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 مقدمت

 كات١عتقدات،كاف الفن كما زاؿ أداة التعبتَ ات٢امة عن ات١شاعر كالأفكار 
كالفن في تعبتَه عن ذلك إت٪ا يتجاكب كيتفاعل مع الناس كالبيئة كفي التقاليد 

كإنو ت١ن اتٟساسية تْيث يعكس آثار التطورات الفكرية كالاجتماعية  كالعادات،
 أنواعها.كيعرض نتائج تفاعلها اتٟي في آثاره على اختلبؼ  كالاقتصادية،

يتُ بكل مكاف من آثار كليس أدؿ على ذلك ت٦ا نراه في ت٥الفات البدائ
كفي فنوف اتٟضارات الأكلذ تٔصر كالعراؽ  كالكائنات،صراعهم مع الطبيعة 

كسورية كات٢ند كالصتُ من مظاىر تٕسيد ات١عتقدات كات١عبودات كركاية 
كفي فنوف الإغريق كالركماف من عرض للفلسفات أك تعبتَ عن  الأحداث،

 اتٞماؿ.مشاكل الإنساف في أشكاؿ ت٘جد صور 

كحتى في القركف الأكلذ من ات١سيحية كاف الفن بالغ الصدؽ في تعبتَه عن 
الزىد كالورع، كما كاف ت٥لصة في استجابتو للنهضة العربية خلبؿ حكم 
ات١سلمتُ الزاىر بكافة أت٨اء الوطن العربي، فلما تٖولت الشعلة من أيدم العرب 

بتُ أبنية كت٘اثيل  -مظهرت آثار الفن العظ -إباف عصر النهضة –إلذ الأكربيتُ
كتٓاصة منذ كف رعاة الفن عن  -كصور بإيطاليا كغتَىا من شعوب أكربا

التدخل في شئونو، كرضوا بأف يشجعوا على الإبداعية في غتَ ما إملبء على 
 الفنانتُ، كما كاف ت٬رل العرؼ من قبل في القركف الوسطى.

* * * 

بة إلذ الاىتماـ بدراسة في تلك اتٟق بأكركبا التشكيليكتعزم نهضة الفن 
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آثاره من اتٟضارتتُ الإغريقية كالركمانية، كلكن موجة اتٟياة ات١تتالية ما لبثت أف 
من السطحية، فأصبح  آثاره -منذ القرف السابع عشر -خلعت على إنتاج الفن

ضربة من التنميط، دكف تفهم لأىدافو الإنسانية أك تعمق في جوىره الكامن، 
إلذ نشاط تزييتٍ يستجيب لأذكاؽ ت٣تمع تتنازعو عوامل كاستحاؿ الفن بهذا 

طارئة، ككاف حكم الفرد كسلطاف الطبقة من تلك العوامل التي أحالت الفن من 
ككرسالة نابعة من عقيدة إلذ حرفة قائمة على ات٠برة  كنشاط إنسانيصفتو  

 العملية فحسب، تستجدم ات١اؿ كأصحاب السلطة من أجل العيش.
* * * 

كانهار النظاـ ات١لكي الذم كاف  ۹۸۷۱امت الثورة الفرنسية عاـ كعندما ق
اتٟركة الفنية اتٞديدة،  "يدفدا"ت٭تكر ات١وىبة كيتبتٌ الفن الأناني، قاد ات١صور 

(، كلقد 2ل ككرسم طريقها بالستَ على ىدم الأت٣اد اليونانية كالركمانية )ش
ينتي عن ت٪اذج منها في أطلبؿ مد كشفساعد ت٧اح علماء الآثار من قبل في ال

على استلهاـ قواعدىا، كأسفر ذلك عن اتٕاه أغلب  "بومبيي"ك  "کوولانوـتَ ى"
مثاؿ إيطاليا « کوانوفا »غ6فناني العصر إلذ احتذاء أشكات٢ا كمضامينها، ككاف 

البارعة التي  رهالكبتَ قد أعطى ات١ثل اتٟى على تٚاؿ القيم الكلبسية في آثا
 الأغراض في عصره. ت٨تها ت١ختلف
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 دراسة ت٘هيدية –( معركة السابتُ للمصور "دافيد" 2)شكل 

ا للتًبية حتمن  االنقل عن آثار الإغريق كالركماف أمرن  "دافيد"... كفرض 
الفنية، كدعا معاصريو إلذ توخي الوضوح في التعبتَ عن الواقع في ترفع عن 
عرض ات١شاىد الدامية كبأسلوب ت٭رص على ات٠ط الرصتُ كالرمز بشكل 

 ات١وضوعاتإلذ ت٥تلف  -في حركات ككضعات نبيلة تتجنب العنف -الإنساف
 .التارتٮية كات١عاصرة

مكانو  يعن اتٟياة ليخل -ائدةزعيم الكلبسية الع –"ديداف"كمضى 
لذم كاصل دعوة أستاذه في دقة بلغت حدا كبتَة من التزمت، " اأت٧ر"لتلميذه 

ككاف ذلك التلميذ الوفي يعبر بالرسم عن أىم خصائص فن العصر، إذ كاف 
 ...ريعتبره شرؼ الفن كثلبثة أرباع كنصف ما يؤلف جوىر التصوي

نتها بتزمتو في التزاـ الدقة الكلبسية العائدة أخذت تفقد مكا كلكن
ات١تناىية في رسم تفاصيل الأشياء، كفي الاىتماـ بإبراز استدارة الأشكاؿ كتطبيق 
 قواعد ات١نظور كالتشريح، كفي اتٕاىو بذلك إلذ الإيهاـ بطبيعة ات١كاف كات١ادة....

ىنا يبدك أف نزعة طبيعية في الفن كانت توشك على القياـ كمذىب  كمن
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ا إلذ ضرب من عبادة الطبيعة، ىذه النزعة أخذت تتحوؿ تدرت٬ين  في خاص، كأف
إننا إذا فقدنا الاحتًاـ الواجب ت٨و الطبيعة، كإذا ما "يقوؿ:  "أت٧ر"كفي ىذا كاف 

 .و"كمن يرفس بطن أم  نااجتًأنا على التهجم عليها في آثارنا، فكأن
لاء بالتطلع إذ يعبر عن كلائو للطبيعة إت٪ا كاف تٯزج ذلك الو  "أت٧ر" كلكن

 بقولو:إلذ مثل أعلى، فتَدد نصائحو لأتباعو 
ت٨و الأرض   -تتلفتوا إلذ اليمتُ أك إلذ اليسار، كلا تنظركا إلذ أسفل لا"

بل امضوا كرؤكسكم متطلعة إلذ أعلى.. إلذ  -كات٠نازير التي تبحث في الطتُ
 "...تالسماكا

ؾ كانت من طبيعة أف حركة الردة إلذ فنوف الإغريق بفرنسا حينذا كالواقع
إذ تناكلت موضوعات كاف أغلبها من  -طبيعيكلد تكن نتيجة تطور  -طارئة
ولونية، عن طريق التأثر بالآداب اليونانية القدتٯة أك الفرنسية بات١ثاليات الأ رحى

، كلقد أسفر تٖجر آثار ةات١عاصرة أك من كحي الأحداث السياسية اتٞاري
عن ثورة بعض الفنانتُ عليها كرد فعل  الكلبسية العائدة في قوالب ثابتة

تٞمودىا، ككاف ذلك في صورة اتٕاه جديد يعرؼ باسم ات١ذىب الركماني، ككانت 
ىذه الثورة مظهرة لتبـر ىؤلاء الفنانتُ بقواعد الرسم المحددة، كبات١نطق الذم لا 

حس أك كجداف، كباتٞمود الذم حرـ أغلب آثار الكلبسية  ويشارؾ في تٖريك
القدرة على التعبتَ العميق عن مضمونو.. ثم أين ات٠ياؿ كعات١و من تلك  العائدة

، كما يبلور صيغ اكمؤثرن  امثتَن  االآثار، كىو الذم ت٬عل من عرض مشاىده شيئن 
لغة قادرة على ت٥اطبة النفس، كيتيح للفناف في ذات الوقت أف  التعبتَ عنو في

في آفاؽ ات٠ياؿ، كأف ينفس عن آلامو كأف يعلن عن آمالو، كأف  اينطلق ت٤لقن 
 يستخرج من أعماقو أعذب الذكريات كأشدىا مرارة بآف كاحد.

* * * 
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كت٧حت الركمانتية في اتٟد من سيطرة الثقافة الإغريقية على عقوؿ أىل 
العصر، كساعد على ذلك مطالبة الشعب الفرنسي زعماءه بعودة النظاـ 

فأخذ التصوير كجهتو ت٨و  -عد النكسة الأكلذ لظهوره مع الثورةب -اتٞمهورم
استخداـ مشاىد الطبيعة كعرض صور الأحداث بالوسائل ات١عتادة في الزمن، 
كاستلهاـ ات١شاعر الثائرة، كمن ثم كاف ارتياد عوالد ات٠ياؿ كاتٟد من الرمز 

 باتٞسم الإنساني إلذ الأفكار كات١شاعر في آثار الفن التشكيلي.
كاندفعت الركمانتية مع أحداث الثورة لتصور مشاىد الكفاح كلتمجد 

باقتباس  -تٔا في ذلك بطولات القركف الوسطى -البطولات من كل عصر
موضوعها من الشعر أك القصة، أك باستلهامها من الواقع، ككانت بذلك إت٪ا 

ارجي بلغة تعتٍ بالتعبتَ عن ات١ضامتُ العاطفية بلغة الوجداف، لا عن الواقع ات٠
انتشار  -بكافة أت٨اء العالد -ات١نطق، كساعد على شيوع النزعة الركمانتية
 ت٨و اتٞماىتَ. الأفكارالأفكار اتٞمهورية، كما ساعد ذلك على توجيو 

كأضافت اتٟملبت التي كجهها نابليوف إلذ الشرؽ قيمة جديدة إلذ فن 
تشرقوف كالتي التصوير، فظهرت تلك اللوحات التي رتٝها ات١صوركف ات١س

تناكلت ت٥تلف ات١وضوعات من كحي الشرؽ كعاداتو كأجرائو كأضوائو، كالتي 
 تعرض ات١شاعر تْالة ملحوظة من التدفق كالعنف.

كالركمانتية إذ تتجو في التعبتَ عن الواقع الداخلي على ذلك النحو، إنها 
ور ات٠ياؿ ا أكثر حيوية كإثارة للنفس، كإت٪ا تنشئ ذلك الواقع من صتنشد كاقعن 

 االألواف كأشدىا اندلاعن بأزىى المحمل تٔشاعر الألد كالأمل كمن عات١و ات١تألق 
 كات١نفعل بأعنف اتٟركات كأكثرىا دينامية.

كبهذا كانت ثورة الركمانتية ثورة على ات٢دكء الكلبسي كعلى ات١نطق، كثورة 
وسل بو على الرسم الدقيق كقواعد ات١نظور كالتشريح كغتَ ذلك ت٦ا كانت تت
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للئيهاـ بات١كاف كات١ادة، ثم كانت إلذ ذلك ت٘جيدا لفكرة رسم ات١ناظر  الكلبسية
الطبيعية ككل ما تٯثل قول الطبيعة في احتداماتها، كتسجيل مشاىد النضاؿ 

 الإنساني بدمائها كأىوات٢ا.
عاىل الركمانتية الأكبر، إذ أدت جهوده في « ارك ك -لبيد"كيعد ات١صور 

  "أت٧ر"كتلميذه  "دافيد"كاء بآثار التصوير إلذ القضاء على نفوذ بث اتٟركة كالر 
 كما عبدت الطريق لظهور أشهر مذاىب الفن ات١عاصر فيما بعد..
التي لد تكن  -... على أف الركمانتية بالغت في ثورتها على التقاليد الكلبمية

حلبـ في كأمعنت في التًفع عن ات١شاركة لواقع اتٟياة كات١ضي مع الأ -كلها خطأ
 -لبيد"عالد من ات٠ياؿ ينسى الإنساف فيو ت٫وـ الواقع ات١رير، ككاف  تصوير

، التي تتمثل في آثار الكلبسيتُ، كيزعم اردةزعيمها يندد دائما بالدقة الب "ركاك
 لا يوجد تٚاؿ(. -حتى التطرؼ -جرأة )بغتَأنو 

الرأم في أف كاجب  "بلزاؾ"العصر  أديبيشاطر  "ركاك -يلبد" ككاف
الفناف ىو التعبتَ عن الطبيعة لا نقل صورىا، موضحا أف ات١قصود بهذا ىو 

 .كات١خلوقات(الركح كالنفس كماىية الأشياء  )التقاط
إلذ رسم ات١ناظر الطبيعية يرتبط إذف بات١ذىب الركماني، كما تٯهد  كالنزكع

ات٠لبؼ بتُ ات١ذىبتُ ، كلكن )الواقعية(السبيل ت١ولد مذىب جديد ىو مذىب 
يتلخص في أف الأكؿ يعتمد على ات٠ياؿ بصفة أساسية كلا يلتزـ بات١وضوع، أما 

 -الثاني فلب يعتًؼ إلا بالأشياء ات١رئية التي تتكشف للفناف عما فيها من تٚاؿ
أما المجردات غتَ ات١نظورة  -لأف اتٞماؿ شيء نسبي للزماف الذم يعيش فيو

 فليست من شأف ات١صورين.
كما كانت تلك الأختَة رد   -كانت الواقعية تٔثابة رد فعل للركمانتية  كلقد



 00 

فظهرت كاتٕاه في الفن تٖت تأثتَ بعض الأحداث الاجتماعية  -ةفعل للكلبسي
ا ما اعتبرت من ات١ذاىب ذات التي كقعت خلبؿ القرف التاسع عشر، بل كثتَن 

و ما أف جاءت اتٞمهورية أن كالطابع السياسي ات١رتبط بالتيارات الاشتًاكية، ذل
الثانية بعد سقوط نابليوف الأكؿ حتى انتشرت الأفكار الدتٯوقراطية، كحتى نشأ 
اتٞدؿ حوؿ النظريات الاشتًاكية، كنشأ في ظلو اتٞيل الذم ركج لتلك 

كاعتنقها، ككاف أف ظهر معو الفنانوف الذين يؤمنوف تْق كل إنساف في  النظريات
 "كوربيو"ل ما في الطبيعة تٚيل، كمن ىنا كاف ات١صور كما يؤمنوف بأف ك اتٟياة،

أكؿ من بلور للواقعية مفهومها، حتُ قرر أف الفناف ت٬ب أف يتجو إلذ اتٞماىتَ 
فيعالج مشاكلها، كأف يتخذ موضوعو من أحداث اتٟياة اليومية اتٞارية، كأف 

أف  يستبعد من اىتماماتو كل ما ىو خاص في الفن، كلقد استطاع ىذا الفناف
يفرض زعامتو على ات١صورين، كتٓاصة منذ أنيط بو أكبر منصب في الفنوف بعد 

 إعلبف اتٞمهورية الثالثة.
 -كالواقعية تقتًب في أسلوب الأداء من الكلبسية كإف عارضت مثلها

ذلك أنها تعتبر الواقع ات١ثل الأعلى  –تْيث كاف أساسها انكسار تلك ات١ثل 
درؾ ذلك الواقع في عمق، تْيث عبر في لوحاتو كاف ي  "كوربيو"للفناف، كلكن 

فوتوغرافي، ككاف في تناكلو  سطحيإنساني، لا ت٣رد كاقع  داخليعن كاقع 
ا لا يقل في إثارتو عن سحر ات٠ياؿ، فصور في لوحة للطبيعة إت٪ا تٮلع عليها سحرن 

آلاـ العماؿ كشقاءىم دكف أف يستسلم لدكافع ات٠ياؿ أك  "الأحجار ماسر "ك
أحلبـ، بل كاف ينظر في تركيز إلذ الواقع، كإلذ ما يدكر من حولو،  رؤم من

اتٞو بتطبيق الدرجات ات١ختلفة من الألواف  لقككاف ملونة جسورة يسعى إلذ خ
أك مزجها بعضها ببعض للئت٭اء بو عن طريق الضربات ات٠شنة من الفرجوف أك 

 بالسكتُ المحمل بالعجائن اللونية الدتٝة.
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الذين  -كللبنطباعيتُ "مدرسة ات٢واء الطلق" ت١صورم "كوربيو"فتح  كبهذا
مضوا بعد قليل يعاتٞوف التصوير في ات٠لبء عن مشاىد الطبيعة مباشرة كمن 

الطريق اتٞديد، فضوا يسجلوف رقصات الضوء ات١تحرؾ  -اتٟياة اليومية كحي
لضوء من ت٢م أف يركا ا يتيحمعنيتُ بالتعبتَ عن اتٞو ات١شحوف بات٢واء، كالذم 

 بدلان  -"ات٢وائي"يتيح ت٢م إبراز الإحساس بضرب آخر من ات١نظور  كما خلبلو،
 من ات٠طى، عن طريق توزيع الألواف بدرجاتها ات١ختلفة.

اجتذبت تلك الوجهة أكبر عدد من فناني العصر، فساركا ت٨وىا  كلقد
ها عن يصوركف اتٟقوؿ كات١ركج النضرة، يسعى فيها البشر كاتٟيواف، معبرين في

 ،في مقدمة أكلئك الذين تغنوا تّمات٢ا "مييو"عظمة الطبيعة كرحابتها، ككاف 
 (.۲ل كككجدكا في رحابها الأمن كالسلبـ. )ش

 

 دراسة ت٘هيدية –يييو" ( اتٟصاد للمصور "م0)شكل 

* * * 

ظهور ات١ذىب الانطباعي مبدأ اىتماـ ات١صورين بتسجيل ات١ظاىر  كيؤرخ
ات١تغتَة في الطبيعة، كما يؤرخ مولد فكرة تٖليل الضوء إلذ عناصره اتٞوىرية، 
تْيث نرل الأشياء في لوحاتهم كقد ات٨لت في ت٣موعة من الألواف لا تكاد العتُ 
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على دراسة شتى أكدكا  فتراىا، كبلغ من اىتماـ أكلئك ات١صورين بهذا أ
 النظريات العلمية التي تناكلت الضوء كالألواف بالبحث كالتحقيق.

ا للكشف عن الأنواع الواضح أف ذلك الاتٕاه كاف يفتح الطريق أيضن  كمن
اتٞديدة من القيم التشكيلية، كما يكشف الفنانتُ على إمكانيات جديدة في 

لمسات السريعة التصوير، كيهيئ لتطوير أساليب الأداء، باستخداـ ال
زاخرة  وحكالضربات ات١ركزة بالفرجوف، بغية اتٟصوؿ على تأثتَات قوية كسط

 بالأضواء كالألواف ذات ملبمس مثتَة.
* * * 

 الانتقاؿ من مرحلة التصوير في ات٠لبء إلذ الانطباعية كانت تصاحبو كلكن
اء، كلقد تلك المحاكلات اتٞهيدة التي يستلزمها التطور اتٟتمي خلبؿ مراحل النم

بأكبر جانب من تلك اتٞهود التي ىيأت للتصوير أف يتحوؿ  "ويرمان"اضطلع 
عن تقاليد ات١رسم التي ظلت كاجبة الاحتًاـ حتى ظهور ات١ذىب الواقعي كإلذ 

عرض لوحتو ات١شهورة  "مانيو" فأف تم ات٠ركج إلذ ات٠لبء بصفة نهائية، ذلك أ
نب ا تٞكبها تظهر فتاة تٕلس عارية جنبن  ۹۷۱۱)الإفطار على العشب( عاـ 

عندما شاىدىا  -رجلتُ تٔلببس العصر، كعلق عليها الإمبراطور نابليوف الثالث
 ."إف مانيو يهاجم اتٟياء بهذه الصورة"بقولو:  -بات١عرض

  مؤلد؟(مزحة سخيفة أـ تٕريح  )أىي بقولو:أحد النقاد بصددىا  كتساءؿ
ىذه العارية ستهب لارتداء ملببسها بعد ما  إف" ات١صورين:كما قاؿ فيها أحد 

من  عما دفع فنانان "، كتساءؿ آخر: "أصابها من جلوسها على العشب البارد!!
 ."...افوإلذ اختيار ىذا اللوف من التأليف الت "ويمان"طراز 

يصبو إلذ تصوير جسم عار، ككاف يريد أف يكسبو شفافية  "مانيو"... كاف 
ألف فحسب رؤية الأجساـ العارية في اللوحات التي  و، كلكن المجتمع الذماتٞ
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 –، رأل في لوحة"کوابانيل"ك  "بوجتَك" كلوحات أسطوريان  اتتناكؿ موضوعن 
، كما ثار على موضوعهاا على تقاليده، فثار على خركجن  -الإفطار على العشب

الأسلوب الذم اتبعو الفناف في إخراجها، كاستنكر شدة التباين بتُ ألواف 
القات٘ة كألواف الأجساـ الفاتٖة كاتساع السطوح كت١سات الفرجوف الركض 

العريضة. كاشتد سخط المجتمع على الفناف حتُ قاـ بعرض لوحة تالية بعنواف 
من أين أتى بهذا النموذج القبيح.. " رآىا:حتُ  تابصاح أحد الك التي "أكت١بيا"

 ."؟الأصفر...ما ىذه اتٞارية ذات البطن 
إني أصور الأشياء التي أراىا " بقولو:يسع الفناف إلا اتٞواب على ذلك  كلد

 ."كبأبسط الوسائل، لقد رأيتها فصورتها
تْيث ظل يقاكـ سخط  ات١الركاف من الذكاء كاتٞرأة كاليسر   "ةيمان" كلكن

بفضل ذلك بالزعامة على أكثر الفنانتُ الذين  حظىالنقاد في إصرار، كلقد 
الانطباعية، كقد ساعدتو على ات١ضي في طريقو صداقتو لأعظم  انتهوا إلذ اعتناؽ

ك  "بودلتَ"كلأكبر أدباء العصر مثل  "كليمنصو"السياسة حينذاؾ مثل  رجاؿ
هاجو الفتٍ دراستو أىم آثار الفن التشكيلي نكما أعانتو على تكوين م ،"زكلا"

العظيم كتٔبادئ  ا لتقاليد الفنمن عصور الازدىار تٔتحفات العالد، كبهذا ظل كفين 
من الأسود  -الواقعية كبزعيمها، حريصة على استخداـ التباين لتكوف الظلبؿ

، كعلى ا، كالأضواء من الدرجات الزاىية أشد تألقن أقول ظلبن  -كالبتٍ كالرمادم
اتباع أساليب التأليف التي تبرز الإحساس بالسعة كالرحابة، كلقد استخدـ كل 

اتٟياة اليومية حتى عرؼ باسم مصور اتٟياة  ذلك في ت٘ثيل موضوعات من كحي
 اتٟديثة.

* * * 

كالانطباعية ات٠الصة تتجلى في التضحية بات١وضوع من أجل الشكل، كما 
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علمت " ":دتيشم" ظاىرة ت٨و الطابع ات١وسيقى، فهي على حد قوؿ ت٘ثل تٖولان 
تعد إلذ  ، كىي"..امغنين  اين قيفن التصوير على الغناء، كجعلت من ات١صور موس

يد تٚاعة من الفنانتُ  لىذلك نقطة البدء في الفن اتٟديث، ككاف انتشارىا ع
 ات١وانئالشباف. كتعزم نشأتها إلذ عوامل كثتَة، منها نزكح الفنانتُ إلذ مدف 

 –حيث يتجلى النور في أبهى حللو كتفضي البحار بأتٚل أسرارىا  -للتصوير
كمن بينها تلك الأقمشة  -غربكمنها تدفق التحف الشرقية على أسواؽ ال

كالرسومات ات١طبوعة على قوالب من  -الألواف يةاليابانية ذات النقوش زاى
ات٠شب رائعة التكوين، ككاف ت٢ا أعمق الأثر في توجيو الفنانتُ الشباف إلذ الأخذ 

ا اتٕاه ىؤلاء الفنانتُ الشباف إلذ ببساطة تكوينها كطرافة أشكات٢ا، كمنها أيضن 
  -في الدراسة الفنية دةت١عاىد الفنية اتٟرة التي لا تلزـ باتباع قواعد ت٤دالدراسة با

كاىتمامهم تٔناقشة النظريات في  - ككلتَ كسويس(يتَكشوم افيلجيكمعاىد ) 
جو تسوده ركح الأخوة كالزمالة بات١قاىي الصاخبة التي كانوا يغشونها بباريس أك 

التي ظهرت فيها  "ىنفلور"ل مدينة بأماكن الاستجماـ ات٢ادئة بات١دف الصغتَة مث
 .تٝعافتٚاعة القديس 

على رأس أكلئك الفنانتُ الذين تٚع بينهم الإعجاب بالبحار  "مونيو" ككاف
كالنور، كما تٚع بينهم الفقر كالنضاؿ من أجل العيش، كلقد كاف اكتشاؼ 

فيها إذ التقي بو  -"ىنفلور"ابن مدينة  – "بوداف"موىبتو الفنية على يد ات١صور 
 ذات يوـ ككجو إليو النصح أف يعدؿ عن رسم الكاريكاتتَ ليتفرغ لتصوير

في التعبتَ عن  انفسو من أكثر ات١صورين توفيقن  "بوداف"ات١ناظر كالطبيعية. ككاف 
 هعن إعجابو بصور  "کوورك"تٚاؿ البحار كمناظر الشواطئ، كقد أعرب لو الفناف 

: أنو تٯكن التنبؤ بالفصل  "بودلتَ" . كما أكد"إنك ختَ من رسم السماء" قائلبن
ت٭مل لو أحر مشاعر  "ويمون"، ككاف "بوداف"كالساعة كات٢واء في لوحات 
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كحجاب انشق فرأل "الاحتًاـ كيعتًؼ لو بالدين العميق، إذ كاف بالنسبة إليو 
 ."كفهم ما ىو التصوير

ا بالكثتَ من خصائص قدراتو ت١صور ىولندم كاف يدين أيضن   "مونيو" كلكن
ات١ناظر بالألواف ات١ائية رغم  م، ككاف ىو الآخر من أشهر مصور "دكيون"جيدعى 

على حد  -اتمف ۹۷۱۹ما تعرض لو من تٕارب قاسية انتهت بها حياتو عاـ 
 من أجل الفن. -"مونيو"قوؿ 

" تٝعاف"من بتُ ات١صورين الذين شاركوا تٚاعة القديس  م"باز " ككاف
، كلقد أسفر "ىنفلور"في مدينة  "توتاف"مناقشاتهم الصاخبة تٔزرعة السيدة 

ا حوؿ الفن كدكره في العصر اتٟديث عن أفكار جديدة  اتٞدؿ بتُ ىؤلاء تٚيعن 
بباريس، كالتي لعب  "جتَبوا"كاف يعززىا ما يدكر من نوعها بتُ أمثات٢م تٔقهى 

ر طوابع الرسومات اليابانية ات١طبوعة سف ا منذا ىامن دكرن  "موندكبرا "فيها الرساـ 
ت٦ا كاف لو أكبر الأثر في ت٘هيد السبيل لانتصار الانطباعية التي  (،۱) شكل 

ها عن تلك الرسومات، كالتي يإلذ أخذ فنان بأكركباانتشارىا  "فاف جوخ"يعزك 
يفكر في السفر إلذ الياباف  "فاف جوخ"بلغ الإعجاب تّمات٢ا إلذ حد جعل 

منها  "ويدكر  -ت"خصائصها من منابعها الأصلية، كخاصة بعد أف عاد  لاستقاء
إلذ باريس يقص على ىؤلاء الفنانتُ ما رآه فيها من عجائب الفن كالطبيعة، غتَ 

  عنها. قتئذ بالعدكؿ عن فكرتو فنزؿك أقنعو  "لوتريك -تولوز"أف 
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 ( كرككيات للرساـ الياباني ىوكوسال0)شكل 

* * * 

الأحداث التي اكتنفت تلك ات١رحلة من تاريخ الفن اتٟديث  ... أسهمت
في شيوع ات١ذىب الانطباعي كانتشاره بتُ ات١صورين، ككاف منها اختًاع آلة 

 التصوير الشمسي.
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الذم كرد  "نادار"للكامتَا ركاد كىواة بباريس كقتئذ، كاف من بينهم  كظهر
كصل باستخداـ الكامتَا ذكره في أكثر من موقف من تاريخ الانطباعية، كالذم 

 في تصوير الأشخاص إلذ درجة حققت في التعبتَ أدؽ خصائصهم.
بلغ من تأثتَ الكامتَا على الانطباعيتُ أف أخذكا عنها الصفة  كلقد

إلذ حد تقدـ داره إليهم  "نادار" ػاللحظية للتسجيل، كما أدت علبقتهم ب
عرض أعمات٢م عندما رفضت الأكادتٯية  ۹۷۸9ليقيموا بو معرضهم عاـ 

العظيم  دارنا"يشيد بهذا اتٞميل بقولو:  "ونيمو "بات١عارض الرتٝية، ت٦ا جعل 
 ".الطيب كات٠بز...

ا ما ترتب من الأحداث ات٢امة التي أسهمت في انتشار الانطباعية أيضن  ككاف
من تفرؽ ركادىا، إذ اشتًؾ  "دافيس"على استسلبـ نابليوف الثالث في موقعة 

داث تلك الفتًة أك قتل في ات١عركة، كفر البعض الآخر إلذ البعض منهم في أح
كقد أتيح  من ذلك الفريق الثاني، "مونيو"ك  "سارك"بيك  ی"سليس"لندف، ككاف 

ت٢م أف يركا عن كثب لوحات مصورم ات١ناظر بات١تحفات الإت٧ليزية كأف ينفعلوا 
 بها، حتى لقد عد زعيم أكثرىم انفعالان  "ارك"بيسبأساليبهم ات١تحررة، ككاف 

 من تأثتَ في ازدىارىا. "مونيو"الانطباعية الأكبر رغم ما كاف للمصور 
دخلت الانطباعية في مرحلة جديدة عاتٞت فيها الألواف على أسس  تم

ا عن الألواف، كبهذا أيضن  "ليشفر "ا لنظرية العالد كفق   بهاكيعلمية ينهض فيها تر 
 من بالنظريات العلمية في تطبيق الألواف بدلان اتٕهت الانطباعية إلذ الالتزاـ 

 الاعتماد في ذلك على ت٣رد اتٟساسية.
من أكثر الداعتُ للؤخذ بهذا الاتٕاه، كلقد أسفرت  "ستَا"ات١صور  كيعد

 جهوده العملية في ىذا الصدد عن ظهور التنقيطية كيسميها البعض بالانطباعية
 .العلمية
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* * * 

الفنانتُ من ات١راسيم إلذ ات٠لبء كاف من ... يتضح ت٦ا سبق أف خركج 
العوامل التي ساعدت على كقوع أىم التطورات في أساليب التصوير، كلقد تٕلى 

لتسجيل مشاىدىا اتٞميلة  "زكفيبارب"بعض ات١صورين إلذ قرية  خركج ذلك في
، أك إلذ بلبد الشواطئ "مييو"ك  "ورك"كك  يتٍ"دكب"ك  "ركسو -ت"مثل : 

، أك التًدد على "بوداف"ك  "مونيو"ات الضوء على ات١ياه، مثل لتسجيل انعكاس
من الواقع ات١باشر مثل  لاتمراكز التجمع لدراسة العادات كالطباع كالانفعا

(، كلقد ظلت أساليب ىؤلاء الفنانتُ تستَ في 9) شكل  "دكجا"ك  "وييدكم"
للبنطباعية  حتى تبلور -رغم ما كاف بينها من كحدة في ات٢دؼ -اتٕاىات متباينة

، فكاف أف أقبل ممفهومها التشكيلي على أسس كاف أغلبها من تأثتَ العل
ا للنظريات العلمية ات١صوركف على دراسة الضوء كتٖليلو كالألواف كتركيبها كفقن 

 كأخصها نظرية التكامل.
كىي البنفسجي  -في ىذا يتلخص في أف ألواف الطيف السبعة كالرأم

ىي الأصل في  –الأخضر كالأصفر كالبرتقالر كالأتٛركالأزرؽ النيلي كالأزرؽ ك 
ألواف الأشياء تٚيعها، كأف ثلبثة منها جوىرية كىي الأتٛر كالأزرؽ كالأصفر، 

الأخرل، كىي الأخضر  تركيبتنفرد باستحالة تركيبها من أية ألواف، بينما تٯكن 
زرؽ من الأزرؽ كالأصفر، كالبرتقالر من الأتٛر كالأصفر كالبنفسجي من الأ

 للوف الثالث كالأتٛر. كيعد كل لوف مركب على النحو سالف الذكر مكملبن 
الباقي من تلك الألواف الثلبثة اتٞوىرية، كبهذا عمد الانطباعيوف إلذ توقيع 
ظلبؿ بنفسجية في الفراغات التي يغلب عليها اللوف الأصفر، كما تعمدكا بث 

 كىكذا.....الزىور من اللوف الأتٛر كسط الرياض ات٠ضراء 
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 ( راقصات للمصور "درجا"9)شكل 

ككجد الانطباعيوف بعد قليل متعتهم الكبرل في تسجيل انعكاسات الضوء 
على صفحة ات١ياه كامتداداتو على البسط السندسية باتٟقوؿ كالرياض، متوسلتُ 
إلذ ذلك بلمسات خاطفة، من الفرجوف، كقد تنوعت أشكاؿ ىذه اللمسات 

ا لأسلوب كل فناف، كرسم أك كالشرائط أك الشعل، تبعن  اكخطوطن  افكانت نقطن 
متأثرة بأسلوب  "بونتواز" فيأتٚل لوحات على ذلك النحو بر  "سارك"بي
 الرقيق. مات١صور الشاعر  "ورك"ك

تسمية ذلك ات١ذىب بالانطباعية إلذ ات١عرض الذم أقيم عاـ  كتعزم
رسها  "مونيو"، ككاف من بتُ ات١عركضات لوحة للمصور "نادار" تيبب ۹۷۸9

معبرة فيها عن انطباعو  "ات٢افر"من نافذة غرفتو أثناء شركؽ الشمس تٔدينة 
كتب يندد بركاكة أسلوبها   ل"لتَك "بصدد ات١نظر، فلما رآىا الناقد  اللحظي

همهم كزملبءه بالانطباعيتُ كيت "مونيو"كبعنوانها السخيف )انطباع( كراح يسمى 
 ادة.باتٞنوف كبالعجز عن ت٣اراة الأساليب الفنية اتٞ

على أف الانطباعية كانت علبمة على الطريق الذم أكصل فن العصر 
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اتٟديث إلذ التجريد، فلقد خلصت التصوير من سيطرة الأدباء كالفلبسفة 
باتٕاىها إلذ الأخذ عن الواقع لا عن الأشعار، كقضت على ما كاف ت٭تلو الرسم 

انة في الصورة، كما قضت على الظلبؿ ات١عتمة التي كانت تغشاىا، من مك
ككجهت إلذ بناء الأشكاؿ بالألواف على أسس علمية، كمن ىنا كاف 
الانطباعيوف يركف صور الأشياء كلها من خلبؿ الألواف، كبهذا علمت 

إني أصور كما يغرد "يقوؿ:  "مونيو"الانطباعية فن التصوير على الغناء. كجعلت 
 ."فورعص

* * * 

كأدل انفصاؿ التصوير الانطباعي عن القسم الأدبية بفرنسا إلذ ثورة 
كفناف فاشل،   "زافيس"بطلها إلذ ب قصة رمز "زكلا"الكتاب عليو، فكتب 

ككصف الانطباعيتُ بأنهم يتلعثموف دكف أف يستطيعوا النطق، كما كتب 
، ككتب ياستً في ات٢ "وكشار "يؤكد أف أعمات٢م تفسر تٕارب الطبيب  "سافيىو "
جارك عن معرض الانطباعيتُ الثاني ينعي حظ شارع يفي جريدة الف "ككلف"
الذم متٍ تْريق الأكبرا ثم ما لبث أف أصيب بإقامة معرضهم فيو، كما  "لوبيتييو"

إننا نتسلى برؤية تلك البرارم "باريس يقوؿ في لوحاتهم:  جريدة نشر ناقد
تٞداكؿ السوداء كالنساء الصفراكات كالأطفاؿ البنفسجية كالأنهار اتٟمراء كا

بعد ما كاف بينهما من كد متبادؿ،  "مانيو"للمصور  "تَبودل"، كتنكر "الزرؽ
 ."أنت تشوه الفن"فيخاطبو بقولو  

ات٠صومة بتُ الانطباعيتُ كالمجتمع الباريسي إلذ أكج احتدامها في  ككصلت
بعض اتٟاضرين عصيهم فرفع  -۹۷۸۱حفل أقيم بباريس لبيع لوحاتهم عاـ 

كمظلبتهم مهددين، كلكن استنكار المجتمع ت٢ذا اللوف من الإنتاج الفتٍ كسخط 
أنهاج الفن التقليدية،  علىا في ثورتو الأدباء عليو لد يزد الفن اتٟديث إلا إصرارن 
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إف العيوف ليست كلها قادرة على ": "ركاكلب يد"كلعل مرد ذلك على حد قوؿ 
لأف انفعالات ات١صور أك " "جوجاف". أك كما كاف يقوؿ "رقة التصوير تذكؽ

، أك كما كاف يقوؿ "ات١ثاؿ إت٪ا تتصل بدكافع اتٟياة كبفطرتو كتٔعاركو مع ات١ادة
على الفناف أف ت٭ذر الفكر الأدبي الذم يبعده عن طريقو اتٟقيقي ": "سيزاف"

 ."كيدخلو في تأملبت لا صلة ت٢ا بالدراسة ات١وضوعية للطبيعة
* * * 

 .الانطباعية؟ ..ثم ماذا بعد 
الذم خلع عليو التاريخ صفة  "سيزاف"لقد كقع رد فعل ت٢ا... لقد ظهر 

 ."جوجاف"ك  "جوخ –قاف "الأبوة للفن اتٟديث، كمن بعده ظهر العملبقاف 
 .اتٟديث؟ ..كماذا استجد بهم على الفن 

كجوب لقد تبلور للفن اتٟديث مفهوـ جديد على يد الأكؿ، يتلخص في 
إبراز صفة الكتلة بسائر الأشكاؿ الطبيعية، ككجوب البحث عن اتٟقيقة الثابتة 
التي لا تتغتَ، ككجوب التعبتَ عن طبيعة كل عنصر من عناصرىا، أما الثاني 

 كالثالث فقد عرفا بتدفق قوات٫ا الفطرية في التعبتَ كالرمز.
تشعر منها قدرة مقطوعة النظتَ في التأليف، نس "سيزاف"كتبدل لوحات 

توافق يفضي إلذ ما يشبو النغم ات١وسيقي، يستول في ذلك تلك اللوحات التي 
 تعرض مشاىد الطبيعة أك تقدـ عناصرىا الصامتة.

ىو خالق الشكل، يبرز خصائصو في قوالب  "سيزاف"كاللوف في لوحات 
 تدؿ على تعمقو في إدراؾ صفة الاستقرار كالدكاـ تٔختلف الأشكاؿ.

كبينما يتجو ذلك الفناف إلذ التصوير بأقصى ما كسعو ذىنو من تفتح، إذا 
يتوسل للتعبتَ عن أرؽ ات١شاعر الإنسانية كأشدىا  "جوخ -فاف"بات١صور 
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بفطرتو السليمة كفي تلقائية أصيلة رغم ما أصابو من آثار الصراع  ااحتدامن 
الفطرية حيث تسلم  يهرع إلذ البيئات "جوجاف"العنيف في حياتو، كإذا بات١صور 

غرائز الإنساف من التخريب بفعل اتٟضارة الزائفة ليعيش على البساطة بتُ 
 سكاف جزر المحيط ات٢ادم، كلتَمز إلذ تٚات٢ا في لوحاتو بتأليفاتو الرائعة.

* * * 

 . ذلك؟ ..ثم ماذا كقع للفن اتٟديث بعد 
سبيل بتُ إف ات١تتبع خطى الفن اتٟديث منذ بدأ القرف العشرين يضل ال

تياراتو ات١تشابكة، كليس أفضل في رأيي لتفهم دكافعها من أف نعود إلذ الفن 
نفسو كمدل تأثره تٔا يسود كل عصر من عوامل اجتماعية، كخضوعو تٟتميات 

 .التارتٮيالتطور 

 
 ( دراسات للمثاؿ مور5)شكل 
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بوصفو نشاط إنساني مستقل عن  -أخذ اتٞدؿ التقليدم حوؿ الفن لقد
ات١ؤثرات العقائدية كالأخلبقية كاتٟضارية يأخذ مادتو من تقاليده ات٠اصة كمن 

يشتد في الآكنة اتٟاضرة بتُ طائفة من الفنانتُ كالعلماء  -طبيعتو الداخلية
)الفن للفن( ك  اقضتُكالأدباء، كتٯكن تلخيص ىذا اتٞدؿ في الشعارين ات١تن

)الفن للحياة(. كيعتٍ الأكؿ أف الفن نشاط حر لا يتصل إلا بأغراضو ات٠اصة 
 عن مظاىر الأنشطة الإنسانية من طبيعتو الداخلية، مستقلبن  كلا يستمد كحيو

ياة، كقد يشتَ ىذا ات١عتٌ إلذ يأس الفناف اتٟديث من اتٟالأخرل العاملة في 
أما الثاني فيعتٍ أف الفن مظهر من تلك  الواقع كالانفصاؿ عنو كحركب منة،

 الأنشطة متفاعل فيها.
، شكل 5)شكل  -كىل يكوف للفن أـ للحياة -كيبدك أف موضوع الفن

بعوامل تتصل بالعصر اتٟديث كتٔا ت٬رم فيو من الأحداث السياسية  تبطر ( ي6
ورات الاجتماعية كاتٟركب الدامية التي أشاعت القلق في النفوس كأنشأت الثك 

فيها حالة من التوتر كاف من نتائجها انفصاؿ تلك الطائفة من الفنانتُ عن 
 ة.يت٣تمعاتها، كمن ثم نشأة تلك الاتٕاىات ات١طبوعة بات٢ركب
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 تكتُا ( برلتُ ت٘طرىا الطائرات بوابل من القنابل للمصور بوج6)شكل 

في كاتٟديث عن الاتٕاىات العابثة في ىذا ات١قاـ لا يعتٍ قط أف ما ظهر 
إذ  "سيزاف"القرف العشرين من آثار تشكيلية كاف كلو من ذلك النوع، فات١صور 

رفض النقل عن ات١ظاىر ات٠ارجية للؤشياء، إت٪ا قاـ برفض الوسائل التقليدية في 
الإنتاج الفتٍ كبعث فكرة التأليف على أساس البعدين مستخدمة دؼء الألواف 

 اعلى معادلات ىندسية تأكيدن كبركدتها في إبراز العمق كإرساء الأشكاؿ 
تٞوىرىا كلقد استطاع في ىذا أف يعبر عن الأشكاؿ في شدة نهضت بها إلذ 
مستول كجودىا الفعلي، كبهذا انفتح المجاؿ لظهور مذاىب جديدة كاف من 

 أت٫ها التكعيبية كالتعبتَية كالتجريدية. 
 آخر على مذاىب فنية و( مدخلبن كلاس)كلقد كاف النشر عن صور كهوؼ 

ككاف يصبو إلذ ضرب  "سيمات"أكثر جدة، من أت٫ها ) لوحشي( الذم تزعمو 
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 من الرؤية يستعيد بو براءة الطفولة كتلقائية الفطرة.
كاف بعض الفنانتُ يأخذ عن البدائيتُ كالفطريتُ كالأطفاؿ أساليبهم   كفيما

تنشط لتلعب دكرىا في  الساذجة في التعبتَ حينذاؾ، إذا بات١بادئ الاشتًاكية
دفع الفن التشكيلي إلذ الأماـ كتقريبو من ركح التطور الذم نشأ عن استخداـ 

كازدىار مباحث العلم على  بادئالآلة في الصناعة، كلقد تعاكف انتشار تلك ات١
كتٚاعتو التي كاف من  "سيمات"استيعاب المجتمع الأساليب التقدمية الفنية، فلي 

بعض  "زيفر "ك  "وكيمار "ك  "نكيفلبم"ك  "نيد"ك  "براؾ"ك  "ركؤه"بتُ أعضائها 
 يوكىو الذم أطلقوا عل -۹۱۱0التقدير، عندما أقاموا معرضهم الأكؿ عاـ 

اسم )معرض ات٠ريف( كشجعهم ذلك على متابعة الستَ في ىذا السبيل، فعادكا 
ك  "لوتريك"ك  "مانيو"ك  "سيزاف"ككاف . ۹۱25آخر عاـ  اليقيموا معرضن 

 عندما زار قائلبن  "ليسكفو "من بتُ العارضتُ فيو، كصرخ الناقد  "ركسو -مىنر "
للو بتُ يدكنات"عهد النهضة  وب ت٨ت بأسلذلك ات١عرض كرأل فيو ت٘ثالان 

 ."الوحوش!!
فن ىؤلاء لد يكن نسخة من صور الأطفاؿ أك ات١توحشتُ، بل كاف  كلكن

يتُ في كعي كإدراؾ بوسائلهم ضربة من تهذيب الأساليب البريئة للبدائيتُ كالفطر 
 في التعبتَ عن مكنونات النفس.

بعد قليل من ذلك إلذ استخداـ ات١بادئ  "اسو"بيكك  "براؾ" كاتٕو
، كمن خلبؿ ت٤اكلاتهما نشأ ات١ذىب التكعيبي "سيزاف"ات٢ندسية التي بشر بها 

 "جلبز"ك  ل"جر "ك  "ويجيل"من فناني الطليعة أمثاؿ  الذم صادؼ ارتياح كثتَ
 ."كتَ م"ك  "بيكابيا"ك 

التكعيبية في ات١بدأ ت٨و تبسيط الأشكاؿ الطبيعية في إت٫اؿ  كسارت
لتفاصيلها، ثم اتٕهت بعد ذلك إلذ اختزاؿ تلك الأشكاؿ في مساحات بسيطة 
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مسطحة قربت آثار التكعيبيتُ من التجريد، كمن الفكرة التي نشرىا أفلبطوف 
 الأشكاؿ ات٢ندسية.  منذ أكثر من ألفتُ من السنتُ عن تٚاؿ

كالتكعيبية تؤرخ مبدأ انصراؼ الفنانتُ عن استخداـ النماذج الطبيعية في 
ا الفناف على نسق نهالتصوير كاتٕاىهم إلذ فكرة تأليف اللوحة من عناصر يكو 

خاص من لدنو، كلقد أباح بعض التكعيبتُ لصق قصاصات من كرؽ الصحف 
لإنشاء مظاىر كملبمس خاصة، كما وحات لكإدخاؿ بعض ات١واد الغريبة في ال

أباح البعض الآخر رسم الآلات كتعبتَ عن ركح اتٟضارة الصناعية، كنشأ عن 
ا ذلك كلو تأثتَ كاضح في الفنوف ات١عمارية كالتطبيقية، فتطورت ىي الأخرل كفقن 

 للمفاىيم التكعيبية.
ليا كأدل انتشار التكعيبية في كثتَ من بلبد العالد إلذ ظهور مذىب بإيطا

ككانوا تٯجدكف اتٟركة كيركف في الآلات  "بات١ستقبليتُ"تٞماعة تسمى 
 يفوؽ تٚاؿ آت٢ة الإغريق... كيطالبوف إلذ جانب ذلك بإغلبؽ كالسيارات تٚالان 

ات١تحفات كدكر الكتب كتطهتَ الفنوف من الأساتذة المحتًفتُ كت٤اكمتهم، ككاف 
ء تلك اتٞماعة التي كجدت من أبرز أعضا "بوتشوتي" كات١ثاؿ "بالا"ات١صور 

 ا ت٢ا في بيئات فنية عدة ببعض بلبد العالد.أنصارن 
 "أكزانفاف"ظهور مذىب الصفائيتُ، كمن أنصاره  "ات١ستقبلية" كأعقب

ككانا تٯجداف ات٢دكء كيتجهاف بأنظارت٫ا إلذ ات١اضي على  "كوربيزييو"كات١هندس 
خصائص اتٟركة في عكس ات١ستقبليتُ الذين كانوا يشيدكف بأت٫ية إبراز 

 رنوف بأبصارىم إلذ ات١ستقبل.بالكائنات ك 
ا بو منذ قامت تٚاعة من ات١صورين ا معتًفن فنين  االتجريد مذىبن  كأصبح

ك  ی"نسکيکواند"مثل  -تٯارسوف نشاطهم خلبؿ الربع الأكؿ من القرف اتٟالر
كيعبركف في آثارىم عن الرغبة في إبراز مشاعرىم  -"ماليفتش"ك  "فياموندر "
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الذاتية كاستخدامها في تكوين الصور، كما يعبركف بها عن ات١عارضة الصرت٭ة 
 لتسجيل الأشكاؿ عن صور الطبيعة.

كاف التجريد قد أعلن الثورة منذ ظهوره على الوقوؼ من الطبيعة   كت١ا
، )اللبموضوع(لتسجيل صورىا، فقد ذىب بعض الناس إلذ تفستَه على أنو فن 

 ی"نسکيکواند"ثتَ من أت٨اء العالد، كلكن آثار كانتشر ذلك الاصطلبح في ك
 الوحشي كمن ىبمن مظاىر الطبيعة كمن مبادئ ات١ذ آثارناالأكلذ كانت تعكس 

، ثم اتٕو بعد ذلك إلذ إنتاج لوحات عبر بها عن إحساسو "جوجاف"أسلوب 
 تّماؿ النسب في أشكاؿ أنشأىا من كحي النظم ات٢ندسية.

ا للهول الشخصي ر الفنانتُ بعد ذلك تبعن ثم تعددت مظاىر التجريد في آثا
لكل منهم، تْيث كاف منها ما يعتمد على التأليف بتُ الألواف ات١تناسقة في 
الفراغات الناشئة عن استعماؿ ات٠طوط ات١ستقيمة، أك ما يستوحى تٚاؿ 
الأشكاؿ ات٢ندسية أك ما يستخدـ ألواف الطيف من خلبؿ ات١ساحات الناشئة 

 طوط ات١نحنية.عن تكوينات من ات٠
من التقدير من ذلك النوع  اا كبتَن كمن الآثار التجريدية التي نالت حظن 

ك  "ماليفتش"، أما "ونوؼيلار "ك  "کووبكا"ك  "ديلوني"الأختَ لوحات للمصورين 
ا على ت٘جيد تٚاؿ فقد انفردا بنوع خاص من التجريد يقوـ أساسن  "فياموندر "

لتلك ات١بادئ التجريدية  تفن النح الأشكاؿ ات٢ندسية، كسرعاف ما استجاب
 ."جابو"فظهرت آثارىا في ت٘اثيل النحات 

* * * 

للنزكع ت٨و التكعيبية كالتجريدية،  امصدرن  "سيزاف"كانت ت٤اكلات   ككما
ا في ظهور اتٕاه آخر يعرؼ سببن  "جوجاف"ك  "جوخ -فاف"فقد كانت ت٤اكلات 

تهول العنف في التعبتَ عن ، ككانت من ات١ذاىب التي (۸باسم التعبتَية )شكل 
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ات١شاعر بالألواف الزاىية، كما تلتقي في الأقنعة الإفريقية كفي صور البدائيتُ 
، ككاف من ركادىا اا نادرن فنين  اكالفطريتُ كبعدىا عن الواقعية الفوتوغرافية جوىرن 

 ."کووکووشکا"ك  "تولد"ك  "نشيم"، "إينسور"الأكلتُ ات١صوركف 
الذم كاف  "لي"كالتعبتَية بغرائب صور ات٠ياؿ في لوحات ات١صور  كتلتقى

ا قيمة أدبية تلقى ضوء على ميولو الثقافية كنزعتو ات١وسيقية، أما يضمنها أيضن 
فتعرض الصور اتٟات١ة من كحي خيالو ات٠صيب كالتي يؤكد بها  "شاجاؿ"لوحات 

 ديث.اتٟ العصرحساسيتو كشاعريتو على ت٨و ينفرد بو بتُ مصورم 

 

 ( اتٟقد للمصور إينسور7)شكل 

* * * 

يتلمس طريقو ت٨و الابتكار كالإبداع من خلبؿ  التشكيليكاف الفن   كبينما
تلك ات١ذاىب ات١تعددة إذا باتٟرب العات١ية الأكلذ تقع لتسهم في نشأة مذاىب 

أخرل تعبر بها عن يأس الإنساف من حكمة العقل كعن ازدرائو بالقيم  جديدة



 31 

 كبالتًاث.
بعض ات١صورين كالشعراء الأت١اف كالركمانيتُ  ى... كلقد اتفق أف التق

ت٦ن يتًددكف  "لينتُ"ككاف  – 2926كالركس كات٢نغاريتُ تٔقهى في زيورخ عاـ 
 "زارا -ستافيتر "كأمسك  -ككاف يعرؼ باسم )حانة فولتتَ( -على ذلك ات١قهى

عشواء، كانفرج القاموس  ضرب ابقطعة من الورؽ ات١قول ليضرب بها قاموسن 
برنتُ اللفظ كغرابتو، كما لبث أف  "زارا"، كفرح "دادا"عن صفحة تٖمل لفظ 

يوليو من  29ديد في ات١نشور الذم صدر عن تٚاعتو في للمذىب اتٞ اأعلنو اتٝن 
العاـ نفسو، كتضمن ذلك ات١نشور سخرية لاذعة من الفن كالعلم كالفلسفة، 

في الانتشار بكثتَ من بيئات الفن بفرنسا كأت١انيا كلكن ما لبث ات١ذىب أف أخذ 
 بعد ذلك.

في التفكتَ لا ينفك عن  اكاضحن ا إذ يشكل تطورن  "دادا" الػ كمذىب
الإعلبف عن سخريتو من العقل كعن الازدراء بالقيم اتٞمالية كالتقليدية، حتى 
لقد أجاز تصوير الآلات ات١عطلة باللوحات كما أباح استعماؿ النفايات من  
كسر الزجاج كقصاصات الورؽ كقطع ات٠شب كات١عدف، كلد يكن ذلك إلا 

ا اتٟرب على الإنسانية ت٦ا أدل إلذ العبث ا لآثار الويلبت التي جرتهانعكاسن 
 الإتٟاد كانتشار ات١ادية. بالقيم نتيجة لتفشي

ا من الفنانتُ الذين كانوا ت٭ظوف بالشهرة كلقد جذبت غرابة ات١ذىب عددن 
 ."بيكابيا"ك  "آرنست"ك  "شاـ -مد"من قبل مثل 

لفظ أنفاسو الأختَة منذ كضعت اتٟرب أكزارىا  "الدادا"مذىب  كلكن
 كىلت بشائر السلبـ.

* * * 
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، ككانت السريالية... كبعودة السلبـ إلذ العالد تبدأ المحاكلات اتٞديدة في 
استمارة ت١قاكمة الركح ات١ادم، كبعث لطائفة من ات١ضامتُ الأدبية في فن 

 فيها. كاقعيا لإعادة القصة كسردىا بأسلوب ذن يالتصوير كتٖب
زعيم  "توفيبر "و الذم أصدره كى -الأكؿ السريالركاف ات١نشور   كلئن

، إلا أف نشأة الستَيالية ت٘تد إلذ أبعد فتًات 2909ـ يرتبط بعا -ات١ذىب
التاريخ، إذ نرل بعض آثار الفن من العصر اليوناني كمن القركف الوسطى، بل 

تنوه « بتَانيزم » ك « برت٬يل » بعض آثار الفنانتُ من عهد النهضة مثل 
ا من العصر اتٟديث يستلهم إيطالين  انرل مصورن  كما اللبشعور،بالاىتماـ بعالد 

، ۹۱۱۷منذ عاـ  "كتَيكو  -مد"للوحاتو موضوعات من عالد الأحلبـ كىو 
ظهرت تلك اللوحات التي ترين  ۹۱۲9عن منشوره عاـ  "بريتوف"فلما أعلن 

كغتَت٫ا من  "ليونيد"ك  "بتَاد"عليها مظاىر السكوف كالانطوائية على يد 
الذين كانوا ت٭شدكف الأشياء ات١تضادة كفي غتَ مواضعها، في لوحة  نانتُالف

 كاحدة كعلى ت٨و لا يتفق كات١نطق.
دعوتو إلذ السريالية بالرغبة في إحداث التوازف بتُ جوانب  "بريتوف" كيبرر

ذلك أف انقياد الفرد للواقع  ،(2) اللبشعوريةالنفس الشعورية كالأخرل 
قد أدل إلذ القضاء على حريتو، كانعكس ذلك في شكل  -في زعمو -ات٠ارجي

 .لناستٖكم الشعور في اللبشعور ت٦ا أسفر عن جيل معقد من ا
فن علبج للتصدعات النفسية كالأمراض  السرياليةصح ذلك كانت  كلئن

لأكؿ ظهورىا  السريالية العصبية، كلكن انصراؼ بعض الفنانتُ الذين اعتنقوا
 يدؿ على أنها لد تٖقق دكرىا حتى في "و"بيكاسك  "أرجوف"عن مبادئها مثل 

إذ تعرض معالد  السرياليةشفاء النفوس من أمراض اتٟضارة اتٟديثة، ىذا إلذ أف 
                                                 

 الأستاذ مصطفى سويف. الفتٍ:الأسس النفسية في الإبداع   2 
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 التجربة اللبشعورية على ات١ستول الاجتماعي إت٪ا تناىض ركح المجتمع بآثارىا
 الغامضة.

، السرياليةكيتًدد اصطلبح الرسم الأكتوماتيكي في الأحاديث عن 
كات١قصود بذلك ما ينجم عن تٖريك العقل الباطن لقلم الرساـ على الورؽ في 

على  وأف ينتج بعض رسوم "ماسوف"غيبة الوعي من آثار، ككاف ت٭لو للمصور 
صد تٖطيم ىذا النحو، بينما اتٕو آخركف إلذ عرض الصور ات١زعجة كالغريبة بق

الواقع كإثارة الدىشة، كتْجة أف العقل الباطن إت٪ا يكشف عن حقائق أكثر 
 و بعقولنا الواعية من معاف كاستنتاجات.كا ت٦ا ندر عمقن 

إلذ فقداف الوعي بأساليب يصلوف عن طريقها إلذ  السرياليوفكيتوسل 
ت إلذ تٖريك اللبشعور كإيقاظو، منها الإدماف على شرب ات٠مر كتعاطي ات١خدرا

 حد ات٢ذياف.
 في ذلك ات١عتٍ باسم )حق الإنساف في رأيان  "دالر"كلقد أعلن ات١صور 

ك  ي"تات٧"اتٞنوف( كيتصل ذلك الرأم بنظرية )البرانويا(، كيقوـ الفنانوف 
في إثراء الإنتاج السريالر بنصيب ملحوظ، كلكن أحدة  "سليماف"ك  "أرنست"

ات١ذاىب كلها فيعتنقها  ذهمن الفنانتُ ات١عاصرين لد يستطع أف يسخر من ى
 ."اسو"بيكالفتًة ثم يلفظها بعد حتُ كما يفعل فناف العصر 

، كقد درس ۹۷۷۹عاـ  الإسبانيةمن مواليد )ملقة(  "اسو"بيك... كاف 
، فأخذ يقلد ۹۱۱۱ثم مضى عنها إلذ باريس عاـ  مبادئ الفن في برشلونة

بأسلوب ينم عن  الزرقاء( )الفتًةأت٪اط فنانيها الثائرين في لوحات تعرؼ باسم 
، "براؾ"منذ تعرؼ على  يةات٠برة بقواعد التصوير، ثم اتٕو بعد ذلك إلذ التكعيب

، كما لبث أف انفصل عن "سيمات"ثم إلذ ات١ذىب الوحشي حتُ اتصل بزعيمو 
 ذلك ات١ذىب ليمارس التجريد بأنواعو الشتي...
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، كما زاؿ يفاجئنا تٔختًعاتو العجيبة في حين  اسوبيكزاؿ  كما ا ينتج حتى اليوـ
 .(۷ل ك)شعالد الفن على اختلبؼ أنواعو، حتى لقد أصبح حديث المجتمعات كلها 

بلغ ات٠لبؼ على قيمتو في تلك الأحاديث أف البعض يضعو في قمة  كلقد
 تٯضي "اسو"بيكات١بدعتُ، كأف البعض الآخر يرميو بالشعوذة كالتهريج، كلكن 

 الأعماؿ!.رغم ذلك في توجيو قدراتو ت٨و الإنتاج بعزتٯة رجل 

 
 ( فيناس ككيوبيد للفناف بيكاسو8)شكل 
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ائفة من الاتٕاىات الفنية التي بدأ ظهورىا أف أشتَ في ىذا ات١قاـ إلذ ط كأكد
بتُ الشعوب الناىضة، على أسس من الإدراؾ السليم لرسالة الفن الأصيل 
كعلى ت٨و يبشر تٔا سيكوف ت٢ا من دكر قيادم في توجيو اتٟركة الفنية ت٠تَ 

 .امتخبطن  اأك ىائمن  اقيدن م ملتزمناالإنسانية، كإلذ كجهة لا يكوف الفن فيها 
أني لد أتعرض في كلمتي لذكر الفنانتُ العرب حتى الآف، كلقد كما   ىذا

آثرت أف أجعل من ختاـ ىذه ات١قدمة إشارة موجزة إليهم، ذلك أف ما يبذلونو 
من ت٣هودات بشكل مبدأ الاىتماـ بالفن التشكيلي في البلبد العربية تٔفهومو 

 الأصيل.
ف العربية منذ فجر  على الأكطا... على أف الفن التشكيلي لد يكن ت٣هولان 

التاريخ رغم ما نتوت٫و من انعداـ آثاره فيها، كل ما ىنالك أف ميوؿ العرب ت٨و 
منذ القدـ قد كجهت مواىبهم إلذ طبع آثارىم التشكيلية  يقىالشعر كات١وس

 الصبغة التجريدية ات١تفائلة التي نلمسها في تراثنا العربي. بتلك
العرب مارسوا التصوير على اتٟائط كالشواىد ات١نظورة تؤكد رغم ذلك أف 

في قصور الاستجماـ ببادية الشاـ منذ العهد الأموم، كما مارسوه على 
صفحات الكتب الأدبية كالعلمية في فارس كالعراؽ كمصر منذ العهد العباسي، 

 عن كضوح فكرة الصورة في آثار الفن التطبيقي بكافة عصور التاريخ فضلبن 
موؿ الذم نشره ات١وجة من ات٠ لككطاف العربية تالعربي، فلما رانت على الأ

عليها اتٟكم الأجنبي، نهضت من جديد تتلمس طريقها ت١سايرة الركب 
 (.9اتٟضارم اتٟديث )شكل 
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 في بيئة للفن التشكيلي تٔصر بالقسم الذم تٗصص كلقد نشأت أكؿ
دراسة الفنوف التطبيقية تٔدرسة العمليات  راؽ خالد اتٞادرالمجاىدكف للرساـ الع

منذ القرف ات١اضي ثم بات١درسة التي أنشئت لدراسة فنوف التصوير كالنحت مع 
مطلع القرف اتٟالر، ككاف أف انطلقت اتٞهود الفنية اتٟديثة من ىاتتُ ات١درستتُ، 

كرجب  اديفلما ظهرت الطليعة )ت٥تار كمحمد حسن كيوسف كامل كصبرم كع
يوسف كفهم كعماف كالصدر( دعمتها جهود الأحرار مثل )محمد  أتٛدعزت ك 

ناجي كت٤مود سعيد كتٖية حليم( كاستطاعت فنوف مصر العربية أف تشارؾ في 
الاتٕاىات العات١ية، تؤازرىا جهود الفنانتُ العرب من سورية كلبناف كالعراؽ 

 كاتٞزائر كغتَىا من الأمم العربية.
ء الفنانوف أف يلحقوا بالركب اتٟضارم اتٟديث تٔا أسهموا ىؤلا كاستطاع

بو أختَة من آثار في ات١عارض الدكلية بأكركبا كآسيا، ككاف التًاث كدكافع 
النهضة كمقومات البيئة كتٖقيق الوحدة الإنسانية بتُ الفكر العربي كالأفكار 

شكيلي العربي الفن الت صرحالعات١ية البناءة من الأساسات التي أقاموا عليها 
 ات١عاصر.

ىذه الكلمة عن فنوننا العربية بهذه ات١قدمة إلذ عود إليها من جديد  حسبي
 مع الكتاب في شيء من التفصيل.

 ات١ؤلف
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 الكلاسيت العائدة

في رأم كثتَ من الكتاب كات١ؤرختُ  -( ۹۸۷۱ )سنةتؤرخ الثورة الفرنسية 
اتٟديث كىو  التشكيلينشأة ات١ذىب الأكؿ من مذاىب الفن  -كنقاد الفن

، كلقد قاـ ىذا الرأم كغلب على غتَه من الآراء لاعتبارات "الكلبسي العائد"
 بالغ الأت٫ية في اتٟقبة الأختَة من عدة، من أت٫ها أف ىذه الثورة كانت حدثان 

اثها ات١ثتَة قد مهدت لتطور جذرم في حياة المجتمع الإنساني التاريخ، كأف أحد
اتٞديد، كما أف ذلك التطور يؤرخ بدكره مذاىب فكرية كاف ت٢ا صداىا في 

 الإنتاج العلمي كالفتٍ.
كلقد سبق الأدباء إلذ تفستَ ات١ذاىب اتٟديثة في الشعر كالأدب، كألقى 

سيم آثاره إلذ كلبسية ذلك ضوء على الفن التشكيلي أعقبتو ت٤اكلات لتق
 كتٕريدية. كسرياليةكركمانتية كطبيعية ككاقعية كانطباعية كتكعيبية كمستقبلية 

من  -... كت٧ح بعض ىذه المحاكلات في اتٞمع بتُ أنواع الفنوف ات١ختلفة
في إطار كاحد يندرج تٖت ذلك التقسيم  -كتصوير كت٨ت كموسيقىأدب كشعر 

كما فشل بعضها الآخر في ذلك، كتٓاصة   كت٭دد مفاىيمها على ت٨و متقارب،
التارتٮي  لسلعندما نشب التضارب فيما بتُ الفنوف ات١ختلفة من حيث التس

 لأطوار كل منها.
عن  -مهد للكلبسية العائدةكا  سذلك أنو بينا ت٭دد بعض الأدباء فرن من

إذا  -(2) اتٟديثاعتقاد بأف الفرنسيتُ إت٪ا تٯثلوف الركح الأتيكي في العصر 
بطائفة من مؤرخي الفن التشكيلي يعزكف ردتو الأختَة للمبادئ الكلبسية إلذ 
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ك  "کوولانوـتَ ى"أطلبؿ  ظهور تلبؾ الآثار الفنية التي أسفر عنها التنقيب في
ثم إلذ قياـ الثورة الفرنسية كإلذ ما استتبع ذلك من انتعاش الفكر في  "بييمبو "ب

 المجتمع اتٟديث.
ء كمؤرخي الفن التشكيلي من ناحية أخرل كقد اتفقوا على أننا نرل الأدبا

على تفستَ متقارب للمفهوـ الكلبسي، إذ يتحدثوف في ىذا الصدد عن حرص 
الكلبسية على جودة الصياغة ككضوح التعبتَ كاستعماؿ الأساليب السامية في 

 عرض صور الواقع في التزاـ بات١وضوعية.
أساسية  كوحدة «الإنساف»اذ ... كإنهم ليتحدثوف فوؽ ذلك كلو عن اتٗ

ا بوصفو مركزن  -للتعبتَ عن ات١وضوعات التي تقف من كرائها دكافع إنسانية
كما ينوىوف ببغض الكلبسية المحسنات التي تضفي على بعض الآثار  -للكوف

 .اعارضن  االفنية زخرفن 
كليس تٙة خلبؼ البتة بتُ الأدباء كمؤرخي الفن التشكيلي على أف الردة 

إت٪ا نشأت  -كالتي كقعت في القرف الرابع عشر -لذ الفنوف الكلبسيةالأكلذ إ
بإيطاليا عن الرغبة في بعث التًاث القدنً، كأف كفود علماء كفناني بيزنطة 
كالأندلس عليها في فتًات متقاربة نشر في بيئتها الثقافات اليونانية كالعربية عن 

 .(2) أكرباكأكلئك على  طريق الكتب ات١خطوطة كات٠برات التي كفد بها ىؤلاء
ا، ككاف ذلك بعد ثم تأكدت تلك الردة في ات١رة الثانية بإيطاليا أيضن 

ك  "کوولانوـتَ ى"الكشف عن الآثار التشكيلية في القرف الثامن عشر تْفريات 
أسلفنا، كتٓاصة عندما ظهرت كقتئذ تلك الدراسات التحليلية  كما" بييببوم"

للفن كالتي تناكلت تْث طبيعتو كأىدافو ككسائل تذكقو كتصنيف أنواعو في ضوء 
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 اتٟديثة. الأيديولوجيات
* * * 

با بصفة ك إت٪ا عمت أكر  -كىي التي تعتٌ بها ىذا البحث -الثانية كالردة
البارككي في فنوف إيطاليا بتأثتَ من رغبة عامة بعد أف تفشت أساليب النهج 

البابوات في تزكيد ركما مركز الكاثوليكية بالكنائس كالقصور، كما تفشي 
الرككوكو بفرنسا التي طات١ا سخر البلبط ات١لكي فنونها ت٠دمة الأغراض ات٠اصة، 
ت٦ا أدل بالفن التشكيلي في كليهما إلذ الاضطراب كالسطحية، كمن ثم إلذ 

ا، كتٔعتٌ آخر فن ين ا طبقنن المجتمع الكبتَ، الأمر الذم جعل منو ف عزلتو عن
 ت٣تمع خاص.

كلقد أدت الردة الثانية للمبادئ الكلبسية إلذ بركز صفة ات١وضوعية في 
الإنتاج الفتٍ بأسره حينذاؾ، ككضح ذلك عندما تناكؿ الفنانوف موضوعات 

ا تٖقق ما كاف بهذا أيضن مستلهمة من قطاعات اتٟياة عبركا عنها بلغة ات١نطق، ك 
قد أشار إليو أرسطو بصدد ات١شاكلة، كىو ما يعرؼ باسم المحاكاة في عالد الفن، 

 كبصدد الوحدة بتُ ات١وضوع كات١كاف كالزماف.
* * * 

كبات١قارنة بتُ أعماؿ الفن من آثار الردة الأكلذ كالثانية، نرل في الأكلذ أف 
ء التوجيهات على رجاؿ الفن كاف قد تشدد السلطات الكنسية بإيطاليا في إملب

أدل إلذ ظهور فئة منهم تطلعت إلذ اتٟرية فوجدت ضالتها ات١نشودة في التًاث 
كما أف   -ياؿ ات١تحرربأساطتَه الرائعة كما يشيع فيو من آثار ات٠ -اليوناني القدنً

ات٨راؼ الطبقة الأرستوقراطية بفرنسا كفساد حكم ات١لوؾ بها كتسختَ الفن 
 ػأىوائهم كإرضاء نزكاتهم كاف سببا في تلك الثورة الفنية التي اقتلعت الت٠دمة 

الفرنسي من اتٞذكر في صورة ردة ثانية إلذ الأساليب التارتٮية، ىذا  "رككوكو"
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كانت تعمق كقتئذ إحساس الفرد   "ارتيكد"كإنو ت١ما ت٬در بالذكر أف فلسفة 
ات١عاصر بأت٫يتو كبالعلبقة التي تربطو بالمجتمع، كبوجوب تناكؿ مشكلبتو في الأثر 

 الفتٍ على ت٨و من الوضوح يقربها من الأفهاـ.
في ىذا ات١عتٌ إت٪ا تسعي ت٨و تٖقيق صور من اتٟياة معتمدة في  كالكلبسية

لذم يرفض الاستسلبـ للتهويلبت ذلك على ات١نطق الصادر عن الفكر ات١تزف ا
للمثاليات   من التسامح بالواقع بتحوير أشكالو كفقان العاطفية، كما تنشد ضربان 

 ولونية.بالأ
* * * 

 انعكاسالتجربة الفنية عند الكلبسيتُ عادة من الإت٢اـ الناشئ عن  كتبدأ
ككاف  -(2) العتُكما ينعكس الضوء على شبكة   -الواقع على عقل الفناف

اتٞماؿ ىو ات١ثل الأعلى الذم يسعى الفناف الكلبسي إلذ تٖقيقو، كينبع في 
زعمو من صفات خاصة بطائفة من الكائنات سبقت بالظهور في عالد ات١ثل على 

كالفنانتُ، كتثتَ ىذه الصفات انفعاؿ الفناف تٔا فيها من تناسب موضوعي  الفن
 يعبر عنو بطريقتو ات٠اصة.

راه من تٚاؿ في آثار الفن إلذ تلك الذكرل التي ككاف أفلبطوف يعزك ما ن
ت٭ملها الفنانوف للمثاؿ ات١وركث عن حياة سابقة عاشوىا في موكب الآت٢ة، كإت٪ا 

أكلئك الفنانوف إلذ تٖقيق ضرب من التطابق بتُ تٚاؿ الطبيعة كبتُ الآثار  يسعى
 مالية.تٔا في الطبيعة من أشكاؿ ت٤ملة بالقيم اتٞ مستًشدينالتي ينتجونها، 

أكدت الأفلبطونية اتٞديدة ىذا الزعم، فنسبت الإبداع الفتٍ إلذ  كلقد
الإت٢اـ... كانتقل ىذا ات١فهوـ إلذ عصر النهضة الذم أشاع عن الفن مبدأ 

                                                 
 .ىر(ماالدكتور مصطفى  ترتٚة مبادئ علم اتٞماؿ  -شارؿ لالو  2 
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، كالوجد، كالوحي، حتى لقد زعم الشاعر الفرنسي ت٢ينوف الإالات٧ذاب أك اتٞ
 .(2) لوىي التي تفكر  أنو كاف لا يفكر، كإت٪ا كانت أفكاره "تُلامارت"

 من تٕسم ات١ثل الأعلى أك ا ضربان كاف الفن في زعم ىؤلاء تٚيعن   كبذلك
 تٕميل الواقع عن إت٢اـ يهبط على الفنانتُ من عل.

* * * 

آثار النحت اليوناني النزعة الكلبسية في كضوح تاـ، فتمثاؿ للمعبود  كتبرز
يشعرنا بذلك التطابق بينو كبتُ أشكاؿ الطبيعة،  "فيناس"أك آخر للربة  "أبولو"

 ككاف النحات الإغريقي ت٭رص على تٖقيق ذلك كل اتٟرص، كما يعرض أسلوبان 
أننا إذا عرفنا منهج الإغريق في اتٟياة  علىللؤداء يثتَ بدقتو انتباىنا كإعجابنا. 

د إلذ أف النحات اليوناني كاف يعم كعن الكلبسية، ذل اازدادت فكرتنا كضوحن 
اختيار أتٚل الأجزاء من أجساـ الرياضيتُ الذين كاف يتعقب نشاطهم في 

في أرفع  -ة، كبهذا كانت الكلبسيةت٢ات١لبعب ليصيغ منها ت٘اثيلو للبشر كالآ
ت١ثل أعلى تناىى إليو شوؽ الفناف إلذ اتٞماؿ، كإت٪ا نشأت  اتٕسيدن  -صورىا

التأليف بينها في ذات كاحدة فكرة انتخاب الأجزاء اتٞميلة من ذكات متفرقة ك 
قاـ تٓلق الأعضاء البشرية بأكماـ   "زكس"عند اليوناف عن اعتقاد بأف معبودىم 

ليصيغ منها بشرا   لأجزاءكبتَة كعلى مراحل متتالية ثم مضى تٮتار أتٚل ىذه ا
، أخذ يؤلف بينها ىي ، فلما تٗلفت عن ذلك أجزاء أقل تٚالان  تٚيلبن املبن ك

 ما عناية أك اكتًاث، ت٦ا أدل إلذ ظهور تلك التشوىات غتَ الأخرل كلكن في
 .(0)في طائفة من الناس

* * * 

                                                 
 للدكتور زكريا إبراىيم(. تاب مشكلة الفن ك  2 

 .2959ة ت٤اضرات الدكتور محمد مندكر تٔتحف الفن اتٟديث سن  0 
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كلقد كاف عهد لويس السادس عشر نقطة تٖوؿ في تاريخ فرنهما التي كانت 
ك  "الباستيل"تن من استبداد الطبقة اتٟاكمة كعلى رأسها ات١لك، ككاف 

ائمة قيقفاف بات١رصاد ت١ن تٖدثو نفسو بالاعتًاض على النظر ال "ات١قصلة"
فحطم أبواب السجن الرىيب كأطلق  ۹۸۷۱حينذاؾ، كلكن الشعب قاـ سنة 

 سراح الأحرار.
تْقوؽ الإنساف، كألغى ات١لكية ثم  كمضى الشعب في ثورتو، فأصدر إعلبنان 

 أعدـ لويس...
ا عن ابتهاج الفرنسي تعبتَن  ككاف انتشار ات١بادئ الاشتًاكية في المجتمع

بات٠لبص من اتٟكم ات١لكي ات١ستبد، كما كاف تٔثابة رد فعل  (2)"الطبقة الثالثة"
با، ككاف من نتائجها استقلبؿ ك الأحداث ىذه الآكنة اتٟاتٝة من تاريخ أكر 

رمانية، كما كاف من بلجيكا ككحدة إيطاليا كقياـ اتٖاد عاـ بتُ الشعوب اتٞ
 اتٖاد العماؿ كاختًاع الآلة.نتائجها نشأة 

كتطور الوعي الاجتماعي فأسفر بتأثتَ من ىذا كلو عن إحساس الفرد 
ا للتعبتَ الفتٍ عن ات١شاعر بذاتيتو، فكاف أف عادت للئنساف أت٫يتو، فعاد رمزن 

 كالأفكار من جديد في الصور كالتماثيل.
 ابرنات٣ن  ليضع "دافيد -لويس -اؾ"جكأتى نابليوف قائد الثورة بات١صور 

ت٘ضى بو اتٟياة الفنية ات١ضطربة على مفاىيم ملبئمة للزمن، كلد يكن  اإصلبحين 
ا في ا ملحوظن فحسب، بل كاف شخصية اجتماعية لعبت دكرن  امصورن  "يدفدا"

الفن كالسياسة سواء بسواء، ذلك أنو اشتًؾ في ت٤كمة الثورة التي ساقت 
أف عهد إليو تٔهمة دعم اتٟياة بعد  –إلذ ات١قصلة، ثم أقنع نابليوف  "لويس"

                                                 
 الفلبحوف كالعماؿ كات١هنيوف.  2 
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برصد الأمواؿ لاقتناء أعماؿ الفن كمنح اتٞوائز للمبرزين من رجالو،  -الفنية
بنفوذه أف يغلق  "دافيد"كإنشاء ات١تحفات كفتح أبوابها لأبناء الشعب، كاستطاع 

كأف  2698ـ الفنية التي كاف قد أسسها ملك فرنسا عا أبواب الأكادتٯية
 .۹۸۱۱ عنها باسم الثورة عاـ ينشئ بديلبن 

فأصبح عاىل ات١ذىب الكلبسي العائد بلب منازع، كظل  "ديداف"كت١ع ت٧م 
على فناني اتٟيل حتى أفل ت٧م نابليوف، فغادر ذلك الفناف فرنسا  ايفرضو مذىبن 

 .۹۷۲5حيث قضى بقية أياـ عمره في برككسل كمات بها عاـ  فىإلذ ات١ن
* * * 

، فشهد مفاسد العهد ات١لكي، كما عاصر 2798سنة  "دافيد" كلد
نشوب الثورة كت٧احها في القضاء على الإقطاع كالأرستقراطية ات١نحلة، كلقد عبر 
فما أنتجو من لوحات عن تبرمو بالأت٪اط الرخوة التي نشرىا فنانو فرنسا من 

في كاقعية ملحوظة،  حداثهاالعهد ات١لكي، كاتٕو بفنو إلذ الثورة يعبر تارة عن أ
 يرمز تارة أخرل إلذ تلك الأحداث بأسطورة قدتٯة.ك 

الذم كاف تٯارس  –كاف قد كرث الصلببة عن أبيو   "دافيد"أف  كيبدك
كما أكرثو اليتم صفة الرقة التي ت٪اىا حدب أمو عليو منذ اقتادتو   -حرفة اتٟدادة

 بان ليتلقى مبادئ التًبية الفنية حتى تعرؼ شا "بوشيو"ا إلذ مرسم ات١صور غلبمن 
موىبتو فرعاىا فظفر الشاب  بتٍالذم ت "يافف -جوزيف -ممار "على الفناف 

بتلك اتٞائزة التي أتاحت لو أف تٯضي عن باريس ليستكمل دراستو بأكادتٯية 
 ت٢ا حينذاؾ. ارن يككاف ذلك الأختَ قد عتُ مد "فياف"فرنسا بركما مع أستاذه 

ة تٔراسيم تلك الفئة تربيتو الفني قىكاف قد تل  "دافيد"الرغم من أف  كعلى
كانت   "ياف"ففي مصورم العهد ات١لكي، إلا أف فتًة إقامتو بإيطاليا مع أستاذه 

ا في تكوين شخصيتو كفناف، ذلك أف تردده على حفريات  أساسين عاملبن 
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كإعجابو بتلك الآثار التي أسفرت عنها عمليات  "بييببوم"ك  "کوولانوـتَ ى"
قية، كانت قد أرست في نفسو ات١بادئ التنقيب من صور كت٘اثيل كأكاف إغري

كىي  "قسم الأخوة ىوراس"الفنية الكلبسية، تْيث عبر عنها في لوحتو اتٞميلة 
التي اقتناىا ات١لك لويس السادس عشر في أخريات أياـ حكمو ت٣املة تٞماىتَ 

.ا على فن الأكادتٯية ات١لكية يومن سخطن  دالشعب التي كانت تزدا  ا بعد يوـ
في التفتح بعد نشوب الثورة الفرنسية،  "يدفدا"صية أخذت شخ كلقد

بركتاس "طائفة من اللوحات التي تردد ات١بادئ الكلبسية، كمن أشهرىا  فأنتج
ك  "نابليوف ت٬تاز ت٦ر ماف برنار"ك  "معركة السابتُ"ك  "نبأ كفاة أبنائو ىيتلق

 ك... إلخ. "إعداـ سقراط"ك  "صراع مينرفا"ك  "التتويج"
التارتٮية  اليبيتوخى في إنتاجو كمصور بعث الأس "دافيد"... ككاف 

الإغريقية، ككاف يستحث تلبمذتو كأتباعو على اقتناء آثارىا، ككاف شعاره في 
ككاف ات٠ط في زعمو الوسيلة ات١ثلى لتحقيق الشكل،  "الإنسانية كات١نطق"الفن 

 كفي ىذا كاف يردد القوؿ:
كاؿ الواقع لتتجلى في تكوين تلك إف ات٠ط الرصتُ كالمحاكاة الأمينة لأش"

كخليق بنا أف  ،"كفتَ م"ك  "وليکليت"بك  "سياديف"التماثيل الرائعة التي خلفها 
نتجو من أعماؿ الفن ات١عاصر... إنو ت١ن كاجبنا أف ندرس تنتتبع خطاىا فيما 

 يلبئم تٍبها في تٖقيق أسلوب ف عأساليب عظماء ات١اضي، كأف نعمل على الانتفا 
 ...."تناظركؼ حيا

* * * 

وحدة أساسية ك "الإنساف"يصادؼ فيها  "دافيد"لوحات ات١صور  كات١تأمل
 إلذ للتعبتَ عن الأحداث كات١شاعر كالأفكار... أما الطبيعة فتتضاءؿ شأنان 

كتقوـ حركات الأجساـ  -بوصفو القوة التي تسيطر عليها -جانب الإنساف
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بصورىا  نسانيةالدكافع الإالبشرية في تلك اللوحات لتفسر أك ترمز إلذ 
 ات١ختلفة.
 اأنو أشاع في التصوير تٚودن  "دافيد"أف بعض ات١ؤرختُ يعزك إلذ  على

ا نشأ عن التزامو بتطبيق ات١بادئ الكلبسية في إنتاجو، كىي مبادئ كاف أكادتٯين 
 قد حددىا أرسطو على أسس رياضية.

اطفية التي نلمسها  عن تلك البركدة العلد يكن مسئولان  "دافيد"أف  كالواقع
في آثار الكلبسية العائدة من بعده، كإت٪ا ات١سئوؿ عن ذلك تلبمذتو كأتباعو، 

الذم خلع على لوحاتو الصيغة الطبيعية ات١ادية،  "أت٧ر"كعلى رأسهم ات١صور 
 ملونة لا حياة فيها. لحتى لقد بدت فيها صور البشر ككأنها ت٘اثي

* * * 

 إلذ عرض للمهارات "دافيد"ما تٖوؿ العمل الفتٍ بتُ أيدل أتباع  كسرعاف
كإبراز ات٠صائص الدقة، فأسفر ذلك عن ثورة الطلبئع التي أرىصت تٔذىب 

أطالت حياة الكلبسية إلذ  "أت٧ر"، كلكن شهرة "الركمانتي"جديد في الفن ىو 
 فتًة أخرل.  

على  ات٦تازن  اعازفن ، ككاف إلذ شهرتو في التصوير ۹۸۷۱سنة  "أت٧ر"كلد 
تلك الدقة التي أصبحت إحدل  بالكماف كلقد تٕلت في آثاره منذ الشبا

حتُ كفد  "رافائلو" يخصائص فنو منذ كقع على آثار الفناف الإيطالر النهض
 .۹۷۱6على ركما لاستكماؿ دراستو بها عاـ  "أت٧ر"

في لوحاتو طائفة من ات١وضوعات الأسطورية مثل  "أت٧ر"عالج ات١صور  كلقد
، كما مارس رسم الشخصيات "النبع"كالرمزية مثل  "يفسر اللغز أديب"

 (.۹۱ل كات١عاصرة، كلقد فاؽ في تلك الأختَة كل معاصريو بغتَ استثناء )ش
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 كريسيو للمصور أت٧ر  -دك-( الكونت ت22)شكل 

بعد  -سي في الفن التشكيليأف يتزعم ات١ذىب الكلب "أت٧ر"... كاستطاع 
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 لأكثر من ثلبثتُ سنة، كلكن ىذه الفتًة من زعامتو شهدت تٖولان  -كفاة أستاذه
 كما أسلفنا.  "الركماني" في الفن كاف تٯهد لظهور مذىب جديد ىو جذريان 

* * * 

... لد تكن تلك الردة إلذ الفنوف الكلبسية كقفة على فرنسا، بل شملت 
مراكز الفن الأكربي كافة، ذلك أف التصوير الإيطالر كاف ت٬د من قبل عاىلو 

 .۹۸۸۱ -۹۸۲۷ "نجسيم"الأكبر في شخص الفناف 
منذ تسامع الإيطاليوف  كيالفن الإيطالر في التنكر للنهج البارك  كيبدأ

، فاستجاب لدعوتو عدد منهم، كعلى رأسهم "دافيد"لفرنسي بشهرة ات١صور ا
ا لنابليوف حتُ كفد على إيطاليا ا خاصن الذم حظي بتعيينو مصورن  "يانيبأ"ات١صور 

بعد أف أسس  "بريرا" انيآخركف من فن ا، كما استجاب ت٢ا أيضن يان تّيشو غاز 
للفنوف اتٞميلة بها، كمن فناني البندقية التي أسست  امعهدن  "فتَمياف"الكونت 

، كمن فناني مدينة "ساباتيلي"أكادتٯيتها حينذاؾ، ككضعت على إدارتها ات١صور 
 بتأسيس مدرسة كمتحف للفنوف. "ألبرت"التي اضطلع فيها ات١لك  "نويتور "

لا ننسى الدكر الذم قاـ بو فنانو ركما في تأكيد تلك الردة إلذ  كما
ادئ الكلبسية، كىي التي كانت معاىد الفنوف الأىلية كالأجنبية ت٘لؤىا حياة ات١ب

كحركة، كتٓاصة في تلك الآكنة التي شغلها اتٟديث عن ات١كتشفات ات١شار إليها 
 ا.آنفن 

الإحساس بالنزعة الكلبسية اتٞديدة  "كنكلماف"عزز العالد الأت١اني  كلقد
كأثار  -أف درس مواد اتٟفريات بعد -حتُ نشر كتابو عن الفن عند القدماء

 .2769عاـ  ا بالمحيط الفتٍ بفرنسا حتُ ترجع إلذ الفرنسيةىذا الكتاب اىتمامن 
ي اتٞديد حتى انقلبت سكظلت آثار الفن الإيطالر تهتف للمذىب الكلب
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ضربة من عرض ات١هارات الأكادتٯية العارية من اتٟدة كالأصالة، كما يبدك ذلك 
ثم أسهم  "دافيد"الذم كاف قد درس الفن على يد  "وليتٍبارت"ا في لوحات جلين 

 ."أت٧ر"بعد ذلك في الدعوة إلذ الكلبسية العائدة مع 
* * * 

النشاط في   اككاف ات١عهد الأت١اني للفنوف بركما في ذلك اتٟتُ يشكل مركزن 
كبتَ، كقد كقعت بينو كبتُ أكادتٯية فرنسا بتلك ات١دينة منافسة شديدة 

با، كمن ىذا استعادت ك استحالت إلذ صراع بينهما على الزعامة الفنية في أكر 
للئشعاع الفتٍ بفضل أكلئك الفنانتُ الأجانب الذين كانوا  ركما مكانتها كمركز

ثارىا العريقة لأغراض الدراسة كالبحث، يفدكف عليها كتطوؿ إقامتهم فيها بتُ آ
ثور "تٔركز ات١وجو الأكبر للحركة الفنية كقتئذ ىو  يدانيماركحتى لقد ظفر مثاؿ 

ا، فكاف قد قدـ إلذ ركما حيث أقاـ بها قرابة أربعتُ عامن  كاف الذم "فالدسن
 مرتٝو قبلة أنظار أىل الفن من الإيطاليتُ كالأجانب.

لة حافلة بأعمالو في متحف كوبنهاجن تم صا "ثور فالدسن" كللمثاؿ
 .دانيماركيا بفضلو كفناف إنشاؤىا اعتًافن 
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 يتالمذهب الزومان

تْيث   -على فناني عصره مبادئ ات١ذىب الكلبسي "دافيد"فرض ات١صور 
كاف اتٟرماف من الاشتًاؾ في ات١عارض التي تقيمها الدكلة كمن منحها كجوائزىا 

جزاء على أية ت٤اكلة  -التي تقررىا تٞاف التحكم الرتٝية كمن اقتنائها آثار الفن
 تستهدؼ إنتاج الفن عن غتَ طريق الردة إلذ التًاث القدنً.

يوـ أف ىاجم النقاد  -"ويك"جتَ يحة التي أطلقها ات١صور الشاب كتعبر الص
عن الثورة التي كانت تٖتدـ بها نفسو كنفس كل  –"فاجعة السفينة ميدكز"لوحتو 

 فناف شاب في تلك ات١رحلة.
 ... .... ترل من تٮلصنا من أسر الإغريق؟

ق من أف تأثتَ الثورة الفرنسية في اتٞيل الفتٍ الناشئ كاف أعم كالواقع
 الد تكن إلا استمرارن  "يدفدا"تأثتَىا في اتٞيل الناضج ، فالكلبسية التي فرضها 

للفنوف التارتٮية ذات الصلة بالقصر أك بالكنيسة، كلقد كاف اقتلبع جذكر ذلك 
عن طريق الردة بفنوف  "دافيد" ىدؼ -بعد قياـ ثورتها –الفن من أرض فرنسا

اث الثورة تقتضي أف يكوف التعبتَ عنها الثورة إلذ الكلبسية، بينما كانت أحد
بأسلوب متحرر من أية قيود، ذلك أف الثورات التي تنتقض على النظم البالية، 
إت٪ا تؤدم إلذ تٖرير الفرد من ضركب العبوديات، كما تؤدم إلذ ت٪اء شخصيتو 

ا إذف أف تتجو الفنوف إلذ تلبشيها في موجة الاستغلبؿ، ككاف لزامن  وؿبعد ط
 عن الانفعالات القوية ات١تكيفة بالأحداث الثورية في كضوح كصراحة.التعبتَ 

كتابعو  "دافيد"أف أحداث الثورة الفرنسية الدامية، كدكتاتورية  كالواقع
ا في ت٤يط الشباب اتسم بركح السلبية، كمن ثم نشأ ا نفسين قد كلدت جون  "أت٧ر"
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أخرل، ككاف من ذلك أف  بو نزكع إلذ الالتجاء إلذ الطبيعة تارة كإلذ الدين تارة
 من تاريخ أبطات٢ا كمن أحداثها مادة ذاتٕهت آثار الفن إلذ القركف الوسطى تتخ

ا، ىذا كما نشأت عن تأثر فناني فرنسا بالآداب الأت١انية كالإت٧ليزية مسحة من ت٢
تٚوح ات٠ياؿ كميل إلذ ت٘ثيل العواطف ات١شبوبة في إنتاج الفن، ت٦ا أدل إلذ 

 لق الفتٍ.ناصر جديدة في ات٠الاعتماد على ع
* * * 

رة مىي الث "يكو"جتَ ، للفناف "دكزيم"كلئن كانت لوحة فاجعة السفينة 
 "جرك"الأكلذ للتصوير الفرنسي للمذىب الركماني، فإف بذكرىا كانت من كضع 

نت لتخففو ك، ككانت ظركؼ تربيتو الفنية قد م"ديداف"زميلو في الدراسة تٔرسم 
 "ركبنس"بآثار الفناف البلجيكي  "جرك"، ذلك أف إعجاب من القيود الكلبسية

جيوش  خاضت كطوافو مع نابليوف بلبد الشرؽ كرؤيتو ات١عارؾ اتٟربية التي
فرنسا غمارىا تٖت لوائو، قد عكس على إنتاجو آثار انفعالو العميق بهذا كلو، 

النزعة الركمانتية ا عن تلك أكثر أعمالو تعبتَن  "الوباء في يافا"كلعل لوحتو ات١ثتَة 
 الوليدة.

فاجعة  "تَيكو"جبالأخرل التي مثل فيها  "الوباء في يافا"لوحة  كتٔقارنة
 -ا عن النزعة الركمانتيةالسفينة ميدكز نرل أف ىذه الأختَة جاءت أكثر تعبتَن 

 من الأكلذ، إذ تعرض آثار الفاجعة من خلبؿ تٚاعة البحارة الذين رأكا المحيط
ا من بضع عوارض خشبية تٗلفت عنها، كظلوا في نعوا طوفن سفينهم، فص يلتهم

كلكن أمواج المحيط الثائر كانت تقذؼ بهم الواحد  - في النجاةتشبثهم بو، أملبن 
إثر الآخر، حتى ىيأت الأقدار لنجاة فئة قليلة منهم نشرت أخبار الفاجعة على 

ت٬مع  ىضمف "يكو"جتَ  الشابالناس، كأثارت ىذه الفاجعة عواطف ات١صور 
أخبارىا من الصحف كالركاة كشهود العياف، ثم ما لبث حتى أخرجها بلوحتو 
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البارعة في درامية عنيفة أثارت عند عرضها اشمئزاز النقاد الذين ألفوا النفور من 
ت٘ثيل مظاىر العنف كعارضوا مبدأ اتٗاذ العواطف الصاخبة مادة للفن، ت٦ا جعل 

 .احانقن  ائسن عن كطنو إلذ إت٧لتًا يا ضيتٯ "كوي"جتَ 
من ذلك أف الركمانتية كانت في جوىرىا ثورة اتٕهت إلذ تٖرير  كنستنتج

الفن من سيطرة الإغريق كاللبتتُ القدامى، كإلذ التخلص من القيود كالأصوؿ 
كمصادر الاستيحاء كالمحاكاة الكلبسية، ككانت في سعيها إلذ ىذا إت٪ا تستهدؼ 

 يصدر الفن بها عن قاعدة أك عمل إطلبؽ التجربة الفنية على سجيتها، فلب
كلا يتقيد فيها بالاتٕاه الإنساني أك تٔشاعر الإنساف في  (2) ذىتٍأك نشاط م إراد

ذاتها، بل يعتمد في ات٠لق على ات٠ياؿ ات١بتكر الذم يستلهم موضوعاتو من حياة 
 أفراد الشعب كعواطفهم كأحاسيسهم أك من كحي الطبيعة. 

إلذ حد بعيد أساليب الكلبـ الدارج، غتَ أنو   يشبوتيالركمان كالأسلوب
صدره م ا شاعريان تٯتاز بتلك الصبغة ات١وسيقية التي تضفي على الآثار الفنية جون 

انفعاؿ النفس تّماؿ الطبيعة كبالأحداث اتٞارية، كلقد أخذ ىذا الأسلوب في 
ر إليها من لندف ليحدث زملبءه عن مصو  "تَيكو"جالانتشار بفرنسا عندما عاد 

ثائر يتخذ من مشاىد الطبيعة أك من كحي اتٟياة اليومية مادة لوحاتو  إت٧ليزم
 على الكلبسية، كتٓاصة حتُ جديان  اكشكل حديثو إليهم خطرن  "كونستابل"كىو 

 "كونستابل"»الرأم بعظمة  "يكو"جتَ  "ركاك لبيد"شاطر الشاب ات١صور 
 في إنتاجو ات٠اص. وكمضى ينسج على منوال

ا من رجاؿ الأدب في أسرة أت٧بت عددن  ۹۸۱۷سنة  "ركاك لبيد"كلد  ...
 عدة كالسياسة، ككانوا على درجة من الاستنارة أتاحت لو أف يستوعب ألوانان 

من ات١عرفة في فتًة مبكرة من عمره، فشب يقرأ الشعر كينظمو، كيتذكؽ 
                                                 

 الدكتور محمد مندكر.  2 
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بتمثيل بعض  فيوات١وسيقي كيعزؼ أتٟانها على الكماف، كيغشى ات١سرح كيسهم 
 لأدكار.ا

شغفو بالفن كات١رض الذم ألد بو خلبؿ فتًة الشباب على أف ينشأ  كتعاكف
على آلامو، كلقد تبلورت ىذه العوامل في  ا للعزلة منطويان مرىف اتٟس ت٤بن 

أسلوبو الفتٍ الذم نأل عن تسجيل الواقع بات١لبحظة ات١باشرة كالاعتماد على 
 من كحيو.ا عن صور العقل، كاتٕو إلذ عالد ات٠ياؿ تْثن 

بأسلوب صديقو  امتأثرن  "قارب دانتي"لوحة  "ركاك لبيد"أخرج ... 
يصحبو الشاعر  "داني"في لوحة الفاجعة، فعرض بها الشاعر الإيطالر  "تَيكو"ج

في طوفهما العالد بقارب تٯخر عباب المحيط على أمواج ثائرة،  "فتَجيل"الركماني 
ات١ذتْة التي أجراىا التًؾ في  منثم أخرج لوحة أخرل بعدئذ استلهم موضوعها 

كىي  "كونستابل" مأبناء جزيرة يونانية بعد أف انفعل بأسلوب ات١صور الإت٧ليز 
كيؤرخ ىذا  ،۹۷۲9التي بعث بها إلذ معرض الصالوف عاـ  "مذتْة ساقز"لوحة 

 -زعيم الكلبسية "أت٧ر"العاـ نشوب ات١عركة التي استعر أكارىا بينو كبتُ ات١صور 
نذر لويس الثالث "ككاف ىذا الأختَ قد تقدـ إلذ الصالوف في نفس العاـ بلوحة 

ثم  "ركاكلب يد"كأسفرت تلك ات١عركة عن سخط النقاد على لوحة  "عشر
 الاعتًاؼ بو بعد ذلك كزعيم للركمانتية في الفن التشكيلي....

* * * 

 "ركسو -اؾج -اف"جكالوقوؼ عند ىذه الأحداث يشعر بأف دعوة 
كانت قد أتت تٙارىا   -ا لوحيهاالتماسن  -الفنانتُ من قبل للعودة إلذ الطبيعة

، كت٪ا الاعتماد في (2)كقتئذ، فاتٕو السعي إلذ تصوير اتٟياة في نسيجها العاـ 
ذلك على اتٟساسية، كما أدل ذلك إلذ تٖرير التجربة الفنية من ذلك الارتباط 

                                                 
 الدكتور محمد مندكر.  2 
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ك  "شكسبتَ"ك  "دانتي"فة المحاكاة، ككانت آثار الوثيق بات١وضوعية، كمن ص
الأدبية تدفع بالركمانتية كتؤازرىا كت٘دىا بات١ادة  "ىوجو"، ك ي"ليش"ك  "جوتيو"

 الفنية.
* * * 

تقوـ الكلبسية في الفن التشكيلي على ات١فهوـ ات١ثالر للفلسفة اليونانية  كإذ
في سعي ت٨و تأكيد مبادئ الإيقاع كالانسجاـ كالتنسيق كالنظاـ كات٢دكء مستندة 

كإذ ىي تعالج اتٟقائق العامة  ،(2)إلذ النماذج كالأت٪اط ات١وركثة عن فناني اليوناف 
فيها للتعبتَ الذاتي متوسلة إلذ ذلك  كافكمشاكل الإنساف في أساليب لا م

بالتخطيط، إت٪ا تتجو الركمانتية إلذ تكييف حركة اتٞسم الإنساني في آثار الفن 
ماؿ كلا بالانفعالات ات١توىجة في النفس البشرية، لا تٖركها إلا بواعث اتٞ

تتوسل بغتَ اتٟرية الكاملة للتعبتَ عن العواطف اتٞياشة معتمدة في ذلك على 
 .فالألوا

كبهذا كانت الركمانتية ثورة في الفن التشكيلي من الوجهتتُ التأملية ... 
كالعملية، كما كانت كسيلة ملبئمة للتعبتَ الذاتي عن مشاكل الطبقة الوسطى 
التي ظل يتزايد شأنها بعد الثورة تْيث أصبحت أحداثها مادة للفنوف كمصدر 

 كحي للفنانتُ.
* * * 

ككاف ات١ذىب الكلبسي العائد بإيطاليا قد بدأ في الانكماش منذ أخرج 
ككاف ت٢ذا  "قبلة ركميو الأختَة"لوحتو العاطفية اتٞميلة  "ىانتس"ات١صور الشاب 

 ا للتصوير بأكادتٯية بريرا.ات١صور تأثتَه البالغ في البيئة الإيطالية منذ اختتَ أستاذن 
* * * 

                                                 
 ".مذاىب الفن ات١عاصر"الأستاذ حسن محمد حسن   2 
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كضع خاص إذ كانت آثاره بها مشبعة بالعاطفة كللمذىب الركماني بأت١انيا 
الدينية، كترجع أسباب ذلك إلذ كفود عدد كبتَ من الأت١اف على ركىا مركز 

حيث أتيح لأكلئك ات١بعوثتُ الأت١اف أف يدرسوا إنتاج الفن الإيطالر  الكاثوليكية،
من القرف الرابع عشر، كأف ينشركا مبادئو قبل أف ينغمس في أساليب أساتذة 

فيفقد على حد قوت٢م تلك  -"رافائلو"صر النهضة الإيطالية، كعلى رأسهم ع
كبهذا كاف ارتباط النزعة الركمانتية  -البراءة ات١ثتَة لأتٚل الأحاسيس كات١شاعر

، ككاف "النازارية"، كلكنها عرفت بتُ الأت١اف باسم اكثيقن  ارمانية ارتباطن بالطبيعة اتٞ
ثر الفنانتُ الذين دانوا بها تٛاسة ت٢ا، كقد من أك "شنور"ك  "ربكفأ"ات١صوراف 

ساعدت إقامتهما الطويلة بركما على انتشارىا بتُ الأت١اف، ككانت الأكادتٯية 
أكج  "النازارية"ت٢ذه اتٟركة، كلقد شهدت  ابركما مرکوزن  "نشويب"الأت١انية تْدائق 

 يوسف في"ازدىارىا حتُ تعاكف أربعة من مصورم الأت١اف على إخراج قصة 
بصور قاموا بتنفيذىا بألواف الأفرسك على حوائط دار السفارة الأت١انية  "مصر

بيع " مبتصوير مشهد "أفربك" لعبركما، كفي ىذا ات١شركع الضخم اضط
 "وسيکوورنل"، بينما قاـ تلميذه ات١وىوب "السبع سنوات العجاؼ"ك  "يوسف

ا أتٚل أجزاء كت٫ – "التعرؼ على الإخوة"ك  "تفستَ الرؤيا" يبإخراج موضوع
 ."ات٠صاب السبع سنوات"بإخراج موضوع  "فيت"كما اضطلع ات١صور   -ات١شركع

دار السفارة الأت١انية سالف الذكر قد بدأ عاـ  ريككاف مشركع تصو ... 
، كظل تٔقره حتى تقرر نقل الصور تٚيعها إلذ ات١تحف الوطتٍ ببرلتُ، كقد 2826

أف عهد إليهم  ی"ميماس"ز الإيطالر كيحدا ت٧اح ىؤلاء الفنانتُ الأت١اف في مهمتهم بات١ر 
بركما، ككانت  ملحقة بقصر اللبتتَاف شئتبتنفيذ صور القاعات الثلبث التي أن

 أكرشليم.  كمن تاريخ "داني"موضوعاتها من كحي الكوميديا ات٠الدة للشاعر 
أنظار حكاـ أت١انيا، فاستدعى من ركما ليتولذ  "كورنيليوس"كلفت ت٧اح 
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 حتى رسم ت٣موعة بعض ات١هاـ الفنية تٔيونخ، كدكسلدكرؼ، فلم يلبث إلا قليلبن 
كىو ات١كاف الذم خصص  -يونختٔ "اتٟي بسوتيكا"من الصور على حوائط 

كما اضطلع   –"ت٬تُا"حينذاؾ لاستقباؿ مكتشفات البعثة الأت١انية الأثرية تٔدينة 
من  تكىي ات١همة التي انته – "دكسلدكرؼ"بتنظيم الدراسة الفنية بأكادتٯية 

مشاىتَ ككاف كلبت٫ا من  -"شوانزلار"كات١ثاؿ  "کولتً"بعده إلذ معاصريو ات١هندس 
 الفتًة. لذين أنتجوا بدائع من أعماؿ العمارة كالنحت في تلكرجاؿ الفن ا

كاف للركمانتية دكرىا ات٠اص بأت١انيا، فقد كاف ت٢ا في إت٧لتًا ركاد   ككما
الذم كاف يعلن عن ثورتو على الطابع الكلبسي  "ترنز"مرموقوف كعلى رأسهم 

في التصوير بتلك اللوحات اتٞميلة التي كاف يعرض فيها صور الطبيعة بأسلوب 
منذ العصر الفيكتورم  ليتُشاعرم تٚيل، كما تعكس تٚاعة ات١صورين البرافائي

النزعة العاطفية على لوحاتهم التي استلهموا ت٢ا ات١وضوعات من الآداب 
 ."اسيليم"ك  "ىنت"ك  يتي"ركز "تية، كعلى رأسها الركمان

الإت٧ليزم  شجع على ت٪اء النزعة الركمانتية في فنوف إت٧لتًا جهود الناقد كلقد
 للفن. الذم نشر الفكرة عن الطبيعة كنادم باتٗاذىا مادة أساسية "كتُراس"

* * * 
فيما كاف يطبع مبانيها بالطابع  الإسبانيةالنزعة الركمانتية في الفنوف  كتتجلى

كتٔا جرت بو التقاليد من تلوين التماثيل، ثم في النهاية تٔا ظهر من  يالقوط
لوحات التصوير كالرسومات ات١عبرة عن الأحاسيس الثورية من إنتاج الفناف 

 ."جويا"سباني العظيم الإ
* * * 

كاتٞنوبية ( ىولانداالولايات الشمالية من الأراضي ات١نخفضة ) كتنفرد
با باتٕاه فنانيها إلذ الطبيعة منذ أمد بعيد، كمن أجل ك )بلجيكا( بتُ شعوب أكر 
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فاف "ك " ركبنس"ك  "ىالس -فرانس"ك  "برت٬يل"ك  "رمبراند"ذلك كانت آثار 
ينبوعة ظل ينهل منو كافة رجاؿ الفن على مر العصور تْيث تٯكن القوؿ  "ديك

ئك الفنانتُ العظاـ الذين تٖررت بأف ات١ذاىب اتٞديدة كانت من كحى أكل
ا للبتٕاىات الفنية آثارىم من سيطرة التقاليد التارتٮية، فكانت بهذا مصدرن 

 اتٟديثة. 
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 المصىرون المستشزقىن

تعزم النشأة الأكلذ تٞماعة ات١صورين ات١ستشرقتُ إلذ كفود اتٟملة الفرنسية 
أكؿ من تأثر تّماؿ مشاىدىا كعكس ذلك  "جرك"على بلبد الشرؽ، ككاف 

 "لبيب. مار "التأثتَ الوضوح على أشكالو كالركاء في ألوانو، كما أتيح للمصور 
أف يطوؼ في بلبد إيطاليا كاليوناف كسورية كفلسطتُ كمصر بدعوة من أحد 
الأثرياء الأت١اف، ككاف من آثار ذلك أف سجل بعض مشاىدىا، كمن بينها لوحة 

 كم بأمر الله بالقاىرة.ات١سجد اتٟا 
ا، ا ركيدن كتكاثر عدد ات١صورين الذين كانوا يفدكف على بلبد الشرؽ ركيدن 

، كيعد ثانيهما على رأس تلك اتٞماعة التي "ويوميج. ج"ك  "شاستَييو"كمنهم 
 "ار"جتَ عرفت باسم ات١صورين ات١ستشرقتُ، كما اشتهرت لوحات ات١صور 

 بطابعها الشرؽ الأخذ بالألباب.
 (22ل كثر بعض الفنانتُ الأكربيتُ الإقامة الدائمة ببلبد الشرؽ، )شآك 

الذم بدأ حياتو تٓدمة اتٞيش، ثم انتهى إلذ دراسة  "ا. دينية"كمن بتُ ىؤلاء 
 كتابان  التصوير كت٦ارستو ببلبد ات١غرب بعد أف دخل في الإسلبـ ككضع عن رسولو

قطار العربية بتُ اتٟتُ يفصل مراحل جهاده، كأخذ البعض الآخر يتًدد على الأ
 تٔا رآه فيها من مناظر كعادات كتقاليد، مثل  اكاتٟتُ ليعود إلذ فرنسا مشبعن 

، كت٢ذا الأختَ لوحة ت٘ثل ات١سلمتُ في موسم "بلييو"ك  "کوونستاف"ك  "مونيو"
 اتٟج تٔكة.
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 الطبيعت والفن

بالتصوير إلذ معاتٞة موضوعات من كحي الأحداث الواقعية  "يدفدا"اتٕو 
ا يعبر بو عن ذلك في أسلوب يتسم أك الأساطتَ، كاتٗذ من الإنساف رمزن 

بالرصانة كقوة البناء كالوضوح كفي اىتماـ بالغ بتحديد الأشكاؿ بات٠طوط 
لذ الصرت٭ة مع الزىد في الألواف، إذ كانت في رأيو ت٣رد كسيلة تٞذب الأنظار إ

 اللوحات كالتستً على عجز الفناف عن الرسم.

كلكن حرص الفنانتُ الكلبسيتُ كالركمانتيتُ الأكؿ على ت٦ارسة التجربة 
الفنية داخل ات١وسم كاف يقطع عليهم فرص الاتصاؿ بالطبيعة كالانفعاؿ تٔا فيها 
من تٚاؿ، ت٦ا أدل إلذ تٖجر إنتاجهم الفتٍ في القواعد كات١صطلحات، ثم إلذ 

 . الأكادتٯيانطباعو بالطابع 

ذىب الركماني أخذ يعلن عن ثورتو على الوضوح ازدىر ات١... كت١ا 
الكلبسي، إذ كاف يزعم أف أتٚل ما في الفن ىو السر كالسحر كات٠رافة 
كالأكذكبة، كعلى شرعة ات٠ط، إذ ت٭د في رأيو من حرية الفناف في ت٘ثيل اتٟركات 

الفن عن الواقع  ثارولونية إذ تنأل في زعمو بآبكالعواطف، كعلى ات١ثاليات الأ
 نساني ات١باشر.الإ

الركمانتيوف من العلبقة التي كانت تربط ما في الكلبسية الوثنية  كاتٗذ
 اخالصن  حتى تصبح الطبيعة ت٤رابان  -(2)بالإنساف ذريعة لطرده من آثار الفن 

كمن ىنا بدأ النزكح إلذ ات٠لبء، حيث تعرض الطبيعة مفاتنها بركح  -لعبادة الله
                                                 

 مندكر.الدكتور محمد   2 
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 إلذ رحابها من جديد... الضاؿفناف.. الابن تعرب بها عن ابتهاجها بعودة ال

بعض الكلبسيتُ تساكره فكرة ت٘ثيل عناصر الطبيعة في أعماؿ  ككاف
ا منهم لد ت٬رؤ على ات٠ركج إليها، بل لقد تٞأ ىذا البعض التصوير، كلكن أحدن 

 اإلذ كسائل تثتَ العجب بل كالسخرية... من ذلك أف أحضر فناف باريسي ثورن 
ت١ساعدة الطلبة  اكقيده بسلسلة إلذ اتٟائط، كأكقف تّانبو فلبحن  داخل ات١رسم

  .(2) ريفيعلى تصوير منظر 

، لتشجع "لود برنار"كعلى فتًة من ذلك مباحث الأطباء مثل  كظهرت
 -كعلى رأسها الإنساف –الفنانتُ على أف يتخذكا من حياة الكائنات اتٟية 

 يكن ليعي في الفن التشكيلي نقطة الارتكاز في التعبتَ الفتٍ، كلكن ذلك لد
عودة الإنساف كرمز للتعبتَ على النحو ات١عركؼ في الكلبسية، بل كاف ات١قصود 
بو تقييم سلوكو على أساس من تأثتَ اتٟالات العضوية فحسب، تْيث يؤدم 
ذلك إلذ ظهور طابع في التعبتَ الفتٍ ت٬مع بتُ اتٟساسية التي يعتمد عليها 

النظرة الطبيعية إلذ الكائنات. كيبدأ ظهور ىذه النزعة في كبتُ ىذه  وفيالركمانت
مغادرة  ۹۷69 -۹۷۹۲ ركسو" -ت" صورالفن التشكيلي عندما قرر ات١

التي كانت تعرض اتٟياة في زيف كاضطراب إلذ قرية على مقربة منها  –سير با
، حيث تٕود الطبيعة على الناس بات٢دكء كالصفاء، لينقل عن "زكفيبارب"تسمى 

مشاىدىا في لوحاتو بدقة كلبسية كحرارة ركمانتية، ككاف في ىذا إت٪ا يستهدؼ 
 قل معات١ها ات١ادية.تإبراز اتٞو النفسي للمشاىد لا  -على حد قولو

 الرغم من أف ىذا الاتٕاه لد يلق التقدير من أعضاء تٞاف التحكم في كعلى
ات١عارض التي كانت تقيمها الدكلة أك من المجتمع الباريسي الذم كانت ركاسب 

                                                 
 قصة الفن اتٟديث "ساره نيوماير" تعريب الأستاذ رمسيس يوناف.  2 
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 "زكفيبارب"ات١اضي ما تزاؿ تعيش في أعماقو، إلا أف نزكح شباب الفن إلذ قرية 
، حتى تكونت  مدرسة "منهم تعرؼ باسم  تٚاعةقد استمر يتزايد يوما بعد يوـ

 ."ديبريو" ك ی"نيدكب"، ككاف من بتُ أعضائها "زكفيالبارب

 نيىو ات١ؤسس الفعلي ت٢ذه اتٞماعة، فإنها تد "كسو"ر كاف ات١صور   كلئن
بالشهرة إلذ فناف اتصف برقة حاشيتو كخصوبة خيالو كشاعرية أسلوبو، كىو 

، الذم كقع في شبابو على لوحات للفناف ۹۷۸۱ -۹۸۱۱ "کوورك"ات١صور 
العظاـ،  اكىولند الياإيط فتأثر بها كما تأثر بأسلوب فناني "كونستابل"الإت٧ليزم 

م" دافر "ثم مضى يشارؾ أعضاء اتٞماعة إقامتهم بالقرية اتٞميلة تارة كفي قرية 
تارة أخرل، حتى استطاع أف يظهر على البيئة بلوحات تعرض صور الطبيعة في 

 غموض ساحر، ككأف الفناف قد ضرب بينو كبينها حجاب ليضاعف من فتنتها.

إلذ ىذه اتٞماعة  2875 -2829و" ييم" ب ات١ؤرخوف ات١صورسكين... 
ا، رغم أف اتصالو بها كاف نتيجة لظركؼ خاصة تٚعتو بأعضائها في قرية أيضن 

أف علب ات٢تاؼ للمبادئ الدتٯقراطية،  2898، ذلك أنو حدث سنة "زكفيبارب"
نشأ  -ا للؤرضحقيقين  انن اب "مييو"كأف انتشرت فكرة ت٘جيد العمل كالعامل، ككاف 

كقد ظل ينمي موىبتو الفنية بوسائلو  -الريف كمارس عمل الفلبحفي أحضاف 
ات٠اصة حتى ظفر تّائزة مالية مكنتو من السفر إلذ باريس ليدرس التصوير، 

 من الشقاء، كلكن اتٟظ عاد فابتسم لو حتُ  كسرعاف ما ذاؽ من ذلك ألوانان 
حة شريفة كاض"عن لوحاتو يصفها بأنها  "شامب -مد -ميسكما "كتب الناقد 

إنو لد ير التصوير يرقى إلذ مثل ىذه "كما كتب يقوؿ عنها   "نافعة كات٠بز..
 ."القمة

في تلك الفتًة  "زكفيالبارب"يعيش بعواطفو بتُ تٚاعة  "يويم"كاف   كىكذا
 اتٟاتٝة من تاريخ الفن الفرنسي... كاف يعيش بتُ ىؤلاء الذين توصف آثارىم
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يغتَكف ملببسهم الداخلية كيريدكف أف  الذين لا"من فن الدتٯوقراطيتُ...  بأنها
كبتُ أكلئك الذين يعتًفوف بأف ... (2)"يظهركا رغم ذلك تٔظهر رجاؿ المجتمع

الفن الذم كاف مسخرة للؤكثاف كاتٟكاـ... قد أصبح للرجل الكادح ككسيلة 
الفلبح الذم نذره القدر للؤرض  ىذانفسو يقوؿ: إف  "مييو"لتمجيده. ككاف 

الأرض  صيحة ... إنوكقضى عليو بأف يكسب عيشو بعرؽ اتٞبتُ، موجود أزلر
 كنباتها الشريف.... 

 ات١نشورات التي "الراعية"ك  "الصلبة"ك  "الفلبح كالفأس"كتشبو لوحات 
تعلن كقتئذ عن ات١بادئ الاشتًاكية، كعلى الرغم من أف النظاـ اتٞمهورم  كانت

من القيود التي فرضتها  اكاف قد حطم كثتَن   2898ذم قاـ بفرنسا عاـ ال
الأكادتٯية على الفن، إلا أف إنتاج أكلئك الفنانتُ الأحرار كاف موضع إعجاب 

الوسط الفتٍ الباريسي  يةدكف غتَىم، كأدت رجع الأمريكيتُالتحف من  يجامع
 ."مييو"ك  "کوورك"حينذاؾ إلذ حرماف فرنسا اتٞانب الأكبر من إنتاج 

كيذكر على سبيل الفكاىة أنو بلغ من إعجاب جامعي التحف ... 
أف اقتنوا أربعة أمثاؿ ما أنتجو ىذا الفناف من لوحات  "کوورك"بفن  الأمريكيتُ

 التصوير بالفعل...
* * * 

كليس من شك في أف تلك ات١رحلة من تاريخ الفن كانت تقتًف بشخصيات 
الذم كجو بلوحاتو كرسوماتو أشد  ۹۷۸۱ – ۹۷۱۷ "وييدكم"ىامة، منها 

ألواف النقد إلذ المجتمع الباريسي الذم كاف يعاني من الفساد ما تٛل الفناف إلذ 
 مقطوعة النظتَ. غةت٘ثيل مظاىره ات١نحلة في آثاره الفنية التي رتٝها ببلب

                                                 
 قصة الفن اتٟديث.  2 
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 اكجدت فكرة ات٠ركج إلذ ات٠لبء للرسم عن مشاىد الطبيعة أنصارن  كلقد
 ات١صور الإيطالر ات١عركؼ من أكثر الداعتُ ت٢ا ی"نيسجانت"كاف بكل مكاف، ك 

 . ببلبده
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 يالمذهب الىاقع

بذكر الواقعية بلوحاتو التي تناكؿ فيها مشاىد الريف  "وييم"ات١صور  بذر
 "کوورك"كحياة الفلبحتُ معبرة عن عاداتهم بأسلوب دعائي توضيحي، ثم مهد 

تسجيل مناظر تلك الضاحية اتٞميلة  "زكفيبارب"لانتشارىا منذ شاطر تٚاعة 
الثورم كاف يبشر من قبل  نياسباإمصور  "جويا"تٔنهاجو الغنائي الرقيق، كلكن 

بات١ذىب الواقعي بتلك الرسومات كاللوحات التي عبر بها عن مآسي الغزك 
الفرنسي لبلبده، كمن ثم كاف ازدىار ذلك ات١ذىب مع انتشار الركح 

ره في المجتمع الأكربي بعد ت٧اح حركات التحرير، ككاف الدتٯوقراطي الذم بدأ ظهو 
حينذاؾ من أبراجهم العاجية ليلتقوا بالناس  وفمن آثار ذلك أف ىبط الفنان

" بلزاؾ"يدعو إليو في ات١بدأ، ثم جاء  "فولتتَ"ت٦ا كاف  -مشكلبتهم كليتناكلو
 بعد ذلك..  ليؤكده

شكيلي بتُ اتٟتُ كاتٟتُ في كلكن النزعة الواقعية كانت تظهر بآثار الفن الت
فتًات مبكرة من التاريخ، ففي القرف السابع عشر تناكلت لوحات ات١صور 

 ك "،فلبسکوتز"ات٢ولنديتُ، ك  "ىالز"ك  "رمبراند"ك  ،فاجی"ارا"كالإيطالر 
حياة الطبقة الكادحة كالبؤساء بأسلوب يعرض كاقعهم الألد  الإسبانيتُ "ريبتَا"

كيكشف عن علة شقائهم، على أساس من ات١لبحظة ات١باشرة كالتسجيل 
صورىا في الفن  ىالدقيق، ثم عادت تلك النزعة الواقعية إلذ الظهور بأجل

 -التشكيلي خلبؿ القرف التاسع عشر، كتٓاصة حتُ اشتد ضغط الأكادتٯية
على أحرار الفن، فأدل الضغط ات١ستمر عليهم  -"دافيد"د أسسها ق كافالتي  

إلذ نشوب ثورىم على أساليبها كعلى أساليب الركمانتيتُ التي كانت تستنفد 
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طاقتهم في ت٘ثيل العواطف ات١شبوبة كفي ترديد الآلاـ إلذ اتٟد الذم كصفت بو 
 !!...   "فنوف ات١ستشفيات"أك  "فنوف ات١رضى"آثارىم ب 
 "كوربيو  -جستاؼ"بت الثورة على تلك الأساليب مع طبيعة ات١صور كتٕاك 

في التصوير الفرنسي بعد قليل، ككاف  يالذم قدر لو أف يتزعم ات١ذىب الواقع
إباف احتداـ ات١عركة بتُ الواقعية كبتُ ما كاف قد ظهر قبلها من  -قد تقدـ

بلدة  بلوحة إلذ الصالوف تعرض مشهد دفن أحد ات١وتى من -مذاىب فنية
كقد سجل فيها بأسلوبو الواقعي صور مشيعي  -مسقط رأسو -"أكرناف"

اتٞنازة، بينما كقفوا على حافة القبر ينظركف إلذ مراسم الدفن. كلد ينس 
أف يثبت في اللوحة كلية العلو كاف للمتوفي، فوقف ليشارؾ ات١شيعتُ  "وربيو"ك

 كداع صاحبو.
* * * 

كقد ساعد ثراء أبيو على أف  "أكرناف"ببلدة  ۹۷۹۱عاـ  "وربو"ككلد 
يضرب في الثقافة بقسط كافر منذ نعومة أظفاره، فدرس مبادئ القانوف في 
شبابو، كاستوعب كثتَة من النظريات الاجتماعية كالسياسية، غتَ أف ميولو 
الفنية كانت تتملك عليو كجدانو، فمضى عن دراسة القانوف إلذ ت٦ارسة الفن، 

 "ركاك لبيد"السابقتُ العظاـ كأسلوب  اىولند ممصور  ىمتًتٝة في ذلك خط
 زعيم الركمانتية.

على اتفاؽ من أف الفن تعبتَ  "ركاك لبيد"ك  "كوربيو"كاف كل من   كلقد
عن كاقع اتٟياة، كلكن الأكؿ كاف يرل أنو تعبتَ عن الأشياء الواقعية كات١وجودة 

يراه،  ككيف تٚاؿ بالفعل، كأف على الفناف أف يعرؼ كيف يكتشف ما فيها من
لأف كل ما في الواقع تٚيل، بينما كاف من رأل الثاني أنو تعبتَ عن الواقع الذاتي 

 للفناف، كأنو لا حاجة لو إلذ موضوع خارج على ذات الفناف.
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النظر الدائم إلذ  ايرفض الاستسلبـ لعالد ات٠ياؿ مؤثرن  "كوربيو"كاف   كىكذا
لتصوير ات١ناظر  اية، فكاف بذلك رائدن الواقع كإلذ الطبيعة كفي اتٟياة اليوم

الطبيعية في ات٢واء الطلق كللبنطباعيتُ فيما بعد، منذ عتٌ بدراسة الضوء 
 على سطح اللوحة. اكتسجيل نشاطاتو، كبالألواف ككسائل توزيعه

كاف يستَ في إنتاجو الفتٍ على قدر من ات١وضوعية   "كوربيو"أف  كالواقع
ره، ككاف أسلوبو في ىذا الشأف من الوضوح تنكمش بو الصفة الذاتية في آثا

كدقة الصياغة في التعبتَ عن الواقع تْيث عكست لوحاتو مشاىد اتٟياة اليومية 
 .تٚاؿكفسرت جوانبها على اختلبؼ صورىا من ختَ كشر كقبح ك 

تلبشى السيطرة الأرستوقراطية على المجتمع تٯهد كقتئذ لظهور ذلك  ككاف
لذ حياة المجتمع كالذم يعالج مشاكلو كيبصر باتٟلوؿ الواقعي الذم ينفذ إ الفن

 كت٬عل من آثاره كسيلة للبتصاؿ بو كت٥اطبة اتٞماىتَ بلغة ميسرة كاضحة.
كالواقعية كانت تٔثابة رد فعل للحركة الركمانتية، كما تعهد مذىبة يلتزـ 

  ينصرؼ إلذ اتٞماىتَ التي و"وربي"كبات١بادئ الاشتًاكية، ذلك أف مفهومها عند 
كاف يستلهم حياتها اليومية لإنشاء آثاره على ت٨و يعبر عن مقاصد كأىداؼ 

 تٔثابة ات١ثل الأعلى لو. "الواقع"أخلبقية أك إنسانية، كمن ذلك كاف 
في لوحاتو بالفعل عن كاقع الإنساف بشكلو في حياتو  "وربيو"ككلقد عبر 

 يتٔخلط سطح اليومية كما يعانيو من شقاء... عن كاقع إنساني عميق كليس
 للواقع أك صورة فوتوغرافية مأخوذة عنو.

كانوا يأخذكف   -من الأكادتٯيتُ كالركمانتيتُ -أف خصوـ الواقعية على
استطاع بصياغتو  "وربيو"كعليها اتٟلو من عنصر الإت٢اـ أك ات١ثالية، كلكن 

التي تتسم بركح العلم في شغفها بالتقصي كالاستقراء كتسجيل آثار  -الفنية
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ت٣رل ات١اء "ك  "لأحجارا ماسر "كأف ت٬يب عليهم بلوحات  -لبحظة الدقيقةات١
، كالتي تعكس خصائص الواقع في حياة القطاعات ات١ختلفة "ات١رسم"ك  "الأسود

بل لقد أدخل الفناف عنصر  -من الناس بتُ أديب كسياسي كفناف كعامل
لقط في لوحة اتٟيواف في الصورة بوصفو كحدة مكملة للواقع الإنساني، فرسم ا

 ۹۷۱۱لنفسو عاـ  "وربيو"كالذم أقامو  "الواقعية"التي عرضها تّناح  "ات١رسم"
بعد أف رفضت أعمالو تٞنة التحكيم في معرض الصالوف الذم أقيم تٖت رعاية 
نابليوف الثالث، ككانت ات١عركة كقتئذ قد تٛى كطيسها بينو كممثل للنزعة 

ؽ الإمبراطور ذات مرة إحدل لوحاتو الواقعية كبتُ الأكادتٯية، حتى لقد مز 
 .عليوا بسوطو ازدراء بو كسخطن 

* * * 

حتُ سجلها  ۹۷۱۱كصف ات١ذىب الفتٍ اتٞديد بالواقعية إلذ سنة  كيرتد
ا، كلقد ابتسم اتٟظ للفناف ا لو على كاجهة اتٞناح ات١شار إليو آنفن شعارن  "وربيو"ك
 سير بافرنسا تٔعرض دكلر أقيم في  يككاف قد اختتَ من بتُ ت٦ثل -2867ـ عا

ا من اللوحات كالرسومات كالتماثيل جلبت إليو الشهرة، كما فعرض عددن 
كلكن الفناف رفض  "تَيوف دكنجالل"حدت بالإمبراطور أف ينعم عليو بوساـ 

ا لكرامتو التي كاف الإمبراطور قد أىدرىا بسخريتو من فنو منذ تسلمو انتقامن 
 أسلفنا.أعواـ على النحو الذم 

ا يرقى إلذ الشهرة حتى بلغ أعلى درجاتها، فكاف مديرن  "كوربيو"كظل 
ا وف رئيسن يامكللفنوف منذ قياـ اتٞمهورية اتٞديدة، ثم أصبح في عهد حكومة ال

للفنانتُ، كلكن عودة المحافظتُ إلذ اتٟكم جاءت إليو بالشؤـ فسجن بتهمة 
 أمضى بها بقية أياـ عمره. التخريب، فلما أطلق سراحو ىاجر إلذ سويسرا حيث 
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 المذهب الانطباعي

لئن كانت الواقعية ىي ات١عبر الذم انتقل عليو التصوير من ات١رسم إلذ 
فإف ذلك الانتقاؿ لد يتم طفرة،  –حتى تلبشت طوابعو في الانطباعية  –ات٠لبء 

كإت٪ا تٖقق بفضل مثابرة بعض فناني العصر اتٟديث على ات١ضي في تطوير 
 ."ويمان -إدكار"الصورة، كعلى رأسهم 

في رأم كثتَ من ات١ؤرختُ كالنقاد رائد الانطباعية  "مانيو"ات١صور  كيعد
الأكبر، رغم أنو لد يكن ليفكر في أكثر من التصوير في ات٠لبء كفي ات٠لبص من 
الارتباط بات١رسم، الذم كاف ت٭س عند الدخوؿ إليو بإحساس الداخل إلذ قبر!! 

لبؼ على اخت -عن النماذج سمكت٢ذا فقد أخذ يفكر في منهاج يتيح لو أف ير 
 طريقة في ات٢واء الطلق كمنها الأجساـ البشرية العارية، ككصل إلذ -أنواعها

فهناؾ اتٟقوؿ، كعلى الأقل فصل "لذلك رآىا منطقية رغم معارضتها للعرؼ، 
، ككاف أف "الصيف حيث يتمكن الفناف من تصوير جسم عار في ات٢واء الطلق

اللوحة التي أزعجت تلك  "الإفطار على العشب"أخرج على ىذا النحو لوحة 
الذم كانت معركضة  ات١عرضمشاعر الإمبراطور نابليوف الثالث عندما كفد على 

بو لافتتاحو، كما أثارت عليو ثائرة كثتَ من النقاد كالفنانتُ ت٠ركجو في تأليفها 
 على العرؼ القائم.

لد تكن تلك الثورة على ت٣رد رسم فتاة تٕردت من ملببسها كجلست  ...
امة إلذ جانب رجلتُ تٔلببس العصر فحسب، بل كانت ثورة على في حديقة ع

في إخراجها، إذ حرص على إحداث التباين بتُ  "ويمان"الأسلوب الذم اتبعو 
الفرجوف تزيد  نألوانها الزاىية كالقات٘ة حرصو على استعماؿ ت١سات عريضة م
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 من حيوية الألواف كما تبرز الإحساس باتٞو كاتٟركة.
لد يتوقف عن ات١ضي إلذ كجهتو ات٠اصة، فما لبث حتى  "ويمان"كلكن ... 

" أكت١بيا"أخرج لوحة أخرل كصفها النقاد بأقذع عبارات التحقتَ كىي لوحة 
كعلى مسافة منها تقف جارية زت٧ية بباقة  سرير،كتعرض فتاة مضطجعة على 

 من الزىور كقط أسود!!...
، كفي ذلك العاـ بدأ الصراع بأشد صوره بتُ 2860.... كاف ذلك عاـ 

بلحاف معرض الصالوف كبتُ أكلئك ات١صورين الذين كانت تراكدىم فكرة التحرر 
من تقاليد الأكادتٯية، كلقد استمر ذلك الصراع من بعد كأشد ت٦ا كاف حتُ 

حتُ اجتمع  ت٦لكة الشمس ليصور ضوءىا في لوحة، تم "مونيو –لود "كاقتحم 
بعد أف  "نادار" من الفنانتُ على إقامة معرض بإنتاجهم في بيت رأل ثلبثتُ شابان 

 "رينوار"يئسوا من عرض لوحاتهم تٔعرض الصالوف الرتٝي، ككاف من بتُ ىؤلاء 
للمصور  "انطباع"، ككانت لوحة ي"سليس"ك  "سارك"بيك  "سيزاف"ك  "دكجا"ك 
 .2879ـ عا "نادار"ها معرض اللوحات التي يضم بتُمن  "مونيو"»

 ت١شاىدتو،... كثارت ثائرة النقاد بباريس عندما كفدكا على ذلك ات١عرض 
ف كبالعجز عن ت٣اراة نو فكتبوا ينددكف باتٕاىاتهم ات١نحرفة كيتهموف أصحابها باتٞ

، كأخذ ىؤلاء النقاد يتساءلوف عن ات١وضوع أين ىو من ةالأساليب الفنية اتٟاد
ثل ىذا الأسلوب تٔيصور الضوء ك  أفككيف سولت لفناف نفسو ؟ "انطباع"لوحة 

 الركيك؟
 الضوء،... لقد كانت تلك اللوحة في نظر أكلئك النقاد ت٣رد عرض التأثتَ 

كأين الدقة ات١أثورة عن أساليب الأداء التقليدية  تٖكيها؟كلكن أين القصة التي 
 إخراجها؟في 
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في الرؤية كت٤اكلة  ا جديدن سلوبان كانت ت٘ثل أ  "انطباع"... كالواقع أف لوحة 
 لانطباعو لتصوير الضوء في ات٠لبء باستخداـ الألواف في الإت٭اء بو، كتسجيلبن 

 للؤشياء،ا ت١بدأ ينادم بأنو لا ألواف ثابتة . ككانت تفستَن تراه.على العتُ كما 
ا اتٞو المحيط بها، كما كانت تعبتَن  اساتكإت٪ا تكتسب الأشياء ألوانها من انعك

 ن اىتزازات اتٞو ات١تألق في ضوء الشمس.ع
  :"تَلكمو "ىذا ات١عتٌ يقوؿ  كفي

 .(2)ي"كل ما ىو كائن مغلف كملوف بالمحيط الشمس"
* * * 

بالضوء  إلذ تصوير ات١شاىد ات١تألقة -كغتَه من الانطباعيتُ  –"مونيو"كيتجو 
بالألواف في رقصاتو كذبذبات السريعة عن طريق ت١سات خاطفة كجريئة مشبعة 

في ات٢واء الطلق، كلد يكن يدكر تٓلد أحد منهم أف يبث أحاسيسو في تلك 
ات١شاىد، بل تركزت اىتماماتهم على إخراج تلك ات١شاىد في غتَ مظاىرىا 
ات١ادية بتحليل ألوانها من خلبؿ الشمس كالضوء كات٢واء كتْيث تتنوع ألواف 

 بعده عن مركز الرؤية. لرة كمدا لدرجة الضوء كاتٞو من الغزاالشيء الواحد تبعن 
* * * 

لنستكشف منابع أسلوبو كلنتعرؼ  "ويمان"مرة ثانية إلذ اتٟديث عن  كنعود
 على مصادر تربيتو.

لأب كاف يشغل أحد ات١ناصب القضائية  ۹۷۱۲بباريس عاـ  "ويمان" كلد
ات٢امة كأـ كانت ابنة لأحد قناصل نابليوف الأكؿ، كقد اجتذبو الفن في سن 

إلذ رحابو، كأتاح لو رغد العيش أف يطوؼ بكثتَ من بلبد العالد حيث  مبكرة

                                                 
 حوؿ الفن اتٟديث تأليف جورج فلبت٧اف ترتٚة كماؿ ات١لبخ. 2
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شاىد تٔتحفاتها شوامخ الآثار، فأخذ عنها بعض مكوناتها في التأليف، تْيث 
نلمس في لوحاتو ات٢امة مظاىر التأثر بأساليب مصورم البندقية كبلجيكا 

 من عصر النهضة. كإسبانيا
ينتج الفن كيقود ات١عركة ضد النقاد كالفنانتُ الأكادتٯيتُ  "ويمان" كمضى

... ۹۷۱۱حتى كصلت إلذ أكج الاحتداـ في ات١عرض الذم أقيم في باريس عاـ 
عندما رفضت تٞنة التحكيم تٔعرض الصالوف آلاؼ الصور للفنانتُ الثائرين 

إلا  -عندما عرؼ بالأمر -على مناىج الفن الرتٝي... كلد يسع نابليوف الثالث
بتخصيص مكاف لعرض تلك الأعماؿ ات١رفوضة، كلقد أذعنت  أف يصدر قراران 

تٞنة ات١عرض للؤمر.. كلكنها حددت فتًة العرض بساعات قليلة حتى لا تفند 
 أذكاؽ الباريسيتُ تٔشاىدة ذلك النتاج الفتٍ الفج...

 "ويمان"ما في ىذا الإجراء من تعنت راضح، فقد أتاح للمصور  كرغم
 ئو الثائرين أف ت٭رزكا أكؿ انتصار لأساليبهم ات١تحررة.كلزملب

* * * 
 -من كافة أت٨اء العالد -شباب الفن تستهومريس حينذاؾ باانت ك... 

باتٟياة ات١ليئة فيها بات١غامرات.. اتٟياة البوىيمية التي كاف تٯارسها الثائركف على 
ده، حتى أصبحت التقاليد ات١وركثة، فأخذ ت٭ج إليها كل فناف منبوذ من بلب

سبانيا أت١انيا كركسيا كأمريكا كبلغاريا إملتقى لتيارات فكرية، أتي بها مغامركف من 
 كالمجر كالياباف.

ككاف ىؤلاء ات١غامركف يلتقوف بشعراء فرنسا كفنانيها الثائرين في مقاىي 
، "سماكر"بيك  "زلاريك "ك  "ويمان"ك  "كوربيو"ك  "بودلتَ"اتٟي اللبتيتٍ، مثل 

هم ات١نحط!!! في المجامع نتٔا يقاؿ عن ف يعبئوفيتبادلوف الآراء فيما بينهم، كلا 
التقليدية... كانوا يعيشوف أيامهم كلياليهم في ات١ناقشات الصاخبة كاتٞدؿ 
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العنيف، مستهزئتُ بأكلئك الفنانتُ الرجعيتُ... الذين ينتجوف آثارىم من كحي 
في مقهى تْي  اجالسن  لر ي "ويمان"ككاف العقائد كالفلسفات القدتٯة البالية، 

موضوع  يناقشهمكغتَىم  "ساكر"بيك  "رينوار"ك  "دكجا"كمن حولو  "مونتمارتر"
الفن ككظيفتو في العصر اتٟديث، كت٭رضهم على خوض ات١عركة اتٟاتٝة بتُ فنوف 

وحة التي تقدـ بها إلذ معرض لات١اضي كاتٟاضر.. كتٛى كطيس ات١عركة بال
الذم  "أكليمبيا"، ثم بالأخرل "الإفطار على العشب"، ۹۷۱۱ـ ات١رفوضتُ عا

 .2865تقدـ لعرضها بصالوف عاـ 
كدرت اللوحة الأكلذ مزاج الباريسيتُ كأثارت إشفاقهم على ما كصل   كلئن

من ضعف كات٨لبؿ، فإف الثانية قد أثارت عاصفة  -في زعمهم -إليو فن العصر
الأمن حراسة تٟمايتها أثناء من الغضب، بلغ من شدتها أف عينت سلطات 

 عرضها بالصالوف.
للكاتب  "الدبوس كنانا"ككانت باريس تتحدث حينذاؾ عن قصتي ... 

بتُ ت٤بذ كمستهجن، كعن رحابة نظرة الفناف الشرقي إلذ الطبيعة  "زكلا -إميل"
كأصالة كسائل التعبتَ عنها في لوحات التصوير على النحو الذم رآه 

، كعن تٚاؿ ی"ىوکووسا"ات ات١طبوعة للفناف الياباني الباريسيوف في الرسوم
من خزؼ كنسيج  -كانت ت٘لؤ أسواؽ باريس كمعارضها التحف الشرقية التي

ككاف الفنانوف ات١عاصركف الشباف يرفضوف اللحاؽ تٔعاىد الفن الرتٝي،  -كلاكر
 "تَلكك  افيل"جيمؤثرين الدراسة بات١تحفات، أك تٔراسم باريس اتٟرة مثل مراسم 

فيما كانوا  ات٢م، ككانوا ينفعلوف بهذا كلو فتظهر آثار انفع"سيسو "كأكادتٯية 
ة متألقة ينتجونو من لوحات تلبشت منها معالد ات٠ط، لتظهر فيها الألواف دتٝ

 ."كونستابل"بالضوء على ت٨و ما يرل بلوحات ات١صور الإت٧ليزم 
بعد أف  -رينيتحدث إلذ تٚاعة الثائ "ويمون"ككاف ات١صور الفرنسي ... 
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عن الأضواء التي رآىا ىناؾ، كالتي تثتَ  -عاد إلذ باريس من بلبد الشرؽ
ابتهاج الأعتُ كتنعش الأركاح، كعن الظلبؿ التي تٗلع على ات١نظر الطبيعي 

 الشرقي الركاء كاتٟياة دكف أف تطمس معات١و.
ذلك كلو نشأت فكرة جديدة بتُ شباب الفنانتُ عن الضوء في لوحة  كمن

ات٢تاؼ  ،صوير، فات٧ذبوا إليها كما ينجذب الفراش ت٨و الأزىار في يوـ ربيعالت
للضوء بوصفو بطل مذىبهم اتٞديد، كركزكا اىتمامهم على تسجيل الانفعالات 

، كلقد ساعدت دراسة لعتُالبصرية التي تعكسها النظرة ات٠اطفة على شبكة ا
 م ات٠اصة.علوـ البصريات على توضيح معالد الطريق ت٢م إلذ كجهته

ظل تٯثل قطب الدائرة بتُ تٚاعة الثائرين، لأنو كاف أكؿ من  "ويمان" كلكن
 جهر تٓصومة تٞاف التحكيم كات١قتنيات، كحرض على أعضائها بالثورة.

* * * 
كما ظفر بتوجيهات   "كوتتَ"مبادئ الفن على يد ات١صور  "ويمان"درس ... 

اتٟكيمة، كلكنو ما لبث أف مضى يبحث عن كجهتو بنفسو في أعماؿ  "بركست"
للمصور  "اللحن الريفي"أساتذة ات١اضي، كسرعاف ما اكتشف ذاتو في لوحة 

تقاليد الفن في عصره،  ىككاف ىو الآخر أكؿ من خرج عل "ويونجور "جالإيطالر 
و تّرأة فعالج الصورة بفرجوف مشبع بألواف كضاءة استخدمها في تسجيل أشكال

 –"ركبنس"ك  "ىالز"ك  "رمبراندت"كما اكتشفها في لوحات   -مقطوعة النظتَ
يغمسوف فراجينهم في الضوء كليس في  -ككانوا على حد قوؿ أحد النقاد

المحاكلات الظافرة التي ظهرت في صور تٚاعة  لكالألواف، ثم اكتشفها في ت
 . "زكفيالبارب"

ت ات١ستمدة من البحوث العلمية كانفعل الانطباعيوف إلذ ذلك بالدراسا
كغتَه من العلماء قد فسركا  "إسحق نيوتن"بصدد الضوء كألواف الطيف، ككاف 
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ميكانيكية الرؤية، كأكضحوا العلبقة بتُ شبكة العتُ كأشعة الضوء كطريقة 
انعكاس ات١رئيات على تلك الشبكة، كما علوا عدـ كضوح الأشياء البعيدة عن 

اتٞوية التي تغمرىا في غلبلة غائمة زرقاء، ككضع النظر بكثافة الطبقات 
الانطباعيوف تلك النظريات عن الألواف موضع التطبيق، متعمدين كضع ت١سات 

 حادة من الضوء في أجزاء معينة من كحدات الصورة لإبرازىا في كضوح.
تلك اتٟقبة لد يقفوا من الطبيعة موقف  مصورمكيدؿ ذلك على أف 

وا ينتظركف إت٢اماتها، كلا موقف الواقعيتُ الذين كانوا الركمانتيتُ الذين كان
كانوا ينفعلوف بصورىا كيستخدموف في تسجيل   بل يبحثوف في قوانينها

انطباعاتهم ما أسفرت عنو. جهود العلماء من نظريات في الضوء كالألواف، ت٦ا 
الواقعية "يطلق على مذىبهم ىذا اسم  "ىربرت ريد"جعل الناقد الإت٧ليزم 

 ."لميةالع
 -في التصوير ىي مذىب صياغة الأشكاؿ بالألواف، ككاف كالانطباعية

الانطباعيوف يعاتٞوف صورىم تارة بألواف الزيت كتارة أخرل بألواف ات١اء أك 
برزت قيم تكنيكية جديدة في فن التصوير تتصل بطبيعة  كلقد بالطباشتَ

ات١لونات كبالوسائط ات١ستعملة في كل منها، ككاف الطباشتَ من أكثر ىذه 
ات١لونات تأثتَا في ثراء لوحاتهم، حتى ليضرب ات١ثل في ىذا الصدد بصور الفناف 

 التي رتٝها الراقصات الباليو بألواف الطباشتَ. "دكجا"
أف الألواف في اللوحات الانطباعية لا تعتٍ الأصباغ بقدر ما تعتٍ  على

أشعة الضوء بعد أف تنكسر على البلورة فتسفر عن ألواف الطيف ات١عركفة تٓفها 
 الأثتَية.

عيونهم من مشاىد الرياض كاتٟقوؿ كصور  تٯلؤكفكاف الانطباعيوف   كت٢ذا
موعد، كمن ثم يأخذكف في  الأحياء كاتٟماد التي كانوا يقعوف عليها على غتَ
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 -تسجيل أشكات٢ا بلمسات سريعة مركزة من الفرجوف، كتتحوؿ ىذه اللمسات
، كىم في لوحةإلذ نقر قول جرمء على سطح ال -في حالات الاحتداـ الشديد

ذلك إت٪ا يتجنبوف التطابق بتُ الأصل الطبيعي ك بتُ الصورة التي يعاتٞونها عنو، 
ي ات١ادة البكر، أما الفن فنشاط يسفر عن طبع الطبيعة في زعمهم ى فأذلك 

التجربة بطابع الذات في صياغة فنية تتصل بطريقة خاصة للرؤية، كمن ذلك  
كاف اتٞماؿ الفتٍ في ات١ذىب الانطباع ت٥تلفة عن اتٞماؿ الطبيعي كل 
الاختلبؼ، ككاف مرد القيمة في آثاره إلذ ما تعبر عنو من الانطباعات الشديدة، 

 تٟذؽ في ت٤اكاة الأشكاؿ.لا إلذ ا
كيتحدث الانطباعيوف عن اتٟالة النفسية للمنظر الطبيعي كما لو كاف كائنا 
حينا تعيش عواطفو على النشوة أك العذاب، كما يتحدثوف عن شدة 
الانطباعات كقدرتها على توليد الصور دكف رجوع إلذ القوانتُ الأكادتٯية أك 

دين أف التجربة الفنية إت٪ا تٖقق أغراضها اعتماد على ات١هارات التكنيكية، مؤك
عند نشوب الاحتداـ الذم يصهرىا كيصيغها، كمن ثم يصبح عمل الفناف تٔثابة 

 لذة يستمتع بها لا مكابدة يعاني منها.
كالانطباعية إذ تتلقى كحيها عن الطبيعة إت٪ا تعتٌ بالظواىر اتٟية منها، 

ية عن تنوع في مظاىر الأشكاؿ،  ككاف أت٫ها الضوء الذم يسفر في حركتو الأبد
كما تعكس النظرة الانطباعية فكرة اتٟقيقة غتَ ات١رئية عن طريق تٖليل الضوء 
إلذ ألوانو اتٞوىرية، ت٦ا أدل إلذ استغلبؿ إمكانيات الصورة بوصفها سطح 
تغطيو طائفة من الألواف، تشبو إلذ حد بعيد رقعة من نسيج، كلكنو حيك من 

 الضوء. أشعة
غتَه من الانطباعيتُ في الشهرة، فإف حكم التاريخ يضع  "ويمان"ؽ كلئن فا

في مكاف الصدارة منهم، ذلك أنو قاـ بالدكر الأساسي في تنشيط  "مونيو"
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عتُ ترل النور  -"سيزاف"على حد قوؿ  -ات١ذىب الانطباعي، كما كاف
آخر ستٍ عمره  لذاتٞميل... كلكن أم عتُ، كما استطاع أف يتابع نشاطو إ

الفقر في ت٫ة لا تفتً، يقوده حسو الفطرم للنور كذكقو اتٟساس  طويل متحديان ال
 تو النافذة الفنانة.تَ ات١رىف لتسجيل رقصاتو ببص

* * * 
، ثم كاف لقاؤه كزاكؿ الكاريكاتتَ شابان  2892بباريس عاـ  "ويمون" كلد
 حتى اا في التوفر على تصوير مناظر الطبيعة، ككاف عنيدن سببن  "بوداف"الفناف 

 التطرؼ في الاحتفاظ بانطباعاتو الأكلذ كتسجيلها بلوحاتو.
تٔزرعة القديس  –"ىنفلور"فتًة حاتٝة من حياتو تٔدينة  "مونيو"كأمضى 

برعاية مداـ توتاف  -حيث كاف ت٭ظى ىو كآخركف من الفنانتُ كالشعراء -تٝعاف
ك  "كوربيو"ك  "بوداف"الشاعر ك  "بودلتَ"صاحبة تلك ات١زرعة، ككاف من بينهم 

غتَىم من عشاؽ تصوير ات١ناظر الطبيعية كعشاؽ اتٞدؿ م" ك باز "ك  "ونكيد"ج
 كات١ناقشات الصاخبة في موضوع الفن.

كليستأنف  "كاير"إلذ باريس ليتابع دراستو تٔرسم  "ويمون"اتٕو  كت١ا
 "دكجا"ك  "نوار"ريمع ىؤلاء كغتَىم مثل  "جتَبوا""ات١ناقشات الصاخبة تٔقهى 

كانت فكرتو عن الفن قد اتسعت، كما تطورت بتأثتَ من   "زكلا" كالكاتب
 يتْ "دكسوا" داـالطرؼ الشرقية التي كاف يتًدد على مشاىدتها تٔتجر م

ككانت من أقمشة كمراكح يابانية ت٤لبة بنقوش تأخذ ألوانها  "الشانزليزيو"
 عن الرسومات ات١طبوعة بالألواف على قوالب من ات٠شب، بالألباب، فضلبن 

فاف "كالتي بلغ من تأثتَىا على فناني فرنسا من تلك الفتًة إلذ حد أف قاؿ فيها 
عندما ات٨ط الفن الياباني في بلبده كلد من جديد بفرنسا بتُ ": "جوخ

 ت.ا عن تلك الرسوما، كما يقرر أف الانطباعيتُ أخذكا تٚيعن "الانطباعيتُ
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لزملبئو الانطباعيتُ بأت٫ية الفتًة التي قضاىا باتٞزائر عندما  "مونيو" كيعتًؼ
عاد إلذ باريس ت٭دثهم عن مشاىدىا اتٞميلة بعد أف أدل بها ات٠دمة العسكرية 

أفدت لفتٍ من تلك  ليس في إمكانكم أف تتصوركا لأم مدل"إذ يقوؿ: 
 ."الفتًة

و الأختَ على إخراج ات١وضوع أنو جرل في إنتاج "مونية"يؤثر عن  كت٦ا
درائية تکوا"ك  "أشجار اتٟور"ك  "أكواـ التبن"الواحد بعدة لوحات، فصور 

ثورة "كتابو   "كليمنصو"في أكثر من لوحة، كفي ىذه الأختَة أصدر  "ركاف
 ی"نسکيکواند"، كما نبو ءكبو نوه تّهود الفناف في دراسة الضو  "الكاتدرائيات

الركحية في "من خصائص التجريد، فذكر في كتابو  "أكواـ التبن"إلذ ما بلوحات 
بأنو لد يستطع أف تٯيز تلك الأكواـ كأف يهتدم فيها إلذ ات١وضوع، كلكنو  "الفن

كجدىا تنطبع بعمق في ذاكرتو، ثم ما تلبث أف تتشكل أماـ عينو بأدؽ 
 كمن ىنا بدا لو إمكاف الاستغناء عن ات١وضوع في لوحات التصوير. تفاصيلها،

ت٨بو بعد أف صور ت٣موعات من  "مونية"قضى  2906ـ كفي ت٣رل عا
بعد ثلبثة كثلبثتُ  "ورجج -فلبدتٯتَ"الزىور في لوحات رائعة اتٞماؿ، ككقف 

إنو " : أستاذ الانطباعية اتٟقيقي قائلبن  "ويمون"سنة من كفاتو يشرح للركاد فن 
وف ثم تٗتفي في الل رجاتكضع لتلك الأزىار قوالب راسخة تظهر في مزيج من د

 ".سدنً من التخطيط كالأمواج ات١تداخلة
بالأمس كنا نقف أماـ "بقولو:  "ويمون"أحد ات١صورين لوحات  كيصف

 ".ات١نظر الطبيعي، كاليوـ نقف فيو
ا على مذىب الانطباعية، إذ أخذ ا علمن ستظل دائمن  "انطباع"أف لوحة  على

 اتٝو من اتٝها.
* * * 
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قد عبر في لوحتو ات١شار إليها عن مشهد طبيعي أثناء  "ويمون"كاف   كإذا
الشركؽ بألواف تبدك ككأنها امتزجت على شبكة العتُ قبل أف تنعكس على 

، في التعبتَ "سينياؾ"ك  ۹۷۱۹ -2959ا" ستَ "اللوحة، فقد اتٕو معاصراه 
عن انطباعاتهما تٔشاىد الطبيعة إلذ تصنيف الألواف في الصورة على قاعدة 

أكؿ من تٖدث عن صفة  "ستَا"العلمي للضوء، ككاف ات١صور  التحليل
في التصوير كأعلنها شعار لفن اتٞيل اتٟديث، كما كاف يتحدث إلذ  "السرعة"

عمل الفتٍ قبل الشركع في لعن كجوب كضع ات٠طة ل "سينياؾ"تلميذه ات١خلص 
دتٯية الانطباعية: يعرؼ أكت٢ما بالتق فيتنفيذه، كمن ذلك نشأ منهاجاف جديداف 

 كالآخر بالتنقيطية، كما انتهى ذلك إلذ التبشتَ تٔيلبد ات١ذىب التكعيبي.
ا من الثقافة حينذاؾ، فوضع  من أكثر رجاؿ التصوير حظن  "سينياؾ" ككاف

كتابة عن الانطباعية اتٞديدة، أكضح فيو كسائل التطبيق للنظرية العلمية بصدد 
اللوف الأخضر يتكوف من إف "تٖليل الألواف كضرب ات١ثل على ذلك بقولو: 

بات١صور أف يضع بقعة  لامتزاج لونتُ جوىريتُ ت٫ا الأزرؽ كالأصفر، كالأحر 
 من زرقاء كصفراء منفصلة على سطح اللوحة حيث يتم امتزاجها بالرؤية بدلان 

 ".خلط اللونتُ على لوح ات١صور )البالتة(
ك  "ركس"ك، فرسم كلقد تأثر بهذا الرأم عدد من ات١صورين على أت٨اء شتى

مناظر على ضفاؼ نهر الستُ حيث تذكب ات١شاىد في اتٟج من  "ليث"
تنشر الإحساس بات١ناخ الرطيب، كسجل مشاىد اتٟطابتُ في  كما الضباب

من أكثر  "افج-أماف"غابات فرنسا حيث ينشأ الشعور بالرحابة كالسعة، ككاف 
ا من الألواف اللوحات حظن  بالوجهة التحليلية، فأنتج أكفر ىذه اتٞماعة انفعالان 

 .العلمي على الأساس
بتُ الانفعاؿ تّماؿ  "دكجا"أف الانطباعية تٕمع في لوحات ات١صور  على
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الألواف في علبقتها بالضوء كبتُ الانفعاؿ تّماؿ اتٟركات في علبقتها بالكائن 
من تقدير عميق ت١بادئ الفن  "دكجا"الإنساني. كعلى الرغم ت٦ا أثر عن 

اللوف كركاءه في  كسحرد استغل ىذا ات١صور قوة ات٠ط كأناقتو، فق يالكلبس
معبرة فيها عن اتٟركة ات٠اطفة في دقة مذىلة، كما  "راقصات الباليو"لوحات 

أف ت٬عل من لوحاتو ( ۹۱۹۱ –2892) "رينوار"استطاع معاصره ات١صور 
ية، باقات من أشعة الضوء متعددة الألواف، كأف يبث في صور البشر آثار العاف

عزك ظهور ات١ذىب الانطباعي إلذ حادثة طارئة كقعت لأحد يل "رينوار"ىذا كأف 
في ات٠لبء، كتْث ذلك ات١صور  اات١صورين، ككاف قد خرج في تٚاعة لتَسم منظرن 

عن أنبوبة اللوف الأسود لاستعمالو في تأكيد عتمة الظلبؿ بات١نظر، فلما لد ت٬دىا 
:.. "رينوار" من الأسود... كيقوؿ لأزرؽ بدلان بتُ أنابيب الألواف استعمل اللوف ا
 ."كفي ىذه اللحظة كلدت الانطباعية

من ذلك بأف تصوير اللوحات عن مشاىد الطبيعة بطريق مباشر قد  كت٩رج
س على آثار الفن الإحساس بشفافية الألواف كخفتها، فلم تعد الظلبؿ كع

حات ات١شاىد الطبيعية كما كانت في لو   -سوداء أك بنية قات٘ة أك زيتونية معتمة
منذ خرج  زرقاءبل أصبحت تلك الظلبؿ بنفسجية أك  -ات١نفذة داخل ات١وسم

 ات١صوركف إلذ الطبيعة يتعاملوف معها بطريق مباشر.
كانت اتٟياة البوىيمية قد عكست ظلها على أعماؿ الانطباعيتُ   كلئن

كسيح فإنها كانت ىي نفسها موضوع أغلب اللوحات التي رتٝها ات١صور ال
، كالذم كإف كاف قد نهج منهج (۹۱۱۹ -2869) "لوتريك-تولوز"

الانطباعيتُ في الولوع بالألواف، إلا أنو خالف عن اتٕاىهم إلذ رسم مشاىد 
الطبيعة مؤثرة عليها تسجيل مشاعر الناس في لوحات تعرض حياة ات١راقص 
الليلية التي تتفاعل فيها أجساـ البشر باتٟركات الصاخبة أك ترتطم على نوازع 
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لعارـ بصخور الشاطئ، معبرة فيها عن الانفعالات حتُ النفس ارتطاـ ات١وج ا
 تنطلق على السجية في شدة كاحتداـ.

* * * 
ا لتلك الاتٕاىات الفنية الثائرة ات١تضاربة إذ آكت كبهذا كانت باريس مسرحن 

أكبر عدد من رجاؿ الفن ت٦ن ضاقت بهم أكطانهم فوفدكا عليها من كل مكاف، 
الدفع الفتٍ اتٞديد، كمن ىؤلاء الفناف الأمريكي ليشاركوا فناني فرنسا في حركة 

 الناقد الذم عاش فتًة من حياتو بلندف، فأثار أسلوبو في التصوير ثائرة "زلاريك "
حينذاؾ، فكتب ت٭رض عليو المجتمع الإت٧ليزم، كلد يسع  "راسكتُ"ات١عركؼ 

نب تٚاعة ا تٞالفناف إلا أف يغادر لندف إلذ باريس حيث كاصل كفاحو جنبن 
 الثائرين.

للبنطباعية ركادىا تٔختلف ات١دارس الأكربية، نذكر منهم ات١صورين  ككاف
بإيطاليا، ككاف ىؤلاء.. كغتَىم  "نيور ينيس"ك  "بريفياتي"بأت١انيا ك  "لتُكبرك "

في  -يسجلوف الانطباع اللحظي عن مشاىد الطبيعة كصور اتٟياة اليومية
 لوحات تستخدـ الألواف الصافية. 
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 الانطباعيت ما بعد

إذا راجعنا تسلسل الأحداث التي مرت بات١ذىب الانطباعي، لوجدنا أنو  
كاف أكثر مذاىب الفن اتٟديث مقاكمة للؤساليب الفنية التقليدية في التعبتَ،  

في استخداـ الألواف  ابإبراز الطوابع الذاتية كتعمقن  اكما كاف أكثرىا اىتمامن 
 ا للنظريات العلمية.كتطبيقها كفقن 

أكؿ عمل إت٬ابي  ۹۷۸9عاـ  "نادار"لقد كاف ات١عرض الذم أقيم ببيت ك 
قاـ بو ات١صوركف الانطباعيوف لنشر مذىبهم بطريقة عملية... ثم مرت تلك 
الأعواـ التي تٖمل ذكرم نضات٢م ضد ما كانوا يسمونو بالرجعية الفنية حتى 

رضهم معا آخر ۹۷۷6، فكاف معرضهم في عاـ ۹۷۷۱ت٨بو عاـ  "ويمان"قضى 
 اتٞامعة.
كقعت تلك ات١هزلة التي سجلت على أكادتٯية الفنوف  ۹۷۱۱عاـ  كفي

أنو  -أحد أعضائها -"تَكـ"جاتٞميلة بفرنسا أكبر كصمة في تارتٮها، إذ أعلن 
من العار أف توافق اتٟكومة الفرنسية على قبوؿ تلبؾ اللوحات الانطباعية التي  

لابد من تدىور "كهدية ات١تحف الدكلة، ذلك أنو   "وتيبا"ككاف قد أكصى بها 
 ."تقبل الدكلة ىذا النحو من الوسخ كي م،يعظقي خل

 قبل أف تبت في أمر ىذه ات٢دية، كترددت اتٟكومة الفرنسية طويلبن  ..."
كأختَة قر قرارىا على قبوؿ أربعتُ لوحة فقط من ات٠مس كالستتُ لوحة التي  

من اللوحات ات١رفوضة اثنتاف من عمل كانت تتألف منها التًكة، ككاف 
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 .(2)"سيزاف"
  ؟الانطباعيتُ...من  >سيزاف"كاف   فهل

 كاتٞواب على ذلك نعم كلا.
أخذ عن الانطباعيتُ صفاء الألواف، كأفاد منهم لرفع  "ذلك أف سيزاف... 

 الأكلذ، كلكنو عاد فثار على مناىجهم هتلك الغشاكة التي كانت ترين على صور 
، فاتٕو إلذ امتينن  اكالتأليف، إذ كاف يريد أف ت٬عل من الانطباعية شيئن في الرؤية 

البحث عن تلك اتٟقيقة التي تكمن كراء ظواىر الطبيعة ات١تغتَة ليعبر عنها على 
 ت٨و من الشدة كالتي تنبض بها حواسو.

بعد ت٤اكلات جاىدة أف يكتشف عنصر الإيقاع في  "سيزاف"كاستطاع 
حن في الألواف، كأف ت٭قق من التأليف لأف ت٬د مادة الالأشكاؿ، كما استطاع 

بينهما ضربة من الانسجاـ اتٟيوم، كأف ت٬عل من سطح اللوحة نسيجة قول 
التماسك لا تشوبو تلك الثقوب أك التضاريس ات١زعجة للعتُ، كأف يقول الصفة 

كط... البنائية في أشكالو تٔا كاف تٮلعو عليها من متانة الأسطوانة كالكرة كات١خر 
 ككاف في ىذا يقوؿ: 

 .""إني أرل الزجاجة فأرسم أسطوانة
"سيزاف" إلذ حل لتحقيق البعد الثالث على ت٨و يبقى على السطح  ككصل

عصره، ككانت  مطبيعة التصوير، فاكتشف لذلك طريقة انفرد بها بتُ مصور 
ترفض استخداـ التظليل كقواعد ات١نظور، كما ترفض التوسل بتلك اللمسات 

نة التي كاف الانطباعيوف ت٬ركنها للتعبتَ عن البعد الثالث، مستعيضة عنها ات٠ش
بتحويل سطوح الأشياء إلذ مربعات صغتَة كاف تٯلؤىا بفرجونو تٓطوط قصتَة 

                                                 
 .الفن اتٟديث قصة (2 
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مستقيمة كمتوازية بنفس ألواف الشيء الذم تظهر عليو، كإت٪ا في درجات 
 .متفاكتةكاتٕاىات 

ه من ألقاب تضعو تٔكاف "سيزاف" ما خلعو عليو عصر  كلقد استحق
الصدارة من رجاؿ الفن اتٟديث، فلقد أنفق حياتو كلها في ت٤اكلات عنيدة 
للتعبتَ عن اتٟقيقة من كراء أشكاؿ الطبيعة، تلك اتٟقيقة التي ت٘تاز بالدكاـ 
كالاستقرار، كأتلف في سبيل ذلك كثتَة من اللوحات التي كاف يصرؼ في 

لعدـ اقتناعو بنتائجها أك رضائو عنها، كلقد أخذ  تصويرىا الأياـ كالليالر الطواؿ
آثار سعيو الدائب للوصوؿ إلذ الكماؿ، فبدأ يتلقى عن زعيم  يفتىفنو 

"دكمييو" الاىتماـ  الركمانتية مبدأ ات١خالفة عن أشكاؿ الطبيعة ات١ألوفة، كعن
بإطلبؽ النور على ت٥تلف الوحدات في غزارة كبإحداث التباين المحسوس بتُ 

الضوء، ثم اتٕو إلذ الانطباعية يأخذ  ائها ات١ظلة كما يقابلها من أجزاء يغمرىاأجز 
عنها صفاء الألواف، فلما رآىا ت٘عن في تفتيت الأشكاؿ فتحيلها إلذ مساحات 

ا لنظريات علمية صارمة عزؼ عنها إلذ دراسة أك بقع ملونة بألواف الطيف كفقن 
قوانتُ. ات٢ندسية التي تتحكم في بنائها، ا عن النظم كالالطبيعة دراسة كاعية، باحثن 

تْيث استطاع أف يبرز الإحساس تٔا في أشكات٢ا من ثقل كصلببة كملمس، كأف 
 تٯهد السبيل من بعد لظهور التكعيبية كالتعبتَية كالتجريدية.

كفانس"، كظهر ميلو إلذ الفن بر ان –سإك" ببلدة ۹۷۱۱"سيزاف" عاـ  كلد
الطواؿ يتأمل منظر اتٟبل ات١شرؼ على بلدتو  منذ الصبا، فكاف يقف الساعات

كتٮطط عنو بالقلم، كلعل ذلك مرد الصلببة التي نستشعرىا من ت٥تلف 
 الوحدات التي تعرضها لوحاتو.

، على أنو لد 2862س منذ عاـ يار بب"سيزاف" أف يدرس التصوير  كقرر
ياة في  حتى عاد إلذ بلدتو يائسة من النجاح، كلكن اتٟيلبث فيها إلا قليلبن 
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 -س جذبتو من جديد فعاد إليها ليكافح من أجل الكماؿ الذم كاف ينشدهير با
رغم ما كاف يصادفو من سخط النقاد، كلقد مضى يصور ات١وضوعات 
كالأشخاص كعناصر الطبيعة الصامتة في عناد، حتى لقد أثر عنو أنو كاف يطالب 

 ماد!!اتٞالأحياء عند تصويرىم بالصمت كالسكوف كما لو كانوا من 
"إني أتْث" طواؿ حياتو حتى صرعو ات١رض  بشعارها "سيزاف" متمسكن  كظل

كىو يصور، ككانت تلك أمنيتو أف تٯوت كالفرجوف بيده، كلكن  2926عاـ 
اتٟياة التي قضاىا في البحث عن اتٟقيقة مضت دكف أف يظفر منها بشيء 

أف ت٬تٍ تٙرة كفاح " فولار" تاجر الصور ات١عركؼ بباريس  لنفسو، بينما استطاع
 الفناف تٔا تٚعو من آثاره أثناء حياتو لقاء دراىم معدكدة. 
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 الفن والعصز الحديث

لقد ثبت بصورة لا تقبل اتٞدؿ أف الفن اتٟديث يتفوؽ على أية فلسفة 
ظهرت التناقش موضوعو أك تعرض ت١شكلبتو، كما ثبت أنو عصي على أية 

ذلك أف فناف العصر  -لى ت٥طط مانظرية كضعت لتفسر دكافعو أك لتضعو ع
اتٟديث يتمتع بضرب من اتٟرية لد ت٭ظ بها سلفو من قبل، كمن ىنا كانت آثاره 

، عن الاتهاـ الذم توجهو ت متضاربة، فضلبن ياد نظر يمثار جدؿ كمصدر تول
الغالبية من الناس إلذ الفن اتٟديث بوصفو تهريج كشعوذة. على أف بعض فناني 

بفضل ما أكتي من حدس صادؽ كإدراؾ عميق  -تطاعالعصر اتٟديث قد اس
أف يدخل التاريخ من أكسع أبوابو،  –لهاكللتيارات التي تؤثر في ستَ اتٟياة كتش
ا يرضي عنو كافة الناس على اختلبؼ كأف ت٬عل من منهاجو في الفن شيئن 

 مستوياتهم كثقافاتهم.
تٮالف عن الوسائل كلعل مرد ىذا اتٞدؿ كالاتهاـ إلذ اعتيادنا ت٤اربة كل ما 

ا أف نوجو الاىتماـ إلذ التخلص من ات١ألوفة بيننا في التذكؽ، كت٢ذا كاف لزامن 
ات١قاييس التقليدية في التقييم على أسس أدبية عند مشاىدة آثار الفن 
التشكيلي ات١عاصر، فنكف عن ات١طالبة بالقصة التي كانت ت٤ور النشاط الفتٍ 

تٔا تعرضو لوحات ات١عاصرين من بناء كقيم  بشكلو ات١عركؼ من قبل، كلنستمتع
 نابعة من طبيعة التشكيل ذاتو.

كمنذ نبذ الفنانوف التشكيليوف عرض القصة كات١وضوع كاتٕهوا إلذ ات٠لبء 
يعبركف عن تٚاؿ الطبيعة كالكائنات، كتٮتاركف من كاقعها ات١باشر دكافعو 

لإحساس كل  اتبعن  صوره السطحية، تبدت ملبمح الذاتية الفردية لاالداخلية 
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فناف بآثار اتٟياة في نفسو، كلقد تم التغيتَ في ات١بدأ على يد تلك اتٞماعة التي 
ات٢واء الطلق، كسرعاف ما أصبح التصوير نفسو ىو ات١وضوع،  معرفت تٔصور 

كلكن التغيتَ الشامل قد تم من بعد بأكلئك الفنانتُ الذين لد تٯركا بفلك 
لد يدر تٓلد أحد منهم أنو سيحظى بلقب فناف في  كالذين الدراسات الأكادتٯية،

 يوـ ما.
كالواقع أنو منذ بدأت الطوابع الذاتية الفردية كلوحات العصر اتٟديث 
تعكس اتٞانب الإت٬ابي من اتٟياة في صورتو الدرامية اتٟية التي شكلت مبدأ 

لمع الانطلبؽ ت٨و التجديد كالابتكار... كمنذ ذلك اتٟتُ لد تعد ىناؾ مدارس ي
فنانوف من خلبت٢ا، بل فنانوف تتألق شخصياتهم في تٝاء التاريخ، حتى أصبحت 

 دراسة تاريخ حياتهم ىي نفسها دراسة الفن اتٟديث.
* * * 

... كسأختار من ىؤلاء ثلبثة ت٪اذج للعرض، كأكؿ ىذه النماذج يسمى" 
ركسو"  -"ىنری "جوجاف" كثالثها جوخ" كىو ىولندم الأصل، كثانيها -فاف

 كت٫ا من أصل فرنسي.
، كعمل الثاني  لاىامبإحدل دكر التحف في  اكلقد بدأ الأكؿ حياتو بائعن 

كبحار كلكنو ما لبث أف عزؼ عن مهنتو ىذه إلذ السمسرة، أما الثالث فكاف 
يشغل كظيفة كاتب تّمرؾ فرنسا، كلقد انتهى الثلبثة إلذ الفن تٯارسونو عن 

 عشق كإتٯاف.
نتصف القرف ات١اضي، كشهد الأختَاف منهم مطلع هم قبيل مت... كلد ثلبث

جوخ" فقضى ت٨بو قبل أف يرل شمس القرف العشرين  -القرف اتٟالر، أما" فاف
 ببضع سنوات.
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جوخ" الثورة على مضموف اتٟضارة اتٟديثة، إذ أعلن  -"فاف كتٯثل فن
"جوجاف" عن التبـر  ذلك الفناف عليها اتٟرب باسم الإنسانية، بينما عبر فن

ليحط رحالو بتُ أىل الفطرة تّزر  ضي عن باريس ىاربان مشكل اتٟضارة، فب
المحيط ات٢ادم كليعبر عن رحابة الطبيعة كصفاء النفس الإنسانية من كحى 

ريس من بلبد ات١كسيك بطوابع غاباتها با"ركسو" فقد أتى ل سكانها كبيئتها، أما
عبي الساذج عجائب كأحراشها كأحلبـ سكانها ليعرض في لوحاتو كبأسلوبو الش

 ذلك الواقع ات١تفوؽ على صور ات٠ياؿ...
 ... "جوخ -"فاف كلنبدأ بقصة الفناف

لأب من رجاؿ الدين، كفي سن السادسة  2850كتبدأ القصة تٔولده عاـ 
 م" في لاىالبي"جو  "فاف جوخ" تٯارس عملو بفرع مؤسسة عشرة بدأ الشاب

ف، كىناؾ كقع في غراـ فتاة لد بائع تٖف، كمنو انتقل إلذ فرعها الآخر بلندك
بسبب فشلو  -المجتمعيظفر منها بتحقيق أحلبمو، فنشبت في نفسو الثورة على 

كتٯضي بو بضعة أشهر، ثم  يتٍفعاد إلذ أمستًداـ ليلتحق تٔعهد د -في اتٟب
" في بلجيكا، كتدفقت جتا يبور " ليتخذ من الوعظ رسالة بتُ عماؿ ات١ناجم تْي

بالرتٛة على أكلئك البؤساء، فكاف جزاؤه من أصحابها ركح الواعظ الشاب 
من جديد، من أجل أكلئك الكادحتُ الذين  فسوالطرد... كنشبت الثورة في ن

 دحهم بعبارات ينسبونها عدكة بغتَ علم إلذ الدين.كتنهب تٙرة  
الفن للشاب من بعيد يدعوه إلذ عات١و، كراكدتو نفسو أف تٯارس  كلوح

 .التصوير فاستجاب ت٢ا
جوخ" بالفرجوف كبدأ يصور، ككاف على موعد مع النهاية  -"فاف كأمسك

بعد عشر سنوات من ذلك، كلكنو استطاع أف يقدـ إلذ التاريخ أركع تراث في 
 خلبؿ تلك السنوات العشر.
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البطاطس" التي  ي"آكل الرحلة من ىولاندا حيث رسم الفناف لوحة كتبدأ
لفلبحتُ في إنسانية مثتَة... إذ ا على اسكب فيها مشاعره ات١لتهبة عطفن 

عرضهم بينما يطعموف تٙار أيديهم التي غرسوا بها بذكر طعامهم بواقعهم الصارـ 
 ات١رير.

جوخ" تلك الرحلة إلذ باريس حيث التقى تّماعة  -"فاف كاستأنف
الانطباعية فأخذ عنها صفاء الألواف، كشاركها الإعجاب بطرؼ الشرؽ 

" ذلك الكهل الطيب ي"تات٧ منها صورة الأبالأقصى، كىناؾ رسم لوحات، 
  يهاالذم لد يكن يبخل عليو بشيء من أدكات الرسم كالألواف التي كاف يتجر ف

 كلما طلب الفناف إليو ذلك.
"أرؿ" تّنوب فرنسا، لأنو كاف يصبو إلذ  نزح الفناف إلذ مدينة سير با كمن

تلك ات١رحلة أت٢بت تصوير اتٟقوؿ التي تفوح برائحة اتٟنطة أك البطاطس، كفي 
شمس اتٞنوب جوات٨و فرسم تلك اللوحات التي يعتلج اللوف فيها بالعاطفة 

 كاتٟرارة كالنور. 
 ا لو في الفن كالفقر كالكفاح، كاستجابللفناف أف يدعو أخن  كعن

جوخ"  -"فاف ا بالبيت الصغتَ الذم طلب"جوجاف" لدعوتو كنزؿ عليو ضيفن 
نهما تلك ات١ناقشات التي انتهت إلذ حالة غتَ جدرانو باللوف الأصفر، كبدأت بي

حتى لقد كاف تٮرج منها كدماغو أشبو ببطارية مشحونة!!...  -عادية من التوتر
ضيفو ذات ليلة بسكتُ ليقتلو،  "جوخ -"فاف كأدل ذلك التوتر إلذ أف يتعقب

  من أف يقطع عنق الضيف.كلكنو عاد فندـ على تلك الفعلة فقطع أذنو بدلان 
حالة الفناف من بعد ذلك، كتٖطمت أعصابو حتى فقد القدرة كساءت 

على التصرؼ، فآكل إلذ مستشفى للؤمراض العقلية ت١دة عاـ، كلكنو أنتج 
خلبلو لوحات عبر بها في عنف عما كاف ينتابو من أزمات عصبية، كمن 
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ريس حيث نعم باإلذ أخرل قرب  "جوخ -"فاف " انتقلیتٯر  -"ساف مستشفى
حقوؿ لكحيث صور لوحات ل -أحد ت٤بي فنو -"وي"جاش بعطف الطبيب

كمشاىد الطبيعة كزىور عباد الشمس، كلكن نوبة من الصرع استبدت بو ذات 
بعد أف أنتج قرابة ألف  ۹۷۱۱ليلة، فأطلق الرصاص على نفسو كمات عاـ 

 رسم كلوحة خلبؿ السنوات العشر من حياتو مع الفن.
* * * 

ك الذين مهدكا السبيل للتغيتَ الشامل جوخ" أحد أكلئ -"فاف .... كاف
في مفاىيم الفن اتٟديث، إذ عبرت لوحاتو النامية عن شكل من أشكاؿ رد 
الفعل ضد الانطباعية بكافة أنواعها كضد اتٟضارة الآلية، كما رفضت فكرة 
كجود حقيقة موضوعية في الطبيعة، كأكدت صفة التعبتَ تْيث كاف ىذا الفناف 

 تَم اتٟديث.طليعة للمذىب التعب
جوخ" كعاصفة ىزت كجدانو كت٘خضت في  -"فاف مضت حياة كلقد

لوحاتو عن تلك العواطف ات١فعمة باتٟب كالعطف على البؤساء، كلكنها كانت 
 أم ثورة غيور على القيم النبيلة. -أشبو شيء بثورة العشاؽ كات٧ذاب ات١تصوفة

"إنك  مرة سيزاف" ذات"م، تْيث خاطبو نهجوخ" يرسم في  -"قاف ككاف
 ".ترسم كما لو كنت ت٣نونان 

* * * 

يستخدـ الألواف الصارخة كالأسلوب ات٠شن  "جوخ -"فاف ... كاف
السريع، كلكن شمس اتٞنوب أعادت بعض التوازف إلذ نفسو ففجرت ينابيع 

 "لقد ..كاتزانان  اا كدفئن "أرؿ" في ألواف أكثر نضجن  ركحو تْيث جاءت لوحات
مع ريشتو تٓطوط متفجرة..، فكاف يرسم زكجة من  كانت مشاعره تنساب

"، ككاف ی"تات٧ الأحذية بنفس الإحساس الذم يصور بو أشعة الشمس أك الأب
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يغمر لوحاتو ات١شمسة باللوف الأصفر ات١لتهب ليبرز إحساسو الشديد بها، 
كاتٟناف  لثورة كاف يعصر أنبوبة اللوف كيعصر معها إحساسو النابض باكأحيانان 

ة... كتٖولت النقط الصغتَة في اللوحات الانطباعية التي صورىا إلذ أشرطة كالمحب
كألسن اللهب... لقد أقبل ت٥لصة فوىبو الفن كل ما فيو من تٚاؿ كأمانة...  
كانت لوحاتو أشبو بأتٟاف غامضة تشتَ إلذ معاف داخلية... كإف الكراسي 

ا يفضي إلذ كتشف شيئن كالأباريق لتبدك كأحياء تشبو الإنساف... كاف يرجو أف ي
اتٞريكو" في تعبتَه عن  التعبتَ عن حب اثنتُ بلونتُ مكملتُ... إنو مثل"

 .(2)"الإنسانية.. إف لوحاتو تبتسم ت١ن يراىا
الذم مهد لظهور قيم  "جوخ -"فاف ... تلك ىي أىم خصائص فن

، فلمساتو اجديدن  اتشكيلية جديدة أكسبت سطح الصورة صلببة كملمسن 
 كانت كالشعل ات١توقدة سواء بسواء.الزاحفة  

"طابور  جوخ" الذم أخرج لوحات منها -"فاف ... ذلك ىو الفناف
... كمالا حصر لو من صور ""زىور عباد الشمس " كی"الأب تات٧ الصباح" ك

 اتٟقوؿ كالطبيعة الصامتة.
* * * 

وؿ جوجاف" كقصتو تبدأ تٔولده في فرنسا مع ب" الآف في اتٟديث عن كامض
ي من الثوار، فلما كلذ لويس فلأب صح 2898ثورتها الثانية عاـ  نشوب

"البتَك" كلكنو  نابليوف عرش فرنسا قرر ذلك الصحفي الثائر السفر بعائلتو إلذ
مات قبل كصولو إليها، كاستأنفت الزكجة الرحلة بابنها لتقضي بها أربع سنوات 

 .وؿ"ب" ثم عادت إلذ فرنسا كمعها

                                                 
 فلبت٧اف ترتٚة الأستاذ كماؿ ات١لبخ. -حوؿ الفن اتٟديث 2



 52 

وؿ" بالبحرية كلكنو سئم استمرار الغدك كالركاح ب" التحق 2865كفي سنة 
 بفتاة ىولندية كاف تٍارس السمسرة، كعلى فتًة من ذلك بمعلى سفنها، ف

"جوجاف" تٮرج أياـ الأحد  حلمها ات١اؿ كاتٞاه، كابتسمت ت٢ما اتٟياة، فكاف
 لزيارة ات١تحفات كليتسلى بالرسم في اتٟدائق على طريقة الانطباعيتُ، كأرسل

"جوجاف" إحدل اللوحات التي رتٝها من تلك الفتًة إلذ معرض الصالوف لعاـ 
، فقبلتها تٞنة التحكيم، كبعد بضع سنوات من ذلك قرر أف يهب ۹۷۸۱

  بفشلو في حياتو الزكجية كبالفقر كالتشرد.حياتو للفن، كلكن ذلك كاف إيذانان 
فاف" تلك ونتا ب" ، فرسم فيالتصوير"جوجاف" فشلو بأف تابع  كتٖدل

اللوحات التي أعلنت عن ظهور أسلوبو اتٞديد، غتَ أنها لد تفز تٔا كانت خليقة 
 بو من تقدير، كثار الفناف على باريس كمعارضها كت٣تمعها كقرر الرحيل...

في حفر قناة بناما ثم تٯضي عنها  –لفتًة  -على الفناف أف يشارؾ ككتب
"جوجاف" لوحات جديدة  نتا فاف، كرسمو بإلذ جزيرة ات١ارتنيك ثم ليعود ثانية إلذ 

أكدت متانة أسلوبو كجدتو، ذلك الأسلوب الذم ألف بو بتُ كاقع الطبيعة 
 .رعوني أصداء الفن الفككاقع نفسو كالذم ردد بو أحيانان 

كقد كقع بينهما ما  -۹۷۷۷"فاف جوخ" عاـ  ... ثم كاف لقاؤه بصديقو
ثم عودتو إلذ باريس ثم  -"أغلى"كاف يقوـ بيننا نضاؿ كالبركاف ككنت  –كقع 

 "ات١سيح الأصفر" ك بولدكه" حيث أخرج لوحات -"لو ثم إلذ "ونتا فافب" إلذ
إلذ" تاىيتي" حيث عاش في   اأختَن "، ك ا"يعقوب يصارع ملكن  "إت٧يل اتٞميلة" ك

 كوخ من أكواخها كارتدم ثياب أبنائها كتزكج بفتاة من فتياتها.
تي من لوحات إلذ باريس فلم يتقدـ أحد الفناف ما رتٝو في تاىي كأرسل

لاقتناء شيء منها، فعاد إلذ باريس تٖت ضغط الفاقة كات١رض كىنالك كاف في 
انتظاره إرث عن عمو، فأنشأ مرتٝة أحسن اختيار أثاثو من تٖف منوعة، ككاف 
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قبعة غريبة  رأسويسرل بزيو الغريب تٮرج من مرتٝو بقامتو الطويلة كعلى 
 عصا كفي قدميو حذاء من خشب... التكوين كفي يده

الفناف آثاره التصويرية على المجتمع الباريسي، فكاف نصيبو  كعرض
كإف كاف الفنانوف الشباف قد كجدكا بألواف عراياه كفي تلك البشرة  السخرية

 بالتقدير. اا خليقن الذىبية شيئن 
ونتا فاف" كىناؾ كسر ب" "جوجاف" بأصدقائو في كت١ا نفدت موارده تٟق

" من جديد، كلتَسم تيي"تاى عقبو في معركة، فعاد إلذ باريس لتَكب البحر إلذ
كىي من ركائع  ""من أين أتينا؟... كما ت٨ن؟.. كإلذ أين نستَ؟ لوحتو ات١شهورة

، كظل مقتنيات متحف "جوجاف" يصارع الفقر في تاىيتي بعناد،  "بوسطن" اليوـ
ا تٟياتو فبقي تضع حدن  حتى قرر الانتحار، كلكن جرعة السم عجزت عن أف

 .۹۱۱۱عاـ  احتى مات معدمن 
 "فولار" أف ت٬تٌ تٙار ىذا الكفاح تٔا تٚعو من آثاره. التاجر كاستطاع

"جوجاف" عن اتٟياة بعد صراع تٖدم بو صركؼ الدىر  ... كىكذا مضى
بعد أف تركتو ذات يوـ لعذابو كفنو  -بكافة أنواعها، حتى لقد كتب لزكجتو

 يقوؿ:
 ـ على لوح من خشب بعد أف أطول نفسي في بساط".أنا إنتٍ"

استطاع رغم ذلك أف يعلن عن عودة فن الإنساف البدائي بغرائزه  كلكنو
 -ا على تلك ات١ادية التي أشاعتها مدنية العصر اتٟديثاحتجاجن  -السليمة

تاىيتي" التي لا تٖتاج فيها اتٟياة إلذ نفاؽ أك أزياء أك نقود ليتخلص "فاتٕو إلذ 
كليصورىا في انفعاؿ  ملهامدنية الآلة كليعيش في أحضاف الطبيعة كليتأمن 

 .تٍالف للئت٢اـىادم، كليجد في رحابها ات١نابع اتٟقيقية 



 54 

 ي"جوجاف" عصره بصيغ جديدة في التعبتَ كانت من كح ... كطالع
الأساليب البدائية التي جرت على تٖريف أشكاؿ الطبيعة كعرضها في مساحات 

بأشد الألواف غزارة كلكن الفناف كاف يعرضها في حرص على ترابط بسيطة ملونة 
الأجساـ  ظهارأجزائها كتأكيد تٚاؿ أشكات٢ا معبرة عن البعد الثالث عن طريق إ

ا ما كاف يضحي البشرية في مقدمة اللوحة بنسب ت٤سوسة الضخامة، ككثتَن 
ى نظاـ خاص، الطبيعة ات١ألوفة كألوانها في سبيل تٖقيق إيقاع يقوـ عل بأشكاؿ

فيلوف الأشياء بغتَ ألوانها الطبيعية كيستبعد الزكايا كالتكتيلبت من مظاىرىا 
زكاياه  ميثتَه بركز أك يزعجو مرآ فتْيث ت٭وـ النظر على سطحها دكف أ

"جوجاف" من أكلئك الفنانتُ الذين عارضوا مبدأ ت٤اكاة  اتٟادة، كبهذا كاف
القواعد الفنية ات١قررة أك التوسل بالنظريات العلمية  الطبيعة، أك استخداـ

بعد أف  -ما، بل مضي يصنع من أشكاؿ الطبيعة بشيءلإحداث التأثتَ 
رؤل جديدة تعرضها بكل مظاىرىا.. برعبها كىدكئها كصفائها  -ت٭طمها

ككحشيتها، كما يظهر الإنساف فيها تٓصائص كيانو البشرم كالركحي تتنازعو 
 كالشهوة اتٞات٤ة. ةلساميالعاطفة ا

الذم تبدأ  "ركسو -م"ىنر  حديثنا عن النماذج الثلبثة بالفناف كت٩تتم
في أسرة معدمة كالذم قضى شطرة من  2899"لا فاؿ" عاـ  قصتو يوـ كلد في

أياـ شبابو بات١كسيك، فلما عاد إلذ باريس أمضى فتًة في خدمة اتٞيش حتى 
 ت١وانئ الفرنسية.انتهى إلذ كظيفتو ككاتب باتٞمارؾ بإحدل ا

"ركسو" على العمل كمصور، ككجد في صالات  قر رأم ۹۷۷5سنة  كفي
الفنانتُ الأحرار مكانة لعرض أعمالو، كلقد ثابر على ذلك رغم ما كاف يلبقيو 

دكف أف يلتقي أم تقدير إلا  ۹۱۹۱من استهزاء كسخرية بفنو حتى مات عاـ 
 من بعض ات١شجعتُ ات١شفقتُ على حالو.
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صورة من الطبيعة الضاربة في الغرابة بأسلوب يتحدل  "" ركسو فن كيعرض
الواقع بدقتو كإف خالف أشكاؿ الواقع ات١ألوؼ بتًكيبو، فالغابات التي تعرضها 
لوحاتو تثتَنا بدقة تفاصيلها كما تثتَنا بتًكيبها الساذج الذم يشبو عات١ة من 

 الأحلبـ تراءل لطفل ركماني النزعة.
من فناني الطليعة لرفضو أساليب الفنوف الأكادتٯية يعد  ""ركسو أف على

كاتٕاىو بالفطرة إلذ تأليف لوحاتو كما لو كانت رقعة منسوجة بنقوش مسطحة 
 تلتزـ بأساليب التصميم الزخرفي. 
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 نهايت القزن

خلبؿ السنوات الأختَة من القرف ات١اضي ضرب من القلق  بأكركبالقد ساد 
كالاضطراب الناشئ عن التغيتَ المحسوس في أكضاع المجتمع كقتئذ كنتيجة حتمية 

الاشتًاكية كقياـ  ات١بادئالألواف الصراع الذم كاف يدكر بتُ الإنساف كالآلة كلانتشار 
  في مبدأ الفرف اتٟالر.اتٟركات التحررية، ت٦ا كاف تٯهد للحرب العات١ية الأكلذ

كلقد نشأ عن ذلك اتٞو ات١توتر إحساس بضركرة العودة إلذ البساطة بعد أف 
أشاعت اتٟضارة اتٟديثة تلك الأمراض النفسية بالمجتمع، ككاف أف نبتت فكرة العودة 

 إلذ فنوف أىل الفطرة كالتماس بساطة الطفل كاحتذاء أساليبو في التعبتَ.
ح معالد الطريق لأكلئك الفنانتُ الذين سئموا مناىج "جوجاف" قد أكض ككاف

الانطباعية في التزامها بالقوانتُ العلمية، فأسسوا مذىب الوحوش الذم يقتفي بساطة 
 البدائيتُ كالزنوج كبراءة الأطفاؿ في التعبتَ عن الأحاسيس كات١شاعر.

"جوجاف" من القوة تْيث ظهرت في السنوات الأختَة  كلقد كانت تعاليم
"النادم" التي صور أعضاؤىا لوحاتهم بالألواف النقية،  من القرف ات١اضي تٚاعة

ار" ي"ف "بونار" ك معنيتُ بإظهار كحداتها في مساحات مسطحة، ككاف من بينهم
تغطية الألواف في استواء تاـ  ح"، ككاف ىذا الأختَ يرل أف اللوحة سطيتٍك"ر 

ار، كلقد كاف الاتٕاه تلك كدكف ما نظر إلذ موضوعها، أىو حصاف أـ جسم ع
اتٞماعة أثر ت٤سوس في دفع كسائل إيضاح مضامتُ الكتب بالرسومات 

 كتصميم الأستار ات١سرحية كملصقات الإعلبف إلذ ات١اء كالتطور. 
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 مذهب الىحىش

" الذم استطاع سيمات -م"ىنر  كتعزم نشأة مذىب ات١توحشتُ إلذ ات١صور
تٚاعات متفرقة صغتَة قادىا بوعي  أف يؤلف جبهة من الفنانتُ من أعضاء

من تراث العصر اتٟديث لو شأنو ككزنو،  أصبح إنتاجها جزءن  حتى كحكمة
من  اا كبتَن دكت٧ن" كعددن  -"فاف ككانت تلك اتٞبهة تنتظم ات١صور ات٢ولندم

"مورك"  الفنانتُ الذين تلقوا في شبابهم مبادئ التًبية تٔراسم كأكادتٯيات
 ."ات٢ا فريتَ" ك"شاتو" ك"يار كك"

جديدة في  أف يوجو أنظار تٚاعتو إلذ ما كاف من قيم فنية "سي"مات استطاع كلقد
"جوجاف"، كما استطاع أف يبصرىم تّماؿ  ك "جوخ -"فاف "سيزاف" ك لوحات

التأليف في صور  الزخارؼ العربية ات١نقوشة على اتٞدراف أك الفخار كبأسرار
 .الزت٧يالفن  التعبتَ في اءةكببر  الفسيفساء البيزنطي كات١نمنمات الفارسية

" ميلو إلذ الفن منذ الصبا عن أمو التي كانت ىاكية موىوبة سي"مات كأخذ
للتصوير، كقد ت٘لكو ىذا ات١يل طوؿ أياـ شبابو فتًؾ دراسة القانوف إلذ ت٦ارسة 

"بوجتَك" أكؿ من لقنو مبادئ الرسم، ثم  الفن في سن العشرين، ككاف ات١صور
على  ادراستو في جو أكثر تٖررن  ستأنفلفتًة قصتَة من مرتٝو لي "سي"مات انتقل

"مورك" فاستمع إلذ نصائحو كأكب على دراسة الطبيعة كآثار الأساتذة  يد
ه" في ؤ "رك  " كیني"د ، كانعقدت أكاصر الصداقة كقتئذ بينو كبتُ زميليوالقدامى

أسلوبو ات٠اص نطباعية، ثم عاد فكوف ات١ذىب، كمر في تلك ات١رحلة على الا
ثم انتهى إلذ  -بتحديدىا تٓطوط عريضة -بتوضيح الأشكاؿ دأالذم ب

ترؾ فراغات بيضاء ببعض أجزاء  ااستخداـ الألواف اتٞوىرية الزاىية متعمدن 
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اللوحة أك ملء فراغات منها بالنقوش العربية، كما تدؿ لوحاتو ات١تأخرة التي 
"، أما لوحاتو زافي"س ئية في فنأنتجها في مراكش على مدل تأثره بالصفة البنا

ات١ذىب الوحشي من حيث الاىتماـ بتوزيع الضوء  الأختَة فتحمل خصائص
مع إخضاعو لصفة التجانس بتُ مناطقو، كتشييد الأشكاؿ على أساس 
التسطيح كإضفاء الطابع الزخرفي عليها مع استبعاد قواعد ات١نظور كالظل كالنور 

ركبة في الأداء كانتقاء أنواعها ات١تجاكبة مع للئت٭اء بها، كتٕنب الأساليب ات١
 طبيعة ات١ضامتُ الإنسانية.

" عن تلك ات٠صائص في كضوح، سي"مات "ات١رسم" للمصور كتعبر لوحة
كأصفر، كاخضع  مفلقد بث فيها تلك الألواف الشديدة التباين من أسود كرماد

 ما فيها من أشكاؿ لأغراض التصميم فحرفها ليزيد من قيمتو. 
 كحتى " حتى أصبح مرتٝو بباريس قبلة الأنظار من اتٞميع،سي"مات لد يلبثك 

كأكثر الألواف  طبقت شهرتو الآفاؽ، كلقد ظل يتابع منهاجو في التأليف بنزعة زخرفية
التطبيقية التي يظهر  غزارة كأشدىا حيوية تْيث تٖولت لوحاتو إلذ ما يشبو التحف

 أجزاء اللوحة. على ت٥تلففيها اللوف ككأنو شلبؿ يصب ماءه بعنف 
* * * 

تاريخ اتٟركة الوحشية من الوجهة التارتٮية بات١عرض الذم أقيم عاـ  كيبدأ
، كاستمر ىذا الصالوف يقدـ آثار أكلئك ""صالوف ات٠ريفباسم  ۹۱۱۱

الفنانتُ الذين عارضوا من قبل الطوابع الأكادتٯية بإنتاجهم ات١تحرر، كعلى 
رائدىم"  قدمتهمكآثار الفنانتُ الشباف كفي م"جوجاف"  رأسهم" سيزاف" ك

 كىو الذم تٚع بتُ لوحات 2925"، حتى أقيم الصالوف الثالث عاـ سيمات
 -افف" ك (2)"وكيمار " " كتٍي"د "ركؤه" ك "فلبمنيك" ك " كرافي"د " كسي"مات

                                                 
 كثتَة من مشاىدىا.زار" مارکويو" القطر ات١صرم كصور    2 
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"فوكسيل" عند ما رأل بها ذلك الأسلوب الذم يعبر  دكت٧ن"، كجهت الناقد
نفعاؿ باندفاع كحرارة البدائيتُ كأساليبهم في التعبتَ عن الا طوابع على الردة إلذ

 يعكس طراز كفي تلقائية تسودىا البراءة كالبساطة كزاد من دىشتو أنو رأل ت٘ثالان 
 ."لو بتُ الوحوشي"دكنات فصرخ قائلبن  -نصب بتُ لوحاتهم -عصر النهضة

* * * 

لتصوير، إذ يركف أف ... يتخذ ىؤلاء الفنانوف من أبسط الأشياء مادة ل
الفن عمل تتبدل ات١شكلبت كحلوت٢ا من خلبلو كليس بفكرة، كالوحشية ىنا لا 

ا يفتح المجاؿ أماـ عاطفين  ات٘ثل نزعة ت٫جية في الفن اتٟديث، بل تشكل اتٕاىن 
للتعبتَ عن العالد ات٠ارجي كفق تكوين خاص لا علبقة لو بالألواف،  الفنانتُ

تبسيط كالعفوية كات١ركنة كتٕانب القواعد كتٖافظ كالوحشية إذ تعتمد على ال
 .(2)إت٪ا تصبو إلذ تيستَ إدراؾ ما يرتٝو الفناف على الأفهاـ الغنائيعلى اتٟس 

ظهر ات١ذىب الوحشي بعد أف اتٕو النظر إلذ اعتبار اتٟضارة اتٟديثة  كلقد
لابد ا تفشت أعراضو في المجتمع، كإلذ أف الفن الذم يصنعو ىذا المجتمع رضن م

ا لذلك، كإذف فلب سبيل إلذ أف يعافي الفن من مرضو إلا تبعن  اكأف يكوف مريضن 
، كلقد كانت ىذه النظرة دائيتُبأف يبدأ من فنوف الفطرة السليمة للؤطفاؿ كالب

الثامن  ركسو" التي نادت منذ القرف -جاؾ -افج" لآراء الفيلسوؼ الفرنسي اترجيعن 
إلذ الأرض،  ا للشعار الذم كاف يقوؿ كقتئذ بالعودةعشر بالعودة إلذ الطبيعة، كتفستَن 

، تمامهمأثار اى "كجد ركاد ات١ذىب الوحشي في القطع ات٠شن بالفن الزت٧ي ما كلقد
"، كأف لوجلنيك"م العالد بالفن الذم بلغ ذركتو بكماؿ ات١طابقة في فن مبعد أف أتٗ

التعبتَ بأقل ما تٯكن من  الشوؽ إلذ البساطة كالرغبة في تأمتُ أقصى حد ت٦كن من

                                                 
 .بهنسيالفن عبر التاريخ للؤستاذ عفيف   2 
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 .(2)"الوحشي كسائل الأداء كانت من ات٠صائص ات٢امة للمذىب
* * * 

" أقصى اتٞهد ليستعيد نضارة الرؤية، سي"مات أجل ذلك كلو بذؿ من
 كليعيد بناء الغريزة التي خربها اتٟضارة اتٟديثة كليقاكـ ماديتها، كليجعل من الفن

 ."مقعدة كثتَة يستًيح إليو ات١تعب"
لينعم تْياة طويلة امتدت إلذ ما بعد منتصف القرف  2869" عاـ سي"مات كلد

اتٟالر، كلقد بلغ من تشعب موىبتو أنو مارس فنوف النحت كالعمارة كالفن التطبيقي، 
فأنتج ت٣موعة من التماثيل التي تعرض حركات اتٞسم الإنساني في حيوية دافقة، 

"فانس" بأسلوب متطور،   لكنيسة لزخرفيةاكأسهم في إعداد التصميمات ات١عمارية ك 
كالأخرل التوضيحية لكتب  كما أخرج كثتَة من الرسومات ات١نفذة باتٟفر اتٟمض

أعباء اتٟياة على   فلما ثقلت  عن مبتكراتو في عالد الفن التطبيقي،الأدب، فضلبن 
بالفراغات ات١سطحة في نظاـ كاف  كاىلو مضى يتسلى بقص الورؽ ات١لوف كلصقو

 .2959 بات١ذىب التكعيبي، حتى مات سنةيرىص 
* * * 

" في التصوير سي"مات منحى أستاذه 2959 -۹۷۷۱" رافي"ا. د كينحو
 ،ا ركيدان كلكن أشكالو ت٘تاز تٔتانة بنائها تْيث زحف أسلوبو ت٨و التكعيبية ركيدن 

 ا في احتذائو أساليبها في التعبتَ لفتًةكاف إعجابو بات١نحوتات الإفريقية سببن   كما
من حياتو، على أنو ما لبث أف تٗلص من طوابعها الصارمة ليطبع آثاره فيما بعد 

 بالاتزاف كالبهجة.
فقد كاف أسلوبو في الأداء أقرب أساليب  ۹۷۸6فلبمينك"  –"ـ  ... أما

                                                 
 مذاىب الفن ات١عاصر للؤستاذ حسن محمد حسن.  2 
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"سيزاف" فأخذ عنو طريقتو  ، رغم أنو أغرـ لفتًة بفن"جوخ -"فاف ات١توحشتُ إلذ
د في مناظر الطبيعة ما جعلو يقبل على التعبتَ في بناء الأشكاؿ، ثم عاد فوج

 بالغ بالألواف الصافية. ـعما فيها من صفاء كاحتداـ كرقة كقسوة في اىتما
في العمل  ۹۱5۸ – ۹۷۸۹"ج. ركؤه"  ... ككاف للفتًة التي قضاىا

لتًميم صور نوافذ الكنائس ات١نفذة من الزجاج ات١لوف ات١ؤلف بالرصاص أثر 
لوبو الذم ينحو ت٨و تٖديد الأشكاؿ تٓطوط سوداء كاضح في تكوين أس

برجاؿ  وعريضة، بيها تتألق ألوانها من خلبت٢ا في بريق أخاذ، كما انتهت علبقت
الكنيسة فيما بعد إلذ تكريس موىبتو على إخراج كثتَ من اللوحات التي عبرت 

عن  عن آثار ات٠طيئة في حياة النوع البشرم، ثم أنتح من بعد لوحاتو ات١عركفة
ات١هرجتُ معبرة عن حياتهم الداخلية النابضة بالأحزاف كالآلاـ رغم ابتساماتهم 

لوحات أخذ موضوعها من كحي المجتمع  أنتجكحركاتهم ات١رحة ات١فتعلة، كما 
 كحياة الفلبحتُ كالعماؿ عبر فيها عن دخائل نفوسهم.

كأزياء الباليو "ركؤه" إلذ الرسم التوضيحي كإلذ تصميم الديكورات  نشاط كامتد
 في الفتًة الأختَة من حياتو، كيقدر إنتاجو من ىذا النوع بات١ئات من الرسومات.

" ینيد" كل من ركاد ات١ذىب الوحشي بطابع خاص، فكاف لكل من  كانفرد
" كجهتو في التعبتَ بالأشكاؿ على ت٨و من یو بي" "مات٧اف" ك "مارکويو" ك ك

الفطريتُ الإفريقيتُ كبراءة الأطفاؿ، كعلى بساطة البدائيتُ البولونيزيتُ كغزارة 
أساس من دكافع الغريزة بتلك الألواف اتٞوىرية ات١توىجة، كامتدت آثار تلك 

حيث ظهرت بها حركة موازية  2925منذ عاـ  انياالنزعة من باريس إلذ أت١
 ت٘خضت عن مذىب قائم بذاتو ىو ات١ذىب التعبتَم. 
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 القزن العشزون

الربع الأختَ من القرف ات١اضي قد ىيأ ت١ولد اتٕاىات فنية ... لئن كاف 
عرفت تٓصومتها ت١بدأ ت٤اكاة أشكاؿ الطبيعة في الآثار التشكيلية، فإف الربع 
الأكؿ من القرف اتٟالر قد شهد مصرع الأشكاؿ الطبيعية كتٖطيمها في تلك 

 التجربة الآثار كاختفاء ات١وضوع منها، ككاف من نتائج ذلك ظهور رأم جديد في
 -لقدرتو على إبراز لب اتٟقيقة الكامن -ا تٮضع للفكرالفنية بوصفها نشاطن 

  من خضوعو للحس الذم يؤدم إلذ طمس معات١ها كإخفاء جوىرىا.بدلان 
"براؾ" بوجاىتو  "مالبرانش" في توضيح ىذا الرأم إلذ حد أقنع كلقد ذىب

دأب على اختزاؿ  "سيزاف" الذم ككاف ذلك ات١صور من أكثر ات١تحمستُ لفن
ا لنظاـ ىندسي كاف من شأنو أف أشكاؿ الطبيعة كعرضها باللوحات كفقن 

أكسبها ات١تانة كأضفي عليها اتٞماؿ. كمن ىنا مضى" براؾ" بالتجربة الغنية ت٨و 
كأسفر  -على حد قولو -ليضع بو القاعدة التي تصحح الأسلوب -عالد الفكر

 ذلك عن بشائر التكعيبية الأكلذ.
ا لتطبيق بعض القيم ات١ستلهمة كالواقع أف التكعيبية كانت في مبدئها مظهرن 

"سيزاف"، كمن الأقنعة الإفريقية، كىي التي أعجب بها أغلب شباب  من فن
ريس لقوتها كصراحتها كبساطتها، فغلبت طوابعها على إنتاجهم، ككاف باالفن في 

 ي ىذه كتلك، ككافمن كح رةلوحاتهما ات١بك "اسوبيك" "براؾ" ك أف أخرج
 رأل" أكؿ من كصف ىذا النحو من الإنتاج الفتٍ )بالتكعيبية( منذ سي"مات

"فوكسيل" تلك التسمية  ، كأشاع الكاتب۹۱۱۷"براؾ" عاـ  لوحات ات١صور
 في مقالات كتبها عن أعماؿ ذلك ات١صور في ت٤يط النقد. 
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 التكعيبيت

من التأليف بتُ عناصر مستلهمة من  تٯثل الأثر الفتٍ التكعيبي ضربان 
أشكاؿ الطبيعة بعد تٖليلها كالكشف عما كراء مظاىرىا ات٠ارجية من قوانتُ 
تتحكم في تكوينها الأكلذ، كيستند ذلك الاتٕاه إلذ مباحث التبلور التي صدرت 
عن جامعة السوربزف بصدد الدراسات التعدينية، ككجد فيها الفنانوف ت٤رجة ت١ا  

"تبلور" كقع في نفوسهم كأصبحت مصدرة  كنو لفنونهم.. ككاف لكلمةكانوا يريد
خصبة لنشاطهم كأمكن تٖديد مضمونها في الفن التشكيلي تٔا يقابل تقسيم 

أم أف  -الأجساـ إلذ مساحات كزكايا حادة كخطوط مستقيمة كحد ات١وسى
. ىذا ما يرتد (2) ..البلورأجزاء الصورة أصبحت تبدك ذات أضلبع كقطعة 

دلوؿ التكعيبية إلذ ات٢ندسة الأكلية للؤشكاؿ، بوصفها جزيئات من طبيعة م
ىندسية يتماسك بعضها في بعض، كما يرتد كذلك إلذ فكرة تزعم أف ات٠ط 

  من التخاطيط ات١نحنية أك ات١قوسة.ات١ستقيم أكثر قوة كتٚالان 
كيعرض الفناف التكعيبي أشكالو على ت٨و من النظاـ تتجلى بو صفتها 

ائية، كما يبرز بتلك الصفة تٖركاتها في الفراغ، كىو ما عرؼ بتُ الفنانتُ البن
رانسية" أثر كاضح ب" حينذاؾ باسم )البعد الرابع(، ككاف للعالد الرياضي الفرنسي

ت٘ثيل مظهر انتقاؿ اتٞسم من ت٣اؿ  إلذ "سوبيكا" "براؾ" ك في توجيو صديقيو
مشاىد دكف تشويو لو، ككاف ذلك إلذ آخر، كإلذ المحافظة على الشكل العاـ لل

عن فكرة تقوؿ بأف استخداـ ات١نظور في تكوين ات١شاىد إت٪ا يؤدم إلذ تٖريفات 
تسفر عن إطالة بعض أجزائها كإلذ انكماش بعضها الآخر ت٦ا يسفر بدكره عن 

                                                 
 .یفنوف التصوير ات١عاصر للؤستاذ محمد صدؽ اتٟباخنج  2 
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 العاـ للمشاىد. لتشويو الشك
اـ تٔعرض الفنانتُ الأحرار الذم أقيم ع 92لوحات القاعة رقم  كت٘ثل

خصائص ات١ذىب التكعيبي، ككاف تٚيعها يعرض الأشكاؿ في  ۹۱۹۹
ات ناشئة عن استعماؿ ات٠طوط ات١ستقيمة بقطع حاد خشن نراه كعامل تَ تشط

" ك" ويييچي"ل "لوت" ك " كیلوني" د "متزت٧ر" ك "جليز" ك مشتًؾ في لوحات
 "لورانساف". " كويفوکوون

بأنها ات١ذىب الذم يعتٍ ببناء  التكعيبية (2)""ا. لوت ات١صور كيفسر
الأشكاؿ على أسس ىندسية كالذم تتدفق بو القدرات الإبداعية من خلبؿ 

 القوانتُ الرياضية.
صادفت التكعيبية ارتياح كثتَ من فناني الصدر الأكؿ من القرف  كلقد

إلذ إيطاليا كأت١انيا  -موطنها الأصلي -من فرنسا مبادئهاالعشرين فتسللت 
أقطار شمالر أكربا، كلكن باريس ظلت تٔثابة مركز إشعاع ت١بادئها، إذ كغتَت٫ا من 

 " كزي"جر  " كاسوبيك" تركزت فيها جهود ركادىا الأكؿ من ات١صورين مثل
دكف" ي"ىا "سيفتَيي" ك "زاراجا" ك زارا" ك -دك -"أكريتز بلبنشار" ك -"ماريا

 ".بشتًي"ل كمن النحاتتُ مثل
الفضل في ت٧اح التجارب التي طورت  "اسوبيك" إلذ الفناف ات١عاصر كيعزل

كالتي كانت تعبر بزىدىا في  -آثار التكعيبية من أشكات٢ا ات٢ندسية اتٞافة
إلذ أشكاؿ مرحة ترحب  -استخداـ الألواف عن سخطها على الآثار الوحشية

، كتباينناصفاء  لوناتباستعماؿ ات٠طوط ات١قوسة أك ات١نحنية ك باستقباؿ أكثر ات١
ا "جليز" الفضل في إبراز الإحساس بالبعد الرابع تبعن  إلذ الفناف مز عيكما 

                                                 
 كفد ىذا ات١صور على القطر ات١صرم كأستاذ زائر، كمن أخلص تلبمذتو ات١صور صلبح يسرل.  2 
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"، كفي م" ش. ىنر  " كويوانکار ب"ق.  رانسيو" كب" لنظريات علماء الرياضة مثل
 التعبتَ عن انتقاؿ الأجساـ في الفراغ من مكاف إلذ آخر.

من شك في أف التكعيبية تبرز دقة ملحوظة في أساليب أدائها، كمرد  كليس
ك إلذ نوع التًبية الفنية التي مر بها ركادىا الأكؿ في شبابهم، كلقد كانت ذل

"براؾ" لأغراض الدراسة منذ عاـ  " كعبة أنظارىم، فغشيهاافيلجي" أكادتٯية
فتعرؼ بعد قليل  باريسب "اسوبيك" ، ككاف قد مضي عاـ على حلوؿ۹۱۱۲

ات١توحشتُ، كأسفر ذلك عن " زعيم سي"مات على زميلو في ريادة ات١ذىب ثم على
 ، كبعد فتًة من ذلك انضم"اسوبيك" "آنسات أفنيوف" الشهتَة للفناف لوحة

 هم ات٢رـ التكعيبي الشامخ.تجرل" إلذ الصديقتُ حيث كوف ثلبث –واف ج"
كالتكعيبيوف يعاتٞوف الأشكاؿ بالتًكيز على صفاتها البنائية كليس عن ت٣رد 

ىم في ذلك إت٪ا يتناكلوف بالتصوير الأشياء استجابة لدكافع اتٟس ات١تقلب، ك 
ات١وضوعية في كاقعية ملحوظة، على أنهم لا يلبثوف حتى يتًتٚوف عن تلك 
الأشياء في مكعبات يؤلفوف بينها في بناء جديد يقربها في ت٣موعها من أشكات٢ا 
الأصلية، ك تٯضى التكعيبيوف في تطوير أساليب الأداء بتحويل تلك ات١كعبات 

وح مستوية يتداخل بعضها في بعض، كما تلعب الظلبؿ في تٖريكها إلذ إلذ سط
ا، كلقد ظلت طلبئع الإنتاج التكعيبي زاىدة في ا ىامن شتى الاتٕاىات دكرن 

"إنطاؽ الشكل بلغتو ات٠اصة متخلية في الوقت نفسو  استخداـ الألواف بدعول
من تٚيع  ا داخل اللوحة كرؤيتهاعن الأطر التي تٖد البصر كليتوغل رأسن 

يعمدكف إلذ رسم أنف كما ترل من اتٞانب على  ات١كعبتُالزكايا... كلذلك نرل 
كجو منظور من الأماـ أك يرتٝوف عينة مرئية من الأماـ على كجو في منظره 

 .(2)اتٞانبي على غرار الرسامتُ ات١صريتُ الأقدمتُ"
                                                 

 اتٟديث.قصة الفن   2 
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بعد أف حرصت أكؿ الأمر على عرض الأشكاؿ في  -كتنتهي التكعيبية
" لتًكيبية"  إلذ -ىيئة مكعبات ثم في ت٣رل تطورىا على الأخذ بالطابع التحليل

التي عادت بالأشكاؿ إلذ كاقعها باتٗاذ جزء أك أكثر من أجزائها كنقطة انطلبؽ 
التصميم الشكل النهائي لعناصر اللوحة على أساس البعدين، كفي تلك ات١رحلة 

 قيدق تقريرمكاقعية بأسلوب  ظهرت تلك اللوحات التي تعرص أشياء الأختَة
تبرز بو صفات الثقل كات١لبمس ات١نوعة كقصاصات الصحف أك أجزاء من ات١واد 

 من ات٠شب كات١عدف كانتهى ذلك الاتٕاه إلذ لصق تلك الأشياء باللوحات بدلان 
 لوبتصويرىا، كلقد استمر الأخذ بهذا التقليد ت١دل طويل كعرؼ بأس

 التلصيق.
" على باريس في مبدأ القرف اتٟالر اسوبيك" كفودت٦ا تقدـ أف  كيستنج

فناف  -"اتٟريكو" كألواف خافتة بلوحات فاتي تٔا كاف قد رآه من تٖر منفعلبن 
ثم إعجابو تٔا كقع عليو في آثار ات١توحشتُ بباريس من  -ميالعظ يإسبانيا النهض

من اىتماـ بالغ بالأقنعة  ا، كتٔا صادفو بهءمظاىر التجديد في أساليب الأدا
" كصداقتهما افيلجي" "ج. براؾ" في أكادتٯية الإفريقية، ثم لقاؤه بات١صور

للعلماء الرياضيتُ كل أكلئك أسفر عن ظهور الطوابع التكعيبية التي بلغ من 
  لعمارة كالفنوف التطبيقية تٔؤثراتها ات٠اصة.اشأنها أف طبعت أعماؿ 

"براؾ"  ذىب التكعيبي، كىل كانت للمصوركلئن قاـ اتٞدؿ حوؿ ريادة ات١
فإف الرأم بأحقية ثانيهما لريادتو قد غلب على غتَه،  "اسوبيك" أـ للفناف

 كسأحاكؿ أف أكرد نبذات عن كليهما كعن غتَت٫ا من فناني التكعيبية ات١شاىتَ.
* * * 

، الأب إسباني رساـ كأـ ۹۷۷۹في مدينة ملقة بإسبانيا عاـ  "اسو"بيك كلد
 نوه".جلية الأصل من ميناء"إيطا
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نشأتو الأكلذ تشتَ في كضوح إلذ ميولو الفنية، فلما بلغ الرابعة  ككانت
"برشلونة" ثم مضى عنها بعد  عشرة كاف من بتُ طلبب معهد الفنوف تٔدينة

 (. ۹۲) شكل ""مدريد قليل من ذلك لدراسة الفن بأكادتٯية

 

 الثتَاف بيكاسو( دراسة من العهد ات١بكر ت١صارع 20)شكل 
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ا لإقامتو الدائمة، بعدئذ أف يتخذ من باريس مقرن  "اسوبيك" كقرر الشاب
 " كوي"مان "رنوار" ك أمثاؿ -، كىناؾ شارؾ الانطباعيت2929ُفوفد عليها عاـ 

في الفتًة الأكلذ  ا"لوتريك" في إرساء قواعد الفن اتٟديث، كأنتج آثارن  "دكجا" ك
كتعرؼ بأعماؿ العهد الأزرؽ، إذ غلب  عيةنطبالإقامتو ىناؾ، تردد خصائص الا

"اتٟريكو"، ثم غلب اللوف الوردم  ذلك اللوف على أكثرىا، ككاف ذلك من تأثتَ
على أعمالو التالية، فسميت بآثار العهد الوردم، كتٯثل أىم ىذه الآثار كتلك 

، كت٘تاز تّموح التعبتَ عن كات١وسيقيتُبعض الشخصيات الشعبية كات١هرجتُ 
 ."جوخ -"فاف "لوتريك" ك ت٦ا كاف يعزم من قبل إلذ العواطف

منذ اكتشف بباريس أسرار الفن  "اسوبيك" التطور الفعلي في فن كيبدأ
الزت٧ي كت١س ما يكمن فيو من فاعلية كصراحة فانعكست مؤثراتو على لوحتو 

 أفينيوف" اللبتي تشبو كجوىهن أقنعة من تصميم الزنوج. -آنسات"الشهتَة 
الفناف من تلك ات١رحلة إلذ ت٤اكلاتو التي استهدفت تبسيط  كانتقل

الأشكاؿ كإقرارىا على أسس ىندسية، كساعدتو ت٦ارسة التصوير عن عناصر 
الطبيعة الصامتة على أف يتحوؿ منها بعد فتًة إلذ تصوير الأجساـ البشرية على 

الأسطوانة  ؿشكا"سيزاف" في استخداـ أ ا بتعاليمذلك الأساس نفسو، مستًشدن 
 كالكرة كات١خركط في بناء الأشكاؿ.

"براؾ" عن متابعة جهودت٫ا  ك "اسو"بيكأسفرت الصداقة بتُ  كلقد
ات١شتًكة لتثبيت أقداـ التكعيبية تْيث أقيمت معارض خاصة بإنتاجها على 

كاف ينفرد بتُ   "اسوبيك" القاعدة التحليلية ثم على ات١بدأ التًكيبي، كلكن
جديد من  ربو على الابتكار، فأخرج لوحاتو التي عبرت عن ضالتكعيبيتُ بدأب

كالتي استبعدت من  -غتَ ات١رتبطة بواقع الطبيعة -الواقعية النابعة من الذات
لوحات التصوير أكثر القسم الأدبية ات١عركفة من قصة كموضوع، كأغلب اتٟيل 
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 الأدائية من ظلبؿ كمنظور، كتْيث أصبح التصوير كثيق الصلة باللغة
 بالأشكاؿ عن تٚاؿ مطلق. عبتَالتشكيلية، موحية بأساليب جديدة في الت

عاد فرأل أف ذلك الشكل من التصوير يقصر عن ت٘ثيل  "اسوبيك" كلكن
ضي يدرس آثار الفن من العهود التارتٮية، منذ العصر ممظاىر اتٟياة، ف

سية، كانتهى من ذلك، إلذ إنتاج رسومات كصور تٖدكىا الدقة الكلب ،قيالإغري
ككجد في عركض الباليو كاتٟركات البهلوانية كالأساطتَ القدتٯة أكثر ات١وضوعات 

 ملبءمة لوجهتو تلك. 
 على السرياليةفي مغامراتو بعد ذلك ليعالج  "اسوبيك"ي ... كلقد مض

ات٠اصة في لوحات تعرض صورة تلبشت منها صفة اتٞفاؼ ات٠طى  طريقتو
، كلكن احتداـ (2)كظهرت في ثراء آثار الأسلوب التوريقي -كالنضوب اللوني

مشاعرة بات١أساة التي أت١ت بإسبانيا طبعت آثاره من تلك اتٟقبة بالتعبتَية تْيث 
ات١ثتَة  ات١وسيقى منضربة ( ۹۱۱۸ا" من إنتاجو )عاـ يك"جورن تعرض لوحة

بأتٟانها اتٟزينة مستخدمة بعض الرموز للئت٭اء بتلك ات١أساة، كاتٟصاف اتٞريح 
ا ا لبلبده، كالصيحة التي يطلقها الإنساف ات١رتعد كنور ات١صباح ات١رفوع رمزن رمزن 

 لضمتَ الإنسانية كالثور رمز العدكاف.
أىواؿ أف حياة البؤساء من مهرجتُ كموسيقيتُ، كالأشكاؿ ات١شوىة ك  كلولا

 ل"جورنيكا" كانت تصادؼ ىو  في لوحة "اسوبيك" اتٟرب التي عبر عنها
 يعيش حتى اليوـ اسوبيكبنفسو، ت١ا أقدـ ذلك الفناف على تناكت٢ا، كالواقع أف 

لفناف القرف العشرين في صراع نفسي عميق كفي قلق يتجلى في انتقالو  كنموذج
يعة ات١تقلبة عن الركح ات١ستمر من مذىب إلذ آخر، ككاف قد كرث تلك الطب

الإسباني في سرعة انفعالو كاستجابتو الناجزة للمثتَات، فأنتج تلك الصور التي 
                                                 

 الأرابيسك.  2 



 001 

كالفناف في حتَة، ت٦ا أدل  بليقف منها رجل الشارع في دىشة، كالرجل ات١ثقف 
إلذ تفرؽ الآراء حوؿ صفتو كفناف، كحوؿ ما يزعمو من أنو لا يبحث عن شيء 

 ا...ت٬د مادة فنو فيما تٯارسو دائمن من خلبؿ تٕاربو كإت٪ا 
على أكلئك الذين يريدكف أف يفهموا ماذا تٯثل فنو  "اسوبيك" كت٬يب

، كما يوضح كيف أنو ""كت١اذا لا تٖاكلوف أف تٕدكا معتٌ لتغريد الطيور.. بقولو:
"إت٪ا أسجل ما أجده كليس ما أتْث عنو... إف فكرة  لا يبحث كإت٪ا ت٬د بقولو:

ما قادت إلذ ات٠طأ، كاضطرت الفناف إلذ الستَ على غتَ ىدل  اكثتَن  البحث
كدكف جدكل، إف ركح التقصي قد تٝمت كل أكلئك الذين لد يهتدكا إلذ 

الفن اتٟديث، فقادىم لتقصى إلذ الرغبة في تصوير غتَ  العناصر الإت٬ابية في
 .(2)رهيا لذلك ما لا تٯكن تصو ات١رئي، ككانت النتيجة تبعن 

تٯضي في التجربة الفنية دكف أف يضع  اسوبيكأف  "دي"ق. ر  الناقد كيرجح
إت٪ا يتخذ من أم شيء نقطة انطلبؽ  "اسوبيك" لغايتو منها، كيبدك أف ات٥ططن 

ت٨و الشكل الذم تنهى إليو قدراتو الابتكارية دكف علم سابق بهذا الشكل، 
"جورنيكا"  ات١هرجتُ أك ككليست لوحات ات١وسيقيتُ الثلبثة أك الطبيعة الصامتة أ

ليعبر بها عن تٕاربو في اتٟياة، سواء أكاف ذلك  وإلا ت٣رد قناطر تعبر عليها موىبت
كبالأسلوب الأكثر ملبءمة  بيمن نتاج ذىنو ات١توقد أـ من كحى خيالو ات٠ص

ت٢ذا النحو أك ذاؾ، سواء أكاف الأسلوب تابعة للكلبسية أـ نابعة من فكرة 
 التجريد.

" أىم خصائص فناف القرف العشرين اسوبيك" سبانيتٯثل ات١صور الإ كبينما
"ج. براؾ" تٯثل الفناف الفرنسي اتٟديث  بقلقو كاندفاعاتو ات١تهورة، إذا بات١صور

 (.۹۱بركحو كعقلو كتأنقو... ) شكل 
                                                 

 مذاىب الفن ات١عاصر.  2 



 000 

ككانت نشأتو الفنية الأكلذ بتُ أكلئك  ۹۷۷۹" براؾ" في باريس عاـ كلد
ات١توحشتُ الذين عاشوا من قبل في الأجواء الانطباعية، غتَ أنو لد ت٬ارىم في 
ثورتهم من أجل تفجتَ الألواف، بل مضى ينتج اللوحات بزىد ملحوظ في 

كاف يسعى إلذ   كما"سيزاف"   استخدمها؛ ذلك أنو كاف يعشق الرصانة في فن
 ة التي تٕنب الفناف الاستًساؿ في التجربة على غتَ ىدل.اشتًاع تلك القاعد

 "تكعيب" على تلك اللوحات التي قاـ " أنو أطلق كلمةسي"مات إلذ كيعزل
ا كيدؿ ذلك على أنها كانت أكثر أعماؿ الفن تعبتَن  ۹۱۱۷"براؾ" بعرضها عاـ 

من  "براؾ" في مكاف الصدارة عن الاتٕاه التكعيبي، ت٦ا جعل بعض النقاد يضعوف
 التكعيبيتُ.

"براؾ" عناصرىا من الطبيعة الذىنية الواعية  التكعيبية في فن كتستلهم
بذاتها، إذ تقع في لوحاتو على مراحل التجربة الفنية، كما يعتًضها من 
مشكلبت، ثم ت٦ا يضعو ذلك الفناف من حلوؿ لتلك ات١شكلبت، كلقد اتٕهت 

التحريف  رةكربطت فك بو تلك النزعة ت٨و الاعتداؿ في تٖريف أشكالو،
 نكتشف فيها بأنفسنا الدكاعي التي أدت إلذ تٖريفها. بات١نطق، تْيث
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ثالث الأقطاب التكعيبيتُ ات١شاىتَ، ككاف  ۹۷۷9" مجر  -وافج" ككاف
 2926إسبانيا من مواليد مدينة مدريد كقد كفد ىو الآخر على باريس عاـ 

" م"جر  كت٘تاز لوحاتو تّماؿ تأليفها كتناغم ألوانها، كلقد أخذ ،الدراسة لأغراض
 "سيزاف" الصفة البنائية، على أنو كاف تٮالفو في كسيلة التناكؿ، فكاف عن فن

 .""يرسم أسطوانة إذ يرل زجاجة...
* * * 

 -2882يو" جلي -حديث التكعيبية إلذ ات١صور الفرنسي" فرناف كيسوقنا
، ثم أخذ يتوفر على دراسة معماريان  االفتٍ رسامن  ، ككاف قد بدأ نشاطو2955

 التصوير، كصادفت التكعيبية ىول في نفسو فانضم إلذ ركادىا.
 إلذ عرض الأشكاؿ على ت٨و ما تبدك بو " يبدم ميلبن ويجيل كلكن فن"

الأسطوانات ات١عدنية، كيعزل إنتاجو من ذلك النوع إلذ تشبعو تٔناظر الآلات 
 خلبؿ أدائو ات٠دمة باتٟيش.التي ظل على صلة بها 

ات١صور نشاط في منوع شمل التصوير كما شمل إخراج الأفلبـ كإعداد  كت٢ذا
الديكورات ككضع مشركعات من الفن التطبيقي كالفسيفساء كالزجاج ات١لوف. 

"ر.  كلا يفوتنا في ختاـ حديثنا عن التكعيبية أف ننوه تّهود ات١صور الإيطالر
 .حرص على طابعو الذاتي " لنشر مبادئها فيلرنييد
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 ى نن لمسستقب نح

أشتَ في البحث السابق عن التكعيبية أنها ات١ذىب الذم يرفض النظر إلذ 
النماذج الطبيعية لمحاكاة مظاىرىا ات٠ارجية، بينما يأخذ بتحليل أشكات٢ا إلذ 
عناصرىا الأكلية للكشف عن جوىرىا الكامن ك إعادة بنائها في كتل مستوية 

حادة الشطوؼ، أك في قطاعات منبسطة شفافة تتقاطع فيما بينها كفق السطوح 
 نظاـ ىندسي يرتد إلذ النظريات الرياضية بأكثر ت٦ا يرتد إلذ نشاطات اتٟس.

كلقد أدل ذلك النحو من عرض الأشكاؿ بلوحات التصوير إلذ الاستغناء 
ور في تكوين عن الكثتَ من الوسائل ات١تبعة في الأداء كالالتزاـ بقوانتُ ات١نظ

ات١شاىد ككإبراز حجوـ الأجساـ عن طريق توقيع الظلبؿ كالأضواء على أجزاء 
 معينة منها.

ا ت١ا أثارتو من اىتماـ في شتى مراكز الفن ... انتشرت مبادئ التكعيبية تبعن 
تٔختلف أت٨اء العالد، كلكن موجات اتٞدؿ التي استمرت حوؿ موقف الفناف 

ع بو إلذ مغامرات جديدة... ككاف منها ما يأخذ اتٟديث من الإبداع ظلت تدف
"، ككاف  بشتى أت٨اء العالد مظهر رد الفعل ات١ذاىب سابقة تٖت اسم "الأكرفيزـ

 ك ۹۱9۹ -۹۷۷5"ديلوني"  من نتائج ت٤اكلات بذت٢ا بعض الفنانتُ مثل
"... زـينکركني"س " كزـيور بي"  " كزـي"فوتور  "راسل"، كتٖت أتٝاء " كتي"را

" أم مذىب  ا كاف ما عرؼ باسمكلكن أكثر ىذه ات١غامرات ت٧احن إلخ،  "فوتوريزـ
 ات١ستقبل.
أف ىذه اتٟركات كانت تتجو في ت٣موعها إلذ مسايرة نظريات من  على

صنع العلم أك إلذ فكرة التجريد النابعة من حالات التأمل في أسرار الكوف، 
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جاء عن  -رياضي يىندس -في التكعيبية ااتٕاىن  "الأكركفية" ليست إلا ذلك أف
تقرب في شفافيتها من  نة" في تسطيح الأشكاؿ كملئها بألواف متبايلونيي"د رغبة

" یلوني"د انعكاسات الضوء ات١تسلل من خلبؿ ألواح الزجاج ات١لوف، كلكن
كما يعبر   -بألوانو عن ات١شاعر الإنسانية على اختلبؼ أنواعها استطاع أف يعبر

" فكاف اتٕاىن  أما -ات١نظوـالشاعر عن ذلك بالكلبـ  يهدؼ إلذ  ا"البيوريزـ
التعبتَ عن الصفاء كالسكينة بالأشكاؿ ات٢ندسية البسيطة، كما ت٭بذه الانتفاع 

"ا.  بات٠برات ات١اضية في الإنتاج الفتٍ، ات١عاصر كلقد كاف كل من ات١صور
 من ركاده العظاـ. "زييوي"کوورب أكزانفاف" كات١هندس الفناف

لأفراد أك اتٞماعات صغتَة من الفنانتُ لقيت  افتًة جهودن كشهدت ىذه ال
. دم كتَيكو" ككاف ج" تأييد من عرفاء العصر، كمن بتُ ىؤلاء الفناف الإيطالر

ليسجل ما  ۹۱۹۹من مواليد إحدل بلبد اليوناف، فوفد على باريس عاـ 
و انطبع بذاكرتو من أساطتَىا في لوحات تٖدكىا السكينة، كمن ذلك عرؼ اتٕاى

بات١يتافيزيقية كتعرض لوحات ذلك الفناف مشاىد الأطلبؿ التي اختًقت عواـ 
ات١اضي كظلت صامدة لأحداثو في سكوف يبعث على الرىبة، كمن خلبؿ تلك 

 .ات١شاىد تظهر ت٪اذج للئنساف في حالة تشبو اتٟلم
"ـ.  ا نشاط فنانتُ إيطاليتُ آخرين ت٫اىذا كما شهدت تلك الفتًة أيضن 

"، كتٯثل كلبت٫ا الركح البوىيمي الذم عاش بو أكلئك یانيلي"ا. مود كأكتريلو" 
ريس غتَ عابئتُ تٔا ينات٢م من ثورىم على الفنوف الرجعية من باات١غامركف في 
 مسغبة كفقر.

أنتج الأكؿ لوحات ت٘يزت تْيوية التعبتَ بلغة بدائية مبسطة، أما الثاني  كلقد
في حرص على تركيب ات٠طوط كنسج فقد انطبعت صوره تْساسيتو ات١تناىية 

 السطوح من أرؽ الألواف كأكثرىا شحوبة. 
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 المستقبميت

ذلك الاتٕاه بتُ الأنواع السابقة بوضوح معات١و كتٔا احتدـ من اتٞدؿ  ينفرد
حوؿ مبادئو، ككاف قد صدر عن تٚاعة من الأدباء كالفنانتُ الإيطاليتُ نادكا 
بالتخلص من كافة مصادر الإت٭اء السابقة الإبداع الآثار الفنية كعلى ت٨و يساير 

 ركح العصر اتٟديث.
 بالبياف الذم نشره زعيمها الشاعر الإيطالر ۹۱۱۱كتبدأ تلك اتٟركة عاـ 

" بصحيفة الفيجارك الباريسية كالذم أشار بو إلذ رجعية ینتي"ؼ. ت. مار 
 الإنتاج التشكيلي بكافة أنواعو عامئذ كعجزه عن مسايرة التطور العلمي.

من الاتٕاه ات١ستقبلي أف الاىتماـ كاف مركزة على التعبتَ عن  كيتضح
عد الزمتٍ، كلقد توسل ات١ستقبليوف إلذ التعبتَ عن ذلك اتٟركة في نطاؽ الب

بتسجيل الشكل الواحد مكررة تْيث يعطى ذلك التكرار التأثتَ تْركتو في ذلك 
 النطاؽ.

"مذاىب الفن ات١عاصر" نشأة  الأستاذ حسن محمد حسن في كتابو كيعزك
ات١ؤلف " كيوضح نأينشتاي" ات١ذىب ات١ستقبلي إلذ ظهور نظرية النسبية للعالد

 مفهوـ النظرية في صورىا العامة بقولو:
ا، مثاؿ ذلك ، كما أنها في نفس الوقت تٖتل زمنن إف حادثة ما تٖتل مكانان "

.. كأف ىذا الإنساف بطبيعة تكوينو ما إف ىو في حد ذاتو إلا حادثان  أف إنسانان 
أف ا، كأف ىذا الفراغ ىو ما نعنيو بات١كاف.. ك ت٭تل فراغن  -سدهتّأم  -ات١ادم
.. كىذا الزمن ىو مدة عمره ازمنن ت٭تل  تٌمنذ ميلبده إلذ أف يف الإنسافىذا 

. اا بل متحركن ا ثابتن بأكملو، ثم إف ىذا الإنساف في ات١دة التي عمرىا ليس جسدن 
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، كما أف ىذا اكأف ىذه اتٟركة تشغل ات١دة التي عاشها، أم أنها تشغل زمنن 
ىذه اتٟالة ترل أف الزماف مع ملبزمتو  .. كفيسد في ات١دة عينها ت٭تل مكانان اتٞ

ا للمكاف الذم يشغلو، كحينئذ يكوف كل من الإنساف ملبزـ أيضن  ىذاتٟركة 
 ."الزماف كات١كاف شيئتُ غتَ منفصلتُ.. بل يرتبط كل منهما بالآخر أكثق ارتباط

" ببعض مواطنيو من الفنانتُ التشكيليتُ ینتي"مار  كاف لقاء الشاعر  كلقد
 مبدأ لتطبيق تعاليم تلك اتٟركة على الصور كالتماثيل، فأخرج، ۹۱۹۱عاـ 

 ى"ؿ. ركسولو" برا كتَ أعمات٢م من رح "ا. بوتشوفي" ك "ؾ. کوارا" ك كل من
مبادئها، كما يؤرخ ذلك العاـ ظهور ات١نشور التفستَم لأىداؼ اتٟركة كالذم 

لفتٍ ات١ستمد يوضح ثورتها على أساليب التًبية الفنية ات١درسية كعلى الإنتاج ا
ت١ا دعا إليو ذلك ات١نشور،  انتُمن آثار ات١اضي، كلقد استجاب كثتَ من الفن

 ."تَينف"ج. سي "ج. بالا" ك مثل ات١صوراف
بباريس، على أف النقاد قد  ۹۱۹۲ات١ستقبليوف أكلذ معارضهم عاـ  كأقاـ

أخذكا ما عرض بو على أنو نوع من الاستجابة للتكعيبية في صورة خاصة من 
لتطويرىا، كلعل  "اسوبيك" " براؾ" ك ور المحاكلات التي كاف يقودىا كل منص

على البدء في  قبليمرد ذلك الاعتقاد إلذ اتفاؽ ات١ذىبتُ التكعيبي كات١ست
التجربة الفنية بتحطيم الشكل، ثم تأليفو من عناصره المحللة على نظاـ آخر، 

ات٢م إلذ إثارة الإحساس على أف دعاة ات١ستقبلية إت٪ا كانوا يتجهوف في أعم
ا على "ج. بالا" التي ت٘ثل سيدة تتنزه بكلبها ستَن  باتٟركة، كما يرل بلوحة

الأقداـ في إحدل الطرقات، كقد عمد ذلك الفناف إلذ رسم ساقيها كقوائم  
 كلبها لعدة مرات بينما تتلبحق أثناء الستَ.

في ت٘ثالو "بوتشوني" من كبار ركاد ذلك ات١ذىب إذ عالج  الفناف كيعد
ات١عركض باسم" تركيب الدينامية في اتٞسم البشرم" موضوع اتٟركة كما عبر في 
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عن العمق الزمتٍ  "للجسم البشرم يالدينام"القالب  لوحة لو تعرؼ بعنواف
  من البعد الثالث.للبعد الرابع بدلان 

في  -ا" فناف الانطباعية ات١عركؼ"ستَن  "سفتَيي" حذك حذا ات١صور كلقد
الألواف اتٞوىرية أكؿ الأمر، ثم تٖوؿ إلذ ات١ستقبلية لينتج لوحات تعبر  استخداـ

"كارا" أقرب  عن طائفة من القوانتُ الكونية في ألواف زاىدة، بينما كاف
ات١ستقبليتُ إلذ ركح التكعيب إذ عالج اتٟركة في جسم الإنساف معتمدة في 

 تركيبو على مبادئ ات١يكانيكا.
غاية الازدىار خلبؿ فتًة اتٟرب الأكلذ، ثم تٯضي ات١ذىب ات١ستقبلي  كيبلغ

 احيث لا ت٧د من بتُ من يدين بو إلا أفرادن  ۹۱۱۱كئيدة بعد ذلك كحتى عاـ 
 "ا. برامبوليتٍ". قلبئل على رأسهم ات١صور
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 التجزيديت

 التجريد... ما معناه؟
إف ىذا اللفظ ت٭مل طائفة من ات١دلولات بقدر ما تتسع لو ظركؼ 

في ت٣الات اتٟديث عن ت٥تلف الأشياء كالغايات، فات١تصوفة كالزىاد استعمالو 
كالرىباف يتخذكف منو إشارة إلذ مذىب التقشف الذم ينادم بقهر اتٞسد 
ليسمو الركح، كالفلبسفة يستخدمونو للئشارة إلذ النتائج التي يسفر عنها التأمل 

ا للئنتاج كيليتُ اتٝن ا كاف بتُ الفنانتُ التشفي جوىر الشيء أك ات١وضوع، كأختَن 
الذم تتعرل فيو الأشكاؿ من صورىا الطبيعية كتتخلى عن مظاىرىا العضوية 

تٗلص بو صفاتو اتٞمالية من الصور اتٟسية على اختلبؼ  اا مطلقن ليصبح فنن 
 أنواعها.

كيتأرجح التجريد بتُ اتٞزئي كالتاـ، كمثلو في اتٟالة الأكلذ مثل الآثار 
ى استلهاـ اتٞوىر من خلبؿ الشكل الواقعي كالاتٕاه التكعيبية التي تقوـ عل

بالصياغة إلذ القالب ات٢ندسي على ت٨و يقارب مظهر ما في الطبيعة، بينما تنعدـ 
في اتٟالة الثانية كافة مظاىر الأخذ عن الواقع تْيث تتبدد كل ات١عالد التي تضفي 

 على الأشياء مظاىرىا ات١ألوفة.
ح التجريد من ات١وسيقى كالعمارة، فاللحن لا كليس بتُ الفنوف أقرب إلذ رك 

قصة من القصص أك كاقعة من الوقائع، كلا  -بأم لساف معركؼ –يركم لنا 
 من التاريخ أك حادثة من اتٟوادث، كات١بتٍ ينقل إلينا بالكلمات ات١تداكلة فصلبن 

معالد شكل من أشكاؿ الطبيعة، فلب  -على أية صورة من الصور -لا يعكس
تٍ على ىيئة إنساف أك حيواف أك طائر، كلكن ات١بتٌ كاللحن يثتَاف فينا يبدك ات١ب
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 ا بشيء ما.رغم ذلك إحساسن 
صورة عبرت عن أفكار  -منذ فجر التاريخ -كلقد كانت الكتابات الأكلذ

أك عرضت تٟقائق، ثم تطورت إلذ رموز كاملة التجريد تنقل إلذ أذىاننا تلك 
 تطرد في اتٕاىها ت٨و التجريد حتى أصبحتالأفكار كاتٟقائق، كظلت الكتابة 

ا جعلها تنقل إلينا أعمق ت٣رد علبمات كلكنها بلغت في نفس الوقت حدن 
 الأفكار كأرؽ ات١شاعر.

كلقد كاف" أفلبطوف" الفيلسوؼ اليوناني ات١عركؼ أكؿ متحدث عن ات١طلق 
 فكتب عن اتٞماؿ المجرد في الأشكاؿ ات٢ندسية، كلكن التجريد في كالمجرد.

صورتو الفنية العملية لد يرؽ في أية مرحلة إلذ مستواه الذم عرؼ بو في النقوش 
ا، بينما تثتَ ا تامن العربية، ذلك أنها ترفض استخداـ الأشكاؿ الطبيعية رفضن 

 إحساسنا بطرب مرده إلذ انفعالنا بهندستها كانسجامات ألوانها.
 التي قاـ بهاكتعزم طلبئع التجريد في العصر اتٟديث إلذ المحاكلات 

"جوجاف"، كالتي استهدفت بناء الأشكاؿ في الآثار الفنية على  "سيزاف" ك
أسس ىندسية. كلقد أمعن التكعيبيوف بعدئذ في التًكيز على فكرة استخلبص 
اتٞوىر من الشكل الطبيعي كعرضو في الآثار الفنية على شتى الصور، فلما 

 تُ من التجريد تٔدلولو اتٟديث.بلغوا من ذلك غاية مأربهم كانوا على قاب قوس
ا لو خصائصو كمشخصاتو منذ اكتشف ثم أصبح التجريد مذىبن  .....

 في ثوب امرأة عزاه إلذ انسجاـ " تٚالان ینسکيکواند  -یلي"كاس الفناف الركسي
ت٦ا جعلو يفكر في  -ألوانو التي انتشرت من فوقو على غتَ شكل معركؼ

ية في لوحاتو، كلقد استبدت بو تلك الاستغناء عن استخداـ الأشكاؿ الطبيع
ككانت في  -طبيعيالفكرة حتُ تأمل ذات يوـ إحدل لوحاتو التي رتٝها ت١نظر 

فصمم على رفض كافة أشكاؿ الطبيعة عن اقتناع بأف التصوير  -معكوسكضع 
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تٯكن التعبتَ فيو بالألواف كالأشكاؿ المجردة عن ات١شاعر كالأفكار   كات١وسيقىفن  
 سيقي عنها بالأصوات.كما تعبر ات١و 

عجب أف ينبت التجريد اتٟديث بالأرض الركسية، كأف يشب على  كمن
أيدم أكلئك الذين استولذ عليهم الإحساس بالضجر من جراء مادية العصر بتُ 

ى أم نصيب من التقدير في موطنو الأصلي، قأبناء السلبلة السلبفية، ثم لا يل
مناقضة  رياتلعالد تعيش على نظبينها ت٭ظى بالركاج في مواطن أخرل من ا

 ت١بادئ الوطن الأصلي للتجريد.
* * * 

حوؿ التجريد كمذىب في التصوير  -في أيامنا ىذه -كلئن قاـ اتٞدؿ
كالتي لا  -كالنحت، نتيجة للعناكين التي تٮلعها التجريديوف على آثارىم الفنية
الإتٚاع قد تلقى ضوء على ما تعاتٞو من موضوعات تبعة لتلك العناكين، فإف 

انعقد على صلبحيتو للنهوض بالفنوف التطبيقية كرفع ات١ستول الفتٍ للصناعات 
 ات١تصلة بالفن بصفة عامة.

كالواقع أف دكر الصناعة اتٟديثة تعتمد على ات٠صائص التجريدية في إبداع 
أشكاؿ من ابتكار الفنانتُ ات١عاصرين ت١نتجاتها، ابتداء من الصاركخ كالسيارة 

كالبوتاجاز كالراديو كالتليفزيوف كالغسالة إلذ أدكات ات١طبخ كقلم  كالثلبجة
الكتابة، ناىيك عن ات١صانع التي تٗرج قطع الأثاث كالصحوف كالزىريات من 
ات٠زؼ كالقاشاني كأدكات ات١ائدة من ات١عادف ات١ختلفة، كالأقمشة لشتى أغراض 

 الاستعماؿ مستخدمة في قوالبها الأشكاؿ المجردة.
ىنا يبدك لر التجريد كمذىب يتلبءـ كطبيعة المجتمع الذم يتجو إلذ كمن 

 إسعاد أكبر عدد من اتٞماىتَ إذ يتناكؿ الآثار التطبيقية في ت٧اح ملحوظ.
* * * 
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" أكلذ لوحاتو تٔدينة ميونيخ ینسکي"کواند ظهرت طلبئع التجريد منذ عرض
حيث تٗلت "اللبت٘ثيل"  ، ككاف قد أطلق على أسلوبها اصطلبح۹۱۹۱عاـ 

الأشكاؿ الطبيعية عن مكانها بتلك اللوحة لتفسح ت٣اؿ التعبتَ بالألواف عن 
 باسم ات١عركؼتٚاؿ مطلق فحسب، كلقد فسر الفناف ذلك الاتٕاه في كتابو 

عندئذ ترحيب من  أراءه، كلقيت ۹۱۹۲"الركحية في الفن" كالذم نشره عاـ 
 ".يلك -وؿب" مارؾ" ك -"فرانس بعض فناني الأت١اف مثل

، كلقد طوؼ خلبؿ أياـ صباه ۹۷66تٔوسكو عاـ  ی"نسکي"کواند كلد
ببلبد عدة من إيطاليا كفرنسا، ككاف كقتئذ طالبة يدرس القانوف، غتَ أنو قرر في 

 2920سن الثلبثتُ أف يتًؾ دراستو ىذه إلذ الفن، فوفد على ميونيخ منذ عاـ 
ا لنشاطو الفتٍ حتى قامت اتٟرب العات١ية الأكلذ فعاد إلذ اتٗذىا مقرن  حيث

موسكو ليأخذ مكانو كأستاذ مرموؽ بتُ مواطنيو ثم غادرىا من جديد إلذ 
بأت١انيا ليسهم  -بعد قياـ الثورة الركسية التي ناىضت أنهاج التجريد -ميونيخ

 فيها إلذ الباكىاكس" في توجيو حركة الفن حتى انتهت مقاليد اتٟكم" مع أساتذة
ا مقرن  سير با، الذم حارب التجريد بدكره، ت٦ا تٛل الفناف على اتٗاذ ""ىتلر
 .2999ا لنشاطو، حتى مات عاـ دائمن 

* * * 

  -... لد يكن إنتاج التجريد في الفن التشكيلي بأكملو من كحي ات١وسيقى
بل كاف منو ما استلهم  -"کابکوو " "مارؾ" ك ك ی"نسکي"کواند كما مارسو

 ات٢ندسية من كحي العمارة كما يبدك في لوحات الفناف ات٢ولندم القوانتُ
"أك  الفرنسيديسبورج" كالرساـ  -فاف -"ثيو " كمواطنوفياموندر  -تبيي"

ماليفيتش".  -"كازتٯتَ کووربيزييو" ثم الفناف الركسي  -"لو زانفاف" كمواطنو
كتٮتلف النوع الأكؿ عن الثاني من حيث أنو لا يتصل بسبب إلذ الواقع، كإت٪ا  
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عن الأشياء بالمجردات من لوف كخط كمساحة، أما الثاني  اخالصن  اكاف تعبتَن 
يستخلصها الفناف من شيء في الواقع ليتخذ  تيفيتميز بطائفة من العناصر ال

 .كالتأليف تكارمنها نقطة انطلبؽ ت٨و الاب
كاف على رأس دعاة التجريد من   ی"نسکي"کواند سبقت الإشارة بأف كلقد

 يونيختٔ "الفارس الأزرؽ" التي تأسست ا تٚاعةالنوع الأكؿ، ككاف من ركاده أيضن 
"بيكابيا" كغتَىم من  کا" كب"کوو  " كنيو لي" د "مارؾ" ك كتضم 2922عاـ 

ت١انية من شتى أت٨اء العالد مستجيبتُ الفنانتُ الذين كفدكا على تلك ات١دينة الأ
 تٟركتها الفنية الناىضة.

تٚع التجريد بتُ ت٥تلف ىؤلاء الفنانتُ، فقد كاف كل منهم تٯتاز  كلئن
" مرده إلذ  "ديلوني" ينفرد باتٕاه غنائي ببعض خصائص، فكاف "الأكرفيزـ

د "ىواء كحدي استخدامو الألواف اتٞوىرية الصافية في اللوحات، مثل لوحة
تبدك بو ألواف لوحاتو  يقيسکا" فقد انفرد بطابع مو ب"کوو  كماء" ات١عركفة، أما

رائعة الانسجاـ فيما يشبو ذبذبات الصوت ات١نبعث من الأداة ات١وسيقية، كمنها 
"أزرؽ كأتٛر في مسطحات عمودية"، كلقد كاف ىذا ات١صور من  اللوحة ات١سماة

 ف منهم شعبة جديدة كاف منالشهرة بتُ التجريديتُ تْيث استطاع أف يؤل
 ".ابيكاي"ب " كلونيي"د  عن" ك"فالينيزم"، فضلبن "ب. جاتي أعضائها

 نةتُ ىؤلاء مكاب يتقلد "ديسبورج –فاف  -"ثيو أف الفناف ات٢ولندم على
 هاتٕاككانت من كحي  ""التجريد الأكلذ خاصة، إذ اشتًع قاعدة تعرؼ باسم

 "التشكيلية العائدة". " الذم شاع عنو اصطلبحفيا"موندر 
 كاؿإلذ تٖقيق كجهة نظره في ىذا الصدد بعرض أش ""ديسبورج كيتوسل

 من تكرارىا على ت٨و متقارب في ات٢يئة، كباستخداـ عناصر منوعة بلوحاتو بدلان 
في آثاره تفجأ العتُ بغرابة مظاىرىا من ت١سات عريضة باللوف الأسود على 
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 بعض أتباع ذايشبو الشبكات، كلقد حخلفيات ت٤ايدة تكوف فيما بينها ما 
 " ديسبورج" في التأليف على تلك القاعدة، ككاف من أشهرىم حذك ""موندرياف

 "فارت". " فوردنبرج" ك ك "لبي"دكم
"لاريونوؼ" زعيم  ا الفنافمن بتُ الركاد التجريديتُ الركس أيضن  كنذكر

تأثتَ فن ات١ستقبليتُ عليو، " التي تعزل إلذ زـيوني"ر  الشعبة التجريدية الإشعاعية
كت٘تاز آثاره من ىذا النوع تٔا يثتَه من إحساس باتٟركة في نطاؽ البعد الرابع، 

"، فتعزل إلذ أما الشعبة الأخرل ات١عركفة باسم "ماليفيتش" الذم  "سوبارماتيزـ
ارتبطت آثاره بات١فاىيم الرياضية كات٨صرت الوحدات ات١ستعملة بها في أشكاؿ 

دة الأبعاد بتُ مستطيلبت كدكائر كصلباف، كلقد قاـ ىذا الفناف ىندسية ت٤د
، كقابلتها اتٞماىتَ بتجهم ۹۱۹۱بعرض أكؿ لوحة لو على ىذا الاتٕاه عاـ 

 أسود اللوف على فراغها من اللوف الأبيض.ا إذ عرضت مربعن  لحوظم
"البنائية"، كمنها  الشعب ات١عركفة في ات١ذىب التجريدم ما يسمى ب كمن

"تاتلتُ"  "اللبموضوعية"، كلقد ظهرت الأكلذ مع الفناف رل تٖت مصطلحما ت٬
 "زكدشنكو"، ككاف كلبت٫ا من تأثتَ آراء أما الثانية فكاف ظهورىا على يد

 "مالقيتش" كاتٕاىو الرياضي ات١عركؼ.
"بزيز"، مصادرىا  "جابر" ك حدد اثناف من ركاد الشعبية البنائية كت٫ا كلقد

في الكنيسة الشرقية، كتنزع بطبيعتها إلذ التجريد، كمن  بآثار الفن ات١سيحي
ات١لبحظ أف ىذه الشعبة قد انتهت إلذ استخداـ رموز ت٣ردة في اللوحات تْيث 

 . ةعرؼ إنتاجها ات١تأخر باسم الشعبة الرمزي
كنستنتج ت٦ا تقدـ أف شعب التجريد بشتى ات١راكز الركسية إت٪ا كانت 

اىات ات١اركسية التي تقوـ على ات١ذىب ات١ادم، ا من رد الفعل للبتٕتشكل مظهرن 
 كمن ذلك قوبلت منذ قياـ الثورة الركسية بأشد ضركب ات١قاكمة كالطعن.
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 ... بقي من حديث التجريديتُ اتٞزء ات١تصل بشخصية الفناف ات٢ولندم
موندرياف" الذم تنفس الأجواء التكعيبية أكؿ الأمر، كيعزل إليو  -تبيي"

ب التجريد بكل من ىولندا كفرنسا تٔا أنتجو من آثار ك تٔا الفضل في نشر مذى
 .۹۱۹۲نشره بهما من تْوث منذ عاـ 

سبقت الإشارة إلذ أف كحدة ات٢دؼ قد تٚعت بتُ ىذا الفناف العظم  كلقد
"الطراز" التي عرضت للتجريد في مقالات  "ديسبورج" فأنشأ ت٣لة كبتُ مواطنو
شكيلية العائدة بأنها ضرب من على موضوعو كما فسرت الت األقت ضوءن 

 الواقعية المجردة.
 جذبت تلك التفستَات إلذ اتٟركة عددا من الفنانتُ التشكيليتُ مثل كلقد

رلوه"، كت١ا كاف ركاد ىذه الشعبة قد فسركا اتٕاىهم توت٧ –"فاف  "ىوتزار" ك
ة على أنو نوع من الواقعية المجردة، فقد بدأكا باتٗاذ بعض أشكاؿ الطبيعة كنقط

"تطهتَ" تلك  حتى قاموا تٔا تٝوه بثواانطلبؽ لتجاربهم الفنية، غتَ أنهم ما ل
 يالأشكاؿ من خصائصها العضوية، ككاف من ذلك أف ظهرت في نظاـ ىندس

 بسيط كثيق الصلة بات١فاىيم الرياضية، فانتهت إلذ نفس النتيجة التي كاف
الوسيلة التي تذرع بها "ماليفيتش" قد كصل إليها بتجاربو ات٠اصة رغم اختلبؼ 

إلذ جوىر الشكل كحقيقتو بالاستناد إلذ مبادئ الرياضة  صوؿكل منهما للو 
 العليا.

" قد أدت إلذ فيا"موندر  " كینسکي"کواند من شك في أف جهود كليس
تغيتَات جذرية في فنوف العمارة كات١نتجات التطبيقية، كأف مباحث ثانيهما في 

توجيو اتٟركة الفنية لا في ركسيا كىولاندا  التجريد كاف ت٢ا أعظم الأثر في
"الباكىاكس"  فحسب بل كفي كل من أت١انيا كأمتَكا كإت٧لتًا، ذلك أف تٚاعة

الأت١انية كاتٟركة التجريدية التي قامت بفرنسا على أكسع نطاؽ كأسفرت عن 
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، كالأخرل التي بدأت في أمتَكا 2996ات١عرض الدكلر الذم أقيم بها عاـ 
لعرض الآثار التجريدية كانتهت باندلاع اتٟماس ت٢ا  ات كمتحفاتبإنشاء قاع

خلبؿ الربع الثاني من القرف اتٟالر كالتي ت٘خضت عن ظهور طوابع تٕريدية 
منوعة ات١ظاىر كات١ضامتُ كعن شهرة ركاد تٕريديتُ على مستول الفناف 

ة ىوفماف"، ثم ما ظهر من ت٤اكلات أكلذ تٕريدي -"ىانس ات١عركؼ يكيالأمر 
" كمقالات كتْوث كمؤلفات ولسنيكن -"بن على يد مصورىا ات١عركؼ لتًابإت٧

" كل سي"مور  " كيتٍ"سو  " كسوفت٬"جر  " كدير  -"ق شاىتَ نقادىا مثلت١
 أكلئك أسفر عن تثبيت أقداـ التجريدية بالكتلة الغربية من العالد اتٟديث.

ة بشتى أت٨اء ... كأف ما نشاىده من مظاىر التطور في فن العمارة اتٟديث
 كل من  -تٖت شعار التجريد -العالد إف ىو إلا تٙرة للمحاكلات التي قادىا

 بأت١انيا لنشر مبادئو. "اسيجركب -"كلتً كوربيزييو" بفرنسا ك  -"لو
إحساس كأنا أختتم ىذه الكلمات عن التجريد بأف الكتابة التي  كتٮامرني

البدائيوف منذ فجر التاريخ، للصور التي خطها  تٕريدنات٘ارسها الآف ليست إلا 
كأف الأقلبـ العربية بتُ الطومار كالكوفي كالثلث كالرقعة، كالأقلبـ الأكربية التي 
ت٘خضت عن الأت٪اط اليونانية كالركمانية كاللبتينية كالقوطية ليست إلا من ىذا 

ا، كما كانت مباحث الرياضة العليا من أىم الأسباب التي شجعت القبيل أيضن 
 خذ بنظرياتها في التجارب الفنية.على الأ

مقالو عن التجريد في كتاب فنوف التصوير  ياستهل الأستاذ اتٟباخنج كلقد
ذات يوـ أماـ  ا" كاقفن اسوبيك" توف" يوـ أف رألي"بر  ات١عاصرة تٔا ركاه الناقد

لوحة لد تتم بعد كبيده صفحات بها معادلات حسابية كبرنامج لتجاربو من أجل 
 ."الوصوؿ إلذ افتًاضات حديثة لعمل...

"ىل تستَ الفنوف ات١عاصرة مع العلم في  ات١ؤلف في ختاـ مقالو.. كيتساءؿ
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 ؟"رطريق التقدـ؟.. كىل بلغ الفن ات١عاصر ما بلغو العلم في سبيل إسعاد البش
 أف أتٗلى عن تٖفظي في الإجابة على ىذين السؤالتُ فأقوؿ: كأكد
الفناف اتٟديث أف يصل إلذ تٖقيق تٚاؿ مطلق بتجاربو الفنية عن  لعل

طريق العلبمات كالرموز كما كصل أخوه العالد إلذ الكشف عن قول الطبيعة 
 الكامنة بالبحث في قوانينها بالأرقاـ كات١عادلات. 

للدكتور ت٤مود البسيوني أف من  ""آراء في الفن اتٟديث تابككلقد أكرد  
كراء كل تٚاؿ علبقة رياضية حسابية، كأف الأرقاـ كانت ترمز في بعض العصور 
إلذ طائفة من اتٟقائق، فإذا لد تكن الصور كالتماثيل التجريدية ات١عاصرة قد 

أنها  أعدت لتًكم القصص أك لتزين بها اتٟوائط، فإنو تٯكن أف نأخذىا على
تٕارب عبرت عن تشوؽ الفناف اتٟديث لرؤم متطلعة إلذ شكل جديد يردد بو 
الضجر بعات١نا ات١ادم كيعبر بو في تأمل صوفي أك ذىنية متوقدة عن شجنو 

 كقلقو، كأملو في مستقبل أكثر ركحانية كأقل مادية ت٦ا ىو عليو الآف. 
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 التعبيريت

 ما ىو الفن؟... 
 لشكلو، أـ تعبتَ عنو، أـ عن انفعالنا تٕاىو؟ أىو كصف لشيء، أـ تسجيل

ظلت تلك الأسئلة مرتسمة في آفاؽ الفكر منذ بدأ للفكر كجود في حياة 
 واب...الإنساف، كما زالت قائمة حتى أيامنا اتٟاضرة تنتظر اتٞ

كلقد حاكؿ فلبسفة الإغريق القدامى أف يعرفوا الفن، فبدأكا في ذلك 
المحاكاة على أنها ات١طابقة بتُ الشكل الفتٍ كالشكل بفكرة المحاكاة، كلقد فهمت 

الطبيعي في ات١بدأ، كما فهمت على أنها ت٤اكاة لنسب الأشياء كللعلبقات التي 
 تقوـ بيها فيما بعد.

كلكن ركاد ات١ذىب التعبتَم يرفضوف مبدأ المحاكاة بكافة أشكات٢ا.. 
كف تٖريفها كت٘ثيلها في فيتخلوف في إنتاجهم عن تقليد أشكاؿ الطبيعة بل كيتعمد

تهويلبت صارخة مستخدمتُ ات٠طوط البسيطة كالألواف ات١ثتَة في التعبتَ عن 
حالات النفس، ككاف ذلك تٖت تأثتَ إعجابهم بالرسومات الوحشية اتٞرمانية 

 كات١خلفات البدائية كالأقنعة الإفريقية كات١نتجات الفطرية.
في بيئة الشماؿ، حيث يؤثر كلقد كجد ات١ذىب التعبتَم ت٣الو ات١لبئم 

الغموض كالضباب في توليد اتٟساسية بالنفس البشرية، كما كجده في ات١آسي 
الإنسانية التي تنشر ظلها على الناس فتلهب مشاعرىم بالثورة على الواقع 
الأليم كبالرغبة في الفرار منو للتعبتَ عن مظاىر القلق كالتوتر، كمن أجل ذلك  

لركس كالأت١اف، كفي بلبد أسكاندينيفيا كىولندا كاف ظهور ات١ذىب بتُ ا
 لو ما يبرره. اكبلجيكا أمرن 
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"سيزاف"  كلكن بواكتَ إنتاج ذلك ات١ذىب تبدت من قبل في ت٤اكلات
حيث كاف يريد أف يعبر بالشكل على مستول الشدة التي تنبض بها حواسو، ثم 

صالتها كبعدىا "جوجاف" التي صورىا في الأجواء الفطرية مستًشدة بأ في لوحات
جوخ" التي أنتجها تٖت تأثتَ إتٯانو بالإنسانية  -"فاف كفي لوحات عن الزيف

التي عرضت أجساـ البشر في  ""لوتريك نوف الصوفي، كفي لوحاتفيما يشبو اتٞ
غمرة اللذات تٔلهى الطاحونة اتٟمراء، كلقد تٕمعت عناصر ات١ذىب التعبتَم 

ككانت من كحي الفن الزت٧ي  -ت١انيةبتُ تٚاعة من الشبيبة الأ -۹۱۱9عاـ 
التي عبرت آثاره عن الانفعاؿ بطقوس العبادة كالفرحة بالرقص كالبأس في 
اتٟركب بأساليب غايتها توصيل الإحساس باتٟالة النفسية الثائرة غتَ عابئة تٔا 

من  ۹۱9۱ -۹۷6۱"مونخ"  يصيب الأشكاؿ منها من تشويهات، ككاف
  بالطوابع البدائية في آثاره الفنية من ذلك النوع.لان أكثر أكلئك الفنانتُ انفعا

، ككاف أف قابلو 2926كيعزل أكؿ معرض أقامتو تلك الشبيبة إلذ عاـ 
 نقاد الفن كأنصار الفن الأكادتٯي بالتهجم كالعادة.

* * * 

من العوامل  ۹۱۱5ككانت تٚاعة القنطرة التي أسست في درسدف عاـ 
فنية اتٞديدة كمنها التعبتَية، كلقد مرت تلك التي مهدت لانتشار النزعات ال

"ا. لدفيج"  "ا. ىيكل" ك اتٞماعة بعهد ازدىارىا على يد مشاىتَ أعضائها مثل
بشتتُ"، كظلت تلك اتٞماعة على نشاطها الدائب في الإنتاج  –س ك"ما  ك

حتى قامت اتٟرب العات١ية الأكلذ، كلكن ما كاف قد دب من أسباب ات٠لبؼ بتُ 
حوؿ الرأم في طبيعة الفن اتٟديث كاف قد أدل إلذ انصراؼ أكثرىم أعضائها 

"الفارس الأزرؽ" التي أسست تٔدينة ميونيخ عاـ  عنها، فظهرت تٚاعة
، لتسد الفراغ الذم نشأ عن تفرؽ أعضاء تٚاعة القنطرة... ثم جاءت ۹۱۹۹
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جديدة بالأسباب التي دفعت فناني الأت١اف إلذ ت٤اكلات  ۹۱۹۷ىزتٯة أت١انيا عاـ 
"بكماف" ك"جركز" ) شكل  في شكل اتٕاه يرتبط بالواقعية ككاف من أنصاره

29). 
 -التي كانت تنطق باسم التعبتَ بتُ تٔيونيخ -كلقد لعبت ت٣لة العاصفة

ا لنشاطهم حتى جاء ا في توضيح أىدافهم، كما ظلت أت١انيا موطنن ا ىامن دكرن 
عن ضجرىم تّوه ات٠انق،  بتَان ىتلر" إلذ اتٟكم فطاردىم إذ كجد في إنتاجهم تع"

 كلكن ات١ذىب التعبتَم أخذ في الانتشار رغم ذلك بأت٨اء أخرل كثتَة من العالد. 

 

 ( كركيات للفناف جركز29)شكل 
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كيقوـ ات١ذىب التعبتَم على الاستجابة لنوازع اتٟس تْيث لا ينفذ الفناف 
أكؿ من أدخل بتجربتو إلذ أبعد من مظاىر الأشكاؿ، كلقد كاف" دكميية" 

التحريفات في الأجساـ كات١لبمح البشرية على ت٨و كصفت بو رسوماتو د" 
الكاريكاتورية"، كلكن أىدافو التعبتَية أخذت تتكشف عن حقيقتها، فاعتبرت 
آثاره نتاج ت٤اكلات خلع ذلك الفناف بها التلقائية على أسلوبو في التعبتَ عن 

 حالات النفس كخصائص الطباع كالعادات.
 الأكادتٯيتٕمع التعبتَية بتُ أكلئك الفنانتُ الذين قاكموا اتٕاىات الفن ك 

 "مارؾ" ك ك ی"نسکي"کواند تْيث كاف ركادىا من اتٞنسيات ات١ختلفة مثل
 "ديكس". " كيلك" "نولد" ك " كنسوري"ا " كتُ"سوت "کووکووشکا" ك

أسهمت مباحث علم النفس في توضيح الطريق للتعبتَيتُ، ككاف أكتً  كلقد
"، إذ ساعدت مباحثو ديفرك " -"سيجموند" العلماء تأثتَ عليهم في ىذا الصدد

على تٖليل النفس الإنسانية كعلبقتها بالمحيطات ات١ؤثرة فيها، ت٦ا كجو الفنانتُ 
في التعبتَ عن حالات  إلذ استخداـ الشكل الإنساني كعناصر الطبيعة كالألواف

النفس من خلبؿ الأجواء ات١تعاملة معها كات١ثتَة لانفعالاتها، كلعل للآداب 
" دكر ىاـ في ت٪و ی"دستوفسک الركسية نصيب في ذلك أيضا، كأنو ليعزل إلذ

ات١صورين الركس الذين كانوا يصبوف الشحنات الانفعالية في  النزعة التعبتَية بتُ
 یيشبهها إلا ما كاف من نوعها بآثار الفن القوطي كالباركکوآثارىم في مبالغات لا 

 من قبل.
ا. مػػونخ" طليعػػة الركػػب التعبػػتَم اتٟػػديث، كتشػػتَ "الفنػػاف السػػويدم  كيعػػد

، كمػػا "جػػوخ -لوحاتػػو منػػذ قػػاـ بنشػػاطو الفػػتٍ في بػػرلتُ إلذ إعجابػػو باتٕػػاه" فػػاف
تقػي كخصػائص " التي تلکوجوردتَ "کوم يشتَ إلذ تشبعو تٔبادئ الفيلسوؼ الوجود

علػػػى ات١آسػػػي كات١شػػػاكل،  وءالتعبتَيػػػة عنػػػد حريػػػة التعبػػػتَ كالالتػػػزاـ بإلقػػػاء الضػػػ
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كتشكل تلك اللوحات مبدأ ات١رحلة الفنية التعبتَية بات١نطقة الشمالية من أكركبا، 
كمػػا تػػؤرخ مبػػدأ الػػردة إلذ تقاليػػد الفػػن القػػوطي بأت١انيػػا كىػػي الػػتي ىيػػأت لظهػػور 

ك"نولػػػػػػػد"  ""كتَشػػػػػػػيز كمثػػػػػػػل ""إينسػػػػػػػور"ىػػػػػػػودلر" ك شخصػػػػػػػيات ىامػػػػػػػة مثػػػػػػػل
 ك"کووکووشکا".

تضغط الأحداث على الطلبئع التعبتَية في مواطنها الأكلذ بأت١انيا  كبينما
كركسيا، إذا بباريس تستقبل بالتًحيب أكلئك الفنانتُ الأت١اف كالركس الذين 
ىاجركا إليها بتأثتَ الضغط كالاضطهاد، تْيث كانت العاصمة الباريسية ملتقى 

"فيبر" تلك اللوحات  "شاجاؿ" ك ك" تٍي"سو  كبر عدد منهم، كمن ثم أنتج بهالأ
التي عكست أحاسيس اتٟنتُ لأكطانهم كعبرت عن آلامهم كأحزانهم بأسلوب 

 .ت٭دد خصائص السلبلة.
التعبتَية بشتى اتٞهات التي كفدت عليها، فكاف ت١نهجها في  كتأقلمت

ندا، كيعزل إلذ الفناف ولابلجيكا اتٕاه تٮتلف في شكلو عن منهجها في ى
 ، كما كافالأمريكيةها بتُ فناني القارة ئ"فيبر" الفضل في انتشار مباد الركسي

 أكربا. ت٥تلف شعوب تُفي انتشارىا ب "بكماف" الأت١اني صاحب اليد الطولذ
كانت اتٟركة الفنية الثورية بات١كسيك تدين بشيء لظهورىا، فإت٪ا   كلئن

إلذ اتٞنوبية،  الأمريكيةتدين للتعبتَية التي انتقلت آثارىا من القارة الشمالية 
حيث كجد ات١صوركف الثوار بات١كسيك في ات٠ط كاللوف سلبحهم ات١ظفر للقضاء 

 تُ.على أعدائهم من الإقطاعيتُ كالرأتٝالي
* * * 

س ات١ركز الأكؿ للحركات الفنية اتٞديدة تبعة لوفود ير با تٯكن اعتبارك 
الفنانتُ عليها من كل مكاف، كاتفاقهم على توحيد جهودىم بها كتوجيهها ت٨و 

مآسي الإنسانية بلغة بسيطة، كلكن العجيب في الأمر أف يكوف  التعبتَ عن
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ات١لة كاتٞنس كالنوع كالآماؿ  أغلب ىؤلاء من اليهود كأف تنطبع آثارىم بطابع
 .الطائفية ات٠اصة

كتلحظ العتُ ات١دققة في أعماؿ تلك اتٞماعة آثار الريبة كالتحفز كاتٟزف 
، كاتٟلم بتحقيق المجد الضائع!  كالتشاؤـ

"ش. سوتتُ" ات١صور اللتواني ات١عركؼ كانت تعكس  كالواقع أف لوحات
ا ، مشاطرن ۹۱۹۹نذ عاـ م سيار ب من حياتو التي قضاىا في البؤس بظلبن 

شظف العيش من أجل تٖقيق الغاية ات١وحدة التي كاف اتٞميع يعمل  ی"انيلي"مود
 ت٢ا.

ا من إنتاج ات١ذىب التعبتَم كاف تٯتاز بالأصالة، كتعد أعماؿ أف جانبن  على
 من ذلك النوع كلقد لعب ۹۱9۱ – ۹۷۸۱" كلي"ب.   الفناف السويسرم

"الباكىاكس" التي اتٕهت إلذ إدماج الفن التطبيقي في  ا في حركةا ىامن " دكرن كلي"
"ؿ.  " كالفنافاسي"ك. جرك ب الإنتاج التشكيلي بفضل جهود الرائد العظيم

 فيننجر".
"فيننجر" إلذ فن ات١وسيقي قد أدل  "كلي" ك يذكر أف نزكع كل من كت٦ا

 ت آثارإلذ انطباع آثارت٫ا التصويرية تٔا يطبع النغم من رقة كسحر، بينما عكس
إلذ أكؿ حرب عات١ية،  2929"ج. جركز" ملبمح المحنة التي ساقت العالد سنة 

"ـ. بكماف" تٔظاىر  آثار طبعتككاف نصيب الأت١اف منها ات٢زتٯة كالانهيار، ك 
عن اضطهاد النازية فيما بعد ت١ذاىب الفن ات١عاصرة بصفة  الناشئالكبت 

 عامة. 
* * * 
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 الداديت

فقط... يوـ أف  2929لن نعود ىذه ات١رة بعيدة إلذ الوراء، بل إلذ عاـ 
 خرجت أكلذ ات١قذكفات من أفواه ات١دافع تعلن عن قياـ اتٟرب العات١ية الأكلذ.

كيومئذ استبد القلق باتٞميع على مصتَ الإنسانية، كعمت الفوضى، كسيق 
 اتٞنود إلذ أرض ات١عركة ت١لبقاة ات١وت.

ؿ نسي بنو البشر ات١عاني الإنسانية كات١بادئ الأخلبقية كفي غمرة النضا
كالعقائد... إذ ساقهم ات١عركة إلذ ات٢دـ كالتخريب في تٛق، كلأف اتٞنوف ستي 
النفوس ات١لتاعة بسموـ الكفر بالقيم كات١قدسات، كشل قدرة الإنساف على 
التمييز بتُ اتٟراـ كاتٟلبؿ، كحجب عن عينيو طريق الصواب، كضاع صوت 
الضمتَ بتُ الصريخ كالعويل، كذابت اتٟكمة في مرارة الواقع، كانقلب الإنساف 
يسخر من نفسو كيتهكم عليها لأنو عجز عن درء المحنة ككقف عجلة 

 ات٠راب...
* * * 

كالدادية كانت مظهرة للفوضى الضاربة في تلك اللحظات اتٟرجة من 
بات١بادئ الأخلبقية،   من أشكاؿ الاستخفاؼ كالازدراءتاريخ العالد، كشكلبن 

ا لتبدد الآماؿ في كالإتٟاد بالقيم اتٞمالية كبالثقافة كالفن الإنساني، كانعكاسن 
رفرؼ عليها السلبـ، كما كانت تٔثابة رد فعل ات١ذىب التجريد يحياة سعيدة 

، كلقد تبنتها تٚاعة من أدباء كفناني أكر  با الذين انفعلوا بات١أساة الكبرل ك الصارـ
هيب اتٟرب العات١ية الأكلذ، كتولاىم العبث كاللبمبالاة، فكتبوا كاصطلوا بل

التفاىات متحدين الأت٣اد، تدفعهم ركح العدمية كالرغبة في سد الفراغ، كرتٝوا 
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، تتملكهم ركح الاستهتار كالتحلل من ت٥تلف االأشكاؿ التي لا تعتٍ شيئ  
اة، لا منطق ضركب الإلزاـ... كإذف فهي حركة متمردة على كل شيء في اتٟي

ت٭كمها كلا لغة تفضي بها عن دكافعها، كلعلها أف تكوف حركة من الفن للئت٧از 
 .(2)الذم يزعم أنو كل شيء على الفن أك ىي اللبشيء

"دادا" على  زارا" إطلبؽ لفظة -افيستي"كر  كيعزل إلذ الشاعر الركماني
صفحاتو "قاموس" انفرجت  تلك اتٟركة، كيركل أنو التقطها من بتُ كلمات

ذات يوـ بتُ تٚاعة من الأدباء تٔقهى في  اعنها تٔحض الصدفة بينما كاف جالسن 
السويسرية  دينة، كبهذا كانت تلك ات2926١شتاء عاـ  "خيور ي"ز  مدينة

كالتي كاف تٮتلف عليها الفنانوف ات١تمردكف على فكرة اتٟرب من أت١انيا  -المحايدة
 ركة.مهدة لتلك اتٟ -كركمانيا كركسيا كغتَىا

من رجاؿ الفن التشكيلي أك  اأف الدادية ما لبثت أف لقيت ت٢ا أنصارن  على
 " كی"کوولون أرنست" في -"ماكس "جركز" في برلتُ ك الأدب تٔراكز عدة، مثل

ا في نيويورؾ كغتَىا من العواصم توف" في باريس، كما لقيت صدل أيضن ي"بر 
 2926لتتَ" بزيوريخ عاـ "كباريو قو  الكبرل، ككاف الداديوف قد أسسوا ناديهم

ليعرضوا بقاعاتو التماثيل كاللوحات كيلقوف القصائد كالمحاضرات كيعزفوف 
ات١قطوعات ات١وسيقية، تلك القاعات التي شهدت ألواف من الكلبـ حوؿ فن 

" كحوؿ نظريات الزعيم الركسي" لينتُ" كآراء الرئيس كلي -وؿب" الفناف
السياسة كالاجتماع، كفي يوليو من العاـ نفسو صدر  "ماكتسي تونج" في الصيتٍ

مولد الدادية   اات١نشور الدادم الذم سخر من العلم كالفن كالفلسفة، معلنن 
" زارا" كأصدقاؤه من شعراء كمصورين  كمذىب في الفن كالأدب، كمضى

 " كار"إيلو  "أراجوف" ك "بريتوف" ك "ىوسنبك" ك "باؿ" ك بأت١انيا كفرنسا مثل
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شاـ"  -مد -"مارسيل س أرنست" كك"ما  أرب" ك -"ىانس ك ""سوبو
يقدموف ت٪اذج على مذىب الدادية من الأدب السقيم كالتصوير كالنحت 

ما كانت تلك العركض  امن خلبت٢ا الآراء ات٢ركبية، ككثتَن  دسوفيالركيك، ك 
، أما معارضهم االأدبية تٗتتم تٔشاجرات كانت سلطات الأمن تتدخل لفضه

لوحات مؤلفة  على غريبة من نوعو في تاريخ الفن، إذ اشتملت فكانت حدثة
لصور  امن أكراؽ ملونة مقصوصة تنتشر على سطوحها أك تضمنت عرضن 

عن  "شاـ -ی"د الآلات ات١عطلة، ككاف أغربها بلب شك تلك اللوحة التي رتٝها
وكوندا" بشوارب رجل، كتلك ات٠امات كالسلع ات١صنوعة كالتي يوقع "اتٞ صورة

يها الفنانوف كما لو كانت من صنع أيديهم كمن تٕاربهم الذاتية.. ككانوا عل
كثتَة   -رغم شذكذىا -كلقد جذبت تلك اتٟركة«!... يسمونها" الفن اتٞاىز

" کويتَ کو  -ی" ك"دینسکي" ك"کواندیمن الشخصيات الفنية ات١رموقة مثل"کول
 .ارضهافانتسبوا إليها كقاموا بعرض آثارىم في مع

شاـ" منهاج الدادية في مقالات نشرىا في ت٣لة كانت  -"دم كيوضح
"  "ستيجليتز" بنيويورؾ، ككانت تضم تصدرىا تٚاعة من الفنانتُ تٖت اسم

" كتتضمن معاداة صرت٭ة سبرجي"آرن " كسياتزا -"دك " كکابيابي" " كمر  -ماف
فصل " في ىذا السبيل، منذ انايکاببي" للقيم اتٞمالية بكافة أنواعها، كلقد تابعهم

عن تلك اتٞماعة ليكوف أخرل ت٦اثلة في برشلونة ككتب مقالات نشرىا تٔجلة 
 .(2)توضح كجهة نظره ات٠اصة ۹۱۹۸أخرل أنشأىا عاـ 

أف التكعيبية كانت قد أشاعت ضربا من تشويو الأشكاؿ في الآثار  كالواقع
 ، فلما ظهرت اتٟركة الدادية لد۹۱۹۱التشكيلية منذ ظهور إنتاجها ات١بكر عاـ 

ا من الأخذ ببعض مبادئها، فأخرج لوحاتو التي اشتملت على بأسن  "اسوبيك" ت٬د
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من خرؽ القماش  ةقصاصات من الصحف لصقها بها، أك على مواد ت٣سم
كقطع ات٠شب كنشرىا على سطوحها، ثم عزؼ عن ذلك فيما بعد ليمضي في 

أرنست" "ـ.  "جركز" حذكه، كلكن آخرين مثل الابتكار على ىواه، كلقد حذا
ا، تْيث كاف أرب" ظلوا على كلائهم للدادية حتى انهارت ت٘امن  -"ىانز ك

، كلقد ساعد على معارضهاآخر  ۹۱۲۲معرضها الذم أقيم بباريس عاـ 
تلبشيها من المحيط التشكيلي كالأدبي استقرار الظركؼ العات١ية بعد أف كضعت 

"أراجوف"  "بريتوف" ك ثلاتٟرب أكزارىا كبعد أف تنكر ركادىا بفرنسا ت١بادئها، م
 "زارا". كفي النهاية بعد أف تنكر ت٢ا رائدىا الأكؿ "وهب"سو  "إيلوار" ك ك
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 السزياليت

تٖطمت ات١وجة الدادية على أت٣اد الفن الصلبة، بعد أف نشرت طريقة 
)القص كاللصق( في إنتاج اللوحات، كأشاعت استخداـ النفايات من ات٠يش 

في تشكيل التماثيل، كبعد أف تناكلت ات١ظاىر العابثة  كاتٞص كالأسلبؾ ات١عدنية
س ك"مار  تاؾ( للفناف -الأشياء غتَ ذات موضوع، كلوحة )الآلة التي تقوؿ تيك

"صورة نادرة على الأرض"  شاـ"، أك -م"د أرنست"، ك"الغراب" للمصور
. ككانت ىذه اللوحات كأمثات٢ا مظهرة للهركب من الواقع (2)"کابيابي"  للفناف

أسفر  كللزىد في اتٟياة ات١شحونة بات١آسي في تلك الآكنة الدقيقة من تاريخ العالد، ت٦ا
فره كبيئتو كمن   الذم يعكس صورة من عزلة الفناف عن ""دادا مذىب اؿ هورعن ظ

 الكبرل. بالثقافة كازدرائو بالقيم اتٞمالية تٖت تأثتَ المحنة الإنسانية
 مبادئ ذم بدء لتناد - الأدبظهرت اتٟركة السريالية كدعوة في كلقد

بالتخلي عن الواقع ات٠ارجي كاستلهاـ ما يكمن بعالد اللبشعور من مكبوتات 
 -من شعراء القرف التاسع عشر -ت١وضوع التجربة الفنية، ككاف ركادىا الأكؿ

منها، كما قاموا  اتحررن م اجديدن  قد ىاتٚوا قوالب الشعر ات١عركفة ككضعوا ضركبان 
ات١ضامتُ الأدبية بدعول )إنشاء توازف بتُ اتٞوانب الشعورية  بتعديل جذرم في

على  -في رأيهم -ىكاللبشعورية في النفس... ذلك أف الواقع ات٠ارجي قد طغ
حرية الفرد كانعكس ىذا بدكره في صورة من صور الطغياف للشعور على 

 الاختلبؿ النفسي كالفورات العصابية التي ظاىربدأت م كبالتالراللبشعور، 
 .(0)(اجتاحت كياف أبناء اتٞيل ات١عاصر
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المحدثوف إلذ البحث في الظواىر اللبشعورية للنفس  السرياليوفىنا اتٕو  كمن
 بشتى الوسائل متذرعتُ تْجة الفراغ الذم نشأ عن عبث الداديتُ كضركرة ملئو

ولينتَ" تلك المحاكلات التي قامت في ببات١ضامتُ القيمة، كلقد تٝي الشاعر" أ
"بريتوف" ليوضح مناىجها في منشوره  ، ثم جاء زميلوبالسرياليةىذا الصدد 
، كفيو إعلبف اتٟرب جديدة على القيود التي كاف يزعم ۹۱۲9ات١عركؼ عاـ 

أنها تٖد من نشاط الفناف أثناء التجربة، كما يتضمن الدعوة للخلود إلذ عالد 
مستًشدة تٔباحث العالد  -تفي من كرائو حلوؿ ات١شاكلالذم تٗ -الأحلبـ

" كبآرائو في النفس الإنسانية بوصفها آلة لتسجيل دي"سيجموند فرك  النمسوم
 مظاىر النشاطات اللبشعورية.

ا ا إت٬ابين ت٘ثل من كجهة نظر الفنانتُ التشكيليتُ مذىبن  السريالية كلكن
ية بالاستناد إلذ أساس نفسي يستهدؼ التخلص من ات١بادئ التكنيكية التصوير 

في غتَ التزاـ بطريقة أك بأسلوب معتُ، ت٦ا ت٬علها مذىبة مناىضة ت١بدأ  ملاشعور 
كتسبيقها ات١ضموف على  الإلزامي)الفن للفن( كذلك على الرغم من طابعها 

 .(2)الشكل في نتاجها
 الشاطئنوج بالتجربة الفنية إلذ إت٪ا ت٘ثل اتٞ فالسرياليةكاف الرأم،   كأيان 

، كما تتناكؿ شتىالآخر من عالد النفس، كإت٪ا تتناكؿ موضوعاتها على أت٨اء 
الواقع كسائل عرضها بأساليب متعددة، فلقد كاف من آثارىا ما عبر بأشكاؿ من 

إلذ مشاكل  بأية صلة، كمنها ما رمز قعات٠ارجي عن موضوعات لا ت٘ت إلذ ذلك الوا
العوالد الفطرية  ا ما اتٕو إلذاف منها أيضن موضوعية بأشكاؿ من كحي اللبشعور، كك
 كىكذا... النفس، أحاسيسيستلهمها الرموز البسيطة للتعبتَ عن أعمق 

اتٟديثة تّذكر ت٢ا عبر التاريخ في آثار طائفة من الفنانتُ  السريالية كتلتقى
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"  ك ۹5۱۱ -۹5۱۱ولدك" بأرشيم" ۹526 -۹952"بوش"  القدامى مثل
، كإنو ليعزل إلذ الفناف ""جركنفالد برت٬يل" ك"، ك ۹۸۸۷ -۹۸۲۱" زميبتَان

 2928بعرض لوحاتو عاـ  ـأنو بشر بعودتها منذ قا «كويتَ کو  -م"د اتٟديث
ة السكوف، بكىي التي تناكلت رؤم من عالد الأحلبـ تتسم بوحشة العزلة كرى

على عكس ما كانت تبديو الأساليب التكعيبية حينذاؾ من ابتهاجات مردىا 
 داـ النظم ات٢ندسية التي كانت تأخذ بتطبيقها على أسس منطقية.إلذ استخ
لكلبـ لا رابط بينو من  ااتٟديثة حشدن  السرياليةكانت الآثار الأدبية   ككما

 لصور كمضامتُ شعرية في كانت ت٘ثيلبن   السرياليةمنطق، فإف الآثار التشكيلية 
لغموض، على أف بغرابة مظاىرىا ككأنها صور أحلبـ مغرقة في ا اتفاجئنرؤل 

لضركب من الأحاسيس اتٞمالية منشطة للخياؿ  ابعض ىذه الآثار كاف مثتَن 
 كت٤ركة لو رغم ما يرين عليها من ذلك الغموض.

ا من رجاؿ الفن قد جذبت إلذ مبادئها لأكؿ ظهورىا عددن  كالسريالية
"شاجاؿ" كأخذ عدد أنصارىا في  " ككلي -وؿب" التشكيلي ات١شاىتَ مثل

حتى أصبح فوؽ ات٠صر كما نشأت عن تكاثرىم اتٕاىات متفاكتة  التزايد،
" ك ادتَ ب" أشهرىا ما كاف يعرؼ باسم الركمانية اتٞديدة، ككاف من ركادىا

 ليونيد"." "توني" ك " كمافتَ ب"
على توىجو بفرنسا حتى حلت جيوش النازية  السرياليةظل نشاط  كلقد

 فحدت منو، ككانت قد تٖددت معات١ها كقتئذ بصورة كاضحة.
خلقة جديدة من  التشكيليلد تكن في الفن  السرياليةتقدـ نستنتج أف  كت٦ا

لمحاكلات ظهرت منذ قركف عدة في آثار بعض  اات١ذاىب بل كانت استمرارن 
هور منذ قامت الدادية تٔحاربة القيم اتٞمالية ثم عادت إلذ الظ القدامىالفنانتُ 

ات١عركفة كاحتجاج على مادية العصر اتٟديث، ثم ما لبثت أف تكشفت عن مبدأ 
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تٖرر الغرائز كات١كبوتات بات٠ركج على كاقع اتٟياة تْجة أنو فوؽ الواقع أك كراءه 
ورت كاقع أكثر فاعلية كأرحب ت٣الا لاستلهاـ ات١وضوعات اتٟية، غتَ أنها ته

 مبلغ ات٢ذياف بل كأباحت للفناف استخداـ ات١خدرات للحد من فبلغت أحيانان 
رقابة العقل أثناء التجربة، تْيث جاءت تلك الرموز التي تشبو الأحاجي في 

 ات١تطرفة كمظهر للثورة على الوضوح الكلبسي. السرياليةاللوحات 
حصوؿ على إلذ أغرب الوسائل لل السرياليتُناج اليسارم من اتٞ كيلجأ

 ، كفي سبيل ذلك تٞأ الأديب الفرنسيات١ادة الفنية لآثارىم، كالدىشة مثلبن 
"فاشية" إلذ شهر مسدسو في كجو أحد ات١ارة ليسألو كم الساعة؟، كلد يكن ىذا 

الرجل ات١سئوؿ بالأرض  ـالأمر ليحتاج إلذ مثل ىذه الوسيلة التي تٚدت أقدا
"فاشية" أراد  عن الرد للتو، كلكنكشلت تفكتَه العادم كعقدت لسانو فعجز 

 أف يدمر ذلك الواقع ات١تًابط الذم ألفو الناس كاعتادكا عليو. كيسوؽ الأديب
 على منطق ات٠ياؿ الذم يتوسل بو "مذاىب غريبة" مثلبن  " في كتابومتَ "کوامل زى
 في إنتاج آثارىم فيقوؿ: السرياليوف

كنت تٕلس على مقعد كثتَ تشاىد إحدل ات١سرحيات كرأيت جرتٯة   إذا"
قتل يرتكبها أحد ات١مثلتُ.. فهل تتحرؾ؟.. اتٟقيقة أنك لا تنتفض من مكانك 
أك تهب لوقف اتٞرتٯة أك القبض على المجرـ أك الاستعانة بالبوليس"، ثم يستطرد 

لإنساف كىو الذم ذىن ا في ا"أليس معتٌ ذلك أف للخياؿ حقيقة كعات١ن  :قائلبن 
بأحداث ات١سرحية  -عن طريق المجاز -ت٬علك تبقى في مكانك كترضي

ثث على خشبة ات١سرح"، ثم تٯضى الكاتب في كبأصوات ات١سدسات ككقوع اتٞ
"لقد حاكؿ العلم أف يكتشف أغوار النفس كآبارىا السحيقة،  :حديثو قائلبن 

" الذم اكتشف أف للحلم ديفرك  -موند"سيج فكاف على رأس ات١نقبتُ العلبمة
قوانتُ كتفستَات كربط الأحلبـ بالرغبات... كقرر أف ىناؾ عالد آخر غتَ عالد 
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ات١نطق كالعقل... ىو عالد اللبكعي الذم يظهر في الأحلبـ، تلك الأحلبـ التي 
لا تسيطر عليها الصدفة البحتة.. كالتي تعمل على تٖقيق الرغبات التي يعز 

ع، فالأحلبـ تفجتَ كتٖقيق لتلك الرغبات العديدة التي في الواق تٖقيقهاعليك 
 تكبتها قوانتُ المجتمع كقيوده كىي إذف الرغبات ات١صورة.

" قصة اتٞندم الذم التقي بو رائد متَ امل زىك" كيركل الأديب ىذا
بعد  "بريتوف" بعد اتٟرب، ككاف اتٞندم قد خرج منها ت٣نونان  الشاعر السريالية

، ضى ذلك اتٞندم ت٭كي لو مصائبها ككأنها ليست حقيقةأف ذاؽ الأىواؿ، فم
فإصابات اتٞرحى ات١مددين على الأسرة كات١لفوفتُ في الضمادات ليست سول "

، كاتٟرب كلها ت٘ثيلية متفق على إخراجها من قبل إكسسوارماكياج، كالقنابل 
 بتُ الفريقتُ ات١تحاربتُ".

 :" في كلبمو قائلبن متَ "زى الأديب كتٯضي
قوة  –بل كفي النفس الإنسانية  -لقد اكتشف بريتوف في ىذا المجنوف... "

ة... فعندما ت١ؤ مهولة تعاكنها على ات٢رب من الألد.. أم ات٢ركب من اتٟقيقة ات١
يصبح الإنساف لا مفر أمامو من اتٟقيقة ات١رعبة ات١ريرة كالعلقم... الرىيبة  

تٟقيقة غتَ موجودة أف ا دؽكجهنم، تندفع في أعماقو قوة غريبة تٕعلو يص
نوف ىو اتٟل، كىو ات١سكن الدائم للحقيقة ات١ؤت١ة.. كىذا ىو منتهى كيصبح اتٞ

دارؾ" التي كانت ترل  -افجحقيقة، كما ىو اتٟاؿ في  ات٠ياؿ.. الذم سيصبح
 ها ككأنها اتٟقيقة أك لأنها اتٟقيقة.برؤل من ات٠ياؿ كتٗاط

النوع؟ أك ىل يعيشوف  من ىذا  السرياليتُكلكن، ىل يعتٍ ذلك أف كل 
"؟ كىل كانت كلها "ساغا تور دالر كلهم على ضرب من اتٞنوف مثلما يعيش

  للؤحلبـ كالاضطرابات اتٞنسية كالرغبات ات١كبوتة؟تٖليلبن 
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بليك" كاف تٯضي عليها ليصور  -"كلد كاتٞواب على ذلك كلب ؛ ذلك أف
 ارىا نفسو شعرن ا تتصو ما يشبو الرؤل السماكية، ككاف يعرض تلك الرؤل حسمن 

" ت٧ح في إدماج ات١ضامتُ الأدبية بالتكوينات ات١توافقة مافتَ ، كأف" با صافين مرسلبن 
 ا خالصن "شاجاؿ" أبرز تٚالان  ، كأفيتُ"كيفرد كلاـ" أشاع فيها ركحانية البدائ كأف

كتَيكو" بعث بها من   -م"د موضوعو في براءة الأطفاؿ، كأف يبأسلوب ت٭ك
بغرابة الإنتاج كغموضو بتُ  السرياليتُجديد ركعة الأسطورة، كبهذا انفرد بعض 

 أكلئك الفنانتُ ذكم ات١نهاج الواضح.
 اتٟديثة. للسرياليةدالر" أكبر رائد  -"سلفاتور كيعد
، كبدأ دراسة الفن 2929"قطلونية" بإسبانيا عاـ  ىذا الفناف في كلد

د، كلقد أخذ يطوؼ بأت٨اء كثتَة من العالد، فانفعل تٔا كاف في بأكادتٯية مدري
ات١ثتَة  بسرياليتومراكزه الأدبية كالفنية من آراء كاتٕاىات حديثة، كمن ثم خرج 

 بدقتها كغرابتها بآف كاحد.
"دالر" لوحاتو من كحى جنونو بالفن ككراىيتو للبساطة، فرسم في  أخرج

ىا كما يفتح صندكؽ فارغ(، كالساعات دقة مثتَة )ات١رأة كقد انفتح صدر 
ات١عدنية تتدلذ كالعجتُ من أعلى اتٞدراف، كالأسرة في الصحراء، كرؤكس 

فيمساؾ  ذراعوالقديستُ ات١سلوخة من جلدىا في صحوف الطعاـ، كالرجل تٯد 
، أك يضحك فتتصدع الأرض ثىبالسحاب الذم يبدك على ىيئة ثدم أن

 .(2) "..كتنتهك أستار السماء من قهقهاتو.
انويا النقدية( كىي ضرب من ات٢لوسة أك )إسقاط بر " نظرية )ال"دالر كاشتًع

الوىم كات٠ياؿ على الواقع كاتٟوادث ات٠ارجية(، كلكن ىذا الإسقاط يرافقو 

                                                 
 قصة الفن اتٟديث.  2 
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 .(2)ات٠ارجيمطلق بعلبقة التصورات ات٠اصة بالعقل العادم  إتٯاف
" ۹۷۱۹أرنست  -سك"ما  ات١رموقتُ ات١صور الأت١اني السرياليةركاد  كمن

إلذ  السريالر، ثم اتٕو في التصوير على ات١ذىب امتعصبن  ياكقد كاف من قبل داد
إثارة اتٟس تٔلمس الصورة عن طريق اتٟك الذم استطاع بو أف يكوف أشكالو 

أك اتٟجارة بالقلم  شبالمحددة تٓطوط خارجية تنتج عن حكها على قطع من ات٠
لأشكاؿ، أك عن طريق تأليف اللوحة من حيث تنطبع آثار خشونتها على تلك ا

قصاصات الصحف كالمجلبت بلصقها على سطحها، ت٦ا ينشأ بو تٕاكر صور لا 
 ما. ما أك معتٌ اصلة بينها، كلكن ذلك يثتَ إحساسن 

لية ات٢امة ياأرنست" خاصية من ات٠صائص الستَ " " ك"دالر لوحات كتردد
 غتَ مواضعها ات١ألوفة كرسم تعرؼ باسم التغريب، كيقصد بها إظهار الأشياء في

 الآدميتُ ت٤لقتُ في اتٞو كالطيور.
قامت على مبدأ تبغيض الناس في اتٟرب،   السريالية"بريتوف" أف  كيزعم

كما يفسرىا بعض أنصارىا على أنها ت٤اكلة لإزالة الطبقية من النفس البشرية، 
كلن صح ذلك الزعيم الأختَ فإت٪ا يكوف ذلك من تأثتَ ات١فهوـ ات١اركسي 

ات١ذىبية   ت١خططاتللبشتًاكية، كعندئذ ينشأ التضارب من جديد حوؿ بعض ا
قعية كمذىب تٞانب من الفنوف ات١عاصرة، ذلك أف ات١اركسية كالتي فرضت الوا

اتٗذت مبدأ )ات١ادية الديالكتية( كشرعة ت٢ا، كتقوـ على إرجاع كل حقيقة في 
الوجود إلذ التطور ات١ادم للتاريخ، ت٦ا أدل إلذ اعتبار الأشياء التي لا تتخذ من 

 ت٢ا كخرافة ينبغي القضاء عليها. ااسن العلم كالتجربة أس
الاشتًاكية إذ تكشف عن مواطن الضعف في بعض آثار الفن  الواقعيةك 

                                                 
 الفنوف التشكيلية ات١عاصرة. اتٕاىات  2 
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في الفن ت٭مل في طياتو العوامل التي ا ملتزمن  ابالدكؿ الغربية إت٪ا تشكل مذىبن 
 تٖوؿ عادة بتُ الفن كبتُ أف يتطور في جو من اتٟرية السليمة.

 يكاقعإلذ نوعتُ، أحدت٫ا  السرياليةفي النهاية تقسيم الأعماؿ  كتٯكن
الشكل يصل إلذ مستول التسجيل الفوتوغرافي رغم اللبمعقولية التي تبديها 

كرغم اجتماع العناصر ات١تضادة في ات١شهد الواحد، كمن ذلك النوع  مضامينو
ت"... كثانيهما بعيد في ي"ماجر  "أرنست" ك "دلفوه" ك " كدالر" آثار ات١صورين

من أفكار تٯيلها العقل  مضامينوشكلو عن الواقع قريب من التجريد تتألف 
 -وافج" بها ات٠ياؿ على ت٨و من التلقائية كما يبدك في لوحات يالباطن كيوح

 ."جمافيسل ت"كتَ  "ماتا" ك " كي"تات٧ "ماسوف" ك ك "كتَ م
أنصار كمراكز من شتى اتٞنسيات كتٔختلف أت٨اء العالد،  للسرياليةكاف   كىكذا

تْيث لعبت دكرىا في تأكيد قيمة ات١ضامتُ بتُ مذاىب الفن اتٟديث تٔا أقامتو من 
ككوبنهاجن كبرشلونة بل  كستوكهولدمعارض بباريس كلندف كنيويورؾ كطوكيو كبراج 

يعود  كبالسريالية، ۹۱۱۸معرضها بباريس سنة  ةكالقاىرة، ككاف آخر معارضها ات٢ام
ا تٞنب مباحث علم الفن التشكيلي إلذ الاندماج في الشعر، كما يواصل ستَه جنبن 

أك الإدماف على  ات١غناطيسيالنفس ليعرض الصور ات١زعجة تٖت تأثتَ التنونً 
ات١خدرات أك من كحي الأفكار ات١تداعية في غيبة العقل على طريقة الكتابة 

" يهبنا دي"فرك  ، ذلك أف العقل الباطن على حد قوؿلرالآالأكتوماتيكية أك الرسم 
غبي، بدليل أف  تقليدمحقيقة أصدؽ من اتٟقيقة العليا، بينما الواعي يعمل بذىن 

 .(2)كاتٟركب العقل عجز عن تفادم الكوارث
  

                                                 
 حوؿ الفن اتٟديث" فلبت٧اف".  2 
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 النحج بين المذاهب الحديثت

اتٟديث عن مذاىب الفن التشكيلي حتى الآف إلذ التصوير،  انصرؼ
 كسوؼ يتناكؿ ىذا ات١وجز موقف النحت من تلك ات١ذاىب.

التنويو  –ذم بدء  بادئ -كليس من شك في أف عرض ات١وقف يستلزـ
بإحدل اتٟقائق ات٢امة، كتتلخص في أف النحت أقل فنوف الشكل قابلية للئثارة 

التي تثتَ عادة إعجاب الناس بالأثر  التزيينيةعناصر بات١هارات العملية أك بال
الفتٍ، كتٔعتٌ آخر إنو الفن الذم لا تٯكن أف يتوسل فيو من تٯارسو تٔجرد 

ا إلا بأف نن اتٟذؽ كتٚاؿ العرض كطرافة ات١وضوع تْيث لا يكوف النحت ف
 يشتمل على قيم أصيلة مستمدة من طبيعة التشكيل ذاتو.

في ىذا ات١قاـ أف مر العصور لد يستطع إحداث تغيتَ كإنو ت١ما ت٬در بالذكر 
ت٤سوس في أت٪اط النحت، حتى لتعد بعض آثاره من العصور ات١تقدمة تٔثابة 
ت٪اذج تٖمل نفس خصائص آثاره من العصور البدائية، ذلك أنو في القالب 
التشكيلي فحسب، كأف جوىر التجربة كاف فيو كما زاؿ على أكثق صلة 

بتُ حجر  -ستخدمها ات١ثالوف منذ العصور البدائية حتى الآفبات٠امات التي ي
بتُ صلببة كرخاكة  -كخشب كرخاـ كجص كجرانيت كتٔا ت٢ا من صفات خاصة

كلوف كملمس، كمن ذلك كاف فصل القالب التشكيلي عن طبيعة ات١ادة مؤدية 
ر  بيننا كبتُ أف نستكشف القيمة الفنية في الأثحتما إلذ مبدأ خاطئ يقف حائلبن 

 ات١نحوت.
كتعرض ت٘اثيل اتٞرانيت مدل الرابطة الوثيقة بتُ التمثاؿ كمادتو، تلك 

ا من الأداء كما تتحكم في توجيو القدرة  خاصن ا أسلوبان ات١ادة التي تفرض دائمن 
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الإبداعية كاليد ات١نفذة إلذ حد كبتَ فيفرض الرخاـ برخاكتو كشفافيتو كألوانو 
و اعتبارات من ظركؼ انعكاس الضوء على من الأداء تقضى ب امعينن  أسلوبان 

سطح الشكل ات١نحوت كمن إمكانيات تٖقيق اتٟيوية باتٞسم الإنساني في ت٘اثيل 
 ات١رمر دكف عقبات كالتي تنشأ من النحت في اتٞرانيت.

 كلقد كاف اتٞسم اتٟي بصفة عامة كالبشرم على كجو ات٠صوص، ات١وضوع
م يتيح ت١شاىد الطبيعة أف الأساسي لفن النحت على عكس التصوير الذ

تسهم في مضاعفة التأثتَ تٔا تعرضو من صورىا بإمكانيات لاحد ت٢ا من استغلبؿ 
تٞاذبية الألواف كقواعد ات١نظور كالنظم ات١عينة في توزيع العناصر على ت٥تلف 
أت٨اء سطح اللوحة ت٦ا جعل بعض الباحثتُ يقرركف أف دراسة تاريخ فن النحت 

أشكاؿ الاستعراض لصور الإنساف كما عبر عنها النحاتوف إف ىي إلا شكل من 
 خلبؿ العصور ات١تتالية.

... إت٪ا تتًكز آثار النحت عبر التاريخ في إطار الغايات التي تٖدد منهاجو 
، فيكوف جزء لا يتجزأ منو تٍبكل طور من أطواره، فبينما يتصل في بعضها بات١ب

كما ت٬رم ت٣راىا، إذا ببعض آثاره  كما ىو الشأف في بعض ات١نحوتات الفرعونية
من عصور أخرل تنفرد بوجودىا ات٠اص. تْيث لا تكوف الصلة بينها كبتُ ات١باني 
إلا على مستول ات١شاركة فحسب، كتماثيل الآت٢ة كالقادة في اتٟضارتتُ 

 الإغريقية كالركمانية.
أك  -كالتصوير  -كقد تعكس ات١نحوتات مظاىر التأثتَ بالفنوف الأخرل

تؤثر فيها بدكافع من ظركؼ خاصة، كما كقع بإيطاليا في عصر النهضة، إذ 
"جيبرتي"  انعكست خصائص التصوير على حشوات اتٟفر البارز التي شكلها

لأف تكوف  صلحإنها ت "لوجکلني"م كالتي قاؿ فيها -الأبواب معمودية فلورنس
كما عكست آثار ذلك الفناف العظيم من التصوير خصائص   -ات٠لد تٞنة أبوابان 
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 النحت في كضوح.
ا أف أشتَ إلذ أف النحت فقد ت٣الو الأكبر يفوتتٍ في ىذا ات١قاـ أيضن  كليس

منذ جاءت الأدياف السماكية لتقضي على مبدأ تٕسيد ات١عتقدات أك الرمز إلذ 
وليكية قد أجازت استخداـ ات١قدسات في التماثيل، كلولا أف الكنيسة الكاث

ذلك ات١بدأ ت١ا كاف للنحت تلك الآثار العظيمة التي ظهرت في عصر النهضة 
 بإيطاليا.

... كعند ما امتدت ات١وجة البارككية فتناكلت أعماؿ الفن الأكربي بتأثتَىا 
بعد غركب شمس النهضة ظهر طوفاف من التماثيل التي كاف اتٟكاـ يستغلوف بها 

ة لتخليد ذكراه في اتٟياة كبعد ات١وت، فكانت مدف إيطاليا مثل الطاقات الفني
ات١نحوتة في ات١يادين كأضرحة  رنوه ت٘وج بالآثاجك  ايفلورنس كالبندقية كبولون

 -بلونو ات١ثالوف ت١ضاعفة التأثتَ فيها باتٟيوية –ككاف بعضها من ات٠شب الدفن،
 رجي ىذا النوع." من أشهر ت٥م"باركد " كانوي"مارال "سيكافينو" ك ككاف

 لات١هارات في الأداء على أكضح صورىا في ت٘اثيل كانت تستهو  كتٕلت
تمثاؿ )ات١لبؾ الذم تٮلص الرجل من شبكة الصيد( ك -الباب السطحيتُ

 كلو" أك كتمثاؿ )ات١سيح مسجي على فراش ات١وت كإلذ ريو ك"ی ات١ثاؿ نابول
شاىد المجسمة )الدايو أك كتلك ات١ ""سامارتينو تاج من الشوؾ للمثاؿ جانبو

" ولربنو بنايمارت -"ساف رامات( الر ما يزاؿ يوجد عدد كبتَ منها في متحف
 تٔيونيخ.  الأىليكبات١تحف 

... على أف أتٚل ما كاف ينتجو ات١ثالوف من ىذا النوع تلك المجموعات 
ات١اء كالتي كانت تزين ميادين ات١دف التارتٮية كالمجموعة  ضات١نصوبة كسط أحوا

 ".اتيبتَ " التي تتوسط نافورة تٔدينة فلورنس من ت٨ت ات١ثاؿ
* * * 
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تلوين التماثيل إحدل تقاليد النحت الإسباني من ذلك العهد، كلقد  ككاف
بتماثيلهما ات٠شبية ات١لونة للقديستُ، كالتي   ديالادكلفيليا ك فسي مدينتياشتهرت 

 من كاف يطليها ات١ثالوف بطلبء شفاؼ بلوف البشرة كيصنعوف ت٢ا عيونان 
" نشر ىذا کوي"باش الكريستاؿ كدموع من حبات زجاجية، كيعزل إلذ ات١ثاؿ

 "ىرنانديز" ك لو من بعده في ات١ثالتُ االنوع من النحت الذم كجد رائدن 
 "زي"مونتان

* * * 

ا، ككاف امتدت ات١وجة البارككية فشملت آثار النحت بفرنسا أيضن  كلقد
من  -توفد إليها الشبيبة لأغراض الدراسة -تأسيسها أكادتٯية للفنوف بركما

البارككي على إنتاج تلك الطليعة  الإيطالرالأسباب التي أكدت تأثتَ النحت 
" لوجکلني"م العظيم يطالرالفرنسية التي انفعلت أشد الانفعاؿ بأعماؿ الفناف الإ

"كانوفا" كبهذا كاف النحت الفرنسي في  " كیني"برن كخليفتيو في زعامة النحت
القرف السابع عشر يعيش تٖت سيطرة تلك ات١ؤثرات الإيطالية كينتج ت٘اثيل 

 نلمس خصائصو بوضوح في أعماؿ النحات أكادتٯيتٟكاـ فرنسا بأسلوب 
 " ك كتماثيل لويس الثالث عشر كات١لكة" حنة"،  ف"سارازا اف" كيج -موفي"س

 "لويس الرابع عشر".. صار فيما بعد ملك فرنسا باسم "الدكلفتُ" الذم
 كفي حكم لويس الرابع عشر تفشت الطوابع الأكادتٯية في أعماؿ مثالر

ككانوا يشكلوف مدرسة تعرؼ بهذا الاسم، فظهرت كقتئذ تلك  م""فرسا
سط النوافتَ بشتى ات١يادين، كما ظهرت النصب المجموعات ات١نحوتة التي تتو 

التذكارية الضخمة، ككانت بارككة الشعر تلبزـ الزم الركماني في ت٘اثيل 
 الشخصيات ات١عركفة، كعلى رأسها لويس الرابع عشر.

تلك اتٟقبة، كمن أعمالو ات٢امة ت٘ثاؿ  " من أشهر مثالراردكفجتَ " ككاف
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" بباريس كالذم دمره الثوار فيما بعد "فاندكـ دافيات١لك الذم كاف يتوسط م
 عن ذلك تْيث لد يبق منو إلا ت٪وذجو تٔتحف اللوفر، كت٨ت ىذا ات١ثاؿ فضلبن 

 م"أبولو" بقصر فرسا في ت٦ر وريات"ريشيليو" بالسوربرف كت٘اثيل اتٟ مقبرة ليت٘اث
.  كت٣موعة نافورة ات٢رـ

فاضطلع  "كواز يفوکوس" من مشاىتَ تلك ات١رحلة كذلك، ات١ثاؿ ككاف
كت٘ثاؿ  مبنحت ت٘اثيل عدة من أت٫ها ت٘اثيل الأطفاؿ بقاعة ات١رايا بقصر فرسا

 -نايابلباس الربة د -ويا(فقة ساك )اتٟورية كالصدفة( ك )الراعي العازؼ(، ك )د
" ثم ت٘ثاؿ لويس الرابع ی"التويلر  صر عن خيولو المجنحة التي تزين حديقة قفضلبن 

ثيل أخرل لأىم شخصيات العصر من قواد "کوارنا فاليو"، كت٘ا عشر بقصر
 كسياسيتُ كأدباء.

 الدرجة الثانية بكافة أت٨اء العالد، فرفد عليها باريس أنظار مثالر كجذبت
"أكبستناؾ" من بلجيكا ككوف ىؤلاء الأجانب  كليف" ك" " من ركما كم"تا

"لوراف"  تٚاعات فنية أعتنق طوابعها بعض شباب ات١ثالتُ الفرنسيتُ مثل
 "كوستوه". كالإخوة

" كاف أشهر رجاؿ النحت في تلك ات١رحلة، ةبيجي" ات١ثاؿ الفرنسي كلعل
 من قدرتو التي -بالفعل، ككاف ات١رمر يرتعد أمامو على حد قولو ا قديرن ككاف مثالان 

ا في ا ىامن يبديها عند ما يتناكلو بالتشكيل، كلقد لعبت ات٠امة الطبيعية دكرن  كاف
ب إليو الشهرة كما أبدل ذلك ات١ثاؿ مهارة فائقة عندما  ت٧اح أعمالو، ت٦ا جل

ش قاعات البواخر الذم ت٭تفظ متحف اللوفر ببعض  و كلف بتصميم نق
 الآف بعد أف أغرقها الإت٧ليز في البحر خلبؿ حركبهم مع فرنسا. كرككياتها حتى

ليمر تٔرحلة  ی" يتجو النحت الفرنسي إلذ الطابع الرككوكةبيجي" كتٔوت
سبي في ت٘اثيل اتٟكاـ التي دمرىا الثوار فيما بعد تْيث لد يبق منها إلا ازدىار ن
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"الكوميدم فرانسيز"، كفي تلك الآكنة ظهرت ت٘اثيل من ات١رمر  ت٪اذج تٔدخل
 "نانسي" كات١ثاؿ يد الإخوة ى من ت٘اثيل البرنز كات٠شب علكالبورسلتُ بدلان 

الذم أشرنا إليو إت٪ا كاف  "سلودز"، كلكن الازدىار "لوراف" كالنحات البلجيكي
"ىودكف"  يعزل إلذ ات١ثالتُ الأربعة الذين كانوا يسيطركف على تلك ات١رحلة، كىم

 للكونت ا"برشاردكف" ككاف ذلك الأختَ صديقن  " كجاؿبي" "كلوديوف" ك ك
" نصتَ الفن الكلبسي، كت٢ذا فقد رددت آثاره طوابع الكلبسية، كما لبسيکو"

كالأخرل التي ترمز إلذ أنهار فرنسا كإلذ فصوؿ السنة،  د"يوبكي" يرل في ت٘اثيل
ا جوادة كالذم قاـ الثوار ين ثم في ت٘ثاؿ لويس ات٠امس عشر الذم يظهر فيو ت٦تط

 ا. بتدمتَه أيضن 
"فولتتَ"   للفيلسوؼس كت٘ثالان تٯات١لك في ر  ت٢ذا ا" نصبن جاؿبي" كت٨ت

كأخرل تٔقبرة مارشاؿ "ىارکوور" في كنيسة نوترداـ،  كت٘اثيل بضريح ات١ارشاؿ
سكسونيا بكنيسة القديس توماس في استًاسبورج، ككاف من تلبمذتو الذين 

" فالكونية" الذم شكل ت٘اثيل العاريات كصمم النصب ات١عركؼ  حظوا بالشهرة
 بطرس الأكبر لصالح القيصرية. سمبا

 بينما يظل "ويبا"  النزعة الكلبسية في النحت الفرنسي بات١ثاؿ كتظهر
 فراجونار" أما" ديوف" على كفائو للطوابع الرككوكية حتى ليقارف بات١صوركلو "

"ىودكف" فتتجلى في أعمالو نزعة طبيعية مردىا إلذ دراستو ات١وضوعية الآثار 
"فولتتَ" بالكوميدم  ، كمنها ت٘ثالرةات١شاىتَ من ات١ثالتُ الإيطاليتُ بعصر النهض

 بالبانثيوف" بباريس."فرانسيز" ك "
* * * 

... كلكي يعطي ىذا ات١وجز الفكرة الواضحة عن دكرة النحت، لا مفر 
منذ القرف السابع  رمن أف ننتقل إلذ نشاطو بالأراضي ات١نخفضة ككانت تزخ



 052 

ات١ثالتُ تغادر مواطنها الأصلية "برككسيل" ك "انفرس" ك  عشر بعائلبت من
ا للكسب لتًا طلبن إلذ إيطاليا أك إسبانيا أك فرنسا أك أت١انيا أك إت٧"مالينز" 

" الذم ربط لبنوسيکو  -"أرثور ىذه اتٞماعات كالشهرة، ككاف من أشهر مثالر
لا ت٘حى، منها ا ، كترؾ بها آثارن اتقاليد النحت البلجيكي باتٕاىاتو في ىولاند

 ت٘اثيل قصر البلدية بأمستًداـ.
مثالو الأراضي ات١نخفضة فيما بعد بطوابعهم التصويرية التي كانت  نفرديك 

"ركبنس" كمن تأثتَه عليهم، كبفضل ذلك أخرجوا لوحات من  من كحي لوحات
 سل كجاند.كاتٟفر البارز السياجات ات١نابر اتٞميلة بكنائس برك 

* * * 

ينحو النحت في الأراضي ات١نخفضة ىذا ات١نحى، إذا بو يستسلم في  كبينما
عليها عدد من  " زعيم الباركؾ الإيطالر، ككاف قد كفدیني"برن أت١انيا الأسلوب

 أتباعو لنحت التماثيل ات١طلوبة لكنائسها الكاثوليكية بدعوة من حكامها.
 " في ات١نحوتات التي أنتجها ات١ثالاف الإيطاليافیني"برن تغلغلت طوابع كلقد

"برمورندك" كفي الأخرل م "باليستًا" بالاشتًاؾ مع ات١ثاؿ البافار  "كوراديتٍ" ك
" رلاخي"آ آخر ىو م" مع مثاؿ بافار يلي"مات يدعى التي اشتًؾ فيها مثاؿ إيطالر

إت٪ا تعزل إلذ الصياغ كات٠زافتُ من عصر  ت١انيكلكن أزىى آثار النحت الأ
"بوتشر" كقد ساعد على تٚاؿ ات١نحوتات  " كنجرينجلي"د أغسطس اتٟبار مثل

كانتشارىا ما أنشأه حكاـ الولايات الأت١انية من مصانع للخزؼ كقتئذ جعلوا 
 مشاىتَ من ات١ثالتُ لإدارتها. عليها

شلوتر" يتبادر إلذ الذىن صورة جديدة من  -أندريا" ما نذكر اسم كعند
 " كقد عادت إلذ الظهور في شخصو، كمن آثاره ات٢امة ت٘ثاؿیني"برن شخصية

ا صهوة جواده، ىذا ما تلمع حينذاؾ أتٝاء "ات١ختار الأكبر" في برلتُ ت٦تطين 
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 "فاجنر". " كتَاأكف -در -"فاف يا مثلجديدة في شتى أت٨اء أت١ان
"برككوؼ" التي عاتٞتو  من إنتاج أسرة حت"براج" بآثار في الن مدينة كتزىي

في أت٨اء عدة غتَ براج، مثل بوىيميا كبرسلبفيا كفينا. كإذا جاز لنا اعتبار 
الإت٧ليزم التماثيل ات٠زفية من قبيل النحت، فإف ما ظهر على يد ات٠زاؼ 

"فلبکوسماف" يقدـ  ككاف الفناف -م أنشأ مصنعو في استافوردوكد" الذج"كد
 كنة.من آثار النحت الإت٧ليزم ات٢امة في تلبؾ الآ -إليها بعض النماذج

يعد تشكيل ات١يداليات كالعملة من فركع النحت ات٢امة، كتنزؿ أساليبها ك 
اتٟديثة من تقاليد حفر اتٟشرات حفرة بارزة أك غائرة كالتي جرت مباني 
اتٟضارات الكبرل على إعدادىا لتخليد ات١ناسبات التارتٮية أك عرض الأحداث 

بفرنسا، فأنتج ت٪اذج  النوعبوا" من مشاىتَ ات١تخصصتُ في ىذا ي"د ات٢امة، ككاف
" من بتُ الذين "ركتي لبف" كب"شا تٚيلة منو على ات١نهج الكلبسي، كما كاف

هد إلذ ثانيهما بإعداد حظوا بالشهرة في ىذا المجاؿ فيما بعد، تْيث ع
 ات العملة الفرنسية ات١عدنية ات١تداكلة في الوقت اتٟاضر.يمتصم

ت١ذىب الكلبسية  اذلك العرض العاـ ت١وقف النحت نتبتُ انعكاسن  بعد
ا لذكرل ذلك " تٗليدن دي"ر  الذم أخرجو ات١ثاؿ ""فولتتَ العائدة على ت٘ثاؿ

للمثاؿ  تصور النقش ات١نحو الفيلسوؼ النابو، كما نتبتُ ذلك الانعكاس في 
نستطيع أف  "الإيتواؿ" بباريس، على أننا لا نفسو على كاجهة قوس النجم

نقطع بكلبسية تلك النقوش، إذ يعبر ات١ثاؿ فيها عن نشيد فرنسا الوطتٍ 
" في مركز حيادم بتُ دي"ر  تٔشاعر ركمانتية معبأة بالأحاسيس الثورية، كبهذا كاف

الركمانتية حيث تظهر الشخصيات بتلك النقوش في الكلبسية العائدة ك  بيمذى
المجاىدين بالعواطف الثائرة، كلعل  جساـأزياء تارتٮية بينما تتكيف حركات أ

كاف يعلن عن النزعة الركمانتية باتٕاىو ت٨و تشكيل ت٘اثيل اتٟيواف   ""بتَ ات١ثاؿ
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ا هجن تنوه" في ت٘اثيل الراقصات مب"کوار  تٓصائصها الطبيعية كما كاف يعلن عنها
 يتجنب الصرامة الكلبسية في عرض أجساـ تلك الراقصات. أسلوبان 

النزعة الركمانتية إلذ ما كراء فرنسا تْيث تظهر في أعماؿ مثالر  كت٘تد
إيطاليا الذين أقبلوا في شغف على معاتٞة ات١وضوعات ات١ستلهمة من مظاىر 

الإيطالر من  "فيلب" أكؿ من حرر النحت الكادحة، كيعد ات١ثاؿ حياة الطبقة
التي ت٘ثل تٚاعة من العماؿ  –"الضحية"  في حشوة -السيطرة الكلبسية إذ عبر

عن مشاعر الأسي، كما عبر في  -جثة زميل ت٢م قضى ت٨بو أثناء العمل ت٭ملوف
"أياـ نابليوف الأختَة" عن تٖطم الكبرياء على صخرة الفشل بتلك  ت٘ثاؿ

 الشخصية ات١عركفة.
ات١نصوب  -"ی"الأخوة كايركل د عرض في ت٘ثالو"ركزا" فق أما النحات

بطولة الأخوة المجاىدين من أجل كحدة إيطاليا بأسلوب  -بركما نشوبيتْدائق ال
 متحرر مثتَ للؤحاسيس الوطنية.

كجهة  ۹۱۱۲ -۹۷۱۷"دالو"  يتجو النحت فيما بعد على يد ات١ثاؿ ثم
اتٞمهورية"، كلقد تأكد ذلك الاتٕاه "انتصار  كاقعية في المجموعة التي ت٨تها باسم

التي  "وييني"ميكي بأت٨اء عدة من أكربا، كما تشتَ إلذ ذلك ت٘اثيل النحات البلج
 "ستيفنسن" النحات الإت٧ليزم ك اثيلأنتجها من كحي حياة عماؿ ات١ناجم، كت٘

 تشل" الأت١اني.ي"ر 
الج "ركداف" ات١دخل على فن النحت اتٟديث إذ ع ات١ثاؿ الفرنسي كيعد

آثاره بنزعة كاقعية تارة كبتأثتَ من انطباعاتو الذاتية تارة أخرل، ككاف أشبو 
تٔصورم الانطباعية في عصره، إذ كاف يتعمد ترؾ آثار أناملو على الطتُ أك آثار 

للتشكيل كمن الآثار  اتٟيومضرباتو بالأزميل في اتٟجر إبقاء على ات١ظهر 
"بلزاؾ" كالنقوش البارزة لباب  كر كالشهتَة ت٢ذا النحات ت٘اثيل آدـ كات١ف
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اتٞحيم، كلقد أثارت تلك ات١نحوتات أكبر ضجة عرفها تاريخ النحت ت٦ا كاف لو 
أعمق الأثر في نشر اتٕاىو بشتى أت٨اء العالد، كفي ظهور شخصيات ىامة 

 ".وؿي"ما "بورديل" كمعاصره مثل النحات كيلانتهجت منهاجو في التش
 -ب على اختلبؼ مواطنها للنحت اتٟديثىيأت انتفاضات الشعو  كلقد

أف تظهر النصب التي تٗلد البطولات كالتي  -خلبؿ القرف التاسع عشر
استندت في تكوينها إلذ مواقعها الطبيعية كإلذ استخداـ ات٠امات ات١لبئمة لتلك 

إبراز  ىات١واقع كاستغلبؿ خصائصها في مضاعفة التأثتَ بها، في حرص عل
 بيعية المحيطة بها.علبقتها بات١شاىد الط

* * * 

كلسنا ننسى أف نشتَ ىنا إلذ طائفة من ات١صورين الانطباعيتُ الذين مارسوا 
"دكجا" كغتَت٫ا ت٦ن كانوا يعنوف  "رنوار" ك فن النحت بأسلوب متحرر مثل

هدكا بذلك ت٣اؿ البحث في مامة في علبقتها بالفضاء، فطبيعة ات٠ بدراسة
 قيم جديدة في فن النحت اتٟديث.خصائصها كاستغلبت٢ا لإبراز 

" أحد أكلئك ات١ثالتُ الذين أسهموا في تنمية تلك وؿي"ما كلئن كاف
الوجهة، فإف حرصو على طبع آثاره بطابع الاستقرار كاف يعبر عن ركحو ات١شبع 

 .الكلبسي بات١نهج
* * * 

"لوراف" تّماؿ ات١نحوتات  "فيوف" ك ك "اسوبيك" "براؾ" ك ما افتن كعند
ية، لد يسعهم إلا ت٦ارسة النحت على ت٨و تٖطمت بو القوالب التشكيلية الزت٧

التقليدية بينها أبرز دينامية اتٟركة، كلقد كجد ذلك الاتٕاه صدل في أعماؿ 
من ات١عادف كات٠امات  ايات"جونزاليز" الذم أدخل النف النحات الإسباني

العصر تلك الاتٕاىات  ات١ختلفة في تشكيل التماثيل، كما انتشرت بتُ مثالر
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 ك ی""بوتشون ات١تطرفة تْيث جذبت إليها عددا من الفنانتُ ات١شاىتَ مثل
" ثم ما لبثت تلك الاتٕاىات أف أسفرت عن نزعة بشتًي"ل " كی"برانکوز 

"أرب" ت٪اذج منو أثارت سخط  أخرج الذمك  مديتكعيبية ثم عن ت٨ت تٕر 
 الكثتَين عليو من أبناء اتٞيل ات١عاصر.

أنصار النحت التجريدم منهاجهم بالبحث عن العناصر ات١عبرة عن  دكت٭د
 " في ىذا الصدد.فيا"موندر  جوىر الشكل، كيستند البعض منهم إلذ آراء

مور" من أكثر الفنانتُ ات١عاصرين تٛاسة لتلك الآراء   -م"ىنر  ات١ثاؿ كيعد
ات٠ارجي "بيل" عن تٗلصو من تأثتَ ات١ظهر السويسرم كما تعبر ت٘اثيل النحات 

 للؤشكاؿ الطبيعية كاندماجها في فكره التجريد.
"ىارتونج" اتٕاه في النحت التجريدم ات١عاصر يتًكز  النحات الأت١اني كيتزعم

 " كبتوفلي" "باكيك" ك على دراسة العلبقة بتُ الشكل كالفراغ، كلقد انفعل
الدر" بذ "ك "ركزاؾ" بذلك الاتٕاه، كلكن ات١ثاؿ الأمريكي "بفزنر" ك "جابو" ك

من ات١نحوتات يطلق عليها اسم  ا، إذ اشتًع نوعن ةا بأفكاره ات١تطرفىؤلاء تٚيعن 
ا ذلك الفناف تٯضي في مفاجأة اتٞماىتَ بإنتاجو الغريب نمالتماثيل ات٢وائية، كبي

" يسلكاف سبيل التعبتَ عن تٍي"مار  " كینياکوومج" من ىذا النوع إذا بات١ثالتُ
من أغوار النفس الإنسانية في استًشاد بتقاليد الأحاسيس العميقة النابعة 

 من العصور البدائية.  تركرمالنحت الأ
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 العسارة بين مذاهب الفن الحديث

  بالكهف الذم آكم إليو إنسافمبتدئان  -إف الرحلة التي قطعها فن البناء
منذ أبعد العصور، كمنهية بناطحة السحاب التي يسكنها اليوـ  ""كركمانيوف

لد تتناكؿ مضموف ات١بتٌ بأم تغيتَ كإف تناكلت شكلو  -ات١تًؼ الأمريكي
 ا لظركؼ اتٟياة في كل عصر كمكاف.بالتحوير كفقن 

على حد ما جاء  -كالعمارة ىي الأـ الكبرل لفنوف الشكل، كات١هندس ىو
للفنوف  ئيهيرئيس الفنانتُ، ذلك أف ات١بتٌ كاف كما يزاؿ  -في التعريف الشائع

كت٭دد أىدافها، كأف ات١هندس يضع ت٢ا الإطار العاـ الذم ينشي ات١ختلفة مكانها 
التًابط بتُ ات١بتٌ كبتُ ما يشتمل عليو من مشاريع التصوير كالنحت كالزينة 

 الداخلية.
كلقد كانت الطبيعة بكائناتها بتُ إنساف كحيواف كطتَ، كزركعها من نبات 

 خها كظواىرىا، كافكشجر كتٙر كأزىار، كخاماتها من طتُ كحجر كأخشاب كمنا
كل ذلك بالنسبة لفن العمارة مادتو الأساسية، فالنخيل كساؽ النبات ككرقة 

 إت٪ا تشكل نقطة الانطلبؽ ت٨و ابتكار العناصر ات١عمارية الشجر كالزىرة مثلبن 
 كأت٪اطها من أعمدة كتيجاف كطنوؼ.

ات١بتٍ ثم كيلتزـ ات١عمار تٔبدأ ات١لبءمة بتُ أشكاؿ تلك العناصر ككظائفها في 
بينو كبتُ كظيفتو في المجتمع الإنساني تْيث تنعكس آثار ذلك على مظهره العاـ 
كتْيث نستطيع أف ت٨دد طراز ات١بتٍ ككظيفتو كعصره كموطنو تٔجرد النظر إليو، 

 من العهد الفرعوني أك ضرت٭ة أك مستشفى أك كنيسة أك ا مصريان فنقوؿ معبدن 
صر كذا. كقد تنعكس ذاتية الفناف على ا من طراز كذا كمن عأك حصنن  اقصرن 
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 كوربيزييو".  -"لو " أكی"بركنلسک ات١بتٍ فنقوؿ إف ات١بتٌ من تصميم ات١هندس
مر فن العمارة الإيطالية في القرف السادس عشر تٔرحلة ناىضة كاف  كلقد

ة في ىذا الفن من عصور قها الاىتماـ بدراسة ات١شيدات التارتٮية السابثمبع
من أسبابها تغتَ أساليب اتٟياة كالإقباؿ على الاستمتاع بها  كافالازدىار كما  

ا لظركؼ كل عصر. كلفتت مشيدات الإيطاليتُ من عصر النهضة أنظار تبعن 
ملوؾ فرنسا كسائر اتٟكاـ بأغلب سكاف القارة الأكربية، ككاف الطراز القوطي 

اـ يدعوف يسيطر على مبانيها منذ القركف الوسطى، فأخذ ىؤلاء ات١لوؾ كاتٟك
هم، ككاف شارؿ الثامن كلويس الثاني ينات١هندستُ الإيطاليتُ لبناء صورىم كدكاك 

عشر كفرنسوا الأكؿ من أكثرىم كلوعة بطراز النهضة الإيطالية، فظهرت قصور 
 "شامبور" ك "بلوا" ك من أياـ حكمهم نتبتُ فيها آثار ذلك الولوع، مثل قصر

 .""فونتنبلو
ا فيما الإيطالر الناىض في ات١باني الفرنسية كضوحن كازدادت ملبمح الطراز 

 بعد باىتماـ مهندسي فرنسا بدراسة أصوؿ فن العمارة بإيطاليا نفسها، ككاف
" على رأس تلك الفئة التي تلقت دراستها سكوتي"ل ك« لورـ -"دك " كلبفي"ب

" "اللوفر ا مثلقصور فردن  أىمعلى أيدم الإيطاليتُ ثم اضطلعت فيما بعد ببناء 
 "التويلتَل". " إيكواف" ك ك

العسر ات١الر قد قضى على فرنسا في القرف السابع عشر بالتزاـ  ككاف
البساطة في تصميم ات١باني كاتٟد من النفقات الطائلة التي كانت توجو إلذ 

 "لوكسمبورج" للمهندس تٕميلها، كمن القصور التي ظهرت من ذلك النوع قصر
" ككنيسة سييو"لومور  ر اللوفر للمهندسبركست" كجناح الساعة بقص -"دك

"مانسار" من مهندسي تلك ات١رحلة،  "بركاف" ك "بتَ كؿ" ك السوربوف، كما كاف
نوتر"  -"لو الذم نسق ات١هندس مكيعزل إلذ ذلك الأختَ بناء قصر فرسا
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 حديقتو اتٞميلة.
العمارة الفرنسية في فلك الباركؾ ثم ينشأ بها الطراز الر ككوكي  كتدخل

ذم أثقل ات١باني باتٟليات ات١تًاكمة من غرائب الوحدات، ثم يعود طراز ات١باني ال
الفرنسية إلذ البساطة في حكم لويس السادس عشر، كلقد أطلق على ما شيد 

الصحيح ىو ما كاف منها  أفمنها في ذلك اتٟتُ اسم الطراز الإمبراطورم رغم 
أقيم حينذاؾ من أقواس من عهد نابليوف الأكؿ، كتعد كنيسة ات١ادلتُ كما 

" من النماذج  كالأعمدة التذكارية كعمود -كقوس النجم  -النصر "فاندكـ
 ات١ختارة على ىذا الطراز.

باريس حركة بناء كتعمتَ لا نظتَ ت٢ا خلبؿ الفتًة ما بتُ قياـ  كشهدت
الفرنسية كمولد اتٞمهورية الثالثة، كلقد غلب على مباني تلك ات١رحلة  الثورة
كاضحة من التعديل ا كما ترؾ استعماؿ اتٟديد فيها لأكؿ مرة آثارن  النفع،طابع 

 مفي مظهرىا العاـ، على أننا لا نستطيع أف نقع في تلك ات١باني على طراز معمار 
ت٤دد، إذ كانت تأخذ بعناصر من طراز الإغريق أك الركماف تارة كمن الطراز 

الطراز ات١ختلط  باسمعرؼ  البيزنطي أك القوطي أك النهضي تارة أخرل، كبهذا
 بذلك الطراز حتى نهاية القرف التاسع عشر، أك ات١نتخب، كلقد ظل معمولان 

" كالتثليث ثم مبتٌ دار الأكبرا دي" کولوت كتعد مباني قصر اللوفر اتٞديد ككنيستي
 .بباريس من أىم ات١شيدات التي أقيمت بتلك الفتًة

* * * 

ؿ كانت من العوامل التي لعبت إخضاع ات١بتٍ لأغراض الاستعما كفكرة
أىي دكر في تطوير فن العمارة، كما أف احتياجات العصر كانت تقضي بتشييد 

، كلقد مباف لأغراض لد تكن قائمة من قبل كبناء ت٤طات السكك اتٟديدية مثلبن 
تضافرت أمثاؿ ىذه العوامل مع اكتشاؼ مواد البناء اتٟديثة كاستخداـ اتٟديد 
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تياجات المجتمع من مباني ات٠دمات العامة على مستول كالاتٕاه إلذ سد اح
التزايد ات١ستمر في عدد السكاف كارتفاع مستول اتٟياة.. تضافرت ىذه العوامل  
كلها على تشجيع ات١هندستُ الابتكار الأشكاؿ ات١لبئمة ت١ثل ىذه الأغراض 

السربوف اتٞديد" ""ليوف" كمبتٌ  زار" كلا -"ساف حيث كانت مباني ت٤طات
ات١باني الأخرل التي شيدت لإقامة ات١عارض بباريس من بواكتَ أعماؿ العمارة ك 

 اتٟديثة.
"النفع"، في  "ىانكر" مبدأ "ىورتا" ك تزع ات١هندساف البلجيكياف كلقد

فاجنر" ذلك ات١بدأ ثم تسلل إلذ   -"أكتو أعماؿ العمارة اتٟديثة كاعتنق ات١هندس
 ىامة في برلتُ كباريس. ظهر من مباني با تْيث سيطر على ماك كثتَ من أت٨اء أكر 

* * * 

... ات٨صر اتٟديث حتى الآف في موضوع العمارة بوجو عاـ، كمن خلبلو 
نستنتج أف تطورىا تناكؿ أشكات٢ا فحسب، ذلك أف ات١بتٍ لا تٯكن أف يتجاكز 
 أغراضو أك تٮرج عن مضمونو كمبتٍ أعد من أجل غرض ت٤دد، كمن ىنا كانت

 ت٘نع من أف نرد ىذا ات١بتٌ أك ذاؾ إلذ مذىب من مذاىب تلك الاستحالة التي
الفن التي صادفنا الكثتَ منها في حديثنا عن فن التصوير كإف أمكن تٖديد 

 .اطرازه كعصره بصفة تقريبين 
تلك  انعكاسمن  اعلى أننا نستطيع في شيء من التجاكز أف ت٧د آثارن 

ة كتلك التي صاحبت فتًة ات١ذاىب على طائفة من ات١باني ظهرت في ظركؼ معين
ازدىار ات١ذىب الركماني بفرنسا، ككانت من كحي الإعجاب بقصة أحدب 

ت٦ا كجو العمارة حينذاؾ إلذ الأخذ  ""فيكتور ىوجو نوترداـ للؤديب ات١عركؼ
بأت٪اط القركف الوسطى التي أت٢بت بطولاتها مشاعر ات١صورين الركمانتيتُ 

ت تلك النزعة في مباني الإت٧ليز نتيجة الفرنسيتُ من تلك ات١رحلة، كما ظهر 
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"لات٧لى" كبعث تقاليده في مبتٌ البرت١اف  لنشر بدائع الطراز القوطي في مؤلفات
" كات١تحف الأىلي في نکلي"ش الإت٧ليزم كفي ات١باني الأت١انية على يد ات١هندس

في برلتُ، كفي دار البلدية بكل من ميونيخ كفيينا، كدار البرت١اف في بودابست، ك 
 إسبانيا كغتَىا كغتَىا.

* * * 

كأثبتت التجارب صلبحيتو  ۹۷۱۷اكتشف الأتٝنت ات١سلح عاـ  كمنذ
، كيؤرخ ذلك ۹۷۱۱كضع موضع الاستعماؿ في مباني باريس كلندف منذ سنة 

العاـ مبدأ ظهور ات١باني اتٟديثة التي تعالج مشكلة الإسكاف كات١ركر تٔضاعفة 
 ناحتى تٕد كسائل النقل ات٠اصة مكا عدد طوابقها كرفعها على دعامات

لانتظارىا أك ت٬د التجار فيها مكانة لعرض سلعهم أك تستغل رقعتها في إنشاء 
 حدائق للتًكيح عن النفس.

مبدأ الثورة على أت٪اط العمارة التقليدية فإنو يؤرخ  ۹۷۱۱يؤرخ عاـ  ككما
 -سي"لو  مولد أكلذ ناطحات السحاب في شيكاجو كنيويورؾ على يد ات١هندس

 دي"للو  "النقلة عن أت٪اط ات١وتى"، كلقد تناكؿ سوليفاف" الذم أعلن اتٟرب على
الإقامة ات٠اصة كات١صانع  دكر" أشكاؿ الناطحات بالتعديل فما شيده من تيرا

 بكاليفورنيا كغتَىا من ات١دف الأمريكية.
ا في تصميم ات١باني ا ىامن من شك في أف التكعيبية قد لعبت دكرن  كليس

" فيا"موندر  اتٟديثة، كيعزل بعض ما طرأ عليها من عناصر جديدة إلذ ات١صور
 زعيم ات١ذىب التجريدم ات١عاصر.

كتعتز ات١باني اتٟديثة تٔختلف أت٨اء العالد باستخدامها ات٠امات ات١تعددة  
كات٠شب كالزجاج كالبلبستيك، كما تزىي بنجاحها في حل مشكلبت حرارة 

خ عن طريق أجهزة التكييف كمشكلة تأمتُ حياة للمنا  ان اتٞو كبركدتو تبع
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السكاف ضد السطو كاتٟريق كأخطار ات١صاعد، ثم مشكلة تصريف النفايات 
الناشئة عن الطبخ كالنظافة، كإنها لبسبيل استغلبؿ الأسطح العليا للعمارات 

على استخدامها ت١مارسة  ان ت٤طات للطائرات ات٠اصة بعد أف ظل استعمات٢ا قاصر 
 أك التًكيح عن النفس كالاستجماـ.الرياضة 
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 الفن التشكيمي العزبي الحديث

 الجمهوريت العربيت المتحدة -1

من العالد إذ يتوسط ثلبث قارات، كلقد   ىامان  يشغل الوطن العربي موقعان 
كاف ت٢ذا الوطن تاريخ حافل بالأت٣اد، فعلى أرضو ظهرت أعظم حضارات 

النيل أكفر أجزاء  لدأات١اضي كمن تٝائو ىبط الوحي بالرسالات الإت٢ية، ككاف ك 
من آثار ات١دنيات المجيدة كالعهود الزاىرة، منذ عهد الفراعنة  حظان ذلك الوطن 

صلوات الله  -ت١سيح برسالة السلبـ كمن بعده الرسوؿ العرب محمدحتى بشر ا
 الذم أت٘ها بالدعوة إلذ الإسلبـ. -عليهما

كفي عهود الإسلبـ شهدت مصر ما لد تشهده أمة من المجد الفتٍ إلذ أف 
و من با استلتٔكنوابغها ، فحرمها أت٣ادىا م( غازيان يجاء السلطاف التًكي )سل

 ستانبوؿ من فنانيها ات١بدعتُ.ااقهم إلذ آثارىا العريقة كتٔن س

... كعندئذ غفت مصر إغفاءة أسلمت بها عينيها للنعاس، كلكنها ما 
لبثت أف انتفضت على قصف مدافع نابليوف، عندما جاء تْملتو العسكرية، 
تٯتٍ نفسو باقتطاع أرض الوادم كغتَه من جسم الوطن العربي ليكوف 

 ات٠يالية.إمبراطوريتو 

، كفي 2۷۱2اتٟملة أذياؿ الفشل عائدة من حيث أتت عاـ  ... كجرت
على مصر، ككانت لو أطماع لا حد ت٢ا في  ان حمد على كاليتٔ لنود 2825سنة 

 الفتح كالتوسع، فأنشأ فيها أنشأه من دكر العلم تٔصر مدرسة العمليات تٖقيقان 
لذلك، كاستقدـ لتلك ات١درسة كلغتَىا معلمتُ أجانب من أكربا يلقنوف الطليعة 
العربية العلوـ كالفنوف العسكرية، فلما تٗرجت تلك الطليعة في ات١دارس التي 
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 أنشأىا أكفد نوابغ الشباب منها إلذ معاىد أكربا لاستكماؿ دراستهم بها.

 كانت السلبطتُ آؿ عثماف الة التيكأراد محمد على أف ت٭يط نفسو تٔثل ات٢
 (، كآخر للبستجماـ25بالقلعة )اتٞوىرة( لإقامتو )شكل  ان بإستنبوؿ، فبتٌ قصر 

كاف الوالر يركح عن نفسو بالتنقل بتُ شواطئو   -حوض ماءيتوسطو  -بشبرا
 على قارب يشبو اتٞندكؿ...

 

 ( قصر اتٞوىرة بالقلعة25)شكل 

الأصل ات١تداكؿ في ات١باني ككاف طراز قصرل القلعة كشبرا نسخة من 
العثمانية على شواطئ البوسفور كالدردنيل، كلد يكن ذلك الأصل في اتٟقيقة 
سول صورة من الطراز ات٢ندسي البيزنطي الذم أبلتو الأياـ كاستهلكو التكرار، 

ويسي"، كىي طريقة سفبناء ىذين القصرين جاء بالطريقة ات١عركفة بيننا باسم "ال
 ص.ات٠شب كشرائحو مطلية باتٞفي البناء بعركؽ 

قصور محمد على كأسرتو زخارؼ متًاكبة تعكس صورة من حوائط شى غكت
النقوش البارككية التي كانت متفشية تٔباني إيطاليا من القرف ات١اضي، أك من طراز 

 ات٢اكية. الرككوكو الذم استخدمو ملوؾ فرنسا عندما كانوا يستَكف على ات١نحدر ت٨و
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... كأغلقت أغلب مدارس محمد على أبوابها منذ تقلد عباس الأكؿ شئوف 
تٔعاىد  اتٟكم، كما توقف إيفاد البعثات من الشباب في عهده لاستكماؿ دراستهم

أكربا، فلما جلس إتٝاعيل أعاد ستَة جده على غتَ خطة مرسومة، ككاف حلمو 
نصب التذكارية ات١يدانية ثانية، فملؤىا بالقصور كال ان ريسباأف ت٬عل من القاىرة 

من ت٘اثيل البرنز التي تعرض صور آبائو في زىو كخيلبء ككانت من طراز كاقعي 
 كلعل أىم ما أقيم في عهده من مباف ىو دار الأكبرا. (2)لا خلق فيو كلا ابتكار

... كلقد قدر أف تبقى مدرسة العمليات التي أنشأىا محمد على حتى تغتَ 
انقسمت تلك  2۱۱۱فيما بعد، كفي عاـ كالصنايع ف اتٝها إلذ مدرسة الفنو 

بالدراسات ات٢ندسية بينما اختص الآخر  ات١درسة إلذ قسمتُ، كاف أحدت٫ا ت٥تصان 
كنقل إلذ حي اتٟمزاكم  2۱2۱بالفنوف التطبيقية ثم استقل ذلك الأختَ عاـ 

 حيث عرؼ باسم مدرسة الفنوف كالزخارؼ ات١صرية.

بإنشاء  2۱۱۷سرة ات١الكة السابقة عاـ كاتفق أف قاـ أحد أعضاء الأ
مدرسة تٗتص بتعليم فنوف التصوير كالنحت كالزخرفة كالعمارة، كتعزل فكرة 

بالقاىرة في تلك الآكنة يدعى  ان إنشاء تلك ات١درسة إلذ مثاؿ فرنسي كاف موجود
لبف"، كلقد أسفرت الصداقة بينو كبتُ الأمتَ السابق يوسف كماؿ يلا -"جيوـ

، 2۱۱۷لفكرة إلذ حيز الوجود، فأعلن عن فتحها صيف عاـ عن إخراج ا
 تْي درب اتٞماميز. ككانت تشغل كقتئذ داران 

كتقدـ بعض الشباف ات١صريتُ للحاؽ بتلك ات١درسة سواء بقدمها النهارم 
النظامي أـ بطريق الانتساب إلذ قسمها ات١سائي، ككاف من بتُ ىؤلاء ت٤مود 

وسف كامل كراغب عياد كعلى حسن ت٥تار كأنطوف حجار كمحمد حسن كي
كراغب محمد إسلبـ كفريد ت٧م كتوفيق شارؿ، ككاف أعجب ما صادؼ ات١درسة 

                                                 

 .ار ككوردييو"ممن ىذه ت٘ثالذ محمد على بالإسكندرية كإبراىيم بالقاىرة، كت٫ا ت١ثالتُ فرنسيتُ "جاك( 2 
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اب بعض ات١شايخ ات١عممتُ مثل محمد أنيس كأتٛد ت٥تار ككانا من سحينذاؾ أنت
 .(2)قبل يطلباف العلم بالأزىر

ككاف كبدأت مدرسة الفنوف اتٞميلة ات١صرية بأربعة أقساـ، ىي التصوير، 
الإشراؼ عليو منوطة تٔصور إيطالر يسمي "فورتشيلب"، كالزخرفة ككاف تٖت 

يو سإشراؼ مزخرؼ فرنسي ىو "كولوف"، كالعمارة، كقد أنيطت إدارتو تٔ
 .لبف"بلا -يلياف"، أما النحت فكاف يشرؼ عليو ات١ثاؿ كناظر ات١درسة " جيوـف"نا

تَ على مناىج أجنبية كبينما كانت الدراسة بالفنوف اتٞميلة ات١صرية تس
كتٖت إشراؼ تلك المجموعة من الفنانتُ الأجانب إذا بها في الأقساـ الفنية 

كالتي كانت نواة ت١درسة الفنوف كالزخارؼ  -التطبيقية تٔدرسة الفنوف كالصنايع
تستَ من الناحية العملية بتوجيو تٚاعة من ات١علمتُ الوطنيتُ كالفنانتُ  -ات١صرية

زخرؼ اتٟاج أتٛد عثماف، كالنساج توفيق عانوس، كالنجار الشعبيتُ مثل ات١
أتٛد، كمن الناحية الفنية كالثقافية بوساطة الطليعة التي تٗرجت في تلك  إبراىيم

رجب الأقساـ من قبل ثم أكفدت لاستكماؿ دراستها تٔعاىد أكربا مثل الأساتذة 
صور ركماني ىو عزت ككاسيلى حبيب أمتَىم كات١رحوـ إبراىيم صالح، فضلبن عن م

ات١سيو "بونتيلب" الذم ككل إليو كقتئذ تدريس الرسم عن النماذج ات٠صية كالبشرية 
اتٟية، كلقد كاف الإشراؼ الفتٍ العاـ على تلك الأقساـ ثم عليها بعد أف استقلت 

 استيوارت". -ككونت مدرسة قائمة بذاتها لناظر إت٧ليزم ىو "كلياـ

* * * 

كنستنتج ت٦ا تقدـ أف حركتنا الفنية بدأت مع مطلع القرف اتٟالر تٔدرسة 
الفنوف اتٞميلة كالفنوف كالزخارؼ في جو مشبع بات١ؤثرات الأجنبية، كأف الفنوف 
الأىلية في الفتًة السابقة على نشأة ات١درستتُ كانت تستَ في اتٕاىتُ، أحدت٫ا 

                                                 

 .بسبراكاف الأستاذ على الديب من طلبة الأزىر قبل دخولو ات١درسة التحضتَية للفنوف اتٞميلة ( 2 



 065 

هرة ات٠راطتُ كالنقاشتُ مثل الشيخ ت٘ثلو البقية الباقية من القرف ات١اضي من م
أتٛد الطنطاكم كعلى جلط كمصطفي فدا كأتٛد البقرم، كالثاني تٯثلو الفنانوف 
الأجانب كمن تعلم على أيديهم تٔراتٝهم ات٠اصة من أبناء البلبد، ككاف ت٢ؤلاء 
الفنانتُ الأجانب مراسم تْي ات٠رنفش، ككانوا يقيموف معارضهم بتُ اتٟتُ 

كالآخر الذم نسق  2۷۱2عرض الذم أقيم بصالة الأكبرا عاـ كاتٟتُ، كات١
تٔتجر ت٨ماف بشارع ات١دابغ، ككاف حكاـ البلبد كالأغنياء يقبلوف عليها 

اه، بينما أت٫ل ت١شاىدتها كالاقتناء منها عن ادعاء بات١عرفة كرغبة في إظهار اتٞ
ؾ الفنوف التي ىؤلاء اتٟكاـ شأف الفنوف الأىلية حتى أكشكت على الاندثار، تلب

أثبتت قيمتها في مباني ات١ساجد كقصور الإقامة منذ حل الإسلبـ بوادم النيل 
حتى قدـ نابليوف تْملتو العسكرية كتٔن رافقها من علماء كفنانتُ كأثريتُ، فلم 
ت٬دكا خلبؿ السنوات القليلة التي عاشوىا بيننا أحسن ت١قامهم كت١نظماتهم الثقافية 

 تخدا.كتٞميلة مثل بيت حسن كاشف كبيت إبراىيم  من القصور العربية ا

كىكذا رأل أبناء البلبد لوحات ت٥تلفة من فن التصوير في تلك ات١رحلة 
و" كقد أخذت لبريشة "جاستيو" ك"برنار" ك"فورتشيلب" ثم "مارتاف" ك"بونيل

تستولذ على الاىتماـ، بينما خفت الاىتماـ بالفنوف الأىلية كاتٟفر كالنقش 
كالنسيج كطباعة الأقمشة كالتحف ات١عدنية، كقد ىبط بذلك  لأثاثكات٠زؼ كا

أيضان فن ات٠ط العربي الذم كاف يتشبث بالبقاء في أقلبـ مشاىتَ ات٠طاطتُ مثل 
 مؤنس كجعفر كعبد الله زىدم كقاسم.

* * * 

للتصوير كالنحت من  كطتٍأكؿ معرض  2۱22... كشهدت مصر عاـ 
لفنوف اتٞميلة ات١صرية، كيؤرخ ىذا ات١عرض مولد إنتاج الطليعة الأكلذ ات١درسة ا

ت٘ثاؿ "ابن البلد" للشاب النحات ت٤مود ت٥تار، كقد أظهر فيو الشخصية العربية 
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بواقعية  تعبتَيان  ان ات١صرية بظرفها كبساطتها كاعتدادىا بذاتها، كما ت٨ا فيو ت٨و 
لر أكفد ت٥تار إلذ أسلوبية ترتد أصوت٢ا إلذ تقاليد النحت الفرعوني، كفي العاـ التا

أكربا، ككاف أكؿ فناف يتجو إلذ باريس لاستكماؿ دراستو بات٠ارج ككاف أف 
"، فلما قامت ل"فتَد الإيطالرعرض بها ت٘ثاؿ "عايدة" من كحي أكبرا ات١وسيقار 

قطعت عنو مكافأتو، فاضطر للعمل كشياؿ  2۱29اتٟرب العات١ية الأكلذ عاـ 
ت١تحف "جريفاف"،  ان ثم ابتسم لو اتٟظ فعتُ مدير  ،(2)تٔصانع الذختَة بفرنسا

فلما كضعت اتٟرب أكزارىا كقامت ثورة الشعب مطالبة بالاستقلبؿ كضع ت٥تار 
 مشركع ت٘ثاؿ نهضة مصر، كقدر للمثاؿ أف يرل ذلك ات١شركع الصغتَ نصبان 

كسط أىم ميادين العاصمة ات١صرية كىو ميداف باب اتٟديد،  ان مقام تذكاريان 
 الفضل في ذلك إلذ إقباؿ الشعب على الاكتتاب لإقامتو.كيرجع 

كقرر ت٥تار بعد أف تم ذلك النصب كأزيح عنو الستار باحتفاؿ رتٝي أف 
ريس حيث كاف يلقي من التقدير من ات١سئولتُ فيها عن الثقافة ما لد بايعود إلذ 

فتٍ يلقو في كطنو حينذاؾ، كاستطاع ات١ثاؿ العربي أف يثتَ اىتماـ المحيط ال
فاقتنت منو اتٟكومة الفرنسية ت٘ثاؿ  2۱0۱تٔعرضو الذم أقامو بباريس عاـ 

 عركس النيل.

كت٤تار ىو أكؿ مثاؿ كضع قواعد النصب ات١يدانية في تاريخ النحت العربي 
، إذ تناكؿ فيها عبقريتواتٟديث، كلكن ت٘اثيلو الصغتَة تٖمل أىم خصائص 

عة النظتَ، كلو أف ات١نية أمهلتو عن أشجانهم في رقة مقطو  ان الفلبحتُ معبر 
لاستطاع أف يعيد ت٣د النحت الفرعوني كأف يربط خصائصو تٔنطق الفنوف 

 العات١ية، فلقد ت٘كن
الأزميل الذم  –وف"تٯعلى حد قوؿ "ج. ر  -رغم حياتو القصتَة أف يلتقط

                                                 

 إسكندر. كرشدمسنة من الفن للؤستاذين كماؿ ات١لبخ  52كتاب ( 2 
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ىول من يد آخر فناف فرعوني كأعاد إليو اتٟياة... كراح ينصت إلذ أنغاـ 
اتٞرانيت ات٠الد كيستجيب لندائو... كلقد كجد في اتٞلباب كات١لبءة تلك 
ات٠طوط الرائعة التي خلدىا ت٨اتو خوفو كأمينوفيس.. أك مضى في تلك السنتُ 

الرحيق كينحت بيده يعتصر من قلبو  -على حد قوؿ الأستاذ أبو غازم -القليلة
كصية ات١ثاؿ الفرنسي اتٟديث "بورديل": إف سر الفن في  ان ركح بلبده، كشعاره دائم

 يهب حياتو لفنو ت٬ب أف يتخلى عن رسالة بعث اتٟياة في اتٟجر. اتٟب كمن لا

كلفظ أنفاسو الأختَة في  2۷۱2مايو سنة  22في  أكلد ت٥تار ببلدة نش
كلقد تفاكت الرأم في قدره عند موتو، كلكن عارفيو  2909مارس سنة  0۸

فقط ىم الذين أماطوا اللثاـ عن عبقريتو فيخلدكا ذكراه على أت٨اء شتى، كظل 
ي من يضطلع بو على النحو اتٟليق بقدره حتى قامت ثورة قيل ىذا الواجب لا

جراج متحف الفن اتٟديث إلذ متحف شيد لآثاره  فنقلت تراثو منيوليو  00
  خاصة تٮلد ذكراه في حديقة اتٟرية.

سبوتنبرج" كأستاذ الفن تّامعة أرت٬وف آثار  -كيصف ات١ثاؿ الأمريكي "ريتً
النحات العربي من ات١نحوتات الصغتَة بقولو "إنها تشع ببساطة الشعر كصفائو 

ـ أبدل.. لقد كىب ت٥تار فنو للرجل العادم ككجو ازه، كإزائها ت٨س بسلبإت٬ك 
 ات١ميزة في كفائو لذلك اتٞنس الرائع العتيد من الفلبحتُ... إف ت٥تار كالنيلقوتو 

 ان ثل تقليده الطبيعي التلقائي في تٕديد اتٟياة، ككات٠ماستُ اجتاح الوادل تاركتٯ
يدرؾ معتٍ  الأرض خالصة للجيل اتٞديد، فأتاح لو أف يهتدم إلذ نفسو كأف

ة كبرل إذ خصها بات١قومات الثلبث اللبزمة لإبداع باتٟرية... إف الله حبا مصر به
 ..."تٖت عظيم: الركح كالأحجار كالضوء

* * * 

كفي نفس الشهر الذم كلد فيو ت٥تار كإت٪ا في العاـ الثاني ت١ولده رأل 
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 2۱۱۷ككفد على القاىرة عاـ  -ات١صور محمد حسن النور في قرية "دت٧وام"
ليلتحق تٔدرسة الفنوف اتٞميلة ىو الآخر، كلقد لعب ىذا الفناف أكبر دكر في 

 طاغية عليها، على أنو بيت٘صتَ ات١ناصب ات١عنية تٔصر بعد أف ظل النفوذ الأجن
من خلبؿ نضالو في الوظيفة، فصور كت٨ت كصاغ من ات١عادف  لد ينس رسالة الفن

، كتعد رسوماتو كت٘اثيلو الكاريكاتورية عبرت عن قوة شكيمتو كدأبو ان كصور  ان تٖف
أكبر معبر عن إدراكو العميق لطبيعة الشخصية التي كاف يعاتٞها، فضلبن عن 
أسلوبو في استظهار خصائصها في شكل مقابل للنكتة ات١صرية ات١عركفة بعمقها 

 كسحرىا.

 ان كيظهر محمد حسن كمناضل عنيد في ت٤يط الفن العربي منذ بدأ مدرس
فنوف كالزخارؼ ات١صرية كقاـ بينو كبتُ ناظرىا الإت٧ليزم "ستيوارت" تٔدرسة ال

رغم أف  -خلبؼ في الرأم بصدد مناىج التدريس كلد يكن ىناؾ من حل
إلا إبعاده عن البلبد، فأبعد في شكل بعثة  -الصواب كاف في جانب محمد حسن

إلذ أكربا،  ككانت ىذه ات١رة الثانية التي يوفد فيها 2۱05دراسية إلذ ركما عاـ 
، فلما عاد من إيطاليا سنة 2۱2۸أما ات١رة الأكلذ فكانت إلذ إت٧لتًا عاـ 

ككانت قد نقلت بهذا الاسم من  -ت١درسة الفنوف التطبيقية عتُ ككيلبن  2۱0۱
 التالركلكنو اختلف أيضان مع مديرىا الإت٧ليزم  -حي اتٟمزاكم إلذ اتٞيزة

ات١درسة الصناعات  ان لتعليم الفتٍ ثم ناظر با ان إدني" فنقل إلذ الوزارة مفتش -وفج"
 ان للتطبيقية بعد كفاة مديرىا الإت٧ليزم آنف الذكر، فناظر  ان الزخرفية ثم عاد ناظر 

 .2۱50حتى أحيل إلذ ات١عاش سنة  عامان  ت٢ا فمديران  ان للفنوف اتٞميلة ثم مراقب

كفن محمد حسن ىو فن الدقة التي تلقى مقوماتها عن مصورم الأشخاص 
بإت٧لتًا ثم أكدىا اىتمامو بدراسة آثار مشاىتَ مصورم إيطاليا من عصر النهضة 
خلبؿ فتًة إقامتو بركما، كلكن صفات الفناف ات٠اصة كشغفو بالبحث 
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ة حبتو كالاستقصاء في عوالد النفس كاف فوؽ ىذا كلو، فضلبن عن أف الطبيع
 بنفاذ البصتَة كبإرادة قوية تتعقب ات١شاكل حتى تٗضع لو كتستسلم.

كتدؿ صور الأشخاص التي أنتجها الفناف محمد حسن على صفاتو التي 
جعلتو يعالج التجربة الفنية في ت٥تلف ات٠امات كتٔختلف الوسائل على ىذا 

 ات١ستول من الامتياز النادر.

بعد أف ترؾ  2۱62ديسمبر  27كلقد مضى محمد حسن عن اتٟياة في 
أكبر عدد من الأتباع كالأصدقاء، ككاف تٗصيص جائزة الدكلة في الفنوف 

 حكومة الثورة لمجهوداتو. رمن مظاىر تقدي التشكيلية لو أختَان 

كفي نفس العاـ الذم كلد فيو محمد حسن كإت٪ا قبل شهرين من مولده كلد 
الأكلذ تٔدرسة الفنوف اتٞميلة إذ  ات١صور راغب عياد بالقاىرة ككاف من الطليعة

، كقد تبادؿ كزميلو الأستاذ 2۱22كتٗرج فيها سنة  2928التحق بها عاـ 
يوسف كامل الدراسة بإيطاليا على اتفاؽ بينهما تْيث انفق كل منهما على 
الآخر، كلقد كافأتهما اتٟكومة بعد ما نشر عن ىذا الاتفاؽ بإيفادت٫ا في بعثة إلذ 

، فلما عاد ات١صور راغب عياد أسند إليو بعض كظائف 2۱05إيطاليا عاـ 
ات١تحف الفن اتٟديث ثم أحيل إلذ  ان التدريس بات١عاىد الفنية حتى نقل مدير 

 .2۱55ات١عاش سنة 

كالفناف عياد ىو الأب الركحي للفن الشعبي اتٟديث إذ عالج في أتٚل 
لتزـ ىذا الفناف لوحاتو ات١سرات كالتجمعات الشعبية في الأسواؽ كات١قاىي، كي

بكثتَ من مصطلحات التصوير الفرعوني تْرصو على إظهار الكائنات اتٟية من 
، كما تعبر لوحاتو التي صورىا من كحي شعائر بيانبشر كحيواف في الوضع اتٞ

 العبادة كالعادات كالتقاليد القبطية عن عمق إحساسو بدقائقها.
* * * 
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كإت٪ا في شهر مايو كلد شاعر الريف كقبل عاـ من مولد الفناف راغب عياد 
يوسف على كامل الذم يعيش من أجل التصوير ليتغتٌ تّماؿ ذلك الريف في 

كطيورىم كحيوانهم، كستظل الرؤل التي  ت٢ملوحات تنشر ابتهاج الفلبحتُ تْقو 
 سجلتها يد الفناف يوسف كامل شاىدة للموىبة العربية باتساعها كعمقها.

ل عن التصوير منذ دخل مدرسة الفنوف اتٞميلة لد يكن ات١صور يوسف كام
كمنذ أمضى بعثتو الأكلذ كالثانية  2922حتى تٗرج فيها عاـ  2۱۱۷عاـ  ان طالب

 2۱0۱للتصوير تٔدرسة الفنوف اتٞميلة عاـ  ان بركما حتى عاد إلذ بلبده أستاذ
كإلذ أف تقلب في ات١ناصب بتُ مدير ت١تحف الفن اتٟديث كعميد لكلية الفنوف 

 .2۱50 أحيل إلذ ات١عاش سنة حتى

كلقد كرمتو حكومة الثورة تٔنحو اتٞائزة التقديرية بعد أف عهدت إليو تٔهمة 
ات١قرر اللجنة الفنوف التشكيلية بالمجلس الأعلى لرعاية الفنوف كالآداب التي 

 يتولاىا بركح الأب المحبوب حتى الآف.
* * * 

تتتابع حتى يظهر على كتدكر العجلة كالطلبئع من رجاؿ الفن العربي 
مسرحو مصور الوجداف أتٛد صبرم الذم أذىل عرفاء الفن في باريس بلوحة 

 الراىبة ثم بلوحة "بعد القراءة" كفاز بات١يدالية الذىبية عن الأكلذ من الصالوف.

في نفس العاـ الذم كلد فيو ت٤تار كيوسف كامل كتٗرج  صبرمكلد الفناف 
، كلقد اختص القدر صبرم بأقسى تٕاربو 2925في مدرسة الفنوف اتٞميلة عاـ 

بها كل متفوؽ إلا بعد أف سافر إلذ باريس  ان فلم يظفر بالبعثة التي كاف موعود
لذ ، كىناؾ درس على "فوجتَا"، فلما عاد إ2۱05على نفقتو، فضم إليها عاـ 

بلبده لد يغتَ منصبو في التدريس إلذ أم عمل آخر أك يكف عن التصوير حتى 
كإلذ أف ابيضت عيناه فكفتا عن الرؤية فكفت  2۱50أحيل إلذ ات١عاش سنة 
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 .الصداحةيده عن العزؼ على أكتار النور 

لنا في الفن لد نره كإت٪ا تٝعنا بنبوغو كىو ات١ثاؿ  كمن كاجبي أف أذكر زميلبن 
الفنوف  ةسسوؽ الذم بلغ من شأنو في النحت أف عتُ بعد تٗرجو في مدر عثماف د

تٖت كطأة  كلكنو غادرىا 2۱00ثم أكفد إلذ باريس عاـ  ان مساعد ان اتٞميلة مدرس
 .2۱05 ور عاـكات١رض فعاد إلذ بلبده حيث مات كدفن تٔسقط رأسو فارس

* * * 

درية كاف  يبقى بعد ذلك من حديث الطليعة الأكلذ مصوراف من الإسكن
كلبت٫ا من رجاؿ القانوف، كلكن حب الفن ت٘لك عليهما كجدانهما منذ الصبا 

 فوىبا لو حياتهما، كت٫ا محمد ناجي كت٤مود سعيد.

، كلقد بدأ تٯارس الرسم بالقلم 2۷۷۷كلد محمد ناجي بالإسكندرية عاـ 
رغم أنو كاف يدرس القانوف تّامعة  2۱22الرصاص كالأقلبـ ات١لونة منذ عاـ 

، أخذ يتًدد على الأقصر 2929ليوف، فلما عاد من فرنسا إلذ مصر عاـ 
ليدرس آثار السلف كليستخلص مقومات طرازىا، كما ظل تٯارس التصوير 
خلبؿ إقامتو في "جيفرني" تٔقاطعة نورماندم عند عودتو إلذ فرنسا ثانية بركح 

 الدأب كات١ثابرة.

كصور  2۱06ازيل عاـ كبدأ أسلوب ناجي في التماسك منذ كفد على البر 
مشاىدىا الاستوائية كأخرج بهذا الأسلوب فيما بعد. لوحات تٚيلة باتٟبشة 

 .2۱09ثم باليوناف عاـ  2۱00عاـ 

كاف ناجي يشغل منصب مدير مدرسة الفنوف اتٞميلة،   2۱0۸كفي عاـ 
كتعزم لوحة "دموع إيزيس" التي أخرجها ت١عرض باريس الدكلر إلذ ذلك العاـ، 

ت١تحف الفن اتٟديث ثم  ان ناجي في دأبو على التصوير حتى نقل مدير كلقد ظل 
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مشاىتَ للؤكادتٯية ات١صرية بركما، كىناؾ توطدت صلبتو ببعض  ان كمدير  ثقافيان  ان ملحق
أساليب  لوت"، كما أتيحت لو فرصة التًكيز على -مصورم أكربا مثل "أندريو

 .2952 لذ ات١عاش عاـكا" حتى أحيل إسديلب فرنش -برعظماء النهضة مثل "بي

كىو  كببلوغو السن القانونية أفرغ ناجي حياتو للتصوير، فبي مرتٝو تْدائق ات٢رـ
 .2956 الذم عاش بقية حياتو يتعبد فيو إلذ أف قضى ت٨بو بو في شهر أبريل عاـ

الذم يقتتٍ متحف "  -كلد يفت حكومة الثورة أف تكرـ ىذا الفناف الكبتَ
بأف أحالت مرتٝو بات٢رـ إلذ متحف، كأف أقامت  -وتيت" بلندف لوحة من ريشت

 فنو. لأعمالو ات١عارض في مصر كات٠ارج كأف خلدت ذكراه بإصدار ات١طبوعات عن

ذلك أنو عاش يصور اتٟقوؿ كالفلبحتُ كالمجاىدين العرب كالثوار 
اليونانيتُ، كيبلور تاريخ أمتو في صيغ معبرة عن مشاعره الوطنية لنهضة مصر 

 الإسكندرية. باللوحة المحفوظة بقصر البلدية بالإسكندرية، كبلوحة مدرسةكما يرل 

... ككاف ناجي في تعبتَه عن حياة الفلبحتُ يشتَ إلذ انفعالو العميق 
بأصالتهم كإدراكو لتقاليدىم كما يشتَ أسلوبو في ىذا إلذ شغفو باتٕاىات 

 ات١درسة الوحشية.

. 2۷۱۸فمن مواليدىا عاـ (2)د... أما على الإسكندرية الآخر ت٤مود سعي
، ككاف قد أتيح لو من قبل ذلك 2929كلقد آتم دراستو في القانوف تٔصر سنة 

أف يتلقى مبادئ الرسم في بيتو على يد ات١صورة الإيطالية "كازكناتو" ثم تٔرسم 
الفناف "زانيتَم" فلما حصل على الليسانس في القانوف تسمع لو ت٣اؿ الدراسة 

 اؼ تٔدف العالد لزيارة متحفاتها كاكتشاؼ القيم في أت٣ادىا.الفنية عن طريق الطو 

هج ت٤مود سعيد في فنو منهاج مصورم ىولندا كبلجيكا العظاـ مثل نكي
                                                 

 .رائدة آخر عظيمان  ان فقدت الفنوف التشكيلية تٔوتو أختَ ( 2 
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ديك"، كالإيطاليتُ، مثل "كارا  -"ت٦لنج" ك"ركبنس" ك"رمبراندت" ك"فاف
 يو" منذ بدأت حياتو الفنية، كلكنو استطاع فيما بعد أف يبلور أسلوبو الذمجاف

منذ رسم لوحات من كحي مدينة الإسكندرية كت٤يطاتها كعادات شعبها   لد يتغتَ
 كلوحة "بنات تْرل" فضلبن عن صور الشخصيات من ت٥تلف ات١ستويات.

كتبرز بعض لوحات ات١صور ت٤مود سعيد من تلك ات١رحلة اىتمامو بالرمز 
دائل اتٞ "ذاتإلذ حالات النفس كنداء الغريزة، كفي لوحات "الدعوة إلذ السفر" ك

اتٟركة فاذ بصتَتو إلذ ما كراء نالذىبية" ك"على الوسائد" إتٯاءات تكشف عن 
 الغريزة. السطحية في اتٞسم البشرم من دكافع بعيدة ات١دل مردىا إلذ نشاط

 الفنوف اتٞميلة بالقاىرة بيككاف ات١عرض الشامل الذم أقامتو تٚعية ت٤
تٟركة الفنية ات١صرية ات٢امة، إذ من أحداث ا 2۱52للمصور ت٤مود سعيد عاـ 

على ملبمح ات١درسة العربية كما كشف عن مقدرات الفناف العربي ضوءان ألقي 
 كما يكمن في شخصيتو من طاقات كاسعة إذا ما أتيحت لو فرصة العمل.

كلقد ناؿ ىذا ات١صور الكبتَ جائزة الدكلة في الفن التشكيلي عن جدارة 
لقوؿ بأف تٖوؿ ناجي كت٤مود سعيد من كاستحقاؽ منذ أعواـ، كتٯكن ا

الاشتغاؿ بالقانوف إلذ ت٦ارسة الفن قد أجدل على حركتنا الفنية اتٟديثة بأجل 
من  البحث كالاستقصاء من شأنها أف تنش ضربان  ةات١زايا، ذلك أف العقلية ات١عود

التحليل ات١نطقي في عرض ات١وضوعات بلوحات الفن كتنزىها عن أف تكوف ت٣رد 
عملية في الفن التشكيلي، كبهذا ت٘يزت بيئة الفن بالإسكندرية منذ البداية تٕربة 

عن بيئتو بالقاىرة بأكلئك الفنانتُ ات١ثقفتُ الذين كسعوا للفن ت٣الو كربطوه 
 بالنهضة الأدبية كالعلمية.

* * * 

كاتٟديث عن الثقافة يسوقنا إلذ ذكر المحاكلات التي قاـ بها بعض رجاؿ 
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الوعي الفتٍ بالبلبد عن طريق إعداد ات١علم الفناف، كتبدأ تلك التًبية لنشر 
بإيفاد اثنتُ من خرت٬ي مدرسة ات١علمتُ العليا لدراسة  2۱02المحاكلات عاـ 

أساليب التًبية الفنية اتٟديثة بإت٧لتًا كت٫ا الأستاذاف شفيق زاىر كحبيب 
إت٧لتًا أيضان ت٢ذا جورجي، ثم بإيفاد آخرين من خرت٬ي تلك ات١درسة فيما بعد إلذ 

كىم الأساتذة محمد يوسف ت٫اـ كفتوح الرفاعي كمحمد عبد ات٢ادم كفؤاد  -الغرض
د سعيد كسعد ات٠ادـ كلقد مهد رجوع ىذه تٚعبد العزيز ثم سيد الغرابلي كأ

، كتٔركر 2۱0۱الطليعة إلذ الوطن لإنشاء قسم خاص للرسم تٔعهد التًبية عاـ 
مستقل بذاتو أنيطت إدارتو بالأستاذ محمد   معهدالوقت تٖوؿ القسم ات١ذكور إلذ

 ثم تلبه الأستاذ يوسف العفيفي ثم الأستاذ شفيق رزؽ. ات٢ادمعبد 

ككانت ىذه المحاكلات التي استهدفت إنشاء معهد لتخريج مدرسي التًبية 
على إنشاء آخر لتخريج ات١درسات الفنيات ككاف على رأس من  الفنية مدخلبن 

ندر غبرياؿ كأتٝت كامل كت عفيفة توفيق كزينب عبده كإسأكفد منهن السيدا
ثم إليس تادرس كعدالات صدقي كعزيزة يوسف كإجلبؿ حافظ كإنعاـ سعيد 

 ككوكب يوسف كغتَىن...

كبدأ إعداد الفتيات لأغراض التًبية الفنية بقسم أتٟق تٔعهد ات١علمات 
في معهد  2۱0۱بالزمالك تٖت إدارة السيدة زينب عبده حتى استقل عاـ 

عاد ات١عهد يشكل  2990خاص تٖت إشراؼ السيدة/ أتٝت كامل، كفي سنة 
من أقساـ معهد موحد للتًبية، ثم عاد فانفصل عنو عاـ  من جديد قسمان 

 بذاتو. ان قائم للفنوف ان ليكوف معهد 2997

ات١علمتُ كات١علمات للتًبية الفنية أجل ات٠دمات تٟركتنا  كلقد أدل معهدان 
ستقاـ شأف التًبية الفنية بالبلبد كانتشر الوعي كأصبحت الثقافة ات١عاصرة إذ ا

 لا يتجزأ من دراسة الفناف. جزءان 
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... بعد ظهور الطلبئع الأكلذ التي تٗرجت في مدرستي الفنوف اتٞميلة 
التطبيقية( لأكؿ إنشائهما، كبعد أف أثبتت تلك  ان كالفنوف كالزخارؼ )حالي

ة الفن تٔا عرضتو من أعمات٢ا في ات١عارض، الطلبئع جدارتها للبضطلبع برسال
كخاصة بعد أف عاد ت٥تار كمحمد حسن كيوسف كامل كراغب عياد كرجب عزت 
كأتٛد يوسف إلذ مصر بعد استكماؿ دراساتهم الفنية تٔعاىد فرنسا كإيطاليا 
كإت٧لتًا، مضى ات١سئولوف في إيفاد البعثات كأكثركا منها تْيث كاف أكائل 

درستتُ يوفدكف كل عاـ للتخصص في ت٥تلف فركع الفن ات٠رت٬تُ في ات١
 التشكيلي كالفن التطبيقي تٔعاىد أكربا ات١ختصة.

* * * 

كبعثات الفن التطبيق إذ بدأت بثلبثة من الرعيل الأكؿ ىم الأساتذة رجب 
 عزت ككاسيلي حبيب أمتَىم كإبراىيم صالح إت٪ا تقررت ليتخصص أكت٢م في فن

ث في النسيج كطباعة ات١نسوجات، ثم استمرت بالأساتذة الأثاث كالثاني كالثال
أتٛد أتٛد يوسف للتخصص في التصوير كالزخرفة كتوفيق حستُ كمصطفى 
آدـ كمتولذ غنيم لدراسة فن النسيج، كتوفيق جاد للزخرفة الداخلية كزكي 
القصرل للصياغة، ثم بعد قليل بالأساتذة صالح الشيتي للديكور كعبد الرحيم 

ىذا  أكفد مؤلف 2۱06ت٤مود عادؿ للمعادف كالصياغة كات١ينا. كفي سنة الصياد ك 
كللزخرفة،  الكتاب لدراسة التصوير كالأستاذ عبد العزيز فهم للتصوير بالافرسك

 للتصوير. كبعد عاـ أكفد الأستاذاف أتٛد عثماف للنحت كحستُ محمد يوسف

كلقد استمر توجيو البعثات إلذ أكربا بعد ذلك، فأكفد الأساتذة منصور 
فرج كإتٝاعيل حستُ كرشيد حربي كحستُ نبيو كت٤مود يوسف عبد الرتٛن 

الألفي كحسن العجاتي كىيكل كإبراىيم زكي كعبد ات٢ادم زغلوؿ كمحمد   كفتحي
 ييزكى كمصطفى حستُ كمحمد بكرم ت٭ كتٛدمكامل كحستُ عبد العزيز 
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قامت  للدراسة في فركع الفن التطبيقي ات١ختلفة، كعلى أكتاؼ ىؤلاء تٚيعان 
نهضة الفن التطبيقي في البلبد، كما يعزل إليهم ظهور مشركعات كآثار ىامة في 

  التصوير كالنحت علبكة على نشاطهم التطبيقي.تٍف

ككانت البعثات من خرت٬ي مدرسة الفنوف اتٞميلة تستَ مع ىذا في خط 
كل من السادة حستٌ   كإسبانيافأكفد منها للدراسة تٔعاىد إيطاليا كفرنسا مواز، 

خليل كحلمي عزاـ كأتٛد راغب كحستُ فوزم.. كاتٟستُ فوزم كعبد القادر 
 جابر كإدكارد زكي خليل كغتَىم... مكإبراىيرزؽ 

كلا يفوتنا أف نذكر من فناني اتٞيل الثاني بعض من ت١عوا في تٝاء الفن مثل 
ة حستُ بيكار كعبد السلبـ الشريف كمصطفى ت٧يب كأمتُ محمد صبح الأساتذ

كمفيد جيد كعبد اتٟميد  تٛدمكمحمد على بديع كمصطفى متولر كعبد اتٟميد 
ثم أتٛد أمتُ عاصم كعبد الفتاح البيلي كصلبح كامل  عزمي كتٚاؿ السجيتٍ

 كعز الدين تٛودة كخالد دركيش كالعزازم كمحمد لبيب ككامل مصطفي.

سنا ننسى في ىذا ات١قاـ أكلئك الفنانتُ الذين درسوا الفنوف بات٠ارج على كل
أدىم  مكإبراىيباخنجي نفقهم ات٠اصة مثل الأساتذة أتٛد زكي أباظة كصدؽ اتٞ

 كحامد عبد الله كالبناني كعفت ناجي كأت٧ي أفلبطوف كتٖية حليم. كلطفي ات٠ولر

علمات أبوابها ت٠رت٬ي مدرستي كت١ا فتحت معاىد التًبية الفنية للمعلمتُ كات١
الفنوف اتٞميلة كالتطبيقية ليأخذكا بعلوـ التًبية، أكفدت اتٟكومة من ات١عهدين 

من الشباف كالفتيات لدراستها كفقان لأحدث النظريات، كلقد ظفر بعض  عددان 
ىؤلاء بإجازات علمية رفيعة في ذلك الفرع كفي غتَه من ثقافات الفن بكليات 

طفي زكي لا كأمريكا مثل الأساتذة كالدكاترة ت٤مود البسيوني ك كجامعات إت٧لتً 
تٜيس كعبد الغتٍ الشاؿ كت٤مود  كتٛدمكمصطفى الأرنؤكطي كسعيد خطاب 

 الشاؿ كغتَىم.
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كبهذا أصبح عدد الفنانتُ التشكيليتُ كالتطبيقيتُ كرجاؿ التًبية الفنية 
ت كاتٖادات لاؼ، كأسفر ذلك التزايد ات١ستمر عن ظهور تٚعيايقدر بالآ

كركابط فنية عدة منوعة الاتٕاىات كالأىداؼ، كاف من أقدمها تٚعية ت٤بي 
 .2۱00الفنوف اتٞميلة ات١ؤسسة سنة 

ىذا كما يعزل إلذ الأستاذ حبيب جورجي تأليف تٚاعة من الأطفاؿ 
الشعبيتُ ت١مارسة النحت عرفت باسم مدرسة الفن الشعبي، كلقد ت٧حت ىذه 

تي يقوـ بها ات١هندس رمسيس كيصا كاصف بتُ غلماف من الفكرة في التجربة ال
قرية اتٟورانية، إذ تٯارسوف نسج الأكلمة كالأمتار ات١نقوشة بالزخارؼ الشعبية 

كما يعزل إلذ الأستاذ حامد سعيد إنشاء قسم للدراسات الفنية   من الصوؼ،
ارىا كاف يضم ت٣موعة من خرت٬ي ات١عاىد الفنية، كلكن ىذه التجربة لد تؤت تٙ

 رغ في الوقت اتٟاضر.للتفات١رجوة إلا حتُ تٖولت إلذ إدارة 

كلعل أىم أحداث اتٟركة الفنية ات١عاصرة تٔصر ىي إنشاء قسم حر 
للدراسة الفنية بكلية الفنوف اتٞميلة إذ ت١ع من بتُ ات١نتسبتُ إليو عدد من 

لرشيد ات١صورين كات١ثالتُ الأحرار كالأساتذة سيد عبد الرسوؿ كت٤مود عبد ا
كت٤يي الدين طاىر كعبد البديع عبد اتٟي كالرساـ الشيخ كافي، كأدت كثرة 
الفنانتُ بالبلبد إلذ ارتياد ت٥تلف ات١يادين، فاتٕو البعض منهم إلذ الإنتاج الفتٍ 
أك إلذ خدمة الكتاب كالصحافة أك ات١سرح كالسينما، كلقد برز من بتُ الفنانتُ 

ساتذة التلمساني كعبد السلبـ الشريف الوجهة الأ كالذين اتٕهوا إلذ تل
كات٠مستُ فوزم كسند بسطا كحستُ بيكار كتٚاؿ كامل كرخا كزىدم كعبد 
السميع كصلبح جاىتُ كطوغاف كإيهاب كمصطفي حستُ كحاكم، كأغلبهم من 
خرت٬ي كلية الفنوف اتٞميلة، كيعزل إلذ الأماـ الإسباني سانتيس كإلذ زميلو 

 تٔصر. يكاتور الأكؿ ظهوره بالصحف كالمجلبت العربيةصاركخاف ازدىار فن الكار 
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 صرر مررال  طورها بمالحركة الفنية الحديثة 

 -كما رأينا  -لد تقم حركة الفنوف التشكيلية اتٟديثة تٔصر في مبدأ أمرىا
على تنظم أك تٗطيط ثابت، بل قامت على جهود فردية اتسمت بإت٫اؿ تقاليدنا 
كاحتًاـ كل ما ىو مستورد من ات٠ارج، ككاف ذلك صورة مطابقة ت١ا كاف يتبع في 
تسيتَ دفة التعليم كالاقتصاد بالبلبد خلبؿ السنوات الأكلذ من القرف ات١اضي، 

بع الأجنبية تٔختلف نواحي النشاط في تأكيد الطوا ىامان  كلقد لعب القصر دكران 
الوطتٍ، ككاف من كرائو ات١ستعمركف كخططهم ات٢ادفة إلذ أف يكوف الفن بيننا 
أداة للزينة ككسيلة للتًفيو كمادة لتزييف التاريخ، كلكن الطليعة الفنية الوطنية 
استطاعت على الرغم من ذلك أف تنفذ باتٟركة إلذ الطريق السوم، ككانت إذا 

ات٠طط كانتصرت عليها، كما كقع ت١ختار  كمن أمل ىاتٚت تل بريقان  ما كجدت
الذم اكتتب الشعب لإقامتو في العاصمة  -حينما أخرج ت٘ثاؿ نهضة مصر

آلاؼ السنتُ، رمز  ان فأنهض أبا ات٢وؿ في ت٘ثالو بعد أف ظل رابض -العربية الكبرل
حسن كيوسف   إلذ مصر بالفلبحة حامية الأرض كأـ الأبطاؿ، ككما كقع لمحمد
من رجاؿ القلم  كامل كراغب عياد كصبرم، الذين لد يصور أحد منهم إلا رجلبن 

في حي كطتٍ أك من  ان . أك مشاىدأك عاملبن  الأحرار كالعقاد كاتٟكيم، أك فلبحان 
كحي الريف، أك موضوعات تتناكؿ تقاليدنا كعاداتنا الأصيلة، ككما كقع 

 ان كانوا يضعوف ريشات التصوير جانب  لأعضاء رابطة الفنانتُ ات١صريتُ الذين
ليكتبوا ات١قالات الثائرة بتُ اتٟتُ كاتٟتُ، يهاتٚوف بها السياسة الفنية الأجنبية 

ات١سئولوف على إعفاء كثتَ من  مكدعاتها كبرات٣ها حتى كتب النصر للرابطة، فأرغ
كإحلبؿ الفنانتُ الوطنيتُ  2۱0۸ات١وظفتُ الأجانب من مناصبهم الفنية عاـ 

 الأكفاء في تلك ات١ناصب، ككاف للؤستاذ العقاد في ىذا دكر كبتَ.

... ككاف إنشاء إدارة للفنوف اتٞميلة بوزارة ات١عارؼ في مستهل الربع الثاني 
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من القرف اتٟالر إحدل حلقات السلسلة الطويلة التي أحاطت بعنق اتٟركة 
لولا صلببة عود  الفنية في مبدأ أمرىا ككادت أف تٗمد أنفاسها كىي في ات١هد،

رجاؿ الطليعة كإتٯاف تلبمذتهم برسالة الفن كعراقتو في بلبدنا، فظلوا يكافحوف 
شخص القائمتُ على إدارة الفنوف من الأجانب أمثاؿ  السياسة الأجنبية في

" رغم أف القصر كاف يساندىم ككاف نتي"ىوتكتَ" ك"تتَاس" ك"رتٯوف" ك"أينوش
 كاجب التنفيذ. ان م أمر يعتبر الكلمة التي تصدر عن أحدى

كلقد بلغ من سوء اتٟاؿ في كقت من الأكقات أف زاد عدد ىؤلاء الأجانب 
كأغلب  ةالتطبيقيمدرستي الفنوف اتٞميلة كالفنوف  زيادة فاحشة تْيث كاف مديران 

كالأت١اف ككاف  زرؤساء الأقساـ كالأساتذة بهما من الإيطاليتُ كالفرنسيتُ كالإت٧لي
كلكنهم كانوا  (2)منهم من عرؼ فيما بعد باشتغالو باتٞاسوسية لصالح الاستعمار

 رغم ذلك يوجهوف اتٟركة الفنية للبلبد في الداخل كات٠ارج.

... كاستفحل ات٠طر من استمرار مثل ىؤلاء في مناصبهم الفنية ات٢امة إلذ 
أف يكتب  -الفنوف اتٞميلة لإدارة كقت أف كاف مديران  -حد أف أباح "ىوتكتَ"

التقارير التي تٖدد مصائر رجاؿ مقطوع بكفايتهم كرجاؿ الطليعة، كأف ينفرد 
بالرأم في اختيار أعضاء بعثات الفنوف بعد ذلك على أسس من عنده، كأف 
يقتًح العمل ات١ناسب من كجهة نظره لكل عضو منهم بعد عودتو من البعثة، 

عن الأساتذة محمد حسن كيوسف   يوـ تقريران كلقد كتب "ىوتكتَ" بالفعل ذات 
يصف فيو إنتاجهم بضعف  -كىم بالبعثة في ركما -كامل كراغب عياد

ظل يشرؼ على أعضاء البعثات كشراء الأعماؿ الفنية من فرنسا  ات١ستول، كما
اتٟديث بالقاىرة، ككاف ذلك بعد أف ترؾ كظيفتو  ات١صرملإنشاء متحف للفن 

 ، ككاف يتقاضى عن ذلك مكافأة شهرية سخية.إلذ فرنسا ان تٔصر عائد

                                                 

 جلبزار.( 2 
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... من ذلك كلو قاـ أعضاء رابطة الفنانتُ ات١صريتُ بالنشر عن تلك 
جابر كحستُ محمد يوسف كمحمد عزت  مإبراىيالتصرفات في الصحف بأقلبـ 

مصطفى، ت٦ا اضطر ات١سئولتُ إلذ إعفاء عدد كبتَ من أكلئك الأجانب من 
لأكفاء من رجاؿ الفن الوطنيتُ مثل محمد حسن كظائفهم كإناطة مناصبهم با

 كناجي كيوسف كامل كما أشتَ إلذ ذلك من قبل.

* * * 

إحدل اتٟلقات  2۱0۸... ككاف إنشاء الأكادتٯية ات١صرية بركما عاـ 
لتلك السياسة الفنية ات١نحرفة، فما فعلت تلك الأكادتٯية كقتئذ سول أف آكت 

استقبلت ات١درستُ الإيطاليتُ لإعطاء  البعثات للمبيت في غرفها أك أعضاء
الدركس ات٠اصة في الفن ت٢ؤلاء الأعضاء نظتَ مرتبات كبتَة، بينما كانت 

لتوفر  أكادتٯيات الأمم الأخرل بركما مراكز إشعاع حقيقية لثقافاتها كمكانان 
أساتذتها الفنيتُ على دراسة التطورات الفنية العات١ية على مدل الأت٣اد ات١عركضة 

 فات تلك ات١دينة ات٠الدة.تٔتح

بوزارة  كمن مظاىر تلك السياسة ات١نحرفة أيضان أف أناط ات١سئولوف عن الفن
ات١رحوـ  الإشراؼ على الأكادتٯية ات١صرية في ركما بالأستاذ -كقتئذ -ات١عارؼ

شيء يذكر  "سحاب ات١اس"، كلكنهم سلبوا منو كل السلطة، فلم يتمكن من فعل
 تشيد مصر مقران  حكومة إيطاليا ت١صر كقتئذ بصفة مؤقتة كحتىبات١قر الذم قدمتو 

الأخرل، فات٨صر  على قطعة الأرض ات١خصصة ت٢ا تٔنطقة الأكادتٯيات ان ملبئم
 الوجهة الإدارية. نشاطو في أعماؿ الإشراؼ على أعضاء البحوث الفنية من

يلة ككذلك كاف الأمر بالنسبة لاشتًاؾ مصر في ات١عرض الدكلر للفنوف اتٞم
بالبندقية )البياناؿ( إذ ظلت إيطاليا تستضيف فنانينا لتعرؼ تّناحها إنتاجهم 

على جناحها اتٟالر بطريق الشراء، كلقد كاف ات١فركض  ان حتى حصلت مصر أختَ 
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بأعماؿ  -التي تقاـ مرة في كل عامتُ -أف تسهم بلبدنا في دكرات ذلك ات١عرض
مرسومة، كلكن ات١شاركة في ىذا تٗتار من إنتاج فنانينا الطليعيتُ عن خطة 

النشاط ات٨صرت كقتئذ في توجيو معركضات من أعماؿ فنانتُ كطنيتُ كأجانب، 
دكف علم سابق تٔوضوع كل من الدكرات ات١قررة، ت٦ا فوت على البلبد فرص 
الفوز ببعض اتٞوائز ات١خصصة لأحسن الأعماؿ ات١سهم بها من فناني العالد 

 ات١عرض الدكلر ات٢اـ. كبذل

كلست أنسى في ىذا ات١قاـ أف أشتَ إلذ ما اتبع فيما مضى حياؿ اقتناء 
التحف لإنشاء متحف الفن اتٟديث عندما نبتت فكرة إنشائو في أذىاف ات١سئولتُ 
حينذاؾ، ذلك أف مديرم الفنوف اتٞميلة السابقتُ الأجانب كمن سار في فلكهم 

ار تلك التحف من أسواؽ البيع من ات٢واة كات١وظفتُ ات١صريتُ كانوا ينفردكف باختي
في ات٠ارج كالداخل بينما كاف النذر اليستَ نصيب الإنتاج الفتٍ الوطتٍ، ت٦ا أسفر 

 عن تكوين ت٣موعة لا توضح حقيقة التطور في حركتنا الفنية ات١عاصرة.

بعض فناني الطليعة من كقائع تؤكد  لركتٖضرني بهذه ات١ناسبة ما ركاه 
في الآكنة الأكلذ من تاريخ اتٟركة كمنها ما جرل بينهم السياسة الفنية  ات٨راؼ

كبتُ الأستاذ محمد ت٤مود خليل الذم كاف تٯثل الرأم الأكؿ في شئوف الفن، 
كتتلخص في أنو دعا بعض الفنانتُ ات١صريتُ ذات يوـ لتناكؿ الشام في بيتو، 

نو لا يضم أيضان بأ ان تٔا يضمو من آثار الفن الفرنسي ات١عاصر كفخور  ان ككاف فخور 
 كت١اذا؟. من إنتاج الفنانتُ ات١صريتُ، فلما سألو ات١رحوـ الأستاذ أتٛد صبرم: شيئان 

 أجاب )لات٩فاض مستواىا( كعندئذ ثار الفنانوف ات١دعوف كغادركا البيت
 .(2)ت٤تجتُ

                                                 

  من إنتاج الفنانتُ ات١صريتُ. ان اقتتٌ الأستاذ محمد ت٤مود خليل بعد ىذه الواقعة آثار ( 2 
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كالأستاذ محمد ت٤مود خليل كاف يزمع إىداء ت٣موعتو الفنية الأجنبية ات١شار 
إلذ متحف اللوفر بفرنسا خشية جهل ات١صريتُ بقيمتها كإساءة  إليها آنفان 

في أغراض لا تليق  -الذم يضمها كيطل على النيل -استعماؿ القصر اتٞميل
السرعة  كبو، غتَ أنو عدؿ عن رأيو ىذا عندما زحفت فنوننا ات١عاصرة في تل

للفن  الفائقة ت٨و الكماؿ، كأصبح بيتو الآف كما يضمو من آثار فنية متحفان 
 اتٟديث، ترعاه الدكلة بعد موتو.

رغم ما عرؼ عنو من تعصب للفنوف  -كالواقع أف الأستاذ ت٤مود خليل
كاف من الشخصيات ات٢امة التي أسهمت في مناصرة اتٟركة   -الأجنبية في ات١بدأ

كالدكتور اتٞراح ات١رحوـ  (2)شعراكمالفنية الوطنية، كمنها أيضان السيدة ىدل 
إف كاف ذلك الأختَ قد أغرـ بالسجاد كات٠زؼ التارتٮي، كما ، ك مإبراىيعلى 

يعزم الفضل إلذ الأستاذ ت٤مود خليل أنو أسس أقدـ تٚعية فنية تٔصر ىي 
)تٚعية ت٤بي الفنوف اتٞميلة( التي تبنت فكرة إنشاء متحف للفن اتٟديث تٔا  

ملؤت  كانت تقتنيو من ات١عارض المحلية من لوحات كت٘اثيل للفنانتُ المحليتُ
غرفتتُ من مقرىا القدنً بسرام تٕراف، ثم أخذت في النمو بعد قليل حتى 

" لالذم بدئ بتنظيمو بسرام " موصتَ  اتٟالرشكلت أقدـ مواد ات١تحف 
ت إليو ت٣موعة "إكس ات٧راـ" كتٖف أخرل مأف ض -يوليو، بعد 06بشارع 

لذ فيلب البستاف ثم إ سرامثم نقل إلذ  -مهداة من شخصيات كىيئات ت٥تلفة
 .(0)للمتحف اتٟالر"زغيب" ات١قر 

كلكن كاجب الإنصاؼ يقضي بأف نعتًؼ للرجل بفضلو على اتٟركة الفنية 

                                                 

تارتٮنا اتٟديث ككاف الأستاذ محمد صابر ات٠زاؼ  أكؿ مصنع للخزؼ في شعراكمأنشأت السيدة ىدل ( 2 
  أحد ات١شرفتُ عليو، ثم أغلق ات١صنع أبوابو بعد كفاتها.

 ببناء مقر دائم للمتحف. ان تٗذت حكومة الثورة قرار اأختَة ك  الفيلبىدمت ( 0 
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اتٟديثة تٔا أتاحو للبلبد من ات١شاركة في ات١ناسبات الدكلية ات٢امة، كاشتًاكها في 
 -، كعرض أت٣ادىا بات٠ارج في معرض "مصر2۱0۸معرض باريس الدكلر عاـ 

ا أتاحو لفناني البلبد من فرص الاطلبع على ت٣ريات اتٟركة الفنية فرنسا"، ثم تٔ
العات١ية بدعوة الدكؿ الكبرل بالعالد للبشتًاؾ في ات١عرض الفتٍ الدكلر للفنوف 

 ، ككاف حدثان 2997اتٞميلة ات١عاصرة الذم أقيم بالسرام الكبرل بالقاىرة عاـ 
الوطنية  تْق إذ لبت الدعوة كل من أمريكا كالاتٖاد السوفيتي كإت٧لتًا كالصتُ تارتٮيان 

 ات١عاصرة. كالعراؽ كفرنسا كبلجيكا كاليوناف، كترؾ آثاره العميقة في حركتنا الفنية

كلقد أقاـ الفنانوف ات١صريوف الأدلة القاطعة على كفاءتهم في ت٥تلف 
مشركع ترميم قصور القلعة كقصر ات١ناسبات كلما أتيحت ت٢م الفرصة، كمنها 

كات١ناستًلر بالركضة كالذم أنيط الإشراؼ عليها بالأستاذ بشبرا  ةالفسقي
"سحاب ات١اس" كاشتًؾ في أعمات٢ا كل من الفنانتُ كات١هندستُ عبد العزيز فهم 
كسعيد الصدر كمحمد عزت مصطفي كأمتُ صبح كعبد النبي النحاس كعبد 

 ح كامل.اتٟميد عزمي كسعيد نبيو كصلب

كت٦ا يلبحظ أف النفوذ الأجنبي الذم طات١ا سيطر على اتٟركة كاف يتضاءؿ 
إزاء جهود الفنانتُ ات١صريتُ العاملتُ كاىتمامهم بإنشاء اتٞمعيات كإقامة 

م ات٠اصة تْيث انتشرت بكل مكاف كتضاعف عددىا يات١عارض كتأسيس ات١راس
الفنية التي أسسها بالقاىرة تٔركر الأياـ، كمن تلك اتٞماعات تٚاعة الدعاية 

الأستاذ حبيب جورجي كبعض زملبئو من خرت٬ي مدرسة ات١علمتُ العليا عاـ 
، كتٚاعة ىواة الفنوف اتٞميلة بالإسكندرية ت١ؤسسها الأستاذ حسن  2۱0۷

، كتٚاعتا الأتيلييو بكل من القاىرة كالإسكندرية ت١ؤسسهما 2۱0۱كامل عاـ 
، كالمجمع 2۱50ك 2۱00نشأتيهما إلذ عامي  الأستاذ محمد ناجي كيرجع تاريخ

للفنوف اتٞميلة ت١ؤسسة الفناف الناقد محمد صدقي اتٟباخنجي عاـ  ات١صرم
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، كاتٖاد أساتذة الرسم كالأشغاؿ ت١ؤسسو الأستاذ أتٛد شفيق زاىر عاـ 2۱00
، كرابطة الفنانتُ ات١صريتُ التي ظهرت في نفس العاـ على يد ت٣موعة من 2۱0۸

جابر  مكإبراىيائدين من البعثات كمن بيهم فهيم كعزت مصطفي الشباف الع
اليت كقد أسسها فنانو الطليعة مع الكاتب أتٛد بكحستُ محمد يوسف، كتٚاعة ال

راسم كالناقد بقطر كآخرين من الفنانات كالفنانتُ الأجانب ات١قيمتُ تٔصر مثل 
ا كالر" "إتٯي ت٪ر" ك"إتٯ "جورج صباغ" ك"كلوزيل" ك"مارتاف" كالسيدات

 ك"كازكناتو" ك"بارفيس، تم اتٖادات خرت٬ي كليات الفنوف كمعاىد التًبية ات١ختلفة.

ككاف من أىم ما ظهر من مراسم الفنانتُ كقتئذ مرسم الأستاذ ات١صور 
يوسف كامل كمنحت ات١ثاؿ أتٛد عثماف بضاحية ات١طرية كمرسم الأستاذ 

ة ذلك الأختَ إلذ متحف في ات١رحوـ ناجي تْدائق الأىراـ، كقد أحالت الدكل
 .لذكراه كما سبق أف أشتَ إلذ ذلك آنفان  الوقت اتٟاضر تٗليدان 

كلقد نشأت حركة ثقافية من طبيعة فنية مصاحبة ت٢ذا النشاط الرحيب في 
شكل كتب كمطبوعات من تأليف أك ترتٚة الرعيل الأكؿ من خرت٬ي مدرسة 

الذم كلذ لفتًة منصب مدير إدارة ات١علمتُ العليا مثل الأساتذة محمد يوسف ت٫اـ 
الفنوف اتٞميلة، كحبيب جورجي كأتٛد شفيق زاىر كمحمد عبد ات٢ادم كالرفاعي 
كحجاج كبشتَ كفؤاد عبد العزيز كات٠ادـ، كظهرت في أثر ذلك مؤلفات تبحث 
في تاريخ الفن للؤساتذة فؤاد مرابط كأتٛد يوسف أتٛد كأتٛد أتٛد يوسف 

نجي كرمسيس يوناف كأتٛد راسم ثم للؤساتذة باخكعزت مصطفى كصدؽ اتٞ
للزملبء الفنانتُ سعيد الصدر كالدكتور ت٤مود  ان أبو غازم كجتَائيل بقطر كأختَ 

 كتٛدمالبسيوني كمحمد لطفي زكي كعبد الغتٍ الشاؿ كمصطفى رفيق الأرناؤكطي 
 إسكندر. كرشدمتٜيس كات١لبخ كمصطفى حستُ 

يوليو سنة  00على موعد مع ثورة كلكن اتٟركة الفنية ات١عاصرة كانت 
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، ثم كاف العدكاف الثلبثي تٔثابة الشهاب الذم أحرؽ ما كاف قد تبقى 2۱50
من حطاـ النفوذ الأجنبي، كإف سرد ما حققتو الدكلة منذ قياـ الثورة حتى الآف 
لأكثر من أف تتسع لو ىذه العجالة، حسي الإشارة إلذ إنشاء المجلس الأعلى 

لآداب كالعلوـ الاجتماعية، ككلية للفنوف اتٞميلة لرعاية الفنوف كا
، كإلذ ما تٗصصو الدكلة من اعتمادات للجوائز التقديرية (2)بالإسكندرية

كالتشجيعية كللمسابقات بتُ أىل الفن كالثقافة، كما تقوـ بو من رعاية البحث 
تهيئو من في أت٣ادنا الغابرة كفي فنوننا كما تنشئو من متحفات كدكر للثقافة، كما 

بياناؿ  معارض داخل البلبد كخارجها لاتٕاىات الفنوف اتٞميلة العات١ية، مثل
للفنانتُ من ت٣الات للعمل تتيحو الإسكندرية كبياناؿ البندقية كساكباكلو، كما 

من خلبؿ مشركعاتها العمرانية ات١تعددة، ثم ذلك الفيض من البعثات التي 
ن ات١ختلفة، كما تتجو إليو من تبادؿ توفدىا من الشباب للتخصص في فركع الف

البعثات كات١عارض كات١ؤلفات بتُ اتٞمهورية العربية ات١تحدة كبتُ دكؿ العالد  
كافة، ككاف من آثار ذلك إيفاد السيدة نازؾ تٛدم كالدكتور سعد ات١نصورم 
للدراسة الفنية بات٢ند، كإيفاد الأستاذ ىبو عنايت كالفنانة ت٘اضر تركي إلذ الصتُ 

ت٥تلفة لدراسة فنوننا  كما استقبلت بلبدنا من ىذه الدكؿ كغتَىا بعوثان  شعبية،ال
القدتٯة كاتٟديثة، كلن يفوتنا أف نشيد في ىذا ات١قاـ تٔا تضفيو حكومة الثورة 

حقها بات١شاركة في ت٥تلف ت٣الات الفن كالثقافة  على ات١رأة من عناية بتأكيد
ف اتٟر من رعاية أتاحت لو أف ت٬د كشغل ات١ناصب الكبرل فيها، كعلى الفنا

لإت٪اء موىبتو بالدراسة اتٟرة حتُ توصد في كجهو الأبواب للحاؽ بات١عاىد  مكانان 
 النظامية لعوائق من السن... أك ات١ؤىل.

                                                 

لتحقيق ىذا قامت إدارة الفنوف اتٞميلة باقتًاح إنشائها حتى ت٧حت في إدراج الاعتمادات اللبزمة ( 2 
 حتى أصبح حقيقة ملموسة. 2۱5۷ات١شركع كفي البدء بو عاـ 
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أتاح لانتشار الوعي كما آذف  كبهذا تفتحت اتٟركة الفنية بالبلبد تفتحان 
 بنهاية السيطرة الأجنبية على شئونها.

* * * 

بات١عرض الدكلر  ات١صرم... كلقد اتفق أنو كاف من بتُ معركضات القسم 
كالذم أشتَ من قبل إلذ أنو أقيم في القاىرة بالسرام  -للفنوف اتٞميلة ات١عاصرة

 ان كئيب  آدمينان  ان لوحة ات١صور شاب تعرض كحش -2۱9۸الكبرل باتٞزيرة عاـ 
(، كت١ا جاء ات١لك 26بعينيو البشعتتُ في فراغ رىيب )شكل  ان ت٬لس ت٤دق

السابق لافتتاح ذلك ات١عرض أطاؿ الوقوؼ أماـ تلك اللوحة ثم تساءؿ.. ما 
 ىذا؟ فأجيب بأنو الزمن، كأطرؽ برأسو ثم قاؿ: أك ىكذا تركف الزمن؟
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 تٝتَ رافع -( الزمن26)شكل 

... كانت ىذه اللوحة للفناف الشاب تٝتَ رافع، ككاف يومئذ من أعضاء 
ات١عاصر التي دأبت على الرمز إلذ ات١شاعر ات١كبوتة في تناكت٢ا تٚاعة الفن 

 .للموضوعات التي لد يكن من ات١ستطاع الكلبـ فيها جهران 

عندما شاىد صورة  -كت٘خضت خيبة الأمل التي أصيب بها ات١لك السابق
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بعد سنوات من  ان عن مشركع أصدر بو مرسوم -من الزماف في عهده بلوحة فناف
تملق بو الفنانتُ، فكانت تلك اتٞوائز التي رصدىا باسم جده تلك الواقعة ي

 كالتي جاءت في شكل بعثات للدراسة بات٠ارج ت١دد طويلة.

كأجرل امتحاف ات١سابقة ت١ن تقدموا للفوز بها من الشباب، كاتفق أف كقع 
تاريخ انعقاده خلبؿ الأياـ التي شب فيها حريق القاىرة ات١عركؼ، كأسفرت 

فوز السادة صلبح عبد الكرنً كت٤مود عبد الرشيد ككماؿ فوزم النتيجة عن 
ككماؿ أمتُ كالفلكي كرمزم السيد مصطفي كت٭تِ تٛودة، ككاف التحكم في 

تّماعة من كبار ات١سئولتُ ات١صريتُ حينذاؾ بالاشتًاؾ مع  ان تلك ات١سابقة منوط
ات١ثاؿ  ت٤كمتُ أجانب اختارتهم الوزارة كقتئذ من ات٠ارج ت٢ذا الغرض كىم:

بورديو كات١صور الناقد الفرنسي  -تمارغريالإيطالر سيلفا كات١ثالة الفرنسية 
حتى قامت  أندريو لوت، كلكن إيفاد الفائزين ت١ا تقرر ت٢م من بعثات ظل معلقان 

حكومة الثورة فصادقت على سفرىم كحق مكتسب ت٢م تْكم القانوف، كبهذا 
بغض النظر عن أية اعتبارات  دللت الثورة على احتًامها حقوؽ ات١واطنتُ

 .أخرل
* * * 

كتٔناسبة اتٟديث ىنا عن دكر الفنانتُ كالمحكمتُ الأجانب في حركتنا الفنية 
ات١عاصرة، يدعوني الإنصاؼ إلذ أف أشيد بذكر بعض أكلئك الذين أخلصوا الود 
منهم ت١صر، ككاف من ىؤلاء من أدل ت٢ا أجل ات٠دمات، مثل: ات١سيو بونتيلب 

ضى في تدريس الرسم تٔدرسة الفنوف كالزخارؼ ات١صرية بسنتُ طواؿ الذم أم
انتهت بإصابتو بالفالج على أثر اعتداء ملبحظ تْديقة اتٟيواف على أحد 
تلبمذتو أثناء زيارتو كتلبمذتو تلك اتٟديقة الأغراض دراسية، كلقد أسفر دفاع 

 الأرض مغشيان ىذا الفناف ات١خلص عن تلميذه في تلك الواقعة إلذ سقوطو على 
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عليو لتهجم ذلك ات١لبحظ عليو بالضرب كالسب، كما أف من كاجبي أف أشيد 
ت٭ملها رجاؿ الطليعة لأستاذىم الفناف فورتشيلب كلزميلو  بالذكرل العطرة التي

 الرساـ اتٟفار بونيلبك كات١صور مارتاف.

* * * 

لنا بعد ما سبق من عرض لأطوار اتٟركة الفنية تٔصر منذ نشأتها أف 
على اتٟصيلة الإنتاجية  بأكركبانتساءؿ: ىل تصدؽ التقسمات ات١ذىبية ات١عركفة 

منها كلبسي أك ركماني أك  التشكيلية الفنانينا، تْيث تٯكن القوؿ بأف جانبان 
 ... إلخ؟سريالركاقعي أك 

ة تٔكاف، ذلك أنو ت٬وز اعتبار بعض إنتاجنا كاتٞواب على ذلك من الصعوب
تْكم التفاعل كات١شاكلة كالتأثتَ  أك تٕريديان  الفتٍ كاقعيا كبعضو الآخر انطباعيان 

عن اتصالنا باتٟركة الفنية العات١ية كتْكم تتلمذ أغلب أساتذة الفن  ئالناش
كفرنسا العربي ات١عاصر على تٚاعة من مشاىتَ فناني الغرب من إيطاليا  ات١صرم

كإت٧لتًا كإسبانيا كأخذىم عن ت٥تلف ثقافاتو، على أننا إذا اعتبرنا ذلك من قبيل 
اتٟديث دكافع  التشكيليالتأثتَ السطحي، خاصة كأف من كراء إنتاجنا 

استمدت أسبابها من طبيعة التًاث كالأحداث ات٠اصة بنا أمكننا أف ت٨ذؼ من 
من صنع تلك العوامل ات٠ارجية، الاعتبار أف حصيلتنا من الفن ات١عاصر جاءت 

 كمن ثم اطمأننا إلذ أصالة فننا كانبثاقو من تراثنا كتقاليدنا ات٠اصة.

كأراني أميل إلذ ذلك الاحتماؿ الأختَ، كأجدني أكثر اطمئناف على موقفنا 
من تقيم حصيلتنا التشكيلية بتصنيفها كفقان للمذاىب الأجنبية  من ىذا بدلان 

بعاد تلك الآثار ات١قلدة التي أنتجها الفنانوف ات١صريوف في ات١عركفة كذلك بعد است
 كقت من الأكقات تٖت تأثتَ الإغراء كالاستسلبـ لتلك ات١ذاىب.

اير منطق التقاليد العربية سكالرأم عندم أف حصيلتنا التشكيلية ات١عاصرة ت
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من حيث إنها اتٕهت في ات١بدأ إلذ مناكأة فن النحت عن إحساس بارتباطو 
اليد الوثنية كعن خطأ في فهم أسباب العزكؼ العربي عن تٕسيد الصور بالتق

البشرية في ت٘اثيل الصدر الأكؿ من التاريخ الإسلبمي، كما ناكأت تصوير 
الأشخاص في اللوحات عن دعاكم ت٦اثلة، بينما أجازت تصوير مناظر الطبيعة، 

اتٟية كالأشخاص فلما تأكد لفناني العرب أف الإسلبـ لد ت٭رـ تصوير الكائنات 
التشكيلي في العصور السابقة إت٪ا جاءت عن عدـ اتٟاجة  كأف ندرة آثار الفن

إليها في الكنيسة الشرقية كات١سجد، أقبلوا على معاتٞة ات١وضوعات على 
اختلبؼ أنواعها في الصور كالتماثيل، كمن ىذا كاف ميلي إلذ اعتبار حصيلتنا 

وعات الاجتماعية، بالإضافة إلذ التشكيلية صورة للؤشخاص كأخرل للموض
 من لدف الفناف. هصور عن كحي ات١شاىد الطبيعية كأخرل تعد خلقة كابتكار 

كفي ضوء ذلك تٯكن اعتبار محمد حسن كصبرم كت٤مود سعيد كعز الدين 
تٛودة كصوصة على رأس مصورم الأشخاص، كاعتبار ت٥تار كعبد القادر رزؽ 

ى متولذ كأنطوف حجار كعبد اتٟميد كأتٛد عماف كمنصور فرج كجابر كمصطف
تٛدم كحافظ فهمى كالسجيتٍ كعبد القادر ت٥تار كجاكيش من النحاتتُ 
البارزين في تشكيل ت٘اثيل الشخصيات كات١يادين، كاعتبار يوسف كامل كىدايت 

باخنجي كالبناني ككامل مصطفى كخالد دركيش كرجب عزت كصباغ كبيكار كاتٞ
أبرز راتٝي مناظر الطبيعة، كاعتبار راغب عياد كشعباف زكي كلبيب تادرس من 

كاتٟستُ فوزم كناجي من مصورم ات١وضوعات التارتٮية كالاجتماعية، كأف إلذ 
بالفردية ات١طلقة أك استلهمت مقوماتها من  مجانب ىؤلاء فنانتُ انطبعت آثارى

التًاث الشعبي أك اتٗذت موضوعها من الطبيعة الداخلية للنفس مثل رمسيس 
ف كالتلمساني كفؤاد كامل كالأخوين كانلي كاتٞزار كعبد الرسوؿ كات٠ادـ يونا

كعفت كناجي كجاذبية سرل كمسعودة كحستُ يوسف أمتُ كأتٛد لطفي كتٖية 
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 كتٛدمحليم كحامد عبد الله كعمار كسيده كالعجاتي كالبسيوني كالأرناؤكطي 
وضيحي أك تٜيس كصموئيل كالنجدم، ىذا إلذ فنانتُ تٗصصوا في الرسم الت

التطبيقي أك درجوا في إنتاجهم على تطبيق بعض نظريات خاصة، أك ىدفوا منها 
إلذ تٖقيق غايات معينة مثل الأساتذة حبيب جورجي كعبد السلبـ الشريف 

 كحامد سعيد كلبيب مصطفى كرمسيس كيصا.

كلئن كنا نطلق كلمة تٕريد على جانب من أعماؿ فننا ات١عاصر، فليس 
التجريد من طوابع الفن الأجنبي فحسب، بل ىو من صميم معتٍ ذلك أف 

خصائص الفن العربي منذ أقدـ عصور التاريخ، إت٪ا عاد التجريد إلذ الظهور 
لاتصاؿ  ان في مفاىيمو العات١ية الشائعة تبع ان ببلبدنا في كقتنا اتٟاضر مندت٣

 عركفة.الثقافات الإنسانية كتبادت٢ا بيننا كبتُ الأمم بالوسائل اتٟديثة ات١
* * * 

... تٖدثت إلذ ىنا عن الأطوار التي مرت بالفنوف التشكيلية بتُ تصوير 
كت٨ت كرسم، كأرجأت الكلبـ عن الفنوف التطبيقية كالأطوار التي مرت بها منذ 

حتى الآف، لأجعل منو خات٘ة ت٢ذا الفصل  2۷۱5أنشئت مدرسة العمليات عاـ 
 عن فنوننا ات١عاصرة.

وف التطبيقية عربية صميمة منذ أنيطت بأكلئك لقد بدأت نهضة الفن
الفنانتُ الشعبيتُ الذين كانوا يقوموف بدكر ات١علم للطليعة الأكلذ، كلد يكن 

الذم كاف يشرؼ على الأقساـ الفنية تٔدرسة الفنوف  -للمدير الإت٧ليزم
كالصنايع ببولاؽ ثم عليها بعد آف انتقلت إلذ اتٟمزاكم ككونت مدرسة الفنوف 

أكثر من التوجيو الإدارم، كبهذا تغلب الطابع العربي على  -ارؼ فيما بعدكالزخ
آثار تلك الطليعة، فتجاكبت مع ات١شاعر الوطنية كقامت لتسد الفراغ الذم  

 كاف قد نشأ عن تٕريد البلبد من أشهر فنانيها الشعبيتُ كقت الغزك العثماني.
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لآف، يقضي علينا كعندما نذكر النهضة الصناعية التي ننعم بثمراتها ا
الواجب بالإشادة بفضل أكلئك الرجاؿ الذين مهدكا لقياـ نهضتنا الاقتصادية، 
عندما تولوا شئوف ات١صانع التي أسسها بنك مصر، للغزؿ كالنسيج كطباعة 
ات١نسوجات بالمحلة الكبرل كحلواف كالإسكندرية ككفر الدكار كدمياط، كالأخرل 

ختلف أت٨اء البلبد للنسيج كالسجاد كقامت الأىلية التي أنشأىا ات١واطنوف تٔ
تٚيعها على أكتاؼ رجاؿ الطليعة من كلية الفنوف التطبيقية مثل كاسيلي حبيب 
أمتَىم كإبراىيم صالح كتلبمذتهم مثل مصطفى آدـ كمتولذ غنيم كرخا 
كاتٟمصاني كالتونسي، كإذا كنا ننعم الآف بالبيت اتٞميل الأثاث فما ذلك إلا 

الذم نشره الأستاذ رجب عزت، بتُ تلبمذتو النابهتُ ثم بفضل بفضل الوعي 
من جاء بعدىم ت٦ن أحدثوا ذلك التغيتَ في مفاىيم فن الأثاث الوطتٍ مثل 
البدرم كإتٝاعيل حستُ كمصطفى كماؿ كزغلوؿ كتٛدم زكي كالفلكي كعليوه 
كأتٛد إبراىيم كتٝاحة، ككذلك يدعونا الواجب إلذ الإشادة بفضل الصياغ 

انعي الأكتٝة كالتحف ات١عدنية من الفضة كالنحاس كاتٟديد من تلبمذة كص
الأساتذة محمد حسن مثل القصرل كعادؿ كالصياد كأتٛد سعيد كمحمد كامل 

النوافذ من الزجاج ات١لوف كات١عشق  مصمميكبكرم كت٤مود يوسف، كبفضل 
وا ص مثل الألفي كفرج، ثم بفضل أساتذة ات٠زؼ الذين أحيبالرصاص أك اتٞ

مثل الصدر كنبيو كحشمت أكلئك الذين أذاعوا بدائعو  تقاليد ذلك الفن العظم
ككضعوا أسسو الإنتاجية ات١عاصرة، فضلبن عن أساتذة النحت كعلى رأسهم أتٛد 
عثماف كمنصور فرج كفتحي ت٤مود كالعجاتي، كأساتذة فن التصوير الفوتوغرافي 

ليماف كأساتذة النسج كالسينمائي مثل على سعودم كعيد كعبد الفتاح س
 العزيز كمصطفي حستُ. كطباعة ات١نسوجات مثل حستُ عبد

* * * 
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كإذا كانت الفنوف التطبيقية في بلبدنا قد التزمت في أكؿ أمرىا بالأت٪اط 
العربية الصميمة، فقد اتصلت فيما بعد بات١فاىيم العات١ية، ككاف ذلك بفضل 

الأساتذة محمد حسن كأتٛد يوسف كعبد  -كلية الفنوف التطبيقية توجيو عمداء
هم كىم في الطريق إلذ تطوير الأت٪اط أف ت٬علوا من تالذين لد يف -ميالعزيز فه

نافعة كتٚيلة معبرة عن خصائص قوميتنا العربية  ان تٖف يآثار الفن التطبيق
 الأصيلة.

ف على أف الاشتًاكية التي نبتٍ عليها ت٣تمعنا اتٟاضر تدعونا ألا يظل الفنانو 
في أبراجهم العاجية متعالتُ على الناس، كأف يعملوا جاىدين على ألا يكوف 

بل أداة ميسرة للبستمتاع ككسيلة لإسعاد ات١واطنتُ على  أك منعزلان  طبقيان  الفن
اختلبؼ مستوياتهم، كليس أصلح من الفن التطبيق من كسيلة إلذ تٖقيق ىذا 

ا اليومية من أشياء تتصل بالفن عن الأمل النبيل، إذ يتناكؿ ما نتبادلو في حياتن
كثب، كىو مستطيع إلذ ىذا أف يعكس اتٞماؿ كالذكؽ السليم كيضفي على 

 اتٟياة البهجة كيتيح للمواطنتُ الإبداع كالكسب.

كتدؿ التجربة التي ت٬ريها ات١ثاؿ أتٛد عثماف عميد الكلية الناشئة 
فكرة التطبيق على ات٠امة بالإسكندرية على أف الربط بتُ الإبداعية الفنية كبتُ 

من شأنو الوصوؿ إلذ تٖقيق فن متكامل تتحطم بو الفوارؽ ات١صطنعة بتُ فكرة 
بو الفرقة البغيضة بتُ ات١صور كات١ثاؿ من ناحية  كتنمحيالنفع كفكرة اتٞماؿ، 

كبتُ الفناف التطبيقي من ناحية أخرل، كتقتًب بالفن من الركح التعاكني الذم 
 وف من أجل اتٟياة لا للفن فحسب.لآثاره أف تك يئيه

 الفنون التشكيليت المعاصرة بالسودان -2

كأف أت١س عن قرب تصميم شعبو  2950أتيح لر أف أزكر السوداف عاـ 
على بناء نهضتو كفقان لأحدث قواعد البناء كي يأخذ مكانو بتُ الدكؿ العربية 
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الذم كاف قد تقرر  الناىضة، ككنتم مرافق عامئذ ت١عرض الفنوف اتٞميلة ات١صرية
 توجيهو إلذ ات٠رطوـ دعما لركابط الأخوة بتُ البلدين.

كفي تلك ات١ناسبة طوفت ببعض مراكز الفن الشعبي في السوداف، كما 
، كأف أت١س في أقسامو الأربع مدل اتٞهد  أسعدني آف أزكر ات١عهد الفتٍ بات٠رطوـ

كشحذ مواىبهم  الكبتَ الذم يبذلو أساتذتو لنشر الوعي الفتٍ بتُ طلببو
 كتشجيعهم على الإبداع كالابتكار.

كترتد نشأة ات١عهد آنف الذكر إلذ فصل في أنشي ت١مارسة ات٠زؼ تٔدرسة 
، كلقد تٖوؿ ىذا الفصل بعد قليل إلذ قسم 2999أـ درماف الثانوية عاـ 

، كاتفق أف كاف السوداف قد 2996للفنوف تٔعهد التًبية في تٓت الركضة عاـ 
عددا من أبنائو النابهتُ للدراسة تٔعاىد التًبية الفنية ات١صرية  أكفد حينذاؾ

بالقاىرة، ككاف من بتُ ىؤلاء السادة شفيق شوؽ كبسطاكل كضو البيت كأتٛد 
على... ثم عاد ات١سئولوف السودانيوف فأكفدكا أغلب ىؤلاء إلذ إت٧لتًا 

بعوثتُ إلذ لاستكماؿ دراساتهم الفنية تٔعاىدىا، كلقد أتاحت عودة ىؤلاء ات١
بلبدىم لإنشاء ات١عهد اتٟالر الذم يسهم في الوقت اتٟاضر في تنشيط اتٟركة 

 الفنية ات١عاصرة بالسوداف بهمة لا تعرؼ ات١لل.

مشتملة على مقالات  2962كيصدر ات١عهد ت٣لتو السنوية منذ عاـ 
 بأقلبـ طائفة من أساتذتو، كتشتَ تلك ات١قالات إلذ اتٕاه فناني السوداف إلذ

خلق تقليد كأسلوب في الفن يستوحى مقوماتو من البيئة، )ذلك أف الفن الزت٧ي 
 (كالفن العربي لد يتًكا بالسوداف معالد ثابتة ت٢يكل متماسك من الرسم التصويرم

(2). 

                                                 

 .2۱62( ت٣لة الفنوف العدد الثاني الصلحيرسومات إبراىيم  من مقاؿ بعنواف ( 2 
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كفي رأيي أف الفناف السوداني إبراىيم الصلحي قد ت٧ح في إت٬اد الأسلوب 
ن كحي ات١فاىيم الإفريقية ت٦تزجة ات١نشود، إذ اختار لو الشكل التجريدم م

 (.2۸بشاعرية الفن العربي الإسلبمي )شكل 

 
 إبراىيم الصلحي –صورة ت٣ردة  –( 27)شكل 
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كأغلبهم من الإت٧ليز  -على ات٠رطوـ كثتَ من ات١صورين الأجانب كتٮتلف
لعرض إنتاجهم من اللوحات التي تسجل بعض مشاىد طبيعية من  -كاليونانيتُ

السوداف، أك بعض الشخصيات ات١عركفة بو، ت٦ا يعكس على إنتاج بعض شباب 
 الفن السوداني ظلب من التأثتَ الأكربي بصفة عامة.

ا من الأساتذة الأجانب إلذ الأساتذة الوطنيتُ ـ عددن كيضم معهد ات٠رطو 
تٖت إدارة الفناف السوداني ات١عركؼ بسطاكم بغدادم، كتٯارس طلببو من 

كالفتيات دراستهم الفنية بأقسامو الأربعة ات١خصصة للرسم كالتصوير،  الشباف
كات٠زؼ، كطباعة ات١نسوجات، كالتصميم كالإعلبف، كلقد شاىدت أثناء زيارتي 

ا للنحت في اتٟجر، يستلهم مقوماتو من التقاليد الإفريقية ناشئن  المعهد قسمن ل
 الصميمة.

ىذا كينبع الفن الشعبي السوداني من ات٠برات ات١توارثة التي لد تشبها شائبة 
من ات١ؤثرات بعد، كللتماثيل ات١شكلة من الأبنوس كسن الفيل تقاليد متناىية في 

ا بات١عارض التي تقاـ بالسوداف أك ا كبتَن اجن القدـ، كتلقى ىذه ات١نحوتات رك 
بات٠ارج، بل لقد أثرت تلك ات١نحوتات في الفنوف الأكربية لتعبتَىا عن ات١شاعر 
في براءة كأصالة، كتٔا تشتمل عليو من آثار اتٟس ات١رىف كمن القيم اتٞمالية 

من الناشئة عن ات١مارسة في تلك ات١واد كما تفرضو خلبؿ التجربة الإبداعية 
 قوانتُ.

ا إلذ كفي رأم أف دراسة الفن الشعبي بالسوداف دراسة منهجية ستؤدم حتمن 
اكتشاؼ قيم جديدة من خلبؿ الفنوف الشعبية السودانية كالأقمشة ات١نسوجة 
كالطرؼ المجدكلة من ات٠وص ات١لوف كمنتجات ات٠زؼ كات٠رز كاتٞلود كريش 

 بها. ا السوداف كلوعن الطتَ كبيض النعاـ، كاتٟلى التي تبدل ات١رأة في
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 الفنون التشكيليت المعاصرة بسوريت -3

تتصل حركة الفنوف التشكيلية ات١عاصرة في سورية بالسنتُ الأكلذ من القرف 
حتُ مارس التصوير بعض ات١وىوبتُ من شبابها عن ىواية كميل شديد  اتٟالر

إليو، ككاف ات١صور توفيق طارؽ على رأس الطليعة من فناني سورية ات١عركفتُ، 
( من مواليد حي السمانة بدمشق، ككاف 2۱9۱ -2۷۸۱طارؽ) كات١رحوـ

على يستلهم ذلك اتٟي الشعبي ات١عركؼ لتكوين أسلوبو في ات١بدأ، فلما كفد 
ا بدراسة الآثار التصويرية الركمانتية التي باريس للدراسة ات٢ندسية أبدل اىتمامن 

تعرض مظاىر البطولات، كلقد كتب لو النجاح فما اتٕو إليو فما بعد، إذ أخرج 
ا كغتَت٫ا في لوحات تشهد بدقتو ككلوعو بتخليد أتٚل معركة حطتُ كحريق صيدن 

رتٮها ات١ظفر، كما ت٧ح ىذا الفناف في إثارة  بتاذكريات العركبة كأكثرىا اتصالان 
اىتماـ مواطنيو بالفن التشكيلي، فارسو الكثتَ منهم على أت٨اء شتى، مثل عبد 

كرشة، كانفرد ذلك الأختَ بتُ فناني تلك  الوىاب أبو السعود كتٖستُ كميشيل
اتٟقبة بتسجيل مناظر من كاقع الطبيعة السورية كتٓاصة بعد أف أنهى دراستو 

 تٔا رآه من انتشار مذىب الانطباعية في بيئتها الفنية فنية بباريس منفعلبن ال
 كقتئذ.

كلقد استمرت اتٟركة السورية في طريقها ت٨و الازدىار منذ اتٕو ذلك العدد 
كالقاىرة، كإنو  كإستنبوؿالكبتَ من الشباب للدراسة الفنية تٔعاىد ركما كباريس 

السادة الفنانتُ غالب سالد كت٤مود جلبؿ  ليعزل ازدىار تلك اتٟركة بالفعل إلذ
ككىبة اتٟريرم كصلبح الناشف كت٤مود تٛاد كسامي برىاف كاتٞعفرم كنصتَ 
شورم كأدىم إتٝاعيل كشقيقو كقشلبف كقصيباتي كأرملي كزمريق كإتٝاعيل 

 حستٍ كغتَىم ت٦ن استكملوا دراستهم الفنية في ات٠ارج.

، كما 2992اج أبنائها عاـ كتشهد سورية أكؿ معرض كطتٍ في من إنت
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أتيح ت٢ا أف تشهد مولد تلك اتٞمعيات الفنية التي ظهرت فيما بعد التنسيق 
اتي بعد بجهود فنانيها، كأكت٢ا اتٞمعية العربية للفنوف التي أسسها الناشف كقصي

 ككاف من أعضائها الأساتذة تٖستُ كجلبؿ كشورل كجباصيتٍ عودتهما من ركما،
تٛاد، كثانيها تٚعية ت٤بي الفنوف ثم تٚعية الفنوف السورية،  ك بيككواك كاتٞعفرم

رابطة الفنانتُ السوريتُ التي انتظمت أكبر عدد من مصورم سورية  اكأختَن 
 كمثاليها كنقادىا كفي مقدمتهم ات١صور الناقد عفيف بهنسي.

ىذا كما ظهرت تٚعيات فنية أخرل بات١دف السورية الكبرل مثل اتٞمعية 
كالتي كاف من نتائج ظهورىا تأسيس أكادتٯية خاصة يشرؼ عليها  الفنية تْلب،

 .""كابلبف الفناف 

عن كزارة للثقافة  2958كلقد أسفرت الوحدة بتُ مصر كسورية عاـ 
كت٣لس أعلى للفنوف كمديرية ت٥تصة بشئونها ذات فركع عدة، ككلية كطنية 

 البلدين.أصوؿ الفن تٖت إشراؼ ت٥تصتُ من  فيها الشباب، يتلقى
ا للمرة الثانية إلذ التنويو بأف فنوف العرب اتٟديثة بكل مكاف كأراني مضطرن 

من الأكطاف العربية ليست ت٣رد توابع لإنهاجها الأكربية ات١عركفة، كأف ما يقاؿ 
بالتزامها تلك الأنهاج لا يعدك أف يكوف تقسمات مردىا إلذ تلك ات١شاكلة 

دراسة الفنانتُ العرب بات١عاىد الأجنبية السطحية التي جاءت كنتيجة حتمية ل
بآثار الفنانتُ الأجانب، يدؿ على ذلك اتٕاه  مخلبؿ فتًة الشباب كانفعات٢

ات١صور أدىم إتٝاعيل ت٨و خلق فن زخرفي يقوـ على ات١فاىيم العربية التجريدية، 
كيهوم استخداـ تلك الألواف الزاىية التي تٖمل مدلولات مستمدة من تقاليدنا 

 اصة.ات٠

كإف لسورية من تقاليدىا القدتٯة التي غذت أكثر حضارات ات١اضي من 
العهود الإسلبمية كما قبلها ما يأذف ت٢ا أف تنمي حركتها ات١عاصرة من كحي 
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أت٣ادىا التارتٮية كفنونها الشعبية اتٞميلة التي تأخذ بالألباب كالتي ما زالت 
ت١عاصرين ات١شاىتَ تٔراكز الفن ركحها اتٟية تتًدد في آثار معلميها الوطنيتُ ا

 (.2۷الشعبي )شكل 
كإذا كاف فن التصوير في سورية قد سبق النحت في سرعة التطور فذلك لا 

في تلك البقعة من الوطن العربي، ككاف منها ما أنتجو ات١ثالوف  أثارهيعتٍ انعداـ 
 ك" قصاب باشي"  "كديع رتٛة" ك"ات٧يليو" ك "عدناف رفاعي" ك "جاؾ كردة" ك

" كركتلي" كتدؿ ات١وضوعات التي عاتٞتها ت٘اثيلهم على عمق إحساسهم بالقيم 
 النبيلة إذ تناكلت موضوعات إنسانية كالأمومة كالشهيد كاتٞوع...
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 الفنون التشكيليت المعاصرة بلبنان -4

ات١ؤت٘ر  انعقادسنحت لر فرصة الاتصاؿ بفن لبناف ات١عاصر خلبؿ فتًة 
، كفي 2998الثالث ات٢يئة الأمم ات١تحدة للتًبية كالثقافة كالعلوـ ببتَكت عاـ 

جددت صلبتي ات١باشرة بالصديق ات١صور مصطفي فركخ الذم  تلك ات١ناسبة
 آثارنام في ركما للدراسة تركت زمالتو للؤساتذة الفنانتُ ات١صريتُ أثناء كجوده معه

 لا ت٘حى من الود كالإخلبص.

كفي ذات ليلة أخذ الفناف فركخ يتحدث إلذ عن رائد اتٟركة الفنية اللبنانية 
" الذم أخذ الفن في ركما عن ات١صور الإيطالر "بومبياني"  ات١عاصرة "داكد كرـ

يا إلذ بلبده كتلقى عنو مبادئ الدقة في التصوير، فلما عاد ات١صور كرـ من إيطال
أخذ يسهم في تٖقيق ات١شركعات الفنية بلبناف بعزتٯة صادقة كسار من بعده على 

  من ركما.نفس الطريق كلده "جورج" غتَ أف باريس كانت كجهتو للدراسة بدلان 

كأخذت أنظار الشباب تتجو من لبناف إلذ ركما كباريس كالقاىرة للدراسة 
السادة: حبيب سركر كموراني كالصليبي تٔعاىدىا الفنية ككاف على رأس ىؤلاء 

 كخليل جبراف كاتٟويك.

كفي بتَكت الآف أكادتٯية حرة يشرؼ على نشاطها الفناف الشيخ قيصر 
اتٞميل، كبيئة فنية نشيطة في طريقها إلذ الازدىار بفضل المحاكلات اتٟادة التي 

كت تعليمات يبذت٢ا الفنانوف اللبنانيوف ات١عاصركف، كمنهم ات١صور رشيد الذم تر 
العربي يوسف كامل في نفسو أكبر الأثر، كعمر الأنسى  ات١صرمأستاذه الفناف 

 كات١تَ كترجاف كالإيراني كشرؼ كالدكيهي كالفقيو كالريس كعقل كبصبوص.

كتتنوع الاتٕاىات الفنية في الوطن العربي اللبناني، تْيث كاف منها ما يستَ 
ة تٖت تأثتَ الاتصاؿ الوثيق بتُ فنانيو في فلك التكعيبية كالسريالية كالتجريدي

 كبتُ الثقافات الأكربية اتٟديثة.
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 الفنون التشكيليت المعاصرة بالعراق -5

تنحصر معلومات عن الفنوف العراقية ات١عاصرة فيما شاىدتو من آثار 
العراؽ بات١عرض الدكلر للفنوف اتٞميلة ات١عاصرة الذم أقيم  كمثالرمصورم 

 2956تم فيها شاىدتو بعد ذلك ببغداد من أعمالو عاـ  2997بالقاىرة عاـ 
 في بعض ات١راسم ات٠اصة.

كلقد أدت صلبتي ات١باشرة بات١صور العراقي ات١عركؼ أكرـ شكرم إلذ 
الوقوؼ على المجرل الذم سارت فيو فنوف العراؽ منذ بدأت في الربع الثاني من 

كتٓاصة  بأكركباتٔجهودات تلك الشبيبة التي تلقت مبادئ الفن  اتٟالرالقرف 
، ككاف أغلبها من صور ات١ناظر الطبيعية كالشخصيات الشعبية بألواف إت٧لتًا

الزيت أك ات١اء أك اتٟواش، كمن ت٘اثيل الأشخاص الواقعيتُ، كمن أشهر رجاؿ 
عدناف راسم اتٟركة الفنية ات١عاصرة بالعراؽ السادة الدركبي كجواد سليم ك 

 كفاضل عباس كمظلوـ كالشيخلى كات٠ادر.

كللفنوف الشعبية العراقية أصالة تستمد مقوماتها من خبرات طوائفها كمنها 
طائفة الصابئة، كتتمتع أعمات٢ا من ات١نتجات ات١عدنية الفضية بشهرة يعرفها 

 ات١تصلوف 
 الفنون التشكيليت المعاصرة "في شمال إفريقيت" -6

سنة من الفن( إلذ  52في كتابهما ) كإسكندراف ات١لبخ يشتَ الأستاذ
حداثة عهد تونس كات١غرب بالفن التشكيلي، فيحدداف أكؿ ظهوره في تونس 
تٔبدأ القرف اتٟالر منذ مارسو ات١صور اتٞيلبني عبد الوىاب، كفي ات١غرب حتُ 
 التحق كرـ البناني بأكادتٯية فاس لدراسة التصوير، ككاف ذلك بعد أف انبرل

 كزير التاج الشيخ مولام العربي يتٍ عن الإسلبـ أنو حرـ التصوير كالنحت.
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كأستخلص من ات١علومات التي أكردىا الكتاب أف اتٟركة الفنية بكلى 
البلدين العربيتُ تدين في كثتَ من أسبابها لتلك الشبيبة التي أخذت تتًدد على 

بها ات٠اص، كمن ذلك دراستها تٔعاىدىا الفنية حتى كونت أسلو  قىفرنسا لتتل
نشأت في تونس كات١غرب تلك اتٞماعات التي ت٘ارس الفن بهما كما تشارؾ بتُ 
اتٟتُ كاتٟتُ فيما تدعو إليو الدكؿ من معارض كمنها معرض البياناؿ 

، كمن ىؤلاء في تونس السادة الأساتذة عبد العزيز القرجي كعلى بالإسكندرية
كحاتم ات١كي كإبراىيم الضحاؾ كت٭تِ  بلبغة كفرحات عمار كجلبؿ بن عبد الله

التًكي، كفي ات١غرب علبكة على الأستاذ كرنً البناني السادة الشرباكم كاتٟلو 
كبناني كالإدريسي كبلها كية كات١ليحي كبن علبؿ كأرما. كتتفاكت الطوابع في 

 إنتاج ىؤلاء الفنانتُ بتُ الواقعية كالتجريد.
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 إلى مىقف الفن التشكيمي المعاصز بالأوطان العزبيت نظزة

تناكؿ البحث في الفن التشكيلي العربي اتٟديث حتى الآف موقفو 
إفريقية،  كشمالرباتٞمهورية العربية ات١تحدة كبالسوداف كسورية كلبناف كالعراؽ 

 عربية أخرل ينعقد أكبر الأمل على مستقبلها الثقافي على أف ىناؾ أكطانان 
كالفتٍ مثل اتٞزائر كليبيا كاليمن كشبو اتٞزيرة العربية كشرؽ الأردف كفلسطتُ 
كالكويت كقطر كعماف كغتَىا كغتَىا... ذلك أف من كرائها كحدة أصل عربية 

كحضارة سبأ بات١ن كعيلبـ   -كتاريخ ت٣يد كماض حافل باتٟضارات الكبرل
يما بعد تذكارات ككاف ت٢ا من عصورىا الإسلبمية الذىبية ف -بأرض الشاـ

خالدة كالبيت اتٟراـ تٔكة كالركضة النبوية بات١دينة ككنيسة القيامة كمسجد 
 الصخرة ببيت ات١قدس.

 -ن كانت تلك الأكطاف قد تٗلفت عن الركب اتٟضارم ات١عاصرئكل
فإف شعوبها ات١توثبة للنهوض ستبلغ بلب شك  -للؤسباب التي لا ت٬هلها أحد

تغذيها أحداث ماضيها ات١شتًؾ كتقاليدىا ات١وحدة  -ومأربها من التقدـ لتلحق ب
بالتجربة اتٟية التي تٗوضها  ةكيدفع بها الطموح ت٨و تٖقيق الغاية، مستًشد

 شقيقها اتٞمهورية العربية ات١تحدة في حاضرىا الباسم، كالتي أصبحت بها عاملبن 
 ا لو كزنو في التوجيو الثقافي بالعالد اتٟر.إت٬ابين 
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 التياراث الفنيت العالميت المعاصزةمكاننا من 

إنتٍ إذ أختم ىذا اتٞزء من الكتاب، أراني تْاجة إلذ النظر إلذ موقف 
الفنوف التشكيلية ات١عاصرة بشتى أت٨اء العالد ككل، كإلذ تٖديد مكاننا كأمة عربية 

 من ذلك الكل.

لة كالرأم عندم أنو بعد أف أفلحت اتٞمهورية العربية ات١تحدة في إت٬اد كت
ت٤ايدة تقف بتُ جبهتتُ متصارعتتُ، إحدات٫ا شرقية يتزعمها الاتٖاد السوفييتي، 

قد أصبح من الأفضل تقسيم اتٟصيلة الفنية  -كالثانية غربية بزعامة أمريكا
ا ت١نهجها بتُ الأنظمة الاجتماعية التي تستَ عليها كل من العربية ات١عاصرة تبعن 

الرغم من أف ىذا التقسيم لن يرضى الكتل الثلبث آنفة الذكر، كذلك على 
اأكلئك السادة ات١عودين النظر إلذ مسائل الفن كالثقافة بعي عن ات١خططات  دن

ا بأني من أكثر التي تعيش عليها شعوب العالد اتٟديث، كعلى أكلئك أجيب سلفن 
ف ات١خططات السياسية أ بإنسانية الفن كالثقافة كمن ثم بعات١يتها، ك الناس إتٯانان 

 إلا أردية تكشف عما كراءىا من تلك الإنسانية نٌتماعية ليست في رأكالاج
 التي تشيع في آثارت٫ا مهما بلغ من اتٟرص على الالتزاـ بهذا ات١خطط أك ذاؾ.

مثاؿ ذلك ما نراه عند الرجوع إلذ جذكر اتٟركة الفنية اتٟديثة بالولايات 
لكبرل، كترتد اتٟركة ات١تحدة الأمريكية كىي التي تتزعم إحدل الكتل الثلبث ا

ا فيها إلذ جهود الفنانتُ الأجانب الذين كانوا يفدكف على القارة اتٞديدة طلبن 
 -بيككانت كقتئذ خاضعة للنفوذ الأجن -للرزؽ منذ قرنتُ من كقتنا اتٟاضر

ظهر أكلئك الفنانوف الوطنيوف الذين كضعوا ت٢ا  فلما تٖقق لأمريكا استقلبت٢ا
ىيكل اتٟركة الفنية من كحي تلك ات١ؤثرات الأجنبية ت٦تزجة بإت٢امات من البيئة 



 212 

كانت بواكتَ فنونها تٔثابة شعبة من شعب  الأمريكية كتقاليدىا ات٠اصة تْيث
كيعد ات١درسة الإت٧ليزية، ثم تطورت بأخذىا عن فناني فرنسا من القرف ات١اضي. 

 ك 2۷5۱ -2۸99"ليلى"  ك 2۷۸0 -2۸۷0الفنانوف "كوبلبم" 
الذين تلقوا مبادئ التًبية  من طليعة فناني أمريكا 2۷5۸ -2۸۸۸"الستوف" 

 الفنية بات١عاىد الإت٧ليزية.

.... ثم أخذت الطوابع الفنية الأمريكية الأىلية في الظهور على يد فناني 
 "لافارج" كات١ثاؿ "جودانز". كاتٟيل التالر مثل ات١صورين "كيزلار" 

كت٦ا يذكر أف مناقشات صاخبة أثتَت حوؿ جنسية ات١صور "كيزلار" كىل 
ىو أمريكي أـ إت٧ليزم أـ تابع للمدرسة اليابانية أك الركسية اتٟديثة، ذلك أنو 
كلد في ركسيا كلكنو أمضى فتًة الدراسة الأكلذ بأمريكا ثم رحل عنها إلذ فرنسا، 

ه إلذ إت٧لتًا كلكنو غادرىا إلذ الياباف بعد ما الفي إتٕأور أسلوبو حتى إذا ما تبل
 كقع بينو كبتُ الناقد الإت٧ليزم ات١عركؼ "راسكتُ" من صداـ.

ا أف فناني أمريكا الأكؿ كانوا ت٬ركف على عادة عدـ كت٦ا ت٬در بالذكر أيضن 
التي  التوقيع على آثارىم بأتٝائهم، مثل لوحة "السيدة فريك كالطفلة مارم"

ت٧هل مصورىا، ثم أخذكا بعد ذلك تٔا كاف متبعة من تقاليد بتُ فناني العالد، 
وف ىيسيليوس" جفبدأت أتٝاء فنانيهم في الظهور على آثارىم، ككاف ات١صور "

أكؿ من أخذ منهم بهذا التقليد منذ فجر النهضة الأمريكية، كلقد نشطت 
الأمريكيتُ من إت٧لتًا بعد أف أت٘وا  اتٟركة الفنية فيما بعد بعودة الفنانتُ الشباف

ترمبل"  -"ج ستيوارت" ك -"ج إيرؿ" ك -دراستهم الفنية تٔعاىدىا مثل "رالف
 كغتَىم.

كيؤرخ القرف التاسع عشر في أمريكا مبدأ ظهور اللوحات التي تعرض 
مناظرىا الطبيعية أك تسجل مظاىر النشاطات ات١ختلفة في المجتمع الأمريكي 
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"ج.   "ج. أدبوف" ك ذلك على يد ات١صورين "ك. س. مونت" ك، ككاف الناشئ
كما تٗصص بعض ات١صورين في رسم مناظر الشواطئ كالبحار مثل  كالب"

بنكهاـ"، كقد بلغ من كلوعهما أنهما كانا يرتٝاف الصور  -"ا "كينسلوىوماز" ك
من قوارب يستخدمانها ت٢ذا الغرض، كتسجل أعماؿ التصوير الأمريكي في تلك 

ا تأثتَ ات١ذىب الانطباعي الفرنسي بصفة عامة كتأثتَ اتٕاىات قبة أيضن اتٟ
 على "برندرجاست" مثلبن  "سيزاف" بصفة خاصة، كتعد أعماؿ كل من "كيزلار" ك

 ذلك.

 كتٯكننا إلذ ما تقدـ اعتبار ات١صورين "سارجنت" كالسيدة "كاسات" ك
مريكية الذين ربطوا "ىاريسوف" من أت١ع ت٧وـ ات١درسة الأ "فوستً" ك "ىاساـ" ك

ت٦ا  ما بتُ تقاليدىم الفنية ات٠اصة كبتُ منطق ات١ذاىب اتٟديثة برباط كثيق،
أسفر عن ظهور بعض ات١صورين الذين يستَكف على تعاليم ات١درسية الباريسية 

 مثل "بتَلاف".

ات٨درت إلذ أمريكا تلك التيارات ات١عاصرة التي ركزت على  ك... كمن ذل
 من عزيز الإحساس بالواقع عن طريق الإيقاع كالتشكيل بدلان فكرة التصميم كت

التًكيز على ت٤اكاة الأشكاؿ الطبيعية في لوحات التصوير، تْيث اتٕهت إلذ 
 التكعيبية أك ات١ستقبلية رغم كضوح التزامها بات١وضوعية.

كالواقع أف الفن الأمريكي ات١عاصر لد يتخل ت٘اما عن فكرة الواقعية، بل 
حرصو عليها أف رفض الأخذ بات١فاىيم التعبتَية للمدرسة الأت١انية  لقد بلغ من

في لوحات  أثارهرغم ما يبديو بتُ اتٟتُ كاتٟتُ من ت٤اكلات في التجديد ت٦ا نرل 
"ديكنسوف" ك"شيلبر" بل  "أككيتٍ" ك "دكؼ" ك "دتٯوث" ك "ماراف" ك
 ."ك"فينينجر

أنصار  -رغم تلك المحاكلات التقدمية -كت٬د ات١ذىب الواقعي في أمريكا
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بيلوزا"، كبتزعم  -"ج ىنرم" ك -من بعض كبار مصوريها ات١عاصرين مثل "ر
أكت٢ما تٚاعة فنية معركفة بنشاطها خلبؿ القرف اتٟالر، ككاف من بتُ أعضائها 

ا بنجاح من مارس الرسم التوضيحي في ات١طبوعات على اختلبؼ أنواعه
 حوظ.لم

كبهذا تٕمع اتٟركة الأمريكية ات١عاصرة بتُ أكلئك الفنانتُ الذين يعاتٞوف 
، الذم تناكؿ 2۷۱0 -2۸۱۱ترمبل"  -ات١وضوعات الوطنية مثل ات١صور "ج

"إعلبف الاستقلبؿ" في لوحتو البارعة، أك ات١وضوعات الاجتماعية مثل "السيدة  
ن الطبيعة بالأسلوب التنقيطي مثل أك الرسم ع "كاسات" مصورة لوحة "اللوج

 -بيللي" أك غتَه من الأساليب اتٟديثة كالتكعيبية كالتجريدية مثل "ؿ"ات١صور 
 .""دكؼ فينينجر" ك

كت٨ن إذا ما اتٕهنا بالبحث عن جذكر اتٟركة الفنية ات١عاصرة بالاتٖاد 
السوفييتي لاحظنا ارتدادىا إلذ ما قامت بو القيصرتاف إليزابيث ككاترين الثانية 

كالأت١اف إلذ ركسيا للعمل بها، ككاف من  كالإت٧ليزمن استدعاء الفنانتُ الفرنسيتُ 
ركفة في بطرسبورج، كىي التي تلتي بها كل آثار ذلك نشأة أكادتٯيتها الفنية ات١ع

 2۷06 -2۸5۷"بوركفيكويسكي"  ك 2۷00 -2۸05من " ليفيتسكي" 
أصوؿ التًبية الفنية على مناىج أجنبية، كلقد أصبح كلبت٫ا بعد قليل من أشهر 

الأشخاص بركسيا، على أف تأثتَ ات١ذاىب اتٟديثة ظل يتزايد في اتٟركة  مصورم
اكب فنانوىا مع أغلبها، فكاف منهم من ساير مناىج الفنية بركسيا تْيث تٕ

الكلبسية العائدة أك الركمانتية أك الواقعية، كلقد بلغ من ذلك التجاكب أف اتٕو 
 با للدراسة معاىدىا كتٓاصة في "دك رسلدركؼ" كباريس.ك أغلبهم إلذ أكر 

ثم بػػدأت طوابػػع الفنػػوف الركسػػية الأىليػػة في الظهػػور بظهػػور كبػػار الكتػػاب 
وطنيتُ كعلػػػػى رأسػػػػهم "تولسػػػػتوم"، ككػػػػاف أكثػػػػر مػػػػن تأثػػػػر بآرائػػػػو ات١صػػػػوراف الػػػػ
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"فتَيشاجتُ"، بينمػا كانػت لوحػات "ريبػتُ" تعكػس تػلبؾ النظػرة  "سوريكوؼ" ك
الواقعية على ما كاف يسجلو من مشػاىد الطبيعػة كمظػاىر حيػاة المجتمػع في ذلػك 

 اتٟتُ.

م الاتٖاد من أشهر مصور  ""ماليا فتُ ىذا كيعد كل من "سوموف" ك
السوفيتي ات١عاصرين، كما تدين اتٟركة الفنية ات١عاصرة بو لأكلئك الفنانتُ الذين 
يكرسوف موىبتهم على تسجيل أحداث الكفاح في الصور كالرسومات ات١طبوعة 

 (.2۱بالوسائل ات١ختلفة )شكل 

 
 ( الغذاء في ات١يداف )ليتوغراؼ( 29)شكل 

 السوفييتي ات١عاصرينت٪وذج من اعماؿ مصورم الاتٖاد 

كلقػػد شػػاىدت اتٞمهوريػػة العربيػػة ات١تحػػدة أكثػػر مػػن معػػرض فػػتٍ تشػػكيلي 
للبتٖاد السوفييتي في اتٟقبة الأختَة، كمنها ات١عػرض الػذم أقػيم بقصػر ات١انسػتًلر 

، ككػػاف يضػػم ت٪ػػاذج مػػن أعمػػاؿ النحػػت كأخػػرل مػػن التصػػوير علػػى 2۱5۱عػػاـ 
ماعػػة مػػن الفنػػانتُ مارسػػوا التصػػوير ات١ػػذىب الػػواقعي، ككػػاف مػػن بينهػػا لوحػػات تٞ
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مثػػػػػل "كوننكػػػػػوؼ" ك"صػػػػػاياف" ك"شػػػػػادر" ك"جتَيكػػػػػوؼ"  2۱2۸قبػػػػػل ثػػػػػورة 
، كمػػػن اللوحػػػات الػػػتي شػػػاىدناىا بات١عػػػرض آنػػػف الػػػذكر كالػػػتي "ك"جتَاسػػػيموؼ

استًعت الانتباه لوحة "رياح أكتوبر" للمصور فياتوؼ" فناف لينينجراد الشػهتَ، 
رض" للفنػػػاف " سػػػتَ كؼ" كت٘ػػػثلب قصػػػة كلوحػػػة مرسػػػوـ السػػػلبـ" ك" مرسػػػوـ الأ

 الصراع بتُ الثوار من ناحية كبتُ الإقطاع من ناحية أخرل.

كالقوؿ بأف الاتٖاد السوفييتي يلتزـ في فنو بات١ذىب الواقعي دكف غتَه لا 
 " يعتمد على أساس متتُ، إذ عاتٞت النحاتة "بيلبشيف" ت٘ثات٢ا "الذم لا يهزـ

 بنزعة ركمانتية ملحوظة.

ي فن الاتٖاد السوفييتي بكثرة شعبة ات١نتسبة ت١ختلف القوميات مثل كيزى
أرمينيا التي يتزعم فنونها ات١صوراف "صارياف" ك"إسلبمازياف" كات١ثاؿ "امبارتز 

كما أف من فنانيها الذين منحتهم الدكلة لقب فناف الشعب عن جدارة  كمياف"،
ركؼ "كالنيش" كمعاصره كيعد كل من ات١صور اللتواني ات١ع "ات١صور "بلبستوؼ

كات١ولدفياني "فاسيليف" كالتاجيكي "خوشموكاميدكؼ"  "اتٞورجياني "سنوركا
 كالقوقازم "يسيكيانيف" من مشاىتَ فناني القوميات السوفيتية.

كلسنا ننسى في ىذا ات١قاـ أف نشيد بذكر ات١صور ميلينكوؼ الذم رافق 
من أسهموا في مواده  معرض الاتٖاد السوفييتي آنف الذكر، ككاف من بتُ

 بلوحات ت٘تاز تٔتانة البناء كبراعة التناكؿ.

كإت٪ا يلحظ ات١تتبع تٟركات الفنية ات١عاصرة تٔختلف الأـ التي تدكر في فلك 
بتُ مناىجها. ذلك أف ات١عارض التي شاىدناىا لبعضها  االاتٖاد السوفييتي ترابطن 

كانت تعكس صورة من التجربة باتٞمهورية العربية ات١تحدة خلبؿ اتٟقبة الأختَة  
 مثلبن  بولنداالتي مرت بها فنوف الاتٖاد السوفييتي منذ نشأتها حتى الآف، ففي 

كتشتَ لوحاتو إلذ  2۷55 -2۷۱۱تبدأ اتٟركة الفنية بات١صور "ميها كسكي" 
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تأثره تٔذىب الفنانتُ الركمانتيتُ في فرنسا، بينما تظهر النزعة الطبيعية أك 
ك"ماتيكو"  2۷6۸ -2۷0۸ت معاصريو "جر كتٕار" الواقعية في لوحا

كي"، ككاف "بانكيوفيتش" أكؿ من تأثر بأسلوب سجيارتٯ" ك 2۷۱0 -2۷0۷
بعد  بولنداالفرنسي ات١عركؼ، ثم ظهرت نزعة فنية جديدة في  "سيزاف" الفناف

كقد ت٪ت على يد فنانتُ من القرف اتٟالر مثل  -ذلك عرفت باسم "الشكلية"
، كينفرد " ""بركناشكو ك"شيز يفسكي" ك 2۱00-2۷۷0"ماكوفسكي" 

فاليسيفكي" من بينهم تْساسيتو ات١رىفة، كما يعد "سيبيس" أستاذ أكادتٯية 
 .ببولنداكارسو من أكثر ات١شجعتُ على ارتياد الآفاؽ اتٞديدة 

كاتٟديث فيها لا ينقطع  -كىو تاريخ استقلبؿ بولندا -2995كمنذ عاـ 
ظهور مذىب في  عن، كقد أسفر ذلك الاشتًاكيع عن كظيفة الفن في المجتم

 اتٟركة باسم الواقعية الاشتًاكية، ككاف من ركاده ات١لحوظتُ "سامبورسكي" ك
"ايبيش"، على أف ت٤اكلات يبذت٢ا بعض مصورم بولندا من الفتًة اتٟالية تتجو 
 إلذ تٖرير الإنتاج ات١عاصر من ذلك الالتزاـ، تْيث ظهرت تلك الصور التي ترين

"ستارزيفسكي" كمن ت٨ا ت٨وت٫ا  عليها النزعة التجريدية، مثل لوحات "كانتور" ك
 من من ات١صورين الشباف، فإذا ما اتٕهنا إلذ المجر لد ت٧د بها إلا عدد قليلبن 

، كلكنها في 2995الفنانتُ التشكيليتُ كقت أف حصلت على استقلبت٢ا عاـ 
نهضها الفنية اتٟاضرة التي تستَ طريقها إلذ تٚع شتات فنانيها القلبئل دعما ل

برنات"  -كيس" كزميلو "كارنيي" ثم بات١صور "أك ريل  -بتوجيو ات١ثاؿ "زكلتاف
من  ا(، على أف اتٟركة الفنية ات١عاصرة بركمانيا تبدك أكثر اتساعن 0۱شكل )

بالمجر، إذ ترتد إلذ جهود مصوريها من القرف التاسع عشر مثل  نظتَتها
إلذ نشاط  2995"لوكياف"، ثم تتجو بعد عاـ  يسكو" كاندر " "جرت٬ورسكو" ك

أكسع أتاح ت٢ا ظهور عدد كبتَ من ات١ثالتُ كات١صورين الذين منحتهم ركمانيا 
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ميدره"، كما أتاح  -"كورنيل اليا" كج -لقب "فناف الشعب"، مثل ات١ثاؿ "يوف
من التصوير كالنحت  ة جيدأف ينتج أعمالان  اتٟالرلشبابها من الوقت 

 سومات ات١طبوعة.كالر 

 
 ( الفارس للرساـ المجرل )ق. جيولا(02)شكل 

ىذا كإننا لنلمس نضج اتٟركة الفنية ات١عاصرة بأت١انيا الشرقية فيما ظهر من 
( الذم عرض الفظائع النازية 02كرتٯر" شكل )  -أعماؿ مثات٢ا ات١عاصر "فريتز

 تٔعتقل "بوخنفالد" في نصبو ات١عركؼ.
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 كرتٯر  -ؼ –لنصب بوخنفالد للمثاؿ ( دراسة ت٘هيدية 02)شكل 

كإذا ما قارنا شكل اتٟركة الفنية ات١عاصرة في بلبد الكتلة الشرقية بشكلها 
ا من الإنتاج الفتٍ في تلك الأختَة يعكس في دكؿ الكتلة الغربية لوجدنا أف جانبن 

مستمد من  داخليصورة من التعبتَ عن التجارب الوجدانية من خلبؿ كاقع 
 احوظن لأعماؽ النفس، بينما يعكس اتٞانب الآخر مظاىر التطور في موضوعية م

أك يعكس طوابع الفن بالعصر اتٟديث في تٖفظ، كمن ذلك النوع الأختَ تقع 
على أمثلة جيدة من آثار الفنانتُ ات١عاصرين مثل ات١صورين "سولونا" الإسباني 
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چوف" ك"مكبر يد" ك"   -جستس "أك نيكلسوف" ك"سندرلاند" ك -ك"بن
 (.00كولكهوف" كغتَىم من مصورم الإت٧ليز شكل )

 
 ( فتاة مضطجعة للرساـ )راندكلف شويب(00)شكل 

ا ت١ا تقدـ أف ت٨دد مكاننا بتُ ىاتتُ الكتلتتُ بالوقوؼ إلذ تراثنا كتٯكننا تبعن 
الواعي بذاتو عن كعي بالاتٕاىات العات١ية تْيث تنبع فنوننا من ضمتَنا الإنساني 

 ق.لل ات١طل ت٭ميو من أضرار الالتزاـ كأخطار التحكات١ؤمن بقوميتو إتٯانان 

كلقد مرت ات٢ند ذات اتٟضارة ات١تناىية في القدـ مثلنا بنفس التجربة الفنية 
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التي ت٩وض غمارىا الآف، كانتهت إلذ توجيو فنونها ات١عاصرة ت٨و التعبتَ عن 
ا للخطط التي  كاف موطنها كفقن ارب الناجحة أيان ات١شاكل الإنسانية كالأخذ بالتج

كليست  -كالا" تْيث ظهرت بها ضركب عدة  -ليت -"لا ترتٝها أكادتٯية
"أبانيندرا  من الاتٕاىات التقليدية التي تعزل إلذ توجيهات "ىاثل" ك -متضاربة

كومارا سوامي" كغتَىم من تٚاعة الأحيائيتُ ات٢نود من القرف   -"أناندا تاغور" ك
ات١اضي، مستهدفة اتٟد من خطر التأثتَ الأجنبي على فن البلبد، غتَ أنها 

أف تٯضوا في  -تلبمذة الفنانتُ الإت٧ليز -ا لأكلئك الأكادتٯيتُأتاحت أيضن 
 الأخذ في تسامح تٔذاىب الفن الغربي. طريقهم ت٨و

كتنحو يوغوسلبفيا ىذا ات١نحى إذ لد تتشبث بالطوابع المحلية في فنونها 
ثة كما أنها لد تقصد إلذ تٛاية الأنهاج الأكربية ات١عركفة أك ت٘نع فنانيها من اتٟدي

أف تٮوضوا بإنتاجهم التجربة ات١عاصرة، فمضت حركة الفن اتٟديث منذ نشأتها 
  -يا كسيا" ثم من بعد بزعامة "دت٬ورد -على يد رائدىا الركماني "دت٬ورا

هيدية حتى ظهرت طليعة فيها كارستياء" الواقعي فما أف مضت تلك اتٟقبة التم
 ات١عاصر قبل اتٟرب العات١ية الأكلذ في شخص الفنانتُ "يا كوبيك" ك

"كراچيفيك" ك" راسيا" كغتَىم ت٦ن مارسوا التصوير على ات١ذىب الانطباعي 
 كما بعده من مذاىب الفن ات١عركفة.

كلقد شاىدنا من إنتاج الفنانتُ اليوغوسلبفيتُ بدكرات معرض البياناؿ 
لسابقة كفي طائفة من ات١عارض ات٠اصة التي أقيمت تٔصر ت٪اذج من آثارىم، ا

 ككاف منها ما يتصل بأحدث ات١ذاىب الفنية ات١عركفة تٔا في ذلك التجريد.
* * * 

بوسطو  -كالواقع أف التجربة التي تٮوضها الفن اتٟديث في أـ الشرؽ
ليدىا ات٠اصة مثاؿ تستَ في اتٕاىات عدة تبعا لتقا -كطرفيو الأدنى كالأقصى
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ذلك ما تبديو الصتُ من الاىتماـ البالغ بأساليبها الفنية التقليدية التي ت٭رص 
 -لر -أكلو الأمر فيها على إحيائها كت٘جيد ذكرل العاملتُ في ت٣ات٢ا مثل "شو

ا في الأخذ "شي باشي"، كعلى الرغم من ذلك فإنها تبدم تسامح أيضن  ىو" ك
توجيهات الرئيس الصيتٍ "ماكتسي تونج" الذم يدعو  ببأت٪اط الفن كافة عملبن 

إلذ غرس كافة أنواع الزىور كتعهدىا بالرعاية على اختلبؼ أنواعها لتنمو 
 (.00كتتفتح على أرض بلبده من كل الألواف، شكل )

 
 ( ات١ذاكرة للرساـ الصيتٍ تشانج تشاك ىي00)شكل 

 كاسعة في ت٣اؿ التصويركيبدك أف الفن الياباني ات١عاصر قد خطي خطوات 
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بأكثر ت٦ا كقع للفن الصيتٍ، ذلك أنو بينما ينتج بعض فناني الياباف على أسس 
تقليدية منصور على الورؽ كاتٟرير بات١داد، إذا بالبعض الآخر يستًشد في 
إنتاجو تٔذاىب الفن الأكربي تْيث ظهرت في آثاره الأختَة تلك اللوحات 

 (.09السريالية كالتجريدية شكل )

 
 ( تٕريد للمصور الياباني كيشي توداكا09)شكل 

كإذا كاف فنانو الياباف من ذلك النوع الأختَ يدينوف للفن الأكربي في 
الوقت اتٟاضر بالكثتَ من خبراتهم الثقافية، فلقد سبق أف أحدثت آثار 
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عن الانطباعية  بأكركبا"ىوكوسام" فناف الياباف ات٠الد تلك ات٢زة التي أسفرت 
 مذاىب الفن اتٟديث بفرنسا. أشهر

ىذا كلقد خلقت حركات التحرر في طائفة من الأـ اتٟديثة ات١ناضلة 
اتٕاىات فنية ذات طابع خاص، كمن ىذه ات١كسيك التي تألقت بسمائها أت٧م 

-" دييجو سيكتَ كس" ك -دافيد الفارك"لامعة من الفنانتُ الوطنيتُ مثل 
جوليس" كتٚيعهم من  -"متَفنك أكركسكو"  -كلمنت -"جورم رفيتَا" ك

ات١واطنتُ الثوار. كتعتٍ حكومة ات١كسيك بنشر آثاره على المجتمع لأغراض 
ا عليهم أف يعبركا عن ات١عاني السياسية فيما التوعية كالتذكؽ، كت٢ذا كجدكا لزامن 

ينتجونو من أعماؿ الفن، كأف يقدموا بها ت٪اذج إلذ ات١واطنتُ في لوحاتهم بأسلوب 
تبرز المحن التي طات١ا عانوا منها في ظل الرأتٝالية كالإقطاع، كمن ذلك كاقعي 

تدكر نشاطاتهم الفنية حوؿ التعبتَ عن فكرة اتٟرية كحوؿ اتٟياة ات١اضية التي  
كانت تٖياىا طبقة الأغنياء أك العاطلتُ بالوراثة، كالتخمة التي كانوا يعيشوف 

 الفقر كالعوز.ما تعاني غالبية الشعب أشد ألواف نفيها، بي

كعلى الرغم ت٦ا يدكر حوؿ فنية ذلك اللوف من الفن فإف ات١درسة 
ات١كسيكية الاشتًاكية قد استطاعت أف تأخذ مكانها بتُ مدارس الفن اتٟديث 

 كتظفر بثقة الرجل العادم كات١ثقف سواء بسواء.
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