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  مقدمة الدترجم

ت٧اح بُ كتابو فينتوری" قد حظي بأكبر  -أستطيع إف أقوؿ إف الدكتور "ليونيللو 
"كيف نفهم التصوير"، اذ عرض فيو لأشهر نظريات النقد ات١عركفة بٍ كضع ىو نفسو 
منهجا يتيح لنا إف نقرأ لوحة التصوير قراءة ت٩لص منها بتقييمها تقييما تٚاليا أكلا 

  كتارتٮيا ثانيو ذلك ات١نهج الذم يعد خلبصة تٙينة لتجاربو كدراساتو كناقد كمؤرخ فن.
غتٍ عن التعريف، فهو قد كضع أكثر  -مؤلف ىذا الكتاب-ر فينتورم كالدكتو 

متداكلان بعدة لغات، كمن بينها ما خصو بتحليل حياة مشاىتَ الفناف  من عشرين كتابا ن
ين الكلبسيتُ كالمحدثتُ، مثلى چورچونی كليوناردك كبوتيشيللی كپيسارك كسيزإف 

" 2992اليب النقد ات١عاصر كركؤه، أك كرسو على موضوع النقد، مثل كتاب "أس
". كإف كتاباتو لتدؿ بُ ىذا اتٞانب كذاؾ 2990 -ككتاب "ات١صورين ات١عاصرين 

على فكره ات٠صيب كعمقو كرحابة إدراكو لأسرار الفن التشكيلي كقيمو ات١وضوعية 
  كالمجردة بإف كاحد.

*** 

عمق تتميز مؤلفات "فينتوری" على اختلبؼ أنواعها بالإخلبص بُ البحث كال
كالصراحة .. ففي كتبو عن التاريخ نلتقي بالأسانيد ات١وثوؽ بصحتها، كبُ مؤلفاتو عن 
فلسفة الفن نقع على التحليل الدقيق للجوانب اتٞمالية كالأسس التشكيلية ات١باشرة 
بُ الفن، كإف ذلك لتَجع دكف شك إلى حياتو التي كىبها كلها للفن كلدراسة آثاره 

عن -تابعتو الذكية لآثار الفكر الآنساني، ت٦ا أستحق بو إف تٮتار القدتٯة كاتٟديثة، كت١
رئيسان لشعبة النقاد العات١يتُ بُ منظمة اليونسكو خلبؿ السنوات الأختَة من  -جدارة
  حياتو.

*** 

.. كالذم يتابع نشاط ىذا ات١فكر اتٞليل يلحظ بُ دراساتو تلك ات١وىبة التي 
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نذ النشأة، كما يلحظ فيو تلك الإمكانيات عقدت بينو كبتُ الفن برباط كثيق م
الضخمة التي ىيأت لو إف يعمق ثقافتو الفنية، كمن أت٫ها مولده من أب يعد من 
أعظم مؤرخي أكربا بُ الفنوف التشكيلية كأكسعهم شهرة كأخصبهم إنتاجان، كىو 

 "فينتورم" الكبتَ ات١ؤرخ ات١عركؼ.
*** 

  شهرتو تتخطی. أستإذا زادت 2992بٍ أستإذا تّامعة عاـ 
من جامعة ركما بُ سن الثانية كالعشرين،  P.H.D.. حظي "ليونيللو" بدرجة 

بتُ ككيل لأكادتٯية الفنوف تٔدينة "بالتَمو"  -كظل يتقلب بُ ات١ناصب الفنية ات٢امة 
للمتحف القومي تٔدينة أكربينو كأستإذا لتاريخ  كككيل ت١تحف "بورجيزی" بركما كمديرا ن

حتي اضطلع تٔنصب خطتَ ت٧ح فيو كل النجاح، كىو تأسيس  -ورينو الفن تّامعة ت
متحف "توالينو"، كمن ىنا بدأت شهرتو تتخطى ايطاليا إلى ما كراءىا، فاختتَ عاـ 

ىوبكينز" بٍ أستإذا تّامعة كاليفورنيا بٍ تّامعة  -أستإذا زائران تٔعهد "جونسی  2992
  .ياكسيك بٍ تٔعهد الدراسات العليا بُ نيويورؾ

.. لم يكف " ليونيللو" خلبؿ ىذه الفتًة كرغم مسئولياتها الضخمة عن الكتابة 
بُ النقد كالتاريخ، كلم تكف اتٞامعات عن دعناه لإلقاء المحاضرات بُ الفن كالتاريخ 
على طلببها، حيث أسهم بُ النشاط الثقابُ العات١ي تّامعات السوربوف كليوف كلندف 

ا ندرؾ من ىذا .. الأسباب التي أكضحنا بعدىا كدعت الي كمونتًياؿ ككولومبياـ كلعلن
  ترتٚة الكتاب الذم بتُ أيدينا الآف.

" يوضح مسئولية النقد بُ تثقيف ؟كاتٟق إف كتاب "كيف نفهم التصوير
  إليو بُ أكقاتنا اتٟاضرة .. اتٞماىتَ على اختلبؼ مستوياتهم، ت٦ا ت٨ن تْاجة ماسة

 ات١تًجم
 محمد عزت مصطفى

 ـ2927سنة مايو 
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ات١ستحيل، ذلك أنو ليس أخطر من اعتمادنا بُ ذلك على ما تهمس بو إلينا 
تها ليست من البساطة  نفوسنا العارية من آراء، كمن ناحية أخرل فإف اتٟساسية ذا

كما تٮيل إلى البعض، بل ىي ضرب من تفاعل مظاىر عدة للنشاط الآنساني الذم 
  ينتهي إلى النضج كالنماء بتأثتَ ثقافاتنا من ناحية كخبراتنا باتٟياة من ناحية أخرل.

كلا شك بُ إف الاىتماـ الدائم العميق تٔسائل الفن، كالتًكيز ات١شبع بالعطف 
 آثاره يؤدياف إلى تنمية قدراتنا على اكتشاؼ القيم ات١وضوعية بُ تلك عند النظر إلى

الآثار، كلا شك أيضان بُ إف حساسيتنا تزداد ت٪اء كنضجان إذ نقارف بُ صبر بتُ 
أحكامنا الذاتية كأحكاـ الآخرين كحتُ نسعى إلى اكتشاؼ العناصر ات١شتًكة أك 

  ات١تناقضة بتُ ىذه الأحكاـ كتلك.
دائمة، فإف ذكم  اتٟياة كالطبيعة ماثلتتُ بُ لوحات التصوير بصفةكت١ا كانت 

ات٠برة بتجارب اتٟياة كذكم ات١عرفة تٔظاىر الطبيعة كأسرارىا يدركوف قيم الفن أكثر 
  من غتَىم من الناس، أما اتٟساسية لذاتها فغتَ كافية لتكوين الأحكاـ الفنية.

اضحة، فإف حساسيتنا تذىب إلى كمن ات١لبحظ أنو كلما كانت أفكارنا ت٤ددة كك 
ما ىو أبعد من أفكارنا لتتشكل بُ أفكار أخرل جديدة على ت٨و ينشأ معو ما يشبو 
الإيقاع اللبنهائي، بينما يصل النقد إلى مستول النضج، حتُ يتحقق انسجاـ بُ 

  اتٟركة ات١تبادلة بتُ الفكر كاتٟساسية.
لوف من النقد  م إلى نشأةعلى أف تغليب عنصر اتٟساسية على الفكر قد يؤد

يستجيب للدكافع اللحظية كيسفر ذلك بدكره عن أحكاـ تٖمل طابع التأثتَ العابر، 
بينما يؤدم عكس ذلك إلى سيادة تلك الأفكار التي تزعم لنفسها صفة القواعد 
الثابتة ت٦ا يسفر عن فقداف حساسيتنا باتٟقيقة الفنية، كىي حقيقة تتمرد دكاما على 

  القواعد، اذ تبدك متنوعة كمتجددة بُ آثار الفن بصفة مستمرة. كافة أنواع
كالتعلق الشديد بالأشياء الثابتة ات٠الدة كات٠وؼ من الوقوع تٖت تأثتَ الأشياء 

  العابرة كلبت٫ا يؤدل إلى كقوعنا بُ الفراغ تْث تفقد ىذه كتلك.
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الذين  ككيتصف جانب من الثقافات الفنية بالعاطفية التي نلمسها عند أكلئ
أك قبحها، كىم لذلك  يزعموف امتلبؾ احساس يكفل ت٢م الكشف عن تٚاؿ اللوحة

لا يعبئوف بدراسة شخصية الفناف أك الوقوؼ على طريقة احساسو أك تارتٮو، كإت٪ا 
على تلك النظرة المجردة إلى لوحات التصوير،  يعتمدكف فيما يصدركف من أحكاـ
على آثار الفن، فيلتمسوف ات٠ركج من مشاكل ىؤلاء الذين لا يعنيهم شيئان خارجا 

النقد من أيسر السبل .. ىؤلاء الذين لا يشك أحد بُ أنهم موىوبوف احساسا 
باتٞماؿ، كلكنك لا تلبث حتُ تسأت٢م مإذا يعنوف باتٞماؿ إف تراىم ت٬يبوف بأكثر 

  العبارات غموضان كأشدىا إغراقان بُ اتٟماقة.
لم تسفر عن  -عبر العصور الكثتَة-فنانتُ كالواقع إف جهود الفلبسفة كال

الاىتداء إلى تعريف ت٭دد ماىية اتٞماؿ لسبب بسيط ق ك استحالة التعريف بو، 
ذلك أنو لا كجود للجماؿ خارجا عن آثار الفن، كما اتٞماؿ الذم نقع عليو بُ 

ك"شكسبتَ" كبُ لوحات "رافايللو" ك"رمبراند" الا تلك الصفة  –آداب "ىومتَكس" 
اصة التي تطبع آثار أكلئك الأدباء كات١صورين الذين يدين كل منهم بعقيدة ماني ات٠

  اتٞماؿ ت٭ققها على أساس من مثاليتو بطريقتو الإبداعية ات٠اصة.
ات٠اصة بكل  كمن ىذا يتحتم علينا البحث عن تٚاؿ الفن بُ الطريقة الإبداعية

  فناف .
 عدة من ات١عارضة .. كت٢ذا كاف بيد إف العرض السابق للمشكلة قد يثتَ ألوانا

من ات٠تَ إف نتًؾ موضوع الفن إلى حتُ لنتحدث قليلبن عن بعض الأشياء التي نراىا 
بُ الطبيعة .. إننا نلتقي بُ حياتنا اليومية بفتيات نطلق عليهن صفة اتٞماؿ أك صفة 

  القبح ... فبم تفسر تٚاؿ البعض كقبح البعض الآخر؟
ذات يوـ عن رأيو بُ امرأة أىي تٚيلة؟ فأجاب  سئل الشاعر "کاردكنشی"

الأديب الايطالي بإف حيويتها تصرفو عن فكرة اتٞماؿ إلى فكرة اتٟياة، بكل ما ت٭ملو 
كاقعها من إثارة كتٛاسة كنضاؿ. كىنا نتساءؿ: أيهما أشد تأثتَا بُ النفس، أىو 
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  اتٞماؿ؟ أـ اتٟياة؟
ف بدرجة ما أقل أك أكثر ت٦ا تثتَه فكرة كالواقع إف فكرة اتٟياة تثتَ اىتماـ الفنا

اتٞماؿ، كما اتٞماؿ الذم نزعمو بُ امرأة سول ما ت٘تلكو من مقدرة على اثارة 
الاىتماـ بشخصيتها، كىو ذلك الشيء الذم تٗلقو من ذاتها عندما تستطيع أك تريد 

 ذلك، كات١رأة بهذه ات١ثابة فناف ة بالنسبة إلى ذاتها..
سياقو بُ ىذا الشأف .. إف منظرا لغركب الشمس يبدك  كتٙة مثل آخر تٯكننا

تٚيلب بُ أعيننا، كلكن انشغاؿ الفلبح تٔاشيتو كاىتماـ السائق الذم ينهب الأرض 
بسيارتو لا يركف ىذا اتٞماؿ، بينما ينفعل بو الشاعر كات١صور انفعالا يثتَ الوجداف 

بإحساس ات١لبح حتُ  -... كلقد كاف الشاعر "دانتي" تْس عند رؤية غركب الشمس
اتٟنتُ إلى الأرض، أما ات١صور "جورجونی" فكاف يرل فيو تٟظة مواتيو للتأمل  يتملكو

ككلبت٫ا من  -كاتٟلم، كبهذا كاف منظر الغركب ضربا من تٕسد ات٠ياؿ كتبلور اتٟس 
  صميم التجربة الفنية.

بينما كبُ ىذا ات١عتٌ تٯكننا القوؿ بإف "دانتی" جسد ظاىرة الغركب شعران 
جسدىا "چورچونی" بُ لوحة، كإف ىذه الظاىرة كسائر الظواىر الطبيعية لم تكن 
سول ذريعة توسل بها الفناف ات١مارسة تٕربتو، ككانت بالنسبة إليو حافزا حرؾ فيو 

 صفة الات٢اـ.
*** 

القدرة على  كت٤اكلة اكتشاؼ اتٞماؿ بُ مظاىر الطبيعة كبُ آثار الفن يهيئ
نية، مادامت ت٤اكلاتنا تتجو بُ البحت إلى استظهار القيم اتٞمالية تكوين الأحكاـ الف

بُ تلك ات١ظاىر كالآثار ات١نظورة، كبغتَ ذلك قد يؤثر أحدنا صورة تافهة لمجرد أنها ت٘ثل 
  فتاة تٚيلة على أخرل فنية أصيلة ت٘ثل صحنا من التفاح؟

*** 

لبعض كوسيلة تؤدم كالتدرب على تصوير اللوحات من الوسائل التي ينصح بها ا
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إلى تذكؽ آثار فن التصوير، لكن ىذا الاتٕاه يعتبر أكثر نفعا لغايات أخرل تٗتلف 
عن ىذه الغاية، فليس من شك بُ إف تفاعل حساسيتنا مع الطبيعة من خلبؿ تٕربة 
تستهدؼ رسم أبسط عناصر الطبيعة، كإحدل أكراؽ شجرة، أك شجرة كاملة أك رجل 

سة العلبقات بتُ تلك الوحدات كبتُ الفراغ الذم تعيش فيو أك حيواف، مع توخي درا
بُ اىتماـ، يكشف الصلبت بتُ السطح كالعمق كبتُ ات٠ط كالبركز كبتُ الضوء 
كاللوف، فإذا ما كجهنا جهدنا إلى إدراؾ صفة التجاكب الدقيق بتُ معتٌ ات١وضوع 

قد ت٪ينا طاقتنا  كجوه كما تسفر عنو التجربة من كافة أنواع النتائج، عندئذ نكوف
  الإبداعية كربطنا انطباعاتنا بُ ىذا الصدد بانطباعات فناف م ات١اضي كاتٟاضر.

كالواقع إف ت٦ارسة مثل ىذه التجربة ضركرية للناقد أيضان، فنحن إذ ننعم النظر 
بُ طبيعتها إت٪ا نتبتُ أنها ضرب من ات٠برة تنمو من خلبت٢ا طريقة رؤيتنا كعواطفنا 

  ارنا كإرادتنا.كخيالنا كأفك
  كمن أجل ذلك كانت ات٠برة باتٟياة الوسيلة ات١ثلى لإدراؾ قيم

  الفن كسائر مظاىر النشاط الآنساني الأخرل.
كمن ات١لبحظ اننا حتُ ننصح شابا بالتدرب على تصوير اللوحات كوسيلة تؤدم 

ف الزيت طريقة تصوير اللوحات بألوا إلى تذكؽ آثار فن التصوير إت٪ا نعتٍ بذلك تعلم
أك التمبرا، كعلى تسجيل صور الأشكاؿ بطريقة موضوعية، كينتهي ذلك إلى ضرب 
من تسجيل صور الأشياء كفقان لأصوؿ علم التشريح أك القواعد ات٢ندسية الأخرل  

  كات١نظور كالتماثيل .. إلى آخره.
ة كبديهي إف تدريبان كهذا يعد شيئان ضركريان لتحصيل أنواع من ات٠برات الآنساني
بُ  التي لا تٯكن تٕاىل شأنها تْاؿ. على إف تٙة حقيقة ىامة أخرل لابد من أيضانحها

ىذا الصدد كىي إف ت٣رد ات٠برة بطريقة تصوير قد تؤدم إلى فشل مثل ىذه التجربة 
 التي يراد منها تذكؽ آثار فن التصوير. 

-ن ذلك أننا نقع بتُ حتُ كآخر على آراء طائفة من رجاؿ الطب بُ شأف الف
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كىم يركف إف اللوحات التي لا تلتزـ بعرض  -كالأطباء من أكثر الناس شغفان بالفن
 -كيوجد من حسن اتٟظ الكثتَ من ىذه بُ آثار الفن ات١عاصر-التفاصيل التشرت٭ية 

  تبدك بُ أعينهم قبيحة.
كمثل الأطباء بُ ىذا ات١عتٍ كمثل أكلئك الذين بذلوا أكبر اتٞهد حتى ت٘كنوا من 

ر على طريقة خاصة، فليس يسعهم الا اتٗاذ طريقتهم كمقياس لتكوين التصوي
الأحكاـ على آثار الفن، كأنهم ليتعصبوف ت٠برتهم ات٠اصة كأكلئك الغرقى الذين 
يدفعهم الأمل كىم يتدافعوف كسط أمواج المحيط إلى التشبث بعود من حطب ت٬دكنو 

  على مرمى أبصارىم.
*** 

ئان اتٝو طريقة عمل، فلكل فناف أصيل طريقتو التي كالواقع إف الفن لا يعرؼ شي
تٗتلف عن طرائق أمثالو من الفناف ين، فإذا فرضنا إف ذلك الشاب الذم تعلم طريقة 
معينة بُ التصوير يقف أماـ لوحة مرا مإذا يكوف رأيو فيها؟ لا شك بُ أنو يراىا تٚيلة 

ختلفت كانت بُ نظره مليئة إذا ما كجدىا تستَ على الطريقة التي تعلمها، فإذا ما ا
  بالأخطاء، اذ لا يبصر تٔا فيها من قيم خاصة.

من البطولات،  كمن ىذا النوع أيضان عشاؽ القصة الذين يؤثركف نوعا خاصان 
  فينجذبوف بطبيعتهم إلى ما تٯثلها من اللوحات، كبهذا لا يركف ما بها من قيم فنية.

كوسيلة لتذكقو على ىذا النحو ت٭مل   كإذف كاف ت٣رد التوجيو إلى ت٦ارسة التصوير
خطر الآنطباع بأنواع خاصة من الأساليب العملية، كقد يؤدم ذلك بدكره إلى ضرب 

  من الآنغماس بُ تفاصيل تعزؿ موضوع الأثر الفتٍ عن كاقع اتٟياة.
كالقوؿ بإف آثار الفن تفضي بأسرار تٚات٢ا إلى طائفة من الناس من طبيعة خاصة 

غمض أعيننا كت٨تٍ ىاماتنا تٞلبت٢ا، كىي بغتَ شك كسيلة مؤكدة لكي لا إت٪ا يعتٍ إف ن
  نفهم عنها شيئان.

لإصدارىا  أما التدريب العملي ات١عتٍ بتعزيز الأحكاـ النقدية بالعناصر اللبزمة
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  دكف التأثتَ فيها فضركرم بغتَ شك.
تنقها ات٢واة، كالأمثلة التي سقناىا ىنا إت٪ا تعرض ت٪اذج من تلك الثقافات التي يع

لتكوين الأحكاـ النقدية  كىي إت٪اط من الثقافة المجردة من العمق الضركرم
  الصحيحة.

*** 

على أف للنقد طرائقو الكثتَة أيضان، فالتقاليد الكلبسية تزعم إف "ات١وضوع" بُ 
فن التصوير كما بُ الشعر عنصر أساسي، كمن ذاؾ نشأ اتٕاه بُ النقد التشكيلي 

ات١وضوع كما لو كانت اللوحة حكاية يكتبها ات١صور بريشتو كما يكتبها  ينبع من فكرة
  الشاعر بقلمو.

الأساسية بُ  كقد أثبت شيوع ىذا الاتٕاه خطأه، إذ جعل للموضوع الأت٫ية
أعماؿ الفن التشكيلي كما كجو النقد إلى تقونً تلك الأعماؿ كفقان لأت٫ية ات١وضوع 

الألواف فيها ت٣رد كسائط لتوضيح ات١وضوع، كمعتٌ الذم تتناكلو، كاعتبار الأشكاؿ ك 
ذلك إف الناقد لا يقر من آثار الفن التشكيلي الا ما يعرض منها للموضوعات 

إذا كاف من ذكم ات١شاعر  -كللموضوعات الوطنية -إذا كاف أخلبقيان -الأخلبقية 
ف نظر كذلك دكف اكتًاث بالأشكاؿ كالألواف التي تعرضها اللوحة، كدك  -الوطنية 

إلى الطاقة الإبداعية التي تؤلف بتُ ىذه الأشكاؿ كتلك الألواف، كمعتٌ ذلك أيضان 
إف الناقد يستعيض عن الأشكاؿ التي أبدعها الفناف بأشكاؿ أخرل يصنعها خيالو ت٦ا 

  يصبح بو ىذا الناقد فناف ا دكف أف يشعر..
الأحكاـ الفنية  كيرفض النقد ات١عاصر فكرة الاعتماد على ات١وضوع عند اصدار 

كما يستنكر أت٫ية العناصر السيكولوجية بُ تكوين تلك الأحكاـ، كإت٪ا يتجو ذلك 
النقد إلى تركيز ات١لبحظة على العناصر البصرية بُ آثار الفن التشكيلي بوصفها 

 العنصر الأساسي.
*** 
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من الدراسات  أقيم بالولايات ات١تحدة لبحت نتائج طائفة-كبُ مؤت٘ر للفنوف 
طالبت تٚاعة من الأعضاء بوضع أساس علمي للنقد، كتٖدث عالم اتٞماؿ  -ماليةاتٞ

حينذاؾ عما كاف شائعا بتُ أىل القن بُ القركف الوسطى من تقاليد تتجو إلى الرمز 
الآنسانية كمن ذلك التعبتَ بالأسد عن النبل كبالثعلب عن  باتٟيواف إلى الصفات

إلى الكلبـ عن ات٢يئة كالبناء كليس عن نبل  الاحتياؿ، بينما تتجو الفلسفة اتٟديثة
  الأسد كمكر الثعلب ..

تٖولا موازيا ت٢ذا  كينبغي تبعان لوجهة نظر ىذا العالم أف يتحقق بُ عالم النقد
التحوؿ، كلو تٖققت كجهة نظره بُ ىذا الصدد لاختفى الكلبـ عن القيم كظهر نوع 

  عن اتٟيواف بدلان من التصوير ذاتو. آخر منو يتناكؿ البناء بٍ يستدرجنا إلى اتٟديث
كمن حسن اتٟظ إف كل رجاؿ النقد النظرم ليسوا من تلك الطبيعية حتى يقعوا 

دكف -بُ مثل ىذه التفاىات، رغم إف نوعا آخر منهم يتجو إلى كضع العناصر ات١ادية 
بُ فن التصوير بُ ات١قاـ الأكؿ من اعتبارىم، كىم لا يدركوف بذلك إف  -الركحية

لقيمة الأساسية بُ الصورة لا تستند إلى نوع القماش الذم تٮتاره الفناف لتنفيذ تٕربتو ا
كلا إلى طريقة التصوير بألواف الزيت أك التمبرا التي يتبعها كلا إلى خبرتو بأصوؿ علم 
التشريح أك إلى أم عنصر آخر تٯكن تٖديده بات١وازين العلمية، كإت٪ا يعتٍ الفن تلك 

نية التي يعلن عنها العمل الفتٍ كالي ما يصدر عنها من ات٭اءات إلى ات١وىبة الآنسا
  احساسنا كخيالنا.

*** 

كتعرض الفصوؿ التالية بُ ىذا الكتاب طريقة أخرل من طرائق النقد تتفق إلى 
  حد كمبادئ علم اتٞماؿ ات١عاصر كما تقتًب بُ اتٕاىها من كاقع الفن.

موضوع الأثر الفتٍ كنبتُ مضمونو كما كتعتمد ىذه الطريقة على التمييز بتُ 
  تعتمد على تٖقيق الصفة ات٠اصة بكل من ات١ضموف كالشكل بُ الآثار الفنية.

إف فناف ان رسم بإحدل لوحاتو  -توضيحا ت٢ذه الطريقة بصفة مبدئية-كلنفتًض 
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صورة العذراء مرنً كأبنها طفلب، ككاف ىذا الفناف قد سجل صورة العذراء كالطفل عن 
تتُ ت٘تاف إليو بصلة من اتٟب مثلبن، عند ذلك تكوف العذراء كابنها موضوعا شخصي

  للوحة، كلكن مضمونها يرتبط تْب الفناف لامرأة كطفل، قد يكوناف زكجتو كابنو.
كتٙة مثل آخر نضربو توضيحان لوجهتنا بُ ىذا الشأف، كىو إف مصوران آخر قاـ 

عن مشاىره الدينية بدلان من إبراز تلك تٔعاتٞة ىذا ات١وضوع نفسو غتَ أنو عبر فيو 
العاطفة التي تربطو بات١رأة كالطفل، مؤكدان بُ ذلك الصفة القدسية الشخصية ات١سيح 
كأمو. عندئذ يكوف ات١وضوع بُ كلتي اتٟالتتُ كاحدان لم تٮتلف بُ اللوحة الأكلى عن 

لثعلب عن الآنسانية كمن ذلك التعبتَ بالأسد عن النبل كبا الثانية كإت٪ا يكوف
الاحتياؿ، بينما تتجو الفلسفة اتٟديثة إلى الكلبـ عن ات٢يئة كالبناء كليس عن نبل 

  الأسد كمكر الثعلب ..
تٖولان موازيان ت٢ذا  كينبغي تبعان لوجهة نظر ىذا العالم إف يتحقق بُ عالم النقد

نوع التحوؿ، كلو تٖققت كجهة نظره بُ ىذا الصدد لاختفى الكلبـ عن القيم كظهر 
  إلى اتٟديث عن اتٟيواف بدلان من التصوير ذاتو. آخر منو يتناكؿ البناء بٍ يستدرجنا

كمن حسن اتٟظ إف كل رجاؿ النقد النظرم ليسوا من تلك الطبيعة حتى يقعوا 
دكف -بُ مثل ىذه التفاىات، رغم إف نوعا آخر منهم يتجو إلى كضع العناصر ات١ادية 

قاـ الأكؿ من اعتبارىم، كىم لا يدركوف بذلك إف بُ فن التصوير بُ ات١ -الركحية
القيمة الأساسية بُ الصورة لا تستند إلى نوع القماش الذم تٮتاره الفناف لتنفيذ تٕربتو 
كلا إلى طريقة التصوير بألواف الزيت أك التمبرا التي يتبعها كلا إلى خبرتو بأصوؿ علم 

زين العلمية، كإت٪ا يعتٍ الفن تلك التشريح أك إلى أم عنصر آخر تٯكن تٖديده بات١وا
ات١وىبة الآنسانية التي يعلن عنها العمل الفتٍ كإلى ما يصدر عنها من ات٭اءات إلى 

  احساسنا كخيالنا.
*** 

كتعرض الفصوؿ التالية بُ ىذا الكتاب طريقة أخرل من طرائق النقد تتفق إلى 
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  كاقع الفن.حد كمبادئ علم اتٞماؿ ات١عاصر كما تقتًب بُ اتٕاىها من 
كتعتمد ىذه الطريقة على التمييز بتُ موضوع الأثر الفتٍ كنتُ مضمونو كما 

  تعتمد على تٖقيق الصفة ات٠اصة بكل من ات١ضموف كالشكل بُ الآثار الفنية.
إف فنانا رسم بإحدل لوحاتو  -توضيحان ت٢ذه الطريقة بصفة مبدئية-كلنفتًض 

ىذا الفناف قد سجل صورة العذراء كالطفل عن صورة العذراء مرنً كابنها طفلب، ككاف 
شخصيتتُ ت٘تاف إليو بصلة من اتٟب مثلبن، عند ذلك تكوف العذراء كابنها موضوعا 

  للوحة، كلكن مضمونها يرتبط تْب الفناف لامرأة كطفل، قد يكوناف زكجتو كابنو.
ـ كتٙة مثل آخر نضربو توضيحا لوجهتنا بُ ىذا الشأف، كىو إف مصورا آخر قا

تٔعاتٞة ىذا ات١وضوع نفسو غتَ أنو عبر فيو عن مشاعره الدينية بدلان من ابراز تلك 
العاطفة التي تربطو بات١رأة كالطفل، مؤكدا بُ ذلك الصفة القدسية الشخصية ات١سيح 
كأمو، عندئذ يكوف ات١وضوع بُ كلتي اتٟالتتُ كاحدا لم تٮتلف بُ اللوحة الأكلى عن 

لبفهما على ات١ضموف، إذ يبدك بُ الأكلى تعبتَان عن عاطفة اخت الثانية كإت٪ا يكوف
  اتٟب، أما بُ الثانية فهو تعبتَ عن مشاعر ت٭دكىا الورع كالإجلبؿ.

التي يعرض  كبهذا يكوف ات١وضوع ىو ما يعرضو الفناف، أما ات١ضموف فهو الطريقة
ما فإننا بها ذلك الفناف موضوعو، كت٨ن إذ نتحدث عن طريقة فناف بُ عرض موضوع 

نتحدث ضمنان عن "الشكل" عند ذلك الفناف، كات١قصود بالشكل ىنا الشكل بُ 
خياؿ الفناف، كمن أجل ذلك كاف كل من ات١ضموف كالشكل شيئتُ من طبيعة 

  ت٥تلفة.
ات٠ط  - على النحو ات١تداكؿ بيننا -كيعتٍ "بالشكل" بُ لوحة من التصوير 

رؼ الشائع ت٤اكلات بُ النقد اتٟديث كالبركز كاللوف. كلقد ترتب على ذلك الع
تسعى إلى تقييم تلك العناصر المجردة لذاتها، كإلى تقدير آثار فن التصوير على أساس 
ما يبدك بُ اللوحة من توازف بُ تكوينها أك تٔا تثتَه من ات٭اءات أك تٔا تٖظى بو ألوانها 

  من توافق بينها كبتُ التأثتَات التشكيلية.
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من تلك العناصر المجردة لا تٯكن اعتباره قيمة تشكيلية لذاتها،  كالواقع إف شيئان 
كإت٪ا تتحقق تلك القيمة بالعلبقة بتُ الصفة التشكيلية من ناحية كبتُ الطاقة 
الإبداعية التي ىيأت الظهور تأثتَ تشکيلي ما بُ عمل فتٍ من ناحية أخرل، ككلما  

ناف ككاف من خلق كليس من تكرار كاف التجاكب تامان بتُ ىذا التأثتَ كبتُ خياؿ الف
  الصورة من صور الذاكرة جاء خلقان فنيان متحققان بُ تأثتَ تشکيلي.

كالتأثتَ التشكيلي كسائر أنواع الرؤل إف ىو الا رمز القيمة لا يتمتٌ الالتقاء بها 
الا بُ خياؿ الفناف الذم حققها، كليس ات٠ياؿ تٕريديا كما ت٭سب البعض، فلب تٯكن 

إف يعيش تْاؿ بُ الفراغ بل يتعامل ات٠ياؿ بصفة دائمة مع كافة ألواف النشاط للخياؿ 
  الركحي للئنساف. كما يرتبط بشكل اتٟياة ات٠اصة بكل فناف.

كات٠ياؿ إت٪ا ينبض بالعواطف البشرية كما ينبض بات١شاعر الدينية على النحو 
ك مصدر ات١ضامتُ الذم أكضحنا بُ اتٟديث عن لوحة مرنً العذراء كالطفل كىو بذل

ات١ختلفة بُ آثار الفن، كإف طريقة الرؤية التي ت٘ثل النمط ات١ميز لكل فناف لتجسد 
  الرمز البصرم ت٠يالو.

كيؤدم فصل ات١وضوع بُ لوحة من لوحات التصوير عن مضمونها كعناصرىا 
الطبيعية إلى العجز عن اكتشاؼ قيمتها الفنية، ذلك إف اجتماع تلك العناصر بُ 

متوافقة ت٤كمة التأليف ت٭وؿ اشكات٢ا إلى أشكاؿ أخرل تفيض باتٟياة، كبهذا   صورة
  كاف تٕزئة عناصر الأثر الفتي ىدمان لو.

كقد يتضمن موضوع ما قيمة ذىنية أك أخلبقية أك اقتصادية، كلكن تٖقيق 
القيمة الفنية رىن بتشكيل ات١وضوع كانصهاره بُ خياؿ الفناف، كقد يشتمل ات١ضموف 

عدل قيمة عاطفية، كلكن ىذا ات١ضموف لن تٯثل قط قيمة فنية قبل أف ت٭ققو  أيضان 
الفناف بُ تشكيل فتٍ انبثق من ذاتو، أما ات٠ط كالتأثتَ التشكيلي كانسجاـ الألواف 
كتوافقها كما إلى ذلك فليست إلا تٖقيقان لقيمة عملية لا حظ ت٢ا من الفن قبل إف 

  صب عليها من عواطفو كمشاعره الذاتية.تٮلع ات١صور عليها مضمونو ات٠اص كي
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تلك  -للؤسباب سالفة الذكر-ككسيلة النقد التي يقدمها ىذا الكتاب ترفض 
ات١وازين التي تتخذ لإصدار أحكاـ فنية لا تقوـ على أيضانح الصفة ات١ميزة لشخصية 
الفناف، ذلك إف شخصيتو تعد كاقعة موضوعية علينا إف ندركها كنتمثلها كأف نتعقب 
من خلبت٢ا تلك الطريقة الابداعية ات٠اصة التي ينتهجها كما يدكر بُ عات١ها من نضاؿ 
بتُ الفكر كات٠ياؿ ككيف تٖددت مثاليتها كنشأ أسلوبها بُ العمل، كل ذلك يهدؼ 
إلى الوقوؼ على طريقة بناء تلك العناصر التي تؤلف كحدة العمل الفتٍ بشكلو 

  2كمضمونو 
*** 

صالة الفناف كفنو، حتُ نستشعر بُ آثاره سيطرة طاقتو كإننا لنتعرؼ على أ
الابداعية على أيديولوجيتو كمثالياتو الأخلبقية كخبرتو التكنيكية كعلى مدل تٖكمو 
بُ تأثتَ القواعد المحددة، فإذا لم نستشعر ذلك، كاف ىذا الفناف ت٣رد داعية لإحدل 

لفرد داعية النظرية بُ الفن أك النظريات أك صانعان فنيان. كليس من ضتَ بُ إف يكوف ا
صانعا فنيا ماىرا، كلكن الفناف قرد ينفرد بصفات خاصة تٗتلف عن صفة ىذا 

  كذاؾ.
الشأف يشكل  كاتباع أية طريقة خاصة بل كأتباع أفضل طريقة معركفة بُ ىذا

خطرا على الناقد، فنحن حتُ ندرس لوحة من التصوير ىاد فتُ إلى اعادة بناء 
إت٪ا ينشأ ات٠طر من اىتمامنا بسيكولوجية الابداع عند ذلك الصور  شخصية مؤلفها،

 -كىو الغاية الأساسية بُ مثل ىذه الدراسة-بدلان من تقييم نتائج عملو الفتٍ " 
 كتٯكن تلببُ ذلك بإف نضع غايتنا الأساسية نصب أعيننا كىي التقييم.

*** 

إلا إف ما  كلئن كانت شخصية الفناف تٗتلف عن شخصية الرجل العادم،
تفرضو عليو اتٟياة من  تنطوم عليو شخصية الفرد من مشاعر كميوؿ خاصة، كما

كاجبات تكيف شخصيتو حتُ يكوف فناف ا، كتأخذ ىذه الشخصية بُ النماء حتُ 
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يتخطى خياؿ الفناف كاقع ات١وجودات ات١ادية كالركحية التي تٮتار منها عناصر عملو 
لواقع، كحتُ ينجح بُ إخضاع مشاعره الذاتية ليحلق فيما ىو أبعد مدل من ذلك ا

كميولو كأفكاره ات٠اصة ت١وىبتو ات٠لبقة. عندئذ لا يكوف ىذا ت٣رد إنساف عاطفي أك 
  تابعان لأحد من رجاؿ العلم كالأخلبؽ بل يكوف فنانان تْق.

كات١بدأ القائل بوحدة ات١ضموف كالشكل بُ الأثر الفتٍ ت٭تم على الناقد الالتزاـ 
الفتٍ بأكثر من الالتزاـ بالطريقة الإبداعية كي يكتشف الشخصية الفنية بُ  بالعمل

ىذا الأثر أك ذاؾ. كالناقد ىنا إت٪ا يكشف عنها من خلبؿ العمل الفتٍ الذم أصبح 
حقيقة كاقعة، أما تلك القيم التي تتداعى عليو من آثار العلم أك الأخلبؽ فليست الا 

  شف عن اتٞوانب الابداعية اتٟرة بُ آثار الفن.عناصر يعتمد عليها الناقد بُ الك
*** 
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 الفصل الأول

 الله والآوسان

 لوحة "عمراف كالرعاة"    "جيوتو" - 2 -ش 
 لوحة "رأس ات١سيح"    "جيوتو" - 0 -ش 
 لوحة "رأس ات١سيح"  دی مارکو فالدك" -" کوبو  - 0 -ش 
 فرانشيسكو" لوحة "القديس           "بونافينتورا برلينجيتَم  - 9 -ش 
 لوحة "البشارة"         مارتيتٍ" -"سيموف  - 5 -ش 

للمصور "چيوتو" كاقعان ماديان تٯكن  - 2 -تعرض لوحة "عمراف كالرعاة" ش 
كصفو بأنو منظر طبيعي يظهر فيو رجاؿ ثلبثة ككلب تصغتَ، كبضعة أغناـ بات٠ركج 

كأشجار نادرة، كمن كراء ذلك تبدك  -تّبلىي أشبو شيء -من حظتَتها، كصخرة 
صفحة السماء. كلا شك بُ إف الذم يرتاد منطقة ريفية يلتقي فيها تٔناظر ت٦اثلة، 
كلكم شاىد الذين زاركا ريف "پادكفا" رجالا كقطعانا للؤغناـ على غرار ما سجلو 

لك الريف "چيوتو" بُ لوحتو، كلكن ت٤بي الفن ت٦ن كاف ت٭لو ت٢م مداكمة التًدد على ذ
أما كانوا يقصدكف إليو لا لرؤية كاقع مادم لأشياء عادية مألوفة، بل كانوا يرتادكنو 
للبستمتاع بطريقة تصوير "چيوتو" لو .. أنهم كانوا يتوقوف إلى اكتشاؼ أسرار ذلك 

  الواقع الركحي النادر الذم عبر عنو الفناف بعمق كاقتدار بُ لوحتو.
ىن بتحررنا من تأثتَ ذلك العرؼ الذم شاع فأدل كادراكنا قيمة فن "چيوتو" ر 

إلى اعتناؽ كثتَين مبدأ "الفن ت٤اكاة للطبيعة"، ذلك ات١بدأ الذم  -منذ أبعد العصور-
لم يلبث سلطانو إف أخذ بُ التلبشي شيئان فشيئان حتى أصبحنا نرفضو تاما كنتيجة ت١ا 
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  حققناه بُ مباحثنا عن الفن بُ أكقاتنا اتٟاضرة.
ف النظر بُ لوحة "عمراف كالرعاة "، كبات١قارنة بتُ نسبو الرجاؿ كالأغناـ كبإمعا

فيها من ناحية كبتُ نسب الصخرة كالرجاؿ من ناحية أخرل يتضح لنا بُ غتَ عناء 
اختلبؼ نسبها بُ اللوحة عن نسبها كما نراىا بُ الطبيعة، على أنو من السخف 

كف الستة ات١اضية بُ طليعة عظماء كقد ظل خلبؿ القر -تٔكاف إف نظن إف "جپيوتو" 
لم يستطع إف يرل نسب ىذه الأشياء على ات١ستول الذم يراىا بو رجل  -الفن

.   الشارع اليوـ
كتقدـ لنا صورة فوتوغرافية الآف أكضح برىاف على خطأ ذلك ات١بدأ الذم طات١ا 

ريقة آلية، أقنع السلف بفكرة المحاكاة بُ الفن، ذلك إف الفوتوغرافية تعكس الواقع بط
كت٢ذا فنحن لا نعدىا من آثار الفن، على إف الفوتوغرابُ يستطيع إف يرقي بانتاجو بُ 
ىذا الصدد إلى مستول العمل الفتٍ، خاصة حتُ يوجو اىتمامو إلى تٖويل عملو من 
ت٣رد نسخ إلى للواقع، إلى ابراز ذلك الواقع مكيفا بنظرة شخصية كدكافع فنية نابعة 

ؼ ىذا النوع الأختَ من التصوير الفوتوغرابُ عن السابق اختلبؼ بُ من ذاتو، كاختلب
 القيمة تٖدد مستول العمل.

كحتُ كقر بالأذىإف فيما مضى إف الفن ضرب من ت٤اكاة الطبيعة، نسج ات٠ياؿ 
أسطورة حوؿ شخصية "جيوتو" تزعم أنو كاف على عهد الطفولة راعيا للؤغناـ بلهو 

 شهتَان من رجاؿ العصر يدعى "تشيمابويو" كاف يتنزه كتٝها على اتٟجارة، كإف فنانان 
ذات يوـ بُ ضاحية بريف "فتَنسو" فأستًعت موىبة الغلبـ انتباىو، كمن بٍ أتٗذه 
تلميذا لو. كقد بقي الغلبـ بُ رعاية معلمو ىذا حتى تفوؽ عليو بُ يوـ من الأياـ 

نو أسطورة فحسب كأصبح أكثر شهرة منو، كاتٟق يقاؿ إف بُ ذلك لركعة، ذلك لأ
ليس ت٢ا سند من التاريخ .. أسطورة تٕسد مدل تأثتَ "چيوتو" بُ أبناء العصر، كما 
تٕسد قدرتو على تٖقيق الواقع بُ لوحات تٔشاعر شعبية لم يكن "تشيمابويو" ليتمتع 

  بشيء منها على ما كاف لو من صيت ذائع حينذاؾ.
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س تٓيبة أمل بُ "چيوتو" حتُ كإذا سلمنا بهذه القصة على أنها حقيقة فإت٪ا ت٨
كقد فقدت نسبها الطبيعية تْيث نشعر عند رؤيتها  - 2 -نرل الأغناـ بُ لوحتو ش 

إف ذلك الفناف قد عجز عن رسدىم بضعة أغناـ، ذلك العجز الذم لازمو منذ كاف 
بيح مصورا ناضجا شهتَا فيما بعد. كت٢ذا لايسعنا الا  ہطفلب موىوبا بالفطرة حتى أص

اؼ بإف ىذه القصة إف ىي إلا خرافة، كإف الفن ليس أبدان ت٣رد ت٤اكاة للطبيعة. الاعتً 
كمن ىنا نبدأ بُ التساؤؿ: تری کيف رسم "چيوتو" الفناف العظيم الأغناـ كالرجاؿ بُ 

  لوحتو على ىذا النحو من الركاكة.
 كالواقع إف "جيوتو" أكجد ثورة كبرل بُ تاريخ فن التصوير، كلكن أية ثورة لم
تستطع إف تقطع علبقتها ت٘امان تٔا كراءىا من تقاليد، كلقد ظل "چيوتو" بالفعل كفيان 

 التقاليد. لطائفة من العقائد نبعت من تلك
كيرتد تاريخ  ن ىو للوحة تٖمل توقيع ات١صور "ب. برلينجيتَم"9كالشكل س
كستة ، كت٘ثل تلك اللوحة القديس "فرانشيسكو" بتُ ملبكتُ 2005أدائها إلى عاـ 

ن فلوحة أخرل للمصور "چيوتو" يرجع تارتٮها ۳مواقف ت٥تلفة من حياتو. أما شکل س
، كبهذا كانت الأكلى سابقة بُ الظهور على الثانية بسبعتُ 2025إلى حوالي سنة 

سنة، كليس من شك بُ أنو كقعت خلبؿ تلك الفتًة تطورات بُ الأذكاؽ ذات باؿ، 
لا يتغتَ رغم ذلك، كيتلخص بُ ظهور ات١رئيات على إف مبدأ بُ التصوير ظل باقيان 

بلوحات التصوير كقتئذ على درجة من ضخامة النسب أك ضالتها تبعا ت١ا بينها كبتُ 
الفكر الآنساني من علبقات لا كفقان لنسبها التي تبدك بها لأعيننا بُ الطبيعة، ت٦ا جعل 

د ركز "ب، اختلبؼ أحجامها دلالات على معإف خاصة. كلق -لنسب ات١رئيات 
برلينجييبری" بالفعل على ابراز جلبؿ شخصية القديس، بينما جعل من ات١لبكتُ 
كات١شاىد الستة المحيطة بو ما يشبو التعليق على ات١وضوع الأساسي للوحة، كما زاؿ 
ىذا التقليد ت٬رم بتُ الكتاب حتى أكقاتنا اتٟاضرة فيما يثبتونو من شركح كتعليقات 

ركؼ ات١تن. كت١ثل ىذه الأسباب كضع "ب، برلينجييبری" بأحرؼ أصغر حجما من ح
لشخصية القديس "فرانشسکو" نسبة أكبر من نسب الأجزاء الأخرل بلوحتو. كت١ثل 
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ىذه الأسباب أيضان رسم "چيوتو" الرجاؿ بُ لوحتو بنسب أكبر من حقيقتها بالعلبقة 
ت٨و أكبر من غتَىم  إلى نسب الأغناـ، ت٦ا أتاح لنا فرصة الآنفعاؿ بصور الرجاؿ على

باللوحة كالاىتماـ بهم، كرتٔا عمد "چيوتو" إلى ذلك الأسباب أبعد مدل من ذلك، 
فشخصية الآنسإف تنطوم على مضموف أكثر عمقان من كجهة نظر الفن، كلقد ركز 
عليها "چيوتو" كجعل نسبها أكبر حجما. فهل كاف "چيوتو" على صواب بُ ىذا أـ  

حدة لم تظهر بعد لنتخذىا أساسيا للبجابة على مثل ىذا كاف ت٥طئان؟ إف قاعدة كا
فوؽ   -كسائر الفنانتُ-السؤاؿ. كمن ناحية أخرل فإف "چيوتو" بُ ىذا 

القواعد، كتٔعتٌ أكضح أف "جيوتو" كسائر الفنانتُ تٮلق قاعدتو بنفسو كلو كاف  كافة
"چيوتو"  ذلك على حساب النسب التي تقررىا الطبيعو ات١ختلف الأشياء، كلقد ت٧ح

بُ تٖقيق أىدافو، كإذف فهو على صواب فيما فعل، كلو فعل غتَ ذلك لكاف ت٥طئا. 
كالواقع إف تناسب أجزاء الشكل أك عدـ تناسبها بُ الفن إف ىو الا عنصرا بُ العمل 

  الفتٍ كليس
ىو كل العمل الفتٍ، كإف ت٣موع ىذا العمل كليست تفاصيل عناصره ىو ما 

كلقد كاف انعداـ التناسب بُ الأشكاؿ عند "جيوتو"، قيمة  يعتد بو کنتيجة فنية.
ملحوظة بُ فنو، ككاف ذلك ىدفان خاصان بو، كما داـ قد أصاب ات٢دؼ فهو على 

  صواب.
كت٬در بنا إف نسلك ذات الطريق لنقف على الأسباب التي مثل "جيوتو" من 

ىو ذلك الذم يقتنع أجلها اتٞبل بُ لوحتو على النحو الذم أسلفنا. كالناقد النابو 
بإف لوحة من التصوير اذ تعرض رتٝان تٞبل مثلبن، إت٪ا تعرض ضربا من التصوير الفتٌ 
للجبل فحسب، كيتأكد لدينا ىذا ات١عتٌ دين ننعم النظر بُ لوحة البعث للمصور 

ن أك بُ لوحة قنطرة "نارنی" للمصور "کورك" ۸فرانشيسكا" شکل س -ديلب  -"پيتَ 
 -ندرؾ إف اتٞبل إت٪ا يشكل بُ لوحات "چيوتو" ك "ديلب  ن، عندئذ۱۱شکل س

فرانشيسكا" ك"کورك" تصورات فنية متفاكتة. كإذف فقد كاف اضطراب نسب اتٞبل 
تبررىا نفس الأسباب التي أشرنا إليو ا من قبل  كالرجاؿ بُ لوحة "جيوتو" تٔثابة غاية
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ك فإف ت٥تلف كفضلبن عن ذل -بشإف انعداـ تناسب أشكاؿ الرجاؿ كالأغناـ-
التصورات الفنية بُ نسب اتٞبل بلوحات أكلئك الفناف ين تٚيعا، إت٪ا تؤدم كظائف 
خاصة بُ كل منها، فاتٞبل بالنسبة إلى "چيوتو" ليس ت٣رد منظر خلفی للمشهد، كإت٪ا 
يشكل السماء ات١نظر ات٠لفي بُ تلك اللوحة، كلقد سجل "چيوتو" من فوقو صور 

  فة إلى الأجساـ البشرية.الصخرة كالأشجار بالاضا
أما اتٞبل بالنسبة إلى "کورك" فهو كسيلة لتحديد مدل الأفق البعيد، بينما 
اتٞبل بُ لوحة "جيوتو" كتلة من الصخر ت٘تلك صفات خاصة من حجم كصلببة 
كثقل، بالاضافة إلى الصدكع الناشئة عن العوامل الطبيعية اتٞيولوجية. كلقد عبر 

ت بُ بساطة تتسم بقوة الفاعلية عن طريق ت١سات خفيفة "چيوتو" عن ىذه الصفا
كالفوجوف أكد بها طبيعة التصدعات بُ الصخر بوضوح. كاننا لنستشعر احساس 
"چيوتو" القول بواقع تلك الصخور، كلكن ىذا الاحساس لا ينبع من الطبيعة ات١ادية 

  للجبل بل ينبع من احساسو بصفات الثبوت كالثقل كالصلببة.
 -باضطراب نسبو-ية أخرل فإف رسم اتٞباؿ بُ لوحة "چيوتو" يؤكد كمن ناح

كجود الشخصيات البشرية بُ اللوحة، رغم إف كجودىا لا يعتمد فحسب على ما 
بقدر ما يعتمد على ما  -كما ىو اتٟاؿ بُ رسم الأغناـ-بينها كبتُ اتٞبل من تباين 

  فيها من حيوية صادرة عن ذاتها بطريق مباشر.
بالذكر إف ننوه تٔا نراه بُ لوحة "عمراف كالرعاة" من اتساع مناطق  ىذا كجدير

الظلبؿ كالأضواء بُ رسم اتٞبل على ت٨و أكبر من اتساعها بُ رسم الأجساـ 
  البشرية، ت٦ا أكسب عناصر اللوحة تباينان ساعد على كضوح طابعها التشکيلی.

الاستعماؿ بُ  ضعكمن ات١لبحظ إف النقاد ات١عاصرين كضعوا كلمة "تشکيل" مو 
أحاديثهم عن الفن بدلالات منوعة ت٦ا أثار اللبس بتُ الناس حوؿ معناىا الدقيق، أما 
حديث النقاد بُ ات١اضي فقد ردد كلمة "بركز" كلما أرادكا التنويو بصفة النحت بُ 
لوحات التصوير، بً شاع استعماؿ عبارة "الطابع التشکيلي" بُ الآكنة الأختَة، كلم 
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لاتها على الأشكاؿ فحسب بل مللت فكرة التصميم، كاعتبر الطابع تقتصر دلا
التشكيلي تٔثابة العنصر الأساسي بُ لوحة التصوير بوصفو صفة لذاتها، كمن ذلك 
جاء حديث النقاد ات١عاصرين عن القيم التشكيلية باعتبارىا عنصرا يرتفع على القيم 

ت، رغم أت٫ية تلك الأختَة بُ التصويرية بُ القيمة كما تٮتلف عنها بُ ذات الوق
سبيل تٖصيل نتائج فنية خاصة، كبهذا ينكر أكلئك النقاد أم نوع من القيم خارجان 

  عن طبيعة الرؤية كعن صلة القيم التشكيلية تٔجموع العمل الفتٍ.
كمن ات٠تَ ىنا إف ت٨اكؿ تٖديد صفة البركز كما كاف ت٬ری بو العرؼ قدتٯا، 

كيلي كما ت٬رل بو العرؼ بُ أيامنا اتٟاضرة .. إف أحدنا اذ كتٖديد معتٌ الطابع التش
حائط من اللوف الرمادم أضييع جانبيا إت٪ا  يتأمل ت٘ثالان من الرخاـ نصب بُ مواجهة

يلبحظ أجزاء من التمثاؿ كقد أحات٢ا الضوء أكثر بياضان بينما تبدك الأجزاء الأخرل 
 منطقة الضوء ككأنها تتقدـ صوب بُ عتمة ملحوظة، عندئذ تظهر الأجزاء الواقعة بُ

الرائي بينما تتجو الأخرل إلى ات٠لف بُ اتٕاه العمق، كينتج عن تقدـ بعض الأجزاء 
إلى الأماـ كانسحاب بعضها الآخر إلى الوراء "بركز" كيشغل الشكل بُ مثل ىذه 

 اتٟالة أبعادا ثلبثة تنتج إحساسان بالطوؿ كالعرض كالعمق.
لتصوير ىي قبل كل شيء سطح من طوؿ كعرضو على كات١عركؼ إف لوحة من ا

إف الاحساس بالبعد الثالث إت٪ا ينشأ باستعماؿ الظل كالنور على درجات متعددة 
لتجسيم الأشكاؿ قبل إف تستقبل ألوانها التي تعاكف بدكرىا على أحداث التأثتَ 

  بالعمق، كمن بٍ بالطابع التشكيلي.
ن يبرز الطابع التشكيلي ۳چيوتو" شکل سكمن ات١لبحظ إف رسم اتٞبل بُ لوحة "

على تأكيد بركز شخصيتي  على ت٨و ملحوظ. كلقد ساعد تقدـ جزؤه الأكسط
  الراعيتُ بينما يؤكد تٗلف جزئيو اتٞانبيتُ على بركز صورة عمراف.

كتظهر الشخصيات الثلبث ات١شار إليها آنفا بُ تلك اللوحة مرتدية أزياء 
ت، كت٦ا يلبحظ إف الفناف حددىا تٓطوط مستقيمة صلبة بسيطة التًكيب قليلة الثنيا
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تتسع عند الأجزاء السفلى بينما تضيق عند المحيطات ات٠ارجية كذلك بتأثتَ الظل 
ات١تدرج. كبهذا نستشعر بُ صور الشخصيات الثلبث بركزان يوحي تْجومها كتٔا 

ا لا تبدك رغم تشغلو من حيز بُ الفراغ فضلبن عن ثبوت كقفاتها على الأرض، على أنه
ذلك بُ استدارة التماثيل، بل تبدك ككأنها نقشت ببركز مناسب يفي باظهار عمقها 
دكف الات٭اء بامتدادىا على السطح. كلقد لازمت صفتی الصلببة كالآنتشار أعماؿ 

  "چيوتو" سواء بُ رسم الشخصيات البشرية أـ بُ رسم اتٞبل.
صور "ب. برلينجيتَم" كبُ ن للم9أما رسومات الأشخاص بُ اللوحة شكل س

مارتينی" فلب تظهر على تلك اتٟالة من البركز  -ن للفناف "سيموف 5الأخرل شكل س
التي رأيناىا بُ لوحة "چيوتو" من البركز، ذلك أنهما كانا أقل عناية منو بتحقيق الطابع 

  التشكيلي الذم كاف "چيوتو" مولعان بو لتحقيق الصفة البنائية بُ رسوماتو.
ن تفستَ صفة البناء بُ اللوحة بالرجوع إلى طبيعة ات١بتٌ بُ فن العمارة، كتٯك

ذلك إف ات١بتٌ حتُ يعكس على كاجهتو ملبمح أجزائو الداخلية يكوف من طبيعة 
معمارية صميمة، أما حتُ ينصب اىتماـ ات١هندس على تصميم كاجهاتو ات٠ارجية دكف 

يعة زخرفية، كبهذا كاف لطائفة من الإت٭اء بتلك ات١لبمح عليها، فانو يكوف من طب
  ات١باني طابع معماری صميم ككاف لبعضها الآخر طبيعة تٕميلية ت٦يزة.

كالبنائية بُ التصوير إت٪ا توصف بها طائفة من اللوحات على سبيل المجاز، 
كات١قصود بها عندئذ حبكة تركيب الأشكاؿ، كما بُ العمارة فات١قصود بها الصفة 

  الواقعية للمبتٌ.
كىو أمر لم يعن بو أحد -كإذ يركز "چيوتو" على إبراز الصفة التًكيبية بُ لوحاتو 

ن 9"ب. برلينجيتَم" ش س إذا بات١صورين -من الفناف ين الذين سبقوه أك عاصركه
ن يتجهاف بُ صورىم إلى تٖقيق تأثتَات من نوع آخر، 5مارتيتٍ" ش س -ك"سيموف 

كالرعاة   -قد ملل رسم الشخصيات كيبدك إف اتٕاه "چيوتو" بُ ىذا الصدد 
كعمراف، كما ملل رسم الوحدات الطبيعية كاتٞبل، كإف ما نلمسو من بساطة بُ 
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  أسلوبو التحقيق تلك الصفة ليفسر رغبتو بُ ذلك كيؤكدىا.
كتسفر ات١قارنة بتُ أسلوب التصميم عند "چيوتو" كالأسلوب الآخر الذم التزـ 

على جانب   -عن حقانئق ىامة- 5 -بشارة ش مارتيتٍ" بُ لوحة ال -بو "سيموف 
فات١صور "سيموف" سار على تقسيم س طح  -كبتَ من النفع بُ الأغراض الدراسية 

اللوحة ات١ذكورة إلى ثلبثة فراغات أنهاىا بعقود من أعلى تٖدد ىذا التقسيم، كقد 
ائفة خص ات١لبؾ جبريل بالفراغ الأيسر كالعذراء بالأتٯن، بينما كرس الأكسط على ط

  کالزىرية كركح القدس ...  -من الرموز 
كيظهر ات١لبؾ جبريل كقد تٖوؿ عن الفراغ ات١خصص لو ت٨و العذراء التي تتحوؿ 

كيبدك ذلك بوضوح رغم ت٤اكلة التزاـ كل  -ىي الأخرل عن فراغها صوب ات١لبؾ 
  منهما بالفراغ ات١خصص لو من اللوحة.

رتب شخصيات اللوحة كفقان  كيعتٍ ىذا الضرب من التأليف إف "سيموف"
ت١خطط ىندسی مفركض على فراغها الكلى تٔقتضى العقود الثلبثة، كىذا معناه أيضان 
إف ذلك النظاـ ات١فركض جاء بتأثتَ ع امل خارج على طبيعة الصفة البنائية بالنسبة 
للشخصيتتُ الأساسيتتُ بُ اللوحة كت٫ا العذراء كجبريل، كمن ذلك كاف الطابع 

بها ناشئا عن توزيع الوحدات ات١ذكورة على السطح كليس بُ اتٕاه العمق  التشکيلی
... حقان إف کرسی العذراء يبدك كقد ارتفع قليلب عن مستول ات١لبؾ الذم يظهر راكعا 

كلكن ىذه المحاكلة من "سيموف"  -رغبة بُ الات٭اء بطبيعة العمق-بُ الناحية ات١قابلة 
لم تكن كافية  -اب العذراء على مدخل اللوحةيضاؼ إليها ماتعمده من إظهار ثي–

ت٘امان لإحداث التأثتَ بالعمق. كنستنتج من ذلك إف أساس التصميم عند "سيموف" 
يتجو إلى استغلبؿ امكانيات السطح فحسب، بينما يتجو "چيوتو" بُ ىذا الشإف إلى 

 استغلبؿ امكانيات كلب من السطح كالعمق.
الراعيتُ كعمراف علی مستول كاحد بُ  كلئن كاف "چيوتو" قد كضع شخصيتي

إذ -لوحتو، فإف رسم اتٞبل ساعد على توضيح كجهتو على النحو الذم أسلفنا 
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يؤدم اظهار اتٞبل منخفضا عند اليسار صاعدا تٯيل إلى اتٞهة اليمتٌ إلى الات٭اء 
كقد ت٧ح "چيوتو" بُ ذلك، اذ إف ظهور اتٞبل مرتفعان  -كىو العمق-بالبعد الثالث 

اتٞهة اليمتٌ قد مكن لظهوره ككأنو كاقع على مسافة أبعد بُ تلك اتٞهة من بُ 
الأخرل ات١قابلة، كلقد عمد الفناف إلى رسم شجرة عند أقصى اليسار لكي يوازف 

  تصميم اللوحة كليؤكد بذلك بركز صورة عمراف.
الإحساس  كيؤدم الأحساس با تٕاه حركة عمراف صوب اتٞهة اليمتٌ إلى نشوء

اه كافة مفردات اللوحة من مقدمتها إلى داخلها، كما إف ظهور تلك ات١فردات بُ با تٕ
بُ ت٣موعها  -ت٬علها تبدك-كليست بُ استدارة التماثيل  -حالة ت٤سوسة من البركز 

أقل برزكان ت٦ا ىي عليو کمفردات، كيوضح ذلك اتٕاه "جيوتو" بُ أظهار القالب 
ة السطح مع تأكيد الإحساس بالعمق. التشکيلي علی ت٨و لا يهدـ الإحساس بسع

قبل إف ت٩تتم ات١قارنة بتُ اتٕاه التصميم عند "چيوتو" كاتٕاىو عند -كت٭سن 
إف نتأمل ضربا من التمييز التقليدم بُ النقد القدنً، ذلك أنو قد جرل  -"سيموف"

حينذاؾ بتحديد نوع من الرسم يعرؼ بالداخلى أك العقلي، كتٮتلف عن النوع الآخر 
م كاف يسمى بات٠ارجی أك التخطيطي، ككاف يقصد بالأكؿ ابتكار "شكل فتٍ"، الذ

  أما الثاني فكاف زخر بُ الطبع كيعرؼ باسم سأرابيسكن.
كلابد بُ كل لوحة فنية من توافر العنصرين سالفي الذكر، كمن ات١ؤكد إف بعض 

ىم بأسلوب خاؿ ات١صورين يولي النوع الأكؿ عناية أكبر من الثاني، إف يعبركف بُ آثار 
من المحسنات عن موضوع اللوحة، بينما يركز البعض الآخر اىتمامهم على موضوع 

  الفن لذاتو متوختُ من ذلك كماؿ التعبتَ.
بلغ فيو درجة عظيمة  -بُ لوحة البشارة-كت٭قق "سيموف" ضربا من الابتكار 

تو بُ تنظيم من التوفيق رغم أنو كاف يطبق مبدأ تقليديا بُ آثاره بإف ينسق كحدا
  معماری، كما كاف ت٭اكؿ إضفاء جو ركحی عليها.

كت٦ا يلبحظ كذلك، إف تٗاطيطو ات١تماكجة كانت تتجاكب بُ دقة تامة مع 



 36 

أسلوب تصميمو ات٠اص، بينما كاف "چيوتو" يركز كل الاىتماـ على ت٘ثيل اتٟالة 
ة فنية رغم ما كاف عليو أسلوبو من قيم -كليس على أسلوب التخطيط-الداخلية 

تصويران  -الأصيل ات١تبکر بطابعها-عالية. كتبدك لوحات "چيوتو" بُ مظهرىا النهائي 
أكثر منها موضوعان، ذلك إف التأليف كاف فيها أساسان ككاف لاتٯكن عزلو تْاؿ عن 

 الأسلوب ات٠اص بالفناف.
بُ شخصياتو  كينفرد "چيوتو" بطريقة خاصة بُ الرؤية، تسفر عما نلمسو

ن سكينة لا تٯكن تشبيهها بذلك اتٞمود الذم نلمسو بُ آثار "ب. البشرية م
، فمتانة التًكيب التي - 9 -کلوحة القديس "فرانشيسكو " ش   -برلينجيتَم" 

تتمتع بها تلك الشخصيات كثبوت حركاتها لا تفقدىا دلائل اتٟيوية تْاؿ. كمن 
  من قبيل المجاز. الطبيعي إف اتٟديث عن حركة الكائنات اتٟية بُ لوحات التصوير

كلئن استطاع بعض ات١صورين إف يعبركا عن اتٟركة بطريقة مثتَة، فإف "چيوتو" 
احتدامان بُ رسومات  قد استعاض عنها ببث ضرب من التوتر الذم يبدك أشد

شخوصو الثابتة كلما كاف الثبوت أكثر كضوحان، كت٢ذا كانت اتٟركة التي تبدك عنده 
تعبتَىا عن اتٟيوية، على عكس ما نلبحظو بُ لوحات منعدمة بُ الفعل فائقة بُ 

"سيموف" التي تتخذ من ت٘اكج تٗاطيطو سبيلبن إلى التعبتَ عن اتٟركة ت٦ا ت٬علها أكثر 
أقل تعبتَا عن الطاقة اتٟية بُ نفس الوقت، كتٯكن إف نعد اتٟركة  عنفا، كما ت٬علها

بعة سطحية، بل لكونها لا لأنها من ط-عند "سيموف" بهذا عنصرا مضافا كالزخرؼ 
كىذا ما يبدك النا حتُ نتأمل حركة اقتًاب جبريل ك تٗلف  -شيئان منفصلب عن التعبتَ

العذراء بُ لوحة البشارة، كإف كاف ت٘اكج خطوطها تٯثل قيمة لذاتها لتلقائيتها كسلبسة 
 ت٣راىا.

ككما تٗتلف طريقة "چيوتو" بُ رؤية الشكل عن طريقة "سيموف" فانو تٮتلف 
نو كذلك بُ طريقة رؤية الألواف، كعلينا لادراؾ طريقتو ات٠اصة إف ننظر إلى قوس ع

قزح، عندئذ ت٨س بتغاير الألواف من خلبلو. كتٯكن إف ت٨صر عالم الألواف تٖت ثلبثة 
  قوانتُ ىي "ات١اىية ك"الغزارة" ك"الطبقة ".
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اىية كتشتَ الكلمات: أصفر كأخضر كأزرؽ ك بنفسجي كأتٛر كبرتقالی إلى م
الألواف، أما الدرجة التي يكوف عليها كل منها فتسمى درجة الغزارة كتقدر تبعا 
للمسافة التي تقع بينو كبتُ منطقة اتٟياد التي ت٘ثل بدكرىا التدرج من الضوء إلى 

  أم من الأبيض إلى الأسود، كکلبت٫ا لا يعد لونا من كجهة نظر الفن. -الظلبـ 

 

من ناحية  ماىية الألواف بالنسبة إلى بعضها البعض كيوضح البيإف التالي علبقة
  كعلبقتها تٔنطقة اتٟياد من ناحية أخرل.

كماىية الألواف بُ البياف ات١وضح من قبل تلقي ضوءا على نظرية التكامل التي 
تقوـ على استعماؿ لونتُ أحدت٫ا جوىری کالأصفر مثلبن كالآخر ثانوم کالبنفسجي، 

بتأثتَ الضوء كالظل من خلبؿ الألواف، كتٮفت ىذا التأثتَ أك أما الطبقة فمجرد ات٭اء 
يشتد تبعا ت١نهاج الفناف ات٠اص. كت٦ا يلبحظ إف مناىج التلوين بُ الصورة تقوـ بصفة 
عامة على أساستُ، أحدت٫ا "النور كالظل"، كيعتمد على درجات المحايدات التي 

س الثاني فمختلف ت٘امان عن تتفاكت بصفة تقريبية بتُ الأبيض كالأسود، أما الأسا
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ذلك، كيشار إليو بعبارة "السلم اللونی" أك "طبقات الألواف" كينتج تأثتَا بالأضواء 
كالظلبؿ ينشأ عن ات١اىيات ات١ختلفة للؤلواف، كيبدك ذلك بوضوح حتُ يعهد الفناف 
إلى لوف ما بوظيفة الضوء كإلى آخر بدكر الظل، كما ىو اتٟاؿ عند استعماؿ أصفر 

  ىي كبنفسجي معتم.زا
إت٪ا  -الواحد عن الآخر-كنستنتج من ذلك إف اختلبؼ الأساستُ ات١ذكورين 

يتأتى من اختلبؼ ات١ناىج ات١تعددة التي تٖدث التأثتَ ببركز ات١رئيات، إذ يعتمد بعض 
الفنانتُ بُ ىذا على الضوء كالظل منظوران من خلبؿ المحايدات، بينما يعتمد البعض 

  ر كالظل اللذإف يتحققاف بطريق الألواف ات١ختلفة من خلبؿ ماىياتها.الآخر على النو 
كإذا ت٨ن أردنا تٖديد منهج ات١صور "سيموف" بُ استعماؿ الألواف بُ ضوء 
الأساستُ س الفي الذكر، فإننا ندرؾ بُ غتَ عناء إف منهاجو بهذا الشأف إت٪ا يقوـ 

لذىبي ات٠لفية الصورة، على مبدأ الإنسجاـ، فهو ت٬رم على استعماؿ اللوف ا
كالأصفر الطبيعي اتٟي كالألواف الأخرل ات١توافقة مع تلك ات٠لفية للعناصر ات١ختلفة 
باللوحة، ت٦ا ت٬عل ت٢ا مظهر اتٟلية ات١رصعة بالأحجار الكرتٯة، كىو بُ ذلك لا يعبأ 
بتجسيم الوجوه كالأيدم كالأردية الا بقدر ما يبقى على ركاء الألواف بُ صوره، 

سيموف" بُ ىذا يربط فكرة التصميم بطبيعة الاستواء كليس بطبيعة العمق، كت٢ذا  ك"
  كاف يعد بُ طليعة ات١صورين اللونتُ.

كيستعيض "جيوتو" عن ات٠لفية الذىبية ات١شار إليها بُ حديثنا عن "سيموف" 
تٓلفية معتمة تقرب بُ دكنتها من اللوف الأسود، كلكن "چيوتو" يعطى تلك ات٠لفية 

ية اللوف الأزرؽ الداكن حتى لا تنطبع لوحاتو باتٞفاؼ كالكاية إف ىو استعمل ماى
  فيها اللوف الأسود.

كتساعد عتمة ىذه ات٠لفية الزرقاء الداكنة على ظهور ألوإف الوحدات ات١ختلفة 
بلوحة "چيوتو" کالأبيض ات١شبع بات٠ضرة بُ رسم صخور اتٞبل كالأبيض ات١شبع 

كلكنو يبدل على الرغم من ذلك حرصان  لشخصيات البشرية،باتٟمرة بُ رسم أزياء ا
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  ملحوظان بُ إظهار الأضواء كالظلبؿ بدقة مقطوعة النظتَ.

كبات١قارنة بتُ منهاجی "سيموف" ك"جيوتو" بُ ىذا الصدد، نرل إف الأكؿ كاف 
تٮلع على لوحانو رداء من الألواف النقية، بينما كاف "جيوتو" يضحي بذلك بُ سبيل 

  الصفة البنائية ت١ختلف كحدات الصورة ابراز
كيعد "جيوتو" مؤسس الواقعية بُ الغرب، غتَ إف ما ذكرناه من قبل عن منهاجو 

يبدك مناقضا ت٢ذا الرأم، على  -من بشر كعناصر طبيعية-بُ تٖديد نسب ات١رئيات 
قصد أننا ت٧د من ناحية أخرل إف للواقعية مدلولات متفاكتة تٖملنا على التأمل فيما ت

  چيوتو"." إليو كلمتا "ت٤سوس" ك "ت٣رد" قبل الاستطراد بُ حديث الواقعية عند
كاتٟق يقاؿ إف أعماؿ "جيوتو" تشتمل على كثتَ من العناصر التجريدية التي 
نلمسها بُ خطوطو التي ت٭دد بها ثنيات قماش الأزياء أك يعبر بها عن صلببة 

كلكنو  -ا  -و "عمراف كالرعاة " ش الصخور، كغتَ ذلك من العناصر الأخرل بلوحت
أيضان أنو ما دامت ات١صطلحات الشائعة بُ النقد الفتٍ من طبيعة نسبية،  من الواضح

كبتُ  -۸ -فإف ات١قارنة بتُ لوحتو الأخرل التي عابِ فيها صورة " رأس ات١سيح " ش 
كتعرض نفس  -0-مارکو فالدك" ش  -دی  -لوحة مصور آخر يدعى "كوپو" 

، توضح لنا كيف إف الأكؿ كاف أكثر نزكعا من الثاني إلى ات١وضوعية، بينما ات١وضوع
  يتجو الثاني كجهة أكثر تٕريدية من الأكؿ.

لا يعتٍ قط  كأكد بُ ىذا ات١قاـ الاشارة إلى إف اتٟديث عن المحسوس كالمجرد
اتٟديث عن نوع معتُ من القيم، أك تفضيل بعضها على البعض الآخر، ذلك أنو 

ن لا يسعنا ۸لرغم من اعجابنا بصورة " رأس ات١سيح " للمصور "جيوتو" ش سعلى ا
ن التي عابِ ۱الا الاعتًاؼ بالقدرة التي أبداىا الفناف " کوپو" بُ تصوير لوحتو ش س

فيها ذات ات١وضوع على منهاج تٕريدی، كالتي يثتَ بها أحساسنا ببشرية ات١سيح، تٔا 
لا تعتمد على نوع خاص -كتباينات بُ الألواف  بثو فيها من خطوط تٕريدية كأت٭اءات

بقدر ما تعتمد على عقيدة يدين بها قبل الشخصية  -من أنواع ات٠برة الآنسانية
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  ات١قدسة أساسها الإتٯإف بصفاتها ات٠ارقة للمألوؼ.
كلا شك بُ إف إظهار ات١رئيات بُ لوحات التصوير على ت٨و ت٤سوس يقضي 

شکإف كابراز الآنفعالات، كلكن "جيوتو" يعمد إلى بانتهاج كسيلة تٖقق تٕسيم الأ
تٖقيق ىذا ات٢دؼ باستعماؿ خطوط صلبة كالتي حدد بها معالم الآنف كالعينتُ بُ 

"رأس ات١سيح" ات١شار إليها منذ قليل، كما يعمد إلى تدريب النور كالظل  لوحة
حي بقوة لتجسيم ات٠دين كاتٞبهة كالشعر كأجزاء أخرل من كجو ات١سيح على ت٨و يو 

البناء، كلقد استطاع ىذا الفناف إف يؤكد مهابة الشخصية ات١قدسة بتلك اللمسات 
التي شكل بها اللحية، ت٦ا أسفر عن ضرب من المحسوسية تتألف من عناصر ت٣ردة 

-فيها جوان معنويان لا نظفر بو بُ لوحة "کوپو"  مستمدة من خبرات انسانية تشيع
بيل الرمز للتعبتَ عن نوع آخر من العواطف ات١شبعة ذلك ات١صور الذم يؤثر انتهاج س

كلكنو بالرغم ت٦ا بُ  -بالشجن بطابع منهجي قائم على ما يشبو اتٞرس كليس الكلمة
  رمزه من عمق لا يرقى إلى مستول "چيوتو" بُ قوة التمثيل.

كالواقع إف الفناف الأصيل ىو من يطبع انتاجو بصفة اتٟياة، كلعل أيسر السبل 
ك إف يركم الفناف قصة من خلبؿ عملو، كالقصة التي يركيها "جيوتو" بُ لوحة إلى ذل

ن تتلخص بُ إف عمراف تزكج من السيدة "حنو"، كقد ظل ۳"عمراف كالرعاة" ش س
معها لا ينجب أبناء زىاء عشرين سنة، فوجد أكبر العزاء عن ذلك بُ التزاـ ات١عبد، 

اة، غتَ أنو لم يلبث بينهم الا قليلب حتى فلما غادره أسفا، استقر بتُ تٚاعة من الرع
  يشهد ات١عجزة ... مولد ابنتو مرنً ... ېجاءه أمر من الله بالعودة إلى البيت ک

اختار "چيوتو" لصورتو اتٞميلة موقفا ت٬مع عمراف بأصدقائو الرعاه، كقد عرض 
رأسو الفناف فيو ىذا الكهل الوقور كقد غشاه ات٠جل بآثاره ات١فجعة، فهو مطرؽ ب

بينما يداه ات١توترتإف تشدإف أطراؼ عباءتو إلى صدره، ككأنو يلوذ بها لتخفيو عن 
الآنظار. كيقف كلب عند أقدامو شاخصا ببصره إليو ككأنو ت٭س ىو الآخر حزف 
الكهل، أما الراعيإف فيدؿ مظهرت٫ا على أنهما يعر فإف سر حزنو، كلكنهما يكتفيإف 

  السر استحياء منو. بالنظر إليو دكف الإفصاح عن ذلك



 40 

.... تلكم ىي القصة التي أراد "چيوتو" إف يركيها من خلبؿ لوحتو بُ بساطتها 
ككضوحها، على إف ركعة ىذه اللوحة لاترجع إلى اتٟوادث التي تسردىا القصة، بل 

النفسية للكهل كالرعاة .. كإننا لندرؾ  مردىا إلى مابثو فيها الفناف من آثار اتٟالات
ح حتُ ندقق النظر بُ لوحة تعرض شخصية تٔفردىا كلوحة "چيوتو" ذلك بُ كضو 

  ن بدلان من لوحاتو التي تركم قصصان.۸الأخرل التي ت٘ثل "رأس ات١سيح" ش س
ن يتضح لنا إف ىدؼ صاحبها ۱كبُ صورة أخرل ت٘ثل رأس ات١سيح أيضان ش س

 لم يكن منصبا على تسجيل ملبمح ات١سيح، بل كاف -كىو ات١صور "کوپو"-
يستهدؼ اثارة الرتٛة، إذ عرض موضوعها بُ صياغة تٕريدية ترمز إلى آلاـ ات١سيح. 
كات١عركؼ أنو كلما كانت الصياغة بُ ىذا الضرب أكثر تٕريدية كاف تأثتَىا أعمق 

  فاعلية.
ن 9كيتضح لنا ذلك مرة أخرل عند النظر إلى لوحة "القديس فرانشيسكو" ش س

- فيها بعرض أجزاء خاصة من معالم الشخصية للمصور "ب. برلينجيتَی" الذم عتٌ
بُ أسلوب تٕريدی ملحوظ بينما خلع صفة اتٞمود على  -كاليدين كالإذنتُ كاللحية

ات١ظهر العاـ للشخصية، ذلك أنو كاف يقصد إلى اثارة الآنفعاؿ على طريقة ت٥تلفة عن 
اغها کوبو" كيبدك القديس بُ تلك اللوحة كقد استغرؽ فر " تلك التي انتهجها

بأكملو، بينما تظهر ات١شاىد الستة على جانبيو لتعرض بعض مواقف حياتو بُ 
  مساحات صغتَة تضاعف من ضخامة الشخصية الأساسية كمن شدة صلببتها.

كيظهر القديس بُ مشهد من تلك ات١شاىد التي أشتَ إليو ا كىو يتحدث إلى 
  ..ت٣موعة من الطتَ حطت على صخرة ككانها مشدكىة تٔا تسمع 

أم قبل ظهور  - 2002كات١عركؼ إف موت "فرانشيسكو" كقع خلبؿ عاـ 
تلك اللوحة بتسعة أعواـ، كلكنها على الرغم من ذلك لا تعكس طابع اتٟياة البشرية 
بقدر ما تشيع إحساسان تْياة علوية، كلعل الفناف قد قصد إلى ذلك متعمدان، اذ أجرل 

بذاتو على الناس من عل. كاتٟق إف ىذه ت٘ثيل القديس بُ لوحتو ىذه ككانو يتجلى 
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اللوحة أقرب ما تكوف إلى نداء ىدفو أيقاظ ات١شاعر الدينية، كليست ت٣رد ت٘ثيل 
  الشخصية إنساف يقدسو الناس.

ن أكثر موضوعية ۸كلا شك بُ إف "جيوتو" يبدك بُ لوحة "رأس ات١سيح" ش س
مرد ذلك إلى عقيدتو   كأعمق تأثتَان بُ النفس عن غتَه من فناف م العصر، كلعل

ت٦ا ىو عليو  الإثارة بُ لوحاتو أقل عنفان  كانسإف بصدد قداسة البشر، كت٢ذا كاف عامل
بُ لوحتی " کوپو" ك"ب. برلينجيتَی" رغم أنو يفوقهما بُ حبكة التًكيب كقوة 

  الاقناع.
بصفة مطلقة،  على إف لوحة رأس ات١سيح للمصور " کوپو " تثتَ مشاعر الرتٛة

الآنفعالات الآنسانية من طبيعة نسبية، كإف الآنفعاؿ ات١طلق تٯحو خصائص  رغم إف
اتٞو كالتمييز كالصفة الآنسانية. كقد يسفر عن مشاىد ت٘ثل القسوة عن اثارة مشاعر 
الرتٛة، كلكن القسوة كالرتٛة بُ صورة "کوپو" لا أثر ت٢ما إلا من رمز تٕريدی بشتَ 

بهما تٕريديان كما ىو اتٟاؿ بالنسبة إلى طريقة  إليو ما، كمن أجل ذلك كاف إحساسنا
  التعبتَ عنهما.

كينطبق ات١ثاؿ سالف الذكر أيضان على لوحة القديس فرانشيسكو " للمصور 
"ب. برلينجيتَی " التي يرجع ما تثتَه من مشاعر دينية إلى فكرة تٕريد الشخصية 

يها كشخصية دينية،  ات١قدسة من الطبيعة البشرية، كليس إلى عرض صورة القديس ف
كما تنفرد ىذه اللوحة بتُ أمثات٢ا من صور العصر باقتًابها من مبدأ التجريد، ذلك إف 
ما يشيع فيها من آثار اتٟياة كفيض العاطفة قد تٖقق تٕريديا كبأسلوب تٕريدی. 
كالواقع إف "جيوتو" لم يكن يستلهم صورة الرتٛة بعرض مظاىر العذاب، بل كاف 

اني العطف الآنساني كالمحبة، فات١سيح اذ يبدك معذبا بُ لوحتو إت٪ا يستوحيها من مع
تعبر آلامو عن لوف من العذاب ات١عنوم لا اتٞسدم، كأنو ليبدك فيها كقد توجتو 

... كإف أحزانو لتتكشف عن معاني التسامح كالعفو، كانو لفي ش  الآلاـ باتٞلبؿ
ج الفناف فيها الطبيعة الآنسانية عوره الواعي تٓطايا البشر تفتً شفتاه عن آلاـ مز 

بالصفة ات١قدسة، ككاف من ذلك سر اتٞماؿ الذم نستشعره حتُ تقف من تلك 
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  اللوحة التي تعد تْق تسجيلب لانتصار ات١قدرة الآنسانية كتقدمها.
كبُ ضوء ما سبق ندرؾ صفة اتٞلبؿ الذم خلعو "چيوتو" على صور عمراف 

ة الفناف إت٪ا تنبع من شعوره الواعي تٔا بُ كأصدقائو الرعاه، كما ندرؾ إف عظم
  الآنسإف من صفات ترقی بو إلى ما فوؽ مستواه.

عصر كاحد،  2077 - 2022ك"جيوتو"  2099 - 2019أظل "سيموف" 
. "بينما كاف الثاني من مدينة "فتَنسة "كلكن الأكؿ كاف من أبناء مدينة "سيينا

نوه بو، غتَ أنو كاف لكل منهما تاريخ كات١سافة بتُ ات١دينتتُ ليست بالشيء الذم ي
  خاص، فكاف لكل من الفناف ين عات١و ات٠اص تبعا لذلك.

لمس آثار ذلك بُ انتهاج كل منهما سبيلبن خاصان بُ التصور كالتاليف، نننا لإك 
كعرض بها ىبوط  "سيموف" عن "البشارة"من ذلك ما نراه بُ اللوحة التي عبر فيها 

عينة ليبشر مرنً العذراء تٔولد رسوؿ السلبـ منها، ككاف ات١لبؾ جبريل بُ تٟظة م
جبريل بُ تصوره شابا بالغ اللطف فارغ العود ت٨يف القواـ ت٥نثا بدرجة ما متأنقا على 

يزين مفرقو ناج من غصن الزيتوف كما لو كاف كاحدا من أكلئك الشعراء -ت٨و ما 
تّناحيو ات١بسوطتُ إلى حيث  كيبدك جبريل بُ ىذا كلو راكعا أماـ العذراء -ات١توجتُ

تٕلس، ك كانو ىبط من توه، كازاره مازاؿ مرفوعا بفعل ات٢واء. كتظهر العذراء بُ تلك 
كىي -اللوحة ككاف مقدـ ات١لبؾ بات٠بر قد أشاع الاضطراب بُ نفسها، كلكنها 

قد استطاعت إف تسيطر على ذلك الاضطراب كإف تٖيلو  -الأخرل بُ لطف بالغ
  ق بصفاتها النبوية.إلى اتزإف خلي

كيبدك إف ات١صور "سيموف" قد استوحى حياة الطبقة العليا بُ عصره ت٢ذه 
اللوحة بدلا من إف ينشئها على تصورات مستمدة من عواطفو الدينية، بينما يتجو 
"چيوتو" بُ التعبتَ عن مثل ىذه ات١قدسات إلى مظاىر اتٟياة بالطبقة الدنيا، عن 

ا تتجلى بأكمل صورىا بُ أبناء تلك الطبقة، كىو بُ ذلك احساس بإف الآنسانية إت٪
إت٪ا يتبع س بيل ات١سيح بُ ت٘جيد الفقر كحب ات١ساكتُ، كت٢ذا جاءت لوحات 
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"جيوتو" أغزر مادة كأعمق تعبتَا عن اتٟياة من لوحات "سيموف" التي فقدت الطابع 
  ية.الآنساني كصفة القداسة سواء بسواء نتيجة للتصور ات١شبع بالطبق

للعناصر التي تكوف اللوحة   كإذا كنا قد تناكلنا بُ عرضنا السالف تٖليلبن 
ف كتأليفات، كمن حركة كثبوت امن خطوط كطوابع تشكيلية كألو -كمفردات 

إلى تعبتَ عن ات١ؤثرات على اختلبؼ طبائعها كانعكاساتها  -كت٤سوسية كتٕريد
لى مصادر الإت٢اـ عند طائفة معينة الاجتماعية، كأننا قد استطعنا بهذا كلو إف نهتدی إ

من ات١صورين، فإف ذلك العرض قد جاء مشوبا بالتفكك نتيجة لاتٕاىنا بُ البحث 
عن مشاكل التمثيل الفتٍ فحسب، كإذف كاف لزاما علينا إف نولی موضوع العلبقة 
بتُ شتی العناصر ات١سابقة بعض الاىتماـ كي يتستٍ أدراؾ الفناف من خلبؿ الصفات 

ىرية التي تطبع حياتو كانتاجو بطابعها ات٠اص، كالوقوؼ على طريقتو بُ تٖوير اتٞو 
  تلك العناصر كالتأليف بينها بُ آثاره حتى تنجلی معالم شخصيتو بُ كضوح.

التصوير تسيطر  كاتٟقيقة التي لا مراء فيها إف "جيوتو" تٮتتم مرحلة بُ تاريح
تشغن بالآنسانيات، كتظهر حركة عليها فكرة ت٘ثيل ات١قدسات، كما يفتتح أخرل 

الآنتقاؿ من ىذه إلى تلك بآثار "چيوتو" فيما حاكلو من تدريب الأشكاؿ الفنية 
ذ كانت عقيدتو إف الوجود كلو إالتقليدية كمصطلحاتها من مبدأ التمثيل الطبيعي، 

مقدس تٔا حل فيو من ركح الله، كأنو لا مفر من إف تتجو نظرة الفناف إلى الأشياء لا 
  بُ علبقاتها بعضها ببعض فحسب، بل لذاتها أيضان.

و" مفهوـ يوحد عناصر الأثر الفتٍ بُ طابع تشکيلی تكللعلبقات عند "چيو 
مؤتلف رغم اىتمامو ات١باشر بتحقيق كل منها بدقة تامة، كىو اذ تٯضي بُ التجربة 

بينها تْيث الفنية إت٪ا ت٬عل من ات٠طوط كالنور كالظل كالألواف أداة لتأكيد الألفة 
  تسفر عن كحدة تشكيلية متوافقة قوية.

ات٠اص  ف الأشكاؿ بُ لوحات "چيوتو" توضح دلالات كجودىاأكاتٟق 
بالتحاديد الصرت٭ة، كما تؤكد بُ نفس الوقت العلبقة التي تربط بعضها بالبعض الآخر 
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ا بُ توازف تاـ ت٭فظ عليها ما تٖدثو من تأثتَات بصرية شاملة تٕردىا من طبيعته
  ات١ادية.

للتعبتَ عن  فحسبكلئن كاف "سيموف" قد عمد إلى استغلبؿ سطح اللوحة 
ات١قدسات، فقد اتٕو "چيوتو" بُ ت٘ثيل اتٟياة الآنسانية إلى استغلبؿ كلب من السطح 

  كالعمق، كمن بٍ كاف البعد الثالث بهذا الوضوح بُ لوحاتو.
ذ يركز على إ ،بُ نوعو ريدان ف كينتهج "چيوتو" للتعبتَ عن السعة كالعمق سبيلبن 

 فكرة التًکيب تبسيط الأشكاؿ كالاعتماد على أبراز مداكؿ الطاقات الداخلية بدلان 
من الاعتماد على صور اتٟركات، كمن ذلك كاف طابعو بُ الفن تٕريديا كموضوعيا بُ 
ذات الوقت، ككانت نظرتو إلى الآنسإف نظرة كونية لا تٗضع لعلبقة ما بالعصر أك 

.. كالآنسإف بُ لوحانو يظهر على ت٨و دائم من اتٟيوية مستقلب عن معالم ذاتو  قةالطب
ات٠اصة، كما الشخصية ات١قدسة بُ لوحات "جيوتو" الا الآنسإف الذم يتمتع بنصيب 

  من عواطف المحبة، كالذم يطالعنا بُ لطفو البالغ بأتٝي مظاىر العظمة كالوقار.
نتقاؿ إلى ن الاك، ك لجيوتو"فن من ظهرم "على تقاليد ال كاف ذلك كلو جديدان 

ف ىذا اتٞديد كقع بُ يسر، رغم أنو كاف ت٭مل عنصر ات١فاجأة، كبدكف عنف، لأ
  اللطف الذم بً بو ت٤ا عنو طابع القسوة.

 -رغم تنوع أشكالو-أما ما حاکو ات٠ياؿ من أساطتَ حوؿ "چيوتو" فقد ألتقى 
، كإنسافكسلبمة کيانو كاستقامة مسلكو  عند فكرة ثابتة عنو، كىي شعبيتو الأصيلة 

من أكلئك الإيطالتُ الأقوياء البسطاء الذين نشأكا بُ  چيوتو" كاحدان "حقان لقد كاف 
فجر النهضة تٔدينة فتَنسة كأتٚعوا على عقيدة النضاؿ من أجل حريتهم كمن أجل 

بر عظمة مدينتهم، ككاف إلى ذلك شديد الإتٯإف تٔبادلء القديس سفرانشيسكون فع
عن رسالتو كخلدىا بُ أتٚل لوحاتو مستلهما ت٢ا من حياة شعبو، بُ ارادتو كتلقائيتو 

  بأسلوب موضوعی.
نتاجهم على إجيوتو" من رجاؿ الفن قد ساركا بُ "كلئن كاف السابقوف على 
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من تلك الأشياء التي يتنزؿ  مبدأ التجريد، كاعتبار ات١قدسات التي عاتٞوىا ضربان 
عل، فقد جاء ذلك عن انغماسهم بُ أحاسيس الورع كالعبادة  ت٢امها عليهم منإ

كليس عن حب مصدره الآنسانية، كىم لذلك فقد اتٕهوا بُ التعبتَ بلغة الرمز 
كتوسلوا إليو بالات٭اء بتلك الرموز إلى مشاعر الرتٛة كالألم كالعبادة. كإف ارتباط 

ركة كزخرؼ كت٤سنات "سيموف" بالتقاليد جعلو شغوفا بكل ما رفضو "جيوتو" من ح
كتفاصيل، كفوؽ ذلك فقد كاف سسيموف " مولعا بتحقيق مثالية استهدفت فكرة 
اتٞماؿ، أما "جيوتو" فقد كاف على جانب كبتَ من الركحانية ترفض فكرة اتٞماؿ 
اتٞسدم، كما كاف على جانب كبتَ من الآنسانية ترفض فكرة اتٞماؿ ات١ثالى، بينما  

ذلك اتٞماؿ ات١ثالي الذم يتصف برقة الأزىار، كقد ساقو كاف "سيموف" يدين بفكرة 
شغفو برقتها إلى استلهاـ مظاىر اتٟياة من بتُ مظاىر التًؼ بُ ساكتٍ 

شاء صور القديستُ، كإلى مزج مفاىيم اتٞماؿ ات١عاصر باتٞماؿ ات١ثالي لإن القصور
عن طبيعة  بعيدان فجاء مثالو بُ اتٞماؿ بهذا مشوبا بات١فضلبت كالمحسنات كالتمييزات، 

  ات١قدسات من ناحية كالآنسانية من ناحية أخرل.
كتٯكن القوؿ بإف شخصية حياة "سيموف" کانت أضيق من حياة "چيوتو" كلكنو 
رغم ضيقها كجد فيها أسلوبو، ككاف لطيفا ت٦تعا، بل كاف أعظم من صور مشاعر 

التي نظم فيو  اتٟب لا يدانيو بُ ذلك الا شعراء فرنسا بُ نظم الشعر عن اتٟب
  شعراؤىا أتٚل القصيد.
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 الفصل الثاوي

 ناوساكتشاف الإ

  ات٠ركج من اتٞنة     "مازاتشيو" - 2 -ش 
 البعث           ا"فرانشسک –ديلب  -"پتَك  -۸ -ش 
 أسطورة ديانتَا   پولا يولو"  -"انتونيو  - ۲ -ش 
 الربيع        يللی" بوتيش -"ساندرك  - 9 -ش 
  عذراء الصخور     فينشی"  ۔"ليوناردك دا  - ۳۱ - ش

اتٕاىات  تعطي اللوحات ات٠مس ات١نشورة مع ىذا الفصل فكرة عابرة عن
" خلبؿ القرف ات٠امس عشر، تلك الاتٕاىات التي والتصوير الرئيسية تٔدينة "فتَنس

لغا حتى الآف بُ أحسن فناني مهدت لازدىاره فيما بعد، كالتي مايزاؿ تأثتَىا با
  العصر.

مازاتشيو" يعد "كلئن كاف "جيوتو" ىو ات١مهد الأكبر للفن اتٟديث، فإف ات١صور 
تعرض رجلب  -ثل خركج آدـ كحواء من اتٞنة ت٘ك  -ن 2مؤسسة تْق. كاللوحة ش س

كامرأة تٮرجإف من باب، كملبكا ت٤لقا بُ جو السماء مشتَا إليو ما بات٠ركج، كمن 
بفعل  -ىذا ات١شهد نری سلسلة من اتٞباؿ، كلكن العطب الذم حاؽ بألوانها خلف 

لا يوضح لنا معات١ها الأصلية ت٘امان. كيبدك إف اىتماـ ات١صور "  -العوامل الزمنية 
مازاتشيو، كاف قد انصرؼ بُ اخراجهما إلى ابراز شخصيتی آدـ كحواء بصفة 

لنا ت٣رد صحابات اتٟقها الفناف جوىرية، أما باقي كحداتها فكانت على مايظهر 
بالشخصيتتُ آنفتی الذکر کعناصر مكملة ت٢ما. كيظهر الباب بُ تلك اللوحة على 
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درجة من الارتفاع تإذف تٔركرت٫ا، كلكن كضعو فيها بنبيء بأنو كاف ت٣رد رمز الي فكرة 
كإف بدت كافية للخركج من الوجهة -فحسب، ذلك إف سعة إفتحتو  ات٠ركج
تقنعنا الآف بكفايتها لتحقيق ىذا الغرض، كنستنتج من ذلك إف الطابع لا -النظرية

الرمزم الذم التقينا بو ابُ لوحات "جيوتو" من قبل، كاف لايزاؿ موضع استعماؿ بتُ 
فيها إلى الأخذ بقوانتُ النسب الطبيعية للمرئيات  ات١صورين بُ تلك اتٟقبة التي اتٕهوا

طبق ذلك أيضان على رسم ات١لبؾ، الذم لا عند تسجيلها بُ لوحات التصوير. كين
لا فكرة إيسبب كجوده بُ اللوحة أك ظهوره بها بُ حركة على أساس الأبعاد الثلبثة 

الرمز إلى موضوع ات٠ركج دكف التعبتَ عن حركة الطتَاف. ىذا إلى ما نلبحظو فيها من 
إف سلسلة إف كظيفة ات١نظر كالسماء قد ارتبطت بفكرة انشاء خلفية اللوحة، ذلك 

  عن معبران  اتٞباؿ لا تشكل رتٝان 
جبل لذاتو، بل تهيیء للبت٭اء بالفراغ الذم تشغلو الشخصيتإف الأساسيتإف 

کالباب كات١لبؾ كات١شهد -فحسب، كاننا نلبحظ كذلك إف للعناصر الأخرل باللوحة 
كاف   كظائف فنية كثيقة الصلة بهاتتُ الشخصيتتُ، ت٦ا يؤكد إف اىتماـ الفناف -ات٠لفي

قد تركز على ابراز طابعهما التشكيلي، بينما كانت شخصيات عمراف كالرعاة بُ 
لوحة " چيوتو " تشكل ذلك الطابع الاغراض أخرل. كمن ىنا كانت الصفة 
التشكبلية عند "مازاتشيو" اقول منها بكثتَ بُ لوحات "جيوتو" كأنها كانت ت٘ثل بُ 

جساـ، بينما ت٘ثل عند الثاني الرغبة بُ فن الأكؿ نزكعا فطريا ت٨و تٖقيق بركز الأ
اظهارىا تامة الأستدارة كما لو كانت ت٘اثيل منحوتةن كتبعا لذلك فقد انفرد كل منهما 
بطريقة خاصة بُ التظليل، ت٦ا ترتب عليو ظهور التجديد ات٠ارجية للؤجساـ حادة عند 

  "جيوتو" كرفيقة خافتة عند "مازاتشيو".
من جانبها الأتٯن فيغمر باشعتو اتٞوانب ات١قابلة لو  كيشع الضوء بلوحة ات٠ركج

من جسمي آدـ كحواء، كتبقى الأخرل منهما بُ منطقة الظل بالتبعية. كمن ذلك 
من اندماج  نستشعر بركز الأجساـ من سطح اللوحة، غتَ أننا نلبحظ مع ىذا ضربان 

ة من الأجساـ ينتهي تٖاديدىا بُ الوانها، کمانصادؼ معو تٖديدا ات١ناطق البركز العالي
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  الضوء عندىا ليلتقي بالظل.
-كبينما تعرض الأجساـ بُ لوحات "جيوتو" ضربا من تتابع الدرجات اللونية 

إذا بها تبدك بلوحات الآخر بُ ارتباط كثيق بدرجات الضوء  -من مضيئة إلى معتمة
 .كالظل، ت٦ا يضفي عليها متانة تشكيلية تستًعي الآنتباه

على ترديد  -للبعراب عن اعجابهم بتلك ات١تانة-النقاد كلقد جرل قدامى 
الاستقرار كتٓاصة  القوؿ بإف "مازاتشيو" كاف أكؿ من أعطى للؤجساـ البشرية صفة

حتُ تظهر بلوحات التصوير بُ حركة الوقوؼ على الأرض، كما كانوا يرددكف القوؿ 
  طوم عليو من ثقل.بتفوقو على " جيوتو" بُ تٖقيق ات١تانة بكتلة الأجساـ كتٔا تن

كيتصل منهاج "مازاتشيو" بُ التصوير بنزعتو التًكيبية التي نتجو إلى اظهار 
الأشكاؿ بُ بناء ت٤كم، كالتي لا تقر اضافات زخرفية تقلل من حبكة تركيبها الدقيق،  

ن. كيظهر آدـ 2بالنظاـ المحوری س -فيما تٮتص بالتأليف-كما يتصل ذلك ات١نهاج 
نها تتجو إلى أكك -کالباب كات١لبؾ-كج كما تظهر عناصرىا الأخرل كحواء بلوحة ات٠ر 

كبات١قارنة بتُ ىذا ات١نهاج كبتُ سبيل "چيونو" بهذا  -أم بُ اتٕاه العمق-الداخل 
الصدد، ندرؾ إف صفة العمق بُ لوحات ذلك الأختَ من طبيعة رمزية إذا قورنت 

ساحة اتٟالية بها من الأشكاؿ بصفتو بُ لوحة ات٠ركج، التي نلبحظ فيها أيضان إف ات١
ت٤دكدة للغاية، بينما يبدك جسما آدـ كحواء ككانهما كتلتإف على جانب كبتَ من 
ات١تانة. كيضفي التباين بتُ ات١ساحة ات١تًككة خلوا من فراغ اللوحة كبتُ الكتلتتُ 
ات١ذكورتتُ علی شخصيتی آدـ كحواء مزيدا من الأت٫ية كما يطبعهما بالضخامة. 

تٗتفي البساطة التي كثتَا ما طبعت صور الأشخاص بُ لوحات از جيوتو "  كبذلك
تٔظهر التواضع. كترتبط ظاىرة تعظيم نسب الآنسإف كاظهاره على ىذا النحو من 
الضخامة بُ لوحات التصوير بعقيدة نشأت بُ المحيط الفتٍ حينذاؾ تقوؿ بالآنسإف 

ر "مازاتشيو" منذ اتٕو بُ ن، كتنعكس تلك الظاىرة بُ كضوح على آثا۸السامی س
التعبتَ عنو بنسب أضخم ت٦ا ىو عليو بُ الواقع، كقد أدل ذلك إلى ظهور ش 
خصياتو الآنسانية بُ تلك الآثار حافلة باتٟيوية كالعظمة كالبطولة، كاستحاؿ عليو 
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رغم ما ت٢ا من الوقع -ت٢ذا السبب إف يفرض عليها تلك المحسنات التي تؤثر فيها 
  ات١تفوؽ. الإنسافاؼ الوحدة القوية ات١ثتَة للبحساس بعظمة باضع -اتٟسن

منها بُ آثار  كتبدك حركة الأجساـ بُ لوحات "مازاتشيو" على صورة أكضح
"چيوتو"، ذلك أنو طبعها بالنشاط اتٟيوم، كما خلع عليها خصائص الفعل حتى كلو  

بیء بوقوع الفعل كاف موقوفا، كاتٟركة بُ تلك الأجساـ إت٪ا تبدك ت٤ددة ت٤سوسة تن
 الإرادة.ات١شبع باتٟيوية ككاف من كرائو دكافع كامكانيات انبثقت من صميم 

لا أننا إكلئن كانت معلوماتنا عن طريقة "مازاتشيو" بُ التلوين ضئيلة للغاية، 
الواضح أنها تقوـ على أساس  نو ت١نإنعرؼ الكثتَ عن كسائلو بُ معاتٞة التظليل، ك 

بدرجانها ات١ختلفة ليؤكد بها عتمة الظلبؿ بغية مضاعفة التأثتَ استغلبؿ "المحايدات" 
.. على أنو يفاجئنا أيضان بتشکيلبت رائعة من درجات النور كالظل  بقوة البركز

  مصدرىا قدرتو البالغة بُ تٖقيقها من الطبقات ات١ختلفة من الألواف.
يتفوؼ بها على كالواقع إف مقدرة ىذا الصور على التأثتَ بفكرتو عن الواقعية 

"جيوتو"، كيرجع ذلك إلى عنايتو بتشكيل الأجساـ البشرية إلى حد ظهورىا بُ لوحاتو  
كما تٞأ "جيوتو" -كمظهرىا بالواقع بُ كحدتها كحركتها كنقلها. على أنو كاف يلجأ 

إلى التحريف، لتَمز بو إلى حالة معينة من حالات النفس، فوجو حواء مثلبن  -من قبل
ات٠ركج كقد شابو التحريف تعبتَا عن اليأس، أما آدـ فيظهر كقد طوی  يبدك بُ لوحة

ساقو الأتٯن اظهارا ت١ا يعانيو من جهد كىو تٮرج من الفردكس، ك كاف الرمز كما 
من قبل تٕريديا كفقان ت١ا قضت بو تقاليد العصر، بٍ تطور  -0-شاىدنا بُ اللوحة ش 

نتُ الطبيعة، كرتٔا كاف عن ثورتو على مفهومو بظهور "مازاتشيو" بتأثتَ خبرتو بقوا
قوانينها ابتغاء تٖقيق أساليب أقول فاعلية بُ التعبتَ الفتٍ، كتٯكننا أرجاع النزعة 
التجريدية بُ الفرف الثالث عشر إلى اعتبارات خارجة على الطبيعة، بينما ربطها 

تلبئم فن  "مازاتشيو " بقوانتُ من الطبيعة لتهييء على ت٨و ما لظهور طبيعة جديدة
التصوير كما تساير ناموس الطبيعة بذات الوقت بُ ادراؾ تاـ تٓصائص كل من 
الطبيعتتُ. كت٬در بنا بُ ىذا ات١قاـ إف ننوه تٔا كاف عليو "مازاشيو" من مقدرة على 
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طبع أشكالو المجردة بالصفة المحسوسة كعلى اعطاء أشكالو المحرفة مظهر اتٟقيقة، 
 -۲ -ة بُ كاقعية مثتَة، كإف نظرة عابرة إلى الصور من ش كعلى ابراز أشكاؿ الطبيع

فرانشسكا" ك"پولايولو" ك"بوتيشيللی"  -لتوحي بإف "ديلب  -۳۱ -إلى ش 
ك"ليوناردك" لم يبلغوا تلك الدرجة التي بلغها بُ تٖقيق تلك المحسوسية بُ صور 

  ات١رئيات.
  Diaganal ن2س
  فان السوبر م۸س

يو" لا تعتٍ ات١ادية، فلقد ركل بُ لوحة ات٠ركج قصة عند "مازاتش كالمحسوسية
آدـ كحواء بُ ات٨اء ات رائعة، فات١لبؾ اذ يأمرت٫ا بات٠ركج إت٪ا ت٭مل السيف رمز 

بهذه اتٟركة عن سلطتو ات١ستمدة من قوة  القدرة بينما يبسط ذراعو الأتٯن معبران 
لفا بُ آدـ عنو بُ حواء، العدالة. كيبدك رد الفعل من ىذا بالنسبة إلى الشخصيتتُ ت٥ت

بأـ  على نفسو، إذا فبينما يبدك الأكؿ نادما يغشاه ات٠جل، ت٥فيا كجهو بيده، منطويان 
البشر باكية تٕهر بيأسها. كيشتَ ات١شهد على ىذا النحو انفعالنا كاشفاقنا ت١ا يعانياه 

ب بُ ليفسر صفة ات٠طيئة كالعقا ف تصور الفناف لو على تلك الصورةأمن ألم ت٦ض، ك 
  صياغة انسانية خالدة.

ت١ا -ف التعبتَ عما كاف يبديو الفناف بُ لوحتو من عطف على آدـ كحواء أعلى 
لا تٯثل الا عنصرا كاحدا من عناصر ىذه اللوحة اتٞميلة، أما فن  -كقع ت٢ما

"مازاتشيو" فيتمثل بُ ت٣موعها، كلقد سبق إف أشرنا إلى إف أكلئك ات١عجبتُ بصفات 
بقصة من القصص إت٪ا يعجزكف عن ادراؾ القيمة الأدبية بُ فن كاتبها أحد الأبطاؿ 

على الوجو الأكمل، ككذلك اتٟاؿ بالنسبة إلى أكلئك الذين لا يركف بُ فن 
"مازاتشيو" الا قوالبو التشكيلية دكف ادراكهم للدكافع التي أسهمت بُ تكوينها على 

فنو من قيم بُ  اميدركوا قط  .. إف أمثاؿ ىؤلاء لن ىذا النحو من اتٞماؿ كالقوة
  على الوجو الصحيح.
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بُ سن مبكرة لم تتجاكز السبعة كالعشرين  2909قضى "مازاتشيو" ت٨بو عاـ 
، كلكنو استطاع رغم ذلك إف يضع حجر الزاكية بُ صرح النهضة الفنية تٔدينة عامان 

نشأت بُ  ، كما استطاع إف يعبر بُ آثاره التصويرية عن تلك العقيدة التي""فتَنسو
عصره بصدد الآنسإف كعبرت عن ركح اتٟضارة الآنسانية اتٞديدة بُ طابع تشکيلی 
تٯتاز بالرحابة كتٔا حققو من كشوؼ تٖدد علبقة الأشكاؿ البشرية بالفراغ الذم 
تشغلو من اللوحات كفقان لقواعد جديدة من ات١نظور أكد بها كجودىا كطبع حركاتها 

كلها تتحدث عن كاقعة التصويرل اتٞديد الذم تٮتلف بصفة الثقل. ت٦ا جعل العصور  
ت٘اـ  عن كاقع الطبيعة كيشاكلها بُ نفس الوقت، كلقد كاف الفناف بُ ىذا كلو كاعيان 

الوعي تٔا بُ القيم الفنية من طاقات، فاستطاع إف يعطى لأشكالو المجردة صفة 
لو من حساسية مرىفة  الأشياء المحسوسة بوسائلو البارعة بُ التظليل، ىذا إلى ما كاف

خولت لو القدرة على التمييز الدرامي بُ موضوع ات٠ركج بتُ طبيعة الأمر الإت٢ي 
  بالطرد كبتُ الآلاـ التي يعانيها ات١طركد كلحظة استيقظ فيها الاحساس بات٠طيئة.

نسانية بُ جوىرىا مشكلة أدبية كانت تستهدؼ اعادة بناء التقاليد كاتٟركة الإ
ت١ساس بلب العقيدة ات١سيحية على النحو الذم كانت عليو خلبؿ الدينية دكف ا

كتٔعتٌ آخر منذ بدأ -القركف الوسطى. كالواقع أنو منذ ظهر القديس فرانشسكو، 
كاف الإيطاليوف قليلي الاىتماـ تٔسائل اللبىوت، ككانوا ت٭لموف   -القرف الثالث عشر

تماعى عواطف غزيرة ت٨و كقتئذ بأخوة انسانية كمن ذلك انبثقت بُ ت٤يطهم الاج
  الأشيانو الدنيوية، ككاف ذلك عن رغبة بُ الاقتداء بنبي ات١سيحية كتٔسلکو

  ذلكم ىو كضع "مازاتشيو" كتلكم ىي صفتو الفنية.
ات١شبع بالمحبة بُ اتٟياة اليومية. كلقد تطور ىذا الاحساس خلی نشأت بُ القرف 

تاؼ اتٞميع لو بوصفو مركزا ات٠امس عشر عقيدة جديدة بصدد الآنساف، كعلب ى
 -كما لم يعبر أحد من عصره أك أحد ت٦ا جاء بعده-مازاتشيو" "للكوف، كعبر ات١صور 

عن خصائص ذلك الآنسإف المجيد دكف اجحاؼ بات١شاعر الدينية، كلم ت٬د ىذا الفناف 
بُ تعبتَه عن ذلك مكانا لإدخاؿ الزخارؼ كالتفاصيل أك اجراء التحليلبت، قبرز 
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تشکيلی جديد خلع على أشكاؿ البشر بُ لوحاتو مظهر الابطاؿ، كبهذا كاف بطابع 
من طبقة أخرل غتَ طبقة "جيوتو" التي نزعت إلى البساطة بُ سذاجة ملحوظة بل  

بعملو، كلكن فكره "مازاتشيو" عن انسانية الآنسإف كانت فوؽ  كاف أكثر منو كعيان 
  كعيو كخبراتو بفنو.

 تلكم ىي صفتو الفنية.ذلكم ىو كضع "مازاتشيو" ك 
 "سکاشفران – ديلب –ن تعرض موضوع "البعث" للمصور "پيتَك ۸كاللوحة ش س

من قبر، پری أمامو قابضا بيده على سارية  - كيظهر ات١سيح فيها كقد نهض كاقفان 
كمن كراء ىذا كلو  -كقد غلبهم النعاس-علم الصليب، بينما جلس أربعة من اتٞنود 

بعد. كالنظرة الأكلى إلى ىذه اللوحة تسفر عن الآنفعاؿ منظر جبلی بٍ تٝاء عن 
العميق بقوة تركيب ت٣موعة الأشخاص ات١شار إليها آنفا، كلكن كقوعها بُ مقدمة 

ذ ت٨س إاللوحة يوحي بعدـ ارتباطها بطريقة الرؤية ات١ستعملة بُ رسم ات١نظر الطبيعي، 
ن ناحية كبتُ السماء من بُ ذلك الأختَ بات١سافة الشاسعة بتُ اتٞبل كالأشجار م

عن شكل ات١نظر بُ ت٣موعو ككضع الأشجار فيو، بينما لا تشغل  ناحية أخرل، فضلبن 
ت٣موعة الأشخاص أم حيز من الفراغ بُ اتٕاه العمق، يضاؼ إلى ذلك أنو على 
الرغم من متانة کتلتها التشكيلية فإف التصميم بُ تلك المجموعة يتجو ت٨و الآنتشار 

يس بُ اتٕاه العمق. كنلحظ بات١قارنة بتُ لوحة البعث، كالأخرل التي على السطح كل
رتٝها "مازاتشيو" بُ موضوع ات٠ركج إف ت٣موعة الأشخاص بُ الأكلى تبدك ككانها 
استعراض تٞماعة من الناس أكثر منها ت٘ثيل ات١وضوع معتُ، ذلك إف الفراغ الذم 

اغ الذم يفصل آدـ كحواء من الفر  يرل بها من خلف الأشخاص أكسع بكثتَ جدان 
فرانشيسكا" إت٪ا كاف  -عن ات١شهد ات٠لفي للوحة، كمرد ذلك إلى إف ات١صور "ديلب 

  يستغل الفراغ كخلفية لمجموعة الأشخاص التي تظهر بُ ات١قدمة من اللوحة.
كيتخذ ات١ظهر العاـ للتصميم بُ لوحة البعث الشكل ات٢رمي، كتشكل رأس 

ذلك إف ىذا  صنع ت٣موعة الأشخاص قاعدتو، كمعنیات١سيح قمة ات٢رـ بينما ت
يبدم  لا -كشخصية مقدسة-التصميم يبدی ميلب ت٨و النظاـ ات٢ندسى، كإف ات١سيح 
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رغبة بُ اتٟركة تعبتَا عن صفة ات٠لود، كما تبدك اتٞنود بُ ثبوت كقد بلورتها 
 لوحات لقواعد ات١نظور بُ ات١سطحات ات١نتظمة من الضوء كيثتَ رسم الأشخاص تبعان 
فرانشيسكا" يفضل ابراز  -التصوير الإحساس عادة بقرب كقوع فعل، كلكن "ديلب 

ن الأشعة الرحوية حتُ مو تأثتَات تصفة السكوف على اتٟركة، كما تٮلع على لوحا
  لصفة ات٠لود. تثبت على شكل تأكيدان 

ة كتٯثل عرض العناصر اتٟية بلوحات التصوير بُ حالة السكوف ضربا من ات١ثالي
تسمو على المحسوسية العادية كيعرض اتٞندم ات١نظور من جانبو بُ لوحة البعث 

على شکل منحنيات ىندسية، أما منظور الوجو  -ترم على ظهره كبُ قبعتو-تٖاديد 
بُ اتٞندم الثاني فيشتَ إلى ما بتُ عناصر الوجو كالشكل ات٢ندسي من أكجو الشبو،  

بالشكل الأسطواني لعمود من الصخر،  -التي ترل عن يسار-كما تذكر الشجرة 
رادة كاعية بتنظيم عناصرىا على أساس ىندسي إكبهذا كاف بُ تلك اللوحة آثار 

 -بأشكاؿ ت٣ردة تفسر تكتل الشخصيات كسكونها على السطح. كالواقع إف "ديلب 
تٟالات  قط بتمثيل أحداث معينة أك مظاىر درامية أك تٖليلبن  فرانشسكا" لم يكن معنيان 

بنظاـ ىندسي، كلقد كضع ىذا  يبتقدنً أشكاؿ توح سية بُ لوحاتو، بل كاف معنيان نف
  عن الأجساـ ات١نتظمة. الفناف بالفعل كتابان 

فيما كضعو  -ت٨و تنظيم الأشكاؿ على أسس ىندسية-اندمج ىذا الاتٕاه 
ركنلسکی" من قواعد للمنظور ات٢ندسي بُ مطلع القرف ات٠امس عشر. بات١هندس "

جيوتو" شعور بات١سافة ت٨و العمق، كلكن شعوره بُ ىذا "ينا كيف ت٘لك الصور كلقد رأ
الشإف كاف عن حساسية فطرية كليس عن قاعدة أخذ بها، فلما ظهر على ات١نظور، 

من  وازداد ذلك الشعور ت٪اء تٔا كشف عنو العلم من نظريات، كلكن فناني فتَنس
ستول الفتٍ تْيث لم يرضوا تٔجرد اتٞيل ات٠امس عشر كانوا على درجة عالية من ات١

تطبيق القواعد العلمية على آثارىم، ككاف كلوعهم بات٢ندسة على درجة من الشدة 
، كمضى بهم ذلك الولوع إلى تْيث اتٗذكىا مفهوما للجماؿ كصنعوا من ات١نظور مثالان 

استعماؿ المجردات الرياضة كوسيلة التأكيد ما تٯتلكونو من حساسية فطرية. كلقد 
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بُ ىذا الصدد إلى أبعد ت٦ا ذىب إليو غتَه من  "افرانشسكا –ذىب ات١صور "ديلب 
بُ طبع نتائج ات١نظور كقوالب الأشكاؿ بُ لوحاتو  -بطريقتو ات٠اصة-زمانو، كما ت٧ح 

بقيمة سامية، تْيث استجابت أشكاؿ البشر كمشاىد الطبيعة فيها لتلك ات١ثالية 
نو بالنسبة إلى ىذا الفناف إف ة عنصرا من عناصرىا،ات٢ندسية، كلئن كاف الفراغ بالطبيع

  ة.نسانيإت٣رد اطار لا يعرضو بُ لوحاتو من شخصيات 
فرانشيسكا" يدين بها قد  -ديلب "كتٯكن القوؿ بإف ات١ثالية السامية التي كاف 

تٖققت منهاجو ات٠اص بُ التظليل كالتلوين على ت٨و بديهی كملموس، تْيث نرل 
عارية من الألواف علبقة بتُ درجاتها الزاىية كات١عتمة أكثر ترکيبا ت٦ا حتى بُ لوحاتو ال

ىي عليو بُ لوحات "مازاتشيو " فالشخصيات البشرية تظهر عند ىذا الأختَ بُ 
لوحة التصوير مضيئة على خلفية معتمة، أما لوحة البعث فتعرض صور اتٞنود بألوإف 

ىذا التباين مرة ثانية بُ تلك اللوحة معتمة بينما يغمر الضوء صورة ات١سيح. كيتكرر 
بتُ ألوإف ات١نظر ات١عتمة كلوف السماء الزاىي، كمرد ذلك النوع من الايقاع إلى الصفة 

ف تٮص ات١سيح كالسماء بالألواف الزاىية كإلى إف ت٬عل أالرمزية التي كجهت الفناف إلى 
ذا الرمز يتخذ قوة رسم اتٞنود كالأجزاء الأرضية من ات١نظر بُ ت٣اؿ الظل، كلكن ى

الأشياء المحسوسة عن طريق التأثتَ التصويری لطبقات الألواف ات١عتمة التي تظهر من 
فوؽ أخری زاىية، ككذا عن طريق القالب التشكيلي الذم يبرز شخصية ات١سيح بُ 
ألوإف زاىية من أعلى ات١نظر ات١عتم الألواف. كيتمشى ىذا التأثتَ ات١زدكج مع البداىة  

  نها منفصلة بذاتها عن ات٠لفية.أء لظهور شخصية ات١سيح كككما يهتِ
كيستَ "مازاتشيو" بُ التظليل على طريقة بسيطة تتكرر بأسلوب موحد، كذلك 

زاىية بُ مناطق الضوء  فرانشيسكا" الذم تعرض لوحانو ألوانان  -بات١قارنة إلى "ديلب 
يض الفناف عن أسلوب إلى جانب أخرل معتمة يستعملها بُ مناطق الظل، كبهذا يستع

التظليل ات١عركؼ بآخر من تأثتَات توحي بالظل كالنور، كما يستغل اتساع فراغ 
لوحانو الاظهار بركز الأجساـ على ت٨و ت٬علها تبدك منفصلة عنو بدلا من اظهار ما 

ف الظل اكيتولد من التباين بتُ ألو  "،تامة الاستدارة، كما ىو اتٟاؿ عند "مازاتشيو
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ىذا النحو ضرب من الإيقاع تٯتد إلى التفاصيل، سواء بكل شخصية كالنور على 
الذم ىو -على حدة أـ بالأشخاص بُ ت٣موعها، كيتوقف الضوء عن النبض 

رين عليها من يفرانشيسكا" ليشارؾ فيما  -بلوحات "ديلب  -خصيصة طبيعية فيو
كظلبلو  سكوف، كالواقع إف القوة التشكيلية عند ىذا الفناف، كت٤سوسية أضوائو

تتكيف دكاما تٔثالية السكوف كتٔيلو الفطرم إلى طبع قوالبو بالنسق ات٢ندسي، كتعكس 
  تلك القوالب ضركبا من اتٟليات المجردة رغم قوة ترکيبها.

بتُ ىاتتُ  فرانشيسكا" بتُ الواقعية كات١ثالية تباينان  -كيشكل موقف "ديلب 
بواقع الأحداث ارتباطا  و" كقد ارتبطتالنزعتتُ، أفبينما نرل ات١ثالية عند "ماز أنشي

بالواقع أيا كاف نوعو، كت٢ذا السبب لا ت٨س  ٹجذريا إذا بها عند الآخر كقد سم
فرانشيسكا" بقدر ما ت٨س تٔا فيها من ات٭اء بقوة النور  -بواقع البعث بُ لوحة "ديلب 

ثلبثة الذم تشع بو شخصية ات١سيح ت٦ثلبن بُ أحد اتٞنود كقد حجب عينيو، كبُ ال
بالألم من تأثتَ ذلك الضوء بُ عبوره  حساسان إيبدكف  -رغم نعاسهم-الآخرين الذين 

ىو علة كجودىم بُ اللوحة. كما إف  -كليس كاقعة البعث-بهم، كمن ىنا كاف الضوء 
صورة ات١سيح لا ت٘ت إلى الواقع البشرم كإت٪ا ت٘ثل بتلك اللوحة مركزا للضوء يثتَ 

صاغها الفناف بُ حالة الثبوت كانعداـ اتٟركة تأكيدا لصفتها  الرغبة بُ التأمل. كت٢ذا
بطريقة عرضو للؤشياء على مبدأ التمثيل  -" افرانشسك -الرمزية. كلئن سار "ديلب 

الكامل ت١شخصاتها إلى نهاية الشوط، فانو قد جرل أيضان على اخفاء انفعالاتو الذاتية 
  الرموز المحسوسة بُ لوحات التصوير.من كراء مثالية التأمل، كىو نوع فريد لانشاء 

رانشسكا" إلى ف -كيعزل ما نلقاه من رحابة الأشكاؿ كتٚات٢ا بُ لوحات "ديلب 
تنظيمها على نسق ىندسی، لا إلى قوة تركيبها، كلكن مقدرات "مازاتشيو" بُ ىذا 

  الصدد تعزل إلى أسباب أخرل غتَ ذلك.

ككانت كفاتو  2902 - 2922فرانشسكا" بتُ عامي  -ديلب  -كلد "پتَك 
، كلقد أخذ الطابع التشكيلي بُ مبدأ حياتو الفنية عن التقاليد التي 2990سنة 

تركها "مازاتشيو"، بينما أخذ عن آخرين غتَه قواعد ات١نظور كالرسم كالتظليل 
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كالتلوين، على إف مثاليتو ات٠اصة باتٞماؿ ات٢ندسي كىندسة الأجساـ كالصفة التأملية 
الية ثمن ذاتو، ككانت ىذه الوجهة كثيقة الصلة بات١ تٚيعها نابعان للسكوف كاف 

  للكوف. الآنسانية ات١ؤمنة بأصالة الآنسإف كقيمتو السامية، الآنسإف بوصفو مركزان 
كلقد عاش ىذا الفناف ت٭لم تٔبدأ الصفاء السامي كاتٞلبؿ ات١شبع باللطف، فلم 

ة، كمن ذلك نشأ طابعو التمثيلی يعن بالبحث عن الصيغ ات١عبرة عن القوة كاتٟيوي
يشتَ إلى الشخصية بُ ت٤سوسية مثتَة للبنتباه كبُ تراکيب من الألواف كالأضواء  رمزيان 

اختص بو من توازف صفتيو التجريدية كالمحسوسية. كالواقع أنو ليس أشق  تٖقق نوعان 
قيق من إف نضع أيدينا على أىم عناصر فن ىذا الفناف، ترم أىو بُ مقدرتو على تٖ

ات١عنويات بُ صور، أـ بُ دكافعو التلقائية ت٨و التجريد؟ كالواقع أيضان أنو إذا كاف 
كذلك كفقان للمنطق، فإف منطق الفن  -التباين لا يقع الا بتُ أشياء متضادة ت٣تمعة 

من الأشكاؿ ات١توافقة، كبُ ىذا  قد أثبت امکإف تٖقيق ىذا التوازف باجتماع عدد
فرانشيسكا" الذم استطاع إف پاركں كسائل  -الفن عند "ديلب  ات١دني تّوىر تٌات١ع

  .تٖقيق الصورة الآنسانية بُ لوحات التصوير مار دمركا على ساؽ، "مازاتشيو"
يقيم بُ نفس  ذ يتابع خطاه بُ ىذه السبيل إت٪اإ "شکانكلكن "ديلب بسر فرا

ركحو الشغوفة ادیء سلفو، ذلك أنو أشاع ببالوقت بعض البنات بُ سبيل انتشار م
بالتأمل صفة السكوف بُ الأجساـ، رغم أنو كسع ت٣اؿ ات١نظور ات٢ندسي كالضوء بُ 

  اللوحات.
ن التي مثل فيها الفناف ۲كتٙة اتٕاه آخر بُ التصوير نلتقي بو بُ اللوحة شكل س

پولايولو" "خطف ديانتَا" كنقع فيهما على منظر طبيعی غائر بُ اتٕاه  -نتونيو ا"
ة أتاحت لظهور الأفق علی بعد کبتَ، كتظهر شخصيات ثلبث قرب العمق بدرج

الذم كقف على الضفة الغربية للنهر  ن2سمقدمة ات١شهد، من بينها شخصية "ىرقل"

                                                 
 ىرقل: شخصية خرافية ترمز إلى القوة ات١تناىية بُ الآنساف. ن2س



 62 

الذم يظهر بدكره  ن0سنيسو" -إلى تٯتُ، كبيده سهم يوشك إف يصيب بو "السنطور 
تٖاكؿ عبثا التخلص منو،  بينما "على الضفة ات١قابلة متأىبا للفرار بالفتاة "ديانتَا

كتٗتلف معدلات النسبة بتُ حجم ات١نظر الطبيعي ك بتُ الأشخاص الثلبثة بُ ىذه 
فرانشسكا، كل  -اللوحة عن معدلاتها عند كل من " مازاتشيو " ك " ديلب 

الاختلبؼ، كترجع أسباب ذلك إلى إف كظيفة ات١نظر بُ ىذه اللوحة ليست قاصرة 
فية للؤسطورة، بل إف ذلك ات١نظر تٯثل جانبا ىاما من على ت٣رد ات٬اد صورة خل

اىتماـ الفناف الذم نراه كقد عتٍ فيو بتحقيق قيم تصويرية لذاتها كليست بالعلبقة إلى 
الشخصيات التي لم تعد تشكل بُ نظره مركز التصميم، بل تبدك ككانها طرأت على 

  ات١نظر بطريقة عفوية.
باللوحات،  دة بُ معاتٞة الصورة البشريةكيشتَ ما سبق إلى ظهور كسائل جدي

  تقوـ على ات٠برة بعلم التشريح كتْركات الأعضاء.
كات١قارنة بتُ أسلوبی "پولايولو" ك"مازاتشيو" لا شك ت٣دية بُ ىذا البحث. لقد  
كاف ذلك الأختَ يتصور اتٞسم العارم بُ اللوحة ككتلة بُ حركة، كلم يكن يعتٍ 

جو إلى استغلبؿ مظاىرىا بُ توليد طاقة حية تتملك بتحليل اتٟركات، بل كاف يت
قوالبو التشكيلية، ككاف التعبتَ عن اتٟركة ينصب عنده على الكتلة التشكيلية كليس 
على التحاديد ات٠ارجية للؤشكاؿ، أما "پولايولو" فكاف يرل اتٟركة كلكنو كاف يعبر 

كعلى التهيئة  دقة،جرل على تٖديد أشكالو بتخاطيط أكثر  إذعنها على ت٨و آخر، 
للبت٭اء باتٟركة عن طريق تتابع خطوط مستقيمة كمنحنية، ككاف ىذا الإت٭اء يطرد من 
ت٤يط الأجساـ إلى داخلها تٓطوط لاحقة تقوـ بتأكيد الفعل، كبتحقيق صفة التشريح 
بُ إف كاحد. كتعطي شخصية "ىرقل" بُ لوحة الأسطورة مثلبن رائعا للؤسلوب الذم 

" عن القيمة التشرت٭ية كعن النشاط ات١هييء لوقوع الفعل، كمن ىذا وولعبر بو "پولاي
نرل إف "مازاتشيو" كاف ت٭قق مظهر الفعل بُ اللوحة بادماج صفة النشاط بالقالب 

                                                 
  کائن خرابُ نصفو الأعلى على ىيئة البشر كالأسفل على شكل حصاف. ن0س



 63 

التشکيلی، بينما كاف "پولايولو" يصيغ مظهر الفعل من تٖليلبتو التشرت٭ية قبل إف 
 .بيصيغ تعبتَه عن الفعل بُ تٕميع ت٤کم التًکي

كاف "پولايولو" الفناف الفرنسي الذم استطاع إف ت٬تٍ أكبر نفع من استعماؿ 
التشريح بُ رسم الأجساـ البشرية للتعبتَ عن نشاطها اتٟيوم، ككانت صورة ىرقل 
بُ لوحة الأسطورة من أكثر آثار الفن أصالة ت٢ذا السبب، بينما اشتملت صورة 

إلى مظهر اتٟركة -ح، اذ عاتٞها السنطور "نيسو" على ما ىو أكثر من التشري
 -بطلة الأسطورة-بتأثتَات تصويرية معتمة السطح، أما صورة "ديانتَا"  -كالتشريح

بل أدخل بُ  -حتى لا يهدـ تٚات٢ا الآنثوم-ظهار العضلبت فلم يعن بُ رتٝها بإ
جانب من أجزائها عناصر ىندسية، فرسم كجهها بيضيا كأذرعها أسطوانية دكف إف 

ك من كضوح حرکتها، كمن أجل ىذا كانت دلائل اتٟركة بُ صورتی ىرقل يعرقل ذل
  .كالسنطور أكثر طبيعة منها بُ صورة "ديانتَا"

كلم يقتصر "پولايولو" بُ تْثو عن النشاط كاتٟركة على استعماؿ ات٠طوط 
لا - سريعان  نيسو" يعرض تياران  -كالتشريح، ذلك إف النهر الذم يعبره "السنطور 

كإت٪ا بلمسات لامعة من الضوء بُ كتلة الظل، كتٯكن إف  -بتَ عنو تٓطوطتٯكن التع
يقاؿ ىذا أيضان بُ رسم ات١نظر. حيث ينشأ عن تتابع الظلبؿ ضربا من الذبذبات، 

  يساعد على تٖقيق النشاط كاتٟركة.
 -كتٔقارنة ىذا الأسلوب من تصوير ات١ناظر عند "پولايولو" بأسلوب "ديلب 

ن نلبحظ انطباع خصائصو بالثبوت ات١طلق عند ۸لوحة شكل سفرانشيسكا" بُ ال
باتٟركة، كبهذا تٯكن حصر كسائل التعبتَ  مطبوعان  الثاني، بينما نراه عند الأكؿ نشيطان 

تُ الذين ت٬دكف أسباب اتٟركة بُ نعن اتٟركة بُ نوعتُ، أحدت٫ا ك تٮص أكلئك الفنا
ركة إلى قياـ فعل، كعندئذ يصبح التًكيب الكامل للؤجساـ، كبُ ىذه اتٟالة تشتَ اتٟ

استعماؿ ات٠طوط أحسن سبيل للتعبتَ عنها، أما النوع الثاني فنصادفو بتُ عدد آخر 
من تأثتَ  -عنها خارجان -الأجساـ  من الفناف ين، ت٬دكف صفة اتٟركة فيما يغشی

التباين بتُ النور كالظل، الأمر الذم ت٬عل التًتٚة عن الفعل بُ حركة عن طريق 
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طوط شيئان عقيماء كلكن الذبذبات التي تنشأ عن ذلك التباين تطبع اتٞسم ات٠
كبُ ىذه اتٟالو يصبح  -حتى كلو كاف بُ كضعة كالرقاد أك اتٞلوس-تٓصائص اتٟياة 

استعماؿ الألواف أحسن سبيل للتعبتَ عن اتٟركة. كينتسب النوع الأكؿ إلى تقاليد 
ك التقاليد لينشی؛ تأثتَا تصويريا. كلقد الفن تٔدينة فتَنسو، أما الثاني فيتخطى تل

  استعمل "پولايولو" کلی الأسلوبتُ.
براز شأنو كمحور للطبيعة كترکيز الاىتماـ على شخصية الآنسإف كالاحتفاؿ بإ

فرانشسيکا" لا تظهر بُ لوحات "پولايولو"  -كما رأينا بُ آثار "مازاتشيو" ك"ديلب -
ف عنايتو إلى التعبتَ عن مظاىر صراع على نفس ات١ستول، فلقد كجو ذلك الفنا

من  الآنسإف بُ اتٟياة كاستخداـ الطبيعة بكل طاقاتها لتسهم بُ ىذا الصراع بدلان 
. كتبدك العلبقة بتُ الإنسافابراز صفات العظمة كاتٞلبؿ كاتٞماؿ بُ شخصية 

ی الطبيعة كالآنسإف بُ آثار "پولايولو" على ت٨و أقول ت٦ا كانت عليو بُ آثار مصور 
فتَنسة السابقتُ، كتسمى ىذه العلبقة باتٟركة، كتٔعنی آخر بالصفة الشاملة لكلي 

نساف، كلقد اختفي بهذا الطابع الرمزم الذم كاف يرين على لوحات الطبيعة كالإ
التصوير، كتٖوؿ مركز الثقل بُ لوحة الأسطورة من الآنسإف إلى النهر، كما تٖولت 

إلى أخرل ركائية الطابع، حتى حتُ تٖتل اتٞزء الصفة الدرامية للشخصيات البشرية 
إذا رغب مصور بُ إف يقيم أجساما   إنوالأمامي من عناصر اللوحة. كتٯكننا إف نقوؿ 

بشرية من داخل منظر طبيعی، فإف الأمر لا يعدك إف يكوف تنظيما ت٢ذه العناصر 
ركة على ت٨و بعضها إلى جانب بعض، كلكن تٖقيق الوحدة فيما بينها يأبٌ بربطها باتٟ

، كمن -كليس الأسطورة لذاتها-ما، كىذا ما كاف يعنيو "پولايولو " بُ لوحة الأسطورة 
أجل ذلك نرل فيها ىرقل بُ تٟظة انطلبؽ السهم دكف كاقعة انطلبؽ السهم، بينما 

من ت٤اكلتها ات٢رب بالفعل. كتتجلى مقدرة "يولايولو" بُ  تَا" عن يأسها بدلان نتعبر "ديا
حوظ من القوة، كما يتمثل أيضان بُ منهجو لوقائع بُ نشاطات على ت٨و متٕسيد ال

الشاعری، كمن ىذا كانت عنايتو تٔوضوع اتٟركة بأكثر ت٦ا عتٌ بو أم فناف آخر بفتَ 
ف ا.. على إف تركيز اىتمامو بُ التعبتَ عن ألو  نسيو خلبؿ القرف ات٠امس عشر
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عاؿ إت٪ا نشأ بُ فنو عن التقاليد التي براز مظاىر الأفإمن  النشاط بُ الأجساـ بدلان 
  أرساىا كل من "چيوتو" ك"مازاتشيو" ك"ديلب فرانشيسكا".

، ككانت كفاتو بُ ركما 2900عاـ  وولو" تٔدينة فتَنسيپولا  -كلد " أنتونيو 
كالنحت كالصياغة كاتٟفر،  ، كلقد مللت اىتماماتو فنوف التصوير2991سنة 

تلبؼ أنواعها بالنشاط اتٟيوم، كإف يبلغ بُ التعبتَ كاستطاع إف يطبع آثاره على اخ
عن اتٟياة فيها إلى ات١ستول الأعلى، رغم أنو لم تٮلف آثارا کبری منتهية، كلعل ذلك  
كاف عن شعورف بإف اتٟياة تقصر عن إف يكرسها على مثل ىذه الآثار الكاملة، بينما  

، كمن ىنا كانت ابداعيتو كانت مظاىر نشاطو ات٠لبؽ تتدفق بُ غزارة من كل الآنواع
بداع، مرتبطة بالظركؼ التي تسنح لو بالعمل، فإذا ما سنحت بلغ أقصى مراتب الإ

ىذا إلى ما كانت تنطوم عليو نفسو من ضركب الأذكاؽ الفنية التي بذر بذكرىا بُ 
  حياتو بٍ آتت تٙارىا فيما تلی من أجياؿ.

بوتيشيللی" كنرل  -درك سان"ن ت٘ثل موضوع الربيع للمصور ۱كاللوحة شكل س
من الشخصيات ككانها نقوش بررت بألوانها الزاىية على خلفية معتمة،  فيها عددان 

كلكن قتامة ألوإف الركض تنحل بالزىور التي تنتشر على سطحو بألوانها ات١ختلفة، أما 
ظلمة الأشجار فتجليها أشعة الضوء التي تأخذ طريقها من خلبؿ الأغصإف ت٨و 

  الأزىار كضوء السماء عنصر التوزيع بُ ات٠لفية ات١عتمة. لالركض: كتشك
كمن ات١لبحظة إف التباين بتُ الشخصيات البشرية اتٟافلة بالضوء كبتُ ات٠لفية 
ات١عتمة بُ لوحة الربيع يبدك فيها على درجة أكبر ت٦ا ىو عليو عند "مازاتشيو" أك 

التشكيلي أكثر بساطة منو بُ فرانشيسكا" أك "پولايولو" بينما يبدك طابعها  -"ديلب 
آثار "مازاتشيو" الذم كاف يوجو اىتمامو إلى الكتلة لا إلى ات٠ط ات٠ارجي للشكل، 

قرب بأسلوبو إلى "پولايولو" منو إلى الآخرين، على إف ات٠ط أبوتيشيللی" "كت٢ذا كاف 
  فان تٮتلف عند الواحد عن الآخر اختلب -رغم ما بينهما من تشابو بُ النزعة-ثارت٫ا بأ

، ذلك أنو بينما يطبعو الثاني بالنشاط كاتٟركة للبت٭اء بفعل، إذا بالصور كبتَان 
يقاع رقصة إنو ليشبو إلا ليوحي بنشاط، ك  يقاعان إ"بوتيشيللی" ت٭رؾ شخوصو ليحقق 
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نو لينتشر بُ خطوط على سطح الأجساـ إبطيئة تثتَ التأمل الغنائی كليس الدرامي، ك 
ليستجيب ت١ثالية لا ت٘ثل  -ت٤كم التًكيب كالآندماج-ظليل يبثها الفناف من خلبؿ الت

  لا ذاتها.إ
ن بُ ذلك الولوع 5شکل س "كيشتًؾ كل من "بوتيشيللی" ك"سيموف مارتينی

بالايقاع ات٠طى كبطابعو ات١تموج، على أننا لا ت٧د بُ لوحات الثاني ما ت٧ده من توازف 
الصفة الزخرفية بُ خطوط  بتُ ات٠ط كالتشكيل بُ صور الأكؿ، كيرجع ذلك إلى

"سيموف" تطغى على ماعداىا من عناصر فنو، أما طابع "بوتيشيللی" فتشكيلى يضع 
يل، كمن ذلك تٝي بأعظم شعراء ات٠ط، رغم أنو قد يوجد كخدمة التش ات٠ط بُ

  شعراء آخركف بُ عالم ات٠ط، كقد يكوف من بينهم عظماء أيضان.
كمصدرىا بُ -للفناف "بوتيشيللی"  على أننا نستطيع إف ندرؾ سر اتٟماسة

عن تٖديد ات١واضيع التي ينتهي  ننا لنعجز دائمان أك  -أغلب الظن رقة خطوطو كرىافتها
فيها ات٠ط بلوحاتو ليبدأ التشکيل.. حقان إف ىذه ات١عابر التي يندمج ات٠ط فيها 

 بالتشكيل ت٢ي الينبوع اتٟي الذم يضفي الرقة على فنو.
التًکيب عند "مازاتشي" ك"پولايولو" تسيطر على  كمن ات١شاىد إف خصيصة

بوتيشيللی" أت٫ية خاصة، " الصفة الزخرفية بُ آثارت٫ا، بينما تتخذ ىذه الصفة عند
فهو يرفض استعماؿ البعد الثالث بُ صورة رغبة بُ تهيئة السبيل لظهور الشخصيات 

كز، تْيث لا البشرية منفصلة عن سطح اللوحة، كذلك بعد إف يعنی بتمثيلها بُ بر 
تشغل حيزا بُ اتٕاه العمق. كيعلن "مازاتشيو" عن يأس آدـ كحواء بُ لوحة ات٠ركج،  

بوتيشيللی" " كما يعلن "پولايولو" عن غضب ىرقل بلوحة الأسطورة، بينما لا يعلن
عن أم نوع من الآنفعالات التي تسيطر على شخوصو بُ لوحة الربيع، بل يعرض 

ة بُ غنائية شاعرية، كبهذا يستعيض بالأشكاؿ ات١بتكرة طريقة أحساسو ككلوعو بالرق
  التي تتحدد بات٠ط كالتظليل عن ات١وضوع.

ت٫اؿ اختياراتو للموضوعات إبوتيشيللی" کفناف، لا يسعنا "كلكي ندرؾ صفات 
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کيوپيد" بقوسو كرت٤و، بٍ " التي يعاتٞها بُ لوحاتو، كتعرض لوحة الربيع شخصية
، كبُ ، كبُ من بعدىا "فيناس" متقهقرة إلى الوراء قليلبن مزىوان  "فلورا" التي ترتدم ثوبان 

بينما  -يبتُ ثوبها الشفيف عن معالم جسدىا-النهاية الربيع كيبدك على ىيئة فتاة 
  يدفع بها "فتَ" الشاب الآنيق بُ رفق إلى الأماـ.

مشتًؾ يربط  ترل لم حشد الفناف كل ىذه الشخصيات دكف ما علبقة من فعل
  ها؟ما بين

كيلزمنا اتٞواب بإف نرتاد منابع ثقافتو الأدبية حيث نلتقي بالشاعر "لو کريتسي" 
ناتورا" بتُ فيناس كالربيع، بٍ  -ريركـ  -الذم كاف أكؿ من تٚع بُ قصيدتو "دی 

بالشاعر "پوليتسيانو" صديق الفناف كمعاصره، ككاف قد عابِ موضوع العلبقة بتُ 
بالشاعر "أكراتسيو" الذم تٖدث عن فيناس كربات  "فيناس" كالربيع، كبُ النهاية

دكافعو  كاف قد عثر على  "كليس من شك بُ إف "پوتيشپلي ،اللطف الثلبث كمتَکور
ت٨و التعبتَ عن الرقة بُ شخوصو سواء بُ الشعر اللبتيتٍ أـ ات١عاصر فيما اختاره من 

  موضوعات لاءمت نشاطو ات٠لبؽ.
 بُ رسالة إلى فيناس يقوؿ:  كريتسيو" لو"كبُ ىذا ات١عتٌ کتب 

  إف الكائنات كلها لتحظى برعايتك 

  كمن أجلك يتألق نور الشمس 

  كتسكن الرياح عند مقدمك 

  كتتبدد الغيوـ عند مطلعك 

  َكعلى طريقك تنشق الأرض عن أتٚل الأزاىت 

  ت١رآؾكيبتسمم البحر 

 ع، يعود تٔفاتن الربي كتسطع أضواء السماء غامرة، كعندما ت٭ل الفصل اتٞديد
  .زفتَ ليخلع البهجة على الأرض
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 ننا ت٨يي عودتك أيتها الربة إ 

  بقلوب كات٢ة معذبة ينعشها النسيم 

 .قلوب تهتف باتٝك ما حيينا  
"جيوشرا" ت٦لكة  " بأبيات من قصيدة وكبُ أبيات أخرل يصف "پوليتسيان

يث فيناس حيث تعيش ربات اللطف، كحيث تزين كل امرأة جدائلها بالزىور، كح
التي كانت تنبت الأزىار حتُ  "يركح زفتَ كيغدك طائرا يتحتُ الفرصة اليختطف "فلورا

  ت٘س الأرض بأقدامها.
كبهذا كانت لوحة الربيع قصيدة نظمها مصور من خطوط كألواف، كلست أعتٍ 
بهذا ما ت٬رم القوؿ بو من إف لكل صورة رتٝها فناف قيمة شعرية، بل أقصد بو إلى 

  الذم يشتَ إلى موضوع لوحة سبق إف عاتٞو الشعراء. ات١عتٌ الدقيق
بوتيشيللی" "كلنا إف نتساءؿ الآف عما كاف ت٢ذه ات١نابع الأدبية من تأثتَ بُ فن 

.. يقوؿ "البرتی" الكاتب الفتَنسي إف  كعلى أم ت٨و كإلى أم مدل كاف ىذا التأثتَ؟
التحرر. كيبدك إف ىذه  ربات اللطف اللبئي يظهرف متماسكات بالأيدم إت٪ا ترمز إلى

العبارة قد أكحت إلى ات١صور "بوتيشيلی" بوضعاتها بُ لوحتو، على أنو من البديهي 
أيضان إف قيمتها الفنية لا تعتمد أساسا على ت٘اسكها باليد، حتى كلو لم ندرؾ بُ أيامنا 

تصاؿ الواقعي بالأيدم كإذف ىذه نوع الايقاع الذم صاغها بو الفناف دكف ىذا الإ
وجد بُ صياغة ىذه الربات ما ىو أبعد من ذلك، سواء ما فيها من تشكيل خطى ي

  أك من دكافع شعرية استوعب الفناف كليهما.
زفتَ" ترمز " كينطبق ذلك أيضان على عناصر أخرل شعرية باللوحة، فشخصية

الذم جسده الفناف بُ ىيئة -إلى النسيم كقد تٕسد بُ شاب يلبحق الربيع ات٢ارب 
كکيوپيد الذم يرمي العاشقتُ بالسهاـ، كل  -كقد اكتست بالزىور-" فلورا" بٍ -فتاة

أكلئك من عناصر الشعر، على أنو كاف تٯكن تٕسيدىا بُ الصورة بطريقة تٗتلف عما 
  ظهرت بو بُ صورة الربيع.
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بصدد الطبيعة،  كلكن الشاعر "لوكريتسيو" يعلن بُ آثاره عن عقيدة يدين بها
للی" بغتَىا، كما يرفض ىذا ات١صور تلك التصورات الساذجة التي بينما يدين "بوتيشي

يعرضها "پوليتسيانو" بُ آثاره الشعرية، كيرتبط حب الطبيعة عند "بوتيشيللی" مثالية 
الكائن الآنسانی كما يرتبط خيالو بفكرة ات٠طيئة كفقان للمفهوـ ات١سيحي، كبهذا تغشی 

 و اتٞمالي النضتَ إلى مثاؿ أرؽ كأقل تٚالان صوره الطبيعية مشاعر من اتٟزف تٖوؿ مثال
كنضارة، كلكنو أكثر ركحانية، يعبر بو عن ىذا اللطف. كيتجو ىذا اللوف من 

كلو أننا كقفنا  –كإف أمكن استعماؿ المجاز للرمز إليو-الإحساس إلى تٖديد صارـ 
  عند الصفة التي خلعتها الوثنية على "فيناس" كتٓاصة عند الشاعر "لو قليلبن 

بل كانت بالنسبة إليو  "کريتسيو" لأدركنا أنها لم تكن ربة بالنسبة إلى "بوتيشيللی
  .ت٤طمان  صنمان 

 كتشكل تلك الرقة ات١شبعة بات١شاعر اتٟزينة مثالية "بوتيشيللین كما كانت ينبوعان 
ينهل منو خيالو، كلقد عبر ىذا الفناف عن تلك ات١ثالية باتٯاءات من أنواع  صافيان 

، كسواء أكانت أـ أسطوريان   كافة لوحاتو، سواء أكاف موضوعها دينيان ت٥تلفة بُ
الشخصية التي يعاتٞها "فيناس" ربة اتٞماؿ أـ مرنً أـ ات١سيح. كلقد ىيأت لو ىذه 
ات١ثالية مكانا على حدة بتُ معاصريو، كما فرضت عليو لونا من العزلة أشاع بُ نفسو 

 لفناف من اتٕاىاتنا كما لو كاف فنانان لنحس بقرب ىذا ا كأنناالشعور بالوحدة، 
ليدين بطريقتو الغامضة إلى  ي"معاصرا، كمرد ذلك إلى صفاتو التقدمية، كإف "بوتيشيلل

  تلك ات١ثالية.
كتٕدر بنا الإشارة إلى اتٞو الإجتماعي للوحة الربيع التي قصد بها إلى تزيتُ 

 –دی  -إلى "لورنسو  تٯت بصلة القرابة -جدار بقصر أحد أعضاء أسرة "ميديشی" 
حاكم مدينة فتَنسة، ككانت اتٟركة الآنسانية قد أشاعت الرغبة بُ تناكؿ  "ميديشی

الفناف ين ات١وضوعات الأسطورية بكتب الأدب كبُ اللوحات سواء بسواء، ككانت 
من ات١وضوعات التي أكحى بها شعر الشعراء، كلم  -ربو اتٞماؿ اليونانية-ت٦لكة فيناس 

ن عرض مشاىد ىذه ات١ملكة دراسية كقائع أك أحداث خاصة يكن القصد م
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ات١رح، كبهذا  الوثتٍبالتاريخ، بل كاف القصد من ذلك الاستمتاع بصور من ذلك العالم 
ات١عتٌ كانت لوحة الربيع صورة زخرفية على غرار صور الأستار ات١نسوجة، كيلقى 

بها، لإف الأمر لم على أسباب عرض الشخصيات على النحو الذم نراه  ذلك ضوءان 
يكن موضوعا للتمثيل. ككاف ذلك الطابع الزخربُ ملبئما لعبقرية الفناف، اذ أتاح لو 
إف يتأمل شخوصو بُ اللوحة، كإف يطلق العنإف ت٠يالو حسب ىواه، كلكن ىذا 
الطابع الزخربُ لم يضعف قط من الصياغة التعبتَية عن تلك ات١ثالية، أك إف تٮفي آثار 

خارجة عن إف  بوعة بالرقة كاللطف، كبهذا لم تكن اللوحة كظيفة اجتماعيةمثاليتو ات١ط
  إلى تٖقيق فن خالص. يكوف موضوعها سببان 

ىاكم تٖليلب للخط عند "بوتيشيللی"، كلقالبو التشكيلي كتصميماتو ات١رتبطة 
بالسطح، ككجهتو إلى اتٞماؿ كالرقة، كعلبقانو بالأسطورة الوثنية كبالستَة ات١سيحية، 
كتٔنابعو الأدبية كلنظراتو التي تتًدد بتُ عات١تُ، كلصياغاتو التعبتَية كلطابعو الزخربُ. 
كإف آثار ىذا الفناف التتألف أساسا من عناصر تنحصر بُ ات٠ط كاللوف كالتصميم 
كات١ادة الآنفعالية كات١وضوع كاتٞذبيات الاجتماعية. كقد نرل كل ذلك بُ آثار 

كمن أجل ذلك كاف فنو أسلوبا من التأليف بتُ تلك العاديتُ من مصوری عصره، 
العناصر على ت٨و خاص من اتٞدة كالتناغم، كتٕديد الطبقة لكل منها، كىو بُ ذلك 
إت٪ا يذىب إلى أبعد من ذاتو ليصنع كاقعو الفتٍ من عناصر الفن كليس من عناصر 

لبؽ كما الطبيعة. كإف دكافعو الشخصية كما يكمن بُ ذاتو من ألوإف النشاط ات٠
  يتمتع بو من طبعية أحلبمو كتلقائيتو كبديهيتو ليطبع آثاره بالقيمة الكونية.

 -دا  -ن لوحة عذراء الصخور للفناف "ليوناردك ۳۱كتنقل لنا الصورة شكل س
حساسنا إف صور الأشخاص التي تعرضها إفينشي"، كأكؿ تأثتَ نتلقاه عنها يتمثل بُ ا

كز، بل إف ات١غارة لتحيط تٔا كاف منها بُ مقدمة ليست على درجة ت٤سوسية من البر 
اللوحة. كلقد نوىنا عند اتٟديث عن "پولايولو" بالأت٫ية ات١عطاة للمنظر بُ لوحة 

عذراء "كبالرغم من ذلك فإف شخصياتها تبدك منفصلة عنو، أما بُ  "ديا نتَا ۔"خطف 
 ذلك إف الصخور" فنرل ات١نظر كقد احتضن ما فيها من صور الأشخاص، كمعتٌ
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مازاتشيو" "جرل كل من  "ليوناردك " عتٌ بتحقيق الوحدة بينها كبتُ ات١نظر، بينما
فرانشسكا" ك"بوتيشيللی" على شغل فراغ لوحاتهم بالأشخاص التي تقوـ  -ك"ديلب 

بتمثيل موضوعاتها. كيعتٍ ذلك إف "ليوناردك" يهتم بالفراغ المحيط بصور الأشخاص بُ 
ستخدامو بُ تسجيل منظر يوحي تْالاتهم النفسية، أما لوحاتو بدرجة ملحوظة لا

، بل نراىيم كقد اندت٣وا يالأشخاص فيها فتبدك متواضعة لا تدعي القياـ بدكر ت٘ثيل
بُ كل، ككاف عناصر اللوحة قد كىبت نفسها للتعبتَ عن ت٣موعها تٔا بُ ذلك الناس 

  كاتٟجارة.
مس: فبينما تطغى طبقات كالتظليل عند ليوناردك يبدم ميلب إلى ص فة ات٢

"بوتيشيللی" على مناطق كالألواف الزاىية بُ لوحات "ديلب فرانشيسكا" ك"پولا يولو" 
الظل لتؤكد ات١تانة التشكيلية بُ أجس اـ البشر، إذا بالفناف "ليوناردك" يضاعف من 
اتساع مناطق الظل رغبة بُ اظهار الأجساـ على ت٨و من الطراكة كتٓاصة عند 

. كتٔعتٌ آخر بينما يتجو التظليل عند "پولايولو" إلى الرغبة بُ فصل التحاديد
القوالب التشكيلية للؤجساـ عن ات٠لفية، إذا بو يتجو عند "ليوناردك" إلى تعونً 

  الأجساـ بُ جو اللوحة.
بُ اللوحة كلم تعد  أساسيان  كلقد أصبح التظليل منذ ظهر "ليوناردك" عنصران 

مفتوحة على الأضواء كالظلبؿ التي تنبع  ل أصبحت أشكالان للؤجساـ تٖاديد ثابتة، ب
من  من التأثتَ التصويری بدلان  من خارج الأجساـ، كبُ ىذا ت٭قق "ليوناردك" ضربان 

تلك القوالب التشكيلية ات١عركفة، كبهذا تصبح التحاديد أكثر رقة كما تظهر الأجساـ 
ك التًكيب الصارـ ات١أثور عن بُ اللوحة ككانها كتل عائمة بُ الفراغ لا ت٬مدىا ذل

من اتٞيل ات٠امس عشر. كالواقع إف الصلببة التًكيبية ت٘ثل ضركرة  ومصوری فتَنس
بالنسبة إلى أكلئك الفناف ين الذين يتجهوف بُ نشاطهم إلى البحث عنها، كلكن 
مثالية " ليوناردك" التشكيلية تٗتلف عن ذلك. كانو ليس من اتٟق بُ شيء إف نطالبو 

  لينا.إ يرد ىو إف يقدمو تٔا لم
كغيومية التظليل تشكل مثالية "ليوناردك" كلو أنو سار كغتَه على منهاج الشكل 
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التًكيبي بُ التصوير لتحطمت تلك الغيومية، كلقد حقق مثاليتو كرفض من أجل ذلك 
  كافة العناصر البصرية التي لا تلبئمها، كت٢ذا كاف على حق من كجهة النظر الفنية.

پولايولو" صفة النشاط اتٟيوم بُ اتٞسم الآنساني بالتشريح بعد إف ربط "
اكتشف ضربا من العلبقة بينهما، كعبر عن ذلك بُ آثاره بوسائل شخصية نهض بها 
إلى درجة الكماؿ. كلكن الرسومات التي نفذىا "ليوناردك" عن اتٞسم الآنساني بُ 

أنو حتُ صور لوحة عذراء اتٟركة تؤكد ات١امو بالتشريح بدرجة أكبر منو، على 
الصخور كاف يدرؾ إف ىذه الصورة لا تستهدؼ عرض حقانئق عن التشريح أك 
استعراض خصائص نشاطو ات١نوع، كما كاف يدرؾ إف صلببة ات٠ط كعنف اتٟركة إت٪ا 
يهدمإف ذلك الطابع الغيومي الذم تٯتاز بو، كمن أجل ذلك عمد بُ تصويرىا إلى 

مية رفيقة، كقد ت٧ح بُ ذلك على أقصى درجة من إذابة تلك العناصر بُ غيو 
  الكماؿ.

 مصوران  كافقد  لكالواقع إف "ليوناردك" كاف يتمتع بذىنية على ات١ستول الكوني، ف
تكشف دراساتو بُ الألواف  بأشياء علمية متعددة، كما كعارفان  كت٥تًعان  ككاتبان  كمهندسان 

لى الرغم من إف ىذه عن مدل اىتمامو بالبحث بُ ماىياتها كخصائصها، كع
 -ةتْيث أصبحت من الأشياء العادي-الدراسات تٖظى بالآنتشار بُ عصرنا اتٟاضر 

الا أنها كانت حينذاؾ ت٣هولة على الكثتَين، كلكن سليوناردكن لم يستعرض خبراتو بُ 
الألواف بآثاره التصويرية، بل كاف تٮضع انسجاماتها لغيومية التظليل، تْيث ات٨صرت 

اتو بُ تلك الدرجات المحدكدة من المحايدات، ت٦ا كاف مأخذا عليو بُ كثتَ ألوإف لوح
  من اتٟالات.

كلو إف "ليوناردك" كاف قد خالف عن منهاجو كاكف كحدات لوحتو بالألواف 
الزاىية لكاف قد أنتج تفاىة فنية، كلكنو مضى على منهاجو ات٠اص تٖقيقا لأىدافو 

  ل فناف إف تٮتار طريقو كفقان ت١ا ت٭ب كيهول.الأساسية، لأنو فناف، كلإف من حق ك
كات١هابة التي تٖف  ة ات١لحوظة بُ نسب الأجساـ البشرية عند "مازاتشيو"بكالرحا
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، ""پولايولو فرانشيسكا" كالنشاط اتٟيوم الذم تٮلعو عليها -ديلب  -بها عند "بيبرك 
التي عبر عنها كاللطف الذم ينبعث منها بُ لوحات "بوتيشيللی" كانت من الصفات 

أكلئك الفناف كف بُ اىتماـ بالغ باتٞسم الآنساني بصفتو ات١ألوفة، كإت٪ا كانت مثالية  
كل منهم تٗوؿ ت٢م إف يتناكلوا بالتسجيل تلك الأشياء التي يقبلونها على أنها كاقع. 
أما "ليوناردك" فقد تصور مثاليتو على ت٨و أتٝى من الواقع، ككانت تلك ات١ثالية من 

ة تٕويدية ت٘تاز بالرقة، تْيث عبرت أشباه الظلبؿ كالغيومية بُ الأجساـ التي طبيع
  صورىا بلوحاتو عن نوع خاص من اللطف الصامت.

يتمثل بُ ات١شهد  كليس القصة التي يركيها -كات١ظهر الفتٍ لشخصية "ليوناردك" 
ينما يشتَ الذم تظهر فيو العذراء جالسة تقدـ يوحنا الصغتَ إلى ات١سيح ليبارکو، ب

  ينحتٍ لو. كيملبء بأصبعو إلى يوحنا  
كتٯكن إف نأخذ على الفناف ما يبدك بهذه اللوحة من الاضطراب بُ طريقة 
التجمع التي اختارىا لتلك الشخصيات على السطح، كبُ فتور عواطفها، كللرمزية 

لآنظار إلى نو يريد لفت اأ.. بٍ تكلف ذلك ات١لبلي الذم يبدك كك التي طبع بها ات٭اءاتها
 تٚالو، كالإشارة بالسبابة، بٍ ذلك الاستعداد لفعل لم يتبلور بُ شيء، كاتٟركة ات١علقة

  .. إلى آخره.
" لا يتمثل بُ ات١شاىد الدينية، كإت٪ا يتمثل بُ تلك الرقة ككالواقع إف فن "ليونارد

اتٞماؿ التي  ات١تناىية كبُ غيومية تظليلبتو، كاننا لنعثر فيما كتبو ىو نفسو عن مواطن 
كاف يستوحيها، اذ يقوؿ. " إف كجوه البشر لتبدك بُ أكمل بهائها عندما يقبل 

.. كإف  ... إف أضواء النهار تبدد ذلك البهاء الطقس غائمان  ات١ساء، كحينما يكوف
  ."..الظلبؿ الداكنة لا تدعنا نرل شيئان، كختَ الأمور الوسط 

من اتٞماؿ  نسبة إليو مثالية خاصةكمعتٌ ذلك إف غيومية الظل كانت تشكل بال
  كالرقة كالابداع. كمن أجل ىذا كاف يضحي بكل شيء.

ببلدة "فينشي"، ككانت كفاتو بُ فرنسا سنة  2950كلد "ليوناردك" عاـ 
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الفنية، كما تأثر بُ مبدأ حياتو بالفنانتُ  وعلى تقاليد فتَنس ، كلقد ظل أمينان 2529
لا ينضب  إتٯافما كجد طريقو ات٠اص، فتوفر بُ  "فتَكکيو" كلكن سرعإفك"پولايولو" 

على تنمية استعداداتو للعلم عن طريق الرسم، كضرب بُ دراسة التشريح كات١يکانيکا 
الرسم كأداة  -بُ ىذا-كت٣ارم ات١ياه كالطتَإف كغتَ ذلك بقسط كافر، كاستخدـ 

الشعراء بو،  برقة الوجود کاحساس  حساسو مرىفان إعلى قيمتو، ككاف  للمعرفة مركزان 
كالوجود بُ زكاياه ات١ظلة، ككانت فيوضو العلمية  الإنسافكما اكتشف علبقة بتُ 

  كالفنية تنبثق من ذات ات١نابع، ألا كىي ات٠طوط.
كلقد أدرؾ "ليوناردك" إف عالم الفن تٮتلف عن عالم العلم، كاقتنع بإف قيم 

للعقيدة الغيومية،   كفيان  اتٞماؿ كالرقة إت٪ا تنبع من كاقع طبيعي، كمن أجل ذلك ظل
ات٢ركب من الواقع، بينما كاف يعتمد على  إلابإف السمو الفتٍ إف ىو  كما ظل مؤمنان 

مرىفا  إدراكان ذلك الواقع بُ مباحثو العلمية، كلكن شعر الظلبؿ لم يكن ىركبا بل كاف 
ريق لقيم الضوء كالظل كقيم جوىرية بُ التصوير، كت٢ذا كاف "ليوناردك" أكؿ من شق ط

ات١ثالية التصويرية للعصور اتٟديثة. كتدؿ ظاىرة تٖقيقو ت١ثاليتو التصويرية عن طريق 
المحايدات بدلا من طبقات الاكف، على إف ذىنو كاف أسبق من عينو، كلم ينزع ذلك 

بُ  من عظمتو الفنية، كلقد نبذ "ليوناردك" فكرة البحث عن اللوف ليعيش قانعان  شيئان 
ىد بُ الألواف ثراء فينا، كأكتشف بو رقة كامنة أكثر قيمة من ذ كجد بالز إالظلبؿ، 

عن مفضلبتو  بفنو ات١طلق كات٠الد بعيدان  ي.. بُ ذلك المجاؿ نلتق اتٞماؿ ات٠ارجي
 .العارضة
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 الفصل الثالث

 البرج العاجي

  عذراء سيستينا        "رافايللو"ن ۳۳شکل س
  نذر لويس الثالث عشر     ن " أت٧ر"۳۸شکل س
 مدرسة أثينا           "رافايللو"ن ۳۱شکل س
  منظر من العالم القدنً   دی شافاف"  -ی فبي"ن 29شکل س

ن للمصور "رافايللو" أشهر لوحة دينية ۳۳وحة عذراء سيستينا شکل سلعل ل
أخرجها ىذا الفناف الذم يعد بُ طليعة ات١شاىتَ من أساتذة عصر النهضة 
الكلبسيتُ، كت٢ذا كانت بُ رأم الكثتَين النموذج الكامل للطراز الكلبسي. على أنو 

 لوحات التصوير الأخرل، من كاجبنا إف ننظر إليها بنفس الطريقة التي نظر بها إلى
مرکزين اىتمامنا على أسلوبها التعبتَم بدلا من التًكيز على تلك العوامل التارتٮية 
ات٠ارجة عليها، فنضع جانبا ما أثاره ت٤بو الفن من تٛاسية ت٢ا عبر أجياؿ كثتَة، 
كنتغاضى عن تأثتَ عصر العجائب فينا كىو عصر النهضة، كننسى ما نسجو ات٠ياؿ 

  طتَ حوؿ تٚات٢ا كركعتها.من أسا
كت٣موعة الشخصيات الدينية التي تعرضها تلك اللوحة تبدك من خلبؿ نافذة 
مفتوحة، على جانبيها أستار معلقة، بينما يظهر جزء من سياجها من أسفل، كتتجلى 
العذراء مرنً من السماء بتُ السحب تٖمل طفلها ات١سيح بتُ ذراعيها، كإلى جانبها 

فوؽ السحب أيضان بُ موضع أقل ات٩فاضا من  الذم يرل جالسان  "القديس "سيستو
ات١كاف الذم تقف فيو العذراء موجها باشارة من يده أنظار ات٠لصاء إلى ات١سيح. 

بصرىا صوب الأرض التي لا ينلهر  كتٕلس القديسة "باربرة" باتٞهة ات١قابلة شاخصان 
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ف بأذرعهما على ااف صغتَ يتكيء ملبك شیء منها باللوحة، كمن أسفل ىؤلاء تٚيعان 
  سياج النافذة.

  ..كات١شهد بهذا يشتمل على رؤية كقصة 
بر من مثيلبتها ك.. إف الشخصيات ات١مثلة باللوحة تظهر فيها أ كلنبدأ بالقصة
فرانشيسكا" ك"ليوناردك"، كما  -ن للفناف ف "ديلب ۳۱ن، كشكلس۸باللوحتتُ شکل س

سحب تْيث لا يظهر شيء من الأرض، ف ات١شهد يقتصر فيها على الأشخاص كالأ
بُ تفاصيل تؤكد حجومها، بينما تشكل السحب  يكتتخذ الأجساـ ات١ظهر الكتل

خلفيتها، كات١شهد بُ ت٣موعو يثتَ الاحساس بنوع من العظمة فريد بُ بابو، سواء ت١ا 
بُ تكوينو من دقة التناسب أـ للبساطة التي شكلت بها الشخصيات التي تظهر 

لداكنة على خلفية ملونة بالألواف الزاىية، ت٦ا يوحی بطابعها التصويری بصفة بألوانها ا
أم تلوين الأجساـ  -غالبة على الصفة التشكيلية التي تتطلب عادة عكس الوضع 

 بالألواف الزاىية على خلفية معتمة. 
ظهار إقد عمد إلى  -يكاف يستهدؼ احداث تأثتَ تشکيل-كلكن "رافايللو" 

تدارة تامة عن طريق تأکيد عنصر التظليل، كما عمد إلى توزيع منابع الأجساـ بُ اس
كل على -الضوء تْيث كاف منو ما يهبط من السماء أك ما ينعكس على الأجساـ 

من مركز بأعلى اللوحة، كىذا الأختَ يبدأ من العذراء كالطفل بٍ يتجو إلى  -حدة
يذىب ليضيء اتٞانب بٍ  "أسفل ليغمر اتٞانب الأتٯن من جسم القديس "سيستو

الأيسر من صورة القديسة باربرة. كاللوحة بهذا تٕمع بتُ الطابعتُ التصويری 
كالتشكيلي اللذين يظهر إف بها بُ توافق تاـ تٮلع على الأجساـ كلى ات١تانة كات٠فة، 
فأما ات١تانة فلضركرة ابراز جلبؿ ات١شهد، كأما ات٠فة فعن احساس باتٞو الذم يناسب 

لنقع على نوع آخر من ذلك التوافق بتُ الصفتتُ  كأننااـ بُ السماء، كجود الأجس
براز التًكيبية كالتجميلية بُ رسم الأجساـ بهذه اللوحة أيضان حيث تٗتص الأكلى بإ

استدارتها، بينما تٗتص الثانية بتنظيم ات١ظهر العاـ للتصميم الذم يتخذ ىيئة ىرمية 
لبقة أخرل ت٦اثلة تربط ما بتُ مسطح قائمة على قاعدة مربعة. كما نقع على ع
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  ات١شهد كعمق الفراغ.
طبيعة السطح،  ف النظر بُ أسلوب تصميم ىذه اللوحة يتبتُ لنا أنو يسايرامعكبإ

بينما توحي استدارة الأجساـ تٔا تشغلو من حيز بُ الفراغ يبرز طبيعة العمق. على إف 
تتوسط  -كىي العذراء-اسية ىذا التصميم تٯتاز بالثبوت كالاحکاـ، فالشخصية الأس

الفراغ، بينما يظهر القديس "سيستو" عن تٯينها كالقديسة باربرة عن يسارىا بُ ت٘اثل 
غتَ تاـ ت٘امان. كتتصل كتلة القديس بأحد ات١لبكتُ، بينما تتجمع القديسة بُ كتلة 

من السابقة. كبهذا تٯكننا إف نتخيل خطتُ  أخرل تظهر على مستول أكثر ارتفاعان 
كيقع بتُ رأس ات١لبؾ -كالآخر  ،وازيتُ، أحدت٫ا يصل ما بتُ رأس القديس كالعذراءمت

اتٕاه كل من ات٠طتُ الإحساس بالعمق كتٔبدأ  يكيوح -الأيسر ككتف القديسة باربرة
تٓطوط حلزكنية بثها بُ ثنيات الازار الذم يلف -كقوع حركة. ىذا كما حقق الفناف 

حقق  -بٍ يطرد إلى أسفل ليتصل بكتلة القديسةجسد العذراء فيغطى كتفها الأيسر 
  اتٟركة. بتُ الثبوث ات١لحوظ بُ أسلوب الرؤية كبتُ تعبرية توازنان 

كيثتَ ىذا التوازف بُ من ينظر إلى اللوحة الشعور بواقعية الأجساـ رغم ظهورىا 
بتُ السحب، على إف ىناؾ عنصرا تصوير يا يسمو فيها على الواقع العادم كيشكل 

  ية "رافايللو". فمن أم الأشياء يتألف؟مثال
من ات١ؤكد إف ىذا العنصر ليس ناشئا عن الطابع الديتٍ للوحة، سواء أكاف من 
كحي خارج على الفناف أـ عن انعکاس صفاتو ات٠اصة على انتاجو. كتٔقارنة الطوابع 

، 2، 2فرانشيسكا" سشکل  -الدينية بُ لوحات " چيوتو " ك "مازاتشيو" ك"ديلب 
بطابع "رافايللو" بُ لوحة عذراء سيستينا، يتبتُ لنا كيف إف الشخصيات التي  ن7

تعرضها تلك الأختَة أقرب ما تكوف إلى صور تٚاعة من ات١مثلتُ يؤدكف أدكارىم 
تٔهارة ملحوظة، كليست من الشخصيات ات١قدسة بالفعل، ذلك إف فكرة اتٞماؿ 

ت٭ف بالعذراء، كمن براءة تنطق بها  تشكل مثالية "رافايللو"، كإف ما عرضو من بهاء
صور ات١لبئكة الأطفاؿ، كمن تٚاؿ تصويری بثو بُ رسم القديس "سيستو" كمن 

لا مظاىر ت٥تلفة ت١ثاليتو إتواضع كعاطفية خلعهما على رسم القديسة باربرة، إف ىي 
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  اتٞمالية.
نتشار كالواقع إف الثقافة الكلبسية بايطاليا كانت قد بلغت حدا عظيما من الآ

بُ عصر "رافايللو" فأخذ عنها فكرة اتٞماؿ ات١ثالي الذم كاف يتمثل بُ زعمها 
بات٢ندسة كليس بصور الكائنات الطبيعية، ككاف أرسطو يؤكد إف للجماؿ جذكرا 
رياضية، كمعتٌ ذلك أنو لكي يكوف الشكل تٚيلب فلب بد من إف يقتًب من النظاـ 

لفناف اليوناني القدنً يستَ بُ تأليف اتٞماؿ ا - ات٢ندسي. كلقد كاف ات١صور "زيوسی"
ات١ثالی بلوحاتو على دراسة أكبر عدد من الأجساـ العارية ليختار أتٚل تٜسة من 
بينها بٍ يعود اليختار أتٚل أجزائها ليؤلف منها الصورة الكاملة للجماؿ. كتعكس 

كل منهاجو ىذه الأسطورة معنی انکار "زيوسی" ت١بدأ اتٞماؿ الطبيعي، كما تعكس ش
بُ تأليف تٚاؿ مثالی من عناصر متفرقة بالأجساـ الطبيعية. كلا شك بُ إف 

  -كاف على علم بهذه الأسطورة حتُ كتب إلى صديقو "بالدازار   ""رافايللو
  يقوؿ: "إف رسم تٚاؿ ات١رأة يفرض على إف أرل عددان  2529کاستيليونی" سنة 

ن بينهن، فإذا لم أعثر على ضالتي م من النساء اتٞميلبت لاختيار الأتٚل كبتَان 
  .استخدمت لذلك فكرة معينة من عندم"

يوضح علبقتو   كما  ،كحديث "رافايللو" ذاتو يلقى ضوء على فكرتو عن اتٞماؿ
  .كفناف بالأجساـ الطبيعية

تٯانو بفكرتو عن اتٞماؿ، كما إكت٘ثل ملبمح العذراء الفاتنة بُ لوحتو نتائج 
إلى  -من الناحية الاجتماعية-سب تٚاؿ ىذه العذراء تشكل كماؿ مثاليتو. كينت

الطبقة الشعبية لا الأرستوقراطية، كت٢ذا السبب أضفى الفناف عليو من مثاليتو 
ذ إات٠اصة. كالواقع إف نبل ملبمح عذراء سيستينا يسمو على فكرة اتٞماؿ الطبقي، 

لوصف على يعبر بُ ملبت٤ها عن ضرب من اتٞماؿ الأبدم السامي. كينطبق ىذا ا
العناصر الأخرل باللوحة، فات١لبكاف الصغتَإف ينعمإف بنضارة ملؤىا اتٟياة، بينما تٗلع 
الأياـ على جسم القديس آثار شيخوخة صارمة، أما القديسة باربرة فقد عبر الفناف 
عن شخصيتها على ت٨و من العذكبة كالشاعرية لكي يكوف تٚات٢ا ناطقا بطبيعة حياتها، 
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ؿ بُ الصور الأخرل من ىذا النوع لا يرقى إلى نفس ات١ستول من كإف صفة اتٞما
  الركعة كالبهاء.

كالقصة التي تركيها ىذه اللوحة ليست على مستول أت٫ية الرؤية فيها، فالعذراء 
لا يبدك أنها تفصح عن صفة انسانية أك دينية، فهي ليست أكثر من أـ تٖمل طفلب 

طفل بُ حركة تشيع الإحساس بالشجاعة تارة كإف بدا ال-غاية بُ اتٞماؿ كات١هابة 
أما القديس فيشبو ت٦ثلبن يقوـ بدكره بُ مسرحية على تٚاعة من  -كبالقلق تارة أخرل

الناس، بينما يقف ات١لبكاف بُ ات١شهد موقف النظارة، كتثتَ القديسة باربرة فينا 
س فيما ت٬رم الشعور بأنها دائمة التفكتَ، كلكن تفكتَىا يبدك ككانو بُ ذاتها كلي

 .حوت٢ا من
ت٦ن تثتَ رؤية صور ات١قدسات فيهم -كيلبحظ ذكك ات١شاعر الدينية ات١رىفة 

إف ىذه اللوحة لا تعجز فحسب عن أم  -الذكريات ات١ؤمنة أك الأحاسيس الأخلبقية
طابعها الديتٍ، بل انها تثتَ احساسا بالسوقية، بينما يثتَ كل من "چيوتو" 

عدة من الآنفعالات، كما ينمي  لصورة الآنسانية ألوانان عن طريق ا -ك"مازاتشيو" 
حساسنا بُ لوحاتو تٔثالية الوقار الآنساني كالبطولة. كبهذا لا إفرانشيسكا"  -"ديلب 

ت٬د الذين يعنوف بفكرة اتٞماؿ ات١طلق بُ لوحة عذراء سيستينا أكثر من كاجهة 
اتٞماؿ فسوؼ يتحمس ت١ا لعرض ت٪اذج من نوع ما، أما من كاف يعتٍ بهذا النوع من 

فيها من ركعة حافلة بأعمق معاني اتٟيوية، فضلب عما فيها من مزج للمثالية بصور 
  الواقع.

كندرؾ ذلك النوع من اتٞماؿ على صورة أكضح إذا قارنا ىذه اللوحة بأخرل  
 "ن كت٘ثل "نذر نويس الثالث عشر۳۸ات٧ر" شکل س"كالتي صورىا الفناف الفرنسي 

، أما عناصرىا الأخرل "رافايللو"فيها رسم العذراء كالسحب من لوحة  كالتي استوحي
فكانت من ابتكاره. كيعرض ىذا الفناف بُ لوحتو شخصية العذراء كمن كرائها مصلي 

ستار يزت٭هما ملبکاف، كيظهر ات٢يكل من أسفل يتقدمو ملبكاف آخرإف  يبتُ شق
الثالث عشر جاثيا على ركبتيو  ت٦سکإف بلوحة عليها كتابات، كيرل إلى جوارت٫ا لويس
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كيكشف تصميم ىذه اللوحة  -يقدـ إليها تاجو كصوتٞانو-باسطا ذراعيو ت٨و العذراء 
 تٝاكيان  مشهدان  "عن فشل "ات٧ر"، فبينما يقدـ "رافايللو -على النحو سالف الذكر-

 "رأدخل عليو الأستار كسياج النافذة کاطار لو بُ كحدة بصرية تامة، إذا بات١صور "ات٧
إلى توجيو  تٮلط صورة العذراء بالسحب كبواقعة تقدنً النذر، ككاف بهذا مضطران 

ات١شهد السماكم ت٨و الأرض، كإف ت٬علو من داخل مصلى، فلم يوفق بُ التأليف بتُ 
ذ تتداخل السحب بُ مبتٌ ات٢يكل. كتبدك صورة العذراء منظورة على إىذه العناصر، 

يس منظورة بُ اتٕاه العمق، كلقد أشاع تفاكت مستول السطح بينما تبدك صورة لو 
يوحي بإف كحدة التصميم التي كضعت على  طريقة الرؤية بُ الشخصيتتُ اضطرابان 

أساس ت٥طط حلزكني لم تنجح، كما يسود الاضطراب بُ التصميم أيضان من جراء 
ظهور العذراء كاطارىا باللوحة بُ حالة من السكوف بينما يبدم لويس ميلب إلى 

 "ات٧ر"ركة. كلقد ترتب على ذلك انعداـ طبيعة الرؤية ات١وحدة بُ ىذه اللوحة، لإف اتٟ
إت٪ا كاف يوجو نظرتو إلى كل من صور العذراء كات١لبئكة كات٢يكل كالسحب على حدة، 

يرل الواقع الطبيعي تّملتو حتى بُ أشكاؿ السحاب. كاتٟق إف  "بينما كاف "رافايللو
انت تشمل تصوراتو حتى بُ رسم الأش ياء الأرضية، كلقد ميوؿ "ات٧ر" ت٨و التجريد ک

أدل اىتمامو بتفاصيل كاقعة تقدنً النذر إلى انطباع تلك اللوحة الدينية بطابع 
ف بُ ت٘جيد اتٞماؿ الطبيعي، ف "رافايللو" ك"ات٧ر" يستوياأعلى ، ات١شاىد اليومية

اتٞماؿ نادر، كلكن تٚات٢ا  تقدـ مثلبن رائعا -بوجهها البيضی-فالعذراء بُ لوحة النذر 
، فهي صورة الفتاة "ات٢ندسى ت٣رد من اتٟيوية خاؿ من الواقعية، أما عذراء "رافايللو

كلكن الفناف خلع عليها الصفة ات١ثالية. كت٘ثل العذراء بُ  -بصفة أساسية-من ركما 
لى لوحة النذر دراسة للجماؿ المجرد، كبهذا كاف ت١ا ت٧ده بُ "رافايللو" من نزكع إ

  استلهاـ ات٠ياؿ للببداع الفتٍ مقابل بُ "ات٧ر" يتمثل بُ استعراض ات١هارات.
كات١شاعر الدينية بُ كل من لوحتي عذراء سيستينا كنذر لويس الثالث عشر لا 
أثر ت٢ما، كلكن تٙة فرؽ يلبحظ بينهما بُ ىذا الصدد، ذلك إف "ات٧ر" قاـ بتصوير 

  كلوحتو ت٠دمة الكنيسة الكاثوليكية كمل
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إلى صفة ات٢مس: فبينما تطغي طبقات الألواف  كالتظليل عند ليوناردك يبدی ميلبن 
الزاىية بُ لوحات "ديلب فرانشسكا" ك"پولا يولو" ك"بوتيشيللی" على مناطق الظل 
لتؤكد ات١تانة التشكيلية بُ أجساـ البشر، إذا بالفناف "ليوناردك" يضاعف من اتساع 

جساـ على ت٨و من الطراكة كتٓاصة عند التحاديد. ظهار الأإمناطق الظل رغبة بُ 
كتٔعتٌ آخر بينما يتجو التظليل عند "پولايولو" إلى الرغبة بُ فصل القوالب 
التشكيلية للؤجساـ عن ات٠لفية، إذا بو يتجو عند "ليوناردك" إلى تعونً الأجساـ بُ 

  جو اللوحة.
بُ اللوحة، كلم تعد  ان أساسي كلقد أصبح التظليل منذ ظهر "ليوناردك" عنصران 

للؤجساـ تٖاديد ثابتة، بل أصبحت أشكالا مفتوحة على الأضواء كالظلبؿ التي تنبع 
من  من التأثتَ التصويری بدلان  من خارج الأجساـ، كبُ ىذا ت٭قق "ليوناردك" ضربان 

بهذا تصبح التحاديد أكثر رقة كما تظهر الأجساـ ك تلك القوالب التشكيلية ات١عركفة، 
لوحة ككانها كتل عائمة بُ الفراغ لا ت٬مدىا ذلك التًكيب الصارـ ات١أثور عن بُ ال

مصوری فتَنسو من اتٞيل ات٠امس عشر. كالواقع إف الصلببة التًكيبية ت٘ثل ضركرة 
بالنسبة إلى أكلئك الفناف ين الذين يتجهوف بُ نشاطهم إلى البحث عنها، كلكن 

ذلك. كانو ليس من اتٟق بُ شيء إف نطالبو  مثالية " ليوناردك " التشكيلية تٗتلف عن
  .ليناإتٔا لم يرد ىو إف يقدمو 

كغيومية التظليل تشكل مثالية "ليوناردك" كلو أنو سار كغتَه على منهاج الشكل 
التًكيبي بُ التصوير لتحطمت تلك الغيومية، كلقد حقق مثاليتو كرفض من أجل ذلك 

  كت٢ذا كاف على حق من كجهة النظر الفنية.كافة العناصر البصرية التي لا تلبئمها، 
ربط "يولا يولو" صفة النشاط اتٟيوم بُ اتٞسم الآنساني بالتشريح بعد إف 
اكتشف ضربا من العلبقة بينهما، كعبر عن ذلك بُ آثاره بوسائل شخصية نهض بها 
إلى درجة الكماؿ. كلكن الرسومات التي نفذىا "ليوناردك" عن اتٞسم الآنساني بُ 

ركة تؤكد ات١امو بالتشريح بدرجة أكبر منو، على أنو حتُ صور لوحة عذراء اتٟ
الصخور كاف يدرؾ إف ىذه الصورة لا تستهدؼ عرض حقانئق عن التشريح أك 
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استعراض خصائص نشاطو ات١نوع، كما كاف يدرؾ إف صلببة ات٠ط كعنف اتٟركة إت٪ا 
لك عمد بُ تصويرىا إلى يهدمإف ذلك الطابع الغيومي الذم تٯتاز بو، كمن أجل ذ

إذابة تلك العناصر بُ غيومية رفيقة، كقد ت٧ح بُ ذلك على أقصى درجة من 
  الكماؿ.

كالواقع إف "ليوناردك" كاف يتمتع بذىنية على ات١ستول الكوني، فاقد تإف مصورا 
تكشف دراساتو بُ  كمهندسا ككاتبا كت٥تًعا كعار قا بأشياء علمية متعددة، كما

دل اىتمامو بالبحث بُ ماىياتها كخصائصها، كعلى الرغم من إف ىذه الألواف عن م
 -تْيث أصبحت من الأشياء العادية-الدراسات تٖظى بالآنتشار بُ عصرنا اتٟاضر 

 أنها كانت حينذاؾ ت٣هولة على الكثتَين، كلكن سليوناردكن لم يستعرض خبراتو بُ إلا
تها لغيومية التظليل، تْيث ات٨صرت الألواف بآثاره التصويرية، بل كاف تٮضع انسجاما

ألوإف لوحاتو بُ تلك الدرجات المحدكدة من المحايدات، ت٦ا كاف مأخذا عليو بُ كثتَ 
  .من اتٟالات

كلو إف "ليوناردك" كاف أقد خالف عن منهاجو فاكف كحدات لوحتو بالألواف 
ا لأىدافو الزاىية لكاف قد أنتي تفاىة فنية، كلكنو مضى على منهاجو ات٠اص تٖقيق

  الأساسية، لأنو فناف، كلإف من حق كل فناف إف تٮتار طريقو كفقان ت١ا ت٭ب كيهوی.
ات١لحوظة بُ نسب الأجساـ البشرية عند "مازاتشيو" كات١هابة التي تٖف  كالرحابة

"پولايولو"  فرانشيسكا" كالنشاط اتٟيوم الذم تٮلعو عليها -ديلب  -بها عند "پتَك 
منها بُ لوحات "بوتيشيللی" كانت من الصفات التي عبر عنها كاللطف الذم ينبعث 

أكلئك الفناف كف بُ اىتماـ بالغ باتٞسم الآنساني بصفتو ات١ألوفة، كإت٪ا كانت مثالية  
كل منهم تٗوؿ ت٢م إف يتناكلوا بالتسجيل تلك الأشياء التي يقبلونها على أنها كاقع. 

تٝى من الواقع، ككانت تلك ات١ثالية من أما "ليوناردك" فقد تصور مثاليتو على ت٨و أ
طبيعة تٕريدية ت٘تاز بالرقة، تْيث عبرت أشباه الظلبؿ كالغيومية بُ الأجساـ التي 

  صورىا بلوحاتو عن نوع خاص من اللطف الصامت.
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يتمثل بُ ات١شهد  كليس القصة التي يركيها -كات١ظهر الفتٍ لشخصية "ليوناردك" 
ة تقدـ يوحنا الصغتَ إلى ات١سيح ليبارکو، بينما يشتَ الذم تظهر فيو العذراء جالس

  .نحتٍ لوي يملبؾ بأصبعو إلى يوحنا ک
ف نأخذ على الفناف ما يبدك بهذه اللوحة من الاضطراب بُ طريقة أكتٯكن 

التجمع التي اختارىا لتلك الشخصيات على السطح، كبُ فتور عواطفها، كللرمزية 
لف ذلك ات١لبلي الذم يبدك ككانو يريد لفت الآنظار إلى .. بٍ تك التي طبع بها ات٭اءاتها

 تٚالو، كالإشارة بالسبابة، بٍ ذلك الاستعداد لفعل لم يتبلور بُ شيء، كاتٟركة ات١علقة
  .. إلى آخره.

كالواقع إف فن "ليوناردك" لا يتمثل بُ ات١شاىد الدينية، كإت٪ا يتمثل بُ تلك الرقة 
لنعثر فيما كتبو ىو نفسو عن مواطن اتٞماؿ التي   كأننا، ات١تناىية كبُ غيومية تظليلبتو

ذ يقوؿ."إف كجوه البشر لتبدك بُ أكمل بهائها عندما يقبل ات١ساء، إكاف يستوحيها، 
 لبؿ.. كإف الظ إف أضواء النهار تبدد ذلك البهاء ... الطقس غائمان  كحينما يكوف

  ".. الداكنة لا تدعنا نرل شيئان، كختَ الأمور الوسط
من اتٞماؿ  كمعتٌ ذلك إف غيومية الظل كانت تشكل بالنسبة إليو مثالية خاصة

  كالرقة كالابداع. كمن أجل ىذا كاف يضحي بكل شيء.
ببلدة "فينشي"، ككانت كفاتو بُ فرنسا سنة  2950كلد "ليوناردك" عاـ 

نانتُ على تقاليد فتَنسة الفنية، كما تأثر بُ مبدأ حياتو بالف ، كلقد ظل أمينان 2529
لا ينضب  إتٯافف ما كجد طريقو ات٠اص، فتوفر بُ اتَكکيو" كلكن سرعف"پولا پولو" ك"

على تنمية استعداداتو للعلم عن طريق الرسم، كضرب بُ دراسة التشريح كات١يکانيکا 
الرسم كأداة  -بُ ىذا-كت٣ارم ات١ياه كالطتَإف كغتَ ذلك بقسط كافر، كاستخدـ 

برقة الوجود کاحساس الشعراء بو،   حساسو مرىفان إككاف  على قيمتو، للمعرفة مركزان 
كما اكتشف علبقة بتُ الآنسإف كالوجود بُ زكاياه ات١ظلة، ككانت فيوضو العلمية 

  كالفنية تنبثق من ذات ات١نابع، ألا كىي ات٠طوط.
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كلقد أدرؾ " ليوناردك " إف عالم الفن تٮتلف عن عالم العلم، كاقتنع بإف قيم 

قة إت٪ا تنبع من كاقع طبيعی، كمن أجل ذلك ظل كفيا للعقيدة الغيومية،  اتٞماؿ كالر 
كما ظل مؤمنا بإف السمو الفتٍ إف ىو الا ات٢ركب من الواقع، بينما كاف يعتمد على 

 مرىفان  دراکان إبل كاف  ذلك الواقع بُ مباحثو العلمية. كلكن شعر الظلبؿ لم يكن ىركبان 
التصوير، كت٢ذا كاف "ليوناردك" أكؿ من شق طريق  لقيم الضوء كالظل کنيم جوىرية بُ

ات١ثالية التصويرية للعصور اتٟديثة. كتدؿ ظاىرة تٖقيقو ت١ثاليتو التصويرية عن طريق 
من طبقات الاكف، على إف ذىنو كاف أسبق من عينو، كلم ينزع ذلك  المحايدات بدلان 

بُ  ن اللوف ليعيش قانعان ش يئا من عظمتو الفنية، كلقد نبذ "ليوناردك" فكرة البحث ع
ذ كجد بألزىد بُ الألواف ثراء فينا، كأكتشف بو رقة كامنة أكثر قيمة من إالظلبؿ، 

بفنو ات١طلق كات٠الد بعيدا عن مفضلبتو  ي.. بُ ذلك المجاؿ نلتق اتٞماؿ ات٠ارجي
 .العارضة
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 2522حوالي سنة  –عذراء سيلستينا  – 22 –ش 
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 2109سنة   ويس الثالث عشرنذر ل  "ات٧ر"  – 20 –ش 

فرنسا، أما "رافايللو" فقد استهدؼ من تصور لوحتو خدمة مثاليتو ات٠اصة عن 
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اتٞماؿ، كىي التي كصل بُ تٖقيقها إلى الصفة العات١ية رغم ما فيها من تٖديد تارتٮی، 
كليس من شك بُ إف "ات٧ر" قد ت٧ح أيضان بُ تقدنً أشكاؿ تٚيلة، كلكن ىذه 

ات٢ا تٖتاج إلى قدر من اتٟيوية كحرية الابداع حتى ترقى إلى مستول الأشكاؿ رغم تٚ
  الفن.

ف ان صورة أخرل للمصور "رافايللو" نفذىا بألو ۳۱شکل س "ك"مدرسة أثينا
الأفرسك تّناح "بورچيا" بُ قصر الفاتيكاف بركما، كقد اتٗذ الفناف ت٢ا موضوعا 

للوحة تعد كثيقة نفيسة للؤسلوب يلخص تاريخ الفلسفة اليونانية. كالواقع إف ىذه ا
الذم كاف الايطاليوف منذ عصر النهضو ت٬ركف عليو بُ فهم اتٟياة الثقافية للبغريق 
القدامى. كمن ذلك كاف عنصر التاريخ أىم عناصرىا، كإف كانت صفة التاريخ بُ 
تلك اللوحة عرضا للثقافة كليس تارتٮا لأحداث كأفعاؿ. كمن ات١لبحظ إف كضع 

ت٘ثلبف -بُ اللوحة ات١ذكورة يوجو الاىتماـ إلى شخصيتتُ تقفإف دكسطها  الشخصيات
بيده إلى السماء كذلك  بلحية طويلة مشتَان  كيظهر الأكؿ شيخان  -أفلبطوف كأرسطو

إلى الصفة  لكي ندرؾ إف فلسفتو مثالية، بينما يشتَ أرسطو بيده ت٨و الأرض رمزان 
ف بتُ صفتُ من أتباعهما، بينما تنتشر االواقعية ت١نهاجو الفلسفي. كتتقدـ الشخصيت

تٚوع أخرل من الفلبسفة كأتباعهم بُ فراغ اللوحة، فيقف سقراط بأنفو الأخنس عن 
يسار أفلبطوف، بينما ت٬لس "ديوچتُ" بأكسط درج السلم. كيتخذ "فيثاغورس" 
 كأتباعو مكانهم على مقربة من مبدأ ات١شهد إلى يسار، بينما يظهر إلى اليمتُ كل من

ات١هندس ك"تولوميو" ك"زكركاستً" الفلكياف. كت٦ا يلبحظ إف تٚيع ىذه  ""يو کليد
أك تعلم تلبمذة، كليس من  نها توشك إف تلقي درسان أالشخصيات تفيض باتٟيوية كك

ما يبدكنو من  لإلىشك بُ إف مرد ما بُ ىذه الشخصيات من دلائل اتٟيوية 
ا بُ اللوحة، كيبدك إف "رافايللو" کإف س عن تلك اتٟركات التي يتخذكنهيالاىتماـ، كل

قد تٗيل ت٢ا أكضاعا خاصة ليؤكد بها تٚاؿ الأجساـ لا ليعبر فيها عن اتٕاىاتها 
العلمية، من أجل ذلك نرل إف حب "رافايللو" اتٞماؿ لذاتو قد ربط ما بينو كبتُ 

  طريقتو، كشكل ىذا اتٞماؿ صفة مثالية.
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سي بالقرف التاسع عشر نزعة استبدت كلقد ظهرت بُ أعقاب ات١ذىب الركمان
بأبناء ذلك اتٞيل، ككانت تستهدؼ بُ شيء من السطحية اختيار ات١واقف الآنيقة، 
ككاف التفكتَ بالنسبة إليهم حينذاؾ شيئان جديا، تْيث كاف يشق على ات١فكرين القياـ 

ـ اتٞميلة لا التعليم بوجود توازف کامل بتُ الأجساإبدكر ات١مثلتُ، على أنو لا يسعنا 
نو ليس إمن ناحية كبتُ التعبتَات الذىنية من ناحية أخرل بُ صورة مدرسة أثينا. ك 

  .ت٢ذا التوازف
كندرؾ ذلك النوع من اتٞماؿ على صورة أكضح إذا قارنا ىذه اللوحة بأخرل  

 "ن كت٘ثل "نذر نويس الثالث عشر۳۸شكل س "كالتي صورىا الفناف الفرنسي "ات٧ر
، أما عناصرىا الأخرل "رافايللو"رسم العذراء كالسحب من لوحة  كالتي استوحى فيها

فكانت من ابتكاره، كيعرض ىذا الفناف بُ لوحتو شخصية العذراء كمن كرائها مصلي 
بتُ شقی س تار يزت٭هما ملبكاف، كيظهر ات٢يكل من أسفل يتقدمو ملبكاف آخرإف 

الث عشر جاثيا على ركبتيو ت٦سکإف بلوحة عليها كتابات، كيرل إلى جوارت٫ا لويس الث
كيكشف تصميم ىذه اللوحة  -قدـ إليها تاجو كصوتٞانوي-باسطا ذراعيو ت٨و العذراء 

 تٝاكيان  مشهدان  "عن فشل "ات٧ر"، فبينما يقدـ "رافايللو -على النحو سالف الذكر-
مطار لو بُ كحدة بصرية تامة، إذا بات١صور أأدخل عليو الأستار كسياج النافذة ک

تٮلط صورة العذراء بالسحب كبواقعة تقدنً النذر، ككاف بهذا مضطرا إلى  "ات٧ر"
توجيو ات١شهد السماكم ت٨و الأرض، كإف ت٬علو من داخل مصلى، فلم يوفق بُ 

ذ تتداخل السحب بُ مبتٌ ات٢يكل. كتبدك صورة العذراء إالتأليف بتُ ىذه العناصر، 
نظورة بُ اتٕاه العمق، كلقد منظورة على مستول السطح بينما تبدك صورة لويس م

بوحي بإف كحدة التصميم التي  أشاع تفاكت طريقة الرؤية بُ الشخصيتتُ اضطرابان 
كضعت على أساس ت٥طط حلزكني لم تنجح، كما يسود الاضطراب بُ التصميم أيضان 
من جراء ظهور العذراء كاطارىا باللوحة بُ حالة من السكوف بينما يبدم لويس ميلب 

. كلقد ترتب على ذلك انعداـ طبيعة الرؤية ات١وحدة بُ ىذه اللوحة، لإف إلى اتٟركة
إت٪ا كاف يوجو نظرتو إلى كل من صور العذراء كات١لبئكة كات٢يكل كالسحب على  "ات٧ر"
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يرل الواقع الطبيعي تّملتو حتى بُ أشكاؿ السحاب.  "حدة، بينما كاف "رافايللو
تشمل تصوراتو حتى بُ رسم الأشياء كاتٟق إف ميوؿ "ات٧ر" ت٨و التجريد كانت 

الأرضية، كلقد أدل اىتمامو بتفاصيل كاقعة تقدنً النذر إلى انطباع تلك اللوحة 
ك"ات٧ر" يستويإف بُ ت٘جيد اتٞماؿ  "الدينية بطابع ات١شاىد اليومية. على إف "رافايللو

ماؿ نادر، اتٞ تقدـ مثلبن رائعان  -بوجهها البيضی- الطبيعي، فالعذراء بُ لوحة النذر
فهي  "كلكن تٚات٢ا ات٢ندسي ت٣رد من اتٟيوية خاؿ من الواقعية، أما عذراء "رافايللو

كلكن الفناف خلع عليها الصفة ات١ثالية. كت٘ثل  -بصفة أساسية-صورة لفتاة من ركما 
العذراء بُ لوحة النذر دراسة للجماؿ المجرد، كبهذا كاف ت١ا ت٧ده بُ "رافايللو" من 

  لهاـ ات٠ياؿ للببداع الفتٍ مقابل بُ "ات٧ر" يتمثل بُ استعراض ات١هارات.نزكع إلى است
كات١شاعر الدينية بُ كل من لوحتي عذراء سيستينا كنذر لويس الثالث عشر لا 

قاـ بتصوير  "أثر ت٢ما، كلكن تٙة فرؽ يلبحظ بينهما بُ ىذا الصدد، ذلك إف "ات٧ر
  لوحتو ت٠دمة الكنيسة الكاثوليكية كملك

لذلك فإف ىذه   بُ لوحات التصوير سواء قبل "رافايللو" أك بعده. كتبعان نظتَ
الصورة لا تستمد قيمتها الفنية من قدرتو على تٖديد صفات تلك الشخصيات عن 
طريق كقفاتها كارتساماتها لابراز متعدد أساليب التفكتَ عند فلبسفة ات١اضي. ذلك إف 

وير لا ت٭قق أغراض الفن ما لم يعبر الفناف براز طوابع ثقافية بُ أشكاؿ بلوحات التصإ
خاصة، يستوم بُ ذلك الشعر كالتصوير، كمن ذلك كاف ت٣مل  من خلبت٢ا عن مثالية

اللفلسفة اليونانية شيئان آخر غتَ الفن، كلو كتب شعراء كالتوازف بتُ ت٣موعات 
وف أفلبط حرکتي الفلبسفة ات١ختلفة بهذه اللوحة کملخص للفلسفة اليونانية كبُ

ليست سول طريقة ناجحة  كأرسطو اللتتُ تٕسدإف طبيعة الفلسفة عند كل منها
لتًتٚة أفكار بُ منظر، كلكنها ليست من الشعر أك التصوير بُ شيء. كت٘ثل ىذه 
اتٟقيقة نقطة ىامة من كجهة نظر النقد، فعرض الأفكار بُ مشاىد إت٪ا يعد نشاطا 

ذ يتجرد من إ -من نفع كاثارة للبىتماـ رغم ما فيو-استعراضيا بهبط تٔستول العلم 
 .الصفة التي لا يقوـ الفن بدكنها كىي حرية الابداع بطابعها الذابٌ
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، بل لعلها تكوف بُ الطليعة من أعمالو فنيان  كلكن صورة مدرسة أثينا تعد عملبن 
ذ تشتمل على تلك الصفة الابداعية التي تنطبع بات٠ياؿ الذابٌ، كلو أردنا إف إات٢امة، 

نستكشفها لوجب إف ننسى موضوعها كملخص للفلسفة اليونانية، كإف نركز اىتمامنا 
  على طريقة الرؤية فيها.

شارة كل من أفلبطوف كأرسطو، إكإذا كاف مركز الثقل بُ تلك الصورة يتمثل بُ 
لكم ىي شات٥ة تلك العقود أف ..فإف مركزىا الفتٍ يتمثل بها بُ ات١شهد ات٠لفي 

تابعها ت٨و العمق مزينة بالتماثيل كحشوات النحت البارز، كلكم ىو ت التيات٢ندسية 
بل ىو طراز ات١هندس  -كىو الذم ليس بالاغريقي كلا بالركماني-تٚيل طرازىا 

"برامانت" صديق "رافايللو" ات١تخلص. كالواقع إف الفناف كاف قد عمد إلى البحث بُ 
ت٬د كاقعو الذابٌ، فعبر  يک  أشكاؿ العصر ات٠اصة خارجا عن عالم اليوناف القدنً

بأسلوب من ذاتو عن رحابة الفراغ الذم يستنشق آفيو اكلئك الفلبسفة الإغريق عبتَ 
عجابو تْضارة اليوناف على مرأل من فلبسفتها العظاـ، كإف إكلقد عبر بو عن  ..فنو 

عجاب الذم طبع بو شخوصهم لشيء أتٝى من اتٞماؿ الطبيعي، كىو الذم ىذا الإ
يقاع موحد إ.. ناىيك عما بتلك اللوحة من  ل الفلسفة اليونانية بُ أسطورةجسد ت٣م

كتتابع للمجاميع كمن صفاء كجدية، ىذه العناصر التي تدؿ على مدل عمق الفناف 
لا إف  إ، .. كلئن كاف ىذا الاعجاب يبدك ساذجان  كاعجابو حينما نظر بُ تلك الثقافة

تُ، بل لعل ىذه السذاجة كانت دائما الغذاء ما ابتدنً العلم من سذاجة الفنان كثتَان 
فيما كراء الوعى من  يعيش الفن ضاربان  ات١فضل للفن، فعليو كعلى ات٠ياؿ البرمء

  مسالك، حيث ت٬د عالو الناص الذم لا يستطيع علم الوجود كلو إف يتدخل فيو.
آخر من العالم القدنً  اف" نرل كجهان فدی شا - بيفيكبُ لوحة أخرل للمصور "

من الفن  ن غتَ أنو لم يعبر فيها عن ت٣مل للفلسفة كما لم يقدـ بها أت٪وذجان 29شكل س
اليوناني، بل عرض فيها صورة من اليوناف القدنً ذاتو، ذلك أنو بينما نرل فلبسفة 

غريق بُ لوحة الإغريق بُ لوحة "رافاينلو" يفكركف أك يتناقشوف أك يلقنوف، إذا بالإ
تٯضوف حات١تُ، كلقد عرضهم الفناف بُ حالة العراء   -ءكنسا رجالان -ف" ا"دم شاف
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من الثياب. كيطل ات١شهد الطبيعي الذم  کالتماثيل اليونانية التي يظهر أغلبها ت٣ردان 
تظهر فيو تلك المجموعة على البحر حيث تبدك السماء مضيئة کسماء "الايلبد" 

عتيقة على الأرض. بينما تنتشر آثار ات١باني ال -ككانت دائمة الصفاء-القدتٯة 
كيشتمل ىذا ات١شهد أيضان على نافورة كأشجار، كراع تٯسك بالنام، كبضع عنزات، 

ارتنوف" تری جات٤ة على ب، كمن خلف ىذا كلو خيوؿ قرب "الكت٨ات يتأمل ت٘ثالان 
  الضفة البعيدة من البحر.

ض للآثار نسق ر كالعناصر التي تتألف منها ىذه اللوحة أقرب ما تكوف إلى ع
طريقة اصطلبحية، أك ت٤اكلة ىدفها تقدنً صورة من أت٣اد اليوناف اتٟية، كلكن ب

ات١فهوـ الأثری طبعها بطابعو ات٠اص. كت٭تلف الأمر بُ ىذا عن صور الشعر الذابٌ 
الذم يتناكؿ عالم ما كراء الواقع، لإف اللوحة ت٘ثل فكرة غائمة ت٣ردة من الواقع يرين 

  عليها الإحساس بات١لل.
الواقع اتٞميل  ف" بُ أنو يتصور مثاليتو عناشاف -ف "رافايللو" عن "دی كتٮتل

ف" فيعكس أفكاره الغائمة عن الشعر بطريقة فاشا -على الأساس الشعرم، أما "دی 
طبع أشكالو بالآت٪اط البدائية، كلكن ىذه المحاكلة تنتهي بها إلى  اصطلبحية، ت٤اكلان 

الواقع التصويری الأصيل تْثا عن أساليب  أشكاؿ شبو بدائية، كيعتٍ ذلك ىركبو من
 .عقلية خالية من الآنفعاؿ

كمن ات١سلم بو إف الشعر شكل كمضموف، كالقوؿ بإف لوحة من التصوير تعكس 
قيمة شعرية إت٪ا يعتٍ أنها تعكس نشاط خياؿ حر لا تٮلو عمل فتٍ منو، كما يعتٍ 

لتي يضفيها الشعراء على شيئان آخر يشبو الرىافة الداخلية أك غيومية الإحساس ا
آثارىم، كإذف فإف اللوحة ات١طبوعة تٓصائص الشعر إف ىي الا ش كل منظور يشتمل 

  على تلك الرىافة الداخلية.
أك مثل بلوحتو شخصية استلهمها من احدی القصائد  رسم شاعران  كلو إف فنانان 

يستطع أحد  "کات١وزا" مثلبن فليس يعتٍ ذلك انطواء موضوعة على قيمة شعرية، فلم
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. كت٢ذا فإف موضوع فلسفيان  إف يزعم إف "رافايللو" حقق بلوحتو "مدرسة أثينا" عملبن 
ن لم يكن كافيا لتحقيق قيمة فنية. كمن ات١لبحظ إف 29ف" شکل سفاشا -لوحة "دی 

ما كاف لدم ىذا الفناف من معلومات اصطلبحية عن اليوناف القدنً قد أقاـ العقبات 
ر ت٦ا ساعدىا على الآنطلبؽ، فلقد حشد ىذا الفناف بُ الوحتو بُ سبيل خيالو بأكث

عناصر أثرية ت٣ردة، سواء ما أخذه منها عن كاقع اليوناف القدنً أـ ما استمده ت٢ا من 
أحاسيسو الذاتية، كت٢ذا ات٨صرت نتائج عملو بُ ت٣رد لعب ذىتٍ ت٣رد من الاحساس 

  اتٞدم العميق.
ف"، فلقد فاشا -وع التصوير عند "دی كتلك ىي مشكلة نقدية تتجاكز موض

اتفق ات١صوركف كالنقاد بُ اتٟقبة الأختَة على استهجإف استعماؿ القيم الشعرية بُ 
على خصائص كل من الفنتُ  التصوير، كبرركا كجهة نظرىم بأيضانحات تلقى ضوءان 

ؿ التصوير كالشعر، رغم إف اللوحات كالقصائد تٕد منابعها ات١شتًكة بُ نشاط ات٠يا
ذ ينظم إت٪ا يصور بكلمات، كإف ات١صور اذ يرسم إت٪ا ينظم إات٠لبؽ، كرغم إف الشاعر 

بأشكاؿ منظورة، كلكن أكبر ما يعاب على الفن إف يصف الشاعر دكف انفعاؿ كإف 
يضمن الرساـ عملو قيمة شعرية دكف حساسية بصرية، عندئذ لا يكوف بيننا شعراء أك 

ىبة الشعرية أك التصويرية، بينما لا تٯتلكوف شيئان مصوركف، بل أناس يتظاىركف بات١و 
لينا كإلى أنفسهم، كمن ات٠ارجتُ على إمنها، كىؤلاء كأكلئك من ات١زيفتُ بالنسبة 

  عقيدة الفن.
بُ بلدة "أكربينو" الصغتَة، ككانت كفاتو سنة  2910كلد "رافايللو" عاـ 

فتلقى بُ الأكلى  "" ك"ركماتَكچيا" ك"فتَنسوب، كلقد تردد بُ صدر حياتو بتُ "2502
مبادلء الرسم، بٍ انتقل إلى الثانية لينهل من آثار معاصريو العظاـ مثل "ميکلنچلو" 

  ك"ليوناردك"، بٍ انتهى إلى الثالثة فكاف بها طليعة أساتذة النهضة.
ككانت مشاكلة أساليب العظماء من رجاؿ الفن السابقتُ كات١عاصرين صفة بارزة 

من أىدافو، رغم إف تقاليد  ىامان  اف تٖقيق اتٞماؿ عنده ىدفان من صفاتو، كما ك
ذ اتٕو نشاط فناف يها الأكؿ إلى إ"فتَنسو" لم تٖفل بفكرة اتٞماؿ كهدؼ لذاتو، 
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، غتَ إف ما كاف بالنسبة أـ أخلبقيان  التعبتَ عن الواقع بصفة أساسية سواء أكاف طبيعيان 
ف بالنسبة إلى "رافايللو" ت٣رد كساطة، إلى أكلئك الفنانتُ من الأىداؼ الأساسية كا

فمضى من بينهم ت٨و ىدفو لتحقيق اتٞماؿ. كلإف اتٞماؿ الطبيعي ىو السبيل ات١ؤدم 
لنجاح بُ حياتو، كظلت ا إلى اشباع غركر الآنساف، فلقد بلغ "رافايللو" أتٝى مراتب

ستطاع إف شهرتو قائمة عبر الأجياؿ كحتى أيامنا اتٟاضرة كالواقع إف ىذا الفناف ا
يصهر ما أخذه من عناصر فنية عن غتَه بُ البوتقة، كإف يعيد صياغتها بانسجاـ رائع 
بُ أشكاؿ جديدة لم يكن يتوقعها أحد، كقد بلغ بُ ذلك إلى حد جعل ما أخذه عن 

من عنده، فضلب عما كاف تٯتاز بو من پسر طبيعي بُ معاتٞة  خالصان  ككأنوالآخرين 
  بة من السماء.الفن يوىم بأنو فيو عن ى

على إف ىذا كلو لم يكن ليتحقق لولا رغبتو العميقة بُ ات٠لبص من كاقع زمانو 
ات١رير، ذلك إف مركز ايطاليا السياسي كاف قد ساء بُ مطلع القرف السادس عشر إلى 
حد كاف ينذر بالدمار، كلقد ظل الايطاليوف بالفعل زىاء قركف ثلبثة منذ ذلك اتٟتُ 

حريتهم كاستقلبت٢م، كبُ ىذه الآكنة تلقت الكنيسة يعانوف من فقدإف 
أصابت ىيبتها بُ الصميم، كما جاءت جيوش ات١ستعمرين  أكبر طعنة الكاثوليكية

الأجانب التنشر بتُ الإيطاليتُ الذؿ كلتعبث بأت٣اد النهضة. ككاف الاعتصاـ بفكرة 
 -الواقعأك توىم النجاة من شركر -اتٞماؿ بُ مثل ىذه الظركؼ يعنی النجاة 

فأصبح "اتٞماؿ" عقيدة يدين بها الايطاليوف، كلعلها كانت العقيدة الوحيدة التي كاف 
تٯكن إف تطمئن ت٢ا قلوبهم. فعتٍ "بوتيشيللی" ك"ليوناردك" بصفة الرقة بأكثر ت٦ا عنيا 
بفكرة اتٞماؿ الطبيعى، كىی صفة أرىف كأكثر ركحانية من فكرة اتٞماؿ. كالواقع 

 كأنناستطاع إف يشكل مثالية بُ الفن، فانو لا يشكلها منفردا بذاتو، إف اتٞماؿ كإف ا
لندرؾ ىذه اتٟقيقة على ت٨و أكضح عندما نفكر بُ موقف ختَة فناف ی ات١ائة سنة 

  ات١نصرمة، حيث لم يعن منهم الا القليل بفكرة اتٞماؿ.
رار من لو الف ذ ىيأإعلى إف اتٞماؿ كاف بالنسبة إلى "رافايللو" ضركرة فنية، 

ف كلد مذىب أككاف  يكاقع عصره الأليم، كلقد عثر على ىذا اتٞماؿ بُ برج عاج
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  الفن للفن.
من  كتنطوم الأعماؿ الفنية الأصيلة على صفاتها الذاتية، فلئن عکست ظلبن 

حياة أصحابها كصفاتهم فقد بقيت ت٢ا حياتها ات٠اصة، كت٢ذا السبب كاف من الواجب 
فتٍ عن النشاط العلمي كالنشاط الأخلبقي عن الدين، على علينا إف ت٪يز النشاط ال

 نسانيإإف ىذا التمييز لا ت٭تم علينا إف نفصل الواحد عن الآخر، فالفن نشاط 
نواع الأخرل ات١ختلفة ت٢ذا النشاط، أما ما تٯيز الفن عن غتَه فهي لاينفصل عن الأ

تجارب الابداعية النتائج كالأشكاؿ النهائية العمل، كمن ذلك كجب إف تشمل ال
كمظاىر تٕسد الرسالات الفنية كافة جوانب اتٟياة الآنسانية التي تٖتل فيها أنواع 

خاصان بها، تْيث لو العزؿ النشاط  مكانان  -العلمية كالأخلبقية كالدينية-النشاطات 
ات١ضموف، ككاف ىذا الشكل  من ت٣ردان  الفتٍ عن تلك الآنواع الأخرل لنتج شکلبن 

للصفة اتٟيوية، عندئذ ينتهي الفناف  ت٧ود فاقدان  كصفيان  للفن، أك فنان  أك فنان  ت٣ردان  لعبان 
إلى إف يكوف غتَ فناف، ليصبح صيانعا دقيقا حاذقا أكادتٯيا، كيكوف فئو ت٣ردا من 

 .ات١ضموف
 للؤكادتٯية، غتَ أنو لم يكن أكادتٯيان  ف مؤسسان اكليس من شك بُ إف "رافايللو" ک

راء سيستينا" كالرحابة التي ىيأ لنا ذفاه على مرنً بُ لوحة "عقط، فالبهاء الذم أض
بها الاحساس بالفراغ بُ لوحة "مدرسة أثينا" كاف يصاحبهما ذلك الابتهاج البرمء 
الذم أسفر عن تٚاؿ كصفاء لم تٯحيا طابع الآنفعاؿ الذم كاف لا يضعف أثره مهما 

  .بلغ حظو من الوىن
أشكالو اتٞميلة، كلكنهم عجزكا  -ددىم بالآلاؼكع-كلقد قلد أتباع "رافايللو" 

نفعالات التي طبعت مبتدعاتو بطابعها ات٠اص، كظل أكلئك لإدراؾ دكافع اإعن 
الأتباع يكرركف أشكالو أك يعدلوف فيها على أساس من ذىنية باردة، بل كثتَا ما 

دخاؿ إعن طريق  -على طريقتهم-حاكلوا إف يرقوا بهذه الأشكاؿ إلى الكماؿ 
سنات عليها من صنع العقل، كذلك دكف إف يفطنوا إلى ما قالو "راسكتُ" عنهم ت٤
ف تٕتز جذكر أف بعد انهم يقضوف بهذا على نضارة آثارىم فتصبح كالأغصإ"
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  الشجرة".
 - 2109س ف"اشاف -ن، "دی 2127-۳۸۲۱كلقد كاف كل من "ات٧ر" س

 كاف يعرض أشكالان  مان أكادتٯيتُ بأكسع ما تعتٌ بو ىذه الكلمة، لإف كليه2191
متجردة من اتٟياة كمن بٍ كانت ميتة، ككاف "ات٧ر" مقتنعا تٔثالية "رافايللو" على أنها 
غاية الكماؿ، كاتٟقيقة أنو لا يوجد بُ الفن شيء اتٝو كماؿ، كمن أجل ذلك كانت 
صور الأشخاص الواقعيتُ أحسن ما أنتجو ذلك الفناف، لإف الدراسة عن الواقع  

عليو التخلي عن تلك ات١ثالية الذم ظن فيها كل الكماؿ. كنستطيع كانت تٖتم 
القوؿ بُ ىذا ات١قاـ إف الصور التي لم يتوخي فيها "ات٧ر" ذلك الكماؿ ات١زعوـ كانت 

  ىي الوحيدة التي تتضمن قيمة فنية.
ف عقائد فنية عدة، داذ إ، ف" فأكثر تعقيدان اشاف -أما ات١شكلة بالنسبة إلى "دی 

كفيا تٔثالية "رافايللو" فحسب، بل كاف ت٭لم إلى ىذا باسباغ طابع البدائيتُ فلم يکن 
على تلك  الإغريق على أشكالو، كإف ت٬علها على غرار منحوتاتهم، على أنو كاف غريبان 

اتٟساسية التي كانوا يتصفوف بها، كلعل ميلو إلى ىذا الطابع كاف عن ت٣رد نزكة فنية 
كلئك البدائيتُ كاف ت٭جب عن عينيو صور الواقع، عجابو بأإكيبدك إف  ،كقعت لو

فجاءت لوحاتو ت٤ملة بضركب من التنظيمات المجردة من اتٟياة، ككاف ت٭اكؿ إف يبرر 
من رسم اللوحات، كلكن ىذه المحاكلات ذىبت  كجودىا بالتصوير على اتٟوائط بدلان 

  .ىباء
صوير على اتٞدار حدل اتٟقائق ات٢امة، كىي إف التإيضاح إىذا الوضع  يكيقتض

بالأفرسك أك على القماش بالألواف الزينية لا يتحتم علينا إف تٖكم على القيمة الفنية 
لكل من النوعتُ بطريقة خاصة، ذلك إف الغيمة تكمن بُ الصفة الإبداعية التي 

-تتصل بات٠ياؿ ات٠لبؽ. كت٦ا يؤسف لو إف التصوير بألوإف الأفرسك على اتٟوائط 
كف ر أثار اللبس عند كثتَ من النقاد، فكانوا يق -بُ اتٟقبة الأختَةكىو الذم انتشر 

  ف الأفرسك.االزيتية إذا ما رتٝت على اتٟوائط بألو  اللوحاتأكادتٯية 
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رنا كر كلكن الأشكاؿ المجردة من اتٟياة باللوحات تظل ت٣ردة من اتٟياة، كلو  
و مفهوـ الشكل من تصويرىا مائة مرة على اتٟوائط. كيزيد بُ اللبس ما أصبح علي

التعقيد بُ أيامنا اتٟاضرة نتيجة ت١ا اكتسبو من تعاد ات١ظاىر، كلقد أدل تنوع أشكاؿ 
الصورة الآنسانية بُ الفن اتٟديث إلى ىبوط مستواىا، كالقوؿ بإف التصوير بالأفرسك 
يطبع آثاره بات١نهاج الزخربُ لا يعتٍ كجود قيمة فنية خاصة، فلوحة من الطبيعة 

کساه   ىائلبن  ف" تٯكن إف تكوف زخرفية الطابع، كلكن حائطان اللمصور "سيز  الصامتة
كلو كانت زخرفية  ف تكوف فنان أف" بتلك التنظيمات المجردة لا تٯكن اشاف -"دی 

الطابع. كبعبارة أخرل فإف للزخرفة كظيفة تٯكن إف يستخدمها الفناف كغتَ الفناف، 
على  -آثار الفن-إف تشتمل ككل  كلکی ترقی الزخرفة إلى مستول الفنن يتحتم

 .بداعية التي تعد من آثار نشاط ات٠ياؿ ات٠لبؽتلك الإ
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 2525حوالي سنة   العاصمة  "جورجوني"  – 25 –ش 
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 تيتسيانو - 22 –ش 
 غواية آدـ كحواء 

  2572ك  2525سنة 
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 ميكلنجلو – 27 –ش 

 غواية آدـ كحواء

 2522 – 2521سنة 
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 2572 – 2572سنة  –ات١سيح بتاج من الشوؾ  –يانو تيس – 21 –ش 
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 .2222حوالي سنة  –أحد العنصرة  –اتٞريكو  – 29 –ش 
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 الفصل الرابع

 اكتشاف الطبيعة

 العاصفة       ونی" جور جن "25شکل س
 اغراء آدـ كحواء   ن "تيتسيانو" 22شکل س
  اغراء آدـ كحواء   ن "ميکلنچلو" ۳۸شکل س
   تاج من الشوؾ   يانو " ستن " تي۳۲شکل س
  ن " اتٞريدك "۳۱شکل س

ف" كحللوا ترکيبو انس"الإ -من القرف ات٠امس عشر-اكتشف فنانوف "فتَنسو" 
اتٞسمانی كطبيعة انفعالاتو كاتٞوانب ات١ختلفة لاتٕاىاتو الذىنية كمثالياتو الأخلبقية،  

ت٢ندسي كاستعداداتو كما حددكا مكانو من الطبيعة كنسب أجزائو كعلبقتو بالنظاـ ا
للحركة كالفعل، بٍ علبقتو بالبيئة الطبيعية، كيعتٍ ذلك كلو إف أكلئك الفناف ين كانوا 

 .للكوف ف" بوصفو مركزان انسيركزكف اىتمامهم على "الإ
مات -ن 2522-2912ونی" سجور جمن مدينة البندقية يدعى " كلكن مصوران 

حتُ اتٕو بُ التصوير إلى التًكيز  دان كجدي كاف قد سلك سبيلبن ت٥تلفان   -بُ سن مبكرة
من عناصرىا  لا عنصران إعلى الطبيعة، كلقد أدرؾ من ىذا إف الكائن الآنساني إف ىو 

  للكوف، كمن بٍ اكتشف الطبيعة من أجل فن التصوير. كليس مركزان 
كجذكر ىذا التغيتَ الذم حوؿ المجرل الكامل للؤذكاؽ اتٟديثة بُ الفن، إت٪ا 

 -إلى حد العبادة-ونی" نفسو، فلقد أحب الطبيعة جور جة احساس "ت٧ده بُ طريق
نهار، ككاف خلبص فاؽ بو كل معاصريو، فكاف يهوی رسم الشجر كالسماء كالأإكبُ 
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نسانية، كما كاف يشخصها على ت٨و أكسبها بو بالإ كلهابُ ىذا ات٢ول يطبعها  
  العضوية ات٠اصة كطريقة الاحساس كاتٞلبؿ.

إلى جانب طريقة احساس "چورچوني" ات٠اصة تيارات ذىنية  على أنو كاف يوجد
كبصرية أخرل تسهم فيما طرأ من تغيتَات على الأذكاؽ. من ذلك إف "ليوناردك"  

بُ  -ف كحدهانسلا الإ-كاف قد كضع بُ التصوير تقليدا يقضي بتمثيل الكوف بأسره 
. حقان إف الفناف لم تٯثل بُ  لوحات التصوير، ابتداء من قطرة ماء ات١طر إلى النجوـ

لوحاتو ىذا بالفعل، كلكن مثاليتو كانت عاملب ىاما بُ نشر ذلك ات١بدأ بتُ ات١صورين. 
حيث كاف لثقافة البندقية تأثتَ -كمن ناحية أخرل فإف فلبسفة جامعة "پادكفا" 

كانوا يوجهوف اىتمامهم إلى دراسة ات٠صائص ات١ادية للطبيعة من دكف   -عليهم
بذلك عن ظهور نزعة فلسفية جديدة تتصل بالطبيعة، كما إف  الآنساف، معلنتُ
كانوا أكثر عناية من معاصريهم أبناء فتَ   -من اتٞيل ات٠امس عشر-مصورم البندقية 

 نسو بدراسة تأثتَات الألواف، رغم إف أكلئك ات١صورين كانوا قد أخذكا عن فناني
الآنسانية، كإف كانوا قد "فتَنسو" علوـ ات١نظور كالتشريح كمبادلء تشكيل الصورة 

 .تناكلوا ما أخذكه عنهم بالتعديل كفقان ت١قتضيات اللوف
ككاف كل من اللوف كالطبيعة تٔثابة رمز يشتَ إلى الاتٕاه الذم غذل طريقة 

يستهدؼ  -حتى ذلك اتٟتُ-ونی"، بينما كاف تصميم اللوحات جور جحساس "إ
لنسبة إلى كل من "جيوتو" كما ىو اتٟاؿ با-..   عرض قصة، سواء أكانت دينية

 ."يولايولو" ك"بوتيشيللب" ، أـ أسطورة كما لاحظنا من قبل بلوحتي-ك"مازاتشيو"
على أنو من الواضح إف "بوتيشيللي" لم يسلك سبيل الركاية بُ انشاء لوحة 

ت٣موعة من الشخصيات الآنسانية بُ أكضاع  -بُ بساطة تامة-الربيع، تل عرض 
عرية كجد فيها طائفة من العناصر ات١ناسبة لتكوين لوحتو استلهم ت٢ا من قصائد ش

  الأسطورية.
نو لا يستطيع إكالواقع أنو حينما يتناكؿ مصور من ات١صورين شجرة بالتصوير، ف
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ونی" جور جإف يركم قصة أك أسطورة من خلبؿ ذلك، كيشبو ىذا ما نراه بُ فن "
رة، حتى كلو تناكؿ بُ ركاية قصة أك عرض أسطو  -بُ تٖرر تاـ-الذم كاف يتجنب 

  لوحاتو تصوير أجساـ بشرية
-" دىشة بالغة حتُ رأل بعض لوحات ت٢ذا ات١صور مازار "فكلقد أبدل ات١ؤرخ 

  أففلم يستطع  -عد كفاتو ببضع عشرات من السنتُب
ات١ذكورة تصبح تٔثابة عنصر کونی تٕسد بُ نور كظل، كلقد تعرؼ "چورچونی" 

كاستطاع بذلك إف ت٬سدىا بُ أشكاؿ مؤلفة من على خصائص الألواف الضوئية، 
تلك ات١قامات اللونية كليس بُ أشكاؿ ناتٕة عن التظليل، كمن ىنا كاف ذلك الطابع 
التصويری اتٞديد. ىذا كلقد ت٧ح الفناف أيضان بُ تٖقيق اندماج الشكل بُ ات١ضموف 

يق ت١ا بُ ألوانها من دراکو العمإعن شغفو بالطبيعة كاكتشافو انسانيتها ك  تامان  اندماجان 
بها اتٞسم الآنساني  يرلمقامات. كليس من شك بُ إف الرقة التي كاف "چورچونی" 

كالبراعة التي كاف يبديها بُ التجمع الشعرم الذم كاف يطبع بو عناصر لوحاتو، 
عما بُ  كاتٟذؽ الذم كاف يكشف بو ات٠صائص الغنائية بُ تلك العناصر فضلبن 

زارة، كل أكلئك كاف انتاج اندماج الشكل بُ ات١ضموف صفاتها الطبيعية من غ
  بلوحاتو.

ت٨و التًکيز على عناصر  كمن ات١لبحظ أنو بينما كاف "چورچونی" تٯضي قدمان 
فيو عن  برجو العاجی باحثان ب الطبيعة لاخراج اللوحات، إذا بات١صور "رافايللو" يعتصم

يق تٚاؿ من نوع جديد يلبئم اتٞماؿ، على إف أكت٢ما كاف بُ طريقو أيضان ت٨و تٖق
التصويری اتٞديد، كلقد بً لو ما أراد، فعلى الرغم من أنو قضى ت٨بو بُ سن  وكاقع

ن إف 2572-2977الثلبثتُ، الا إف آثاره أتاحت ت١عاصره ات١صور "تيتسيانو" س
على مصوری  يتطلع إلى آفاؽ فنية جديدة خولت لو بعد قليل إف يصبح زعيمان 

  البندقية.
كلقد  -ككاف بُ سن السبعتُ- 2552ت١صور "تيتسيانو" أسلوبو منذ سنة طور ا
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بلغ من جد نو إف أدىش ات١عاصرين  متحرران  تصويران  استطاع إف ت٭قق حينذاؾ طابعان 
ننا لكي نتعرؼ على الفرؽ بتُ منهاج أك ، بو، كإف يكوف مثلبن ت٭تذكنو زىاء قركف ثلبثة
حية، كبتُ منهاج فناني فتَنسو من ناحية مصورم البندقية بُ ادراؾ الأشكاؿ من نا

، أكلات٫ا للمصور "تيتسيانو" كاحدان  ف موضوعان اأخرل إف نقارف بتُ لوحتتُ تعاتٞ
ن كتسفر ىذه ات١قارنة بينهما ۳۸ن، شکل س22كالأخرل للفناف "ميکلنچلو" شكل س

عن إف ىذا الأختَ كاف يستوعب الأشكاؿ الآنسانية على أساس من خبراتو بعلم 
كما لو كانت ت٘اثيل -تشريح، اذ تظهر آثاره التصويرية على درجة كبتَة من البركز ال

كليست كصور مرسومة على سطح، كما تبدك الأشكاؿ ككانها مشكلة عن  -منحوتة
ضاح إيعن ظهورىا بُ حركات تستهدؼ  طريق التظليل، لا بوساطة الألواف، فضلبن 

ترکيبها التشرت٭ی لابراز صفة اتٟركة، ماىياتها التشكيلية، اذ تبسط مسطحاتها حوؿ 
ر اتٟركة بُ الأجساـ أك ثاظهار آإلو" لم تكن قاصرة على جميکلن"على إف أىداؼ 

التسامي بأشكات٢ا مع التعبتَ عن  صياغة أشكات٢ا بُ قوالب، بل كاف يستهدؼ
ن ىذه الوجهة، حيث يقدـ ۳۸انفعالاتها باتٟركة كالنشاط. كتوضح اللوحة شكل س

الفاكهة المحرمة إلى حواء، بينما يعاكنو آدـ  -كرأسو على صورة رأس امرأة - الثعبإف
كىو نفسو ات١رأة -عليو، كيظهر الشيطإف  تّذب فرع الشجرة إلى أسفل تيستَان 

بُ صياغة زخرفية ت٤كمة التوازف، كيعتٍ ذلك إف طريقة الرؤية لا تلتزـ عند  -فاالثعب
لتًكيبها الطبيعي، بل  لتزـ بصياغة الأشكاؿ تبعان ىذا الفناف بالصورة البشرية كما لا ت

تتًكز على بنائها التشرت٭ی التنعكس على السطح ت٨و ات٠ارج لتعبر عن اتٟركة أك 
كانت التجربة الابداعية تتجو عنده من الداخل إلى ات٠ارج، كيعتٍ  الفعل. كمن ىنا

  أنو كاف ت٭دد عناصر رؤيتو قبل إف يشرع فيها. ذلك أيضان 
ذ تستَ من إ التجربة الفنية عند "تيتسيانو" ت٘ثل العكس من ىذا ت٘امان،كلكن 

ات٠ارج ت٨و الداخل، لإف الفناف كاف يرل كتلة الشكل كليس نظاـ ترکيبو، مثاؿ ذلك 
 ن من أنو أعطى جسم حواء لونان 22ما نلبحظو بُ لوحتو "اغراء آدـ كحواء" شکل س

 تفصل ما بتُ جسميهما ت٘ثل ت٤ور أكثر صفاء من لوف جسم آدـ، كإف الشجرة التي
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التصميم، كإف أسلوب ات١عاتٞة بُ تصوير الشجرة ىو نفسو الأسلوب الذم صور بو 
  الأجساـ، فجاءت أقرب شيء إلى كتل من الألواف.

كلقد التزـ الفناف بُ تصور ىذه الأجساـ بالنظر إليها لذاتها، فلم يعبر فيها عن 
وع خاص، فحواء مثلبن تقف لتتناكؿ الثمرة من اتٟركة، رغم أنها ت٘ثل حركة من ن

ف ات١رموز إليو تّسم طفل، بينما ت٭اكؿ آدـ إف يصدىا عن ىذا الفعل، رغم إف االثعب
ىذا الفعل ينقصو صفة اتٟركة كما ينقصو ات١ظهر البديهي للتشكيل على النحو الذم 

ة بالنسبة إلى ترم بو بُ صور الأجساـ البشرية عند "ميکلنچلو"، كت٢ذا كانت اتٟرك
ذريعة لإبراز تٚاؿ جسم حواء كقوة تركيب جسم آدـ. كت٦ا يلبحظ إف  ""تيتسيانو

كما ىو الوضع بُ أغلب -ىذين اتٞسمتُ لا يظهرإف بُ عزلة عن جو ات١شهد 
بل يظهر إف بُ كحدة تامة مع ات١شهد، كلعل أىم ما  -لو"جالصور التي رتٝها "ميکلن

يس ىو التشريح أك التظليل بل ىو ذلك التشكيل تٯيز فن "تيتسيانو" عن غتَه ل
الكتلي الذم يبدك تارة بُ كضوح كأخرل بُ غموض، كإف كانت تٖادد الكتل ات١رنة 

على الاتصاؿ باتٞو كالآنغمار فيو، فهي ليست ذات تٖاديد مغلقة بل  تساعدىا دكمان 
ز صفة مفتوحة، كيرجع ذلك إلى إف "تيتسيانو" كاف يقصد بُ التصوير إلى ابرا

التجسيم التي تعتٍ قبل كل شيء الكتلة التصويرية دكف البركز التشكيلي، بينما كاف 
 .ميکلنچلو يعتمد تٔنهاجو ات٠اص على التشکيل

عن طبيعة  كتبدك صور الأجساـ البشرية بُ لوحات "تيتسيانو" أقول تعبتَان 
و بالواقع، الرجل كات١رأة منها بُ صور "ميکلنچلو" الذم كانيحاكؿ دائما إف يسم

ت٣رد يلبئم مثاليتو، ففي حتُ تظهر حواء بُ لوحات الأكؿ   إيقاعرغبة بُ إحداث 
كامرأة بُ كامل أنوثتها إذا بها تبدك بصورة الثاني أقرب ما تكوف شبها بالرجاؿ بُ 
قوتهم، كما إف آدـ يظهر بُ الأكلى شابان متتُ البناء متحققان بُ مقامات منوعة من 

بدك بُ صورة الآخر أقل متانة، اإذ تٖقق بركزه عن طريق التظليل الألواف، بينما ي
  الرقيق.

يرل بها كل  كافكينشأ الفرؽ بتُ طراز ىذين الفنانتُ عن اختلبؼ الطريقة التي  
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منهما الألواف، كما ينشأ عن أنواع القيم ات٠اصة بكل منهما، كمن أنواعها عند 
كات١تانة كاتٟيوية، كيدؿ ذلك  كالانتقاءاء "ميکلنچاك" ات١نطق كات٢ندسة كالتناسب كالذك

يريد إف يتخذ من قيم النحت رائدا لفن التصوير، كما يدؿ على أنو كاف  على أنو كاف
للؤلواف بُ لوحاتو كظيفة ترتبط بالتظليل فحسب، فلم يوليها اىتمامان لذاتها .. لأف 

  لفن!!ت٘ثالا من الرخاـ الأبيض لا يتطلب تلوينو لكي يكوف من أعماؿ ا
كت٭سن بهذه ات١ناسبة إف نتدبر ات١قصود بكلمة "أشكاؿ"، كلعل ات١قارنة بتُ 
مدلوت٢ا بُ الفن التشكيلي، كمدلوت٢ا الآخر بُ الشعر يعاكننا على الوقوؼ على 
ات١قصود بها. لقد أكضحنا بُ مبدأ حديثنا بهذا الكتاب معتٍ الشكل كات١ضموف بُ 

كل كمضموف، كيعد الشكل شيئان جوىريان إف الفن ىو ضرب من تٕميع ش الشعر.
بالنسبة إلى الشعر حينما يراد إف يكوف ىذا الشعر من أعماؿ الفن تْق، كتٯكن 
القوؿ تٔناسبة اتٟديث عن "ميکلنچلو" إف التناسب يكوف مثاليتو، كبهذا يكوف 
ات١ضموف عنده ىو الشكل الفتٍ، أما بالنسبة إلى "تيتسيانو" فنقوؿ بأف حيويتو 

لكل من الفنانتُ شكن تٮتلف بُ الواحد  فورة تتحوؿ إلى شكل فتٍ، كبهذا كافات١و 
  عن الآخر، كما تٮتلف ات١ضموف الركح بُ كل منهما كذلك.

غتَ إف ىناؾ مدلولا آخر لكلمة "أشكاؿ" بُ فن التصوير، لا يصب على 
 التمييز بتُ الشكل كات١ضموف، بل على الفرؽ بتُ الشكل كاللوف، فبينما يکوف

إذا بات١صور "تيتسيانو"  "ميکلنچلو" أشكالو الفنية عن طريق القوالب التشكيلية،
يكونها على أساس الأشكاؿ التصويرية، كتسفر الطريقتاف عن نشأة أشكاؿ فنية. 

يدية تٗلط ما بتُ القوالب التشكيلية المجردة من اللوف، لكلكن أساليب النقد التق
ف، عن اعتقاد بأف القوالب التشكيلية ت٘ثل كالأشكاؿ الفنية ات٠الية من ات١ضمو 

  العنصر اتٞوىرم بُ أية لوحة من التصوير.
كاتٟق إف ما تٯثل ىذا العنصر اتٞوىرم بُ اللوحات إت٪ا ىو الشكل الفتٍ، أما 
القوالب التشكيلية فهي ضركرة فقط بالنسبة إلى طائفة من أعماؿ الفن، كليست 

اللوف ىو الشكل الفتٍ  خر. كتبعا لذلك كافبضركرة حتمية بالنسبة إلى بعضها الآ
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للتصوير، رغم إف بعض الفنانتُ أنتجوا صورا من لوف كاحد، بٍ أضافوا إليها بعد 
ذلك قالبا تشكيليا، كلقد خربوا بذلك نتائج أعمات٢م بدلا من إف يدخلوا عليها 

ر، بٍ تٯضي يتخذ من التأثتَات اللونية أساسا للتصوي المحسنات. كلكن "تيتسيانو" كاف
أك كتلبن لونية  ليلبئم بتُ قالبو التشكيلي كبتُ تأليفاتو اللونية، ككاف الناتج بهذا حجومان 

لا تشكيلبن، أما "ميكلنجلو" فكاف على العكس من ذلك، إذ يتخذ القوالب 
الناتج من  التشكيلية أساسا لتجربتو، بٍ تٯضي ليلبئم بتُ ألوانو كتشکيليتو، فكاف

.ت٨ت أشكالاىذا    ية بدلا من حجوـ
على أننا لا نستطيع القوؿ بأف "الشكل" عند "ميکلنچلو" أفضل منو عند 
"تيتسيانو"، فكلبت٫ا حقق شكلبن فنيان يرقى إلى مستول الكماؿ، كإف ما يظهر من 

 ماختلبؼ بتُ الشكل بُ آثار كل منهما، إف ىو إلا مظهرا التفضيل أحد عنصر 
  ل كاللوف.التصوير على الآخر، كت٫ا التشكي

ات١صورين، فإف  كإذا كاف "الشكل الفتٍ" يعد أمران جوىريان بالنسبة إلى كافة
ات١فضلبت  الأنواع" ك"الطابع التصويرم" يستجيباف بُ كل عصر ي"القالب التشکيل

التي تٗتلف باختلبؼ الفنانتُ كالعصور، كت٫ا بهذه ات١ثابة من الأشياء النسبية التي لا 
م أك القياس، كت٢ذا لا يستطيع ناقد ما إف يؤثر لوحة على أخرل تصلح أساسان للتقيي

، ذلك م، بينما تشتمل الثانية على طابع تصوير يلمجرد أنها تشتمل على قالب تشکيل
إف كلى الطابعتُ تٯثلبف ت٣رد كسيلة، كإت٪ا تكوف العبرة بنتائج التجربة كليس بنوع 

ج إت٪ا تتكيف بالطريقة التي عوبِ بها الوسيلة التي اتبعت بُ تٖقيقها، رغم إف النتائ
كلكن ت٧احها رىن بإف تسهم بنجاح بُ التأليف  -بطريقة أك بأخرل-"الشكل" 

ساير العمل الفتٍ تٔجموعة كملب يلبئم نظاـ التأليف الذم  الانسجاـكعلى ت٨و من 
  يتمثل بُ حقيقة الفن.

سيانو"، فإف كت١ا كاف ىذا الوصف يصدؽ على آثار كل من "ميکلنچلو" ك"تيت
آثارت٫ا تقدـ "أشكالان فنية" رقت بفضل ذلك إلى مستول الكماؿ. كات١قارنة بتُ 

"مازاتشيو"  و" من ناحية، كبتُ خصائصو بُ لوحتيلنچلخصائص الفن عند "ميک
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ن من ناحية أخرل تساعد على إدراؾ فن الأكؿ 9ن ك"پولايولو" الشكل س2شکل س
شيو" بُ تٖقيق قوالبو التشكيلية بصورة كاملة بُ شيء من الوضوح. لقد اعتمد "مازات

"ميکينچلو"، رغم أنو  على التظليل، كلكنو اتبع بُ ذلك أسلوبان أبسط من أسلوب
حقق بذلك الأسلوب البسيط اتٟركة بُ طبعية موفورة. أما التًكيب التشرت٭ي 

بُ  للؤجساـ البشرية بلوحة "مازاتشيو" فمتتُ ت٤كم، كلكنو أقل متانة كإحكاـ منو
صور "ميکلنچلو" غتَ أننا نلبحظ بُ لوحة "مازاتشيو" تعبتَان غزيران حيان على ت٨و 

ميکلنچلو" تٯتاز عليو بتلك الشكلية الإيقاعية كطبعية اتٟركة، " أكضح، كلكن
كبالسعة التي تتمتع بها سطوح أشكالو كتٔا ت٭ف بها من عظمة، ت٦ا لا ت٧ده بُ آثار 

القوة. أما فيما تٮتص بات١صور "پولايولو" فلقد جرل  "مازاتشيو" على ىذا النحو من
على التعبتَ عن الصفة التشرت٭ية بُ صوره عن طريق ات٠طوط التي ت٘نح أجسامو 

بينما تبدك اتٟركة بُ كضوح تاـ بأثار  -كإف أفسدت رقتها-مظهر اتٟركة 
  "ميكلنچلو" نتيجة ت١سطحاتو النامية كغموض ظلبلو.

چلو" أكثر تٕريدية من تلك الأشكاؿ التقليدية ات١أثورة كبهذا كانت صور "ميکلن
عن فناني "فرنسو" من اتٞيل ات٠امس عشر، ذلك أنو تٗيل لقوالبو التشكيلية صورة 

  ذلك التجريد من بيئتها "الطبيعية" أـ من الواقع الإنساني. أكثر تٕريدية سواء كاف
قة رؤيتو، كما يتفق انفرد "ميکلنچلو" بأسلوب متكامل يتلبءـ كمثاليتو كطري

كتلك الأحلبـ التي كانت تتًاءل لو بصدد عالم من البطولات ت٥تلفان ماديان كأدبيان عن 
عات١نا، كتبعا لذلك فقد ت٘خض فنو عن كاقع خاص أكثر حيوية رغم غرابتو. كتبدك 
الصور الإنسانية بُ ذلك العالم البطولي بُ ثقة بالذات، كبُ عظمة ككقار كثبات. 

الفناف ذلك بالتظليل، كببث اتٟركة الرائعة لإبراز الشكل الآنس اني كالعالم  كلقد حقق
ات١نظور سواء بسواء، متجاىلب العناصر الأخرل للرؤية، ىذا كما عرؼ كيف يوفق بتُ 
ت٥تلف العناصر التي اختارىا ت٢ذا الغرض بوسائلو الشخصية بُ كماؿ استمده من 

  ذاتو.
ن أقول تأثتَ بُ عصره 2529 – 2975سبو ناركتی"  -أحدث "ميکلنچلو 
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تٔثاليتو البطولية النحتية، ككانت مثاليتو كلبسية تتمثل بصفة أساسية بُ رسم الأجساـ 
العارية التي بلغت أقصى حد من الكماؿ ات١قطوع النظتَ. كلكن ىذه ات١ثالية ترتبط 

غتَ إف  أيضان بالبرج العاجي الذم نوىنا عنو بُ حديثنا عن ات١صور "رافايللو"،
متدينا على خلق  مشارب الفناف لم تكن على اتفاؽ تاـ مع مثاليتو ات٠اصة، فلقد كاف

حساسا عميقا بعد إف فقدت حريتها كاستقلبت٢ا، فلم إمتتُ، كلقد أحس تٔحنة بلبده 
يستطع إف يتخلى بُ أعمالو عن تأمل أحاسيسو الدرامية رغم مبادئو اتٞمالية كفناف،  

لص من شعوره باتٟاجة إلى ذلك اللوف من النشاط القلق، كما لم يستطع إف يتخ
مثاليتو الكلبسية، كسرعاف ما فتحت لو  كلقد سيطرت تلك الأحاسيس بنوعيها على

طريقان ت٨و شكل جديد بُ الفن كلكن مثالية "تيتسيانو" تٗتلف عن ذلك، فبعد إف 
ورم البندقية عاش بُ أحلبـ "چورچونی" الركمانسية، كاف قادران على أف يقود مص

زىاء ستتُ سنة كيوجههم ت٨و طريقة جديدة للرؤية يتساكل فيها شأف الإنساف 
كالطبيعة، كما ات٨صرت اىتماماتو بُ البحث عن عناصر فنو من داخل حدكد الطبيعة 
لا من صفات اتٞماؿ كالرقة كاتٞلبؿ، كاستطاع بهذا إف يشكل مثاليتو كمن كرائو تلك 

  لألواف، ت٦ا لم يتح مثلو ت١صورم فتَنسو ات١عاصرين.ات٠برة الواسعة بطبائع ا
 -2557نشرت عاـ –دكلشي"  –كبُ مناظرة عن التصوير كتبها "لودكفيكو 

  نقرأ ما يلي:
"أف تباين النور كالظل شيء أساسي بُ التلوين، فهو السبيل إلى النقاء 

دارة ككذا العنصرين ات١تضادين كتعاكنهما على إظهار الأجساـ بُ حالة من الاست
تٖديد بعدىا أك قربها، كأنو ت١ن كاجبنا إف نركز اىتمامنا على ذلك، حتى تظهر تلك 
الأجساـ بألوانها ات١ناسبة، اذ كثتَا ما يصورىا البعض بألواف كثتَة، فتبدك بُ جفاؼ 

معتمة إلى اتٟد التي تظهر بو سوداء، كما  الصخور كخاصة حتُ ت٬علوف ظلبت٢ا
من اللوف الأبيض أك الوردم، بينما الأفضل إف تكوف من لوف يصورىا البعض الآخر 

بدلا من ذلك .. كمن ات٠طأ إف يتوىم أحد إف التكوين الناجح إت٪ا يتأتى  ئبتٍ ىاد
من استعماؿ ألواف جذابة كالأتٛر القاني كالأزرؽ كالأخضر، فالنجاح بُ ىذا إت٪ا 
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  يكوف عن ترتيبها تْذؽ".
ات١صور أقصى جهده حتى لا يكوف التلوين جذابا  "كمن الأت٫ية تٔكاف إف يبذؿ

فحسب، أك إف تكوف الأجساـ مهذبة ت٘امان أك مشوشة. بل ت٬ب توجيو النظر إلى 
الأشياء الثابتة كبُ كل جزء من أجزائها. كأنو ت١ن أكبر ات٠طر على الفن إف يكوف 

  نتاجان للمهارة".
لطائفة من  -كبتَ لى حدإ-كيعطي "دكلشي" بُ العبارات السابقة صورة صادقة 

ات٠صائص اتٞوىرية بُ صور "تيتسيانو" حيث نری بها فيما بتُ الظل كالنور معابر من 
كقد تٖددت  -من تٟم كخشب كمعدف-اللوف البتٍ، كما نرل بها ات١واد ات١ختلفة 

مرتبطا بتأثتَ  خصائصها تبعا لقدراتها على عكس النور، كبهذا أصبح تقييم الألواف
 تبعان لغزارتها أك تٚات٢ا الطبيعي، كما اتٕو الاىتماـ إلى جعل تٖاديد الأشكاؿ مقاماتها لا

كتأكيدان لاتصات٢ا  -التي تسفر عن اتٟجم-مفتوحة حرصان على كحدة الكتلة اللونية 
  بأجوائها التي يعبرىا الضوء ليصل إليها.

يفرغ بعد من كتعطى التحاديد ات١فتوحة على النحو السابق التأثتَ بإف الفناف لم 
ات٧از الصورة بصفة نهائية، بينما ىي منتهية بالفعل، كبهذا ظهر مبدأ جديد بُ 

كىو الذم ت٭رص  -منو التشكيلي بُ فتَنسو  التصوير عن التشذيب كعکسو، ككاف
بالبندقية، كىو الذم يعطي التأثتَ  معلى التحديد ات١غلقة كات١ظهر ات١نتهى، كالتصوير 

د من تٕربتو، رغم اعتبارىا منتهية ككاملة ت٘امان من كجهة نظر بإف ات١صور لم ينتو بع
الفن. كيشتَ ىذا النوع الأختَ إلى ما يتمتع بو الفناف من حرية بالقياس إلى أكلئك 
ات١هرة من صناع الفن، تلك اتٟرية التي تتيح ت٠يالو ات٠لبؽ أف ينطلق بُ عالم الإبداع 

  دكف قيد أك عقبات.
 -حتى بُ حالة الرقاد أك اتٞلوس-حات مصورم البندقية كتبدك الأجساـ بُ لو 

كقد عكست عليها ذبذبات الضوء مظهر اتٟركة، كتزيد من احساسنا تْركتها تلك 
التحاديد ات١فتوحة التي كانت تٖيط بهذه الأجساـ، كتعد ىذه الوسائل من العناصر 
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 التي استحدثها "تيتسيانو".
باعتبار الفرؽ بتُ طريقة الرؤية  -رمنذ القرف السادس عش-كلقد جرل العرؼ 

فتَنسيو من ناحية أخرل، كالفرؽ بتُ نزعة  معند البنادقة من ناحية، كعند مصور 
كاقعية ترين على أعماؿ الفريق الأكؿ، كتقابلها نزعة مثالية تسيطر على آثار الفريق 

مر - تعبتَا عن الواقع بُ شكلتُ من أشكاؿ التعبتَ الطريقتافالثاني، بينما ت٘ثل 
منذ "جيوتو" إلى "ليوناردك".  -يبان يومان بعد يوـكيزداد فيها تر  تٔراحل عدة كاف

كالواقع إف اتٟركة الإنسانية كانت مدخلبن على النزعة الواقعية بُ فتَنسو، كما كانت 
سببان بُ دفع الفناف ين ت٨و نوع جديد من الإدراؾ للواقع. بينما كاف اىتماـ البنادقة 

لواقع سببان إلى توسيع المجاؿ أماـ تلك النزعة، ككاف من الطبيعي إف بتسجيل صور ا
يهيأ ذلك الاتساع للئحاطة بالواقع على صورة شاملة، كإذف فلقد كانت ىذه التفرقة 

ينضم إلى ات٠برات السابقة  تٔثابة خدعة، ذلك إف کل کشف جديد بُ التصوير كاف
لآخرين، كلكنهم كانوا كذلك على البنادقة مثاليتُ ىم ا ت٢ذا الواقع، كلقد كاف

طريقتهم ات٠اصة، كبهذا يتساكل فن "تيستيانو" ك"ميکلنچلو" من حيث أنهما كانا 
  تٓلع صفات اتٞلبؿ كالبهاء كالعظمة على آثارت٫ا. يعنياف

كلقد كانت نهضة الفنوف تٔدينة فتَنسو بُ تلك الآكنة نتاج حركة شعبية اتٕهت 
ل، كلقد تٝا الفنانوف حينذاؾ بهذه اتٟركة تٔا استوعبوه ت٨و حياة أكثر ثراء عن ذم قب

من مثاليات تٚالية. غتَ إف شيئان كقع بُ تلك الفتًة التي كاف أسلوب "تيتسيانو" قد 
  بلغ فيها القمة.

كقد ترتب على ذلك تغيتَ جذرم بُ نظاـ اتٟياة الإيطالية ككاف ذلك ىو الغزك 
  الاسباني.

قد ات٨صرت بُ عوامل خاصة، الا إف نتائجو   كلئن كانت أسباب ىذا الغزك
كانت عامة بالنسبة إلى اتٟياة الاجتماعية، فلقد أدخل ىذا الغزك إلى إيطاليا أنواعان 
من الطقوس ات٠اصة بالبلبط كبالطبقة الأرستوقراطية اتٟاكمة كغتَ ذلك ت٦ا يتصل 
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بهة كالعظمة تأثتَ بتقاليد أكلئك الاقطاعيتُ، ككاف ت٢ذه الطقوس بُ دلالتها على الأ
كسرعاف ما ات٩رط "تيتسيانو" بُ  - للئسبافعلى تشکيل السيکلوچية الاجتماعية 

شارؿ ات٠امس، كاستطاع تٔا أكبٌ  الإسباني للئمبراطورسلك البلبط، فأصبح مصوران 
كما ىو الشأف بالنسبة إلى أصحاب -كميل طبيعي إلى الإفادة من الظركؼ  اتزافمن 

حياة الأرستقراطيتُ كإف يصور بُ آثاره مظاىر تلك اتٟياة، كإف  كإف يعيش -الأعماؿ
يعكس أسلوبو اعجابو بها، كلقد شكلت العلبقة بتُ الابداعية الشعبية الإيطالية كبتُ 
ىذه ات١ظاىر اتٟديثة نوعا من ات١ثالية الاجتماعية، كما لبث إف أصبح ذلك مظهرا 

  للواقع بُ فن التصوير.
دـ كحواء" للمصور " تيتسيانو" مثلبن طيبان الأسلوب ىذا كتقدـ لوحة "اغراء آ

كاف يتطور بُ بعض  الفناف بُ اتٟقبة الأختَة من حياتو، ذلك الأسلوب الذم
فتمثل  - ۳۲ -الأحايتُ متطلعان إلى آفاؽ جديدة. أما لوحة "تاج من الشوؾ" ش 

فيد ىنا إف نهاية الشوط بُ مباحث الضوء ككمبدأ جديد بُ التصوير. كلعل من ات١
نقدـ إيضاحان عن الضوء بنوعيو، كيعرؼ الأكؿ باسم "الضوء العاـ أك الكوني" أما 

فيسمى "الضوء ات٠اص أك المحلي"، كنرل الأكؿ بُ ات٠لبء خلبؿ النهار، حيث  الثاني
يغمر بأشعتو الأجساـ كيشكلها كيطرد إلى ظلبت٢ا ليكشف عن تفاصيلها، بل لعل 

يبلغ إلى اتٟد الذم يؤكد بو تشكيلية الأجساـ. أما حتُ  تأثتَه على مناطق الظلبؿ
نضع مصباحا بُ غرفة مظلمة، فإف ضوء ات١صباح لا يغمر كل شيء فيها، كإت٪ا 
يوضح بعض مناطق من الأجساـ بينما تٗتفي الأخرل اختفاء تاما، كما أننا لا 

ها، أما نستطيع إف نرل بُ ضوء ىذا ات١صباح ىيئة اتٞسم بل بعض أجزاء يكشف عن
الأخرل فتغشاىا الظلبؿ تْيث لا نتبتُ منها شيء، كبعبارة أخرل فإف الأجزاء ات١ادة 
من الأجساـ توحي بالأخرل غتَ ات١رئية كالتي تقع بُ منطقة الظل، كإذف فنحن 
نفتًض كجودىا كنتخيلها، ذلك ىو "الضوء اتٞزئي" الذم ت٭مل الصور على تركيز 

  س على ىيئة الأجساـ.الاىتماـ على تأثتَ الضوء كلي
كت١ا كاف القالب التشكيلي ت٤ملبن دكامان بصفة الثقل، فإف حركة اتٞسم تكوف 
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فلب تقل لو، بل يتجلى بُ ذبذبات  -كىو من طبيعة أثتَية-ت٤دكدة بو، أما الضوء 
بُ حركة، أما الضوء اتٞزئي فلو سرعة البرؽ،  مستمرة، كمعتٌ ذلك أنو يكوف دائمان 

اـ ليوحي ببركزىا بٍ تٮتفي، كبهذا يعطيها اتٟركة تٔا بُ ذلك فهو يلمس الأجس
  الأجساـ بُ حالة اتٞلوس، معبران عن آليتها كما لو كانت بُ حركة.

بُ حالة تشبو  أنو يبدك،ن ۲كلقد أشرنا بُ حديثنا عن صورة ىرقل باللوحة ش س
اتٟركة بُ  الاستعداد تٟركة، كنشأ ذلك عن اتٕاه التعبتَ عن اتٟركة تٓطوط، كلكن

لوحة "تاج من الشوؾ" للمصور "تيتسيانو" إت٪ا نشأت عن ائتلبؼ الضوء بصورة 
الفعل، كإف الضوء المحلى يقوـ فيها بتحديد تلك الصفة، أما تراكيب الأجساـ فتقوـ 
عند "پولايولو" على الأساس التشرت٭ي، بينما تعتمد صور الأشخاص بل كالتصميم 

  الضوء.بأكملو عند "تيتسيانو" على 
كاتٟديث عن الفعل كاتٟركة بُ لوحات التصوير إت٪ا يعتٍ الات٭اء بوقوعهما عن 
طريق ات٠داع، كلكن أكلئك ات١صورين الذين يعتمدكف على ات٠داع فحسب، إت٪ا 

ات٠داع كمازاؿ من شأف مشعوذم الفن لا الفنانتُ.  يتجاكزكف حدكد الفن، فلقد كاف
ككانت  -من قصة تلك الأستار ات١رسومة بُ صورة كلسنا ننسى بُ ىذا ات١قاـ ات١غزل 

.. على إف  بإزاحتهاقد بلغت من ات١طابقة للواقع إلى اتٟد الذم جعل الزائر يهم 
ننخدع، بل إف الضوء  الإت٭اء باتٟركة أك الفعل إذا تٖقق عن طريق الضوء فأننا لا

ننا إف نستمتع بتأثتَ يصبح بُ مثل ىذه اتٟالة شكلبن فنيان للفعل أك اتٟركة، كبهذا تٯك
  الضوء كعنصر فتٍ.

كمن ات١لبحظ إف صور الأجساـ البشرية بُ لوحتي "اغراء آدـ حواء" للفنانتُ 
"ميکلنچلو" ك"تيتسيانو" تتقدـ ات١شهد، كلكن تصميم لوحة "تاج من الشوؾ" يتبع 

، كبهذا خطان ت٤وريان يبدأ من مقدمة ات١شهد من تٯتُ، بٍ يستَ بُ اتٕاه العمق إلى يسار
كما ىو اتٟاؿ بُ لوحة   -كليس على السطح-تشغل الأجساـ حيزىا بُ العمق 
إلى تٚيع.  ، كمن أجل ذلك تٞأ "تيتسيانو"ن۱"الربيع" مصور "بوتيشيللی" ش س

الأجساـ بلوحتو كإظهارىا بات١نظور كالات٭اء ببركزىا على ت٨و ص مقصود. ىذا كما 
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دم غالبان إلى إظهار الأجزاء التي تتجو إليو أشرنا من قبل إلى إف "الضوء المحلي" يؤ 
بطريق مباشر، بينما تٗتفي جزاء الأخرل، كيشتَ ذلك إلى التجانس بتُ اتٕاه التصميم 

  ت٨و العمق كبتُ تأثتَ الضوء ات١تولدين من طريقة رؤية موحدة كملبئمة.
  كيبدك تٚاؿ الأجساـ الطبيعي على أكملو عندما تظهر بكاملها، كت٢ذا السبب
كانت صورة حواء بلوحة "تيتسيانو" على درجة ملحوظة من اتٞماؿ، بينما لا نرل 
تٚالا قط بُ صور الشخصيات التي تعرضها لوحة ستاج من الشوؾن فما ىو ياترل 
ات٢دؼ اتٞمالي للمصور ستيتسيانون عندما رسم ىذه اللوحة إف التباين الدرامي بتُ 

، كبتُ فوضى الوحشية كمظاىر العنف النبل ات١تزف بُ شخصية ات١سيح من ناحية
المجرد من الإنسانية بصور أكلئك المجرمتُ من ناحية أخرل، ليعبر عن تٚاؿ أخلبقي 
تٮتلف كيسمو على اتٞماؿ الطبيعي، كتٯثل ذلك اتٞماؿ بُ تلك المحاكلة ات١قابل 

  للتعبتَ الدرامي للضوء.
لي" عن مکاسب فنية كلقد أسفر استعماؿ مصورم البندقية ت١بدأ "الضوء المح

ىامة، كاستطاع "تيتسيانو" إف يعبر عن الدراما الأخلبقية بُ لوحة "تاج من الشوؾ" 
بذلك التباين بتُ النبل كالوحشية، بإف أكضح كيف ىول ات١سيح على الأرض، كلكن 

أستعمل الضوء المحلي  -كشهرتو "اتٞريکو"  -ثيوتوكوبولوس  -ات١صور "دكمينيکو" 
  تو للتعبتَ عن انفعالاتو الغامضة التي ت٭ملنا بها إلى أعلى الآفاؽ."بُ تصوير لوحا

كيقوـ الضوء بُ لوحات "تيتسيانو" بوظيفة التًكيب الذم تتغذل منو 
الشخصيات البشرية التي تبدك رغم مواجهتها للضوء ت٤تفظة بصفتها الطبيعية 

ة ات١توحشتُ من كالأخلبقية، تْيث تٯكننا ت٘ييز الشاب من الكهل، كمنفذم اتٞرتٯ
الضحية النبيلة، ليس ىذا فقط بل نستطيع إف نتبتُ أيضان حركة التصميم من خلبؿ 

  الرسم ات١نوع بُ انسجاـ تاـ مع حركة الأجساـ.
 للمصور "اتٞريکو" دكران لان ۳۱كيلعب الضوء بُ لوحة "عيد الفصح" ش س

ل للصورة. كأننا يقتصر فحسب على بناء التصميم، بل يتناكؿ ت٘ثيل ات١ظهر الكام
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لنتبتُ الشخصيات بهذه اللوحة عن طريق ت٣موعة ات١شاعل ات١رفوعة فوؽ رؤكسها، 
كتظهر بعضها بُ حركة اتٞلوس كبعضها بُ غتَ ىذه اتٟركة، غتَ أنها تبدك منفعلة  
كات١أخوذة بتأثتَ شيء من السماء تْيث تنبض تٚيعان على ت٨و كاحد من النبض 

تدفع بهذه الأجساـ ت٨و ات١لكوت الأعلى. كلقد عبر  القول، ككاف رقصة ركحانية
"اتٞزيكو" عن ىذه اللمسة الركحانية لا من خلبؿ الأجساـ بل عن طريق ذبذبات 
الضوء، كتظهر الارتسامات بُ ىذه الأجساـ على أشكاؿ عفوية لا تفصح عن 

ة، فعلينا ت٢ذا الفناف. على أننا لو أردنا إف ندرؾ مغزل ىذه اللوح الانفعاليات١ضموف 
ألا نعتبر ىذه الأجساـ سوم إشعاعات ضوئية أك نبض، كت٢ذا السبب نفسو تظهر 

إذا ما أخذناىا على أنها  -عفوية باستطالتها غتَ الواقعية  تلك الأجساـ بُ أشكاؿ
أما إذا أخذناىا على أنها شكلب من أشكاؿ  -أشكاؿ الأجساـ انسانية 

  رة كبصورة عبقرية.فسوؼ نعتًؼ بأف ذلك جاء عن ضرك  الضوء،
بلوحات  -على ىذا النحو من الاستطالة-كلقد شكل ظهور الأجساـ 

حقان إف أحدان لم پر بُ حياتو رجالان -"اتٞريکو" عقبة بُ سبيل أدراؾ قيمتها الفنية 
ذلك إف أحدان لم ير بُ  -كنساء بهذا الطوؿ، كلكن لا دخل للفن بُ ذلك اطلبقا 

عمود من الرخاـ، رغم إف العمود يعد عملبن من أعماؿ حياتو أبدان شجرة على ىيئة 
  الفن، كالواقع أنو لايوجد مبدأ تٚالي ت٭رـ بُ التصوير ما يقره فن العمارة.

كلقد انبرل بعض الأطباء لتفستَ علة ظهور الأجساـ بلوحات اتٞريكو بُ ىذه 
زكا ذلك إلى الاستطالة غتَ ات١ألوفة، ككانهدفهم من ذلك تفستَ طراز "اتٞريکو"، فع

يعاني منو، كلقد أثبتوا بذلك عجزىم عن معاتٞة الأمور كما ينبغي إف تعابِ  مرض كاف
لابد من إف  كاف بو، إذ تٖدثوا عن ت٤ض حقانئق طبيعية، بينما الفن نتاج خياؿ، كإذف

نتحدث عنو بُ ضوء التصورات الفنية، كليس على أساس كاقع غريب عليو، فلقد  
و" كاقعيان، كلكن أحدان لم ير مشاىد كالتي عرضها بُ لوحة "تاج كاف ات١صور "تيتسيان

من الشوؾ" بُ الواقع، ككل ما ىنالك من فرؽ بتُ الفناف ين ينحصر بُ إف طبيعة 
"اتٞريکو" كانت أكثر تٕريدية من الواقع من طبيعة "تيتسيانو"، كبهذا لا ت٬وز إف 
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  ان للؤحكاـ الفنية.مقياس -قلت أـ كثرت-تتخذ درجة التجريد من الواقع 
الدراسة الفنية  مبادئبُ جزيرة كريت حيث تلقى  2592كلد "اتٞريکو" عاـ 

على الطراز البيزنطي ات١ولع بتكرار الأشكاؿ التقليدية من خلبؿ دراسة الواقع. كلقد 
مضى "اتٞريکو" من کويت إلى البندقية حيث تشبع بُ مرسم "تيتسيانو" تٔا كاف يعد 

ات١عرفة بالضوء كاللوف، بٍ تٖوؿ من البندقية إلى ركما حيث تعرؼ على القمة إبُ عالم 
بٍ إلى "توليدك" حيث أنشأت  -الأشكاؿ الاصطلبحية التي أشاعها "ميکلنچلو" 

القديسة "تريزا" مركزان للرىبنة. كاستطاع الفناف إف يستخدـ ات٠برات التي أخذىا عن 
عبتَ عن الواقع. كتكشف الصور التي ف الأضواء كالألواف بُ التأفن البندقية بُ ش

رتٝها "اتٞريکو" للؤشخاص الواقعيتُ عن اىتمامو بالقيم الواقعية، كلكنو كاف ينأل 
عنها عندما كاف لا يرل فيها مضمونان صاتٟان لألوانو، ليجعل من تلك الدكافع 

انية الركحانية التي أخذىا عن رىباف توليد كمضمونو كموضوع فنو، ككانت تٕاربو الركح
تتلبءـ كأسلوب تلوينو الذم كصل فيو إلى حالة من التناغم الرائع كاتٞديد، كالذم  

 يصهر كافة صور الإنساف بلوحاتو بلهيبها ات١توقد. كاف
كالواقع إف الأشكاؿ الاصطلبحية تعجز عن التعبتَ كلا تعطي اتٟياة الآثار 

حدكدان للؤضواء  الفن، غتَ إف ىذه الأشكاؿ نفسها بلوحات اتٞريکو ليست سول
كالألواف تتمتع بالقدرة على التعبتَ، كلعلو ليس ت٢ذه الأشكاؿ الاصطلبحية كجود 
بلوحاتو، كإت٪ا توجد بها أضواء كألواف تثتَ بقوتها إحساسنا بات١ضموف الركحي لرسالتو، 
كأنو ليس من حقنا إف نسألو أشكالان خاصة للكائن الإنساني بينما يريد ىو إف يقدـ 

  عبتَان عن الأضواء كالألواف فحسب.إلينا ت
حقان لقد كاف يومان نادران بُ تاريخ الإنسانية يوـ كلد مصور ىكذا قول ات٠ياؿ  
کاتٞريکو، ذلك الفناف الذم عرؼ كيف ينشر النغم كات١شاركة بتُ أنواع ت٥تلفة من 

ذه القدرة الأذكاؽ البيزانطية كالركمانية كالاسبانية كالبندقية، كاننا لندين بالكثتَ ت٢
ات٠لبقة التي استطاعت إف تضع خبرات عصر النهضة لا للتعبتَ عن الواقع ات١ادم 

تعبتَان عن عظمة ات٠الق،  بركحانية سامية كانت بُ فنو للئت٭اءكالإنساني فحسب، بل 



 020 

كبهذا أحرز عصر النهضة نصران من أجل الإنساف كالطبيعة كعالم ات١لكوت، كيشبو 
كبتُ "برلينجبتَم" الفرؽ بتُ ركحانية القركف الوسطى كبتُ الفرؽ بتُ ىذا ات١صور 

الركحانية اتٟديثة، فركحانية مشبوبة مشتعلة كاللهب، كالفرؽ ىنا بتُ طريقتتُ بُ 
  الرسم كالتلوين، كلكن "اتٞريكو" صور عناصر من السماء كالأرض.

 

 

 2590حوالي سنة   "كارافاجيو" معجزة القديس ماتيو  – 02 –ش 
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 2291سنة  –العشاء بُ عمواف  –"رمبرالد"  – 02 – ش
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 2252حوالي سنة  –صور الفناف بريشتو  –"رمبراند"  – 00 –ش 
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 2521استًادا سنة  –دا  –""تيتسيانو" صورة يعقوب  – 00 –ش 
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 2522حوالي سنة  –"رانايللو" صورة كرديناؿ  – 09 –ش 
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 2252فاليكاس حوالي سنة  "فلبسكوتز" غلبـ من – 05 –ش 
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 الفصل الخامس

 القيمة الدثالية للىاقعية التىضيحية

 معجزة القديس ماتيو   "كارافاجيو" – 02 –ش 
 العشاء بُ عمواف    "رمبراند" – 02 –ش 
 صورة الفناف بريشتو    "رمبراند" – 00 –ش 
 استًادا -دا  –صورة يعقوب        "تيتسيانو" – 00 –ش 
 صورة كارديناؿ       "رافايللو" – 09 –ش 
 غلبـ من فاليكاس    "فلبسكوتز" – 05 –ش 

إف ما طرأ من تغيتَ على الأذكاؽ الفنية منذ ظهر "چيوتو" حتی عصر 
"اتٞريکو" كاف يتبع اتٕاىات متباينة ت٬معها ىدؼ كاحد. إذ اتٕهت تٚيعان إلى تٖقيق 

ة ما استطاع الفناف إلى ذلك سبيلب. الصفة الغنائية كإلى التعبتَ عن ات١شاعر ات١رىف
فرانشسكا" تقريران لوقائع فردية، ت٦ا لا  -كاننا لنجد بُ لوحات "چيوتو" ك"ديلب 

نصادفو فيما بعد بآثار "تيتسيانو" أك "اتٞريكو "، كتٯكن إف نعزك الفرؽ بتُ ىذا 
حد منها تٯثل كا الاتٕاه كذاؾ إلى العناصر الفنية ات١تألفة بُ طراز "چيوتو"، بينما كاف

المحور الذم تدكر الأخرل من حولو بلوحات "اتٞريكو" كىو الضوء، كنستطيع إف 
لفن التصوير منذ القرف الرابع عشر حتى نهاية القرف السادس  الرئيسينقرر إف الاتٕاه 

الوقائع كأحداث.  ت٘ثيلعشر كاف يتجو ت٨و تعبتَ أغزر عن ات١شاعر بأكثر ت٦ا ىو 
يقع بتُ اتٟتُ كاتٟتُ فتًات من  هة لم تكن مستمرة، اذ كافكطبيعي إف ىذه الوج

لابد منها لتثبيت أساليب التمثيل الفتٍ، كللبنطلبؽ منها ت٨و مغامرات  التوقف كاف
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فرصا سات٨ة لتوطيد العلبقة  تهيئكانت  فصور الأشخاص مثلبن  جديدة بُ عالم التعبتَ،
لشبو، الأمر الذم كاف ينآل بالأثر بتُ الفناف كبتُ الواقع، عن ضركرة تسجيل معالم ا

، كما كاف يقصي الفناف عن بث مشاعره ات٠اصة بُ ات١ثاليالفتٍ عن فكرة اتٞماؿ 
آثاره، كلقد ظهر رد فعل ت٢ذا الاتٕاه منذ نهاية القرف السادس عشر بُ النهج 

"كارافاچيو" تٯثل تلك  "الطرائقي" الذم كاف يسعى إلى عرض صور الواقع. ككاف
کانوا   -ابتداء من "چيوتو"  -غرب أكربا  مأغلب مصور  الواقعية، كما كافالنزعة 

يتوفركف على ت٘ثيل صور الواقع أيضان، كلكن كاقعية "كارافاچيو" كانت من نوع 
ت٥تلف عن منهاج الطرائفيتُ، تبعا ت١شاربو ات١شبعة بالعناد كالتي كانت تتملك عليو 

  صفتيو الفنية كالاجتماعية.
  تٍ كلمة كاقعية بُ الفن؟كلكن ماذا تع

إف عملبن فنيان إف ىو إلا انطباع عن الواقع، كىو بُ نفس الوقت تعبتَ عن 
كل عمل فتٍ كاقعيان كمثاليان بآف كاحد، كإت٪ا يقوـ التمييز بتُ  الذات، كت٢ذا كاف
مثاليتُ على أساس نسبي، كل ما ىنالك إف بعض الفناف ين  كآخرينمصورين كاقعيتُ 

التصوير على ما يركنو أك ت٭سونو عن ت٪وذج بُ الواقع، بينما يعتبر البعض يركزكف بُ 
عن ذلك الواقع تٔثابة نقطة انطلبؽ بُ التجربة الفنية يبدأ منها ات٠ياؿ  الانطباعالآخر 

رحلتو الي منتهى امكانياتو، كت٢ذا السبب كاف كلب الأسلوبتُ من الفن، الا إف ت٭دث 
بعيدا ... كالواقع أنو  فيذىبافالسبيل  يضلبففجأة أك  فيتوقفافشيء يعوؽ طريقهما 

لو عرض مصور بلوحتو كافة تفاصيل الواقع دكف إف تٮتار العناصر ات١لبئمة ت١وضوعو 
ككاف ىذا عن ظن بأف  –كدكف إف يبرز آثار رد الفعل لذلك الواقع على نفسو 

، كما إف لوحتو لكاف مصور فوتوغرافيا –ات١وضوعية إت٪ا تتطلب عرض ىذه التفاصيل 
بعيدان إلى عالم التجربة  -من ات١ثاليتُ-لن تكوف أبدا فنا. كلو ذىب مصور آخر 

متناسيان انطباعو الأكؿ عن الواقع، فإف لوحتو تكوف فاقدة ات٠صائص اتٟياة، ت٦ا ت٬عل 
  منها مشركعا لعمل فتٍ أك ت٣رد رمز فحسب.

تلك  -صفة الواقعية تزعم لنفسها-من أجل ذلك كاف بكل لوحة من التصوير 
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اللهجة الذاتية التي تطبع ما تٯثلو الفناف من الواقع بطابعها ات٠اص، كما تٕسد ذلك 
  الواقع بُ أسلوب فتٍ ينشئو بطريقتو ات٠اصة.

كلقد أذاع بعض صغار ات١صورين بُ القرف السادس عشر أسلوب "الطرائقية"، 
ن، مثل "رفايللو" ك الذم قاـ بصفة أساسية على احتذاء أساليب عظماء الف

الأسلوب يتشبث بتمثيل الواقع بتفاصيلو، ت٦ا   "ميکلنچلو " ك"کوريچيو"، ككاف ىذا
كاف مأخذان عليو. كانو ات٭کی إف "كاراقاچيو" رفض إف يدرس عن طائفة من التماثيل 

يعتٌ بهذه  اليونانية. كأنو أشار بيده حتُ طلب منو ذلك إلى تٚع من الناس، ككاف
بو من الأشخاص  الطبيعة قد كفرت لو أسباب ىذه الدراسة تٔا تقدمو!الإشارة إف 

ذلك تعبتَان جريئان عن كجهتو كفناف. كت٬در بنا إف نشتَ بُ ىذا ات١قاـ  الأحياء، ككاف
إلى صفتها ات١ادية التي تتمثل بُ  فبالإضافةشيئتُ،  تٍإلى إف الواقعية بُ الفن إت٪ا تع

ت٢ا صفة تعتٌ بالتعبتَ عن الركح، كت١ا كاف إت٪ا توجد  تسجيل ص كر الأجساـ،
التشكيل من أكثر العناصر ملبءمة لإبراز شكل اتٞسم، فإف الضوء يعد الوسيلة 
ات١ثلى للتعبتَ عن خفايا النفس. كلقد استطاع "كارافاچيو" إف يبتكر شكلبن للضوء 

كإف يرقي بهذا كالظل تبعان لاىتمامو بالناحيتتُ ات١ادية كالركحية للتعبتَ عن الواقع، 
  الشكل إلى مستول الكماؿ، کما افتتح بهذا الشكل طرازان للضوء بُ فن التصوير.

كالواقع إف ىذا الفناف قد استطاع إف يتماكـ ظركؼ عصره، بكل ما أكبٌ من 
" قوة، ككاف على المجتمع، ككاف أعداء  ن0سيظلو نظاـ فرضتو حركة "الكونتًكرفيورـ

، غتَ إف ذلك اتٞماؿ لم يكن ثالينوف بفكرة اتٞماؿ ات١الفناف من أكلئك الذين يدي
بينهم سول كسيلة لتحقيق مآرب الطبقة الأرستوقراطية كت٘جيد ما كانت عليو من 

يبدك حينذاؾ من اىتماـ  تشبث تٔظاىر الأبهة كالفخامية. كعلى الرغم ت٦ا كاف
كاف يعكس   ملحوظ بتسجيل مظاىر الواقع بُ آثار الفن. ألا إف "تيتسياتو" نفسو

كما -بكل ما كسعت من طقوس كاحتفالات مركبة  الإسبافمظاىر حياة المحتلتُ 

                                                 
  أىدافو السياسية كالاجتماعية تٖت ستار الذين "ات١تًجم" نظاـ تٮفى ن0س
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أما "کاراشاچيو" فقد فاؽ كل  -أشتَ إلى ذلك بالفصل الرابع من ىذا الكتاب
معاصريو بأسلوب فنو من الوجهة الأدبية، إذ أضفي على آثاره الصفة الشعبية كما 

نيا. كلقد رفضت لوحة دينية ت٢ذا الفناف ذات يوـ طبعها تٔظاىر حياة أبناء الطبقة الد
ذلك إف القديس ظهر بها على ىيئة فلبح،  -القديس مرقص" " ككاف موضوعها–

كانت تنطوم عليو شخصية الفناف من أرادة حدت بو إلى إف  كتسجل ىذه الواقعة ما
سكن مقدرا ت٢ا إف ت يتخذ من صور أكلئك البسطاء رموزا معبرة بُ لوحة دينية كاف

أحد ات٢ياكل الكنسية، كما تشكل ىذه اللوحة ضربة موجهة إلى غركر تلك الطبقة 
كما ت٫ا بُ   -الأرستوقراطية التي كانت تتطلب الفن أشكالا موصوفة بالنبل كاتٞماؿ 

  زعمها كمن أحل ذلك كصفت كاقعية "كارافاجيو" بالسوقية.
اطعة "لومبارديا"، من أبناء مق 2222 - 2570... كاف الفناف "کارافاچيو" 

كلقد أخذ "الطرائقية" عن مقلد للمصور "تيتسيانو" الذم كاف ما يزاؿ حيان كقت إف 
كلد ذلك الفناف، فتشبع بطريقتو ات٠اصية بالرؤية، كنسج على منوالو بُ استغلبؿ 
تأثتَ الضوء كالظل بُ تكوين الأشكاؿ، كذلك بطريق غتَ مباشر، على أنو ما لبث 

التي ن ۸۱ات٠اص الذم امتاز باتٞدة، كما نلبحظ بُ لوحتو ش سحتى كوف أسلوبو 
  ت٘ثل معجزة القديس ماتيو.

كأننا نلمس علبقة جديدة بتلك اللوحة بتُ الأجساـ كالفراغ، لا لأف الأجساـ 
تشغل فيها نسبان غتَ مألوفة، بل لأف ذلك الفراغ أخذ ت٭تل أت٫ية جديدة بُ تأليف 

 إبراز حركة الأجساـ على ت٨و ما، كما يستوعبها. الصورة، ففراغ الغرفة يسهم بُ
للمصور ن ۳۳كات١قارنة بتُ ىذه اللوحة كبتُ الأخرل التي ت٘ثل عذراء سيستينا سش 

"رافايللو" تعاكننا بُ إدراؾ ما طرأ من تغيتَات على كسائل الرؤية. كأنو ت١ن الواضح 
فاعلية منو بلوحات إف تأثتَ الضوء بُ لوحة "معجزة القديس ماتيو" يبدك أكثر 

"تيتسيانو"، فبالغرفة نافذة مفتوحة، كلكن الضوء ات٢اـ الذم يغمرىا لا يأبٌ من 
النافذة، كإت٪ا يصدر عن ينبوع إلى الناحية اليمتٍ من خارج الصورة. كتنحصر كظيفة 
ىذا الضوء بُ جذب الاىتماـ إلى ت٣موعة الأشخاص التي تٕلس حوؿ ات١نضدة، كما 
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ة كت٭جب ما عداىا، كتٔقارنة ىذا النوع من الضوء بالآخر الذم ت٭كي قصة اللوح
يتضح لنا إف "کاراثاچيو" لم يأخذ باستعماؿ ن ۳۱نشاىده بلوحة "ليوناردك" ش س

الضوء ات١عركؼ باسم الكوني، بل كاف يستعمل نوعا آخر قريبا من أضواء ات١ساء. 
لتصوير بتُ الأضواء كليس من شك بُ إف التباينات القوية التي نراىا بلوحات ا

كالظلبؿ توحي بذلك النوع الأختَ ت١ا فيها من الظلبؿ ات١عتمة كالأضواء الغزيرة 
ت٤دكدة السطح، على إف لوحة "معجزة القديس ماتيو" لا تشتمل على أضواء 

للمصور "تيتسيانو" بل أدل ن ۳۲متموجة كما ىو اتٟاؿ باللوحة ش س
الطبيعي -د إلى زيادة أنواعو ات١عركفة كارافاجيو" لطراز الضوء اتٞدي" اكتشاؼ

نوعان جديدان ىو الضوء الفتٍ، كيرفع ذلك النوع اتٞديد من  -كالنهارم كات١سائي
القيمة الفنية للوحتو، فهو ينفذ إلى الغرفة من مكاف إلى اليمتُ باللوحة ليضيء يد 

ا عن م قدمة ات١سيح التي تصنع ات١عجزة، أما صورتو فيغشاىا ظل قوم يظهر بعيدن
تٔا ت٭ف بو من جلبؿ، بينما جلس ماتيو إلى ات١نضدة بتُ جامعي  للئت٭اءات١شهد 

الضرائب بُ مواجهة الضوء كقد عبرت ملبت٤و عن ادراکو اتٟادث اتٞليل، رغم ما 
ت١ا  بدم من دىشة، أما الشخصيات الأخرل فمشغولة تْصر الضرائب دكف ما كعي

من دكنها إلى ات١سيح دكف اكتًاث، بينما لا  افالأنيق الشابافت٬رم من حوت٢ا، اذ ينظر 
ينظر الكهل كالشاب المجاكرين ت٢ما إلى شيء البتو، كمن ىذا يتضح إف اىتماـ ات١صور  

  على اظهار التعبتَ النفسي لكل من تلك الشخصيات ات١ختلفة. اكاف منصب
ن ۳۲كتسفر ات١قارنة بتُ أسلوب "كارافاجيو" بُ تلك اللوحة كبتُ الأخرل سش 

للمصور "تيتسيانو" عن إف أكت٢ما يهمل استخداـ سلم الألواف لتَكز على إبراز 
حجوـ الأجساـ، رغم إف انغمار الضوء كالظل فيما يشبو الأثتَية الغائمة ككذا 

إف أكثر كضوحا بُ لوحات "تيتسيانو"، كإف كانت ات٠صائص  الإحساس باتٟركة يبدك
ة "کاراشاچيو" تظهر على ت٨و أحلى ت٦ا ىي ات١ادية كات١عنوية بُ صور الأشخاص بلوح

عليو بلوحات "تيتسيانو"، كيعزل ذلك الوضوح إلى مقدرة "كارافاچيو" بُ احداث 
التباين بتُ النور كالظل بُ دقة تقرب حجوـ الأجساـ من طبيعة القوالب التشكيلية 
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  على حساب ات١نوعات اللونية.
طبيعة الألواف مسايرا حركة كلكن الضوء بلوحات "تيتسيانو" يبدك مشبعا ب

الأجساـ مؤكدا تلك الوحدة التي ترين عليها، كما يؤكد التباين بتُ الضوء كالظل 
صفة ثبوت الأشكاؿ حتى حتُ ت٘ارس حركة، ذلك إف ىذا ات١صور كاف يطبعها 

  الفعل. باتٟركة دكف التعبتَ فيها عن
ت "تيتسيانو" إلى كالواقع إف الوحدة الغنائية كالضوء ات١تحرؾ يصلبف بلوحا

  مستول الكماؿ، بينما ينتهياف بُ آثار صغار الفنانتُ إلى فوضى ضاربة من الألواف.
اتٟجوـ  بإبرازالذم نشأ عن ظهور " کاراشاچيو " كعن اىتمامو  -كرد الفعل 

لم  -على ت٨و من التحديد الدقيق كبُ كضوح يدنو بها من مظهر القوالب التشكيلية 
من الضركرم كضع حد  آثاره بُ فن العصر، كبهذا كاف اشىتٖيكن من ات١ستطاع 

تناسبها كت٘كن لظهورىا بُ أجوائها  أشكالالنبض الأضواء کما تٕد تلك اتٟجوـ 
  المحيطة.

كىكذا كاف فن "کاراشاچيو" تركيزان بُ الرؤية على الأحجاـ كالأشياء أك تبسيطا 
مدخلب على حياة مشرقة  افلأشكاؿ السابقتُ كألوانهم اتٞذابة من ناحية، كما ك

تٔملكة الضوء، أثار النفس الإنسانية بُ أدؽ ثناياىا من ناحية أخرل، كإف قيمتو 
  الغنائية التكمن بُ مقدرتو على تٖويل ات٠فايا إلى ت٤سوسات.

أثر "کاراشاچيو" بشخصيتو القوية بُ فناني ايطاليا من عصره، كما أثر بُ غتَىم 
كبلبد الفلبندر كىولندا، كت١س  كإسبانياع عشر بفرنسا من ختَة مصورم القرف الساب

ىذا التأثتَ أيضان عبقرية الفناف الذم يعد رائد الضوء كساحره، ألا كىو "رمبراند" 
ن ۸۳ات١نشور لو بُ ىذا الفصل صورة "العشاء بُ عمواس" ش س 2229 - 2222

لة بلوحات التصوير سبق إف نوىنا بإف الفراغ المحيط بالشخصيات الإنسانية ات١اث كلقد
كاف أكثر سعة بُ صور "كارافاجيو" منو بصور "تيتسياتو"، كلكن ىذا الفراغ ما لبث 
إف ازدادت رقعتو بُ لوحات "رمبراند" كما أصبح كسيلة من كسائل التعبتَ ات٢امة، 
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حيث أتاح للشخصيات إف تٖظى تْرية التنفس كإف تأنس بأصداء انفعالاتها ات١تًددة 
  ظلبؿ ..بتُ أرجاء ال

ارتفاعو باتٟدث الضخم لا  يتظهر ات١ائدة كمن كرائها حائط شامخ يوح
بضخامة الأجساـ التي تبدك أعلى درجة ملحوظة من الضالة. كأننا لنحس بإف شيئان 
سوؼ ت٭دث بُ تلك الغرفة ات١تواضعة التي ترين عليها ظلبؿ أمسية كافدة. كينبعث 

 ات١نضدة التي تٕلس إليو ا ت٣موعة الضوء من نقطة عن يسار خارج اللوحة إلى
الأشخاص فيغمر بأشعتو أرجاء الغرفة. على أف للضوء مصدرا آخر ثانويا ىو 
شخصية ات١سيح برأسو ات١شع، كلكن رقعة القماش التي تعلو ات١نضدة ىي أكثر أجزاء 
الصورة تأت١ا بالنور، كمعتٌ ذلك إف الضوء الأكثر غزارة لا يتًكز على الوحدة 

بل يضرب على تلك الرقعة، كلقد جاء  -كىي شخصية ات١سيح-ية باللوحة الأساس
  ذلك تبعا لاستخداـ الفناف الظلبؿ الشفافة بُ بناء الاجساـ.

بلوحات "رمبراند"  ف" أسلوب النور كالظلافركمانت -كيصف الناقد الفرنسي "أ
  قائلبن:

ف الضوء يبدك تٔا بُ ذلك الضوء على إ -"إف كل شيء بلوحاتو تغشاه الظلبؿ 
ككانو تٮتًؽ الظلبؿ ليظهر من خلبت٢ا أكثر بعدا كأكفر اشعاعا، كما تٖدؽ موجات من 
الظل الداكن بات١واضع ات١ضيئة من صوره اظهارا لأعماقها كتٝکها. كلكن الظلبؿ 

حتى ما كاف منها -تتكشف رغم ذلك عما يوجد بها من الأشياء، كما تظهر الألواف 
  .ن9ستظهر قريبة من السوداء" شفافية كي لاعلى ت٨و من ال -معتما

جری "رمبراند" على تلطيف حدة التباين بتُ النور كالظل على غتَ ات١عهود بُ 
أسلوب "كارافاجيو"، كما جرل على تٖرير أشكاؿ ات١رئيات من التحاديد الصارمة  
كما ىو اتٟاؿ بُ ص كر ذلك الأختَ. كعلى الرغم من ذلك، فإف ىذه الأشكاؿ 

أكثر كضوحان ت٦ا ىي عليو بلوحات "تيتسيانو". كيركز "رمبراند" اىتمامو بُ  تظهر
                                                 

  ن.۳۲۸۸نلسوف س - 2عهد مضي"  أساتذةمي کتاب " ن9س
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التصوير على أحداث التأثتَ بتلك الأجواء الضبابية بُ غتَ ما تباين، كإنو 
الصافية. على إف  باستخداـ الظلبؿ الشفافة مؤثرا اياىا على استعماؿ الألواف ليهيم

قط تفاصيل ات١رئيات مهما بلغ عددىا، ما يرين على لوحاتو من غيومية لا ت٭جب 
ذلك إف أشكات٢ا تظهر بُ توافق تاـ مع الظلبؿ الشفافة التي تغمرىا، كإف أنفا أك 
اصبعة بُ صور " رمبراند " ليتًآی من خلبؿ الضوء الذم تغشاه تلك الظلبؿ دكف 

أك إف يظهر فيها بشكلو ات١ادم، كبهذا تستوم مقدرة الفناف بُ الكشف عن ات١رئيات 
  خفائها تبعا ات١نهاج الفتٍ ات٠اص.إ

كتضع خبراتنا ثقل اتٞسم الإنساني بُ اعتبارىا، كلكن الأجساـ بالنسبة إلى 
ىي بُ نظره أشكالا تتكشف عنها الظلبؿ الشفافة، بينما  إذ"رمبراند" لا تقل ت٢ا، 

على ترفض خبراتنا الصفة ات١ادية للبنفعالات، كلكن الفناف يعبر عنها بُ الأجساـ 
ىيئة ات٭اءات ت٣ردة من الصفة ات١ادية. كتبدك ىذه الأجساـ بلوحات "رمبراند" أقرب 
ما تكوف إلى كائنات أثتَية تقمصت صوران من الواقع، فالأضواء بها توحي بالظلبؿ، إذ 

حساسنا تٔا يتًدد فيها من نبض كحركة، حتى كلو  إتغشاىا أجواء ض بابية تنشط 
  من السكوف.كانت تلك الأجساـ بُ حالة 

لا يصور ما تراه عيناه، بل  ذلكم ىو جوىر التصوير عند "رمبراند" الذم كاف
يصور بطريق غتَ مباشرة، كإف  لو ات٠ياؿ أنو يراه، كيعتٍ ذلك أنو كاف يهيئيسجل ما 

مقدرتو كانت تكتشف أشكالا للكائنات غتَ ات١رئية. كىل يكوف الشيء الذم لا يرل 
  ياء التي نراىا؟أقل كاقعية من تلك الأش

لقد كاف الواقع بالنسبة إلى ىذا الفناف ما كاف يراه أك ت٭س بو، كلقد استطاع إف 
  ت٬سد أحاسيسو عن ذلك الواقع بُ أشكاؿ ملموسة، كتلك ىي عجيبة لفنو.

كاذ ت٨ن ندرؾ طريقة "رمبراند" بُ التصوير حق الادراؾ فاننا نشعر على الفور 
بصفة مطلقة، فالضوء اذ يسيطر على مشاىده إت٪ا يثتَ بتوافق عناصر افنو ككضوحها 

إحساسان بتحرره كائتلبفو، كما تثتَ ألوانو الغائمة إحساسان بنبض من نوع خاص، كأننا 
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لنشعر فوؽ ذلك باختفاء القالب التشكيلي بصفة نهائية من لوحات ذلك الفناف. 
يللو" نری معالم فن للمصور "رافان ۳۳علی أننا حتُ نقارف بينها كبتُ اللوحة سش 

ت٦ا نظن معو أف "تيتسيانو" ك"کاراشاچيو" كانا  -لا يقوـ على مبدأ التشكيل-كليد 
على خبرات أكبر عن القالب التشكيلي من "رمبراند"، بينما كاف لابد ت٢ذا الفناف من 

  إف يستبعد ىذه القوالب ليمكن لأسلوب الضوء من تٖقيق أغراضو الفنية.
"رمبراند" ك"جيوتو"، ذلك إف  تٯكن إف تفيد منها بتُ أسلوبيكتٙة مقارنة أخرل 

لتلك الشخصية ات١قدسة  الانفعاؿلذلك الأختَ تعرض مظاىر ن ۸لوحة ات١سيح سش
بُ قوة تذىب بأت٫ية الصفة التشكيلية، كبهذا نرل علبقة مشتًكة بتُ الفناف ين 

التعبتَ عن شخصية  ، إذ توسل "رمبراند" بُن۸فرانشيسكا" سش  ۔ت٘يزت٫ا عن "ديلب 
ات١سيح بُ لوحة "العشاء بُ عمواس" بالضوء كالظل رقيقتُ ت٤سوستُ، كبهذا بعث ما  
كاف من خصائص أسلوب "جيوتو" بُ الإبداع بأعمق معاني اتٟرية. كاتٟركة بُ 

توحي بها الظلبؿ ات٠افتة إلى الأجساـ فتملؤىا حياة  لوحات "رمبراند" ليست إلا نبضان 
مادية، كينتشر ىذا النبض بتُ ت٥تلف أجزاء ات١شهد ليهزىا تٔا بُ بُ غتَ ما صفة 

ذلك العناصر الصامتة كاتٟائط مثلبن، كالواقع إف شكل اتٟركة إذ يبدك بلوحات 
"تيتسيانو" أكثر كضوحان كدلالة عليها، فانها تظهر بُ صور "رمبراند" أغتٌ مضمونان 

عمواس" عن صفات الشخصيات كأعمق تأثتَان، كأنها لتتكشف بُ لوحة "العشاء ب
التي تظهر بها كعن خصائصها الدرامية، فات١سيح يری جالسان إلى ات١ائدة بينما يكسر 
ات٠بز بيديو، أما تلميذاه فيعلناف عن إدراكهما لشخصيتو كل على طريقتو ات٠اصة 
فأحدت٫ا يضم يديو داعيان، كالآخر يلقى برقعة القماش إلى ات١ائدة مبديان دىشتو، أما 
ات٠ادـ فلب يكاد يدرؾ من الأمر إلا إف رجلبن جلس ليطعم كلكنو لا يشارؾ بُ الطعاـ 

. كلقد بلغ الفناف بُ التعبتَ عن تلك ات١ظاىر ات١تفاكتة ات٠برفوقف مذىولان ليستجلي 
 الاحتداـر انفعاؿ كل من الشخصيات بُ حالات من ثاإلى الذركة، إذ سجل آ

  أستعاض بها عن عرض مظاىر اتٟركة.
على أف اتٟركة إذ تٗتفي مظاىرىا من صور أكلئك الأشخاص إت٪ا تتًاءل بتأثتَىا 
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من خلبؿ الظلبؿ، كيعتٍ ذلك إف صور اتٟركة لا تظهر تٔعات١ها الطبيعية بُ لوحات 
  ، كبُ ىذا تٖديد الفرؽ بتُ الفن كالطبيعة.بالإت٭اءالتصوير، بل تتكشف تلقائيان 

فن "رمبراند" من تأثتَات الضوء فحسب،  كيستمد أسلوب التصميم كحدتو بُ
فلب صلة لو البتة بالأشكاؿ ات٢ندسية. كيبدك ىذا الأسلوب أقل ت٘اسكا كحبكة من 
أسلوب "تيتسيانو" كلكن أحدا لم يستطع إف ينزع إحدل الشخصيات من بتُ 
ت٣موعها بُ صورة من صوره، إذ يؤكد كحدة التصميم دائمان بعنصر الضوء. كإف من 

تغطى  يقاع الضوء بلوحة العشاء بُ عمواس، ليدرؾ إف رقعة القماش التييتتبع ا
ات١نضدة ت٢ي ات١صدر ات١شع على ت٥تلف الشخصيات التي تظهر باللوحة، كمن ىذا 

  ات١صدر نكتشف سر أسلوب الفناف.
كتتعارض ات١ثالية اتٞمالية التي أشرنا إليها بُ حديثنا عن "رافايللو" مع منهاج 

د الضوء، إذ ت٨س بواقعية ذلك الأختَ، رغم أنها كاقعية من نوع "رمبراند" بصد
خاص، يدؿ على ذلك تصوره ات٠اص لشخصية ات١سيح على ت٨و لا ت٧د لو مثيلبن بُ 
آثار فناني عصر النهضة، كإف ات١سيح ليظهر بلوحتو "شاحبان ت٨يفان مواجهان لنا، بينما 

عشاء الرباني، كلقد تٕلى يكسر ات٠بز بعشاء عمواس على ت٨و ما فعل خلبؿ ال
باللوحة شاخصان إلى السماء بأعتُ تٝراء كاسعة تفيض بالعذكبة، بينما ترؾ التوسل 
آثاران من النضوب على شفتيو. كتٖيط بشخصيتو ىالة من نور ندی فوسفورم، 
أكسب ذاتو جلبلان، كإف شيئان لا تٯكننا كصفو ليحف بتلك الشخصية التي تتًدد 

ت من قبل على العدـ، كإف صفة ىذا الطيف ات١قدس كتلك أنفاسها ككأنها مر 
الارتسامات التي لا تٯكن التعبتَ عما فيها من ركعة كذلك المحيا الذم تٕرد عن 
ات١لبمح البشرية ليكتسي بالصفة الات٭ائية بُ النظرة كنضوب الشفاه، كل أكلئك كاف 

استطاع الفناف إف  من كحي شيء لا تٯكننا الاىتداء إلى مصدره كما لا نعرؼ كيف
  يبدعو".

رآه بلوحة  فركمانتاف" ات١سيح كما -تلك ىي العبارات التي كصف بها "أ
  "رمبراند".
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فركمانتاف " مصوران على خبرة ملحوظة بقواعد الرسم كالتلوين، كلكنو  -كاف "أ
عجز عن اكتشاؼ تلك العناصر الفنية اتٞديدة التي استخدمها "رمبراند" ككاف 

كمانتاف" بتلك اللوحة الصغتَة، على أنو كاف ناقدان حاد اتٟساسية، فتعرؼ ت٬هلها "فر 
يستَ  على أسلوب الفناف بُ التعبتَ عن الركح، كإف لم يستطع شرح الطريقة التي كاف

كي نعرؼ كيف أحرج الفناف ىذا   الضركرمعليها الفناف لتحقيق ذلك، كإنو ت١ن 
تو على الضوء، كليس على شخصية العمل الفتٍ العظيم إف نركز انتباىنا بلوح

ات١سيح، ذلك الضوء الذم تٯثل ذاتو مندت٣ا بُ الظلبؿ الشفافية كاتٟركة، كتٔعتٌ آخر 
  تٯثل تلك القيمة الواقعية غتَ ات١باشرة.

كليس من شك بُ إف "رمبراند" كاف يرل الواقع بُ الركح الإنساني، فكاف بذلك 
، كلقد استطاع إف ت٬سد الواقع بعد إف ت٬رده من الواقعيتُ، كلكنو كاف كاقعيان ركحيان 

من ات١ظاىر ات١ادية السطحية، كت٢ذا كانت لوحة "العشاء بُ عمواس" كحيدة بُ 
إلى  بالإضافةنوعها، لا لإف الفناف استطاع إف يعبر فيها عن تلك اتٞوانب الركحية 

تعددة الواقع، بل لأنو استطاع إف يتذرع بالشجاعة حتُ عرل تلك الشخصيات ات١
من عوامل الاغراء ات١ادم، كت٢ذا أيضان كاف اتٞماؿ بتلك اللوحة أخلبقيان، كإف كاف 

  ىذا اتٞماؿ من كجهة النظر ات١ادية السطحية قبحان.
كلكن، كيف يتاح للقبح أف يتحوؿ تٚالان أخلبقيان؟ ينبغي ت٢ذا إف نتًؾ الصورة 

غبة بُ تعميق القيم للمصور الذم كاف يضحي بالأشياء ات١ادية بصفة دائمة ر 
الأخلبقية بفنو، فلقد كاف يضحي بُ إصرار بالقالب التشكيلي كباتٞذبيات الدنيوية 

كتٔظاىر الثراء، ككأنو كىب نفسو لتمجيد التواضع  -كات١لببس اتٞميلة كالزخارؼ-
الذم أحس بضركرتو لإبراز ذلك الطابع الأخلبقي، كلسنا ت٧د فنانان ت٦ن جاءكا بعد 

استطاع إف تٮلع صفة التواضع على شخوصو كإف يضحي بات١ظاىر "چيوتو" قد 
  السطحية للشكل بُ سبيل اتٟصوؿ على تعبتَ أعمق عن الركح الإنساني

كلكن ىذا ات١نهاج من الفن لم يكن ليظهر دكف أف تعاكف على ذلك تلك 
التيارات اتٞديدة التي ظهرت حينذاؾ بُ عالم الدين، كرغم أف ىذه التيارات كانت 
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فرانشيسكا" الدينية، أك  -تٗتلف عن سابقتها التي أثارت مشاعر "مازاتشيو" ك"ديلب 
ات٢مت "رافايللو" عقيدتو بصدد اتٞماؿ، كما أنها لم تكن من نتائج تلك اتٟركة 
الإصلبحية التي قادتنا "لوثر" كالتي كانت مولعة بالاىتمامات ات١ادية الأمراء الأت١اف، 

" الكاثوليكية التي اتٕهت الي تعزيز  كلم تكن كذلك كليدة حركة "الكونتًكريفورـ
الإحساس بقوة السلطة، نعم لم يكن ىذا ات١نهاج الفتٍ اتٞديد الا من كحي تٚاعة 

حدی شعب مذىب "الآناباتيست" الذم ظل معتًفان بو بُ ىولندا إ"ات١ينونيت"، كىي 
عتمد على التفستَ ، ككاف ىذا ات١ذىب يرفض أية قاعدة للئتٯاف لا ت2579حتى عاـ 

من تقاليده عدـ أدعاء اتٟكمة كبغض  الشخصي لنصوص الكتاب ات١قدس، ككاف
اتٟرب كالفرار من عالم ات٠طيئة. كلقد عاشت ىذه اتٞماعة ت٘جد التواضع كتؤثر 

على مبادئها، كلكنها كانت رغم ذلك أىم اتٞماعات التي نشأت عن حركة  الانطواء
."   "الريفورـ

يؤمن بإف الدعوة إلى الفضيلة ىي جوىر الدين، كلقد عبر عن ككاف "رمبراند" 
ذلك بُ آثاره الفنية كما لم يعبر عن ذلك أحد قط، كمن ذلك كانت كجهتو التضحية 
باتٞماؿ الدنيوم كعزكفو عن ت٘ثيل ات١ظاىر ات١ادية من أجل الوصوؿ إلى اكتشاؼ 

  نوينت.تٚاعة ات١ي مبادئاتٟقائق الركحية، ككاف فيهدأ كلو يتًسم 
ىذه اتٞماعة، فإف  كلئن عز الدليل على إف "رمبراند" كاف كاحدان من أعضاء

  آثاره الفنية تعكس ذلك بُ كضوح تاـ.
عظيماف خلبؿ القرف السابع عشر ت٫ا "فاف  مصورافكظهر إلى جانب "رمبراند" 

ديك" ك"فلبسکوتز"، كلقد كرس كلبت٫ا حياتو على معاتٞة الصور الشخصية،  -
لاىتماـ بهذا النوع من الصور كما أحرزه الفناف كف فيو من ت٧اح على شيوع كيدؿ ا

النزعة الواقعية حينذاؾ. كتزعم أسطورة يونانية إف تصوير الأشخاص كاف أكؿ ما 
عاتٞو الفن التشكيلي من أنواعو ات١عركفة، كتركل تلك الأسطورة إف ابنة ات٠زاؼ 

اب غريب عن بلدتها "سيکيوف" فلما اليوناني يوتاديس" كانت قد كقعت بُ غراـ ش
أكشك على الرحيل سجلت ملبمح كجهو عن ظلو ات١نعكس من ضوء مصباح على 
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الأشخاص منذ ىذه اللحظة، كأصبح من التقاليد  تصويراتٟائط، كلقد كلد فن 
  .ن5سالأت٨اءاتٞارية عبر العصور كلها كبكافة 

عن الرغبة بُ تسجيل  شأتنكتٯكننا أف نفتًض إف فكرة المحاكاة بُ الفن إت٪ا 
صور الأشخاص، على إف ما ت٭رزه فن التصوير من النجاح بُ أيامنا اتٟاضرة بل 
كخلبؿ السبعتُ سنة ات١اضية لا يدين قط لفكره المحاكاة، كيعزل ذلك إلى اختًاع آلة 

. كلقد أصبح الفنانوف كت٤بو الفن على اتفاؽ فيما بينهم على إف الضوئيالتصوير 
يستطيع إف يبرز ات١ميزات العميقة فيمن يتناكت٢م بالتصوير على ت٨و ما   لاالفوتوغرابُ

يفعل الفناف أحيانا، كليس بُ ذلك افتئات على اتٟقيقة، ذلك إف التعبتَ عن 
ات١شخصات الفردية بُ الفن إت٪ا يعتمد على ات١وىبة، فالتعبتَ إت٪ا يتحقق عبر شخصية 

ج الذم يعبر عنو، كما تستمد اللوحة التي الفناف أم عبر شخصية غريبة على النموذ 
ت٘ثل ش جرة قيمتها الفنية من شخصية الفناف لا من تلك الشجرة ذاتها، كتٯكن إف 
نطبق ىذا ات١ثل الأختَ على صور الأشخاص التي كانت كما تزاؿ تستمد قيمتها من 

  شخصية الفناف لا من شخصية النموذج الذم يصور عنو.
تٍ عن ات٠صائص الفردية لأحد من الناس إلى النجاح، كقد ينتهي التعبتَ الف

كلكن ىذا التعبتَ يرتد إلى أنواعو الذاتية، كيعد الاعتماد على ات١وضوعية فحسب بُ 
القيمة ات٢امة بُ العمل الفتٍ، ذلك إف  بفقدافتسجيل تلك ات٠صائص خطرا يهدد 

ة كأخرل لا من الفرد الذم يصور عنو الفناف معرض للتغيتَات ات١ستمرة بتُ تٟظ
حيث ات١ظهر الطبيعي فحسب، بل كمن ناحية ات٠صائص التي ت٘يزه طباعا كأخلبقا 

 الانطباعات يسمى بات٠صائص الذاتية لفرد من الناس ىو تلك كأت٪اعن غتَىا كبهذا  
ات١تحركة التي تنعكس على الفناف ضمن ما ينعكس عليو من أنواع التأثتَات ات١تعددة 

لنا ذلك أسباب اختلبؼ ات١لبمح ات٠اصة لفرد ما باللوحات  من ذلك الفرد، كيفسر
ات١تعددة التي يظهر فيها، بينما تتوافق ملبت٤و بالصور الفوتوغرافية ات١تعددة التي 

                                                 
  .252 - 05"بلينيو" التاريخ الطبيعي  ن5س
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 -ندرؾ القيمة الفنية بصورة تعرض فردا من الناس كي-أخذت لو. كبهذا يتعتُ علينا 
الأخرل من اللوحات كليس  نواعالأإف ننظر إليها بنفس الطريقة التي ننظر بها إلى 

  على أنها صورة فرد من الأفراد.
بُ ات١ثاليات اتٞمالية تْيث لا  الانغماسكلقد نأل تصوير الأشخاص بالفناف عن 

الفنانوف  نكاد نعثر على شيء منها بصور الأشخاص تٔا بُ ذلك النساء، اذ كاف
تٚات٢ن، كمن تلك يفتنوف تٔا ت٢ن من مشخصات فردية بأكثر ت٦ا ينظركف إلى 

ات١شخصات يتزكد الفناف بعناصر اتٟياة التي يعبر عنها بُ آثاره الفنية بكل ما كسعت 
  من غزارة.

كتعد طائفة من صور الأشخاص التي ظهرت بُ ات١اضي من أعماؿ الفن ات٢امة، 
اذ تٖررت كقتئذ من ذلك النظاـ الاصطلبحي الذم فرضتو ات١ثاليات اتٞمالية 

تناكلت تلك التحريفات التي تقدمها ات١لبمح الطبيعة بُ أشكاؿ الناس  ات١عركفة، حتُ
بالتعبتَ، كلقد نشأ عن اىتماـ الفناف بالتعبتَ عن ات١شخصات الفردية ضرب من 
العلبقة بينو كبتُ الواقع، كساعد ذلك على التخلص من تلك الأساليب الاصطلبحية 

الذاتية بُ صور الأشخاص، كلعل ات١تبعة. كالفن اتٟديث لا يعتٍ بتسجيل ات١لبمح 
بُ ات١اضي، أما كقد ظهرت آلة التصوير الضوئي لتضطلع  ضركرةعن  تسجيلها كاف

تلك  استخداـبهذه ات١همة، فلب ت٤ل لذلك الآف، كلقد اختفى من بتُ فناني اليوـ 
النظم الاصطلبحية بُ التصوير، كمن بٍ فقدت الصورة الشخصية أت٫يتها منذ 

  ة.السنوات الأختَ 
للمصور "رافايللو" أحد رجاؿ الدين من فئة  - 09 -كتعرض اللوحة 

الكرادلة، كيدؿ مظهر الرجل على انتمائو إلى طبقة النبلبء من عصرىا كما يدؿ 
ت٭اكؿ التأليف بتُ أرستوقراطية  أسلوب التعبتَ عن شخصيتو على إف ات١صور كاف
يزات طبقة اجتماعية بذاتها على الرجل كبتُ مثاليتو الفنية اتٞمالية ات٠اصة فخلع ت٦

تلك ات١ثالية بإف لطف ملبمح الكارديناؿ كأكسب مظهره صفة النبلبء بُ تٖفظ 
ملحوظ، كما تعمد عزلو عن ت٤يطو الذم يظهر فيو بإف جعل رداءه من اللوف الأتٛر 
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التأثتَ  لإنشاءعلى ما عداه من ألواف اللوحة، كإف يسخر تلك العناصر كلها  يطغى
  ىذه الشخصية. بأت٫ية

انطباعاتو  كيبدك إف "رافايللو" لم يكن يعتٍ بُ تصوير ىذه اللوحة بتسجيل
شخصية الكارديناؿ أك أنو   الذاتية، فليس يوجد أم دليل بها على أنو كاف يفكر بُ

ما كاف يقوـ بو ىذا الرجل بُ حياتو الوظيفية من أعماؿ أك نشاط، كاف يلقى بالان إلى 
كلو أننا على علم باتٝو سرغم إف ت٤اكلات بذلت للتعرؼ عليون ت١ا زاد شاف ىذه 
اللوحة بُ نظرنا عن كونها صورة الفرد من طبقة معينة، ذلك إف الفناف إت٪ا عبر فيها 

ضان عما كاف ت٭ظى بو الرجل من عن كظيفة اجتماعية فحسب، رغم أنو عبر فيها أي
  ثقافة كعما كاف ينعم بو من حياة ملؤىا التًؼ بُ مرحلة حضارية ىامة.

 -دا  -للفناف "تيتسيانو" فتعرض صورة "يعقوب  - ۸۱ -أما اللوحة ش 
تّمع التحف الفنية حتى أصبح بعد  استًادا" أحد مصورم مدينة "بادكفا" ككاف مولعان 

موعات الأثرية بُ عصره، كت٦ا يذكر عنو أنو تٚع قليل على رأس أصحاب المج
طائفة من آثار الفن القيمة. كبفرض أننا ت٧هل عنو كل ىذه  الثانيركدكلف  للئمبراطور
نستشعر تٔا كاف عليو الرجل من ثراء كنباىة ذكر، فهو يظهر باللوحة  فأنناالتفاصيل، 

بيديو ت٘ثالان صغتَا للربة مرتديان أتٚل ات١لببس معنيا بالتحف الفنية، فهو تٯسك 
  فيناس، بينما تظهر أمامو ت٣موعة من العملة القدتٯة.

تٯكن أف تكوف  كيتحدث الشاعر "بودلتَ" عن الصورة الشخصية قائلبن بأنها
تارتٮا  كاف قطعة من الشعر أك فصلبن من التاريخ، كلكن العمل الفتٍ لا يكوف فنا إذا

نسبية. كتٯكن التنويو بالفرؽ بتُ صور  كوفتّملتو، كات١سألة إذف لا تعدك أف ت
الأشخاص التي أخرجها كل من "رافايللو" ك"تيتسيانو" بأنو على الرغم من إف كلى 

اتٞوىر، فإف ذلك الأختَ كاف يضمن آثاره من ذلك النوع عناصر  غنائيالنوعتُ 
  تارتٮية ليست بُ آثار الآخر.

جو بأسلوبو إلى ادماج صور كلقد أشرنا من قبل إلى إف "تيتسيانو" كاف يت
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لم يكن من صفة طبيعية بصرية  الاندماجالأشخاص بُ جوىا المحيط بها، كلكن ذلك 
، بل تظهر  التعايشفحسب، ذلك إف الأشخاص لا تظهر بلوحاتو بُ حالة من 

نشاطا كاتٕاىا ت٨و شيء ما أك شخص ما بُ تٟظة من  مكعناصر عاملة بُ فراغ تبد
لإحداث التأثتَ  تخدـ "تيتسيانو" اتٟركة ات١تحررة المحسوسةتٟظات اتٟياة، كلقد اس

بالضوء كالظل، كت٧ح بذلك بُ إبراز ت٪اذجو لا بوصفها أنواعان بل ككائنات حية، كما 
  ت٧ح بُ اظهار خصائصها اتٟية بُ اللحظة ات١لبئمة.

اتٞمالية كمن خلبؿ  أما "رافايللو" فكاف يبدأ تٕربتو الفنية على أساس مثاليتو
اتٟضارم ليصل عبره ذا كلو إلى  العمومية ات١تصلة بالطبقة الاجتماعية كعلى ات١ستول

فردية النموذج، بينما يبدأىا "تيتسيانو" بالتأثتَ ات١تحرؾ بُ تٟظة حاتٝة من تٟظات 
اتٟياة ليصل من خلبؿ العمومية الطبقية كاتٟضارية إلى القيمة الكونية للحياة، كبهذا 

ا من حيث النزعة ات١ثالية كالأخرل الواقعية رغم إف "تيتسيانو" فإف تٙة تشابو بينهم
ت٭دد ىدفو بالواقع الذم تتلبشى فيو النزعة ات١ثالية بُ عمق إدراكو للحياة الكونية، 
كىو بُ ذلك إت٪ا تٮالف عن منهاج "رافايللو" إذ يرفض ات١ثاؿ الإصلبحي ات١نطبع 

  بالواقع.
اتو الشخصية، كتتجلى ىذه ات١ثالية بُ عمق كتنبثق مثالية "نيتسيانو" من مقدر 

اتٟياة الكونية، كمن أجل ذلك تلتقي بُ آثاره القيمة التارتٮية بُ اتٟياة ات١عبر  إدراكو
  عنها داخل إطار الزماف كات١كاف بالقيمة الشعرية لتلك اتٟياة الكونية.

اللحظية كلقد صور "رمبراند" ذاتو بُ لوحات متعددة عتٍ فيها بتحقيق الفردية 
كاف يهمل   –ات١تحرؾ، بينما عبر بُ صور غتَه عن ات١لبمح الشخصية  كالانطباع

الأمر الذم جعلها غتَ متشابهة فيما بينها، أما عن  -تسجيلها عندما كاف يصور ذاتو
يتخذ  فكرتو بصدد اتٞماؿ فقد أبى إف يكوف من أكلئك ات١ستغرقتُ فيو، بل لعلو كاف

  .اتٞماليمن ذاتو مثالو 
إحدی صوره التي رتٝها بنفس لنفسو، كاننا لنرل  - ۸۸ -كتعرض اللوحة ش 
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تأثتَ الضوء كقد سيطر على عناصر الرؤية الأخرل بها، كلأف ذلك الضوء يتًكز على 
مساحة صغتَة من اللوحة فقد ظهر بُ تباين شديد مع الظل، كترآی بُ توىج ككأنو 

  البرؽ.
كاقعان  ينشئة الداخلية بُ صورتو، كإف كلقد استطاع بهذا أف يبرز صفة اتٟيا

خصائص  إدراكوتصويريان موازيان لواقع الطبيعة، كبهذا تكمن القيمة الفنية عنده بُ 
  الواقعية.

كينتج الضوء أحسن آثاره عندما يكوف النموذج قبيحا، كيظهر ىذا بوضوح بُ 
ف الذم كا 2222 - 2599للمصور الأسباني "فلبسکوتز"  - 05 -اللوحة ش 
ذ كاف يوجو عنايتو إلى ات١ظهر الطبيعي للؤشياء، إ ت٥تلفة عن طبيعة "مبراند" من طبيعة

بُ اىتمامو بإبراز حجم الكتلة اللونية تٔا فيها من صلببة كتٔا  صكإف فنو ليتلخ
تشتمل عليو من جوىر حي. كلقد بدأ "فلبسکوتز" حياتو الفنية برسم مظاىر اتٟياة 

ة كالعشرين من عمره كاف قد كصل بُ الشهرة إلى ات١ستول الشعبية، فلما بلغ الرابع
سبانيا كفناف بلبطو، فانطبعت لوحاتو منذ ذلك إالذم خوؿ لو إف يكوف مصور ملك 

بُ رسم النماذج اتٞميلة  يتًاخىعلى أنو كاف  اتٟتُ بالطابع الاجتماعي تٟياة النبلبء،
ثيل كانت غتَ ت٤دكدة تْد ، كما إف مقدرتو بُ التممككانفي ذلك موضوعيا لا يبار 

  حساس أك اتٟلم.حتى أف صوره لتبدك ككأنها حية بالفعل فلب تعكس صفة الإ
كسجل الفناف بريشتو صور ات١ضحكتُ كذكم العاىات الذين جرت عادة 

من البلهاء كات١ساكتُ  الأنواعالبلبط باتٗاذىم كسيلة للتسلية، كبهذا كانت تلك 
ناف، كمن بتُ الصور ات٢امة التي عبر فيها عن تلك مصدران ىامان من مصادر كحي الف

التي تعرض صورة "غلبـ من فاليكاس" التي أمتزج  05 -التشويهات اللوحة رقم 
خارج عن الصفة الطبيعية. كلقد  مفيها نبض الضوء بالابتسامة البلهاء على ت٨و قو 

و ات٠لقي، فنشأت تٕلى بُ ىذه اللوحة نداء اتٟياة كما تٕلى اتٖاد طراز الضوء بالتشوي
  بذلك قيمة فنية مطلقة.
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لم يتخذ "چيوتو" أك "مازاتشيو" أك "پولايولو" أك "تيتسيانو" أك "اتٞريکو" 
اتٞماؿ كمثل أعلى بُ آثارىم الفنية رغم إف تلك الآثار كانت من شوامخ الفن 

ا، ركائعهم لإنشاءالإنساني، ككاف "رمبراند" ك"فلبسکوتز" يؤثراف القبح على اتٞماؿ 
ككانت عناصر إنكار اتٞماؿ بالنسبة إليو ما ىي الواقعية ات١ستمدة من تأثتَ الذم 

  كالظل، ككاف ىذا التأثتَ ىو مظهر ات١ثالية الواقعية.
كلقد كاف ذلك التأثتَ يطلق العناف للخياؿ، ذلك التأثتَ الذم كاف يتيح ت٠ياؿ 

ت١ادية للؤجساـ بُ عمق كعلى الفناف إف يعبر عن الركح الإنساني المجرد من الطبيعة ا
  ت٨و قلما كقع بُ تاريخ التصوير بهذه الركعة.

 

 2129مايو عاـ  0تنفيذ الإعداـ بُ    "جوبا" – 22 –ش 
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 2199عاـ   "كوربيو" ت٤طمو الأحجار – 09 –ش 

 

 2159عاـ   الدعاء  "ميييو"  – 07 –ش 
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 2129عاـ   "2129عاـ  "ميسونييو"  – 01 –ش 

 

 لوتريك" إلى "مي" اللوحة –"تولوز  – 02 –ش 
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 الصورة الفوتوغرافية 2192إلى "مي" عاـ 
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 السادسالفصل 

 الفه والتىضيح

 مايو  ۱تنفيذ الإعداـ بُ    ن "جويا" 02شکل س
 الدعاء     ن "مييو" ۸۸شکل س
  2129اـ ع         ن "ميسونييو " ۸۲شکل س
 الأحجار ت٤طمو         ن " کوربية" ۸۱شکل س
  إلى "می "   لوتريك" -ن " تولوز ۱۱شكل س

يعدىا فناف كف  (6)ظلت ت٥طوطات الشعر كالتاريخ كالدين تزكد بصور دقيقة
متخصصوف توضيحا لنصوصها أك تعليقا عليها، حتى بً اختًاع الطباعة بُ القرف ات٠امس 

عن كانت تطبع بُ الكتب  عشر، فأستعيض عن تلك الصور برسومات توضيحية،
قوالب خشبية أك ألواح معدنية ت٤فورة، كبهذا كانت مادة ات١خطوط أك ات١طبوع ىي 

الفناف  ات١صدر الذم يأخذ عنو الفناف موضوع صوره كالمجاؿ الذم يعمل فيو تٓيالو، ككاف
يعنی حينذاؾ بتوضيح النص بُ أمانة تامة مهما بلغ خيالو من ات٠صوبة كاتٟرية. كتٯكن إف 

يتوخاه ات١صوركف عادة من دقة بُ تسجيل  ت١ا كاف ضيح النص مقابلبن يعد الالتزاـ بتو 
ات١لبمح الذاتية حينما كانوا يعاتٞوف صور الأشخاص الفعليتُ، رغم إف ذلك الالتزاـ يعد 

  بُ اتٟالة الثانية. بُ اتٟالة الأكلى كطبيعيان  أدبيان 
ن التاريخ أك م ذ يأخذ موضوعو عن ت٥طوط أك کتاب إت٪ا يصور أحداثان إكالفناف 

يتناكؿ تصوير  حتُ الدين، بينما يوضح الفناف مشخصات فردية عن كاقع حي
                                                 

  يعرؼ ىذا النوع من الصور باسم "ات١نمنمات". ن2س
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شخصية بذاتها، كت٢ذا كات٪ن غتَ اتٞائز إف ت٩لط بتُ الرسم التوضيحي كالصورة الفنية، 
أك  تارتٮيان  على إف الرساـ التوضيحي تٯكن إف يتحوؿ إلى فناف مبدع حتُ ت٬سد حادثان 

ورة ذاتية من صور الابداع الفتٍ، فلقد ذىب خياؿ ات١صور "ديلب بُ ص شعريان  موقفان 
إلى ما ىو أبعد من توضيح كاقعة تارتٮية كردت بالكتاب ات١قدس  مثلبن  فرانشسكا" -

ذ ارتبطت طريقة ت٘ثيلو ىذا ات١وضوع بشخصيتو إن ۸عندما أخرج لوحة البعث شکل س
لنسبة إليو ت٣رد سبب توسل بو بأكثر ت٦ا اتصلت تٔوضوع البعث، ككانهذا ات١وضوع با

  إلى انتاج عمل فتٍ يتطلب الصياغة الذاتية قبل كل شيء.
كمن ات١لبحظ إف الاىتماـ تٔسائل التاريخ كاف قد تزايد بُ عالم الثقافة حتى 
أصبح ت٘ثيل الأحداث الإنسانية بُ آثار الفن أكثر اتصالا بالطبيعة التارتٮية خلبؿ 

قباؿ الفنانتُ إكقد نشأ عن ذلك  -يكن معهودا من قبلت٦ا لم -القرف التاسع عشر 
على ت٘ثيل ات١وضوعات التارتٮية بكافة أنواعها، ابتداء من أعظم مظاىر البطولات 

من الطبيعي إف يستَ فن التصوير بُ ذلك التيار  حتى أصغر الأحداث اليومية. ككاف
التصوير  تباه، فكافيقع من أحداث ىامة مثتَة للبن الفکری كإف ينفعل بو كتٔا كاف

، ت٦ا أدل إلى تزايد ش إف ات١وضوعية بُ التارتٮي بُ تلك اتٟقبة أكثر أنواعو تداكلان 
ت٘ثيل أدؽ التفاصيل التارتٮية بأثار الفن. على إف ىذا الاىتماـ ات١تزايد بتمثيل 

ف الصفة الفنية ايؤدی من ناحية أخرل إلى فقد أحداث التاريخ بُ موضوعية تامة كاف
ثار التصوير، باستثناء تلك اللوحات التي عرؼ أصحابها كيف ت٬سدكف من آ

  موضوعها التارتٮي بُ كاقع فنی ذاتی.
بُ القرف التاسع عشر طابع فتٍ كاقعي يتمثل فيما كانت تعرضو  كبهذا كاف

اللوحات التي تناكلت أحداث التاريخ بنزعة توضيحية، ككانيشبو إلى حد كبتَ طابع 
سيطر على آثار الفن بُ القرف السابع عشر. على إف ات١صور  صور الأشخاص الذم

 قد اكتشف مضمونان  ن كاف2701 - 2792سحوبا"  -و كالأسباني "فرانشس
ا للتأثتَ بُ أحسن ما أنتجو يث أصبح حينذاؾ مصدرن تْ من القوة لآثاره، ككاف جديدان 

ن من أىم ما 02ل سك. كلعل لوحة تنفيذ الاعداـ شفنيةالقرف التاسع عشر من آثار 
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أنتجو ذلك الفناف من آثار بُ التصوير، اذ عوض بها تٚاعة من الوطنيتُ المجاىدين 
 ۱ ۳۲۱۲مايو سنة  0الأسبإف حينما كانينفذ فيهم جنود نابليوف الاعداـ يوـ 

كتعكس ىذه اللوحة الاحساس تٔا كانيشبع دين ىذه اتٞماعة من رعب كيأس خلبؿ 
، بينما كانت تدفع فرقة ثانية من اتٞنود تّماعة أخرل تٟظة الاعداـ بيد جنود فرنسا

نها لصورة من اتٞحيم باستثناء منظر القرية التي إساحة الإعداـ،  من الوطنيتُ ت٨و
القرية تقف لتعلن عن عدـ اكتًاث  تظهر إلى مسافة على أحد ات١رتفعات، ككاف

  الطبيعة تٔا كانيجرم من أحداث ىذه الفاجعة الإنسانية.
جويا" بُ تصميم لوحة الإعداـ على الأساس المحورم ليض الاحساس سار "

ببشاعة الفاجعة عن طريق الفراغ اتٟافل بتلك المجموعات البشرية، كيكشف الضوء 
عن شكل التصميم، كما تسهم الظلبؿ بُ الات٭اء بو على ت٨و يعرض ىذا الشكل بُ 

ا يلبحظ إف الضوء يتًكز دينامية ىندسية فائقة السرعة ترين عليها ركح العنف، كت٦
بصفة خاصو على صورة الشاب الذم يقف بقميصو رافعا ذراعيو ليعلن بهذه اتٟر بو 

  عن قرب كقوع الفاجعة.
كمن المحقق أننا نفيد من ات١قارنة بتُ ىذه اللوحة كبتُ الأخرل التي ت٘ثل موضوع 

بار ما كقع من مبراند " كتٓاصة إذا ما كضعنا بُ الاعت"العشاء بُ عمواس للمصور 
تغيتَات كتطورات عدة بُ اتٟياة الفكرية كالاجتماعية بُ ذلك اتٟتُ، ذلك إف 

عبر فيو عن مشهد دينی جرده من  عرض بلوحتو ات١شار إليها موضوعان  ""رمبراند
، كما اختار ت٢ذا ات١شهد ت٪اذج بشرية من الطبقة ركحيان  تٚالان  ت٭ققاتٞماؿ الطبيعي کي 

ليضفي الصبغة العات١ية على صفاتها الركحية،  -بقة الأرستوقراطيةلا من الط-الشعبية 
العرؼ ت٬رم منذ "رافايللو" بتحديد طابع اتٞماؿ ات١ثالي بالاستناد إلى تٚاؿ  بينما كاف

عن ذلك العرؼ كصفت مثاليتو  "طبقة النبلبء ات١عاصرة، فلما خالف "كارافاجيو
ذ خلعت إلبعد عن إف يتأثر بهذا العرؼ، بالسوقية، أما "رامبراند" فقد كانبعيدا كل ا

تٝا بها على  معنويان  مشاعره الدينية على ت٪اذجو التي اختارىا من الطبقة الشعبية تٚالان 
أشكاؿ الواقع. كلعل أىم ما قدمو ات١صور "جويا" من قيم فنية يتمثل بُ رفضو فكرة 
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رفض لم ينشأ عن التسامی بأشكاؿ الواقع أيا كانت طبيعتو، كمن ات١ؤكد إف ىذا ال
بل نشأ عن  -بعقيدتو باران  متدينان  على العكس رجلبن  فلقد كاف-فتور عاطفتو الدينية 

بأسبانيا من تيارات مادية منحلة عبر الفناف عن ثورتو عليها  متفشيان  حساسو تٔا كافإ
زكات"، على إف ات١ضموف بُ لوحة نف "ابُ ت٣موعة الرسومات التي أنتجها بعنو 

يتًكز على مشاعره الوطنية كعلى  الدينية، بل كاف "لبقة لو بعقيدة "جومالاعداـ لا ع
ىذا ات١ضموف يضطرـ بالثورة عتٌ كحشية الغازين  آمالو بُ حرية بلبده، ككاف

الأجانب الذين ينفذكف حكم الإعداـ بُ فئة من مواطنيو باتٞملة، كليست حركة 
من أشكاؿ  جديدان  لا شكلبن إالمجاىد الذم يفتح ذراعيو على تلك الصورة ات١ؤت١ة 

  .التجربة التي مر بها ات١سيح ذات يوـ
بُ تاريخ الفن، فليس من شك بُ إف  جديدان  كالواقع إف ىذه اللوحة تعد فتحان 

بُ إف  الإنسافمبدأ حق  اتٞانب التارتٮي منها إت٪ا يؤکد مولد عقيدة جديدة تقوـ على
بهذه اللوحة عن اتٯانو بتلك العقيدة  ، كلقد عبر "جويا"كإف يعيش أنسانان  يكوف حران 

ف سخطنا لا ينصب على أدرکنا بُ كضوح تاـ، ذلك أننا إذا أنعمنا النظر فيها لأ
كما أننا ندرؾ إف تفكتَنا   -ذ ىم يقوموف بواجبهم بُ تنفيذ الإعداـإ-أكلئك الغزاة 

بضة لا ينصرؼ إلى أكلئك النساء الذين أكقعهم كفاحهم من أجل حرية بلبدىم بُ ق
نسانية بفعل أداة غاملة، إىدار قيمة لإ أعدائهم، كإت٪ا نرل بُ ىذا ات١شهد مظهران 

كيتجلى لنا ما بتُ ىذه القيمة الغالية كبتُ تلك الأداة العمياء من تباين، بُ شكل من 
أشكاؿ البطولة التي تتًدد بُ ات١لبحم، كبهذا كانالفناف إت٪ا يعبر عن مشاعر شعب ثائر 

يعكس صورة من آلامو التي تضطرـ بها ركحو،  كاف رية كالمجد، كإت٪ايتطلع إلى اتٟ
فوؽ بطولة  مايو كالی ما ۱كلكن قدراتو البصرية النافذة تذىب إلى ماكراء فاجعة 

إلى  الأبطاؿ لتحقق قيمة انسانية، كونية الطابع، تْيث تٯكن اعتبار ىذه اللوحة رمزان 
  تورة شعب على طغيإف سيطرة أجنبية.

ف يسعى إلى ابتكار شکل فنی ملبئم ات١ضمونو أعلى ىذا الفناف  لزامان  كافكلقد  
ف ما اىتدل إلى ذلك الشكل الذم يرفض مبدأ التنميق أك التشذيب. ااتٞديد، كسرع
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كمن ات١لبحظ إف لوحات التصوير كانت قد بدأت تتخلى عن ذلك ات١بدأ منذ 
غبة بُ احداث التأثتَ بالنور كحتى "تيتسيانو" ك"رمبراند"، ذلك إف الر  ""رافايللو

كالظل تتعارض دكاما مع الاتٕاه إلى تٖديد الأشكاؿ تٓطوط دقيقة أك إلى التًكيز على 
 -الأمر الذم تتطلبو معاتٞة القوالب التشكيلية-تفاصيلها كمشخصاتها الفردية 

عن إف ظهور مثل ىذه التفاصيل بُ ات١ناطق ات١ضاءة أك ات١عتمة باللوحة يذىب  فضلبن 
بالتأثتَ ات١نشود، كما يبرز صفة التعارض بتُ جوىر التعبتَ ات١تكامل كبتُ الشكل 
ات١عبر ات١تكامل. كت٦ا يلبحظ إف "رمبراند" عتٌ باظهار بعض الوحدات التفصيلية بُ 

بينما  -كالصحوف كالسكتُ على ات١نضدة-لوحة "العشاء بُ عمواس" بدقة تامة 
التأثتَ الدرامی بلوحة الإعداـ بُ غتَ اكتًاث  ازإبر جويا" اىتمامو بُ جرأة إلى "كجو 

بات١ثاليات اتٞمالية، ككاف اتٕاىو إلى ذلك يلتقي بتلك النزعة اتٞديدة التي ترفض 
نشاطو التعبتَی، كلو  إبرازبُ سبيل  يرل فيهما عائقان  كالتي كاف ،التنميق كالتشذيب

بلوحة الاعداـ كضعا إف "جويا" جعل للشاب المجاىد الذم يقف بُ انتظار ات١وت 
يدی جيشبو تلك الأكضاع ات١أثورة عن أبطاؿ ات١لبحم ات٠ياليتُ لتبدد بذلك التأثتَ التًا

يتحرؾ بهذه ات١ناسبة بُ ضرب من الواقع  كاف للفاجعة بأكملها، كلكن خياؿ "جويا"
إلى تلك التمييزات لبدت  لا ت٭فل بالتمييز بتُ اتٞماؿ كالقبح، كلو أنو ألقي بالان 

صية ذلك المجاىد بُ عزلة عن ت٣موعة المجاىدين الآخرين، كلبدا بينهم بُ صورة شخ
  مثتَة للسخرية بينما تتحدث اللوحة بأكملها بلغة تراجيدية أصيلة.

" الذم لم يكن يقصد معند فكرة الرسم "الکاريکاتور  كت٬در بنا إف نتوقف قليلبن 
ات٢دؼ  وميديا بأم سبب، بل كافثارة ات٢زؿ، كالذم لا يتصل بالكإمنو بُ الفن إلى 

  من ىذا النوع من الرسوـ تأكيد ات١شخصات
كالواقع إف تٖقيق اتٞماؿ بُ آثار الفن يقضي باختيار بعض عناصر الشكل 

ت٬اد كاقع ت٦يز عن الواقع الطبيعي، كلكن ىذا إكاستبعاد بعضها الآخر رغبة بُ 
عن  منفصلبن  صات الفردية ىدفان ات١شخ مثاليةالاختيار كالاستبعاد يشكل بالنسبة إلى 

إف تأكيد تلك ات١شخصات يسهم بُ مضاعفة الاحساس تٔثالية  حقان  موضوع اتٞماؿ.
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يبرز خصيصة التباين العنيف  كاف التسامي أك بالتًاجيدية أك الفكاىية، كلكن "جويا"
 حساسان إبُ أشكاؿ الطبيعة ات١شوىة كبُ العواطف الإنسانية الضارية لينتَ بذلك 

نو ليعرض إلف فيو اتٞد ات١ؤلم كالساخر ات١ثتَ للفكاىة دكف انفصاؿ بتُ صفتيها، ك يأن
بهذا التباين شكلب من أشكاؿ الوحشية البشرية بلوحة الاعداـ، يذىب بها إلى ما كراء 
الواقعة التارتٮية رغم ما تثتَه ىذه اللوحة من مشاعر الألم، كرغم أنها تعبر بُ شكل 

  مة عات١ية.جديد عما بُ فنو من قي
مايو  ۱ف ندرؾ بُ ضوء ىذا كلو تلك العلبقة التي تربط ما بتُ كاقعة أكتٯكننا 

كبتُ منهاج "جويا"، كما نستنتج إف ىذه الواقعة لم تكن سول سبب فحسب تذرع 
بو الفناف ليعبر بو عن مدل حبو لبلبده بعد إف بث فيو ما كانت تضطرـ بو نفسو من 

الفناف لوطنو كمشاعره ات١تحررة ىي ات١ضموف بلوحة مشاعر ثورية، كبهذا كات٨ب 
الاعداـ كليست الواقعة التارتٮية، كلقد کيف "جويا" الشكل الفتٍ بهذا اتٟب الذم 

  كجهو إلى تلك اتٟالة الآنفجارية بُ ت٘ثيل الواقعة بأسلوب يلبئمها.
ي علينا إف نركز على ما تٖتويو ىذه اللوحة من عناصر أساسية ى كمن ىنا كاف

حساس الفناف كالشكل الفتٍ للتعبتَ، لندرؾ إف الواقعة إالواقعة التارتٮية كطريقة 
التارتٮية إت٪ا ت٘ثل الناحية ات١وضوعية باللوحة، أما طريقة الاحساس كالشكل الفتٌ 
للتعبتَ فيمثلبف عنصريها الذاتيتُ اللذين تنضم إليو ما طائفة أخرل من العناصر 

الكامل للقيمة الفنية ات١طلقة، أما ما نراه خارجا عن ذلك  اتٞوىرية لتسهم بُ البناء
  فهو من الأشياء التابعة أك من القيم النسبية.

على التاريخ  -صدار الأحكاـ الفنيةإعند -ألا نعتمد  كمن الأت٫ية تٔكاف
 فحسب، كات١قصود بالتاريخ ىنا تلك العناصر التي لا تتصل بذاتية الفناف اتصالان 

على التاريخ بُ أضيق نطاؽ أك  لاحظنا إف من بتُ آثار الفن ما يعتمد ، كلقدمباشران 
ما يرفض فكرة التاريخ ت٘امان، بينما پستطيب البعض الآخر ت٘ثيل الأحداث التارتٮية، 
على أنو لا يوجد مقياس استيطيقى للمفاضلة بتُ آثار فنية ت٘ثل فصولا من التاريخ 

من الطبيعي ألا توجد مثل ىده  الفتٍ، ككافكأخرل ترفض الاعتماد عليو بُ الابداع 
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ذ للفناف اتٟرية بُ اختيار موضوعو من كحي التاريخ أك من غتَه، كما إف إات١قاييس، 
لو إف ينمي طريقة احساسو كأسلوب صياغتو التشكيلية كيفما يشاء، كإف كات٪ن 

عة للببداع ات١ستطاع إف ينبثق مبدأ استخداـ كاقعة تارتٮية من فكرة الفن ذاتها كذري
تٔثابة ذريعة للوحة "جويا"،  ۳۲۱۲مايو سنة  ۱كليس کمضموف. كلقد كانت كاقعة 

 ات١ضطرـ تٔشاعر اتٟب لبلبده ىو مضمونها. حساسوإ بينما كاف
كلقد رأل التصوير طائفة من الفنانتُ العرفاء بالتاريخ كدكا لو أتيحت ت٢م ت٘ثيل 

ف الأمانة بُ عرض أحداث التاريخ أحداثو بُ دقة تامة، ككانذلك عن اعتقادىم بإ
نتاج الفتٍ، كلكن ىذا الوفاء تْق التاريخ إت٪ا بآثار الفن ىي أكثر ما يعتد بو بُ الإ

ما يبدد ىذا ات٠ياؿ كنتيجة للمحافظة على  ت٬عل للخياؿ دكرا ثانويا، بل كثتَان 
 ذلك بُ ف ت٭رز ت٧احان أات٠صائص ات١وضوعية للتاريخ، كرتٔا استطاع بعض الفنانتُ 

  نتاجو يعد أقرب إلى التوضيح منو إلى الفن.إالمجاؿ كلكن 
چيوتو" "كلعل من ات٠تَ ىنا إف نتوقف قليلب لنستحضر ذكرياتنا عن مثاليات 

فرانشسكا" ك"رافايللو" ك"تيتسيانو" التي كانت تسيطر على اىتمامهم  -ك"ديلب 
ف نقوؿ فيو شيئان، أنا من رمبراند" لا تٯكن"بات١وضوع، كلكن ىذا الأمر بالنسبة إلى 

 -من الأت٫ية بُ نظره تْيث تفوؽ بُ ىذا على "ديلب  ذلك إف التاريخ كاف
يظهر كعنصر مستقل بذاتو، بل يبدك  فرانشسكا" كلكن التاريخ بُ آثار "رمبراند" لا

بُ أسلوب تعبتَه الذم يتكوف من طريقتو ات٠اصة بُ استعماؿ الأضواء  مندت٣ان 
ف ينطبق أبُ تٖديد النسبة بتُ أحجاـ الأشخاص كالفراغ. كتٯكن كالظلبؿ الشفافة ك 

عتًاؼ باىتمامو تٔسائل التاريخ لا الإإ، فليس يسعنا "ىذا القوؿ أيضان على "جويا
لة، كىنا نتساءؿ أين تكمن القيمة التارتٮية بُ آمبلغ ذلك الاىتماـ من الض مهما كاف

  ؟"آثار "جويا
بدقة لم نعهد ت٢ا  للو" ينتجإف آثارت٫ا التصويريةفرانشسكا" ك"رافاي -"ديلب  كاف

ف اىتماـ الأكلتُ انصرؼ إلى أسباب ذلك إلى أبُ آثار "رمبراند" ك"جويا" كترتد  مثيلبن 
ت٘ثيل تلك الصور بعد  حوادث تارتٮية، كت١ا كاف ت٘ثيل الصور الإنسانية لا إلى عرض
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عد مباشرة، بينما يبقى التاريخ لنشاط ات٠ياؿ فإف علبقتها بالشخصية الفنية ت انعكاسان 
  عما تعمل بو ات١وضوعية بُ ات٠ياؿ من تشتيت. خارج خياؿ الفناف، فضلبن 

التمييز بتُ  كالواقع إف اىتماـ الفنانتُ تٔسائل التاريخ إت٪ا يرغمهم على تأكيد
ركرة عدـ ضأسلوب العرض كبتُ ات١وضوع ات١عركض بكل ما يستتبع ذلك من 

ت٠طر ات٠داع، كلعل ىذا ىو أحد الأسباب  اؿ دفعان كشكتًاث بتشذيب الأالإ 
ف الضوء بُ التصوير اتٟديث كجنبت الفناف أاتٞوىرية التي ساعدت على بركز ش
  .اتٟديث خطر الوقوع بُ أسر ات١وضوع

من الفنانتُ السابقتُ قد تناكؿ موضوع "العشاء بُ  كبتَان   كمن ات١عركؼ إف عددان 
مايو کإف من الأحداث ات١عاصرة  ۱حادث  عمواس" بطريق غتَ مباشر، كلكن

لوقعو أثر بالغ على نفسو، بلغ من شدتو إف صرؼ الفناف عن  ، ككاف"للمصور "جويا
عن ىذه الفكرة من قبل.  "صرؼ "رمبراندنخراج اتٟادث، كما اإفكرة التنميق بُ 

ية  كالواقع إف العلبقة بتُ التصوير الذل لا يكتًث بالتشذيب كبتُ اتٟيوية الدرام
كانت شيئان نادر الوجود بُ آثار التصوير من القرف التاسع عشر، كيطلق النقاد على 

 ىذه العلبقو اسم الفنانتُ التوضيحيتُ، ت٘ييزان  برازأكلئك الفنانتُ الذين يعنوف بإ
ف بعض ىؤلاء التوضيحيتُ قد ألقدراتهم المحدكدة عن قدرات الفنانتُ ات١بدعتُ، على 

بذؿ اتٞهد على انتاج الفنوف  دعتُ، بينما بقى البعض الآخر مؤثران كصلوا إلى مرتبة ات١ب
ك تعرض مظاىر اتٟياة ات١عاصرة كما لو أعجاب اتٞماىتَ، إالتي تستحوذ على 

  انعكست على صفحة مرآة، فظلوا عاجزين عن تٖقيق آيات الفن الأصيل.
 فأت٣هوؿ الش 2175 - 2129مييو"  -فرانسوا  ۔ف ا"كلقد ظل ات١صور "چ

حتى ظهر شأنو بتُ فناني القرف التاسع  لا قليلبن إلفتًة طويلة من حياتو، كلكنو ما لبث 
بنصيب ملحوظ  جديد، بٍ ىا ىو ت٭ظى الآف ف مناعشر، بٍ عاد فدخل عالم النسي

من الشهرة. كتعزی أسباب تقلب ىذا الفناف بتُ الشهرة كتٜوؿ الذكر إلى تفاكت 
بلوحاتو من موضوعات، كت٦ا يذكر بُ ىذا ات١قاـ إف يعاتٞو  الآراء حوؿ أت٫ية ما كاف

و" رغم أنو  يمعنا بالأخذ عن بعض عناصر فن "ميي جوج "كاف -ف اات١صور الشهتَ "ف
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يو" قد أنتج يبُ أخذه عنها إت٪ا يسجلها بطريقة ت٥تلفة عن طريقتو، كاتٟق إف "مي كاف
نو لقد بلغ من أك  ثارتو للشجن،إبُ فن التصوير ما يداني القصص الشعبي بُ قوة 

ىذا  ألوافف أالدقة بُ العرض كالتعبتَ مالم يبلغو أحد من قبل، كعلى الرغم من 
ط بقيمة لوحاتو، كلقد  قف ذلك لم يهبط ألا إات١صور كانت تعكس زىده بُ الأصباغ، 

من مشاعره التي تفيض بالصدؽ كمن خبراتو العميقة  حبو للفلبحتُ نابعان  كاف
ف مولده بُ أسرة بُ الريف كحياتو ات١تصلة بتُ الفلبحتُ تٓصائص حياتهم، ذلك إ

يتمتع بو من عاطفة ات١شاركة الاجتماعية كمن  الدينية كما كاف عن مشاعره فضلبن 
  لينا بُ لوحاتو.إف يوحي بو أأحاسيس شاعرية كل أكلئك قد استطاع 

 "مييو" ل كافىف ىذه كلها من عناصر الفن العظيم، كلكن أكليس من شك بُ 
ن أشهر لوحاتو، كىي التي يعرض بها ۸۸؟ رتٔا كانت لوحة الدعاء سش عظيمان  فنانان 

ف إلى قرع ااثنتُ من الفلبحتُ ت٫ا رجل كزكجتو كقد ات٨نيا بُ دعائهما بينما يصغي
أجراس كنيسة القرية البعيدة بعد يوـ من العمل باتٟقل، كلقد مثل ات١صور ىذا 

بالسماء  قويان  بُ تٟظة كاالضوء يتًاءل فيها ات١وقف كمن كرائو سهل عظيم الاتساع
من جدية  بينما أخذ تٮفت على الأرض، كلقد ضاعف بعد الأفق كعزلة ات١كاف

  مشاعرت٫ا الدينية.
الدعاء كانت تٖضرني  ة"بينما كنت أصور لوح إلى صديق لو يقوؿ: کتب "مييو"

 تقرع أجراس ذكريات أياـ عملي بُ اتٟقل، ككانت جدتی تستوقفنا عن العمل حتُ
فكنا ننحتٍ برؤكس عارية لنبدأ دعاءنا من أجل آبائنا  الكنيسة مؤذنة ببدء الصلبة،

  الراحلتُ".
ف ذكريات الصبا كانت تضفي على تعبتَات ىذا الفناف أكيستنتج من ذلك 

مسحة من البهجة العميقة، كلكن ما يعرضو "مييو" بلوحة الدعاء من مشاعر دينية لا 
اض الفن، فالمحبة التي يكنها لأصدقائو الفلبحتُ كانت تستحثو يفي فحسبب بأغر 

للدفاع عن صفاتهم كطهارتهم كنقاء سريرتهم أماـ شعب باريس، كما كانت تصور لو 
فمضى بُ عرضو ت٢م بلوحاتو على  -كما لو كانوا من الشخصيات الشعرية-حياتهم 
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على حق بُ ذلك  لو كافتّو من الرقة ليقنع شعب فرنسا تْقوقهم البركليتارية، كلع
نها مرافعة دتّها أمن الناحيتتُ الأدبية كالاجتماعية، كلكن لوحتو تبدك رغم ذلك كك

مييو" الطبيعة الريفية "يراع ت٤اـ ماىر، ت٦ا لا يتفق مع طبيعة العمل الفتٍ، كبهذا زيف 
ف أحتُ أضفى على أصدقائو الفلبحتُ تلك الرقة ليزينهم بُ أعتُ شعب فرنسا. كلو 

ف يتعرؼ على الصفات الأصيلة للفلبح لوجب إف يتطلع إلى لوحة أأراد  أحدان 
لا إلى لوحو الدعاء، ذلك إف صور  - 92 -"اللبعبتُ" للمصور "سيزإف" ش 

من  الفلبحتُ بُ تلك الأختَة من تصوير عاطفة، بينما تعد ات١شاعر الأصيلة ضربان 
فة فوسيلة لاستدرار عطف الآخرين القيم الطبيعية التي تنضم إلى الواقع، أما العاط

كيفصح عن خطأ بُ الذكؽ. كيعد  -ت٦ا يهدـ ات١شاعر الأصيلة-بتأثتَ من العاطفة 
ف ندرؾ ما يعنيو الفن أ الصدؽ شرط من الشرائط اتٞوىرية بُ الفن، على أنو ت٬در بنا

من يعتنقو من مبادمء، بينما يؤ  ت٘امان فيما كاف صادقان  ""مييو .. لقد كاف بالصدؽ
بنظريات خاصة، كلن يكفي إف تتجسد تلك  -ت٦ن يدعوف الصدؽ-الكثتَكف 

الدكر الأدبي  تحقق الصدؽ الذم يعنيو الفن، كلقد كافينية لفالنظريات بُ آثار 
لم يكن  ، كلكن تٕسد ىذا الدكر بُ لوحاتوالذم حققو "مييو" بآثاره التصويرية صادقان 

عن صدؽ الفكر أك  أ الفنرم إف ينشبكاؼ لتحقيق أىداؼ الفن، فليس من الضرك 
تٯا نعتٍ بذلك إف يكونوا تلقائيتُ أذ نطالب الفنانتُ بالصدؽ، إالإرادة فحسب، كت٨ن 

فيما يصدر عنهم من آثار، كالواقع إف اطراد ات١شاعر كات٠ياؿ بُ التجربة الفنية ت٬ب 
ات عن كلو صدرت تلك الاىتمام-إف يتحرر من الاىتمامات الذىنية أك الأخلبقية 

ف تكوف تلقائية أف ت٘ضي بُ طريقها طبيعية، تٔعنی أفالتجربة الفنية ت٬ب  -صدؽ
ف النبات حتُ ينمو أك الزىور حتُ تتفتح، كالتلقائية إذف ىي أشأنها بُ ذلك ش

  أكثر من الصدؽ. الصدؽ، كرتٔا كانت شيئان 
 تٝو كافبُ الرسم موازية لقدرتو على التأليف، ذلك إف ر  "كلقد كانت دقة "مييو

دراؾ إبالثقة، كلكنو لم يرؽ إلى مستول الابداع، فلقد كانذلك الرسم نتاج  نابضان  دقيقان 
ف يثور أقد تلقاه عن أساليب أكادتٯية لم تٮطر ببالو  ""مييو ت١اـ بالقواعد. ككافإك  ةكخبر 
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ف يستخدـ مقدرتو بُ الرسم للؤغراض أيؤثر  صطلبحيو، بل كافإعلى ما فيها من قيم 
كانت مشبعة بالنبل كالشرؼ كالإنسانية،   "ف النزعة الدعائية عند "مييوأئية. على الدعا

تٮتلف كل الاختلبؼ عن الفن، كما إف الرسم لم يكن أبدا كسيلة  كإف كانت الدعاية شيئان 
نو إذ ىو الفن ذاتو، أما حتُ يتخذ الرسم كوسيلة لتحقيق غاية، فإمؤدية إلى غاية ما، 

، كما تتلبشى فكرة الفن حتُ تعجز ات١صطلحات عن إف تتحوؿ ان ف يكوف فنأيتوقف عن 
ييو" أكثر يعند "م إلى صورة ذاتية من صور الابداع، كمن ات١لبحظ إف التكوين كاف

  بالكلية. يولد شعوران  اصطلبحية من أسلوب رتٝو، رغم أنو كاف
الأخلبقية من متناقضات من الناحية  "ف نوضح ما بلوحة "الدعاءأعلينا  كت٧د لزامان 

ذاتها، فهي تعرض صور الفلبحتُ بأسلوب رسم تٯتاز بات١هارة، بينما ألوانها بادية 
عليها الزيف كما تغلب الاصطلبحية على  بف أشكاؿ الفلبحتُ ليغلأالشحوب. ك 

مشاعرىم ت٦ا لا يتجاكب مع أصالة الفن، بغض النظر عما ينسبو إليو البعض من قيمة 
 تربوية.

تعد مثلبن  ف ىذه اللوحةعتًاؼ بألا الإإىذا كلو لا يسعنا  على أنو بالرغم من
بأكثر ت٦ا تركز على  بُ نوعو لتلك الآثار التصويرية التي تعتٌ بات١وضوع فريدان 

  اتٟساسية الشكلية.
على ت٨و من  ظهار صور الفلبحتُ بُ ىذه اللوحةبإ "كلقد أدل اىتماـ "مييو

ف يضفي عليها ىذا أمن ات١ستطاع  ككاف التشذيب إلى فقدانها تأثتَ النور كالظل،
الطابع ات٠يالي الذابٌ، كلكن  -خفاءتٔا لو من إقدرة على الكشف، كالإ–التأثتَ 

ذلك رقة متناىية تٝت فيها الطبيعة الريفية الأصيلة.  من الفناف أضفي عليها بدلان 
فعلت ذ انإكلعل الطبقات العليا قد استقبلت ت٢ذا السبب لوحة الدعاء بالاعجاب، 

 ت٧احان  ، كلكنو كافنيقة، كبهذا أصابت ت٧احان تٔنظر أكلئك الفلبحتُ بُ تلك البزة الأ
 من اللطف ككاف كاف  من الناحية الاجتماعية فحسب، ذلك أنها قدمت موضوعان 

عجاب، كلكن اللوحة رغم تناكت٢ا قضية ثار ىذا الإأأسلوب عرضو من ات١هارة تْيث 
ما عرؼ عنو من مهارة لم تستطع إف تٖولو من طريقو منطقية عبر الفناف عنها بأقصى 
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  –ستاؼ و ات٠اطيء الذم شتت مقدرتو الطبيعية بُ الاصطلبح، كلكن ات١صور "ج
  بداع الفن.إأقدر من "مييو" على  كاف  ۳۲۸۸ - ۳۲۳۱ "کورييو

كلبت٫ا من الداعتُ للمبدأ  كلقد عاش ىذا كذاؾ بُ عصر كاحد ككاف
نفسو من  "ركاد ات١ذىب الواقعي، غتَ إف اعتبار "مييوالبركليتارم، كما كانا من 

ف أذ عجز عن إدعاء. الشعراء كمن الرجاؿ ات١تدينتُ دفع بو إلى السقوط بُ مذمة الإ
يعلن خصومتو  فكاف "يهتدل إلى علبقة تصل ما بتُ قالبو الفتٍ كعقيدتو. أما "كوربيو

عيش على مثالية كانت ف يأللمثالية كللشعر كللقصائد، كلكن ذلك لم تٯنعو من 
ضد مبدأ اتٞماؿ ات١ثالي  يعتنقو معاصركه من عقائد، فكاف النقيض من كافة ما كاف

لا تٔا تتيحو إلا تٔا كانت تراه العتُ ك إكضد فكرة الاختيار من الطبيعة، لا يؤمن 
عن خصومتو الصارخة للطبقية  ات١وىبة من تسجيل الأشياء بصورىا الطبيعية، فضلبن 

على  كاف طية كغركرىا كادعائها ات١عرفة كالثقافة، كمعتٌ ذلك إف "کوربيو"الأرستوقرا
صلة كثيقة بالأرض، كبأكلئك الذين يعيشوف عليها من أبناء الشعب، كبأسلوب 

مثل -حياتهم الواقعي، كبهذا كانت مثاليتو كموضوعانو على أبً توافق رغم انو انغمس 
 استخداـ صوره للوعظ كالدعاية ت١بادئو، بُبُ الفكرة الدعائية، كاتٕو مثلو  -""مييو

يدفع  ما كاف من تٛاسة كقدرة على التمثيل كثتَان  "يتصف بو "کوربيو غتَ إف ما كاف
لو من  ف الفن الأصيل، كلقد كافاعن الطابع الدعائي ليقربو من ميد بو بعيدان 

ذا ف الشكل يبدك عند ىأ حقان  حساسو الطبيعي بالشكل كاللوف ما ىيأ لو ذلك.إ
الفناف أكادتٯی الطابع بُ كثتَ من الأحياف، كإف آثاره تعرض ات١هارة الأدائية، كلكن 

  بداعية فنية حرة.إإلى  ىذه ات١هارة كانت تنقلب أحيانان 
اتٟساسية  شديد التي كاف- غراء الألوافإىذا إلى أنو عرؼ كيف يتخلص من 

على  "وء كلقد جرل "كوربيوليجد بُ الطبقات اللونية ات٠افتة ينابيع تشع بالض -بها
من الفرجوف ليضاعف من تٝوؾ الطبقات رغبة بُ  استعماؿ سكتُ ات١صور بدلان 

ت٭قق بُ ىذا أيضان تلك الشفافية بألواف  تعميق الإحساس بالضوء، رغم أنو كاف
الظلبؿ الشفافة كذلك بفضل ما أكتيت يده من لباقة كمهارة  الضوء التي تنبثق من
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ف يعابِ تلك العجائن اللونية الدتٝة بلمسات رائعة، كما لو  أا أتاح لو بُ اتٟركة، ت٦ ةكخف
ف أقد استطاع  "تٯسك بأرؽ الفراجتُ لا بسكتُ الصور، كمعتٌ ذلك إف " كوربيو كاف

من توليدىا بطريق مزج الطبقات  ن تباين بدلان م يظفر بتجميع أضوائو ت٦ا تنشؤه الألواف
  .يعطي أكثر حجوـ ألوانو مادية صفة الشعر كأجنحتوذا التجميع ىو ما  ككأنواللونية، 
  يقوؿ: 2199نوفمبر سنة  ۸۱إلى صديق لو بُ " قد کتب " كوربيولك 

ف دينی" من اس - " كنت أستقل عربة ذات يوـ بُ طريقي إلى ضاحية "قلعة
ف على حافة من اتٟجارين يعملب تُأعماؿ "ميزبتَ" فإذا بي أتوقف على مشهد اثن

  ."عنو من ىذا ات١شهد أكثر تعبتَان  ؟؟؟؟؟ف نلتقي بصورة أنو ليندر .. أ الطريق
ت٤طمي الأحجار" " تُ إلى مرتٝو ليصورت٫ا بُ لوحة ىيسدعا الفناف ىذين التعي"

  ، كعندما فرغ منها كتب يصفها:- ۸۱ -ش 
ف أماـ منحدر العمل عند نهاية الطريق، كقد كقف العاملب تغمر الشمس مكاف"

لا من خلبؿ إبينما لا تظهر السماء  ،سوه ات٠ضرة كتغشاه الظلبؿاتٞبل الذم تك
صديقي لم أختًع شيئان من عندم  نتٍ ياأ..  جزء صغتَ بُ الزاكية اليمتٍ من اللوحة

...  كلما خرجت بالعربة للنزىة بل أرل أكلئك الرجاؿ كل يوـ على ىذا النحو.
  ... .. اتٟاؿ الذم تٯثل النهاية على ىذا اتٟاؿ اىمآر 

كانت قد كقعت قبل إف يصور   2191ف ثورة عاـ كلعل من ات١ناسب إف ننوه بأ
ف منشوره "کوربيو" ىذه اللوحة، تلك الثورة التي أكحت إلى " کارؿ مارکس" باعلب

يتنفس فيو الفناف،  عن الاشتًاكية، كتٯكننا بهذا إف نتخيل نوع ات١ناخ الأدبي الذم كاف
يكنها لأكلئك ات١عدمتُ كالتي لا  نسانية التي كافكما نستطيع إف نلمس العاطفة الإ

نو تناكؿ أت٘ت إلى الواقع السياسي بأية صلة، رغم إف الذين عاصركه كانوا يعزكف إليو 
من مشاىد  ف يفطن إلى ذلك حتُ عرض بها مشهدان أبلوحتو القضية الاشتًاكية دكف 

  الظلم الاجتماعي.
ءلتها ىل ككيف عبرت عن كيتلخص موقف النقد من ىذه اللوحة بُ مسا
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من الدعاية للقضية الاشتًاكية كتٔعتٌ آخر ضركرة  مشاعر العطف الإنساني ت٤رران 
بُ تلك اللوحة إلى اتٟد الذم  2191معرفة ىل اقتًف البؤس الذابٌ للحجارين بثورة 

أـ أنها ارتفعت إلى مستول ذلك العطف الإنساني  ،لقضية اجتماعية جعل منها عرضان 
  الد حيث يعيش الفن.الكوني ات٠

ف نستحضر تفستَنا عن أكلكي ت٩رج من ىذا التساؤؿ تّواب شاؼ، ت٬در بنا 
  يرفض مبدأ التنميق كالتشذيب بُ رسم الصور. أسلوب ات١صور "جويا" الذم كاف

كمن ات١لبحظ بُ ىذا ات١قاـ إف الاشكاؿ تٖظى عند "كوربيو" بنصيب أكبر من 
مظهر بؤس العاملتُ،  إبرازستهدؼ بُ تلك اللوحة ي التهذيب كالتشذيب، كلكنو كاف

فعرضهما بُ ثياب بالية، كما أكد مهارتو بُ ت٘ثيل الواقع، كبُ التعبتَ بو عن فقر 
أكلئك الكادحتُ كتنفرد حركة العامل الشاب تٔوضوعية شبو فوتوغرافية مللت أيضان 

بطريقة  أدكات العمل ات١لقاة على الأرض، كلكنو عرض شخصية العامل الكهل
ف أذ عبر فيها عما يقوـ بو من جهد شاؽ بُ عملو تْركة تامة التوازف دكف إت٥تلفة، 

يلجأ إلى أساليب التعبتَ ات١ثالي عن مظاىر الألم، كما عبر عن خصائص شخصيتو 
ف يضفي عليها أبتوضيح ات١ظهر ات٠ارجي لكافة عناصر جسده، كقد استطاع بهذا 

كة التي كلد الفناف شكلها من تأثتَ الثبوت رغم ما توحي بو من اتٟر 
  كالظلبؿ. الأضواء
ف ما يطبع تلك الشخصية من نشاط حيوی كركعة ليعزل إلى مقدرة ىذا أك 

  الفناف على تٕميع خصائص اتٟجم كالشكل.
كلقد أسفرت ت٤بة الفناف ت٢ذا الكهل اتٟجار عن شكلو الذم تكيف بعطفو 

إلى صورة الشاب اتٟجار بعد إف كقفنا على بؤس أكلئك الكادحتُ، كلو أننا عدنا 
نها من طبيعة ت٥تلفة أعلى القيمة الفنية بُ صورة الكهل، لأدركنا أنها لا تعتٍ شيئان، ك 

كانت  إت٪ا انع فن ماىر كليس بفناف، كالواقع إف مهارة "كوربيو"صنها صدرت عن كأك 
ما كانت تقع  ان تَ كث  ، كلكنتتجو إلى جوىر ات١ثالية الفنية، كقد كانت تتصل بها أحيانان 
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، ت٦ا جعل لآثاره عظيمان  منها لتًكز على الأحداث، كلقد ىيأت لو كاقعيتو ت٧احان  قريبان 
من التقدير، كيعزل ذلك بُ الواقع إلى تلك اللحظات النادرة  كبتَان   حظان  حتى الآف

  مثالية كصورة الكهل اتٟجار. أف يبدع فيها صور أالتي استطاع 
ه بُ ذلك تا فنيان  اء للمصور "مييو" قد عرضت موضوعان كلئن كانت لوحة الدع

کوربيو" تقدـ "الأحجار للفناف  يجتماعي"، فإف لوحة ت٤طمالإ -ات١ضموف "الدينی 
  لنا عناصر فنية ت٦تازة تٖطمت على صورة من صور الفن العظيم.

من ات١شاىد  كثتَان   2192 - 2125ميسونييو"  -كلقد عابِ ات١صور "ارنست 
 حربياا  التي تعرض ميداناا  -۸۲-ش  2129بلوحات عدة منها لوحة عاـ  العسكرية

لنابليوف الأكؿ، كلقد حظيت تلك اللوحة باعجاب العاديتُ من ات١عاصرين، كلكنها 
. "أثارت املئزاز رجاؿ الفن النابهتُ، كلو أننا قارنا بتُ صورة نابليوف بلوحة "ميسونييو

ف ذلك اتٟجار ىو البطل كليس ألأدركنا  "يوكبتُ سورة الكهل اتٟجار بلوحة " كورب
ف امبراطور فرنسا يبدك على ىيئة دمية من دمي الأطفاؿ، كلقد أبنابليوف، ذلك 
يرسم كل الأشياء كما لو كانت  نو كافأ" مانيو" عن "ميسونييو" بقولو:"تٖدث ات١صور 

تٓبرتو بُ  فخوران  ""ميسونبيو كمع ىذا فقد كاف "من اتٟديد الصلب باستثناء الأسلحة
تغلب  2129ف الأبيض الذم تٯتطيو نابليوف بلوحة عاـ ارسم ات٠يل، رغم إف اتٟص

عليو صفة ات١وات، فلب ترکيب فيو كلا حركة. كلقد عاش ىذا ات١صور ت٭لم بتخليد 
لا بُ شيء كاحد كىو مسح إالأحداث البطولية بُ تاريخ فرنسا كلكنو لم ينجح 

تٯتاز بو ىو مقدرتو على تسجيل التفاصيل  أىم ما كافالأبطاؿ بُ ت٪اذج نوعية، كلعل 
بُ  2129بدقة تامة، بينما عجز عن رؤيتها بُ ات١ظهر الكلى، كإف نشر لوحة عاـ 

ت٭يق  عطاء ت٪وذج من الفشل الذم كافإلا الرغبة بُ إىذا الكتاب ليس لو من ىدؼ 
ك الفكرة التي بفكرة تهذيب الأشكاؿ بُ أعماؿ التصوير من القرف التاسع عشر، تل

  الفوتوغرافيتُ. أزعجت حتى أذكاؽ ات١صورين
على درجة من الاقتدار بُ  كاف" ف "ميسونييوأف نعتًؼ أنصاؼ كتٯكن من قبيل الإ

تسجيل ملبمح الأشخاص، فليس من شك بُ أننا نتعرؼ على نابليوف كعلى قواد جيشو 



 063 

اديتُ من الناس بُ ، كىو أمر لا شك يرضى رغبة الع2129بلوحة عاـ  فردان  فردان 
ف ننسب أىم عناصر فنو إلى ؽ درتو على تٖقيق أكتٯكننا  التعرؼ على مشاىتَ الرجاؿ،

  تلك الرغبة فحسب، رغم انعداـ أية صلة بينها كبتُ الفن.
خری تطبع أف نضم إلى ىذه ات٠صيصة ات١شار إليها آنفا صفة أكتٯكننا كذلك 

صوير الأشياء على اختلبؼ أنواعها على ميسونييو" بطابعها، كىي اتٕاىو إلى ت"فن 
يبدك  "ف اتٟجار الذم يصوره "كوربيوأ ذلكمستول الطبقة العليا من المجتمع، 

، ت٦ا يوضح نوع التفاىة التي ، أما البرد فيبدك بلوحات "ميسونييو" أرستقراطيان بركليتاريان 
يدين بو من  فمنو أفيما كا "مييو" أكثر صدقان  تغتٌ فنو باسم البطولة، كبهذا كاف

بُ ت٘ثيل موضوعات  صادقان  ""ميسونييو بُ فنو، بينما كاف عقائد، كإف لم يکن تلقائيان 
بتلك العناصر  كفيان  ات١شاعر، كما كاف دكف تٖديد لصفة بُ الرؤية أك لنوع من

  ت٬يد تكرارىا بُ دقة كصبر. الأكادتٯية التي كاف
لا يستطيعوف  ن ما داموافالأكلئك ات١بصرين تٔكفوبُ  يكلست أدرم لم لا نسم
  ذاف السليمة الغافلتُ من النغم.الآ ذكمرؤية الآثار الفنية، أك بالصمم 

على العكس من ذلك  ۳۱۱۳ - 2129لوتريك"  -ات١صور "تولوز  كلقد كاف
 الفنانتُ التوضيحيتُ، كلقد كاف اعذا بصتَة نافذة، رغم أنو يعد أحد أتب ذ كافإت٘امان، 
  ك"دكمييو" تٔثابة أبوين ركحيتُ لو.ف "جويا" اات١صور 

كالواقع إف رسوماتو الدعائية لم تكن فحسب أتٚل ما ظهر من ذلك النوع منذ 
أىم العوامل التي أثرت بُ  -لأصالتها-نهاية القرف التاسع عشر، بل لعلها كانت 

انتاج رسومات الدعاية بُ القرف اتٟالي، كلقد انعكست خصائص ىذا الطابع الدعائي 
ت١تطلع إليها ا اللوحات التصويرية التي أنتجها "لوتريك" كأت٫ها استًعاء انتباه على

  بقوة تأثتَىا ات٠اطف.
الباريسية، كقد  ىيت٬الس امرأة بأحد ات١قا رجلبن  - ۱۱- كتعرض اللوحة ش

می" كات١قطع الأختَ من ذلك الاسم يطلقو  -اختار الفناف "لوتريك" ت٢ا اتٝا ىو "إلى 
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..، كترل إلى جانب ىذه  ى تلك النسوة اللبتی يرتبطوف بهن بعلبقة ماالفرنسيوف عل
  خرل فوتوغرافية لذلك الرجل كصديقتو.أ اللوحة صورة

الفناف، أما السيدة  جيبتَ" صديق -موريس "كالرجل ات١شار إليو بالصورة ىو 
 فامرأة كانت ت٘ارس حرقة النموذج "موديل" كقد ظهر کلبت٫ا بتلك اللوحة بُ جلسة

عطاء صورة من حياة المجتمع الباريسي إيعتٍ بها  ""لوتريك لم يدرکا مغزاىا، بينما كاف
ذ عرض السيدة بُ ىيئة امرأة عاجلتها الشيخوخة نتيجة تٟياتها التفسحة،  إات١نحل. 

تٔسحة من  كما عرض شخصية صديقو بُ ىيئة رجل منحل أيضان كساه الضتٌ
من آثار الفن التوضيحي الناجح، كلنا إف البؤس، كمن أجل ذلك كانت ىذه اللوحة 

  نتساءؿ الآف، أين القيمة الفنية بُ ىذه اللوحة؟
الفوتوغرافية، أما  كالواقع أننا نلبحظ انعداـ التوازف بتُ الشخصتُ بالصورة

ات١شهد ليتحقق بها توازنها مع تصميم  اللوحة فتعرض صورة الرجل قريبا من مقدمة
ـ على السطح، كلقد أضاؼ الفناف زجاجة من النبيذ أمق اللوحة، سواء بُ اتٕاه الع

ات١نضدة  حاتٞانب الأتٯن من جسم ات١رأة، كما أظهر بالاضافة إلى ذلك سط ليوازف بها
 -ه بُ الفوتوغرافيةدت٧ ت٦ا لا-نشاء قاعدة للمجموعة بأكملها بُ منظور خادع لإ

ذ إى الشخصيتتُ ىذا كيظهر رسم اتٟائط بُ تلك الفوتوغرافية كعنصر غريب عل
نو منعزؿ عنهما. بينما نراه بُ اللوحة كقد أسهم تٔا بثو فيو الفناف من ت١سات أيبدك كك

بالفرجوف بُ بناء المجموعة البشرية كما نلحظ التوافق التاـ بتُ ىذه اللمسات كبتُ 
ساير حالة لتب طنظتَتها بُ رسم الشخصيات، كلقد بدا اتٟائط بُ حالة من الع

ت٨لبؿ بُ عرض صورة الشخصيتتُ، كبهذا لا ينحصر التعبتَ عن ىذا الا ت٨لبؿ بُالا
بُ  لتجربة من كاقع المجتمع الباريسي. بل تسهم قوة اللمسات كات٠طوط كالألواف

ذ إبُ لوحات التصوير،  ف ت٧د ت٢ا نظتَان أت٨لبؿ بطريقة ندر الا ذامضاعفة الاحساس به
  و يرضى ات٠ياؿ ات٠لبؽ.جسدت الواقع بُ صورة بلغت مستول الفن على ت٨

كلكن الصورة التي عبر بها الفناف عن شخصية صديقو كانت تثتَ السخرية فلم 
تنجح تٔا غلب عليها من الطابع الکاريکاتوری، كما تعمده من مسخو فيها على ت٨و 
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فقدت بو الطابع الإنسانی، تْيث كانوجو الرجل أشبو شيء بقناع ساخر، كمعتٌ ذلك 
عجزه  ف ينفصل عن كاقع اتٟياة الباريسية ات١نحلة، كمن بٍ كافأن ف الفناف عجز عأ

ف تٮلق صورة حية ت٤ددة ات١عالم بطريقة ذاتية، رغم أنها ت٘ثل أت٪وذجا الرجل أعن 
ت٨لبؿ، بينما ات١نحل. أما صورة ات١رأة باللوحة فتنبض باتٟياة رغم أنها تعكس صفة الإ

و بٍ أصبحت بُ اللوحة معجزة من فن ترل بُ الصورة الفوتوغرافية اصطلبحية تْت
التصوير، فيدىا اليسرل تكشف عن سوقية حياتها بالكامل، كما تفيض حركتها 
كنظرتها بالقدرة على الإفصاح عن ات٨طاطها الطبيعي كانغماسها بُ الشراب، كل ذلك 

  عبر عنو الفناف بقوة مقطوعة النظتَ.
على  مستهتًان  ف ينشأأ مقدران  من عائلة فرنسية نبيلة، كقد كاف ""لوتريك كاف

شاكلة أبيو كأعضاء أسرتو، كلكنو أصيب بالكساح على أثر حادث فلفظتو طبقتو، 
ات١وجدة على حياتو كلها،  -علتو  ؼبتُ نبالة عائلتو كظرك -كلقد عكس التباين 

فانطبع سلوكو بالعنف، كمن ىذا نشأ منهاجو الساخر من الظلم بُ تلك اللوحات 
ف أف يثأر من غركرىا، ك ألتهكم مظاىر السلوؾ الطبقي، كاستطاع التي تناكلت با

حساسو بات٠جل كالألم من سخرية تلك الطبقة من علتو لم يتح لو إت٭اربها بفنو، كلكن 
حساس عميق بوجودىا، كلكن بُ إتناكؿ تلك العلل بالسخرية، فعبر عن ذلك بُ 

ت٨لبؿ الاجتماعي تٔثابة تعرض صور الإ عطف كبتَ عليها، كلقد كانت لوحاتو التي
  .فيو من عبث كصخب على صفحتها أكضاع المجتمع بكل ما كاف كسمرآة تع

ف أكلئك أ... ك كانت حياة ىذا ات١صور على صلة كثيقة بفنو، شأنو بُ ذلك ش
عن كاقعو  الفنانتُ الذين يشبهونو بُ الصفات، كبُ ظركؼ العلة، فلم ينفصل أبدن 

أنو عبر بُ صورة ات١رأة ات١نحلة كاتٟائط المحطم عن ينتج آثاره، على  عندما كاف
قد تٖرر  ف خيالو كافأمشاعره تٓطوط كألواف بعيد عن ذلك الواقع، كيعزل ذلك إلى 

ىتدم إلى ا إذتْق،  عظيمان  ف فنانان كاك ات١شاعر الذاتية بُ أثاره، كىنا  تلكانطلق ليبث 
مرأة أك موضوع ات٨لبؿ ا الشكل ات١عبر عن حياة ىذه ات١رأة، كلم يكن ت٣رد شكل

  .ف يتدفق تلقائيان أتاح الفن أانبثق من لدنو ك  ذاتيان  فنيان  شكلبن  جتماعي، بل كافإ
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 الفصل السابع

 ةعحيىية الطبي

 الأصل –عربة الت"    "كونستبل" – 02 –ش 
 النسخة –عربة الت"    "كونستبل" – 00 –ش 
 قنطرة نارني         "كورك"  – 00 –ش 
 أرجنتي مركب بُ       "مونيو" – 09 –ش 
 منظر من الواز        "بيسارك" – 05 –ش 

نسانية تركم إعلى موضوعات  تشتمل أكثر اللوحات التي درست حتى الآف
ف ما تركيو لا تٯثل لذاتو أىداؼ ىذه اللوحات، كرغم إف الصبغة الفنية أ، رغم قصصان 

طاع الفناف لم تتحقق فيها ألا بعد إف تٕسدت القصة التي تركيها بُ دكافع مثالية است
  ف يهتدل إلى شكل كتعبتَ كنظرة تلبئمها.أ

اىتمامهم  ذ كافإالفنانوف ينتهجوف ىذا السبيل على مر العصور،  كلقد كاف
ينصرؼ بصفة أساسية إلى صياغة الشكل الفتٍ لا إلى موضوع القصة التي كانوا 

لوحات دكر القصة بُ  ثارة اىتماـ اتٞماىتَ، كبهذا كافإيتوسلوف بها فحسب إلى 
  التصوير تٔثابة الوسيط بتُ الفنانتُ من ناحية كاتٞماىتَ من ناحية أخرل.

كالواقع إف اللوحات التي تعرض مواقف أك أحداثا من التاريخ أك القصص 
بُ القرف التاسع عشر، كمن أكثر ما ت٭ظى  الأدبي كانت من أكثر أنواع الصور انتشاران 

للمصورين فرص الإتصاؿ بالطبقة ات١ستنتَة  يئمنها بتقدير اتٞماىتَ، كمن أكثر ما يه
ذ إمن المجتمع حينذاؾ، أما لوحات ات١ناظر الطبيعية فكانت تعد من أنواعو الثانوية، 
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  ساد اعتقاد
ف تلك اللوحات المجردة من صور الإنساف لا تنطوم على مشاعر تٖرؾ  كقتئذ بأ

الكائنات باتٟس ت٢ي قد اختص الإنساف من دكف ات٠لق الإ كوامن النفس، ككاف
  كالعاطفة.

بدأ استخداـ ات١نظر الطبيعي بُ اللوحات کستار من كراء المجموعات الإنسانية 
 -ك"تيتسيانو" ش  ۸ -فرانشيسكا" ش  -على النحو الذم رأيناه بلوحات "ديلب 

قد قضى باستيعاب الصورة الإنسانية  ف تطور أسلوب الرؤية الذم كافأعلى  - 22
كبُ غتَ عزلة عن البيئة التي ت٭تِ الإنساف فيها كيتنفس ىواءىا قد من خلبؿ الطبيعة 

يلبئم ذلك التطور، كات١قصود بالبيئة ىنا الأشجار  ن7سساعد على نشأة طابع فتٍ
نهار كالسماء كغتَ ذلك من العناصر الطبيعية التي كانت تثتَ دائما كاتٞباؿ كالأ

سجيل تٚاؿ الأجساـ الإنسانية. اىتماـ الفنانتُ على ت٨و لا يقل عن اىتمامهم بت
كلقد أتاح ىذا الاتٕاه اتٞديد للطبيعة إف تؤثر على مكانة الإنساف بُ لوحات 

من عناصر الكوف، بعد إف ظل الإنساف  بسيطان  التصوير، فما لبث حتى أصبح عنصران 
بعد يوـ  ف ات١نظر الطبيعي يومان أت١دل طويل موضوع الفن الأساسي، كمن ىنا تزايد ش

نواع يؤثر من قبل بُ تلك الأ من أنواع التصوير، رغم أنو كاف ثانويان  لم يعد نوعان  تْيث
لبث حتى أخذ ات١نظر الطبيعي يسهم بُ تأكيد اتٕاىات   بطريق غتَ مباشر، بٍ ما

جديدة كتٯهد ت١ولد نزعات ىيأت لظهور شکل فتٍ جديد منذ بدأ القرف التاسع عشر 
.. حقان لقد ظهرت  رد نوع ثانوم من أنواع التصويرت٦ا لم يعد بو ات١نظر الطبيعي ت٣

ننتاج ظركؼ إفيما قبل ذلك لوحات ىامة تعرض تٚاؿ الطبيعة، كلكن ظهورىا ك
بتُ  عامان  خاصة، أما بُ القرف التاسع عشر فقد كانت تلك اللوحات تشكل اتٕاىان 
، حتى لقد ات١صورين ات١بدعتُ،أسفر بعد قليل عن عقيدة فنية تؤمن بانسانية الطبيعة

  لا حالة نفسية.إأشار البعض بُ ىذا الصدد إلى إف ات١شهد الطبيعي إف ىو 

                                                 
  ىذا الطابع على ألسن الفناف ين باسم "پينورسك". يعرؼ ن7س
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چورچونی" ش "ف أشرنا بُ الفصل الرابع إف لوحة العاصفة للمصور أكلقد سبق 
ن ذات طابع غنائي، كيعزل ظهور ذلك الطابع إلى استخداـ الطبيعة كوسيلة 25س

نشأ عن اكتشاؼ بً بطريقة تلقائية كساذجة، قد  للتعبتَ عن ات١شاعر الإنسانية، ككاف
كت٦ا يلبحظ أنو ظل يسيطر على نوع من صور ات١ناظر كالتي رتٝها بعض أساتذة 

برت٬يل" رغم ما بتُ أسلوب التصوير  -ات١اضي مثل "تيتسيانو" ك"پيتً 
على إف بعض الفنانتُ الإيطاليتُ من - چورچونی" كعند الآخرين من تفاكت" عند

ات١ناظر الطبيعية  من صور جديدان  ع عشر كانوا قد ابتدعوا أيضان نوعان القرف الساب
ف ينهض بهذا أ ف"اوسب -نيکولا " حافلة بصور الإنساف، كاستطاع ات١صور الفرنسي

النوع إلى أعلى مستول من الأصالة، كمن بٍ أخذت لوحات ات١ناظر تشغل منا كانت 
للوحات كانت ىي الأخرل تعرض تشغلو الصور التارتٮية من مكانة، رغم إف تلك ا

ذ تناكلت كقائع من التاريخ بأسلوبها ات٠اص مستهدفة إبراز إالأحداث كالبطولات، 
القدرات الإنسانية بُ اطار البيئة الطبيعية، الأمر الذم أدل إلى انعكاس الطابع 
الكوني على الشكل الإنساني بكل ما كسع ذلك الطابع من جلبؿ كعظمة، كلقد 

نوع من لوحات التصوير باسم صور ات١شاىد الطبيعة الكلبسية، ككاف قد عرؼ ىذا ال
  تولد عن انطباع الركح الإنساني تٔا بُ الطبيعة من جلبؿ كتٝو كعظمة.

كتٙة نوع آخر من لوحات ات١ناظر الطبيعية كاف قد ظهر بهولندا خلبؿ القرف 
 قة متناىية، ككافالسابع عشر، ككات٪ن خصائصو تسجيل صور الأشياء الطبيعية بُ د

ف اکز ير ركيسديل" ك"ىوپيما" بُ الطليعة من أساتذة ذلك الاتٕاه، ككانا  -"چاکوب 
ف التعبتَ اأكبر الاىتماـ على الصفة الطبوغرافية ات١شاىد الطبيعة، بينما كانا لا يولي

عن ات١شاعر أك بث ات٠ياؿ ات١بدع أم اىتماـ فيما كانا يعرضانو بلوحاتهما من 
لى إف الدقة التي كانا يتوخيانها بُ تٕسيد عناصر الطبيعة بأسلوب فنی الأشياء. ع

ذابٌ كانيسفر من ناحية أخرل عن لوحات فنية على جانب كبتَ من اتٞماؿ 
  كالركعة.

خلبؿ  ىذا كما ظهر نوع جديد من صور ات١ناظر الطبيعية بعد ذلك بات٧لتًا
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ه على النظاـ كميلو إلى بتمرد 2799عاـ  ن1سالقرف الثامن عشر، كصفو "برايس"
ت٘ثيل ات١ظاىر ات١تغتَة بُ الشكل كاللوف تبعا ت١ا يصيبها من تأثتَ النور كالظل، كيعتبر 
ذلك النوع على النقيض من الآخر ات١شغوؼ بتمثيل مظاىر العظمة كالسمو، كيعزی 

يم ظهوره إلى طابع اتٟدائق الآت٧ليزية التي تهوم ات١ناظر الفطرية بُ تنظيمها، كما ته
بات١بدأ التلقائي بُ التنسيق كبات١يل إلى احداث ات١فاجآت، بينما يرين على تنسيق 

طاليا كفرنسا إياتٟدائق الإيطالية كالفرنسية الطابع ات٢ندسي عن تقدير من شعبی 
للنظاـ كالتًكيب كالتوازف، على عكس الشعب الآت٧ليزم الذم يؤثر على ىذا كلو 

  .ات١نبثقة من كحي ات٠ياؿ التنوع كحرية الابتكار كالصور
للطابع ات١ذكور تأثتَ بالغ على صور ات١شاىد الطبيعية ابإف القرف  كلقد كاف

تتعارض كالنشاط  دخلو على أسلوب تصويرىا من تٖديداتأالتاسع عشر، رغم ما 
يعتمد  ف نشتَ إلى ذلك النوع من تصوير ات١ناظر، الذم كافأالإبداعي. كت٬در بنا 

ة ات١وركثة عن مصوری البندقية من القرف السادس عشر، ذلك على أسلوب الرؤي
منذ "رمبراند"  -الأسلوب الذم ظل موضع الاستعماؿ بتُ مصوری عصر "الباركؾ" 

على  ، كلقد أسفر اسقاط ذلك النوعمكارافاچيو" كيعرؼ باسم التصوير " حتى
  .الطبيعية عن الطابع الفتٍ ات١شار إليو آنفان 

كات١قصود بو ىنا شكل -ری بلوحات ات١ناظر الطبيعية كتٯثل القالب التصوي
" تيتسيانو " بالفصل  متكاملبن  فنيان  كما سبق إف أشرنا إلى ذلك القالب شکلبن   -اللوف

لتًابط عناصره، رغم أننا لانستطيع  متكاملبن  فنيان  تٯثل ذلك القالب شکلبن  -الرابع 
ىا على غتَ نظاـ، ت٦ا يدعو العثور على ذلك التًابط بُ الطبيعة التي تبدك عناصر 

ف كثتَة إلى اختيار بعضها لينظمها بُ شكل فتٍ، بينما أدل الطابع االفناف بُ أحي
إلى الكشف عن أساليب فنية جديدة أسفرت عن تفتيت  ات١عركؼ باسم "پيتوريسك"
  كحدة العمل الفتٍ كطرازه.

                                                 
  .۳۱۸۸وسی" البيکتوريزـ لندف ى -"ؾ  ن1س
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لى أننا ... تلك ىي أكضاع الأذكاؽ العامة تٔستهل القرف التاسع عشر، ع
نستشعر إلى جانب ما سبق من طوابع كاتٕاىات ظهور تيار جديد اتٕو بصور ات١ناظر 

 ركسو"، ككاف -چاؾ  -ف االطبيعية ت٨و آفاؽ ركحية تعزل إلى آراء الفيلسوؼ "چ
تٯانو بالطبيعة، كت٭بذ ات٠لود إليها كسبيل إلى ات٠لبص من مفاسد إيعلن بُ تٛاسة عن 

ا. كالواقع إف الكنيسة ظلت ت١دل طويل ملجأ طات١ا اتٟضارة اتٟديثة كسطحيته
تطلعت إليو أنظار ات١سيحيتُ كلما ضغطت عليهم أحداث الزمن، دلكن الفيلسوؼ 
"ركسو" كجد بُ الطبيعة ات١عبد الأتٝى للتنفيس عن الكركب النفسية، ككانفي اتٕاىو 

تٕلى الذات بركنو" التي اكتشفت من قبل نظرية  -چوردانو "ىذا إت٪ا يبعث آراء 
الإت٢ية على كافة أنواع الكائنات اتٟية كاتٞامدة، ابتداء من الذرة إلى الشمس 
كالكواكب، كمن أقل الكائنات اتٟية كاتٞامدة إلى الإنساف، ككانت ىذه النظرية تعنی 
بالنسبة إلى فن التصوير إف الطبيعة ت٬ب إف ينظر إليو ا ككائن حي، كإف نقتًب منها 

كتُ" اسر  -ت٠شوع كالاحتًاـ، كلقد عبر الكاتب الآت٧ليزی "چوف تٔشاعر ت٭دكىا ا
  عن العلبقة بتُ الإنساف كالطبيعة على النحو التالي: ۳۱۱۱ - ۳۲۳۱

تٯانهم فحسب إ الإغريق القدامى ت٬سدكف الطبيعة بُ أشكاؿ بشرية، ككاف "كاف
اتٞدكؿ  ركح اتٞدكؿ كليس على نسانيتهم. كلقد أحسوا بالألفة كالعطف علىإبصور 

كليس ت٨و الغابة نفسها، ككانوا رغم ىذا يقتًبوف  ةذاتو، كت٨و الأركاح الساكنة بالغاب
ننا معشر ات١سيحيتُ أ، ك ةمن ات١وجة الواقعية كمن ألياؼ الشجر دكف ما عطف البت

على عرش فوؽ السحب بعيدا عن الأرض كليس بُ الأزىار أك  نتصور ات٢نا جالسان 
ما نراه من ىذه الأشياء ميتة أك ت٤كومة بقوانتُ مادية عن نظرية  ات١ياه، ذلك أننا نعتبر

نها إندين بها، على أننا حتُ نقتًب منها لا تلبث حتى ت٨س تٓطأ ىذه النظرية، ك 
حساسنا، فإف شعورنا تْيويتها لأكبر من إليست ميتة، كمهما حاكلنا التعبتَ عن طريقة 
كافة النظريات ات١ادية، فإف الينبوع يود   إف يصرفنا عنها، كبُ النهاية كعلى الرغم من

ف الأزىار لتغتبط بُ لطف، كسواء عندئذ إف اندىشنا أـ فرحنا أـ رضينا أك  ،لو غنی
رغم أننا نعرؼ أنها لا ت٘نح -ننا نستشعر عطف الطبيعة أأك خجلنا من موقفنا ىذا، ف
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منا عطفا، عندئذ رغم علمنا بأنها لا تتقبل  -كأننا ت٩لع عطفنا على الطبيعة  -عطفان 
نرل أنفسنا كقد كقعنا بُ دائرة من الشك كمن العواطف الغامضة كات١تاىات ات٠يالية، 

  .ن9سكيشكل ىذا، اتٞزء الأكبر من طريقة نظرنا إلى الطبيعة "
ر الغامضة إت٪ا تعتٍ الفلبسفة بأكثر ت٦ا تعتٍ ات١صورين، عكطبيعي إف ات١شا

ياة الركحية للؤشجار كالآنهار كاتٞباؿ، كلأنهم للبتٯإف باتٟ بوصفهم أكثر استعدادان 
 عميقان  بُ تٛاسية بات١واقع التي تغمرىا الشمس، كما يبدكف عطفان  كابتهاجان  يبدكف حبان 

على ات١ظاىر ات١تواضعة كالتي تغشاىا الظلبؿ الطبيعية، كلكي نعرؼ كيف يتحوؿ 
بضع لوحات ذلك العطف كتلك اتٟماسة إلى شكل فتٍ ذابٌ، ت٬در بنا إف نرل 

  الفنانتُ مبدعتُ من العهد السابق على ظهور "راسكتُ" كمن اللبحقتُ عليو.
أكؿ من  2107 - 2772کونستبل"   -ت٧ليزم "چوف ات١صور الإ ... ككاف
لآرائو بُ ىذا  حساس اتٞديدة على تصوير ات١ناظر الطبيعية، كما كافطبق طريقة الإ

  لآثاره من قيمة. كلقد كتب بُ ىذا يقوؿ: ف تأثتَ بالغ بُ ت٣رل التطور يعدؿ ماأالش
متواضعة، ذلك  "ت٬ب على مصور مناظر الطبيعة إف يستَ عبر اتٟقوؿ بذىنية

نتٍ لم أر بُ أمن أكلئك ات١غركرين قد استطاع إف يرل الطبيعة بُ كامل بهائها،  إف أحدان 
ر يضفي شكل الشيء، فإف الضوء كالظل كات١نظو  فمهما كاف حيابٌ قط شيئان قبيحان 

 .ن22سعليو حلة قتيبة من اتٞماؿ"
كالواقع إف التواضع كانبالنسبة إلى "کونستبل" شرطا ضركريا الاستجلبء أسرار 

ذلك كلو  الطبيعة كللبقتًاب منها بُ خشوع، كللنظر إليها بطريقتو ات٠اصة، كلقد كاف
تَ تعثر .. كل الطبيعة، كبغ عن ضركرة التحقيق آثاره الفنية. ذلك أنو أحب الطبيعة

" كونستيل" يعتبر كل  بُ تلك الضركب من الأحكاـ أك التفصيلبت ات١تعسفة، ككاف
شيء تٚيلب لا لكونو تٚيلب لذاتو، بل عن فكرة بأنو ماداـ لا شيء قبيحا لذاتو. فلن 

                                                 
 الفصل الثالث عشر. -اتٞزء الرابع  -"راسكتُ" ات١صوركف المحدثوف  ن9س
  .2907"ر. ليسلی " ذكريات من حيات "کونستبل"  ن22س
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يكوف ىناؾ شيء تٚيل لذاتو. كالواقع إف الفن لا يستطيع إف ت٬عل كل شيء تٚيلب 
ثتَات الضوء كالظل كات١نظور كىي نفس العناصر التي بُ نظرنا، اذ يسيطر على تأ

تكوف ش كل الفن بلوحاتو، كمن ات١عركؼ إف "کونستبل" لم يكن يصنع للؤشجار أك 
يعتٍ بتسجيل تأثتَات الضوء كالظل  السماء أك ات١اء صورا تعكس أشكات٢ا، بل كاف

خيالو ات٠لبؽ، إت٪ا نشاء الوحدة بتُ الشكل كات١ضموف بُ إبُ سعيو ت٨و  كالفراغ، ككاف
ات١وضوع، كمن ات١عركؼ أيضانإف ىذا الفناف كات٪ولعا بالضوء، تْيث تبلور ىذا  يتلببَ

  يقوؿ: الولوع بُ طريقة رؤية كانت أشبو شيء بالعقيدة الدينية. كبُ ىذا كاف
أكاد أستمع  ، فأينما كجهت عينی، كأينما سرت،"إف كل شيء يبدك لي مبتهجان 

  .".. أنا اتٟياة .. أنا البعث ت٠الدةإلى تلك العبارة ا
ف  يؤمن بأ ، كما كافتامان  دراكان إكلقد كاف" کونستبل" يدرؾ كحدة العمل الفتٍ 

كل عمل فتٍ إت٪ا ينطوم على قانونو ات٠اص الذم يلبئمو، ذلك القانوف الذم إذا ما 
الو انفص حاكلنا تطبيقو على عمل فتٍ آخر، ساد فيو الاضطراب كالفساد، كلقد كاف

ف طريقتو ايكيف -فضلب عن ذاتية العمل الفتٍ-تٯثلها بُ آثاره  عن الأشياء التي كاف
  ات٠اصة بُ الرؤية".

كت٦ا ت٬در ذكره، أنو ظهرت نظرية بُ النقد ظل الأخذ تٔا فيها ات١دل طويل، 
ف اللوحة لا تعد فنية ككاملة منا لم تٖقق ات١شاكلة ات١وضوعية للؤشياء الطبيعية، تقوؿ بأ

إف يدمج مضمونو  كلو صحت ىذه النظرية فيما تذىب إليو الوجب على "كونستبل"
يعاتٞو من موضوعاتو القيمة الفنية بُ لوحاتو، بل لوجب إف يقدـ على  فيما كاف

طريقتو بُ الإبداع الفتٍ بعض عناصر من ات٠ارج، كالقواعد التي تفرضها الأكادتٯية، 
كشجرة أك -عليها بعض العناصر الطبيعية  أك تقضي بها الأذكاؽ العامة، أك يقحم

ذلك جائزا  ف ت٬سد ىذا أك تلك بُ أسلوب رؤية تلبئمو، كلو كافأدكف  -بيت
ف يعيش تٖت ضغط الظركؼ كات١لببسات بشخصية مزدكجة، ألوجب على الفناف 

ف يفي أىامتو ت١ا تفرضو ات١نظمات الفنية أك الأذكاؽ العامة من ناحية، ك  ف ت٭تٍبأ
 مؤمنان  كونستبل" ككاف"أخرل، كلكن  حساسو من ناحيةإقبل طريقة رؤيتو ك  بالأمانة
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يصور لوحاتو من أصل، بٍ  ف يعيش،كافأتْاجة إلى  برسالتو كبُ الوقت نفسو كاف
رضاء لذاتو، إيعود ليصور نسخة من ذلك الأصل، ملتزما بُ الأكلى مثاليتو ات٠اصة 

  فرضها الأكادتٯية.بينما كانيحقق بُ النسخة تلك القواعد التي ت
تسجيل  منذ إف يفرغ من کاملبن فنيا ن  " کونستبل" يعتبر الأصل عملبن  ككاف

انطباعاتو بصدد الضوء كالظل كالفراغ من كجهة نظره ات٠اصة، فلب ينشغل بتلك 
الدقة بُ ضبط صور الأشياء الطبيعية كما ىي بُ الواقع. كمعتٌ ذلك إف درجة 

ن كجهة نظره بالاستناد إلي كماؿ التعبتَ الذابٌ، لا إلى كانت م الكماؿ بُ لوحاتو إت٪ا
الدقة بُ تسجيل صور الأشياء، كلقد جرل العرؼ بتسمية ذلك النوع من اللوحات 

  باسم "دراسات" أك "عجالات" كالأكلى إف تسمى باسم "ات١بدعات".
على ثقة  ذ كافإكونستبل" ت٭تفظ لنفسو بهذا النوع من لوحات التصوير، " ككاف

يتوخي بُ  يبعث إلى ات١عارض بالنسخة التي كاف بإف أىل العصر لا يقدركنها، فكاف
رضاء الأذكاؽ العامة كتٖقيق مقتضيات التمثيل إتصويرىا القواعد الأكادتٯية ك 

  الطبيعي.
كات١قارنة بتُ أصوؿ اللوحات كالنسخ ات١نقولة عنها بُ آثار "کونستبل" تكشف 

ك الآخر عملي، كتعرض  النشاط، أحدت٫ا فتٍ تّلبء عن الفركؽ بتُ نوعتُ من
عربة الت"" ككلبت٫ا من "الأصل كالنسخة للوحة  ۱۸ -، ش ۱۳ -ف ش الصورتا

يضع بُ اعتباره عند تصوير الأصل  ، كمن ات١لبحظ أنو كاف۳۲۸۳نتاج الفناف عاـ إ
لا بتطبيق إلا يعتمد بُ تصوير النسخة  تسجيل انطباعو بصدد الفراغ، بينما كاف

واعد علم ات١نظور، كتبدك أشكاؿ ات١رئيات باللوحة الأصلية مغمورة بُ الضوء بوصفو ق
العنصر اتٞوىرم القادر على تشكيل عناصر الطراز كتوحيدىا بُ شكل فتٍ، فهو 
يكشف عن الأشياء أك تٮفيها، كىو الذم تٯنحها صفة اتٟياة أك ت٬ردىا منها، كىو 

لعمق الآنفعاؿ الذم يتعرض لو  ل ذلك تبعان يؤكد مشخصاتها أك يدعها دكف تٖديد، ك
التجربة، كمدل ذلك الآنفعاؿ من الشدة أك الرخاكة، بينما الصور  إبافالفناف 

ات١نسوخة عن الأصل تعد ت٘ثيلب للؤشياء الطبيعية لذاتها، يضاؼ إليو تأثتَ الضوء على 
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حدت٫ا تٯثل لا اثارة اىتماـ الرائي بُ اتٕاىتُ مضادين، أإتلك الأشياء لا لشيء 
أسلوب رؤية تٕريبية لشيء أك لشخصية أك تٟادث، كىو أسلوب يشبو الطابع 

عن الضوء، كإذاكانت آثار النثر  شعريان  الوصفي بُ النشر، أما الآخر، فيمثل تعبتَان 
تعد كل شيء منتهيا بطريقة ت٤دكدة جامدة، فإف التفاصيل تثتَ تٔوضوعيتها احساس 

  ات١صور بعدـ الاكتًاث بها.
تتكشف  كتلة من الألواف  ككأنوانظر إلى السقف بُ اللوحة الأصل مثلبن، تراه 

عن ضوء خافت يوحي باللبنهائية، أما بُ النسخة فيبدك على ىيئة سلسلة من سطوح 
نها ت٪اذج من آثار الفن الصناعي، كإف نفس الشيء لينطبق أملونة لا ترابط بينها كك

  على منظر ات١اء كالشخصيات البشرية.
بُ اللوحة  بُ اللوحة ات١بدعة مادة الضوء، بينما تظهر ىذه الألواف كت٘ثل الألواف

عن لوف الركض الذم  نها طلبء مفركض على أشكاؿ قائمة بذاتها، فضلبن أالنسخة كك
نعكاسات يبدك فيها أصفر جامدا، بينما يتألق بالنور بُ الأصل، كما تتألق بو تلك الإ

تناغم متحرر مع الأخرل السمراء الواقعة على الفضية للسحب على ات١اء بُ 
  الظليلة. الأرض

ا حتى تهجار كبينما تظهر ات١ياه بُ اللوحة ات١نسوخة بألواف رمادية ت٥ضرة ت٦لة بُ تد
لأنها تفقد بذلك طابع السوائل كخصائصها، كبينما تظهر فيها السحب ككانها رقع 

إذا  بقرب كقوع العاصفة، من الورؽ، دكف أحداث الشعور باتٞو أك ات٢واء، أك
بالسماء تعلن بُ اللوحة ات١بدعة عن قرب كقوع عاصفة بالفعل، كبهذا ت٧د ات١برر ت١ا 

عما تبثو من حيوية بُ تلك  بتُ النور كالظل من تباين على سطح الأرض، فضلبن 
الأشجار العتيقة كالبيوت كات١اء، كل أكلئك تعرضو اللوحة الأصل بُ تباينات من 

أ من خلبؿ نظرة متًابطة قوية الفاعلية، ت٤ت آثار التًدد كأكدت صفة النغم، نش
  اتٟياة.

كالواقع إف ات١همات الفرشاة بُ اللوحة الأصل تعبر بُ بلبغة عن حب 
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بتهاجو بلقاء الطبيعة، بينما تعرض النسخة صورة من الواقع ات١ادم، اكونستبل" ك "
ت٣تمعة بُ مثل ىذا الوضوح، كما ف نعثر على كافة ىذه العناصر أتَ سنو ت١ن العإك 

ىي بُ ىاتتُ اللوحتتُ، كقد تٚعتا بتُ صفات النثر كالشعر كاتٟب كعدـ ات١بالاة 
  كالنهائي كاللبنهائی.

كمن ات١لبحظ إف الفناف قد استطاع إف يعرض مظاىر ات١هارة اتٟرفية بُ اللوحة 
ور الواقعي يعدىا للجماىتَ بأسلوب ات١ص ات١نسوخة عن الأصل، كىي التي كاف

بها مطالب حياتو الضركرية،  ليسديصورىا  الدقيق ات١ثابر العنيد، كلقد ثبت أنو كاف
دائما على كفاؽ مع مثاليتو الفنية التي   يصور لتَضي ذاتو، فإنو كاف أما حتُ كاف

كانت تؤكد عنايتو بتسجيل أشكاؿ الضوء كالظل كطبيعة الفراغ، ككانفي ىذا إت٪ا 
براز مناظر اتٟقوؿ بُ الريف الآت٧ليزم الذم لطبيعة كات١شاعره بإيستجيب بُ تٛاسية ل

لا الفن إ ت٬سد أشكاؿ ات١رئيات من خلبؿ نظرة فنية متًابطة لا ترل أحبو، عندئذ كاف
 فنانان  لا بتلك الضركرات الزمنية، كبهذا كاف"کونستبل"إ بالان  يكات١ثاليات، كلا تلق

 .أصيلبن  صادقان 
*** 

كل  من طبيعة ت٥تلفة كاف  2175 - 2792ك" کور   -می اف "كأعلى 
فرنسيا من أبناء جيل لاحق على "كونستبل"،   الاختلبؼ، كلا غرك بُ ذلك فقد كاف

كل منهما لا من تاريخ مولدت٫ا، ذلك إف "كورك" قضى فاة  كما يتضح لنا من تاريخ ك 
بالنسبة  . على إف ات١شكلة اتٞذريةت٨بو بعد إف مات "کونستبل" بثمانية كعشرين عامان 

کورك" ". كلقد كقع "موضوعها "الشكل الفتٍ الكامل إليو ما كانت كاحدة، ككاف
على حل لتلك ات١شكلة بنفس الطريقة التي عاتٞها بها "کونستبل"، فجرم على 

بعث بها إلى ات١عارض، ككانت  ت٭تفظ بها، كأخرل منسوخة عنها كاف تصوير لوحة كاف
كماؿ الشكل فيها  أما الثانية فكاف لتعبتَ،الأكلى كاملة الشكل من كجهة نظر ا

إلى معرض  بالاستناد إلى مقتضيات الأذكاؽ السامة، كعلى ىذا الأساس بعث "کورك"
الصالوف نسخة رتٝها عن أصل لوحة "قنطرة نارني" الذم ت٭تفظ بها بُ الوقت 
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، اتٟاضر ات١تحف الأىلي بُ "أكتارا"، ككاف قد توخي بُ تصوير تلك النسخة الدقة
  التي كاف -كلكنها جاءت رغم ذلك عارية من خصائص اتٟياة، أما اللوحة الأصل 

فمن نتاج فنو الأصيل. كلقد لوف  ۱۱ -ت٭تفظ بها كات١وجودة حاليا متحف اللوفر ش 
"کورك" الأرض اتٞرداء بُ تلك اللوحة بلوف أصفر، بينما خص أجزاءىا ات٠صيبة 

ر نهوسة كلما اقتًب من الأعشاب المجاكرة، أما بلوف أخضر، الدرج بو إلى العتمة المحس
كلكن ىذا ات١اء ما يلبث إف يصفو عندما  بالرماؿ، ت٥تلطان  "نتَا" فقد جعل ماءه عكران 

يتجاكز ت٣رل النهر إلى اتٞزء الظليل من الأرض قبيل منتصف القنطرة، حتى إذا ما 
 ات٠ضرة، كمن بٍ اقتًب من التلبؿ تداخل بُ درجات من اللوف الرمادم الضارب إلى

الصافية الزرقاء ات١تبوعة على مسافة بألواف صافية  الظلبؿت٧د أعينها تتًكز على تلك 
عند ات١رتفعات التي تغمرىا الثلوج كتكللها السحب البيضاء كتعلوىا السماء الزرقاء 

حراز تأثتَات إالفناف قد ألقى بنفسو بُ معركة من أجل  بادية الشحوب، كيبدك ككاف
بها الأرض الوعرة ليلوف  ضوء كالظل، استعمل فيها بضعة ت١سات سوداءبُ ال

كالقنطرة المحطمة، كلكن ىذه ات١عركة لم تلبث إف استنفدت أغراضها منذ أخذت 
  عن بعد. أرلالأرض تستشرؼ اللوف الأزرؽ الذم 

بو  يحتو  الصخب الذم تٖدثو اتٟياة عن قرب، كالسلبـ الذم كبهذا كاف
  و مضموف تلك اللوحة اتٞميلة.الأرض القاصية ى

  التالي: كلقد فسر "کورك" ىذه التجربة التصويرية بنفسو على النحو
ف أبدأ بوضع أ"يبدك لي أنو من اتٟكمة حتُ أشرع بُ التحضتَ الدراسة لوحة 

 ات١عتمة سىذا إذاكانت اللوحة بيضاء السطحن، بٍ أمضي إلى تطبيق الألواف الألواف
بُ نظاـ سليم، كيقدر عدد ىذه الدرجات بُ اللوف  -رجةدرجة بعد د-الزاىية 

تباع ىذا النظاـ لا ت٬ب إف إالواحد بعشرين درجة، كبهذا تستقيم الدراسة، على إف 
ف نضع بُ الاعتبار كتلة الشكل العامة أك أيعوؽ نشاط ات١صور، فمن الأت٫ية تٔكاف 

 نا بُ انشغالنا بدرجات الألوافلا فقدإالمجموع الذم أثار انفعالنا منذ اللحظة الأكلى، ك 
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  .ن22سشدة تأثتَ الآنفعاؿ"
كنستنتج ت٦ا تقدـ إف " کورك" لم يلتزـ بصفة دائمة بتنفيذ قانونو الفتٍ ات٠اص، 

يضحي أحيانا بتأثتَ التباين بتُ النور كالظل بُ سبيل تٖقيق الدرجات  فقد كاف
ضفاء الرقة كاللطف إذلك ىدفو من  اتٟيادية للؤلواف أك التأثتَات الضبابية، ككاف

  كحيوية. عما فقده من متانة تعويضان 
كلعل ملس ركما كانت قد أكحت إليو تٔظاىر تلك التباينات النشيطة، كلعلو  

يتهدد  لذلك الوىن الذم كاف ضركريان  يرل بُ حيوية أضواء ىذه ات١دينة علبجان  كاف
ؤيتو الكلية الطابع يتًتب على طريقة ر  ف ما كافأطبيعتو البسيطة الطيبة. غتَ 

نشاء ات١قدمات الطبيعية بُ لوحاتو، كبلغ من إالطبقات الضوء قد أدل إلى عزكفو عن 
يضع بُ مقدماتها نقاطا بعيدة ات١ناظره، ككانهدفو من ذلك ىو  عزكفو ىذا أنو كاف

يشارؾ بهذا بُ اتٟيوية التي يبثها الضوء  التعبتَ عن الطبيعة دكف تصوير أشكات٢ا، ككاف
ظل بُ الأشياء دكف إف تٯثل التفاصيل ات١ادية بها، كما ت٭قق بهذا تٖوؿ الأشياء إلى كال

اللبنهائي" كإف ات١وضوع يتمثل بُ "النهائي" " قيم حيوية، ككما كانت القيم تتمثل بُ
ف ينفصل من موضوعو بطريقة ما بُ ألا إف الفناف لايسعو لکی يكشف اللبنهائي أف

لا تٯسك بيد  بقدر ماتقتًب منها ركحيا، ذلك إف "کورك" الرؤية، تبتعد عنها ماديان 
 منظوران  ض موضوعان ر يع الناظر إلى لوحاتو ليقوده إلى أعماؽ الفراغ الطبيعي، كلكنو

على السطح حيث تظهر بعض الأشياء على بعد كالأخرل عن قرب، كلكن ىذه 
أـ البعيد  ترل ككل منفصل من الرائي، كسواء القريب -قاصيها كقريبها-الأشياء 

من ىذه الأشياء فانها تدخل بُ الوجود اللبنهائي، كات١قصود بذلك، الوجود الفتٍ 
لنلتقي من أجل ىذا كلو بُ لوحات "كورك" بالأرض  ات١ميز عن عالم الطبيعة، كأننا

كقد  ،ی عن بعدر ت١ياه المحملة بالطتُ كبالقنطرة المحطمة، بٍ يضع تلبؿ تباالوعرة ك 
  .عجيبة كونية إلى أك تٖولت إلى مطلق فتٍ

                                                 
  .2909نفسون اتٞزء الأكؿ عاـ  ي" ت٭کكورك" س"  ؟؟؟؟؟؟؟"  ن22س
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ر بضركرة استخداـ ويالتص لوحاتحداث التأثر بالفراغ بُ مقدمة إكلقد قضى 
 -وركعلى عهد ک-يعنيو المجتمع  الشكل النهائي"، كلو أننا أعملنا الفكر فيما كاف"

ه ر صو  بأفتشعر ىذا الفناف  أفمن الطبيعي  لنا أنو كاف ؟؟؟؟بالشكل الفن الكامل، 
فة ات١ادية خطوة بعد خطوة كىي بُ طريقها إلى نهاية التجربة الفنية، صلا سبإت٪ا تكت

ككانت آثار التًدد كالسخافة تظهر بُ طريقة تنفيذه كلما أخذ بنصائح أكلئك 
خجلو الطبيعي  ات١تحذلقتُ، فحاكؿ إف ت٭قق الشكل الكامل من كجهة نظرىم، ككاف

 امل من كجهة نظرىم، فكافت٭وؿ بينو كبتُ الثورة اتٞهوية على ذلك الشكل الك
تٯضي إلى سبيلو على طريقتو  فقد كاف ت،بو، أما حتُ يتخلى عن النظرياييتعمد تهر 

  .ات٠اصة
ف" على عهد "برتا يتحرر من تعاليم أستاذه " بأنو كافكما اعتًؼ "كور  ككثتَان 

  دراستو بركما، كبُ ىذا يقوؿ:
كلكنتٍ حاكلت  درس شيئان أ"لقد عقدت النية على ألا أعود إلى البيت دكف إف 

ىذا ىو  .. ككاف ف أرسم عجالاتأللمرة الأكلى إف أصور على مبدأ الرؤية الكلية، ك 
  .ن20سالسبيل الوحيد ات١مكن"

 "بودلتَ" أكؿ من ىاجي من رجاؿ الفكر عجالات، "کورك" كما كاف كلقد كاف
ف العمل الفتٍ أدا للشكل الفتٍ الكامل كللبخر ات١بدع، مؤك ت٦يزان  أكؿ من كضع تٖليلبن 

  لا عن الكفاية ات١متازة كات١صابرة.إيصدر  لا
يسيطر على الأذكاؽ العامة من  كت٬در بنا بُ ىذا ات١قاـ إف نشتَ إلى ما كاف

كمن  ،الركمانسية""، كأت٫ها "الكلبسية العائدة" ك۳۲۸۸تيارات فنية قبيل عاـ 
على ات١نهج الكلبسي العائد، التًبية الفنية  ئكاف قد تلقى مباد" ات١عركؼ إف "كورك

يسود  -ف"اپوس -الذم كضع مبادئو ات١صور "نيکولا  -ككانات١نظر الطبيعي التارتٮي 
التيار الركمانسي يتجو ت٨و إبراز ات١شاعر كالعواطف  المحيط الفتٍ حينذاؾ، بينما كاف

                                                 
  العجالات ىي الرسومات السريعة. ن20س



 022 

" بُ تلك كورككت٘ثيل البطولات كتسجيل الصفات الدرامية للؤحداث. كلقد أرسل "
ت ىذه انإلى معرض الصالوف، كک نطرة نارني"قلآكنة النسخة التي صورىا عن لوحة "ا

ش  الأصل اللوحةالنسخة تعتبر بُ عداد آثار ات١ذىب الكلبسي العائذ، بينما كانت 
من آثار الفن ات١تمردة على ات١ذىب ات١ذكور، على إف ىذا التمرد لا يعتٍ  - ۱۱ -

 ة أك اعتناؽ الركمانسية، رغم أنو كافانفصاؿ "کورك" عن الكلبسية العائد
بإبراز التباينات الطبيعية للضوء كالظل كطبعها بات٠صائص  كالركمانسيتُ مولعان 

الدرامية، كرغم إف ات٢دكء كالرصانة البنائية كامتناع السذاجة الطفولية ليست من 
ت٦يزات ات١ذىب الركمانسي بُ شيء. كمن ناحية أخرل فإف "کورك" لم يكن يسمح 

بُ ت٤اكلات،  دائمان  نفصاؿ عن الواقع أك بالاتٕاه بعيدا عنو، فلقد كافات٠يالو بالإ
دائبة من أجل تٖديد نشاط خيالو ات١بدع من خلبؿ الواقع، كات١قصود بالواقع ىنا 
الواقع الطبيعي الذم كانتَاه. كإذف فقد كاف" کورك " كاقعيا من طبيعة خاصة، يؤكد 

فاصيل ات١وضوعية ات١رئيات على طريقة بعض جبل التسيرفض ت ذلك أنو كاف
  الواقعيتُ.
 جيل تلك التفاصيل إت٪ا يظل مدرکان تسىذا الفناف بُ عزكفو عن  ككاف

يتوقف عن التصوير لمجرد انتهائو من تسجيل  لإنطباعاتو بازاء النور كالظل، فكاف
عن معركة مقدمة لوحاتو من آثار رد الفعل الناشيء  عكسوما ت انطباعاتو. كلقد كاف
عن تطلعو إلى الارجاء بالآفاؽ البعيدة ينصهر إف ت٘امنا بُ  النور كالظل فضلبن 

يقوـ بعملية اختيار لا بتُ الأشياء الطبيعية  ""کورك انطباعاتو البصرية، كبهذا كاف
عن إف يفكر بُ  كلكن بتُ عناصر تٕربتو الفنية ات١بدعة، كلقد عاش ىذا الفناف بعيدان 

ضوعية، كما أنو لم يدع قط إلى مثالية من أم نوع، بل آثر إف يظل ت مو رياتطبيق نظ
ف يرل الطبيعة كما لم يرىا على انطباعاتو الذاتية، كىيأت لو بساطة خصالو لأ أمينان 

أحد من قبل، كما مكن لو تواضعو كصفاء نفسو من إف ت٭قق انطباعاتو بُ صادؽ 
صوير كانلها من الأثر العميق ما لم لا يدرم أنو ت٭قق بهذا ثورة بُ الت كأمانة، ككاف

  فيو. يكن للمذىبتُ الركمانسي كالواقعي



 023 

طراز  على استعماؿ طراز تٮالف ؟؟؟؟نطباعتُ قد كعلى الرغم من إف الإ
  ة نارني" تعد انطباعية.ر ف فكرة لوحة "قنطألا إ"كورك"، 

 ا ت٘ثل ألوانان نطباعية إت٪كالواقع إف الكلبسيكية العائدة كالركمانسية كالواقعية كالإ
فنية ذات قيمة على  ت٥تلفة من الأذكاؽ، كلقد أنتج بعض الفنانتُ ات١بدعتُ أعمالان 

بطريق مباشر عن  ت٥تلف ىذه الأذكاؽ، كلكن لونا من ألوانها لا تٯكن اعتباره مسئولان 
ف لوحة "قنطرة نارني" تعد من آثار الفن الأصيل بداع فن، كبهذا لا تٯكننا إف نقطع بأإ

إلى الكشف عن مقدرات  سبيلبن  نطباعي كافف ات١ذىب الإرد أنها انطباعية، أك لألمج
نطباعية ت٣الا لتنمية "کورك" الابداعية اتٟرة، كل ما ىنالك إف الفناف كجد بُ الإ

  قدراتو ك الكشف عن مواطن العظمة بُ شخصو.
ن 05ن، سش 09ف سش االذكؽ فتعرضو اللوحت ألوافأما انطباعيتو كلوف من 

 . ككاف۳۲۲۱كعاـ  ۳۲۸۱پاريس بتُ عاـ  مككانت مذىب عدد قليل من مصور 
نتشار فيما بعد، بُ كضوح عن تقاليد التصوير الأكربي، بٍ أخذ تأثتَه بُ الإ ت٥تلفان 

كعنصر من عناصر الأذكاؽ ات١عاصرة. كبلغ بُ ذلك أنو   كمازاؿ ذلك التأثتَ حيان 
وسيقى كالنقد تعديلبت جوىرية، أدخل على فنوف التصوير كالنحت كالأدب كات١

ف الشكل الأكثر أكعلى الرغم من المجموعات البشرية المحدكدة التي صورىا "كنوار" ف
كالعمومية البادية بل كالأصل التارتٮي للبنطباعية إت٪ا تعزی إلى شيوع تصوير  كضوحان 

  ات١ناظر الطبيعية.
 ۳۲۸۱لعاـ  الية مباشرةكلقد اعتاد ثلبثة من الفناف ين الشبإف بُ السنوات الت

 ،""رنوار مانيو"،"علی رأسهم  على التصوير من شواطيء نهر الستُ كالواز، ككاف
ثلبثتهم من ات١صورين الواقعيتُ ات١شهود ت٢م بدقة ات١لبحظة بُ  ، ككاف""پيسارك

تسجيل تأثتَ انعكاسات الضوء على ات١اء بُ حيوية كنشاط ت٤سوس، ككانت دقة 
ات١ياه  على التقسيمات اللونية التي تنتجها شفافية ان ساسأملبحظتهم تنصب 

 لاستعمالات درجات معتمة بُ الظل، كت٢ذا كانوا يؤثركف استعماؿ الألواف نتيجة
الزاىية بُ عناية خاصة بتقسيم طبقاتها على سطح اللوحة، كلم يكن ذلك عن رغبة 
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كحي الواقع.  حدی النظريات، بل جاء ذلك عن تٕربة تلقائية منإمنهم بُ تطبيق 
كلقد ظلوا لفتًة يصوركف ات١ياه بطريقتهم اتٞديدة، رغم أنهم كانوا يصوركف التلبؿ 
كالأشجار كات١نازؿ كالسماء على الأسلوب الواقعي التقليدم، كت٢ذا فقد نشأ بُ 

خاصان  لذلك أخذكا يبذلوف جهدان  آثارىم الفنية ضرب من الاضطراب، كتلبفيان 
الطبيعة، تٔا بُ ذلك الشخصيات البشرية بنفس الطريقة لتصوير كافة الأشياء عن 

التي كانوا يصوركف بها ات١ياه، كمن أجل ذلك شكلوا الصور على أساس من 
انعكاسات الضوء كليس عن طريق الظل كالنور أك من كحي أشكات٢ا المجردة سواء 

ئر ظلوا يؤثركف الضوء على سا أكانت تلك الصور من الواقع أـ من ات٠ياؿ، كلقد
من عناصرىا، بل  العناصر التمثيل كافة مظاىر الطبيعة، كبهذا لم يعد الضوء عنصران 

  نطباعية.على طراز کامل، كىنا كلدت الإ أصبح مدخلبن 
الضوء ىو العنصر الذم يكشف عن مظاىر الواقع، فقد أصبحت  كت١ا كاف

يركزكف الاىتماـ قد كانوا لنطباعيتُ كليس الواقع نفسو، ك تلك ات١ظاىر قبلة أنظار الإ
التقاط ات١ظاىر  عليها بُ دقة لم نعهدىا فيمن ظهر قبلهم من ات١صورين، كمن ىنا كاف

تٔثابة شكل الإحساس المجرد من الوعي كخصائص الأرادة، كبهذا أيضان ظل 
الفنانتُ كفاء لإحساساتهم كانطباعاتهم قبل الطبيعة، كما كجدكا  الآنطباعيوف من أكثر

لانطباعاتهم عن أم شكل كجد من قبل، كترجع أسباب ملبءمتو  شکلب أكثر ملبءمة
إلى حساسيتهم الفائقة قبل كل شيء، كما ترجع إلى اعتقادىم بُ قيمة مظاىر الأشياء 
ات١طلقة بُ الفن، كلأنهم كانوا متحررين من ات١بادلء التقليدية للشكل التجريدم فلب 

  تٮضعوف التقييم لانطباعاتهم.
ظاىر الطبيعة يعد أكؿ خطوة بُ التجربة الفنية، كما يعد شرطا كاتصاؿ الفناف تٔ

، ك"رمبراند" مظاىر الأشياء، كلكن "جوىريا لانتاج الفن، كلقد حقق كل من "رافايللو
ف صوب مثالية طبيعية كأخلبقية تتجاكز احساساتهما، بينما ت٬د اخيات٢ما كانا يتجه

خلبؿ أحاسيسهم، ت٦ا كفاىم مشقة  نطباعيوف مثالياتهم الطبيعية كالأخلبقية منالإ
السعي بُ متاىات ات٠ياؿ للعثور على صور من رد الفعل لتلك الأحاسيس كقد 
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  .تٖققت كتكاملت
نطباعية تعد أيضان تٔثابة رد فعل للواقعية كموضوعيتها، كما تعتبر مظهرا كالإ

ها، رغم إف لتأكيد اتٟق الذابٌ الشخصية الفناف، كيشكل انفصات٢ا عن الواقعية مثاليت
نطباعية عن ذ قاـ انفصاؿ الإإىذه ات١ثالية ليست من تلك ات١ثاليات الذىنية ات٠اصة، 

  الواقعية على الاحساس بصفة أساسية.
نطباعية من ناحية أخرل تٔثابة رد فعل للركمانسية، ككثورة على كتعد الإ

دبية استغراقها بُ تلك التهويلبت العاطفية التي دخلت على الفن تٖت صور أ
كتارتٮية كسياسية، كىنا أصبح ما سبق إف رأيناه بُ آثار "چورچونی" من ت٤اكلات 

بالنسبة إلى الآنطباعيتُ، بل كتلبشى  استهدفت ادماج ات١ثاؿ بُ ات١وضوع شيئان عاديان 
ذلك الطابع التوضيحي بُ عرض اتٟياة ات١عاصرة بعد إف اىتدل الآنطباعيوف إلى ما 

مضامتُ ليست  ت١ياه كالشجرة كالسماء كالرجل العادم منبُ الأشياء الطبيعية كا
  معاصرة فحسب بل كخالدة أيضان.

كأكواخ الفلبحتُ  صور الآنطباعيوف الأشجار البسيطة ات١ظهر كليس الضخمة،
من غادات الصالوف كالعماؿ كليس  ب بدلان عكليس القصور، كبنات الش

ل جاء ىذا عن عطف طبيعي ت٨و الأرستوقراطيتُ، كلم يكن ات٢دؼ من ذلك سياسيا، ب
.. حياة الطبقة الكادحة بُ اتٟقوؿ الفسيحة،  ات١وضوعات اتٞارية بُ اتٟياة اليومية

إذا بها تتساكم بُ الآنطباعية  كتٔا كانت الشجرة بُ ات١نظر التارتٮي شيئان ملحوظان 
  اتٞديد بُ الفن. الينبوعبالرجل العادم، كبُ ىذا الكشف يتمثل 

ف ت٭طما تقاليد "الشكل أورك" استطاعا كف كلب من "كونستيل" ك"كت٦ا يلبحظ إ
الفتٍ الكامل" بلوحات التصوير، كلكنهما لم ت٬رؤا على فرض ابداعيتهما على 

رضاء للؤذكاؽ ات١عاصرة، بينما أبدل إالعصر، فلجة إلى تصوير النسخ عن الأصوؿ، 
تزعوف أيديهم منها لمجرد نطباعيوف شجاعة بعرض لوحاتهم ات١بدعة، كالتي كانوا ينالإ

أحساسهم باكتماؿ الشكل التعبتَی كتٖققو، دكف احتفاؿ تٔا تتطلبو الأذكاؽ الشائعة 
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 -ف خاضت سلسلة من ات١عارؾأ بعد-من اشتًاطات، كاستطاعت الآنطباعية بهذا 
ل الكامل، يقوـ فحسب على كماؿ التعبتَ، كف تعرض على الرأم العاـ لونا من الشأ

 .مثيل ات٠ادع للؤشياءكليس على الت
نطباعيتُ على تأثتَات الضوء بصفة أساسية كيقوـ التأليف التصويری عند الإ

ف نقضوا قواعد التوزيع ات١توازف، كما خالفوا عن قواعد ات١نظور بُ ت٘ثيل الفراغ أبعد 
على السطح، كلقد نشأ عن ذلك اتهامهم برسم تفاصيل أك أجزاء من مشاىد، بقصد 

نتساءؿ، من ىو ذلك ات١صور الذم استطاع إف تٯثل الطبيعة بكاملها؟ التسلية، كىنا 
كلكن الفنانتُ  ...ف يصور أجزاء أف ات١صور لا يسعو إلا أكلعل اتٞواب ات١مكن ىو 

إت٪ا يركزكف عواطفهم أماـ الطبيعة كلها حينما يصوركف أجزاء منها، كإت٪ا ت٬دكف  
على الآنطباعيتُ فضلهم بُ نشأة  كليتهم بُ أساليبهم، كلن يستطيع أحد إف اينکر

أضوائهم، كلن يستطيع أحد إف ينزع من ذلك الطراز شيئا  يمن كح طراز فنی موحد
  أك إف يضيف إليو، كت٢ذا كانت الآنطباعية أسلوب فن کامل كعات١ى.

 -كالتي اعتًؼ بها اتٞميع ت٢م-نطباعيتُ ف الصفة الشائعة بتُ الإأكمن الواضح 
ا استخداـ ت٣موعات من الألوانالزاىية كما لم يستطع أم مصور ىي أنهم قد استطاعو 
ذ ثبت إف إ، كلقد جرل ذلك على مبدأ تقسيم الألواف، 2522استخدامها منذ عاـ 

الأمتزاج البصرم لضوئتُ متباينتُ على سطح اللوحة يسفر عن لوف أكثر صفاء ت٦ا لو 
ط اللوف الأزرؽ خلط اللونتُ على ذلك السطح، كلو إف أحدا مثلبن قاـ تٓل

بالأخضر، النشأ عن ذلك لوف أخضر ضارب إلى الرمادم، كلكانهذا اللوف الأخضر 
أقل عمقان من اللونتُ ات١شار إليو ما آنفا، كلو فرض إف كضعنا ىذين اللونتُ مستقلتُ 
الوحد عن الآخر فوؽ سطح اللوحة على مسافات، فإف العتُ ترل اللوف الأخضر 

نطباعيتُ لم الناشىء من خلطهما، على إف الإ الآخررة من الناتج عنهما أكثر غزا
ينتهجوا قاعدة ثابتو منظمة ت١زج الأضواء، رغم أنهم ت٘كنوا من أحدات تأثتَاتها بُ 
كضوح كغزارة، بفضل ما أكتوا من رقة الاحساس بنغم الألواف، ككانت أرل ما 

 لوافصادفو تاريخ الفن. كلقد قضى منهاج الآنطباعيتُ بُ تقسيم الأ
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شكل فتٍ يلبئمو، ذلك إف القالب التشكيلي يلبئمو الظل كالنور، كما  باستحداث
"تيتسيانو" ك"رامبراند" بٍ "جويا" فقد استطاعوا  شاىدنا بلوحات "رافايللو"، أما

ابتكار الشكل التصويری الذم تٮتلف ت٘امان عن القالب التشكيلى لأسباب ترجع إلى 
لوانوليس من الظلبؿ كالأضواء، كت٢ذا اضطر تولد ذلك الأختَ من طبقات الأ

ات١صوركف إلى تعديل الشكل الفتٍ بعد إف شاعت قسمة الألواف. كنرل بُ اللوحة ش 
سقفا بنفسجيا يعلو بيتا مطليا باللوف البرتقالي، كقد انعكس على سطح  - 09 -

ة كأخرل بنفسجي نعكاس على ىيئة مسطحات صفراء ت٘ثل الضوءات١اء، كقد بدأ الإ
، رإف كاف قد أسفر عن ىذا مت٘ثل الظلبؿ، كنشأ عن ذلك ما يشبو النبض القو 

ف ات١صور كاف قد أفقدإف شكل السقف، ككات٪ا بقى بعد ذلك ىو شكل النبض، كلو 
التزـ بتسجيل ش كل السقف التوقف ىذا النبض، كلفشل بُ تٖقيق ىدفو، كلقد باء 

لآنطباعي للضوء بالفشل، عندما أكلئك ات١صوركف الذين حاكلوا مشاكلة النبض ا
أضافوا إليو عناصر الرسم كالظل كالنور على الطريقة التقليدية. كخسركا بذلك 

  الشكل كاللوف.
على سطوح اللوحات قد ىيأ لظهور تلك التشويهات  قسمة الألواف أفعلى 

رين تٔا التي كثتَا ما نراىا بُ آثار الفن اتٟديث، كالتي أشاعها فيما بعد كثتَ من ات١صو 
فيهم أكلئك الذين لم يأخذكا بطريقة تقسيم الألواف. كلقد كانالآنطباعيوف أكؿ من 
أحس بأت٫ية التشويو تٖقيقا للشكل الفتٍ ات١لبئم للتقسيمية. كتعزل ىذه الأت٫ية إلى 

كالسماء كالآنهار كات١راكب -الرغبة بُ تيستَ لقاء الفناف بأشكاؿ الطبيعة 
نطباعية بصورة ات١ناظر الطبيعية بُ ات١بدأ بٍ ل إلى ظهور الإالأمر الذم أد -كالأشجار

  بصور الأشخاص فيما بعد.
كعندما تقرر أسلوب التقسيمية، أخذ يتلبشى مبدأ ت٘ثيل الفراغ بُ اللوحات، 

من القرف ات٠امس عشر قد اكتشفوا عالم ات١نظور كاستخدموا  ومصورك فتَنس ككاف
 كإلىؿ صور الأشخاص، كيعزل إلى "ليوناردك" عداد الفراغات لاستقباإقواعده بُ 

مصورم البندقية من القرف السادس عشر الفضل بُ اكتشاؼ ات١نظور ات٢وائي، الذم 
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كيؤازره بُ ت٘ثيل الأجواء الرحيبة ات١عبرة عن البيئة اتٞوية،  يظهر ليكمل ات١نظور ات٠ط
أحداث التأثتَ  دابهمن قبل، فقد بٍ  العرؼ قد جرل على ت٘ثيلها بالألواف كت١ا كاف

بالأبعاد الثلبثة بُ ات١شاىد الطبيعية مغمورة بُ اتٞو كمفصلة بسطوح اللوحات على 
  ت٨و أفضل.

المجزأة كاتٟافلة  كلقد أصبحت البيئة اتٞوية الآنطباعية الناشئة عن نبض الألواف
بً ذلك الكشف الذم ساعد على  بانعكاسات الضوء ات١وضوع الأساسي للفناف منذ

كاتٟد من الآت٩داع بتأثتَ العمق من ناحية  د قيمة سطح اللوحة من ناحية،تأكي
ف كثتَا من النقاد لم يدركوا ما أسلوب الرؤية ات١وحدة. على أأخرل، كيرجع ذلك إلى 

كراء ذلك من أىداؼ، فخلطوا بُ أحكامهم بتُ التصوير ات١سطح كالتصوير 
جو من أجلو الثناء إليهم، ذلك أنو ف يو أت٬ب  نطباعيتُ تٔا كافالسطحي، كأدانوا الإ

تطبيق الأبعاد الثلبثة بُ تأليف  أليس تٙة قاعدة تٚالية تفرض على التصوير مبد
  اللوحات.

لنشأة أسلوبهم من  تبعان  عهد الآنطباعيتُ بتمثيل اتٟركة جديدان  ىذا كلقد كاف
ستمرة كحي انعكاسات الضوء على ات١ياه، ت٦ا أسفر عن التأثتَ الكلى للحركة ات١

كالنبض الكوني، كبهذا كاناقحاـ الأشكاؿ الثابتة الصرؼ الاىتماـ عنو، يهدـ ذلك 
تٖقيق النبض الكوني يعتٍ من كجهة نظر الآنطباعيتُ الكشف عن  التأثتَ. كلقد كاف

الآنفعاؿ بُ حياة الطبيعة ك بُ الضوء النابض ات١نخلع على الأشياء، كالذم يكسبها 
 -أم شكل الألواف–استحدث الآنطباعيوف الشكل التصويری  ات١تانة كاتٟياة، كبهذا

ات١بررات بالغة الأت٫ية، كلم يكن أحد من قبل ت٭مم بهذا،حقانإف بعض الآنطباعيتُ 
على  فطفت الألواف -كتٓاصو بُ السنوات الأختَة- أستسلموا تٞاذبية الألواف

م، كلقد استغرؽ لوحات التصوير إلى حد التعارض بينها كبتُ الشكل الفتٍ ات١لبئ
بعض ىؤلاء الآنطباعيتُ بُ انتاج لوحات ترين عليها تأثتَات ضبابية بسبب كبغتَ 

فلبس منهم كليس من الآنطباعية، كتٓاصة بُ عهدىا الظافر إسبب، ككانذلك تٔثابة 
 09 -. يؤكد لك ما نراه بُ اللوحتتُ ش ۳۲۲۱كعاـ  ۳۲۸۱الذم يقع بتُ عاـ 
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 "مركب بُ ارچنتيی" ككانت من تصوير الفناف ، كتعرض الأكلى- 05 -ش ،  –
  أم بُ الفتًة التي تعد من أخصب مراحل حياتو الفنية. 2175عاـ  ""کلود مونيو

كتظهر السماء كات١ياه بُ ىذه اللوحة كقد سيطر الغركب على ات١شهد بألواف برتقالية 
ء كالزرقاء ات٠ضرا كصفراء كبنفسجية تضطرـ بُ نبض صاخب رغم توازنها مع الألواف

الصافية. كيبدك القارب على مسافة من مركز ات١شهد بلوف ت٤ايد من الأخضر ات١عتم 
ليمثل ت٤ور الرقصة التي يؤديها الضوء، بينما توجو الشمس من السماء التحية اليومية 
الأختَة، ناشرة أشعتها التي تهبط لتنعكس على صفحة ات١ياه، ىذا كيعلن القارب بلونو 

  ب حلوؿ ات١ساء كات٢دكء بعد انقضاء عيد صاخب.ات١عتم عن قر 
المجزأة سواء منها ما  كتظهر آثار انفعاؿ الفناف كدلائل ابداعيتو بُ تطبيق الألواف

تألق على لوح الصور، أـ ما تكشفت عنو ت١سات أفرجونو الوضاء العصبي، كيوحي 
اسة كنبض الأضواء بُ تٛ الألواف الفرجوف بأحساس النهوض من خلبؿ حركات

، ت١ما إملحوظة، بينما تسيطر الطبيعو بركعتها عليو. على إف  حساسنا بنهاية يوـ
 ؟؟؟؟؟، كلا شك بُ إف ةاتٞو اتٟافل بالبهج ذلكمن خلبؿ  ةيبعث بُ النفس اتٟسر 

اللونية  الأنغاـالفناف التي أختلطت بأحزانو فد تٕلت بُ ذلك الضرب من تفاكت 
  نسانيتها.إكفيما يبدك بها من تٚاؿ الطبيعة ك 

معجزات، كلكن  منحساسو تٔا تعرضو الطبيعو مونيو" الذابٌ بإ"كيوحی منطق 
ألوانو القائمة ات١تناغمة تٖيل تلك ات١عجزات إلى مظاىر طبيعية، كت١ا كانت ات٢امات 

الطبيعة، فقد اشتًع تلك اللمسة  عئالفناف قد حددت مناىجو بتسجيل ركا
بقدر ما كانت تتجو إلى التعبتَ  مة الألوافنطباعية التي لم تكن تستهدؼ قسالإ

نشأ عن خصومتو  ىامان  بُ ذلك تٕديدان  بُ الأشياء، ككاف اتٟياةات١باشر عن نبض 
تٯانو الصادؽ بطريقتو بُ التعبتَ عن نفسو، إ للؤساليب التقليدية بُ التصوير، كمن

  عند أحد من معاصريو. لا ت٧د لو نظتَان  إتٯافكىو 
أكؿ من صور اللوحات بُ ات٢واء الطلق، تْيث لم  " أنو كافكيعزل إلى "مونيو
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يلجأ قط إلى ات١رسم ليتم ما بدأه بُ ات٠لبء، كت٢دا فقد أتٚع الرأم على أعتباره زعيم 
 أكثرىم ، بل يعتٍ أنو كافأعظمهم شأنان  ذلك لا يعتٍ أنو كاف أفنطباعيتُ، على الإ

ذ أنشأكا إناف ين أقل منو ثورة، كبار الف الشائعة، بينما كاف الأذكاؽثورة على 
أساليبهم بُ ضوء عقلية مدركة، كما أبوا فرض ت٢جاتهم بُ التعبتَ عن ات١عجزات 
الطبيعية، كلقد أبدی " مونيو "بُ السنوات الأختَة من حياتو اتٯانا أعمق بفاعلية 
 النبض الضوئي كاعتباره كل شيء بُ الفن، كانتهى الأمر برفضو حتى الإت٭اء بالشكل
الإنساني كبات١سافة، مكتفيا بعرض التأثتَات الضبابية التي تٯيل الضوء فيها إلى 

ف يدرم. كلقد أسفر تشبثو أمونيو" يوجو النقد إلى نفسو دكف " التلبشي، كبهذا كاف
بوجهة نظره ات٠اصة كرغبتو بُ تٖقيق النصر عن نضوب الينابيع الأكلى لات٢اماتو 

   قارب بُ "أرجنتی".بُلوحتو الشهتَه  كتلقائيتو، كىي التي تشكل تٚاؿ
من  ۳۱۱۱ - ۳۲۱۱کورك"   -فيعرض لوحة للمصور "کامی  - 05 -أما ش 

من "الواز"، كتنطق الأرض الزىراء كات١ياه كات١باني  كت٘ثل منظران  ۳۲۸۱نتاجو عاـ إ
ف نبض الضوء لا أكالسماء كسائر أجزاء تلك اللوحة بعقيده "پيسارك" عن الضوء، رغم 

عن الفراغ بُ  معبران  دقيقان  بنائيان  ت٪ا تعرض نظامان إاللوحة، ك  تلكموضوع  يشكل
ف ذلك لا يعتٍ أالعمق، يبدأ من مقدمة اللوحة عن تٯتُ ت٨و كسطها إلى يسار، غتَ  اتٕاه

بالتنويو بالافق كالسماء، بل  ىإف الإحساس بتأثتَ السطح قد أفلت من عتُ الفناف فاكتف
ف يظهر الفراغ ات١تناىي بُ البعد كقد اتٕو أ كد عكس ذلك ت٘امان ف ما يبدك بُ لوحتو يؤ أ

نطباعية عن الإ تثتَه من اىتماـ الفناف بو. كتكشف ت١سات "کورك"ت١ا  ت٨و السطح نتيجة
أشكاؿ الزىور كتأثتَ انعكاسات ات١ياه، ككانذلك كلو من صنع الضوء الذم يضطلع 

لا إلنسبة إلى رسم الزىور فما ذلك بتشكيل ات١ياه كالسحب. كلئن بدا ذلك بديهيا با
لكونها تتصدر العناصر الأخرل باللوحة، كلكن ات١صور استخدـ ألوانها الغزيرة بُ تشكيل 

  مع كظيفة النور كالظل. تلك العناصر، فحت بهذا تٕاكبان 
بدرجة أكبر ت٦ا ىو  "كيسار بكنستشعر قوة التباين بتُ النور كالظل بُ كحات "

و"، كمن أجل ذلك نری الأشكاؿ عند الأكؿ نامية رصينة عليو بلوحات "موني
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تلك الرصانة لم تكن لتضعف من حيوية  أفمتجاكبة مع التكوين بُ يسر. على 
الكائنات أك تقلل من قوة النبض الذم يستَ أحيانا بُ بطء ليسيطر بُ جلبؿ على 

  بنائية الأشكاؿ.
رئيات بُ غتَ اضطراب،  كانت تركز على أشكاؿ ات١  كلقد أكتی "پيسارك" عينان 

كما تهييء لو فرص تأمل الطبيعة بُ ىدكء، كما إف لوحاتو توحي بات٠صائص الدرامية 
للوقائع كات١شاىد، ككانهذا الإت٭اء يضفي حيوية على ما يظهر من صور البشر 

  حساس بسيطرة الواقع عليها.يثتَ الإ بلوحاتو، كما كاف
عن معجزات  ذىب بُ دراساتو باحثان كلعل من أىم صفات الفناف أنو لم يكن لي

يرل الركعة بُ كل جانب من جوانبها. كلقد   ذ كافإبُ الطبيعة يسجل مظاىرىا، 
بدرجة ما مثل "مونيو"،  كاقعيان  كانت اتٟياة اليومية بُ نظره أركع شيء، كمن ىنا كاف

أحرص منو على تسجيل انطباعانو بُ احتدامها الأكؿ، كأدؽ منو صياغة  كلكنو كاف
  بُ تٕسيدىا بوحدة التأثتَ التصويری.

بُ تأكيد تلك الدقة  ةبانفصالو عن الطبيعة بُ بعض الأحيإف عن رغ كلقد كاف
بُ  وبُ ركعة لا يداني البنائية كإبراز حجوـ الكتلة اللونية أك من أجل عرض الألواف

  ذلك أحد.
. منثر عن طابعو ال كلكن الاتهاـ الذم يوجهو البعض إلى "پيسارك" قد نشأ

كالواقع إف ات١وضوعات التي طرقها الفناف كانت نثرية الطابع، رغم إف الطابع الشعرل  
التي يعرضها، كلعل  يتًدد بها أيضان بُ الأشكاؿ التي يقدمها كالأضواء كالألواف كاف

يدانيو بُ كلائو للطبيعة كبُ فكرتو بصدد حيويتها،  أفأحدا من الفنانتُ قد استطاع 
تشكل العقيدة كات١بدأ الأدبي بالنسبة إليو، أما المجتمع فکاں يرل فيو ذلك أنها كانت 

ات٨لبلا، أك ت٤نة تٕب ت٣انبتها، كمن ذلك كجد الإنسانية كاتٟرية بُ لقائو اليومي 
  تٯانو يهب اتٟيوية لأناره الفنية من مشاىد الطبيعة.إ بالطبيعة، ككاف
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 الفصل الثامه

 الجمال الطبيعي في العصر الحديث

 اك"ك  –اك  –ات١هرجة "شا   لوتربك" –"تولوز  – 02 –ش 
  العرائس كالشيطاف      "بوجتَك"  – 07 –ش 
 ات١ستحمة                     "رانوار"  – 01 –ش 
  امرأة من ارليس       جوخ"  –"فاف  – 09 –ش 

بُ  ۳۲۸۱اـ ع كالشيطافلوحة العرائس  2925 - 2105صور "بوجتَك" 
ة ات١ثل الكامل للشكل ، كتعد ىذه اللوحالأنطباعيةتلك الفتًة التي بدأت فيها اتٟركة 

"بوجتَك"  ؼككاف ىدـ الأكادتٯي الذم قامت تلك اتٟركة بهدمو. و فهمالفتٍ تبعا لل
 کركنينشيلد " عنها  -تٚاؿ کلبسي. كلقد كتب "فرانك  تٖقيقمن تصوير لوحتو ىذه 

  يقوؿ: 2990ـ عا
كلنقل - سيتُ"إف صور العرائس قد بً ادراكها على طريقة الشعراء الكلب

  لبياض بشرتها اللؤلؤم". تبدك العرائس متجردة من الصفة ات١ادية تبعان إذ  -يو""أكفيد
ش  "رافايللو"بُ ات١فهوـ الكلبسي للشكل الفتٍ كما تصوره كل من  كلننظر الأف

عندئذ ندرؾ على الفور إف الشكل بلوحة "بوجتَك"  - ۳۸ -أت٧ر" ش "ك -۳۳ -
، غتَ أنو لم يظفر حتى بذلك، بالإعجابفر رجو من كرائها الظي كافإذ  ، لا تٯثل تٚالان 

  .ف يكوف حيان مشركط بأ بالشيء عجابناإلأف 
لقاعدة شكلية  وحة "بوجتَك" بضع ت٪اذج الفتيات عاريات صورىا كفقان لكتعرص 

خاؿ من  تٕريدبل تظهر بُ  ،مبتذلة لا تنم عن أية حساسية تّماؿ الأجساـ العارية
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نما تٖتم تلك العاطفة تٖديد الشكل الذابٌ يالفنية، ب العاطفة ت٨و الواقع كمن ات١ثالية
  ت٢ذه النماذج.

راغبا عن ىذا إلى استعراض قدراتو على تصحيح أشكاؿ  كاف على إف "بوجتَك"
الواقع، مسوقا بالرغبة بُ تٖقيق تٚاؿ مثالي. كبينما يتطلب تٖقيق ات١ثاؿ اتٞمالي الفتٍ 

بالصور "بوجتَك" ينصرؼ عن ذلك إلى إذ  التًكيز على مبدأ ت٘ثيل الأشكاؿ اتٞميلة،
على النزكؿ إلى  الشيطاف... قصة بضع فتيات مرحات تٖاكلن ارغاـ  ركاية قصة

... كلقد ذىب بُ توضيح ىذه القصة إلى حد تصوير الفتيات  البحر ليستحم
، فرسم ظهورىن تامة الاستدارة كصدكرىن ناىدة كأذرعهن أسطوانية إت٭ائيبأسلوب 

بالفن كبات١ثالية اتٞمالية بُ سبيل الظفر  ي"بوحتَك" يضح ىكذا كاف.. ك  الشكل
  أكلئك ات١لحدين بالقيم ات١ثالية كاتٞردين من الغرائز السليمة سواء بسواء. بإعجاب

" قد ظفرت رغم كضوح ىذا كلو بالثناء، لمجرد كالشيطافكلكن لوحة "العرائس 
بُ الرسم كالتشكيل، كىنا نعود أجساـ الفتيات كأيديهن كأقدامهن جاءت معجزة  أف

من جديد لننظر إلى صورة العذراء بلوحات كل من "رافايللو" ك"أت٧ر" لندرؾ على أم 
بينما لا ت٨س  -رغم أنها تظهر كاقفة على السحب-ت٨و كانت متانة بنائها كثبوتها 

ة ثبات عرائس "بوجتَك" كىي كاقفة على الأرض، ت٦ا ت٬ردىا ت٘امان من الصفة التشكيلي
ما. كلعل البعض يتصدل مدافعا عن "بوجتَك"  التي تتطلب ثبوت الأشياء تٔكاف

يرغب بُ ت٘ثيل أشخاص بُ حركة، كلكننا ت٧د بُ لوحة "ات١سيح  كاف نو إت٪اإ" قائلب:
ن الدافع القوم على ذلك، إذ ۳۲ل سكبتاج من الشوؾ" للمصور "تيتسيانو" ش

تصوير، كمن ىذا أيضان ندرؾ إف عرائس " نعرؼ منها ما ىو ات١قصود باتٟركة بُ فن ال
بوجتَك " لا تبدم حراكا، بل تلقى كل الرضي فيما تتخذه من صور اتٟركة دكف ما 
توازف، ت٦ا يتطلبو الإت٭اء بها، فضلب عن انعداـ أم أثر اللئحساس بالفراغ، إذ يشبو 

 ياتكوميدات١نظر الطبيعي الذم ت٭يط بالفتيات ستارا مسرحية اضافيا بُ احدل  
  الدرجة الثالثة.

"بوجتَك" أنو ت٭قق مثالية بُ اتٞماؿ كالتشكيل كاتٟركة كالفراغ بهذه  يزعمكبينما 
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 ؟كت١اذاإذا بهذا كلو يتبدد بُ مظاىر أقرب ما تكوف إلى الفقر كالسطحية،  اللوحة،
لأف "بوجتَك" ات٨رؼ عن سبيل الفن الأصيل بتأثتَ من الرغبة بُ اثارة الاىتماـ  ...
ك الأجواء ات٠يالية ات١ضللة، فأما الصفات التشكيلية فقد أفسدىا بتأنقو ات١صطنع، بتل

كأما اتٟركة فقد ضحى بها بتعمد الات٭اء تٔفاتن الأجساـ العارية، كأما الفراغ فقد 
  ىدمو لتظهر الفتيات بُ كضوح.

الفنوف اتٞميلة  التصوير بُ أكادتٯية أستاذبوجتَك" منصب  -شغل "أدكلف 
، كلقد ظفر تْياة ت٤ظوظة سواء كمدرس أك كفناف، رغم أنو ۳۲۸۱س منذ عاـ بباري

عاش يكرر بُ آثاره التصويرية القواعد التي كاف قد تلقاىا عن زملبئو أك أساتذتو 
بالأكادتٯية، مشيعا باسم الفن تلك التفاىات ات١ضللة على أنها حقانئق، أملب بُ الظفر 

  اء المجتمع بُ عصره.الأذكاؽ ات١نحطة من أعض مبرضاء ذك 
عند عرضها بُ -قد لقيت أختَا ت٧احا  كالشيطافكلولا إف لوحة العرائس 

ت١ا تٖدثنا عن "بوجتَك" أك نشرنا لو تلك اللوحة بُ كتابنا ىذا، كلكننا  -نيويورؾ
 إلى ذلك، لنوضح كيف إف الأذكاؽ الكلبسية على ىذا النحو تشكل خطران  اضطررنا

  على العالم.
ن بعد عاـ ۱۲ن لوحة ات١ستحمة شكل س۳۱۳۱-2192"رنوار" س كلقد صور

، كلكن لوحة "رنوار" تعد عملب "لوحة "العرائس كالشيطاف تصويرأك عامتُ من تاريخ 
حققو الفناف من كحي ات٢امات جديدة  كاقعيعظيما من أعماؿ الفن، إذ ت٘تاز تّماؿ 

جسم ات١رأة  أفالأكلى إليها ننا لندرؾ منذ النظرة أكعواطف نابعة من خيالو ات٠لبؽ، ك 
مليء باتٟياة كما ىو بُ الواقع، كإف الفناف لم تٮف شيئان من تغاضتُ البشرة بل سجل  

لب منها بُ مكانو الصحيح، كما تشكل اللوحة بُ ذات الوقت مثالية للعظمة ك
  كللمظهر الباىر.

ر" من كلا شك بُ إف ىذه اللوحة من الآثار الإبداعية الظافرة للمصور "رنوا
الأكؿ، كإف موضوعها ىو اتٞماؿ، على أننا لو اعتبرنا لوحة العذراء  الانطباعيعهده 
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نسلم  أفن کمثل کامل من اتٞماؿ الكلبسي، فلب بد من ۳۳ل سكللفناف "رافايللو" ش
  اتٞماؿ بُ لوحة "رنوار" ليس كلبسيا بُ شيء. فبأ

رنوار" يتمثل بُ أسباب كالفرؽ بتُ نوعي اتٞماؿ بُ كل من لوحتی "رافايللو" ك"
التوضيح الفرؽ بينهما، كأكت٢ما  كافيافسببتُ من تلك الأسباب   أفلا حصر ت٢ا، على 

اختلبؼ أسلوب الرؤية، كالثاني كىو اختلبؼ ات١ثالية لكل من الفناف ين، كمن 
ف نتذكر أنو قد أصبح على عهد أ ندرؾ "الشكل الفتٍ" عند "رنوار" كي الضركرم

من القرف السادس عشر شكلبن مفتوحان غتَ معزكؿ عن البيئة اتٞوية  أساتذة البندقية
على الشكل الفتٍ رىنا  ؿكاف اتٟصو المحيطة بو بل مغمورا فيها، كمن أجل ذلك  

 ةبالألواف ات١عتمتأثتَ النور كالظل على الأشياء كليس عن طريق تشكيلها  بإحداث
ت تلك القاعدة عبر الأجياؿ حتى تٔناطق الظل كالزاىية بُ ات١واضع ات١ضيئة، كلقد ت٪

القرف السابع عشر كالقرف التاسع عشر،  شكلت منهاجا عاما بتُ ات١صورين فيما بتُ
  كيرجع الفضل بُ شيوع ذلك ات١نهاج إلى تصوير لوحات ات١ناظر الطبيعية.

 إذ مهما كاف بُ حياتو كلها، ككاف"کونستيل" يقرر أنو لم ير أبدا شيئان قبيحان 
ىذا رأل  "فإف النور كالظل كات١نظور يكسبو اتٞماؿ دائما، كلقد كاف الشيءشكل 

القرف التاسع عشر كمن بينهم "رنوار" الذم طبق مبدأ  مالكثتَين من مصور 
"کونستبل" بُ رسم ات١ناظر الطبيعية بُ تصوير تٚاؿ ات١رأة، كمن أجل ذلك تسهم 

يث لم يعد ىناؾ شخصية بلوحاتو كل من الشخصية كات٠لفية بُ حركة النور كالظل، تْ
معزكلة عن خلفيتها، بل يشكلؤف معا كحدة الأسلوب، كإف تٚاؿ لوحة ات١ستحمة 

  إلى تأثتَ ىذه الوحدة كليس إلى تٚاؿ صورة ات١ستحمة لذاتها. مليعز 
ف يؤلف بتُ أككانت فكرة "رافايللو" عن اتٞماؿ إف تٮتار من عناصر الطبيعة، ك 

لا من بتُ عناصر -ف تٮتار أ ينما كانت مثالية "رنوار"، بمما تٮتاره منها بُ كل عضو 
كدرجاتها، كت٢ذا استطاع  بل من بتُ عناصر التصوير كفقان تٟساسيتو بالألواف -الطبيعة

تزعجها رغبة بُ اتٟصوؿ على أشكاؿ  ف يتعقب مظاىر الطبيعة بُ تنوعها التي لاأ
  ."ف عند "رافايللوأنظامية كما ىو الش
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ف الشيء اتٞميل لا يقوؿ بأ "تب "رنواركور لوحة ات١ستحمة  كعلى فتًة من ظه
تٮضع لنظاـ ما، فالعيوف التي توصف باتٞماؿ لا تكوف منتظمة ت٘امان، كالأنف لا 

إذا رسم فوؽ مركز الفم ت٘امان، كما إف فصوص البرتقاؿ كأكراؽ الشجر  يكوف تٚيلبن 
ت٬د صفاتو  أيا كاف -ل ثابت، كإذف فاتٞماؿ ككالزىور ليست نسخا مطابقة من ش

بُ التنوع، لأف الطبيعة تكره الفراغ كما تكره النظاـ سواء بسواء، كت٢ذه الأسباب 
نظاـ كلا ينبذ نفسها لا تٯكن اعتبار الصورة فنية إذ صدرت عن فناف لا يؤمن باللب

الأشكاؿ الثابتة، فالنظاـ كالتًتيب كالرغبة بُ الكماؿ سكىو ما يؤدم على الدكاـ إلى  
الطريق الوحيد للبحتفاظ بالذكؽ  زائفن كل أكلئك يهدـ الفن، كبذلك كاف كماؿ

نظاـ ىو قاعدة كل اللب لأفنظاـ، اللب ف يدرؾ الفنانوف كاتٞمهور أت٫يةالفتٍ رىنا بأ
 .ن20سفن

نظاـ قد أصبح اللب أفالنظر بُ لوحة ات١ستحمة نفهم بُ غتَ عناء كيف  كبإمعاف
ل ضركب التنوعات كت٘كن من إف يعبر عن   "رتٚالا عند "رنوار" ككيف إف "رنوا

ف أكل شيء يبتسم بُ لوحاتو، ك   لأفكدقائق الضوء على الأشياء تْرية كرقة، حتى 
الذم يغمر الفناف بالسعادة ت٨و الطبيعة كت٨و  ذلك الابتساـ ت٢و التعبتَ عن العطف

  احد.ف ك بآ "اتٟياة النابضة، كىو نفسو اتٞماؿ الذابٌ كالعات١ي بُ فن "رنوار
ىو أكثر من ذلك،  بلوحة ات١ستحمة ينطوم على ما التصويرمف اتٞماؿ أعلى 

من الشكل ات١أثور عن  إحساس "رنوار" باتٞماؿ العات١ي تطلب شكلبن أقل كمالان  لأف
يعبر عن صفة العظمة تٓطوط تٖدد الأشكاؿ مثل "رافايللو" بل  "رافايللو" فهو لا

 فأك–بُ عدـ تٖديده موضوعا خاصان للوحة يعبر عن ذلك تْجم اتٞسم نفسو، كإف 
قد حرر خياؿ "رنوار" من   - مكاكتفائو بفكرة اتٞسم العار  -أك عذراء تكوف عركسان 
 ىيأتات٠ارجية سواء أكانت من طبيعة أثرية أـ تارتٮية، كما  التحديداتكافة أنواع 

ازه اعتز  سوللو إف يفكر بُ معتٌ خالد للجماؿ، كلم يكن ذلك اتٞماؿ ات٠الد 

                                                 
  .۳۱۱۱ الانطباعيةفوظات ينتوری" ت٤ف"ؿ.  ن20س
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ف ينشره على الأشياء أف يبدعو كما استطاع أ الصادؽ بالنور الذم عرؼ "رنوار"
  الأرضية.

مارس "رنوار" اتٟياة البوىيمية، لأف الثركة كالشهرة جاء تا إليو بُ السنوات 
ي الأختَة من حياتو. كلقد قضى أياـ شبابو متسكعا تْلتو الرثة بُ طرقات ح

مشتت الفكر حات١ا، جاىلب بكل  -القدنً للحياة الفنية  ات١ركز الباريسي -"موت٪ارتر" 
ت٬رم من حولو جهلب مطلقا، كلقد كانت حركاتو سريعة كخطاه، على إف  ما كاف

مرحة من كضعو بُ  أغانييردد  اضطراب مظهره لم ت٭ل دكف ىدكء ركحو، فكاف
 بأنو -ككانت تهيم بو حبا-رسم. كلقد كصفتو احدل الفتيات  صوت خافت إذ ما

سلبمة غرائزه   أفشاب فقتَ، كجسد بلب ركح إذا كف عن التصوير. كيعتقد الكثتَكف 
ت٣رل  اتٟسافكانت من أسباب يقظة عبقريتو. كلقد جرل حديث كلوعة بتصوير نهود 

: "لو لم يبدع ات٠الق تٚالا كهذا ت١ا   الأسطورة، كيؤثر عنو أنو قاؿ بُ ذلك ذات يوـ
  كنت مصورا ".
عار لفتاة بُ  يتوفر على دراسة جسم رسم الزىور حينما كافي"رنوار"  كلقد كاف

يستوحي ألواف البشرة من ألواف الأزىار التي يضعها أمامو بُ  بعض الأحياف، ككاف
  أخرل. أحياف

كتعز اتٞاذبية بُ صور نسائو إلى حساسيتو الغريزية بغتَ شك، كلكن ذىنيتو 
تذىب بو بعيدا حيث يلتقي باللطف  كانت الشاردة ات١عودة ات١غامرة، كأحلبـ يقظتو،

النابع من ذاتو، كىو بذاتو لطف الفن، كإف كل شيء ليبتسم بُ لوحاتو لا فرؽ بتُ 
أك ثوبها كشجرة أك نهر، أك كائنات حية أك جامدة، كل أكلئك يبتسم  امرأةأعتُ 

  .كات١شاركة بُ اتٟياة الكونية، كبُ ذلك تتمثل عظمة فن "رنوا " الرضاابتسامة 
 -"تولوز"  للمصور - ۱۱ -لقد تٖدثنا بُ الفصل السادس عن اللوحة ش ك 

التوضيحية، كاغتنمنا تلك  لوتريك "قائلتُ أنها أقرب شيء إلى تلك الرسومات
 -بتُ فنو كحياتو من رابطة كثيقة، أما ش  ما كإلىإلى شخصية الفناف،  للئتٯاءالفرصة 
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  ."اليانشوبت٘ارس حرفة "الكاك" ككانت -أك  -فتمثل امرأة تدعى "شا  - 02
لم يستطع  التوضيحيكنستطيع إف نرل فيها على ت٨و أفضل كيف إف الطابع 

 -رغم اختلبؼ ات٢دؼ لكل من اللوحتتُ، فالأكلى ش  -ت٤و شيء من ركعتها الفنية 
إلى تٖقيق  - 02 -للفحش الأخلبقي، بينما تهدؼ الثانية ش  ت٘ثل مشهدان  - ۱۱

  ".رات١أثورة عن "رافايللو" ك"أت٧ر" ك"رنوا وت٪اطأن تٚاؿ، من طراز تٮتلف ع
كلكي نفهم ت٘امان خصائص ىذه اللوحة، ت٬در بنا إف نتذكر ما كتبو "بودلتَ" سنة 

  کركا "، كمنها:  ۔ديلب "عن صور ات١رأة كما تظهر بلوحات ات١صور  2155
م ما يقاؿ إف عيونهن تنم عن سر أليم لا يستطعن اتٟفاظ عليو، رغ أف"كتٯكن 

تلك النساء  ... ييبدين من مهارة لإخفائو، كإف شحوبهن ليكشف عن صراع داخل
سوداء من آثار تٛى أك من  إت٪ا تعكس نظراتهن ظلبلان  -كالأذىافمرضى القلوب -

  ت٦ا فوؽ الطبيعة. كثيفةبريق أمراضهن غتَ العادية، كانو ليتًاءل بُ نظراتهن لمحات  
 2155سية للجماؿ الأنثوم كما كانت عاـ م صورة من ات١ثالية الركمانكىا 
 -"لوترم" لوحة "شا  -مرس أفكقت - ۳۲۱۱نتخيل ما كانت عليو عاـ  أفكعلينا 

بُ تلك ات١رحلة التي تؤرخ نهاية القرف السعيد سالذم لم يكن قط  -کاك"   -اك 
بالشك كالقلق كمضى باحثا عن مهرب بُ ألواف ات١تع  سعيدان إذ حفل دائمان 

أخذ  2155الذم تٖدث عنو "بودلتَ" عاـ - كلكن ات١رض الركمانسيالصاخبة، 
، كلقد بلغ من الشدة لا ركمانسيان  طبيعيان  مرضان  2195يستشرم حتى استحاؿ عاـ 

أعتصم تٔعاقلو  أف -توصف أمراض اتٞسم كالركح بالشدة أفإف صح -الأدبية 
كالأخلبقي. كلئن  ات٠اصة التي تٗيم عليها الوحشية، بتُ مظاىر النفاؽ الاجتماعي

النفاؽ ىبة الرذيلة إلى الفضيلة، فإف الرذيلة كانت بُ غتٌ عن إف  أف قبل أحيانا،
 ۳۲۱۱تهب الفضيلة شيئان حينذاؾ، إذ كانت من الثقة بُ ذاتها خلبؿ الفتًة من عاـ 

تْيث كانت تعلن عن نفسها جهرة، بل كتدعي على الفضيلة أنها  ۳۱۱۱إلى عاـ 
"لوتريك" كل الصدؽ بُ حياة الراقصات كات١هرجتُ تٔلهى " صادقة. كت٢ذا كجد 
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الطاحونة اتٟمراء رغم ات١ظهر ات١فتعل، فمضى يصورىم إلى مشاركة تلقائية تٟياتهم 
بُ تٚاؿ طبيعي. كعرض الزم ات١بتذؿ للمهرجة  كافتعالاىمكلعصرىم، فجسد مباذت٢م 

عرضها بذلك الشكل التي تقوـ ب أك كاك" كالأجزاء الظاىرة من العرائس -"شا 
  ات١صطنع، ككانت تٗاطيط "لوتريك" العصبية الغائرة تسهم بُ إبرازه.

عامة ك"رنوار" بصفة خاصة على إبراز التوازف بتُ  الانطباعيوفكلقد حرص 
ات١ظهر الطبيعي كالشكل ات١فتعل، كما حققوا ذلك أيضان بتُ الصورة ات١وضوعية 

  -"الذم يعزل إليو " لوتريك -"  لانطباعيةاكالطراز الذابٌ، كلكن مذىب " ما بعد 
كت٢ذا فقد اكتشف " لوتريكن  -كالذاتية  الانفعالية -ىاتتُ الصفتتُ  يؤكد كاف

كىو ما يبدك - النقيضافالصناعية. كاجتماع  افتعالاىاحقيقة ات١هرجة الطبيعية بُ 
 إت٪ا تٯثل احدل خصائص الفن، كلقد عبرت لوحة ات١هرجة عن تٚاؿ -مستحيلبن 

صناعي بُ طبعية تامة، كما عبرت صورتها عن رقة مقطوعة النظتَ، كلقد شاركت 
، شخصيتهاتٗاطيطها الواضحة كزيها الغريب كركحها ات١رح كبيئتها ات١سرحية بُ بركز 

كت٘كن "لوتريك" من تلخيص ىذه العناصر بفضل ما أكتيت من خفة، تلك ات٠فة التي 
بدع الذم ت٬د الشكل كات١ضموف بُ رحابو ت٘ثل احدل ات٠صائص الكامنة ت٠يالو ات١

  كحدتهما الكامنة.
قد كلد بهولندا من أب راع  ۳۲۱۱ - ۳۲۱۱ف جوج ا"ؼ. ف ككاف

بركتستانتی، فورث عنو ركح التوجيو كالارشاد. كبغض النظر عن ات١هاـ التي اضطلع 
عن  فضلبن  اجتماعيكمصلح  ديتٍخلبؿ حياتو كرجل أعماؿ ككاعظ  "ف جوجابها "ف

نزكعو إلى الارشاد بغتَ شك سببا فيما كانبتُ  فقد كاف -ياتو ات٠اصة كحياتو كفناف ح
طرازه كبتُ الفن الفرنسي على عهده من اختلبفات، على إف صفاتو البارزة كانت 

يتحاشى بُ فنو عامل التوجيو، الذم يعد تدخلو بُ الفن من مظاىر  تظهر حينما كاف
 الفطرموج" بفضل حيويتو الفياضة كتواضعو ف جاافساد الذكؽ، كلقد استطاع "ف

ذاتو كاستعداده  إنكارهالصادؽ إف ينتصر على ذلك العامل، كساعد على ىذا 
، كلأساتذتونو للفلبحتُ كللؤشجار كي كاف  -يشبو العبادة-للتضحية بها عن حب 
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 يؤدم إلى تركيز اىتمامو على إبراز يساكره من قلق أثناء التصوير كاف على إف ما كاف
انسياقو كراء مشاعره التي كانت تٖتدـ بُ شدة كليس بُ  كإلىطائفة من التفاصيل، 

رقة، كإلى انغماس عواطفو بُ الآلاـ رغم إف آلامو كانت تٖيي دكاما بُ خيالو اتٟر، 
كالأشكاؿ التي كانت تنشأ بطريقة تعسفية لو لم تتشرب  حيث يلقى صفاءه بُ الألواف

  انفعالاتو اتٟادة.
طواؿ  ت انفعالات الفناف دكف إف تلقى التعبتَ الفتٍ الكامل عنهاكلقد ظل

كاستقر  إلى باريسالفتًة التي عاشها بُ اطار التقاليد الأكادتٯية بهولندا، فلما مضى 
، الانطباعيةكاف قد أدرؾ معتٌ  -أم قبل كفاتو بأربعة أعواـ  2112بها منذ سنة 

الفن  اتٗاذئم لتأثتَاتها، كعندئذ كف عن كابتكار الشكل ات١لب كحذؽ استعماؿ الألواف
 -ف اكسيلة لعرض ات١شاكل الاجتماعية، كركز موضوعاتو على الرؤية الفنية، كلكن "ف

حتى انفصل عنها لتَتبط تٔنهاج  الانطباعيةجوج" ما لبث بعد عاـ من البحث بُ 
طيح ف" بُ تبسيط الأشكاؿ كاختزاؿ تأثتَات الضوء بُ تأليفات تقوـ على تسا"جوج

كسائل  الألواف، كيعرؼ ذلك ات١نهاج بالرمزية، كبهذا لم تعد الأشكاؿ كالألواف
ات١نعكسة من الطبيعة، بل عناصر لإجراء تٕارب بُ حالة نفسية  الانطباعاتالتسجيل 

معممة ترفض أية تفاصيل ينتهى أمرىا إلى الفن  لانفعالات حت رموزان صبكبهذا أيضان أ
جوج" من طبيعة  -ف او ات١ركز. كلقد كانت انفعالات "فحينما يطبعها بآثار انفعال

حبة ات١شبع  يعتٍ من تبسيط أشكالو كألوانو دعم تعبتَه الفتٍ، ككاف بطولية، ككاف
  القوم يضفي على تعبتَاتو الوضوح كينشطها. بالإتٯاف

 الإنسانيةكامتص تركيزه على التعبتَ الفتٍ بُ السنوات الأختَة كل مشاعره 
متدفق باتٟيوية، إذ كانت كل ت١سة من  ل فتٍكتْيث أسفر ذلك عن ش كات١سيحية،

برسالة الفن، كمن ىنا انفرد بتُ معاصريو بنوع خاص من  إتٯاففرجونو تنطوم على 
  العظمة.

رنوار" " ت١بدأ التوازف الذم لاءـ طبيعة معارضان  "جوج –ف فافن " ككاف
اف"، كلكن معارضتو لذلك ات١بدأ ات١بتهجة، كما لاءـ الذىنية اتٞبارة للمصور "ستَ 
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 كالرمزية من تلك النتائج التي أدت إلى اكتشاؼ عالم فتٍ الانطباعيةقرب كلب من 
جوج" الفنية تعمق إحساسنا تّماؿ أدبي  -ف ا. كليس من شك بُ إف آثار "فجديد

كيف استطاع ىذا الفناف إف   - ۱۱ -، على أننا نرل من اللوحة ش طبيعيأكثر منو 
 "يشبو بُ شيء ات١ثاؿ اتٞمالي الذم أبدعو "رافايللو الا طبيعيا خاصان بو، لات٭قق تٚ

ينطوم  لا إذبل لعلو أبعد ما يكوف عن مثلو ات١أثورة عن كل من "رنوار" ك "لوتريك" 
على تلك اتٞاذبية الوثنية ات١لحوظة بُ آثار ات١صور "رنوار" أك على ذلك الشكل 

ليس تّماؿ يرتبط بشخصية مقدسة كالعذراء أك ات١ثتَ للفناف "لوتريك، كما أنو 
بل ىو تٚاؿ  -القديسات أك تٚاؿ جسم عار لامرأة، أك تٔهرجة مستهتًة  بإحدل

بلدتها "ارليس" تٕلس إلى منضدة بُ كضع ملبئم للتصوير،  ماحدل الفلبحات بز 
ن كيعتٍ ذلك إف موضوع اللوحة طبيعي كقد جاء من ات٢اـ اتٟياة اليومية الفلبحة، كم

  حب الفناف للكائنات ات١تواضعة بصفة جوىرية.
كينطوم أسلوب ىذا الفناف على نظرة تٕريدية كانفيها أكثر عمقان من أم فناف 

من نتائجها عدـ احتفالو بتحقيق البركز  سبقو إلى الظهور منذ القركف الوسطى، ككاف
ى السطوح عل على استواء الألواف التًكيزالتشكيلي أك تناغم الأحجاـ رغبة بُ 

كربطها بالظل كالنور بطريق غتَ مباشر، كتٖقيق تناغمها على أساس من تباين 
الألواف، كيتمثل ذلك بصفة أساسية فيما بتُ الزم الأزرؽ كالشعر الداكن ات١واجهة 

ات١رتبطة  للخلفية الصفراء من تباين. كلقد بدأ العزكؼ عن استخداـ تناغم الألواف
امس عشر، كىنا يصبح من الضركرم إف نرجع إلى الوراء بالنور كالظل منذ القرف ات٠
 من تناغم نشأ عن طبائع الألواف - 5 -مارتينی" ش  -لنرل ما بلوحة "سيموف 

" قد استعمل لوف "مارتيتٍ ذاتها بُ غتَ ارتباط تٔؤثرات النور كالظل. كلئن كاف
خدـ بُ جوج" قد است -ف اف"بُ خلفية لوحاتو، فإف  -ةرمز إلى اتٞنك-الذىب 

بطلبء اتٟوائط، رغم نشأة ذلك عن تٕاربو الواقعية، على إف  خليقان ذلك تونا أصفر 
 -ف فاتٕارب القركف ات١تعاقبة بصدد النور كالظل لم تذىب ىباء، ذلك إف ألواف "

 -بينما لم يكن "سيموف  -بغض النظر عن تأثتَ الضوء-جوج" توحي بالتوافق 
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يعهد إلى ألوانو  كاف جوج" -ف فال ذلك إلى إف "مارتينی" ت٭لم بشيء من ىذا. كيعز 
بوظائف رمزية تتولى مهاـ النور كالظل بُ لوحاتو، كما يرل بوضوح بُ الرقعة البيضاء 

  التي تكسو صدر الفلبحة كزيها من اللوف الأزرؽ.
 تٔا انطوت عليو من متانة بُ بنائها بالألواف-كالواقع إف تٚاؿ تلك اللوحة 

يوجهها ىذا  بُ تلك الألواف، كلكن النظرة التجريدية التي كاف ليتمثل -ات١سطحة
الفناف إلى ألوانو بُ استواءاتها انها تولد إحساسا تٔولد الصورة الطبيعية الفلبحة 
أرليس، بُ ذات اللحظة التي كلدت فيها النظرة التجريدية للفناف، الذم استطاع إف 

أسوب  أساليبها ات١عركفة لنا، كلقد كافيبدع أسلوبا جديدا من رؤية الواقع، لا يشبو 
رؤيتو للواقع فوؽ الواقع نفسو كأقول منو على اقناعنا بوجوده كاستطاع بهذا إف 

  .اللبنهائيةيتصل بعالم 
  ذلكم ىو مصدر اتٞماؿ الطبيعي بُ اللوحة كقيمتها الفنية ات١طلقة.
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  8121 عام النافق والبغل " دومییو" دون كیشوت - 04 –ش 
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 8181 - 8184عام   لاعبا الورق  "سيزاف" – 92 - ش

 

  8111 - 8111عام  -مارسیلیا  خلیج" "سیزان – 01 -ش 
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 8844 - 8181 عام صامتة طبیعة " "سیزان – 01 -ش 

 

 ۳۲۲۱عاـ    غرفة النوـ بارليس  جورج" -ف ا"ف - 99 -ش 
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 ۳۱۳۸عاـ    ات١هرج الكهل   "ركؤه" - 95 -ش 
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 8818عام   الصلب  "روؤه"  – 02 –ش 
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 الفصل التاسع

 المجال الأدبي في العصر الحديث

  كالبغل النافق دكف كيشوت       ن "دكمييو" 92ش س
  لاعبا الورؽ     "سيزاف" – 92 - ش
 مارسيليا خليج            " "سيزاف – 90 -ش 
  صامتة طبيعة             " "سيزاف – 90 -ش 
  غرفة النوـ بارليس          "ججو  -ف ا"ف - 99 -ش 
  ات١هرج الكهل             "ركؤه" - 95 -ش 
 الصلب                "ركؤه"  – 92 –ش 

أكضحنا بُ الفصل ات٠امس كيف إف الواقعية التوضيحية كانت قد نبذت منذ 
مظاىر الواقع بُ لوحات التصوير، كاتٕهت إلى  ت٘ثيلالقرف السابع عشر مبدأ 

، كإف التصوير قد أصبح بهذا تٕريديا، كانو حوؿ الإنسانيةعن أسرار النفس  الكشف
ات١ظاىر الطبيعية للواقع إلى ت٣رد تأثتَات ضوئية، ركز الفنانوف عليها كل اىتمامهم، 

 للؤجساـف تلبشي الاىتماـ بتسجيل اتٞماؿ الطبيعي أ كلقد نتج عن ذلك أيضان 
ديد للجماؿ يرتبط بالنفس كىو ما يسمى بالتكوينات، كأصبح ات٢دؼ تٖقيق مثاؿ ج

  باتٞماؿ الأدبي.
من أمثاؿ -كلقد مضى ات١صوركف التوضيحيوف ابتداء من القرف التاسع عشر 

كغتَىم ت٦ن سبق إف كتبنا عنهم بُ الفصل  "لوتريك –" ك"تولوز كوربيو"جويا" ك"  
الطراز مضوا ت٨و تٖقيق ضرب من اتٞماؿ الأدبي معتمدين بُ ذلك على  -ات٠امس
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عن معتقداتهم السياسية  -بُ صيغة فنية-التعبتَ  التوضيحي، مستهدفتُ
 -قبيل ىذه الفتًة-ات١ناظر الطبيعية قد جسد  مبعض مصور  كالاجتماعية، ككاف

 من قبل، ككاف ات١ظاىر ات١ادية للطبيعة بُ سعة من ات٠ياؿ كبأسلوب لم يكن مألوفان 
ات١نظر الطبيعي ابُ زعمهم  سو، ككافاعتمادىم بُ ذلك على الطراز التوضيحي نف

ف يبتدعوا نوعا جديدا من أتٯثل حالة نفسية، ليس ىذا فقط، بل كاستطاع ىؤلاء 
 للئت٭اء تأثتَ الضوء بلوحات التصوير، متوسلتُ إلى ذلك باستعماؿ بعض الألواف

ىذه كتلك من درجاتها ات١ختلفة التي تبدأ من  ت٣ردينبالضوء كبعضها الآخر للظل، 
بيض كالرمادم كتنتهي إلى الأسود "كىذه ليست بالألواف"، كبهذا ظهرت تلك الأ

  التأثتَات الضوئية التي تعتمد على الألواف.

كقضى ت٪اء الطراز التوضيحي على ذلك النحو غتَ العادم بضركرة تعديل 
الشكل اتٞمالي ات١ادم الذم اقتصر استخدامو حينذاؾ على الاستعماؿ بُ الأغراض 

 جديد للجماؿ الأدبي.  ة "أنظر الفصل الثامن" كعندئذ بدأ عهدالثانوي
أكؿ من مارس ذلك النوع  2179/  2121دكمييو"  -ات١صور "ىونوريو  كافك 

کيشوت كالبغل النافق" ش   -من اتٞماؿ الأدبي، كمن أعمالو ات٢امة لوحة "دكف 
ينی" مصور بٍ أىداىا إلى صديقو "دكپ 2721ن التي صورىا بألواف ات١اء عاـ 92س

  ات١ناظر ات١عركؼ.
رسم الصور  -لأطوؿ فتًة من حياتو-ف الفناف "دكمييو" ظل تٯارس أكت٦ا يذكر 

بُ شهرتو،  بالليتوغراؼ كالإكسيلوغراؼن ككانت تلك الصور سببان  -الكاريكاتتَية 
  عابِ منها الشخصيات السياسية كالأحداث الاجتماعية. كتٓاصة ما

بصفة أساسية، حتى لقد اعتبر  توضيحيان  مصوران  كاف" كاتٟق يقاؿ إف "دكمييو
بعد "جويا" أعظم مصور توضيحي خلبؿ القرف التاسع عشر. على إف اىتمامو برسم 

ذلك منذ  "الكاريكاتتَ" أخذ يتلبشى ليحل ت٤لو اىتمامو بتصوير اللوحات، ككاف
- يكاتتَيان كار   رسامان  انتصف عمره، كقد فقد بهذا شعبيتو التي عرؼ بها كقت إف كاف
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  عن أم تقدير كمصور لوحات فيما بعد. نو ظل بعيدان إبل  -ليس ىذا فقط
يصور بصفة أساسية ارضاء لذاتو كللقليل  غتَ إف "دكمييو" لم يعبأ بذلك، إذ كاف

رغم حاجتو إلى ات١اؿ  من أصدقائو ات١خلصتُ الذين كانوا يقدركف فنو حق قدره فكاف
حرية كدكف استجابة لنداء الضركرات ات١لحة عليو، سعيدا إذ يتوفر على التصوير بُ 

ذلك شيئان نادر الوقوع اقي عصره. كبينما ينطوم الكثتَ من ات١وضوعات التي  ككاف
ننا لا ت٧د أم أثر ت٢ا باللوحة التي عابِ أعلى عناصر توضيحية، ف و"يعاتٞها "دكمي

عركؼ ات١ تبن التي كاف قد ابتدعها الكا92ش س "فيها شخصية دكف کيشوت
بداع شكل فتٍ ت٢ا دكف إذىب بُ  ""سرفانتس، بُ قصتو ات١عركفة، ذلك إف "دكمييو

ف يعرض مثاليتو أف ت٭قق فيها، ذاتو، ك أالاىتماـ بعرض تفاصيل القصة، كقد استطاع 
 .بُ حرية تامة

جثة البغل  خلف-باتٞزء الأعلى من فراغ اللوحة  "دكف كيشوت" كيرل 
الشموخ ت٦تطيا صهوة  مباد "ری "دكف كيشوتينشو"، سا"كعلى مقربة من  -النافق

رت٤و صوب السماء، كقد ت٘كن الفناف ببضعة خطوط متقطعة، كببضع  بغلو، موجهان 
ف يشعرنا برىبة أ الزرقاء كالرمادية كالسمراء، كمن الألواف ممن اللوف النبيذ إتٯاءات

ستشعر ميل ن كما  "کيشوت  –اتٞو ات١وحش الذم ت٭تِ فيو البطل الأسطورم "دكف 
بُ ذلك العالم من  يإلى التلبش "دكف کيشوت كصاحبو" الإنسانيتتُالشخصيتتُ 

  الرموز المجردة دكف إف تفقد شدة حيويتها كطبيعتها.
عن عالم من ات٠ياؿ ملؤه  -دكف أية معاكنة من صور مألوفة- كتعبر تلك الرموز

ا مر من أحلبـ رآىا ذلك اتٟرية كجلبؿ البطولة كالإت٢اـ السامي، كما تشكل أتٚل م
  .لبؿة من اتٞبالبطل الشعبي الذم رفعتو ات١هزلة إلى أتٝى مرت

كعلى الرغم من إف ىذه اللوحة قد استوحت موضوعها من قصة "سرفانتس" 
نو ليس يوجد ما يدانيها من أعماؿ التصوير بُ البعد عن طابع التوضيح، كمن إف

تُ فن كل من الأديب كات١صور، كأسلحتها ات١لبحظ اننا نلتقي فيها بعناصر مشتًكة ب
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الساتتَية الواحدة كتٛاستهما ات١شتًكة ات١ثالية البطولة كميلهما إلى معاتٞة ات١وضوعات 
 الشعبية.
کيشوت"   -ف شخصية "دكف أأخرل، ذلك  ان ننا لنكتشف باللوحة أيضان قيمإك 

صائص السامية بلوحة "دكمييو" تنبع من ابداعية ركمانسية ت٤ضة غايتها تٖقيق ات٠
كالشعبية، إذ تبدك شخصية البطل ات١غامر كضحية للمثالية، كمن ذلك نستشعر مدل 

" للفناف "جوبا" من فضل، كىو الذم أبدع من قبل رموزا ت٘ثل وبو "دكميي يدينما 
عن كونو أكؿ من استخدـ الأسلوب الركمانسي بُ  ، فضلبن يالطابعتُ الشعبي كالتسام

  التصوير.
  -ف ندرؾ إف ات١فهوـ الركمانسي بُ لوحة سدكف أ كاجبنا أيضان على أنو من 

غاية بُ  کيشوتن كات١رتبط بشخصية "دكمييو" لم يتحقق فحسب بأسلوب ذابٌ
 ف ذلك ات١فهوـ ليتدفق تْيوية غاية بُ الشدة، تْيث نستشعرىا دائمان أالكماؿ، بل 

بُ تأثتَه من الشكل حياتنا ت٨ن، كما يتقلد ذلك ات١فهوـ شكلبن فنية أعمق  ككأنها
ل كبداع شإعلى  من أسر الطبيعة قادران  متحرران  أسلوبان  "جويا "، ككاف ات١أثور عن

  أكثر صفاء كملبءة لغاياتو. تصويرم
 -س من تأثتَ النور كالظلاكيقوـ على أس-أسلوب "دكمييو" بُ الفن  كبهذا كاف

بُ تلوين رسوماتو  كرساـمرتبطا بتقاليد "جويا" ك"رمبراند" كقد نبع من ذلك منهاجو  
لو أعظم الأثر بُ  على أكمل كجو، كما أسفر عن طراز جديد من الرؤية الفنية كاف

  تطور الفن اتٟديث.
ف تٗاطيطو ات١تقطعة كمثاليتو الشعبية حتُ نطالع آثار "دكميو" بأ -كنستشعر 
 ترين على لا مظهرا من الواقع الفتٍ نفسو، كإف الوحدة الوثيقة التيإات١تسامية ليست 

تلك الآثار إت٪ا ت٘ثل اندماج الشكل بُ ات١ضموف على ت٨و يولد ذلك التأثتَ الساحر 
  اتٞماؿ أدبي نشأ عن فن مطلق.

على التو  ف يدرؾ كيف يتجسد تٚاؿ أدبي بُ صورة، لفكرأف أحدا أراد أكلو 
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ذلك أننا لا نفع بُ تاريخ الفن كلو ، 2922/  2109سيزاف"  -وؿ ببُ ات١صور "
على مصور يستنكر فكرة اتٞماؿ ات١ادم كما يستنكرىا "سيزاف"، أك على مصور 

ف أسيزاف"، على "استخدـ أسلوبا بُ الفن تٕاىل فيو كافة التجارب الواقعية كما فعل 
نو ليس أنو كافة الأشياء الطبيعية بُ عمق، ك فف تٯثل بطراز أىذا الفناف قد استطاع 

 من الفناف ين ك قد ظلوا يركف العالم بعيتٍ لغتَ سبب إف ت٧د ذلك العدد الكبتَ
سيزاف" زىاء تٜستُ سنة. كعلى الرغم من إف الفن التجريدم كاف قد مر بتجارب "

من  من الفنانتُ الواقعيتُ أـ كاف ""سيزاف ىل كاف لا ندرم حتى الأف فأنناطويلة، 
بُ ذاتو  مشتملبن  ككل فن أصيل  -كاف  - "ات١صورين التجريديتُ، على إف فن "سيزاف

ف كاحد، كتٯكننا لكي نقف على طريقتو الإبداعية على الوجو على الواقع كالتجريد بأ
 تٯر بها إحساسو عبر الواقع، فلقد كاف ف نتخيل ات١رحلة التي كافأ -الصحيح 

يبدأ  إحساسو باللوف يعبر انفعالاتو الذاتية ليبتٍ أشكالو ت٣ردة، كمعتٌ ذلك أنو كاف
رد، كمن اللوف إلى الشكل، كمن الإحساس إلى الذكاء، كمعناه من المحسوس إلى المج

يسيطر على أحاسيسو كانفعالاتو سيطرة تامة، كلكن ىذه الرحلة كانت  أيضان أنو كاف
مالم يعد منها بشيء، فالفناف إت٪ا يهدؼ إلى ت٘ثيل الواقع، كىنا   اتٞدكلتصبح عدتٯة 

ما فيها من  كالانفعالاتحاسيس لا مفر من الرجوع إلى الطبيعة حيث تطبع الأ كاف
  أشياء بطابعها ات٠اص، أما الأشكاؿ المجردة

فظاىرة ات١يل إلى تنظيم كل ما ىو جوىرم بُ الطبيعة فحسب، كالرجوع من 
يسفر عن ظهور طبيعة جديدة، ىي  -كىو أمر لا مفر منو كما أشرنا-تلك الرحلة 

  الطبيعة الفنية.
على النحو  يزاف" كما نقرأ عنو بُ رسائلوكل أكلئك نراه بلوحات ات١صور "س

  التالي:
ىو  -بها ينشأ دائما غاية بُ الشدة كانفعالي-بالطبيعة  الانفعاؿ"إف شدة 

الشرط الضركرم بُ كل عقيدة فنية سليمة، كىو الأساس الذم تقوـ عليو عظمة 
  .آثار الفن كتٚات٢ا"
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خضوع لسحرىا  يعة دكف"ت٬ب على ات١صورين إف يتوفركا بُ جد على دراسة الطب
  ."أك اجتًاء عليها أك تردد أماـ ىيكلها ات١قدس

بالصواب، فكرة  .. السليمة ات١لبئمة ات١تفردة "سيزاف" يركز على تلك الفكرة ككاف
  التنمية الفنية عن طريق الاتصاؿ بالطبيعةن.

كيتًكز الاتصاؿ الذم يشتَ إليو الفناف على اتٟساسية باللوف، كبُ ىذا يقوؿ 
إت٪ا  -حتُ ينعكس على جهاز أبصارنا- بصريان  ف انطباعان أ ت٘امان، ي"سيزاف"، "أنتٍ موضوع

بتُ نصف الطبقة أك ربعها كعن السطوح ات١مثلة بُ اللوحة  -يسفر عن تصنيف الضوء 
يوجد تٙة ضوء بالنسبة للمصور. على إف خضوعنا  عن طريق اتٟساسية باللوف، كبهذا لا

كاعتبار الكائنات المجردة يعد تٔثابة نقطة  -ن الأسود إلى الأبيضم-للتصنيف بُ التجربة 
ارتكاز سواء للعتُ أـ للذىن، ت٦ا يؤدم إلى الشك كالفشل بُ السيطرة على أنفسنا 

  ذكاتنا." كامتلبؾ
تنظم  أحاسيسكمن ات١ستطاع إف نسيطر على رؤانا عبر الأحاسيس باللوف، كىي 

  ."س بذاتك تنهش عواطفك لتأخذ مكانها بُ النور"إذ أنك تٔجرد الإحسا انفعالاتنا،
  .يلطريقة بناء مثل ف يكوف خاضعان أ الانفعاؿكت٬ب للتعبتَ عن 

.. "كعليكم إف تعاتٞوا أشكاؿ الطبيعة على أساس من أشكاؿ الاسطوانة كالكرة 
كات١خركط ما يلبئم أكضاعها ات١نظورة، تْيث يتجو كل جزء من أجزاء الشيء أك السطح 

عن  -أك إف شتم-لتفصح عن رحابة الطبيعة  للؤفقمركز ت٤دد، كإف ات٠طوط ات١وازية ت٨و 
ات١ظهر الذم بسطو البديع ات١تعاؿ أماـ أعيننا، أما ات٠طوط العمودية على خط الأفق فتعبر 

لينا أكثر اتٕاىا ت٨و العمق منها إلى السطح، إذا بينما تبدك الطبيعة بالنسبة ىعن العمق، 
الزرقاء بُ التعبتَ عن النبض  عدد كاؼ من الألواف الالزاـ باستعماؿكمن ىذا نشأ 

 . ن29سلإعطاء التأثتَ بالبيئة اتٞوية الضوئي الذم ت٘ثلو الألواف

                                                 
  .2922كعاـ  2929"پوؿ سيزاف" من رسائل كتبها عاـ  ن29س
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كيوضح "سيزاف" أسلوبو الإبداعي بنفس الكلمات السالفة، كانو ليمضي عبر 
للطبيعة بها على بالناء ات٢ندسي  الشوطآخر  يلتقيانفعالاتو من اتٟساسية باللوف حتى 

ات١لبئم، كلكن  ات١نظورمبُ الوضع  -أساس من أشكاؿ الأسطوانة كالكرة كات١خركط 
تٗلع عليو الأضواء النابضة صفة اتٟياة بأشعتها  حتىمات٢ا كىذا البناء لا يصل إلى  

  .مر ياتٟمراء كالصفراء بُ تباين مع الظلبؿ الزرقاء، كبهذا فقط يكتمل الفلك التصو 
ف إف ندرؾ على ت٨و أفضل نوع العلبقة بتُ "سيزاف" كبتُ اتٟركة كنستطيع الأ

سواء بسواء من حيث إف التجربة الإبداعية تبدأ بنشوء  كالانطباعيتُ، فهو  الانطباعية
ما بتُ الأضواء  ت٘ثيلالإحساس باللوف، كمن بٍ يتولد رد فعل للعواطف يسفر عن 

ت٘امان، كلكن  الانطباعيةىذا ىو منهاج اتٟمراء كالصفراء كالظلبؿ الزرقاء من تباين، ك 
يفتقدكف تلك ات١رحلة التي تتوسط فتًة البناء كتٟظ ة تأمل ات١ثالية  الانطباعيتُ

ات٢ندسية، أم بُ تلك ات١رحلة التي تٕد فيها ذىنية "سيزاف" اتٞبارة عناصر أسلوبو 
ىذا ات٢يكل اتٞوىرية، فيشكل منها ىيكلب يعتمد عليو بُ تنظيم حساسيتو، كيعزل إلى 

ذلك   ؽ درتو على طبع انفعالاتو ببساطة الأشكاؿ كالتحرر من أسر الطبيعة، ككاف
"سيزاف" يستخدـ ىذا ات٢يكل للتمييز بتُ  كلو ت٣هولا على الفنانتُ من قبل، ككاف

جاءت مقدرتو على اقناع الرأم  سراح خيالو، كمن ىنا لإطلبؽالفن كالطبيعة، كمن بٍ 
  لذم نتجلطبعية صوره، الأمر ا

 -كىو عالم الفن-موازيا للعالم الطبيعي بدكف إف يشاكلو  عنو عات١ا خاصان كحيان 
كيعزل النجاح العات١ي الذم أحرزه فن "سيزاف" الي خصائصو التجريدية كالطبيعية سواء 
بسواء كالتي تستجيب لأحسن ما ظهر من نظريات فنية بُ العصر اتٟديث، كمن ات١سلم 

عليها إف تتغلب على ما قاـ بُ سبيلها من عقبات كثتَة عبر  فبو إف فكرة الفن كا
الأجياؿ بغية اتٟصوؿ على حقيقة تقنع بأصالتها، فلقد قيل من قبل بإف القن ت٤اكاة 

، كلكن كثتَا من نسانيإللطبيعة بٍ عدؿ ىذا ات١فهوـ إلى الآخر الذم يقوؿ بإف الفن ابداع 
ينما انفرد "سيزاف" بات١خالفة عن أم شكل من ات١صورين ظلوا أكفياء لفكرة المحاكاة، ب

  فنية. من كضوح عناصر تستشعرهأشكاؿ المحاكاة مع كل ما 
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قد فقد  ف الفن ابداع، كإف الاعتماد على اتٟساسيةعلى أننا إذا سلمنا بأ
ف الاىتماـ ات١ركز على النشاط الذىتٍ كالمجرد ت٘امان من اتٟساسية قد أصبح أأت٫يتو، ك 

ف" اعتماده على ىيكل الصورة اتٟية يزانلبحظ بُ فن "س فأننالابداع، إلى ا سبيلبن 
"أم ات١نطبعة باتٟساسية كلقد فهم ات٠ياؿ فيما بعد على أنو المجاؿ الطبيعي للخلق 
الفتٍ، كأداتو اتٞوىرية، حتى كلو خرجت توراتو على ات١ظاىر ات١ألوفة. بُ الواقع، 

ف يكشف مظهر الطبيعة ات٠الد، كما أ ياؿاستطاع تٔا أكبٌ من قوة ات٠ "سيزاف"كلكن 
ية كسياسية كتوضيحية بصفة دبنية كأديبتُ  ات١عنوية الأخرلاستطاع إف تنمية ات١ظاىر 

عامة، كذلك على حساب بصفة التحكم ات٠انة ابها على حساب تلك الأت٫ية، التي 
 أمف يهدـ كا -يبدأ من اتٟساسية–ككاف  "سيزاف"ات١وضوع كلكن  ت٭ظى بها

كت٢ذه  ،شيء غتَه ية ابداع الشكل الذم يناسب منهاجو بُ الإحساس كلاغب ،ضوعمو 
خلبؿ ات٠مستُ سنة ات١اضية بُ حكم الفن ات٠الص  "سيزاف"ن فالأسباب ظل 

 كات١طلق.
كتٯكن توضيح أسلوب الإبداع بُ فن "سيزاف" بعرض النماذج الثلبثة الآتية 

يقوـ تركيبهما على تكوين كتل من  فلبحتُ رضن كتع92ش س "كأكت٢ا لوحة "اللبعبتُ
أم ميل يبدك من الفناف ت٧د ذلك أننا لا  التشرت٭يالألواف، لا يشبو بُ شيء التًكيب 

ف يعرض ىذا بأ يكتفيبل  ،لتوضيح الطريقة التي يتصل بها الذراع تّسم اللبعب
، كينطبق ذلك أيضان على سبب مبأ حالتشريطبقة لوف كحجم لا ت٘ت إلى  الاتصاؿ

ف أسلوب الرؤية إت٪ا يتجو إلى ات٠ارج، ألة بتُ الوجو كشعر الرأس، كمعتٌ ذلك الص
ما الرؤية التشرت٭ية التي تعتمد على أف الرؤية إت٪ا ت٘ر بات١ظهر بُ طريقها إلى الواقع، أك 

، بينما لا تؤدم نسانيف تٗدـ بناء اتٞسم الإأات١عرفة تٔا كراء ات١ظهر ات٠ارجي فيمكن 
ككاف يتجو بُ التجربة إلى –كرجل، بيد أف "سيزاف"  بتُ منضدةإلى تٖقيق علبقة 

إت٪ا كاف يعتٍ بتشكيل صورة إنساف أك منضدة بطريقة كاحدة، -تٖقيق كحدة أسلوبو
بُ العمق دكف ما بركز من صنع التظليل، تْيث ت٭يي كل  أم تْجوـ تشغل فراغان 

لك ات١ملكة أك البيئة كالأضواء بُ ت شيء كيتنفس بُ ذلك الأسلوب من رؤية الألواف
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 -يستوم بُ ذلك رجل أك غليوف-كل تفصيل فيها حياتو   ىالتصويرية، كتْيث يتلق
بُ ت٣موعها مظهر الوحدة بُ  يكبهذا تٖيي كافة التفاصيل حياة التصوير نفسو لتعط

 ه.لوجود كل منها ما يبرر  كتٕعلالأسلوب 
تأثتَ الأضواء، كىي ككاف "سيزاف" يدرؾ أف "اتٟساسية باللوف ىي التي تولد 

لا بتغطية سطح القماش أك  ،ر عن ذلك التجريد الذم لا يسمحفذاتها التي تس
أكتوبر عاـ  ۸۱" الاتصاؿ رقيقة مرىفة" بضبط تٖاديد الأشكاؿ عندما تكوف نقط

التفستَ  إيرادف ت٧د أحسن من أ، كلتوضيح ىذه الفكرة لا نستطيع "2925
  اتٟصيف الذم قاؿ بو "سيزاف" نفسو.

تٔعناه ات١تداكؿ ىو  كاصطلبح بالتشكيليل بل تنغيم"، كات١قصود ك"لا تش
ف الشكل أل، أما التنغيم فيعتٍ حركة الصوت بُ صورة فواصل. كالواقع كش تٕسيم

لا ينتج عن ركابط مادية بل  العاـ بُ رسم شخصية أك بُ تأليفات تٚعية عند "سيزاف"
يرتبط بأجزائها الأخرل عن طريق  لاف جزء من أجزاء اللوحة أينشأ عن نغم، أم 

 -كما يصفو سيزاف-"فالتصوير  الرسم بل على أساس علبقة بتُ مسطحات لوف.
ف مثل ىذه أكاتٟق  "ليس ت٣رد صورة مطابقة لشيء، بل توافق بتُ علبمات عدة

صفات النموذج، كت٢ذا فإف  الوحدة التي تتولد بتأثتَ من ذلك التوافق إت٪ا تشكل
 بتصوير جسمي اللبعبتُ أك ات١نضدة أك حتى الزجاجة، بل يعتٍ تٍيع سيزاف" لا"

 باكتشاؼ صفات الفلبحتُ بُ جوت٫ا ات٠اص. 
يقصد بالصفة "حقيقة ىذين الفلبحتُ" كلقد قاؿ  كليس من شك بُ أنو كاف

  ذات مرة.
  ف ينصب اعجابي بصفة أساسية على مظهر أكلئك الذين غدكاأمن البديهي "

..  كلئك الذين تتحكم فيهم قوانتُ السن، أنظر إلى ذلك الكهلبطبيعتهم، أكهؤلاء 
قوية اتٞاذبية، أم زيف نراه بُ زيها  -كأم نغم، بٍ أنظر إلى تلك ات١وظفة  نغمنو إ

  كطريقة تصفيف شعرىا".
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إلى تلك التفاىات التي اصطلح عليها  لا يلقي بالان  كاف كالواقع إف "سيزاف"
اليات، فلم يكن ليعتًؼ قط الا بالأساليب النبيلة المجتمع على اعتبارىا من ات١ث

الصادقة الصرت٭ة التي ت٘ثل اتٟقائق بُ بساطة كالتي تواجو اتٟياة بُ صدؽ، كلتقارنوا 
ن ۸۸مييو" باللوحة ش س"بتُ ىذين الفلبحتُ كبتُ أكلئك الذين خلع عليهم ات١صور 

الفور معتٌ الصدؽ  رقة حتى ترضى عنهم الأرستوقراطية الفرنسية، كستكتشفوف على
سيزاف" بٍ بالنسبة إلى الفن، فصورة فلبح من رسم "سيزاف" "قبل اتٟياة كبالنسبة إلى 

لذات إلى أبعد ات١دل، عات١ية كالفكرة السامية عالية كالصرح ثابتة   تشخيص يى
  كالضمتَ الأدبي، كىي نفسها تٚاؿ أدبي من أرفع مستول.

تصوير لوحة اللبعبتُ كاتٟساسية التي التي سار عليها "سيزاف" بُ  كات١بادئ
 "مرسيليا خليجتوسل بها إلى ذلك كانت ىي ذاتها التي استخدمها بُ تصوير لوحة "

ايستاؾ" شاىد "سيزاف" منظر ات٠ليج الرائع  - ن فمن تلبؿ قرية " ديل90ش س
اتٟافل تٔختل العناصر التصويرية، كلكن الفناف لم تٮضع لسحر ات١شهد البانورامي أك 

ت٘امان، بل استهدؼ بُ تصويره لو انشاء العلبقات بتُ  يالسطوة الطابع البيتوريسک
مناطق الضوء أـ بُ مناطق الظل،  موقعهان  ألواف ات١ناطق ات١تعددة بات١نظر، سواء أكاف

ككانفي ذلك إت٪ا يستجيب لضركرة ملحة مصدرىا تٖقيق الشكل ات٠الد للمشهد 
  بعو الپيتوريسکی.كتهيئة جو الاغتباط بالنظاـ بُ طا

إلى  پيسارك""ن للمصور 05كتفضي ات١قارنة بتُ ىذا ات١نظر كبتُ الآخر ش س
بتُ "سيزاف" كبتُ انطباعية أستاذه "پيسارك" من عناصر مشتًكة، إذ  توضيح ما كاف

تتجلى بُ اللوحتتُ آثار الاىتماـ باللوف كباتٟساسية، كإف حالت إحساسات " 
ف يركز اىتمامو على التًكيب، على إف ذلك لم أبينو كبتُ پيسارك" ات١نوعة كات٠صيبة 

تٯنع من كجود كحدة متماسكة بُ أسلوب "پيسارك" كإف امتنع عليو إف ت٭قق 
  .مف" التصوير اسيز "التماسك القول الواضح كالتبسيط إلى أقصى ات١دل بُ أسلوب 

ت٘امان بُ ن قد فتٍ كف الطابع البيتوريسکی لم يأ كىنا نستشعر بُ فن "پيسارك"
سيزاف"، "، فضلب عن إف الصفة التًكيبية كانت عنده أقل متانة من مالطابع التصوير 
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ف الرقة كانت خصيصة بُ فن الأكؿ، بينما كانت العظمة تْيث تٯكن القوؿ بأ
  .خصيصة بُ فن "سيزاف"

أحد، كغزارة  بهاء التوافق بُ ألواف "سيزاف" الذم لم يكن ليباريو فيو ككاف
  صفاؤه كثباتو من نتاج نفس الصفات التي کونت شكلو الفتٍ.أحاسيسو ك 

كلكن "پيسنارك" لم يسقط من اعتباره ت٘امان موضوع تْث العلبقات الطبقية 
"پيسارك"  للؤلواف، بل لعلو كاف قد لقن " سيزاف " أسرار استعمالاتها، كلقد كاف

فائقة تْيث ت٨س منها يدمج تأثتَ اللوف بُ الشكل، كينوع بُ عناصر لوحاتو بُ براعة 
، بينما بلغ التًكيب بُ واء بُ ذلك الشكل أـ بُ التوافق اللونيسضربا من الاستهلبؾ 

مع تبسيط تناغمها كتقويتو.  آثار "سيزاف" أت٫ية كبرل ىيأت لاتساع مناطق الألواف
كاضح أك  تصويريوجد "فليس يضع موضوع العلبقات فوؽ كل اعتبار  كلقد كاف

فحسب علبقات ألواف كلو كضعت تلك العلبقات بُ مواضعها معتم، بل يوجد 
  الصحيحة لنشأ التناغم من تلقاء نفسو.

 تأكيدان  يمرسيليا الطابع البانورام خليجف تٮلع على منظر أ "سيزافكلقد تٖاشی "
 ستاؾ" –من "لي  هالتي تظهر بُ خلفية ات١نظر الذم صور  فاتٞماؿت٠صيصة التًكيب 

على الفناف أف يقتًب منها  يلو متًات، كلقد كافكبعد عدة  يبدك بُ الواقع على 
ف يبرز علبقة الفراغ بتُ جزئيو الأدنى أ عليو أيضان  يبها، كلكنو كافكليظهر تر 

كالأقصى، فمثل موضوعو ات١ختار بأمامية اللوحة أبعد ت٦ا ىو عليو بُ الواقع، كبهذا 
 متحاشيان نو بُ الطبيعة غلبفصل سواء الأمامية أـ ات٠لفية عن موضعيهما اللذين تش

كبهذا أيضان ستاؾ"  –"لي  تلبؿ من الرسمفيو، أثناء  يقف الذم كاف تعيتُ ات١كاف
 مستغلبن كما رفع سطح البحر بنفس الطريقة   ،نفسو من الرؤية ات١مثلة باللوحة حذؼ

حجم لضخامة  نو يأخذ بُ الصعود تأكيدان أكك السطحذلك  لإظهارارتفاع الأرض 
حتى ف من اليستَ عندئذ أف يتصور بعد التلبؿ بسبب ضخامة كتلة البحر، ات١اء، ككا
 .ركيبها الدقيق لأشياء قريبةتكلو بدا 
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كتٯكن أف يقاؿ أف ذلك البحر لا ىو بالقريب كلا ىو بالبعيد، بل تٯثل علبقة 
بتُ التلبؿ كالقرية، كلقد نظم "سيزاف" ضربان من العلبقة ات١وضوعية بتُ القرية كات١اء 

التلبؿ ت٣ردان ما كانت تراه عينو من ات١ادية، إذ ما يهم بُ العمل الفتٍ ىو تلك ك 
العلبقات بتُ الصور، كلكنو على الرغم من ذلك استطاع أف ت٬عل ت٘ثيلو للمنظر بُ 
موضوعية تامة بالاستناد إلى الفن لا بالاستناد إلى الطبيعة، إذ بُ رأيو أف القرب 

 إصلبحاف مادياف  لا ينتسباف إلى عالم خاص، بل ىو عالم كالبعد بُ الطبيعة أف ت٫ا إلا
 قائم بذاتو مرده إلى اللبنهائي كإلى العات١ية بُ جلبؿ الأشياء التي تٖيي دائمان.

كلم يكن للوحات الطبيعة الطبيعة الصامتة أت٫ية ما قبل ظهور ذلك الفناف، إذ 
يدان كاملبن، كما دفع بو إلى من الصور معتٌ جديعزم إلى "سيزاف" أنو أعطى ىذا النوع 

 الأماـ.
كتعرض لوحات الطبيعة أشياء غتَ حية كالفواكو كالأثاث، كليس من شك بُ أف 
ىذه الأشياء كانت موضع استعماؿ من قبل كمحسنات بُ صور المجموعات 
الإنسانية، غتَ أنها لم تستعمل قط كعناصر أساسية بُ لوحات التصوير تٔعزؿ عن 

بتُ نهاية القرف السادس عشر كمبدأ  –ا ظهرت الواقعية اتٟديثة صور الإنساف، فلم
استخدمت عناصر الطبيعة الصامتة كمواد جديدة بُ اللوحات،  -القرف السابع عشر

كلكنها ظلت ت١دل طويل موضع احتقار، إذ قامت على مبدأ المحاكاة التامة لأشياء 
رغم ات١عارضة بُ –يعة الصامتة تافهة ت٣ردة من أية قيمة مثالية، كما لبثت لوحات الطب

حتى تقلدت مكانها بُ السنوات الأختَة بتُ أنواع  –فنيتها كترديد اتهامها باتٟقارة 
التصوير ات١عركفة، كحتى ظفرت بشهرة عات١ية، كيرجع الفضل بُ ذلك إلى "سيزاف"، 
إذ حينما تلبشى الاىتماـ بعرض القصص بُ اللوحات أك كاد تٮتفي، أخذ ات١صوركف 

عنوف بأسلوب الفن كبهذا حظيت لوحات الطبيعة الصامتة باىتماـ خاص بسبب ي
تلبشي الاىتماـ بات١وضوع بُ آثار الفن، كتٔعتٌ آخر استطاع ات١صور اتٟديث أف ت٬د 
بُ تفاحة مثلبن موضوعان ملبئمان للتصوير لبساطتو، كلأنو ت٭وؿ ت٣رل التجربة الفنية إلى 

لواف ات١عبرة عن اتٟالة النفسية للفناف، كالواقع أف البحث بُ ات٠طوط كالأشكاؿ كالأ
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كاف أكضح دائمان بُ الطبيعة الصامتة منو بُ أم نوع   ءانفصاؿ الفن عن ت٘ثيل الأشيا
 آخر من أنواع التصوير.

كلكن الناس أخذكا يقولوف بتُ قدامى الفنانتُ كانوا يصوركف الأنبياء بينما 
يعزكف ذلك إلى عجز أكلئك ات١عاصرين عن  يصور ات١عاصركف تفاحان .. ككاف الناس

إبداع الآثار الفنية كإلى افتقاد الإت٢اـ كالاىتماـ بالركحانيات، على أف ذلك ليس 
صحيحان البتة .. بل لعل الصحيح ىو العكس من ذلك ت٘امان، فلقد ظفر ات٠ياؿ بُ 

ن الأشياء العصر اتٟديث تْرية شاملة أتاحت للتفاحة أف تصبح سبيلبن إلى التعبتَ ع
الرفيعة، كقد يكوف التسامي بتفاحة من الوجهة الواقعية شيئان مستحيلبن أك أمران بُ 
غاية السخف، كلكنو من كجهة نظر التصوير يعد شيئان ت٦كنان كحكيمان كنو ليعد ت٦كنان 
إذا ما اتٗذ الفناف التفاحة كذريعة يتوسل بها إلى تٖقيق خطوط كأشكاؿ كألواف، كإذا 

 ذلك إلى تٖقيق أسلوب فن. ما ىدؼ من
كتٯكن أف نصور ىذا الشكل نفسو بالنسبة إلى فناف كاقعي يقوـ بتصوير شخص 
ما، فإذا ما صور كل قسماتو بدقة مادية، توقف عن أف يكوف فنان، كتٖوؿ إلى مصور 
فوتوغرابُ عادم من أكلئك ات١رتزقة، كينطبق ىذا أيضان على تصوير تفاحة بطريقة 

ف كاف تصويرىا على ىذا النحو يعد شيئان أكثر تفاىة من تصوير إنساف فوتوغرافية، كأ
 بطريقة فوتوغرافية.

كت٦ا  "ن ت٣موعة من الطبيعة الصامتة للمصور "سيزاف90س شكتعرض اللوحة 
أشياء غتَ حية، كلكنها تٕسدت بُ تراجيديا كونية،  نم عناصرىاف كافة أيلبحظ 

دىا الفناف بُ نور كظل كبُ حجوـ سه قد جآخر  إلى .. كالإبريقكالكوب فالفاكهة 
اىتمامنا عنها كأشياء عادية كىو نفس ما يعنيو  يصرؼف أكألواف على ت٨و استطاع بو 

لا عن الطبيعية  -التجريدم الأصيل بكل خصائصو كجوده ات١ستقل  الاتٕاه
ىذه الأشياء لا  ، كلكن تٕريديةتارتٮيأـ  كاف  أدبيبل كعن أم موضوع  ،فحسب

على ىيئة  -معاتٞة أشكات٢ا  خلوىا من الإحساس كالعاطفة، فعلى الرغم منتعتٍ 
فائق  انفعاليسطحها ات١صور يكشف عن نشاط  تأثتَأسطوانية أك ت٥ركطية، فإف 
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  .مالسمو نتج عن طبيعة بطولية لا عن طبيعة رجل عاد
ف، ىل تعد ىذه اللوحة من أعماؿ التصوير غتَ ات١نتهى؟، نتساءؿ الآ أفكلنا 

ف أ"ت٬ب  2179كعلينا لغرابة ىذا السؤاؿ إف نتذكر ما قالو "سيزاف " نفسو عاـ 
أعمل، بل كأبذؿ أقصى اتٞهد لا بُ سبيل اتٟصوؿ على تلك الصور ات١نمقة التي 

اليدكية، الأمر  ات١هاراتتستحوذ على اعجاب الأغبياء الذين لا يقدركف بُ العادة الا 
تٟرؼ، بل كاجبي إف أتْث عن طريق يوصلتٍ إلى الذم ت٬عل التصوير ت٣رد حرفة من ا

ف" تلك ات١واد الطبيعية ا". كىنا ندرؾ لم يتًؾ "سيز حكيمالكماؿ بُ ابتهاج جاد 
ندرؾ من الكلمات السابقة إف  ماكالصامتة دكف تنميق، كتٔعتٌ آخر غتَ منتهية"،  

 أضعاؼ درامية التعبتَ.يؤدم إلى  التمثيل ات١نمق لأشكاؿ الفاكهة كاف
من تلك العظمة ات١تفتحة  سيزاف" نابعان "اتٞماؿ الأدبي بُ فن  من ذلك كافك 

الفلبحتُ، كما  كمن الضمتَ الأدبي كمن الفكرة العات١ية التي تقع عليها بُ صوربٌ
يتمثل بُ جلبؿ الأشياء ات٠الدة التي ت٧دىا بُ منظر خليج مرسيليا، بٍ بُ التًاجيديا 

  عية الصامتة.الكونية ات١عبر عنها بلوحة الطبي
رمبراند" حيث "من جديد بُ لوحة "العشاء بُ عمواس" للمصور  كلتفكركا الأف

"سيزاف" ت٤ملب بعاطفة دينية  ، كلقد كافديتٍنصادؼ بها تٚالا أدبيا مرتبطا بإحساس 
 سيزاف" ابنان " كاف قوية، كلكن آثار ىذه العاطفة كانت ترين على ىوامش فنو فقط، كإت٪ا

بالطبيعة كبأبناء الشعب كلعو بالأشياء العادية التي نلتقي بها دكاما بُ  عان للركمانسية مول
ف يكتشف القيم ات٠الدة كالعات١ية بُ فلبح أيستطيع  حياتنا اليومية، ككاف إلى ذلك ت١احان 

  عن أية عاطفة دينية. أك بُ صورة تْر أك بُ بضع تٙار من الفاكهة خارجان 
  ..م لا يبار  كمن ىذا كلو كانت عظمة فنو الذم

 "جوج –ف فان فتعرض "غرفة النوـ بُ أرليس" للمصور "99أما اللوحة ش س
كلقد جاءت أقرب شيء إلى لوحات الطبيعة الصامتة، كقد كصفها الفناف بهذه 

  الكلمات.
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بصنع كل شيء فيها كخلعت على  ، كقد قامت الألوافينها ببساطة غرفة نومإ"
بالراحة كالنعاس، كباتٞملة فهي صورة تعكس  ت٭اءللئما فيها بساطة الأسلوب العظيم 

الإحساس على من يراىا براحة العقل، كتٔعتٌ أفضل راحة ات٠ياؿ، فحوائطها ملونة 
كأرضيتها بلوف قوالب الطوب الأتٛر، كأخشاب السرير  بالبنفسجي الشاحب،

 الأخضر كالكرسي باللوف الأصفر الذم يشبو الزيد الطازج، كات١لبءة كالوسائد باللوف
من اللوف الضارب إلى الليموني، كالغطاء بالأتٛر، كالنافذة بالأخضر كات١نضدة 

. ىذا ىو كل شيء بالغرافة مالبرتقالي، كالزىرية بالأزرؽ، كالباب من اللوف النبيذ
ذات النوافذ ات١غلقة، كالتي تعبر ات٠طوط السميكة التي استخدمت بُ رسم أثاثاتها عن 

من فوؽ حوائطها بعض صور لأشخاص، كمرآة كمنشفة كبضع راحة قلقة. كما تطل 
قطع من ات١لببس، لقد تأثرت بهذا كلو من تلك الراحة الاجبارية التي أرغمت عليها، 
فسأعمل بها كجو النهار، أنظر كيف جاءت فكرتها بسيطة، فالظلبؿ لا أثر ت٢ا، إذ 

  ."ن25سرتٝت اللوحة بألواف سائلة مسطحة كات١طبوعات اليابانية
بُ ىذه اللوحة تتألق بُ شدة، كقد استخدـ الفناف بعضها  كالواقع إف الألواف

بالضوء، بينما رمز بالبعض الآخر إلى الظل، كإف بُ استخداـ تأثتَ النور  للئت٭اء
، كما إف جعل الشكل مبسطا إلى حد التلخيص بُ مكالظل للرمز ليوحي بانفعاؿ قو 

إلى كحدة الشكل  ليومئات١سطحة،  بالألوافتٖاديد، كعرض النور كالظل بُ مساحات 
كاللوف الكاملة. كبهذا كانت "غرفة النوـ بُ أرليس" ىي موضوع اللوحة التي تعد من 

يعرؼ كيف تٯيز بتُ  كاف  "جوج –ف فاقبيل لوحات الطبيعة الصامتة، كلكن "
 موضوعها كمضمونها، كلقد أكضح الفناف إف الصورة توحي بالراحة كالنعاس ككاف

ف رتٝها، مرضو يرغمو على البقاء فيها، فثأر لنفسو منها بأ ك ىو ات١ضموف، ككافذل
ف ما فيها من أشياء تٯيل إلى شعوره يوحى إليو بأ كقد رآی فيها الفقر كالوحشة، ككاف

فيها من  الشعور بالعزلة يفوح منها، ككانت بُ ذلك تنكر كجود ما النعاس، كقد كاف
نفسو، كتعبر ىذه الأشياء رغم ذلك عن شيء أكثر  "جوج –ف اأشياء تٔا بُ ذلك "ف

                                                 
  .۸۱لندف سنة  ۳۲۲۱كعاـ  2112رسائل للفناف كتبها بتُ عاـ  ن25س
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نها ترمز أف الأليم، حتى كامن النعاس، تلك الأشياء التي يرين عليها ات٢جراف. ات٢جر 
 كات٢جراف،  ملا ماد يإلى القلق كىنا ينشب شعور بوجود قيمة سحرية لشيء كاقع

  يدية.الأبدم أك كالرحيل أك ات١وت، كىو يشكل بُ نفس الوقت ت١س ة تراج
التشجيع كاتٟناف،  مفتقدان  بالأحزاف بُ تلك ات١رحلة ت٤ملبن  "جوج –ف اف" كاف

فارت٘ى بنهم على التصوير علو ت٬د ات٠لبص بو، كلقد أراد ت٘ثيل النعاس، كلكنو فشل، 
 ذلك إف مأساة حياتو كانت تقتًب من نهايتها إذ ظهرت عليو أعراض اتٞنوف ت٦ا كاف

 ت٭رمو الراحة كالنعاس 
مل أك رتٛة ، ككانت . أ دكف ما ات٢دكءسود يكاف  فة ات١هجورة ي تلك الغر فف

 يبالبهجة بل باتٟزف، فه توحيغتَ أنها كانت لا ، ألواف ىذه الغرفة زاىية شديدة 
شعة آ من ات١نسوجةىذه الألواف كلكن .. راحة كلدت بُ أحضاف اليأس "راحة"

فی لطف ك  ئ ،طلی بر بُ جو كالتي برزت من بتُ أحزاف الفناف تتماكج  الشمس
الفناف دكف علم  .. كىي ألواف تشف عن نفس للؤشياء ، حبو احساسيضاعف من 

صل ي يدرکو ، فقد استطاع أف ، كلأنو لموسسالتو لم يدرؾ ما كاف ت٭ر كالفناف بُ  منو،
رپرتو، كمن ذلك جاء تعبتَه س الى الشكل التصويرم الذم يشف عن آمالو كنقاء

، بدأت من العاطفة كانتهت بالتعبتَكجد شيئا بُ رحلتو التي ، كلقد بطريق غتَ مباشر
كجد شكل الراحة كالألواف ات١نسوجة من أشعة الشمس ، ذلك الشكل الذم كجد 
بُ التعبتَ عن العاطفة أيضا قيمة الفن ، كىو شكل تٯكن أف يسمي باتٞماؿ الأدبي 

 ".جوج –ف "فابُ فن 
ن فقد استشرح تٚالا أدبيا من ۳۲۸۳اـ كاف من مواليد عك أما جورج ركؤه س

نوع آخر يتعارض مع كافة صور اتٞماؿ ات١ادم بُ فن التصوير على ت٨و لا تٯكن أف 
فتٍ ت٬ب أف يقارف أحد بو مصورم الفتًة الأختَة ، كلکی نقف على جذكر أسلوبو ال

لنتذكر كيف أف ات١ثاؿ  "جوج–فاف  " ك "سيزاف"ك  "ودكميي"ك « جويا» نعود الى 
اتٞمالي كاف قد در ارتبط بُ القرف التاسع عشر بالطبقة الدنيا ، ككاف ذلك تٔثابة رد 

 فعل ر للمثاؿ الطبيعي الذم فرضتو الطبقة الأرستوقراطية. 
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كلقد كاف اكتشاؼ : كسيلة للخلبص من ىذا ات١ثاؿ بُ ضمتَ أبناء الطبقة 
 بالنسبة إلى مصوری ت١عكوس ، كافكبُ ضرب من الاعلبء ا - حياتها ببساطة الدنيا

 .صور كلهاعا لم تشهد مثلو الظافرن  االقرف التاسع عشر فتحن 
آثاره بُ على الفقراء  كضوح عطفو عنالدينية  "ؤاه ك ر "سفرت عاطفة أكلقد 

مطلقة بُ أكلئك الفقراء الى تلك  أدبيةهارتو بُ اكتشاؼ قيمة تعزی م اكم  ،الفنية
رغم أف الكنيسة  ، العصر اتٟديثبُ فن ديتٍالعاطفة التي ساعدت على ظهوف 

منذ أكاخر  -الفن . كالواقع أف فرنسا كانت  منب الكاثوليكية لم تعتًؼ بهذا الأسلو 
مرکز جركة دينية ، اذ انبری من بتُ   -القرف التاسع عشر كحتى أكائل القرف العشرين 

بُ  شاكل الاجتماعيةکتابها كمصوريها من أخذ يدافع عن الدين كيعتٍ بتفستَ ات١
كلقد اعتبر رجل الشعب أصفی خلق الله ، كمن ذلك جاء البحث بتُ ، ضوء تعاليمو

 - "ركؤه"الشخصيات ات١قدسة كلقد عبر  عنالفقراء عن النماذج التي يعبر بها الفناف 
بُ قوة عن تلك العاطفية الدينية،   -كما لم يعبر أم مصور آخر بُ العصر اتٟديث

 جديد عظيم من الفن . فكاف بهذا ات١مثل الأكحد لنوع
كيعد الفن اتٞديد الذم انبثق من "ركؤه" بات١قارنة إلى فن القرف السابق الذم  
كاف تٯجد الرجل العادم، أقل معتٌ اجتماعيا، رغم أف الفن اتٞديد كاف قد أحرز 

 ت٧احا ملحوظا بُ تٖقيق قيم عات١ية. 
"ركؤه" من قيم حتُ كالكنيسة ات١سيحية الكاتوليكية التي لم تعتًؼ تٔا بُ فن 

أستاذ بلول"  -ظهرت لوحاتو الدينية، لم تشأ أيضنا أف تعتًؼ بفضل الكاتب "ليوف
ات١سيحية تْق، فقد كاف ذلك الكاتب من رأل "ركؤه" بُ تفضيل البربرية ات١سيحية 
على اتٟضارة ات١سيحية، كلقد ظل "بلول" ت٭مل على أكلئك الوحوش الضعفاء 

افقتُ كأنصار الرذيلة ت٦ن يتظاىركف بالغتَة على الدين كاحتًاـ كالأفاعي العاجزين كات١ن
أف يصور أشكالان مهذبة  –تعاليمو، ككاف "ركؤه" يرفض تٖت تأثتَ تلك العوامل ذاتها 

ترضى الكنيسة عنها للؤنبياء كالعذراء كات١لبئكة، ذلك أنو كاف يرل العالم المحيط بو  
لفن أف تٮفى رد الفعل التلقائي على نفسو.. كما ىو بُ الواقع، فأبى شرفو كاحتًامو ل
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كاف يرل القبح كالبشاعة كاتٞرتٯة بُ ذلك العالم فأدانو، كلكنو أضفى على تلك 
 الإدانة عظمة ثورية كقوة، كفكرة عات١ية تقربها من الفكرة الدينية.

ككاف لابد للوصوؿ بفنو إلى ىذا ات١ستول من أف يتحرر من كافة ات١بادئ 
ينو \اف "ركؤه" الرجل غتَ "ركؤه" الثائر، فكاف من ناحية ت٥لصا ؿات١وضوعة، كك

حريصا على عقيدتو، كلكنو كاف من ناحية أخرل مصورا ثائرا على ذلك العالم صرت٭ا 
 بُ ثورتو على ما فيو من مفاسد..

كت٢ذا فقد تٝا إلى حيث كجد الينابيع الأصيلة للعقيدة الدينية، فكشف من 
ي كعن ات١عرفة بالله السابقة على فكره الشيطاف، كلم يكن جديد عن الإتٯاف الصتف

 إتٯانو عن اختيار من ىدل الفطرة بل كاف مستمدا من قوة الطبيعة.
 يقوؿ: 2907كلقد كتب "ركؤه" عاـ 

"إنتٍ مطيع، كأل كاحد منا يستطيع الاعتًاض كالثورة، كلكن طاعة دكافعنا 
كات١لبئم لطبائعنا عبتَ الصادؽ الكامنة كقضاء حياتنا بُ البحث عن كسائل للت

 كلقدراتنا لأشد بأسا"
كالواقع أف "ركءه" كاف على دراية بأسرار النفس الإنسانية فكاف ينظر إلى 
باطنها بُ عمق كيكتشف ما فيها من نفاؽ أك زيف بعتُ فاحصة، ككاف شجاعا لا 

ت١ثل يضن بأف يلقى بنفسو بُ "صميم ات١عركة" أك أف يضحى بذاتو، لا من أجل ا
ات١وضوعية بل من أجل نداء تٟظى، كلقد اختار منهاجو الفتٍ اتٞدم بعد أف تلقى 
أسرار التًبية الفنية عن "دافع باطن" تولد عن نظراتو ات١تعمقة بُ الأشياء، كعن ميلو 
الطبيعي غلى معاتٞة ات١وضوعات الدينية بأسلوب ت٤رر من الزيف كالنفاؽ، كلقد كاف 

بُ الفن. كارتاع ذات اليوـ الذم رأل فيو لأكؿ مرة ئرا ن عليو إف يصبح ثامقدرا 
لوحات من تصويره بأحد ات١عارض، إذ كجدىا "مرعبة بينما رأت فيها اتٞماىتَ خركجا 

من الطبيعي إف يرل بُ الطريقة الأكادتٯية التي تلقى  على ات١ألوؼ فحسب، كلقد كاف
الأداء  م استحق الإدانة، ككافمن زيف بُ العالم الذ يراه مبادئها زيفا يعدؿ ما كاف
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كزيفا  ان قنفا -بُ زعمو-ات١هذب كاتٞماؿ كرقة التحاديد كالظل كالنور كات٠داع بالفراغ 
دكجا" ك"لو تريك" " كعلى الرغم من أنو درس أساليب الأساتذة العظاـ من أمثاؿ -

 يبدك ك"سيزاف" فقد زىد بُ ىذا كلو، ليواجو الصور ات١تولدة بُ خيالو مباشرة، كالتي
، كما نبذ كل قاعدة بُ التصوير، بل ككل ما اكتسبو من السدنًأنها نسجت من 

  نو فناف بدائي.أكك حتىتٕارب اتٟياة، 
، كلقد ""ركؤه ن مثل طيب للشكل الفتٍ عند95كتعد لوحة ات١هرج الكهل ش س

ف سجل الفناف معالم ىذا الكهل بُ الأنف كالفم كالعينتُ تّسارة غتَ معهودة، ذلك إ
ف يؤدم إلى ىدـ الشكل العاـ، كما جعل للوحة كالقبعة ألابد  كل تهذيب بُ رتٝها كاف

حيويتو كعنف طبيعتو كانتفاضات ظلبلو التي خلعت على اللوحة قوة  بيضية تلبئم حدكدان 
  التأثتَ التشكيلي كأصالة التعبتَ، كالتي كانت تبدك بدكنها اصطلبحية فاترة.

حة مساحات س كداء تقابلها ألواف صارخة غزيرة كتشغل الظلبؿ بُ ىذه اللو 
بُ خدمة التأثتَ  -بُ نفس الوقت-تقوـ تٔهمة الأضواء، كتسهم الظلبؿ كالأضواء 

بالفراغ، كتٗلع على سطح اللوف التناغمات اتٞميلة، كلقد ذىب "ركؤه " بُ تبسيط 
بل  -ائيةالفنوف البد مكما يقع ت١قلد-الوسائط إلى أقصى حد، لا حبا بُ التبسيط 

  ف عند البدائيتُ الفعليتُ.أرغبة بُ دعم التعبتَ كما ىو الش
ات١هرجوف بالنسبة إلى "ركؤه" حلم حياتو، إذ أحبهم منذ الصبا بسبب  كلقد كاف

"ركؤه" ينشد من  فقرىم كأحزانهم، كلأنهم فنانوف على طريقتهم ات٠اصة. ككاف
يبغض حياة الفراغ كالتشرد  ا كافبفقر حياتهم ات٠اصة اتٟرية ت٠يالو ىذا كم يالتسام

نو فلبح متشبث بأرضو، كلكم أكك نتيجة إحساسو بارتباطو الدائم بعملو كمصور،
ات١ثتَة  صور ىؤلاء ات١هرجتُ مركزا بُ تعبتَه على آلامهم كأساليب زينتهم من الألواف

؛ ذلك أنهم كرجاؿكمهرجتُ كليس    الإنسانيللغرابة فضلب عن تركيزه على ركحهم 
يرل بُ ذلك الإسهاـ حياة غتَ  ""ركؤه موف بُ حياة الفن بهذا الوصف، ككافيسه

عن انسانيتهم كمن ذلك كانت صورة ات١هرج صورة تثتَ الرتٛة بل  للئعرابمباشرة 
  كالعاطفة الدينية.
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ذلك ات١هرج  ف ت٭وؿ صورةأيبدك لو أنو بتعديل طفيف بُ ات١لبمح تٯكن  ككاف
عن آلاـ ات١سيح. كالواقع إف كافة صور الأشخاص بُ إلى قديس أك إلى صورة تعبر 

كالآلاـ العات١ية الطابع،  الإنسانيةإت٪ا تبدك متشابهة بُ ات٨ائها بالمحبة  لوحات "ركؤه"
  كمن ىذا العطف كتلك ات١شاركة كذلك الكرـ انبثق شكل الألم.

للمصور نفسو، فتعبر بُ قوة رائعة عن مشاعره  - 92 -أما لوحة الصلب ش 
لدينية بطريق مباشر من خلبؿ صورة نبي ات١سيحية، كآلاـ القديس يوحنا الذم يرل ا

باللوحة عن تٯينو، كالعذراء التي تظهر عن يساره على إف كجوه ىؤلاء القديستُ لا 
لا بُ عسر، كما إف قسماتهم المحددة تٓطوط سوداء إتشبو بُ شيء كجوه البشر 

صليب تدعم التعبتَ، كأنو ت١ن الصعب إف عريضة من حوؿ الشخصية ات١رفوعة على ال
يكوف الشكل أكثر تٕريدية من ذلك، كلكن ات٠طوط التجريدية قد انطبعت بُ 

  لا تٯحى. للفناف تْيث تعطى أثران  الانفعاليالاحتداـ 
 -رأس ات١سيح " للمصور "کوپو" ش "قارنوا بتُ ىذه اللوحة كبتُ صورة  فكالآ

 -9-ش  "برلينجيتَی"فرانشيسكو" للفناف أك بينها كبتُ لوحة "القديس  -۱
ف كاحد، كسوؼ تٕدكف بصفة مؤكدة إف اليأس بُ صورة كمعبر بآ تٕريدمكتٚيعها 

"ركؤه " ليس تٖليليا كلا نوعيا، بل ىو يأس بالصفة العامة دكف إف يضعف ذلك من 
قوتو، كيظهر ات١سيح فيها مرفوعا على الصليب مثقلب بالآلاـ، كلكن ىذا الشكل من 

  يثتَ الشفقة بل ت٭دكه اتٞلبؿ كالسناء. العرض لا
كلقد جرل قدامى ات١صورين على عرض ات١سيح معلقا على الصليب لتكتسب 

ه" عرضو على ت٨و يوحي بثبوتو على الأرض، كلقد أضفى ؤ لوحاتهم علبء، كلكن "رك 
على صدره العريض كرأسو ات١شيد بُ متانة شعورا تّلبؿ الشخصية بأكملها، كىو 

ك بُ ركعة ات١لك كمنقذ لأمتو كقد بسط ذراعيو بُ اندفاع تٟماية ات١ؤمنتُ برسالتو يبد
  كليس لأنو مثبت على صليب.

كىنا تتكشف اتٟيوية القصول ات١شاعر "رؤ كه عن ش كلو الفتٍ البسيط كعن 
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فكرة ات٠الق العظيم، كتعزل  ت٘جيد، كعن الإنسانيبُ آلاـ النوع  الانفعاليةمشاركتو 
ذا الشكل إلى ثورة جليلة قادىا ضد الرذيلة بأكثر ت٦ا ىي ثورة على التقاليد بساطة ى

على التقاليد الاجتماعية كالفنية كثيقة  "الفنية الصناعية. كلقد كانت ثورة "ركؤه
الصلة باكتشافو ذلك الشكل الفتٍ اتٞديد، كمن بٍ تلك القيمة الفريدة ت١ثالو اتٞمالي 

  الأدبي.
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 2972حوالي عاـ   "منظور"ديلب فرانشسكا" –بتَك مدرسة " – 97-ش 

 

 2909عاـ   البساط الأتٛر  "بيكاسو"  – 91 –ش 
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 2902عاـ  مرفا ستونينجتوف  "ماراف"  – 50 –ش 
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 2992التعذيب   عاـ   "شاجاؿ"  – 50 –ش 
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 الفصل العاشر

 وفه الخيال التجريديالفه 

 "منظور"  ديلب فرانشسکا" -ن مدرسة "پتَك 97ش س
 الأتٛر  البساط    ن "پيکاسو" 91ش س
 تكتب  امرأة    ن "پيکاسو" 99ش س
 كأس الفاكهة     براؾ" "ن 52ش س
 غادة الطنبور     " سن "ماتي52ش س
 مرفأ ستونينجتوف     "ماراف"  ن50ش س
  التعذيب    ن " شاجاؿ " 50ش س

ن ت١ن 97ش س اللوحة باستثناء -إف تٚيع اللوحات التي يتناكت٢ا ىذا الفصل 
، كيعد تٚيعها من بتُ أىم آثار الفن بُ عصرنا ن22سانتاج فنانتُ مازالوا أحياء إلى اليوـ

متعددة، فإف كجو  كنظرياتاجا ت٥تلفة اتٟاضر. كت١ا كانت تلك اللوحات ت٘ثل أنه
الشبو بينها يبدك ضئيلب للغاية، رغم أنو يوجد عامل مشتًؾ ت٬مع بينها، يتجلى بُ 

، ك بُ اتٕاىها إلى عرض أشكاؿ فنية مطلقة طبيعيىو  معارضتها مبدأ ت٤اكاة كل ما
، على إف ما لا لأمر ىو يعنينا من ا ت٘ت بصلة ما إلى أية تٕربة حسية أك منطق معلوـ

إف نعرؼ كيف بً ات٠ياؿ أكلئك الفناف ين إف يتمثل أساليب تفكتَىم من خلبؿ 
.. تلك ىي ات١سألة  عواطفهم كأحاسيسهم، ك كيف تٖقق ذلك بُ أشكاؿ كألواف

أنو من الواجب علينا إف ت٨كم على  نرلات٢امة التي يعتٌ بها النقد، كبُ ىذا 

                                                 
  کانوا أحياء كقت صدكر ىذا الكتاب بٍ قضى البعض ت٨بو بعد ذلك. ن22س
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يقدمونو  نية من أم عصر، متقبلتُ ماشخصياتهم الفنية ح كمنا على أية شخصية ف
نعرؼ  كيكميوت٢م بعتُ ناقدة، كبُ اىتماـ تٔا تعطيو من نتائج   من تٖقيقات ت١ثالياتهم

ىل استطاع أكلئك ات١صوركف إف يرقوا إلى مكانو الفناف ين أـ عجزكا عن ذلك. كىنا 
إذ إف  لا ت٧د مفرا من إف نوضح نقطة ىامة عندما نقتًب من آثار الفن ات١عاصر،

اتٕاىاتو تصبح عصية على الفهم إذا لم توضح تلك النقطة. كانو ليعزل ما ظهر من 
إلى ما أثتَ من مناقشات غتَ ت٣دية  كالسرياليأحكاـ فجة حوؿ الاتٕاىتُ التكعيبي 

  حوت٢ما، كالتي ما زالت تدفعنا إلى التساؤؿ: ىل ت٫ا من الاتٕاىات الفنية أـ لا؟.
بُ مبدأ القرف  -كالانطباعيالواقعي -ثر ظهور التيارين القد كقع رد فعل على ا

اتٟالي باعتبارت٫ا من النزعات الفنية التي تدين بالولاء للطبيعة، كلقد أسفر ذلك عن 
اتٕاه ات١صورين إلى تٖريف صور الأشياء الطبيعية بغية الوصوؿ إلى ت٘ثيل اتٞوىر 

لك الأشكاؿ ات١ستحدثة كالتي لا كاتٟقيقة كات١طلق بُ آثار الفن، ت٦ا أدل إلى ظهور ت
ت٘ت بصلة ما إلى ت٪اذج موجودة بالطبيعة بُ كثتَ من الأحايتُ، كيعرؼ ىذا الاتٕاه 

  .باسم "الفن التجريدم"
كفكرة التجريد قد تعرضت بُ تاريخ الفلسفة التغيتَات مستمرة عبر القركف 

بأنها جهاز أفكار  ات١اضية، كلقد كاف" أفلبطوف " أكؿ من تٖدث عن اتٟقيقة فوصفها
ت٣ردة من الواقع، كلكن "أرسطو " جاء بعد ذلك ليعارض مبدأ التجريد كلتَد اتٟقيقة 
إلى الواقع، كبهذا أعطى للؤفكار قيمة شكلية، أما بُ العصر اتٟديث فقد فرؽ "كنت 

  بتُ نوعتُ من اتٟقيقة، أحدت٫ا " فطری" كالآخر "تٕريبی" قائلب:
تنشأ من عوامل خارجة على  -يعتها الكونيةلطب-"إف العقائد الفطرية 

ىيسوؿ" ليؤكد كحدة " اتٟساسية، أما الأخرل التجريبية فمجردة لذاتها، كأختَا جاء
الفعل كاتٞوىر كالمحسوس كالمجرد، بٍ أشاع العصر اتٟديث فيما أشاعو مبدأ ادماج 

ن بٍ تعقدت الفكرة بالعمل، كاعتبار الفكرة غتَ ت٣ردة من الواقع بل كائنة فيو، كم
ات١شكلة اتٞمالية بتأثتَ من العرؼ القدنً الذم جرل باعتبار الفن ت٤اكاة الأشكاؿ 

التجريد بُ الرأم الشائع كقتئذ كسيلة للسمو بالطبيعة حينما يأخذ  الطبيعة ككاف
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  الفن. لإبداعالفناف بُ الاختيار من بتُ عناصرىا 
مان منذ ظهر "أفلوطتُ" ىذا كلقد كانت عقيدة اتٞماؿ الطبيعي ت٣هولة ت٘ا

فمضت القركف الوسطى تٔا ساد فيها من آراء ترد الشكل الفتٍ إلى اتٞماؿ ات١طلق أك 
حينذاؾ بعيدا عن احتذاء أشكاؿ الطبيعة،  ، كمعتٌ ذلك إف الفن كاف"إلى "الإلو

كلكن فكرة الربط بتُ الفن كالطبيعة أخذت بُ الظهور منذ بدأ عصر النهضة، الذم 
كسيلة لتفستَ الطبيعة كت٘ثيلب ت١ظاىرىا بُ اعتماد على خياؿ الفناف  نجعل من الف

  كعلى ت٨و يصل الفن بالطبيعة ت٘امان أك يفصلو عنها.
التي ظهرت  ف الاىتماـ اتٞديد ات١وجو إلى اتٟواس، كالعقيدة اتٞديدةأعلى 

 فبصدؽ الذكؽ كانا قد ثبتا أسلوب إحساس الفناف على أساس الطبيعة، كمن ىنا كا
يعتمد على الإحساس، بل  الواقع ذاتيا، ككاف إف أتبع أسلوب الفناف منهاجا لا

ف العمل الفتٍ تٕريديا كت٤سوسا بأ كاف يعتمد على الطبيعة ات١وضوعية، كبهذا أيضان 
كاحد، إذ تنشأ ت٤سوسيتو من اعتماده على اتٟس، أما تٕريديتو فتتولد من تلك القيم 

  ي خصيصة ىامة بُ ت٘ثيل الأحاسيس.الكونية التي تٯثلها، كالتي ى
كاتٟديث عن الفن التجريدم بُ الوقت اتٟاضر إت٪ا يعتٍ اتٟديث عن التكعيبية 

ات١صوركف الذين كضعوا قواعدىا، كالنقاد الذين آزركىا، ت٬هلوف  كتوابعها، كلقد كاف
  النظريات اتٞمالية اتٟديثة بصدد الواقع الفتٍ، الذم يكمن بُ أحاسيس الفناف.

كلم يكن يهم ىؤلاء كأكلئك سول ات١خالفة عن أشكاؿ الطبيعة، رغم ارتباط 
كانت كجهتهم إلى ابداع صور للؤشياء  تفكتَىم باللغة الطبيعية. كمن ىذا أيضان 

يدركف إف ما كانوا ينتجونو إت٪ا  تٗالف الأشكاؿ الطبيعية ات١ألوفة، على أنهم كانوا لا
 .ول الفنجاء على مستول الطبيعة كليس على مست

  :اپولينتَ" عن الطابع التجريدم قائلبن  -غليوـ "كلقد عبر الشاعر 
"إف القيم التشكيلية كالصفاء كالوحدة كاتٟقيقة إت٪ا تتوسد طبيعة ساكنة، 
كالفنانوف ىم فقط أكلئك الذين يرتفعوف على انسانيتهم، كيسعوف إلى ابداع رموز من 
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طبيعة، تلك الرموز التي يركف فيها اتٟقيقة، لا من صنع ال الإنسانيةكحي عالم ما فوؽ 
 .كالتي لايعر فوف العالم بدكنهان

  :كيستطرد الشاعر "أپو لينتَ" قائلبن 
كات١قصود بهذا ات١ثاؿ -"إف ات١صورين التكعيبيتُ يضعوف نسبا ت١ثلهم الفنية 

ل .. مبدعتُ آثارىم من كحي العقبالإنسانية متحررين من كافة الارتباطات  -ات٢ندسي
  ."لا من ات٢اـ اتٟس

، ن27سجراحا يتوافر على تشريح جثة "پيکاسو" يدرس ت٪اذجو كما لو كاف ككاف
كعن مبدأ معارضة الطبيعة  كيكشف ىذا ات١نهاج عن التغيتَ ات١ستمر بُ عالم الفكر

 "" ك"ات١نهاج العقلي" ك"التشريحالإنسانيةكبغض اتٟساسية، كلقد أصبحت "ما فوؽ 
لا من الطبيعة فحسب بل كمن استخداـ الشكل  -ها التجريد قيمة بُ الفن، ىدف

  بُ ابداع الفن. الإنسانيةكالاعتماد على الأحاسيس  الإنساني
كمن الضركرم إف نتذكر تلك الأزمة التي كقعت بُ مبدأ القرف اتٟالي، ككانت 

، و كحقيقتو الرياضيةقإذ لم يكن قد كثق بعد بُ نظرياتو كمنط -أزمة ثقة بُ العلم 
كلقد أسفر ذلك عن افلبت ات١صورين من سلطانو، كعن إحساسهم بضرب من 
اتٟرية، أتاح ت٢م إف ينفردكا بعلوـ خاصة بهم، آمنوا بها ككثقوا فيها، دكف ما نظر إلى 

  بأصوؿ النقد. التزاـرقابة من ات١نطق أك 
كلقد كانت علوـ الفناف ين تٔثابة نقطة انطلبؽ للؤشكاؿ ت٨و لعب حر 

لبثوا إف كجدكا  لا نهائي. على إف أكلئك الفنانتُ ما ونيكالوصوؿ إلى طابع   استهدؼ
ف أذلك بعد  أنفسهم بُ ذلك الفراغ الذم أطلقوا عليو اسم "عالم الركحانيات" ككاف

ف رفضوا استخداـ كافة ات١ثل ات١وضوعية أقطعوا كل صلة بالتجارب الواقعية. كبعد 
  ات١عركفة.

                                                 
  ۳۱۳۱ -أبو لينتَ " ات١صوركف التكعيبيوف  -" غليوـ  ن27س
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حققت برنات٣ها، فذلك ما ت٭تاج إلى حديث طويل، أما عن التكعيبية ككيف 
حسبنا بُ ىذا ات١قاـ إف نتذكر إف التكعيبيتُ قد دأبوا على النظر من نقط متعددة 

نقطة نظر كاحدة عندئذ من ات١رغوب فيو حتى  كالتحديدعند تصوير الشيء، بينما  
بُ ذلك ينفرد باستخداـ أكثر من نقطة كاحدة  كاف ذلك اتٟتُ. على إف "سيزاف"

صور الأشياء بلوحاتو  توضيحيريد فيها  الصدد، كتٓاصة بُ تلك اتٟالات التي كاف
 الاتزافيظفر من ذلك بضرب من  التي تعرض عناصر الطبيعة الصامتة، كلقد كاف

  اتٟسي بتُ تنوعاتها من ناحية، كبتُ شكلها بُ ت٣موعو من ناحية أخرل.
إلى أجزاء، ككانوا يتخذكف من كاحد  كلكن التكعيبيتُ كانوا يفتتوف صورة الشيء

 ككأنهال لو مركزا للؤجزاء الأخرل التي تظهر كمن تلك الأجزاء بُ أبسط ش
مقررا إف ت٘ثل ات١سافة بُ  انعكاسات للجزء الأكؿ، كبهذا نقلوا كافة العناصر التي كاف

  ة.إلى سطح اللوح -فيما لو كانوا قد استعملوا قوانتُ ات١نظور بُ ت٘ثيلها-العمق 
كتفتيت الشيء إلى أجزاء كتنظيمها بُ صورة مكعبات، لم يكن سول ت٤اكلات 

تٔنظور الشيء من كافة أجزائو ات١عركضة على السطح، كلقد نتج عن ذلك  للئت٭اء
لابد من إف  دراؾ الأشياء ات١عركضة باللوحات بُ يسر، كإذف فقد كافإبالتبعية عدـ 

ف يذىب بُ التأكيل كل مذىب أفتت، أك شكل الشيء ات١ تٓيالو ليدرؾ الرأميعمل 
  إلى ماىيتو كالي طريقة بنائو. مليهتد

ذلك الشكل تارة  كبهذا أنيط بات٠ياؿ مهمة تنظيم أجزاء الشيء بُ شكل، ككاف
عندئذ نتيجة حتمية إذا ما جاء  ىندسيا، كتارة أخرل غتَ منتظم، كلكن الفشل كاف

إذا استطاع ات٠ياؿ إف يصل بُ ذلك إلى التنظيم تعسفيا ت٣ردا من آثار اتٟس، أما 
ابداع "مثاؿ" أك نسب، أك ضرب من التوازف، أك من توافق بُ الشكل كاللوف، أك 

.. فإف تٙة تأثتَ تكشف بُ الأثر التكعيبي عن  .. إلى آخره من تناغم بُ الألواف
شخصية الفناف، كعن أنواع اىتماماتو بُ اتٟياة، كعن أسلوب إحساسو بالمحبة أك 

  البغض، كبهذا تكوف اللوحة التي أبدعها من الفن الأصيل تْق.
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كإذف، فعندما تٮيل الينا إف لوحة تكعيبية ليست من آثار الفن الأصيل، فإف 
يكوف صحيحا إذا ما أقيم فحسب على صفتها التجريدية، ذلك إف  ذلك اتٟكم لا
كبشر أك شجر أك -لينا أشكالا مستلهمة من عناصر الطبيعة إتقدـ  آثار العمارة لا

نتلقى منها انطباعات يعكسها أسلوب إحساس ات١عمار على  فأنناكمع ىذا،  -أنهار
بل كتعكس تلك ات١باني  -ليس ىذا فقط-تلك الأشكاؿ المجردة التي تعرضها ات١باني 

كأنو ليس تٙة مبدأ تٚاليا  -بتُ جلبؿ أك لطف أك حيوية-إحساسا بطبيعة شخصيتو 
درجة  ليستيقره بُ العمارة، كإذف فات١سألة  التصوير مايستطيع إف ينكر على 

التجريد الشكلي من الغلبة أك البساطة بُ الأثر الفتٍ، بل ىي مقدرة الشكل على 
الإفصاح عن أسلوب الإحساس، كعما يشتمل عليو من مضموف، لولاه لأصبح 

  .. الشكل فراغا كتفاىة
 -للمصور پيکاسو"  - 91 -النظر بُ لوحة " البساط الأتٛر " ش  كبإمعاف

ندرؾ على الفور انها من  -شبو التجريدية سهلة الفهم  -كىي من لوحاتو الشهتَة 
لوحات الطبيعة الصامتة، كتعرض ىذه اللوحة منضدة مغطاة ببساط أتٛر، كصحيفة 
موسيقية، كقيثارة، ككأسا الفاكهة، كشرت٭ة من البطيخ، كرأسا منحوتة، بٍ نافذة كاسعة 

ظهر تٓلفية اللوحة، كت٦ا يلبحظ فيها كضوح ات١نهاج التكعيبي، كذلك بُ مفتوحة ت
الارتسامات ات١نعكسة بالقيثارة كبكأس الفاكهة، كالتي تشبو بُ نظاـ ترکيبها، النقوش 

ت٘ثل أشياء بذاتها، كما يظهر ذلك ات١نهاج بُ الإت٭اءات ات٠طية للرأس  العربية، التي لا
على علبقة غتَ مباشرة بالأشكاؿ الطبيعية لتلك  ات١نحوت، كبهذا تشتمل اللوحة

العناصر التي تعرضها من الطبيعة الصامتة فحسب، كما تشتمل على كحدة بُ 
ات٠طوط كالأشكاؿ كالألواف، كعلى نظاـ خاص من كحدة الأسلوب، ت٦ا يسفر عن 

 عامة بُ الشكل، مردىا إلى توافق تلك القيم سالفة الذكر. كمن ات١لبحظ أيضان  كحدة
ف ألواف الأجزاء العليا من ىذه اللوحة زاىية، كالنافذة التي تٕمع بتُ ألواف ت٤سوسة أ

البياض كالصفاء كأخرل رمادية كضاءة أما شرت٭ة البطيخ ككأس الفاكهة فمن أبيض 
تغشاه ت١سات شفافة من الأخضر كالبنفسجي كالزىرم كالأصفر، بينما الصحيفة 
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القوية ات١عتمة بهذا كلو،  من الألواف إطار. كت٭دؽ ات١وسيقية ملونة بالأبيض كالأسود
كيظهر الرأس ات١نحوت من لوف أسود على منضدة تٝراء، بينما ألواف البساط من 
اللونتُ الأتٛر كالأسود، كألواف القيثارة من أتٝر كأسود، كتعكس السطوح الداكنة 

تشكيلية، بينما توحي بُ لوحة "پيکاسو" انطباعا برحابة الأشكاؿ كبات١تانة ال الألواف
حر يبرز من خلبؿ الظلمات بُ اتٕاه  خياؿالسطوح الزاىية فيها إحساسا بتحليق 

  النور.
كللكشف عن صفة التجريد كطابعو بُ تلك اللوحة، ت٬در بنا إف تعقد مقارنة 

فرانشسکا" بات١نظور، كتعد  ۔كىي ات١درسة "پيتَ ديلب  - 97 -بينها كبتُ الصورة ش 
عرضو من أشكاؿ  ، رغم ماتمىي الأخرل من آثار الفن التجريدىذه اللوحة 

البيوت كالساحة التي تتقدمها، كمرد التجريد فيها إلى سيطرة الأشكاؿ ات١عمارية 
 الإنسانيعليها، كإلى أسلوب ات١نظور الذم حقق صورتها خارجا عن عامل الإحساس 

  كالطبيعي.
عتمد فحسب على عرض أشكاؿ ي على إف ات١ثاؿ الفتٍ الذم اشتملت عليو، لا

معمارية، بل يتمثل بُ الاىتماـ بطبعها بالرحابة كالسعة، كيستنتج من ذلك إف الرساـ  
كاف قد بدأ باختيار ضرب خاص من أسلوب ات١نظور، بٍ مضى بُ تغطيتو بات١شيدات 
عن رغبة صادقة بُ التعبتَ عن القيمة الأسطورية للفراغ، كعن الطابع الذم تٮلع على 

 -كعنصر فتٍ-الفناف بقدرة علم ات١نظور  إتٯاف شياء الثابتة سحرا كبهاء، كلقد كافالأ
الفنية التي  للؤصالةعلى طبع صور الأشياء بضرب من القيم الكونية ات٠الدة مصدرا 

  نلمسها بُ تلك اللوحة.
كلكن "پيکاسو" لم يكن مؤمنا بالعلم على ىذا النحو، فجرل بُ استخداـ 

 -كقوة-اتٯانو بالتجريد  ة على طريقة انتهازية ماىرة، كمن ىنا كافالعناصر ات٢ندسي
كتلك  -قد استطاعت إف تلهمو تلك ات١ظاىر من التناغمات الزخرفية عربية اتٞذكر 

تٕريدا  التجريد بُ لوحاتو نابعا من خيالو، ككاف اتٞميلة ات١توافقة، كبهذا كاف الألواف
دكاما  الشأفت٠لود كبالكونية كبات١طلق، كما ىو مثتَا ات١شاعر غامضة تأملية، تتغتٌ با
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  بُ الآثار التجريدية الناجحة.
من القرف ات٠امس عشر أـ من القرف -التجريد بلوحات التصوير  كسواء أكاف

تعرؼ ت٘ييزا أك تثتَ انفعالا،  لتلك اتٟالة التأملية التي لا يءفإف آثاره إت٪ا ته -العشرين
  ر اتٟياة الفنية ات٠الصة.كإت٪ا تقدـ صورة فريدة من صو 

كيتجلى الدليل على رصانة إحساس "پيکاسو" بهذا الصدد بُ لوحتو التي 
تصويرىا سابقا بُ  ككاف – 9۱ -، كت٘ثل "أمرأة تكتب" ش ۳۱۸۱صورىا عاـ 

اتية كف صورة الأالتاريخ على ظهور لوحة " البساط الأتٛرن بعاـ. كمن ات١لبحظ 
كعيبية، كمن أية صورة من صور التحريف بُ الشكل، خالية ت٘امان من أية عناصر ت

لم يكن من ات١ستطاع إف  وكمن آثار الارتسامات ات١نعكسة من أجزاء بُ الواقع، بل لعل
يكوف موضوعها أكثر كاقعية ت٦ا ىو عليو بُ تلك الصورة، على أننا تراىا تٕريدية رغم 

تفصح عن  بة كطيف امرأة لات٘ثل صورة امرأة بذاتها، بل تبدك الكات ذلك كلو، إذ لا
تّلستها من جاذبية، كما بُ  يفصح الفناف بها عن شيء، باستثناء ما سر، كما لا

أسلوب رتٝها من مقدرة بالغة حد الابداع، كتبدك ىذه اتٞاذبية كتلك ات١قدرة على 
ت٨و من الثبات الذم يوحي بات٠لود، كىي صفات تعزل إلى منهاج خاص من الابداع 

  الفتٍ.
شك يقف منها  وح لنا أنو عندما ينظر رجل الشارع إلى لوحة كهذه، فإنو لاكيل

مبهوتا مضطربا، حتُ لا يلتقي فيها بتلك الدقة التي تضفيها اتٟياة على الواقع، 
كذلك على الرغم من إحساسو بُ موقفو ىذا بوجود قيمة متسامية فيها، تٯكن إف 

من آثار  انهم إت٪ا يفطنوف إلى ما فيهاتعد من قبيل اتٞماؿ، أما العار فوف بالفن، ف
الإت٢اـ بالقيم الكونية كات١طلقة، كىي التي تبرر ظهور شخصية الكاتبة على ىذا النحو 

يعبر بُ آثاره الفنية دكاما بتلك الطريقة من  كاف "پيکاسو" أفمن التجريد. كالواقع 
أشكاؿ تقليدية   الإحساس، سواء استخدـ فيها أشكالا ت٣ردة تكعيبية، أـ اعتمد على

 كلبسية. 
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 فرض امكاف كعلىنظرم،  كىناؾ من يعتقد بإف التكعيبية كانت من نتاج خطأ
فإف ذلك لا يكفي لإدانة   -نان ككىو أمر لا أحسب أنو ت٦-التدليل على ىذا ات٠طأ 

كافة اللوحات التكعيبية دكف استثناء أك تٖفظ، ذلك إف التكعيبية قامت خلبؿ 
بدكر ىاـ بُ تٖديد ات١فاىيم الشكلية بُ التصوير كالنحت بالعالم  الأربعتُ سنة ات١اضية

  أتٚع، كما ىيأت لبعث جديد بُ فن العمارة.
مصحوبا  ت٭وـ من شك النقد حوؿ ذلك ات٠طأ النظرم ليوحي بأنو كاف كإف ما

بشيء ليس ىو ات٠طأ، بل بضركرة مست إليو ا طبيعة التخيلن كأننا لكي ندرؾ 
ألا كىو نقد -الوحيد ات١عتاد  يسعنا الا انتهاج السبيل ، لاأسباب ىذه الضركرة

أم  -اللوحة التكعيبية بنفس الطريقة التي ننقد بها أية لوحة من الآثار الفنية التقليدية
بطريق البحث عن مضمونها كعن علبقة ذلك ات١ضموف بالشكل، عندئذ يكوف من 

من متعدد أساليب التعبتَ  ات١ستطاع إف نسلم بإف التكعيبية لم تكن سول أسلوبا
اتٟديثة، كإف ذلك الأسلوب قد نشأ عن الرغبة بُ ت٘ثيل فكرة ات٠لود كات١طلق 

كما   -ذلك غتَ قابل للتحقيق، الا أنو استطاع بُ ىذا العصر  كالكونية، كلئن كاف
ف ت٭مل الناس على أف يبدع فنا، ك أ انكلبسية" -استطاع على عهد القديس "اپولنار 

  بطريق الوىم. تصديقو كلو
  ."ف نقتًب من "پيکاسوأف كلنحاكؿ الآ

كمنذ -، كلقد أبدل بُ كل مراحل حياتو ۳۲۲۳عاـ  بإسبانياكلد ذلك الفناف 
يصادفو من ات١شكلبنت العملية.  كاف مهارة نادرة بُ السيطرة على ما -نعومة أظفاره

  كيتحدث "پيکاسو" بُ ىذا الصدد عن نفسو قائلب:
الصعب على إف أفهم معتٌ كلمة " تْث، انتٍ لا أتْث، بل  "يلوح لي أنو من

أجدن. كالواقع إف ىذه العبارة ت٘ثل حقيقة "پيکاندك"، فهو يعابِ كل الأشياء بُ يسر 
  -تٯكن إف ت٭ظى بأعظم قسط من النجاح  يقطع بأستاذيتو غتَ العادية، كلقد كاف

كفا عن استغلبؿ موىبتو بُ لو لم يكن فنانا جادا ت٥لصا لذاتو، عز  -كمصور أكادتٯي 
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سبيل احراز ت٧اح رخيص، كلقد جرل بُ حياتو كفناف على ات١زج بتُ الابداع 
كالاختًاع، كلكم بدؿ أسلوبو استجابة لدكافع تٟظية أملب بُ اختًاع شيء جديد، 

ت٬ده إت٪ا يبدك دائما جديدا أماـ  ما ت٬د دائما، ككاف كاف يبحث أبدا كإت٪ا ذلك أنو لا
مرد ذلك إلى تاؾ اليقظة التي تتمتع بها ذىنيتو ات١تأىبة  ، ككافللبنتباهثتَا الأعتُ م

  على الدكاـ للبستجابة لدكافعو.
قط أساليبو الفنية الأكلى. أك أساليب  مكالواقع إف "پيکاسو" لم يكن ليحتذ

يبدؿ أسلوبو  حتى لقد كاف يأخذ بُ تصوير لوحة جديدة -عندما-غتَه من الفنانتُ 
يبقى من  يستوحي بعض ت٪اذج من فنوف ات١اضي، تْيث لا عندما كاف شاملبن  تبديلبن 

أكثر  من انطلبقات أفكاره بُ تلك اللحظة ات٠اصة، كما كاف لا ما كافإآثارىا شيء 
تواضعا كفناف منو كرجل إذ كانت آراؤه مطبوعة بالعنف كات١عارضة، مشبعة بالثقة 

، كانو لم يقع ات١صور ب  ت٣رلف أثر فناف بُ أ عد موت "سيزاف"بذاتو بُ شدة كحزـ
.   اتٟياة الفنية كما يؤثر فيها "پيکاسو" اليوـ

أك ات١ختًعتُ  كمن الواضح إف صفات كهذه تلبئم شخصية أحل الغزاة الفاتٖتُ
  أك أصحاب الأعماؿ.

ننا لا تٯكننا تْاؿ إف نغفل بُ النقد أ..  فهل تتفق ىذه الصفات كطبيعة الفناف؟
بداع كالاختًاع، أك إف ننسى إف الفناف مبدع كليس ت٥تًع، كالواقع إف الفرؽ بتُ الا

، الإنسانيةات١ختًع إت٪ا يكتشف صنوفا من الأشياء النفعية التي تفيد منها بُ حياتنا 
كالطائرة كات١ذياع كالشفرة مثلبن، كالواقع   -كلكن ت٧احو بُ اكتشافها إت٪ا يفصلو عنها 

يتوقف تْاؿ على  لكية بُ ت٥تًعات "مارکونی" لاف ادراكنا للقيمة اللبسأ أيضان 
 دراستنا لشخصيتو، بينما الفناف ات١بدع لا يكتشف شيئان خارجا عن ذاتو، بل إف ما
يبدعو يظل قائما ما انطبع بشخصيتو، كإف القيمة الفنية فيما يبدعو إت٪ا تتحقق 

القوانتُ ات١وضوعية  بات١كاشفة التي تٮلفها الفناف على آثاره من ذاتو، مستقلب عن كافة
  للفكر كالعادات.
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ف اإت٪ا تٮفي مكالإدارة التي تستطيع إف تٕد الشيء دكف تْث عنو، كالبت الفور 
 -الشك ات١تأصل عند "پيکاسو" بُ قيمة اتٟكم كالاختيار، كلقد كصف "ركجر 

 فرای" ردكد أفعالو على طريقتو بُ الرؤية، بأنها " منوعة متشككة،، كمن ذلك كاف
بو بُ الإحساس ك تٕريداتو التشكيلية تتلبقي بُ نقطة كاحدة، كلكنها كانت أسلو 

تعود فتتشعب، تْيث لا تلتقي عند شيء، كلقد أسفر ذلك عن قواه ات١عارضة 
تٯر بو من  مع ذلك شعبيا منطويا عنيفا حزينا، تبعا ت١ا كاف لصفاتو، كلكنو كاف

بع أسلوبو الظركؼ كذلك على الرغم من ت٢جتو الرصينة التي تط
  .بالأرستوقراطيةكات١وضوعي  الشخصي

ستتُ " لا يعتٍ بالركح بلي  - "پيکاسو" كما يوضح "چرتركدی كلقد كاف
بفنو عن التفكتَ بُ الركح، كىو لتعطشو  الانشغاؿدائم  باتٞسد"، ذلك أنو كاف

لا ت٭فل بتغتَات الذكؽ أك بتطورات العواطف كات٠ياؿ  كاف  الإنتاجات١طلق إلى 
بالا إلى تلك التغيتَات بُ  يكر، فهو يؤمن فحسب تٓلود ما تراه عيناه، كلا يلقكالف

ىو انساني بُ  أك إلى طرؽ النظر إليو ا، كلقد كضع "پيکاسو" كل ما الإنسانيةاتٟياة 
  صورة مادية، كت٢ذا جاء ما تٮلعو على ات١شاعر من قيم ذىنيا لا حرارة فيو.

من إف  ار لوحاتو عاطفية على أساسعلى أنو من ات١ستطاع رغم ذلك اعتب
العاطفية إت٪ا تنشأ عن اتٕاه ذىتٍ ينخلع على طريقة إحساس بهدؼ تٖريك نشاط 

شيئان أكثر  قد يؤثر دكف إف يهز كيغزك دكف ما جاذبية، كقد يكوف "پيکاسو" يعمل
  من فناف، كلكنو يبدك بُ حالات كثتَة دكف الفناف.

ه تٔثل ذلك النجاح خلبؿ فتًة توقفت نو ليس بغريب إف تٖظی صفات كهذأك 
بتأثتَ من  -لازدىار الفن كىو الشرط الأساسي-فيها اتٟياة عن الازدىار الطبيعي 

الرغبة العمياء بُ الأنتاج ات١ادم، كما أنو لا غرابة البتة بُ إف ت٭طم رجل يتمتع بطاقة 
  تأمل.ذىنية كعزتٯة ماضية مثل "پيکاسو" دكافع شوقو إلى الاختًاع ليقف كي

ن أت٪وذجتُ من تصويره 99ل سكن كش91ف بُ شكل سف ات١نشورتااكتقدـ اللوحت
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 ت٭اكؿ فيها اقتفاء آثار ات١ثالية الكلبسية، كىي التي كاف بُ تلك ات١رحلة التي كاف
إليها شغفو بالبساطة كالفطرية، بينما  م، كالتي يعز بإيطاليايهواىا على عهد اقامتو 
لى التقاليد الأكادتٯية بعد إف جسدىا بُ صورة خيالية تبعا إ تعزل لوحة "امرأة تكتب"

  لاتٕاىو إلى ت٘ثيل الشخصية، لا إلى تصوير الذات.
كيدرؾ كل من الفناف كات١تذكؽ البوف الشاسع بتُ الواقع الطبيعي كصورة الواقع 
بُ الآثار الفنية، كتشكل ات١سافة بتُ ىذا كتلك لب ات١ثالية التي تسفر عن الفن 

ذلك من  بُ جوه ات٠اص سواء أكاف ييت٭ ما ننصرؼ إلى تأملها، ذلك الفن الذعندم
  ياه.إف يهبنا أ يکاسو"بالناحية الأدبية أـ الطبيعية، كالذم استطاع "

كما سبق إف   كمضمونان  ف معنان اكلوحتا "البساط الأتٛر" ك"امرأة تكتب" تتشابه
قيق مثالية فنية أسفر عنها تأملو إت٪ا يتجو بُ کليهما إلى تٖ ذكرنا، ذلك إف "پيکاسو"

صور الصور التي لا تتصل بالواقع كإف اعتمدت عليو بُ ابداع رموز متشابهة لو، أك 
اتٕاه الفناف إلى عرض مظاىر  أخرل من كحي الأشكاؿ ات٢ندسية أك المحرفة، كلقد كاف

الصراع للواقع من كحي عالم ت٥تار مطبوع بالأرستوقراطية كبات٢دكء، تٔثابة رد فعل 
بُ نفس الوقت مظهرا للهركب من النتائج التًاجيدية  اتٟياة اليومية، كما كاف

  لأشجانو، كمن تعاقب ت٧احو أك فشلو ات١ستمر لإحراز اختًاع شيق.
، "براؾ –كىو الفناف "چورچ -كتٙة مصور آخر كاف قد ارتبط مصتَه بالتكعيبية 

ىذا  اختًاعها. كلقد كاف ككاف قد أسهم بنصيب لا يقل عن نصيب "پيکاسو" بُ
الفناف يقرر بُ فخار أنو لم يتخل عن ات١ثالية التجريدية منذ بدأت حياتو الفنية، كانو 
لم يأؿ جهدا بُ تعزيز التجارب الوليدة للكلبسية العائدة. على إف آثار ىذين الفناف 

طابع ين لا تتشابو الا بُ أضيق نطاؽ، رغم النزعة التكعيبية التي تطبع آثارت٫ا ب
مشتًؾ، كيعزل ذلك إلى الصفات ات٠اصة بكل منهما، تلك الصفات التي كانت 

  أكثر كزنا كأبعد تأثتَا من النظريات بُ تكوينهما.
ن ت٣موعة من عناصر الطبيعة 52ل سككتعرض اللوحة "كأس الفاكهة" ش
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فيها منضدة من الرخاـ  ، كتظهر2905ؾ" عاـ اقد رتٝها ات١صور "بر  الصامتة كاف
اة ببساط، بٍ كأس للفاكهة ت٭توم على عناقيد من العنب كبضع حبات من مغط

... إلى آخره، كت٦ا يلبحظ إف  ات٠وخ كالكمثرل، كإلى جانب ىذا آلة موسيقية كقنينة
تلعب على سطح ىذه الأشياء دكرا ىاما بُ إبراز الشكل  كالانعكاساتالتفتيت 

ة رغم ظهور كاحد منها بطريقة العاـ، كإف ساؽ ات١نضدة ليظهر من جوانبو الأربع
مفتعلة، كما إف كأس الفاكهة يرل على ت٨و من التحريف يتيح لرؤية ت٤تواه، كإف 
البساط ليبدك بُ ألوانو ات١تدافعة كشلبؿ من ات١اء يصنع الاطار للعناصر التي تظهر 
على سطح ات١نضدة، بينما تظهر بعض مساحات منتظمة الشكل بُ الرخاـ الأخضر  

  ت للمنضدة أك كما لو كانت امتدادات ت٢ا على اتٟائط ات٠لفي.كانعكاسا
يصبح كل أكلئك عدنً اتٞدكل لو لم يلعب اللوف دكره بُ تكوينها،  كلقد كاف

كلو أننا أنعمنا النظر بُ الدكر الذم يقوـ بو اللوف بُ ىذا الشأف، لوضح لنا أنو ىو 
لوحة، ذلك إف ات١ساحات كالتحريفات التي تظهر بال الانعكاساتمصدر كجود تلك 

ات١نتظمة من لوف الرخاـ الأخضر كات١عرقة بعركؽ بيضاء كسوداء تٕعل من طبقة اللوف 
يقوـ بدكر  -رمادم اللوف-ات١عتم قاعدة ت١ختلف أجزاء الشكل، كإف ساؽ ات١نضدة 

بتُ أبيض  الانتباهكلها على ات١نضدة ليثتَ  الركيزة للمنضدة، كإف تٕمع ىذه الألواف
بساط كرمادم بُ كأس الفاكهة بٍ رمادم ضارب إلى الزرقة بُ العنب كأتٝر بُ بُ ال

 ات٠وخ كأخضر كأتٝر للكمثرل كأتٝر للآلة ات١وسيقية. كعلى الرغم من إف ىذه الألواف
لا إف الأبيض تٯنحها قوة كترکيزا كجرسا إليست على درجة ت٤سوسة من الشدة، 

 يقويافعلبقة بتُ الأبيض كالأتٝر اللذين عميقا، تْيث يظهر التأثتَ العاـ بُ شكل 
اللونتُ الأخضر كالرمادم. كتظهر ىذه ات١لبحظات العابرة بوضوح بُ الصورة 
الفوتوغرافية ات١نشورة للوحة، كما توضح لنا أيضان كيف استطاعت الغيوميات 
 كالتباينات ات١تكاثرة إف تصل إلى تٖقيق التأثتَ بالشكل العاـ بُ تلك اللوحة، ككيف

ف "براؾ" ت٭رز ذلك ات١دل من النجاح بُ توفتَ الفاعلية الدائمة لألوانو بعد إف أ
  ة تطبعها بشيء فيو غموض السحر.يو ييضفي عليها ح
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كىي من انتاجو خلبؿ عاـ  -كتٔقارنة لوحة "البساط الأتٛر" للفناف "پيکاسو" 
، نستنتج 2905بلوحة "كأس الفاكهة" التي رتٝها ات١صور " براؾ " عاـ  - 2909

إف طراز كلتي اللوحتتُ من نوع كاحد من أنواع الذكؽ، على أنو لم يكن من ات١ستطاع 
إلى  إف تكونا أكثر فردية ت٦ا ىي عليو، كيتجلی ما بينهما من فركؽ بُ اتٕاه "پيکاسو"

-غتَ مباشر  بطريق استخداـ سطوح ذات قيمة خاصة بُ التأليف، تؤكدىا الألواف
أما "براؾ" فيتجو بُ التأليف إلى استخداـ ألواف ذات  -ة ذاتيةدكف إف يكوف ت٢ا قيم

قيمة خاصة، كرتٔا بدا ىذا الفرؽ غتَ ت٤سوس بالنظرة العادية، على أنو لو أمكن 
من ات١ستطاع إف ندرؾ إف اللهجة  إذف لكاف ترتٚة الأشكاؿ كالألواف إلى كلمات،

، كمن ىنا كانت أت٫ية ""براؾ التي يتحدث بها "پيکاسو" ت٥الفة للهجة التي يستعملها
نسبية كتابعة لصفات كل منهما، باعتبار إف أحدت٫ا  -كأسلوب للتعبتَ-التكعيبية 

فر نسي كإف الآخر أسباني، كإف كلب منهما يتعامل بُ حياتو بطريقة خاصة، كأنو بينما 
، كإت٪ا من الناس عاديان  إذا بالصور "براؾ" فردان  "پيکاسو" مغامرا مزكدا تٔوىبة خلبقة،

يتميز بهدكء الطباع كبات١ثابرة بُ بطء على تنمية خصائص حساسيتو كفناف، كلعل 
إف يرقي إلى مكانة كبار الركاد  "ؾأكثر ما يثتَ الدىشة إف استطاع رجل مثل "برا

  الذين كضعوا أسس التكعيبية تٔثل ىذه القوة.

سرة ميسورة بُ أ ۳۲۲۸نتی" من أعماؿ "پاريس" عاـ جكلد "براؾ" بناحية "أر 
اتٟاؿ تعابِ حرفة النقش، كبهذا كجد نفسو منذ الصبا أماـ حرفة لا ت٘ت إلى الفن 
بصلة كثيقة رغم أنها تتيح ت١ن تٯارسها إف يقف على أسرار عدة بصدد استعمالات 

ما كقع الشاب تٖت تأثتَ الاتٕاه الوحشي، كإف أخذ عنو احتقار  كسرعافالألواف. 
كازدراء الصور اتٟسية التي تستهدؼ  - ذلك النماذج اتٟيةتٔا بُ-النقل عن الطبيعة 

بُ  الاندفاعتٖقيق القيم المجهولة الغامضة، كلقد انفرد بتُ زملبئو التقدميتُ ببغض 
ات١غامرات، كتْب البحث عن النظاـ المحكم الذم تّنب خطر الوقوع بُ أسر تلك 

  يقوؿ: ات١فاجآت التي تصنعها الطبيعة، كبُ ىذا كاف
، بل بالوقوؼ عند اتٟدكد الإنتاجبوفرة  يتأتىاحراز النجاح الفتٍ لن  "إف
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ات٠اصة، كبتحديد الوسائط التي تكوف الأسلوب، كالتي تنتج الشكل اتٞديد كتشجع 
القدرة ات٠القة على ات١ضي بُ طريقها، كإف الوسائط المحدكدة كثتَا ما ت٘نح الفن 

  إلى الفن ات١نحل". الشعبي قوة كلطفا، بينما تؤدم الوفرة الفجة
 كبُ مناسبة أخرل يقوؿ:

  ."ن21سالانفعاؿنتٍ أحب النظاـ الذم يصحح أ"
الكلبسية، كما يتعارض مع اتٕاىات ات١نهج  ات١بادئكيتفق ما سبق ذكره مع 

 كاف ف "براؾ"أكيف  كمع النزعة الركمانسية سواء بسواء، كيفسر لنا ىذا يالباركک
ف التلوين لم يكن فيو ما يعد سرا عليو، كأنو لم أكالواقع  أحد ركاد التكعيبية كت٥تًعيها،

إذف لتضمنت  ت٦ن يستسلموف لسحرىا، يقع قط بُ أسر الطبيعة، كلو أنو كاف
مغرما فحسب بأسلوب  تلويناتو ت٥تلف مظاىر الضوء الكوني ات١تسلل، كلكنو كاف
يقيم سدا بينو حلمو إف  تلوينو ات٠اص بُ غتَة ات١الك اتٟريص على مالو، كلقد كاف

 -كبتُ التشتت الذم تثتَه الطبيعة بُ النفس، فوجد بُ طائفة من الأشكاؿ ات٢ندسية 
كسيلة للحد من سيطرة الطبيعة كحصنا  -يشكلها تبعا لضركرات التلوين  التي كاف
  يلوذ بو.
-تشف أستاذيتو بُ رحابة، كليمضي فيو إلى ابداع تلك التناغمات اللونية ككي

بُ حرية كفيض من اتٟيوية، كلم يكن ذلك عن رغبة بُ اتٟصوؿ  -تباينةبتُ غائمة كم
يوجهها ت٨و  على تلوينات براقة، بل للمواءمة بينو كبتُ تناغماتو ات١وسيقية التي كاف

العمق لا ت٨و السطح، كىنا نلمس ضربا من التًكيز العاطفي على اللوف لا نظتَ لو بُ 
باتٟياة، كالطبيعة ذاتها، رغم أنها لا تعتمد على تاريخ الفن، كقيمة سحرية للوف حافلة 

  أية خبرة بالطبيعة.
على فنو ذات قيمة ىامة بالنسبة إليو،  "كلقد كانت القيود التي يفرضها "براؾ

إلى قدرتو على التًكيز، كلئن ظن الكثتَكف أنو يدين بالشيء الكثتَ للفناف  بالإضافة
                                                 

 .۳۱۸۸عاـ  -اؿ" ت٥تارات من التصوير الفرنسي ن"ـ. ري ن21س
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أسلوبو الذم  تركيبكثتَة أيضان، كإف   "پيکاسو" فإف ىذا الأختَ يدين لو بأشياء
يتجلى من خلبؿ كافة التغيتَات التي ت٭دثها بُ الأشكاؿ لو مغزاه، كيعزل ذلك إلى 
ميولو الأدبية التي كانت تضفي خصائص النبل كالعظمة على كافة الأشياء التي 

 .يعرضها بُ لوحاتو
عيبية، كلقد عرؼ ت٥الف ت٢ذا قد ظهر بباريس قبل إف تظهر التك فتٍتيار  ككاف

الذين دانوا بو باسم "الوحوش"، إذ دأب ىؤلاء على قطع كل صلة بالتقاليد، كعلى 
ما يصلوا إلى جوىر الأشياء، غتَ مبالتُ تٔظاىرىا كي النظر إلى العالم بعتُ الفطرة،  

ات٠ارجية، كتٯكن إف يقاؿ إف التكعيبية لم تكن الا مظهرا لتطور فن أكلئك الوحوش، 
 التيارين من فركؽ جوىرية، ذلك إف التكعيبيتُ كانوا يهدفوف إلى تنمية رغم ما بتُ

العلمية معتمدين بُ ذلك على ات١ادة ات٢ندسية للؤشكاؿ، بينما لم يقصد  ات١بادئ
مفاىيمهم الفكرية بُ نطاؽ الوفاء  ت٣ددينالوحوش إلى تٖقيق أية أىداؼ علمية، 
  البناء اللوحات. قاعدة للحساسية كللخياؿ، متخذين من الألواف

عن مظاىر الطبيعة معتمدين بُ ذلك على تأثتَات  الانطباعيوفكبينما يعبر 
التأثتَات الطلقة على  إذا بات١توحشتُ يتجهوف إلى تنشيط الضوء كعلى انعكاساتو،

أساس من التأليف بتُ الطبقات اللونية الصافية، سواء بُ تراكبها أـ بُ تباينها، كلقد  
إف تتعارض تلك الطبقات مع القوالب الأكادتٯية تعارضها مع  من الطبيعي كاف

قواعد ات١نظور كالتشريح، ت٦ا أدل إلى كجوب استحداث أشكاؿ ت٤رفة أك ت٣ردة، 
القصد من تٕريدية تلك الأشكاؿ استبعاد الطبيعة ات٠ارجية بُ حرص على  ككاف

  طبقات اللونية.استخداـ اتٟساسية التي كانت شيئان ضركريا لتحقيق توافق بتُ ال
كبهذا انقلب كحوش التصوير أساتذة للؤلواف، بل كاستطاع بعضهم ابداع نغم 

  تٔثابة اكتشاؼ جديد بُ عالم الفن. كاف جديد من الألواف،
كلقد كانت قوالب الوحشيتُ من ناحية أخرل جديدة مواتية للمنهاج اتٞديد بُ 

ر، بل كثتَا ما جاءت تلك التلوين، ككانت غاية بُ البساطة، فلب تعرؼ التكرا
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  القوالب ت٣ردة من الطابع الذابٌ، إذ تٖدد موضوعها تٓدمة اللوف فحسب.
تبعا لاىتمامهم  -كلقد حد "شكل اللوف" من امكانيات التعبتَ عند التكعيبيتُ 

بينما تٖررت أساليب التعبتَ عند  -بأصوؿ ات٢ندسة، كاعتمادىم على مناىج الفكر 
إذ يقوـ شكل اللوف بُ آثارىم على اتٟساسية، كلئن   -يود الوحشيتُ من تلك الق

انفصات٢م عن الطبيعة قد نشأ عن اعتبارات تتصل بأصوؿ ذىنية، الا إف  كاف
تٕريديتهم كانت من نتاج تفاعل بتُ اتٟساسية كات٠ياؿ، ك كانت رغبتهم بُ التخلي 

 ئتٖده مباد مظاىر الأشياء ات٠ارجية يتجاكب مع ضرب من ات١ثالية لا ت٘ثيلعن 
يفرض عليهم قوة  ت٣هوؿ كاف لإلوموضوعة بل تساير حقيقة ت٣هولة تدين بالطاعة 

غامضة، كت٢ذا فقد انفردكا بطريقة خاصة تعتمد على الفن لا على العلم بُ ادراؾ 
من آثار ات٠دعة التي أسفر عنها شيوع ات١نهج  اتٟقانئق ات١طلقة، كلعل ذلك كاف
ثاني من القرف التاسع عشر، كالذم شارؾ فيو الفكرم ات١ادم بُ النصف ال

عن الاىتماـ  للبنصراؼمن نتائجو إف كجدت ات١بررات  التكعيبيوف بنصيب، ككاف
  بالطبيعة.

بتُ الوحشيتُ  ان ككلو أننا اعتبرنا ذلك ات١نهاج من التيارات الفكرية عاملب مشتً 
درکنا  لأليا غامضة، حقيقة ع كالتكعيبيتُ تٚع بينهم على ىدؼ كاحد ىو الاتٕاه ت٨و

کيف إف ىؤلاء كأكلئك قد عبدكا الطريق لفناني الستَيالية التي تعد تٔثابة آخر مغامرة 
باىتماـ كبتَ بتُ شعوب  فقاـ بها الشعراء كات١صوركف، كالتي ما زالت تٖظى حتى الآ

  أكربا كأمريكا.
 –يو "أندر  كالستَيالية كما جاءت بعبارات تامة الوضوح بُ تعريف لزعيمها

  ىي: "بريتوف
"أتوماتيكية التعبتَ، التي ت٭اكؿ بها الواحد منا الاعراب بالكلمات أك بوسائل 

.. الفكر الذم يفرض ذاتو علينا، دكف ما رقابة من ات١نطق،  أخرل عن أسلوب الفكر
  كدكف ما ىدؼ تٚالي أك أخلبقي.
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ية، بينما كإذ يرتبط الفن بأىداؼ تٚالية، فإف الأفعاؿ تتصل بأىداؼ أخلبق
لا ىو بالفن كلا  السريالييتصل العلم بأىداؼ نفعية، كمن ىذا يتضح لنا إف العمل 

  ىو بالأدب أك بالعلم.
مسئوؿ بُ ىذا  سرياليكيسوقنا حديث التصوير من ناحية أخرل إلى ما أكرده 

  الصدد، قاؿ:
أساس من  على السريالية" ليس من الصواب إف نصدر حكما على الأعماؿ 

  ."مة الفنيةالقي
بالقيم  ما داـ يعتٍ السرياليةتٯكن إف يتجاىل ىذا الكتاب موضوع  كلقد كاف

قد أجدت على أساليب الإحساس بالتنمية كالاثراء، كىي  السرياليةالفنية، لو لم تكن 
  التي تتصل بالقدرات الفنية ات٠لبقة.

ف عن كالأكتوماتيكية كانت احدل الوسائل التي استخدمها التصوير للكش
إلى تنشيط أفكار من  علبقات ليست مألوفة بتُ أشياء بُ الطبيعة، كما كانت سبيلبن 

كحي تلك الأشياء، كتٯكن إف توصف الستَيالية بُ كلمات أخرل بأنها شعبة من 
  الارتباط بأية صورة من صور ات١نطق. يأبىمتحرر  خياؿا نتاج أنهفنوف ات٠ياؿ، ك 

تُ كغتَىم من ات١صورين الذين ينتهجوف كالطابع ات٠يالي بُ فنوف الوحشي
إت٪ا يكشف عن ضرب من اتٟرية التلقائية، غتَ إف الستَياليتُ إت٪ا يبدكف  سبيلهم،

مقاكمة عنيفة لأية صورة من صور ات١عقولية، كإت٪ا يدعوف إف مذىبهم لا يعد من 
يفسر لنا لم يعرض  مذاىب الفن، كإت٪ا يشكل علما جديدا من كضعهم، كىذا ما

صوركف الستَياليوف بُ آثارىم أشكالا لا ت٘ت إلى الفن، بل كثتَا ما تفرض عليهم ات١
استخداـ أشكاؿ اصطلبحية أكادتٯية مشوىة عجزكا عن ات٠لبص من  مبادئهم
  تأثتَىا.

لسنا نلتقي فيها بطابع  فأنناكرغم تسليمنا تٔا بُ ات١عرفة الستَيالية من جدة، 
 التيت٠تَ ىنا إف نتحدث عن طائفة من فنوف ات٠ياؿ، من ا ات١عرفة الفنية، كت٢ذا كاف
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ف شاطرت الستَيالية نزكعها ت٨و غرائب الصور، الا أنها تنأل بنفسها عن أك 
الاستغراؽ بُ ذلك المجاؿ ات٠ارج على الفن، كيعزل ذلك إلى إف أصحابها كانوا أكثر 

ة منهم بُ ابداع الستَياليتُ بُ اختًاع طابع جديد من ات١عرفة، كأكفر رغب من زىدان 
 .معبر عن أسلوب إحساسهم قالب ذابٌ

 –نبع من خياؿ ات١صور "ىنری  ن مثلبن رائعان 52كتعد لوحة غادة الطنبور شكل س
جالسة بُ استًخاء  كترل، كتعرض ىذه اللوحة امرأة عارية بُ كضعة أكادتٯية، "ماتيس

إحساسا بالبذخ على مقعد يتوسط غرفة تثتَ تٔا فيها من ألواف غاية بُ الثراء 
نظاـ، أما الطنبور فيقع تٓلفية اللوحة، بينما تتيح النافذة شبو ات١فتوحة لرؤية كاللب

السماء، كاللوحة باستثناء اتٝها لا تعرض صورة من صور الفعل أك مظهرا من مظاىر 
على اللوحة  يرينالتمثيل، كما ينعدـ الدليل على إف الغادة بُ حالة استًخاء، كإت٪ا 

تلك الأجواء التي نصادفها بدكر الاستجماـ بُ "الريفيتَا"، كمن ىنا  ك يجو شرق
إت٪ا  كسط غرفة، تصويرهكانت حركة الاستًخاء ت٣رد ذريعة لرسم اتٞسم العارم، كإف 

  يذكرنا بذلك النوع الاخبارم من اللوحات التي تعرض الأحداث اليومية.
أك ات١قعد  مالعار  اتٞسم اىتمامان برسم مف "ماتيس" لم يكن ليبدأكمن الواضح 

بُ تلك  أك الطنبور، بل يبدك كقد ركز اىتمامو على التأليف بتُ متعدد الألواف
اللوحة، كلعل ما يثتَ اىتماـ ات١تطلع إليو ا ىو عناية "ماتيس" باستخداـ طبقات من 

الصارخة،   بُ تصوير مركز اللوحة بالألواف -حكمها أك ما ىو بُ-المحايدة  الألواف
لبحظ استخدامو ألوانا رمادية كبنفسجية بُ مناطق الظل باتٞسم العارم، بينما كما ي

استعمل لونا أتٝر زاىيا بُ ات١ناطق ات١ضيئة منو كأخرل رمادية كسوداء بأجزاء من 
ات٠لفية تغشاىا ت١سات زرقاء ك بنفسجية، كبهذا تشكل ات١ناطق التي استخدـ 

تحرؾ من حولو لوف البساط الأتٛر، كألواف المحايدات بُ تلوينها مركز العتمة الذم ي
ات١قعد ات١نوعة ات٠ضرة، كاللونتُ الزىرم كالأزرؽ بُ اتٟجاب كالأخضر باتٟائط، 

  تؤدم رقصة من خلق ات٠ياؿ. ككأنهاالتي تبدك  كالأتٛر بُ الطنبور، تلك الألواف
كلقد ضاعفت طبقات المحايدات التي بثها الفناف بُ مركز اللوحة من حيوية 
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كمن تٚاؿ اللمسات كالتوقفات، كمن تفتح الشكل الذم لا تقيده التحاديد  الألواف
طيوؼ ىاربة إلى ىنا أك ىناؾ،  ككأنهاالصارمة، تْيث تبدك ت١سات الفرجوف للعتُ 

دكف اكتًاث بأشكاؿ الأشياء، كرغم ما تبديو من الاستجابة لقوانتُ التوازف التي 
  .ات٠يالية تفرضها النقوش العربية

كالأقداـ  م"ماتيس" من إف تكوف أشكاؿ الأيد مكأنو ليس تٙة ما تٯنع بُ رأ
قوالبها تأكيد  ف يكوف ذلك عن حاجة إلىألا إبلوحتو ت٣رد ت١سات بالفرجوف، 

التشكيلية، كلكن ىذه اللمسات كانت تستجيب أيضان التكوين الألواف، كلو إف 
اـ بتحاديد دقيقة لأنعدـ ات١عتٍ الفناف كاف قد عمد إلى تأكيد أشكاؿ الأيدم كالأقد

ف جلسة امرأة لتدؿ على معرفتو قواعد الرسم قبل إف تدؿ على أ حقان  الكامل للوحة،
يعرؼ كيف ت٭وؿ تلك  بات١ثالية الأكادتٯية اتٞمالية، غتَ أنو كاف -خبراتو التامة 

 .ات٠برات إلى انتاج فتٍ أصيل
تيس" بُ ذلك على ت١سات أما من ناحية تشكيل جسم ات١رأة، فقد اعتمد "ما

طيف يعكس صورة  ككأنوبالفرجوف عبر بها عن النور كالظل فحسب، تْيث بدأ 
ف نعد الطيف أشبو شيء بالظلبؿ، فلسنا بُ موقف يسمح لنا بأ الصورة، كت١ا كاف

من أسباب توقف الفناف عن العمل قبل إف ينتهي  أصابع يد ات١رأة، كلعل ذلك كاف
 .من تصوير يديها كقدميها

نرل ألوانا شديدة اتٟيوية التي  بُ الطبيعة، كما أننا لا نرل طيوفان  كالواقع أننا لا
يقدمها الينا "ماتيس" بلوحاتو، كىي تقوـ برقصاتها من حوؿ تلك الأطياؼ، كلكنو  

ف ت٭تفظ بالوحدة أعلى  -إذا ما انفصل عن الواقع كدخل عالم الأطياؼ-قادرا  كاف
ف يدفع بنا إلى عالم الأساطتَ، أاتٟية، كبهذا استطاع  لألوافالكاملة بتُ الظلبؿ كبتُ ا

مكيفة بالتوازف كبات١لمس كالرقة  ات١ثاليحيث نلتقي بالثراء ك بالبذخ كباتٞماؿ 
كبالطبيعة، كتْيث يصبح تأمل لوحاتو ضربا من الافتتاف، كإف ما تٮيم على تلك 

إف ذلك السحر يظل  اللوحات من سحر ت١صحوب بتلقائية قدرتو الابداعية، رغم
  ت٤جبا، لكي يوحي بإف كل شيء باللوحة يعيش فيما ىو أبعد من عالم الواقع.
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، ۳۲۱۸، ككرس حياتو على الفن منذ عاـ 2129ماتيس" عاـ  -كلد "ىنری 
زعيما للمصورين الوحشيتُ، كلقد عاش ينكر على  2925كما لبث إف أصبح سنة 

من اتٟركة التصويرية حتى ثبتت أقداـ  يشات١نهاج التكعيبي استبعاده ات١ذىب الوح
 فت٦ا أثلج صدره كجعل منو حتى الآ ۳۱۸۱ذلك ات١ذىب بُ بيئة "پاريس" مند عاـ 

  زعيما لو.
  "ماتيس" يردد: ككاف

أمامي البحر كالسماء  نتٍ أعرض الاتساع كت٥تلف الأشياء كما لو كافأ"
 أجد عسرا بُ تٖقيق أم أبسط ما بُ العالم من أشياء، من أجل ذلك لا -فحسب 

الوحدة بلوحابٌ حتى كلو كانت مركبة، لأف كل شيء يأتيتٍ طبيعيا، انتٍ لا أفكر الا 
إبراز طريقة  لإغفالو، فكثتَا ما تنشب الصعوبات أماـ الفناف إحساسيبُ إبراز طريقة 
ف يستخدـ ات١نطق  أيتيح ت١نطقو إف يشتت أحاسيسو، بينما الواجب  إحساسو، ت٦ا

  ."ن29سيها فحسبعل كرقيب
.. كالواقع أنو يندر  كنرل فيما نقدـ تفستَا ناجحا للتجربة الفنية الواعية بذاتها

الفتٍ لابد كإف يكوف  فالإبداعف نقع على رأم ت١صور أكثر كضوحا من ذلك. أ
لنوع الأحاسيس ات٠اصة بكل منا، كما لابد كإف يكوف متحررا من  طبيعيا، كملبئمان 

تَا ما تؤدم تلك السيطرة إلى تشتيتها، كإت٪ا ينبغي إف يستخدمو سيطرة ات١نطق، إذ كث
الفناف كرقيب فحسب، بعد إف يفرغ من تٕربتو الابداعية، تلك ىي الطريقة 

  ف يرقى بنفسو إلى مستول الفن الأصيل.ألكل فناف يريد  ات١ثلى
 ف تثتَألابد ك  كلأف فن "ماتيس" قائم على ات٠ياؿ، فإف طريقة كاعية كطريقتو

الاىتماـ، كتٓاصة ت١هارتو بُ فرض الرقابة على ذىنو خلبؿ أدائو البارع، كيشبو ذىنو 
ينظر إلى شيء خارج عنو متأىبا لتقدنً ات١عونة إليو كلما أراد ات٠لود  ككأنومتفرجا يقف 

  إلى عالم ات٠ياؿ البرمء.
                                                 

  .۳۱۱۲ريفی" عاـ  - اتٞرافمن مقاؿ نشره الفناف بُ " ن29س
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ة كيبدك إف نشاط ات٠ياؿ لا تٯكن إف يبدأ الا بعد إف يتخلص الفناف من سيطر 
الفكر، كات١قصود بهذا ىنا مشاغل التفكتَ العملي اليومي، كانو ت١ن خلبؿ تلك 

ليشكل أرؽ ات١شاعر من كل نوع، كمن أجل  "الطريقة اتٞدلية يتحرر خياؿ "ماتيس
  ذلك تتجلى طريقتو الابداعية على ت٨و نادر من الصفاء بأحسن لوحاتو.

الصلة بذاتو، ذلك  كثيق كاف  ةالإنسانيف اىتماـ "ماتيس" باتٟياة أكمن الواضح 
أننا لا نعثر بُ لوحاتو على آثار أية علبقة بالعواطف الدينية أك الاجتماعية، أك ظلب 

يستعيض عن شدة اتصالو باتٟياة بذلك الصفاء  من التباين الدرامي، على أنو كاف
بتُ ألواف -، حيث يقوـ خيالو ات٠صيب بنشاطو من خلبؿ عات١و الفتٍ الفطرم
 كإف الفن ليولد بآثاره دائما حيث ت٭لق خيالو، كإف "ماتيس" ليذىب دائمان  -كأشكاؿ

  إلى أبعد الأغوار من عالم ات٠ياؿ المجهوؿ.
ف البعد الثالث بلوحات "ماتيس" لم يغب بالكلية، كلئن بدا غتَ معتٍ بو، أعلى 

د اعتبر لم تكن تْاجة إليو، كلق -الشرقية الطابع-فما ذلك الا لأف ألوانو كزخارفو 
 ف البعد الثالث بلوحات الفناف "ماتيس" مأخذا عليو، كرتٔا كافابعض النقاد فقد

من  -الثالث كالبعد-ف التسطيح أات١أخذ على أكلئك النقاد أنفسهم، إذ يتجاىلوف 
  الفنيةكاف قد عتٌ بُ آثاره  ف "ماتيس"أينابيع الفن الأصيل. كلو 

إذف لفقد ذلك التًابط،  -الأحايتُ يفعل ذلك بُ بعض كما كاف-بإبراز العمق 
كلعجز فنو عن التحقق بُ تلك الصورة الرائعة بطريقتو ات١ثلى، كت٢ذا فلب مفر من إف 

لكي ندرؾ  -شرقية الطابع  -نتقبل عات١و الفتٍ كما ىو، مؤلفا من ألواف كزخارؼ 
  .خصيصة عند "ماتيس" قيمة فنو ات١تكامل، الذم ىو
لا إكالزخارؼ بلوحات "ماتيس" من فتنة، إف ىو  وافكالواقع إف ما تثتَه الأل

من ات١لبئم إف نستمع إلى ما  نرل الإيضاحالأشكاؿ كات١ضامتُ بُ فنو. كعلى سبيل 
 .يقولو "ماتيس" نفسو بُ ىذا الصدد كلنقف على رأيو

  تب الفناف يقوؿ:ك
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، كأمامي ص كإف يوحي إلى بلوف يمنظر داخل تصوير"افتًضوا انتٍ أشرع بُ 
إف تٙة علبقة تنشأ على  تٛر زاه، كانتٍ كضعت لونا أتٛر يطيب لي على اللوحة،أ

الفور بتُ ذلك اللوف الأتٛر كبتُ لوف القماش الأبيض الذم أصور عليو ات١نظر. كلو 
أنتٍ كضعت لونا أخضر إلى جانب اللوف الأتٛر السابق، بٍ لونت أرضية الغرفة 

بتُ ذلك الأخضر كبتُ الأصفر كبتُ لوف بالأصفر، فلب بد كإف تظهر علبقة أخرل 
التأليف بتُ  الضركرمكذلك، عندئذ يكوف من   ترضيتٍالقماش الأبيض، كىي علبقة 

  ".ىذه العناصر ات١ختلفة على ت٨و ت٭وؿ بينها كبتُ إف يهدـ بعضها البعض
كتٙة تأليف جديد للؤلواف يتبع الأكؿ ليعزز التمثيل، كىنا أجبر على اجراء 

تتحوؿ بها الصورة إلى شيء جديد ت١ا قد يكوف قد طرأ عليها من  تعديلبت قد
  ت٭ل اللوف الأتٛر ت٤ل الأخضر كلوف مسيطر. كاف تعديلبت،

للطريقة التي تتحوؿ بها ات١شاعر ات١ادية إلى ضرب من التصوير  دقيقان  ىاكم كصفان 
خلق فتٍ  يعتمد على ات٠ياؿ، كتٔعتٌ آخر للطريقة التي تتحوؿ بها تلك ات١شاعر إلى

  عند "ماتيس" أصيل لشكل الألواف
  عن ات١ضموف بُ فنو قائلب: نكيکتب سماتيس

نتٍ أحلم بفن يتمثل فيو التوازف كالصفاء كالسكينة، بعد إف يتجرد من كافة ما أ"
رجل  يثتَ القلق كالضيق النفسي، بفن يوحي إلى كل من يعمل بذىنو سواء أكاف

مقعدا كثتَا  .. كما لو كاف يشبو السكينة الذىنيةأعماؿ أـ كاتبا بات٢دكء، أك تٔا 
  ت٧لس عليو لنستًيح بعد عناء طويل".

الوثتَ؟ أنو ليبدك  كلكن، ىل ت٬وز إف ت٨وؿ كظيفة الفن إلى ما يشبو كظيفة ات١قعد
فالو صف السابق يلقى ضوء  بات٠طأف ندينها ألي إف شجاعة كهذه أكلى باتٟمد من 

نو ت١ن كاجبنا إف ت٨كم على أماتيس" ك "على مثالية  ضوءن جديدا على الفن، كما يلقى 
الكاملة  اختياراتو تسايرفنو من خلبؿ ىذه ات١ثاليةن ذلك إف صراحتو بُ تٖديد مثاليتو 

ت١ثاليتو كلشكلو الفتٍ كما يكشف عنو ذلك الشكل، بل لعلها إف تكوف  ةات١لبئم
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  ات١قياس الصحيح لعظمة ىذا الفناف الشخصية.
"ستونينجتوف" كىي من تصوير الفناف  أن منظرا ت١رف59وحة ش سكتعرض الل

ف" بألواف ات١اء. كلكي نفهم ات٢دؼ الذم حدده ذلك ات١صور حتُ شرع امار  -"چوف 
  .كالسرياليات٠ياؿ، من ات١ذىبتُ الوحشي  بُ تصويرىا، ينبغي إف نتذكر آثار فن

إتٯاف و من شديد التعلق بأرض كطنو بكل ما كسع أمريكيف" مصور اك"مار 
تّمات٢ا كبتقاليدىا كبأسلوبها بُ اتٟياة، تْيث لم يستطع أحد إف ت٬د تٙة علبقة لو 

ف لوحاتو من آثار الفن المحافظ، ف" يردد القوؿ بأا"مار  باتٕاىات الفن الفرنسي، ككاف
ف فنو يعزل إلى تقاليد اصطلبحية، رغم أنو فناف ثائر دكف إف يفطن إلى ذلك، شأنو أك 

  ف ثوار الفن.أبُ ذلك ش
 كأنناب كبتَ. كتٔنظر مرفأ صغتَ يقف إليو مر  - 50 -كتطالعنا اللوحة ش 

لنشعر على الفور بإف العلبقة بتُ ات١رفأ كبتُ ات١ركب غتَ طبيعية، إذ نشأت من تأثتَ 
بات٠لفية عددا من بيوت الريف بُ تٗطيط  نرلكليس من قاعدة بُ رسم ات١نظور، كما 

د أحدىا بالضخامة على ىيئة كنيسة من الطراز الركمانسکی. غتَ كامل، كإت٪ا ينفر 
من طراز  لسائر البيوت الأخرل كاف أت٪وذجان كيلوح لنا إف البيت الذم اتٗذه 

متواضع، غتَ إف حب الفناف لو قد أحالو إلى بناء ضخم مهيب، ىذا كما نرل 
كلو ت٨س عابرة من الفرجوف. كمن ذلك   بإشاراتباللوحة بضعة تلبؿ أشار إليها 

ما فيو من رقة إلى ذلك التوازف  مبتوافق شكلي بتُ ات١ركب كالبيوت كالتلبؿ، يعز 
تتجو دائما  نالية سمارافثكالتًكيب اتٟكم ات١لحوظ بن بصفة ت٤سوسة. كالواقع إف م

كحدات الصورة بُ نسق متزف ت٤كم التًكيب. كتعكس اتٟيوية بُ  بتُإلى التأليف 
 عرية عند الفناف بدلا من إف ت٬علها تعكس ارادتو، ككافىذه اللوحة تلك الشدة الشا

لوحدة التًكيب بتُ ت٥تلف العناصر التي بثها بلوحتو "كات١ركب كالبيوت  تأكيدان 
التكعيبي.  الاتٕاه، الأمر الذم يعد من خصائص الانعكاساتكالتلبؿ" يستخدـ 

ؼ بها كانت تؤدم كظيفة لا تعتً  ف"االتي يستخدمها "مار  الانعكاساتكلكن 
 الانفعاؿالأخرل ت٣ردة، إذ تسهم بُ كماؿ التعبتَ عن  التكعيبية، رغم أنها ىي
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  تٯثل الواقعية الفعلية. مالذ ات١ركزم
بلوحتو آنفة الذكر ت١سة سحرية بُ منطقة بالزاكية  الانتباهيثتَ  كنرل من بتُ ما

 بإحكاـكظيفتها  العليا عن تٯتُ، أما ات١ناطق ات١تجاكبة بأسفلها فمجردة، كقد تٖددت
.. ك فضلب عما تهبو من النسق ت١ختلف  التوازف على المجموع كبإضفاءالرابطة الكلية 

تأثتَا بقوة التًكيب كالركاء الزخربُ تْيث تنمو كافة  طيالأجزاء باللوحة، كبهذا كلو تع
منها بُ اتٕاه العمق أك موزعا على السطح، كتْيث يصبح  أجزاء اللوحة سواء ما كاف

بها حياتو ات٠اصة كرقتو الذاتية، كبهذا أيضان تٖقق حلم التكعيبيتُ  شيء لالك
... كإت٪ا بلمسة سحرية عزيزة  كالوحشيتُ بُ ت٘ثيل ات١وضوعية كتوفتَ اتٟرية للتصوير

على السرياليتُ، ىذا كما نرل بلوحة ات١رفأ بُ نفس الوقت تعبتَا ذاتيا عن تأثتَ 
قاطع، كإف ذلك  ية الطبيعة على ت٨و شخصات١ركب كالبيوت كعن اتٟماسة لرؤي

التعبتَ قد تٖقق عبر لعب عصبي للضوء كالظل، تركز على ات١ركب كعلى البيوت، أما 
للموضوع  طاران إلا إفليست  كالانعكاساتبعد ذلك من جباؿ كصفحة ات١اء  بقى ما

  .الأساسي
رؽ ات١عتم، كلقد لوف، ات١صور البيوت كات١ركب بالأبيض كالرمادم، كات١اء بالأز 

كالتلبؿ بألواف تشبو الضباب الضارب إلى الزرقة، كما بث بضع ت١سات تٝراء بُ 
على ت٨و أبسط  مقدمة ات١نظر، كىذا يعتٍ أنو لم يكن من ات١ستطاع التأليف بتُ الألواف

ت٦ا فعل بلوحة ات١رفأ رغم إف ما استخدمو من ألواف معتمة زرقاء أك تٝراء قد أشاع 
ح البيضاء كالرمادية، كىي التي ت٘ثل بُ البعد منهاج التًكيب بتلك اتٟرارة بُ السطو 

  اللوحة. كىو ما حقق الوحدة التامة بتُ الشكل كاللوف.
 ۳۲۸۱عاـ  "چتَسی –ف" بُ "رثر فورك" من أعماؿ "نيو امار  -كلد "چوف 

بٍ زاكؿ بهما بعض أعماؿ   "كلقد أدل دراستو الفنية بكل من "فلبدلفيا" ك"نيويورؾ
 - ۳۱۳۳، فأقاـ بها حتى عاـ 2925ريس سنة باهندس، بٍ اتٕو بعد ذلك إلى كم

ينفذىا  يغادرىا إلى بلبده، كلقد كشفت لوحاتو التي كاف باستثناء بعض فتًات كاف
حفرا بالأتٛاض خلبؿ ات١رحلة الأكربية عن تأثره بالفناف "كيزلار"، أما لوحاتو الزيتية 
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ف أ ۳۱۱۲لبث منذ عاـ  كلكنو ما "ر "مونيوفكانت تعكس آثار اعجابو بفن ات١صو 
نتاج ذلك النوع من إبالشهرة بُ  "تْت فظفر "ماراف تكشفت آثاره عن أسلوب ذابٌ

ت٭ظى بو من التقدير ات١ادم كالأدبي، لدم  اللوحات، كما ذاعت شهرتو بفضل ما كاف
.أاستجليتز"، ك  -"الفريد    ف أعمالو ماتزاؿ تٖظى بالشهرة حتى اليوـ

يصور بو  ف" لوحات بألواف الزيت على نفس ات١ستول الذم كافاور "مار ... ص
من ذلك النوع الأختَ، كلقد اعتبر  و بألواف ات١اء على إف أكثر انتاجو الفتٍ كافتلوحا

بعض النقاد تلك الأعماؿ من قبيل التفاىات، لا لشيء الا لأنها منفذة بألواف ات١اء. 
ف من لوحاتو الزيتية،  أبألواف ات١اء ليست بأقل شكالواقع إف ص كرة للفناف "سيزاف " 

كما إف قصيدة قصتَة من الشعر ليست بأقل قيمة من أخرل متعددة الأبيات. ككما 
إف أسلوب الأداء يشتَ إلى طائفة من ات٠صائص بُ الأثر الفتٍ، فإف ت٪طا ما من 

بُ التصوير  الرؤية يصبح ملبئما لأسلوب التصوير بألواف ات١اء، بينما يؤدل أتباعو
  بالقيمة الفنية. بألواف الزيت إلى اتٟاؽ الضرر

طائفة من القيم  ف أسلوبا للتصوير بألواف الزيت استطاع فناف إف ت٭قق بوأكلو 
يستطيع تٖقيقها باستعماؿ ألواف ات١اء، فإف العكس من ذلك يكوف صحيحا أيضان،  لا

قيق ات٠فة كالسرعة كرقة التأثتَ كالواقع إف استعماؿ ألواف ات١اء بُ التصوير يتيح لتح
تٯكن إف يتحقق باستعماؿ ألواف الزيت. على أنو تٯكن التسليم بإف  على ت٨و لا

ات١هارة اللبزمة الاستعماؿ ألواف الزيت بُ التصوير أكثر ت٦ا تتطلبو ات١هارة عند 
  ف الوقت لنفرؽ بتُ الفن كات١هارة.االتصوير بألواف ات١اء، كإف يكن قد ح

التصوير بالرسم منذ  ف" الكثتَ من لوحاتو بُ ات٢واء الطلق، كلكنو آثرار صور "ما
  حيث: ۳۱۳۱عاـ 

كلقد  " ف أعمل على ت٨و أفضلأ، ك مشاىدتو عينا "أستطيع إف أستعيد رؤية ما
ف" من الأمانة تْيث لم يدع الواقع جانبا، ىؤلاء الذين يقولوف بالابتعاد عن ا"مار  كاف

إت٪ا يقولوف سخفا، انكم  يركنو أمامهم، لبيوت كسائر ماتصوير الصخور كالأشجار كا
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إف أحسستم حبا بل كشوقا إلى شيء ما، فاعملوا ات١ستحيل لتسجلوه على الورؽ أك 
القماش، كسيمكنكم إف تطوركا ذلك الشيء كإف تلعبوا تٔواد كم، كلكن عندما 

  .ن02ستفرغوف من ذلك ينبغي إف تكونوا قد مثلتم جوىر الشيء دكف غتَه
تبعا لذلك التجريد بُ طريقة إحساسو باتٟياة  يتحاشىف" ا"مار  كلقد كاف

كبالطبيعة، بل كبكل ما ىو من خصائص التكعيبية، ككاف إلى ذلك حريصا على 
بينو كبتُ الرؤية الطبيعية، كبهذا لم تكن تٕربتو  -كلو بطريق غتَ مباشر-انشاء علبقة 

  ضد الطبيعة قط.
ف ذاتهما على الرؤية، كإف انطق كالارادة حتُ يفرض"ت٬ب علينا إف نقاكـ ات١

". رؤيتناالأشياء بُ طريقة  نعرؼ كيف نرل كإف نتحاشى إف تتدخل ات١عرفة تٔوضوعية
  ف" ت٭تقر الاختيار إلى ىذا:ا"مار  ككاف

كذلك النوع من الرؤية ات١ختلطة من الركمانسية الكلدية الفارسية اليونانية 
لا ت٤سوسية ت٣ردة كتذكارا من إنسية الأت١انية، كالتي ليست يطالية الفر الركمانية الإ
  ."أشياء أخرل

  ."ماراف"التًكيب مثالية  كلقد كاف
ف أبذؿ جهدم لتكوف اللوحة التي أصورىا تامة متكاملة، كتْيث أت٬ب على "

أجزاء كيأخذ كل جزء منها مكانو كيضطلع تٔهمتو. كبهذا تصبح شيئان كثيق الرابطة  
  ."بكمر 

  على مبدأم الثقل كالتوازف: "عتمد دينامية "مارافكت
ف جسدم تٯارس ضغطا من عل بُ اتٕاه الأرض، فكذلك ت٘ارس الأرض أ"فكما 

ضغطا عكسيا من أسفل على جسدم، يضاؼ إلى ذلك ضغط ات٢واء ضد جسدم 
  ."كضغط جسدم ضد ات٢واء كل أكلئك ت٬ب إف أتعرؼ عليو عندما أشيد اللوحة

                                                 
 ۳۱۱۳نيويورؾ  "مارين –جوف "رسائل  ن02س
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نامية عن رد الفعل الطبيعي للفناف، ازاء طائفة من ات١شاىد،  كتنشأ تلك الدي
  ".متُ"مشهد ناطحات السحاب بُ نيويورؾ مثلبن أك مشهد الغركب بُ ك

"كانفعالابٌ التي أحاكؿ التعبتَ عنها، على ت٨و يتيح لاستعادة التأثتَ الأكؿ 
  ات١ختلفة التي تثتَىا اتٟياة". الانفعالاتكالاحتفاظ بالتعبتَ عن 

رجل خجوؿ انطوائي، أحب ات٠لود دائما إلى ات١ساكن كاتٞزر  "... ك"ماراف
كات١راكب، كقاـ بتصوير ات١ساكن كاتٞزر كات١راكب التي أحبها، كبتكريس خيالو 

، كلكنو لم يدع قط انتاج آثار فنية عظيمة أك إف يصبح فخورا ت٘جيدىاات٠صيب على 
و كديناميتو، كبتُ توازنو كتواضعو، عظيم، حتى لأننا نلمس تٕاكبا بتُ حب بإنتاج

كنستطيع من خلبؿ ذلك إف نفسر ما بُ فنو من فتنة، مردىا إلى قيمة أدبية يشتمل 
  عليها أسلوب رؤيتو كمضموف ملتهب يتًدد بُ خيالو.

ف فنهما من نتاج ات٠ياؿ، رغم أنو لم " أأكضحنا بُ حديثنا عن "ماتيس" ك"ماراف
من ركادىا الرتٝيتُ باعتباره  "يالية، بينما يعتبر "شاجاؿيكن لأحد منهما علبقة بالستَ 

  طارىا تارة أخرل.إتارة من العاملتُ بُ اطارىا تارة أك خارج  أحد ات١بشرين بها، ككاف
لستَيالية، كأخرل  بعض عناصر ت٦يزة ۔ 50 -كتعرض لوحة "شاجاؿ" شكل 

  تشتَ إلى ما كراءىا، كت٘ثل لوحة "التعذيب"
 كتّهاتترمز إلى مالقيو إليو كد ببولندا  إت٭اءات -2992عاـ  كاف قد رتٝهاك -

ىدؼ الفناف ىدفا تارتٮيا لا ابداعيا  أخرل من أكربا من اضطهاد، كإذف فقد كاف
خياليا، إذ رمز بُ لوحتو إلى أحداث كقعت خلبؿ اتٟرب العات١ية الأختَة، كاختار ت٢ذا 

مشدكد إلى عمود، متخذا  ميت ودمبيه، عبر فيو عن صلب ات١سيح دينيان الرمز طابعا 
من ذلك العمود رمزا للصلب، على إف طابع ات٠ياؿ لا ينعدـ بالكلية من تلك 

  اللوحة.
تعرؼ  كبالرجوع إلى العرض الذم قدمناه بُ الصفحات الأكلى من ىذا الكتاب،

  .خياليبينما ات١ضموف  مرمز  تارتٮيإف ىذا ات١وضوع 
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للوحة كيانها من نسبها الطبيعية، كتصدـ كتستمد الأت٫ية الرمزية بشخوص ا
انفعالنا، كتأبٌ بعد ذلك شخصية ات١رأة  -التي ت٘ثل ات١عذب-الشخصية الكبرل 

الباكية عند أقدامو متبوعة بشخصيات أخرل حددت أحجامها على أساس من 
دكرىا بُ ىذه ات١أساة لا بالنسبة إلى مكانها من فراغ اللوحة، كلقد اتبعت نفس 

الرمزم الذم يبدك تارة خرافيا  اتٟيوافلنسبة إلى ما تعرضو اللوحة من صور القاعدة با
  مكونا من نصف بقرة ك نصف امرأة، كتارة أخرل كعصفور على ىيئة الديك.

كمن ات١لبحظ إف القالب التشكيلي بُ ىذه اللوحة لا يتوخى ت٘ثيل موضوعية 
يم فراغات الاستقباؿ الواقع، فهو يبدك بسيطا كقد تولد عن ألواف تضطلع بتنظ

درجاتها ات١نوعة، ذلك إف الأصفر الذم يرين على جسم ات١صلوب يتقطعو قميصو من 
اللونتُ الأبيض كالأسود، معلنا بذلك فكرة ات١أساة التي ت٘ثلها اللوحة، بينما اللوف 

 السماكية كالبرتقالية كات٠ضراء بُ الزىرم بُ تٜار ات١رأة الباكية كبُ قميصها، كالألواف
الأخرل التي بثها  حزين، فضلب عما تقوـ بو الألواف مستيئسبألم عذب  يزيها توح

بتُ أخضر ك برتقالي كبنفسجي كزىرم كأزرؽ من احداث التباين  -الفناف بُ القيثارة 
مع ذلك الاستسلبـ، على ت٨و يعزر الإحساس بات٢ركب من فداحة ات١أساة، بينما 

الأـ التي تٖمل طفلها بات٠وؼ كاليأس، اللذين  ثيابيعرض اللوف الأزرؽ ات١عتم بُ 
كلها ت٦ثلتُ يقوموف كل  أيضان بُ تلك الوضعات ات١عبرة. كتشبو ىذه الألواف يتجلياف

بدكره بُ تلك ات١أساة، كىي لذلك تظهر منفصلة عن ات٠لفية التي يظهر عليها منظر 
داكن يشتَ إلى اتٟريق  دخافالقرية بألوانها الرمادية المحايدة كالتي تعلوىا سحابة من 

ات١دمر باستثناء ذلك اتٞزء من السماء ات١لوف بالأزرؽ كالمحمل بسحب ناصعة 
  البياض.

ات١تًاكب فوؽ  كالدخاف،  ةشكلية بُ التعبتَ عن ات١أسا جزئياتبعض ؾ كتشتً 
البيوت، كالذم يبدك على ىيئة أشباح انسانية تنذر بقرب كقوع ات٠راب كتؤكد معتٌ 

التي ينش بها  كات١خالبيهزىا ىزا، ك  زلزالان  فأ: ت٢ر البيوت التي تبدك ككالوحشية، ككم
الكائن ات٠رابُ بُ فتاة تٖمل ملعدانا، ككالرجل الذم يوشك على السقوط من نافذة 
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  متبوعا تٔقعده، كبُ النهاية رأس العازؼ كقد انشطرت إلى جزئتُ.
ات٭ائية، شأنها بُ كمن ات١لبحظ إف نسب الوحدات بُ ىذه اللوحة من طبيعة 

ف الآثار البدائية، كيرجع ذلك إلى مدل اىتماـ الفناف بكل منها لا تبعا أذلك ش
ت١كانها من الواقع ات١وضوعي، كما أنو من ات١لبحظ كجود علبقة نفسية بتُ شخوص 
اللوحة كعناصرىا ات١ختلفة بتُ موت ك كارثة كألم كفزع، كناموس ت٭تم استمرار اتٟياة 

س ت٘ثيلها بُ يمنهاج اللوحة ىو عرض ات١وضوعات، كل ... كبهذا كاف كأشباح سارية
رية منفصلة تنطلق طواتا فصعلبقات متًابطة فيما بينها، كىي بُ ذلك إت٪ا تشبو أ

من  لتلتقي بُ عالم غريب على الواقع، رغم أنها تثتَ حنانا كشعرا كحزنا. كلقد كاف
ف يضفي ات١صور على لوحتو إ -لكي تتحقق ذلك بُ عمل فتٍ متكامل-الضركرم 

برؽ قد  اللمحة البصرية، كمن ىنا نقع بُ تأليفها على ذلك التفتيت، كما لو كاف
سطع فكشف عن تلك الشخصيات ات١بعثرة ىنا كىناؾ، ت٦ا يتجاكب مع طبيعة 

  التشتت تارة، كالغموض تارة أخرل، رغم استمراره بطابعو ات١ركز ات١ختزؿ.
بأسرة  ۳۲۲۸" بُ ناحية "فيتبسك" بركسيا عاـ شاجاؿ -كلد الفناف "مارؾ 

ات١ستأنس،  اتٟيوافليهود، فشب مستشعرا بؤس قومو، عطوفا على أنواع افقتَة من 
كلقد ظل يكن بُ نفسو ىذا العطف مغرما بالأساطتَ الغامضة، تْيث شكلت عواطفو 

اتٟياة منذ بالواقع. كلقد أتٟت عليو مطالب  علبقاتوات١ستأنس  اتٟيوافت٨و قومو كت٨و 
الصبا تْيث كادت تطيح بو، كلكن الأساطتَ التي أحبها منذ نعومة أظفاره كميلو إلى 
التحليق بُ أجواز ات٠ياؿ قد فصلبه عن الواقع، فكانت كاقعيتو دائمة الاىتزاز، كما 

  خيالو مشردا ىائما ت٦ا طبع آثاره الفنية بطابع الفن كالشعر الشعبي. كاف
فن "شاجاؿ" بُ طائفة من الأيقونات الركسية لا بُ آثار الفن  على أننا نلتقي تّذكر

تتجرد من  الشعبي، كليس من شك بُ إف البعض ىده الأيقونات تقاليد عريقة، غتَ أنها
العلة بُ الأثر  ذلك الشيء الذم لا يستطيع الأكركبي إف يتذكؽ الفن بدكنو كىو كضوح

كتلك  اذنتقبل ى قوانة الركسية رىنا بإففهمنا لفن "شاجاؿ" أك للؤي كت٢ذا كاف -الفتٍ 
  معجزات. على ت٨و ما تظهر بو، كدكف ت٤اكلة للتكهن تٔا تقدمو من أحداث أك
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كلقد ارتفع "شاجاؿ" على ما كانفي فنو من تضارب بتُ نظرتو إلى الواقع، كبتُ 
ما انتقض  كسرعاف، ۳۱۳۱شغفو بالتحليق بُ أجواز ات٠ياؿ منذ كصل پاريس عاـ 

تأثتَية كالتكعيبية السائدتتُ بها، رغم ما أفاده من كلتيهما. كلكن ما أفاد منو على ال
بُ  تْق، ىو استخداـ ات١ادة ات٢ندسية بُ تكوين الأشكاؿ ات١بسطة كاستعماؿ الألواف

الصلة بالعالم ات١ادم، فعكف  كثيقتابناء الشكل، أما التأثتَية كالتكعيبية فقد بدتا لو 
ماديا من ناحية مظهرىا ات٠ارجي بل أيديولوچيا بُ صميم  على تشكيل الطبيعة لا

  .الداخليجوىرىا 
بُ ذلك لا يعبأ تٔا يقاؿ عنو من أنو يصنع أدبا بوسائل فن التصوير، كبهذا  ككاف

ريس إف ت٘نحو إلى ات٠برات اتٞديدة ثقة بذاتو، ساعدتو على ات١ضي بُ بااستطاعت 
  حياتو ات٠اصة.

عثر بها على دكافع جديدة لفنو،  2929ركسيا عاـ  إلى" كعندما عاد "شاجاؿ
عثر بها على اتٟب كعلى رغد العيش، بعد أعواـ طويلة من الشقاء كالنضاؿ، كما 

  .مفقودان  فردكسان كجد فيها السعادة التي يتحدث عنها كما لو كانت 
ك تعد لوحة "التعذيب" ملخصا لعناصر فن "شاجاؿ"، فلقد ت٣د بها بؤس قومو 

بأكملها، كلكن  الإنسانيةإلى حد تأمل كارثة  وه من اضطهاد خلبؿ اتٟرب،كما لاق
اىتماـ الفناف لم يقف عند ات١أساة فحسب، بل جرل بعيدا ت٨و الأساطتَ الساخرة 

الذم فقد رأسو، كالرجل ذك  الكمافكإلى الوحوش ات٠يالية، كالأشباح، بٍ إلى عازؼ 
ورة، كاننا لنقع بُ النهاية على أعذب ما بُ ، كات١رأة ات١ذعبالتوراةاللحية الذم تٯسك 

ىذه اللوحة، ألا كىو بكاء ات١رأة اتٟزينة ات١ستسلمة للقضاء، كىو الشيء الذم لم 
يتخل قط عن لوحات الفناف، ك كانو الزىرة الأختَة التي تٖيي بعيدة بُ صحراء 

  الوحشية.
 ق، كالذم كافالفناف الثائر تْ" ذلك الشيء العذب ىو مفتاح فن "شاجاؿ ...

بُ  "يفجر عواطفو بُ آثاره، على الرغم من رقتو كحسو ات١رىف، كلقد عبر "شاجاؿ
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لوحاتو عن كافة ات١تناقضات التي ت٘ثلها صفاتو بطريقة تٟظية، كلئن عكست لوحاتو 
يرتفع عليها بوحدة أسلوبو رغم التنوع  كاف  "مظاىر ذلك التناقض، فإف "شاجاؿ

"شاجاؿ" يلتقي بوحدة أسلوبو لا بُ النسب الفراغية  كافات١ستمر بُ عناصره، كلقد  
أك بُ القوالب التشكيلية فحسب، بل بُ شيء آخر أكثر تدفقا كتنوعا ككلاء 

 .لشركده ات٠يالي، ألا كىو اللوف
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