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 هقدهت

ىذا كتابنا "موسيقى قدماء ابؼصريتُ". استعنا الله في تصنيفو فأعاننا، 
واستهديناه فهدانا، وأفرغنا فيو جهد السنتُ دراسة وبحثاً فجاء، بحمد الله، 
مرجعاً لناحية ىامة من التاريخ ابؼصري القديم، مثبتاً أن مصر كانت بحق 

بؼضيء الذي استنارت بو مصدر الثقافة ابؼوسيقية في العالم والقبس ا
ابؼمالك القدبية من آشوريتُ ويونان ورومان. وإذا كانت النهضة ابؼوسيقية 
بأوربا أثراً من آثار ابؼدنيات القدبية فإن مصر أول من نشر ىذا النور 
وأذاع ىذا الرقي العلمي والفتٍ، وإذا كانت العلوم اليونانية تعد من أقوى 

وبصيع بفالك العصور الوسطى، بل والعصور مصادر العرفان للؤمة العربية 
ابغديثة، فإن ثقافة اليونان ابؼوسيقية بوجو خاص، مستقاة من الثقافة 

 ابؼصرية القدبية، على بكو ما قد دللنا عليو في بحوث ىذا الكتاب.

ولقد حوى ىذا ابؼصنف بتُ دفتيو، على صغر حجمو، بؾموعة كاملة 
 النقوش أو عثر عليها في من صور الآلات القدبية التي وجدت في

ابغفريات، ملونة وغتَ ملونة، وصور العازفتُ والعازفات بها. فهو كذلك 
من ىذه الوجهة سفر مبتُ، صور أحسن تصوير بصيع الآلات ابؼوسيقية في 
تلك العصور القدبية على اختلبف أنواعها، ووصفها أدق وصف، وأبان 

 بها من علوم وفنون.عن طابع ابؼوسيقى ومنزلتها، وما كان يتصل 
ولقد قدمناه بتمهيد عام في التاريخ ابؼوسيقي، يعرض نواحي بحوث 
ىذا العلم. وبيهدىا للقارئ قبل الإنعام فيو. بٍ ذيلناه بخلبصة وافية لأىم 
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ما شملتو بحوث ىذا الكتاب ودليل ىجائي بعميع ما اشتمل عليو من أعلبم 
اء تلك الآلات باللغتتُ أو آلات موسيقية، وكذلك أثبتنا مرادفات أبظ

الأبؼانية والابقليزية وعّقبنا على كل ذلك بأسئلة عامة استذكاراً بؼا اشتمل 
 عليو الكتاب.

وعلى ابعملة فقد بذلنا أقصى ما يتسع لو ابعهد لنجعل ىذا ابؼصنف 
أكبر شيء نفعاً، فللعلم فيو بؾال، وللفنان ىداية وتوجيو، وللؤديب ثقافة 

 دراسة وبرصيل.وبسكتُ، وللطالب 

وبحسبي أن يكون ىذا الكتاب أول مصنف علمي، في بابو، ظهر في 
اللغتتُ العربية، ولعلي أكون قد وفيّت بو بعض ما في عنقي من الدين 

 لوطتٍ ومليكي وللغة والفن.
 أسأل الله التوفيق والعون.

 د.بؿمود أبضد ابغفتٍ

 ٖٜٙٔالقاىرة في فبراير سنة 
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 تمهٍد

 ًَشأحانًىعُق

درجت ابؼوسيقى مع الزمن، وماشت ابغياة من القدم. ولئن اختلفت 
آراء العلماء وتباينت نظرياتهم في كيفية نشأتها الأولى، فإن الذي لا ريب 
فيو أن الطبيعة، منذ برأ الله الكون، دوَّت بقصف الرعد، ودلّت بخرير 

نها ابؼياه، وحفيف الأشجار، وتغريد الطيور. والإنسان الأول واقف م
 موقف ابغاكي، يقتبس ويقلد.

ولم تكن ابؼوسيقى إذ ذاك فناً استخدمو ذلك الإنسان في السماع 
والتطريب، وإبما كانت عاملًب يدفع بو عن نفسو ما تستشعره من رىبة 
الطبيعة وبـاوفها. فاستخدمها في البحر وفي إبعاد الشياطتُ والتطبيب، كما 

ذجة تتأدى بها أغراضو ومراميو، استخدمها حركات إيقاعية وأصواتًا سا
وإذن فابؼوسيقى لديو أقدم من الكلبم، ومثل الإنسان الأول في ىذا مثل 
الطفل يقطع حلقات حياتو الأولى معبراً عن أغراضو بالأصوات قبل أن 

 يتمكن من الكلبم.
 أقذو اِلاد انًىعُقُخ

شف وتاريخ الآلات ابؼوسيقية قديم كذلك، فقد اىتدى الإنسان إلى ك
الآلات التي خلقتها لو الطبيعة فاستعمل الفم في الغناء، واليد في التصفيق، 
والقدم في الضرب على الأرض. فالفم واليد والقدم أقدم الآلات 
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ابؼوسيقية. بٍ اىتدى الإنسان بعدىا إلى كشف باقي الآلات شيئاً فشيئاً 
 على مر الأيام.

 أنواع الآلات
 لات ابؼوسيقية في ثلبث أنواع:وحصر علماء ابؼوسيقى بصيع الآ

آلات ينقر عليها كالطبول والدفوف والصنوج والصاجات وتسمى  .ٔ
 الآلات الإيقاعية أو آلات النقر.

آلات ينفخ فيها كالناي وابؼزمار والنفتَ والفلوت وتسمى آلات  .ٕ
 النفخ.

آلات ذات أوتار كالعود والقانون والكمنجة والبيانو وتسمى الآلات  .ٖ
 الوترية.

 اِلاد الإَقبػُخ َشأح

والنوع الأول، وىو الآلات الإيقاعية "آلات النقر"، أقدم ىذه الأنواع 
الثلبثة. ذلك أن الإنسان الفطري مدفوع بسليقتو إلى استخدام يديو فيما 
بوتاج إليو قبل أن يفكر في أداة أو وعاء يستخدمو في غرضو. فهو، ولا 

ن يستخدم كوبًا للشرب. ريب، قد استعمل حفنة يديو للبستسقاء قبل أ
ومن ابؼؤكد إنو وجد في بصع كفو أول ما يدافع بو عن نفسو فاستخدمها 
قبل أن يعمد إلى استعمال عصا أو ىراوة. وىكذا بواول الإنسان الفطري 
استخدام أعضاء جسمو لتقوم لو بجميع حاجو ومرافقو، وبواول أن بهد 

ت والأدوات، حتى أن لفظة دائماً من ىذه الأعضاء ما يقوم لو مقام الآلا
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عند بعض ابؼمالك القدبية معناىا الآلة. فلما تهذب  (Organ)"عضو" 
الإنسان وارتقى سلم ابؼدنية ابزذ من الطبيعة ما يقوم مقام الأعضاء، 
استعاض المجداف من ذراعو ابؼنبسطة في ابؼاء. وكذلك حاول الإنسان أن 

والرجلتُ بيكنها إحداث أصوات  بهد الآلات ابؼوسيقية، فتبتُ لو أن اليدين
متوافقة، فسخرىا في ضبط الإيقاع وتقويتو، إذ أن حركات اليدين والرجلتُ 
بسيل بطبعها إلى الانتظام، وإن الإنسان ليستَ بسليقتو ستَاً منتظم 
ابغركات. ولذلك كان التصفيق باليد والضرب على الأرض بالقدم أقدم 

 الآلات ابؼوسيقية. 
ان إلى بؿاكاة أعضاء جسمو، فصنع ابؼصفقات بٍ ارتقى الإنس

وابؼقارع، وضرب على الأرض بعصا وقصبة. وىكذا تفنن فاىتدى إلى 
 آلات النقر شيئاً فشيئاً حتى كثرت وتعددت.

 َىادٍ انتبسَخ انًىعُقٍ

 وكيف اىتدى الإنسان إلى آلات النفخ؟ وكيف تطورت؟

إلى ما ىي وكيف نشأت الآلات الوترية؟ وكيف تطورت حتى وصلت 
 عليو الآن؟

وكيف تباينت ابؼوسيقى في بـتلف الشعوب؟ وما علبقة تلك 
 ابؼوسيقات بعضها ببعض؟

وكيف حاول الإنسان تدوين نغمات ابؼوسيقى؟ وما الأطوار التي سار 
 فيها ىذا التدوين؟
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 وكيف نشأ السلم ابؼوسيقي؟ وكيف تطور وتنوع؟

  أللفت فرقها الكبتَة؟وكيف ظهرت ابؼوسيقى الآلية "الصامتة"؟ ومتى
 ومتى ظهرت ابؼوسيقى ابؼسرحية؟ وكيف تطورت؟
 كل ىذه ابؼسائل بهيبنا عليها التاريخ ابؼوسيقي.

فالتاريخ ابؼوسيقي يبحث في ابؼوسيقى علماً وفناً وصناعة، ويتابع 
تطورىا في بـتلف الشعوب والعصور، كاشفاً في ذلك عن حياة الإنسان 

 ومبلغ حضارتو.
 اعخ انتبسَخ انًىعُقٍأهًُخ دس

لذلك لم يقتصر الاىتمام بدراسة ىذه ابؼادة على ابؼوسيقيتُ الذين 
بهب عليهم معرفة أسرار صناعتهم والوقوف على دقائق تطوراتها، بل 
التاريخ يهم العلماء والفلبسفة، ويعتٍ بصيع ابؼفكرين. إذ ابؼوسيقى باعتبار  

وباعتبارىا علماً دليل على  كونها فناً تتًجم عن نفسية الشعب وطبائعو،
حظ الأمة من الرياضيات والفلك وغتَىا من العلوم الفلسفية، وباعتبارىا 

 آلات مقياس لدقة الصناعات ومقدار حذق صانعها ومهارتو.
فالتاريخ ابؼوسيقي مرآة تتجلى فيها مدنيات الشعوب وحضارتهما 

قال ابغكيم   وصور عقليتها. وتلك حقيقة فطن إليها أقدم العلماء، فقد
كونفوشيوس الصيتٍ الذي عاش في القرن ابػامس قبل ابؼيلبد: "إذا أردت 

 أن تتعرف في بلد نوع إدارتو ومبلغ حظو من ابؼدينة فابظع موسيقاه".
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 يشادم انتبسَخ انًىعُقٍ

 والتاريخ ابؼوسيقي، كالتاريخ العام، ينقسم إلى ثلبث مراحل:

 العصور القدبية .ٔ

 العصور الوسطى .ٕ

 ور ابغديثةالعص .ٖ

وسنتناول كل عصر من ىذه العصور الثلبثة تباعاً في مصنفات خاصة 
 حتى يكون لدينا في تاريخ ابؼوسيقى موسوعة مستوفاة ابغلقات.

 تاريخ قدماء ابؼصريتُ

وإذ أن تاريخ موسيقى قدماء ابؼصريتُ ىو نواة التاريخ، فقد جعلناه 
 أول حلقات ىذه السلسلة.
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 لقدٌن والمدنٍت المىسٍقٍتالتارٌخ المصزي ا

 قجم الأعش

لئن دل التاريخ، في أقصى ما يرجع بنا إليو، أن القطر ابؼصري كان 
دائماً آىلًب بالسكان، بفضل ما امتاز بو من اعتدال مناخو وخصب تربتو، 
فقد لا يكون من ابؼيسور أن نثبت بالتدقيق تاربىاً لبدء عمران ىذه 

آثاراً عثر عليها الباحثون كشفت عن حضارة  البلدان، إبما غاية ما نعلم أن
 وافرة كان يتمتع بها ابؼصريون لثمان آلاف سنة قبل ابؼيلبد.

ولقد انقسمت مصر قدبياً إلى قسمتُ، الوجو القبلي وكان تاج ملكو 
" " والوجو البحري وتاج ملكو أبضر "يرسم ىكذا أبيض"يرسم ىكذا 

تتُ إحدابنا عن الأخرى فإن وطابؼا ظل ىذان القسمان بفلكتتُ مستقل
" ويسمى بالتاج ضمهما سلطان ملك واحد كان تاجو "ىكذا 

. وكان ابؼلك مينا أول من دان لو حكم ىذين الإقليمتُ فجعل ٔابؼزدوج
 منهما بفلكة واحدة تسلم عرشها ىو ومن خلفو من ملوك أسرتو.

 الأعشاد انًصشَخ انقذًَخ

لى ثلبثتُ أسرة تبتدئ بابؼلك ويقسم ابؼؤرخون تاريخ مصر القدبية إ
قبل ابؼيلبد. ولقد استمر  ٖٓٓٗمينا مؤسس الأسرة الأولى حوالي سنة 

 حكم ىذه الأسر الفرعونية بكو أربعة آلاف عام. تنقسم إلى ثلبث دول:
                                                 

 ى بعد.استعمل رسم ىذه التيجان حلية في بعض آلات ابؼوسيقى ابؼصرية كما ستً  ٔ
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الدولة القدبية، وتشمل على إحدى عشرة أسرة، من الأولى إلى  .أ 
 ابغادية عشرة.

ر، من الثانية عشرة إلى الدولة الوسطى، وتشتمل على ست أس .ب 
 السابعة عشرة.

الدولة ابغديثة، وتشتمل على أربع عشرة أسرة من الثامنة عشرة إلى  .ج 
الأسرة الثلبثتُ ابؼعروفة بالأسرة السمنودية. وقد انتهى حكمها عام 

ق. م. حيث استولى الفرس على مصر لثالث مرة وسقط آخر  ٖٓٗ
 ملك من ملوك الفراعنة.

 قٍ فٍ تهك انؼصىسغًىض انجذث انًىعُ

ولقد عتٌ بصيع الباحثتُ، من أقدم فلبسفة اليونان إلى علماء العصر 
ابغاضر، عند تصديهم للبحث في ابؼدينة ابؼصرية القدبية عناية خاصة 
بابؼوسيقى، وأغراضها، ومنزلة ابؼوسيقيتُ، وتطور الآلات ابؼوسيقة، والسلم 

 سها عن تلك ابؼدنية.ابؼوسيقي وغتَ ذلك من ابؼسائل التي تتحدث بنف

وعلى الرغم من أبنية ىذا البحث وكثرة الذين عابعوا الكلبم فيو، 
ظلت بريط بو سحابة من الغموض حتى السنوات الأختَة. ذلك أنو كان 
بحثاً يستند على الرواية ابؼضطربة. قائماً على غتَ دليل بؿسوس، أو برىان 

نصل من بؾموع تلك علمي، فلم يتصد لو عالم إلا زلت قدمو، بل ولم 
ابؼباحث إلا على أقوال متضاربة، لا تلبث أن تتفق حتى بزتلف ويناقض 

في دائرة  (Mendel)بعضها بعضاً، حتى وصفو العلبمة الأبؼاني مندل 
معارفو ابؼوسيقية "أنو أظلم بحث في التاريخ". كذلك وصفو العالم الفرنسي 
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عي فيو ىباء والكد فيو بأنو بحث غتَ مثمر يضيع الس (Villotean)فيلوتو
 عبثاً.

وابغقيقة أنو كان بحثاً غامضاً غتَ بؾد، حتى تقدم علم الآثار ابؼصرية 
في السنوات الأختَة تقدماً باىراً ساعد علماء ابؼوسيقى على معابعة 
ابؼوضوع في ضوء العلم الصحيح، مرجعهم في ذلك تاريخ صححت وقائعو 

عثر عليها أثناء عمليات ابغفر ونقوش موسيقية حلت رموزىا، بل وآلات 
 ابؼختلفة التي أجريت وبذري كل يوم في ابؼدافن الأثرية.

فإذا بردثنا ىنا عن ىذا البحث فإبما نتحدث عن حقيقة ثابتة. يؤيدىا 
 العلم والتاريخ، وتنطق بصحتها الصور والنقوش.

 قدم عهد ابؼدنية ابؼوسيقية عند ابؼصريتُ
قى عند قدماء ابؼصريتُ، فإننا نعالج وإذا ما عابعنا موضوع ابؼوسي

 -موضوع ابؼوسيقى في أقدم أمم العالم حضارة موسيقية، فلقد كنا ننتظر 
حيث يرجع بنا التاريخ إلى أبعد ما بيكن أن يكشف لنا عنو في أرض 

أن نرى في مصر شعباً فطريًا بؿدود ابؼوسيقية، قد لا يعرف آلة  -الفراعنة 
ل من أصوات السلم ابؼوسيقي الطبيعي، شأنو ما، وتنحصر نغماتو في قلي

في ذلك شأن بصيع الشعوب الفطرية التي بقد منها، حتى في الوقت 
في جزيرة سيلبن، وقبائل  (Wedda)ابغاضر، أمثال قبائل الفيدا

-Orange)في شرق إفريقية وقبائل أورانج كوبو (Wanege)الفانيجة

kubu)  حتى الآن أية آلة في سومطرة. تلك القبائل التي لا تعرف
 موسيقية، ولا تتعدى أبغان أنغامها الصوتتُ أو الثلبثة.
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ولكنا بقد الأمر في مصر عكس ذلك، ففيها، حيث يبدأ علمنا 
بالتاريخ، نرى مدنية موسيقية نضجت، وآلات موسيقية جاوزت دور 
النشوء وغدت تامة كاملة، سواء أكان ذلك في ابؼصفقات والطبول، أم في 

 خ، أم في الآلات الوترية.آلات النف

 

 " ابن آوى يعزف بالناي )من نقوش الأسر(ٔصورة "
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 "ٜٓ" آلة ابعنك من نقوش الأسرة الرابعة "أىرام ابعيزة. مقبرة رقم ٕصورة "

وإنا لنرى في نقوش العصور الأولى. التي تقدمت تاريخ الأسر ابؼلكية، 
ي بسثل منظراً وى ٔصور الناي الطويل ذي الثقوب العديدة. "صورة 

 للصيد يعزف فيو ابن آوى بآلة الناي".

كما نرى في نقوش الأسرة الرابعة آلة الصنج أو ابعنك "ابؽارب"  
 ".ٕكاملة التكوين، بصندوقها ابؼصوت، وأوتارىا العديدة "صورة 

وىنا نسائل أنفسنا، ما ىي ابػطوات الأولى التي تربظتها ىذه الآلات 
 حتى وصلت إلى ما ىي عليو؟

 يسهل علينا علم الآلات ابؼوسيقية الإجابة على ىذا السؤال.
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 َشأح آلاد انُفخ

أما الناي، وىو قصبة جوفاء مفتوحة الطرفتُ بأبخاش "ثقوب" في جانبها 
معدودة، ينفخ فيها فتصوت من جوفها، ويقطع الصوت بوضع الأصابع من 

لأصوات فيو، اليدين عن تلك الأبخاش وضعاً متعارفاً حتى تصل النسب بتُ ا
فإن ىذه الآلة قطعت من أسباب التهذيب والتطور مراحل عدة حتى وصلت 
إلى ما وجدت عليو في الدولة القدبية، وفيما عثر عليو من نقوش سبقت تاريخ 
الأسر. ذلك أن الإنسان قبل أن يهتدي إلى ثقب جانب القصبة عمد أولًا إلى 

. والنفخ في مثل ىذه القصبة استعمال قصبة، أحد طرفيها مفتوح والآخر مغلق
نفخاً طبيعياً بىرج صوتًا خاصاً، فإذا اشتد النفخ خرج من نفس ىذه القصبة 
صوت آخر ىو ابػامس من الديوان الثاني للصوت الأول، بدعتٌ أنو إذا خرج 
من النفخ في ابغالة الأولى صوت دو "أو الراست" مثلًب فإنو بشدة النفخ بىرج 

 الديوان الثاني "السهم أو جواب النواه". من القصبة صوت صول من
بٍ عمد إلى صنع قصبة ثانية بىرج النفخ الطبيعي فيها الصوت الذي  
كانت بزرجو القصبة الأولى في حالة شدة النفخ. وىكذا تدرج الإنسان حتى 
صنع عدداً من ىذه القصبات ابؼختلفة الأطوال بقدر عدد أصوات السلم 

بٍ صنع من ىذه القصبات آلة واحدة، بضمها  ابؼوسيقي الذي عرفو حينئذ.
بعضها إلى بعض مرتبة حسب درجاتها الصوتية. بعد ابؼناسبة بتُ أصواتها، ولا 
تزال مستعملة في كثتَ من ابؼمالك حتى اليوم، وتعرف بآلة "ابؼوسيقار أو 
ابؼثقال". بٍ اىتدى الإنسان بعد ذلك إلى استبدال قصبة واحدة بالقصبات 

 ثقب في جانبها ثقباً أو اثنتُ أو أكثر تبعاً لتقدمو في الرقي.العديدة، ب
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 َشأح اِلاد انىتشَخ

أما آلة ابعنك فكانت، أول نشأتها، عصاً قابلة للبلتواء، فينزع عنها 
غلبفها من الوسط، ويظل مثبتاً فيها من ابعانبتُ، ويستعمل ىذا الغلبف كوتر. 

عصا وتراً أجنبياً، بدل ىذا بٍ فكر الإنسان بعد ذلك في أن يركب في ال
الغلبف. بٍ فكر فيما بعد، لأجل أن يقوي الصوت في وضع الوتر على 
صندوق مصوت، فوضع الوتر على قرعة من قرع العوم. بٍ فكر بعد ذلك في 
أن يصنع الصندوق ابؼصوت من ابػشب. بٍ جعل صندوق الآلة ورقبتها 

لك في أن يزيد في عدد الأوتار جسماً واحداً غتَ قابل للبلتواء. بٍ فكر بعد ذ
فجعلها متعددة بعد أن كانت واحدة. بٍ ثبتت الأوتار في أوتاد "تقابل ابؼفاتيح 

 في الآلات الوترية ابغديثة".

 ق. م ٖٓٓٗابتداء العصر التاربىي في مصر حوالي سنة 
ىذه ىي ابػطوات الأولى التي خطتها ىذه الآلات ابؼصرية قبل أن يدلنا 

ها. فإذا عثرنا عليها في أقدم النقوش ابؼصرية ناضجة، قد كملت التاريخ علي
صناعتها، وتركت وراءىا ابػطوات العديدة التي يستلزمها الارتقاء ابؼوسيقي 
وكمال الصناعة، وإذا علمنا أن آلة ابعنك آلة وترية، وأن الآلات الوترية ىي 

نها في الوجود، أحدث أنواع الآلات ابؼوسيقية، إذ ابؼصفقات والطبول أسبق م
بل وتسبقها كذلك آلات النفخ، كما سبق أن ذكرنا، لاتضح لنا جلياً، أنو إذا 

قبل ابؼيلبد. أي  ٖٓٓٗما بدأنا بحثنا ابؼوسيقي في مصر منذ حوالي سنة 
بابتداء الأسرة ابؼلكية الأولى، فليس معتٌ ىذا برديد مبدأ ابؼدنية ابؼوسيقية في 

 لأن ذلك ىو ابتداء العصر التاربىي فيها. مصر، أو أول ظهور آلاتها، بل
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 هىسٍقى الدولتين القديمت والىسطى

 

" عازف بالناي ومغتٍ عازف بالصنج وعازف بالزمارة ابؼزدوجة من نقوش الأسرة ابػامسة ٖصورة "
 ٖٖٕبدتحف القاىرة قم 

خلفتها لنا الدولة القدبية في عندما نعرض الصور ابؼوسيقية التي 
نقوشها لا نرى معازف مستوفاة فحسب، بً بناؤىا وبزطت أدوار نشأتها 
الأولى، بل نرى أبعد من ذلك. نرى مدنية موسيقية مهذبة غاية في الرقي، 
نرى فرقاً موسيقية منظمة تقوم بالغناء والتًتيل، تؤلف عادة من ثلبث 

 "، وىي:ٖعناصر موسيقية كابؼوضح في "صورة 
 أولًا: ابؼغتٍ

 ثانياً: الضارب بابعنك أو الصنج

 ثالثاً: اللبعب بالناي
وقد تتكرر أفراد كل نوع من ىذه الأنواع الثلبثة حتى لنرى في بعض 
الصور ما لا يقل عن بشانية من العازفتُ بالناي وحده يعزفون معاً في فرقة 
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قيقة بشكل واحدة، وذلك رغم ما ىو معلوم من أن النقوش بسثل ابغ
 بـتصر.

النافخ في الزمارة ابؼزدوجة مشتًكاً في تلك  -ولكن في النادر  -ونرى 
 الفرق ابؼوسيقية.

وسنفصل فيما يلي بيان ىذه العناصر، وكذلك بيان الآلات 
 الإيقاعية، فنقول:

كان ابؼغتٍ بهلس في أثناء غنائو جاثياً على إحدى ركبتيو رافعاً ركبتو 
بيده في ابؽواء رابظاً حركات انتقال اللحن، ناظماً ترتيب الأخرى يلوح 

الإيقاع، وبهذه ابغركات يقود ابؼغتٍ الضارب بابعنك واللبعب بالناي. ولذا 
بقد العازف، في أغلب الأحايتُ، جالساً بذاه ابؼغتٍ متتبعاً حركات يده، 
وفضلًب عن ذلك فإن حركة يد ابؼغتٍ بهذا الشكل ابؼنتظم ينضوي فيها 
التعبتَ عن شعوره ومقدار ألثره باللحن، كما أنها تساعد ذاكرة ابؼغتٍ على 

 استعادة الأبغان، فهي لو بدثابة النوتة ابؼوسيقية.

وفي ابغقيقة كانت حركة يد ابؼغتٍ عظيمة الأبنية في ابؼوسيقى ابؼصرية 
القدبية، حتى أن الغناء باللغة ابؽتَوغليفية كان يسمى "حِسِيت إم جِرِت" 

معناه حرفياً "ابؼوسيقى بواسطة اليد" كما كان يرمز للغناء في النقوش و 
 برسم ساعد اليد.

ويعتًف علماء ابؼوسيقى في أوربا أن حركة اليد في الغناء ابؼصري 
" ىي أصل التدوين ابؼوسيقي Cheironomieالقديم، ويسمونها "لغة اليد 
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بؼسيح، أي بعد مرور ، فإنو بعد مرور عدة قرون على ظهور ا(كتابة النوتة)
أكثر من أربعة آلاف عام على التاريخ الذي بكن بصدده الآن، فكرت 
أوربا، لأول مرة، في تدوين ابؼوسيقى فاستعملت الطريقة ابؼسماة 

" وىي تدوين برموز لا تظهر مقدار حدة كل نغمة بدفردىا Neumen"نوبين
 النغمات من أو مقدار زمنها، بل تبتُ فقط ابذاه اللحن ومقدار ما بتُ

ابؼسافات. ويقول الأوربيون أنفسهم إن ىذه ىي الطريقة ابؼصرية بساماً، مع 
الفارق، أن مصر ربظت باليد في ابؽواء وأوربا باليد في الورق. بل إن لغة 
اليد ىي أحدث طريقة تستعملها أوربا الآن في تدريس ابؼوسيقى للؤطفال 

عرف في مصر بطريقة بعد أن نقحت وأصبحت طريقة قائمة بذاتها ت
"، وبستاز بسهولتها وتناسبها لقوى ابؼبتدئ، ولذا Tonic Solfa"القراردو

تتَّبعها وزارة ابؼعارف العمومية في تعليم ابؼوسيقى في رياض الأطفال، ويعبر 
في ىذه الطريقة عن النغمات باليد في ابؽواء، فلكل نغمة من النغمات 

لم ابؼوسيقي حركة خاصة تدل عليها السبع الأساسية التي يتكون منها الس
 اليد.

وكان الغناء عند قدماء ابؼصريتُ على النحو الذي لا يزال عليو إلى 
اليوم في بصيع البلبد الشرقية؛ يغمض ابؼغتٍ عينيو قليلًب، ويقلص أنفو، 
ويشد عضلبت الفم، مع مد رقبتو، وغتَ ذلك بفا بهعل الغناء أنفياً. وكان 

أن  -ا ىو ابغال كذلك في البلبد الشرقية إلى الآن كم  -من عادة ابؼغتٍ 
يضع كف يده اليسرى بذاه أذنو وخده ورقبتو بحيث يكون الإبهام من 
خلف الأذن وذلك ليتمكن ابؼغتٍ من الضغط بو على القناة ابؽوائية 

فتتغتَ بسوجات ابؽواء ابؼوجودة  (قناة استاخيو)ابؼوصلة بتُ الأذن والأنف 
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 ذلك ترعيدات في الصوت. بالقناة فينجم عن

ىي أىم الآلات ابؼوسيقية عند قدماء ابؼصريتُ  -ابعنك أو الصنج 
وأقدم الآلات الوترية لديهم، بل ىي الآلة الوترية الوحيدة التي عرفتها 
الدولة القدبية، وأحد العناصر الثلبثة التي تتكون منها الفرقة ابؼوسيقية في 

 ".ٖابؼغتٍ وآلة ابعنك والناي كما في الصورة رقم "تلك ابؼملكة: وىي 
 انجُك انًُذٍُ )أو انًقىط(

وكانت تلك الآلة في الدولة القدبية، غاية في الاتقان، من النوع 
ابؼسمى "ابعنك ابؼنحتٍ" أو "ابعنك ابؼقوس" وذلك لأن رقبة الآلة كانت 

 ".ٕمقوسة كما في الصورة رقم "
عن سواىا بأن أوتارىا تقع في مستوى  وآلة ابعنك آلة وترية بزتلف

عمودي على صندوقها ابؼصوت وليس موازيًا لو كما في بصيع الآلات 
 الوترية الآخرى.

وأقدم أنواع ىذه الآلة ىو ابعنك الكبتَ، يضعو العازف أمامو عند 
الاستعمال، ويبلغ طولو طول الإنسان أو أطول منو أحياناً، وتارة أقصر 

ت ابعنك كبتَة استعملها العازف وىو واقف، وإن  منو بقليل. فإن كان
 كانت صغتَة، عزف بها وىو جاثٍ.

وكانت أوتارىا تصنع عادة من ليف النخل، ذات لون أبضر يضرب 
إلى السمرة، تثبت الأوتار من جهة في حامل متصل بالصندوق ابؼصوت 

ر ومن ابعهة الأخرى تلف على أوتاد قصتَة. تقابل ابؼفاتيح في آلات العص
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ابغاضر. وكان عدد أوتار ابعنك في الدولتتُ القدبية والوسطى أربعة أو 
بطسة فقط، ازداد بعدىا في الدولة ابغديثة، كما سنبينو في حينو. وندر 
جداً أن رأينا أوتار ابعنك تزيد في الدولة القدبية على ىذا العدد من 

ا ىناك ولا تزال ىذه الآلة موجودة في غرب إفريقية ويكسونه)الأوتار 
 .(أحياناً بجلد الفهد

وأقدم صورة لآلة ابعنك عثر عليها في النقوش ابؼصرية كانت في نقوش 
 الأسرة الرابعة.

 

 " الناي الطويلٗصورة "
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كان الناي أحد العناصر الثلبثة ابؼهمة التي تتكون منها الفرقة 
ابػشب، ابؼوسيقية في ابؼملكة القدبية، وتلك الآلة عبارة عن قصبة من 

 ليس بؽا بوق للفم، مفتوحة الطرفتُ.
 والناي، نوعان:

نوع طويل يقرب طولو من قامة الرجل يستعملو العازف وىو واقف 
 " وىذا النوع قليل الوجود.ٗ"صورة 

أما النوع الثاني وىو أكثر النوعتُ شيوعاً في الاستعمال، فيبلغ طولو 
يمتً واحد واثنتُ وعلى متًاً في العادة، وقطاع القصبة يتفاوت بتُ سنت

جانبها عدة ثقوب تتًاوح بتُ الاثنتُ والستة تقع بعيدة عن ابعهة التي ينفخ 
" يستخدمها العازف وىو جاثٍ على إحدى ركبتيو رافعاً ٘فيها "صورة 

ركبتو الأخرى، بفسكاً بالآلة مائلة من الفم إلى اليمتُ أو إلى الشمال، 
استعمال ىذه الآلة لتعسر  متجهة إلى أسفل بشكل بهعل من الصعب

.  النفخ فيها. وصوت ىذه الآلة لتُِّ
وأقدم صورة للناي عثر عليها ىي تلك التي وجدت منقوشة على 

 .(ٔصورة )حجر من الأردواز من نقوش ما قبل الأسر 
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 " عازف بالناي وعازف بالزمارة ابؼزدوجة٘صورة "

أما في الدولة  وكان لا يعزف بالناي في الدولة القدبية إلا الرجال
 الوسطى فقد رأينا من النساء من يعزف بتلك الآلة.

وكان العازف بالناي يستخدم عدة نايات بزتلف طولاً كما بىتلف فيها 
عدد الثقوب، وذلك للوصول إلى ألدية أبغان بـتلفة الأنواع "وىو مالا 

 يزال يفعلو العازف بالناي حتى الآن".

كما في الصورة )ة تستعمل أحيانًا في الفرق ابؼوسيقية كانت ىذه الآل
ولكنها لم تكن من العناصر ابؼهمة في الفرقة، يعتٍ أنو كثتَاً ما  (٘رقم 

 تستغتٍ الفرق عنها. 
وتلك الآلة عبارة عن قصبة من ابػشب، ذات بوق للفم، تستعمل 

بة دائماً مزدوجة. وطريقة استعمابؽا أن يستخدم في العزف بها السبا
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والوسطى، وأما ابػنصر والبنصر فتسندان الآلة من ابػلف. والإبهام 
 تسندىا من الأمام.

وكان في كل زمارة أربعة ثقوب في كل قصبة. تشهد بذلك آلة نادرة 
وىذه الزمارة ابؼزدوجة لا تزال تستعمل )بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ. 

ة بها، فيقال "زمارة في ريف مصر، يسمونها تبعاً لعدد الثقوب ابؼوجود
 (ستوية" إذا كان عدد ثقوبها ستة أو "ربعوية" إذا كانت ثقوبها أربعة

 

 ٘ٔ" رقص ابغصاد بالقضبان ابؼصفقة من نقوش الأسرة ابػامسة مقبرة رقم ٙصورة "

برغم أن الآلات الإيقاعية أقدم الأنواع الثلبثة فهو أقلها قيمة فنية، 
لاتو اتصالًا مباشراً بفن النغم إبما تقتصر في وظيفتها على إذ لا تتصل آ

 .(كمهمة التصفيق)تقوية الإيقاع وتنظيم حركتو 

 وتلك الآلات ىي:
ابؼصفقات على اختلبف أنواعها، والنقارات، والأجراس، وابعلبجل 
والشخاليل، والطبول. وكانت تستعمل في تنظيم حركة العمل، أو حركات 
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 صاد، أو برضتَ النبيذ.الرقص في أعياد ابغ

مدفوعاً بسليقتو  -ولقد دللنا فيما سبق كيف حاول الإنسان الأول 
أن بهد الآلات ابؼوسيقية في جسمو، فكانت اليدان والقدمان أقدم تلك  -

الآلات. وكيف أنو صنع بعدىا ابؼصفقات وابؼقارع مستعيضاً بها عن 
اً. ولقد مرت مصر حتماً اليدين والقدمتُ، بٍ راح يتفنن فيها شيئاً فشيئ

بهذه الأطوار. وإنا لنجد ابؼصفقات في الدولة القدبية بـتلفة الأنواع تصنع 
 عادة من ابػشب أو ابغجر أو العاج أو العظام أو ابؼعادن، فنرى مثلًب:

" وىي عصى رفيعة يبلغ طول الواحدة ٙالقضبانابؼصفقة: "صورة  -ٔ
 شب.منها نصف متً تقريباً، تصنع عادة من ابػ

" وىي بكت دقيق من ابػشب، غاية في ٚالأذرع ابؼصفقة: "صورة  -ٕ
الاتقان، لأشكال من اليد مع الأصابع وأعلى الساعد، بؿفوظة في 

. وبزتلف أحجام ىذه الأذرع. ولذا فإن ٕابؼتحف ابؼصري ببرلتُ
الأصوات الصادرة منها بـتلفة الألوان. وتصنع عادة من العاج أو 

 العظام أو ابػشب.

                                                 
 ٔ-ٕ٘ٚالأولى من أسفل ىي بكت من ابػشب لساعد اليد اليسرى والكف، بدتحف برلتُ برت رقم  ٕ

بؿفوظ  (والأختَ ملون بالأبضر)والأولى من جهة اليمتُ بكت من ابػشب لساعد اليد اليسرى والكف 
وفي ابعهة سم بظكاً،  ٕٜ.ٔسم عرضاً،  ٜٚ.ٖسم طولًا،  ٕٗوأبعاده:  ٛٔٚٗبدتحف برلتُ برت رقم 

وأبعاده:  ٕٜ٘اليسرى بكت لزوج من ساعد اليد والكف ملون بالأبضر بؿفوظ بدتحف برلتُ برت رقم 
 سم بظكاً  ٚٛ.ٓسم عرضاً،  ٙٛ.ٕسم طولًا،  ٚ.ٜٔ
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 " الأذرعابؼصفقةٚصورة "

الأرجل ابؼصفقة: وىي نوع من الصاجات على شكل الأرجل،  -ٖ
وىي صاجات من  ٛتستعمل مزدوجة وبزتلف أحجامها "صورة 

 ابػشب على شكل الأرجل بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ".
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 " الأرجلببؼصفقةٛصورة "

قبل الأسر،  " وىي إناء من ابػزف، منٜالألواحابؼصفقة: "صورة  -ٗ
 ٓٗمنقوش عليها الألواح ابؼصفقة وىي ألواح خشبية طول كل منها 

 سم تقريباً.
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 " اناء من ابػزف من قبل الأسر منقوش عليو الألواح ابؼصفقةٜصورة "

" وىي صورة رقص من نقوش الأسرة ٓٔالرءوسابؼصفقة: "صورة  -٘
برأس  السادسة تستخدم فيو الرءوسابؼصفقة، وىي بكت دقيق ينتهي

غزال "وقد يكون على شكل رأس إنسان أو رأس حيوان آخر كرأس 
 عجل مثلًب" وتصنع عادة من ابؼعدن أو العظام.

 

 " رقص من نقوش الأسرة السادسة تستخدم فيو الرءوسابؼصفقةٓٔصورة "

وىي أجراس من البرنز بؿفوظة  ٔٔالأجراس وابعلبجل: "صورة  -ٙ
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نواعها ما كان على شكل النصف بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ". وأقدم أ
المحدب للبيضة بىتًقو سلك من ابغديد يكون ابغلقة التي يعلق منها 
ابعرس أو ابعلجل من ابػارج وينتهي السلك في الداخل بالتواء كروي 
يقرع ابعدران. وقد ارتقت ابعلبجل فيما بعد فظهرت منها أنواع 

 متعددة.

 

 " أجراس وجلبجلٔٔصورة "

كان لدى قدماء ابؼصريتُ الكثتَ من أنواع الشخاليل الشخاليل:   -ٚ
وىي شخليلة بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ،  ٕٔابؼختلفة "صورة 

" ذات مقبض لليد مصنوعة من نوع من ابػيزران ٖٕ٘ٗٔبرت رقم 
المجدول، والشخليلة نفسها على شكل كمثرى بربس داخلها قطعتان 

الغالب أن ىذه لعبة من  من الزجاج الأصفر بودثان الشخللة. وفي
 ٙسنتيمتًات ومقطعها  ٛلعب الأطفال. وارتفاع الشخليلة نفسها 

 سنتيمتًات". ٜٔسنتيمتًات وارتفاع ابؼقبض 
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 " شخليلة من ابػيزرانٕٔصورة "

الطبول: وأما عن الطبول فإنو بالرغم بفا ىو ثابت في علم الآلات  -ٛ
نفخ والآلات الوترية، ابؼوسيقية من أن وجودىا يسبق وجود آلات ال

وقد وجدنا في نقوش الدولتتُ القدبية والوسطى من صور آلات 
النوعتُ الأختَين ما ىو غاية في الاتقان، فإننا لم نعثر في نقوش 
الدولتتُ ابؼذكورتتُ ما يدلنا على أنواع الطبول التي كانت تستعملها. 

نو قد وليس ىذا دليلًب على عدم وجود الطبول بل ىو دليل على أ
طال الزمن على استعمابؽا حتى صارت مبتذلة أو على الأقل ابكطت 
إلى الطبقات الدنيا من الشعب ولم تعد من الآلات ذات القيمة الفنية 
التي تستحق أن تدون في نقوش ىذا الوقت. وعلى كل حال فإننا لم 
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بقد في بـلفات ىاتتُ الدولتتُ ما بيكننا أن نقطع بو في أمر ما كان 
من نقوش مقابر بتٍ حسن.  ٖٔملًب فيهما من الطبول "وصورة مستع

 قد تكون من الأسرة الثانية عشرة"

 
 " طبل من نقوش مقابر بتٍ حسنٖٔصورة "

السستًوم: وبجانب ما سبق ذكره من الآلات الإيقاعية كان ىناك  -ٜ
آلات كالأجراس خاصة بالعبادة فقط، يسمونها السستًوم. وأقدم 
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بؽذه الآلة ىي في نقوش الأسرة الثانية عشرة أي في  صورة عثر عليها
 بدء الدولة الوسطى.

ويصنع السستًوم عادة من البرنز وأحيانًا من الذىب ابػالص.  
 سنتيمتًاً، وىو نوعان: ٕٔ، ٓٔوطول قبضتو بىتلف ما بتُ 

 السستًوم ابؼنحتٍ -أ 
 السستًومالناقوسي -ب 
وىي صورة  - ٗٔفالأول، وىو السستًوم ابؼنحتٍ "صورة  

" أكثر النوعتُ استعمالًا ٖلقطعتتُ من السستًوم من البرنز بدتحف برلتُ
وأعمها انتشاراً. وىو عبارة عن قضيب منحنٍ، على شكل حدوة حصان، 
بزتًقو ثلبثة أسلبك أو أربعة "وأحيانًا سلكان فقط" نهايتها ملتوية في ابذاه 

نحتٍ حتى تصدم عكسي بعضها لبعض، سهلة ابغركة في القضيب ابؼ
نهايات تلك الأسلبك على جدران القضيب كلما حرك الإنسان السستًوم 
في يده. وتوضع أحيانًا داخل الأسلبك حلقتان أو ثلبث حلقات، حتى 

 تزيد في التصويت.

                                                 
سم  ٖٗٛٓسم طولًا،  ٘ٚ.ٕٕتبلغ أطوالو"  ٕٛٙٛالأول إلى اليمتُ بؿفوظ بدتحف برلتُ برت رقم  ٖ

 سم تقريباً طول الأسلبك ٖٔطول ابؼقبض،  سم ٚ.ٔٔسم بظكاً،  ٘.ٕعرضاً، 
سم طولًا،  ٘ٙ.ٕٛتبلغ أطوالو:  ٕٛٙٚالأول إلى اليسار بؿفوظ بدتحف برلتُ برت رقم  

 سم طول الأسلبك. ٘ٔسم طول ابؼقبض،  ٓ٘.ٓٔسم بظكاً،  ٔٛ.ٖسم عرضاً،  ٜٛ.ٗ
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 " السستًوم ابؼنحتٍٗٔصورة "

وىي من نقوش  - ٘ٔوالثاني، وىو السستًومالناقوسي "صورة 
" فهو ناقوس مستطيل، صغتَ ذو حائطتُ عموديتُ الأسرة الثانية عشرة

بىتًقهما قضيبان أو ثلبثة، وبتُ ابؼقبض والناقوس ترى في الغالب رأس 
الأبؽة ىاتور بوجو أمامي وآخر خلفي، وبىرج من أعلى الرأس في كل من 

 ابعانبتُ سلك ملتوٍ إلى الداخل على شكل قرون.
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 سرة الثانية عشرة" السستًومالناقوسي من نقوش الأ٘ٔصورة "

واستعمال آلة السستًوم بنوعيها قاصر على السيدات "وأحيانًا 
ابؼلوك" وكان يطلق على ىؤلاء النسوة اسم كهنة ىاتور. ولم يكنّ 

 روحانيات بل كنّ بـصصات فقط لاستعمال السستًوم.
وصورة السستًوم بردثنا عن نفسها من الوجهة الدينية فهي آلة 

الآبؽة. وبؼا كانت البقرة ىي ابغيوان ابؼرموز بو بؽذه ىاتور، بها وجو تلك 
الآبؽة فأنا نرى في صورة السستًوم آذان البقرة وقرونها. وفيما بعد جاءت 
الإبؽة "بسطة" وىي بسثال ىاتور. وحيوانها القطة، ولذا بقد في السستًوم 
بدل البقرة قطة. وبؼا غدت عبادة ىاتور وإيزيس عبادة واحدة انتقل 

 وم إلى عبادة إيزيس.السستً 
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وكان السستًوم يستعمل عادةً في ابؼسرات، وأحيانًا في ابغزن، وبؽذا 
سبب ديتٍ أيضًا. كذلك كان يستعمل لإبعاد الشياطتُ وابؼخاوف. 
والسستًوم رمز الديانة ابؼصرية القدبية. بل إنو رمز ابؼوسيقى ابؼصرية. وإنا 

ابؼدينة ابؼصرية. لا في داخل  لنرى صوراً للسستًوم على العموم حيثما بقد
مصر فقط، بل في بصيع البلدان التي انتقلت إليها ابؼدينة حتى لنجد صور 

 تلك الآلة في بلبد القوط والقوقاز.

الآلات -لقد عرضنا، فيما تقدم، الآلات ابؼوسيقية بأنواعها الثلبثة:
التي كانت  -تريةالإيقاعية "آلات النقر"، وآلات النفخ، والآلات الو 

مستعملة في الدولتتُ القدبية والوسطى. وبصيع تلك الآلات التي ذكرناىا 
مصرية بحتة، اىتدت إبؽيا مصر قبل أن تكون قد ألثرت بأية مدينة أجنبية. 

 وسنعالج ىنا بيان ما بيكن أن يكون عليو طابع موسيقى تينكما الدولتتُ.
كوين، تتألف غالبًا، كما يتبتُ قلنا إن الفرق ابؼوسيقية كانت ثابتة الت

لنا من نقوش ذاك الوقت، من ثلبثة عناصر موسيقية ىي: ابؼغتٍ، والعازف 
بالصنج، والعازف بالناي. ولننظر الآن في ماىية ابؼوسيقى التي تنشأ عن 

 ىذه العناصر الرئيسية الثلبثة.
إن آلة الصنج، على الشكل الذي تقدم وصفو، وبأوتارىا ابؼصنوعة 

يف النخل، لا بيكن أن تعطي أصواتًا قوية. ويزيد استدلالنا ىذا من ل
إثباتًا، مقارنة ىذه الآلة بدثيلتها آلة الصنج ابؼوجودة الآن في بلبد برما، 
والتي تشابو الآلة ابؼصرية القدبية بسام الشبو حجمًا وشكلًب، فإن الأصوات 
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 التي تصدر منها ضعيفة خافتة.

ت قوةً صوتية، سيما إذا نفخ فيو على كذلك الناي. فهو أقل الآلا
 النحو الذي وصفناه فيما سبق من ىذا البحث.

وابؼغتٍ، وىو العنصر الثالث، بل وىو الذي يعتبر رئيسًا للفرقة. كان 
 لا يفتح فاه إلا قليلًب، كما يتضح لنا من النقوش.

وإذن فأبغان تلك العصور كانت، ولا ريب، أبغانًا ىادئة وفي حد 
ل. ويبرىن على تلك ابغقيقة حركات الرقص التي تبيناىا في معظم الاعتدا

نقوش تلك العصور، فهي حركات بطيئة ىادئة، قلّ أن تظهر فيها حركات 
سريعة بل إن أسلوب النقش في تلك العصور ليجلي عما كان في خلق 
أصحابها من الطمأنينة وابؽدوء، بل إن حركة الستَ نفسها كانت بطيئة 

 معتدلة.
ذا كان طابع تلك ابؼوسيقى ملبئمًا لشعبٍ معتدل يقوم بقسطو وىك

من العمل. ولا ينسى نصيبو من ابؼسرات. بل كانت تلك ابؼوسيقى 
موسيقى عبادة تقتضي ابػشوع وابؽدوء وابعلد، نائية عن كل مغالاة 
وإسراف. بل قل إنها موسيقى ملكية، حيث كان نقيب ابؼغنتُ يعتبر من 

 أقرباء ابؼلك.

الرقص أقدم الفنون ابعميلة على الإطلبق، أحسو الإنسان الفطري في 
جسمو، وبؼس إيقاعو ابؼنتظم منسلكًا في بدنو، قبل أن يتعرف كنو العالم 
ابػارجي، أو يهتدي إلى لغةٍ للتخاطب. وقد استخدمتو الشعوب الفطرية 
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رابتُ، وفي وابؼدنيات القدبية في بصيع مرافق ابغياة: استخدمتو في تقديم الق
السحر، والعبادة، والولادة، وابػتان، وحفلبت العرس، وابغفلبت العامة، 
وابعنائز، والصيد، وابغرب، وابؼرض، والبذر، وابغصاد. وإذن فلم يكن 
الرقص نقيصة أو خطيئة، بل كان على العكس، عملًب مقدسًا، برتًمو 

 الكهنة، وبذلو التقاليد.
يقًا، فلم تكن الآلات الإيقاعية وكان اتصال الرقص بابؼوسيقى وث

)آلات النقر( تستخدم إلا في تنظيم حركاتو الإيقاعية وتقويتها. وقد ظلت 
تلك الآلات ملبزمة للرقص منذ نشأتها حتى الآن. كذلك لم تعرف 
الشعوب الفطرية وابؼدنيات القدبية. في بادئ عهدىا، الغناء إلا مقرونًا 

صريها الأساسيتُ، الإيقاع والنغم، في بالرقص. ولذلك كانت ابؼوسيقى بعن
 خدمة الرقص إلى أبعد مدى. إن لم تكن وقفًا عليو.

وما دمنا قد تصدينا للكتابة عن ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية فإن علينا 
 أن نشتَ إلى ما كان عليو الرقص في تلك العصور.

 كان الرقص عند قدماء ابؼصريتُ رمزًا للمسرات والأفراح، لم بىل منو
عيد من الأعياد. ولقد كان الفلبح إذا نضج غرسو يقدم أول ما بهنيو من 
بشاره قربانًا للآبؽة، بٍ يرقص اعتًافاً بشكره بؽم، وعدم كفره إحسانهم. 
وكذلك كان الرقص في أعياد معبودبٌ السرور، ىاتور وبسطة، ركنًا بهب 

 اء.الاىتمام بو. وكان قاصرًا على طبقة العمال من الرجال والنس

أما عن كيفيتو وأشكالو فلقد كان الأغلب في رقص الدولتتُ القدبية 
والوسطى من النوع ابؼسمى بالرقص ابعميل، تقوم بو النساء في البيوت 



 42 

بؼسرات أسيادىن أو سيداتهن. وكانت الراقصات في تلك العصور يكتفتُ 
بستً عورتهن فقط، تاركات أجسادىن عارية، وإن كان بعضهن بولتُ 

ىن وبكورىن بابغلي والأربطة، بٍ كنّ يرتدين بعد ذلك ثوبًا طويلًب صدور 
شفافاً، يظهر من أجسامهن أكثر ما يستً منها ومِلنَ إلى الإغراق في التزين 
والرشاقة وابؼداعبة. وكان رقصهن رقصًا مهذبًا، راقيًا، بطيء ابغركات، 

هًا بصعهن يرقص النساء فيو بصاعات، في ستَ حثيث ابػطى إلى أمام، متج
" وىي نقوش الدولة ٙٔابذاىًا واحدًا، الواحدة خلف الأخرى "صورة 

 القدبية راقصات ومصفقات" 

 

 " الرقص ابعميل: راقصات ومصفقات من نقوش الدولة القدبيةٙٔصورة "

ولا يرفعن أقدامهن في ذلك عن الأرض إلا قليلًب، أما أيديهن فقد  
راحة اليد إلى –تُ فوق رأسها كانت الراقصة طوراً تضع يديها مفتوحت

وطوراً بسد ذراعها اليمتٌ فتًفعها مائلة، واضعةً ذراعها اليسرى  -أعلى
على خصرىا من ابػلف. وقد يصل عدد ابؼشتًكات من النساء في ذلك 
النوع من الرقص اثنتي عشرة راقصة يلبزمهن ثلبث نساء أو أربع لا عمل 

 ابؼوسيقي وتنشيط الرقص.بؽن إلا التصفيق بأيديهن بغفظ الإيقاع 
أما عن متابعة الآلات للرقص فد كان يؤديها، أغلب الأحيان، آلتا 
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 الصنج والناي.

ولم بىل ابغال، في الدولتتُ القدبية الوسطى، من وجود الرقص السريع 
أحيانًا. فكان الرجل إذا رقص قبض يديو على قطعتتُ صغتَتتُ من 

 ٙناء حركاتو السريعة "صورة ابػشب يقرعهما الواحدة بالأخرى في أث
الرقص بالرؤوس ابؼصفقة". ونرى  ٓٔالرقص بالقضبان ابؼصففة، صورة 

 الراقصات في الأسرة ابػامسة"  ٚٔفي بعض النقوش "صورة 

 

 " الرقص الفتٍ: من نقوش الأسرة ابػامسةٚٔصورة "

نساء يرقصن بصاعات بصاعات رقصًا نشيطاً بياثل بسامًا أحدث أنواع 
 ".Balletفي أيامنا ىذه، وىو ما يسمونو الأوربيون الآن رقص "الرقص 

وكذلك وجد بتُ أنواع الرقص في تلك العصور أن ترقص النساء في 
بصاعتتُ كل بصاعة منها أربع، وبينما برتٍ إحدى ابعماعتتُ أجسامهن بويي 
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 أفراد ابعماعة أسيادىن وسيداتهن.

ة الوسطى وىو ما وىناك نوع آخر من الرقص وجد في نقوش الدول
من مدافن بتٍ  ٛٔنسميو في العصر ابغاضر "رقص الصور ابغية" صورة 

حسن، من نقوش الدولة الوسطى، وفي ىذه الصورة ترى الراقصات 
عاريات إلا ما يستً عوراتهن، كما ىو ابغال دائمًا في تلك العصور، بٍ 

عتُ أحلن شعورىن إلى شكل تاج ملكي وقمن وىنّ على تلك ابغالة بنو 
 من الرقص:

 

 " رقص الصور ابغية: من نقوش الدولة الوسطى، مدافن بتٍ حسنٛٔصورة "

الأول: "وىو ابؼوضح في بيتُ الصورة" كانوا يسمونو "برت الأقدام" 
ذلك أن بسثل إحدى الراقصات ملكًا منتصرًا فتجثو الأخرى على ركبتها 

متٌ على ناصية أمامها كأنها العدو ابػاضع، قد قبض ابؼنتصر بيده الي
عدوه ابؼستكتُ. ويسمى ىذا النوع من الرقص "برت الأقدام" إشارةً إلى 
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أن ابؼلك ابعاثي ابؼنهزم يقول للملك ابؼنتصر: "إن الشعوب بصيعها برت 
 قدميك".

أما النوع الثاني: من رقص الصور ابغية "وىو ابؼبتُ بيسار الصورة" 
قصات ظهرىا إلى ابػلف حتى فيسمى "الرياح" وطريقتو أن برتٍ إحدى الرا

تصل بيديها إلى الأرض وقد أصبح جسمها على شكل نصف دائرة، بٍ 
بسيل راقصة ثانية بجسمها على الراقصة الأولى بذراعتُ مقبوضتتُ، وألبٌ 
ثالثة فتمد ذراعيها فوق الآخرين. وبظي ىذا الرقص "الرياح" إشارةً إلى أن 

 ح بابغشائش. الراقصات بيثلن بحركاتهن ىذه فعل الريا
وقد أثبتنا فيما يلي، لوحة ملونة تبتُ بـتلف أنواع الرقص في ذلك 
العصر، بفا يدل على مدنية واسعة النطاق، يتضح منها بجلبء تبعية أوروبا 

 في ىذا الفن لأولئك القدماء.
وىكذا نرى أن الرقص، عند قدماء ابؼصريتُ، كان فنًّا بصيلًب، أدركوا 

الس أنسهم، وأحيوا بو مسرات حياتهم غتَ مسرفتُ مزاياه فأسعدوا بو بؾ
 ولا مفحشتُ، بل كسبوا ابؼتعة وصانوا ابغياء.

أما عن السلم ابؼوسيقي الذي كان مستعملًب في الدولتتُ القدبية 
والوسطى فهو السلم ابػماسي، ذو الدرجات الكاملة، وىو بياثل نغمات 

ودة في البيانو ابغديث. "ولا يزال ىذا ابؼفاتيح ابػمسة السوداء ابؼوج
السلم مستعملًب حتى اليوم في موسيقى ابؽياكل في الصتُ وفي بعض الأغاني 

 القومية في اسكتلندا".
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وبؽذا، فإنا نرى آلات النفخ تتًاوح ثقوبها في الغالب، بتُ ثقبتُ وأربعة 
ا أن تزيد على ذلك. وكذلك الآلات الوترية. فإن آلة  ثقوب، ويندر جدًّ

الصنج القدبية ندر أن زادت أوتارىا على ابػمسة، وإن زادت كانت 
 الزيادة وترًا أو وترين على سبيل الاحتياط.

 وقد تغتَ كل ىذا في عهد الدولة ابغديثة.

لم تكد الدولة القدبية تفسح مكانًا للدولة الوسطى حتى نشطت مصر 
ابؼناجم ابؼمتدة في الصحراء إلى شبو جزيرة سيناء،  إلى استخراج ابؼعادن من

 وأخذت العلبقات تتزايد بينها وبتُ سوريا.
م ق. ٕٓٓٓدافن بتٍ حسن، حوالي سنة وعلى إثر ذلك شوىد في م

 نقوشًا بسثل الرعاة السوريتُ لأول مرة، بهوبون الأراضي ابؼصرية.

نارة وىي وفي ىذا الوقت ظهرت في مصر، لأول مرة أيضًا، آلة الك
آلة وترية سنأبٌ على ذكرىا تفصيلًب في الكلبم عن الدولة ابغديثة حيث عمّ 

 استعمابؽا، ىي وما جدّ عليها من الآلات ابؼوسيقية.

وما انتهى ابغكم إلى الأسرة الثالثة عشرة، فالرابعة عشرة حتى بزاصم 
تاج، أمراؤىا، وتنازعوا أمرىم بينهم، كل بهاىد للملك والاستيلبء على ال

فأدى تنازعهم إلى اضطراب ابغكم واختلبل الأمن، ومكَّن ابؽكسوس من 
 احتلبل مصر.

وابؽكسوس قوم من آسيا، يعرفون عند العرب بالعمالقة، انتزعوا 
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ابؼلك وانتشر سلطانهم إثر سقوط الأسرة الرابعة عشرة، وامتد حكمهم 
 عشرة.طوال أزمان الأسرات ابػامسة عشرة والسادسة عشرة والسابعة 

وكان عصر ابؽكسوس عصرًا مظلمًا في التاريخ ابؼصري أسدل فيو 
ستار كثيف غشي على حوادث مصر ولم بىلد لنا من أيام حكمهم أثرًا من  
كتابةٍ أو نقش، على أنهم حكموا قرنًا كاملًب، بسكن ابؼصريون في نهايتو من 

 ق. م، في ٓٓٙٔطردىم بفضل ظهور الأسرة الثامنة عشرة حوالي سنة 
قوة وبأس وجهاد عنيف، وأنشأت الدولة ابغديثة، فارتفع ذلك الستار 
ابؼظلم الذي حجب عصر ابؽكسوس وعاد التاريخ ابؼصري إلى جلبئو 

 ووضوحو.

ولقد قيل في سبب غموض عصر ابؽكسوس، وعدم عثورنا على أية  
كتابة أو نقش بؽذا العصر، إن ابؼصريتُ، وكانوا شديدي الكراىية 

كانوا يلقبونهم بالرعاة، وبالكفرة، وبالطاعون، احتقاراً   للهكسوس، حتى
لشأنهم وامتهانًا بؽم، وازدراءً بأولئك الأجانب الذين اغتصبوا ملك البلبد 
وقيدوا حريتها، نقول إن ابؼصريتُ ما كادوا يستعيدون سلطانهم ويستًدون 
  ملكهم، ويطهرون بلبدىم، حتى أبادوا بـلفات ذلك العهد البغيض وبؿوا

 كل أثرٍ يدل على ابؽكسوس.

 بالمدينة الأسيوية مصرتأثر 

رفع الستار وأزيح ذلك ابغجاب الكثيف فإذا مصر قد اتصلت 
بابؼدينة الأسيوية اتصالًا وثيقًا نشأ عن فتوحات الفراعنة الأقوياء، ملوك 
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ملبكهم إلى الأسرة الثامنة عشرة. الذين توغلوا في أرض ابعزيرة وامتدت أ
قلب آسيا الصغرى فانتقل الكثتَ من ابؼدينة الأسيوية إلى مصر وتسابق 
ابؼلوك ابؼغلوبون على أمرىم يقدمون إلى فراعنة مصر ما يتقربون بو زلفى، 
، وأصبحنا نرى  ويوالونهم بنفائس ابؽدايا، فأثر ذلك في ابؼوسيقى ألثتَاً قوياًّ

ا مصرية والثانية آسيوية. بل ونرى في بلبط ابؼلك فرقتتُ موسيقيتتُ إحدابن
ابعواري ينزحن إلى بلبط ابؼلك بآلاتهن ابؼوسيقية الآسيوية، وفي وجودىن 
بالقصر ابؼلكي رمز إلى التطور الذي أصاب البلبط والطبقات الثرية العليا، 
وإلى مقدار ألثر مصر بابؼدينة الآسيوية. وابؼوسيقى وىي مرآة تنعكس فيها 

ما بهري عليها من التقلبات أصدق بؿدث عن نفسيات الشعوب و 
 الانقلبب النفسي الذي حدث في ذلك العصر.

وبالصفحة ابؼقابلة رسم بزطيطي للتاريخ ابؼوسيقي عند قدماء 
ابؼصريتُ، رمزنا فيو باللون الأزرق إلى طابع موسيقى الدولتتُ القدبية 

عتدال.  والوسطى، دلالة على ما كانت عليو تلك ابؼوسيقى من ىدوء وا
كما رمزنا باللون الأسود إلى عصر ابؽكسوس ابؼظلم. وباللون الأبضر إلى 

 تطور طابع ابؼوسيقى في الدولة ابغديثة.
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 رسم بزطيطيللتاريخ ابؼوسيقي عند قدماء ابؼصريتُ
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ا كانت قامت الدولة ابغديثة فتغتَت ابؼوسيقى ابؼصرية تغتَاً تامًّا عم
عليو في عهد الدولتتُ القدبية والوسطى، فابؽدوء والاعتدال والبطء 
والبساطة وغتَىا من صفات ابؼوسيقى القدبية، كل أولئك قد اختفى، 
وحل بؿلو موسيقى على نقيض تلك الصفات. كذلك تبدلت الآلات 
 ابؼوسيقية في كثتٍَ من أنواعها وما تبقى من الأنواع القدبية دخل عليو كثتَ
من التغيتَ، فتعددت أنواع آلة الصنج، وكبر حجمها، وزاد عدد أوتارىا  
كثتَاً، بالرغم من أن مركز ىذه الآلة كان ثابتًا جدًّا في مصر لاستعمابؽا في 
العبادة وما أكسبها ذلك من الأبنية ابػاصة بغفظها بعيدةً عن ابؼؤثرات 

لصنج العزلة وعدم ابػارجية. وبرغم ىذا التحفظ الشديد لم تستطع آلة ا
التأثر بهذا التطور. وعتم انتشار آلة الكنارة. وحلّ ابؼزمار ابؼزدوج ابغاد 
الصوت بؿل الناي الطويل ابؽادئ. بل وأصبحنا لا نرى بؽذه الأختَة 
"الناي" ربظاً في النقوش الفنية التي خلّفتها لنا الدولة ابغديثة والصور التي 

بسامًا إلا أن قيمتو الفنية ضؤلت واقتصر تلتها. وإن الناي، وإن لم بىتف 
استعمالو على الطبقات الدنيا من الشعب، كما ىي ابغال دائمًا في 
اضمحلبل الآلات ابؼوسيقية. كذلك كثرت أنواع الطبول والصنوج 

 والصاجات والدفوف.

ولقد أصبحت ابؼوسيقى التي تؤديها تلك الآلات ابؼوسيقية ابعديدة في 
الغة في ابغدة. كثتَة الضوضاء. ويتجلى ذلك في ذلك العصر حادة مب

نقوش تلك العصور سواء في موسيقى الرقص، أو موسيقى الولائم، أو 
موسيقى البلبط ابؼلكي. وبفا يلفت النظر، في ذلك العصر أيضًا، السرعة 
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الشديدة في ابغركة، فالعازفات والراقصات كانت حركاتهن أكثر نشاطاً 
ولقد صورت لنا بعض النقوش عازفات كأنهن وأشد سرعةً من ذي قبل. 

" بسثل رقص ابؼوتى، ٜٔمساقات أو سكارى من نشوة الطرب "صورة 
 بالدفوف والقضبان ابؼصفقة، من نقوشات الدولة ابغديثة "سقارة".

 

 " رقص ابؼوتى بالدفوف والقضبان ابؼصفقة من نقوش الدولة ابغديثة في سقارةٜٔصورة "

 

 ة: من نقوش الاسرة الثامنة عشرة في طيبة" حفلة راقصٕٓصورة "
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" وىي بغفلة راقصة من نقوش الأسرة الثامنة عشرة في ٕٓو"صورة 
طيبة. وإنك لتًى في الصور أن السيطرة في ابؼوسيقى للجواري الرقيقات، 

 فقد صارت إليهن تلك ابؼهنة، لا في مصر وحدىا بل وفي آسيا أيضًا. 

لسلم ابؼوسيقي، كما سنبينو في حينو، فبعد أن كان القديم وقد تغتَ ا
بطاسيًّا أي مؤلفًا من بطس درجات أصبح السلم ابعديد سباعيًّا، وىو 

 السلم الشائع استعمالو الآن في بصيع بفالك العالم ابؼتمدنة تقريبًا.
وسنفصل، فيما يلي، أىم الآلات ابؼوسيقية التي كانت تستعملها 

 .الدولة ابغديثة

 انؼىد -1

 عرف قدماء ابؼصريتُ، في الدولة ابغديثة، آلة العود بفصيلتيها، وبنا:
 "أ" العود ذو الرقبة القصتَة.

 "ب" العود ذو الرقبة الطويلة.
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 العود ذو الرقبة القصتَة" ٕٔصورة "
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في الوقت أما الأولى. فهي فصيلة عود يشبو العود ابؼستعمل في مصر 
ابغاضر. وكان ذلك العود آلة ذات صندوق مصوت، بيضاوي الشكل 

" وىي صورة عود بؿفوظ بابؼتحف ابؼصري ٕٔغالبًا، رقيق ابعدران "صورة 
قبل ابؼيلبد، رقبتو تضيب طويل من  ٓٓٚببرلتُ يرجع عهده إلى سنة 

ابػشب، مستدير بظيك، بىتًق الصندوق ابؼصوت كالسهم من داخلو، 
يثبت فيو بدسامتَ من  -وقد لا يصلها أحياناً –جهتو الأخرى  ينفذ من

ابػشب وتركب فوقو الأوتار. ويوجد وسط صندوق العود قنطرتان من 
ابػشب موضوعتان بشكلٍ أفقي بالنسبة لرقبة العود لتًتكز عليهما. وقد 
يظهر جزء من ىذا القضيب ابؼختًق للصندوق مرةً أو أكثر من مرة على 

 وق.وجو ىذا الصند

 
 " ريشة العودٕٕصورة "
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 " عود: مدافن طيبةٖٕصورة "

ويدق على الأوتار بريشة من ابػشب، كانت تعلق بحبل في العود 
" وىي صورة ريشة العود السالف الذكر بؿفوظة بدتحف برلتُ ٕٕ"صورة 

 قبل ابؼيلبد. ٓٓٚويرجع عهدىا إلى سنة 

" وىو ٖورة وقد عثر في مدافن طيبة على عود من ىذا النوع "ص
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 أقرب شبهًا إلى العود ابغالي.

أما الفصيلة الثانية فهي فصيلة تشبو الطنبور والبزق، كان برقبتها 
علبمات تبتُ مواضع عفق الأصابع على الأوتار، وىي ما يسميو العرب 

: طنبور من نقوش طيبة في الأسرة الثامنة عشرة(. ٕٗبالدساتتُ )صورة 
دساتينو كبتَ )قد يبلغ الستة عشر أحيانًا(  ويرى من صورة الطنبور أن عدد

وأنها متقاربة فهي لا بد بـرجة نغمات أقل من نصف الدرجة الكاملة "أقل 
من العربة". وكان عدد أوتار الطنبور ابؼصري اثنتُ أو ثلبثة وقد يبلغ 

آلات العفق، بل كانت  الأربعة أحيانًا. ويتبتُ عدد الأوتار في صور النقوش
رية بىصص كل وتر من أوتارىا لصوت خاص يضبط عليو، ولا آلاتها الوت

بد للآلة من عدد كبتَ من الأوتار مساو لعدد الأصوات ابؼراد استخراجها 
منها، في حتُ أن آلة الطنبور في الدولة ابغديثة كانت بزرج، أحيانًا، من 

 الوتر الواحد ستة عشر صوتًا.

 

 الثامنة عشرة" طنبور من نقوش طيبة في الأسرة ٕٗصورة "
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 للدكتور بؿمود أبضد ابغفتٍ

 

 عازفة بالطنبور )من نقوش مدافن الدولة ابغديثة بطيبة(
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 انكُبسح: -2

وتسمى باللغة ابؼصرية القدبية كِنَّز واشتق من ىذا اللفظ التسمية 
أو كسرىا" وبصعها كنارات العبرية كنوز، بٍ العربية كنارة "بفتح الكاف 

وكنانتَ. وىي آلة وترية مصنوعة من ابػشب، مستوى أوتارىا مواز 
لصندوقها ابؼصوت، ومثبتة أوتارىا في إطار خشبي قد يكون أحيانًا غتَ 
منتظم الأضلبع. وقد ظهرت ىذه الآلة بظهور الدولة الوسطى. كما 

 ذلك العهد بطسة قدمنا، وكان ذلك في الأسرة الثانية عشرة وكان بؽا في
 وترًا أحيانًا.  ٖٔأوتار أو ستة زادت في عهد الدولة ابغديثة إلى أن بلغت 

 

 ٖٛ" عازف بالكنارة من نقوش الأسرة الثامنة عشرة بددافن طيبة مقبرة ٕٙصورة "
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 ٕٙطريقة استعمابؽا أن برمل معلقة أفقية أمام الصدر "كما في صورة 
ش الأسرة الثامنة عشرة بددافن طيبة، وىي بسثل عازفة بالكنارة من نقو 

". وتعفق اليد اليسرى عادةً من الأوتار من خلف الآلة، وتضرب ٖٛمقبرة 
 عليها اليد اليمتٌ من جهة الأمام بغماز.

من نقوش الأسرة  ٕٚوقد برمل تلك الآلة رأسية أمام الصدر "صورة 
 ".ٖٔٔالتاسعة عشرة في طيبة مقبرة 

 

 ٖٔٔارة من نقوش الأسرة التاسعة عشرة في طيبة مقبرة " عازفة بالكنٕٚصورة "



 61 

وليس لأوتار ىذه الآلة أوتاد تضبط بواسطتها، كالتي ذكرناىا في آلة 
ابعنك، بل تلف الأوتار على حلقات تنزلق على القضيب الأمامي من 
الإطار الذي يتًكب من قضيبتُ جانبتُ أحدبنا أقصر من الآخر، وبواسطة 

 نزلاق بيكن ضبط أوتار ىذه الآلة.ىذا اللف وذلك الا

القضيب الأمامي لآلة الكنارة ملفوفاً عليو ابغلقات التي  ٕٛ"صورة 
 تثبت فيها الأوتار".

 

 " القضيب الأمامي للكنارةٕٛصورة "

وقد رأينا في إحدى النقوش امرأةً تعزف بتلك الآلة وتضرب بيدىا من 
لك تقويةً للئيقاع. ومن حتٍُ لآخر على الصندوق ابؼصوت أثناء العزف وذ

طريقة الاستعمال ىذه بيكن أن نفهم تسمية بعض موسيقى العرب بؽذه 
 الآلة بالصنج ذات الأوتار "إذ الصنج أيضًا آلة من آلات النقر".

ولم يعثر في عمليات ابغفر إلا على بطس قطعٍ من ىذه الآلة، ثلبث 
  ٜٕقاىرة. )صورة منها في برلتُ، وواحدة في ليدن بهولاندا، وواحدة بال

 نفس الآلة منظورة من أسفل(. ٖٓكنارة بؿفوظة في متحف برلتُ وصوره 
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 " كنارة بؿفوظة في متحف برلتُٜٕصورة "

 

 منظورة من أسفل ٜٕ" نفس الكنارة ابؼرسومة في صورة ٖٓصورة "

وقد انتقلت ىذه الآلة فيما بعد إلى اليونان بٍ الرومان بٍ القوط بٍ 
 لأوروبية، كغتَىا من الآلات الأخرى.بصيع ابؼمالك ا
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ولا يفوتنا ىنا أن نذكر أنو قد عثر في نقوش الأسرة الثامنة عشرة على 
كنارة واقفة، وكنارة يدوية   -ٖٔأبموذج غريب من آلة الكنارة ىذه )صورة 

عادية من فرقة أمينوفيس الرابع من الأسرة الثامنة عشرة في تل العمارنة( 
ما نعنيو في ىذه الصورة، وىي أبموذج فخم جدًّا  والكنارة الواقفة ىي

يوضع على الأرض أثناء العزف بو، وصندوق ىذه الآلة على شكل زىرية 
بىرج منها قضيبان يعتًضهما ثالث، ويعزف عليها رجلبن في وقتٍ واحد  
كل منهما يستعمل يديو معًا. وبهذا يسجل التاريخ أن ابؼصريتُ أول من 

يدٍ على آلة واحدة. وىذه الآلة التي كانت موجودة استعمل العزف بأربع أ
في فرقة أمينوفيس الرابع بؽا ثلبث صور: واحدة في حجرة الأكل، وثانية في 
بيت ابؼوسيقيتُ، وثالثة في القصر ابؼلكي. وبؼا كان ىذا الشكل ىو الوحيد 
الذي وجد بؽذه الآلة، ونظرًا لأنها وجدت في فرقة ابؼلك فمن ابؼرجح أن 

 ىذا الأبموذج قد صنع خصيصًا للملك. يكون

 
 " كنارة واقفة وكنارة يدوية من فرقة أمينوفيس الرابع من الأسرة الثامنة عشرة في تل العمارنةٖٔصورة "



 63 

 انجُك أو انصُح: -3

ليس ىذا النوع جديدًا في مصر، فإن ظهوره لم يبدأ بظهور الدولة 
ابعنك آلة قدبية عرفتها مصر  ابغديثة كما اتفق لآلتي العود والكنارة، إبما

 في الدولة القدبية، بل وكانت آلتها الوترية الوحيدة، على بكو ما بيناه آنفًا.
ت آلة ابعنك في الدولة ابغديثة وزاد حجمها على ما كانت عليو  كُبرِّ
أولًا، وكُبرِّ صندوقها ابؼصوت، وأربى عدد أوتارىا حتى تراوح بتُ التسعة 

 عة عشر، وفي بعض الأحايتُ بلغ التسعة عشر وترًا.والثلبثة عشر والأرب
وبؼا كثر عدد الأوتار، وخيف اللبس عند استعمابؽا، صنعت الأوتاد 

من  -وىي بدثابة ابؼفاتيح في الآلات ابغديثة–التي تثبت فيها الأوتار 
لونتُ: الأبيض والأسود على التتالي. وكانت الأوتار البيضاء تصنع من 

ن الأبنوس "وىذه ىي ابغال بسامًا في مفاتيح البيانو العاج، والسوداء م
 ابغديث".

وفي عهد برتمس الثالث رأينا آلة ابعنك نفسها كثتَاً ما تصنع من 
 الأبنوس، وبرلى بحلي من الذىب، والأحجار الكربية.
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 " عازفان الصنج، من نقوش الأسرة العشرين )مقبرة رمسيس الثالث(ٕٖصورة "

و صناعة ىذه الآلة كان في الأسرة العشرين، وأرقى ما وصلت إلي
" من نقوش ىذه ٕٖيشهد بذلك نقش لآلتتُ من ىذا النوع "صورة 

الأسرة بدقبرة رمسيس الثالث وبنا أكبر حجمًا من الإنسان، غنيتان 
بالزخارف، ينتهي صندوق إحديهما، وىي التي في يسار الصورة، برأس أبي 

الوجو البحري وتاج الوجو القبلي" وينتهي ابؽول لابسًا التاج ابؼزدوج "تاج 
صندوق الثانية، وىي التي في بيتُ الصورة، برأس إحدى الآبؽة يعلوه تاج 

 الوجو البحري.
وترًا. والغالب أن ضبط ىذا العدد  ٖٔوالآلة التي في اليسار صنج بو 

من الأوتار، كان، على حد تعبتَنا العصري، وفاق السلم ابؼلون 
شتمل على اثنتي عشرة نغمة ذات أنصاف البعد الكامل، "الكرومابٌ" ابؼ
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وبذا يكون ىذا الصنج مشتملًب على ديوان كامل، بقراره وجوابو، مثلًب من 
وىكذا. وإذ أن ابؼوسيقى القدبية أساسها  ٔأو ري إلى ري ٔدو إلى دو

البعد ذو الأربع، وليس الديوان فإنهم، في الغالب، كانوا يعتبرون ىذه 
ؤلفة من بعدين من ذي الأربع أساسهما النغمة التي يسمونها الأوتار م

 ".Proslambanomenos"ابؼفروضة" بروسلبمبانومنوس "
 وقد تكون مضبوطة بشكلٍ آخر يشتمل على أرباع الأصوات. 

 

 أوتار ٜ" إلى اليمتُ صنج صغتَ ذو حامل بو ٖٖصورة "

بؼتقدم وليس ىذا في ابغقيقة نوعًا جديدًا. بل نوع من ابعنك ا
"ابؼنحتٍ" إبما بيتاز بأن يرتكز صندوقو ابؼصوت على حامل بينع اتصال 
الصندوق بالأرض اتصالًا مباشرًا. وىذا ابغامل إما أن يكون جزءًا من 
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الآلة مثبتًا في صندوقها، وإما أن يكون جزءًا منفصلًب عنها توضع الآلة 
 أوتار". ٜصنج صغتَ بو  ٖٖفوقو أثناء العزف بها "صورة 

 انجُك انضاوٌ:

وىو نوع تتصل الرقبة بو بالصندوق ابؼصوت على شكل زاوية قائمة 
في الغالب، وتؤلف ىذه الآلة مع أوتارىا شكل مثلث، ويكون صندوقها 
ابؼصوت في أثناء الاستعمال موازيًا للعازف، والقاعدة أفقية لو تثبت فيها 

 ".ٖٗالأوتار "صورة 

 

 " ابعنك الزاويٖٗصورة "
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ينا ىذا النوع الزاوي لأول مرة في الفرق ابؼوسيقية الأسيوية وقد رأ
 ابػاصة بأمينوفيس الرابع في الأسرة الثامنة عشرة.

 

 " أشكال بـتلفة من ابعنك الزاويٖ٘صورة "

 أشكالًا بـتلفةً من ابعنك الزاوي.  ٖ٘وبسثل صورة 
وفي عهد ملوك سايس "في الأسرة السادسة والعشرين" نرى الزاوية 

وترًا، وأوتار الأوتاد مصنوعة كذلك  ٕٔدة، وقد زاد عدد الأوتار إلى حا
 من العاج والأبنوس على بكو ما قدمناه. 
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" صنج، من النوع الزاوي بو واحد وعشرون وتراً، من عصر ملوك سايس  "من القرن ٖٙصورة "
بعض الأوتار مثبت في السادس أو السابع قبل ابؼيلبد" وإلى بيتُ الآلة مقطع مكبر بعزء من نهاية 

 الأوتاد

وقد وفقنا إلى مشاىدة آلة من ىذا النوع فإن واحدةً منو عثر عليها 
" وىي صنح، من النوع الزاوي، بو واحد ٖٙفي ابغفريات "صورة 

وعشرون وترًا، من عصر ملوك سايس "من القرن السادس أو السابع قبل 
بؿفوظة بدتحف  ابؼيلبد" وقد عثر على تلك الآلة في حالة جيدة وىي

 اللوفر بباريس.
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 " ابعنك الكتفيٖٚصورة "

 انجُك انكُفٍ:

وىو نوع بومل على الكتف أثناء العزف بو، صندوقو ابؼصوت كشكل 
القارب، بزرج رقبتو من أسفلو، وبرملو العازفة بو على كتفها اليسرى، 
بحيث يكون الصندوق ابؼصوت جهة الأمام والرقبة جهة ابػلف صورة 

ستعمل اليدان معًا في الضرب، كما ىو ابغال في استعمال بصيع . وتٖٚ
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أنواع ىذه الآلة. ويرجع عهد استعمال ابعنك الكتفي إلى الدولة الوسطى، 
 إلا أن استعمال ىذا النوع لم ينتشر إلا في الدولة ابغديثة.

ولصعوبة بضل ىذه الآلة، وصعوبة استعمابؽا. لا يركب عليها غتَ 
لعادة، وفي النادر أربعة. وقد عثر على آلة واحدة ذات ثلبثة أوتار في ا

 بطسة أوتار بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري بليفربول، ولكن ىذا شيء استثنائي.
 يلادظخ هبيخ:

من ابؼهم جدًّا ملبحظة أن العازف بآلة ابعنك، على اختلبف أنواعها، 
منذ الدولة الوسطى، كان يستعمل يديو معًا في الضرب في وقتٍ واحد 
على وترين بـتلفتُ، وبزرج نغمتان معًا بنا، كما تدل النقوش، القرار 
وابعواب، أو القرار والرابعة )برت الثابت(، أو القرار وابػامسة )الثابت(. 

قبل ابؼيلبد، لم  ٕٓٓٓويستخلص من ذلك أن ابؼصريتُ، منذ حوالي سنة 
ع تكن موسيقاىم ذات التصويت الواحد، بل كانت موسيقى يدخلها نو 

خاص من تعدد التصويت، لا يزال حتى اليوم مستعملًب في بعض آلات 
ابؼوسيقى العربية، وىذه ىي ابػطوة التمهيدية التي بنت عليها أوروبا علم 

 ابؽارموني الذي ىو أساس موسيقاىا.
وإذ قد انتهينا من عرض بصيع أنواع الآلات الوترية في الدولة ابغديثة 

ملونة شاملة بعميع أنواع الآلات الوترية التي  فإننا نثبت، فيما يلي، لوحة
 عرفتها مصر في دوبؽا الثلبث.

قلنا إنو بقيام الدولة ابغديثة تغتَت ابؼوسيقى ابؼصرية تغتَاً تامًّا عما  
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كانت عليو في عهد الدولتتُ القدبية والوسطى: فابؽدوء والاعتدال، 
من صفات ابؼوسيقى القدبية، كل أولئك قد  والبطء والبساطة وغتَىا

اختفى وحل بؿلو موسيقى على نقيض تلك الصفات. وإذا بذلى ذلك في 
آلات ابؼوسيقى عامةً فقد تكون آلات النفخ أوضح ما بذلى فيها ىذه 
الظاىرة، فلقد تغتَت آلات النفخ في الدولة ابغديثة تغتَاً كليًّا عما كانت 

ة والوسطى وظهرت فيها آلات لم تعرفها مصر من عليو في الدولتتُ القدبي
 قبل. وإليك بيان ذلك فيما يلي:

 انًضيبس انًضدوج: -1

جنك  ٖٛقد حل ابؼزمار ابؼزدوج في الدولة ابغديثة بؿل الناي )صورة 
 وطنبور ومزمار مزوج من نقوش الأسرة الثامنة عشرة(.

 

 الثامنة عشرة" جنك وطنبور ومزمار مزدوج من نقوش الأسرة ٖٛصورة "
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من مزمارين،  -كما يدل عليو ابظو، وربظو–ويتكون ابؼزمار ابؼزدوج 
ذوي بوق للفم، يتقابلبن في جهة الفم بٍ يفتًقان، ويزداد افتًاقهما كلما 

 ابتعدا عن الفم. وكان لا يعزف بتلك الآلة إلا النساء.
 وصوت ىذه الآلة حاد بالغ في ابغدة )بينما كان صوت الناي ىادئً 

 لينًا(.
سم فهو طويل رفيع  ٓٚسم،  ٓ٘ويتفاوت طول ىذا ابؼزمار بتُ 

 )وىذا ىو السبب في حدة صوتو( أما ثقوبو فتتًاوح بتُ الثلبثة والثمانية.

ولم يعزف بهذا ابؼزمار على طريقة واحدة دائمًا، بل كانت تتنوع طريقة 
من العزف بو، فكانت أحيانًا تعزف كل يد على حدتها بدزمار واحد 

ابؼزمارين، وأحيانًا تستعمل اليد الواحدة للعزف بكلب ابؼزمارين في وقتٍ 
واحد. ولم نر في النقوش غتَ صورة واحدة بؽذا النوع الأختَ وذلك في 

 صورةٍ للراقصات في الأسرة الثامنة عشرة.

وأما الطريقة التي كانت شائعة في استعمال ىذا ابؼزمار فو أن تعزف 
بين، ولا يتًك للمزمار الأيسر غتَ إبهام اليد اليسرى اليدان بابؼزمار الأ

ليستند عليها، ويظل ابؼزمار الأيسر طوال الدور ثابتًا على نغمة واحدة لا 
تتغتَ بينما ابؼزمار الأبين يؤدي اللحن )كما ىي ابغال في الأرغول ابؼصري 
الآن، ويسميو ابؼوسيقيون في مصر "النوبٌ" للثابت و"الريس" للمزمار 
الذي يؤدي اللحن(. وبؼا كان بابؼزمار الأيسر "الثابت" عدة ثقوب لا 
بوتاج منها النافخ غتَ ثقب واحد أثناء العزف، فإنو تسهيلًب لاستعمال 
ىذه الآلة، كان العازف يسد ثقوب ىذا ابؼزمار الأيسر إلا ثقبًا واحدًا 
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 يرغب بىتاره منها، حسب نوع اللحن، يبقيو مفتوحًا ليعطيو النغمة التي
 الإقامة عليها طوال الدور.

وقد وجد في طيبة مزمار بو أربعة ثقوب، منها ثلبثة مغطاة بالصمغ. 
وكان ابؼزمار الأيسر أطول قليلًب من ابؼزمار الأبين )وىو ما لا يزال عليو 

 الأرغول ابؼصري الآن، حتى من غتَ الفواصل ابؼعلقة بدزماره الأيسر(.
بؼزمار الأيسر أثقل )أغلظ( من نغم اللحن والنغمة التي يقيم عليها ا

الأصلي الذي يؤديو ابؼزمار الأبين، اللهم إلا إذا ابلفض اللحن كثتَاً فإن 
 نغمتو تتقاطع مع نغمة ابؼزمار الأيسر.

 يلادظخ هبيخ:

بؼا كان يعثر في عمليات ابغفر ابؼختلفة على كثتٍَ من ابؼزامتَ 
بػشب، ويعثر في الغالب على والنايات، وكان كلب النوعتُ يصنع من ا

 ابؼزامتَ دون بوق الفم، وىو ما بييز ابؼزمار على الناي.
وبؼا كان بفا يهم الباحثتُ في الآثار بسييز ىذه الآلات بعضها من بعض 
عن العثور عليها في ابغفريات، فإننا نثبت ىنا ابؼلبحظة البسيطة الآتية، 

 تسهيلًب بؽم في التمييز بتُ ىاتتُ الآلتتُ:
إن كل آلةٍ يقل مقطعها عن سنتيمتً واحد فهي مزمار، وكل آلة يزيد 

 مقطعها عن سنتمتً واحد فهي ناي.
 انُفُش )انجىق(: -2

وىو آلة يبلغ طوبؽا ذراعًا، وتصنع من ابؼعدن الأصفر، ذات بوق 
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للفم واضح الظهور، بـروطية الشكل تزيد نهايتو في الاتساع بوضوح. 
 أمام إيزيس، من نقوش عهد الرومان". لعازف بالنفتَ ٜٖ"صورة 

 

 من نقوش عهد الرومان –" عازف بالنفتَ أمام إيزيس ٜٖصورة "

والنفتَ على ىذه الصفة لا يؤدي غتَ نغمة واحدة وجوابها وىو لذلك 
لا يستعمل إلا في الإشارات. وكان أىم استعمالو في ابغروب، فهو آلة 

رابع من نقوش مدافن حرس ابؼلك أمينوفيس ال -ٓٗحربية )صورة 
 العمارنة( وإن كانت تستعمل أحسانًا عند تقديم القرابتُ.
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 من نقوش مدافن العمارنة –" حرس ابؼلك بؼينوفيس الرابع ٓٗصورة "

وأول ظهور النفتَ كان في الدولة ابغديثة إذ عثر على أول صور لو في 
سبب  نقوش عصر بروبسس الرابع. وقد تكون صعوبة صنعو، على الأرجح،

ألخر ظهوره في مصر، فالنفتَ آلة مصرية بحتة، ولم تظهر في آسيا إلا بعد 
ق.م عند ابغتيتيتُ، بٍ ظهرت في العراق  ٓٓٓٔذلك بكثتَ، حوالي سنة 

 بعد ذلك بزمن بعيد.

قد تبلغ مهارة العازف بآلات النفخ أن بهري عملية التنفس من أنفو 
ف. ويكون فمو في ىذه ابغالة بدثابة شهيقًا وزفتَاً، طوال قيامو بالعز 

مستودع للهواء، يستخدمو في إمداد الآلة بدا برتاجو منو وفاق رغبتو. 
 وبذلك يكون في مكنتو الاستمرار في العزف دون انقطاع. 
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 يىعُقً انقشة

وبؼا كان العازف بآلات النفخ بؿرومًا بفا يتمتع بو غتَه من العازفتُ  
بتُ بآلات النقر، فلب يستطيع استخدام صوتو في بالآلات الوترية، أو الضار 

أثناء العزف، وكان كثتَاً ما بوتاج إلى استعمالو في الغناء أو التكلم، كان 
 لزامًا أن يفكر الإنسان، منذ عهد قديم، في تذليل ىذه العقبة. 

ولقد ىداه تفكتَه إلى استنباط آلة موسيقية بحبس ابؽواء في  
زف من حتُ إلى حتُ بالنفخ ويقوم ابؼستودع مستودع خارجي بيلؤه العا

بإمداد الآلة بدا برتاجو أثناء العزف من ابؽواء. وبذلك بىلص فم العازف 
 ويتمكن من استخدام صوتو في الغناء أو التكلم في أثناء العزف. 

ولقد ابزذ الإنسان، أولًا، ىذا ابؼستودع من القرع فلم تسعفو  
و ليكون لينًا مطاوعًا، وليسهل وضعو صلببتو، فاستبدل جلد ابغيوان ب

برت إبطو في أثناء العزف فيخرج منو، بواسطة ضغطو ضغطاً مناسبًا، القدر 
 الذي بوتاج إليو من ابؽواء. وتسمى ىذه الآلات "موسيقى القرب"

وعلى أساس آلات موسيقى القرب، وآلات ابؼوسيقار أو ابؼثقال "التي 
من ىذا الكتاب" صنعت آلة جديدة ىامة  ٚٔسبق شرحها في صفحة 

 ىي "آلة الأرغن"

اختًعت تلك الآلة في مصر بعد انتهاء حكم الأسر الفرعونية،  
الي اختًعها "كتيسيبيوس" في الإسكندرية في القرن الثاني قبل ابؼيلبد "حو 

ق.م" وقد استعمل ابؼاء في ىذه الآلة لضغط ابؽواء، ولذلك  ٓٚٔعام 
بظيت "الأرغن ابؼائي". وقد انتقلت من مصر في ذلك ابغتُ فعمّت 
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 الإمبراطورية الرومانية بٍ انتشرت في بصيع بلدان أوربا. 

وقد وصل إلينا وصف مسهب لتلك الآلة الأولى، التي اختًعها  
ندرية، كتبو تلميذه "ىتَون" الأسكندري. وبفا ىو "كتيسيبيوس" في الإسك

جدير بالذكر أنو وأن استعمل ابؼاء في ىذه الآلة إلا أن ابؼاء لم يكن جزءًا 
لازما في ىذا النوع من الآلات، وسرعان ما صنعت إيطاليا واليونان آلات 

 الأرغن من غتَ استعمال ابؼاء. 
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 الإٌقاعٍتفي الدولت الحدٌثت اَلاث

 

 انصبخبد-1

 كان يوجد منها في مصر نوعان: 
نوع يشبو في شكلو النوع الذي لا تزال الراقصات يستعملنو في  - أ

مصر حتى اليوم، وكان يصنع أول الأمر من ابػشب، بٍ صنع فيما بعد من 
النحاس وابؼعدن. ويتصل كل زوج منها بستَ من ابعلد يثبت بواسطتو في 

فيو إحدى النساء الصاجات. من  لرقص تستعمل ٔٗالأصابع )صورة 
نقوش طيبة في الأسرة الثامنة عشرة، مقبرة أمنمحعت" ويتفاوت قطر تلك 

 سنتيمتًا.  ٘.ٚسنتيمتًا،  ٘الآلة ما بتُ 

 

" من نقوش طيبة في الأسرة الثامنة عشرة، مقبرة امنمحمت رقص تستعمل فيو إحدى ٔٗصورة "
 يمتُالنساء الصاجات وىي الراقصة الأولى من ال
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 ويسمى ىذا النوع الصاجات أو الصناجات، أو الصنوج.
 

النوع الثاني كان أشبو شيء بشكل ابغذاء وصنع من ابػشب،  - ب
وقد ظهر في النقوش أن بهذا النوع من الصاجات ثقوبًا في جهات بـتلفة 

 ٛمنو يتخللها ستَ من ابعلد ليبربط وحدبٌ الزوج بعضها ببعض )صورة 
 (. ٕٙصفحة 

  انكبعبد -2

وىي أقرب شبو إلى الكاسات التي تستعمل في ابؼوسيقى النحاسية  
سم، وآخر   ٖٔفي الوقت ابغاضر، وكان يستعمل منها نوع صغتَ قطره 

 " ٕٗسم "صورة ٛٔكبتَ قطره 

 

 " كاسات بابؼتحف البريطانيٕٗصورة "
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 انًقبسع انصُجُخ -3

تلك صاجات أغلب ما كانت تصنع من ابػشب، ومن النحاس بعض 
لأحايتُ، وبؽا مقبض بسسك منو. وكانت قريبة الشبو بؼا يسمى اليوم في ا

إحدى ابؼقارع الصنجية بؿفوظة بابؼتحف  ٖٗمصر بابؼقرعة "صورة 
 ابؼصري ببرلتُ" 

 

 " إحدى ابؼقارع الصنجية بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُٖٗصورة "

 

العهد ابؼتأخر  وكانت تسمى باللغة ابؼصرية القدبية "سر" وفي لغة 
 "تبن" وأىم ما استجد في الطبول في الدولة ابغديثة: 

 انذفىف-1

وكانت خاصة بالنساء يستعملنها في الرقص وىي متنوعة الأشكال 
 نوعان:  " وأكثرىا استعمالاً ٗٗ"صورة 
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 "ضاربات بالطبول من نقوش الأسرة الثامنة عشرةٗٗصورة "

 الدف المشتدير.  - أ

 والدف المشتطيل.  - ب

أما الدف ابؼستدير، فكان أكثر النوعتُ ذيوعا، وكان ذا إطار خشبي ف
سم ٖٓسم، ولو وجهان من الرَّق يضرب عليهما، وقطره ٘يبلغ عرضو 

ق.م" نوع منو كبتَ  ٓٓٛتقريبًا. وقد وجد في العهد ابؼتأخر "حوالي سنة 
ابغجم كان بوملو رجل على كتفو ويدق على جانبيو رجل آخر "صورة 

ٗ٘ " 
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 ق.م( ٓٓٛ" دف من نقوش العهد ابؼتأخر )حوالي سنة ٘ٗرة "صو 

وأما الدف ابؼستطيل فكان أقل استعمالا من النوع الأول، وكان 
مشدود الأضلبع إلى الداخل، إطاره خشبي أيضًا. ولم يعمر ىذا النوع في 
مصر طويلب إذا انقطع أثره في النقوش بعد ا لأسرة الثامنة عشرة )وقد 

فيما بعد شبيو لو، وأطلقوا عليو اسم "ابؼربع" نظرًا وجد عند العرب 
 لشكلو(
 انطجهخ، أو طجهخ انجبص  -2

 العازفة الأولى من ناحية  اليسار" ٗٗ"انظر في صورة 
كان استعمال تلك الآلة وقفًا عل النساء، يستعملنها في الرقص. 

ى وىي طبلة صغتَة، بساثل طبلة الباز ابؼعروفة اليوم في مصر، وكانت عل
شكل قرطاس غتَ منتظم، لونها أبضر قابً، وغشاء رقها أصفر فاتح، يقبض 
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عليها باليد من نهايتها السفلى، ويضرب عليها باليد الأخرى. وىي في 
لونها وشكلها أشبو شيء بقرع العوم، ولذلك فابؼرجح أنها كانت تصنع 

اليوم منو. وبفا يزيد ىذا التًجيح قوة أن ىذه الآلة بنفسها لاتزال حتى 
 موجودة في شرق أفريقية وتصنع من القرع أيضًا. 
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 الفزق المىسٍقٍتفي الدولت  الحدٌثت

وإذ قد انتهينا من عرض بصيع أنواع الآلات ابؼوسيقية الثلبثة، الآلات 
الوترية وآلات النفخ والآلات الإيقاعية )آلات النقر( في الدولة ابغديثة، 

ليف الفرق ابؼوسيقية في تلك الدولة، فإننا استكمالا للبحث، نذكر طرق أل
وابغال التي كانت تستخدم فيها تلك الآلات على اختلبفها، وطريقة 

 بذانسها بعضها مع بعض. 
ذكرنا عند ابغديث عن ىذا ابؼوضوع في الدولة القدبية )أنظر  
من ىذا الكتاب( أن تلك الدولة ابزذت في تكوين فرقها  ٜٔصفحة 

ا، إذ كان يتوافر في فرقها دائما ثلبث عناصر أساسية ابؼوسيقية نظامًا معينً 
 ىي: ابؼغتٍ، والعازف بالصنج، والعازف بالناي. 

أما الدولة ابغديثة فقد توسعت في ألليف الفرق فألفت منها فرقاً  
بـتلفة التجانس، يغلب فيها توافر آلات الصنج والطنبور وابؼزمار ابؼزدوج، 

 والتصفيق أحيانًا. 

 بماذج من ىذه الفرق : وإليك بضع 
ٔ 

: فرقة موسيقية مؤلفة من عازف بالصنج ذي ابغامل "بو ٙٗصورة 
 وترًا" ومصفقة باليدين، وعازفة بالطنبور.  ٕٓ
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 " فرقة موسيقية مؤلفة من عازفة بالصنج ذي ابغامل ومصفقة وعازفة بالطنبورٙٗصورة "

ٕ 
فة بالكنارة، : فرقة موسيقية مؤلفة من عازفة بالصنج، وعاز ٚٗصورة 

وعازفة بالطنبور، وعازفة بابؼزمار ابؼزدوج، وعازفة بالصنج الكتفي، 
 ومصفقة. 

 

" عازفة بالصنج وعازفة بالكنارة وعازفة بالطنبور وعازفة بابؼزمار ابؼزدوج وعازفة بالصنج ٚٗصورة "
 الكتفي ومصفقة
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ٖ 
فرقة موسيقية مؤلفة من عازفة بالصنج ذي ابغامل،  ٛٗصورة 

 فة بالطنبور، وعازفة بابؼزمار ابؼزدوج. وعاز 

 

 " عازفة بالصنج ذي ابغامل وعازفة بالطنبور وعازفة بابؼزمار ابؼزدوجٛٗصورة "

ٗ 

فرقة موسيقية مؤلفة من عازفة بالصنج الزاوي، وضاربة  ٜٗصورة 
 بالطبل ومصفقتتُ، وعازفة بالكنارة، وعازفة بالعود. 
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ن عازفة بالصنج الزاوي وضاربة بالطبل ومصفقتتُ وعازفة " فرقة موسيقية مؤلفة مٜٗصورة "
 بالكنارة وعازفة بالعود

٘ 
: فرقة موسيقية مؤلفة من عازفة بابؼزمار ابؼزدوج، ومصفقة ٓ٘صورة 

 وعازفة بالصنج، وعازفتان بالطنبور. 

 

 " عازفة بابؼزمار ابؼزدوج ومصفقة وعازفة بالصنج وعازفتان بالطنبورٓ٘صورة "

ٙ 

: فرقة موسيقية دينية بها عازف بالصنج، وعازف بالطنبور ٔ٘صورة 
 وعازفان بالناي، وكاىن. 
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 " فرقة موسيقية دينية بها عازف بالصنج وعازف بالطنبور وعازفان بالناي وكاىنٔ٘صورة "

ٚ 
: وىي بسثل ابؼوسيقى على لسان ابغيوان، وفيها عازف ٕ٘صورة 

وج، وعازف بالطنبور، وعازف بالكنارة بابؼزار ابؼزدوج، وعازف بابؼزمار ابؼزد
 وعازف بالصنج. 

 
 " ابؼوسيقى على لسان ابغيوانٕ٘صورة "
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ٛ 

فرقة حربية مكونة من بطسة أفراد: عازف بالبوق،  ٖ٘صورة 
 وضارب بالطبلة، وعازف بآلة غريبة، وعازفان بابؼصفقات. 

 

رب بالطبلة وعازف بآلة غريبة " فرقة حربية: مكونة من بطسة أفراد: عازف بالبوق وضاٖ٘صورة "
 وعازفان بابؼصفقات

وأحسب الآن أنو قد وضح، من ىذا البحث في ألليف الفرق ابؼوسيقية 
وتعددىا، مدى ما كانت عليو ابؼدنية ابؼوسيقية ابؼصرية في الدولة ابغديثة، 

 ومقدار ما كان يبذل في سبيلها من العناية وصدق ابػدمة والرعاية. 
ا في اللهو، أو ميلب للهوى. ولكنهم كانوا، كما سنبتُ وما كان ذلك حبً 

فيما بعد، يعتقدون كما يعتقد الآن أكثر الأمم بسدينًا، أن ابؼوسيقى من عناصر 
 ابغياة، ومن الأجرام في حق النفس التهاون فيها أو التًاخي في نواحيها. 
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 السلن المىسٍقٍفً الدولت الحدٌثت

 د استجبط انغهى انًىعُقٍ ثبِلا

منذ عرف السلم ابؼوسيقي وىو مرتبط بالآلات ابؼوسيقية، في كل 
زمان ومكان. فالشعوب الفطرية لا يتجاوز حظها من ابؼوسيقى بضعة 
أصوات تتجلى في آلاتها، وتتبتُ في ضآلة عدد الثقوب ابؼوجودة على 
جوانب آلات النفخ، وقلة عدد الأوتار في الآلات الوترية إن وجدت. فإذا 

ىذه الشعوب نصيبا من ابؼدنية يستوجب زيادة أصوات الغناء أصابت 
فيها، فإن أثر ذلك يظهر في آلاتها ابؼوسيقية بزيادة عدد الثقوب وعدد 

 الأوتار. 

وإذن لابد لتطور السلم ابؼوسيقي من ثلبثي إلى بطاسي فإلى سباعي 
 من أن بساشي الآلات ىذا التطور في حلقاتو. 

 انغهى انخًبعٍ

أن ذكرنا أن السلم ابؼوسيقي الذي كان مستعملب عند ولقد سبق 
قدماء ابؼصريتُ في الدولتتُ القدبية والوسطى ىو السلم ابػماسي الذي  
كان خلوًا من أنصاف الأبعاد "العربات"، وكانت أصواتو على نسبة بعد  
 كامل أو بعد ونصف "مثل أصوات الأصابع السوداء في البيانو ابغديث". 

 انغهى انغجبػٍ

وبظهور الدولة ابغديثة غاب ىذا السلم ا بؼوسيقي ابػماسي، وحل 
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مكانو السلم السباعي وىذا ىو ما نراه في الآلات الدولة ابغديثة من 
الزيادة العظمى في عدد أوتار ابعنك والكنارة، والتقارب الشديد بتُ 

كثتَاً دساتتُ العود، بل وما نراه في ابؼزمار من الثقوب ابؼتًاصة التي لا تبعد  
 عن بعضها. 

وقد حاول الكثتَون الوصول إلى معرفة الأجزاء الصغتَة التي انقسم 
إليها السلم ابؼوسيقي في مصر، أي إلى معرفة مقدار النغمات التي توسطت 
ابؼقامات الأساسية.  وبؼا كان مثل ىذا البحث يتعذر الاستدلال عليو إلا 

ن الأبغان القدبية التي من الآلات، بعد أن أعجزنا ابغصول على بغن م
يستحيل الوقوف عليها بعد أن عفت منذ آلاف السنتُ ولم يكن بؽا وعاء 
غتَ حناجر ابؼغنتُ وأصابع ابؼوقعتُ إذا ما برركت على الآلات. وبؼا كانت 
الآلات الإيقاعية، كالصاجات والطبول والصنوج والدفوف، لا تفيد في 

فلم يبق إذًا إلا الآلات الوترية مثل ىذا البحث، وكذلك لا ينفع النفتَ. 
وىي ابعنك والكنارة والعود، وآلات النفخ وىي الناي والزمارة وابؼزمار. 
والأختَة وىي آلات النفخ أصلح بؽذا الغرض لسهولة معاينة ثقوبها 
وإمكان مقايستها. وبؽذا لا عجب إذا رأينا أن أقدم التجارب قد أجريت 

ر في ىذه الطريقة ىو فيتس على ىذه الآلات. وكان أول من فك
“F.J.Fetis”    وكان مصيبًا في طريقة التفكتَ، بـطئًا في التنفيذ خطأ لا

 نرى معو أبنية لذكر بذربتو.
 تجبسة فُكتىس نىسٌ

وأعاد في ليون بحث   ”Victor Loret“بٍ قام بعده فيكتور لوري 
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وقد  فكرة فيتس. وقام بتجارب أوسع نطاقا وأكثر إحكاما وأمتن اساسا.
بٍ  ٜٛٛٔسنة   Journal Asiatiqueنشر نتيجة أبحاثو في المجلة الفرنسية 

أعاد نشرىا في ابعزء الأول من دائرة ابؼعارف ابؼوسيقية ا لفرنسية 
“Lavignanc”  وتتلخص طريقتو في أنو صنع بماذج لكل ما ٖٜٔٔسنة .

ية القدبية أمكن أن تصل إليو يده من النايات أو الزمامتَ أو ابؼزامتَ ابؼصر 
ابؼوجودة في باريس وليدن وتورين وغتَىا. وقد اجتهد في أن تكون النماذج 
التي يصنعها طبق الأصل بساماً، طولا وعرضا وبظكا، بؿتفظاً بسام الاحتفاظ 

 بأبعاد الثقوب واتساعها.
وأراد بعد ذلك بالعزف بها الوصول إلى النغمات التي كان يشتمل 

صري القديم، وىنا اعتًضتو صعوبة جديدة، عليها السلم ابؼوسيقي ابؼ
وىي: كيف ينفخ في تلك الآلات وكلها متشابهة، ىل ينفخ فيها على أنها 
ناي؟ أو على أنها زمارة، أو على أنها مزمار، إذ كان بوق الفم ساقًا في 
بصيعها. وبذلك بدأ بهتهد في بسييز كل نوع على حدة، فما ظنو نايا تركو 

زماراً أو زمارة صنع لو بوقا للفم، بٍ قصد بعد ذلك دون بوق، وما ظنو م
إلى موسيقيتُ صناعتهم العزف بآلة الفلوت الغربي وطلب إليهم العزف 

 بآلاتو ىذه التي اصطنعها، بٍ دوَّن ما وصل إليو من النغمات. 
والآن نناقش ىذه الطريقة فنجدىا غتَ دقيقة في البداءة وخطأ في 

 النهاية. 

عن استحالة مطابقة آلاتو التي  فناشئ البداءة أما عدم دقتها في
صنعها للنماذج الأصلية بسام ابؼطابقة. وأما خطأه في النهاية فقد جاء من 
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أنو صنع أبواقا للمزامتَ حسب ما يتًاءى لو. بٍ لم يقف خطأه عند ذلك 
بل استحضر من ابؼوسيقيتُ ابغديثتُ من ينفخ لو في تلك الآلات القدبية، 

يضًا، إذ العازف ابغديث غتَ العازف القديم، والعازف بهتهد وىذا خطأ أ
دائما في أن يضبط من تلقاء نفسو أصوات النغمات لتتفق مع ما ىو ثابت 

 في بـيلتو من سلم موسيقاه. 
ومهما كانت الآلة التي يعزف فيها أجنبية فلببد أن يأبٌ في نغماتو 

رأسو وابؼتعود بظاعو  بواسطة عزفو الكثتَ من سلمو ابؼوسيقي الساكن في
وسبب ذلك. أن العازف ابغديث بآلة  -وذلك مثبوت علميًا–وعزفو 

الفلوت عظيم ابؼهارة في تغيتَ حركة شفتيو أثناء العزف وتغيتَ حركة النفخ 
 إلى درجة بسكنو من التلبعب بالنغمات. 

 طشَقخ الأعتبر صاكظ

ن بزطئ، ولكن ىناك طريقة مثلى للوصول إلى ىذا الغرض لا بيكن أ
فضلب عما ىي عليو من السهولة، تلك أن نعفي حاسة السمع من ىذا 
البحث إطلبقًا وبقعل ابؼسألة حسابية بحتة فنستعتُ بواسطة العلوم 
الرياضية وحدىا على تقدير نغمات ىذه الآلات باستخراج قيمها من 
مقايسة أبعاد تلك الآلات أبعاد ثقوبها واتساعها وما إلى ذلك. وقد 

ا الأستاذ الدكتور زاكس العالم ابؼوسيقي الكبتَ، بتلك الطريقة ووضع حسبه
بنتيجتها جدولا مقدراً بالتقدير ابؼوسيقي ابؼعروف بالطريقة ابؼئوية. وبفا 
بهدر الإشارة إليو أن النغمات التي توصل إليها في حسابو وإن كانت كلها 

وأصناف نغمات،  تقريبا في أبعادىا بردات وعربات. وأي أنها نغمات كاملة
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 إلا أنو كان بينها ما ىو أقل من العربات وىو نادر جدًا. 

وكان ابؼصريون يصنعون آلات النفخ على الطريقة ابغسابية لا ابعبرية، 
أي يهتمون بحساب الأبعاد لا بحساب الأصوات، ولذا بقد أبعاد الثقوب 

 ثابتة  تقريباً. 
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 المىسٍقى المصزٌت القديمت وأغانٍها

 بسهب فٍ انًذَُبد انًتؼبقجخ  ػهُهب وآث

ما تصنعو يد الإنسان يدل على مقادر ما فيو من حذق أو سذاجة، 
وبؾموع ما بزرجو أيدي الصنع في أمة، صورة من عقليتها، ومرآة بغضارتها، 
ولذلك تواضع ابؼؤرخون عل أن في تتبع تصور الصناعة في أي بلد اىتداء 

قدم. وىذا الرأي تتجلى صحتو في صناعة إلى مقايس استعداده الطبيعي للت
 الآلات ابؼوسيقية خاصة. 

ولقد رأينا. فيما تقدم من ىذا البحث، كيف تنوعت الآلات ابؼوسيقية 
في أرض الفراعنة مدى عصورىا ابؼختلفة، وكيف بلغت صناعتها حدًا من 

 الإتقان جلي عن ابؼدنية ابؼصرية القدبية، وأظهر شأوىا. 
العلوم ابؼوسيقية، ومنزلة الفن ابؼوسيقي من تلك  وسنتناول ىنا بحث

 ابؼدنية. 
 انًىعُقً ويذبفظخ انكهُخ ػهُهب

كانت ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية ابؼثل الأعلى بعميع موسيقات العالم 
في كل العصور ابؼختلفة. ويرجع الفضل في ذلك للكهنة وعظيم سهرىم 

عد أن ضعفت الدولة عليها، وشدة عنايتهم بها، حتى إننا لنرى أنو ب
ابغديثة، وأخذت مصر تنوء بغزوات الأمم الأجنبية، الواحدة بعد الأخرى، 
خشى الكهنة وىم حكماء مصر وعلماؤىا ومشرعوىا، أن تذىب مدنيات 
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ابؼمالك الفابرة بددنية مصر ابؼوسيقية، فوقفوا من الشعب موقف ابؼنذر 
كان للكهنة دائما نفوذ   المحذر يطالبونو بالتمسك بددنيتو  القدبية. ولقد

عظيم، قوي جدًا، سيما بعد أن صعف ملوك أسرات الدولة ابغديثة حتى 
اشتًك الكهنة في ابغكم، وولى رئيسهم ملكا على  الصعيد. فتمكنت 
الكهنة بهذا النفوذ من المحافظة على ابؼدنية ابؼصرية، والعمل على استبقائها 

ن ضعف مصر. وتهديدىا ابؼستمر بعيدة عن ابؼؤثرات الأجنبية. وحفظها إبا
 بالغزو الأجنبي. 

فلما جاء ملوك سايس "صان" وىم ملوك الأسرة السادسة 
والعشرون، وآخر فراعنة مصر الأقوياء وبسكنوا من طرد الأشوريتُ وبزليص 
مصر من نتَىم، وأقاموا آخر نهضة مصرية. كان ذلك عاملب آخر في 

الشعب ابؼصري نفسو في ذلك المحافظة على ابؼدنية ابؼصرية، بل إن 
الوقت. وقد سئم غزو ا لأمم إياه غزوا متتاليا، فمن اللوبيتُ إلى الأتيوبيتُ 
إلى  الأشوريتُ، لم يكد يستعيد قوتو في عهد ملوك سايس حتى أخذ ينظر 
إلى عظمتو ابؼاضية، ويتقرب في حياتو إلى كل قديم. يؤيد ىذا ما أثبتو العالم 

اذ التاريخ ابؼصري القديم يقول "إنو في عهد ملوك الأمريكي "برستد" أست
سايس قد بسلك الشعب ابؼصري شوق عظيم إلى إحياء ابؼدنية  القدبية، 

 والتقرب في حياتو إلى كل قديم". 
وقد انتهز الكهنة ىذه الفرصة فأبعدوا عن ابؽياكل كل ما كان دخيلب، 

حتة التي كانت واقتصروا في العبادة على استعمال الآلات ابؼصرية الب
 تستعملها الدولة القدبية. ولكن ذلك لم يتعد ابؽياكل. 
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وبؼا لم ألمن الكهنة جانب الشعب خارج ابؼعابد، وخشوا ألثره 
بابؼوسيقات الأجنبية، سنوا للموسيقي قوانتُ غاية في الشدة. وإن 
ىتَودوت ابؼؤرخ الإغريقي الذي حضر إلى مصر في القرن ابػامس قبل 

ثنا عن ذاك الوقت فيقول "لم يكن ابؼصريون ليسمحوا إلا بدا ابؼيلبد ليح
 ىو وطتٍ لا أثر للؤجنبي فيو". 

وبؼا كان التجديد يلقي دائما أشد أنصاره بتُ الشباب فقد عتٌ 
الكهنة بتقييد الشبان، وعدم ترك ابغرية ا لتامة بؽم في ابؼوسيقى، بل وفي 

وف الإغريقي، وقد تعلم في الفنون ابعميلة إطلبقاً. وإن أفلبطون الفيلس
مصر، ليقول "لم تكن ابؼوسيقى عند قدماء ابؼصريتُ حرة بل قيدتها 
القوانتُ، فتحتم على الأطفال مزاولتها في سن معينة كما أنو لم يكن 
للشبان أن يتغنوا إلا بدا ينتقيو بؽم الكهنة من ابؼوسيقى ابعيدة التي تطهر 

بغاثة على الفضيلة ومكارم الأخلبق". النفس ، ويتختَونو بؽم من الأغاني ا
وكان بؿظورا على ابؼوسيقيتُ، كجميع ابؼشتغلتُ بباقي الفنون ابعميلة، 

 ابتداع أي شيء جديد، بل عليهم أن بوذوا حذو النماذج القدبية. 
 تأثُش انًىعُقً انًصشَخ فٍ انُىَبٌ

وبفضل شدة الكهنة، وعظيم حرصهم على ابؼدنية ابؼوسيقية، بسكنت 
ر من المحافظة على ىذه ابؼدنية رغم ما تعاقبت عليها من مدنيات مص

أجنبية قوية متعددة، لا، بل كان ألثتَ ابؼدنية ا بؼصرية شديدًا جدًا في كل 
من غزاىا من الأمم، فتحقق بذلك ما يسجلو التاريخ من أن ابؼدنيات 

الإغريق العريقة للدول ابؼغلوبة تثأر لنفسها من قوة سيف الأمم الفابرة، ف
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"اليونان" مثلب، وىم أقدم أمم أوربا حاضرة، وأشد ابؼمالك التي فتحت 
مصر مدنية موسيقية، قد ألثرت ألثرًا شديدًا بابؼوسيقى ابؼصرية وغدت 
تعاليم ابؼوسيقى اليونانية تنطبق بساما الانطباق على تعاليم ابؼوسيقى ابؼصرية 

 حتى في أغراضها في التًبية وفي العبادة. 

ك فضلب عن بفاثلتها التامة بؽا في نظرياتها، وفي كثر آلاتها التي وذل
انتقلت من مصر. وكما ىو ثابت في علم الآلات ابؼوسيقية، أن الآلة إذا 

 انتقلت من بلد إلى بلد انتقلت معها موسيقاىا. 

وإن كتابات فلبسفة  اليونان أنفسهم ومؤرخيهم، لتنهض دليلب قاطعا 
يقى ابؼصرية في اليونان، فلقد قرروا أن ابؼصريتُ ىم على عظيم ألثتَ ابؼوس

أساتذىم. ويقول "ىتَودوت" إنو بظع من أغاني مصر أغنيات صارت فيما 
بعد أغنيات شعبية في بلبد اليونان يتناشدىا الناس في كل مكان. وإن 
"صولون" ابؼشرع اليوناني عندما حضر إل مصر في القرن ابػامس قبل 

القوانتُ ابؼصرية وعمل بدقتضاىا، وكان من بينها كثتَ ابؼيلبد اختار بعض 
بىتص بابؼوسيقى ويتعلق بها. وكان أفلبطون نفسو يفضل ابؼوسيقى ابؼصرية 
على موسيقى بلبده. ولقد بزيل في كتابو "ابعمهورية" شعبًا وضع لو ابؼثل 
الاعلى من القوانتُ والأنظمة، فلم يسمعو غتَ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية 

تي وصفها بأنها أرقى موسيقات العالم، وأنها ختَ أبموذج للموسيقات ال
القيمة، بذمع فيها النشاط والتعبتَ عن ابغقيقة، وابعمال، وحلبوة النغم، 

 وذلك فهو يقتًحها لليونان، بل وبعمهوريتو. 
ويزيد في قيمة شهادة ىؤلاء الفلبسفة من الوجهة ابؼوسيقية الفنية ما 
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سوف قدبياً كان بؾمعا لأنواع العلوم والفنون، وفي نعلمو من أن الفيل
صدرىا ابؼوسيقى ورياضياتها، وبلض بالذكر أفلبطون فإنو قبل أن يفد إلى 
وادي النيل كان قد درس أصول ابؼوسيقى اليونانية على أحد مشاىتَىا، 
فهو ضليع في ابؼوسيقيتُ وىذا بفا بهعل لشهادتو للموسيقى ابؼصرية  

 نها أجنبية عنو. قيمتها، سيما أ
على أننا لو لاحظنا أن فلبسفة اليونان كأرفيوس، وفيثاغورث، 
وأفلبطون وغتَىم بفن وضعوا أساس ابؼوسيقى اليونانية، ورياضياتها ىم 
أنفسهم تلبمذة ابؼصريتُ، وقد حصّلوا من تلك العلوم والفنون ما بذوا بها 

 يصل إليها أحد من سواىم، وأعجز خلفهم عن بؾاراتهم، فحلقوا في بظاء لم
مواطنيهم، نقول لو لاحظنا ذلك لوجدناه شاىدًا جديدًا على مقدار تقدم 

 العلوم والفنون ابؼوسيقية في وادي النيل. 
 الأغبٍَ انًصشَخ

ولنعرض الآن للؤغاني ابؼصرية لنتبتُ شأنها، وما كانت عليو في ذلك 
 الزمن القديم. 

اس ثقافتها، وميزان حضارتها، لا مشاحة في أن الأغاني في الدولة مقي
وكلما ارتقى الشعب ارتقت معو أغانيو. وبستاز أغاني أكثر الشعوب حضارة 
في العصر الذي نعيش فيو بظاىرة واضحة، تلك أنها بذمع بتُ نهاية ابعد 
ونهاية اللهو، ولا عجب في ذلك فإن الشعب الذي كملت حضارتو، 

أمناء، بٍ لا يغفلون في  ونضجت ثقافتو يؤدي أبناؤه واجبهم بـلصتُ
الوقت نفسو نصيبهم من مسرات ابغياة، والتمتع بدلبىيها، وتلك الظاىرة 
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بعينها تتمثلها بيّنة في الأغاني ابؼصرية، في مديح الآبؽة، وذكر ابؼوت، 
ابغض على عمل ابػتَ، وابغث على العناية بدسرات ابغياة، كما كانت بسيل 

  إلى ذكر العمل والقيام بالواجب.
 فًٍ أغبَُهى انقذًَخ قىنهى: 

 "أين من شيدوا القصور وعمروا ابؼدن؟ كيف كانت"

 "عاقبتهم؟ ماذا كان مصتَ مدنيتهم؟ لقد انهار البناء وعفت" 
 "ابؼدنية، وانقطع ما بتُ أىل الدنيا وبتٍ الآخرة فلم يرجع" 
 "منهم أحد ينبئنا بدا ىم فيو وماذا يصنعون فتطمئن قلوبنا"

 لعزم، ولا تبت على غيظ أو حفيظة. أطع قلبك" "تزوَّد با
 "ومسراتك، مادمت حيا. لا تعذب قلبك حتى بهتُ حَئنك" 

 "وألسى نوادبك، والندب والولولة لا يسمعها "أوزيريس"
 "وما بعثت أحد من قبره، فاحتفل بيومك السعيد دون كلل، 

 "فلن يأخذ أحد معو من متاع الدنيا شيئًا، ومستحيل أن يعود" 

 "من مات" 
 ويُهب فٍ  غُىح أخشي: 

 "كل حطام الدنيا أنت تاركو خلفك، وكل حي مصتَه" 
 "للزوال. كل متاع إلى فناء، وليس لك إلا مسراتك التي" 

 "تتمتع بها فهي ملكك ابغقيقي" 
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 ويٍ أغبَُهى فٍ انذط ػهً ػًم انخُش: 

 "أعط العيش بؼن لا حقل لو، وقدم لنفسك من العمل الصالح"

 يكفل بؽا سعادة الأخرى" "ما 
 ويٍ أغبَُهى فٍ انخًش قىل انشاخم َذػى َذًَته: 

 "ناوليتٍ بشانية عشر قدحًا من النبيذ. إنتٍ أريد أن أشب"
 "حتى أرتوي، إن جوفي حطب جاف"

ويٍ الأغبٍَ انشؼجُخ قىل انفلاح َخبطت ثُشاَه، فٍ أثُبء 

 دسط انقًخ: 

 تَان، أدرسي" "إدرسي لنفسك، إدرسي لنفسك، أيتها الث
 "لنفسك فهذا القش علفك، والقمح قوت سيدك. لا تكلّي"

 "ولا تعرفي في العمل ىوادة فجو ىذا اليوم معتدل" 
وأقدم أغاني ابؼديح التي تتجسم فيها الأساليب الشعرية، والأدبيات 
اللغوية ىي التي قيلت في "سيزوستًيس الثالث"، وىي مقسمة إلى ستة 

 سم منها: أقسام وإليك تربصة ق
 "لك العظمة والمجد! يامليك الديار! لقد شأوت من ساماك" 

 "وعجز من تطاول إليك فأنت سيد ابغكام" 

 "لك العظمة والمجد! يا مليك الديار! أنت كالسد العظيم بوجز" 
 "مهالك الفيضان ويصون الرعية من الغرق" 
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 "لك العظمة والمجد! يا مليك الديار! أنت ابؼأوى يهدأ فيو" 

 "الإنسان حتى يسطع ضوء النهار" 
 "لك العظمة والمجد! يا مليك الديار! أنت مَفْزعَُ ابػائفتُ من" 

 "عَبْث قطاع الطريق، وَعْيث ابؼفسدين" 

 "لك العظمة والمجد! يا مليك الديار! أنت ناصر الضعيف"
 "المحق حتى تنصف لو من ابؼبطل القوي" 

 أنت مظلة القيظ""لك العظمة والمجد! يا مليك الديار! 

 "وخضرة النيل في فصل ابغصيد"
 "لك العظمة والمجد! يا مليك الديار! أنت الركن الدافئ في"

 "زمن الشتاء" 
 "لك العظمة والمجد! يا مليك الديار! أنت في الشدة كابؼعبود"

 "سِخْمِتْ ضد من يطأ أرضك" 

يتُ وقد يعجب الناس إذا ما علموا أن قد كان من عادة قدماء ابؼصر 
أن يأتوا أحيانًا في أثناء حفلبت السرور الكبرى بجثة بؿنطة يطرحونها 
مُسجَاة  "في وسط ابغشد الفرح الطروب" وبؽم أن يعجبوا إذ كيف بهمع 
الناس بتُ أنسهم ورؤية ىذه ابعثث، وما تبعثو في النفس من ابػشية 

ابؼصرية  والفزع، إبما يزول ىذا العجب بعد الذي قدمناه من أمثلة الأغاني
التي برث على عدم ترك فرصة بسر من فرص السرور دون اقتناصها 
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واغتنامها للتمتع بها إلى أقصى ما تشتهيو النفس، وىذ في ىذه اللحظة 
تذكرَ الإنسان بابؼوت وبالفناء وزوال العالم الدنيوي بدا فيو من مسرات 

 ومتاع. 
روره، فإن ويفسر بعض ىذا ما اعتاده الشعب الأبؼاني في حفلبت س

ابغفل المحتشد بعد إذ يقطع في مسراتو شوطاً تتملكو نشوة الطرب، 
 يتصايح منشدًا أغنية شعبية معروفة مطلعها : "لا أدري كيف أنا حزين" 

تلك نهاية العظة وغاية الإبيان، لا يغلب السرور على مشاعر النفس 
 فينسها آخرتها. 

ور قريبة إلى نهاية ابغزن، وابغقيقة أن النهايات متقابلة، فنهاية السر 
 وكثتَا ما يبكي الإنسان لفرط فرحو كما يضحك لشدة حزنو. 

وىكذا ترى الأغاني ابؼصرية القدبية تبرىن على أن أىلها كانوا شعب 
 عمل لا ينسى حظو من ابؼسرات شأن كل شعب سليم التفكتَ عظم ابعاه. 

ي باحث، أن أما عن أبغان تلك الأغاني ونغماتها فليس لنا، ولا لأ
يدل عليها. وكيف بيكن الوصول إلى نغمات عفت منذ آلاف السنتُ، 
وأبغان لم يكن بؽا وعاء غتَ حناجر ابؼغنتُ، وأصابع العازفتُ إذا ما وقعت 

 بالآلات. 
وإذا نطقت نقوش ابؼصريتُ عن براعتهم في فتُ كالتصوير أو الرسم 

فيها للؤذن وحدىا، فليس لتلك النقوش أن تنطق عن نغمات كان ابؼراجع 
 نغمات لا تتًك بؼكان مزاولتها أثرًا ظاىرًا. 
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 الشعز والمىسٍقى المصزٌت القديمت

 ومهزلة الموسيقى بين العلوم والفهون

 انشؼش انًهذٍ

كان الشعر وابؼوسيقى عند قدماء ابؼصريتُ فنا واحدا، وكانت ابػطابة  
طباء وابؼؤرخون كذلك شعرا ملحنا، فكان ابؼوسيقيون ىم الشعراء وابػ

وكانوا موضع بذلة الشعب وتقديسو، يلقبهم طورا بابغكماء وأخرى 
بالأنبياء وترابصة الآبؽة، إذا كانت قصائدىم كلها عظات وحكم، صادرة 
عن حنكة وبذربة، ناطقة عن حق، فوق ما حوتو من جديد الابتداع وغزير 

و روح ابؼادة. وكانت تلك القصائد مرشد الشعب ومدرستو، تبث في
ابؼدنية، وبزلق من الطباع الوحشية رقة ولينا. كذلك كانت إصلبحا بتُ 
الأحزاب ابؼتنافرة، عاملب على نزع العداوة والبغضاء، تقوّي النفس 
وتسوقها إلى الفضيلة، وذلك ما بضل أمثال أفلبطون على تفضيل 

 ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية على سواىا، برغم أنو أجنبي عنها. 
وسيقيون يشرحون في قصائدىم بـتلف القوانتُ ابؼدنية، وكان ابؼ

وأحكام الديانة، وأصول الفلسفة، والتاريخ وغتَ ذلك من العلوم والفنون. 
وإن بلوتارخ ابؼؤرخ اليوناني ابؼعروف، الذي كان حجة القرن الأول 

 ابؼيلبدي، ليقول في ىذا الصدد: 

 الشعر ابؼلحن". "إنو لم يكن للؤقدمتُ واسطة لنشر العرفان غتَ 
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بٍ يقفَّي على ذلك فيقول "لقد كان من ابؼيسور لكل شاعر أن يلحن 
 ما يقصده" 

وىكذا  كان الشعر غنائيا، والقصيد موسيقيا، يتغتٌ بو الشعب، ويتًلً 
 بو كل فرد من أفراده، ويستمتع ابعميع بلذاذة معانيو. 

 انغُبء فٍ انخطبثخ

فمعناه عند الأقدمتُ أن تعطي  –ا وكانت شعر  –أما الغناء في ابػطابة 
لكل كلمة نغمة خاصة  تظهر روح تلك الكلمة ومعناىا عند إلقائها حتى 
 بزرج مقاطع الكلمات على أشكال متباينة تنال من قلب السامع ومشاعره  

وكان الشاعر يبتدئ قصيدتو دائما بدا معناه "إني أغتٍ". وكان ابػطيب 
ت فخرج في النغمة عن أصول درجتها إذا أخطأ في إحدى مقاطع الكلما

من ابغدة أو الثقل عدّ ذلك فيو نقصا كبتَا، وبغق بو من العيب ما يلحق 
بخطيبنا العصري إذا ما أخطأ في بـرج كلمة أو حاد عن أصول القواعد 

 النحوية. 

ولقد جرت العادة أن يصطحب كل خطيب عازفا في أثناء إلقاء 
نا لا يشوش على ابػطيب وإبما يعينو على خطبتو، يوقع لو بآلتو توقيعا ىي

 الأداء. 

 استخدام الأغاني في نشر العلوم
وقد يكون من العجب أن يسود الشعر في ذلك العصر حتى يكون 
لغة ابػطابة، وأن يتناشد الشعراء بابؼوسيقى، ويتحدث ابػطباء بالأبغان. 
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و، وأن إبما يسهل تصور ذلك إذا برققنا أن حاجة القوم كانت تدعو إلي
الناس في تلك العصور ا لقدبية، لم يكونوا قد اىتدوا إلى القراءة والكتابة، 
فما كان للعلماء من سبيل إل نشر العلوم والقوانتُ بتُ الناس غتَ الأغاني 

 التي من السهل أن يتلقنوىا، ويتوارثوىا جيلب بعد جيل. 

لوم طريقة نشر الع –وكان قدماء ابؼصريتُ يفضلون ىذه الطريقة 
على نشرىا بواسطة الكتابة، حتى بعد اختًاع ابغروف  –بواسطة الأغاني 

 ابؽجائية. وليس أدل على ذلك من القصة التالية: 

في عهد ابؼلك "تام" وكان مقر حكمو مدينة طيبة، اختًع توت، أحد 
رجال حاشيتو، ابغروف ابؽجائية، بٍ طلب إلى مولاه السماح لو بتعميم 

 –ابؽا ربظيا في الدولة ابؼصرية، زاعما أن ذلك الفن ىذه ابغروف واستعم
ختَ وسيلة لتقوية ا لذاكرة ونشر العلوم. فأجابو ابؼلك  –فن الكتابة 

 بقولو: 

"ينبغي، حتُ بىتًع الإنسان شيئا أو يبتدع ما يدل على مهارتو. أن لا 
يغفل التفكتَ فيما ينجم عن استعمال ىذا الاختًاع من الفوائد وابؼضار. 

أنت، بصفة كونك أبا ابغروف ابؽجائية، قد بضلك ميلك إليها، وعطفك و 
عليها أن تفكر فيما يؤدي إلى عكس الغرض ابؼنشود منها، فإن مستعملها 
قد يضطر إلى إغفال بسرين ذاكرتهن وبعد أن كانت صور الأشياء نفسها 
ا بذول في خاطره فإنو سيكتفي اليوم بأشكال تلك ابغروف ابؽجائية، اعتماد

على رسومها الظاىرة. وإذن فقد اختًعت ابغروف، لا لتقوّي الذاكرة كما 
تزعم، بل لتشلها عن العمل. وإنك لن تكسب تلبميذك بتلك الوسيلة إلا 
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بؾرد خواطر بدل ابؼعرفة ابغقيقية. وأما من ناحية العلوم فسيستغتٌ 
كوا الشعب عن معلميو ويكتفي بالقراءة، وبذلك يظن عامة الناس أنهم مل

ناصية العلم، وىم بههلون كل شيء. وأما ابؼسألة الاجتماعية فستزيدىا 
حروفك تعقيدًا، فالناس لن برصل العلوم نفسها بل صوراً منها بزدعهم 

 وتبعدىم عن ابغقيقة". 
وبؽذا الرأي دانت الأمم القدبية ردَحَا من الزمن. فقد روى أن ابؽنود 

ن علومهم إلا بواسطة الشعر ابؼلحن.  كانوا لا يلقون بؿاضراتهم، ولا ينشرو 
كذلك يقول اشتًابو أن البلبد الفارسية لم تكن تعرف بضد الآبؽة وشكر 

 الأبطال إلا في الشعر. 

وقد ظل الكثتَ من الفلبسفة والشعراء، حتى بعد انتشار القراءة 
والكتابة، يدينون بدبدأ عدم استعمال الكتابة وعدم تدوين مؤلفاتهم. وإن 

يحدثنا أن الشاعر في عصره كان يأبى أن تدون قصائده بل يكتفي ىومتَ ل
بإلقائها. وكذلك منع ليكورج أن تدون قوانينو التي اشتملت عليها قصائده 

 رغبة في أن تعم أغانيها البلبد. 
وكانت ابؼوسيقى عند قدماء ابؼصريتُ فنا بؿتًما، بل كان ربانيا. إذ 

فلسفة كلها علوم مقدسة، دراستها ابؼوسيقى والديانة والفلك والطب وال
والتبحر فيها وقف على الكهنة وحدىم. وإذن فلب عجب فيما رأيناه من 

 عظيم اىتماىم بأمرىا. 

وكان ابؼصريون يعتقدون أن العلوم ابؼقدسة تتصل كلها بعضها ببعض 
وبؽذا كانت ابؼوسيقى من أركان الديانة، مديرة الآبؽة وحرستو ابؼلوك، 
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 . ورجالو الكهنة

أما عن اتصال ابؼوسيقى بالفلك، بصفة كونهما من العلوم ابؼقدسة، 
فكان وثيقا، ويرتبط الواحد بالآخر بسام الارتباط، إذ كان ابؼصريون بهدون 
شبها كبتَاً بتُ الأجرام السماوية في انتظام حركتها وارتباطها، بعضها 

ا يقع بينها من ببعض، وبتُ النغمات ابؼوسيقية التي تتألف منها الأبغان، بؼ
نظام ثابت وارتباط مناسب. بٍ ألم يكن عدد الكواكب بطسة في بادئ 
الأمر ىي: عطارد الزىرة وابؼريخ وابؼشتًى وزحل، وكذلك كان السلم 
ابؼوسيقي الذي ىو أساس بصيع الأبغان ابؼوسيقية بطاسياً، فلما زاد عدد 

سلم ابؼوسيقي الكواكب إلى سبعة بإضافة الشمس والقمر إيها، أصبح ال
 سباعيًا كذلك. 

وكانوا يرمزون لكل نغمة من النغمات السبع بالرمز ابؽتَوغليفي الذي  
كانوا يرمزون بو بؼماثلها من الكواكب ولذلك استطاعوا تدوين سلمهم 
ابؼوسيقي ابؼكون من السبع النغمات الأساسية، ولو أن ذلك لم بيكنهم من 

سلم ابؼوسيقي على سبع نغمات،  تدوين أبغان أغانيهم. وكما اشتمل ال
كذلك اشتمل الأسبوع على سبعة أيام. فهم يقابلون ابؼوسيقى بالفلك 

 دائماً. 
ولقد اىتدى ابؼصريون بواسطة ىذه ابؼقابلة إلى إبهاد النسب التي 
عليها ىذه النغمات توافقًا، وذلك أنهم كانوا يعتقدون أن كل ساعة من 

ن تلك النغمات السبع، فالساعة ساعات اليوم توافقها نغمة خاصة م
الأولى من أول يوم من ايام الاسبوع توافق النغمة الأولى، والساعة الثانية 
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توافق النغمة الثانية، وىكذا حتى يؤبٌ على بصيع السبع النغمات فيبتدأ 
من أوبؽا ثانية، فالساعة الثامنة من اليوم نفسو توافق النغمة الأولى، 

النغمة الثانية ىكذا ... وبؼا كانت ساعات اليوم والساعة التاسعة توافق 
أربعا وعشرين ساعة، وعدد النغمات سبع نغمات، فإن اليوم الأول ينتهي 
بالنغمة الثالثة، ويبدأ أول ساعات اليوم الثاني بالنغمة الرابعة. وىكذا 
تكون نغمة أي ساعة من ساعات اليوم ىي الرابعة لنغمة بفاثلتها من 

تقدم، فإذا جاء ابؼوسيقى وعزف نغمات ساعة خاصة من ساعات اليوم ابؼ
أيام الأسبوع، ولتكن الساعة الواحدة بعد الظهر مثلب، نشأن من تلك 

النغمات سلم موسيقي كل نغمة فيو ىي الرابعة لسابقتها. فإذا عزف ىذا  
السلم بالعكس، أعتٍ من آخر الأسبوع إلى أولو، نشأ عن ىذا الضرب 

 –سلم ابؼصري القديم. ومن الغريب أنو بهذه الطريقة سلم بطاستُ، ىو ال
يظهر كيف أن النغمتتُ الرابعة وابػامسة  –طريقة موافقة ابؼوسيقى للفلك 

بنا أشد النغمات توافقا مع نغمة القرار واجوابها، وىو ما تؤيده ابؼوسيقى 
ورياضياتها. وىذا أقدم ما عرف من علم الانسجام الصوبٌ "ابؽارموني" 

 يو ابؼوسيقيون تعدد الأصوات. وويسم
 انًىعُقً وانذٍَ

أما ارتباط ابؼوسيقى بالدين عند قدماء ابؼصريتُ فقد كان قويا متينا، 
على بكو ما سبقت الإشارة غليو. وإن اعتقادىم الديتٍ لينهض دليلب 

 صادقا على عظيم تقديرىم بؽذا الفن. 

ة الأقدمتُ، يقول: وإني بؼورد في ىذا الصدد ما كتبو أحد كتاب الفراعن
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"منذ تسلط أوزيريس على أرض مصر رفع عنها الفاقة وابغياة ابؽمجية 
بإرشاده إياىا إلى روح الاجتماع وسر ابغياة بدا سنو فيها من القوانتُ، 
ووجوب تعظيم الآبؽة، فهذب العالم كلو، وأدخل إليو ابؼدنية بغتَ استعمال 

 وىي ابؼوسيقى والشعر". السلبح، بل باستعمال أشرف فنونو وأحلبىا،

ولكن من ىو أوزيريس ىذا الذي أرشد ابؼصريتُ بأغانيو إلى سر ابغياة 
فهذبهم، وأدخل ابؼدنية في العالم بأسره؟ معبودتهم الشمس التي لم ينظروا 
إليها كمنبع للضوء وابغرارة فحسب، بل كمصدر للحياة، يستمد منها 

اج، نارىا العبقرية البشرية التي الإنسان نشاطو للعمل، والأرض قوتها للئنت
 تهب الناس الفنون وكل ما فيو صلبحهم.

ولقد كان أوزيريس، وىو إلو ابؼوسيقى، بوب السرور وابؼوسيقى 
والرقص. وكان لو فرقة من ابؼوسيقيتُ بينها سبع بنات من أمتَ النابغات في 

للفنون فروع ىذا الفن "وقد أطلق اليونان عليهن فيما بعد الآبؽة السبعة 
 ومنها أصل اشتقاق لفظة، موسيقى". (موسى)ابعميلة وأبظوا كلًب منها 

كذلك كان معبودىم "ىوروس" شقيق "أوزيريس" إبؽاً للتوافق والنظام، 
 وكان مدير ابؼوسيقى، وابؼشرف على العزف بالآلات.

ويقول "بلوتارخ" ابؼؤرخ اليوناني القديم، إن ابؼصريتُ كانوا يعتقدون أن 
ومعناه ابن الأبدية، وىو أول بـتًع بؽذا  (مانتَوس)"مانو كتَوبٌ" الآلو 
 الفن.

فإذا كان قدماء ابؼصريتُ يلقبون بـتًع ابؼوسيقى بابن الأبدية، أو 
بويطون أوزيريس بفرقة من ابؼوسيقيتُ لاعتقادىم أنو يسر بذلك، أو 
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رقي  يلقبون مديرىا بإلو النظام والتوافق، فإبما يدل كل ىذا على مقدار
 تفكتَىم في ىذا الفن بشكل لم يسبقهم فيو أرقى الشعوب ابغديثة.

إلى ىنا انتهى بحثنا في ابؼوسيقى عند قدماء ابؼصريتُ، وقد رأينا 
عظمتهم في كل ناحية من نواحيو. وليس بعجيب أن نرى بؽذا الفن ذلك 

لم الشأن العظيم في بلد كان مهد ابغضارة ومنبع العرفان، تشع منو إلى العا
 بأسره نور بصيع العلوم والفنون.

 خلاصخ وافُخ

أردنا بهذه ابػلبصة أن نوفر على القراء وبصهور ابؼعلمتُ والطلبة عناء 
 التلخيص لأىم ما اشتملت عليو بحوث ىذا الكتاب.

وأردنا بوجو خاص أن بكمي الطلبب من ابػطأ إذا بػصوا لأنفسهم، 
 فلعلهم من ذلك يستفيدون.

 قجم الأعش

ابؼؤرخون تاريخ مصر القدبية إلى ثلبثتُ أسرة، تبتدئ بابؼلك يقسم 
ق. م. إلا أنو وإن بدئ  ٖٓٓٗمؤسس الأسرة الأولى حوالي سنة  (مينا)

البحث التاربىي في مصر منذ ذلك العهد، أي بابتداء الأسرة ابؼلكية 
الأولى، فليس معتٌ ىذا برديد مبدأ ابؼدنية ابؼوسيقية في مصر أو أول 

لات ابؼوسيقية فيها، إذ ليس من ابؼيسور أن نثبت بالتدقيق تاربىاً ظهور الآ
لبدء ىذه ابؼدنية، وغاية ما نعلم أن آثاراً عثر عليها الباحثون كشفت عن 
حضارة وافرة كان يتمتع بها ابؼصريون لثمان آلاف سنة قبل ابؼيلبد وأن 

دة صور الآلات موسيقية كملت صناعتها وتركت وراءىا ابػطوات العدي
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التي يستلزمها تطور تلك الآلات قد عثر عليها، في أقدم النقوش ابؼصرية 
 من عهد ما قبل الأسر. 

 يىعُقً انذونخ انقذًَخ

الدولة القدبية، وتشتمل على إحدى عشرة أسرة من الأولى إلى ابغادية 
عشرة، كانت ذات مدنية موسيقية مهذبة آية في الرقي. وإننا لنرى، منذ 

ولة، فرقاً موسيقية منظمة ثابتة التأليف تتكون عادة من ثلبثة بداية تلك الد
 عناصر أساسية ىي: 

 ابؼغتٍ .ٔ

 العازف بابعنك .ٕ

 اللبعب بالناي .ٖ

وقد يتكرر أفراد كل نوع من ىذه الأنواع الثلبثة، وقد يشتًك في تلك 
الفرق النافخ في الزمارة ابؼزدوجة. وكان ابؼغتٍ أىم العناصر التي تتألف 

 فرق ابؼوسيقية، وىو رئيسها وقائدىا.منها تلك ال

وإن نقوش تلك الدولة لتفصح عن مدنية موسيقية ناضجة وأن آلاتها 
ابؼوسيقية حتى منذ بداية تلك الدولة، مستوفاة قد بً بناؤىا وبزطت أدوار 

 نشأتها الأولى.

 وقد توفرت فيها الآلات ابؼوسيقية بأنواعها الثلبثة.
 :(النقرآلات )فمن آلاتها الإيقاعية 

 ابؼصفقات على اختلبف أنواعها وأبنها:
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 القضبانابؼصفقة .ٔ

 الأذرعابؼصفقة .ٕ

 الأرجلببؼصفقة .ٖ

 الألواحابؼصفقة .ٗ

 الرءوسابؼصفقة .٘

 الأجراس وابعلبجل .ٙ

 الشخاليل .ٚ

 ومن آلات النفخ:
 الناي بنوعيو الطويل والقصتَ .ٔ

 الزمارة ابؼزدوجة .ٕ

شفت عنها وأما الآلات الوترية، فإن الآلة الوترية الوحيدة التي ك
أو )نقوش تلك الدولة فهي آلة ابعنك أو الصنج وكانت من النوع ابؼنحتٍ 

 (ابؼقوس
 يىعُقً انذونخ انىعطً

الدولة الوسطى، وتشتمل على ست أسر من الثانية عشرة إلى السابعة 
عشرة، كانت موسيقاىا في بؾموعها موسيقى الدولة القدبية، وقد ظهرت 

ت فقد جدت في نقوشها الطبول وآلات في عهدىا زيادة يستَة في الآلا
، وكذلك ظهر (السستًوم ابؼنحتٍ والسستًومالناقوسي)السستًوم بنوعيها 
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في عهدىا، لأول مرة في مصر، آلة الكنارة وآلة ابعنك الكنفي، غتَ أنو لم 
 يعم انتشاربنا إلا في عهد الدولة ابغديثة.

 طبثغ يىعُقً انذونتٍُ انقذًَخ وانىعطً

تلك العصور، مناسبة لآلاتها ابؼوسيقية، أبغانًا ىادئة وفي  كانت أبغان
حد الاعتدال؛ فإن الأصوات التي تصدر من آلة الصنج ضعيفة خافتة، 
والناي أقل الآلات قوة صوتية، وابؼغتٍ وىو أىم عناصر الفرق ابؼوسيقية  

 كان لا يفتح فاه إلا قليلًب.
لك العصور لتنهض وإن حركات الرقص التي تبيناىا في معظم نقوش ت

دليلًب على تلك ابغقيقة فهي حركات بطيئة ىادئة، قلّ أن تظهر فيها 
حركات سريعة، كذلك أسلوب النقش في تلك العصور ينطق بدا كان في 

 خلق أصحابها من الطمأنينة وابؽدوء. 
وىكذا كان طابع موسيقي تلك الدولتتُ ملبئماً لشعب معتدل يقوم 

نصيبو من ابؼسرات، بل كانت تلك ابؼوسيقى  بقسطو من العمل ولا ينسى
موسيقى عبادة تقتضي ابػشوع وابؽدوء وابعد نائية عن كل مغالاة 
وإسراف، بل قل إنها موسيقى ملكية حيث كان نقيب ابؼغنتُ يعتبر من 

 أقرباء ابؼلك.

أما عن السلم ابؼوسيقي الذي كان مستعملًب في تلك الدولتتُ فهو 
جات الكاملة ابػالي من أنصاف النغمات. وبؽذا السلم ابػماسي ذو الدر 

فإنا نرى آلات النفخ تتًاوح ثقوبها في الغالب بتُ ثقبتُ وأربعة ثقوب. 
وكذلك فإن آلة الصنج القدبية ندر أن زادت أوتارىا على ابػمسة وإن 
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 زادت كانت الزيادة وتراً أو وترين على سبيل الاحتياط.
 ػصش انهكغىط

الأسرة الثالثة عشرة فالرابعة عشرة حتى بزاصم ما انتهى ابغكم إلى 
أمراؤىا وتنازعوا أمرىم بينهم فأدى تنازعهم إلى اضطراب ابغكم، واختلبل 

 الأمن، ومكن ابؽكسوس من احتلبل مصر قرناً كاملًب.

وكان عصر ابؽكسوس عصراً مظلماً في التاريخ ابؼصري، ولم بىلدوا لنا 
نقش حتى بسكن ابؼصريون بفضل ظهور من أيام حكمهم أثراً من كتابة أو 

من طردىم  (قبل ابؼيلبد ٓٓٙٔحوالي سنة )اللؤسرة الثامنة عشرة حتى 
وإنشاء الدولة ابغديثة فارتفع ذلك الستار ابؼظلم الذي حجب عصر 

 ابؽكسوس وعاد التاريخ ابؼصري إلى جلبئو ووضوحو 
 يىعُقً انذونخ انذذَثخ

 -طابع ابؼوسيقى: ألثرت مصر بابؼدنية الأسيوية وتغتَ
الدولة ابغديثة وتشتمل على أربع عشرة أسرة من الثامنة عشرة إلى 
الأسرة الثلبثتُ قد بدأت حكمها بفراعنة أقوياء توغلوا في أرض ابعزيرة 
وامتدت أملبكهم إلى قلب آسيا الصغرى فاتصلت مصر بابؼدنية الأسيوية 

 حتى لقد أصبح في بلبط اتصالًا وثيقاً وأثر ذلك في ابؼوسيقى ألثتَاً قوياً 
ابؼلك فرقتان موسيقيتان إحدابنا مصرية والثانية أسيوية. ولقد تغتَت 
ابؼوسيقى ابؼصرية في الدولة ابغديثة تغتَاً تاماً عما كانت عليو في الدولتتُ 
القدبية والوسطى فابؽدوء والاعتدال والبطء والبساطة وغتَىا من صفات 

ل بؿلو موسيقى على نقيض تلك الصفات، ابؼوسيقى القدبية قد اختفى وح
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وكان ذلك بسبب أن تبدلت الآلات ابؼوسيقية في كثتَ من أنواعها وما 
تبقى من الأنواع القدبية دخل عليو كثتَ من التغيتَ فتعددت أنواع آلة 
الصنج وكبر حجمها وزاد عدد أوتارىا كثتَاً وعم انتشار آلة الكنارة وحل 

صوت بؿل الناي الطويل ابؽادئ، كذلك كثرت ابؼزمار ابؼزدوج ابغاد ال
 أنواع الطبول والصنوج والصاجات والدفوف.

ولقد أصبحت ابؼوسيقى في الدولة ابغديثة حادة مبالغة في ابغدة كثتَة 
الضوضاء. يتجلى ذلك في نقوش تلك العصور سواء في موسيقى الرقص 

 أو موسيقى الولائم أو موسيقى البلبط ابؼلكي.
لسلم ابؼوسيقي، فبعد أن كان بطاسياً أصبح سباعياً. وقد تغتَ ا 

ولقد وضح من التجارب التي عملت في سبيل مقايسة أبعاد ىذا السلم ان 
نغماتو كانت كلها تقريباً في أبعادىا "بردات وعربات" أي أنها نغمات كاملة 

 وأنصاف نغمات.

 اِلاد انىتشَخ: -أ

ود ذو الرقبة القصتَة، والعود ذو الرقبة الطويلة بفصيلتيو: الع)العود 
 الكنارة. ("الطنبور"

 وقد تعددت أنواعو فكان منها:  (أو الصنج)ابعنك 
 ابعنك ابؼنحتٍ .ٔ

 ابعنك ذو ابغامل .ٕ
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 ابعنك الزاوي .ٖ

 ابعنك الكتفي .ٗ

وقد كبر الصندوق ابؼصوت لآلة ابعنك وكبر عدد أوتارىا حتى فاقت 
 العشرين أحيانًا.

 ُفخ:آلاد ان -ة

 ابؼزمار ابؼزدوج .ٔ

 (البوق)النفتَ  .ٕ

 (وكان نادر الاستعمال)الناي  .ٖ

 (وقد اختًعت في مصر بعد انتهاء الأسر)الأرغن  .ٗ

 اِلاد الإَقبػُخ: -خـ

 الصاجات .ٔ

 الكاسات .ٕ

 ابؼقارع الصنجية .ٖ

 (بقسميها الدفوف ابؼستديرة، والدفوف ابؼربعة)الدفوف  .ٗ

 (وكانت بـتلفة الأنواع)الطبول  .٘

 (يو ابؼنحتٍ والناقوسيبنوع)السستًوم .ٙ

ولم تتخذ الدولة ابغديثة في تكوين فرقها ابؼوسيقية نظاماً معيناً، كالذي 
قدمناه في الدول القدبية، بل سعت في ذلك فألفت فرقاً بـتلفة التجانس 
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 يغلب فيها توافر آلات ابعنك والطنبور وابؼزمار ابؼزدوج.
 انًىعُقً انًصشَخ انقذًَخ وأغبَُهب

 تُ العلوم والفنونومنزلتها ب
 -الموسيقى ومحافظة الكههة عليها:

كانت ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية ابؼثل الأعلى بؼوسيقات العالم في كل 
العصور ابؼختلفة ويرجع الفضل في ذلك الكهنة وعظيم سهرىم عليها 
وعنايتهم بها سيما بعد أن أخذت مصر تنوء بغزوات الأمم الأجنبية فقد 

ىب مدنيات تلك ابؼمالك الفابرة بددنية مصر خشى الكهنة أن تذ
ابؼوسيقية فوقفوا من الشعب موقف ابؼنذر المحذر يطالبونو بالتمسك 
بددينتو. ولقد بسكن الكهنة، بدا كان بؽم من النفوذ، من المحافظة على ابؼدنية 

 ابؼصرية والعمل على استبقائها بعيدة عن ابؼؤثرات الأجنبية.
ياكل كل ما كان دخيلًب واقتصروا في العبادة ولقد أبعد الكهنة عن ابؽ

 على استعمال الآلات ابؼصرية البحتة التي كانت تستعملها الدولة القدبية.

أما خارج ابؼعابد فقد سن الكهنة للموسيقى قوانتُ تصونها من التأثر 
بدا ىو أجنبي عنها ولم يتًكوا ابؼوسيقى حرة بل قيدوىا بقوانتُ خاصة برتم 

ل مزاولتها في سن معينة وتقيد الشبان بعدم التغتٍ إلا بدا ينتقيو على الأطفا
بؽم الكهنة من ابؼوسيقى ابعيدة التي تطهر النفس وبرث على الفضيلة 
ومكارم الأخلبق. وبهذا بسكنت مصر من المحافظة على مدنيتها ابؼوسيقية 
برغم ما تعاقب عليها من مدنيات أجنبية قوية متعددة، بل كان على 

كس ألثتَ ابؼدنية ابؼصرية شديداً جداً في كل من غزاىا من الأمم. الع
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وإنتأثر ابؼوسيقى اليونانية، على بظو شأنها، بابؼوسيقى ابؼصرية القدبية 
 لينهض دليلبً قاطعاً على ذلك.

 -الأغاني المصرية:

امتازت الأغاني ابؼصرية القدبية بجمعها بتُ نهاية ابعد ونهاية اللهو شأن 
شعوب التي كملت حضارتها، ونضجت ثقافتها، يؤدي أبناؤىا أغاني ال

واجبهم بـلصتُ بٍ لا يغفلون في الوقت نفسو نصيبهم من مسرات ابغياة. 
وقد بسثلت تلك الظاىرة واضحة جلية في الأغاني ابؼصرية القدبية. وكانت 
تتناول مديح الآبؽة، وذكر ابؼوت، وابغض على عمل ابػتَ، وابغث على 

 سرات ابغياة، كما كانت بسيل إلى ذكر العمل والقيام بالواجب.العناية بد
ولقد وصل إلينا الكثتَ من ىذه الأغاني التي تدل في بؾموعها على أن 

 أىلها كانوا شعباً سليم التفكتَ عظيم ابعاه.
أما أبغان الأغاني ونغماتها فإنو بفا لا بيكن الوصول إليو إذ لم يكن بؽا 

تُ وأصابع العازفتُ بالآلات، وليس للنقوش التي وعاء غتَ حناجر ابؼغن
دلتنا بدقة تصويرىا على بـتلف أنواع الآلات التي كانت مستعملة في تلك 

 العصور القدبية أن تدلنا على أبغان تلك الأغاني.
انشؼش وانًىعُقً انًصشَخ انقذًَخ ويُضنخ انًىعُقً 

 ثٍُ انؼهىو وانفُىٌ

ابؼصريتُ فناً واحداً، وكان الشعر كان الشعر وابؼوسيقى عند قدماء 
ابؼلحن مرشد الشعب ومدرستو، يبث فيو روح ابؼدنية ويهذب طبعو رقة 
وليناً. وكان إصلبحاً بتُ الناس بوث على الفضيلة ويقوي النفس، يقوم 
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بشرح بـتلف القوانتُ ابؼدنية وأحكام الديانة، وأصول الفلسفة والتاريخ 
كما كان الشعر لغة ابػطابة كذلك. فكانت   والعلوم. وكان الشاعر موسيقياً 

 الأغاني ىي السبيل إلى نشر العلوم والقوانتُ بتُ الناس. 
وكانت ابؼوسيقى عند قدماء ابؼصريتُ فناً بؿتًماً مقدساً، يعتقدون 

 اتصالو بالعلوم ابؼقدسة الأخرى وبخاصة الديانة والفلك.
الفلك من ارتباط، ولقد استطاع ابؼصريون، بدا جعلوا بتُ ابؼوسيقى و 

تدوين النغمات ابؼوسيقية التي أللف منها سلمهم ابؼوسيقي وذلك بأن 
رمزوا لكل نغمة من النغمات السبع بالرمز ابؽتَوغليفي الذي كانوا يرمزون 
بو بؼماثلها من الكواكب، ولو أن ذلك لم بيكنهم من تدوين أبغان أغانيهم.  

 معرفة اتصال النغمات بعضها كذلك اىتدوا بدقارنة ابؼوسيقى بالفلك إلى
 ببعض وأكثرىا توافقاً وقابلية للبمتزاج.

أما ارتباط ابؼوسيقى بالدين فقد كان قويًا إذ نصبوا أكبر معبوداتهم 
آبؽة عليها، كما كانوا يلقبون بـتًعها بابن الأبدية ومديرىا بإلو النظام 

وحدىم فهم والتوافق. وكانت دراستها والتبحر فيها وقفاً على الكهنة 
 رجابؽا وابغفظة عليها.
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 دلٍل الصىر

 في ىذا الكتاب

 (من نقوش قبل الأسرة)ابن آوى يعزف بالناي  ٔصور 
 (ٜٓأىرام ابعيزة مقبرة رقم )آلة ابعنك من نقوش الأسرة الرابعة   ٕصور 
من )عازف بالناي، ومغتٍ، وعازف بالصنج، وعازف بالزمارة ابؼزدوجة  ٖصور 

 (ٖٖٕرة ابػامسة بدتحف القاىرة رقم نقوش الأس
 عازف بالناي الطويل ٗصور 
 عازف بالناي وعازف بالزمارة ابؼزدوجة ٘صور 
من نقوش الأسرة ابػامسة مقبرة رقم )رقص ابغصاد بالقضبان ابؼصفقة ٙصور 

ٔ٘) 
 (بؿفوظة في ابؼتحف ابؼصري ببرلتُ)الأذرع ابؼصفقة ٚصور 
 (ة في ابؼتحف ابؼصري ببرلتُبؿفوظ)الأرجل ابؼصفقة ٛصور 
 إناء من قبل الأسر ابؼنقوش عليو الألواح ابؼصفقة ٜصور 
 رقص من نقوش الأسرة السادسة تستخدم فيو الرءوسابؼصفقة ٓٔصور 
 (بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ)أجراس وجلبجل  ٔٔصور 
 (بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ)شخليلة من ابػيزران  ٕٔصور 
 طبل من نقوش مقابر بتٍ حسن ٖٔصور 
 (بؿفوظ بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ)السستًوم ابؼنحتٍ   ٗٔصور 
 (من نقوش الأسرة الثانية عشرة)السستًومالناقوسي ٘ٔصور 
 الرقص ابعميل: راقصات ومصفقات من نقوش الدولة القدبية ٙٔصور 
 الرقص الفتٍ: راقصات من نقوش الأسرة ابػامسة  ٚٔصور 
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 رقص الصور ابغية من نقوش الدولة الوسطى مدافن بتٍ حسن ٛٔصور 
رقص ابؼوتى بالدفوف والقضبان ابؼصفقة من نقوش الدولة ابغديثة في  ٜٔصور 

 سقارة
 حفلة راقصة من نقوش الأسرة الثامنة عشرة في طيبة ٕٓصور 
 (بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ)العود ذو الرقبة القصتَة  ٕٔصور 
 (بؿفوظة في ابؼتحف ابؼصري ببرلتُ) ٕٔريشة العود ابؼرسوم في صورة  ٕٕصور 
 عود "مدافن طيبو" ٖٕصور 
 طنبور من نقوش طيبة في الأسرة الثامنة عشرة ٕٗصور 
 فيها العازف بالطنبور وتستعمل تلك الآلة بحملها رأسية  ٕ٘صور 
 ٖٛطيبة مقبرة  عازفة بالكنارة من نقوش الأسرة الثامنة عشرة مدافن ٕٙصور 
 ٖٔٔعازفة بالكنارة من نقوش الأسرة التاسعة عشرة في طيبة مقبرة  ٕٚصور 
القضيب الأمامي للكنارة ملفوف عليو ابغلقات التي تثبت فيها  ٕٛصور 

 الأوتار
 كنارة بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ  ٜٕصور 
 منظورة من أسفل ٜٕنفس الكنارة ابؼرسومة في صورة  ٖٓصور 
كنارة واقفة وكنارة يدوية من فرقة أمينوفيس الرابع من الأسرة الثامنة  ٖٔصور 

 عشرة في تل العمارنة
 (مقبرة رمسيس الثالث)عازفان بالصنج من نقوش الأسرة العشرين  ٕٖصور 
 أوتار ٜفيها صنج صغتَ ذو حامل بو  ٖٖصور 
 ابعنك الزاوي ٖٗصور 
 اويأشكال بـتلفة من ابعنك الز  ٖ٘صور 
صنج من النوع الزاوي بو واحد وعشرون وتراً من عصر ملوك سايس،  ٖٙصور 

وإلى بيتُ الآلة مقطع مكبر بعزء من نهاية بعض الأوتار مثبت في 
 (وتلك الآلة بؿفوظة بدتحف اللوفر بباريس)الأوتاد 
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 ابعنك الكتفي ٖٚصور 
 شرةجنك وطنبور ومزمار مزدوج من نقوش الأسرة الثامنة ع ٖٛصور 
 عازف بالنفتَ أمام إيزيس من نقوش الرومان  ٜٖصور 
 حرس ابؼلك أمينوفيس الرابع من نقوش مدافن العمارنة ٓٗصور 
رقص تستعمل فيو إحدى النساء الصاجات من نقوش طيبة في الأسرة  ٔٗصور 

 الثامنة عشرة مقبرة أمنحتب
 صورة كاسات بابؼتحف البريطاني ٕٗصور 
 (بؿفوظة بابؼتحف ابؼصري ببرلتُ)ارع الصنجيةإحدى ابؼق ٖٗصور 
 ضاربات بالطبول من نقوش الأسرة الثامنة عشرة  ٗٗصور 
 (ق. م ٓٓٛحوالي سنة )دف من نقوش العهد ابؼتاخر ٘ٗصور 
فرقة موسيقية مؤلفة من: عازفة بالصنج ذي ابغامل ومصفقة وعازفة  ٙٗصور 

 بالطنبور 
ازفة بالصنج وعازفة بالطنبور وعازفة فرق موسيقية مؤلفة من: ع ٚٗصور 

 بابؼزمار ابؼزدوج وعازفة بالصنج الكتفي ومصفقة
فرقة موسيقية مؤلفة من: عازفة بالصنج ذي ابغامل وعازفة بالطنبور  ٛٗصور 

 وعازفة بابؼزمار ابؼزدوج
فرقة موسيقية مؤلفة من: عازفة بالصنج الزاوي وضاربة بالطبل  ٜٗصور 

 لكنارة وعازفة بالعودومصفقتتُ وعازفة با
فرقة موسيقية مؤلفة من: عازف بابؼزمار ابؼزدوج ومصفقة وعازفة  ٓ٘صور 

 بالصنج وعازفتان بالطنبور
فرقة موسيقية دينية بها: عازف بالصنج وعازف بالطنبور وعازفان  ٔ٘صور 

 بالناي وكاىن
ن بابؼزمار فرقة موسيقية بسثل ابؼوسيقى على لسان ابغيوان فيها عازفا ٕ٘صور 

 ابؼزدوج وعازف بالطنبور وعازف بالكنارة وعازف بالصنج
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فرقة موسيقية حربية مكونة من: عازف بالبوق وضارب بالطبلة  ٖ٘صور 
 وعازف بآلة غربية وعازفان بابؼصفقات

 

 دنُم انهىدبد انًهىَخ

 تبتُ بـتلف أنواع الرقص عند قدماء ابؼصريتُ لوحة
للتاريخ ابؼصري القديم وبيان طابع ابؼوسيقى في كل تبتُ ربظاً بزطيطياً  لوحة

 من الدول الثلبث
 لعازفة بالطنبور من نقوش الدولة ابغديثة، مدافن طيبة لوحة
 شاملة بعميع أنواع الآلات الوترية التي عرفتها مصر قدبياً  لوحة
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 دلٍل الأعلام

 في ىذا الكتاب 
 مرتبة وفق ابغروف ابؽجائية

 ٔٛن: صولو  ٔٛأرفيوس: 
 ٘ٚفينس:  ٛٛإشتًابو: 

 ٔٛفيثاغورث:  ٙٛ، ٔٛ، ٓٛأفلبطون: 
 ٘ٚفيكتور لوري:  ٖٙأمنحتب: 

 ٗٔفيلوتو:  ٓٙ، ٗ٘، ٔ٘أمينوفيس الرابع: 
 ٕٙكتيسيبيوس:  ٜٔ، ٕٛأوزيريس: 

 ٕٔكونفوشيوس:  ٓٙ، ٜ٘، ٖٔإيزيس: 
 ٘ٚ: (فيكتور)لوري  ٜٚبرستد: 
 ٜٛليكورج:  ٖ٘، ٖٔبسطو: 
 ٜٔ: (مانتَوس)مانو كتَوني ٜٔ، ٙٛ: بلوتارخ

 ٗٔمندل:  ٛٛتام: 
 ٖٔمينا:  ٕ٘بروبسس الثالث: 
 ٖ٘، ٖٔ، ٖٓىاتور:  ٔٙبروبسس الرابع: 

 ٜٔىوروس:  ٛٛتوت: 
 ٜٛىومتَ:  ٕ٘رمسيس الثالث: 

 ٔٛ، ٜٚىتَودوت:  ٙٚزاكس: 
 ٕٙىتَون:  ٗٛسخمت: 

 ٖٛسيزوستًيس الثالث: 
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 تدلٍل اَلاث المىسٍقٍ

 في ىذا الكتاب 
 مرتبة وفق ابغروف ابؽجائية

 (أنظر ذراع، ومصفقات)أذرع مصفقة:  
 (، ومصفقاتٕأنظر رجل )أرجل مصفقة:  
 أرغن 
 أرغول 
 (أنظر إيقاع)الآلات الإيقاعية:  
 (أنظر نفخ)آلات النفخ:  
 (أنظر إيقاع)آلات النقر:  
 (أنظر وتر)الآلات الوترية:  
 (ظر لوح، ومصفقاتأن)الألواح ابؼصفقة:  
 (آلات النقر)آلات إيقاعية  -إيقاع  
 بيانو 
 (أنظر طنبور)بزق:  
 (نفتَ)بوق 
 (جلبجل)أجراس  -جرس  
 (أنظر جرس)جلبجل:  -جلجل  
 (صنج)جنك  
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 دفوف -دف  
 الأذرع ابؼصفقة -ذراع  
 الرءوسابؼصفقة -رأس  
 الأرجل ابؼصفقة -رجل  
 زمارة 
 (أنظر زمارة)زمارة مزدوجة  
 سستًوم 
 شخاليل -شخليلة  
 (صناجات، صنوج)صاجات  
 (أنظر صاجات)صناجات 
 (أنظر صاجات)صنوج  
 (أنظر جنك)صنج "آلة وترية"  
 (طبلة)طبول  -طبل  
 (أنظر طبلة)طبلة:  
 (العود ذو الرقبة الطويلة -بزق )طنبور  
 عود 
 فلوت 
 قانون 
 القضبان ابؼصفقة -يب قض 
 موسيقى القرب -قرب  
 كاسات 
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 كنارة 
 كمنجة 
 الألواح ابؼصفقة -لوح  
 (موسيقار)مثقال 
 مربع 
  مزمار 

 (أنظر مزمار)مزمار مزدوج 
 (تصفيق)مصفقات 
 (أنظر مثقال)موسيقار 
 (أنظر بوق)نفتَ 
 ناي 
 آلات النفخ -نفخ  
 (أنظر الإيقاع)آلات النقر:  -نقر  
 نقارات 
 (أنظر جنك)ىارب  
 الآلات الوترية -وتر  
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 دلٍل البلدان والقبائل

 في ىذا الكتاب
 مرتبة وفق ابغروف ابؽجائية

 آسيا الصغرى 
 الأثيوبيون 
 اسكتلندا 
 الإسكندرية 
 الأشوريون 
 (أنظر اليونان)الإغريق  
 أبؼانيا 
 أورانج كوبو 
 إيطاليا 
 باريس 
 برلتُ 
 برما 
 بتٍ حسن 
 ابعزيرة 
 ابعيزة 
 ابغتيتيتُ 
 الرومان 
 سقارة 
 سوريا 
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 سومطرة 
 (جزيرة)سيلبن  
 (شبو جزيرة)سينا 
 الصتُ 
 طيبة 
 العرب 
 العمارنة 
 الفانيجة 
 الفرس 
 لفيداا 
 القاىرة 
 القوط 
 القوقاز 
 لندن 
 اللوبيون 
 ليدن 
 ليفربول 
 ليون 
 ابؽكسوس 
 ابؽند:  
 اليونان 
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هزادفاث اَلاث الىاردة في هذا الكتاب باللغتين الألمانٍت 
 والانجلٍزٌت

 مرتبة وفق الأنواع الثلبثة للآلات
 الآلات الإيقاعية فآلات النفخ فالآلات الوترية

 اسم الآلة باللغة
 العربية

 اسم الآلة باللغة
 الألمانية

اسم الآلة باللغة 
 الانجليزية

 الآلات الإيقاعية:
 (آلات النقر)

SCHLAGINSTRUM-

ENTE 

PERCUSSION 

INSTRUMENTS 

 ,Klappen ابؼصفقات

Selbstklinger 
Clappers 

 Kopfklappern الرءوسابؼصفقة
Head-

shapedclappers 

 Armklappern الأذرعابؼصفقة
Arm-shaped 

clappers 

 ,Plattenklappern الألواحابؼصفقة

Hakenklappern 
Plane clappers 

 ,Stabklappern القضبانابؼصفقة

klappernschaeger 
Clapping bars 

 Gabelbecken Rattles ابؼقارع

 Becken Metal clacks الصنوج

 Kastagetten Bones الصاجات

 Becken Cymbals الكاسات

 Gefaessrassein Rattles الشخاليل

 Glocken Bells, Jingles (ابعلبجل)الأجراس 

 Sistrum Sistrum السستًوم

 Buegelsistrum Hooped sistrum السستًوم ابؼنحتٍ
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 Naossistrum Bell sistrum السستًومالناقوسي

 Rahmentrommel Tambourine دفوف -دف 

 Trommel Drum طبول -طبل  -طبلة 

 ,Pauken نقارات

schellentrommel 

Kettledrums 

(Nakers) 
 LUFTINSTRUMENTE آلات النفخ:

BLASINSTRUMENTE 

WIND 

INSTRUMENTS 

 Oboe Single reed pipe ابؼزمار

 Oboe Double pipes ابؼزمار ابؼزدوج

الزمارة )الزمارة 
 Doppelklarinette Double clarinets (ابؼزدوجة

 Floete (Nay) الناي
Flute (Ancient 

Egyptian) 
 Floete Flute (Modern) فلوت

 Trompete Trumpet (النفتَ)البوق 

 Panpieife Pan-pipe ابؼثقال أو ابؼوسيقار

 Sackpieife Bagpipe موسيقى القرب

 Orgel Organ أرغن

-SAITENINSTRU الآلات الوترية:

MENTE 

STRING 

INSTRUMENTS 

 Lyra, Leier Lyre الكنارة

 Laute Lute العود

 Laute Tamboura الطنبور

 Harfe Harp (الصنج)ابعنك 

 Bogenharfe Bent harp, (Harpa) ابعنك ابؼنحتٍ

 Winkelharfe ابعنك الزاوي
Angular harp, 

(Trigonon) 

 Schulterharfe Shoulder harp ابعنك الكنفي
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 Stuetzharfe Stool harp ابعنك ذو ابغامل

 Geige, Violine Violin الكمنجة

 Klavier, Piano Piano البيانو

 
 أعئهخ

 لاعتزكبس يب خبء فٍ هزا انكتبة

 كيف نشأت ابؼوسيقى، وفيم استخدمها الإنسان الأول؟ .ٔ

 ابؼوسيقية، وكيف بيكن التدليل على ذلك؟ما ىي أقدم الآلات  .ٕ

إلى كم نوع تنقسم الآلات ابؼوسيقية، وما ترتيب ىذه الأنواع في  .ٖ
 التاريخ؟

، وكيف كانت نشأة (آلات النقر)كيف نشأت الآلات الإيقاعية  .ٗ
 آلات النفخ، وكيف نشأت الآلات الوترية؟

أذكر بعض صفات موسيقى الشعوب الفطرية. كيف بيكن التدليل  .٘
 ى ما تقول؟عل

 ما أىم النواحي التي يبحث فيها التاريخ ابؼوسيقي؟ .ٙ

 إلى كم حلقة ينقسم التاريخ ابؼوسيقي، وما برديدىا؟ .ٚ

متى يبتدئ التاريخ ابؼوسيقي عند قدماء ابؼصريتُ، وىل برديد ىذا  .ٛ
 التاريخ معناه ابتداء ابؼوسيقى عندىم؟ دلل على إجابتك بأمثلة.

ابؼوسيقية في الدولة القدبية، والعناصر قل ما تعرفو على نظام الفرق  .ٜ
 الأساسية التي كانت تتألف منها تلك الفرق.
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 ماذا تعرفو عن ابؼغتٍ في تلك العصور؟ .ٓٔ

أذكر أىم آلات النفخ التي كانت تستعمل في الدولتتُ القدبية  .ٔٔ
 والوسطى، وما تعرفو عن كل من ىذه الآلات.

بية؟ صف ىذه ما ىي الآلات الوترية التي عرفتها الدولة القد .ٕٔ
 الآلات وكيفية استعمابؽا.

في الدولتتُ  (آلات النقر)أذكر ما تعرفو من الآلات الإيقاعية  .ٖٔ
 القدبية والوسطى.

ىل كان عند قدماء ابؼصريتُ آلات لا تستعمل إلا في العبادة؟ ما  .ٗٔ
 ىي ىذه الآلات وما أنواعها؟

ما ىل جدت آلات في الدولة الوسطى لم تعرفها الدولة القدبية، و  .٘ٔ
 ىي تلك الآلات؟

متى كانت الآلات ابؼوسيقية مصرية بحتة لم تتأثر بأية مدنية أجنبية،  .ٙٔ
 وما ىي ىذه الآلات؟

كيف كان طابع ابؼوسيقى ابؼصرية في الدولتتُ القدبية والوسطى،  .ٚٔ
 وكيف تدلل على ما تقول؟

ىل كانت ابؼوسيقى موضع احتًام عند قدماء ابؼصريتُ أو موضع  .ٛٔ
 مهانة، وكيف؟

 علبقة الرقص بابؼوسيقى في ابؼمالك القدبية؟ما  .ٜٔ

كيف كان قدماء ابؼصريتُ ينظرون إلى الرقص، ومتى كانوا يقومون  .ٕٓ
 بو؟
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 ما ىي الصفات العامة التي بقدىا في الرقص عند قدماء ابؼصريتُ؟ .ٕٔ

 ما ىي أنواع الرقص ابؼشهورة عندىم؟ .ٕٕ

 ماذا كان يستعمل من الآلات ابؼوسيقية بؼتابعة حركات الرقص؟ .ٖٕ

ماذا تعرف عن السلم ابؼوسيقي ابؼصري في الدولتتُ القدبية  .ٕٗ
 والوسطى؟

 ماذا أصاب التاريخ ابؼوسيقي ابؼصري في نهاية الدولة الوسطى؟ .ٕ٘

متى يبتدئ تاريخ الدولة ابغديثة، وما ىي الظاىرة التي ظهرت في  .ٕٙ
 ابؼوسيقى بظهور تلك الدولة؟

لدولة ما ىي أىم الآلات الوترية التي وجدت في عصر ىذه ا .ٕٚ
 ابغديثة؟

ما الذي تعرفو من أنواع العود في تلك الدولة؟ صف ما تعرفو من  .ٕٛ
 ىذه الأنواع.

ىل دخل على آلة ابعنك تغيتَ في عصر الدولة ابغديثة، وىل ظهر  .ٜٕ
 منها في ذلك العصر أنواع أخرى جديدة؟ أذكر ما تعرفو عن ذلك.

 ىل عرف قدماء ابؼصريتُ تعدد التصويت، وكيف كان ذلك؟ .ٖٓ

 بلغت ىذه الآلة أرقى درجة في الصناعة؟ متى .ٖٔ

ما الذي تعرفو عن آلة الكنارة في الدولة ابغديثة، وكيف كانت  .ٕٖ
 أوتار تلك الآلة؟ (تضبط)تسوى 

 ىل وجد في النقوش نوع من آلة الكنارة غتَ النوع ابؼعتاد؟ .ٖٖ
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 كيف تفسر تسمية بعض العرب لآلة الكنارة بالصنج ذي الأوتار؟ .ٖٗ

التي عرفتها الدولة ابغديثة؟  (آلات النقر)عية ما ىي الآلات الإيقا .ٖ٘
 صف تلك الآلات على قدر الإمكان.

ىل حدث انقلبب ظاىر في آلات النفخ في الدولة ابغديثة؟ أذكر  .ٖٙ
ما تعرفو عن آلات النفخ في تلك الدولة، وىل كان من بتُ تلك 

 الآلات ما ىو مصري بحت؟

ديثة، وىل اتبع في كيف كان تكوين الفرق ابؼوسيقية في الدولة ابغ .ٖٚ
 تكوينها نظام ثابت؟

ما ىي الآلات التي كان يغلب وجودىا في ألليف الفرق ابؼوسيقية في  .ٖٛ
الدولة ابغديثة وأي الآلات كان نادر الوجود؟ أذكر بعض أمثلة من 

 ىذه الفرق.

 تكلم عن السلم ابؼوسيقي في عهد الدولة ابغديثة. .ٜٖ

ما قام بو فيكتور لوري ما ىي الاعتًاضات التي بيكن أن توجو إلى  .ٓٗ
من التجارب للحصول على مقايسة أبعاد السلم ابؼوسيقي الذي  

 كان مستعملًب عند قدماء ابؼصريتُ؟

ما ختَ وسيلة للوصول إلى مقايسة تلك الأبعاد، وىل قام أحد  .ٔٗ
 بذلك، وما ىي النتيجة إبصالًا؟

ما ىو مدى رقي ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية، وكيف تدلل على ما  .ٕٗ
 ل؟تقو 

ىل أثرت مدنيات ابؼمالك التي غزت مصر في مدنية مصر  .ٖٗ
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 ابؼوسيقية، وما ىو الدور الذي قام بو الكهنة في ىذا السبيل؟

 كيف كان ألثتَ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية في اليونان؟ .ٗٗ

ىل كان الشعب ابؼصري القديم يهتم بأغانيو، وما ىي النواحي التي  .٘ٗ
 ينا شيء من تلك الأغاني؟تصدت إليها تلك الأغاني، وىل وصل إل

كيف كان اتصال الشعر بابؼوسيقى في ابؼمالك القدبية عامة وفي  .ٙٗ
 مصر خاصة، وفيم كانت تستخدم الأغاني؟

ما ىو الدور الذي كان يقوم بو الشعر ابؼلحن في ابؼمالك القدبية  .ٚٗ
 بوجو عام؟

 ىل كان للخطابة اتصال بابؼوسيقى، وكيف؟ .ٛٗ

بؼصريتُ قدبياً وكيف كان تفكتَىم كيف كانت منزلة ابؼوسيقى عند ا .ٜٗ
 فيها؟

كيف كان اتصال ابؼوسيقى عند قدماء ابؼصريتُ بالعلوم والفنون  .ٓ٘
الأخرى؟ اشرح بوجو خاص تفكتَىم في اتصال ابؼوسيقى بالدين 

 واتصابؽا بالفلك.
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