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 والمإلؾكافة الحموق محفوظة للناشر 

لا ٌسُمح بإعادة طبع أو توزٌع أي جزء بؤي طرٌمة، بما ٌشمل ذلن 

التصوٌر أو الطباعة أو التسجٌل الصوتً أو أي وسٌلة أخرى إلكترونٌة أو 

ؼٌر إلكترونٌة، دون إذن كتابً مسبك من الناشر، وٌسمح فمط فً حال 

طبماً لما تحدده لوانٌن  ،الاستعانة ببعض الفمرات لؽرض النمد والدراسة

 واتفالات حموق الملكٌة الفكرٌة.

 انغشد فٙ سٔاٚبد ٕٚعف صٚذاٌ:  اعى انكزبة

 اعى انكبرت : د/ صُٚت انذعٕلٙ

 يٙ يغذ٘:  رظًٛى انغلاف

 ذًؽأ لبيآ : كٛغُر

 ٕٕٗٓ/779ٕٙ:  سلى الإٚذاع

  978-977-879ٔ-7ٗ-ٔ : انزشلٛى انذٔنٙ
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 الإهداء

   الحبٌبٌن أمً وأبً أهدي هذا العمل الأدبً المتواضع إلى والدي.  

 وإلى رفٌك الدرب وعشرة العمر زوجً الحبٌب. 

  ابنتً الوحٌدة الراحلة ،ٌاسٌنٍ ، مصطفىوإلى زهور حٌاتً أولادي 

 .(أسٌل) الجمٌلة أنا للبً

  َفً العالم لملبً نْ إلى أخً الوحٌد ألرب م.  
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 مهــــــــــاد

النبً الحمد لله الذي علم بالملم، علم الإنسان ما لم ٌعلم، والصلبة والسلبم على 

 أما بعد: الأكرم صلى الله عليه وسلم

عربٌاً لها حضور بارز بٌن الفنون الأدبٌة  إنتاج أدبً إبداعًإن الرواٌة ف    

بدٌع بكل السحري ها العالمإن و فً ساحة الأدب  هوتحتل الصدار بل ،وعالمٌاً

ة ومستوٌات لؽوٌة متباٌنة، من شخصٌات خٌالٌ تمنٌات سردٌة ما ٌحتوٌه من

ص فً النَ  هالحاضر والمستمبل، وأحداث متوالٌتدور بٌن الماضً و هوأزمن

ها السردي، كل ذلن ٌإطر بإطار مكانً محدد وأحٌاناً تتعدد الأمكنة التً ٌختار

بخٌال  همع مزج كل هذه العناصر السردٌ ،الروابً فً الخطاب الروابً له

خصب جمٌل ٌحفزنا للخوض فً ؼمار هذا النوع الفنً الأدبً وندرسه؛ 

الأسالٌب التعبٌرٌة  إلىتعرؾ والار هذا العالم المتمٌز، ودراسته لاستكناه أؼو

 المختلفة فٌه ومحتواه الفكري عند الكاتب ٌوسؾ زٌدان.

ؤسلوبه فً الكتابة عن كتاب جٌله، وهو المبدع المعاصر بالكاتب تمٌز      

والأدٌب الرابع اللبمع؛ حٌث إننً ألمس فً أعماله الروابٌة بحثاً عن الإنسان 

الولابع الصعبة المروعة عبر تعالب المطمور فً التارٌخ بعدما عصفت به 

الحمب التارٌخٌة، وأستشؾ مسها للجوهر الإنسانً من خلبل ولوج الكاتب لتلن 

العاطفة الفطرٌة فً حالتها البدابٌة لبل أن تتلوث، فمد جعل الكاتب من العمل 

الروابً عالمًا خٌالًٌّا متخٌلًب، انطلك فٌه من التارٌخ لا ٌهدؾ إلى تصحٌح 

دوارًا فً رواٌاته من عن التارٌخ، وإنما ٌستلهم شخصٌات روابٌة تلعب أالأوهام 

عتبات الرواٌة فؤنظر إلى لؽتها وبنٌتها السردٌة  فًوعندما ألج  ،نسٌج خٌاله

والخطاب، وكل هذه الأدوات الفنٌة أجد أنها تشكل هندسة الرواٌة الحدٌثة 

ا ٌمٌزها عن ؼٌرها، المتمٌزة، كذلن درست هذه الأعمال؛ لألمى الضوء على م

وكٌؾ تناول الكاتب لضاٌاها وطرٌمته فً التشكٌل اللؽوي وبٌان كل تمنٌاته 

 ردٌة الأخرى.الس



 

 7  

 

 ما ٌتضمنه الكتاب:

عن  ه، ونبذوتمهٌد، تحدثت فٌه عن حٌاة الكاتب وسٌرته من ممدمة ٌتكون

نتاجه مثٌلبتها الأكادٌمٌة، والجوابز التً حصل علٌها، وإ رواٌاته ولٌمتها بٌن

 .البحثً، ومإلفاته الأخرى

 وعرضت فٌه  ،العتبات النصٌة البنٌة والدلالةإستراتٌجٌة  :الفصل الأول

 العتبات عند النماد العرب المدامى.واصطلبحًا، و لعتبة لؽةً ل

 بعد ذلنووظٌفة العنوان، عتبة العنوان، وشرحت ، وأهمٌة العتباتثم تناولت 

 عتبة الإهداء. وعرضت فً المبحث الثانً ،عناوٌن الرواٌاتدرست 

 ًمدلول السرد لؽة فٌه عن تتحدثالسرد والراوي و :الفصل الثان 

 أهمٌة السرد. واصطلبحًا، ثم

   اوي الرتضمن لمد و ،منٌة الراوي فً الخطاب السرديتفٌه ونالشت 

ً، ودرست الراوي وعلبلته والخطاب السردي، والفرق بٌن الراوي والرواب

له، ثم المنظور السردي للراوي، وعرضت أنماط الخطاب السردي،  بالمروي

 وظابؾ الراوي.و

نٌؾ الرواة فً رواٌات ٌوسؾ زٌدان الذي تصونالشت فً نهاٌة الفصل 

  ..ن من الرواةٌعنو على حتوتإولد توصلت إلٌه من خلبل دراسة الرواٌات 

  الراوي المشارن.و ،وي العلٌماالر : هما
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 نظرٌة  فٌه ممدمة فمد تحدثت فٌه عن الزمان نالشت :الثالث الفصل   

وذكرت أولًا الأزمنة الخارجٌة، وثانٌاً  عن فضاء الزمن فً الرواٌة،

 الأزمنة الداخلٌة.

وتحدثت عن الزمن النفسً، والزمن التارٌخً، مع التطبٌك على الرواٌات داخل 

 الدراسة.

 .ثم تناولت التمسٌم الزمنً فدرست

 ،الاسترجاع أو الزمن الاستذكاري وتضمن ،الزمنً فً الرواٌات الترتٌب :أولً 

وظابفه مع التطبٌك على وعرضت  ،اع الخارجًالاسترج سمته إلىول

 سترجاع الداخلً مع التطبٌك أٌضًا.الإالرواٌات، و

داخلً،  ستشراؾ، ولسمته إلى استشراؾ داخلً، صنفته إلى استشراؾالإ :ثانٌاً

 .ؼٌر منتم للحكاٌة منتم للحكاٌة وآخر

  وٌنمسم إلى : (التتابع الزمنً : الإٌماع السردي ) ثالثاً

 إلى حذؾ محدد وؼٌر محدد، مع الأمثلة. الحذؾ وٌصنؾ -ٔ

التلخٌص التلخٌص البعٌد و ولسمته إلى:لخٌص وعرضت وظابفه، الت -ٕ

 المرٌب.

التفسٌرٌة تمنٌة الوصؾ ووظٌفتٌها  :وهما هٌتناولت تعطٌل السرد وتمنٌتو

 المشهــــد.تمنٌة و والجمالٌة

 أهمٌة المكان الروابً  فٌه المكان، وعرضت فٌه: نالشتف: الفصل الرابع

علبلة المكان ة، والمكان واللؽــــــــ لضاٌا المكان وتتضمن الآتً:و

 .بالعناصر السردٌة
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 ل ما ٌلً:المكانً وٌشمضاء الفرق بٌن المكان والفضاء، ورصدت صور الف

ضاء كمنظور الفالفضاء كمعادل للمكان، والفضاء النصً، والفضاء الدلالً، و

وتناولت فً نهاٌة الفصل تصنٌؾ الأماكن فً الرواٌات وصنفتها إلى  ،أو رإٌة

 .أجنبٌةأماكن وأماكن عربٌة، أماكن مصرٌة و

 أهمٌتهاولمد عرضت فٌه مفهوم الشخصٌة و الشخصٌة :الفصل الخامس 

 . أنماطهاو أبعادهاالشخصٌة و

  : الشخصٌات فً الرواٌات إلى لسمٌنثم لسمت 

 : شخصٌة الرجل ونماذجها الممٌزة.أولً 

 : شخصٌة المرأة ونماذجها الممٌزة.ثانٌاً

 الأخرى فً سردٌة التمنٌات ال وهو ٌتحدث عن :الفصل السادس

 وجاءت على النحو التالً: الرواٌات

  .المذكراتتمنٌة  :ًأول

 .نٌة الحلمتم :ثانٌاً

 واللؽة الشعرٌة ثم السردٌةاللؽة  : منٌة اللؽة وصنفتها ثلبثة أصناؾت :ثالثاً

 اللؽة الصوفٌة.

الخاتمة التً وضحت فٌها أبرز النتابج التً توصلت تؤتً فً نهاٌة الرسالة و

 ا.ستً للرواٌات وتمنٌاتهادرإلٌها من خلبل بحثً و

 

 زٌنب الدسولً 

      الماهرة

ٕٕٗٓأغسطس   
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 :مختصرة عن رواٌاته فأبدأ برواٌة نبذة

 ٔظل الأفعى: -ٔ

لكنها بها الكثٌر من المعرفة التً ٌبثها ٌوسؾ زٌدان  هرواٌة صؽٌر      

وتدافع  ،رأةهذا ؼٌر الرسالة التً كتب الرواٌة من أجلها وهً الم ،للمارئ

 :نمسمت إلى جزأٌنإوالتً الرواٌة عنها، 

الزوجة وملببسات هذا الخلبؾ على ٌحكً الخلبؾ بٌن الزوج و الأولالجزء 

ما كان ؼافلًب فً  ى ابنتها وتؤثٌرها فٌها واستٌماظثر الرسابل التً ترسلها الأم إلأ

 عملها وللبها.

وكؤن  ؛بل الأم ذاتها فمط نصوص الرسالةٌحتوي على رساف أما الجزء الثانً 

فً الرواٌة إلا ما تسرده الأم  خرى ولا حركةفلب أحداث أ ،نتهت بالفعلإالرواٌة 

على  هبنتب الكاتب فً رسابل أخرى ردود الإبنتها فً رسابلها وحتى لم ٌكلإ

 هبنالأم أٌضًا وتتولى الأم تعلٌم الإرسابل أمها، لكنه فمط ٌشٌر إلٌها فً رسابل 

ارق حموق المرأة ولدسٌة الأنثى لدٌمًا فً كل الحضارات العظٌمة وتمجٌدها والف

 زدراء.إفً المكانة و بٌن ما آلت إلٌه الآن من تدنٍ 

  

                                 
ٔ
 و8ٕٓٓ،  ٕظم الأفؼٗ ، ٕٚعف صٚذاٌ ، داس انششٔق نهُشش ، ؽ 
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 ٔعزازٌل: -ٕ

إنها من أبرز أعمال الكاتب الروابٌة، فمد حصلت على عدة جوابز أهمها     

م وهً أهم 2ٕٓٓفً عام الجابزة العالمٌة للرواٌة العربٌة البوكر لأفضل رواٌة 

وترجمت إلى اللؽة  ،ق الأوسط وفً العالم العربً كلهجابزة أدبٌة فً الشر

مترجم أنوبً" لأفضل عمل روابً لٌزٌة وحصلت ترجمتها على جابزة "نجالإ

: الإٌطالٌة منهاخمس لؽات أخرى أكثر من  م ، وترجمت إلىٕٕٔٓفً عام 

لرمز على نحو ٌذكرنا بالكاتب نجٌب وعزازٌل تجمع بٌن التارٌخ وا ،الفرنسٌةو

 .محفوظ فً أولاد حارتنا

الروابً واللؽة  وتتمٌز الرواٌة بالمزج بٌن عالم التارٌخ الوالعً والفكر والفن

وتعد  ،ٌم الإنسانٌة والوجودٌة الخالدة، فكانت تمجد بمزٌجها المالجمٌلة الفرٌدة

 الرواٌة من أهم الرواٌات العربٌة فً تارٌخ اللبهوت المسٌحً.

لام الكاتب بخدعة فنٌة ؼٌر معتادة فً الأدب العربً خاصة ولا فً الأدب     

العالمً بشكل عام؛ لٌصل لأهدافه المرؼوبة فً الرواٌة، فؤوهم المارئ أنها 

بها راهب مصري وثٌمة تارٌخٌة حمٌمٌة، وأنه اكتشؾ مخطوطات سرٌانٌة كت

، دي، وأنه لد لام بترجمتها ونشرهاٌعٌش فً دٌر فً المرن الخامس المٌلب

مع  ؽة السرٌانٌة إلى اللؽة العربٌة،واستؽرق سبع سنوات فً الترجمة من الل

 العلم أن الشخص الذي لام بالترجمة اختفى بعد ذلن من الرواٌة. 

  

                                 
ٔ
 و8ٕٓٓ،  ٕػضاصٚم، ٕٚعف صٚذاٌ، داس انششٔق نهُشش ، ؽ 
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مسٌحً عاش فً فترة  لراهب مصري وتدور أحداثها حول سٌرة ذاتٌة    

دي مضطربة من التارٌخ المسٌحً الكنسً فً أوابل المرن الخامس المٌلب

ٌجة نمسامات بٌن الكنابس الكبرى، وذلن نتإودارت خلبفات كبٌرة أدت إلى 

وحول طبٌعة المسٌح، ووضع السٌدة العذراء وبهذا  اختلبفهم اللبهوتٌة المدٌمة،

ٌن لٌمة الأعمال الأدبٌة لد أثارت الرواٌة جدلاً واسعاً ولم ٌنتهِ إلى الٌوم، وهذا ٌب

    أنه لام تهموا ٌوسؾ زٌدان إنان بعض النماد والمثمفٌن العرب ه ،الكبٌرة

فمد تشابهت فً ، "أومبٌرتو إٌكو"للكاتب الإٌطالً  بتملٌد رواٌة اسم الوردة

الحبكة وطرٌمة العرض والموضوعات، وكل ذلن لا ٌنمص من المٌمة الأدبٌة 

 والتارٌخٌة للرواٌة بل ٌثبتها. 

ونجد أن الكاتب لد انطلك من المرجع التارٌخً، وكان لا ٌمصد بذلن     

، بل خلك شخصٌات روابٌة عن التارٌخ أو التحمٌك فً ولابعهتصحٌح الأوهام 

نسجها من خٌاله الخصب  لفابؾ التًالتمد على مخطوطاته وخٌالٌة، واع

بنٌتها وعتبات الرواٌة فٌنظر فً لؽتها،  فًالروابً؛ لٌلج عبرها المارئ 

 . الرواٌة الحدٌثة الأدوات الفنٌة التً تشكل هندسة ، وكل تلنالسردٌة، والخطاب

 ٔالنبطً: -ٖ

 ..أؼراضلكن كان له استمد الكاتب من التارٌخ كثٌرًا فً رواٌته 

 ،ى حضارة الأنباط المدٌمة العظٌمةكإحٌاء التارٌخ المدٌم ولفت الأنظار إل

 عالمه الخٌالً. فضاء التارٌخ متكباً لٌبنً علٌه فجعل من

  

                                 
ٔ
 و.ٕٓٔٓداس انششٔق،انُجطٙ، ٕٚعف صٚذاٌ ،  
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 وتزامنت مع ظهوروتدور أحداث هذه الرواٌة فً المرن السابع المٌلبدي       

وفً الرواٌة عرض  ،والشامه فً شبه الجزٌرة العربٌة نتشارإالإسلبم وبداٌة 

ٌظهر الكاتب ثم ظهور الإسلبم والموة العربٌة، والكاتب حروب الفرس والروم  

والمسٌحٌة  سلبم، وأنها تعددت بٌن الوثنٌةالجوانب الدٌنٌة للمنطمة لبل الإ

 ،ء الثمافٌة والاجتماعٌة والفكرٌةوالٌهودٌة، وٌرسم فً هذه الفترة أٌضًا الأجوا

ٌتجول بالمارئ من عند هذا الحد بل وصؾ بعض المناطك الجؽرافٌة و ولا ٌمؾ

ً بطٌة من رجل عرب، حٌث تتزوج مارٌة المإلى العراق مصر حتى ٌصل به

فً سن الثامنة عشرة من عمرها ولد تؤخر سن زواجها عن مثٌلبتها،  نبطً

إلٌه من جوانب الثمافة المدٌمة فً الماضً وما آلت  اوهنا ٌوضح الكاتب جانبً 

 ؛نالفتٌات الآن لٌصبحن فً سن العنوسة عندما ٌكن فً سن الثلبثٌن من حٌاته

فً الماضً وشماء من ٌعٌش فً وعناءها وٌصؾ فً سرد طوٌل صعوبة الحٌاة 

فً  ما نتمتع به من رفاهٌةالصحراء والذي ٌختلؾ عن طبٌعة حالنا الٌوم و

حٌاة العرب مع دلة الوصؾ ، وبهذا تكون الرواٌة سجلت جانباً ثمافٌاً عن العٌش

لٌتحول السرد إلى لؽة سٌنمابٌة ٌرى بها المارئ الحٌاة الوالعٌة لدٌمًا بعٌن 

السارد فً الرواٌة، وفٌه بٌ ن حضارة الأنباط وتحولهم إلى الإسلبم واشتراكهم 

بٌن المسٌحٌة فً الحروب والفتوحات الإسلبمٌة بعدما كانت دٌاناتهم مختلفة 

، وجاء الكاتب بالشخصٌات التً تمثل اعتماد كل دٌانة ومن دٌةوالوثنٌة والٌهو

، فٌنزل إلٌه الوحً لذلن اعتزل الجمٌع النبطً الذي كان ٌعتمد أنه النبًأبرزهم 

وكانت الرواٌة فً مجملها رابعة  ،ول فً الصحراء بٌن الجبال وعلٌهاوكان ٌج

 لوٌة اللؽة متمٌزة.
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 ٔمحال: -ٗ

ٌاحً تعرض الرواٌة ما حدث لمصر بعد مذبحة الألصر من كساد س     

تى فً بن لادن الذي أا، وٌعرض لشخصٌة وتعرض بعض المضاٌا السٌاسٌة

وتمٌزت الرواٌة بالانتمال السرٌع بٌن الأماكن  رواٌته فً صورة شخصٌة طٌبة،

ل من مصر إلى الخلٌج ثم إلى أوزبكستان ثم إلى أفؽانستان ومنها إلى معتم

دمن التمنً، وٌعمل بالسٌاحة إلى معتمل وٌتحول البطل من شاب ٌُ  ؛نتناموجو  

على الحدود الباكستانٌة الأفؽانٌة فً الحرب التً شنتها الولاٌات المتحدة على 

     م،ٕٔٔٓالحادي عشر من سبتمبر عام  حركة طالبان الأفؽانٌة بعد هجمات

وهذه الرواٌة  المعتملبت فً العالم ظلمًا،وأخطر ثم انتمل إلى معتمل من أكبر 

 نتنامو.مٌة لفهم رواٌة جو  إلزا

 

 :ٕنتناموجو   -٘

 ىٌرة عن هذا المعتمل الرهٌب الذي لضالرواٌة تحتوي على معلومات كث     

وٌصؾ الكاتب انتهان حموق ، بطل سبع سنوات من العذاب والشماءفٌه ال

متازت الرواٌة إولد  ،للمسجونٌنتمل والتعذٌب الأمرٌكً فً المع الإنسان

حالة من التصوؾ تمكنت من البطل فً  ،ل وما ٌحدث فٌهبالوصؾ الدلٌك للمعتم

 ،الصوفٌةمحبسه فً تجربة فرٌدة ٌعبر عنها الكاتب أٌضًا من والع ثمافته 

 .ولكن لم تصدر بعد (نوررواٌة ) وللرواٌة جزء ثالث

                                 
ٔ
 و.ٕٕٔٓداس انششٔق،ٕٚعف صٚذاٌ،  يؾـــــــبل، 

ٕ
َزُبيٕ،ع      و.ٕٗٔٓداس انششٔق،ٕٚعف صٚذاٌ، َّٕ
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ات  ا  " ي   العي 
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وان. ة  العي  ي  ول: عي  جث  الأ   المي 

هداء ة  الأ  ي  : عي  ي 
ان  جث  الي    .المي 
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ول جث  الأ   المي 
  "العتبــــــــات" 

  ًالعتبة :أول: 

 العَتبََة لغةً: -ٔ         

العتَبََةُ فً لسان العرب هً"أسُْكُف ةُ الباب التً توُطؤُ، ولٌل العتَبَةُ العلٌُا،         

والخشبة التً فوق الأعلى: الحاجب، والأسُْكُف ةُ: السُّفلى، والعارضتان: 

 العضُادتان، والجمع عَتبٌَ وعَتبََاتٌ. والعَتبَُ: الد رَج، وعَت بَ عَتبََة؛ً ات خَذَها،

 .ٔبُ الد رَج: مَرَالٌِها إذا كانت من خشب، وكلُّ مِرْلاةٍ منها عَتبََةٌ"وعَتَ 

 -ومن المعنى المعجمً لل فظة نجد أنها تنطوي على بعض الأمور:

: أن العتبة هً بوابة الشًء آخر نعبرها من أجل هذا الآخر؛ لنتعرؾ أولها

 علٌه، ونستكشؾَ معالمه.

 ة هً المكانة التً ٌنالهُا صاحبها.إن  العتب إذ : المكانة؛ُوثانٌها

 : أن  العتبة هً طَرَؾٌ لا ؼنى عنه لإكمال شًء لم ٌكَْتمَِل.وثالثها

دةُ للهدؾ.ورابعها  : أن  العتبةَ هً المُمَهِّ

ونضٌؾ أن  من معانً العتبةِ المرأةَ، كما فً الحدٌث الشرٌؾ الذي جاء على 

ذي نصح فٌه ابنه إسماعٌل علٌهما السلبم لسان سٌدنا إبراهٌم علٌه الســــلبم، وال

، والبداٌةُ مطلعوأٌضًا من معانً العتبة مدخلُ البٌت، وال ،ٕبؤن ٌؽٌر عتبة بٌته

.  أو المسْتهََلُّ

                                 
 .(ػزت)يبدح  8ٕص، داس ئؽٛبء انزشاس انؼشثٙ، ثٛشٔد 9انغضء لاثٍ يُظٕس، نغبٌ انؼشة،  ٔ

،  رؾمٛك: ْـٖٖٓػجذ انشؽًٍ أؽًذ ثٍ شؼٛت ثٍ ػهٙ انخشاعبَٙ، انُغبئٙ انًزٕفٗ:  ٕأث،انغٍُ انكجشٖ ٕ

 .8ٖٕٔ، ؽذٚش سلى ؤٕٓٓ -ْـ ٕٔٗٔانطجؼخ الأٔنٗ، ثٛشٔد، –يإعغخ انشعبنخ ، ؽغٍ ػجذ انًُؼى شهجٙ
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 العتبة اصطلاحًا:: ٕ

فتعنً "الفاصل بٌن شٌبٌن شت ان ما بٌنهما؛ بٌن الخارج  أما العتبة فً النص

ٌ ة بثمافاته المتنوعة والداخل المحصور ، ٌظهر فٌهما الحس فً متعالٌة نصِّ

 .ٔالروابً الذاتً والجمعً"

ستخدم إمصطلحات أخرى للعتبة، فمد  هولد شهدت السنوات الأخٌر

، على حٌن أطلك علٌها "هنري نفسه "جٌنٌت" فً كتابه عتبات المصطلح

 -بصفة عامة-مٌتران" مصطلح هوامش النص، وتجدها عند" شارل كرٌفل" 

 النــص المــوازي. العنوان، أو ما ٌخُتصََر فــًلح تحت مصط

والحك أن المصطلح لد أثار جدلًا واسعاً فً النمد الأدبً، واختلؾ فً      

ترجمته الباحثون اختلبفات كثٌرة، وٌرجع هذا الإشكال فً تعرٌب المصطلح 

    تعرٌباً سلٌمًا إلى عدم وجود مإسسات علمٌة تعُنى بهذه المصطلحات 

اظ بدلًا من هذا التشتت بٌن الدارسٌن، فكلٌّ منهم ٌترجمه من وجهة نظره، والألف

 وحَسَب ثمافته.

ونجد منهم مَنْ ترجم المصطلح بمعنى "المحٌط الخارجً مثل فرٌد زاهً،     

، وٌمصد هنا الملحمات ٕوجعلها النالد السوري محمد خٌر البماعً الملحمات"

نص الموازي عبارةٌ عن العتبات النصٌة، وهً ترجمة دلٌمة؛ حٌث إن ال

المباشرة أو ؼٌر المباشرة عن النص تحٌط  بالنص من الداخل والخارج، أو 

 .ص. وترجمه سعٌد ٌمطٌن بالمناصصاتالمكملبت المتممة لنسٌج الن

                                 

، ػضٔص ػهٙ ٕٓٔٓئنٗ ػبو 99ٓٔػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ يٍ ػبو  ٔ

 .ٖٔو، صٖٕٔٓبػٛم انٓٛئخ انؼبيخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة ئعً

 .7ٖػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ، ص ٕ
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وٌمصد بها الهوامش النصٌة التً ٌتم بها التوضٌح والتعلٌك، أو إثارة       

ٌة، أو تكون داخلٌة فً المناصصات خارج الالتباس الوارد، وٌمكن أن تكون

أما عند محمد بنٌس فنجد مصطلحًا آخر هو النص الموازي، وٌعتبره  ،وجهة نظره

العتبات التً تربط العلبلة الجدلٌة مع النص بطرٌمة مباشرة أو ؼٌر مباشرة، 

وفً رأٌه أن حدود النص الداخلٌة والخارجٌة تتصل معاً وتتفاعل وتتداخل حتى 

أما  ،لبًّ كبنٌة وبناءٌته، وٌصبح مستمتنفصل عن النص، فٌشتؽل النص وٌنُتج دلال

 .مناص على ؼرار ترجمة سعٌد ٌمطٌنعند عبد العالً بو طٌب، فٌستعمل ال

ولكن عبد الفتاح الجحمري ٌختار ترجمة النص الموازي، وٌركز تركٌزًا       

وٌترجم الباحث التونسً محمد الهادي المطوي ذات  ،ٔكبٌرًا على عتبة العنوان

موازي النصً، أو الموازٌة ة، بمعنى الالمصطلح ترجمةً حرفٌة ولاموسٌ

فٌإكد معنى الملحمات النصٌة الذي أشرنا إلٌه سابماً،  أما لطٌؾ زٌتونً ،النصٌة

على المارئ التعرؾُ  فٌترجم هذا المصطلح بـــ لوازم النص، فمن خلبلها ٌسَْهُلُ 

وأضاؾ لطٌؾ زٌتونً أنه "لٌست للوازم النص عناصر ثابتة، بل  ،علٌه ككتاب

 .ٕأسالٌب النشر" لنوع الأدبً وثمافة الكاتب وتطورمتؽٌرة بتؽٌر العصر وا

  

                                 

انطجؼخ الأٔنٗ،  انجٛؼبء، انذاس انششكخ انشاثطخ، ،.. انجُٛخ ٔانذلانخ،ػجذ انفزبػ انغؾًش٘.ػزجبد انُض  ٔ

 .7و، ص99ٙٔ

، ٔ، ؽشيكزجخ نجُبٌ َبششٌٔ، داس انُٓبس نهُش ،اٚخ،نطٛف صٚزَٕٙفٙ انشٔ ٚخيؼغى انًظطهؾبد انُمذ ٕ

 .ٓٗٔو،صٕٕٓٓ

  .نكزشَٔٙ؟ يٕلغ انُذٔح الإ٘عًٛم ؽًذأ٘، نًبرا انُض انًٕاص ٖ
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ؾ النص الموازي وفً كتاب الأطراس  "نمط ثانٍ من  بؤنه لـجٌنٌت ٌعُرِّ

وٌمدم جٌنٌت تعرٌفاً مفصلبً فً كتابه عتبات للمناص، ٌجعله  ،ٔالتعالً النصً"

وٌمصد جٌرار جٌنٌت  ،ٕنمطًا من أنماط المتعالٌات النصٌة، والشعرٌة عامة"

ٌجعل النص ٌتعلك مع نصوص كل ما ”trans textualit  بالمتعالٌات النصٌة

 أخرى بطرٌمة مباشرة أو بطرٌمة ضمنٌة.

: "...ومفهوم لائلاً  "جمٌل حمداوي"وٌضٌؾ  ،صًوبذلن ٌتجاوز التعالً الن    

ة ظاهرة أو مخفٌة التعالً النصً حسب جٌرار جٌنٌت أن ٌجعل النص فً علبل

ولمد حدد  ،ٖ"صً ٌتجاوز إذًا المعمارٌة النصٌةفالتعالً الن ،مع بالً النصوص

 وهً كالآتً:جٌنٌت خمسة أنماط من المتعالٌات النصٌة، 

 التنــــــــــاص. -ٔ

 الموازي.النص  -ٕ

 المٌتنـــــــاص. -ٖ

 النص اللبحك. -ٗ

 معمارٌة النص. -٘

ؾ جمٌل حمداوي  : "النص الموازي عبارة عن لائلاً النص الموازي وٌعُرِّ

نصوص مجاورة ترافك النص فً شكل عتبات وملحمات، لد تكون داخلٌة أو 

 .ٗخارجٌة، ولها عدة وظابؾ دلالٌة، وجمالٌة ، وتداولٌة" 

                                 

www.arabicnadwah,com/articles/muwazihamadaoui.htm  . 

ْنـ،   9ٕٗٔػزجبد "عٛشاس عُٛٛذ ينٍ اننُض ئننٗ انًُبص"،ػجنذ انؾنك ثهؼبثنذ،  اننذاس انؼشثٛنخ َبشنشٌٔ ، ٕ

 .ٖٗ، صٔو، ؽـ  8ٕٓٓ

 يمبل انغًٕٛؽٛمٛب ٔانؼَُٕخ، عًٛم ؽًذأ٘ يغهخ انًضمف الإنكزشَٔٛخ  ٖ

http://almothaqaf.com/index.php/araaa/ٖٗٓ9ٙ.html  

 نًبرا انُض انًٕاص٘، عًٛم ؽًذأ٘، يظذس عبثك. 4
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الموازي هو بمثابة عتبة تحٌط بالنص وٌحٌل على وٌضٌؾ "أن النص  

، وعناوٌن فرعٌة داخلٌة للفصول، ضاء النص من عنوان خارجً، وممدمةف

بالإضافة إلى الملبحظات التً ٌمكن للكتاب أن ٌشٌر إلٌها، وكل ما ٌتعلك 

بالمظهر الخارجً للكتاب، كالصورة المصاحبة للؽلبؾ، أو كلمة الناشر على 

 .ٔخارجً أو ممطع من المحكً"ظهر الؽلبؾ ال

ومما ٌإكد أهمٌة ملحمات النص ما لاله بلعابد عن النص إذ لال: "... 

، فنادرًا ما ٌظهر النص مكننا معرفته وتسمٌته إلا بمناصهفالنص فً الوالع لا ٌ

عارٌاً عن عتبات لفظٌة أو بصرٌة مثل اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعً، 

ؾ...، وهذا لصد تمدٌمه لجمهور، أو بمعنى  أدق  جعله الإهداء، صفحة الؽلب

 .ٕحاضرًا إلى الوجود لاستمباله واستهلبكه"

 ومن هنا نتوصل إلى أن الممصود بالنص الموازي كما أوضح جٌنٌت

 ،”intetires“هو "العنوان الربٌس، والعنوان الفرعً، والعناوٌن الداخلٌة 

والممدمات والملحمات، والهوامش، والإهداء، والملبحظات، وكلمات الؽلبؾ، 

والفهرس، والممتبسات، والتنبٌهات، والتمدٌم، والتوثٌك، والأٌمونات، والعبارات 

، والمذكرات، والٌومٌات، والشهاداتالتوجٌهٌة... دون أن ننسى الرسابل 

 طٌة الأصلٌة...إلؾ، وكتاباته الخوالنسخ المخطوطة، وتولٌعات الم

 ؛خارج أكثر مما تحٌط به من الداخلهذه المعطٌات تحٌط بالنص من ال      

وهً عبارة عن عتبات أولٌة تمر إلى أعماق النص، وفضاءاته الرمزٌة 

 .ٖهو منجم الأسبلة بدون أجوبة" المتشابكة. إن النص الموازي كما ٌرى جٌنٌت

                                                                                   

www.arabicnadwah,com/articles/muwazihamadaoui.htm  . 

  .ٖٗػزجبد "عٛشاس عُٛٛذ يٍ انُض ئنٗ انًُبص"، ػجذ انؾك ثهؼبثذ، ص ٔ

  يمبل انغًٕٛؽٛمٛب ٔانؼَُٕخ. ٕ

http://almothaqaf.com/index.php/araaa/ٖٗٓ9ٙ.html 

   يمبل انغًٕٛؽٛمٛب ٔانؼَُٕخ. ٖ
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 لسببٌن: وذلن خصبة للنمد عمومًا هادومهتمام تبدو العتبات موضوعًا جدٌرًا بالإو

 .ستراتٌجٌة ووظابفها وأدوارهالإأهمٌة موالعها ا :أولهما

 ٌعود إلى علبلتها بالنص، لذا بدأ الاهتمام بعتبات النص وصار ٌندرج :ثانٌهما

     "ضمن سٌاق نظري وتحلٌلً عام ٌعتنً بإبراز ما للعتبات من وظٌفة فً 

     وهوالدلالٌة، من مماصده  اسًجانب أسفهم خصوصٌة النص، وتحدٌد 

مصدرًا لصٌاؼة أسبلة دلٌمة تعٌد الاعتبار  -فً الولت الراهن-هتمام أضحى إ

لهذه المحافل النصٌة المتنوعة الأنساق ولوفاً عندما ٌمٌزها وٌعٌَُِّن طرابك 

 .ٔاشتؽالها"

 ثانٌاً: العتبات عند النماد العرب المدامى:

العتبات عند العرب المدامى لبل أن ٌتطرق لها النماد ونستطٌع أن نلمس 

الؽربٌون فً دراساتهم النمدٌة الحدٌثة؛ "حٌث إن  هنان من النُّماد المدامى مَنْ 

تناول العتبات، ولكن بطرٌمة ؼٌر منهجٌة إلى حد ما، ولم ٌكن لها تطبٌك أو 

نظرٌة بالمعنى الواضح حالًٌّا"
ٕ . 

اد المدامى بشكل كبٌر نسبًٌّا فً إرساء بعض المعارؾ من لمد ساعدنا النُّم        

ٌ ة؛ حٌث ٌمول الممرٌزي: "العتبات ا علم أن  عادة المدماء من المعلِّمٌن لد ألنصِّ

 .س الثمانٌة لبل افتتاح كلِّ كتابجرت أن ٌؤتوا بالرءو

المنفعة، والمرتبة، وصحة الكتاب، ومن أي صناعة  العنوان، الؽرض، : وهً

 . ٖوكم فٌه من أجزاء، وأي أنحاء التعالٌم المستعملة فٌه"هو، 

                                                                                   
http://almothaqaf.com/index.php/araaa/ٖٗٓ9ٙ.html 

  .7ػزجبد انُض ... انجُٛخ ٔانذلانخ، ص ٔ

  .ٖٖ-ٕٖػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ ص ٕ

انًٕاػع ٔالاػزجبس ثزكش انخطؾ ٔاٜصبس، رمٙ انذٍٚ أؽًذ ثٍ ػهٙ ثٍ ػجذ انمبدس انًمشٚض٘، داس انكزت  ٖ

 .9، صْٔـ ، ؽ8ٔٗٔثٛشٔد –انؼهًٛخ 
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ولمد تناول الكثٌر من النُّماد العـرب العتبات من ناحٌة تبادل المراسلبت،       

كما هو الحال عند ابن الأثٌر فً كتابه أحكام صنعة الكلبم، وتناول الجاحظ 

ستهلبل الابتداء الإ ابة، فهو ٌإكد أهمٌةأٌضًا بعض العتبات من ناحٌة أدب الكت

ومما ٌإكد اهتمام النمد المدٌم بعتبات  .ٔبتداء الكلبم فتنةً وعُجْباً"إن  لإ: "لهبمو

الخواطر الس وانح  بن أبً الإصبع، أولهمااالكتابة أٌضًا كتابان نادران لعبد الله 

 فً صناعة الشعر والنثر. التحبٌر ، والثانً تحرٌرٕفً أسرار الفواتح

نحو  أهمٌة كبرى؛ حٌث لام بتمسٌمه إلى أبواب نمدٌة عن العتبات،وله       

وباب حسن  التذٌٌل، وباب الإشارة،باب وباب الكتابة، و باب حسن الابتداءات،"

 وباب حسن الخاتمة الإمضاء، وباب وباب رد الأعجاز على الصدور، النسك،

وؼٌرها الكثٌر من الكتب  ،ٖابة"نوهو ما ٌإكد اهتمام النمد المدٌم بعتبات الك

العربٌة المدٌمة التً حفلت بها ووضعت بذرة العتبات لبل أن نتطرق إلٌها فً 

 ولتنا الحاضر أو ٌفكر فً شؤنها الؽرب.

ونلبحظ أن جٌرار جٌنٌت فً كتابه عتبات لد ركز على مجموعة من 

ٌزي، بعض الأشٌاء، بعضها ضمن الرءوس الثمانٌة التً ذكرناها آنفاً عن الممر

والآخر خارج إطارها، وأهم هذه العتبات هً اسم المإلؾ، والعنوان، والأٌمونة، 

وؼٌرها باعتبارها "عتبات لها  ؛والممدمة، والإهداءات، والحواراتوالالتباس، 

سٌالات توظٌفٌة تارٌخٌة ونصٌة، ووظابؾ تؤلٌفٌة تختزل جانباً مركزًٌّا من 

 .ٗمنطك الكتابة"

                                 

انؾٕٛاٌ، أثٕ ػضًبٌ ثٍ ثؾش انغبؽع، رؾمٛك ػجذ انغلاو محمد ْبسٌٔ، داس يطجؼخ يظطفٗ انجبثٙ انؾهجٙ  ٔ

  .88، صٕو،ؽـ9ٙ٘ٔٔأٔلادِ ثًظش، انغضء الأٔل،

 و.9ٙٓٔانخٕاؽش انغٕاَؼ فٙ أعشاس انفٕارؼ، ػجذ الله ثٍ أثٙ الإطجغ، يطجؼخ انشعبنخ، انمبْشح،  ٕ

 ٕٖػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ ص ٖ

 .7ٔػزجبد انُض.. انجُٛخ ٔانذلانخ،ص ٗ
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 العتبات:أهمٌة : ثالثاً

ستراتٌجٌة النص؛ فهً تعمل على إتمثل العتبات أهمٌة كبرى من موالع         

توجٌه العمل الأدبً، وتمثل أهمٌة كؤحد المكونات النصٌة، سواء كانت عتبات 

وفً  ؛وظابفها المتعددة، وكذلن أهدافهاخارجٌة أم داخلٌة، بؤنماطها المختلفة، و

إطار دراستنا للعتبات فً رواٌات ٌوسؾ زٌدان باعتبارها مادة ثرٌة للعمل 

النمدي؛ كان من الضروري إلماء الضوء على العتبات لفهم مضمون النص 

دلالًٌّا وجمالًٌّا، خاصة أنها "تبرز جانباً أساسًٌّا من العناصر المإطرة لبناء 

المنطرة التً نعبر . وهً ٔلً"الحكاٌة ولبعض طرابك تنظٌمها وتحمٌمها التخٌٌ

 مكامن النص. من خلبلها إلى

العتبات إذًا "هً مكملبت للنص؛ لأنها تموم برعاٌته وتذلٌل كل العمبات 

التً تواجه مَنْ أراد فهمه، فتوفرعلى المارئ الجهد والولت،وتبرز فً ذهنه ما 

رة من أجل  بما  –النص،وتصبحٌمكن أن ٌجعل فهم النص مٌسورًا، وهً المسخِّ

ؾ المتلمً ٕلادرةً على إعطاء النص إكسٌر الحٌاة " -أنها خادمات . وهً تعُرِّ

عالم  فًبنوع العمل الأدبً، والمدرسة النمدٌة التً ٌنتمً إلٌها، فنَلِجُ من خلبلها 

النص الأدبً، وتفتح لنا مؽالٌمه، ونسبر بها أؼوار النصوص وأعمالها 

خلها وعتباتها، بما فٌها العنوان، والتمدٌم، و الإهداء، الإبداعٌة؛ فنرسو على مدا

 ومعمارٌة النصوص، والفضاء النصً بصفة عامة.

  

                                 

  .ٙٔػزجبد انُض.. انجُٛخ ٔانذلانخ، ص ٔ

 .7ٗػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ، ص  ٕ
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وللعتبات طرابك اشتؽال متعددة، سواء كان ذلن على "مستوى معٌارٌة 

التلخٌص، أو التوجٌه، وفً ارتباط بؤطروحة المإلؾ وتصوراته النظرٌة 

المظهر التركٌبً للعتبة ستوى "أم على م ،ٔوالمنهاجٌة فً الكتابة والتحلٌل"

 ،ٕالنصٌة من حٌث لدرتهُا التمثٌلٌة على احتواء شروط الإنتاج النصً وبدابله"

ومن هنا ننظر إلى "العتبة فً إطارها العام كنص موازٍ لسٌاق العمل الأدبً 

وفً كون اعتبار "العلبمة النصٌة علبمة تضمٌنٌة تحمك  ،ٖوالنمدي والفكري"

من التجاور والتحاور بٌنها وبٌن بمٌة مكونات هذا العمل أو ذان، أم على  نوعًا

مستوى خاصٌة المراءة المتعددة التً ترتبط بتوظٌؾ العتبة باعتبار سٌالها 

 ،ٗالنصً، أو النص الموازي المنفتح على مماصد المإلؾ وإمكانٌات الكتابة"

اخل النص، تساعد على بحٌث ٌمكن اعتبارها "بنٌة نصٌة جزبٌة ٌتم توظٌفها د

فهم خصوصٌته الأدبٌة، وتحدٌد مماصده الدلالٌة والتداولٌة، ودراسة العلبلة 

الموجودة بٌنها وبٌن العمل، وكمحفل نصً لادر على إنتاج المعنى، وتشكٌل 

وتحمك الدور التواصلً الذي تلعبه  ،٘الدلالة من خلبل عملٌة التفاعل النصً"

أساسُ كل اتها الكبرى، حٌث إنها تعتبر "ورسم مسارالعتبات فً توجٌه المراءة، 

ن النص من الانفتاح على أبعاد دلالٌة تعنً التركٌب العام  لاعدة تواصلٌة تمُكِّ

وبذلن تسهم فً فهم أفضل للنص الأدبً، وتفسٌره  ،ٙللحكاٌة وأشكال كتابتها"

تمفصلبته "وتؤوٌله من جمٌع الجوانب والإحاطة به كلٌةً، وذلن بالإلمام بجمٌع 

عمومٌة النص ومدلولٌته  البنٌوٌة المجاورة، من الداخل والخارج التً تشكل

 .7الإنتاجٌة والتمابلٌة"

                                 
  .ٓٔػزجبد انُض .. انجُٛخ ٔانذلانخ، صٔ

  .ٓٔانًشعغ َفغّ ، ص  ٕ

  .ٓٔانًشعغ َفغّ، ص ٖ

  .ٔٔانًشعغ َفغّ، ص ٗ

www.arabicnadwah.com/articles/muwazi-نًبرا انُض انًٕاص٘؟ يٕلغ انُذٔح الإنكزشَٔٙ:٘

hamdaoui.htm . 

  .ٙٔػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ، ص6

 .7ٖػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ ، ص7

http://www.arabicnadwah.com/articles/muwazi-hamdaoui.htm
http://www.arabicnadwah.com/articles/muwazi-hamdaoui.htm
http://www.arabicnadwah.com/articles/muwazi-hamdaoui.htm
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 :عتبة العنوان: رابعاً

ن نرب إلى مادتٌن مختلفتٌن الأولى عترجع كلمة العنوان فً لسان الع     

عنو، وتذهب المادة الأولى إلى معانً الظهور والتعرٌض والأثر  والثانٌة

شتركان فً ٌوالاستدلال، والثانٌة ترجع إلى معنى "المصد والإرادة" فكلبهما 

    دلالتهما فً المعنى، وأٌضًا فً "الوسم والأثر".

 وأعَْنَنْتهُُ أما عن المادة الأولى"عنن" فمٌل فً لسان العرب: "عَنَنْتُ الكتاب       

ضتهُ له وصرفتهُ إلٌه لكذا، وعَن  الكتاب ٌعَنُُّه عناّ وعننَ ه كعَنْوَنهَ، ، أي: عَر 

ونلبحظ هنا أن العنوان  ،ٔمشتك من المعنى وعَنْوَنته وعَلْوَنتهُ بمعنى واحد،

 ٌحمل المضمون مع نفسه، وٌحمل معنى العلبمة للشًء والسمة له.

ح"وٌمال للرجل الذي ٌعُرِّ   : لد جعل كذا وكذا عنواناً لحاجته؛ ض ولا ٌصُرِّ

 :وأنشد

 ٕالد وَاهٌِاَ  اءُ تحَْكًِا صَمْعَ هَ ً جَوْفِ فِ وَ  ***              ضَ لحَْنهَِا  عْ ا بَ هَ انِ وَ وتعَْرؾُ فً عُنْ 

 

                                 

  .ٔٗٗ/ص 9نغبٌ انؼشة، انغضء انشاثغ، يبدح )ع ٌ ٌ(، ط  ٔ

محمد ثٍ أؽًذ ثٍ :)ػٍُ( ؛ ٔرٓزٚت انهغخ 9ٕٗ/ ٖٔانجٛذ يٍ انطٕٚم، ْٕٔ ثلا َغجخ فٙ نغبٌ انؼشة:  ٕ

ْـ(، انًؾمك: محمد ػٕع يشػت، انُبشش: داس ئؽٛبء انزشاس 7ٖٓالأصْش٘ انٓشٔ٘، أثٕ يُظٕس )انًزٕفٗ: 

ذ ، ٔربط انؼشٔط8ٕ/ ٔ  و،ٕٔٓٓ الأٔنٗ،: انطجؼخ ثٛشٔد، –انؼشثٙ  ًّ ذ ثٍ يؾ ًّ  انشصّاق ػجذ ثٍ يؾ

ثٛذ٘ ثًشرؼٗ، انًهمتّ انفٛغ، أثٕ انؾغُٛٙ،  انًؾممٍٛ، يٍ يغًٕػخ: انًؾمك ،(ْـٕ٘ٓٔ: انًزٕفٗ) انضَّ

انهؾٍ: انًؼُٗ ٔانفؾٕٖ. ٔانؼُٕاٌ ٔانهؾٍ ٔاؽذ، ْٕٔ انؼلايخ رشٛش . (ػٍُ :ٖ٘ /9ٔٗ(انٓذاٚخ داس: انُبشش

فلاٌ ثهؾٍ ففطُذ. ٚمبل: ػضيخ طًؼبء: أ٘ يبػٛخ. ثٓب ئنٗ الإَغبٌ نٛفطٍ ثٓب ئنٗ غٛشِ، رمٕل: نؾٍ نٙ 

ٔانظًؼبء: انذاْٛخ. شؼش ػًشٔ ثٍ أؽًش انجبْهٙ، عًغ ٔرؾمٛك: د. ؽغٍٛ ػطٕاٌ، يطجٕػبد يغًغ انهغخ 

 .8ٙٔانؼشثٛخ ثذيشك، ص 
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ب:لال ابن بري ار بن المُضرِّ  : والعنوانُ الأثر، لال سَو 

 ٔـــاانَوَ نْ ٌـــتُْ عُ فَ خْ ـــً أِ لتـِ ـا لِ ــجَعلْتهَُ  *** ا                هَ سَنحَْتُ بِ  دْ ى لَ رَ خْ ونَ أُ ةٍ دُ اجَ حَ وَ 

: وكلما استدللت بشًء تظهره على ؼٌره فهو عنوان له، كما لال حسان بن لال

 ثابت ٌرثً عثمان رضى الله عنه:

ـــعُ  *** ضَحْوا بؤشَْمَطَ عُنوانُ السجود به               ٕاللٌـــــلَ تسَْبٌِحًــــا ولرُآنــــاً"ٌمَُطِّ

ن و" فمعناها ٌدور حول "المصد والإرادة" فنجد أن   بٌنما المادة الثانٌة "ع

ٌْتُ "عنوان الكتاب  مشتك فٌما ذكروا من المعنى، وفٌه لؽا ت: عَنْونتُ وعَن 

 ،وعَنَنتُ 

  : ٌونس وأنشدعَنَوْتُ الكتاب واعْنهُ ؛  : الأخفش ولال

 ٖ ـاوٌكُْتمَ  ًْ ٌسَُـ رُ كَ ــابَ لِ تَ ـنُ الكِ اعُ وَ  *** ابهَُ وَ تُ جَ دْ رَ ا أَ ذَ إِ  ابَ تَ فَطِنَ الكِ 

                                 
ػ )ػٍُ(؛ ٔانزُجّٛ ٔالإٚؼب 9ٕٗ/ ٖٔ)عُؼ(،  9ٕٗ/ ٕانجٛذ يٍ انجغٛؾ، ْٕٔ نغٕاس ثٍ انًؼشة فٙ نغبٌ انؼشة  ٔ

/ ٖ)ػلا(؛ ٔرٓزٚت انهغخ  9ٕ/ ٘ٔ)عُؼ(، )ػٍُ(؛ ٔثلا َغجخ فٙ نغبٌ انؼشة  88ٗ/ ٙ؛ ٔربط انؼشٔط 9ٕٗ/ ٔ

 أ٘ أَٙ عؼهذ طشؽذ ثؾبعخ فٙ َفغٙ ٔأششد ثٓب ئنٗ ؽبعخ أخشٖ فٙ َفغٙ دٌٔ أٌ أطشػ ثٓب. .9ٔٔ

انجٛذ يٍ ثؾش انجغٛؾ فٙ : دٕٚاٌ ؽغبٌ ثٍ صبثذ: رؾمٛك:  ،ٔٗٗ/ص9نغبٌ انؼشة، يبدح )ع ٌ ٌ(، ط ٕ

، ٔانؼمذ انفشٚذ: انؼمذ انفشٚذ: أثٕ ٕٓانمظٛذح سلى  9ٙ/ ٔو، ط ٕٙٓٓٔنٛذ ػشفبد، داس طبدس، ثٛشٔد، 

ْـ(، انُبشش: داس 8ٕٖػًش، شٓبة انذٍٚ أؽًذ ثٍ محمد ثٍ ػجذ سثّ اثٍ ؽجٛت اثٍ ؽذٚش ثٍ عبنى )انًزٕفٗ: 

ى "دَِٚبسِ : "ٔفّٛ ٖٙ/ ٘ ط ْـ، ٗٓٗٔ الأٔنٗ،: انطجؼخ ثٛشٔد، –انكزت انؼهًٛخ  ٔانًؼُٗ: ػؾٕا: أ٘  ِْ

عؼهِٕ ثذل الأػؾٛخ، كأَٓى لزهِٕ فٙ أٚبو نؾٕو الأػبؽٙ، ٔرنك ٕٚو انغًؼخ نضًبٌ ػششح نٛهخ خهذ يٍ ر٘ 

ػلايخ. انؾغخ عُخ خًظ ٔصلاصٍٛ يٍ انٓغشح، ٔالأشًؾ انز٘ خبنؾ عٕاد شؼشِ ثٛبع. ٔػُٕاٌ أ٘ أصش ٔ

ْـ، يطجؼخ انغؼبدح، 7ٖٗٔششػ دٕٚاٌ ؽغبٌ ثٍ صبثذ، رؾمٛك ػجذ انشؽًٍ انجشلٕلٙ، انطجؼخ الأٔنٗ، 

. أ٘: ػؾٕا ثًٍ كبٌ ٚذل ٔعّٓ ػهٗ انطبػخ ٔانغغٕد، ٔيٍ ٚغٓش انهٛم ٚغجؼ 9ٖٖانمبْشح، يظش،  ص

 ٔٚمشأ انمشآٌ سػٙ الله ػُّ.

 ٔربط ،ٖٗٔ/ ٖ ط)ػُب( ، ٔرٓزٚت انهغخ  ٙٓٔ/ ٘ٔانجٛذ يٍ انكبيم، ْٕٔ ثلا َغجخ فٙ نغبٌ انؼشة:  ٖ

أ٘ ػٌُٕ انكزبة ئرا أسددَ عٕاثّ، ٔاخزًّ ؽزٗ ركزى يب ثّ يٍ ٔانًؼُٗ  )ػُب(.  ٕ٘ٔ/ 9ٖ: ط انؼشٔط

 أعشاس. نغبٌ انؼشة )ع ٌ ٌ(.
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وعَنْوَنَهُ عَنْوَنةًَ وعِنْواناً  ،"العنُوان والعِنوان سمة الكتاب  ابن سٌده: لال     

والعُنٌْانُ سمة الكتاب، ولد عن اه  ولال أٌضا: ،ن اه، كلبهما وَسَمَهُ بالعنوانوع

وأعِنْ  وسمعت من ٌمول: أطَِنْ  : لال ٌعموب ،وعَنْوَنْتُ الكتاب وعَلْوَنْته وأعَْنَاه،

وفً جبهته عنوان من كثرة السجود أي:   ابن سٌده: لال ،أي: عَنْوِنْه واخْتمِْه

  وأنشد:اللحٌانً،  أثر، حكاه

ٌؤتً العنوان فً طلٌعة العتبات، وأول عتبة ٌطإها المارئ استنطاق       

العنوان، واستمراإه بصرًٌّا ولسانًٌّا؛ لذلن ٌعد العنوان من أهم وأخطر العتبات؛ 

وهو العلبمة التً تطبع الكتاب  تبة النص وبداٌته وإشارته الأولىفالعنوان هو "ع

إنه ٌهب النص كٌنونته، بتسمٌته  حٌث ،ٕأو النص وتسمٌه وتمٌزه عن ؼٌره"

ٌكتسب هذه الكٌنونة إلا وإخراجه من فضاء الؽفُل إلى فضاء المعلوم، والنص لا 

"فالنص هو العنوان، والعنوان هو النص، وبٌنهما علبلات جدلٌة  بالعنونة

 .ٖوانعكاسٌة، أو علبلات تعٌنٌة أو إٌحابٌة أو علبلات كلٌة أو جزبٌة..." 

لابمًا والعنوان ٌدل على النص وٌحدد هوٌة الإبداع فٌه، وٌعُتبر خطاباً       

ٌشكل شبكة دلالٌة ٌفُتتح بها النص وٌإسس لنمطة و" بذاته فهو ٌندمج فً النص 

                                 
انًؾكى ٔانًؾٛؾ الأػظى: أثٕ انؾغٍ   :َغجخ فٙ انجٛذ يٍ انطٕٚم، ْٕٔ ثلا. 7ٗٗ/ص9انًشعغ َفغّ ، ط ٔ

ْـ(، انًؾمك: ػجذ انؾًٛذ ُْذأ٘، انُبشش: داس انكزت انؼهًٛخ 8٘ٗػهٙ ثٍ ئعًبػٛم ثٍ عٛذِ انًشعٙ )د: 

)ػُب(، ٔربط  ٙٓٔ/ ٘ٔ، ٔنغبٌ انؼشة :  7ٖٙص  ٕو ، طٕٓٓٓ -ْـ  ٕٔٗٔؼخ: الأٔنٗ، انطج ثٛشٔد، –

ٗ أٌ ْزا انجٛبع انز٘ فٙ عجٓخ ْزا انشٛخ انغهٛم ئشبسح ٔػُٕاٌ ٔدنٛم ٔانًؼُ(. )ػُب ٕٓٔ/ 9ٖانؼشٔط :

  ػهٗ ؽبػزّ يٍ سكٕع ٔعغٕد ٔغٛشًْب، ْزا انجٛبع ٚشجّ انجٛبع انز٘ ٚكٌٕ فٙ سكجخ ػُض يٍ ػُٕص 

  ثُٙ َؼش.

  http://almothaqaf.com/index.php/araaa/ٖٗٓ9ٙ.htm يمبل انغًٕٛؽٛمٛب ٔانؼَُٕخ. ٕ

  .7ٗػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ، ص ٖ

كَرُكْبَـــةِ عَنْــزٍ مـنِْ عُنـُــوزِ بنًَِ نضَْرِ  ***  وأشمَطَ عُنْوَانٌ بِهِ مِنْ سُجُودِهِ 
ٔ 

http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=13247
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=13247
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=13247
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=13247
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الانطلبق الطبٌعٌة فٌه. والعنوان من الكاتب ٌهدؾ إلى تببٌر انتباه المتلمً، على 

 .ٔإشرة علٌه"اعتبار أنه تسمٌةٌ مصاحبة للعمل الأدبً م

وٌله إلى أن ٌظهر بعدما بذل فٌه جهدًا كبٌرًا من التؤمل والتدبر لتولٌده وتح      

إشهارٌة عامة للنص، هذا على المستوى الإعلبمً، أما على كبنٌة دلالٌة و

 ؛خر حسب هوٌته الثمافٌة والعلمٌةالمستوى الفكري فتختلؾ الرإى من كاتب لآ

: "تنبثك أهمٌة العنوان بشكل عام من لائلاً حلٌفً  وأكد على أهمٌة العنوان شعٌب

كونه عنصرًا من أهم العناصر المكونة للمإلؾ الأدبً، ومكنوناً داخلًب ٌشكل 

فالباحث السٌمٌولوجً ٌجَُسُّ بالعنوان الذي ٌموم  ،ٕلٌمة دلالٌة عند الدارس"

نص لنبضَ النص، وٌتسلح به لٌلج إلى أؼوار ا بتفكٌن النص من أجل تركٌبه

وٌمثل العنوان الصورة الكلٌة الأساسٌة الدلالٌة  ،العمٌمة لتؤوٌلها واستنطالها

المتكاملة التً ٌستحضرها المارئ أثناء تفاعله مع النص؛ ذلن الحدث الذي 

"ومن هنا ٌؤتً إنجاز الحضور،  ،ٌتداول بٌن المراء، وٌحٌا بٌنهمٌجعل ما ٌكتب 

وهو الخاص بالعلبمات التً تشٌر  ،وباللؽةلؽة بوصؾ العنوان حدثاً ٌمع فً ال

إلى أشٌاء أخرى"
ٖ
. 

  

                                 

و، ٕٗٓٓ، ْٕٔٚخ انؼلايبد فٙ انؼزجبد ٔثُبء انزأٔٚم، شؼٛت ؽهٛفٙ،انًغهظ الأػهٗ نهضمبفخ، انمبْشح ؽـ ٔ

 .9ص

 .9ْٕٚخ انؼلايبد فٙ انؼزجبد ٔثُبء انزأٔٚم، ص ٕ

يمبل انغًٕٛؽٛمٛب ٔانؼَُٕخ، يغهخ انًضمف  ٖ

 http://almothaqaf.com/index.php/araaa/69034.htmlالإنكزشَٔٛخ:
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"تتجلى امتداداته وإشاراته من خلبل سٌمٌولوجٌة السردٌة  وفً العنوان

فً الرواٌة، ومن خلبل العنوان "تفُتح أبواب النص المؽلمة، وتستمى من بعض 

نه، فهو المعلومات الخاصة بالعمل الروابً، ومن خلبله أٌضًا ٌنفض الؽبار ع

المبٌن والشارح لما ٌدور من أحداث فً الرواٌة...، وأحٌاناً نجد علبمات 

الاندهاش ترتسم على ملبمح وجه المارئ بعد لراءته للعنوان، لكن حٌن ٌفهم 

، وكثٌرًا "ما ٌكون العنوان لؽزًا ٔمرماه وإشارته ٌمُحى هذا الإحساس بالدهشة "

وهو أٌضًا المفتاح الذي به تحُل  ،ٕانتظار"ٌخلك لدى المارئ تطلعاً ولهفةً وحالة 

وعلبوة على مدى  ،ألؽاز الأحداث وإٌماع نسمها الدرامً وتوترها السردي

أهمٌته فً استخلبص البنٌة الدلالٌة للنص، وذلن "لأن العنوان هو أول ما ٌواجه 

المتلمً من العتبات التً تحمل مزٌدًا من الثمافة العنوانٌة، والتً تفتح له بعض 

، ومن هنا نستخلص أن "كل عنوان مرسلة" ٖالأفك، الخاصة بالعمل الإبداعً"

فكل من ، وهذه الرسالة محمولة على أخرى هً العملٌرسلها الكاتب للمارئ، 

"عمله" مُرسَلة مكتملة ومستملة، أما الوظٌفة الحملٌة، فتمثل التفاعل  و "العنوان"

المُرسِل" " ا بٌن كلٍّ منالمرسلتٌن فحسب، وإنم بٌن السٌمٌوطٌمً، لٌس

 ٗشر"و"المُرسَل إلٌه" أٌضًا، وعلى لاعدة المرسلتٌن، وإن كان بشكل ؼٌر مبا

إشارة إلى ما تحتوٌه الرواٌة وفك رإٌة الكاتب وأهدافه، وتختلؾ  فالعنوان

 الرإٌة مع اختلبؾ الهوٌة الثمافٌة.

                                 

   .7ٗانًشعغ انغبثك، ص ٔ

انجُٛخ ٔانذلانخ فٙ انشٔاٚخ دساعخ رطجٛمٛخ، محمد َغٛت انؼًبيٙ، يطجٕػبد َبد٘ انمظٛى، انطجؼخ الأنٗ،  ٕ

 .ٔٓٔو، صٖٕٔٓ

 .7ٗس عبثك، صػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ، يظذ ٖ

انؼُٕاٌ ٔعًٕٛٛؽٛمٛب الارظبل الأدثٙ، محمد فكش٘ انغضاس، انٓٛئخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة، عهغهخ دساعبد  ٗ

 . 9ٔ، ص98ٓٔأدثٛخ، انمبْشح 
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 وظٌفة العنوان: :خامسًا

: للعنوان وظابؾ ظاهرة نمولفأما حٌن نتحدث عن وظٌفة العنوان،       

وهنان وظابؾ عامة ومدلولٌة، أثناء تلمً النص والتلذذ به،  وباطنـة، تعٌُّنٌة

تخص كل عمل مستمل  ترن فٌها العناوٌن معاً، والخاصةوخاصة؛ أما العامة فتش

 على حدة.

 ووظٌفة التسمٌة، ووظٌفة والعنوان له أٌضًا وظابؾ أخرى إٌدٌولوجٌة،      

نسجام، تساق والإوكذلن وظٌفة الإ وإٌحابٌة، تؤثٌرٌة وظٌفةأٌمونٌة بصرٌة، و

والموضوعاتٌة، والوظٌفة اللسانٌة والسٌمٌابٌة، وأٌضًا وظٌفة  التؤوٌلٌة والوظٌفة

وكذلن  ،"ى "ما بداخل العمل من أمور دلٌمةالإثارة التً ٌشٌر بها الكاتب إل

تصالٌة بٌن المُرسِل والمُستمبلِ بالإضافة إلى وظٌفة الإحالة؛ لأن الوظٌفة الإ"

 .ٔ"العنواننص كما أن النص ٌحٌل إلى العنوان لد ٌحٌل إلى ال

وبالتالً ٌحاول الكاتب لدر المستطاع جاهدًا أن ٌبحث كٌؾ ٌوصل مفهوم      

العنوان إلى المارئ من خلبل تلن الوظابؾ السابك ذكرُها التً تجعل المارئ 

ه، وفنَِّ شفراته؛ ٌبحث وٌتساءل عن هَدَؾِ العنوان الذي اختاره الكاتب لٌمدمه ل

 ستكناه معالمه.إلسبر أؼواره و

  

                                 

 .77ػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ، ص ٔ
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"ومن هنا ٌمكن للباحث أن ٌستنتج بعض الوظابؾ للعنوان والتً تصلح لكلِّ 

 عمل أدبً وهً:

 العنوان علبمة على العمل. -ٔ

 العنوان ٌفُضًِ إلى النص كما أن النص ٌفُضًِ إلٌه. -ٕ

 العنوان ٌهٌمن على النص، بكونه كتلة التصادٌة. -ٖ

 العنوان إفهام للمُتلمً. -ٗ

 على جذب اهتمام المُتلمً.العنوان ٌساعد  -٘

 العنوان ٌؤتً للتعٌٌن، والتحدٌد. -ٙ

 .ٔالعنوان أٌمونة بصرٌة تؤثٌرٌة" -7

 عناوٌن الرواٌات: :سادسًا

لة فً انتماء عناوٌن رواٌاته؛ حٌث تمَُثلُِّ العناوٌن  ى ٌوسؾ زٌدان الدِّ ولد تحر 

جٌنات النص، جوهرَ النص، باعتباره لٌمة جمالٌة وفكرٌة تحمل الكثٌر من 

والتً تحمل إٌحاءات مكثفةَ المعنى ومختصرةً، وأحٌاناً أخرى تحمل الؽموضَ 

للخوض فً اإلَ، وتـُثٌر فً روحه الإثارةَ والإبهام؛ لتحرن فً نفس المارئ التس

 ؼِمار الرواٌة للئجابة عن تلن التساإلات فً ذهنه، المُحٌرة له.

  

                                 

 .77ػزجبد انُض فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ دساعخ عًٕٛٛنٕعٛخ عشدٚخ ، ص ٔ
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 -فنجد أن عناوٌنه تنوعت بٌن:

فهو ؼامض لا ٌعبر عن  "ظل الأفعى": كما فً رواٌة لرمزيالعنوان ا

 ، المضمون مباشرة، بل ٌلجؤ إلى الانحراؾ الدلالً، حٌث إنه لٌس للؤفعى ظلٌّ

وهنا ٌثُار الؽموض فً الأذهان، فما الممصود بالعنوان؟ ولماذا اختار الكاتب 

هذا العنوان؟ وتتوالى التساإلات فً العمول، ولا تهدأ إلا بمراءة الرواٌة حتى 

 رمى والمؽزى.النهاٌة لمعرفة الم

 "النبطً"و "عزازٌل: كما فً رواٌتً"التشخٌصً أو التجسٌديوهنان العنوان 

وهما رواٌتان تارٌخٌتان فلسفٌتان تعرضان بعض الأحداث المُتسلسلة المُتتابعة، 

 تجسد كل واحدة منهما شخصٌةً مستملة تكون بطلة الرواٌة.

بدون ضبط،  الكاتب تركهافنرى أن " محال"أما عتبة العنوان فً رواٌة        

 لتباس، فٌمكن أن تكون مُحَال هنا ٌكون العنوان وصفًٌّا،فهو ٌحمل نوعًا من الإ

ٌصؾ شٌباً مستحٌلًب أو استحالة حدوث شًء ما، وٌمكن أن ٌكون العنوان 

فضابًٌّا إذا كان بهذا الضبط مَحَالّ على أنها جمع تكسٌر لكلمة مَحل أي مكان، 

 فً الرواٌة التً ٌتنم ل بٌنها البطل . وذلن لتعدد الأمكنة

محال على هذا الرسم بدون ضبط، وكؤنه  وٌبدو أن زٌدان ترن العنوان

وفً التركٌز لمعرفة  ٌسعى لتهٌبة المارئ على نوع من الاجتهاد فً التؤوٌل،

 المعنى الذي أخفاه الكاتب، ولن ٌفُصح عنه  إلا بناءُ الرواٌة السردي كَكُل.

ٌر، وعم  تدل هذه المفردة مَ تشلنتعرؾ إلا ٔ"عزازٌل"رواٌة ل وعند التعرض

 ختارها عنواناً لرواٌته الأكثر صٌتاً عن ؼٌرها لدٌه؟!إالتً 

                                 

 و.ٕٔٔٓ، ٕػضاصٚم،ٕٚعف صٚذاٌ، داس انششٔق، ؽــ  ٔ
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سم العبري الممابل لكلمة إبلٌس أو الشٌطان، و فً العبرٌة عزازٌل هو الإ      

إٌل وهً تعنً "لوة الله"، وفً الكتاب الممدس تعنً "الروح الشرٌرة التً  عز 

 ،بـــ "ربٌس أبناء الآلهة" توصؾ تسكن البرٌة"، وفً الفلكلور الفلسطٌنً المدٌم

وحٌن ٌمرأ المرُاء العنوان ٌرتبط بؤذهانهم الشٌطان ووسوسته للئنسان، وكٌؾ 

 ٌوُلعِهُُ فً شر الأعمال وٌجذبه إلى الذنوب والخطاٌا فٌخسر معه.

ح الكاتب - وٌمثل عزازٌل  فً الرواٌة       الجزءَ المظلم من " -كما ٌصرِّ

الذات الإنسانٌة، الجزءَ المطمور الخفً الذي لا ٌموت مادام الإنسان حًٌّا، فهو 

الذي ٌحركه وٌربطه بالحٌاة، وهو الذي ٌشجعه على تحمٌك إرادته، ثم ٌنتظر 

 ا علمتالل وم وٌتحمله وٌهنؤ به، فٌتحمك الطرفان... الذي فعل، والذي كان مشجع

 .ٔ"علٌه الخطاٌا

ٌشٌر عنوان"عزازٌل" إلى الأناَ الداخلً للئنسان هٌبا المعبر عن أفكاره      

ة فً الرواٌة، ؼٌر أنه ٌتخذ ٌورؼباته، فـ"عزازٌل" هنا ٌعُد شخصٌة ربٌس

اس فً الدٌانات الثلبثة صورة أخرى ؼٌر الصورة النمطٌة التً ٌعرفها الن  

 .الكُبرى

  

                                 

    و8ٕٓٓدٚغًجش ٓٔكزجزّ دػبء فزٕػ فٙ  (انشا٘)يمبل: ػضاصٚم رمزؾى انزبسٚخ انغش٘ انكُغٙ ،عشٚذح  ٔ

http://www.alraimedia.com/ar/article/culture/ٕٓٓ8/ٕٔ/ٔٓ/8ٕ٘ٙٓ/nr/nc 
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 ٔ/ٔ رواٌة ظل الأفعى

ذهن ظل الأفعى عنوان رمزي ؼرٌب مثٌر للتساإل الذي ٌطُرح فً 

لماذا الأفعى؟  لماذا اختار عنوان ظل الأفعى؟، المارئ بمجرد لراءته للعنوان

 وما رمزٌتها؟ وهل للؤفعى ظل؟

"إن أشهر مترادفات  فً ثناٌا الرواٌة، فٌمول ٌوسؾ زٌدان: الإجابة موجودة 

لفظ الحٌة، وهو اللفظ الذي اختاره كل من ترجموا التوراة الأفعى العربٌة هو 

 . الحٌة والحٌا عند العرب مشتمة من  الحٌاة، ونجد أنٔإلى نسختها العربٌة"

 :منهاوللحٌا معانٍ كثٌرة فً اللؽة  ،المرأة تسمى حواء وهً أم البشر

ًُّ فرج  -ٔ رأة، المالمرتبط بالمرأة، وهو أن الحٌا تعنى فرج المرأة، "والح

    كما ورد  ،شتماله من الحٌاة فً لول بعضهم"إوالحٌة: الحنش المعروؾ، 

شتماق الحٌة من الحٌاة، وٌمال: هً فً الأصل حٌوة، إو ،ٕفــً لسـان العـرب

والحٌا من الحٌاة وهً نمٌض  ،ٖفؤدُْؼِمَتِ الٌاء فً الواو، وجُعلتا ٌاء شدٌدة"

 الموت، ولفظ الحٌة عكس المٌتة، وضد الفناء وترادؾ للخلود والانبعاث 

 وتجدٌد للبماء.

خصبة، الحٌا تعنً المطر والخصب، وهما ٌمثلبن الحٌاة، و"أرض حٌة: مُ  -ٕ

ٌْنَا بِهِ الْأرَْضَ بعَْدَ مَوْتهَِا } ،كما لالوا فً الجدب مٌتة   وجدناها حٌة  ٗ{فَؤحٌََْ

النبات ؼضة"
5
. 

                                 
 .ٔٔٔ، ٓٔٔو ، ص8ٕٓٓ، ٔظم الأفؼٗ، ٕٚعف صٚذاٌ، داس انششٔق، ؽ ٔ

 .ٖٔٗ/صٖنغبٌ انؼشة، يظذس عبثك، يبدح )ػ ٘ ٘(، ط ٕ

 .ٖٔٗ/صَٖفظ انًظذس، ط ٖ

 .9عٕسح فبؽش، اٜٚخ:  ٗ

 .ٕٙٗ/صٖنغبٌ انؼشة، ط ٘
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واللبت صنم  ،ــوه" وجدت أن " اللبهة هً الحٌةوعند البحث فً مادة "لــ

لثمٌَِؾ، وكان بالطابؾ، وبعض العرب ٌمؾ علٌه بالتاء، وبعضهم بالهاء، وأصله 

ًَ بها، ثم حذفت منه الهاء" لاهة، وهً الحٌة، كؤن الصنم سُمِّ
وٌضٌؾ ٌوسؾ ، ٔ

روح الوحً الأنثوي الساري فً النساء، خافتاً كالفحٌح، منذ زٌدان "الحٌة هً 

ولد عرؾ رجالُ الحكمة الحٌةَ لدٌمًا بؤنها صِنْوُ  ،ٕفجر الوجود إلى ٌوم منتهاه"

الحكمة، وتوءم الوجود العمٌك، وورد فً لسان العرب "...وٌمال رأسه رأسُ 

 .ٖحٌة، إذا كان متولدًا شهمًا عاللًب"

راث الشرلً المدٌم، وكان المدماء المصرٌون ٌتخذونها وكانت ممدسة فً الت

رمزًا لهم  للحماٌة، فٌرسمونها على واجهة المعابد، تلن هً المجنحة الكبرى 

الموٌة ترمز لحماٌة ملون مصر المدماء، فتظهر فً تٌجانهم وزٌهم الفِرْعَوْنًِ 

 "أفعى الكوبرى" . ذاته فً هٌبة

مستعدة للهجوم على ومحذرة و مُنْتصَِبةًَ ومنتفضةوللؤفعى ظل حٌن تهَُبُّ  

و لهذا مؽزى  ،در بالهجوم إلا مَنْ بادرها بذلنوهً لا تبا ،ؼرٌمها فً لوة

عمٌك عند الكاتب فً رواٌته،... ها هً المرأة تهب وتنتفض بموة لتدافع عن 

 نفسها وعن كٌانها الوجودي الخالد فً الوجود، فهً أم الأشٌاء جمٌعاً.

  

                                 
 .7ٖٙ/صٕٔانًشعغ َفغّ ، يبدح نِٕ، ط ٔ

 .ٔٔٔظم الأفؼٗ، ص ٕ

 .ٖٔٗ/صٖنغبٌ انؼشة، يبدح )ػ ٘ ٘(، ط ٖ
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للؤنثى، ولد  اكل ما تمدم نوضح من خلبله اتخاذ ٌوسؾ زٌدان الحٌةَ رمزً       

استدل على ما لدمه من معانٍ للحٌة وارتباطِها الوطٌد بالأنثى بؤن  سٌؾ بن ذي 

ٌزن العاشك الذابب فً الأنثى رسم الحٌة على سٌفه البتار، وأشار أٌضًا إلى 

الدٌن بن عربً الذي "حكى فً كتبه عن ٌن محًٌ رفالشٌخ الأكبـر سلطان العا

ل علٌه فمال: المكان الذي  ،ٔالحٌة المحدلة بجبل لاؾ" و"كتب رسالة فٌما  لا ٌعو 

ل علٌه!" لا ٌإُن ث لا ٌعو 
ٕ. 

ٌه ٌدافع الكاتب عن تتمٌز به، وف -ك ٌجذب المارئابوفً الرواٌة سرد ش      

  ة الأخٌرة بشدة، وذلن من نحدرت مكانتها وازدرٌت فً الآونإالمرأة التً 

خلبل ممارنة مخٌفة بٌن مكانة المرأة الممدسة فً حضارات الماضً السحٌك 

ٌمُجد الأنثى إلى  فهذا النص ؛حتمرة، والمدنسة فً الزمن الحالًومكانتها الم

 درجة التمدٌس.

 وتنمسم الرواٌة إلى لسمٌن:

"نواعم"عنه والجفاء  الزوجة: المشكلة بٌن الزوج "عبده"، وبعُد المسم الأول

 .تجاهه

: فٌه رسابل الأم لابنتها، ولد عرض فٌها الكاتب عرضًا مثٌرًا المسم الثانً

ا، وإلهةً،  لمضٌة المرأة، فٌبرز ما كان للحضارات من تمدٌس للمرأة، فمد كانت أمًّ

وسٌدةَ كلِّ الأشٌاء، حٌث إنها كانت فً الحضارات والأساطٌر المدٌمة تعُبد، 

حتحور...، و إٌزٌس و أناناوعشتار  لهة فً الدٌانات الوثنٌة المدٌمةفكانت الآ

وٌستند إلى حجج تارٌخٌة دامؽة فً لضٌته، وبعض الترنٌمات المدٌمة التً تمُتع 

  المارئ، وعنوان الرواٌة جعلها تتسم بالنسمٌة الفكرٌة لاتصالها التام بالتفاصٌل.

                                 

 .ٔٔٔظم الأفؼٗ، ص ٔ

 .ٔٔٔانًظذس َفغّ، ص ٕ
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 عـــزازٌـــــل رواٌة ٔ/ٕ

المارئ للرواٌة الكثٌر من العناوٌن الفرعٌة من خلبل لراءته ٌرى       

ولكل منها دلالة؛ ولها علبلة وطٌدة بالعنوان الربٌسً، فكل جزبٌة  هاالمتسلسلة ل

صؽٌرة تفُضً إلى عنوانها الربٌسً، وعنوانها الربٌسً ٌفُضً إلى تلن 

والموضحة الجزبٌات، بمعنى أن هذه الفرعٌات هً الشارحة للعنوان الربٌسً 

 ى.وسوؾ نتناول كلبًّ منها على حد له، وتتكون فً الرواٌة من ثلبثٌن رَلًّا،

ق الأول:  ممدمة المُترجم: الر 

عناوٌن ٌوسؾ زٌدان تحُدد هوٌة العمل الأدبً، وتعمل على توجٌه       

المراءة، وبٌان المعانً الجدٌدة التً تشُكل لوام العمل الفنً، وبها ٌرسُم نصه 

ل النص، ولٌست مجرد بنٌة سطحٌة لفظٌة إَ الروابً، فهً المفاتٌح التً تُ  وِّ

مفردة أو مُسندة أو مُضافة، وإنما هً بنٌة لها دلالة لؽوٌة تتفاعل وتتمحور 

وتتواصل، وتربط بٌن عناصر النص وأحداثه اللؽوٌة والدلالٌة، ولا تنفصل عن 

وح أحٌاناً وبالؽموض أحٌاناً العمل الأدبً، وتتمٌز عناوٌن ٌوسؾ زٌدان بالوض

أخرى فهً تتنوع، وتتحرر من أي لٌود، وتتسم أٌضًا بوجوده الدابم مع النص، 

وإشارات تبعث على إثارة  وجلًٌّا للمراء أنه ٌتمٌز بمدرته على خلك إٌماءات

الكثٌرة فً ذهن المارئ، وٌشٌر العنوان إلى بداٌة عمل المُترجم فً  الأسبلة

 دمة لعمله الذي ٌترجمه.التدوٌن، فكتب مم

ق الثانً: ب: الر   بٌت الر 

فضاء مكانً بلب ؼموض، فهو الكنٌسة التً ٌتُعبد  إلىالعنوان  ٌحٌل 

، وٌنبع منها الإٌمان الصادق، ومنها تؤتً ، وتمُام الصلوات والتسابٌح فٌهافٌها

روح المسٌح الطٌبة، وٌشٌر العنوان عبر سٌاق النص إلى مدٌنة أورشلٌم 

 وصلواتهم. وكنٌسة المٌامة المجٌدة، وأسرار الحج المباركة، وابتهالات الرهبان
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ق الثالث:  عاصمة المِلح والمسوة : الر 

ٌوما العنوان المكانً الوصفً إلى مدٌنة الإسكندرٌة، ولد ارتبطت فً       

ذاكرة هٌبا المُترجم للرلوق بذكرٌات مإلمة لما رآه من لسوة أهلها وتعصبهم 

ة بٌن أهل العمٌدة الواحدة والتعصب مدٌ  ٌن المسٌحً، وتلن الخلبفات العَ للد

 رجة المتل. الشدٌد، كلٌّ لرأٌه، وبٌن المختلفٌن فً العمٌدة إلى د

ق الرابع والخامس  أوكتافٌا: : غواٌاتالر 

لان ذاتَ        وذلن واضح معناه للمارئ؛ حٌث ٌعبر عن  العنوان، المد حمل الرِّ

والرؼبة والجمال والرلة والعذوبة والثمافة التً تمثلت فً أوكتافٌا، فهً الشهوة 

ترمز فً الرواٌة إلى الدٌن الوثنً والمرأة المتلهفة للحب المفمود، والخطٌة التً 

 لم تطل.

ق السادس  النمطة الفاصلة:  :الر 

ٌوضح العنوان وٌكشؾ عن أؼوار النص السردي، ولا ٌكون مجرد عنوانٍ       

معٌناً ٌتسرب بسهولة  ىون من كلمتٌن بٌنهما إضافة، بل ٌرٌد به الكاتب مؽزً مك

إلى ذهن المارئ، وٌوضح له ما ٌكمُن فً ثناٌا السطور فً الرواٌة، أما النمطة  

الفاصلة فتفصل بٌن أوكتافٌا وهٌبا، وتمضً على الحب وأجمل اللحظات بٌنهما، 

نمطة الفاصلة إلى التعصب الدٌنً وتحكم علٌهما بالفراق إلى الأبد، وترمز ال

الذي أظهرته أوكتافٌا لهٌبا حٌنما علمت أنه مسٌحً، ولد اعترؾ لها بعدما 

وجدها تستهزئ بدٌنه وبالرهبان المسٌحٌٌن، وهنا ٌظهر عزازٌل بالوسوسة 

ٌوسؾ زٌدان فكرًٌّا وذلن من ضمن ما ٌنالشه الكاتب  والتفرلة بٌن الناس،

 وٌوجهه إلى المراء.
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وٌولد البؽض والمتل أٌضًا، وٌوجه من خلبل رواٌته  تعصب ٌفرق بٌن الناسفال

أنه ٌجب علٌنا ألا نتعصب لدٌننا؛ فالله خلك لنا حرٌة الاعتماد فلٌس حكرًا على 

 أحد أبدًا.

ق السابع ق النالص: :الر   الر 

ٌرسل الكاتب بالعنوان إشارات إلى المارئ ٌفهمها جٌدًا، وتعٌنه على فن      

شفرات دلابك المسارات السردٌة فً النص الروابً؛ فلم ٌكُْمِل هٌبا المترجم هذا 

ره ؛ وذلن بسبب ذكراه البابسة الحزٌنة وشعو(الرق النالص)الرق فؤسماه بــ 

ق بٌنه  وبٌن محبوبته. بالأسى الشدٌد مما فر 

ق الثامنا  لْوة بٌن الصخور:الخَ  :لر 

لوة التطهر من الذنوب والخطاٌا والرذٌلة التً مارسها العنوان ٌشٌر إلى خَ       

 مع أوكتافٌا فً الأٌام الماضٌة وتلن المسوة والتعصب الذي ذاق مرارته.

ق التاسع: شمٌمة ٌسوع:  الر 

فٌجعل له لٌمة تعبٌرٌة فً الإفراد  موي ٌوسؾ زٌدان النص  بالعنوان،ٌُ       

والإسناد، فهو ٌدرن جٌدًا أسرار المُفردة، وكٌؾ، ومتى، وأٌن ٌستخدمها، 

والعنوان هنا وصفً إضافً ٌرمز فٌه إلى الجمال والعلم والطُهر والنماء، حٌث 

هٌبا لــ هٌباتٌا ولد عانت مما عاناه المسٌح ٌسوع  مسمى سماه شمٌمة ٌسوعإن  

اها لومها "من جهل ب " فمد كانت تلُمً أستاذة الزمانعض المتعصبٌن، وسم 

المحاضرات فً الرٌاضٌات والفلسفة وتدٌن بالوثنٌة، لتُلتَ على أٌدي بعض 

نتصار علٌها وبماء والإالمتعصبٌن للدٌن المسٌحً شر لتلة؛ للمضاء على الوثنٌة 

بالسحل والمتل المسٌحٌة، ففعلوا بها كما فعلوا بٌسوع من التصلٌب، وهً 

وحرٌة العمٌدة والإٌمان الصادق، وهنا  عنٌؾ البؽٌض، دون احترام للآدمٌةال

لإنسان بارتكاب ٌظهر عزازٌل مرة أخرى بمعنى الشٌطان الذي ٌوصً ا

 الذنوب والمعاصً.
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ق العاشر:  التٌه: الر 

العنوان مُبسط ٌوُحً بالمضمون، فٌلُمً بظلبله على النص، وٌشٌر إلى     

تت وتزعزع الإٌمان والبحث عن الذات والحمٌمة الخالدة الصادلة، بعدما التش

م فً الإسكندرٌة.  صُدِّ

ق الحادي عشر: بمٌة ما جرى فً أورشلٌم:  الر 

ٌشٌر العنوان إلى المكان الذي ذهب إلٌه هٌبا لٌتفمد الحمٌمة وٌعثر على       

مَرِّ تسع رلوق  مفموده، فٌسرد بمٌة الأحداث التً ولعت فً أورشلٌم على

ق الثانً بٌت  متواصلة بعدما لطع الحدٌث عنها وصالًا للحكً السابك فً الر 

 ه مع الأسمؾ نسطور .فعاد إلى سردها مرة أخرى لٌرويَ لماءات الرب

ق الثانً عشر:  الرتحال إلى الدٌر: الر 

أورشلٌم نتمال والرحٌل والحركة، فٌرحل هٌبا من ٌعبر عن الإ مكانًعنوان      

ح إلى الدٌر التابع للكنٌسة الأنطاكٌة، حٌث الهدوء والسكٌنة وصفاء الرو

 وخشوع التعبد والراحة النفسٌة.

ق الثالث عشر:   الدٌر السماوي:الر 

ستمرار وهدوء ق بعد الإمكانً صرٌح ٌحٌل إلى التعبد والإٌمان الصاد عنوان

 صول إلى السلبم النفسً.والو الشكون وتزعزع العمٌدة الإٌمانٌةالتساإلات و

ق الرابع عشر: شموس الباطن:  الر 

ق من الشموس التً أضاءت  ٌسٌر بنا العنوان إلى تفسٌر ما ٌحوٌه الر 

ٌر نفس هٌبا من الأٌام الجمٌلة الهادبة التً عاشها فً الدٌر السماوي، فالشمس تنُ

الحٌاة لنا، وتمنحنا الحرارة والدؾء وهً تشع  الدنٌا بضوبها اللبمع الساطع،

شموسُ الباطن تشٌر إلى الوصول إلى ما ٌرٌح النفس من صفابها وهدوبها 

 وصدق العمٌدة بالملب.
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ًُّ الألُنوُم: ق الخامس عشر:  فرٌِّس  الر 

ٌشٌر العنوان إلى شخصٌة متشددة معروفة فً الدٌر، تضبطه من حٌث       

لأنه ٌكون متشددًا جدًّا  المؤكل والمشرب وؼٌره من الأمور، وٌلُمب بهذا اللمب

ٌسٌّ  ون كانوا فً الأصل من الٌهود فً الدٌانة فً الدٌن المسٌحً، والفِـــرِّ

وهم متشددون جدًّا، ولد ورثت المسٌحٌة هذا التشدد، وأخذت اللفظ  الٌهودٌة،

منهم، أما الألُنوُم فهو ٌعنً فً دلالته اللفظٌة فً المسٌحٌة الأبَ والابن نفسه 

، وهو ٌرمز به إلى التعصب للدٌانة، وأن ذلن لٌس من الصواب؛ والروح المدس

 ر من خلبل رواٌته أنه شًء مرفوض،فهو ٌنبه على التعصب، وٌرسخ فً الفك

 تمسن به.ن ألاٌجب علٌنا و

ق السادس عشر: وثبة الماضً:  الر 

نه ٌمثل أهمٌة أص، وٌحٌل النص إلى العنوان، حٌث ٌحٌل العنوان إلى الن      

وفكره، فتلن الوثبة تعود بنا إلى  كبٌرة فً المراءة وفهم وجهة نظر الكاتب

الماضً البعٌد، إلى مدٌنة الإسكندرٌة الملٌبة بالأحداث الشنٌعة فً ذاكرة هٌبا، 

فهو ٌنفر منها، ولا ٌحب تذكرها، وٌعود به إلى الخلبفات العمابدٌة بٌن أهل 

والتعصب الدٌنً الشدٌد الذي ٌإُدي فً المسٌحٌٌن والوثنٌٌن، و العمٌدة الواحدة،

 بعض الأحٌان إلى المتل.

ق السابع عشر:  الحُبْلى بالإله: الر 

تكمن فً داخله  بحٌث العنوان ٌختصره ٌوسؾ زٌدان بشكل مُتمن،

به المارئ المعانً المكثفة التً تعبر من خلبله عنه وعن النص مباشرةً، وٌجُذب 

لراءة العنوان، وٌذهب بفكره بعٌدًا وٌتخٌل... من  أثناءفً  حتى تثُار لدٌه الحٌرة

الحُبْلى بالإله؟ وهل هنان إله ٌوُلد؟ وتتوالى الأسبلة فً الأذهان التً لا تطُْفِا 

نارَها إلا المراءةُ، ونجده ٌرمز بذلن العنوان إلى السٌدة مرٌم العذراء، فالبعض 

أنه بشر  ونٌر ونآخر وٌعتبرها أم  المسٌح،والمسٌح هو ٌسوع الإله المُبجل، 

مثل كل البشر، ٌوُلد وٌرضع وٌبول فً فراشه، وهو لٌس بإله؛ لأن الله واحد 

بٌن أصحاب العمٌدة المسٌحٌة  فرد لاٌوُلد ولا ٌموت، ومن هنا ٌنشؤ الخلبؾ

 المنازعات. بُّ وتدَِ 
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ق الثامن عشر: عند حواف سرمدة  :الر 

ٌعبر عن المكان الذي  ًءواضح لٌس به من الؽموض ش عنوان مكانً

فً أثناء طرٌمه للعودة إلى الدٌر السماوي، وهنان ٌمُابل شابًّا  "هٌبا"استراح فٌه 

 ٌصُمم أن ٌعترؾ له بخطاٌاه الأثٌمة، وٌسَمعه وٌنصحه.

ق التاسع عش  السٌدة:  :رالر 

نة للنص السردي الكاشفة له، ستخدام العناوٌن المعٌِإٌجٌد ٌوسؾ زٌدان 

 ٌونانً لدٌم ٌعنً السٌدة، ومرتا شخصٌة تلعب دورًا فً الرواٌة،سم إ "مرتا"

، وأبهره جمالها "هٌبا"فهً الفتاة الجمٌلة العذبة الصوت الرلٌمة التً أحبها 

الفتان، فنعٌش فً الفصل بعض الأولات السعٌدة الملٌبة بالمشاعر الفٌاضة، 

 ."لمرتا"زٌدان  ما ومع حبهما، ومع جمال وصؾ ٌوسؾونهٌم معه

ق العشرون   الملك المجاور: :الر 

ٌخٌَِطُ الكاتبُ من خلبل العنوان نسٌجَ النص، ولد أجاد الوصؾ فً       

العنوان؛ فبه ٌتؤول النص السردي وتفُنَ شفراته، وتفُنَ مؽالٌمه، وٌفُهم ما ؼمض 

منه؛ إذ هو المحور الذي ٌتنامى وٌتوالد وٌعٌد إنتاج نفسه، فٌمدنا بزاد ثمٌن 

إلى مرتا، الحب الذي جاء من ن النص ودراسته، والملك المجاور ٌوما به لتفكٌ

ستبذان، وحضوره تلن اللحظات الوجدانٌة التً بدأت تسٌطر على إدون 

 ه، وأهاج ذلن الملك فً نفس هٌبا منه، بعدما حدث مع ب  مشاعره وتؤخذ لُ 

حرٌص على  أوُكتافٌا، فمد كانت صدمة كبرى له لا ٌرٌدها أن تتكرر معه؛ فهو

 للبه من الحب.
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ق الحادي والعشرون: المافلة:  الر 

الروابً عند الكاتب، لذا العنوان العتبة الأولٌة التً ٌبُنى علٌها النص       

هتمامًا كبٌرًا، وٌتضح ذلن من خلبل عناوٌنه التً تمتد فً المنظومة إٌولٌها 

ا لتجذب العنوان بوصفه السردٌة؛لتشكل شبكة من العلبلات الداخلٌة تتجادل فنًٌّ 

النواة المركزٌة التً ٌنُسج بها النص، وبالنسبة للمارئ فهو مفتاح النص 

التؤوٌلً، وٌوما عنوان المافلة فً الرواٌة إلى جماعة مرتحلٌن من مكان إلى 

الدٌر، فٌنمذه هٌبا  آخر، ٌطلبون الؽوث والمساعدة لربٌس لافلتهم من أطباء

 بمداواته الماهرة له.

ق الثانً والعشرون: الإعصار:   الر 

ا فً تولً زمام الأمور فً النص السردي فً العنوان ٌلعب دورًا مه       مًّ

رواٌات ٌوسؾ زٌدان؛ فٌمهد لنا من خلبل هذا العنوان إلى هبوب الإعصار 

الجامح بعد للٌل، فهو الآن مختؾٍ متوارٍ، لم ٌشعر بموته هٌبا بعدُ، وهو إعصار 

الحب إعصار كامن فً زاوٌة  ٌمول الكاتب فً رواٌته "واعْرؾ أنالحب، فكما 

 .ٔبعٌدة بؤعماق الملب، وهو ٌتوق دومًا لاجتٌاح كل ما ٌعترض طرٌمه..." 

ق الثالث والعشرون: هبوب الإعصار:  الر 

وٌعُرؾ الإعصار  ٌحٌل العنوان إلى الحب الذي ٌشبهِّه الكاتب بالإعصار،      

حابلب بٌنه وبٌن الحبٌب والمحبوب إلا تخطاه بمنتهى  ٌبمىٌخترق ولا  موته،ب

 كون المحب سعٌدًا بذلن الاجتٌاح.السهولة، وٌ

  

                                 

 .9ٕٗػضاصٚم، ص ٔ
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ق الرابع والعشرون: أفُك ا  لعشكالر 

تعكس عناوٌن الكاتب النص  بطرٌمة مباشرة وواضحة، كما فً العنوان 

فً الملوب  أفُك العشك، فٌعبر عن شدة الهٌُام بٌن المحبٌن، ووصوله منتهاه

والوجدان، وتسربه إلى كل الأوردة والشراٌٌن بجسم الحبٌب، وتحكمه وسٌطرته 

 على روحه وعمله ونفسه.

ق الخامس والعشرون: الحنٌن:  الر 

ٌمتاز العنوان بالرلة، فالحنٌن ٌعنً الشوق الذي أخذ ٌجرؾ هٌبا إلى 

الفراق، فالبعد عن بلبده البعٌدة "مصر" الحبٌبة موطنه الأول، فتدمع عٌناه من 

بلبده صعب علٌه، وما البعد برضاه، فمد ابتعد عنها بسببِ ما وجد فٌها من سوء 

الأوضاع، وتلن الذكرٌات البعٌدة المإلمة مما حدث مع أبٌه، ومع أوكتافٌا، وما 

 حدث مع هٌباتٌا، شمٌمة ٌسوع الشهٌدة.

ق السادس والعشرون: ولوع المحظور:  الر 

ٌستخدم الكاتب هنا كلمات مختصرة مكثفة المعنى لتإدي وظٌفته المرجوة،       

وتنَمُ عن الحنكة وسهولة الألفاظ بٌن ٌدٌه؛ فتٌُسر على المارئ استنباط الأحداث 

من النص السردي، فالعنوان ٌوضح للمارئ ولوعَ ما لا ٌجب ولوعه من 

شر؛ لأنه ٌلُهب ألسنة خلبفات بٌن أهل العمٌدة الواحدة،وخطورة التعصب على الب

الكراهٌة التً تمتد فً الملوب الواهٌة المرٌضة، وذلن كله محظور فً أٌة 

ا وتمنعه، ونجد أن الأسمؾ كٌرلسُ  ٌختلؾ  شرٌعة، وأٌة دٌانة ترفضه رفضًا تامًّ

 ٌمول: فكٌرلسُمع الأسمؾ نسطور حول طبٌعة المسٌح، 

 .أمهد فً الإله من ٌوم صار ببطن إن المسٌح لد تجس  

  .إنه لا إله فً هٌبة البشر، فهو إله ورب كامل تام وٌمول نسطور:

   



 

 47  

 

ق السابع والعشرون: المِرْزَبة:  الر 

هة ٌستمبلها المارئ لٌفهمَ بها ما    ٌمُدم العنوان لدى ٌوسؾ زٌدان إشارات موج 

وٌثٌر ، شدٌد الإشارة والإٌحاء، لرواٌة، فهذا العنوان لوي اللفظةٌلتبس علٌه فً ا

كبٌرة تكُس ر بها  المِرْزَبة كما هو معروؾ فً اللؽة عَصَاة مطرلة ئذهن المار

ولابد من ٌدٍ لوٌة لتستخدمها، فٌتساءل المارئ مَنْ ٌمُسن بهذه  الحجارة،

المِرْزبة؟ وعلى رأس مَنْ تمع؟ فتحطمه، وعند الخوض فً ؼمار الفصل ٌتضح 

 ومعنى المرلس:لنا الأمر بؤن كٌرلسُ رأسُ كنٌسة الإسكندرٌة المرلسٌة، 

فكره  مضى على كلوٌ المطرلة أو المِرْزبة، التً ستنهال على رأس نسطور،

 واعتماداته نهابًٌّا.

ق الثامن والعشرون: الحضور:  الر 

ٌوما العنوان إلى الوجود التام لـ "عزازٌل" فً هذا الفصل، وٌمُثل فً       

الرواٌة الأنا الداخلً لهٌبا فٌنُالشه وٌحُاوره وٌجُادله، وهو حاضر فٌه بشكل 

وجوده هو  شٌاء فٌكتبهاوٌنُبهه إلى بعض الألوي، وأحٌاناً ٌمُلً علٌه أوامره، 

 الحمٌمٌة؛ فبه أحلبمه وأمنٌاته التً لم ٌحمِّك منها الكثٌر. "هٌبا"حٌاة 

ق التاسع والعشرون: الحضور:  الر 

عنوان حزٌن ٌشٌر به الكاتب إلى التراب النهاٌة وإلى ضٌاع الحب 

تذهب إلى حَلبَ مع خالتها، وتترن هٌبا وهو  د، "مارتا" المرأة الجمٌلة للؤب

 مرٌض، ولن تعود مرة أخرى من أجله، وذلن ٌعنً فمدها والحرمان منها.

ق الثلاثون: لانون الإٌمان:  الر 

العنوان الأخٌر فً الرواٌة ٌحٌل إلى انتهابها بانتصار الأسمؾ كٌرلسُ 

رهبان بالإجماع على الأسمؾ نسطور بموافمة إمبراطور روما والأسافمة وال

على رإٌته لطبٌعة المسٌح، وإرسال لانون الإٌمان لجمٌع الكنابس وتعمٌمه على 

ثٌوتوكوس  وفحواه أن السٌدةَ مرٌمَ العذراءكافة الناس وتلبوته فً صلواتهم، 

والدة الإله السٌد المسٌح فخر الرسل وإكلٌل الشهداء، وتهلٌل الصدٌمٌن، وثبات 

 .، ونور الملوبس، وؼافر الخطاٌا الكناب

ته للرلوق التً دامت كتابته فٌها أربعٌن ٌومًا كاملة،  كتابوبهذا ٌنتهً هٌبا من 

ا مع شروق الشمس.  دفنها تحت التراب، ورحل حرًّ
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 الن بطًَ رواٌة ٔ/ٖ

، وعندما نعود للسان العرب لمعرفة أصل هنا العنوان التشخٌصًنلمس        

الماءُ الذي ٌنَْبطُُ من لعر الببر إذا حُفِرَتْ، ولد نبطََ ماإها العنوان نجد أن: "الن بطَُ 

 ٌَنْبطُِ وٌنَْبطُ نبَْطًا ونبوُطًا، وأنبطَنا الماء أي استنْبطَناه وانتهٌنا إلٌه.

كٌِ ة نَبْطًا وأنَْبطََ  وعن ابن سٌده: ابن  الأخٌرة عن ،ها، واسْتنَْبطََهَا ونبَ طَهانبط الر 

 أمََاهَها. الأعرابً

ونَبطَ الماء ٌنبطٌُ وٌنَْبطُِ  ،لن بطَ، والجمع أنبَاطٌ ونبوٌُطواسم الماء النُّبْطَة وا      

 ومالاً  خَبرًَاواستنبَطهُ واستنبطَ منه عِلْمًا و ،نبع، وكل ما أظُْهِر فمد أنُْبِطنبُوُطًا 

ٌه، إذا استخرج الفمهَ الباطنَ واستنْبَط الفم ،والاستنْباَطُ الاستخراجُ  ،استخرجه

 .ٔجتهاده"إب

مٌة كانت ولمد كان الأنباط ٌطلمون على أنفسهم اسم النبط وهً لبٌلة آرا      

شورٌة، وأٌضًا فً الكتب سورٌا مذكورة فً الآثار الآ تنتشر فً العراق وبادٌة

لأنهم نجحوا فً استنباط الماء من الصخور الماحلة، وكانت عندهم العربٌة؛ 

 ضخمة للمٌاه. تحت المبانً التً ٌعٌشون فٌها خزاناتٌ 

 

  

                                 

 . ٕٔ/صٗٔ، ط)ٌ ة ؽ(نغبٌ انؼشة، يبدح  ٔ

  

http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=12585
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=12585
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=12585
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 الأنباطرواٌة  ٖ/ٕ/ٔ

م هً مملكة عربٌة لدٌمة، نشؤت مملكة الأنباط  ٙٓٔ -ق.م  2ٙٔالنبط 

فً شبه الجزٌرة العربٌة شمالًا و جنوباً وشرلاً وؼرباً، وشَمِلتَْ أجزاء من 

فً الأردن، وكانت  عاصمتهم البتراءكانت المملكة العربٌة السعودٌة والأردن، و

فترق طرٌك إذ إنها تمع على م طرٌك البخور؛ محطة استراتٌجٌة والعة على

 والبحر الأبٌض المتوسط. ومصر بالشام وتربطها الٌمن، الموافل المادمة من

 نضمكانت كانت سٌطرتهم ضعٌفة على سلسلة الواحات المنتشرة التً 

م تكن حدودهم مع الصحراء مملكتهم، ومارسوا الزراعة بشكل محدود، ول

نة شراٌٌن التجارة بٌن الٌمن ستؽلبل مولع بلبدهم لمرور إتمك ن الأنباط من  ؛مإم 

أماكن أخرى لوساطة فً نمل التجارة بٌن مصر والشام ووالشام؛ وكذلن لاموا با

ولد كان  ؛فرضوا ضرابب على التجارة والتجارمن شبه الجزٌرة العربٌة، ف

مٌناء ؼزة المفضل لدى الأنباط لمربه من البتراء، بالإضافة إلى أنهم شموا 

راعة واستؽلبل أرضهم وما فٌها من موارد طبٌعٌة، لنوات الري، واهتموا بالز

وتعلموا وأتمنوا استؽلبل مناجم النحاس والحدٌد؛ كما ضربوا النمود على الطرٌمة 

 .لتصاديزدهارهم الإجمعوا ثروات عظٌمةً نتٌجة لإوالشامٌة، 

 تنمسم الرواٌة إلى ثلاث حٌوات:

 : الحٌوة الأولى( ٔ)

عناوٌن أخرى سنسردها ونتحدث عنها العنوان هنا ٌحتوي على عدة 

مارٌة  ماوٌة أوإلى حٌاة  -الوصفً- لاحماً، أما الحٌوة الأولى فٌشٌر عنوانها

فٌرتبط هذا الجزء بطبٌعة حٌاتها فً مصر، وٌصؾ المرٌة التً عاشت فٌها 

سنوات طفولتها حتى جاء الخاطب العربً مع أهله الأنباط وأخوٌه الهودي 

    والنبطً، واضطرارها إلى الرحٌل معه إلى أرض لبٌلته بعٌدًا عن أهلها، 

 حٌاة المصرٌٌن لبٌل وة نتعرؾ علىبعد إتمام مراسم الزواج، وفً هذه الحٌ

 دخول الإسلبم.
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 :شهر الأفراح ٕ/ٔ

ٌتضمن العنوان معلومات عن زمن محدد، وهو شهر واحد فمط، ووصفه      

 انً وصفً. عن السعادة والبهجة، فهو عنوان زمأٌضًا بالأفراح، فٌنمُ 

للمكان الذي  علبلة وطٌدة بمتن النص، فٌسرد الكاتب تحته وصفاً للعنوان     

بٌن أهلها فً مصر فً شمال الدلتا، وهً الفتاة التً بلؽت  اكانت تعٌش فٌه مارٌ

وأصبحت عانسًا لأن عمرها صار ثمانٌة عشر عامًا، ولم تتزوج بعد، حتى جاء 

الخاطب العربً وأهله ٌطلبون ٌدها للزواج منه، وأنهم لد دفعوا المهر، ولدموا 

خذوها إلى بٌت زوجها بعد شهر ٌؽٌبونه فً الهداٌا للعروس، وسٌؤتون لٌؤ

إلى  وٌتلونه بشهر أفراح آخر حٌن ٌصلونرحلتهم إلى لوص وٌتمون الزواج، 

وفرحةِ  ،وضحكاتهِن فامتلؤت المرٌة بالزؼارٌد وفرحةِ النساء ،دٌارهم سالمٌن

لد ابتعدت عنها، ودارت برأسها  ، أما هً فكانت سعٌدة لأن العنُوُسأمها وأخٌها

لبم والأمانً والظنون والحٌرة من أمر هذا الزواج ،وذلن الخاطب الذي لا الأح

 وهل ستكون سعٌدة بهذا الزواج؟ ؟تعرفه، فكٌؾ ستعٌش معه

 :انتظار -ٕ/ٕ

العنوان تجرٌدي ٌسلط به الكاتب الضوء على حالٍ طال بمارٌة فً شوق 

أحل بهم فً وسعادة وحٌرة ولهفة لذلن الزوج المجهول، وحال أهل لرٌتها وما 

الفرح من طعام ٌجتمعون إلٌه ٌؤكلونه فرحًا بالزٌجة السعٌدة، وؼناء ورلص 

 ٌد سُمِعَ صداها فً المرٌة كلها.وضحكات وزؼار

 أبونا باخوم: ٕ/ٖ

تشخٌصً، وباخوم تعنً فً اللؽة المبطٌة صورة الله، ٌحٌل العنوان 

العنوان إلى الراهب الذي كان ٌعلِّم الأطفال الكتابة فً الكنٌسة، ولد رحل عنهم 

، ولكن لم ٌعرؾِ الناسُ فً المرٌة السببَ، امنذ لرابة العامٌن كما ذكرت مارٌ
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ذي دار بٌن وأوضحت مارٌة من خلبل سردها لحٌاتها أنها سمعت الخلبؾ ال

الأب باخوم والمس شُنوُتهَ عن الصلٌب، وأنه لا ٌصح أن ٌمول باخوم للناس عن 

الصلٌب بؤنه خشبة، حتى وإن لرأ أن الرومان لدٌمًا كانوا ٌصُلبون على عمود 

خشبً. فذلن ٌشوش إٌمان الناس كما زعم شُنوُتهَ، وشكاه للؤسمؾ مٌنا ونصحه 

ة الأب؛ لأنها كانت اهب باخوم لمارٌة بمنزل، وكان الربالعـودة إلى بٌته دٌره

ا، ا وعمًّ  ٌتٌمة مات أبوها بعد أن عانى من مرضه سنٌن طوٌلة، وكان لها أمًّ

 وكانت تحبه كثٌرًا.

 :البلدة البٌضاء ٕ/ٗ

باللون  -البلدة-العنوان كما نلمسه عنوانٌ فضابً وصفً، ٌصؾ المكان       

بؤن سورها العالً الملتؾ حولها لونه الأبٌض، فهً بٌضاء، وذلن لسمة فٌها 

أبٌض، وٌحرسها الحُراس، والبٌوت فٌها تطل على مٌدان واسع، أرضه ٌفرشه 

النجٌل الأخضر، ٌلعب به الأطفال طٌلة النهار، وتكون ملببسهم نظٌفة طوال 

الأسبوع، وفٌها أشجار جمٌلة ظلٌلة، والنساء تهتم بؤنفسهن وٌتعطرن بؤجمل 

 لبسن الحرٌر.وأطٌب العطور، وٌ

 بطرس الجابً:  ٕ/٘

العنوان تشخٌصً وصفً، فــ بطرس وصفه الكاتب بالجابً الذي ٌجبً       

الضرابب من الناس للحُكام الروم، ثم الفرُس المحتلٌن للبلبد من بعد ذلن، وعنده 

الكثٌر من الأموال فهو ؼنً، وٌتاجر مع العرب منذ فترة طوٌلة، ولدٌه معصرة 

 فً المرٌة. نبٌذ، وتدور حوله حكاٌات النسوة 

 :لامأح ٕ/ٙ

العنوان تجرٌدي ٌدل على الأمانً الجمٌلة الطفولٌة الرلٌمة، كان حلمًا       

طوٌلًب، تطٌر فٌه مارٌة فرَِحَة، فتلمس السحاب الشدٌد البٌاض، وكان الأموات 

كلهم فً حلمها ٌضحكون، عمها بشاي ووالدها،... وؼٌرهما، وأمها الوحٌدة 

وسكنت فً الظلبم رؼمًا عنها، ثم وجدت التً كانت تبكً لفرالها عندما تتزوج، 

 النور فً وجه أم النور العذراء مرٌم.
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 : تجلًِّ العذراء ٕ/7

العنوان التجرٌدي ٌحٌل إلى تمسن المصرٌٌن بالعمٌدة حتى فً ولت       

الشدابد أكثر من المعتاد، فٌتوسلون للرب وٌتضرعون له خشٌة من الفرس أن 

نونا مولؾ  د خروجهم من مصر، وتحكً أمٌدهسوهم فً لرٌتهم وأولادهم عن

تجلًِّ العذراء لها عند طرؾ الساحة الشرلٌة بنور ٌهبط من السماء ٌحٌط 

 بالعذراء، فهذه بشارة الرحمة والخٌر والسلبم .

 :جً بن ٌوت ٕ/8

العنوان ؼرٌب مثٌر للدهشة ٌشدُّ انتباه المارئ وٌخلك فٌه التساإلات، وهذا       

من وظٌفة العنوان كما ٌستخدمها الكاتب، والعنوان ٌتعلك بالمتن، حٌث ٌوضح 

 ،، وٌعنً أبانا الذي فً السماءالعنوان تشخٌصً التبس علٌه فهمهللمارئ ما 

ألام مراسم الزواج فً وتتتابع الأحداث، حٌث جاء العربً لٌؤخذ عروسه و

كنٌسة المرٌة، وتلب الكاهن  صلواتِ رفع الإكلٌل على رأسً العروسٌن ورددَ 

نتهاء من مراسم الزواج وبعد الإ "جً بن ٌوت" أهل المرٌة خلفه عبارات تبدأ بــ

ها وأخ ها والكَفْرَ وأهله بعدما أعطوها الهداٌا، وانتهت الحٌوة اود عت مارٌة أم 

 ة؛ لتبدأ حٌوتها الثانٌة.الأولى لمارٌ

 الحٌوة الثانٌة:( ٕ)

 :صدمة الصحراء  ٖ/ٔ

العنوان مكانً تتضح من خلبله تلن المعاناة التً عانتها مارٌة فً  

رحلتها الصحراوٌة مع زوجها الؽرٌب وما وجدت من حر شمسها، وضٌك 

 النفس فٌها والؽربة.
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 :دٌر العسل ٖ/ٕ

ٌحتوي على بٌت كبٌر للنحل ٌؤخذون منه  العنوان مكانً موصوؾ بالعسل؛ لأنه

العسل، الدٌر مكان للعبادة من لِبل أصحاب الدٌانة المسٌحٌة، ودٌر العسل هو 

بٌت للراهبات كان ٌرأسهم لس طاعن فً السن، ولفت المافلة بجانب الدٌر بعد 

ح والحبوب مسٌر طوٌل وباتت لٌلتها بجانب الدٌر لٌتبادلوا معهم فً الصباح المل

 .من جرار العسل ربعش

 :حاطب ٖ/ٖ

بلتعة المرشً، أبً العنوان تشخٌصً ٌشٌر إلى شخص بعٌنه اسمه حاطب بن 

أصله من الٌمن، لكنه حلٌؾ لرٌش، وكان ٌعٌش بٌن المرشٌٌن فً ٌثرب مع 

 لجدٌد، وأسلم معهم بدٌن الإسلبم.أتباع الدٌن ا

 :جبل إٌل ٖ/ٗ

أعلبه مكان للناس ٌبٌتون فٌه، وفً سفح العنوان مكانً ٌشٌر إلى الإله إٌل، وفً 

 إلٌه هنان بالحمابك. الجبل دٌر كبٌر للرهبان، وكان النبطً ٌمول:إن الإله  ٌوحً

ٌْلة ٖ/٘  :أ

 ؛عندها تلتمً جزٌرة العرب والشام العنوان مكانً ٌشٌر إلى بلدة اسمها أٌلة

وهذه البلدة كانت لدٌمًا مسكناً للٌهود، وتمول الحكاٌات المدٌمة إن الربة اللبت 

ولدت ابنها إٌل بلب زوج، وبعدما أتمت الرضاعة لولٌدها سعى الأخٌر بعٌدًا عن 

بة، ٌْلة.ووصل إلى تلن ال جبل الر   بلدة؛ فلذلن سُمٌت البلدة أ

 :سهل السكاكٌن  ٖ/ٙ

  العنوان مكانً ٌحٌل إلى سهل ممتد بجبل السكاكٌن فً سٌناء، ولد تمت 

التسمٌة بسبب أنها أرض واسعة ممتدة مخٌفة لكل من ٌعبرُها، تحتوي على لطع 

من الحجارة سوداء، لها حواؾ حادة كؤطراؾ السكاكٌن، فصخوره تصد 

 المادمٌن إلٌه.



 

 55  

 

 الحٌوة الثالثة: ( ٖ)

 أم البنٌن: ٗ/ٔ

نها أنجبت العنوان تشخٌصً ٌحٌل إلى حماة لمارٌة، وسموها بؤم البنٌن لأ      

ت، ومن من الإناث، لكن العرب الأنباط لا ٌعتدون بالبنا سبعة من الذكور وثلبثاً

 كانت أم البنٌن تعبد اللبت وتإمن بها. ،ثم لا ٌعدونهم من الأبناء

 عزٌف الجن: ٗ/ٕ

لدفوؾ وؼٌرها مما ٌضُربُ، ا العزؾ ٌعنً "اللعب بالمعازؾ وهً      

مال إذا هبت بها الرٌاحٌعنً " العزٌؾ ، والعرب تجعل العزٌؾ "صوت الرِّ

أصوات الجن، ولد عَزَفَتِ الجن تعزِؾُ بالكسر، عَزٌِفاً، وعَزٌِؾ الجن جَرس 

هو صوت الرٌاح،  ولٌل:هو صوت ٌسُمع باللٌل كالطبل،  ولٌل:أصواتها، 

لسٌك لالعنوان تجرٌدي، وصؾ من الكاتب  ،ٔفتوَه مَهُ أهل البادٌة صوت الجن"

الذي عاشت فٌه مارٌة حٌن أحست بالوحدة بٌن الأنباط، وكانت تسمع صوت 

"أؼصان الشجر ٌمر الهواء فٌها فتصُدر أصواتاً كالفحٌح، وحٌن ٌشتد مرور 

 . ٕالهواء ٌصٌر الصوت كعزٌؾ الجن"

 صرٌع العواتن: ٗ/ٖ

ً ٌشٌر إلى أخ لزوج مارٌة اسمه مالن، وٌلمبونه شخٌصالعنوان وصفً ت      

بصرٌع العواتن؛ وذلن لملبحمته النساء والفتٌات، فمد عَرَؾ الكثٌر منهن، وهو 

اسمهن عاتكة،  ؼرامه لهن، وأحب ثلبثة منهن،دابم الولوع فً المشاكل بسبب 

 فَوُسِمَ بهن.

 :خزنة فرعون ٗ/ٗ

ًَ خزنة فرعون لأن تحته خزابن ماء  العنوان مكانً ٌحٌل إلى نمش مهول، سُمِّ

 الفراعنة العمالمة ٌشربون منها. بالؽة الاتساع، كان

                                 

  .89ٔ/ص9، يظذس عبثك، ط)ع ص ف(نغبٌ انؼشة، يبدح  ٔ

 .7ٕٓص يظذس عبثك انُجطٙ، ٕ
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  :نكاح الجن ٗ/٘

العنوان تجرٌدي، النكاح ٌعنً الزواج، والعنوان هنا ٌحٌل إلى ما توهمته لٌلى 

الجن، فتذهب إلى الشك أخت سلومة زوج مارٌة، فمد كانت تتوهم نكاح 

 وتستمتع فً مخٌلتها بنكاح الجن. الصخري بالجبل وتنام فٌه عارٌة

 حُرلة الفراق: ٗ/ٙ

العنوان تجرٌدي ٌشٌر إلى الوحدة والعزلة والخوؾ، وفمد صدٌمة لمارٌة، وهً 

لٌلى، فكانت رفٌمتها منذ أن عاشت مع الأنباط، والآن تحترق بنار فرلتها؛ لأنها 

للزواج فوافك أخواتها،  رجل كان ٌحبها فً الماضً وطلبهاتزوجت من 

تحطم للب مارٌة لوعةً وحزناً على  وستذهب معه إلى أرضه بوادي رَمّ. وهنا

 فرالها وبعُدها.

 رٌطة: ٗ/7

 .: اسم امرأة"رابطةالعنوان هنا تشخٌصً ٌشٌر إلى "

  .ٔرابطة": ولا ٌمُال لها لالسم للمرأة، إ"ورٌطة  ولال فً التهذٌب:

ة عمرو بن العاص ، وهً زوجً الثوب اللٌن، والملبءة البٌضاءواسمها ٌعن

 وٌنادونها رٌطة.

 الخروج: ٗ/8

عنوان تجرٌدي ٌبعث الكاتب به الحٌرة فً النفوس، فإلى أٌن الخروج؟ ولمَ 

الخروج؟ وبعد المراءة ٌتبٌن للمارئ السبب؛ طلب عمرو بن العاص أن ٌخرج 

 .أهل السٌك إلى مصر

                                 

 .9ٖٓ/ص٘، يشعغ عبثك، ط)س ٘ ؽ(نغبٌ انؼشة، يبدح  ٔ
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 المحـــــــرواٌة  ٔ/ٗ

 ٌحتمل العنوان ثلبث لراءات:

مُحَال بضم المٌم وفتح الحاء، ومعناه مستحٌل، والممصود هنا أن  : الأولى

، مثل لحظات الفرح والحب ٌل الإمسان باللحظة لأنها منفردةمن المستح

 الصادق، من المستحٌل أن تمُسن بها؛ فهً منفلتة.

المٌم وفتح الحاء، وتعنً أماكن، وللؤماكن تجلٌات : مَحَال، بفتح الثانٌة

 بالؽة الأهمٌة فً الوجود الإنسانً، فلب ٌمكن إدراكه بمعزل عن المكان.

دة، وفً ذلن الثالثة : مِحَال، بكسر المٌم وفتح الحاء، وتعنً المسوة والشِّ

 .ٔ{ الِ حَ المِ  ٌدُ دِ شَ  وَ هُ وَ } ٌمول الله تعالى:

 كلابشة: ٘/ٔ

ن للئله النوبٌوسه كرالعنوان مكانً مرتبط بؤحداث الرواٌة، معبد 

النوبً مندولٌس إله الخصوبة والشمس، وٌعتبر المعبد من أكبر المعابد 

ًَ فً أواخر العصر البطلمً، وأكُمل  ذات الطراز المصري النوبً، ولد بنُِ

ً، ونمل إلى مولعه الحال ،حكم الإمبراطور الرومانً أوؼسطس بنِاإه فً

 م على بعُد خمسٌن كم جنوب أسوان.27ٓٔفً عام 

 :البر الغربً ٘/ٕ

تفٌد معنى  بالكسر عنوان مكانً ٌرتبط بالنسك الفكري للرواٌة، البِرُّ 

وتفٌد معنى الثبات،  تعنً الأرض، والبرَُّ بالفتح ؛الاستمامة النفسٌة

اعترؾ البطل بحبه لنورا الرلٌمة،  بالألصر فً البر الؽربً والاستمرار

 وكانت فٌه بداٌة لمصة حبهما الصادلة.

                                 

 .ٖٔعٕسح انشػذ، اٜٚخ:  ٔ
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 كرموز: ٘/ٖ

العنوان مكانً، منطمة شعبٌة تمع وسط مدٌنة الإسكندرٌة، وتعتبر 

من ألدم المناطك بها وهً أصل المدٌنة، وكانت لدٌمًا مكاناً لمرٌة 

ان ذلن مكان راكوتٌس، وبها معالم سٌاحٌة من أهمها عامود السواري، وك

معبد السرابٌون المدٌم الذي أنشا خلبل العصر الرومانً، حوالً عام 

م احتفالًا بمدوم دللدٌانوس مصر، وٌوجد أٌضًا  ممابر كوم الشمافة 2ٕٕ

الأثرٌة، وٌرجع تارٌخها إلى العصر الرومانً أٌضًا. واختلفت الآراء حول 

للمنطمة، وهو التسمٌة؛ فكرموز مشتك من كرموس وهو الاسم الأصلً 

اسم ٌونانً لدٌم، والعنوان له علبلة بالرواٌة، فكرموز هً المنطمة التً 

 تمطن بها نورا وأهلها، وفٌه تتابع لأحداث لصة حبهما الجمٌلة.

 المنتزه: ٘/ٗ

العنوان مكانً، وعند البحث نجد أن أصل الكلمة من مادة نزه 

هُ   ..له معنٌان كما ورد فً لسان العربوالت نزَُّ

 : التباعد عن الشًء، وهو الأصح.المعنى الأول

هُ ف "لال الجوهري: نزِهت  ً الرٌاض، وأصله من البعُْد، ولد"خرجنا نَتنَزَ 

هٌن إذا تباعدوا عن المٌاه: ظللنا مُتَ وٌمال ،الأرض، بالكسر     وهو  ،نزَِّ

ه عن الشًء إذا تباعد عنه هَ الإ ولال ابن سٌده: ،تنَزَ    نسان؛ خرج "وتنَزَ 

"والعامة ٌضعون الشًء فً ؼٌر  وأضاف أٌضًا: ،إلى الأرض الن زِهَة"

   خرجنا نتنزه إذا خرجوا للبساتٌن،  وٌغلطون فٌمولون:موضعه، 

فٌجعلون التنزه التباعد عن الأرٌاؾ والمٌاه، حٌث لا ٌكون ماء ولا ندى 

ولا جمع ناس"
ٔ
. 

                                 

 .ٗٔٔ/صٗٔ، ط)ٌ ص ْـ(نغبٌ انؼشة، يبدح  ٔ
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 :لندهار ٘/٘

فً جنوب أفؽانستان، وتتمٌز بؤنها مركز العنوان مكانً، تمع لندهار 

للتجارة الزراعٌة، بالإضافة إلى ولوعها على تماطع طرق مهمة، ولد سافر 

 إلٌها الشاب السودانً.

 :وإن ذلن ٌتضح من المعنى الرابج بٌن الناس، ألا وهو

منطمة المُنْتزََه توجد بشرق الإسكندرٌة،  ؛: النُّزْهَة فً الحدابكالمعنى الثانً

بها حدابك مطلة على خلٌج المنتزه، وكانت مِلْكًا للؤسرة العلوٌة المالكة 

لدٌمًا فً مصر، وبها خمس شواطا والمصر الملكً الربٌسً، ولصر 

الرابعة المنظر، ومجموعة أحواض السلبملن، وتمٌَُ زُ بؤشجارها العتٌمة 

ة، ولد ألٌُمت هذه الحدابك منذ أكثر من مابة عام؛حٌث زهور النادرة البدٌع

أمر الخدٌوي عباس حلمً الثانً بإلامتها، فمد كانت منطمة مهجورة 

بها ذكرى جمٌلة لكل العشاق ، ، والآن هً مزار للسابحٌنآنذانمعزولة 

والمحبٌن، وفٌها زاد العشك بٌن بطل الرواٌة ونورا المحبوبة، وتمتعا 

 وى فٌها.بؤسعد لحظات اله

 : الخلٌج ٘/ٙ

لى موضع ٌنُتفع الخلٌج عنوان مكانً، وهو "نهر ٌمُْتطََع من النهر الأعظم إ

 والممصود هنا الخلٌج العربً، فٌستمد ماإه من بحر العرب. ،به فٌه"

سافر الشاب السودانً إلى الخلٌج العربً لٌعمل بالإمارات موزعًا       

   للمنتجات ومحصلبًّ لألبان معلبة وأجبان ممابل ألؾ دولار شهرًٌّا، 

اضطر لذلن بعد معاناته الشدٌدة من فراق حبٌبته وعذاب الحب الممٌت 

ة ذلٌلة خاضعوأشواكه الدامٌة، خاصة بعدما تزوجت الرجل اللٌبً راؼمةً 

من أجل مساعدته لوالدها  فً ظروؾ صحٌة له، وأٌضًا مشاكله فً  له،

ًَ تصرٌح عمله بمصر، وما كان من بدّ ٍ للرحٌل عل ه ٌجد  العمل؛ فمد ألُْؽِ

 السلوى والنسٌان.
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 :بخارى  ٘/7

بخارى ولاٌة   عنوان مكانً فً الرواٌة، ٌعرض الكاتب الأحداث فٌها،      

ٌت لدٌمًا فً أوزبكستان، خراسان الكبرى، وتتسم  وهً خامس مدنها وسُمِّ

، ومركز للدراسة والثمافة والعلوم الدٌنٌة، وبها مهمبؤنها مركز تجاري 

مولع تراثً عالمً ٌحتوي على مساجد ومدارس عتٌمة، وكانت بخارى 

حتى المرن العشرٌن موطناً للٌهود الذٌن استمروا فٌها خلبل العصر 

عظمهم ؼادروها لإسرابٌل والولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة. الرومانً، لكن م

سافر إلٌها البطل بناءً على طلب السٌد خلٌفة الؽانم صاحب شركة 

المعلبات، فعٌنه مندوباً ومحاسباً فً فرع الشركة التً سٌفتتحه فً وسط 

آسٌا، وافك الشاب المسكٌن فهو لا ٌهتم أٌن ٌكون، ولمَ، ومتى؟ فمد أنهكه 

  الحب ألمًا لا ٌنتهً. عذابه فً
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نتنـــامــــو   ٘/ٔرواٌة جو 

هو معتمل وسجن شنٌع تنُتهن فٌه حموق الإنسان على مرأى ومسمع من      

نتنامو فً نتنامو العالم كله، ٌمع معتمل جُو  وهو سجن سٌا السمعة،  ،خلٌج جُو 

م، وذلن لِسَجْن مَنْ تشَْتبَهُِ فً ٕٕٓٓ باستعماله فً سنة الأمرٌكٌة بدأت السلطات

، وٌعتبر السجن سلطة مطلمة لوجوده خارج الحدود الأمرٌكٌة، إرهابٌٌن كونهم

، ولا ٌنطبك علٌه فلورٌدا مٌلًب عن 2ٓوتبعد  ،كوبا وذلن فً ألصى جنوب شرق

إن  إلى الحد الذي جعل منظمة العفو الدولٌة تمول: حموق الإنسان أيٌّ من لوانٌن

نتنامو الأمرٌكً ٌمثل همجٌة هذا العصر.   معتمل جُو 

نتنامو للولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة بممابل مادي  لامت كوبا بتؤجٌر لاعدة جوًّ

للمساعدة التً لدمها الأمرٌكٌون  كبٌر، كان ذلن امتناناً من الربٌس الكوبً

 لتحرٌر كوبا. 

نتنامو تنمحً فٌه جمٌع المٌم الإنسانٌة،  وٌمرر كثٌر من المرالبٌن أن معتمل جوًّ

وتنعدم فٌه الأخلبق، وٌتم معاملة المعتملٌن بمسوة شدٌدة، مما أدى إلى احتجاج 

معاناة هذه البعض المنظمات الحمولٌة الدولٌة واستنكارها، والمطالبة بولؾ حد 

 وإؼلبق المعتمل بشكل تام.

 محن المحو: ٙ/ٔ

 ففً لسان العرب:والكروب، العنوان تجرٌدي، والمحن هنا تعنً الشدابد      

ولٌل فً ح و"  ، والمحو من مادة "مٔالتً ٌمُْتحن بها الإنسان من بلٌة""المحن

الأزهري:  أثره حَاه مَحوًا ومَحٌْاً: أذهب"محا الشًء ٌمحوه وٌمَْ  لسان العرب:

محٌته محٌاً  وطٌئ تمول:أنا أمحوه وأمْحَاهُ،  تمول:المحْوُ لكل شًء ٌذَْهَبُ أثَرَُهُ، 

 فالمحو ٌعنً ذهاب الأثر. ،ٕومحْوًا"

                                 

 .ٕٗ/صٖٔنغبٌ انؼشة، يبدح )و ػ ٌ(، ط ٔ

 .ٖٗ/صٖٔانًشعغ َفغّ، يبدح )و ػ ٔ(، ط ٕ

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D8%A8%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D8%A8%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
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عتماله فً معتمل خطٌر سٌا إللشاب السودانً بطل الرواٌة بعد تبدأ معاناة  

نتنامو، ولد لمً فٌه المرار والأس ى الشدٌد، وهو ابتلبء عظٌم السمعة، معتمل جُو 

من الله تعالى له، فٌه تنمحً الأخلبق والمٌم الإنسانٌة، وفٌه محو للئنسان تمامًا، 

فلب مؤوى مناسب له، ولا طعام جٌد، بل إنه بلب طعام، والمكوث فً زنزانة عفنة 

الرابحة، بلب مرلد ٌصلح لأي إنسان ٌعٌش على وجه الأرض، وأٌضًا سوء 

م كرامة ل الحراس والمحممٌن والمسوة والإهانة، وعدم احتراالمعاملة من لب

نتهان شرفه وعرضه والفحش بؤجسامهم واللهو بها من إالإنسان وآدمٌته؛ وذلن ب

لبل الحراس الأؼبٌاء العابثٌن بالمساجٌن، فلب ٌرحمونهم أبدًا، إلى جانب السباب 

ووسابل الاستفزاز والسخرٌة من الدٌن والمرآن،  واللعن والضرب المبرح،

هان على موت أحد المسجونٌن، وبذلن تكون المحن الشدٌدة  البذٌبة حتى الرِّ

 بمحو كٌان الإنسان، ومحو عمله وفكره وحٌاته.

 :صبح الصحو ٙ/ٕ

ولوة  -علبجل و-العنوان تجرٌدي، ٌشٌر إلى الٌمظة الملبٌة بالعودة إلى الله       

بْح"، ""أول النهار العربالصبح كما ورد فً لسان  الإٌمان  ،"الفجر الصُّ

باح نمٌَض المساء" والجمع أصَْبَاح" "الص 
ٔ. 

حْوُ: ذَهابُ الؽٌَمِ، و" أما الصحو فمن مادة "صح فً لسان العرب "الص 

والصحو: ، "" لٌومُ صاحٍ"، وللص حْو معنى آخرٌَوْمٌ صَحْوٌ وسماءٌ صحو، وا

بَا والباطل ، الترب الشاب ٕ: صَحَا الملب"ٌمُال ،"ذهاب السُّكْر وترن الصِّ

السودانً من ربه أشد التراب، وكان ٌصلً كل الصلوات وٌبتهل وٌمرأ ما تٌسر 

له من الآٌات المرآنٌة، فمد عانى مرارة الحبس الانفرادي والإهانة المفرطة، 

وأتى اختبار من الله تعالى، حٌن عرض علٌه أحد الجنود فعل الفحشاء والرزٌلة، 

تمسن بالإٌمان والصلة الوثٌمة بربه الكرٌم حتى ٌظُِل ه الله بظله ٌوم لا ظل لكنه 

 فٌه إلا ظله سبحانه وتعالى.

                                                                                   

 

 .7ٕٔ/ص7نغبٌ انؼشة، يبدح )ص ة ػ(، ط ٔ

 .9ٖٕ/ص7انًشعغ َفغّ، يبدح )ص ػ ٔ(، ط ٕ
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 :شجون المسجون ٙ/ٖ

العنوان تجرٌدي، ٌشٌر إلى الحزن والألم الذي أصاب الشاب السودانً 

نتنامو، وكان للبه ٌعذبه لأنه شاهد منظرًا  من جراء حبسه بالسجن الرهٌب جو 

حمٌرًا، حٌث رأى فعل الفحشاء علناً من الجندي سارة وزمٌلها بلب استحٌاء ٌوم 

نتهاء الجماع، ومن ثم عاد مهزومًا إٌلبد، واشتهى المنظر وشاهده حتى عٌد الم

حزٌناً لأنه لم ٌخالؾ هواه وألبل على المشاهدة واستسلم للشهوة حتى فاضت 

ه؛ لأنه ابتعد عن ربه، ولا مٌاهه، فؤصبح فً جنابة مما زاد من أساه وحزن

 ت التً تصبره على المحنة والسجن.ٌستطٌع الصلبة وتلبوة الآٌا

 جحور الرحمة: ٙ/ٗ

ً، الجُحْر ٌمال فً لسان العرب "لكل شًء ٌحُتفر فً شخٌصالعنوان ت 

لال ابن سٌده: الجُحْر كل شًء تحَْفِرُهُ  ؛الأرض، إذا لم ٌكن من عظام الخلك

أما الرحمة فهً من مادة  ،ٔلأنفسها، والجمع أحجار وجِحَرَة"الهوام والسباع 

 ؛حمة مثله، ولد رحمته وترحمت علٌهرحم وتعنً"الرلة والتعطؾ، والمر

 .ٕوتراحم الموم: رَحِم بعضهم بعضًا"

نتمال الشاب السودانً لعنبر جدٌد وترن العنبر إوٌشٌر العنوان إلى      

الانفرادي والأنس بالآخرٌن وتوفٌر صنبور به مٌاه ومحل لمضاء الحاجة، وكان 

ٌإم زملبءه للصلبة وٌإُْذن له برفع الأذان، وسمحوا لهم بالترٌض فً صالة 

وأٌضًا سمحوا لهم ، الجمٌلة وٌخرجون للتمشٌة تحت أضواء الشمسخاصة بهم، 

 لمجلبت.وا بعض الكتبءة المرآن فً المصاحؾ ولراءة بمرا

  

                                 

 .9ٖٕ/ص7نغبٌ انؼشة، يبدح )ط ػ س( ، ط ٔ

 .7ٖٔ/ص٘نغبٌ انؼشة، يبدح )س ػ و(، ط ٕ
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 الفاجعة: ٙ/٘

العنوان مثٌر للبهتمام والإثارة والتساإل وهو تجرٌدي، نجده ٌشٌر إلى       

كارثة كبٌرة ومصٌبة خطٌرة، فهو ٌعنً فً لسان العرب حٌن نبحث فً مادة 

عَهفجََعَهُ ٌَفْجَعهُُ فجَْعاً، ف ،زٌِ ةُ الموجِعَة بما ٌكَْرُمفجع " الر     ،هو مَفْجُوعٌ وفجٌَِعٌ وفجَ 

وهً الفجٌَِعَة...، والفَوَاجِع المصابب المإلمة التً تفَْجَع الإنسان بما ٌعَزُّ علٌه 

 .ٔمن مالٍ أو حمٌم، والواحدة فاجع"

والفاجعة هنا تشٌر إلى مصٌبة كبرى، وهً انتحار ثلبثة من المسجونٌن       

لأنهم عرفوا بالإفراج عنهم وعودتهم إلى بلبدهم، وأنهم سٌسلمون إلى سلطات 

 الأمن هنان، فارتاعوا من مصٌرهم والتعذٌب الذي ٌنتظرهم بعدما رُفضِ 

ذون إخوانهم طلبهم بالعودة لبلبدهم، وكانوا ٌعتمدون بانتحارهم أنهم ٌنم

 وٌضحون من أجلهم.

  :الحضْرةٙ/ٙ

 فالحضرة الصوفٌة له معنى خاص عند تجرٌدي،عنوان  

الجماعٌة، والتً ٌإدٌها  الذكر ٌطلك على مجالس صوفً إسلبمً مصطلح

بشكل خاص، وٌكون على رأسها  السنٌة للطرق الصوفٌة ونالمسلمون المنتم

شٌخ عارؾ بالطرٌمة ٌنبه على كل ما من شؤنه أن ٌشوش إمكان الوصول إلى 

لحظة الصفاء، سمٌت بذلن لأنها سبب لحضور الملب مع الله، وهً ركن هام 

 المرآن ، كالخطب وتلبوةالذكر ، ٌتم فٌها أداء أشكال مختلفة منالصوفٌة فبطرٌك

والمدٌح ، الدٌنً والإنشاد الشعر وإلماء وأوراد، والنصوص الأخرى من أدعٌة

الجماعــــً والذكر والدعاء علٌه، والصلبة الإسلبم رسول بمدح المختص النبوي

 وٌستخدم المحافظون، أسماء الله الحسنى بشكل إٌماعً، وتلبوة

والعنوان ٌحٌل إلى حال الشاب السودانً، ، فً أثنابها الدُّؾ أحٌاناً الصوفٌة من

 .وٌتخلص منها بالسمو لعالمه الروحانً آلامه،فهو ٌفارق الوالع ب

                                 

 .9ٓٔ/ص٘ٔنغبٌ انؼشة، يبدح )ف ط ع(، ط ٔ

 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%83%D8%B1_(%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%83%D8%B1_(%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%83%D8%B1_(%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%83%D8%B1_(%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%AD_%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B9%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B9%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%86%D9%89
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%86%D9%89
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%81
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ة: ٙ/7  أٌام سار 

العنوان وصفً  ٌبعث فً الروح البهجة والسرور، ومتولع من المارئ فهم       

 ذلن بسهولة شدٌدة، وهنا ٌبدأ نور الأمل فً الظهور من جدٌد، حٌث اتفك 

الشاب السودانً مع الضابط مارتن على التولٌع على الأوراق المطلوبة، 

والإفراج عنه، وكانت الطبٌبة سارة تعامله معاملة حسنة، وتعطٌه الأمل فً 

 ستكمالهاإالحٌاة، وفً 

 النتمال: ٙ/8

ى آخر، أو من حالة إلى عنوان تجرٌدي ٌلمح إلى الانتمال من مكان إل      

الن مْل تحوٌل الشًء من " من مادة نمل، ففً لسان العربنتمال أخرى، والإ

 .ٔموضع إلى موضع، نمََلَهُ ٌنَْملُهُُ نَمْلًب فانْتمَلََ، والت نَملُ التحول"

نتمال مكانً من حٌث ٌوجد الشاب إٌر به الكاتب هنا إلى نتمال ٌشوالإ      

ٌساعدونه فً  البطل فً معتمل إجوانا إلى مصر، والأمرٌكٌون سوؾ السودانـً

مل خمسة أشهر لبل السفر الوصول إلٌها، وٌكون صدٌماً لهم فٌها، وظل فً المعت

 إلى مصر.

  

                                 

 .9ٕٙ/صٗٔنغبٌ انؼشة، يبدح )ٌ ق لَ(، ط ٔ
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 لنــــدن: ٙ/9

وأكبر مدنها، تمع  المملكة المتحدة العنوان مكانً، فلندن عاصمة

وٌوجد فً المدٌنة عدد كبٌر من الجامعات  فً جنوب برٌطانٌا، نهر التٌمز على

والمعاهد والمتاحؾ والمسارح، كما تتخذ كثٌر من المنظمات الدولٌة والشركات 

ا لها تً بمً فٌها العنوان ٌشٌر إلى مدٌنة لندن الكبٌرة ال ،العالمٌة من المدٌنة ممرًّ

بطل الرواٌة حوالً شهرٌن لبل السفر إلى الماهرة، وخطا بخطوات مرتجفة 

أرضها، وكان حذرًا كما فً الأوامر المعطاة له، وسار بالعدٌد من الأماكن، 

 .وؼادرها منتظرًا ومتلهفاً إلى لماء أسرته وأهله

  

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%87%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%8A%D9%85%D8%B2
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%87%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%8A%D9%85%D8%B2
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ل
جث  ا ي   مي 

ان   الي 

 عتبة الإهداء 

تطور الدراسات النمدٌة تناولها  كانت عتبة الإهداء مهمشة، لكن مع

الباحثون بعناٌة، وعتبة الإهداء تؤتً بشكل مباشر بعد عتبة العنوان، فهً العتبة 

 الثانٌة.

 معنى الإهداء: -ٔ

"والهَدٌِ ة ما أتَحَْفْتَ به،  (هـ د ي)الإهداء فً لسان العرب من مادة 

ٌْهِم بهَِدٌِ ةٍ وَ { ً التنزٌلأهدٌت له وإلٌه، وف وٌمال: ... والتهادي ٔ{ إِنًِّ مُرْسِلَةٌ إِلَ

أن ٌهُدي بعضهم إلى بعض، وفً الحدٌث "تهادوا تحابوا" والجمع هداٌا 

 وهداوَى، وهً لؽة أهل المدٌنة، والهدٌة العرَُوس؛ لال أبو ذإٌب:

شٌَتهِا المُزْدهاة الهدِيّ مَ بِ  ***        تْ مَ نَمْ ا نَمَ برلمٍ ووشًِ كَ 
ٕ 

 ٖوهدَى العروس بعلها هداء وأهداها" ،والهداء لولن هدَى العروس

الإهداء هو تمدٌر من الكاتب لشخص، وهذا الإهداء إما أن ٌكون مطبوعًا فً 

 أصل العمل، أو ٌكون مكتوباً مولعاً من الكاتب بخط ٌده على النسخة المُهداة.

                                 
 .ٖ٘عٕسح انًُم، اٜٚخ:  ٔ

انجٛذ يٍ انًزمبسة، ْٕٔ فٙ دٕٚاٌ انٓزنٍٛٛ، َغخخ يظٕسح ػٍ ؽجؼخ داس انكزت انًظشٚخ، َشش انذاس  ٕ

، كًب أَّ فٙ نغبٌ انؼشة، ٘ٙ/ٔو، رؾمٛك أؽًذ انضٍٚ، ٔيؾًٕد أثٕ انٕفب، 9ٙ٘ٔانمٕيٛخ نهطجبػخ ٔانُشش، 

ى  ثٓب انًشأح ػهٗ كفٓب، ٔانًخظض، ٔربط انؼشٔط، يبدح )ْذ٘( ٔيؼُٗ انجٛذ: انًٛشى: الإثشح انزٙ رشَِ 

ذْ  ًَ ُِ ًْ خْشِفذَْ أٔ َ  ٘  . ٔانؼ غْت انؾغٍ اعزخفٓب انزٙ انًغزخفخ: انًضدْبح. صُٚذ: -سٔاٚزٍٛ ػهٗ–ٔص  ذِ َٓ : ٔان

 ششػ دٕٚاٌ انٓزنٍٛٛ. ،طانؼشٔ

 .ٕٙ، ٔٙ/ص٘ٔنغبٌ انؼشة، يبدح )ْـ د ٘(، ط ٖ
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خاص، وٌكون الإهداء ال ولد لس م "جٌنٌت" الإهداء إلى نوعٌن أولهما:

للؤشخاص الممربٌن من للب الكاتب، وثانٌهما: الإهداء العام "وٌتوجه به الكاتب 

كالحرٌة،  للشخصٌات المعنوٌة، كالمإسسات والهٌبات والمنظمات والرموز

 .ٔوالسلم، والعدالة..."

وللئهداء تارٌخ طوٌل عرٌك ممتد منذ المدم، وٌكون مكتوباً بشكل مباشر،      

ن ضمن الأجناس الخطابٌة الأدبٌة للعتبات النصٌة، فمد أصبح ٌظهر على  ودُوِّ

"بمواثٌك المودة والاحترام  ر الأدبٌة فً أشكال مختلفة موثمةامتداد العصو

والعرفان، وحتى الولاء، فمد اتخذ شكل الإهداءات السلطانٌة، والتً تظهر فٌها 

لواعد المجاملة ومسالن اللبالة للمُهدَى إلٌه من الملون والأمراء والنبلبء، وهنان 

الإهداءات العابلٌة التً تكون من الكاتب إلى أهله وألاربه، الإهداءات الإخوانٌة 

التً ٌكون فٌها الإهداء موجهًا للؤصدلاء والأصحاب، حاملًب لهم من خلبله كثٌرًا 

من المودة والاحترام، ونجد أٌضًا ما ٌعرؾ بالإهداءات العامة المُوجهة للهٌبات 

 .ٕوالمإسسات والمنظمات والرموز التارٌخٌة والثمافٌة "

 أطراف الإهداء: -ٕ

 :ولها طرفانءات والإشارات، عتبة الإهداء لا تخلو من الأسرار والإضا

 عادةً ما ٌكون مُرْسِل الإهداء فً كتاب معٌن هو الكاتب نفسه، المُهدي :

وهنا تنصب شخصٌة المإلؾ لتملؤ كل  فجوات التولع التً ٌمكن أن 

 ٌثٌرها السإال البسٌط من الذي ٌنهض بالإهداء فً  نص مكتوب؟

  

                                 
 .9ٕػزجبد، عٛشاس عُٛٛذ يٍ انُض ئنٗ انًُبص، ص ٔ

 .9ٕانغبثك، صانًشعغ ٕ
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 وهو نوعان، المُهدَى إلٌه: 

o  جمهور العام، ال: وهو شخصٌة ؼٌر معروفة لدى الخاصالمُهدَى إلٌه

وعادة ما ٌهدي إلٌه الكاتب العمل باسم علبلة شخصٌة ودٌة أو عابلٌة أو 

 أي شًء آخر.

o فة ؼالباً لدى الجمهور، : وهو شخصٌة تكون معرولمهدَى إلٌه العاما

طبٌعة  سم علبلة منإله أو جزء منه فمط بالعمل ك وعادة ما ٌرفع إلٌها

 .1عامة؛ فكرٌة أو فنٌة أو سٌاسٌة أو ؼٌرها"

 الإهداء الذاتً: وهنان أٌضًا

وفٌه ٌهدي الكاتب كتابه لنفسه وروحه، وهو من أصدق الإهداءات، وذلن     

نراه نادر الوجود، وتعتبر وجهة الإهداء ؼامضة، على الرؼم من أن الكاتب لد 

بالفعل عمله للمراء عندما طبعه لهم  حددها بإهدابه الكتاب له؛ لأن الكاتب أهدى

لاستكناه أؼواره والؽوص فً بحاره، فهم بالطبع سٌدلون بشهادتهم ورأٌهم حول 

 كاتب له بعد فعل المراءة مباشرة.العمل الذي لدمه ال

 موضع الإهداء:  -ٖ

كان الإهداء فً المرن  السادس عشر ٌتخذ من أعلى الكتاب أو رأسه        

الولت الحالً فهو ٌوضع فً الصفحة الأولى التً تعمب صفحة   مكاناً له، أما فً

ٌصبح  من ثم  الؽلبؾ مباشرةً، أو فً الصفحة الثانٌة، أو الثالثة للؽلبؾ، و

الإهداء من العتبات النصٌة التابعة فً موضعها لصفحة الؽلبؾ الربٌسة،أما عن 

-ا ٌلجؤ الكاتب الولت  المانونً لظهور الإهداء فهو صدور أول طبعة منه، وربم

إلحاق إهداء آخر فً الطبعات التالٌة للعمل، كما ٌمكن ألا  نجده فً  إلى -استثناءً 

 .ٕالطبعة الأصلٌة، ثم ٌعمل الكاتب على استدراكه فً الطبعات اللبحمة

                                 

 .8ٙسعبنخ يبعغزٛش، ص ،يمبسثخ رؾهٛهٛخ نًُبرط يغشثٛخ يؼبطشح، َظٛشح نكؾم ػزجبد انُض انشٔائٙٔ

 .9ٗػزجبد، عٛشاس عُٛٛذ يٍ انُض ئنٗ انًُبص، ص ٕ
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 الإهداء فً الرواٌات: -ٗ

، حٌث التصر على رواٌتٌن من بٌن خمس لم ٌعن ٌوسؾ زٌدان بهذا الملمح    

 بنته آٌة، وكان نص الإهداء:أبدعها، حٌث أهدى " عزازٌل" لإات رواٌ

 !"نتً آٌتً التً لم تجُعل للعالمٌنبتلن ٌا  إلى آٌة..."

من خلبل  إلٌها رسالةه آٌة، ولد وج  بنته إأن الإهداء هنا موجه إلى  من الواضح

إهدابها لرواٌته؛ أن ما كتبه لرواٌته لٌس لجمٌع الناس، فهذه الرواٌة لن ٌفهمها 

كل المراء فإشاراتها مرسلة لبعض المراء الذٌن ٌتلمون إشارات المراءة التً 

وضعها ٌوسؾ زٌدان فً رواٌته، حٌث إنها علبمة ممٌزة، بذل فٌها مجهودًا 

طٌع فهم ما ٌورده فً الرواٌة، والبعد كبٌرًا، وهً مخصصة لطبمة معٌنة تست

 التارٌخً والثمافً فٌها.

 :داءهالإ وكان نصعلى حٌن أهدى رواٌته " ظل الأفعى" ، 

 إلى مً ابنتً و جدتً

مً، وأٌضًا أهداه ٌتبٌن لنا من الإهداء البسٌط أنه أهدى هذه الرواٌة لابنته    

نحدرت إحدث عن الأنثى ومكانتها التً والرواٌة تت ؛مً سم ذاتهلجدته، ولها الإ

 على مر العصور والسنوات بعد أن كانت ممدسة.

وفً النهاٌة أستنتج من هذا الفصل أن العتبات كانت موظفة  بشكل ممٌز من 

ها بشكل كبٌر وأسهمت فً الإبداع الروابً لدٌه؛ حٌث اعتمد علٌ ،لبل الكاتب

، فجاءت العناوٌن الرواٌاتمداخل أساسٌة إلى أعماق فً الخطاب الروابً 

مكثفة وموجزة، وفٌها دلالات وإٌحاءات كثٌرة، ولمد حممت بذلن الدور 

أول ما ٌمؾ  سم خطوطها العامة، فالعتبات تمثلالتواصلً فً توجٌه المراءة ور

 ،أحٌاناً كانت العتبات عند ٌوسؾ زٌدان تتسم بالوضوح ،علٌه المتلمً للمراءة

تحتاج إلى المراءة  ً أحٌانٍ أخرى؛ حٌث كانتوتحاط بالؽموض والإبهام ف

فً بعض الرواٌات كان  كما أن ذلن ٌوضح أن الكاتب ،المتؤنٌة لفهم معناها

 مثمفة، كما فً رواٌة عزازٌل. متلكٍ  ٌخاطب بلؽته عملٌةَ 

ظل ، " "عزازٌل"هما  ،رواٌتٌن من رواٌاتهوكانت هنان عتبة الإهداء فً 

كانت الإهداءات فً ء وأطرافه وموضعه ولمن نت معنى الإهداوبٌ   "الأفعى

 .رواٌتً الكاتب
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 انفظم انضبَٙ

 انغشد ٔانشأ٘



 

 74  

 

  .مدلول السردأولً: 

 .لؽـــــــــــــــة -ٔ

 اصطلبحًــــــا. -ٕ

 أهمٌة السرد. -ٖ

 :تمنٌة الراوي فً الخطاب السردي ثانٌاً:

 الراوي والخطاب الســــــردي. -ٔ

 الفرق بٌن الراوي والروابً. -ٕ

 .لراوي وعلبلته بالمروي لها -ٖ

 المنظـــور السردي للـــراوي. -ٗ

 أنمـــاط الخطــاب الســــردي. -٘

 تصنٌفــــــــات الـــــــــــرواة. -ٙ

 ــــــــابؾ الــــــــــــراوي.وظ -7

 :تصنٌف الرواة فً رواٌات ٌوسف زٌدانثالثاً: 

 الراوي العـلٌــــم.  -ٔ

 الراوي المشارن.  -ٕ
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 :السرد: مدلول أولً 

 : لغة - ٔ

أجاد سٌالهَما،  أي: "السرد من الفعل سَرَدَ، سرْدًا أو سرَادًا؛ الحدٌثَ والمراءة،

والصومَ تابعه، والكتابَ لرأه بسرعة، وسَرَدَ سَرْدًا: صار ٌسرد صومَه، والسرد 

 .1مصدر تتَاَبعَ"

  اصطلاحًا: - ٕ

ٌلحك بالأول وٌمٌزه، "لابد أن نمٌز بٌن فعل الحكً وفعل السرد، فالثانً 

  والسرد هو الطرٌمة التً تإدى من خلبلها الحكاٌة، وَسرَدَ الحدٌث تابعهما

 .ٕوأجاد سٌالهما"

ٌعنً الطرٌمة أو الشكل الذي ٌستخدمه الكاتب  والسرد فً الاصطلبح

كوسٌلة، لٌمص خطابه الروابً أو المصصً، والسرد بمفهومه العام تتشكل فٌه 

الفنً، ٌسرد المارئ فٌه الأحداث والأخبار، وٌبتكر فٌها  عناصر النص الروابً

مؽزى وهدفاً وإمتاعًا؛ لٌبدد به سؤم المارئ؛ لٌنسجم معه فً النص، وٌموم 

بتحرٌن تلن الأحداث ووصؾ الشخصٌات ورسم الأماكن وتحدٌد الأزمنة، 

 . ٖوٌنمل "الحادثة من صورتها الوالعٌة إلى صورة لؽوٌة"

فه عبدوع الشكل التملٌدي لبناء الحكاٌة، حٌث ٌصؾ عثمان بؤنه " الفتاح ر 

الكاتب الأحداث، وٌمدم الشخصٌات. وٌصور المكان والزمان، وٌتابع سرده 

 ٗأو النهاٌة".للحكاٌة حتى ٌصل بها إلى لحظة التنوٌر 

                                 

 .ٖٖٓص 9ٔثٛشٔد، ؽ -انًُغذ فٙ انهغخ ٔالأػلاو،نٕٚظ يؼشٔف انًطجؼخ انكبصٕنٛكٛخ ٔ

 .9ٖٔو ص 98ٗٔ، ٕانُٕس،داس انؼهى نهًلاٍٚٛ، ؽعجٕس ػجذ انًؼغى الأدثٙ،  ٕ

 .ٗٓٔو، ص ٕٗٓٓ -ْـٕ٘ٗٔ، 9داس انفكش انؼشثٙ ،ؽ ،الأدة ٔفَُّٕ،ػض انذٍٚ ئعًبػٛم ٖ

 .7ٕٔ، طـ  ٔثُبء انشٔاٚخ دساعخ فٙ انشٔاٚخ انًظشٚخ، د/ ػجذ انفزبػ ػضًبٌ، يكزجخ انشجبة، ؽ ٗ
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والسرد هو المصطلح العام الذي ٌشتمل على لص حدث أو أحداث أو خبر، 

، والسرد بمفهومه العام ٔمٌمة أم من ابتكار الخٌال"سواء أكان ذلن من صمٌم الح

وٌموم على دِعامتٌن  ،الحكً كما تبٌن للؤذهان عند ذكرهفً أبسط تعرٌفاته هو 

 :أساسٌتٌن

 أن ٌحتوي على لصة ما، تضم أحداثاً معٌنة. :أولهما

وتسمى هذه الطرٌمة  طرٌمة التً تحُكى بها تلن المصة،: أن ٌعٌن الثانٌتهما

سردًا؛ ذلن أن لصة واحدة ٌمكن أن تحُكى بطرق متعددة، ولهذا السبب فإن 

 .ٕأنماط الحكً بشكل أساسً" عتمد علٌه فـــً تمٌٌزالســـرد هو الذي ٌُ 

وبطبٌعة الحال فإن "كل عمل سردي ٌحتوي صورًا من الحركات  

كما أن كل عمل  ؛التً تشكل السرد بمفهومه الدلٌك والأحداث، وهذه الصور هً

سردي ٌشتمل على صور من الأشٌاء والشخصٌات، وهً التً تمثل فً العهد 

الراهن ما ٌطلك علٌه الوصؾ، وذلن على الرؼم من أن هذه الصور شدٌدة 

وٌبث  ،ٖالامتزاج، عمٌمتهُا، دلٌمتهُا متنوعتهُا؛ ممتدة على مدى العمل السردي"

فً عمله السردي ولابع خبرته الحٌاتٌة ومعرفته وعلمه، وٌعتمد فٌه  المإلؾ

لن للمارئ فً مادة حكابٌة على لدراته الأدبٌة ولؽته الرصٌنة فً توصٌل كل ذ

 النص الأدبً. متضمنة

                                 

و، 98ٗٔ، ٕيكزجخ نجُبٌ، ؽ ،كبيم انًُٓذط ،ْٔجخيؼغى انًظطهؾبد انؼشثٛخ فٙ انهغخ ٔالأدة، يغذ٘  ٔ

 .98ٔص 

انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ نهطجبػخ  ٔانُشش  ،ثُٛخ انُض الأدثٙ يٍ يُظٕس انُمذ الأدثٙ،ؽًٛذ نؾًذاَٙ ٕ

 .٘ٗو،طـ 99ٔٔ، ٔانذاس انجٛؼبء، ؽ -ٔانزٕصٚغ

 .9ٕٗو،ص998ٔ، ٕٓٗانؼذد سلى ، ػبنى انًؼشفخ،فٙ َظشٚخ انشٔاٚخ، ػجذ انًهك يشربع ٖ
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وٌعبر المإلؾ بالسرد عن نفسه وعن ؼٌره وعن مجتمعه الذي ٌعٌش فٌه، 

موجودة به. والسرد ٌلُمس فً جمٌع فٌشكل بالسرد صورة له ولمجتمعه والمٌم ال

المجالات المختلفة كالمانون والفمه والفلسفة... إلخ، ولٌس فً الأدب فحسب فهو" 

 سواء كانت بؤي نظام لسانً أم ،فعل لا حدود له ٌتسع لٌشمل مختلؾ الخطابات

 .ٔؼٌر لسانً، وتختلؾ تجلٌاته باختلبؾ النظام الذي ٌستعمل فٌه"

والباحثٌن السردَ بؤنه عملٌة إنتاج ولٌس مجردَ هدؾ، لمد وصؾ بعض النماد 

خطاب السردي هو فالراوي ٌمثل دور المنتجِ، والمارئ ٌمثل دور المستهلن، وال

 إذ ٌمول:وذلن ما ٌإكده جٌرار جٌنٌت فً تعرٌفه للسرد،  ؛السلعة المنْتجَة

بنابٌة "السرد الحدٌث أو الإخباركمنتج وعملٌة وهدؾ وفعل وبنٌة وعملٌة  

لواحد أو أكثر من والعة حمٌمٌة أو خٌالٌة روابٌة من لبل واحد أو اثنٌن أو أكثر 

، وفً موضع آخر من ٕمن الساردٌن، وذلن لواحد أو أكثر من المسرود لهم"

"إن مجرد تصوٌر سارد ٌحكً ولابع وموالؾ لمسرود له  الكتاب ذاته ٌضٌؾ:

عملٌة ولٌس مجرد هدؾ، وأٌضًا ٌإكدُ حمٌمة أن السرد لٌس نتاجًا فحسب، بل 

 .ٖفعل ٌحدث فً موالؾ معٌنة نتٌجة لعوامل محددة"

ؾ السرد أو المص بؤنه "ولطٌؾ زٌتونً ٌإٌد ذلن؛ حٌث  فعل ٌموم إنه ٌعرِّ

به الراوي الذي ٌنُتج المصة، وهو فعل حمٌمً أو خٌالً ثمرته الخطاب وٌشمل 

دورَ المستهلن والخطاب دور السرد، فالسرد عملٌة وإنتاج ٌمُثل فٌها الراوي 

 .ٗالسلعة المنْتجَة"

                                 

 .9ٔو،ص997ٔ، ٔانًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ،ؽ ،انكلاو ٔانخجشيمذيخ نهغشد انؼشثٙ، عؼٛذ ٚمطٍٛ ٔ

 .٘ٗٔو، صٖٕٓٓ،ٔرشعًخ ػبثذ خضَذاس، انًغهظ الأػهٗ نهضمبفخ، ؽ ،انًظطهؼ انغشد٘، عٛشاس ثشَظ ٕ

 .7ٗٔانًظذس َفغّ، ص  ٖ

 .٘ٓٔيؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، نطٛف صٚزَٕٙ،ص ٗ
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هتمام كبٌر وعناٌة فابمة من لبل النماد إولا شن أن السرد لد حَظِىَ ب  

والباحثٌن، وهنان من ٌعد السرد عنصرًا فنًٌّا أساسًٌّا فً المص، فالسرد وسٌلة 

السرد وسٌلة لبناء "لخلك وجود عناصر فنٌة عدٌدة، وهذا ؼٌر صحٌح؛ لأن 

من ثم مادة هذا الفن، وهو بذلن لا ٌمكن أن ٌكون عنصرًا،  فهو لعنصر الفنً،ا

بل وسٌلة لتخلٌك ذلن العنصر، فالسرد وسٌلة بناء لا ؼٌر، تتعدد أنماطه 

، والسرد أداة تعبٌر إنسانً ٌترجم بها ٔومظاهره بتعدد الرإى التً ترشح عنه"

الإنسانٌة وٌحولها إلى مادة حكابٌة الكاتب أفكاره ومشاعره ومعارفه وتجاربه 

مبنٌة من معانٍ، وتصاغ بصورة لؽوٌة جمٌلة، وٌعمل الكاتب على "إنجاز اللؽة 

فً شرٌط محكً ٌعالج أحداثاً خٌالٌة فً زمان معٌن، وحٌز محدد تنهض بتمثٌله 

، وإذا كانت الأداة السردٌة هً"نمطة ٕشخصٌات ٌصمم هندستهَا مإلؾ أدبً"

إلى آخر، فإنها لا تمدم دلالة بعٌنها، بل تمدم صٌاؼة خاصة  التحول من وجه

، ومن هنا ٌتضح لنا أن العنصر السردي بهذا المفهوم مسبول عن ٖبهذه الدلالة"

الجمال فً الخطاب الأدبً، فالسرد ٌموم بتحوٌل الحكاٌة إلى فن لؽوي جمٌل 

ا سردًٌّا"راقٍ، مما ٌوضح أن "المادة الحكابٌة ما هً إلا متن مصاغ صوؼً 
ٗ 

تتصل بالخطاب السردي، وتعنً الطرٌمة التً تمدم بها المادة الحكابٌة فهً 

 .٘"نمط الخطاب الذي ٌستعمله السارد"

  

                                 

 انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ،، يمبسثبد َمذٚخ فٙ انزُبص ٔانشؤٖ ٔانذلانخ،ػجذ الله ئثشاْٛى انًزخٛم انغشد٘ ٔ

 .ٙٔٔو،  ص 99ٓٔ،ٔؽ

 .9ٕٔص ،فٙ َظشٚخ انشٔاٚخ، ػجذ انًهك يشربع ٕ

 .78انًظذس َفغّ ، ص  ٖ

 .٘ٓٔانًزخٛم انغشد٘، ص  ٗ

 .ٓٗص  ،خطبة انؾكبئٙ، عٛشاس عُٛٛذ ٘
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وتعدد فً الاستعمالات، والصٌؽة لا تنفصل فً الحكً أٌضًا اختلبؾ  ووه

عن المتن الحكابً، بل ٌشكل الكاتب من خلبلها صورة المتن ووجوده، وهذا 

لا ٌكتمل إلا باتحادهما معاً جوهرًٌّا حتى ٌصٌر نسٌجًا واحدًا، وتعمل  الوجود

الصٌؽة على تنظٌم المتن المصاغ فٌها، فهً تموم بـ"ضبط المعلومة السردٌة، 

أي التحكم بؤشكالها ودرجاتها... ٌمكن للراوي أن ٌمدم الحدث الواحد بصٌػ 

د كؤنه ٌمع صور المشهمختلفة ٌمكنه أن ٌنمل كلبم الشخصٌات حرفًٌّا، وأن ٌ

وٌمكنه أن ٌتناول الحدث الواحد كحدث مــاضٍ أو آتٍ،  ؛أمامنـــا صٌؽة العرض

وأن ٌنمل كلبم الشخصٌات بؤسلوب ؼٌر مباشر أو مباشر حر، وأن ٌختصر 

ستطرادات... ٌمكنه أن ٌتوسع فٌها بزٌادة التعلٌمات والإتفاصٌل الحكاٌة أو 

إدخال المارئ إلى  ً المنولوج من أجلٌعطً مساحة كبٌرة للخطاب الداخل

وٌمكنه أن ٌلجؤ إلى الوصؾ، وٌركز على مظهر الشخصٌة  ،أعماق الشخصٌة

 . ٔوالمكان الذي تعٌش فٌه"

ومما سبك ٌتضح أن الراوي ٌستخدم عادة أكثر من صٌؽة، وأكثر ما ٌستخدم 

 أثناء سرده. فً صٌؽتا العرض والسرد، أو ٌدمجهما معاً فً بعض الأحٌان

 أهمٌة السرد:

إن دراسة السرد لها أهمٌتها التً تتفرد بها وتمتاز بها عن ؼٌرها، ولد 

خطاب نشؤ منذ المدم ن بعد أن فطنوا لأهمٌة السرد اهتم بها الأدباء والدارسو

بوجود الإنسانٌة، فتبدو ملبمحه وتجلٌاته فً كل ما نسمع وكل ما نمرأ، وهو لا 

ة، ٌمتصر وجوده فً الأدب فمط على ا لرؼم من اشتماله على أنواع أدبٌة جم 

 ،والمانون والكتب العلمٌة وؼٌرها لكننا نلمسه فً مجالات متعددة ككتب التارٌخ

وعند الحدٌث عن السرد نعود إلى الوراء، إلى زمن بعٌد؛ لنتذكر بداٌاته فً 

 الأمم المدٌمة، وكٌؾ كانت بداٌاته عند العرب؟

                                 

 .8ٔٔٔ9ٔٔص َمذ انشٔاٚخ،يؼغى يظطهؾبد  ٔ
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ً نشؤة السرد وفنه، تلن المجالس التً كانت لمد كان للمجالس دور كبٌر ف   

 تجمع فٌها المبٌلة كل أفرادها حول مولد النار أو تحت الخٌام أو فً الخلبء،

سواء كان فً مجالس الأسمار أم مجالس الخمر، حٌث ٌروي الماص / الراوي 

الحربً العرٌك، ولصصَ الأبطال  أخبارَ الأولٌن والأساطٌر، والتارٌخ

سترجاع الأحداث السابمة عادة ؼرٌزٌة لدٌمة إفإن  ؛العربٌة الجلٌلةنتصاراتهم إو

 عند الإنسان، فالسرد لدٌم لدم الإنسان العربً.

"إن السرد دٌوان آخر للعـــرب ولنتذكر الأسمار والمجالس  ٌمول سعٌد ٌمطٌن: 

 إنه أهم وأضخم دٌوان، ولا سٌما عندما نتبٌن أن جزءًا أساسًٌّا من الشعر العربً

 .ٔدعابم سردٌة" ٌنهض على

وتتمٌز بموة شخصٌة الراوي فً تلن المجالس الذي ٌتفنن فً لص الأحداث      

، وتتضح جلًٌّا لدرته فً ابتكار وللوبهم بؤسلوب شابك ٌجذب به آذان السامعٌن

الطرق السردٌة التً ٌستخدمها فً كل مرة ٌروي فٌها الأحداث والأخبار 

السرد العربً "هو الجنس الذي توظؾ فٌه صٌؽة السرد المختلفة، وبذلن أصبح 

ا فً تمدٌم  وتهٌمن على بالً الصٌػ فً الخطاب، وٌحتل فٌه الراوي مولعاً هامًّ

 .ٕالمادة الحكابٌة"

السرد العربً رَدٌفاً للشعر، وأن شخصًا آخر ٌزاحم الشاعر  وٌعَتبرِ سعٌد ٌمطٌن

 وٌمصد به "الراوي". المكانة،

 والخطاب السردي:الراوي  -ٔ

كتمنٌة  السرد؛ نظرًا لما ٌمثله من أهمٌةحتل الراوي مكانة عالٌة فً إ     

أساسٌة فً الخطاب السردي "ٌستخدمها الماصُّ فً تمدٌم العالم المصور، فٌصبح 

هذا العالم تجربة إنسانٌة مرسومة على صفحة عمل، أو ذاكرة، أو وعٌاً إنسانًٌّا 

مدركًا، ومن ثم ٌتحول العالم المصصً بواسطته من كونه حٌاة إلى كونه تجربة 

                                 

 .ٕٙص و،ٕٙٓٓ-ٔداس سؤٚخ نهُشش ٔانزٕصٚغ، ؽ ،انغشد انؼشثٙ، عؼٛذ ٚمطٍٛ ٔ

 .7ٙانًظذس َفغّ، ص  ٕ
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  ، ولا سٌما أنه ٌٔعتمد على اللؽة ومعطٌاتها" أو خبرة إنسانٌة مسجلة تسجٌلًب 

       من أهم عناصر بناء الرواٌة؛ لذلن انشؽل به الباحثون واتسع المجال له 

، "فضلًب عن أن لطبٌعة افً الدراسة، فلب تخلو أٌة حكاٌة من راوٍ ٌروٌه

وثمافته وللمسافة التً تفصله عن الحكاٌة، والزاوٌة التً  شخصٌة "الراوي"

، فكل هذه العوامل تإثر بشكل كبٌر فً تكوٌن الرإٌة ٕر منها إلى الحدث"ٌنظ

 الوالعٌة فً الرواٌة.

ٌلته؛ لٌسرد بدلًا منه الحكاٌة ومن هنا ٌهتم المإلؾ بالراوي فٌصنعه من مخ     

عتباره "تمنٌة أو أداة ٌستخدمها المإلؾ فً عرض الأحداث وتشكٌل بنٌة العمل إب

ً عندما ٌمص لا ٌتكلم بصوته، ولكنه ٌفوِّض راوٌاً لأن الرواب ؛ٖالمصصً"

تخٌلًٌّا ٌؤخذ على عاتمه عملٌة المص، وٌتوجه إلى مستمع تخٌٌلً أٌضًا ٌمابله فً 

، فٌحدد معالم النص الأدبً، ٗهذا العالم." ، وبعد ذلن ٌخلك الراوي عالمًا مستملبًّ

 وٌمدم المادة الحكابٌة المتضمنة فً النص.

وٌمصد بالراوي "الشخص الذي ٌموم بالسرد، والذي ٌكون شاخصًا فً      

السرد، وهنان على الألل سارد واحد لكل سرد، ماثل فً مستوى الحكً نفسه، 

مع المسرود الذي ٌتلمى كلبمه، وفً سردها ما لد ٌكون هنان عدة ساردٌن لعدة 

تب نٌابة كلٌة ، وهو الذي "ٌنوب عن الكا٘مسرود لهم أو لمسرود واحد بذاته"

فً تشكٌل إطار المبنى المصصً وحبن عناصره من حٌث السرد والحوار ...أو 

 .ٙمن حٌث الأفعال والألوال باعتباره المإلؾ الضمنً"

                                 

 .8ْٔـ ، طـ7ٕٗٔ-وٕٙٓٓ،ٔؽ يكزجخ اٜداة، انشأ٘ ٔانُض انمظظٙ، ٔ

، ـْٔٙٗٔ-وٕ٘ٓٓ، ٔؽ يكزجخ اٜداة، ،سؤٚخ انٕالغ فٙ انشٔاٚخ انًظشٚخ انغذٚذح،شؼجبٌ فشؽبد ٕ

 .9ٖٗص

       و، 8ٕٓٓ، ٔثلاغخ انغشد انمظظٙ فٙ انمشآٌ انكشٚى،ئثشاْٛى ػجذ انًُؼى ئثشاْٛى يكزجخ اٜداة،ؽ ٖ

 .9ٗص 

 .8ٖٔصو، 978ٔ، ٔؽ انٓٛئخ انؼبيخ انًظشٚخ نهكزبة، ،ثُبء انشٔاٚخ، عٛضا لبعى ٗ

 .8٘ٔص انًظطهؼ انغشد٘، ٘

 .9ْٕٔـ ،صٕٔٗٔ،ٔؽ َبد٘ انمظٛى الأدثٙ، ،انمظخ ثٍٛ انزشاس ٔانًؼبطشح،ؽّ ٔاد٘ ٙ
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من أهم العناصر التً تهتم فه فً معجم مصطلحات الأدب بؤنه "وأضٌؾ تعرٌ   

وي المتخٌل صوت" الرادٌثة فً تحلٌل النصوص الروابٌة "بها الدراسات الح

الذي ٌفترض أنه ٌروي أو ٌحكً المصة. وهو صوت ٌختلؾ بالضرورة عن 

المإلؾ الحمٌمً الذي لد تكون له أعمال أخرى لها رواة  آخرون؛ كما ٌختلؾ 

 الذي لا ٌحكً المصة، وإنما ”Implied author“عنهم المإلؾ الضمنً 

ن ضمٌر المتكلم وٌتراوح صوت الراوي بٌ ؛ٌحرن الأحداث وٌخترع لها راوٌاً

وضمٌر الؽابب، وتعكس صٌؽة الضمٌر أهمٌة الراوي ودرجة المتكلم إٌجابٌة 

 ٔفً صنع الأحداث وتحرٌكها أكثر من ضمٌر الؽابب".

 الفرق بٌن الراوي والروائً-ٕ

ٌجب علٌنا التمٌٌز بٌن الراوي والروابً فً الخطاب السردي والتفرلةُ  

ٌكون منبعثاً من السرد، وٌجب ألا ٌخلط بٌن المصطلحٌن، فالراوي هو "الذي 

بٌنه وبٌن المإلؾ الذي لا ٌشكل عنصرًا سردًٌّا"
ٕ. 

وٌعُد الراوي شخصٌة خٌالٌة وعنصرًا فعالًا له وظابؾ متعددة، ٌرتبط 

بؽٌره من العناصر السردٌة المختلفة، وٌخبر عن حمٌمة أو خٌال، فهو "الصوت 

واٌة إلى المتلمً، وٌتولى مهمة الإدلاء ؼٌر المسموع الذي ٌموم بتوصٌل مادة الر

بكامل تفاصٌل عالم الرواٌة، فهو ٌملن لدرة أن ٌمدم الشخصٌات وسماتها 

 .ٖوملبمحها الفكرٌة وعلبلاتها وتنالضاتها"

  

                                 
ؽجؼخ  د ػهٙ يكٙ، د/ عًٛشح طبدق شؼلاٌ،د/يؾًٕ -يؼغى يظطهؾبد الأدة، ئششاف أ/فبسٔق شٕشخ 1

 . 77و، ص7ٕٓٓ، ٔطو، انغضء الأٔل،7ٕٓٓانمبْشح،  -يغًغ انهغخ انؼشثٛخ

 .8٘ٔص انًظطهؼ انغشد٘، ٕ

 .7ٔٔص شؤٖ ٔانذلانخ،انًزخٛم انغشد٘ يمبسثبد َمذٚخ فٙ انزُبص ٔان ٖ
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أما المإلؾ فهو إنسان حمٌمً، ٌكتب اسمه على الؽلبؾ؛ لأنه كاتب 

ه كاتب الرواٌة وهو النص ومبدعُه، ٌمكن تسمٌته "الكاتب الملموس ونمصد ب

 ٔ"،إلى عالم الناس و منتمٍ هالذي ٌضع لها مكوناتها السردٌة بلؽته الخاصة، ف

وهو "خالك العالم التخٌٌلً، وهو الذي اختار الأحداث والشخصٌات والبداٌات 

لكنه لا ٌظهر ظهورًا مباشرًا فً النص  -كما اختار الراوي  -والنهاٌات 

وراء لناع الراوي لتمدٌم عمله الأدبً، فٌعبر من ، بل ٌكون مستترًا ٕالمصصً"

خلبله عن وجهة نظره ورإٌته الفكرٌة والفنٌة، مستؽلبًّ مولعه المحوري فً 

الخطاب الروابً، والمإلؾ هو المسبول الأول عن اختٌار الرإٌة والتوزٌع 

 وتشكٌل العالم التخٌٌلً بكل ما فٌه.

مإلؾ السرد، وٌجب ألا  ٌكون هنان ولد عرفه جٌرار برنس بؤنه "صانع أو      

المشار إلٌه ضمنًٌّا  خلط بٌن المإلؾ الحمٌمً أو الأساسً، وبٌن المإلؾ الضمنً

 .ٖللسرد أو مع السارد"

وهذا ٌإكد أن "الراوي لٌس هو المإلؾ أو صورته، بل هو مولع خٌالً       

ولد  وممالً ٌصوؼه المإلؾ داخل النص، لد ٌتفك مع مولؾ المإلؾ نفسه،

ٌختلؾ، وهو أكثر مرونة وأوسع مجالًا من المإلؾ؛ لأنه لد ٌتعدد فً النص 

 ، فلببد من وجود مسافةٍ تفصل بٌن الراوي والروابً.ٗالواحد"

                                 

يمبسَخ -صيٍ انمهت -انجؾش ػٍ اٜخش–انطًٕػ –انجُبء انشٔائٙ فٙ أػًبل محمد انؼبنٙ ػشػبس انشٔائٛخ  ٔ

 -انغضائش، كهٛخ اٜداة ٔانؼهٕو الاعزًبػٛخ -ثُٕٛٚخ، ثٕساط يُظٕس، سعبنخ يبعغزٛش، عبيؼخ فشؽبد ػجبط

 .ٕ٘ٔو، ص ٕٓٔٓ/9ٕٓٓلغى انهغخ انؼشثٛخ 

 .8ٗٔانشٔاٚخ،صثُبء  ٕ

 .ٖٖص انًظطهؼ انغشد٘، ٖ

 .8ٔ ،7ٔانشأ٘ ٔانُض انمظظٙ،ص ٗ
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إن العلبلة بٌنهما وطٌدة، تتمثل فً علبلة الصانع فوعلى الرؼم من ذلن 

لسردي الأدبً بالمصنوع، والمنتجِ بالمنتجَ، فٌرسل الكاتب للمروي له النص  ا

عبر تكوٌن الراوي الخٌالً الذي ٌصنعه وٌتممصه، فهو تمنٌة أساسٌة فً 

الخطاب الروابً، ٌختبا وراءه لٌشكل خطابه الروابً المنظم المإطر فنًٌّا 

وأدبًٌّا، حٌث "ٌتوسل به المإلؾ لٌموم بدلًا منه بسرد ما ٌرٌد وتمرٌر خطابه 

، وبذلن تسمط المسبولٌة ٔلعٌة المروى"الفنً والأٌدولوجً من أجل الإٌهام بوا

عن الأدٌب لٌتحملها السارد أمام المارئ، وٌإدي الراوي بالطبع دوره بإتمان كما 

أن  ٌرٌد المبدع، لكن لا تظل هذه العلبلة بٌن الراوي والروابً مستمرة، وٌجب

ول والراوي لم تكن دابمًا علبلة سلبم، بل إنها تتح "ندرن أن العلبلة بٌن المإلؾ

إلى علبلة تصادم ناعم أحٌاناً، وخشن أحٌاناً أخرى، ذلن أن كل كاتب له أهدافه 

الإنتاجٌة المحددة، والتً ٌحاول خلبلها أن ٌفرض على الراوي الداخلً 

إجراءات بعٌنها، والراوي بدوره لا ٌكون مستسلمًا لرؼبات المإلؾ دابمًا، إنه 

من هذه الرؼبات، أو الخلبص من  ٌبذل لدرًا كبٌرًا من طالته السردٌة للخلبص

 .ٕبعضها على ألل الاحتمالات"

رإٌة خٌالٌة ولولٌة ومولع وسلطة مستملة عن المإلؾ " وذفالراوي 

ٌحاول التحررَ من رؼبات المإلؾ، ولا ٌستسلم لها  ، ومن ثم  ٖوالشخصٌات"

 لدر المستطاع، وٌمارس سلطته وهٌمنته العارمة على النص.

  

                                 

شؾبد ػجذ انًغٛذ، انٓٛئخ انؼبيخ نمظٕس انضمبفخ،  ؽشائك انغشد فٙ سٔاٚبد محمد انجغبؽٙ، -ثلاغخ انشأ٘ ٔ

 .ٔٙو،ص ٕٓٓٓ، ٔؽ

 .7ٗص  و،ٖٕٔٓ، ٕانٓٛئخ انؼبيخ نمظٕس انضمبفخ، ؽ محمد ػجذ انًطهت، ثلاغخ انغشد، ٕ

 .ٕٙانشأ٘ ٔانُض انمظظٙ،ص ٖ
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 وعلالته بالمروي له:الراوي  - ٖ

إن العملٌة السردٌة تتضافر فٌها ثلبثة مكونات حتى تتكون البنٌة داخل      

والمروي له، أما  والمروي الخطاب السردي، وهذه المكونات تتمثل فً: الراوي

الراوي فهو من ٌصطفٌه المإلؾ لٌسرد له حكاٌته، وٌخبر عن الأحداث وؼٌرها 

نعه المإلؾ، فٌعٌش فٌه المارئ بجوارحه وعمله فً العالم التخٌٌلً الذي ٌص

ستنباطه وهضمه إه ومتصاصإاعل مع النص كلًٌّا، وٌعمل على "وروحه، وٌتف

، حٌث ٌكون المارئ مهٌباً نفسًٌّا لبل المراءة للدخول ٔحتى ٌصبح ملكًا للمارئ"

فً عالم ٌختلؾ تمامًا عن والعه الذي ٌحٌا به فً الأحداث والشخصٌات، وبذلن 

سهم بخٌاله فً بناء هذا العالم الخٌالً مع المإلؾ والراوي، ومن ثم ٌتضح لنا ٌ

الفعلً هو من ٌهتم به الكاتب من   فالمارئ ٌختلؾ عن المروي له؛ أن المارئ 

خارج الرواٌة حٌن ٌكتب؛ "لأنه لا ٌنتمً إلى عالم المروي له الوهمً، بل إلى 

 .ٕالعالم الحمٌمً، فهو ٌمرأ، بٌنما المروي له ٌسمع الحكاٌة"

من  فهووالمارئ هو الجمهور المتعدد الأفكار والاتجاهات، أما المروي      

إلؾ عبر الراوي، وٌعد لارباً أٌضًا، لكنه لارئ ٌتلمى النص السردي من الم

ٌكمن داخل النص، فهو مستمع داخله، وٌمثل الوسٌط بٌن الراوي والمارئ، 

حٌث ٌسهم فً تحدٌد إطار للسرد، وتشكٌل شخصٌة الراوي، فٌعٌنه الكاتب بموة 

"لأن رد فعله داخل  فً تطوٌر الحبكة الفنٌة، ومن الجدٌر بنا الاهتمام بدراسته

 .ٖلرواٌة ٌجري مجرى المص"ا

                                 

 .7ٓٔو، ص ٕٗٔٓ، ٔانٓٛئخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة، ؽعٛضا لبعى، انمبسئ ٔانُض انؼلايخ ٔانذلانخ، ٔ

 .ٔ٘ٔص يؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ٕ

و، ٕٓٔٓ،ٔانٓٛئخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة، ؽ ،انشأ٘ ٔرمُٛبد انمض انفُٙ، ػضح ػجذ انهطٛف ػبيش ٖ

 .ٙٗٔص
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وبما أن المارئ هو الجمهور المتعدد الأفكار والاتجاهات، فإن لدرة الكاتب      

ن بها العلبلة بٌن المارئ والراوي، والتً من  تتضح لنا جلٌ ة فً الكٌفٌة التً ٌكوِّ

خلبلها ٌمود الراوي المارئ وٌإثر فٌه، وٌحدد له تصورات ومعانً بعٌنها، 

 مستوٌاته الثمافٌة والاجتماعٌة.تلبؾ حالات المروي له المزاجٌة ووذلن لاخ

والطرؾ الأخٌر فً العملٌة السردٌة هو المروي الذي ٌمصد بها الرواٌة      

نفسها، التً ٌموم بمصها الراوي وٌتلماها المروي له، وهو"كل ما ٌصدر عن 

من الزمان الراوي لتشكٌل مجموع الأحداث، تمترن بؤشخاص، وٌإطرها فضاء 

 .ٔوالمكان"

تلن هً المكونات السردٌة التً ٌعد الراوي هو العنصرَ الأساسً فٌها، حٌث    

، ٕإنه "عنصر فنً ملبزم لجمٌع أنواع المص وأشكاله فً المدٌم والحدٌث"

وٌتولى مهمة سرد الأحداث نٌابةً عن الكاتب، وٌوصل وجهة نظره ومنظوره 

 السردي بالنص للمارئ والمروي له.

 المنظور السردي للراوي: -ٗ

لحُ المنظور السردي أو لمد انتشر فً الأبحاث والدراسات النمدٌة مصط

على عدة "عوامل مثل الظهور  وتشتمل ،”point of view“ ر وجهة النظ

ظهور أو خفاء السارد، وطرٌمة المعالجة، والصورة الشاملة أو الدراما، ونوع 

 .ٖالخطاب الذي ٌجري تبنٌه"

                                 

 .8ٗو، ص ٕ٘ٓٓارؾبد انكزبة انؼشة، ديشك،  ،شؼشٚخ انخطبة انغشد٘، محمد ػضاو ٔ

 .9ٗو، ص ٕٕٓٓ-ْـٖٕٗٔ،ٔانششكخ انًظشٚخ انؼبنًٛخ نهُشش نَٕغًبٌ،ؽ ،انشٔاٚخ انغٛبعٛخ،ؽّ ٔاد٘ ٕ

 .8ٓٔ، 79ٔانًظطهؼ انغشد٘،ص ٖ
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وهذا المصطلح المنظور السردي مستمد من الفنون التشكٌلٌة؛ "إذ ٌتولؾ       

شكل أي جسم تمع علٌه العٌن والصورة التً تتلماه بها على الوضع الذي ٌنظر 

، ومن ذلن ٌتضح لنا وجود "شخص ٌرَى، وشًء ٌرُى، وهنان ٔمنه الرابً"

 .ٕأٌضًا زاوٌة تتم الرإٌة من خلبلها"

عبارة عن وجهة نظر الكاتب، أو النسك الذي ٌطرحه  والمنظور السردي      

للمروي له عبر الراوي الذي بطبٌعة الحال ٌتبنى هذه الرإٌة الفكرٌة، ولد ٌتفك 

أو ٌختلؾ معها، فٌتحدد مولفه بالخطاب السردي، وٌتضح ذلن بتتابع الأحداث 

ً فٌه، وهنان تباٌن بٌن منظور الراوي ومنظور الكاتب، فمنظور الأول خٌال

ٌجتهد فً كتابته كنص سردي ذي هدؾ فٌبتدعه المإلؾ، أما منظور الثانً 

محدد، ٌرؼب فً إحٌابه والع أو حمٌمة من خلبل سرد الراوي له، وتوصٌله 

للمروي له، وكل ذلن ٌإكد مدى الارتباط الوثٌك بٌن الرإٌة والراوي، فلب توجد 

 لا انفصال بٌنهما. اً هدؾ، إذ ٌوجد راوٍ بلب رإٌة أو رإٌة بلب راوٍ ٌروٌها، ولا

  

                                 

 .8ٔٔثُبء انشٔاٚخ،ص ٔ

 داة،كهٛخ اٜ يبعغزٛش،، ، شًٛبء محمد ؽًذ٘ ؽغٍارمُٛبد انغشد فٙ َظٕص َغٛت يؾفٕظ انمظٛشح عذ   ٕ

 .77و، صٕٔٔٓعبيؼخ انمبْشح، 
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 :يأنماط الخطاب السرد -٘

و"ما هً إلا متن مصاغ صوؼًا  لكل خطاب سردي مادة حكابٌة 

سردًٌّا"
، تختلؾ الصٌؽة ٕالسارد" ٌؽة هً "نمط الخطاب الذي ٌستعمله، والصٔ

من خطاب روابً لآخر، ولا تنفصل عن المتن الحكابً، بل ٌشكل الكاتب منها 

تحادًا جوهرًٌّا إتحادهما معاً إوجود لا ٌكتمل إلا بووجوده، وهذا ال صورة المتن

المصاغ فٌها، وهً  حتى ٌصٌرا نسٌجًا واحدًا، وتعمل الصٌؽة على تنظٌم المتن

 .ٖبؤشكالها ودرجاتها" ضبط المعلومة السردٌة، أي التحكم"أٌضًا تموم بـ

 وتتعدد أنماط الخطاب السردي إلى:

 الخطاب المباشر: -أ

أشهر  هذا النوع هوشر من أبرز الأسالٌب السردٌة، "ٌعد الخطاب المبا

ستخدامًا فً الرواٌات إستحضار الأحادٌث وأكثرها إالأسالٌب السردٌة الخاصة ب

وٌكون دور الراوي فٌه التمدٌم  ٗالحدٌثة وفً المصص المدٌمة أٌضًا "

كن لها مطلك للشخصٌات ووصؾ هٌبتها، والإشارة إلى بدء الحدٌث وكٌفٌته، ل

الحرٌة فً النطك بصوتها، "فهو نوع من الخطاب ٌتم فٌه التباس منطوق 

؛ لذلن "ٌفترض فً الخطاب المباشر تبدلًا فً المتكلم لأن ٘الشخصٌة، وأفكارها"

الراوي ٌترن مكانه للشخصٌة لتعبر بصوتها ولهجتها وألفاظها، مما ٌعطً 

 .ٙالنص حٌوٌة ولوة تعبٌر"

  

                                 

 .٘ٓٔانًزخٛم انغشد٘، ػجذ الله ئثشاْٛى، ص  ٔ

 .ٓٗو، ص 997ٔ،ٕخطبة انؾكبٚخ، عٛشاس عُٛٛذ، انٓٛئخ انؼبيخ نهًطبثغ الأيٛشٚخ، ؽ  ٕ

 .8ٔٔص يؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ٖ

 .97ٔو، ص ٕٙٓٓ، ٔانشعم انز٘ فمذ ظهّ، ؽّ ٔاد٘، يكزجخ اٜداة، ؽانغشد فٙ انشٔاٚخ انًؼبطشح  4

 .ٙٔص انًظطهؼ انغشد٘، ٘

 .9ٔص يؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ٙ
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 المباشر:الخطاب غٌر  -ب

"إن الخطاب ؼٌر المباشر ٌموم على تمثل الراوي صوت الشخصٌة       

حٌث تحٌُل الضمابر كلها إلى صوت شخصٌة ؼاببة حاضرة  والنطك بلسانها،

فً الخطاب...فإنه ٌعٌد صٌاؼة ما تفوهت به الشخصٌات بصوته ونبرته 

سلطات أكبر، بحٌث ٌتٌح للسارد ". وهذا الأسلوب فٌه مٌزة حٌث إنه ٔالخاصٌن"

ٌموم السارد نفسه بحكاٌة كلبم الشخصٌة المتحدثة نٌابة عنها، مع التصرٌح بؤن 

 ٕالشخصٌة نفسها هً التً تمول."

فه لطٌؾ زٌتونً بؤنه "خطاب منمول بصٌؽة الؽابب، ٌؤتً بعد فعل المول  وٌعرِّ

عدم أو ما فً معناه، وهذا الأسلوب ٌحافظ على وحدة النبر فً السرد، بسبب 

 .ٖوهو ٌسمح للراوي بتحلٌل كلبم الشخصٌة وتفسٌره" ،الراوي" تبدٌل المتكلم

 الخطاب الحر المباشر: -ج

فً هذا النمط "تختفً الممدمات السردٌة مثل لول الراوي:  لال فلبن أو 

همس لابلبً أو صرح، وأمثال هذه الجمل التً تجعل المول منمولاً براوٌة شخص 

، فتتحدث ٗ"أنه مسوق بلسان الشخصٌة المتحدثةآخر ؼٌر المتحدث، رؼم 

، بل ٌؤتً الحوار الشخصٌات بحرٌة تامة، فلب تحتاج فٌه إلى تمدٌم من الراوي

فن المسرح منه إلى فن الرواٌة؛ فهذا النمط ألرب إلى  ،كؤنه عرض مسرحً

صرٌحة، دون تدخل ظاهر من  لأن الشخصٌات فٌه تواجه المارئ مواجهة"

ستسلبم لسطوة التخٌل، من الإ اج من المارئ إلى لدر كبٌر، وهو ٌحتالراوي

والعٌش بٌن الشخصٌات، والاحتكام إلى منطك وجودها، ولم ٌستسػ الذوق 

العربً المدٌم هذا النوع من الأسالٌب فً المصة، إذ لا نكاد نجد له أثرًا فً 

    تفاوتت المرآن الكرٌم أو المصص النثري أو الشعري، أما الرواٌات الحدٌثة فمد 

 .٘فً استخدامه"

                                 
 .7ٕ٘صؽشائك انغشد فٙ سٔاٚبد محمد انجغبؽٙ،  ثلاغخ انشأ٘ ٔ

 .ٕٓٓانغشد فٙ انشٔاٚخ انًؼبطشح انشعم انز٘ فمذ ظهّ ، ص  ٕ

 .9ٓ،  89ص  انشٔاٚخ،يؼغى يظطهؾبد َمذ  ٖ

 .ٖٕٓانغشد فٙ انشٔاٚخ انًؼبطشح انشعم انز٘ فمذ ظهّ، ص  ٗ

 .ٕٗٓانًشعغ انغبثك، ص  ٘
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 الخطاب التمرٌري السردي:  -د

ٌستخدم الراوي هذا الأسلوب فً سرده للرواٌة، ولا صوت إلا صوته 

الحكً، وهذا الأسلوب  المسموع فمط، فإنه ٌتحدث بلهجته وطرٌمته الخاصة فً

لب السرد وأساسه، وهو أكثر إٌؽالاً فً عدم المباشرة من فهو " ،أساس السرد

الأسلوب ؼٌر المباشر نفسه؛ لأنه عبارة عن تمرٌر بلسان السارد عن فعل 

الكلبم، فالسارد هو الذي ٌبدو فً الصورة، ولهجته فمط هً اللهجة الملموسة فً 

الكلبم، وصوته فمط هو الصوت المسموع، ولا ٌتٌح هذا السارد لأي مظهر 

ول، ومضمون المول كلبمً آخر أن ٌنافس كلبمه أو ٌدخل فٌه، هو فمط الذي ٌم

الذي ٌتحدثه لٌس كلبم الشخصٌات وإنما هو أصداء الكلبم فً ذاكرته بعد أن 

 .ٔاختمر فً عمله وأصبح جزءًا من تجربته"

  الخطاب الحر غٌر المباشر: -هـ

ٌجمع هذا الخطاب بٌن الكلبم المباشر والكلبم ؼٌر المباشر، حٌث 

ٌمتزج كلبم وفً هذا الأسلوب "ن السارد والشخصٌة التً تتكلم، ٌتداخل كل م

السارد وكلبم الشخصٌة المتحدثة، بحٌث ٌمكن تبٌن مظاهر صوتٌن متداخلٌن 

فً العبارة السردٌة الواحدة، صوت السارد وصوت الشخصٌة صاحبة الكلبم، 

فلب ٌلؽً السارد صورة كلبم الشخصٌة ولا تلؽً الشخصٌات صورة كلبم 

 ٕضمابر المستخدمة فً العبارة السردٌة"السارد، ٌتضح ذلن من خلبل أنواع ال

وٌعد ذلن الامتزاج بٌنهما "ألصى درجات التماهً بٌن الأصوات، حٌث ٌنهض 

الراوي بخطاب الشخصٌة، فٌنطك بصوته عنها،  فً الولت نفسه الذي نحس 

 .ٖبنبراتها ونلمس تنؽٌماتها"

  

                                 

 .ٕ٘ٓانًشعغ انغبثك ، ص  ٔ

 .8ٕٓانغشد فٙ انشٔاٚخ انًؼبطشح انشعم انز٘ فمذ ظهّ ، ص  ٕ

 .8ٖٕؽشائك انغشد فٙ سٔاٚبد محمد انجغبؽٙ،ص ثلاغخ انشأ٘ ٖ
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 تصنٌفــــــات الــــــرواة: -ٙ

التً ٌمدمها الباحثون والدارسون للعلبلة المابمة بٌن لمد تعددت التصنٌفات       

فً كتابه  "الرحٌم الكرديد.عبد"ي، ومن هذه التصنٌفات ما لدمه المإلؾ والراو

فً كتابه الرواٌة  "د.طه وادي"، ومنها ما لدمه ٔالراوي والنص المصصً

 .ٕالسٌاسٌة

 سم الرواة إلى ثلبثة أنماط كبرى:فمد ل

ٌفته : هذا النمط من الرواة ٌإدي فٌه وظبكل شًء الراوي الغائب العلٌم (ٔ

 هو ٌساوي تصنٌؾ جان بوٌون الراوي، وبناء على "الرإٌة من الخلؾ"

الشخصٌة؛ لأن الراوي العلٌم ٌعرؾ أكثر مما تعرفه الشخصٌات فً 

 العمل الروابً.

م الراوي بدورٌن فً آنٍ واحد، هما الراوي ٌمو :الراوي المشارن (ٕ

تشارن بفاعلٌة كبٌرة فً الأحداث، وؼالباً ما تكون والشخصٌة التً 

إحدى الشخصٌات الربٌسٌة فٌه، وٌتساوى ممدار معرفته مع ممدار 

 ولــذلن ٌتشكل المنظـــور مـــن " الرإٌة مع". معرفة الشخصٌــات؛

: ٌتناوب فٌه أكثر من راوٍ عملٌةَ المص، وٌتشاركون الراوي المتعدد (ٖ

 واٌة.جمٌعاً فً بناء أحداث الر

  

                                 

 .ٕٗٔئنٗ ص 7ٙانمظظٙ، يٍ ص انشأ٘ ٔانُض  ٔ

و، ٕٕٓٓ-ْـٖٕٗٔ، ٔانششكخ انًظشٚخ انؼبنًٛخ نهُشش نَٕغًبٌ، ؽؽّ ٔاد٘، انشٔاٚخ انغٛبعٛخ، ٕ

 .7ٙٔ -7ٗٔطـ
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ولمد لدمت لنا عزة عبد اللطٌؾ تصنٌفاً آخر فً كتابها الراوي وتمنٌات المص    

ولسمته إلى نمطٌن كبٌرٌن، وألامته على أساس العلبلة بٌن الراوي  ،ٔالفنً

 النحو التالً: وهو علىوالشخصٌات والأحداث، 

 الراوي الخارجً"الراوي العلٌم". (ٔ

 : وٌنمسم إلىالراوي الداخلً،  (ٕ

 ورٌــــــة.ـــة محــــــالراوي شخصٌ -أ

 الراوي شخصٌـــــــة ثانوٌـــــــة. -ب

 تعدد الرواة وتؽٌـــــر الأحــداث.  -ج

 تعدد الرواة وثبــــــات الحـــــدث. -د

 وظــــــائف الــــــــراوي: -7

تنوعت وظابؾ الراوي كما تعددت أنماطه،وتعدد الوظابؾ علبمات تدل على    

ه الوظابؾ نجد الراوي، سواء أكان ظاهرًا أم مختفٌاً، "ومع تعدد هذوجود 

تصالًا بالسرد هً الحكً والإخبار؛ حٌث إن أؼلب من تحدث إالوظٌفة الأكثر 

الحكً  اً ة بصفتها وظٌفة أساسٌة للسرد، إذعن هذه الوظابؾ لم ٌنسَ هذه الوظٌف

 . ٕهو الفعل الأساسً الذي ٌموم به الراوي"

عتمادًا على وظابؾ اللؽة التً إبتحدٌد وظابؾ الراوي  "ٌرار جٌنٌتج"واهتم     

 :هًولسمها إلى خمس وظابؾ،  "جاكبسون"حددها 

 تختص بالحكاٌة، وهً الراوي ٌروي الحكاٌة.الوظٌفة السردٌة : 

 تختص بالإدارة والتنظٌم الداخلً للحكً.الوظٌفة التنظٌمٌة : 

                                 

 .٘٘-8ٕانشأ٘ ٔرمُٛبد انمض انفُٙ،صٔ

 .8ٓصيظذس عبثك، ا، رمُٛبد انغشد فٙ َظٕص َغٛت يؾفٕظ انمظٛشح عذ   ٕ
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 لسردٌة، وهً وظٌفة التحمك : و"تختص بالحالة اوظٌفة الوضع السردي

 .ٔمن الاتصال وخلك التؤثٌر فً المروي له"

 تختص بمولؾ الراوي الذي ٌروٌه، نتباهٌةالوظٌفة التواصلٌة أو الإ" :

وهً وظٌفة الشهادة أو الإلرار، حٌث ٌكون الراوي فً النصوص 

نفعالً، إٌعبرعن مولؾ فكري أو أخلبلً أو  المروٌة بضمٌر المتكلم،

مصدر معلوماته، أو دلة ذكرٌاته، أو المشاعر التً تولدها  وٌشهد على

 .ٕفٌه بعض الحوادث المرورٌة"

 تختص بمولؾ الراوي من الحكاٌة، الوظٌفة الأٌدٌولوجٌة أو التأوٌلٌة" :

الراوي ٌتدخل بصورة مباشرة أو ؼٌر مباشرة للتعلٌك على مضمون 

 .ٖالحكاٌة بؤسلوب تعلٌمً"

فلم ٌرضَ  ٗه نظرٌة البنابٌة فً النمد الأدبًكتاب فضل فً "صلبحد."أما 

 :٘، هًولدم ثلاث وظائف للراويهذا التمسٌم الذي وضعه جٌنٌت، 

: والتً ٌموم فٌها الراوي بتمدٌم مشاهد وصفٌة ٌصؾ فٌها الوظٌفة الوصفٌة -ٔ

 الأحداث والأماكن والشخصٌات، وٌكون مختفٌاً لا نشعر بوجوده. 

وفٌها ٌموم الراوي بتؤصٌل رواٌاته فً الثمافة العربٌة : الوظٌفة التأصٌلٌة -ٕ

 والتارٌخ، وٌجعل منها أحداثاً للصراع المومً.

     : وفٌها ٌموم بتوثٌك بعض رواٌاته، رابطًا إٌاها الوظٌفة التوثٌمٌة -ٖ

 بمصادر تارٌخٌة.

 وي جزءًا كبٌرًا فً كتابه الراويلوظابؾ الرا "الرحٌم الكرديد.عبد"وأفرد 

 .ٔوالنص المصصً

                                 

 .9ٙيؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ،ص  ٔ

 .97يؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ص  ٕ

 .97َفغّ، ص  عغشًان ٖ

 .و998ٔ-ْـ 9ٔٗٔ، َٔظشٚخ انجُبئٛخ فٙ انُمذ الأدثٙ،طلاػ فؼم، داس انششٔق ؽ ٗ

 .87شؼشٚخ انخطبة انغشد٘،ص ٘
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 :تصنٌف الرواة فً رواٌات ٌوسف زٌدان :ثالثاً

 الرواة فً رواٌات الكاتب ٌوسؾ زٌدان، سؤتناول فً البحث تصنٌؾَ 

 وهو على النحو التالً:

 الراوي العلٌم . -ٔ

 الراوي المشارن. -ٕ

 :أولً: الراوي العلٌم

الروابٌة، نتشارًا فً الدراسات إبه المحٌط بكل شًء، وهو الأوسع  ٌمصد

إذ إنه "عبارة عن كامٌرا خفٌة أو عدسة مثبتة فً زاوٌة من زواٌا العالم 

المصور، وهذه الكامٌرا أو العدسة هً التً تلتمط ما ٌمع فً محٌطها وما ٌمتد 

، والراوي العلٌم "ٌتخذ لنفسه مولعاً سامٌاً ٌعلو فوق مستوى إدران ٕإلٌه مرماها"

لا تعرفه، وٌرى ما تراه وما لا تراه، وهو الشخصٌات، فٌعرؾ ما تعرفه وما 

المتحدث الرسمً باسمها، فلب ٌسمع المارئ إلا صوته، ولا ٌرى الأشٌاء إلا من 

، وٌحظى هذا النوع من الرواة بمدرة وهٌمنة كبٌرة على ٖخلبل وجهة نظره"

الشخصٌات؛ لأن رإٌته أوسع من رإٌة الشخصٌات وله سلطة على النص 

ٌه، حٌث إنه ٌمتلن كل الخٌوط، وٌؽوص فً دخابل السردي كامل بما ف

 الشخصٌات وٌستبــطن نفوسهـــا، وٌعرؾ الهدؾ من الرواٌة.

  

                                                                                   

 .ٗٙ- ٙ٘انشأ٘ ٔانُض انمظظٙ، يٍ صٔ

 .89َفغّ ،ص عغانًش ٕ

 .َٔٓٔفغّ ، ص  عغانًشٖ
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"ٌمتلن وجهة نظر  العلٌم هو الذي وعلى الرؼم من أن الراوي التملٌدي      

نه أ، إلا ٔعلٌمة بكل شًء، وٌستطٌع أن ٌمول أكثر مما تعرفه بعض الشخصٌات"

المادة الحكابٌة، بل ٌمدمها فمط، وفً بعض الأحٌان ٌعلك على لا ٌعد جزءًا من 

الأحداث وٌفسرها، وٌكون على معرفة تامة بما ٌحدث وما سٌحدث فً المستمبل، 

وأحٌاناً أخرى ٌكون شاهدًا فمط على كل الأحداث وٌمصها دون تعلٌك أو تفسٌر، 

على المارئ ، بل ته العارمة لا على الشخصٌات فحسبومن هنا تتضح لنا سٌطر

ذاته أٌضًا "إذ إنه لا ٌعطً للمارئ فرصة الاستنتاج من الأحداث، بل ٌجده أمامه 

ٌرصد وٌحلل وٌفسر وٌستنتج، وأحٌاناً أخرى نجده ٌنمل الأحداث بحٌاد شدٌد، 

 .ٕفلب ٌفسرها أو ٌشرحها، أو حتى ٌعلك علٌها، بل ٌكتفً بالنمل كشاهد محاٌد"

لأنه ٌروي بضمٌر الؽابب،  ضًا الراوي الؽابب؛والراوي العلٌم ٌسمى أٌ      

"لرٌب جدًّا من  وهو خارج الرواٌة ؼٌر مشارن بها، كما أن الراوي العلٌم

متحٌزًا لكلبم بعض  الزاوٌة التً ٌنطلك منها المإلؾ، ولد ٌمتزج به،

 الشخصٌات، محاولًا دابمًا إبراز رإٌته، وسلطته السردٌة؛ ولذلن ٌستخدم 

العلٌم العارؾ بكل شًء، كثٌر الكلبم، ؼٌر الممدر للمسبولٌة،  المإلؾ الراوي

الذي ٌحطم الوهم فٌحكً المصة كما ٌراها هو، لا كما تراها إحدى الشخصٌات، 

وتتمٌز الرواٌة عنده بالتماسن إذا كان محاٌدًا، وتتعرض للتفكن إذا اتخذ دور 

"هذا النوع من  "رديالرحٌم الكد.عبد"وٌمول عنه  ،ٖالواعظ الممٌمِّ لما ٌروي"

الرواة ٌمكن أن نطلك علٌه الراوي النالد أو الراوي المعلِّم، أو الراوي الواعظ، 

وهو لا ٌكتفً بنمل جمٌع جوانب الحدث، ولا ٌكتفً بتلخٌصه أو ضٌمه به أو 

سخرٌته منه أو تمثٌله بؤسلوبه الخاص، بل ٌتدخل تدخلًب مباشرًا؛ لٌظهر بهجته 

  أو ٌعمل على التملٌل من شؤنه والدعوة إلى هجره،  مه له،بالحدث، أو عدم تصدٌ

                                 

 .ٗٙٔانًظطهؼ انغشد٘،صٔ

 .8ٕا، صرمُٛبد انغشد فٙ َظٕص َغٛت يؾفٕظ انمظٛشح عذ   ٕ

 .9ٖو،صٖٕٓٓ، يبعغزٛش آداة،عبيؼخ انمبْشح،9ٕٙٔرؼذد انشٔاح فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ يُز  ٖ
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 .ٔحدث لفاعلٌه" تعاظ بمالى الاعتبار به والإوالتحذٌر من مخاطره، أو ٌدعو إ

من خلبل البحث فً رواٌات ٌوسؾ زٌدان، وجدت أن هذا الراوي العلٌم موجود 

مولها عبده بجملة ٌ ظل الأفعى ، وتبدأ رواٌةورواٌة محال فً رواٌة ظل الأفعى

 ..ٕوهو أحد أبطال الرواٌــــة وآخرتها إٌه معان ٌا عبده ٌا ؼلبان

تعبر تلن العبارة عما بدداخل عبدده مدن الحدزن والأسدى، فمدد تمكدن الدراوي       

بصفته العلٌم بكل شًء من الددخول إلدى نفدس الشخصدٌة، وإدران حالتده النفسدٌة 

، هنا المشكلة للمارئ منذ البداٌدة من عصٌان زوجته نواعم علٌه، فٌطرح الراوي

"لالهدددا هامسًدددا، سددداعة الؽدددروب، وهدددو ٌصدددعد  ٌموووول:فٌكدددون أكثدددر دلدددة حدددٌن 

حٌث حدد الولت عند الؽدروب، وهدو تولٌدت ملببدم لسدرد الأحدزان،  ٖالدرجة..."

وحدد المكان، وهو دَرَج سُلم بٌته، وٌتضح لنا أن الراوي ترن مساحة للشخصٌة 

اخلها مددن بٌددان الجانددب النفسددً للشخصددٌة، وسددٌطرته كددً تتحدددث لتعبددر عمددا بددد

السردٌة فً العدرض  ومتى؟ وتتنوع الأسالٌب ؟علمه التام بما ٌجول بعمله، وأٌنب

أسدلوبَ المونولدوج  -كما أوضحت فً المثدال- ستخدم الراوي بداٌةً إالروابً، فمد 

ئ، ثدم الداخلً، وهو الحوار الذي ٌدور فً نفس الشخصدٌة، فٌنملده الدراوي للمدار

 .ب السرد الوصفً، فٌصؾ منزل عبدهانتمل الراوي بنا إلى أسلو

حضدور متمٌدز فدً المكدان، ومدن "منزله المتكدوم بدلب هٌبدة، المدابع بدلب  إذ ٌمول:

  سددتطالت العمددارات، حتددى بدددا سددطح المنددزل مثددل لدداع عمٌددك لببددر لددم إحولدده 

 ٌٗحفرها أحد"

                                 

 .9ٓٔانشأ٘ ٔانُض انمظظٙ،  ص  ٔ

 .9سٔاٚخ ظم الأفؼٗ،ص  ٕ

  .9انًظذس َفغّ،  ص ٖ

 .9انًظذس َفغّ ،  ص ٗ
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جتماعٌددة مددن أحددوالِ عبددده الإانٍ، ومددا تصددفه تلددن العبددارة بمددا تددوحً بدده مددن معدد

 والمالٌة البسٌطة، وحالته النفسٌة المحطمة. فسٌة؛ تشٌر إلى حالته الاجتماعٌةوالن

وٌفضل الراوي التنوع فً العرض والسرد من خلبل المفز من أسلوب إلى       

اق" ستبتمٌز أسلوب المص؛ فنجده ٌوظؾ "الإآخر بسهولة، مما ٌدل على 

فلب ٌمََلُّ المراءة، بل تزداد رؼبته فً تكملة  للمارئ،بطرٌمة مشولة وجاذبة 

 .الرؼبة الملحة فً معرفة الأحداث المراءة وبسرعة؛ لٌلبً تلن

"حتى النوافذ التً فتحها سكان الشواهك المحٌطة لتطل على  ٌمول الراوي:

الفراغ المستمر فوق سمؾ المنزل؛ أؼُلمت بعد الوالعة المشهورة التً رفعت 

 .ٔبٌن جٌرانه الثملبء الجاثمٌن على روحه"رأس عبده 

إذ تكون لدٌه المدرة  وتتداخل الأزمنة السردٌة التً ٌتحكم فٌها الراوي العلٌم،    

على ربط أحداث الزمن الحاضر بالماضً، فهو عاصرَ كل أزمان الشخصٌات، 

وعلى معرفة تامة بماضٌها وحاضرها ومستمبلها، فمعرفته تتخطى حدود معرفة 

"تنهد عبده لحظة أن لمح صدأ المطع  فٌمول:كل الشخصٌات فً الرواٌة، 

زٌن باب الشمة، تذكر ٌومً وفاة جده النحاسٌة التً كانت لبل عمود من الزمان ت

 ٌٕناهز الثمانٌن" وجدته، كلبهما مات فً صحة ممبولة بالنسبة لمن

  

                                 

 .9ص ،ظم الأفؼٗ ٔ

 .ٓٔ،  9صؼٗ ، ظم الأف  ٕ
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ستخدام إلأزمنة؛ الماضً والحاضر، وأٌضًا وهنا فً هذا المثال ربْط بٌن ا     

رتداد، وٌوضح الراوي بعد ذلن الهدؾَ من ذلن عبر لإسترجاع أو التمنٌة الإ

توظٌؾ الحكً والإخبار، وتعممه التام فً خباٌا النفوس، وٌخترق الراوي العلٌم 

للوبَ الشخصٌات؛ حٌث ٌسرد للمروي له كل  التفاصٌل داخل الشخصٌة، وهنا 

ٌعلو صوت الراوي العلٌم على أي صوت آخر فً الخطاب الروابً، فلب نسمع 

صوته من خلبل السرد التمرٌري، فٌخبر به عن وجس عبده من الموت بعد  إلا

التحام للبه ومعرفة ما ٌشعر به، فٌعرض ذلن فً أسلوب مشوق عبر طرح 

: "لماذا ٌتعلك للبه بهذه الدرجة الرخامٌة العرٌضة ٌمول إذبعض الأسبلة، 

نها علبمة بالذات، وٌتوجس منها؟ هل لأنها علبمة الوصول ولرب الولوج، أم لأ

: "لا، بل لأن هذه لائلاً هذه الأسبلة  ، ثم ٌجٌب عنٔالخروج من شمته الرطبة؟"

الدرجة الرخامٌة هً العلبمة النهابٌة الفارلة، نعم الفارلة بٌن الموت والحٌاة، 

هً علبمة وجودن ٌا عبده ٌا مطحون! فكلما تعادل علٌها مرورن الصاعد / 

"ًٌ الهابط فؤنت ح
ٕ. 

سرده الراوي بالحكً والإخبار كان شابماً لتمٌزه بالسرد بهذه  كل ما      

كٌؾ ٌَبْعدُ بالمارئ عن الملل، وٌتجلى لنا التمٌز فً  الطرٌمة الجمٌلة، فهو ٌعرؾ

استخدام الراوي للوظٌفة التنظٌمٌة أو وظٌفة الإدارة فً السرد؛ حٌث إنه ٌسرد 

"ٌجمع كل خٌوط العمل الأحداث بنظام ودلة متناهٌة، فالراوي هو الذي 

 .ٖالروابً، وٌدفع الأحداث والحوار إلى هدؾ محدد"

                                 

 .ٔٔص انًظذس َفغّ ، ٔ

 .ٔٔ،  ص انًظذس َفغّ ٕ

 .ٕٖانشأ٘ ٔرمُٛبد انمض انفُٙ،ػضح ػجذ انهطٛف ػبيش،ص ٖ



 

 99  

 

وإن عبده لا ٌخاؾ الموت فً حد ذاته، بل ٌخاؾ أن تبول زوجته لرجل       

آخر بعد موته وٌتمتع بها؛ لذلن ٌربط الراوي بٌن تذكر عبده لجــده وجدتـــــه، 

بسكٌنة الخلود، وٌرتعان فً  اأتراهما الٌوم ٌنعمان معً  سأل نفسه:" فٌمــــول:

 . ٔرٌاض الجنة؟"

 ثم ٌعرض الراوي بعد ذلن عرضًا لخوؾ عبده الكامن بملبه، 

: "حد ث نفسه وهو ٌلتمط أنفاسه: هل ستمترن امرأتً الناعمة برجل آخر؟ فٌمول

 .ٕهل سترتخً له؟"

وٌتحول الراوي إلى أسلوب السرد الحر المباشر، الذي ٌتٌح للشخصٌات 

عبره أن ٌعلو صوتها فوق صوته، وتتحدث بحرٌة، ولكنه ٌدٌر ما ٌدور بٌنهما 

من حوار، وٌزٌد ذلن من لوة هٌمنة الراوي على النص، وكان أحٌاناً ٌوجه 

 : "نوىلائلاً م لها الخطاب السردي بالتمدٌم، وأحٌاناً لا ٌمدم للشخصٌات، هنا لد

دمه للزواج نتباه، اللفظة التً بدأ منها تمأن ٌبدأ كلبمه باللفظة المعتادة الجاذبة للئ

 ..منها، لبل سبع سنٌن

  وبدأ:ستجمع كل أدبه وشجاعته وخنوعه، إ 

 فً الحمٌمة ٌا باشا. -

 اسكت أنت ٌا عبده... لالها بحزم. -

 .ٖحاضر ٌا فندم -

  

                                 

 .ٓٔسٔاٚخ ظم الأفؼٗ،ص  ٔ

 .ٔٔ،  صظم الأفؼٗ  ٕ

 .ٖٖ،  ص انًظذس َفغّ ٖ



 

 111  

 

ولأن الراوي العلٌم هو المتحكم دومًا فً النص السردي بكل ما فٌه، نلمس 

: "هز  عبده رأسه فٌمولوجوده بتعلٌماته؛ إذ ٌعود إلى السرد والعرض والإخبار 

 رجح أن الباشا لم ٌمصد إهانته، إنما ،شتد ؼوصه فً حٌرتهإا أو هبوطًا، صعودً 

 . ٔمما ٌجري" هو فمط متؤثر بشدة

الراوي العلٌم هنا كعادته فً دخابل نفوس الشخصٌات، وٌعلك وٌتعمك 

 وٌوضح، مما ٌشعرنا بوجوده الموي فً الخطاب السردي.

أما الراوي العلٌم فً رواٌة محال فنجد أنه ٌسٌطر بموة على كل خٌوط      

النص السردي. ٌبدأ الرواٌة بمجموعة من الأسبلة المثٌرة لذهن المارئ مستخدمًا 

وما تعلمه للئنسان فٌسؤل بعض التساإلات عن الحٌاة، رض والإخبار، وظٌفة الع

ة فً نفوس المراء؛ ٌ  ً تستمطبه بها، وٌبث خبرته الحٌوومؽرٌاتها الت من دروس،

اق من ألوانها،  كً نرتاد دروبها فرحًا وؼفلةً، ثم  إذ ٌمول: "الحٌاة تبهرنا بالبر 

تحتال علٌنا، بؤن ٌمنحنا أحٌاناً ما ٌحُاذي تفجإنا فً الحناٌا الصوادم؟ أم تراها 

أحلبمنا، ولد ٌفوق، فنسرؾ فً الطمؤنٌنة ونختال بٌن الخٌالات؟... عسانا أن 

 .ٕننسى على مر السنٌن أننا فً خاتمة التطواؾ مسلوبون لا محالة ومحجوبون"

ٌعرض الراوي بهذه العبارات الدلٌمة المتناؼمة ذات الأسلوب الرالً      

ؾ السامً خبرة الراوي الحٌاتٌة، وحكمته الكاشفة لأؼوار الحٌاة، فهو كلً والهد

المعرفة، ٌكشؾ لنا الحمابك التً لا تعلمها حتى شخصٌات الرواٌة، وهذا ٌتلبءم 

 .لخلؾ" للنالد الفرنسً جان بوٌونمـع منظور "الرإٌة من ا

  

                                 

 .ٖٗ، صانًظذس َفغّ ٔ

 .7ص  ،يؾبل، ٕٚعف صٚذاٌ ٕ



 

 111  

 

فابمة فً ممارسة ٌتنمل الراوي بٌن أسالٌب السرد فً الرواٌة بحرٌة ولدرة      

سلطته العارمة على كل نواصً الخطاب السردي، فهو الكامٌرا التً ترصد لنا 

الأحداث، وكل التفاصٌل كبٌرة وصؽٌرة، وتتحرن عدسته الخاصة عبر الأزمان 

والأماكن، وبٌن الملوب والنفوس كٌفما شاء وولتما شاء، فنجده ٌصؾ بؤسلوب 

من  محال" بدلة متناهٌة، ونلمس ذلن" ةالسرد الوصفً البطل الربٌسً فً رواٌ

، وٌكون أكثر دلة حٌن ٌحدد لنا مكان جلسته، تحدٌده لسن البطل ولون بشرته

وهو على شاطا البحٌرة وطرٌمة جلسته، وأٌضًا ٌكشؾ لنا عن أؼوار نفسه، 

وٌبحر فً عمله، وٌؽوص فً أعماق صدره بلب مَرْكَب ولا مجداؾ، فٌعلم فٌما 

، بل ٌبحر وبموة فً فلب ٌكتفً الراوي بالوصؾ الخارجً ٌفكر، وبما ٌشعر؛

 .دخابل النفوس

: "هذا الشاب العشرٌنً العمر، الرابمة سمرته، المستكٌن فً جلسته على ٌمول إذ

وؼدًا، ولا ٌشؽله الآن إلا  حافة البحٌرة، محجوب اللحظة عما ٌنتظره الٌوم

 .ٔاصطٌاد بضع سمكات تكفً الؽداء"

ستباق، إذ ٌحٌل إلى أحداث تحدث فٌما بعدُ إلى أسلوب الإ ٌتحول الراوي    

: "هو لا ٌعرؾ فً ؼمرة ؼفلته فٌمول، رات وتلمٌحات خفٌفة تثٌر الأذهانبإشا

الهانبة هذه أنه سوؾ ٌستعٌد سعادة تلن اللحظة لاحماً، وٌحدد فً أعماق ذاته 

والأربعون بعدما ٌصل به عمره إلى الأربعٌن: العشرون سن الحجب والفتوة، 

 .ٕبدء الكشؾ والنبوة"

وٌفُْسِح الراوي المجال للشخصٌات أن تظهر بالأسلوب الحر المباشر أو     

 الحوار، فٌختفً صوت الراوي العلٌم للٌلًب فً النص، وٌتخلى عن سرد 

فٌطرح وجهة نظر الٌهود ، التملٌدٌة أسلوب السرد التمرٌري الأحداث بالطرٌمة

 ر.مص متلبنإفً 

                                 

 .7،  ص انًظذس َفغّ ٔ

 .8ص  انًظذس َفغّ، ٕ



 

 112  

 

للخطاب السردي: ٌمول بعد التمدٌمإذ   

عفوًا ٌا سٌد، لكن رمسٌس الثانً كان ٌملن مصر كلها، ولٌبٌا، والصومال،   -

 وفِلسَطٌن.

لا بل كان بهذه البلبد مجرد عابر، ولد عبر والتهمه الماء، وهذه الأرض   -

الممتدة من النٌل الشرلٌة إلى الضفة الؽربٌة من نهر الفرات؛ ملن لأناس 

 آخرٌن، ملن الٌهود.

 ولكن عفوًا أٌن سند الملكٌة؟ ؛آه فهمت -

هو السند فً ٌدي، التوراة، وفً ٌدن سند آخر، رأٌتن تمرأ فٌه بالأمس فً  ها -

 السٌارة، أم أنن لا تإمن بالمرآن الذي تمرإه؟

 أستؽفر الله، بل أومن بكل حرؾ وكلمة فً كتاب الله. -

نملن الأرض مرتٌن، الأولى كانت فً زمن سلٌمان،  ستجد فً لرآنن أننا اً إذ -

 .ٔوالأخرى صارت لرٌبة المنال

تجاهًا واضحًا نحو مسرحة الحدث، إذ إنه إآثر الراوي العلٌم أن ٌتجه "      

م النص بالحوار، ومن خلبله نتعرؾ على الملبمح العامة للحدث، فالحوار  ٌطَُعِّ

، ففض ل الراوي الحوار لعرض ٕالسرد"لام بتمدٌم التفاصٌل بشكل أفضل من 

ض الحوار هنا دور الراوي التملٌدي الذي ٌموم  الآراء عن السرد التمرٌري، وعو 

على الأسلوب المباشر فً الخطاب السردي، ومن ثم ٌعود الراوي مرة أخرى 

ٌتناوب الوظابؾ السردٌة المتعددة بثمة ولوة فً التمكُّن، وبنظام دلٌك داخل 

 دي.النص السر

  

                                 

 .ٕٔ، ٕٓ،  صيؾبل ٔ

 .8ٗ، ص ارمُٛبد انغشد فٙ َظٕص َغٛت يؾفٕظ انمظٛشح عذ   ٕ
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 ثانٌاً : الراوي المشارن:

إن الراوي المشارن فً العمل السردي "شخصٌة واضحة المعالم، 

أما من ناحٌة الرإٌة فإن الرإٌة تختلؾ بؤن تصٌر  ،ٔتشارن فً العمل الروابً"

الرإٌة للراوي هنا داخلٌة بعدما كانت الرإٌة خارجٌة، وٌمول د. عبد الرحٌم 

ٌة انتملت من العالم الخارجً إلى العالم الباطنً، الكردي: "... أن زاوٌة الرإ

وبذلن فإن الراوي تحول من كونه أداة لضبط الأحداث ونملها وتموٌمها ورصدها 

، ومن حٌث مشاركةُ الراوي فً مجرى ٕإلى كونه موضوعًا أو شاشة للعرض"

ٌمترب  اوعندم وٌكون فاعلًب فٌها، ولٌس ناللًب كما فً الراوي العلٌم، الأحداث،

الراوي من الشخصٌات التراباً شدٌدًا، حتى ٌصبح واحدًا منها، فإن مولعه فً 

زمانها وٌصبح الزمان الذي ٌتحدث فٌه هو عٌنه  هذه الحالة ٌمتزج بموالعها،

الولت الذي ٌتولى فٌه الراوي فعلَ المص ٌشارن  الذي تتحرن من خلبله، وفً

فً صراعها مع الزمان، أو الشخصٌات فً صناعة الأحداث، وٌتزاحم معها 

والراوي المشارن ٌموم بدورٌن فً آنٍ واحد،  ،ٌٖشهد هذا الصراع وٌراه بعٌنه"

فهو ٌموم بدور الراوي للحكاٌة التً تتشكل منها المصة من ناحٌة، وهو أٌضًا 

وهنا تتساوى معرفة الراوي  ؛الشخصٌات المحورٌة من ناحٌة أخرى ىحدإ

صٌات، فٌسرد الأحداث من وجهة نظره المشارن مع درجة معرفة الشخ

مــع  الرإٌة وأحٌاناً ٌكون متحٌزًا، كما ٌتناسب مع تمسٌم جان بوٌون الخاصة،

 الشخصٌة.  أو كمــا وصفــه تــودروؾ الــراوي

  

                                 

 .ٕٖانشأ٘ ٔرمُٛبد انمض انفُٙ،ص ٔ

 .ٕٖانشأ٘ ٔرمُٛبد انمض انفُٙ ،ص ٕ

 .ٕٓٔ، ص انًظذس َفغّ ٖ
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إن الراوي هنا ماوٌة  النبطً؛ حٌث ونجد هذا النمطَ من الرواة فً رواٌة      

تشارن فً النص السردي شخصٌة من الشخصٌات لها دور  والتً المبطٌة،

   أساسً فً الرواٌة ، فهً راوٍ مشارن مفرد، ٌبدأ الراوي سردَ رواٌته 

بؤسلوب وصفً لكل كلماته دلالةً وتلمٌحات وإشارات خفٌة، تحمل فً طٌاتها 

 "فً ٌوم حار لم تسطع فٌه الشمس، جاء  إذ ٌمول:استبالاً لأحداث لاحمة، 

بار الأصفر الآتً منذ ٌومٌن ؽمن بعٌد ٌخطبوننً لواحد منهم، ؼٌر أن الالعرب 

  من صحرابهم المرٌبة الجرداء ٌهٌم فً كل الأنحاء، فٌحجب الأشٌاء من 

 .ٔحولً، وٌطمرها"

فً هذه العبارات تلمٌح بسٌط لمعاناة ماوٌة بعد ذلن من زواجها من      

العربً، وؼربتها عن أهلها، ومعٌشتها بٌنهم فً الصحراء، وٌتضح لنا من هذا 

النموذج أن الراوي ٌروي بنفسه باستخدام ضمٌر المتكلم فً السرد، وهو أٌضًا 

 مشارن بشكل فعلً كؤحد أشخاص الرواٌة وبطلها الربٌسً. 

 :"عزازٌل "موذج آخر من رواٌةن

"تركتُ نفسً للماء الصافً، بؤن استلمٌت على ظهري فوق صفحته،       

ومددت ذراعً بطولهما، كنت أفعل ذلن فً صؽري، فوق صفحة ماء النٌل، ثم 

 وأصفو! أتمدد على الأرض، وأبسط ... صرت أفعله فً صومعتً، حٌثما أخلو

، وأجول فً سماوات خٌالً  ً فً بحر  ؼٌر أن هذه المرة فعلت فٌها ذلن، ذراع

 كان ماء البحر ٌحملنً بؤكثر مما كان النٌل ٌفعل.  ،الإسكندرٌة؛ كانت مختلفة

كنتُ أخؾ، وكانت الشمس ٌتلؤلأ نورها بٌن جسمً الطافً وسطح      

الموجات، فتنعكس الأضواء على أعضاء جسمً العاري، وتتماطع فوق سمرة 

... كانت المرة الأولى، التً رأٌت فٌها أن جسمً  ادرًابشرتً، فتكسو ألماً ن

جمٌل وسمرتً لطٌفةٌ! البحر ٌظهر ما لا ٌظهره  النهر من بدابع الصنع الإلهً 

 .ٕفً الكون، وفً أجسامنا."

                                 

 .ٖٔسٔاٚخ انُجطٙ، ص  ٔ

 .7ٙص  ٕٚعف صٚذاٌ، ػضاصٚم، ٕ
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ٌستخدم الراوي هنا أسلوب السرد التمرٌري، وضمٌر المتكلم؛ فهو الراوي       

له فً بحر الإسكندرٌة، وٌربط زمنه الداخلً المشارن، ٌروي لنا ما حدث 

الحاضر بالماضً؛ حٌث  تذكر أٌامَ طفولته حٌن كان ٌسبح فً نهر النٌل، وعمد 

 ممارنة بٌن ذلن وذان فً مونولوج داخلً له.

تتضافر عدة تمنٌات وتتداخل وتتشابن معاً، وهذا ٌدل على مهارة الراوي فً     

وج داخلً، ٌتداخل معه استرجاع، وٌشبكه الأداء والتنظٌم؛ ففً هذه الفِمرة مونول

 .وإدارته بوجه عام وصؾُ الراوي له، ولدرته الفابمة على تنظٌم السرد

نتنامو" وهذا نموذج آخر من رواٌة  :"جو 

شخصٌة مشاركة حٌن تنتمل من الأسلوب المباشر إلى بوصفه ٌمدم الراوي 

 الداخلً ، ثم إلىد إلى المنولوج الأسلوب الحر المباشر، أو الحوار، وٌعو

 :ٌمولالحوار مرةً أخرى، 

"بدأ التحمٌك هذه المرة ؼرٌباً، وبدأ على ؼٌر المعتاد، وانتهى بؽٌر  -

 فملت فً نفسً:المتولع... سؤلنً وهو ٌبتسم إن كنت أرٌد لهوة، 

إنهم سٌعاودون اللعب المدٌم... كان المحمك ٌنتظر إجابتً، فسكت برهةً،  -

 انفعال، للت بهدوء: شكرًا، لا أرٌد أي  شًء.وبوجهٍ ٌخلو من أي 

حسناً، دعنا نبدأ، عندي لن أخبار سارة، وأخرى سٌبة، فما تحب أن  -

 تسمعه أولًا؟ 

 .مسًا بالعربٌة: والله المستعانالسٌبة! ثم أردفت ها للت : -

حسناً، سؤخبرن، لبل شهرٌن  فتنحنح المحمك لبل أن ٌمول بصوت خفٌض:

عده فً المستشفى ثلبثة أٌام، وأمن ذهبت مع إخوتن مات أبون بعد مرض أل

 لاطعته:..  لتعٌش فً الماهرة عند لرٌب لها

لٌس لأمً ألارب فً الماهرة، وأبً لم ٌمت. لا أشعر فً  ؛أنت تكذب -

 للبً بؤنه مات.
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المعلومات عن موت أبٌن مإكدة، ولرٌبُ أمن الذي فً الماهرة اسمه  -

 ."هامدون بو الجاب"

 ؽاب!حمدون أبو ال -

 نعم هو، سؤتركن الآن وأعود إلٌن بعد للٌل. -

لكننً  هل هذا صحٌح؟ لا. لو كان أبً لد توفى حماً لانهمرت دموعً، -

  ً ما هذا الجمود؟ وما هذا الدوار؟ لماذا أتملب بٌن  ،أجد للبً ٌابسًا، وعٌن

ولا لوة إلا بالله.  ، فلب حولمك ٌرٌد إصابتً بالجنوننعم ولا. لعل المح

وما أدرانً بصحة كلبم لاله كاذبون؟  ؟ما الدلٌل على موت أبً

 الأمرٌكٌون دومًا ٌكذبون. 

ولكن على ماذا ٌدل ؟ هل أجد ما  ،ها هً دموعً تسٌل، فهل هذا دلٌل

،  ً  ..وعلى موت أبً؟ لا حول ولا لوة. ٌدلنً على الدلٌل، وٌدلنً عل

 وأستطٌع مساعدتن".، أنا متعاطؾٌ معن، " أتعرؾ -

    كلمنً المحمك بذلن وهو ٌعود إلى كرسٌه وٌضع على الطاولة  

هواءُ الؽرفة صار  ،على فعل المستحٌل الملؾ المؽلك، بثمة، كؤنه لادر

 حارًا خانماً. 

أود العودة إلى الزنزانة لأنام، أو لأصحو من هذه الؽٌبة وأخلص من هذا 

 ...الدوار، رب لا إله إلا أنت سبحانن

اسمعنً، ٌمكننً مساعدتن. نحن ما عدنا نرٌدن هنا، ولكن أن تتعاون  -

 للٌلبً.

 كٌؾ؟ -

أخبرنً عن علبلتن السابمة بالمجاهدٌن فً أوزباكستان ووادي فرََؼانة،  -

 وعن الرسالة التً كنت ترٌد توصٌلها إلى طالبان.
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لم أذهب لط إلى وادي فرََؼانة، ولا أعرؾ أحدًا هنان، ولم أكن أحمل  -

 ٔي رسابل إلى طالبان."أ

ٌشارن الراوي فً الخطاب الروابً، فهو ٌشهد  -كما نرى-فً هذا الحوار       

 به، فمد تحممت المشاركة بالفعل، "وتماربت  وصدلها على ولوعِ الأحداث

الموالع أو تزامنت، أصبح الراوي واحدًا من الشخصٌات، واختلط السرد 

فعل المولً الذي ٌسمى بالحوار، وعن البالحوار، ولا ٌفترق المول المختص 

تعبٌرًا مباشرًا ٌبرر وجهة نظر الشخصٌة المتحدثة  فً كون الحوار سردًا، إلا

، وبذلن تختفً المسافة التً تفصل بٌن ٕتجاه مولؾ من الموالؾ التً تمر بها"

 الراوي والشخصٌات.

التً تمثل  نٌة الراويأتوصل فً نهاٌة الفصل إلى أن الكاتب وظ ؾ تم      

استخدم فً رواٌاته أهمٌة كبرى فً الرواٌة الحدٌثة، وتنوع فً ذلن؛ حٌث 

الراوي العلٌم بكل شًء، وهو الشخص الذي ٌتحدث بلسان الكاتب ٌعبر عن 

 "ظل الأفعى" رواٌتً منظوره السردي ورإاه وأفكاره وخبرته، وذلن فً

وأٌضًا استخدم الراوي المشارن كشخصٌة فً أحداث الرواٌة،  ،"محال" ورواٌة

 ."نتناموجو  "ورواٌة  "النبطً" و "عزازٌل"وذلن فً ثلبث رواٌات 

فمد كان الراوي شخصٌة ربٌسة فً الرواٌة إلى جانب أنه الراوي الذي       

ٌسرد للمارئ الحكاٌة، وكان ٌتنمل الكاتب بالراوي بٌن الأسالٌب السردٌة 

والاستباق والمنولوج  لمباشر والأسلوب السردي التمرٌريختلفة منها الحر االم

لشكل السردي مع كل هذا التنوع أفاد الخطاب الروابً وساعد فً بناء ا ،الداخلً

 مما أبدى صدق الكاتب فً تجاربه الروابٌة وإبداعه فٌها. ؛عناصر السرد كلها

                                 

َزُبيٕ،ص  ٔ َّٕ  .ٗٙ،ٖٙ،ٕٙع

 .ٕٔٔ، ٕٓٔٔانُض انمظظٙ، ص انشأ٘  ٕ
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 الزمانفضاء 

 الأزمنة الخارجٌة خارج النص الروابً. (ٔ
 الأزمنة الداخلٌة. (ٕ
 .الزمن النفسً (ٖ
 .الزمن التارٌخً (ٗ

 : الترتٌب الزمنً فً الرواٌات:أولً 

 (ستذكاريالزمن الإ )سترجاع الإ. 

 سترجاعوظابؾ الإ. 

  سترجاع الخارجًالإ. 

 سترجاع الداخلًالإ. 

 ستشراؾ:الإ 
 ستباق الخارجً:الإ -ٔ
 الداخلً:ستشراؾ الإ -ٕ

 .استشراؾ منتمٍ داخل الحكاٌة -أ

 .الاستشراؾ الداخلً ؼٌر المنتمً للحكاٌة - ب       

 :الإٌماع السردي :ثانٌاً

 الحذؾ: (ٔ

 الحذؾ المحدد. 

 الحذؾ ؼٌر المحدد. 

 التلخٌص( ٕ    

 التلخٌص وظابؾ 

 تعطٌل السرد( ٖ
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 .فالولفة الوص :أولً 

 وظابؾ الوصؾ 
 .وظٌفة تفسٌرٌة  -ٔ
 .جمالٌةوظٌفة  -ٕ

 
 .المشهـــد :ثانٌاً

 فضاء الزمان

ٌشكل الزمن فً رواٌات ٌوسؾ زٌدان عنصرًا فعالًا بتضافر تمنٌات السرد       

 مهم لتكوٌن البنٌة السردٌة فً الخطاب الروابً، وعنصر الزمن عنصر بنابً

ة كلها، وتبنً فوله وحٌوي ٌعالج شكل الرواٌة، وٌحدد طبٌعتها، فٌتخلل الرواٌ

"إذا كان من الأدب فنًّا زمنًٌّا، إذا صنفنا الفنون إلى زمانٌة  ،العمل السردي

لذلن كثرت  ،ٔلتصالاً بالزمن"إإن المص هو أكثر الأنواع الأدبٌة ومكانٌة ف

 الدراسات النمدٌة والبحثٌة عنه.

إن العالم الروابً عالم خٌالً ٌمدم لنا صورة لحٌاة محددة، وتتعدد فٌها        

الشخصٌات التً ٌعبر من خلبلها عن تلن الحٌاة، وأٌضًا بالاستعانة بؤحداث 

معٌنة تمع فً مكان محدد وزمان محدد، والزمن من أخطر العناصر التً تتحكم 

فً السرد الروابً، وتتداخل وتتصل بالعناصر والتمنٌات الأخرى فً الرواٌة، 

د لها من زمن معٌن وتإثر فٌها بشكل واضح، حٌث إن شخصٌات أي رواٌة لاب

رواٌة "تدور طولًا فً إطار تارٌخ محدد،  متتحرن فٌه، سواء كانت لصة أ

 .ٕوعرضًا فً بٌبة معٌنة"

                                 

 .7ٖثُبء انشٔاٚخ،، ص -ٔ

 .ٕٖو، ص99ٗٔ، ٖدساعبد فٙ َمذ انشٔاٚخ، ؽّ ٔاد٘، داس انًؼبسف، ؽ -ٕ
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، كما عرفه جٌرالد برنس "مجموعة العلبلات البنٌة والزمن فً الاصطلبح

البعد... إلخ بٌن الموالؾ والموالع المحكٌة، وعملٌة الحكً ، التابع، السرعة

 .ٔ، وبٌن الزمن والخطاب والمسرود والعملٌة السردٌة"الخاصة بهما

وعند البحث ٌواجه الباحثون إشكالٌة كبٌرة مع الزمن، حٌث تنبع الإشكالٌة      

من تعدد الأزمنة داخل الرواٌة، ومن ثم تتداخل وتحُدِثُ لبسًا لدى الباحث. أما 

عدة أزمنة فمد لسمت سٌزا لاسم عنصر الزمن إلى بالنسبة لتعدد الأزمنة، 

 :تتعلك بفن الحكً إلى لسمٌن كبٌرٌن

 خارج النص الروابً. .الأزمنة الخارجٌة -ٔ

 .الأزمنة الداخلٌة -ٕ

  :أولً: الأزمنة الخارجٌة، وهً

 هً المدة التً لام الروابً فٌها بكتابة رواٌته.زمن الكتابة : 

 أثناء لراءته فً : وٌمصد به الزمن الذي ٌستؽرله المارئ زمن المراءة

 الروابً حتى ٌنتهً منه. لنص

 :وهًثانٌاً: الأزمنة الداخلٌة: 

ضع وتزامن الأحداث، وو مدة الرواٌةو "الفترة التً تجري فٌها أحداث الرواٌة

 .ٕتتابع الفصول ...إلخ" و تزامن الأحداث و الراوي بالنسبة لولوع الأحداث

  

                                 

 .ٖٕٔانًظطهؼ انغشد٘، ص -ٔ

       .7ٖثُبء انشٔاٚخ، ص -ٕ
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 :الزمن النفسً ٔ/ٔ

الذي اهتم به الباحثون، حٌث ٌدخلون ٌمكن تسمٌته بالزمن السٌكولوجً        

إلى ذوات الشخصٌات العمٌمة؛ للتعرؾ على ما تشعر به، وما أثر الزمن النفسً 

علٌها، ولا شن أن تتبع ذلن ٌحتاج إلى دلة ومهارة كبٌرة فً التحلٌل والنمد 

الروابً، حٌث إن شعور الإنسان بالزمن ٌختلؾ بطبٌعة الحال من شخص 

طًا وثٌماً بحٌاة كل فرد، والزمن النفسً ٌنتج عن أحوال لآخر، وٌرتبط ارتبا

النفس وتملباتها؛ حٌث إن شعور الإنسان بالزمن ٌختلؾ بطبٌعة الحال من 

شخص لآخر، وٌرتبط ارتباطًا وثٌماً بحٌاة كل فرد، والزمن النفسً ٌنتج عن 

أو  أحوال النفس وتملباتها، فالشخص الذي ٌعانً من الحزن أو البإس أو السمم،

الفناء والضٌاع ٌكون إحساسه بالولت طوٌلًب وثمٌلًب وحملًب، ومروره علٌه فً 

اللحظة كالدهر الكامل "وأكثر ما ٌكون إحساسنا بالزمان فً نوبات الحزن 

البطٌبة، سواء تؤتت عن ضجر أو شن، للك، أو هم، ٌؤس أو بؽض، أو أي نوع 

ارجً، بل عن المعاناة من العذاب ٌحمل علته فً ذاته، ولا ٌنتج عن سبب خ

 .ٔالجذرٌة للشروط الأساسٌة التً ٌرتكز علٌها الوجود البشري"

أما الشخص الذي ٌحس بالسعادة أو السرور أو الحماسة تلن اللحظة تكون        

ا فالزمن النفسً عمٌك فً ذات كل فرد، وهذ، رٌعة كمر السحاب فً نفسهس

السٌكولوجً ٌتؽٌر كثٌرًا تبعاً "فالولت ، التباٌن طبٌعً بٌن جمٌع البشر

للظروؾ، وٌسٌر الزمن بخطًى مختلفة تبعاً لاختلبؾ الأشخاص، وفً الوالع فً 

 . ٕمناسبات مختلفة لدى الشخص الواحد"

                                 

نهطجغ نؾظخ الأثذٚخ، دساعخ انضيبٌ فٙ أدة انمشٌ انؼششٍٚ، عًٛش انؾبط شبٍْٛ، انًإعغخ انؼشثٛخ  -ٔ

 .ٙو. ثٛشٔد، ص98ٓٔ،ٔٔانُشش، ؽ

 8ٖٔو، ص997ٔ، ٔثٛشٔد،ؽ -انضيٍ ٔانشٔاٚخ، أ يُذٔلا، د. ثكش ػجبط، داس طبدس  -ٕ
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    أصبح الباحثون ٌهتمون بالزمن النفسً الداخلً للشخصٌات، فهذا       

     الزمن فً ح بٌن الزمن ٌرتبط بالشخصٌة لا الزمن، وهنان تنالض واض

 حٌث إن الزمن داخل الشخصٌة تصؽر ،الزمن فً الرواٌةنفس الشخصٌة، و

وحداته وٌتملص، أما حٌن ٌخرج المإلؾ خارجها فإن الرلعة الزمنٌة تتسع، 

فٌدُخل المإلؾ الزمن الخاص بذات الشخصٌة وٌعرضه من خلبل المونولوج 

 الداخلً لها.

  توظٌؾ الزمن النفسً فً رواٌاته،  ولمد كان ٌوسؾ زٌدان بارعًا فً      

    فؤنت تلمس الشفافٌة فً رواٌاته، وكذلن الدلة فً توصٌل الإحساس الوالع 

فً شخصٌات الرواٌات، والتؽلؽل إلى أؼوار ذواتهم البعٌدة، فتكون واضحة 

 تمامًا للمارئ.

 :"نتناموجو  " ومن ذلن فً رواٌة

    "الكرٌسماس" ٌومان حالكان، ظل  تجرعتُ المرار حتى مر  على  "      

    نومً والصحو خلبلهما ٌختلطان، فلب أستطٌع الفصل بٌن الموالٌت بصلبةٍ 

 .ٔ"أو تلبوات

ٌحاول الراوي أن ٌصؾ من خلبل هذه الكلمات المعدودة مدى ثمل الزمن     

على نفس الراوي فً هذٌن الٌومٌن اللذٌن مرّا بعد حفل الكرٌسماس، وأصبح لا 

ة ستطٌع التمٌٌز بٌن صحوه ونومه، ولا ٌستطٌع أن ٌفصل بٌن الأولات بالصلبٌ

هنا ٌمر الولت بطٌباً فً ذاته مظلمًا، لٌله كنهاره  ،أو بالتلبوة كما اعتاد أن ٌفعل

متشابهان فً اللون والإحساس بالمرار والأسى والضٌك، وتتضح حالته النفسٌة 

 التً كانت سٌبة للؽاٌة. 

                                 

 .ٕٔٔعَٕزُبيٕ، ص  -ٔ
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 من ذات الرواٌة: أٌضًا آخر ممطعو

ها وعن        ً  ساكنة كبٌبة، حتى تولفت عن عدِّ " الأٌام والأسابٌع توالت عل

دوران من عن ال كؤن الكون كؾ   ،الاعتداد بؤي شًء، بل صرتُ اللبشًء

أنامُ طوٌلبً وأصحو على أضؽاث الأحلبم والدوار  ،حولً، وصار ٌدور بباطنً

وم جدٌد وما عاد ٌستحك الانتباه إلا نوادر الأحداث الذي ٌنتظرنً لٌدفعنً إلى ن

مثل الجلبة التً سمعتها ذات ٌوم آتٌة  من الناحٌة الٌمنى، ومن جهتها جاء إلى 

 .ٔ"خم من المطع المعتاد علٌها هنا باب زنزانتً مجند ض

ٌشعر البطل بالكآبة لسكون أٌامه فً السجن فلب جدٌد ٌحدث ونلمح       

ذي ٌدور وصوره الفنٌة الجمٌلة؛ فٌشبه باطن البطل بالكون التعبٌرات الكاتب 

عن الدوران فلب ٌجد ما ٌفعله إلا النوم، ولكن لا ٌهنؤ  فً باطنه وفً الوالع كؾ  

 به بسبب أضؽاث أحلبمه.

 ومن ذات الرواٌة ٌمول البطل:

    الأٌام التالٌة متشابهات، كشؤن أولات الموتى الذٌن لا ٌنتظرون بعثهم "    

ولا ٌصدلون به.. وصارت روحً والساعات خاوٌة، لٌس فٌها إلا النوم 

المتواصل والرإى المشوشة فً نهاري، وفً لٌلً الطوٌل الأرق الدابم وهجوم 

 الأضواء الكاشفة.

ً ولا ٌتمهلون فً أي ٌوم صرنا، فً أي شهر هذا؟ الحراس لا ٌتحدثون مع    

والنهار  كسر سكون الساعات الطوال،أراهم لثوانٍ فٌن ،للئجابة عن أسبلتً

ن الأٌام. ما ،الصامت، واللٌل المكتوم  عاد فً لٌلً ونهاري ما ٌلوِّ

                                 

 .ٖٖعَٕزُبيٕ، ص -ٔ
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لماذا ٌلمون بً فً ؼٌابة هذا الجب السحٌك؟ هل ٌرٌدون أن ٌجتاحنً      

الهوس الذي ٌكون حٌن نتلمس خفاٌا نفوسنا، وٌستعٌنوا علٌنا بحرلة الوحدة 

  نً منفردًا؟! ألٌس الله بكاؾٍ عبده؟ ألم ٌمل  وهو وخطر الانفراد؟ من لال إ

معكم أٌنما كنتم .. الله معً، ومعً لرآنه المحفوظ فً صدري وفً اللوح 

وة الآٌات، وبالصلوات حتى وإن المحفوظ، ولٌس أمامً إلا استجلبب الأنس بتلب

 ٌٔصح الوضوء." لم

ذي ٌلوذ من هواجس ٌجسد الكاتب بالزمن النفسً معاناة السجٌن المنفرد ال  

وهو ٌتساءل فً أي ٌوم  ،رآن لٌحفظهوحدته إلى الله لٌؤنس به وبذكره وٌمرأ الم

هو فٌه الآن؟ و فً أي شهر؟ لم ٌعد ٌعرؾ بسبب تشابه الأٌام الصامتة التً 

 ستعانة بالله.وٌصبر نفسه بالإ ،ةلٌه المكتوما ولٌاٌعٌش فٌه

 فً "عزازٌل":  ٌمول أٌضًا

طوٌلة، التفتُ إلٌها وللت لها متهجمًا: إنها لم تعرؾ إلى الآن بعد لحظة صمت "

 .ٕاسمً، وإنها لم تهتم حتى بالسإال عنه"

وصؾ الكاتب هنا الزمن النفسً لهٌبا بؤنه طوٌل، على الرؼم من أنها       

لحظة لصٌرة، لكن الصمت فٌها والهدوء الذي تخللها، والؽوص فً أعماق 

بالحدث وهو الحضن الدافا الجمٌل، جعل فً اللحظة النفس السكٌنة المستمتعة 

 طولاً لعممها فً الذات.

فالزمن النفسً "ٌزداد طوله على النفْس فً حال الشدة والضٌك والملك، 

وٌمل طوله عن مداه الحمٌمً على طوله فً هذه النفس حتى كؤن الأسبوع ٌوم، 

س والعك ،ٖادة"والٌوم ساعة، والساعة مجرد لحظة من الزحؾ فً أحوال السع

 كتباب.صحٌح تمامًا فً حالة الحزن والإ

                                 

 .ٕٖ-ٖٔعَٕزُبيٕ، ص ٔ

 .98ػضاصٚم، ص -ٕ

 .78َٔظشٚخ انشٔاٚخ، ص -ٖ
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 :نتنامو" حٌث ٌمول"جو   ومثال آخر فً رواٌة

ًٌ فادحٌ، "       لم تمر علً أولاتٌ أحلن من هذه اللٌلة، ولا طول اسودادها فحم

ًٌّ على الطلوع. مَنْ عساه  ٌمسح عن وجهً الدموع، أو ٌنمذنً  وصُبحها عص

 .ٔنحداري إلى هاوٌة اللبرجوع؛ لا أحد"إمن خبل الخٌالات، أو ٌعصمنً من 

 السواد مع وصفها بالفحم الفادح لتؤكٌد  ٌصؾ السارد طول اللٌلة شدٌدة      

فهو ٌعانً معاناة  نفسٌة صعبة من الخٌالات  ،حهااذلن بموة، ٌؤبى أن ٌشرق صب

 والأوهام التً تراوده، فسمط فً هاوٌتها بلب رجوع.

 الزمن التارٌخً: ٔ/ٕ

كل عمل روابً أو لصصً له زمان محدد ومكان محدد، ونجد أن ٌوسؾ     

زٌدان لام بتؤرٌخ بعض الولابع فً رواٌته "عزازٌل" حٌث سرد الأحداث فً 

مع تحدٌد السنوات أٌضًا، فٌمكن تصنٌؾ هذه الرواٌة برواٌة تارٌخها الوالعً 

تارٌخٌة فلسفٌة ٌرصد فٌها الولابع التارٌخٌة، وٌنمل الأحداث التً ولعت فً 

زمن انشماق كنٌستً أنطاكٌا والإسكندرٌة بٌن المرنٌن الرابع والخامس 

ة، الرؼم من أن "عزازٌل" رصد فٌها زٌدان ولابع تارٌخٌٌن، وعلى المٌلبدٌ

 ..أدبً راقٍ رابع التعبٌر والحبكة لكنها جاءت بؤسلوب

 وأعطى مثالً على الزمن التارٌخً فً رواٌة "عزازٌل" فٌمول:

للمٌلبد، وفٌها  "ثم دخلت علٌنا السنة الثامنة والعشرون بعد الأربعمابة 

نتمل الأسمؾ تٌودور إلى الملكوت الأعلى، وانتمل نسطور إ ،جرت ولابع كثٌرة

الربٌع إلى المسطنطٌنٌة، حٌث رُسم أسمفاً للعاصمة الإمبراطورٌة،...  فً فصل

 .السنة التالٌة علٌها هادبة هانبةمضت بً أٌام هذه السنة، و

                                 

 .9ٙعَٕزُبيٕ، ص  -ٔ
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حتى دخل العام الثلبثون بعد الأربعمابة لمٌلبد المسٌح، وفٌه كان ما كان  

ابع من ولابع مزلزلة لكل ما استمر من أموري، خاصةً ما جرى من تلن الول

أواخر السنة، فً بداٌات فصل الشتاء. ففً تلن الأٌام احتدم الخلبؾ بٌن الكبار، 

 .ٔوفٌها أطل ت شمس مرتا فً سماء وجودي، أعنً شمسها اللبفحة"

المثال ٌوضح لنا السنة التً تولى فٌها نسطور منصبَ الأسمؾ فً 

وهو فصل الربٌع، ثم أشار  المسطنطٌنٌة للعاصمة الإمبراطورٌة، وحدد الفصل،

إلى احتدام الخلبؾ بٌن الكبار، والخلبفات الشدٌدة فً أواخر العام الثلبثٌن بعد 

الأربعمابة من المٌلبد، وحدد الفصل وهو فصل الشتاء، وأٌضًا أحال إلى عدم 

استمرار أموره فً نفس الولت حٌن أتاه الحب، وٌتمثل فً مرتا الجمٌلة، 

 اده بجمرات عشمها.  وشمسها التً ألهبت فإ

عند ؼٌاب الشمس ٌوم " وهنان نموذج آخر فً رواٌة "محال"، ٌمول الكاتب:    

، حٌث كان 227ٔثنٌن الموافك للسابع من الشهر الحادي عشر، نوفمبر الإ

ق حسبما اعتاد فً جالسًا بملببسه المنزلٌة على الكنبة العتٌمة فً صالة، ٌحد

أمه على ممربة تفترش الأرض، وأمامها كومة  الفضابٌة" بٌنماشاشة المصرٌة "

انخطؾ للبها وسمطت من ٌمناها السكٌن،  ،أوراق السبانخ تعدها لؽداء الؽد من

حٌن سمعته ٌشهك مرعوباً لحظة أذٌُع خبر عاجل عن أمر ولع، ولٌته ما ولع، 

ملخصه أن مذبحة مروعة جرت صباحًا بالألصر فً ساحة معبد الدٌر البحري، 

فً العام المذكور أحال الكاتب إلى حادثة شنٌعة  ،ٕا عشرات السابحٌن"ذُبح فٌه

حدثت ووالعة مرٌعة، هً مذبحة الألصر المإلمة التً راح ضحٌتها العشرات 

من الأشخاص فً الدٌر البحري، وجاء وصؾ لها فً التلفاز، فظهر الهلع 

 المرٌعة.والرعب على البطل وأمه التً ولعت من ٌدها السكٌن لهول الحادثة 

                                 

 .9ٕٓػضاصٚم، ص  -ٔ

  .ٖٓٔصيؾبل،  -ٕ
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لرواٌاته خلفٌة خٌة التً ٌلجؤ إلٌها ٌوسؾ زٌدان إن استخدام الحوادث التارٌ     

بالتماسن والترابط بٌن الحٌاة الشخصٌة الخاصة، والحٌاة الوالعٌة والتً تمتاز "

ٌجعل المارئ على وعً بالحمبة  ،ٔالخارجٌة العامة المتمثلة فً هذه المعالم"

بطل، وتكشؾ عن ثمافة البطل ومدى اتصاله بالإطار التارٌخٌة التً ٌعاصرها ال

 الخارجً للزمن.

 وسأتناول الزمن فً الرواٌات خلال هذه الدراسة على النحو التالً:

 أولً: الترتٌب الزمنً فً الرواٌات:

عنصر الزمن له من الأهمٌة ما جعل ٌوسؾ زٌدان ٌموم بالاهتمام به بتشكٌله     

الترتٌب الزمنً ٌمصد  ٌتضح من خلبل هذه الدراسةبمهارة فً رواٌاته، وذلن 

به "ترتٌب الأحداث زمنًٌّا فً سٌاق النص السردي"
ٕ. 

ٌرى جٌنٌت أنه "من الممكن أن نمص الحكاٌة من دون تعٌٌن مكان الحدث     

ولو كان بعٌدًا عن المكان الذي تروٌها فٌه، بٌنما ٌستحٌل علٌنا ألا نحدد زمنها 

 بالنسبة إلى زمن فعل السرد علٌنا رواٌتها إما بزمن الحاضر، وإما الماضً 

 .ٖوإما المستمبل"

ى ٌوسؾ زٌدان لا ٌمُد م فً خط متسلسل والملبحظ أن زمن الرواٌة لد   

مستمٌم، فمد تخلص من الترتٌب المنطمً فً رواٌاته، واتسمت بالتشظً أو 

التمطٌع الزمنً، فٌكون الزمن بها متعرجًا، حٌث ٌمص الأحداث، وهً الوحدات 

الذي  -الأساسٌة فً العمل الروابً بزمن متكسر ومتداخل أحٌاناً فً الماضً

مستوٌاته المتفاوتة من ماضٍ بعٌد وماضٍ لرٌب وأحٌاناً أخرى علٌنا أن نعرؾ 

فً الحاضر أو المستمبل، وكذلن فإن النص الروابً "ٌتذبذب فً كل لحظة من 

 .ٗلحظاته من الحاضر إلى الماضً إلى المستمبل"

                                 

 .7ٕثُبء انشٔاٚخ، يظذس عبثك، ص -ٔ

 .ٖٙٓسؤٚخ انٕالغ فٙ انشٔاٚخ انًظشٚخ انغذٚذح، ص-ٕ

 .ٖٓٔيؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ص -ٖ

 .٘ثُبء انشٔاٚخ، ص -ٗ
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وتعتمد دراسة الترتٌب الزمنً لأٌة رواٌة أو أٌة لصة على "ممارنة نظام ترتٌب 

ماطع الزمنٌة فً الخطاب السردي بنظام تتابع هذه الأحداث أو الأحداث أو الم

المماطع الزمنٌة نفسها فً المصة، وذلن لأن نظام المصة هذا تشٌر إلٌه الحكاٌة 

 .ٔصراحة، أو ٌمكن الاستدلال علٌه من هذه المرٌنة ؼٌر المباشرة أو تلن"

 وٌتعلك الترتٌب الزمنً بتمنٌتً الاسترجاع والاستشراؾ.

 :(الزمن الستذكاري ) السترجاع -٘/ٔ

ستعادة أحداث لاحمة من خلبل العودة إلى زمن سابك تمر بذاكرته، إهو       

      ولد عرفه جٌنٌت بؤنه "كل ذكر لاحك لحدث سابك للنمطة التً نحن فٌها 

 . ٕفً المصة"

بؤنه "مخالفة لسٌر السرد، تموم على عودة السارد إلى  وعرفه لطٌؾ زٌتونً

 .ٖحدث سابك، وهو عكس الاستباق"

والاسترجاع ٌمثل حكاٌة داخل الحكاٌة، فٌشكل "كل استرجاع بالمٌاس    

بالحكاٌة التً ٌنتمً إلٌها، حكاٌة ثانٌة زمنًٌّا، تابعة للؤولى"
وٌبوح الكاتب فً  ،ٗ

كرٌاتهم للماضً وأفراحهم، والحنٌن إلٌها الاسترجاع بؤوجاع الشخصٌات فً ذ

والبوح بمكنونات الملب من حاضر ٌتلهؾ إلى عشك لدٌم أو أحباب رحلوا، 

فٌزداد الشوق إلٌهم، وٌعبر عن التوتر الداخلً للشخصٌات التً تركن إلى 

 ومن ثم ٌؤتً مخرجهم وهروبهم. الماضً لتلُمً ثمل الحاضر عن عاتمها،

  

                                 

 7ٗخطبة انؾكبٚخ، ص  -ٔ

 .ٔ٘خطبة انؾكبٚخ، ص  -ٕ

 .8ٔيؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ص -ٖ

 ٓٙخطبة انؾكبٚخ، يشعغ عبثك، ص  -ٗ
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 :من وظائف السترجاع

أن ٌؤتً به الكاتب لملء ثؽرة فً السرد كإعطاء صورة شخصٌة جدٌدة، أو   -ٔ

حدث جدٌد ٌمطع به ملل السرد عند المارئ، وٌثري به أٌضًا النص الروابً، 

  ٌمول الكاتب:وذلن موجود فً رواٌة "عزازٌل"، 

"كتفها إلى الجدار الملبصك للسرٌر، وراحت تعكس كٌؾ مرت علٌها الأٌام 

رحٌل زوجها، خاصة السٌد الصملً الذي كان ٌملؤ البٌت حضوره، ثمالاً بعد 

 .ٔسافر بعد وفاة زوجها بؤٌام إلى رحلة تجارته السنوٌة التً ٌؽٌب فٌها شهورًا"

بالحب والعشك، وما ٌحتاج إلٌه  "هٌبا"التً أؼوت  "أوكتافٌا"هنا تروي    

عاطفًٌّا وجسدًٌّا عن حالها بعد وفاة زوجها، فؤٌام الحزن تمر ببطء كالدهر 

الثمٌل، وجاءت بشخصٌة جدٌدة تتحدث عنها عبر الاسترجاع، وكٌؾ كان ٌملؤ 

حٌاتها، ولكنه ٌسافر للتجارة لعدة أشهر، واسترسلت بالحدٌث عنه لإثراء النص 

 وجذب المارئ.

ستدعاء "موالؾ تضًء اللحظة الحاضرة فً حٌاة الشخصٌة إٌموم الكاتب بأن  -ٕ

 .ٕالروابٌة"

 :"عزازٌل"ٌمول الكاتب فً 

 ،نً سُفاد العصافٌر، ونكاح الدواب"فً الثامنة عشرة من عمري، كان ٌثٌر      

ٌمكنه  فاتحت عمً فً تزوٌجً بفتاة من أهل النوبة، فهو محجوب عنهم، وكان

بؤن أكمل ؼٌر أنه لحكمة ؼابت عنً نصحنً  ،أن ٌنجز لً الأمر لو تحمس

دي، وبالمدرسة هو الذي ألحمنً بالكنٌسة فً نجع حمادراسة الطب واللبهوت...

بد أنه مات الآن، أتراه أراد أن ٌصٌرِّنً راهباً، لٌمسح لا ،والكنٌسة فً أخمٌم

هم من أمً؟ أبً وتزوجت أحد أجلبفؼتالوا إ من للبً ذكرى ما فعله لتلة أبً؟

 .ٖ"؟ من المتلة رتضٌت الزواج بواحدإكٌؾ  ،أمً !كٌؾ تنمحً الذكرٌات

                                 

 .9ٕػضاصٚم، ص  -ٔ

و، ص ٕٗٔٓ، ٔنزح انمض فٙ سٔاٚبد ٕٚعف ئدسٚظ،يغذ٘ انؼفٛفٙ، انٓٛئخ انؼبيخ انًظشٚخ نهكزبة، ؽ -ٕ

ٖٕ9. 
 .9٘، 9ٗػضاصٚم، صٖ
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لمد أنار عم هٌبا  ،تواطإها مع المتلة ضد زوجهاستنكار صرٌح لفعل الأم وإ     

الطرٌك بإدخاله الكنٌسة لٌتعلم الدٌن، وإدخاله المدرسة حتى ٌمدر العلم، وٌسلن 

ٌنؤى عن الشهوة التً ٌحصل علٌها الإنسان، ومن ثم تنتهً، أو الطرٌك له؛ ل

الالتهاء فً الحٌاة الدنٌا بالزواج، وحث ه على الارتماء بالروح من خلبل التعمك 

 فً الدٌن، والسٌر فً خطى الرهبان على طرٌك ملكوت السماء. 

الأب  تلن الإشارة لها أثر كامن فً نفس هٌبا، وأٌضا الإشارة إلى ممتل      

على ٌد أعداء المسٌحٌٌن المتعصبٌن الذٌن كانوا على خلبؾ مع مذهب أبٌه، 

ولوم هٌبا  ،لمتلةوجرٌمة لتلهم له، ومما زاد الأمر سوءًا زواج الأم من أحد ا

كان كل ذلن محفزًا على خوضه تجاربه  ،لشدٌد واستنكاره لفعلتها الحمماءا

 الإٌمانٌة الرابعة للرلً بروحه وذاته.

برع الكاتب براعة فابمة فً توظٌؾ ذلن الاسترجاع الذي أضاء للبطل هٌبا ولد 

 طرٌك حٌاته، وهذا ما سار علٌه ووصل إلٌه فً نهاٌة الرواٌة.

      بمعلومات  ٌد السردوونؤتً لوظٌفة أخرى، وهً "رؼبة الراوي لتز - ٖ

ومدارات ، تمدم إنارات متعددة فً مسارات الحكاٌة عن الشخصٌة أو الحدث

 .1الخطاب"

ولذلن ٌمول المإلؾ استرجاعًا فً رواٌة النبطً الذي أعاده الكاتب مرة أخرى 

 : ٌمولمختصرة فً الرواٌة لإعطاء دلالة جدٌدة 

"لبل ٌومٌن من حبسً بالبٌت، التمٌت صدفة بالرجل الؽرٌب، كنت فً       

اموس الخامسة عشرة، وكان الصٌؾ لد ترحل مع ماء الفٌضان، ولل الن

ٌومها ، ؽٌطان وحركة الناس فً ساحة السوقوالذباب، وكثرت الأعمال فً ال

لمحته من بعٌد عن  ،عابدة من السوق إلى البٌت عصرًا، من ناحٌة البرابً كنت

 ، المحاطةعلى البلبطة الواسعة ذات النموش بربا الوسطىلٌمٌنً، جالسًا فً ا

أول الأمر ملبمحه، ولم أخؾ  فًلم أتبٌن  ،من جوانبها بمطع الأحجار الكبار

 ان ولد الترب الؽروب.كمنه، لكنً استؽربت وجوده فً هذا الم

                                 
 .ٖٖٓنزح انمض فٙ سٔاٚبد ٕٚعف ئدسٚظ، ص ٔ
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فظننته من  كان ٌجلس متربعاً، وؼطاء رأسه ٌنسدل على جانبً وجهه،      

ن واحدًا من سكان البلدة : لد ٌكوللتلتربت وتبٌن لً أنه رجل، إلما  ،بعٌد امرأة

: لعله واحد من التجار العرب، للت، ولما التربت أكثر ورأٌت ملببسه ،البٌضاء

العرب لا ٌخافون  ،فؤوى إلى هذا المكان لٌمضً لٌلتهلم ٌجد موضعاً لٌبٌت فٌه 

النوم فً العراء، ولا ٌكترثون مثلنا للثعالب ولا الذباب، لأنهم دومًا ٌحملون 

 .ٔسٌوفاً وحراباً ٌدفعون بها الأخطار عنهم."

تروي البطلة مارٌة عن ذلن الرجل الؽرٌب، وما فعل معها من فاحشة، لد       

سترجاع ذلن إ، ولإعادة تجدٌد إثارة الحدث تم استلذتها، وأفمدتها عذرٌتها

المولؾ حٌن لصته مع لٌلى أختِ زوجها سلومة فً جلسةٍ خاصة لحكً 

لها بعد  بتسمت خجلى، ثم حكٌتإ" :تمولالأسرار فً مكنون كل منهما، حٌث 

تردد ما جرى لدٌما مع الرجل الؽرٌب، راحت عٌناها تستجلبان المزٌد من 

إنها فهمت  لالت وهً تبتسم:الإفصاح، حتى حكٌت لهما تفاصٌل الذي كان، 

 .ٕللتو ما جرى ٌوم عرسً"

سترجاع، وهً التً تظهر المٌمة الدلالٌة لبعض أخرى للئوهنان وظٌفة  - ٗ

الكاتب للوراء بحثا عن المعرفة، وٌكشؾ عما كان عناصر الرواٌة، فٌعود 

مخفًٌّا، وذلن تبدى لً فً رواٌة ظل الأفعى حٌث الرسابل التً كانت ترسلها 

سترجاع، وأٌضًا لتكشؾ لها عن سبب بعدها لابنتها لتعطٌها المعرفة عبر الإ الأم

 :فتمولعنها، 

ستشفى، لما انتزعن "أوتعرفٌن! لمد لضٌت عدة أٌام ؼاببة عن الوعً فً الم    

كان عنفه معً آنذان أصٌلًب، عنفاً ذكورًٌّا جدن منً بعنؾ، عمب وفاة والدن...

أصٌلًب! لمد رفض أن أكون بالمنزل لأتلمى العزاء فً زوجً، استعان بصدمته 

 فً وفاة ابنه، وبكل لواه المستمدة من بدلته المزدانة بالنٌاشٌن العسكرٌة ...

                                 
 .8ٕ-8ٔانُجطٙ، ص ٔ

 .9ٖٔانُجطٙ، ص ٕ
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ساهمت العسكرٌة فً إزاحة الأنثى الممدسة من سوؾ أحكً لن ٌومًا كٌؾ 

 .ٔعرش الألوهٌة، وكٌؾ حولت العالم إلى ساحات للحرب والإبادة"

نتزعها الجد من حضنها عمب إبنتها عما ٌخفى علٌها، وكٌؾ تكشؾ الأم لإ     

وفاة والدها إلى الأبد، وأنه كان رجلًب عسكرًٌّا مستبدًا، استعان بمنصبه فً ذلن، 

سً الملب علٌها، وأنها تؤلمت كثٌرًا لذلن حتى إنها فمدت الوعً فً وكان لا

 المستشفى عدة أٌام من هول ما حدث لها.

ومما سبك ٌتضح لنا أن الاسترجاع الخارجً هو الذي ٌموم فٌه الكاتب 

باسترجاع حدث، تم لبل بدء أحداث الرواٌة نفسها، ومنه نموذج فً رواٌة ظل 

 حٌث ٌمول المؤلف:الأفعى، 

"كانا لد التمٌا فً حدٌمة المبنى الكبٌر المسمى مجمع التدرٌب الذي أرسلب     

إلٌه، كل من جهته؛ هو لٌدرس ثلبثة أشهر أصول توظٌؾ الألوان البرالة فً 

ها هفا إلٌها حٌن ٌوم ،نتجات الاستهلبكٌة صؽٌرة الحجمتصمٌمات أؼلفة الم

ت أمامه ولته لما تدانت، ذاب لما حٌته نملبت دإصبا نحو جمالها، حٌن دنا  ،مر 

 .ٕبابتسامة لاب مترٌن أو أدنى"

عبده الزوج المسكٌن الذي تؽٌرت امرأته علٌه، وترٌد الرحٌل عنه، تذكر     

روعة اللماء بها، اللماء الأول ونظراته وبسماته، وإشاراته ولهفة الالتراب، ولمد 

سترجاع الحب بٌنهما، فهو من الإ أته، وبدحدد الكاتب فٌه مكان اللماء ومناسب

 .الخارجً لسبمه بدء أحداث الخطاب الروابً

  

                                 
 .ٕٕٔظم الأفؼٗ، ص ٔ

 .ٙٔانًظذس َفغّ، ص ٕ
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 . وداخلً، خارجًاسترجاع  وٌنمسم السترجاع إلى لسمٌن:

 أولً: السترجاع الخارجً:

هو العودة إلى أحداث ما لبل بداٌة الرواٌة "وهو الذي تظل سعته كلها     

لمجرد أنها - سترجاعات الخارجٌة"فالا ٌمول جنٌت: ،ٔسعةَ الحكاٌة الأولى"

لا توشن فً أي لحظة أن تتداخل مع الحكاٌة الأولى؛ لأن وظٌفتها  -خارجٌة

الوحٌدة هً إكمال الحكاٌة الأولى عن طرٌك تنوٌر المارئ بخصوص هذه 

 .ٕالسابمة أو تلن"

 سترجاع الداخلً:ال: ثانٌاً

    سترجاع ٌتولؾ فٌه السرد، وٌعود ببعض الرجعات هذا النوع من الا      

لا من الحاضر والمستمبل نحو الماضً، لٌسد ثؽرات النص الروابً، ولكنه 

سترجاع الداخلً "ترتٌب المص فً وٌتطلب الإ ،ٌتجاوز مداه حدود زمن الرواٌة

الرواٌة، وبه ٌعالج الكاتب الأحداث المتزامنة، حٌث ٌستلزم تتابع النص أن 

 .ٖن الشخصٌة الأولى، وٌعود إلى الوراء لٌصاحب الشخصٌة الثانٌة"ٌتر

سترجاع الداخلً سترجاع الخارجً؛ فإن الاسترجاع الداخلً نمٌض الاوالا

 .ٗ"ٌستعٌد أحداثاً ولعت ضمن زمن الحكاٌة؛ أي بعد بداٌتها"

                                 

انغشدٚخ فٙ سٔاٚبد َجٛم ػجذ انؾًٛذ، يٛشفذ محمد فٕص٘ سعبنخ، يبعغزٛش، ئششاف أ.د/ػجذ انؾًٛذ انجُٛخ  -ٔ

 .ٔٔٔو، صٕٕٔٓشٛؾخ، كهٛخ داس انؼهٕو، عبيؼخ انمبْشح،

 .ٔٙ، ٓٙخطبة انؾكبٚخ، ص -ٕ

 .ٔٙ، ٓٙثُبء انشٔاٚخ، يظذس عبثك، ص ٖ
 .ٕٓيؼغى انًظطهؾبد انُمذٚخ، ص ٗ
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"سؤل نفسه عما سٌفعله بعد  وٌظهر ذلن فً رواٌة محال إذ ٌمول البطل:

التخرج، وتذكر فرصة العمل المتاحة فً شركة وادي العمٌك فظفر برأسه اللماء 

 .ٔالذي جرى فً بداٌة الصٌؾ الماضً..."

وكان  عد ما انتهى من دراسته الثانوٌة،نرى أن البطل ٌحلم بٌوم تخرجه ب      

   علٌه العمل إلى جانب الدراسة الجامعٌة لمساعدة والده، وكان ٌتساءل فً 

من  وكان ٌبحث عن عمل فً شركة ؛ةنفسه عن عمله بعد التخرج مباشر

استعدادًا  ل بإجراء لماء فٌها الصٌؾ الماضًشركات السٌاحة، ولد لام بالفع

 ة، فهو داخلً للعمل بعد التخرج، فهذا الاسترجاع جاء ضمن زمن الحكاٌ

 رمن خلبل الحوا وسعته الزمنٌة لرٌبة فً الرواٌة، وعمل الكاتب على توظٌفه

 الداخلً للشخصٌة.

 ستشراف:ال ٘/ٕ

ٌمهد الكاتب عبره لأحداث تحدث لاحماً فٌعلنها بشكل مباشر، أو بالتمهٌد       

 الضمنً، وهو من آلٌات الرواٌة ٌكسر به الكاتب الترتٌب الزمنً فً عمله

الروابً، فٌعد الاستشراؾ نمطًا من أنماط السرد، ٌلجؤ إلٌه السارد فً محاولة 

لكسر الترتٌب الخطً للزمن، فٌمدم ولابع على أخرى أو ٌشٌر إلى حدوثها سلفاً، 

 .ٕمخالفاً بذلن ترتٌب حدوثها فً الحكاٌة

ألل توترًا من المحسن  ستشراؾ أو الاستباق الزمنًوٌمرر جنٌت أن "الإ

 .ٖسترجاع، وذلن فً التمالٌد السردٌة الؽربٌة"النمٌض للئ

                                 
 .9ٗيؾبل، ص ٔ

 .ٙٔٔانجُٛخ انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ، ص ٕ
 .7ٙخطبة انؾكبٚخ، ص ٖ
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"كل حركة سردٌة تموم على أن ٌرُى حدث لا حك أو ٌذُكرَ  وٌعرفه جنٌت بأنه:

 .ٔممدمًا"

وتعمل هذه الحركة السردٌة على كشؾ بعض الأحداث فً الخطاب       

تصلة بالسرد، وؼٌر منفصلة عن الروابً، فٌمدم الكاتب الأحداث اللبحمة م

الـبنٌة السردٌة، وهذه التمنٌة تتنافى مع فترة التشوٌك التً تعتبر العمود الفمري 

 للرواٌة الكلبسٌكٌة التملٌدٌة التً ٌسعى للئجابة عن سإال "وماذا بعد؟"

والشكل الروابً الوحٌد الذي ٌستطٌع الراوي فٌه أن ٌشٌر إلى أحداث       

الترجمة الذاتٌة، أو المصص المكتوبة بضمٌر المتكلم؛ حٌث إن  لاحمة؛ هو شكل

الراوي ٌحكً لصة حٌاته حٌنما ٌمترب من الانتهاء وٌعلم ما ولع، لبل وبعد، 

وٌستطٌع الإشارة إلى الحوادث اللبحمة، دون إخلبل بمنطمٌة النص، ومنطمٌة 

 .ٕالتسلسل الزمنً

إما أن ٌتم داخل إطار بنٌة ستباق له نوعان؛ داخلً، وخارجً، فوالإ      

الأحداث فً الرواٌة، وبذلن ٌكون الاستباق داخلًب، أو ٌتم خارج إطار أحداث 

 الرواٌة، فٌكون الاستباق خارجًٌّا.

  

                                 
 .ٔ٘انًشعغ َفغّ، ص ٔ
 .٘ٙثُبء انشٔاٚخ، عٛضا لبعى،صٕ
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 ستباق الخارجً:ال: أولً 

ٌستمدم فٌه الكاتب أحداثاً مستمبلٌة لم تحدث بعدُ، ولكنها خارج إطار       

 فً رواٌة ظل الأفعى:ومن ذلن ما نجده الرواٌة، 

فً إلى هذا "سؤكتب لن كلما سنحت لً الفرصة، وٌومًا ما سنلتمً، ما أشد له

رة بإمكان بد أولاً الٌوم...، ؼٌر أنه لا لتمابنا؛ إشارة لن تؤتً إ من إشارة تؤتً مبشِّ

إلا منن... إشارة تدل على خروجن من السرب المظلم، تدل على أنن نفضت 

ث للئناث، عنن ؼبار المرون  الماضٌة، وطهرت روحن من الدنس المورِّ

ونزعت من للبن الأشوان التً انطبخت بدمن من إشارة إلى أنن تؤهلت لأن 

تكونً، حمًّا أنثى ممدسة، الأم تشتاق لابنتها الوحٌدة التً فرلت بٌنهم الأٌام من 

وتدرن صؽرها، لكنها تنتظر إلى أن تمرر ابنتها ذلن بعد أن تتؽٌر من داخلها، 

 .ٔأهمٌتها كؤنثى ممدسة منذ آلاؾ السنوات، وتصبح كذلن"

فالملبحظ أن اللماء لم ٌتم بعد، وربما لا ٌتم؛ فهذه إشارة مستمبلٌة لد تحدث أو لا 

 تحدث، وسٌتم خارج حدود الرواٌة.

 ستشراف الداخلً:ال -ثانٌاً

 :وهو نوعان

بؤحداث مستمبلٌة، لكنها تمع : وفٌه ٌتنبؤ الكاتب استشراف منتمٍ داخل الحكاٌة -أ 

 .ٕداخل الحكاٌة "والذي لا ٌتجاوز خاتمتها، ولا ٌخرج عن إطارها الزمنً"

وهذا النوع من الاستباق ٌتشابه مع الاسترجاع؛ إذ هو ٌكرر ممطعاً مروًٌّا لا حماً 

 بعد عدة صفحات فً الرواٌة.

                                 
 .ٕٓٔظم الأفؼٗ، ص ٔ
 .7ٔيؼغى انًظطهؾبد انُمذٚخ، ص ٕ
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بنٌة السرد؛ لكً وهنان "لرابن متعددة ٌستخدمها السارد أحٌاناً للئشارة داخل 

 .ٔ: س + الفعل المضارع"مثلستبالً، حدد من خلبلها المارئ الممطعَ الإٌ

ومن ذلن ما نجده فً رواٌة النبطً، حٌث ٌمول فً ممطع منها: "امسحً 

 .ٕدموعن، أنت ؼدًا عروس الناحٌة، سوؾ أزٌنن بنفسً صباح ؼد"

لً، وكانت لٌلى أخت ماوٌة بطلة الرواٌة والعروس، وسٌتم عرسها فً الٌوم التا

إنها من ستموم بتزٌٌنها، فتجعلها أجمل عروس،  ولالت:العرٌس تحاول تهدبتها، 

وهذا تم بعد عدة صفحات فً الرواٌة بالفعل، فهذا الاستباق داخلً منتمٍ للرواٌة، 

لم ٌتجاوز خاتمتها، ومنه مماطع كثٌرة فً ظل الأفعى، منها ما ٌموله عبده 

، محدثاً نفسه: "عمارب الساعة تعدت العاشرة، كان متولعاً أن الجد سٌنصرؾ

 .ٖولد كان ما كان متولعاً"

عبده تنبؤ بانصراؾ الجد فً الساعة العاشرة، ولد انصرؾ بالفعل فً       

الولت الذي حدده عبده، وجاء ذلن التنبإ فً جملة واحدة؛ هً إشارة لصٌرة 

 تنبه المارئ إلى حدث سٌتم تناوله فً السرد بالتفصٌل لاحماً.

 ة فً إطارها الزمنً، حدث بالفعل فٌها.فهو استشراؾ داخلً منتم داخل الحكاٌ

 الستشراف الداخلً غٌر المنتمً للحكاٌة: -ب

"ٌروى هذا النوع جزءًا من السرد المستمبلً، ولكنه ؼٌر داخل فً مضمون 

والممطع فً محال ٌتناول ذلن النوع من الاستشراؾ  ،ٗالحكاٌة برانً السرد"

صالة شمته، وهو ٌفكر فً كٌفٌة  "بعد صلبة الفجر، استلمى على الكنبة التً فً

                                 
 .ٕٙٔانجُٛخ انغشدٚخ فٙ سٔاٚبد َجٛم ػجذ انؾًٛذ، ص ٔ

 .ٖٕ٘انُجطٙ، ص ٕ

 .ٗٗظم الأفؼٗ، يظذس عبثك، ص ٖ

 .9ٔٔانجُٛخ انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ، ص ٗ
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        الأحوال الفاجعة، ولسوؾ ٌإكد  إبلبغ مهٌرة فً الصباح بما استجد من

  لها بطبٌعة الحال أنها ستكون دومًا آمنة معه، ولكن هل سٌكون هو آمناً 

بعد الاستلماء ، ٔنزلك إلى هوة النوم السحٌمة"إأصلًب؟! تثالل عن الصحو جفناه، ف

سٌموله لزوجته بعدما فمد عمله، وأنه سٌنتمل لمكان آخر وٌتركها وترتٌب ما 

بمفردها، ولكن بعد صدمتها من تؽٌر الأحوال سٌطمبنها أنها ستكون بخٌر 

وبؤمان معه، لكنه لا ٌدري إن كان سٌصبح آمناً أم لا؟ كل ذلن الترتٌب للحدٌث 

ذلن فً نفسه، ثم  مع زوجته مهٌرة لم ٌتم؛ لأنه كان مستلمٌاً فوق كنبته، وٌدور

اٌة، ولا راح فً نوم عمٌك، ولم ٌدر بنفسه بعدها، فهو تنبإ لم ٌتم بعدُ فً الرو

 ٌنتمً إلٌها فً المضمون.

 ثانٌاً الإٌماع السردي:

ٌسمٌه جٌنٌت "التتابع الزمنً" وتساعد دراسته على "إمسان النالد 

ً، من حٌث بالخٌط السردي للرواٌة، ومعرفة الأسلوب الذي اختاره الرواب

 .ٕسرعة السرد أو بطإه، وأثر ذلن على بنٌة الرواٌة"

        وٌسمى الإٌماع السردي أٌضًا الدٌمومة وتعنً "الاستمرارٌة فً السرد، 

أو المواصلة، وعدم الانمطاع أو التولؾ، والكاتب ٌمٌل إلى مصطلح 

 .ٖالاستمرارٌة"

  

                                 
 .99ٔيؾبل، ص ٔ

، ٔة انغننٛذ، يكزجننخ اٜداة، ؽننـانشٔاٚننخ انًظننشٚخ فننٙ ػننٕء انًُننبْظ انُمذٚننخ انؾذٚضننخ، د. ٔعٛننّ ٚؼمننٕ ٕ

 .ٖٕٙو، صْٕ٘ٓٓـ/ٕ٘ٗٔ

 .ٕٗانجُٛخ انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ، ص ٖ
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 :وهًوٌشمل الإٌماع السردي أو التتابع الزمنً تمنٌات سردٌة أربعة، 

 الحذف: ٙ/ٔ

تعد تمنٌة الحذؾ من أكثر التمنٌات السردٌة الزمنٌة تسرٌعاً، وهً تصدر       

عن سٌالات متعددة "إما عن إشارة محددة أو ؼٌر محددة إلى ردح الزمن الذي 

مع إشارة إلى الزمن تحذفه، وإما عن حذؾ مطلك إلى درجة الصفر فً النص، 

 .ٔستبناؾ الحكاٌة"إالمنمضً عند 

 اٌات ٌوسؾ زٌدان، والحذؾ نوعان:تتسع مساحة الحذؾ فً رو

 الحذف المحدد:  -أ

ٌموم الكاتب ٌوسؾ زٌدان بحذؾ فترة زمنٌة، وٌحددها بعبارات معٌنة،        

ومن أمثلة الحذف ٌومٌن، وأٌضًا ٌحدد ساعات، و ثلبثة أشهرو مثل أسبوع

 المحدد فً رواٌة النبطً: 

 . ٕمع المافلة""مر أسبوع بطًء، ثم تحرن زوجً فً الصباح الباكر 

الثمل النبطً فً هذا الحذؾ حدده الكاتب بـــ"أسبوع بطًء"، وٌدل على الملل و

 :ٌمولوفً نفس الرواٌة  ،فً نفس ماوٌة بطلة الرواٌة

هنان، فتجمعت حولً "بعد خمسة أٌام خرج بً إلى خٌمة أم البنٌن وتركنً 

رأٌت وجوهًا لم أعرفها، وعرفت من كلبم النسوة أن إخوة  ،النسوة مهنبات

زوجً الساكنٌن بالشام، سٌبمون هنا ٌومٌن آخرٌن، ثم ٌرحلون مع لافلة للتجار 

 .ٖوٌرحل معهم زوجً "

                                 
 .8ٔٔخطبة انؾكبٚخ، يظذس عبثك، ص ٔ
 .ٕٔٙانُجطٙ،  ص ٕ

 .ٕٔٙانًظذس َفغّ ، ص ٖ
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 وفً موضع آخر من رواٌة النبطً ٌمول السارد: 

 "بعد شهرٌن من وفاة أم البنٌن رحلت المافلة إلى مصر، فسكنت من حولً

ن، الذي ترن هنا الأنحاء، سافر مع زوجً أخوات النبطً، ومالن صرٌع العوات

، والحذؾ جاء هنا محددًا بشهرٌن للبنتمال عن حادثة وفاة  أم زوجتٌه والأطفال

 .ٔجدٌدة" البنٌن فً أحداث

 :"ظل الأفعى"وفً رواٌة 

 "تكلما النصؾ ساعة دون أن ٌمولا شٌباً مفٌدًا، أو ٌصلب لأي حل".

جاء الهدؾ المحدد فً هذا المثال نصؾ ساعة لضاها الزوج متلهفاً لحل      

من الجد وزوجته، ومع استخدام ٌوسؾ زٌدان للحذؾ المحدد لا ٌجد المارئ 

 صعوبة فً متابعته للسرد، فمط ٌخصم الفترة المحددة، وٌواصل المراءة.

الخطاب والتحدٌد للزمن المحذوؾ أهمٌة فً معرفة التحولات الزمنٌة فً 

السردي، وفً مجرى الرواٌات، ونلبحظ كثرة الحذؾ المحدد من الكاتب ٌوسؾ 

 زٌدان فً رواٌة النبطً.

 الحذف غٌر المحدد: -ب

والفترة التً ٌمر علٌها بسرعة، وٌسكت عنها، وتكون ؼامضة على المارئ، 

ومن  ،ى المارئ التكهن بزمن هذه الثؽرةومدتها ؼٌر معروفة، وٌصعب عل

ا جاء فً رواٌة محال، والتً ٌمول الكاتب فٌها: "استفاق بعد حٌن ؼٌر أمثلته م

 .ٕمعلوم، فرأى حوله مشهدًا ؼٌر مفهوم، ٌصدم العٌن والعمل والأمل فً النجاة"

                                 
 .ٖٖٔانًظذس َفغّ ، ص ٔ
 .ٕٕٕيؾبل، ص ٕ
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"لن ٌدري أحد بمكانً، وإذا  ٌمول الكاتب:ونموذج آخر فً رواٌة جونتنامو: 

  .ٔكانوا هنا احتاجوا سنوات طوالًا لٌدركوا أننً بريء من تهمة الإرهاب"

ٌتضح لنا من النماذج السابمة أن الكاتب ٌوسؾ زٌدان أوجد ثؽرة زمنٌة تحٌر 

 المارئ فً معرفة حجمها  الحمٌمً، ومن ثم معاناته فً التكهن بها.

 التلخٌص: ٙ/ٕ

، والتلخٌص هو "ضؽط فترة زمنٌة ٕسرعة الحدث " مساحة النص 

طوٌلة فً ممطع نصً لصٌر، وٌموم الكاتب من خلبلها بتسرٌع الأحداث، 

فٌختزل زمن النص، فٌكون ألل من زمن الحكاٌة، وٌتسم التلخٌص بالإٌجاز 

والتكثٌؾ، وهما ٌتٌحان للكاتب أن ٌمر سرٌعاً على فترات زمنٌة تعتبر ؼٌر 

نٌة، لا ٌرى زم لخٌص هو المرور السرٌع على فتراتدور التو ،مهمة للمارئ"

 .ٖهتمام المارئإالمإلؾ أنها جدٌرة ب

 وللتلخٌص عدة وظائف منها: 

 المرور السرٌع على فترات زمنٌة طوٌلة. -ٔ

 تمدٌم عام للمشاهد، والربط بٌنها. -ٕ

 تمدٌم عام لشخصٌة جدٌدة. -ٖ

 لنص لمعالجتها معالجة تفصٌلٌة.عرض الشخصٌات الثانوٌة التً لا ٌتسع ا -ٗ

 الإشارة السرٌعة إلى الثؽرات الزمنٌة، وما ولع فٌها من أحداث. -٘

 .ٗسترجاعتمدٌم الا -ٙ

                                 
 .ٕٓ٘عَٕزُبيٕ، ص ٔ
 .8ٔثُبء انشٔاٚخ، عٛضا لبعى، ص ٕ

 .8ٕانًشعغ َفغّ،ص ٖ

 .8ٕثُبء انشٔاٚخ، د. عٛضا لبعى ، ص ٗ
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ومن الوظابؾ التملٌدٌة للتلخٌص المرورُ عبر سنوات طوال فً عدد محدود من 

الأسطر، أو بضع فِمرات
نٌة التلخٌص لٌوجز وٌلجؤ ٌوسؾ زٌدان إلى تم ،ٔ

 ..الرواٌةأحداث 

 وٌنمسم التلخٌص بدوره إلى لسمٌن: 

 أولً: التلخٌص البعٌد:

"وٌتم فٌه تلخٌص مدة زمنٌة طوٌلة شبه محددة، أو ٌتم فٌه تلخٌص حٌاة كاملة 

 .ٕللشخصٌة فً سطور للٌلة"

  ٌمول الكاتب:ومن هذا النمط مثال فً رواٌة ظل الأفعى، 

لبل ثلبثٌن سنة، فؤنا الملتاعة التً "أنا الرحم الممدس الذي انبثك منه وجودن 

سلبون منها، لبل ثلبثة وعشرٌن عامًا، وكٌؾ انمضت تلن السنوات، سنوات 

احتمابن فً ظل جدن الشاهك العتٌد، أعرؾ أنه ما زال حًٌّا، وأشعر أنه سوؾ 

 .ٌٖحٌا طوٌلًب بعد"

لابنتها، ولد نمضت على ولادة الأم إذا الممطعُ السردي ثلبثٌن عامًا ٌلخص ه    

سلبوها منها منذ ثلبثة وعشرٌن عامًا، وبحساب السنٌن ٌستطٌع المارئ أن 

 ٌعرؾ أن الأم لد عاشت مع ابنتها سبع سنوات فمط، ثم استولى الجد على الابنة.

   

  

                                 
 .8ٖانًشعغ َفغّ، ص  ٔ
 .ٖ٘ٔثُٛخ انغشد فٙ سٔاٚبد َجٛم ػجذ انؾًٛذ، ص ٕ

 .7ٔٔظم الأفؼٙ، ص ٖ
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وتكهنت الأم أن الجد سوؾ ٌعٌش زمناً طوٌلًب بعد ذلن، ولم تحدد المدة،     

ولكن ذلن لإحساس داخلً فً نفسها لموته وشدته، وهنا التلخٌص حدد الأعوام 

الثلبثٌن البعٌدة ولخصها؛ لأن ما حدث فٌها لا ٌهم المارئ، وأشار الكاتب لتلن 

الأحداث، وٌرتبها التلخٌص هنا السنوات الثلبثٌن إشارة بسٌطة، ٌفهم منها تتابع 

 فً النص. حٌث الترابط بٌن الوحدات السردٌةبآلٌة الاسترجاع، 

 ثانٌاً التلخٌص المرٌب:

ٌتم فٌه تلخٌص واختصار فترة زمنٌة لصٌرة، لا تتعدى الأٌام والأسابٌع       

 حٌث ٌمول الكاتب:فً عدة سطور للٌلة، ومنها نجد مثالًا فً رواٌة النبطً؛ 

"بمٌتُ ثلبثةَ أٌام حبٌسة الحجرة الحجرٌة، فلم أخرج من بابها إلا لمضاء الحاجة 

 .ٔفً أول اللٌل، متسترة بالظلبم"

لخص الراوي ثلبثة أٌام، ولم ٌذكر للمارئ ما حدث فٌها، إلا بذلن الاستثناء الذي 

ورد فً الرواٌة، وهو لضاء حاجة البطلة، وهنا تمل مساحة النص عن زمن 

حداث فً الرواٌة، فٌتم اختزالها، وذلن لسرعة السرد، وتمدٌم أحداث سرد الأ

 أخرى مهمة فً الرواٌة.

 تعطٌل السرد: ٙ/ٖ

، وتمنٌة (الولفة)ٌعتمد تعطٌل السرد على تمنٌتٌن أساسٌتٌن، هما تمنٌتا الوصؾ 

 .المشهد، وإلى التفصٌل

  

                                 
 .ٕٓٙعٕاَزُبيٕ، صٔ
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 :)الولفة( الوصف :أولً 

آلٌة سردٌة تعمل على إبطاء السرد أو تولفه تمامًا، وتطٌل زمن المراءة       

 فٌمول:عن زمن الحكاٌات، وٌعرفه لدامة بن جعفر فً كتابه نمد الشعر، 

"الوصؾ إنما هو ذكر الشًء بما فٌه من الأحوال والهٌبات، ولما كان أكثر 

، كان أحسنهم وصؾ الشعراء إنما ٌمع على الأشٌاء المركبة من ضروب المعانً

وصفاً من أتى فً شعره بؤكثر المعانً التً الموصوؾ مركب منها، ثم بؤظهرها 

 .ٔفٌه وأولاها، حتى ٌحكٌه بشعره، وٌمثله للحس بنعته"

والوصؾ فً سردٌات ٌوسؾ زٌدان ٌكتسب "لٌمة جمالٌة مضافة حٌن ٌخدم     

ناحٌة ثانٌة، البناء الفنً للشخصٌة من ناحٌة، وٌعمل على تطوٌر الحدث من 

وٌتصل بالزمان والمكان من ناحٌة ثالثة، وبالتالً ٌكتمل البناء العضوي للعمل، 

 .ٕوتصبح الأجزاء المختلفة مراٌا تعكس بعضها بعضًا لتمدٌم الصورة المجسمة"

ومن الجدٌر بالذكر أن الزمن لا ٌتولؾ فمط عند الوصؾ، وإنما ٌتولؾ أٌضًا 

حداث فً العمل الروابً، وٌعلك علٌها أو حٌن ٌمطع المإلؾ سرد سلسلة الأ

 :وللوصف وظٌفتانٌضمن رواٌته لصته أو أحداثاً أخرى، 

 وظٌفة تفسٌرٌة: -ٔ

وٌمصد بها التً تمدم ما ٌخدم النص السردي بذكر بعض مظاهر الحٌاة 

      الخارجٌة، كالمنازل والأثاث والأدوات والمدن والملببس، حٌث إن ذكر 

      هذه التفسٌرات ٌسهم فً كشؾ "حٌاة الشخصٌة النفسٌة، وتشٌر إلى 

 .ٖمزاجها وطبعها"

                                 

 ٙلذايخ ثٍ عؼفش ثٍ لذايخ ثٍ صٚبد انجغذاد٘، أث، رؾمٛك ٔرؼهٛك د. محمد ػجذ انًُؼى خفبعٙ، َمذ انشؼش ٔ

 .ٖٓٔ،داس انكزت انؼهًٛخ، ثٛشٔد، نجُبٌ، صْـ7ٖٖانفشط انًزٕفٗ 

 .ٖٓٙنزح انمض فٙ سٔاٚبد ٕٚعف ئدسٚظ،يشعغ عبثك، ص ٕ

 .٘ٔٔثُبء انشٔاٚخ، د. عٛضا لبعى، ص ٖ
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    وتكشؾ أٌضًا عن الأبعاد الاجتماعٌة للشخصٌات الروابٌة، ومما لا       

 شن فٌه أن ذلن ٌسهم فً تفسٌر موالفها وسلوكٌاتها المختلفة فً مجرى 

   "وبنٌامٌن أخً، صحٌح  لنبطً:ٌمول ٌوسف زٌدان فً االأحداث الروابٌة، 

نحٌل، لكنه جمٌل، ولوي حٌن ٌحمل أجولة الخزٌن، أو ٌدق ه أن جسم

بالشاكوش المسامٌر ٌشمر عن ذراعه، فتظهر لوة كتفٌه، وٌلمع منبت ذراعٌه، 

وٌبدو جلد كتفه الناصع كؤنه ٌلؾ بداخله حزمة من حبال لوٌة، بنٌامٌن لوي 

 .ٔوجمٌل لأنه صؽٌر"

فالوصؾ عند الكاتب ٌخدم السرد؛ حٌث إنه ٌمدم لٌمة جمالٌة مضافة،       

تعمل على الارتماء بالبناء الفنً للشخصٌة، وٌطور الحدث الروابً، وأٌضًا 

ٌتصل بالزمان والمكان، ومن ثم ٌكتمل لدى الكاتب البناء العضوي للعمل 

 السردي، وذلن لالتحام كل عناصره معاً.

ك ذكره وصفت مارٌة المبطٌة فً حدٌثها الداخلً لنفسها وفً الممطع الساب      

شباب أخٌها ولوته، فالشباب لوة وجمال، وتمنت أن تتزوج من رجل وشاب فٌه 

وهنا تولؾ زمن سرد الرواٌة بسبب الوصؾ الذي ٌبٌح  ،اب وجمالهحٌوٌة الشب

 عن رؼبات الشخصٌات الكامنة فً أؼوار أنفسهم.

  

                                 
 .ٗ٘انُجطٙ، ص ٔ
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 وظٌفة جمالٌة: -ٕ

 . ٔفٌها الكاتب على أحرؾ المول، وعلى المحسنات اللفظٌة والبلبؼٌة""ٌركز 

ولد كثر الوصؾ فً رواٌات ٌوسؾ زٌدان، فكان دابمًا ما ٌخدم النص   

السردي بهدؾٍ ما فً ذهن الكاتب، ٌصل إلى فكر المارئ مباشرةً، ولد برع 

ل المارئ الكاتب فً الوصؾ الجمالً، فكان ٌصؾ الأماكن وصفاً دلٌماً مما ٌجع

 ٌعٌش فً الرواٌة، تؽمره كل تفاصٌلها، ٌمتزج بالشخصٌات والأماكن امتزاجًا.

"ٌمع الدٌر على رأس تل  ٌمول فً رواٌة عزازٌل فً وصف الدٌر السماوي:

مرتفعة، تحٌط بها تلبل متفرلة، وسهول، بوابته فتحة فً جدار لدٌم، لا ٌحٌط 

ٌة لدٌمة، بعضها لابم وعال، والبعض بإحكام بالساحة المتناثر فٌها أعمدة رومان

مدخله وما حوله ثم عاد بعد إتمام وصؾ الدٌر و ،ٕالآخر متهم متناثر المطع"

 مبانً الدٌر. بالتفصٌل إلى وصؾ

"الساحة الفسٌحة للمدخل، ٌحدها من الناحٌة الؽربٌة بناء مستطٌل، من 

الداخل من الحجر الأبٌض، ٌبدو الداخل كؤنه منفصل عن الدٌر، على ٌسار 

الناحٌة الشرلٌة تموم عدة مبانٍ متجاورة؛ الكنٌسة الكبٌرة، ثم مخزن كبٌر، ثم 

مبنى من طابمٌن، ظاهر من هٌبته أنه صوامع الرهبان تحتها، فً الطابك الأول، 

 .ٖمضٌفة ومطبخ صؽٌر ولاعة كبٌرة للطعام"

                                 
 .8ٖٔثُٛخ انغشد فٙ سٔاٚبد َجٛم ػجذ انؾًٛذ، ص ٔ

 .9٘ٔػضاصٚم، صٕ
 .9ٙٔانًظذس َفغّ ، ص ٖ
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سد نراه ٌرصد كل شًء فً الرواٌة عند المكان، وٌصفه وصفاً دلٌماً ٌج

مهارة الكاتب، وٌتعطل زمن السرد بذلن الوصؾ الطوٌل، لكنه ٌفٌد المارئ فً 

 التعرؾ على طبٌعة المكان الذي ٌتم فٌه السرد وأحداثه.

 المشهد: ثانٌاً:

ٌموم فٌه الكاتب بعرض مسرحً للؤحداث، وذلن عن طرٌك الحوار أو       

السرد لد تولفت عن بؽٌره، كمشهد ٌسرده الراوي، فٌوهم المارئ أن حركة 

النمو، لكن فً الوالع هذا إبطاء من الكاتب ٌكشؾ عبره عن خباٌا نفوس 

ٌتساوى فٌه زمانا المول فإن المشهد " ،الاجتماعٌة أٌضًا الشخصٌات والأبعاد

 ٔوالحكاٌة كما فً الحوار"

ومما لا شن فٌه أن المشهد محور الأحداث الربٌسً فً الرواٌة، فمد حَظًِ 

بٌر من الكاتب، وٌتعلك المشهد تعلماً كبٌرًا بالحوار الذي ٌركز علٌه باهتمام ك

 وٌعرفه لطٌف زٌتونً بأنه:الكاتب تركٌزًا شدٌدًا، 

  "تمثٌل للتبادل الثمافً، وهذا التمثٌل ٌفترض عرض كلبم الشخصٌات 

   بحرفٌته، سواء كان موضوعًا بٌن لوسٌن أو ؼٌر موضوع، ولتبادل الكلبم 

الشخصٌات أشكال عدٌدة كالاتصال والمحادثة والمناظرة والحوار بٌن 

 .ٕالمسرحً... إلخ"

  

                                 

 .8ٕانغشد فٙ انشٔاٚخ انًؼبطشح انشعم انز٘ فمذ ظهّ، ص ٔ

 .79يؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ص ٕ
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وفً الحوار تموم الشخصٌات بتولً مهمة السرد، فتعبر بالحوار عما ٌشؽل       

ومن أكثر المشاهد  ،انها، وأسباب سعادتها، أو دهشتهابالهَا، وعن همومها وأحز

ج منه كل مشاعر التشوٌك والحزن والدهشة إثارةً وتشوٌماً للمارئ الذي استخر

والفزع مشهدُ رابع، وهو مشهد ممتل هٌباتٌا فً رواٌة عزازٌل كؤنه تصوٌر 

خلؾ  ت المنتماة بعناٌة فابمة منسٌنمابً من مصور بارع صوره عبر الكلما

مإثرات تنبع من لؽة فنٌة ذات دلالات محددة تصل لأعماق المارئ، فٌندمج 

تمامًا مع المشهد، وذلن الحدث الخطٌر بوحشٌة الفاعلٌن، وجمود البطل، ورعبه 

مما ٌراه، ولد برع ٌوسؾ زٌدان فً التصوٌر؛ حٌث استطاع إثراء المشهد 

ٌشاهد حمٌمةً، لا ٌمرأ مشهدًا فً  بالتفاصٌل التً تزٌده رعباً وإثارةً، فكؤن المارئ

رواٌة، أو مجرد عدة سطور، ورؼم ذلن فمد استؽرق هذا المشهد من الكاتب 

 ٌمول الكاتب:حوالً أربع صفحات، وسؤعرض فٌما ٌلً ممطعاً صؽٌرًا منه، 

لما التمط بطرس السكٌن الطوٌل الصدئ، رآه سابك عربة هٌباتٌا فمفز  " آه 

 بٌن جدران البٌوت. كالجرذان وجرى متوارٌاً

، وما كان لأحدٍ أن كان بإمكان السابك أن ٌسُرع بحصانٌه فً الشارع الكبٌر

 لكنه هرب، ولم ٌحاول أحدهم أن ٌلحك به!  ؛ٌلحك بالعربة

حة  ظل الحصانان ٌسٌران مرتبكٌن، حتى أولفهما بطرس بذراعٌه الملوِّ

كانت عٌناها فزعة مما ة، بالسكٌن.. أطلت هٌباتٌا برأسها الملكً من شُبان العرب

 لول أن بطرس زعك فٌها:نعمد حاجباها، وكادت تمول شٌباً، إ ،تراه حولها

ة الرب.  جبنانِ ٌا عاهرة، ٌا عدو 

امتدت نحوها ٌده الناهشة وأٌدٍ أخرى، ناهشة أٌضًا، حتى صارت كؤنها ترتمً 

 نحو السحاب فوق أذرعتهم المشرعة.
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 وبدأ الرعب فً وضح النهار.

الأٌادي الممدودة كالنصال، منها ما فتح باب العربة، ومنها ما شد  ذٌل الثوب    

الحرٌري، ومنها ما جذب هٌباتٌا من ذراعها فؤلماها على الأرض. انفلت شعرها 

الطوٌل الذي كان ملفوفاً كالتاج فوق رأسها، فؤنشب فٌه بطرس أصابعه، ولوى 

 فصاح: خصلبته حول معصمه، فصرخت، 

 ، سوؾ نطهر أرض الرب...سم الربإب

سحبها بطرس من شعرها إلى وسط الشارع، وحوله أتباعه من جند الرب     

مت، ولم تموَ  ٌهلِّلون، حاولت هٌباتٌا أن تموم، فرفسها أحدهم فً جنبها، فتكو 

على الصراخ، أعادها بطرس إلى تمددها على الأرض، بجذبةٍ لوٌةٍ من ٌده 

ن ار، والملفوؾ حول وسطه، الممسكة بشعرها الطوٌل...  ودس السكٌن فً الزُّ

ٌهتفون  وأمسن بشعرها بكلتا لبضتٌه، وسحبها خلفه... ومن خلفه أخذ جند الرب

 .ٔهتافه، وٌهللون له وهو ٌجر ذبٌحته"

وفً هذا المشهد الطوٌل تصوٌر لوحشٌة الؽوؼاء من المسٌحٌٌن فً ذلن       

ؼبتهم المرعبة فً المضاء على الوثنٌة، الولت، ولتعصبهم الشدٌد لدٌانتهم، ور

 ولتل كل مَنْ ٌدٌن بؽٌر المسٌحٌة.

    وأستنتج فً نهاٌة الفصل أن الزمن شكله الكاتب فً شكل تركٌبة       

ثم  ،للؤمام تتحرن مندفعةً وفً المسرود الحكابً له، فتتداخل الأزمنة   دابرٌة

واٌاته لا ٌسٌر فً خط ً روهكذا فإن الزمن ف ،تعود إلى الخلؾ مرة أخرى

 ستنتجته من خلبل لراءتًإجدٌر بالذكر أن أشٌر إلى بعض ما ومن ال، مستمٌم

 دراسة عن الزمن فٌها.الو للرواٌات

                                 
 .ٙ٘ٔػضاصٚم، صٔ
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 زمنها كان مستمبلًٌّا؛ حٌث ذكر الكاتب فً إلماح له "ظل الأفعى"اٌة فرو      

الرواٌة: "ولعت مٌلبدٌة ٌمول فً ممدمة  ٕٕٓٓأنها حدثت فً ٌوم واحد لعام 

فً اللٌلة التً ٌسُفر صباحُها عن ٌوم الثلبثاء  أحداث هذه الرواٌة، جمٌعهُا

هجرٌة... الموافك أٌضًا للثلبثٌن من  ٔٗٗٔالموافك للتاسع من ذي المعدة سنة 

المبطٌة  ٕٕٔٓالمبطٌة المصرٌة، وسنة  7ٖٙٔمٌلبدٌة، وهً سنة  ٌٕٕٓٓونٌو 

بحسب التؤرٌخ  77ٓ٘الشمسٌة الفارسٌة، وسنة  22ٖٔالأثٌوبٌة، وسنة 

 .ٔالتوراتً البادئ من آدم الٌهود "

المستملبً أن المرأة الآن ؼٌر  إن هذا مثٌر للتساإل فهل لصد بهذا الزمنِ       

؟ أم ٌنتظر الكاتب أن ولدسٌة والمجتمع أٌضًاا من حموق مهٌبة لمعرفة ما له

ِ ٌكتمل وعً المرأة العربٌة ًّ  الحضارات فً هذا الزمن المرٌب؟ ، وٌؤمل فً رل

كل ذلن ٌثبت أن الكاتب ٌثٌر الأسبلة فً ذهن الكاتب مما ٌثبت لدرته الإبداعٌة 

 فً الكتابة.

وأن  ،عزازٌل ٌمثل المرن الخامس المٌلبدي وأضٌؾ أن الزمن فً رواٌة      

رواٌة النبطً تمت أحداثها لبل دخول الإسلبم بعشرٌن عامًا تمرٌباً فً جزء 

 ثم زمن دخول الإسلبم وفتح مصر بعد ذلن. ،منها

م إلى عام 227ٔبدآن من حوالً عام فهما ٌ "جونتنامو " و "محال"أما رواٌة 

 م.7ٕٓٓ

  

                                 

 .7ظم الأفؼٗ، ص 1



 

 142  

 

ومما سبك ٌتضح لنا اهتمام الكاتب بتمنٌة الزمن ومحتوٌاته من الزمن       

التارٌخً وتوظٌفه والزمن النفسً وتطبٌك ذلن على الرواٌات، ومن توظٌؾ 

       الاسترجاع ووظابفه، وكذلن الاستشراؾ بنوعٌه مع ذكر أمثلة تطبٌمٌة 

الحذؾ وأنواعه عرضت الإٌماع السردي وتمنٌاته الأربعة لد و، من الرواٌات

ما الوصؾ ووظٌفتٌه وتمنٌة والتلخٌص وألسامه وتمنٌتً تعطٌل السرد وه

وتفعٌلها بموة فً رواٌاته لإثرابها فً الإبداع الأدبً الرالً، مما ٌخدم  المشهد،

 الخطاب الروابً وٌشد به المارئ فٌستمتع بالمراءة ولا ٌمل.
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 المكان الروائً.أهمٌة  -ٔ

 لضاٌا المكان. -ٕ

 المكان واللؽة. - أ

 علبلة المكان بالعناصر السردٌة. -ب

 من المكان إلى الفضاء.  -ت    

 صور الفضاء المكانً. -ٖ

 الفضاء كمعادل للمكان. - أ

 الفضاء النصً. -ب

 الفضاء الدلالً. -ت    

 الفضاء كمنظور أو رؤٌة. -ٗ

 تصنٌف الأمـاكن فــــً الرواٌـــــات: -٘

 .الأماكن المصرٌة: أولً 

 .الأمــــاكن العربٌــــــة: ثانٌاً

 .الأمــــاكن الأجنبٌـــــة :ثالثاً
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 أهمٌة المكان الروائً: -ٔ

المكان فً الرواٌة ٌكتسب أهمٌة كبٌرة، لا لأنه فحسب ٌمثل أحد المكونات       

التشكٌلٌة للبنٌة السردٌة، أو لأنه تجري فٌه الأحداث وتتخذ فٌه الشخصٌات 

أدوارها فحسب، إنما المكان ٌشمل كل العناصر السردٌة الأخرى من الحدث 

وٌحمل رإاها ، ا خلبله وعلبلاتها مع بعضهاونموه، والشخصٌات وتطوره

 ،ٌمة بكل المكونات السردٌة الأخرىمع التؤكٌد على صلته الوثووجهات نظرها 

"ٌعد المكان مفتاحًا من مفاتٌح إستراتٌجٌة المراءة بالنسبة إلى الخطاب 

النمدي،وٌشكل محورًا من المحاور الربٌسة التً تدور حولها نظرٌة الأدب، 

الفضاء الروابً ٌحتاج إلى أمكنة  وإن ،لمكان الروابً هو المكان المتخٌلوا

عدٌدة ذات بنٌة نابضة بالحركة والفعل. وٌكتسب المكان فً الرواٌة أهمٌة كبٌرة 

ودلالة خاصة فهو لٌس مكاناً فنٌاً، ولٌس فمط عنصرًا من عناصر الرواٌة وإنما 

 .ٔهو المكان الذي تجري فٌه الحوادث وتتحرن فٌه الشخصٌات"

الرواٌة عنصرًا فاعلبً، فً تطورها وبنابها، وفً طبٌعة "ٌدخل المكان فً      

 ٕالشخصٌات التً تتفاعل معه، وفً علبلتها بعضها ببعض"

والمكان هو "المكان اللفظً المتخٌل، أي الذي صنعته اللؽة انصٌاعًا لأؼراض 

فالكاتب ٌخلمه وٌعطٌه أبعادًا ممٌزة خاصة به،  ،ٖالتخٌٌل الروابً وحاجاته "

 من العلبلات مع العناصر الأخرى فً الخطاب الروابً. فٌكون شبكة

  

                                 

انًشفأ انجؼٛذ، يٓذ٘ ػجٛذ٘، انٓٛئخ انؼبيخ انغٕسٚخ  ؽكبٚخ ثؾبس انذلمعًبنٛبد انًكبٌ فٗ صلاصٛخ ؽُب يُّٛ ٔ

 . ٖ٘، ص  ٕٔٔٓنهكزبة، ديشك عٕسٚب 

 .9ٕٙو، صٖٕٓٓ، ٔانشٔاٚخ انغذٚذح فٙ يظش، ػبدل ػٕع، داس انٓبَٙ نهطجبػخ، ؽٕ

 .98ٕانًظذس َفغّ ،ص ٖ
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 وتمول  أمٌنة رشٌد عن المكان:

"ٌربط المكان بٌن الشخصٌات والزمان، كما ٌلعب دورًا فً ترتٌب الفضاء 

لكن تختلؾ لعبة المكان وكٌفٌة ارتباطه  ،الروابً وٌجسد رإٌة الكاتب للزمن

 ٔبالشخصٌات وبالزمان"

لجؤ إلٌه للدخول إلٌها فٌوسؾ زٌدان بالمكان كثٌرًا فً رواٌاته  ولمد اهتم      

ومثال  ،لى مكان فنًع بمهارته أن ٌحول المكان الوالعً إاستطإتمٌز عندما و

ذلن براعة أدوات ٌوسؾ زٌدان فً وصؾ الحالة النفسٌة للبطلة فً النبطً 

الأسلوب امتزاجًا بالمكان الصحراء ولد حوله إلى مكان فنً جمٌل ببلبؼة 

 فتمول مارٌة:واستخدام روعة التصوٌر الفنً 

صرتُ  ،ترحال فما ثمَ  إلا حلٌّ و ترحال، بعده حلٌّ و ،ما عدت أعد الأٌام"       

وجه نعكاسَ الشمس على إلا أرى إلا  ،كترثُ بما ٌحوطنً من فضاء الرماللا أ

عصر  المساء... فًسوداد الصحراء الصامت فً إالرمال الصفراء فً النهار، و

ما عادت مسطحة مثلما كانت، وإنما نهدت أمامً  ،ٌومٍ لابظٍ، تؽٌر شكل الأرض

 ٕوتمببت، فرأٌتها فً المدى كمثل نساء حوامل، على ظهورهن مستلمٌات"

لمد مل ت البطلة من شكل الصحراء المعتاد فً رحلتها إلى بٌت زوجها وما       

بذلن لا ٌشعر المارئ بالملل  ،نساء حوامل ل الأرض حتى تخٌلتهان تؽٌرت شكإ

والرتابة من كون الرواٌة فً الصحراء ٌتخٌل الكاتب على لسان البطلة وٌتخٌل 

ا من من أشكال الصحراء وبالطبع عرض الكاتب كثٌرً  اجدٌدً  معه المارئ شكلبً 

أثناء سرد البطلة للرواٌة، فٌعٌش المارئ كل شًء فً فً  سمات الصحراء

 تخٌله كؤنه مع البطلة حمٌمة وهذا ما ٌمٌز المكان عند ٌوسؾ زٌدان.الصحراء وٌ

                                 
 .9ٗو، ص 998ٔ ٔانؼبيخ نهكزبة ؽأيُٛخ سشٛذ، انٓٛئخ انًظشٚخ  رشظٙ انضيٍ فٙ انشٔاٚخ انؾذٚضخ،1

  .89ٔص  انُجطٙ،2
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ؼٌره من المكونات السردٌة المكان بالتحلٌل الروابً، أكثر من  وٌرتبط     

، فمثلما ٌرتبط ؽل المكان فً جمٌع أجزاء الرواٌة؛ وٌرجع ذلن إلى تؽلالأخرى

فكل منهما ٌإثر فً الآخر  ،ترتبط الرواٌة به ولا تنفصل عنه الإنسان بالمكان،

 تؤثٌرًا كبٌرًا.

المواصفة.  هذه له تتم أن ٌمكن لا حٌز دون من السرد " إن مرتاض:ٌمول     

 وجود تصور ٌمكن كٌؾ ندري لا إنا بل ،أراد لو هو ٌكون أن لاٌستطٌع إنه

 .ٔ"الحٌز مع علبلته خارج أدب

 لضاٌا المكان: -ٕ

لوحته الفنٌة، فهو ٌصبُّ إبداعه فً ذلن إن الرسام لا ٌستطٌع أن ٌرسم خارج 

الحٌز، وبدونه لا ٌبدع شٌباً، وأٌضًا الكاتب لا ٌستطٌع الحٌاة دون مكان ٌكتب 

 داخله، وٌكون مسرحًا لأحداثه وشخصٌاته التً تمثل فٌه الأدوار بإتمان وبراعة.

 فلم ٌعد مجرد إطار للؤحداث أو ،ن للمكان دورًا فً العمل الروابًإ

وًٌّا ودلالًٌّا فً النص كتسب أهمٌته بوصفه مكوناً روابًٌّا بنٌإبل  ،لهامسرح 

حٌث صار عنصرًا سردًٌّا مشاركًا فً العمل الروابً، ولد ٌكون  ،الروابً

ٌر الأحداث إلى وظابؾ وبذلن خرج من وظٌفة تؤط عنصرًا أساسًٌّا فٌه أحٌاناً،

 ها، وخلك أجمل المعانً.فله دور فً تحدٌد جنس الكتابة وطبٌعت ،أكثر عمماً

  

                                 
 .ٕٖٔفٙ َظشٚخ انشٔاٚخ، ص 1
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 وسأتناول المكان من خلال شرح عدة نماط على النحو التالً :   

 : المكان واللغة) أ ( 

حٌث  ،الوالعً فً الرواٌة إن للمكان مٌزة خاصة بعٌدًا عن كونه المكان      

إنه منطوق لفظً متخٌل تصنعه اللؽة تبعاً لأهداؾ الخٌال الروابً وحاجاته، 

فٌعد بنٌة معمارٌة متجسدة بواسطة اللؽة، وهً تزوده بجمٌع المزاٌا الأخرى 

المختلفة "فالنص الروابً ٌخلك عن طرٌك الكلمات مكاناً خٌالًٌّا له مموماته 

 .ٔالخاصة وأبعاده الممٌزة "

ر فإن شعرٌة المكان ترتبط ارتباطًا وثٌماً "بإمكانٌات اللؽة على التعبٌولذلن       

بٌن  مفضٌة إلى جعل المكان تشكٌلًب ٌجمع ،عن المشاعر والتصورات المكانٌة

ومكوناً من مكونات الرواٌة ٌإثر فٌها وٌتؤثر  ،مظاهر المحسوسات والملموسات

 ب.ومن ثم ٌجسد المكان عبمرٌة إبداع الكات ،ٕبها "

 : علالة المكان بالعناصر السردٌة الأخرى(  ب)  

ٌعد المكان تمنٌةً من تمنٌات السرد، لا ٌمكنه أن ٌإدي وظٌفته إلا بتكوٌن علبلات 

رتباط فهنان نوع من الإ ،ولا ٌكون بمعزل عنها مع عناصر السرد الأخرى،

رتباط بٌن كل تلن العناصر هذا الإ والتلبحم بٌنه وبٌن العناصر الأخرى،

 الأخرى ٌشكل لوحةً جمالٌة ٌبرع الروابً فً رسمها وإظهارها للمارئ.

ولدراسة أي عنصر من عناصر السرد وجب علٌنا دراسة عنصر 

مكان معٌن  المكان؛ وذلن لعلبلته المتٌنة بالحدث والشخصٌة، ولابد للحدث من

الحدث من العناصر  إذ ". فعلبلته مباشرة مع الحدث؛----ٌتم فٌه والزمان

المكونة للمكان، وحٌن ٌذُكَر المكان ٌنُتظَر لٌام الحدث، ولد ٌحدد الروابً 

 .ث تجري فٌه مجرٌات العمل الروابًالمكان، حٌ

                                 

 .ٗٓٔص، ثُبء انشٔاٚخ ٔ

 .7٘ص ،عًش سٔؽٙ انفٛظم ،انجُبء ٔانشٔاٚخ ٕ
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فمن الواضح أن هنان  ،شخصٌات من مكان تلعب أدوارها فٌهبد للوكذلن لا      

ضًا لا وأٌ ،ان، فكلٌّ منهما ٌظهر سمات الآخرتؤثٌرًا متبادلًا بٌن الشخصٌة والمك

 لٌمة للمكان بدون الشخصٌات، فهً تمنحه معانً وتؽنٌه بدلالات تنتج من 

ٌات، سواء أكانت علبلات حٌاد أو خلبل العلبلات المتباٌنة بٌن المكان والشخص

ا فً تكوٌن حٌاة الإنسان، إ نتماء أو تنافر، فٌلعب المكان دورًا وظٌفًٌّا هامًّ

ومن ثم تحدٌد تصرفاته  ،طبابعهر وترسٌخ كٌانه، وتثبٌت هوٌته، وتؤطٌ

وتوجهاته، وإدراكه الأشٌاء، وهذا لكونه أشد التصالاً بحٌاة الإنسان وأكثر تؽلؽلًب 

 .ٔفً كٌانه"

والمكان هو الأرضٌة التً تموم فٌها الشخصٌات بمهامها، وهً كذلن تساعد فً 

 إظهار لٌمة العمل الفنٌة من خلبل تجاربها فٌه.

    دهما رتباطًا وثٌماً بالزمن السردي، فحضور أحوٌرتبط المكان ا      

ومن الصعب الفصل بٌنهما لأن الأمر فً  ،ٌستدعً حضور الآخر بالضرورة

ٌكون فٌه الزمن السردي متصلًب بالأفعال والأحداث  -بطبٌعة الحال - الرواٌة

 والشخصٌات الروابٌة. 

مكونات الفعل الأدبً "إن الزمن والمكان فً العمل الأدبً لا ٌنفصلبن، و      

 .ٕلا تمُد م إلا عن طرٌك تواجدها فً الزمان والمكان فً آن واحد"

" نتٌجةً لهذه العلبلة الوطٌدة بٌنهما، وٌمكن أن نستخدم مصطلح "الزمكان      

وهو مصطلح شابع فً الدراسات الأدبٌة النمدٌة، وأٌضًا فً العلوم الإنسانٌة؛ 

 .ٖبٌن المكان والزمان"لأنه ٌعبر عن الصلة الوثٌمة 

  

                                 

 انٓٛئخ انؼبيخ انغٕسٚخ نهكزبة، يؾجٕثخ محمد٘ محمد آثبد٘، ،نٛبد انًكبٌ فٙ لظض عؼٛذ ؽٕساَٛخعًب ٔ

 .9ٕو، صٕٔٔٓ،ٔؽ

 .ٕٗٔ، صانًشعغ انغبثك ٕ

 .ٕٗٔ، صانًشعغ انغبثك ٖ
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مام أعٌن الباحث عند دراسة أوتجد سٌزا لاسم أن هنان بعض الاختلبفات المابمة 

 -:ًوأوضحتها من خلال لراءتً فً بحثها على النحو التالالزمان والمكان، 

ٌختلؾ تجسٌد المكان عن تجسٌد الزمن السردي فً الرواٌة؛ حٌث   (ٔ

تتضح فٌها كل الأحداث الروابٌة، أما الزمان ٌتمثل ذات فً هذه الأحداث 

 وتطور مجرٌاتها.

أما المكان فهو الذي ٌموم  ،زمن السردي خط تسٌر علٌه الأحداثال (ٕ

ر الذي ٌموم بإظهار هذا الخط وٌساٌره دومًا فً الرواٌة؛ حٌث إنه الإطا

 السارد بوضعه لتمع فٌه الأحداث.

إن طرٌمة إدران الزمن السردي ترتبط بالإدران النفسً، أما بالنسبة  (ٖ

فٌوضحها وٌعبر  ،لإدران الحسً، وٌتعلك بالمحسوساتللمكان فٌرتبط با

 عنها وعن سبب اختلبفاتها.

المكان مجاز ولٌس حمٌمة مجردة، إنما هو ٌعتمد فً ظهوره على  (ٗ

ودلالات له مختلفة، صر التً تموم بؤدوارها من خلبله، فتتجلى معان العنا

فالمكان ٌدرن وٌماس به أٌضًا، وكذلن لا ٌمكن أن نؽفل  ،ومنها الزمان

عن أسلوب تمدٌم تلن العناصر السردٌة، وتمدٌم المكان ذاته وهو تمنٌة 

 الوصؾ وأهمٌته وارتباطه العمٌك بالمكان، بٌنما ٌرتبط الزمن السردي

وأود أن أضٌؾ إلى ذلن أن مسار  ،ٔبالسرد وطرٌمة الأحداث والأفعال

تً تتحرن فٌها الشخصٌات المكان والزمان "ٌشكلبن المساحة الطبٌعٌة ال

ٌسبح كل منها فً ذلن المجال الذي بات حٌوًٌّا وواضحًا ، المصصٌة

بوجود المسارٌن، وكان مولع الشخصٌات وبالتالً موالفها وصراعاتها 

وتحولاتها, لا تكون معروفة إلا من خلبل فعالٌة العلبلة التً لامت بٌن 

                                 

 .ٙٓٔص، عٛضا لبعى، ثُبء انشٔاٚخ ٔ
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وٌلتصك المكان بعنصر الزمان بشكل كبٌر، ولا ٌمكن  ،ٔالمكان والزمان"

ما، وٌدخلبن فً عدة علبلات مع العناصر السردٌة الأخرى الفصل بٌنه

فً النص الروابً السردي؛ كالأحداث والمنظور السردي والشخصٌات، 

 وٌضٌؾ ذلن بعدًا إنسانًٌّا للعمل السردي بالإضافة إلى بعُدها المادي.

المكان والوصؾ "الوصؾ أسلوب إنشابً ٌتناول الأشٌاء فً مظهرها  (٘

 .ٕللعٌن"الحسً وٌمدمها 

وٌعتبر الوصؾ من ألوان التصوٌر، وهو أداة مثلى تعبر عن المكان وتعرفه 

بالنص السردي، حٌث لا ٌمكن الحدٌث عن المكان بدون التطرق إلى الوصؾ؛ 

لأن الوصؾ ٌشارن معه المراء تفاصٌل وجزبٌات الأشٌاء فً المكان، وما 

عته التً ٌمترن ٌظهر فٌه وما ٌخفى أٌضًا, وتظهر أهمٌة الوصؾ فً طبٌ

"بتناول الأشٌاء فً أحوالها وهٌباتها، كما هً فً العالم الخارجً، وتمدٌمها فً 

صور أمٌنة تعكس المشهد، وتحرص كل الحرص على نمل المنظور الخارجً 

 .ٖأدق النمل"

وٌضفً الوصؾ على طبٌعة المكان "شعرٌة تجعل المتلمً ٌمؾ إزاءها متؤملًب 

 .ٗصفات إنسانٌة، أو إضفاء أبعاد سٌكولوجٌة علٌها"تؤمل الروابً فً منحها 

  

                                 

 .ٕٗٔصعًبنٛبد انًكبٌ فٙ لظض عؼٛذ ؽٕساَٛخ،  ٔ

 .ٔٔٔ،عٛضا لبعى،صثُبء انشٔاٚخ ٕ

 .ٔٔٔانًشعغ َفغّ،ص ٖ

 نهضمبفخ،لأػهٗ انًغهظ ا انؼجغ، يؾًٕد انؼشثٙ انًؼبطش، فٙ انًشٓذ لشاءح، انغذٚذح انشٔاٚخ ٗ

 .9ٕٓص و،ٕٓٔٓ،ٔؽ
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رتباطًا وثٌماً بالمكان؛ حٌث ٌجسد معالمه للمارئ، إلذلن ارتبط الوصؾ       

ولأن من البدٌهً أن ٌهتم المإلؾ بالخلفٌة المكانٌة لأحداث الرواٌة كانت عناٌته 

لكاتب تؤثرًا كبٌرًا ولمد تؤثر ا، الوصؾ المكانً فً العمل الروابً باستخدام تمنٌة

بالطبٌعة فمام بوصؾ الأماكن الطبٌعٌة وصفاً جمٌلبً ٌمتاز بالشعرٌة الرلٌمة، 

 ومن ذلن وصفه لحدٌمة المنتزه بالإسكندرٌة:

 ،والخضرة الممتدة إلى مرمى النظر رأى بعد البوابة الورود الكثٌرة، والشجر،"

ار والزهور، سارا ٌمٌناً فوجد طاحونة لدٌمة تنام بٌن الأشج كؤنه دخل الجنة

هكذا لال السارد معبرًا عن حال العاشمٌن عند الذهاب  ،ٔخلفها مرعى للؽزلان"

 للمنتزه ولد اعتمد البطل أنه سٌرى فٌها آثارًا لدٌمة.

وتموم  ،ن ٌجعل شخصٌاته تتناؼم مع المكانأومن الضروري والأفضل للكاتب "

 ،لؾ لنرى المكان بعٌنٌها وإحساسهابالوصؾ من ؼٌر أن ٌتدخل المإ الشخصٌة

 .ٕوذلن حتى ٌختلؾ الوصؾ من شخصٌة لأخرى"

ومن ثم تتفاوت نسبة الإحساس بجمال المكان حسب الحالة النفسٌة       

والمزاجٌة والشاعرٌة للشخصٌة فً وصفه له، لذلن ٌلعب الوصؾ دورًا ربٌسًٌّا 

فً النص السردي، وعلى الرؼم من أهمٌة  وتكوٌنها الروابٌةفً بناء الصورة 

نه ٌجب على إإلا  ،وأنفسهم الوصؾ للمكان الذي ٌجعله حًٌّا فً أعٌن المراء

حتى لا ٌإدي إلى نفور  ،رؾ فً وصؾ تفاصٌل المكان الروابًالكاتب ألا ٌس

لأن المارئ  ؛ٖوذلن لأن الإسراؾ ٌعد عٌباً فً العمل المصصً"، المارئ

ٌستشؾ من وصؾ المكان الكثٌرَ من الدلالات والمعانً التً توضح له بعض 

 الأمور التً ترتبط بؤحداث أو بشخصٌات الرواٌة. 

                                 
 .9٘يؾبل، ص  1

 ،و 8ٕٓٓ، ٔؽ ،أعبيخ محمد انغٛذ انشٛشُٛٙ ،أدٔاد انزشكٛم انفُٙ فٙ أػًبل ئثشاْٛى ػجذ انًغٛذ انشٔائٛخ ٕ

 .ٕٙٗ، صانٓٛئخ انؼبيخ انًظشٚخ نهكزبة

 .ٕٕ٘أدٔاد انزشكٛم انفُٙ فٙ أػًبل ئثشاْٛى ػجذ انًغٛذ انشٔائٛخ، ص ٖ
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 من المكان إلى الفضاء: -ج

كث ؾ الباحثون جهدهم فً الأبحاث النمدٌة لتإتً ثمارها فً التفرٌك بٌن       

لت سٌزا لاسم فً دراستها  .للمكان بٌن مستوٌٌن له المكان والفضاء، فر 

"محدد ٌتركز فٌه مكان ولوع الحدث، والآخر أكثر اتساعًا ٌعبرعن  الأول:

 .ٔالفراغ المتسع الذي تتكشؾ فٌه أحداث الرواٌة"

من الجلً لجمٌع الدارسٌن فً الرواٌة أن مفهوم الفضاء أعمُّ وأشمل من       

كان أساسًٌّا، "كما أن المكان فً عممه وبعده عن التحدٌد الجؽرافً حتى إن 

الروابٌٌن المحنكٌن لا ٌوردون كل التفاصٌل المنصرفة إلى الحدود الجؽرافٌة 

للمكان وطبٌعته؛ وذلن كٌما ٌستحٌل إلى حٌز مفتوح؛ إذ لو ذكرت كل التفاصٌل 

ذات صلة بالمكان لاستحال مفهوم الحٌز إلى مكان، ولانملب المكان إلى 

 .ٕللتناص، ولا لجمالٌة التلمً معنى كبٌر" ولا ٌال،جؽرافٌا؛ وحٌنبذ لا ٌكون للخ

إن الفضاء أكثر شمولًا واتساعًا من المكان، حٌث ٌتسع إلى أماكن الرواٌة       

إلى جانب علبلته بعناصر السرد الأخرى، فالفضاء مجموع من الأمكنة،  كلها،

الشخصٌات، إضافةً إلى أن حمٌد لحمدانً أشار إلى الأماكن المختفٌة فً نفوس 

ولم ٌكشفوا عنها، وٌعرفه بؤنه "الحٌز الزمكانً الذي تتمٌز فٌه الشخصٌات 

 .ٖوالأشٌاء متلبسة بالأحداث"

  

                                 

 .ٙٓٔص ثُبء انشٔاٚخ،  ٔ

 .8َٕٔظشٚخ انشٔاٚخ، ص ٕ

 . ٖٙثُٛخ انُض انغشد٘، ص ٖ
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وٌحتوي الفضاء أٌضًا على رسم الكلمات التً نملت إلٌنا العمل الروابً،       

وطرٌمة كتابتها والعنوان، ولوحة الؽلبؾ والهوامش والفراؼات بٌن الصفحات، 

من وجهة نظر أخرى إذا فكرنا وجدنا أن الرواٌة لد تحتوي على عدة أماكن لكن 

مختلفة تمع فٌها الأحداث، أو لد تحتوي على مكان واحد فمط فً الرواٌة كلها؛ 

ٌة من لبل  الاحتمال الأول ٌعطً مساحة كبرى للحركة داخل الرواٌة بحرِّ

 م تطور الأحداث.بالشخصٌات فٌها؛ لتلب

أٌضًا سمر روحً الذي ٌرى أن "دلالة مفهوم الفضاء لا تمتصر وٌإٌد ذلن      

على مجموع الأمكنة فً الرواٌة، بل تتسع لتشمل الإٌماع المنظم للحوادث التً 

تمع فً هذه الأمكنة، ولوجهات نظر الشخصٌات فٌها، ومن ثم ٌبدو مصطلح 

 .ٔالفضاء أكثر شمولًا واتساعًا من مصطلح المكان"

 -كما سماه عبد الملن مرتاض-مصطلح الفضاء أو الحٌز وبذلن فإن       

ٌناسب الرواٌة، حٌث إنها لد تحتوي على عدة أماكن مختلفة تمع فٌها الأحداث، 

وهنا المساحة كبرى لتتحرن الشخصٌات بحرٌة داخل الرواٌة، وتموم بمهامها 

ا فً على أمثل وجه؛ وأٌضًا لا نؽفل أحٌاناً أن ٌكون هنان رواٌة تجري أحداثه

مكان واحد، وهنا تظهر براعة الكاتب فً تعدد واختلبؾ النظر منه تجاه هذا 

مكانٌة ذهنٌة فً أنفس وعمول الشخصٌات، كاستدعاء  االمكان، فٌخلك أبعادً 

 بعض الأماكن من الذاكرة على سبٌل المثال، لٌفتح الكاتب لها مجالًا تتحرن 

         ٌمول حمٌد لحمدانً:ٌة، فٌه، ومن ثم تتطور وتختلؾ الأحداث داخل الروا

وحتى  ،"إن صورة المكان الواحد تتنوع حسب زاوٌة النظر التً ٌلتمط منها

       الرواٌات التً تحصر أحداثها فً مكان واحد نراها تخلك أبعادًا مكانٌة فً أذهان 

 .ٕالأبطال أنفسهم"

                                 

 .7ٗو، صٖٕٓٓانشٔاٚخ انؼشثٛخ، عًش سٔؽٙ انفٛظم، يغًٕػخ ارؾبد انؼشة نهُشش،  ٔ

 .ٖٙثُٛخ انُض انغشد٘، ص ٕ
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  وبهذا ٌواجه الكاتب الجمود الناتج عن الرواٌة ذات المكان الواحد، ومن       

ثم ٌتضح لنا أن المكان مكون فضابً ٌشٌر إلى مكان واحد محدد، وٌمصد به 

 .ٔ"المكان الروابً المفرد لٌس ؼٌر"

       وهذا المكان ٌتولؾ فٌه الزمن، حٌث الوصؾ وسٌرورة الأحداث،       

، لكن مع صور لنا حركة هذه الأحداث فً أزمنة مختلفةأما الفضاء فإنه ٌ

ولد تناولت الدراسات النمدٌة الفضاء لا من تصور  ،استمرار الزمن دون تولؾ

واحد، بل من عدة تصورات متباٌنة، ولد أوضح حمٌد لحمدانً فً كتابه "بنٌة 

 .ٕالنص السردي"

 صور الفضاء المكانً: -ٖ

ٌتصل المكان فً رواٌات ٌوسؾ زٌدان بجوهر العمل الروابً، وٌتسم       

مكون من المكونات السردٌة، وٌلجؤ بوصفه بدلالات وجمالٌات تسهم فً فاعلٌته 

إلٌه للدخول إلى عالم رواٌاته باعتبار أن الفضاء المكانً له مستوٌان؛ الأول 

هما أكثر اتساعًا من منهما ٌكون محددًا ٌتركز فٌه ولوع الأحداث، والثانً من

فً -، ولذلن ٌعٌش الأبطال وتطورها الأول؛ حٌث ٌعبر عن نمو تلن الأحداث

 المكان كتجربة كاملة، وٌتبٌن ذلن للمارئ بوضوح. -أعماله الروابٌة

إن ٌوسؾ زٌدان ٌضفً على المكان السمات الفنٌة التً تحوله من مكان       

لفٌات للؤحداث مطعمة بخٌال جؽرافً إلى مكان فنً، ٌمكنه من تصوٌر خ

الكاتب ومهاراته فً الإبداع لٌمتع المارئ، وبذلن ٌخدم المكانُ العملَ الأدبً، 

 وٌكون اتصاله وثٌماً بالنص السردي.

  

                                 
 .7ٗانشٔاٚخ انؼشثٛخ، عًش سٔؽٙ انفٛظم، ص ٔ
 .ٖ٘ثُٛخ انُض انغشد٘، ص ٕ
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 الفضاء كمعادل للمكان:  - أ

هو الحٌز المكانً لمفهوم المكان فً الرواٌة المتخٌل من الكاتب نمطة انطلبق 

 المارئ، ومن ثم الاندماج فً النص الروابً.للؤحداث، لتحرٌن خٌال 

 الفضاء النصً:  - ب

ٌتعلك بالمكان الذي تشؽله الكتابة ذاتها باعتبارها أحرفاً طباعٌة على مساحة 

 النص الروابً. الورق فً 

 :الفضاء الدللً  -ج

ٌموم هذا الفضاء الوهمً على الفرق بٌن المدلول المجازي والمدلول الحمٌمً 

 الصور المجازٌة، وما لها من أبعاد دلالٌة.للؽة، وعلى 

 الفضاء كمنظور أو كرؤٌة: - د

    الفضاء ٌشبه زاوٌة الرإٌة والنظر عند الكاتب أو الراوي التً ٌموم بها 

  العمل السردي، وبما ٌحتوي من شخصٌات تتحرن وأحداث تدور على 

 الواجهة المسرحٌة.

 الأماكن فً الرواٌات: -ٗ

متنوعة نلمسها عند لراءة الرواٌات بموة، فللمكان إن صور الفضاء المكانً 

أهمٌته بلب شن فً العمل السردي، وسؤلوم فً دراستً هذه بتناول أنواع 

 :ولد لسمتها على النحو التالًالأماكن فً رواٌات ٌوسؾ زٌدان، 

 أماكن مصرٌة. -ٔ

 أماكن عربٌة. -ٕ

 أماكن أجنبٌة. -ٖ
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 أولً: الأماكن المصرٌة:

 :لإسكندرٌةا -ٔ

فكانت المكان الذي  -وسؾ زٌدانمدٌنة جمٌلة ساحرة تتمٌز فً رواٌات ٌ     

كمصور لأهم الأحداث فً رواٌتً  -فٌه الكاتب وتعلم وعاش فٌه حتى الآن  نشؤ

  ."عزازٌل"و  "محال"

وبطبٌعة الإسكندرٌة من بحر رابع وهدوء وجمال ونعومة على شواطبها      

لتماء العاشمٌن فً الرواٌتٌن، وجنتهم؛ فمثلًب فً انَ الرحبَ لإالخلببة، فكانت المك

رواٌة محال كان العاشمان نورا وبطل الرواٌة ٌلتمٌان فٌها، وتشهد على حبهما، 

 وكانت أٌضًا محل سكن الحبٌبة.

   وفٌها طافا بمٌادٌنها وشوارعها، وتنزها على شاطبها، ولد حرص       

 الكاتب على ذكر معالم الإسكندرٌة الأثرٌة، كذهاب الحبٌبٌن إلى شاطا 

حطة الرمل ٌتؤملون أجمل والتمتع بجماله الرابك، وأٌضًا ذهبا إلى م المنتزه،

        الإسكندرٌة أٌضًا كانت محل الفراق والتعارؾ والمرب بٌن وجهات ، العمارات

 النظر والحلم.

فمد كانت الإسكندرٌة محل انتمال لهٌبا فً رحلته الإٌمانٌة،  "عزازٌل"أما فً     

حٌن هرب من بلبده مما لالى من صدمة والعة ممتل أبٌه، وخٌانة أمه لأبٌه 

بالزواج من أحد المتلة، ووصل إلى الإسكندرٌة، وكما هو معروؾ أن 

س الإسكندرٌة شهدت الخلبفات والصراعات بٌن المذاهب الدٌنٌة فً المرن الخام

المٌلبدي؛ حٌث كانت شاهدة على الخلبؾ بٌن المذهب المسٌحً الذي له نصؾ 

ً المدٌنة، فهم أو أكثر من المدٌنة، والمذهب الوثنً الكاره لطؽٌان المسٌحٌٌن ف

 كل الوثنٌٌن. ٌرٌدون الخلبص من
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وكان بها المشهد الرهٌب لمتل هٌباتٌا العالمة على ٌد بعض الطؽاة الجبابرة؛     

ا وثنٌة الدٌانة، وكانت الإسكندرٌة محل الحب لهٌبا فً لصة عشمه مع لأنه

أوكتافٌا، فعاش أسعد أٌام حٌاته معها فً ذلن المصر الوالع على شاطا البحر، 

وفٌه نسً ما جاء من أجله من العلم والدٌن، ثم ظهر الخلبؾ بٌن العاشمٌن فً 

نه وثنً المذهب، فمامت كره أوكتافٌا للمسٌحٌٌن لتعصبهم، ولتلهم لزوجها؛ لأ

 بطرد هٌبا حٌن علمت أنه راهب مسٌحً، ولم ٌشفع له الحب هذا الأمرَ عندها.

كان المكان محل ذكرٌات مإلمة أكثر منها سعٌدة لهٌبا، ولد خل ؾ فً ذاته     

أثرًا نفسًٌّا سٌباً للؽاٌة، وجرحًا ؼابرًا لما حدث مع أوكتافٌا، على الرؼم من حبه 

ن ٌدرن أنها خطٌبة، علٌه التوبة منها، وبالفعل نهاٌة لصة مهما كانت لها، فمد كا

 ٌمول هٌبا:شمٌة، 

ت أركانً "كانت الذكرٌات التً أثارها سإال نسطور عن لتل هٌباتٌا لد هد       

  طٌلة لٌلتً السابمة، وأعادتنً إلى الزمن السكندري الذي أفرُّ دومًا من 

أوصاله، مشهدُ لتل العالمة هٌباتٌا على  وكذلن المشهد الذي لطع ،ٔذكراه"

 شاطا بحر الإسكندرٌة.

لكن الأمر مختلؾ مع بطل محال، فمد كانت الإسكندرٌة محل أجمل       

الذكرٌات فً الحب وجماله، وكان ٌتمنى دومًا أن تعود، أما بالنسبة إلى ذكرٌاته 

ه من الأسى، فمد كانت مع هٌباتٌا فكان ٌتؤلم ألمًا شدٌدًا لما تركه المكان فً للب

 .حٌاته، وأٌضًا كرموزمن أسوأ الذكرٌات فً 

  

                                 
 .7ٕٔػضاصٚم، صٔ
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 وفٌه ٌمول السارد:

"كرموز حً كبٌر ٌحٌط بؤسوار الممابر التً تحٌط بالأثر البطلمً المسمى       

ولد وصؾ الكاتب كرموز كمكان له من الأهمٌة الأثرٌة التً ، ٔعمود السواري"

 :على لسان نورا الحبٌبةوأضاف الكاتب لا ٌؽفل عنها أحد، 

"وهذا الحً كان رَبْع محال المصرٌٌن فً الإسكندرٌة المدٌمة، وكان فٌه معبد 

 .ٕالسٌرابٌون"

ولمد أظهر ٌوسؾ زٌدان معظم معالم الإسكندرٌة الأثرٌة الجمٌلة، وأبرز       

ا على الملعة  ٌْن، فمر  معالمها بالمرور السرٌع فً رواٌة محال من لبل الحبٌب

لمنارة وجامع أبً العباس المرسً، والمسجد المصٌر، وممام البوصٌري وا

شاعر البردة، ولم ٌنسَ الإشارة إلى جمال محطة مصر بجدرانها وسمفها العالً 

 الممٌز، وحوابطها الأنٌمة المحلبة بالزخارؾ الرالٌة.

ستطاع ٌوسؾ زٌدان أن ٌظُهر بهذا المرور السرٌع روعةَ جمال مدٌنة إ      

الإسكندرٌة، حمًّا إنها مدٌنة متمٌزة، تستحك الولوؾ عندها بروٌة للبستمتاع بها 

 مع المارئ.

)عاصمة الملح سكندرٌة فً رله الثالث بــفمد وصؾ الإ "عزازٌل"أما فً       

   ولمد شرحت ما ٌشٌر إلٌه العنوان سابماً فً الفصل الأول الذي  والمسوة(

 ٌخص العتبات.

  

                                 
 .8ٖيؾبل، ص ٔ

 .8ٖيؾبل، ص ٕ
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كانت الإسكندرٌة مكاناً للخلبؾ بٌن أنصار المسٌحٌة، وأنصار المذهب       

الوثنً، كما كانت مكاناً للعشك بٌن هٌبا و أوكتافٌا الوثنٌة، وحدث فٌها ممتلُ 

العالمة هٌباتٌا الشنٌع على شاطبها، ولمد اهتم زٌدان بوصؾ الإسكندرٌة 

 ٌمول:وكنابسها وبٌوتها، 

المدٌنة، كان الرلة والتؤنك؛ الطرلات، الجدران، "لكن الذي أدهشنً فً أنحاء 

واجهات المنازل، النوافذ، المداخل المزروعة، الشرفات المحفوفة بالورود 

 .ٔونباتات الزٌنة"

فكانت الإسكندرٌة فً الرواٌتٌن مكاناً حافلًب بالأحداث، وحركة الشخصٌات، مع 

 مكان.جمال الوصؾ، وكؤن المارئ ٌعٌش بذلن الوصؾ فً أجواء ال

 :أسوان -ٕ

بعض الأماكن فً أسوان؛ مثل كلببشة والمعبد  "محال"ورد فً رواٌة  

الجنوبً، ومعبد فٌلة، والسد العالً، وخزابن أسوان، ولد ساق ذلن فً مجرى 

الأحداث، وأعطى مساحة كبٌرة للشخصٌات، فمد كان البطل ٌعمل مرشدًا 

 فً ٌة الموجودة فً أسوان، أوسٌاحًٌّا، فٌشرح للزوار المعالم السٌاحٌة والأثر

  إذ ٌمول:" محال "من رواٌة  ء رحلته السٌاحٌة، ومن ذلن مثالأثنا

 .ٕ"سوؾ تزور خزان أسوان، والسد العالً، وآثار معبد فٌلة، ومعبد كلببشة"

 :كفر نملة -ٖ

كفرُ نملة كفرٌ صؽٌر فمٌر فً محافظة الشرلٌة بمصر، نشؤت فٌه مارٌة  

ولادتها، وتركته عند زواجها بسلومة العربً، وتركت معه جمال المبطٌة منذ 

المكان من طبٌعة ساحرة، واعتدال المناخ وبراءة الطفولة، وأحلبمها، وأمنٌات 

الصبا إلى أجواء الصحراء الموحشة، والمعاناة النفسٌة، والوحدة والحرمان من 

 حنان الأم والأخ، وبداٌة الآلام والحزن.

                                 
 .7ٓػضاصٚم، صٔ

 .8ٕيؾبل، ص ٕ
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 للكفر وما حوله: تمول مارٌة واصفةً 

خرابة الآثار  ،على حافتها، فولها كل ما أعرفه "الربوة التً ٌجلس الكفر 

وعلى امتداد  ،فرنا ساحة السوق، البلدة البٌضاءالبرابً، بٌوت ك المدٌمة المسماه

النظر، تحوط الربوة من جمٌع الجهات، عدا جهة النهر، عروش الكروم 

على مبعدة منا، كفور أخرى و ،عدة والمتماربةاالأشجار العالٌة والنخلبت المتب

، روع، وتحوطها الخضرة التً تحوطنا الخضرة تمتد حولناوسط الز تختبًء

 ٔآخر العالم." حتى

 ومن الأماكن التً مر بها فً مصر أٌضًا:

 :أخمٌم -ٗ

شتهرت بكثرة الأدٌرة فً العصر إوهً مدٌنة مصرٌة تمع فً سوهاج،       

المسٌحً، وتربى فٌها هٌبا بطل رواٌة عزازٌل، وتشتهر بكثرة كنابسها، وأهلها 

 ٌمول هٌبا:طٌبون، 

"وحدثته عن أٌامً فً أخمٌم، ووصؾ له تلن البلدة العامرة الوالعة على       

نة حواؾ مجرى النٌل، ومعبدها الكبٌر الذي تمؾ على بوابته تماثٌل الفراع

الهابلة، ٌصل ارتفاع بعضها إلى ثلبثٌن مترًا! وعن تمثال المرأة الجمٌلة المابم 

 .ٕإنها كانت ابنة الفرعون الكبٌر الذي بنى المعبد" ٌمولون:هنان، 

 واتجه منها للئسكندرٌة طلباً لعلم الطب، وزٌادة الإٌمان، لكن ضاع فٌها مبتؽاه. 

  

                                 

 .ٖٔانُجطٙ، ص ٔ

 .77ٖػضاصٚم، صٕ
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ولمد مر  هٌبا بعدة أماكن كان لها حٌز واسع فً الرواٌة فً رحلته الطوٌلة،       

فدرس فً نجع حمادي عدة أشهر، ومر  بدمٌاط أٌضًا فً أثناء رحلته، وأٌضًا 

أسٌوط، وكان اسمها لدٌمًا لٌكوبولٌس أورده الكاتب فً الرواٌة، ولد أمضى بها 

ر بالإضافة إلى مروره بسٌناء، عدة أسابٌع، ودمنهور واسمها لدٌمًا تٌمن حو

 فٌمول:

"وكنت أعرؾ جؽرافٌة سٌناء، مما ورد فً كتاب كلودٌوس بطلٌموس الحكٌم 

 .ٔالمدٌم الذي عاش فً الإسكندرٌة، ٌوم كان نبهاء الدٌن ٌعٌشون فٌها"

 ثانٌاً الأماكن العربٌة:

 الخلٌج دبً: -ٔ

حٌث  "محال"دبً دولة عربٌة من دول الخلٌج، ذكرها الكاتب فً رواٌة       

فر انتمل إلٌها البطل لنٌل فرصة عمل، وكانت محل انتمال من محال كثٌرة سا

 .استمر البطل فً إمارة الشارلة ،إلٌها

"سكنت فً الشارلة بحً ٌمتلا بالهنود، وأما المواطنون فهم فً  ٌمول الكاتب:

الحً للة، نادرًا ما تعامل مع واحد منهم فً الشارلة أو دبً، مع أنه أمضى 

 .ٕشهورًا ٌوزع بضابعه على المحال، وٌحصل على أثمانها"

فً مكان  اوهذه الكلمات تدل على وحدته التً كان ٌعٌش فٌها مؽتربً       

مابل مد عمل البطل موزعًا للمنتجات ومحصلًب لألبان معلبة، وأجبان مؼرٌب، ل

ولد برع الكاتب فً وصؾ المبنى الذي سكنه  ،ما ٌمارب ألؾ دولار شهرًٌّا

"ٌضم ؼرفاً فندلٌة فمٌرة لا  ٌمول:البطل بؤطراؾ الشارلة، وصفه وصفاً دلٌماً، 

بٌه بالمستشفٌات تكاد تمدم للنزلاء أي خِدْمات، ومبناها عرٌض منخفض، ش

 .ٖالحكومٌة المهملة فً مصر أو فً السودان"

                                 
 .9ٙٔػضاصٚم، صٔ
 .ٙٗٔيؾبل، ص ٕ

 .ٙٗٔانًظذس َفغّ، ص ٖ
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أجاد الكاتب فً وصؾ المكان، وهذا الوصؾ فٌه دلالات عن المكان، منها       

المستوى الاجتماعً الذي ٌعٌش فٌه البطل هنان، فمد كان المبنى فمٌرًا وشبٌهًا 

فٌرسل للمارئ  بالمستشفٌات الحكومٌة فً مصر والسودان، وتلن إشارة أخرى،

من خلبلها سوء الحال فٌها، وفمدها للئمكانات والخدمات التً تمدمها للمرضى، 

كذلن لن ٌمدم المبنى أي خدمة لبطل الرواٌة، كما أنه مرٌض ٌعٌش فً مستشفى 

  بلب رعاٌة ولا عناٌة من أي شخص، فالمكان كما نعرؾ ٌإثر فً الأحداث، وفً 

 نفوس الشخصٌات.

 حلب: -ٕ

"وصلنا حلب بعد أسبوعٌن، ساعة  ٌمول:أثناء رحلته، فً مر  بها هٌبا        

... هً مدٌنة لطٌفة ٌسكنها كثٌر من العرب والسرٌان والٌونان،  الؽروب

بت واندثرت لبل لرن ونصؾ من  وبعض اللبجبٌن إلٌها لدٌمًا من تدَْمُرَ التً عُرِّ

 .ٔالزمان، ولذلن فهً عربٌة الطابع والسكان"

  العجٌب فً حلب أنه لا سور لها! وإنما وٌمول هٌبا عن حلب أٌضًا "      

   تتناثر بٌوتها حول تلبل صؽار، تتوسطها تلة كبٌرة هابلة، بؤعلبها أطلبل 

وٌظهر من لدم  ،ما تزال أسوراها البالٌة عالٌةً  للعة لدٌمة مهدمة الأبواب،

المدٌنة، أنها كانت ذات أهمٌة فً المرون الماضٌة، ثم انطوت أهمٌتها مع الأٌام 

 ٕفسكنها التجار."

ولد مر  هٌبا أٌضًا فً رحلته بؤورشلٌم؛ حٌث كنٌسة المٌامة التً كان       

ٌصلً بها، وسافر إلى سرمدة حتى وصل إلى الدٌر الشمالً فً حلب، واستمر 

 الزمن.به فترة من 

  

                                 
 .89ٔػضاصٚم، صٔ

 .89ٔػضاصٚم، ص ٕ
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 الدوحة: -ٖ

البطل وزوجته مهٌرة فً رواٌة محال "سكنا بالدوحة فً شمة صؽٌرة       

نافذة الشمة ترى من بعٌد خلٌجًا  ،دٌمة عامة، لها اسم عجٌب البدعبالمرب من ح

لوه سمؾ آخر مفتوحًا على الخلٌج الكبٌر، وتطل من لرٌب على مبنى للبرٌد ٌع

ولد كانت مجرد مرحلة انتمالٌة للبطل منها إلى  ،ٔ"ٌشبه أبراج الحمام البري

 ؼٌرها من الأماكن فبعد ذلن تؽٌر مسار البطل وتؽٌرت حٌاته.

 ثالثاً: الأماكن الأجنبٌة:

 أوزبكستان: -ٔ

 .ٕ"تمع فً وسط آسٌا، فوق أفؽانستان، وتحت روسٌا"

 .لٌة من صاحب العمل لجده واجتهادهلمد ذهب إلٌها بطل الرواٌة تر

  "فً منتصؾ الشهر الثانً من العام الألفٌن، ولبل الموعد  الكاتب:ٌمول 

الممرر بؤسبوعٌن سافر مع فواز إلى طمشند فوصلبها لٌلًب بعد ساعات خمس 

 .ٖمن الطٌران"

الوصؾ لٌإدي دوره فً تشكٌل الصورة للمكان  ركة السرد حٌن ٌؤتًتسكن ح

 حتى ٌراها المارئ بعٌن المإلؾ.

الرواٌة ٌتحرن فٌه البطل ٌعٌشه كتجربة حٌة تعطً دلالات كل مكان فً       

عبر أحداثها وسردها، وحركة الشخصٌات فٌها، وتترتب أحداث الرواٌة 

بالتدرٌج فً ذهن المارئ على الرؼم من تعدد الأماكن وكثرتها، والانتمال من 

ا هنا لهنان، وذلن ٌدل على براعة الكاتب فً الإمسان بخٌوط السرد، والتً منه

المكان الذي ٌشكل المرأة التً "تعكس على سطحها صورة الشخصٌات، 

 .ٗوتتكشؾ من خلبلها بعداها النفسً والاجتماعً"

                                 
 .ٕٓٓيؾبل، ص ٔ
 .8ٗٔيؾبل، ص ٕ

 .ٗٙٔيؾبل، ص ٖ

 .8ٖٔانجُٛخ انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ، ص ٗ
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وبالطبع ٌترن المكان ذلن الأثر النفسً فً المارئ، وٌمهر الكاتب فً أن ٌلمً 

 بعض المعارؾ والإشارات التارٌخٌة لكل الأماكن التً ٌذهب إلٌها بطل الرواٌة.

 وبا:ك -ٕ

على الإطلبق،  ٌوجد فً كوبا معتمل رهٌب تمام فٌه أبشع الجرابم الإنسانٌة      

صفه ٌوسؾ زٌدان من خلبل رواٌة جونتنامو، واستطاع وهذا ما حاول أن ٌ

بالفعل تصوٌر الكثٌر من المهازل والجرابم التً ترتكب فً حك البشر، وتهتن 

أعراضهم، وٌرون الذل والهوان، ولم ٌخلُ جونتنامو من لوة الوصؾ بالتؤكٌد، 

"لم أتبٌن شكل  فٌمول:ولا شن أنه وصؾ الزنزانة التً كان ٌسكنها البطل، 

لمكان إلا فجرًا، فمد أخذنً نوم كالممات، فلم أشعر بشًء طٌلة لٌلتً، أٌن أنا؟ ا

صدمنً السإال حٌن أفمتُ فوجدتنً أسكن لفصًا مسٌجًا لا ٌحوطه إلالوابم 

المضبان، وألواح معدنٌة مكسورة بطبمة من طلبء لدٌم، ٌعلوها الصدأ، كان 

 .ٔلونها ذات ٌوم أخضر"

ٌة من كونه محبوسًا فً المفص المسٌج بالمضبان شعر البطل بصدمة لو      

الأخضر المدٌم البعض بجانب التً أكلها الصدأ من لدمها، ولكن بمً من لونها 

تؤثٌرًا فٌتضح لبح المكان، ونلتمس إشارات الكاتب من وصفه له، ٌإثر  ،الصدأ

صُدِمَ حٌن وجد نفسه فً المفص، وفمط بجواره دلوًا  ،نفسًٌّا كبٌرًا فً البطل

لمضاء الحاجة، ولا ٌوجد ماء حتى للوضوء إلى جانب المعاملة السٌبة للؽاٌة 

التً ٌلماها من لبل جنود المعتمل، لٌس وحده، وإنما كل المعتملٌن معه؛ من 

ضرب وإهانة وفعل الفحش بهم، وعرٌهم المهٌن، رؼمًا عنهم أمام الجمٌع، 

نتهان مرٌع لإنسانٌتهم، فلم ٌحظوا بما حظٌت به الحٌوانات أو الطابر المحبوس ا

فً لفصه وحٌدًا، لكنه ٌجد ماءه وطعامه بجانبه أي ولت ٌشتهٌه، بلب خزي أو 

 عار ٌإذي به.

                                 
 .ٕٕعَٕزُبيٕ، ص ٔ
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شك ل المكان فً نفس البطل، ومن ثم المارئ ألمًا نفسًٌّا كبٌرًا مما ٌصفه       

ووصؾ ٌوسؾ زٌدان المكان  ،ً ذلن المعتمل الرهٌبداث بابسة فالكاتب من أح

 ٌمول:بعناٌة ودلة تجعل المارئ ٌتخٌل المشهد كاملًب، كؤنه ٌراه بعٌنٌه، 

من جهة الٌمٌن لم أرَ  "الزنازٌن مبعثرة على جانبً شارع عرٌض متعرج،

ساكن الزنزانة الألرب، وبعد خطوات رأٌت فً الجهة الٌسرى زنزانة صؽٌرة 

ٌنكفا  بسلبسل تشده إلى صندوق حدٌدي كً ا سجٌن عارٍ ممٌدمفردة، فٌه

 ولمد نجح بالفعل فً ذلن التصوٌر والتجسٌد الرابع للمكان.، ٔفوله"

 لندن: -ٖ

  نتنامو بعد عذاب وأسر كانت مكاناً للفسحة والراحة النفسٌة لبطل جو   

فً المعتمل لمدة سبع سنوات، ذكر الكاتب أسماء المحال والشوارع التً كان 

وطابرة  ،اجونتنامو إلى لندن ركبنا مركبً  "من ٌمول:ٌتحرن فٌها بطل الرواٌة، 

كنت سعٌدًا جدًا، ولكن ضجة المطار كادت تطٌش  ،صؽٌرة، وطابرة كبٌرة

الناس كلهم من حولً  ،الألوان الكثٌرة ووجوه العابرٌن دماؼً، وأرهمت عٌنً

لب إلى محط لٌل، ولما وصرق وصولنا النهار بطوله ومعظم الستؽإ ،مسرعون

 ،ٌنة كبٌرة عامرة، ولٌس مجرد مطارراتهم المسمى "هٌثرو" وجدته مدبطا

خرجنا منه فجرًا فوجدت السماء فً الصباح رمادٌة فظننت ذلن ؼبش البواكٌر، 

وعرفت لاحماً أن  أٌضًا، وفً الظهٌرةلصباح رمادٌة لكننً وجدت السماء فً ا

أولاتً  ،مس الشتاء، فً أي ولت من الأولاتهذه المدٌنة لا تعرؾ النهار ولا ش

وروٌدًا اعتدت على الخروج  ،بة ومملة كالمدٌنة، وباردة مثلهاٌطالأولى كانت ب

ر، ومٌلً إلى البماء بٌن نكسادرت على مماومة شعوري المبهم بالإوحدي، ول

 .ٕكؤننً فً لندن استؽربت حرٌتً" ،الجدران

                                 
 .َٕٙفغّ، صانًظذس  ٔ

 .77ٕعَٕزُبيٕ، ص2
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وعندما نزل البطل إلى الشارع فً لندن كان ٌصفه بـ "الشارع الربٌس       

واسع ونظٌؾ، وفٌه مطاعم ومماهٍ كثٌرة مكتوب علٌها بالعربٌة أنها لبنانٌة، 

وتفوح منها على استحٌاء رابحة عطرٌة... فً أول صباحاتً اللندنٌة سرتُ 

رصفة النظٌفة فً الشارع الكبٌر المسمى طرٌك إدجوار، متوجسًا بمنتصؾ الأ

 .ٔفكنت كعنكبوت ٌتصعد على جدار أملس "

ٌربط الكاتب المكان بالحالة النفسٌة للشخصٌة، فعندما نال البطل حرٌته       

كان خابفاً حٌن كان ٌمر بالشوارع فً لندن، وكان لا ٌصدق أن له مطلكَ الحرٌة 

تعلم المشً، وٌتحسس الأماكن والروابح التً كاد أن فٌما ٌفعل، فكان كطفل ٌ

ر ٌنساها من طول مدة سجنه، وجاء الوصؾ بؤنه عنكبوت ٌصعد على جدا

 .سار حتى وصل إلى حدٌمة هاٌد بارن ،أملس، فلب ٌتمكن من خطاه أبدًا

"انتهى بً السٌر بعد ساعة إلى حدٌمة واسعة، لا ترى حدودَ  ٌمول الكاتب:

 .ٕأتوؼل فٌها اتماءً لفمدان بوصلة الرجوع " فرأٌا الأسلم ألا اخضرارها العٌنُ،

  

                                 
 .78ٕانًظذس َفغّ، ص ٔ
 .78ٕانًظذس َفغّ، ص ٕ
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وٌعرض زٌدان فً لندن المماهً المزدحمة، ومنها مماهٍ عربٌة لٌخوض     

ٌحاول البطل فٌها تجارب جدٌدة فً التعامل مع البشر من جدٌد، وهروبه ممن 

ٌوم التالً خرجت ساعة العصر، ومررت بالمماهً الالتراب منه ٌمول" وفً ال

رت ممهى ن الناس فاختالمزدحمة بالرواد، وراودتنً نفسً على الجلوس بٌ

ة العربٌة. عرفت عندما ، فً مدخله لوافت صؽٌرة مكتوب علٌها باللؽكبٌرًا منها

ان الشٌشة التً ٌسومنها ، أن الروابح العطرٌة الفواحة تنبعث من دخدخلت بحذر

أرجٌلة"، لال لً المهوجً : هل ترٌد واحدة ؟ فملت إننً لا أدخن، وطلبت هنا "

فً مصر والسودان،  هات كاملة، إسترلٌنٌةفٌه سبة جنٌكوباً من الشاي دفعت 

ٌكفً مبلػ كهذا لشرب الشاي لمدة شهر كامل، فً المماهً المحٌطة بمحطات 

بلب أي  ٌسكنها الناس العادٌون من أمثالًالمطارات والمتناثرة بالأحٌاء التً 

لرب: الأخ مصري؟ ممدمات، سؤلنً شابٌّ من الثلبثة الجالسٌن على الطاولة الأ

ولال بلطؾ إننً أشبه صدٌماً له، فتوجست منه ولطعت حبل  بالإٌجابفؤجبته 

 . ٔالكلبم بابتسامة باردة، ونادٌت النادل لأعطٌه الحساب وأهرب من المكان"

ٌوضح المكان ما ٌجول فً نفسه من للك وتوتر ورٌبة، وكان ٌذكر الكاتب  

ؼٌر  أحٌاناً أسماء بعض المماهً، مثل ممهى ستاربكس وممهى بوب، وهو

 عربً.

ابلنً من جهة الٌمٌن، "ومشٌت خطوات معدودة حتى وصلت لأول ممهى ل    

الناس هنا كثٌرون وكثٌر من الجالسٌن  ،مكتوب فوله "ستاربكس" ،فجلست علٌه

ون الخطى، حولً ٌتكلمون بالعربٌة، وكثٌر من المارة ٌتسكعون ولا ٌسرع

فتاة فاتنة السٌمان تسٌر بثوب لصٌر فً هذا الجو البارد،  ،وكثٌر مما أراه محٌرٌ 

نساء  به بؤنه ٌرٌد ممارسة الجنس، ثلبثشاب طوٌل ٌصٌح وسط أصحا

ًٌّ ٌشرب الخمر فً وضح  محجبات لا ٌظهر من زٌنتهن إلا ما لد ظهر، زنج

النهار وهو جالس على الأرض، حبٌبان لا ٌشعران بمن حولهما وهما ٌتبادلان 

 ٕجهرًا".المبلبت 

                                 

 .8ٕٓ -79ٕعَٕزُبيٕ، ص ٔ

 .8ٕٔ -8ٕٓانًظذس َفغّ، ص ٕ
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كان ٌتعجب من التنالضات المختلفة فً هذه البلدة العجٌبة فٌها مباح كل       

الرذابل وشرب الخمر فً أي ولت ومباح ممارسة الجنس والتصرٌح بهذا فكل 

طبع مع عادات العرب وذلن ٌختلؾ بال ،ٌه أهلها ٌفعلونه بلب حٌاءما ٌرؼب ف

ة وجد حرٌة لمسها فً ارتداء بعض الرؼم من كل هذه الإباحٌوعلى  ،وتمالٌدهم

  .حتشام ولم ٌظهر من زٌنتهن شًءإالفتٌات ملببسهن ب

وأٌضًا بعض المحال مثل دكاكٌن الجنس وذلن ما كان ٌبتعد عنه تمامًا       

بطل الرواٌة، وكانت محطة المترو فً لندن مجالاً لحركة الشخصٌات 

كثٌرًا حتى حفظ جنباته، وجلس والأحداث، وأٌضًا مٌدان لٌستر تجول به البطل 

 فٌه لٌتؤمل وجوه العابرٌن من جنسٌات متعددة.

ن الأماكن لد تعددت بها، ولد عدد فإإن لندن رؼم أنها مدٌنة واحدة إلا       

، كلُّ مكان على حدة، ٌعلك بذهن المارئ تجربةالكاتب من وصفها، وخوضها 

لشخصٌات والأحداث، المكان مع مهارة الوصؾ وروعة الحبكة، سواء مع ا

 ٌوسؾ زٌدان. فً السرد لدى رواٌات حتى ٌظل المكان من أهم التمنٌات

وبهذا العرض لفصل المكان ٌمكن أن أستنتج منه براعة الكاتب فً توظٌؾ       

 لسردي وكتمنٌة حٌوٌة وفعالة فٌهالمكان كعنصر أساسً من عناصر الخطاب ا

البعد الموضوعً للمكان توظٌفاً ٌلٌك بالمستوى الأدبً للرواٌة؛ حٌث ٌتجلى 

ستمرار من الخٌال الذي ٌصنعه الكاتب من الكلمات إلى والع إفٌستحٌل ب

فتتبدى جمالٌات التشكٌل الفنً للمكان  ،مادٌةمصنوع من الطبٌعة وعناصرها ال

ه بإتمان شدٌد ؽفً لدرة الكاتب على ذلن من خلبل خلك خطاب سردي ٌصٌ

بٌن أماكن عربٌة ومصرٌة  ولمد تعددت الأماكن عند الكاتب ،التكثٌؾ والإٌحاء

عنصر المكان تفاعل عنده أٌضا وارتبط ارتباطًا وثٌماً بعناصر السرد  ،وأجنبٌة

الأخرى كالزمان والشخصٌات والأحداث التً تضافرت كلها من أجل بناء 

  الخطاب الروابً.
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 مفهوم الشخصٌة. -ٔ

 أهمٌة الشخصٌة. -ٕ

 أبعاد الشخصٌة. -ٖ

o ًالجسمان  ًالبعد الخارج. 

o .ًالبعد الاجتماع 

o .ًالبعد النفس 

o .البعد التفكٌري 

  الشخصٌات فً الرواٌات:

 : شخصٌة الرجل ونماذجه الممٌزة.أولً 

 : شخصٌة المرأة ونماذجها الممٌزة.ثانٌاً
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الشخصٌة، فهً الركٌزة التً ٌتكا  تعددت الدراسات الأدبٌة والنمدٌة حول    

علٌها الكاتب؛ حٌث لا ٌمكنه الاستؽناء عنها، وتمدٌم الرواٌة بدونها وإلا فإنه 

وبداٌةً ؛ صؾ أخبارًا وٌسردها بطرٌمة أدبٌةسوؾ ٌصؾ أحداثاً فمط، فٌصبح ٌ

سؤوضح الشخصٌات عند الكاتب وممٌزاتها، وكٌؾ ساهمت فً بناء العمل 

 على النحو التالً:السردي؟ 

 مفهوم الشخصٌة: -ٔ

لمد عرؾ بعض النماد الشخصٌة، منهم لطٌؾ زٌتونً؛ إذ ٌمول: إنها "كل       

مشارن فً أحداث الرواٌة سلباً وإٌجاباً، أما من لا ٌشارن فً الحدث فلب ٌنتهً 

 . ٔلى الشخصٌات، بل ٌعد جزءًا من الوصؾ"إ

بؤنها "ركٌزة الروابً الأساسٌة فً الكشؾ عن  "عادل محمد عوضد."وٌعرفها 

 .ٕالموى التً تحرن الوالع، وعن دٌنامٌكٌة الحٌاة وتفاعلبتها"

 تعرٌفاً آخر للشخصٌة: "لطٌف زٌتونً"ٌعرض 

لهذا تتشابه الشخصٌة  ،صنوع من صفات بشرٌة وأعمال بشرٌةكابن م "

والأدوار والأهمٌة كما الروابٌة الواحدة عن الأخرى فً الصفات والأعمال 

 ٖأفراد البشر." ٌختلؾ

وبالشخصٌة ٌتمكن الكاتب من تجسٌد رإاه وأفكاره وتوصٌلها للمارئ بإسناد 

أدوار محددة للشخصٌات الروابٌة، أو ٌعبر بها عن حركة المجتمع؛ لأن من 

الشخصٌات تتؤثر بمجتمعها وتعرض ما به من خلل وفساد، أو البدٌهً أن 

 صلبح وانضباط.

                                 

 .ٗٔٔ، ٖٔٔيؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ص ٔ

 .ٖٕٕانشٔاٚخ انغذٚذح فٙ يظش، ص ٕ

 .ٓٓٔيؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ص ٖ
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 أهمٌة الشخصٌة: -ٕ

ا ٌجعل أي كاتب ٌضعها نصب عٌنٌه فً الأهمٌة بمدر كبٌر، م إن للشخصٌة من

 كتابة رواٌته.

:" تلعب الشخصٌة دورًا أساسٌاً فً بناء الرواٌة؛  ٌمول عبد الفتاح عثمان      

ا الأحداث، وبدونها الأفكار، ومجال المعانً التً تدور حولهنها مركز إإذ 

ضرباً من الدعاٌة المباشرة، والوصؾ التمرٌري، والشعارات  تضحى الرواٌة

الجوفاء الخالٌة من المضمون الإنسانً المإثر فً حركة الأحداث؛ فالأفكار 

 ٔتحٌا فً الشخصٌة، وتؤخذ طرٌمها إلى المتلمً ." 

دبٌة والأبحاث النمدٌة من دراسة ى نجد ما تناولته الأعمال الأومن ناحٌة أخر    

الشخصٌة على نطاق واسع، حٌث بدأت "الشخصٌة تؤخذ دورها المتمٌز مع 

نهاٌات المرن الثامن عشر وبداٌات المرن التاسع عشر، وذلن حٌنما أعطى 

كٌز الكتاب للشخصٌة مكانة متمٌزة عكس ما كان علٌه الحال لبلهم، إذ كان التر

 .ٕفً السابك على الاهتمام بالحدث"

وا فً الاهتمام بالفرد ونزعاته وأفكاره ورؼباته، ومن ثم ظهر ءفبد      

الاهتمام بالشخصٌة الروابٌة كفرد فً المجتمع "فهً تلعب الدور الربٌسً فٌها؛ 

 ،ٖلأنها هً التً تنتج الأحداث بتفاعلها مع الوالع أو الطبٌعة أو تصارعها معها"

 وفً الرواٌات أٌضًا. ن الشخصٌة هً محور الأحداث فً الحٌاة الوالعٌة،أإذ 

                                 
 .7ٓٔ صدساعخ فٙ انشٔاٚخ انًظشٚخ،  ثُبءانشٔاٚخ 1

 .8ٔأدٔاد انزشكٛم انفُٙ فٙ أػًبل ئثشاْٛى ػجذ انًغٛذ انشٔائٛخ، ص 2

انًغهظ الأػهٗ  ،انشخظٛخ انضبَٕٚخ ٔدٔسْب فٙ انًؼًبس انشٔائٙ ػُذ َغٛت يؾفٕظ،محمد ػهٙ علايخ 3

  .٘ٔو، صٕٔٔٓ، ٔنهضمبفخ، ؽ
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وتعد الشخصٌة "العمود الفمري للمصة أو هً المشجب الذي ٌتعلك علٌه كل  

إن المصة فن الشخصٌة، أي هً ذلن  لذلن لٌل:تفاصٌل العناصر الأخرى، 

خل عالم المصة، وهً بدورها دا "فنًٌّا"النوع الأدبً الذي ٌخلك شخصٌات ممنعة 

 .ٔفً كل ما تموم به من أفعال وألوال"

لذلن اعتمد علٌها الكتاب اعتمادًا كبٌرًا فً النهوض بالرواٌة، فنجدهم       

"ٌركزون كل عبمرٌتهم وذكابهم على رسم ملبمح الشخصٌة، والتهوٌل من 

شؤنها، والسعً إلى إعطابها دورًا ذا شؤن خطٌر تنهض به تحت المرالبة 

 .ٕالصارمة للروابً"

حرص الكاتب على خلك شخصٌات ممنعة أمام المارئ، وتلن النمطة مهمة       

للؽاٌة فً أٌة رواٌة؛ إذ ٌجب أن ٌمتنع المارئ بالشخصٌات تمامًا، ولا ٌشعر أنها 

مجرد شخوص وضعها الكاتب لتمثل بعض الأدوار المسندة إلٌها؛ لأن الشخصٌة 

 اٌة.الممنعة هً أساس بناء الرو

  

                                 
 .ٕ٘دساعبد فٙ َمذ انشٔاٚخ، ص 1

 .7ٙٔاٚخ، صَظشٚخ انش 2
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، وتفاصٌله ن حً ٌرسمه الروابً وٌحدد معالمه، ولدراته والشخصٌات كاب      

 وٌكشؾ عن خوالج نفسها، وكل أفكارها؛ حٌث إن هذه الملبمح النفسٌة 

والفكرٌة تتكشؾ للمارئ من خلبل تفاعل الشخصٌة فً الرواٌة، وٌوضح 

الملن مرتاض عن ٌمول عبد  ،منحها اسمًا تتحرن به فً الرواٌةأحلبمها، وٌ

 الشخصٌة إنها :

"كابن حً له وجود فٌزٌمً؛ فتوصؾ ملبمحها، ولامتها، وصوتها،       

وملببسها، وسحنتها، وسنها، وأهواإها، وهواجسها، وآمالها، وآلامها، 

 .ٔوسعادتها، وشماوتها"

فٌستعٌن الكاتب بكل ذلن لٌمدم الشخصٌة بصورة ممنعة تإثر فً المارئ، 

 بمٌة العناصر السردٌة الأخرى؛ إذ ٌرتمون بالعمل الروابً.وتتفاعل مع 

لب تتم إلا بوجودها "فالشخصٌة الشخصٌة محور الأحداث فتمع علٌها أو حولها ف

هً المنتجة للؤحداث والمابمة بالأفعال فً العمل، بالإضافة إلى أن الكاتب  اً إذ

 .ٌٕلمً علٌها العبء فً تجسٌد رإٌته الخاصة"

ذي ٌبثه للمارئ عبر هذه لروابً بعبر عن رإٌته وفكره الوالكاتب ا    

، فٌتمٌز" بؤنه ٌمكنه أن ٌتحدث عن شخصٌاته، وأن ٌتحدث على الشخصٌات

 لسانهم، وأن ٌعمل الترتٌبات لنا لكً نصؽى حٌنما ٌتحدثون إلى أنفسهم، كما أنه

ٌمكن التعمك والنظر فً  ، ومن هناٌستطٌع الوصول إلى مناجاة النفس

وممدرة الروابً الحمٌمً أنه ٌستطٌع أن ٌكشؾ عن اللبشعور فً  ،شعوراللب

دابرة اختصاص، كما أنه ٌستطٌع أن ٌرٌنا علبلة اللبشعور بالمناجاة، فهو 

 .ٌٖسٌطر على كل الحٌاة الخفٌة، وٌجب ألا نسلبه هذه المٌزة"

                                 
 .7ٙص  ، َظشٚخ انشٔاٚخ 1

 .ٓٓٔرمُٛبد انغشد فٙ َظٕص َغٛت يؾفٕظ انمظٛشح عذ ا، ص 2

 .ٖٓٔطـ ،ٔؽ و،9ٙٓٔ أسكبٌ  انمظخ،ا.و. فٕسعزش، د: كًبل ػٛذ عبد، يطجؼخ انكشَك، 3
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لها سواء من شخصٌات لاب خصٌاته من والع الحٌاة وموالفهاالكاتب ٌستلهم ش    

ن، لكنها تكون ممٌزة عن ؼٌرها؛ لذلن هً فً حٌاته أو سمع عنها من آخرٌ

 نسانً متمثلة فً لضاٌا اجتماعٌة أو إنسانٌة.تعبر عن الوالع الإ

والشخصٌة تستمد أفكارها، واتجاهها، وتمالٌدها، وصفاتها الجسمٌة والنفسٌة "    

ٌختلؾ عن الأنماط البشرٌة من الوالع الذي تعٌشه وتكون عادة ذات طابع ممٌز 

التملٌدٌة النمطٌة التً نراها فً حٌاتنا الٌومٌة فلب تدهشنا بسلوكها المؤلوؾ، فهً 

جتماعٌة والجسمٌة، وتمثل ً، وؼنٌة فً جوانبها النفسٌة والإذات ثراء دلال

 ٔنماذج متفردة ٌضمها الوالع الإنسانً".

 أبعاد الشخصٌة: -ٖ

عثمان فً كتابه  فً رواٌته ذكرها عبد الفتاحوللشخصٌة أبعاد ٌحددها الكاتب 

 أربعة أبعاد: الرواٌة وهً بنـاء

 البعد الخارجً الجسمانً. -ٔ

 البعد الاجتماعً. -ٕ

 البعد النفســــً. -ٖ

 البعد التفكٌري. -ٗ

الكاتب ٌتناول الشخصٌة الروابٌة من عدة أبعاد، فهو ٌصؾ بعدها "و ٌمول:

أم نحٌفة، جمٌلة أم لبٌحة،  الجسمً من حٌث هً طوٌلة أم لصٌرة، أم ؼلٌظة

نة، وبعدها الاجتماعً من حٌث هً ؼنٌة أم فمٌرة، تعٌش فً المرٌة أم فً المدٌ

هً وبعدها النفسً من حٌث  تنتمً إلى الطبمة الرأسمالٌة، أم الطبمة البرجوازٌة

وبعدها  تنالضة أم تعٌش فً سلبم مع نفسها، مللمة متوترة أم مستمرة مطمبنة

هً محافظة أم متحررة تنتمً إلى الفكر الدٌنً أم الاشتراكً،  الفكري من حٌث

 ٕأم العلمً."

                                 
 .8ٓٔثُبء انشٔاٚخ، ػجذ انفزبػ ػضًبٌ، ص 1

 .9ٓٔانًشعغ َفغّ ،ص  ٕ
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فها الجسمً، والنفسً، إن تحدٌد أبعاد الشخصٌة نجد فٌها "شؽفاً بوص    

حٌن ، ٔللشخصٌة" الجسدٌة الصفات ٌظهر فالوصؾ الجسمً ؛والاجتماعً

 للشخصٌة العام المظهر الجانب هذا ٌشمل نتحدث عن البعد الخارجً الجسدي

 وطولها وملبمـحها الشخصٌة ملببس الراوي فٌه وٌذكر الظاهري، وشكلها

 له الجانب وضعفها.. وهذا الجسمانٌة ولوتها شكلها ودمامة ووسامتها وعمرها

 ما فؽالباً الأخرى، الجوانب على التعرؾ على المارئ ٌساعد لأنه كبٌرة، أهمٌة

 فإن وكذلن ملببسها، خلبل من للشخصٌة الاجتماعٌة المكانة المتلمً ٌكتشؾ

 دمٌم شخص وسلون نحٌؾ، رجل حركات عن اتمامً  تختلؾ بدٌن رجل حركات

 ٕوسٌم.." إنسان سلون عن ختلؾإ ربما المنظر

ٌمول السارد فً  "نتناموجو  "ومن الأمثلة على البعد الجسدي نجده فً رواٌة 

 النفسٌة سارة: وصف الطبٌبة

ماذا ترٌد منً هذه الشمراء الممتلبة، بردابها الأبٌض  سترانً بعد ساعة!"    

والحذاء الأسود ذي الكعب الدلٌك؟ هذا رداء الأطباء والممرضات، لكنهم 

دات التً ٌتنعلها ٌرتدون تحته الزي العسكري المبمع، وأحذٌة رٌاضٌة تشبه البٌا

ة خصابٌة نفسٌة! عجٌب، ما شؤنً أنا بالنفسٌة المتخصصأالحراس والجنود 

فٌها، هل شكوت لهم اضطراباً ٌحتاج علبجًا أو ممابلة طبٌبة؟ لا والله، وهل من 

شؤن امرأة ملٌحة كهذه، أن تعالج سجٌناً ٌعانً من اضطراب نفسً؟ لا والله، 

ضطراب بوجهها المضًء وشعرها المصٌر هً من شؤنها أن تثٌر فً النفس الإ

 وما تعرفنً، فتربكنً ننً كؤنالبراق كخٌوط ذهب مذاب، وعٌنٌها... مالها تحدث

 ؛نها المصفوفةمتلبء شفتٌها ونصوع أسناإبتسامتها الهادبة هذه الفاتنة بإمعنى 

 ٖاللهم إنً صابم".

                                 

 .7ٕٔانًشعغ َفغّ ،ص  ٔ

رمُٛبد ثُبء انشخظٛخ فٙ سٔاٚخ صشصشح فٕق انُٛم، د/ ػهٙ ػجذ انشؽًٍ فزبػ ، كهٛخ انهغبد ، لغى انهغخ  ٕ

 .ٓ٘، ص ٕٓٔانؼشثٛخ، عبيؼخ طلاػ انذٍٚ، يغهخ كهٛخ اٜداة انؼذد 

 .ٖٕٓعَٕزُبيٕ، ص  ٖ
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فٌه امتزاج رابع بٌن التمنٌات فهذا منولوج داخلً فً نفس  ،سرد ممٌز     

أي طبٌب منه وهو لم ٌطلب البطل ٌتساءل فٌه عن هذه الطبٌبة النفسٌة ماذا ترٌد 

وفً ذات المنولوج ببراعة ٌمزج بٌنه وبٌن الوصؾ الذي ٌتخلله عن  ،نفسً له

جمٌلة مثٌرة له ولد كان وهً بطبٌعتها ال ،ا وصفاً جسمانٌاًشخصٌة سارة فوصفه

 نتبه لذلن بعدما سرح فً جمالها.إصابمًا ف

"ولم ٌكن وصؾ البعد الجسمً للشخصٌة فً الرواٌة المصرٌة ممصورًا على 

 ٔؾ النساء، وإنما امتد إلى وصؾ الرجال"وص

 :لائلاً كما فً رواٌة محال حٌن وصؾ السارد أسامة بن لادن 

    "وجلس أسامة بن لادن فً مواجهة الباب، وانكمش هو على ممربة منه 

     وجهه طوٌل كؤصابعه، ولحٌته  ل ملبمح المهندس السعودي، الشٌخٌتؤم

وجود  لا تستمٌم مع عد، وفً لسماته سكٌنةٌها الشٌب بأٌضًا طوٌلة ولم ٌخط ف

ٌن صوته هادئ خفٌض، وفً عٌنٌه حزن دف الرجال المسلحٌن خلؾ الباب

حٌن انسدلت عن كتفه العباءة المإطرة بخٌوط الذهب، بدا  ونظرات شاعر ٌتؤلم

هو  ،ول، وعمره ألل مما كان ٌبدو علٌه لعله ٌمارب الأربعٌنجسمه شدٌد النح

لدرًا من المهندسٌن والمماولٌن، وألطؾ من  المشاٌخ، وأكبرسناً من  أصؽر

 ٕؼالبٌة الأؼنٌاء".

  

                                 

 .ٖٓٔثُبء انشٔاٚخ، ص  ٔ

 .ٖ٘يؾبل، ص  ٕ
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      فً الممطع السابك وصؾ السارد الشخصٌة وصفاً دلٌماً وصفه      

 جسمانٌاً ونفسٌاً أٌضًا فمد دخل إلى أؼوار نفسه عبر عٌنٌه التً بٌنت له حزن

 شخصٌة وٌكشؾ للمارئ ما لا ٌعرفه عن ال ،الشخصٌة الدفٌن العمٌك فً للبه

     وجاءت شخصٌة أسامة بن لادن ؼٌر التً  ،فهو السارد العلٌم بكل شًء

 أتى به الكاتب ٌوسؾ زٌدان، ،المنوات التلٌفزٌونٌةكان ٌظهرها الإعلبم فً كل 

 حزٌنة بدون شخصٌة طٌبة هادبة حافظًا للمرآن، وأظهره  اسعودًٌ  اكان مهندسً 

فهو الذي ٌساعد الفمراء والمساكٌن فً كل مكان  ،السبب للمارئ أن ٌوضح

ه، وكان هو ورجاله ٌساعدون المجاهدٌن فً أفؽانستان نوٌصد فمط من ٌهاجمو

 .موٌحاربون معه

ٌظهر من خلبل الحوار أو الوصؾ، أو المنولوج فأما البعد النفسً للشخصٌة "

 ٔالداخلً"

 :"محال" ومنه نجد فً رواٌة

"روحه ترتاح عند حواؾ البحٌرة، فٌؤتً إلٌها دومًا بعد صلبة الفجر وٌرمً    

   بوصة الصٌد فً الماء، ثم ٌسكن حتى تطمبن سمكة وتنخدع بالطعم، فتعلك 

حتى لو خلت البحٌرة من الأسمان، وكفت  ،طرؾ المؽمور وتصٌر طعامًافً ال

وسٌظل ٌكتب فٌها الأشعار  ،فسوؾ ٌظل ٌؤتً للجلوس على ضفافهاعن المنح، 

التً لم ٌخبر بها أحدًا لط، ولن ٌمرأها إلا لهذه البحٌرة الحنون، التً ٌإلؾ 

 ٕالشعر من أجلها."

  

                                 

 ٕٖٔثُبء انشٔاٚخ، ص  ٔ

 .8يؾبل ، ص  ٕ
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البطل شخصٌة الوصؾ النفسً هنا ٌشٌر إلى بعض الملبمح عن الشخصٌة ف    

 ب ٌومٌاً للبحٌرة بعد صلبة الفجر؛ لأن روحه، وٌذهنتظامإهادبة متدٌنة ٌصلً ب

ر للبحٌرة التً ٌحبها وٌتضح هً روح شاعر ٌكتب الأشعا ،ونفسه ترتاح هنان

ى البحٌرة ه فمط علإنطوابً فلب ٌعرؾ أحدًا أنه ٌكتب الشعر للبحٌرة وٌمرإأنه 

هو لا ٌجلس على البحٌرة من أجل صٌد الأسمان بدلٌل  ولها دون أن ٌدري أحد

منحها هو شعره وٌجلس ل ٌأنه ٌمول لو أن البحٌرة اختفت منها الأسمان سٌظ

ٌلهمه فٌهوى الجلوس ، والمكان فروحه الشاعرة تعشك المكان ،عندها دومًا

 كثٌرًا هنان.

جتماعً للشخصٌة ٌظهر فً هذا المنولوج الداخلً لشخصٌة الزوجة والبعد الإ

نواعم التً تمول فً نفسها ساخرة من زوجها ومن مستواه الاجتماعً وأفعاله 

  المشٌنة للؤخلبق:

..اذهب، ستجد فٌها جهازن دعنً مع كتابً، ؼرفتن على بعد خطوات ."     

لكترونٌة لكل شًء ٌخصن: برامج الجرافٌن البلهاء، رسابل أصدلابن الإ الجامع

 التً تظن أنن نجحت فً إخفابها عنً، صور أسرتن فً ملببسهم الرٌفٌة 

 هن لبلً، وبعديات اللواتً عرفتالرثًّة، ملفن السري الحافظ لصور العاهر

رصٌدن البنكً الحمٌر الذي لم تخبرنً ٌومًا به، بٌنما لا تكؾ عن محاولة 

اكتشاؾ رصٌدي. فاذهب إلى جهازن، واتركنً، فلست فً حاجة إلٌن الآن، 

 ٔولن أكون ٌومًا."

  

                                 
 .ٕٙالأفؼٗ ، صظم  1
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هذا المنولوج الداخلً للزوجة ٌكشؾ لنا الكاتب عبره ما لا نعرفه عن     

 فهو من أسرة رٌفٌة  لاجتماعً والأخلبلً أٌضًاستواه اشخصٌة الزوج وم

نحراؾ الابسٌطة والدلٌل صور أسرته فً الملببس الرٌفٌة الفمٌرة الرثة و

لة رخٌصة ؼٌر شرعٌة لبل فمد كان ٌهوى العاهرات وٌمٌم معهن علب الأخلبلً

   ،هن حتى بعد زواجه ولم ٌتخلص منهزال ٌحتفظ بملؾ فٌه صورزواجه وما

ستؽناء عنها وهذا مإشر ؼٌر هذه الذكرى وٌخلدها ولا ٌرٌد الإ إن الزوج ٌحب

فه الأخلبلً، فهو نحراإفهو مازال ٌحب علبلاته السابمة وجٌد فً شخصٌته 

كان ٌخفً ذلن عن زوجته  كل ذلن إضافةً إلى رسابله  ،شخصٌة ؼٌر سوٌة

راره أن ٌخفً أس عتمد أنه استطاعأ ؛لكترونًومحادثاته مع أصدلابه ببرٌده الإ

وتعرؾ طمعه فٌها بتتبع  ،هً كانت تعرؾ ما ٌخفٌه عنها ،عنها ولكنه أخطؤ

 هو  اأم ،ة وجدها باشا وكانت تعٌش فً لصرهرصٌدها البنكً وهً ؼنٌ

رصٌده البنكً للٌل جدًا وصفته بالحمٌر ولم ٌخبرها ٌومًا به من لبل حتى لا 

الفارق فً  ؛فة أبدًاٌظهر أمامها فً صورة ضعٌٌحرج منه أمامها فلب ٌرٌد أن 

    المستوى الاجتماعً كبٌر جدًا بٌن الزوجٌن ٌستنبطه المارئ بٌسر من الأسطر 

 السردٌة السابمة. 

ٌؽوص الكاتب  ،الشخصٌة من أهم الأبعاد التً تعبر عن أما البعد التفكٌري

والمنولوج الداخلً ٌكشؾ لنا فً  رئ فً بحار ذهن الشخصٌة وأفكارهابالما

 عن تفكٌر بطلها هٌبا ٌمول : "عزازٌل"رواٌة 

"فً النصؾ الأخٌر من اللٌل، أسرجت لندٌلً كؤننً سؤنظر فً الكتب،      

ؼٌر أن عملً كان ٌجول فً آفاق بعٌدة، وتتماذفه أسبلة لً لها إجابة: أٌن ذهب 

الحمام حٌن رحل عنا؟ وهل هذه حماً إشارة إلٌنا وبشرى من السماء، أم هذه 

 لن تتكرر؟  عود الحمام بعد حٌن، أم أنها مرةسٌمصادفة؟ وهل 

 الحمام طٌر طاهر، وبسٌط،  الناس من الحمام، العٌش فً سلبم لماذا لا ٌتعلم

كونوا بسطاء كالحمام ... الحمام مسالم؛ لأنه لا مخالب  ولد لال ٌسوع المسٌح:
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فوق  لحرب! والحمام لا ٌؤكلله، فلٌنبذ الناس ما بؤٌدٌهم من الأسلحة وعتاد ا

 ولا ٌختزن الطعام، فلٌكؾ الناس عن اكتناز الموت وتخزٌن الثروات...  طالته

ق بٌن ذكوره أنثى جمٌلة وأخرى  والحمام ٌعٌش حٌاة المحبة الكاملة، لا تفرِّ

 لبٌحة، مثلما ٌفعل الناس.. 

وإذا بلػ الفرد منه مبلػ الطٌران، لم ٌعد ٌعرؾ أباً له ولا أمًا، وإنما ٌدخل مع 

 ة فً شركة كاملة لا تعرؾ أنانٌةً ولا فردانٌة.البمٌ

فلماذا لا ٌعٌش الناس على ذان الحال، وٌتناسلون فً جماعات مسالمة، مثلما  

كان حال الإنسان أول الأمر؟ الكل ٌعٌش فً الكل، ٌحٌا فً هناءة، ثم ٌموت 

 بؽٌر صخب، مثلما تموت بمٌة الكابنات. 

    ن الرجال، ما ٌناسب الواحد للعٌش وٌختار الرجال من النساء، والنساء م

حٌناً فً محبة مع الآخر، ثم ٌتركه إذا شاء، وٌؤنس لؽٌره إذا أراد، وٌصٌر 

 نسلهم لهم جمٌعاً..

ل ؼٌر الؽزل و لحٌظات وتكون النساء كالحمامات، لا ٌطلبن من الرجا

 . ٔلتماء"الإ

  

                                 

 .ٕٙٙٔ ٕ٘ٙػضاصٚم ، ص  ٔ
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 ،فً الكشؾ عن أفكار شخصٌة البطل تخدم تمنٌة تدوٌن المذكرات الرواٌة

 افرإٌته لجماعات الحمام أثرت فً نفسه وعمله فحلم به لٌلبً، وسهر ٌفكر وٌمتل

 لمد لمس فً الحمام ومجتمعه عدة لضاٌا منها: ،عمله بالأفكار حوله

ٌود هٌبا ذو عملٌة المثمؾ  ،لؾ والسكٌنة والتفاهمالسلبم والمحبة والتآ     

الواعً بؤمور الحٌاة والمارئ للكتب والمفكر الباحث عن السلبم النفسً بعٌدًا 

على البشر  عن النزاعات السٌاسٌة والعصبٌات المذهبٌة الجاهلة التً تطؽى

ان أن ٌتعلم الناس منه هذه السمات فً مجتمعه كما ك لٌحمك كل مذهب مبتؽاه

ومنه تلمٌحاته عن طمع الإنسان فً الحٌاة وتخزٌن  ،ضًٌعٌش الإنسان فً الما

لأنها تمثل له الموة فً العالم  ؛والسٌطرة واتخاذ النفوذ والسلطة الثروات والطعام

نسانٌة رتماء بالإت بؤسلوب سردي جمٌل وفكر عمٌك للئنتماداإما دار برأسه هو 

 ختلبفات.فوق الشهوات والحروب والإ

 وتصوٌر للشخصٌات الداخلً العالم إلى الدخول ذاه نومما سبك ٌتضح لنا "أ

 .ٔلهم" الداخلً العالم لكشؾ اجدًّ  مهم وأذهانهم نفسٌاتهم

إن النفاذ إلى أعماق الشخصٌات ٌفٌض على المارئ بما هو جدٌد فً الرإى      

والفكر والذات فٌجعله ٌتعلم المزٌد من سماتهم والتماط الإشارات فً الخطاب 

أحٌاناً تكون مبهمة ولا ٌفسرها إلا هذه الجوانب للشخصٌات وهذا السردي التً 

ما ٌمٌز الكاتب المادر على استخدام التمنٌات السردٌة بعناٌة وذكاء ؛ لتخدم 

 الخطاب السردي له.

  

                                 

 .ٔ٘رمُٛبد ثُبء انشخظٛخ فٙ سٔاٚخ صشصشح فٕق انُٛم، ص  ٔ
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 أنماط الشخصٌات: -ٗ

برع ٌوسؾ زٌدان فً تمدٌم شخصٌات رواٌاته وتسخٌرها فً الكشؾ  

عن مشكلبت ولضاٌا عمٌمة وإبراز أحداث سٌاسٌة وتارٌخٌة وأخرى تخص 

 المرأة وؼٌرها. 

وفً تمدٌم الكاتب للشخصٌة ٌستخدم طرلاً عدٌدة، فمد ٌبدأ بالوصؾ البطًء "

لأحداث وٌإخر ظهور الشخصٌة الربٌسٌة، حتى إذا ظهرت على مسرح ا

تحركت الرواٌة، وتكشفت اتجاهات الأحداث، وأخذ الإٌماع ٌسرع نحو الحبكة 

 ؛مساره حتى تصل إلى لحظة التنوٌر مندفعاً بحركة الشخصٌة التً تتحكم فً

ولد ٌبدأ على الفور فتمبض على مسار الأحداث من بداٌتها وتوجهها التوجٌه 

 ٔالمناسب مع طبٌعة الحكاٌة."

ً كانت تسرد أحداث الرواٌة هً الت ،ٌة فً رواٌة النبطًفً شخصٌة ماركما 

 فهً التً تمسن زمامها تمول: داث الرواٌةهً أول أح وبدأت

      عرب من بعٌد ٌخطبوننً فً ٌوم حار لم تسطع فٌه شمس، جاء ال"    

الأوان ربٌع، ؼٌر أن الؽبار الأصفر الآتً منذ ٌومٌن، من  لواحد منهم

فٌحجب الأشٌاء من حولً،  صحرابهم المرٌبة، الجرداء، ٌهٌم فً كل الأنحاء

تحصنت بحجرة أمً، وبمٌت فً فرشتً وحٌدة، مكتوفة الركبتٌن  وٌطمرها

، اللصٌمة، التً أسً حتى مس جدار الخرابة العتٌمةبالذراعٌن، ولد أرحت ر

 ٕمٌها البرابً".نس

  

                                 
 .ٗٔٔ،ص انًشعغ َفغّ 1

 .ٖٔانُجطٙ، ص  ٕ
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 هذه البداٌة للرواٌة بها الكثٌر من التلمٌحات والإشارات فإن مارٌة المصرٌة 

    فالعرب جاء أحدهم لٌخطبها  ..تسرد الرواٌة وبها تبدأ الأحداثهً التً 

لحٌاة  اولكن أحال الكاتب من خلبلها عدم راحتها لتلن الخطبة وأنها لم تكن خٌرً 

   ، ٌبعثه الكاتب بكلماته إلٌه ما ذلن ٌستشؾ المارئالمسكٌنة، ومن  مارٌة

فٌجذبه بطرٌمته الذكٌة لمتابعة المراءة بعدما ٌلمً فً نفسه الشؽؾ بها وإكمال 

 الرواٌة بسرعة.

ولمد نجح الكاتب أٌضًا فً تصوٌر الشخصٌات بما ٌخدم العمل الروابً،       

ولا شن فً إتمانه اختٌار شخصٌاته والذٌن منهم من أسُْندَِ إلٌه دور ربٌسً ودور 

ثانوي، ساندوا جمٌعاً فً إثراء العمل الروابً وتنامٌه وتطوره بالشكل اللببك 

 المرجو منه.  دؾ والمطلوب لنجاح العمل الأدبً والوصول إلى اله

واستخدم الكاتب الوسابل المتاحة من وصؾ الشخصٌات ومنحها أسماء ما    

ر  بعدة مراحل فهما نفس البطل الذي م "نتناموجو  "و "محال"عدا بطل رواٌة 

ووصؾ ملبمحها الجسدٌة والفكرٌة وأبدع فً الؽوص فً  على مدار رواٌتٌن

أعمالها ووجدانها، وبرع لدرجة أنها أثرت فً نفوس المراء، ووجدانهم، فمن 

ٌمرأ الرواٌات ٌعٌش مع أبطالها وٌشاركهم أحزانهم وأفراحهم وفزعهم وأحلبمهم 

إذ  وفكرهم وموالؾ حٌاتهم، وتإثر هذه الشخصٌات تؤثٌرًا لوًٌّا فً المارئ؛

 ٌنطبع فً ذاكرتهم لا تنمحى، بل تترن بصمتها الممٌزة فً نفس المارئ.

وسٌتناول الجزء الثانً من البحث فً فصل الشخصٌات أنماط الشخصٌات       

وسؤلسمها إلى نوعً البشر؛ الرجل  ،ت الكاتب وسؤحاول جاهدةً تحلٌلهافً رواٌا

 والمرأة. 
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 وسٌكون على النحو التالً:

 شخصٌة الرجل ونماذجها الممٌزة.: أولً 

 : شخصٌة المرأة ونماذجها الممٌزة.ثانٌاً

 :أولً: شخصٌة الرجل ونماذجه

 شخصٌة الزوج الشهوانً : -ٔ

لشخصٌة الزوج فً رواٌة شخصٌة الزوج الشهوانً  لمد أعطى السارد 

سم، والتً تتكون من ضح الدلالة الخاصة بالإ، وتت(عبده)سمًا إ "ظل الأفعى"

عبد المضاؾ إلٌها ضمٌر الؽابب الهاء، والوعً الجمعً ٌرجع دلالة الهاء كلمة 

 .ٔإلى الله وحده، فتكون العبادة لله"

هتمامًا إا الاسم للسخرٌة من الشخصٌة، لا وٌتضح لنا عند لراءة الرواٌة أن هذ

 بها، فكانت زوجته تنادٌه بــعبودي ٌمول السارد: 

كلمة عبده التً ٌنادٌه الناس بها، ثم أضافت "لالت إن اسمه الجدٌد هذا، تدلٌل ل

 .ٕبدلال وٌسر: عبدُ مَنْ؟ أنت عبدي أنا... عبدي الصؽٌر... عبودي!"

م فمالت فً إحدى رسابلها، وسؤلت سسخرت الأم من هذا الإوأٌضًا  

فً تؽٌٌره، وأسماه الكاتب هذا بنتها عن سبب إبماء اسمه عبده وعدم التفكٌر إ

 وته، عبد لجسد زوجته، وهً تعرؾ ذلن.سم لأنه عبد لشهالإ

  

                                 

لذعٛخ الأَضٗ فٙ سٔاٚخ ظم الأفؼٗ نٕٛعف صٚذاٌ، ثؾش يمذو يٍ د. انغٛذ َؼٛى ششٚف محمد َبطش، يغهخ  ٔ

 .ٕٗو،  صُٕ٘ٔٓٚبٚش  ،7٘كهٛخ اٜداة، عبيؼخ ؽُطب، انؼذد 

 .ٕٔ، ٕٓظم الأفؼٗ، ص ٕ
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عمل  ،الرواٌة من بداٌتها إلى نهاٌتها وكان هذا سبب معاناته وأزمته فً     

عبده كمصمم أؼلفة البسكوٌت وبالطبع كان راتبه للٌلًب ممارنة بزوجته نواعم 

جتماعً فكان بسٌطًا، وٌتضح ذلن من كانت تعمل مترجمة، أما مستواه الإالتً 

الكاتب لمنزل عبده حٌث ٌصعد سلم بٌته "وهو ٌصعد الدرجة الثالثة من وصؾ 

سلم منزله المكون من طابمٌن فمط، منزله المتكوم بلب هٌبة، المابع بلب حضور 

حوله استطالت العمارات، حتى بدا سطح المنزل مثل  متمٌز فً المكان، ومن

 .ٔلاع عمٌك لببر لم ٌحفرها أحد"

ستباق حمارة ستباق، "ٌوضح هذا الإإالسارد به ذلن المشهد الذي وصفه  

أصل عبده؛ لأن البحث ٌزعم أن الأوصاؾ التً أعطاها السارد للمنزل من 

 .ٕذاته" ونه لابع بلب حضور هً أوصاؾ عبدهكونه متكوم بلب هٌبة، ومن ك

 .فً الرواٌة "الؽلبان نفسه بـ"ولمد وصؾ شخصٌة الزوج عبده 

 .ٖ"آخرتها إٌه ٌا عبده ٌا ؼلبان" 

تعانً  علٌه وتؽٌرها، فهذه الشخصٌة ظلت فهو مسكٌن ٌعانً تمرد زوجته    

على مدى الرواٌة من ضعفها وحبها للزوجة نواعم هً بنت الحسب والنسب، 

جتماعً بسٌط على عكس ج المطحون فً عمله فهو مستواه الإوهو الزو

ٌكون عبده حرٌصًا فً التعامل مع زوجته  زوجته، جدها باشا كبٌر، فٌجب أن

عنه، فلب تعطٌه من  ولا ٌؽضبها، وأن ٌتحمل تمردها علٌه ولسوتها وإعراضها

ستمرت فً ذلن عدة أشهر، وهو معذب فً هواها ٌتمنى منها إالحب شٌباً و

 نظرة رضا إلٌه، وأصبح مجنوناً بها وٌحدثها وٌمول:

 .ٔنا بحبن ومخلص"، أً"ٌا حبٌبتً، كفاٌة كده حرام علٌك 

                                 

 .9، صانًظذس َفغّٔ

 .ٕٙ، صيشعغ عبثك لذعٛخ الأَضٗ فٙ سٔاٚخ ظم الأفؼٗ نٕٛعف صٚذاٌ،  ٕ

 .9ظم الأفؼٗ، ص ٖ
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ً خلوة شرعٌة، لكنها الفاشلة أن ٌظفر بها ف ومن جنونه بها ومحاولاته     

ستعان بصدٌمه ناٌل، والترح علٌه أن ٌشعل لطعة حشٌش فً ؼرفة إتمتنع عنه، 

النوم حتى تتخدر الزوجة، وٌتمكن منها، وفعل ذلن واؼتصبها رؼمًا عنها 

إلى تؤثرها بخطابات أمها لها، وحدٌثها عن وبعدها تركته للؤبد بالإضافة أٌضا 

لدسٌة الأنثى، ومن ناحٌة أخرى عرض الكاتب صورة الزوج الذي ٌرٌد تملن 

الزوجة بؤي طرٌمة امتلبكًا جسدًٌّا بعٌدًا عن احترام فكرها واهتماماتها، فمام بكل 

ما ٌمكن عمله من طرق مختلفة لجذبها إلٌه لكنه لم ٌفلح فً ذلن، فلجؤ إلى 

  .دٌرها لٌظفر بها... بالجسد الأنثوي الجمٌل لٌشبع شهواتهتخ

 "تبدد دخان الحشٌشة من ؼرفة الشرق، فاتسعت الرإٌة..

بمٌت هً مؽمضة، مستلمٌة على ظهرها فً سكٌنة، لم ٌعرؾ عبده إن كانت    

ٍ، راح لدلابك ٌتؤمل تفاصٌل  ًّ نابمة، أم مرتخٌة فحسب، أم هً داعٌة له بؤمر خف

 .ٕمسجى أمامه، السكون تام، واشتٌاله لها"الجمال ال

هكذا كان ٌتتبع جسدها بعٌنٌه وٌفكر فً الحصول علٌه، هذا مع وصؾ  

الجسد الذي استباحه الكاتب فً سطور الرواٌة، فروى بالتفصٌل الدلٌك جمال 

جسد الزوجة وتفاصٌل الظفر به من زوجها عبده، فٌما أعتمد أن هذه الشخصٌة 

د المارئ أن لدٌها عمٌدة أنها ألل بسبب المستوى الاجتماعً تعطً انطباعًا عن

البسٌط والفارق الاجتماعً الكبٌر بٌن عبده وزوجته نواعم وأنها ذات فكر راقٍ 

وثمافة وتمرأ عدة لؽات، أما هو فلٌس لدٌه هذه المهارات، كل ذلن ٌإثر فً نفس 

تحدث مع الباشا فٌرٌد أن ٌتملكها بٌن أحضانه؛ حٌث ٌوسلوكها تلن الشخصٌة 

الجد حماه كان ٌتذلل كثٌرًا وٌنكسر، وٌوضح السارد ذلن حٌنما زارهم الجد 

                                                                                   

 .ٗٔ، ص انًظذس َفغّ 1

 .88، ص انًظذس َفغّ 2
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بعدما شكا إلٌه عبده من حفٌدته الدلوعة بعدها عنه وتؽٌرها بعد لراءتها الرسابل 

: تفضل ٌا باشا، لالها عبده بؤدب لا ٌخلو من عبدهالتً ترسلها لها أمها ٌمول 

 .ٔتصاؼر ودناءة

ضطراب والملك الذي ٌنتاب عبده بعد حضور الجد السارد الحٌرة والإوٌصؾ    

فً المونولوج الداخلً: "ؼاص عبده فً حٌرته، حدثته نفسه المضطربة بالأمر، 

فجاوبها لٌطمبنها: سنرى ما سٌكون من أمرهما، لمد أخلٌت مسإولٌتً، وأبلؽت 

... أنا نسٌبه الوحٌد، جدها المسإول عنها، أطال الله أعوامه التً لاربت الثمانٌن

ممامً كبٌر عند صاحب الممام الكبٌر، هو لابد بطبعه، وسٌمود معركتً حتى 

 .ٕالنصر، سٌنتصر هو وأحصل أنا على الؽنٌمة"

برع الكاتب فً وصؾ ما ٌدور فً نفس عبده الزوج الذي اعتبر ما بٌنه  

رسم وبٌن زوجته معركة والجد سٌنتصر له وزوجته هً الؽنٌمة، واتضح 

الشخصٌة بتوظٌؾ المونولوج الداخلً والؽوص فً أعماق نفس الشخصٌة 

 وتؤثٌرها فً أحداث الخطاب الروابً.

  

                                 

 .ٕٖص ،ظم الأفؼٗ ٔ

 .ٖٖ، ص انًظذس َفغّ ٕ
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 شخصٌة الجد المتسلط: -ٕ

شخصٌة عسكرٌة لوٌة، صارم فً لراراته، ٌجبر من حوله على  

ستشهاده عدة مرات فً موالؾ إره. ملتزم دٌنًٌّا وٌتضح ذلن فً لأوام خضوعال

ت لرآنٌة وأحادٌث نبوٌة شرٌفة، ومن أمثلة هذا فً الرواٌة حواره مختلفة بآٌا

ً طردها وحرمها من ابنتها بعد وفاة الزوج وكانت لتمع حفٌدته عن أمها ا

الحفٌدة تدافع عن والدتها فنهرها الجد بموة لابلًب: "اسكتً ٌا حٌوانة... إٌه الجرأة 

 ًّ ًّ أنا... عل ! الملعونة الكافرة، أنا... علشان البنً آدمه دي دي؟! بتتجرأي عل

هً خلبص لدرت  ؛شٌطان ٌجري من الإنسان مجرى الدمصح، ال أستؽفر الله

 . عاوزة تفسدن  تجري فً دمن، أستؽفر الله دي ٌا حمارة 

 ٌا جدو كفاٌة كده. -

كفاٌة كده... هً الحكاٌة وصلت للدرجة دي، ٌبمى أنا لازم أتصرؾ،  -

 دٌلها كمان. الحٌة، وهالطع لازم ألطع رأس

 .ٔمش هتمدر ٌا جدو  -

كان  ،جاء بالآٌة الكرٌمة، واستشهد بهاتهم الجد أم حفٌدته أنها تفسد ابنتها وإ    

عنٌفاً مع حفٌدته حٌن دافعت عن أمها، عملٌته العسكرٌة كانت لا تمبل الأم وكان 

ٌتصورها حٌة تبث السم فً ابنتها لذلن لرر أنه سوؾ ٌمطع رأسها وذٌلها 

أٌضًا، لكن الحفٌدة كانت تعانده وتتحداه وتستمٌت فً الدفاع عن أمها، وهً 

من أنها عاشت معه فً  عانت من فرالها بسبب جبروت الجد على الرؼم

ستؽل هذا فً إ، ولد المصر، فهو باشا ذو جاه ومال وسلطة عسكرٌة ونفوذ

 المسوة على الأم بعد وفاة زوجها، وانتزع منها ابنتها رؼمًا عنها وطردها.

                                 

 .ٓٗظم الأفؼٗ، ص ٔ
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 تنم شخصٌة الجد عن المجتمع الذكوري المهٌن للمرأة وتلن المضٌة طرحها

 خطابه الروابً. الكاتب من خلبل

 ة الأب المهزوم:شخصٌ -ٖ

إنه ٌمثل الأب لبطل الرواٌة،  "عزازٌل"هو شخصٌة جمٌلة فً رواٌة  

كان من صفاته الطٌبة والبساطة، كان ضعٌفاً مهزومًا لتُلَِ ؼدرًا ولد أراد من 

ٌصٌد الأسمان من نهر النٌل،  اابنه أن ٌدرس اللبهوت، ولمد كان ٌعمل صٌادً 

 لال ابنه عنه:

"أبً كان رجلًب طٌباً كان ٌؤخذنً لٌلمى شباكه فً النٌل من فوق الصخور  

البٌضاوٌة، التً ٌعتمد أنها بٌض سماوي ممدس هبط مع ماء النٌل، لٌحمً 

الوالؾ علٌه من التماسٌح... كنت أفرح بالأسمان العالمة فً شباكه، وكان ٌفرح 

 .ٔلفرحً"

الابن العلبلة بٌنه وبٌن أبٌه ٌوضح هذا الممطع من خلبل سرد الراوي      

د ولم ،فرحه، وكان ٌلبزمه فً رحلبت صٌدهالطٌب الذي كان ٌحبه وٌفرح ل

ؼتاله من ٌختلفون معه فً المذهب الدٌنً وكان مشهدًا إحزن علٌه كثٌرًا حٌن 

عبر فٌه عن الؽدر الذي تعرض بشعاً وصفه الابن هٌبا فً الرواٌة بكل أسى و

أثرت بعمك فً الأحداث كانت شخصٌة الأب ثانوٌة فً الرواٌة لكنها  ،إلٌه

عتباره أزمة طرحها الكاتب للئشارة إلى صراع المذاهب الدٌنٌة إالروابٌة ب

ورؼبة إحدى هذه المذاهب فً السٌطرة على الآخر حتى لو اضطر أصحابه 

ٌرفضه ولكن السٌطرة بهذا الشكل  بالضعٌؾ المسكٌن فً المذهب الآخرللؽدر 

الكاتب ولذا عرض تلن المضٌة على المارئ من خلبل مزجه بالخطاب الروابً 

 لٌتمٌز عن ؼٌره.

  

                                 

 .٘ٔػضاصٚم، ص ٔ
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 شخصٌة الراهب الطبٌب: -ٗ

، شخصٌة متمٌزة راهب ٌعتنك المسٌحٌة "عزازٌل "هٌبا بطل رواٌة 

وطبٌب ماهر فً الطب، تعبر شخصٌته عن الإنسان المختفً وراء الأسوار 

ونظم التمالٌد والأعراؾ السابدة، فهو الإنسان المعبر عن  العمابدٌة والتارٌخٌة،

نفسه الباحث عن ذاته، ٌعانً من صراع مع نفسه بٌن نزعاته الشهوانٌة مع 

رؼبته فً الابتعاد رؼباته و أحلبمه فً دراسة الطب والنساء بطبٌعته كرجل له 

فسً والتعمك عن الدنٌا وما بها من أهواء وؼواٌات إلى حٌاة النماء والصفاء الن

فً الدٌن لكنه عندما توجه إلى الدٌن واجه صراعات كبٌرة خارجٌة من همجٌة 

بعض المسٌحٌٌن ضد الوثنٌٌن وإباحة دمابهم ورؼبتهم فً المضاء على الوثنٌة 

أنه الإله وصراع بٌن المذاهب والمسٌحٌة والكنابس حول المسٌح أنه الإله وبٌن 

عه مع شٌطانه الذي كان ٌرٌد أن ٌدون كل وأٌضًا صرا لا ٌمكن أن ٌكون بشرًا

شًء شاهده وحدث له فً حٌاته، وكان ذلن ٌإرله وٌإلمه كثٌرًا لما فٌه من 

 ذكرٌات لدٌمة توجعه عند الكتابة.

 :ٌمولعاش هٌبا حٌاة صعبة، كانت بداٌاته فً نجع حمادي فً صعٌد مصر، 

"كنت مراهماً فً نجع حمادي أفكر فً الزواج بفتاة من النوبة مثلما فعل عمً  

الذي كنت أعٌش فً بٌته، كان ٌعٌش مع عمه لأنه مر بؤزمة لتل والده وتزوج 

 .ٔأمه من أحد المتلة"

 ثم أكمل ٌمول: 

"ؼٌر أنه لحكمة ؼابت عنً، نصحنً بؤن أكمل دراسة الطب واللبهوت... هو  

بالكنٌسة فً نجع حمادي، وبالمدرسة والكنٌسة فً أخمٌم، لا بد أنه الذي ألحمنً 

     مات الآن، أتراه أراد أن ٌصٌرنً راهباً، لٌمسح من للبً ذكرى ما فعله 

 .ٕلتلة أبً؟"

                                 
 .9ٗص، ػضاصٚم1

 .9٘، صانًظذس َفغّ 2
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هنا ٌحكً عن عمه الذي وضعه على طرٌك العلم وتنمٌة رؼبته فً  

ٌبا ٌتكلم عن أزمته النبوغ فً الطب، ثم ٌتجه الكاتب إلى أؼوار نفسه وبدأ ه

حٌاته كلها فٌما بعد، وتلن الأزمة  فً النفسٌة التً أثرت فٌه أشد وأعمك تؤثٌر

 لها عدة اتجاهات أثرت فٌها:

ٌحٌة، وسفن الدماء الصراع والاختلبفات بٌن المذاهب الدٌنٌة الوثنٌة والمس :أولً 

 .والمتل المرٌع

أثر المرأة الخابنة فً نفسه فهً كانت أمه ولد كان له تؤثٌر كبٌر فٌما بعد،  :ثانٌاً

فكان ٌرفض فكرة الزواج وٌحاول الهرب من شهواته دومًا، وما ٌنساق إلٌها 

، عنها رتماء بذاتهأن ٌعرض مرة أخرى عنها وٌحاول الإوٌمع فً الخطٌة إلا 

أبً وتزوج أحد أجلبفهم من  أزمته مع أمه كانت كبٌرة وعمٌمة فٌمول: "اؼتالوا

، ٔأمً، كٌؾ تنمحً الذكرٌات أمً... كٌؾ ارتضٌت الزواج بواحد من المتلة"

وٌصؾ فً ذات المونولوج الداخلً الذي ٌعرض فٌه الكاتب أزمة البطل أباه 

  ٌمول:

 .ٕ"أبً كان رجلًب طٌباً لم أره ٌنهرها ٌومًا، ولم ٌضربنً لط"

كان ٌلوم أمه فً نفسه على التآمر على أبٌه مع المتلة وما زاد الأمر سوءًا      

عبر ذلن  فً نفس هٌبا الابن تزوجت من أحدهم كم كان لهذا ولع مإلمأنها 

ٌوضح لنا الكاتب ملبمح الشخصٌة ولد كان ممٌزًا حٌث إنه بٌ ن للمارئ العوامل 

ما نرى أن للؤحداث دورًا فعالًا النفسٌة المإثرة فً رسم هذه الملبمح، ولا شن ك

فً حٌاة الشخصٌة وظفها الكاتب بدلة لتخدم الخطاب الروابً، وأٌضًا 

سهموا فً إعداد شخصٌة البطل، أالشخصٌات الثانوٌة المتلة والعم والأب والأم 

                                 

 .9٘ػضاصٚم، صٔ

 .9٘، صانًظذس َفغّ ٕ
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وضعه عمه على طرٌك تعلم الطب وطرٌك التعمك فً الدٌن والرهبنة فٌما بعد، 

بٌرة مع أوكتافٌا المرأة الجمٌلة التً لابلها على شاطا ومر هٌبا بؤزمة أخرى ك

الإسكندرٌة بعد أن نجا بنفسه من الؽرق، حٌن رآها أبهره جمالها الساحر 

خاذ "جلجلت ضحكة ناعمة من ناحٌة الصخور المرٌبة، فنهضت السكندري الأ

 .ٔمن استلمابً من بٌضاء فً ثوب سكندري مكشوؾ الصدر والذراعٌن"

 ،ار جسمً فً لون الأوانً النحاسٌةسمرتً اكتست حمرة خفٌفة، فصإلى      

ظننت أولاً أن السبب فً ذلن هو ما فعلناه معاً من فواحش، ؼٌر أن أوكتافٌا 

أخبرتنً وهً تتماٌل ضحكًا بؤن السر فً ذلن هو شمس الأمس، مع هواء 

دٌد بربه البحر المالح، نجد الكاتب ٌرسم ملمحًا آخر للشخصٌة وهً إٌمانه الش

وخوفه منه وتعلمه بالدٌن وتمسكه بالمٌم، فعلى الرؼم من ولوعه فً الخطٌة مع 

 نه كان ٌمول:إأوكتافٌا التً أؼوته بجمالها إلا 

"عاودتنً الأفكار الرمادٌة، والتساإلات: إلى متى سٌدوم هذا النعٌم      

ا أضللها المإلت، والخداع لست مخادعًا بطبعً، ولم أكذب طٌلة عمري، فلماذ

وأضل معها، أوكتافٌا كانت الخطٌة الأولى فً حٌاته جذبته بموة إلٌها وبات فً 

أحضانها وسمته من سحرها وشرب من نبٌذ جمالها كما ٌرٌد وكما هً ترٌد، 

فهً كانت تحلم به منذ زمن وتدعو الآلهة حتى ٌؤتً، فخرج لها من البحر فذابت 

ٌره ولم ٌره بعد فً حٌاته، وذاق ما لم ٌذله فٌها عشماً وهٌامًا، ورأى معها ما لم 

من مشاعر وأحاسٌس العشك والؽرام لبلًب ولا بعدًا، فمد أبعدته عن الكون وؼٌبته 

عن الوالع، ٌمول هٌبا: "كانت تتماٌل فً مشٌها، كؤنها خٌط بخور، فهل تراها 

 .ٕ"ة؟تتعمد ٌومها إؼوابً، أم أنها طبٌعة النساء فً الإسكندرٌ

                                 

 .78، ص انًظذس َفغّ ٔ

 .79، صػضاصٚمٕ
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ن ذكرٌاته فً رلوق، فمن كتابته فٌما سبك نرى نظرته  كان هٌبا  ٌدُوِّ

للمرأة كان ٌنظر لجمالها وملبمح جسدها وكان ٌمارس معها الخطٌبة وٌلوم نفسه 

 على ذلن ٌمول فً مونولوج داخلً وظفه الكاتب فً الرواٌة:

"انتبهت منذ رأٌتها، الرب ٌرانً وٌراها، ولن ٌؽفر لً ما أنا فٌه، لن     

نً من عمابه إلا توبتً ورحمته، لو شاء عفا عنً، ولو أراد فسوؾ ٌنكل ٌجٌر

، دونما ألترؾ أي خطٌبة! فلعل ذلن ا على خطٌتً... ولد نكل بً لبلًب بً عمابً 

جزاء هذا... ماذا عن خطاٌا أوكتافٌا؟ هل سٌعالبها الرب علٌها، أم ٌتجاهلها 

ن أظنه سٌعفو فً النهاٌة عن لأنها وثنٌة لا تإمن به؟ أتراه ٌعذب؛ فمط المإمنٌ

 .ٔالجمٌع، لأنه رحٌم!"

ٌوضح الحوار شدة إٌمانه بربه وأنه سٌعالبه على خطاٌاه مع أوكتافٌا  

التً ٌخادعها فهً وثنٌة وهو مسٌحً، ولمد طردته فً خلبل أحداث الرواٌة من 

المصر عندما عرفت هذه الحمٌمة التً كان ٌدارٌها عنها لأنه ٌرٌد أن ٌؽرق فً 

نعٌمها الجذاب الجمٌل من حب ومشاعر ولذة وإشباع لذاته وشهواته من جسدها 

الجمٌل فكانت أزمته بذلن فً ذروتها وانتهت علبلته بالنهاٌة المؤساوٌة 

 من جنة أوكتافٌا. امً وومحر

وأشار الكاتب فً تلن العلبلة إلى النزاع بٌن الوثنٌة والمسٌحٌة، وما  

دٌنون بؽٌر المسٌحٌة، سواء الوثنٌون أو الٌهود ٌمترفه المسٌحٌون فً حك من ٌ

إلى أن احتد الخلبؾ الحواري بٌن هٌبا وأوكتافٌا ثم اعترؾ لها أنه مسٌحً 

 وطردته وانمطعت بذلن علبلتهما معاً حٌث :

لالبها ومحو سماته الفردٌة،  "حاولت أوكتافٌا تؽطٌة ملبمحه وصهره فً

ستحواذ علٌه دٌنًٌّا"والإ
ٕ. 

                                 

 .97ص انًظذس َفغّ ،ٔ

يغهخ كهٛخ )ظم الافؼٗ ٔػضاصٚم(  رغهٛبد انًضمف ٔانًٛلاد انغذٚذ نهجطم لشاءح فٙ سٔاٚزٙ ٕٚعف صٚذإٌ

، ٔؽذح انُشش انؼهًٙ، كهٛخ اٜداة، عبيؼخ ٖٕٔٓأثشٚم  ٗانؼذد ، 7ٖالأدة ٔػهٕو انهغخ انًغهذ اٜداة، 

 .8ٕٔص،انمبْشح
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 رفض ذلن وأظهر شخصٌته ودٌنه ومن ثم كان الاختلبؾ فالفراق.فنجد هٌبا 

والأزمة الثانٌة لــهٌبا مع المرأة تتمثل فً هٌباتٌا العالمة الرٌاضٌة بعدما تعرؾ 

إلٌها وذهب إلى نهل العلم منها فً محاضراتها لكنه كان جباناً متخاذلًا عندما 

درٌة التً دافعت عنها رآها تمتل أمامه بؤبشع طرق المتل فً شوارع الإسكن

 أوكتافٌا ولتلت لبلها.

وأزمة هٌبا مع هٌباتٌا ورإٌته لممتلها ومولفه من عدم الدفاع عنها كل ذلن     

لوق ولد سمى نفسه هٌبا وهو رأثر فٌه نفسًٌّا فمام بتدوٌن كل هذه الأحداث فً 

 هٌباتٌا العالمة. النصؾ الأول من اسم 

بؤزمته مع المرأة الثالثة والأخٌرة مرتا  وٌمر هٌبا خلبل أحداث الرواٌة 

المؽنٌة أحبها وتواصل معها وألام معها علبلة لٌشبع بها متطلبات جسده، لكنها 

حٌن طلبت منه الاستمرار والزواج رفض بحجة أنه فً متى الرسول ؼٌر مباح 

الزواج من مطلمة وإلا فهو ٌعتبر زنا على الرؼم من زناه معها من لبل بالفعل، 

مه منذ عدة سنوات فً عمله طبٌب ٌداوي اأنه لم ٌشؤ أن ٌتنازل عما أل ؼٌر

 المرضى وراهب ٌزهد الحٌاة لأجل امرأة.

ً ٌكبرها بعشرٌن عامًا وكسر للبها، ترن كل تومع هذا بعدما خسر مرتا ال     

ا بعٌدًا عن الدٌر الذي ٌمثل حٌاة الرهبنة  شًء فً نهاٌة الرواٌة ورحل حرًّ

والزهد فً كل شًء فً الحٌاة من مؤكل ومشرب وجسد ونساء؛ والتمشؾ 

 لٌبحث عن ذاته وٌستمتع بحرٌته.
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أود فً نهاٌة الحدٌث عن هذه الشخصٌة أن أضٌؾ أنه كان مزعزع الجوهر بٌن 

الاستمتاع بالمرأة و ما تحثه علٌه الرهبنة، وكان كثٌرًا ما ٌتحدث مع شٌطانه 

وأحٌاناً كان هذا الشٌطان ٌوجهه أو ٌنتمده وأحٌاناً أخرى ٌطلب منه الكتابة، لمد 

 :لائلاً  نفسه الداخلٌة ٌتحدث معه هٌباٌمثل  كان 

 عزازٌل ألا تنام؟ -

 كٌؾ أنام وأنت مستٌمظ! -

 وفً موضع آخر ٌمول عزازٌل:

 هٌبا... لن تنمضً هذه المحنة، حتى تمضً على نسطور. -

 من أنت؟ -

 ألا تعرفنً، حمًّا؟ -

 .ٔأنا لست حولن ٌا هٌبا، أنا فٌن" -

على نظٌره  للرواٌة عز   بطلًب بوصفه أجاد ٌوسؾ زٌدان فً رسم هذه الشخصٌة 

، فهً تبحث عن الذات الإنسانٌة بعٌدًا عن الخلبفات ٌحمك نجاحه فٌهاأن 

 العمابدٌة والسٌاسٌة.

 شخصٌة الرجل المغترب السجٌن: - ٘

لدم لهذه الشخصٌة كاتب الرواٌة فً رواٌة محال بؤنه شاب سوادنً فً     

 العشرٌن من عمره رابك السمرة هادئ الطباع إنسان طٌب تمً ونمً السرٌرة:

"الشاب عشرٌنً العمر، الرابمة سمرته، المستكٌن فً جلسته على حافة البحٌرة  

 .ٔمحجوب اللحظة عما ٌنتظره الٌوم، وؼدًا"

                                 
 .ٖٗٗػضاصٚم، صٔ
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وكان ٌعٌش مع أهله فً أم درمان بالسودان من مستوى اجتماعً بسٌط،  

دخل الجامعة ودرس فً لسم الاجتماع وعمل مرشدًا سٌاحًٌّا بالألصر وأسوان، 

صٌته التدٌن والالتزام بالدٌن وكان ٌحفظ المرآن وبعض ومن سمات شخ

الأحادٌث النبوٌة وكان لذلن تؤثٌر فً تعامله مع الأجنبٌات فكان ٌحافظ على 

حدود الله ولا ٌتخطاها فعندما أعطته امرأة منهن فً ورلة ملفوفة مابة دولار 

كان ومكتوب فٌها رلم حجرتها بالفندق رفض بعد أن استعان بصدٌك له شاب 

ٌعمل مرشدًا لفهم الأمر فؤفهمه أن ٌؤتً بمطعة حشٌش وٌبٌت معها اللٌلة وٌمٌم 

 : أستؽفر الله، أستؽفر الله.لالمعها علبلة ؼٌر شرعٌة وحذره من الإٌدز 

وأعاد للمرأة المال، هذا المولؾ ٌدل على صفاء نفسه وتمواه الشدٌدة وخوفه من 

 الله تعالى.

وٌتعرؾ على حبٌبته نورا فً أثناء رحلتها السٌاحٌة بؤسوان، وهً التً 

تسكن الإسكندرٌة، ولصة حبه تبوء بالفشل لأنها تتزوج رؼمًا عنها بآخر ؼٌره، 

فٌصاب بالإحباط وٌسافر إلى عدة بلدان وٌؽترب كثٌرًا وكان ٌصور الكاتب 

التالٌة استبدت به أحوال "فً الأسابٌع : ٌمولحالته النفسٌة إثر صدمته العاطفٌة 

شداد، تشبه ما ٌمر بالمصروعٌن، فصار ٌصرخ عالٌاً فً هدأة اللٌل فزعًا 

 .ٕوٌنتفض فً النهار كمرٌض آن انهٌاره"

  

                                                                                   

 .7يؾبل، صٔ

 .ٗٗٔيؾبل، صٕ
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مضٌة الإرهاب، فمد لابل أسامة بن لادن لهذه الشخصٌة بوأشار الكاتب  

للؤموال من بلد لأخرى، لمساعدة  امهربً فً السودان وتعرؾ علٌه ثم اشتؽل 

المسلمٌن جراء الحروب، وهو لد اؼترب فً بلبد كثٌرة الإمارات ولندهار 

وبخارى وأوزبكستان... وذاق مرارة الاؼتراب بعٌدًا عن الأهل وعن الحبٌبة 

ٌش بآلامه وٌناجً ربه وكان ٌتنمل من بدر إلى لدر بدو أي حران منه ٌع

 آل إلٌه. لٌخرجه مما

ر إلى أفؽانستان حتى ٌعمل مصورًا لٌكون بذلن شاهدًا على الحرب وساف 

هنان فتتحول الرواٌة به إلى السٌاسة وٌرى ما ٌفعله الأمرٌكٌون ببلبد المسلمٌن 

التً ٌتهمونها بالإرهاب، وبالفعل ٌحاول تصوٌر الضحاٌا وجرابم الجنود 

ود الأمرٌكٌٌن وٌصبح للجن اسٌرً أالأمرٌكٌٌن لكنه ٌمع أسٌرًا ٌبٌعه بعض الخونة 

أسٌرًا لدى الأمرٌكان فً أخطر معتمل سٌاسً، معتمل جوانتنامو وتبدأ فٌه رحلة 

عذاب لمدة سبع سنوات من المعاناة الشدٌدة فٌلبلً أشد ألوان العذاب النفسً 

والجسدي وذلن فً رواٌة جوانتنامو نفس البطل ٌجسد فٌه الكاتب شخصٌة 

امو لٌحاول أن ٌصل بالمارئ إلى أبشع جرابم الأسٌر السجٌن فً معتمل جونتن

الإنسانٌة حٌث لا حموق للئنسان وٌصؾ مدى معاناته الشدٌدة على إثر أسوأ 

معاملة للسجناء على الإطلبق وامتهانهم الجسدي وسخرٌة الجنود من السجناء 

والمراهنة علٌهم ولسوة، وما كان له إلا الالتراب من الله ومناجاته له حتى ٌفرج 

 ه كربه الشدٌد، فكان ٌداوم على الصلبة ولراءة المرآن.عن

هذه الشخصٌة عمٌمة جدًّا عبر بها الكاتب عن لضاٌا وكان لها أثر فً  

الرواٌتٌن فكانت البطل الربٌسً فً كلتٌهما ولها أثر كبٌر فً أحداث الرواٌتٌن، 

طاب فهً محرن الأحداث فٌهما، والشخصٌات الثانوٌة تساعدها للبرتماء بالخ

 الروابً الذي أبدع فٌه الكاتب.
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 ثانٌاً: شخصٌة المرأة ونماذجها:

 شخصٌة الزوجة المتمردة: -ٔ

نواعم شخصٌة مثمفة ذات فكر متمٌز بنت الأكابر تربت على ٌد جدها  

الباشا فً لصره بعدما توفً والدها، ولمد طرد أمها وأخذها منها عَنوة، فحرم 

من ابنتها وتعذبت الأم كثٌرًا جراء ذلن،  الابنة من حنان والدتها وحرم الأم

 ها حدٌثاً: لوكانت الأم تراس

"نواعم شخصٌة مدللة تعرؾ أكثر من لؽة لابلها عبده الزوج وأعجب بها ولبلته 

زوجًا لها وعاشت معه بضع سنوات سعٌدة ثم اكتشفت أن فكره ووعٌه ومستوى 

كبٌر، والفرق الكبٌر فً ثمافته ألل منها بكثٌر إلى جانب الفارق الاجتماعً ال

المستوى الفكري وكانت تلوم نفسها فً مونولوج داخلً سرده الراوي "ما عاد 

للبً ٌهفو إلٌن... كٌؾ احتملت أنفاسن اللبفحة لوجهً، طٌلة الفترة الماضٌة؟ 

لمد رضٌت بن، فرضٌت أنت عن نفسن، تمامًا. لم تتمدم خطوة خلبل سبع سنٌن 

كوٌت مؽمور الشؤن، مؽمور الرأي، مؽمور أنت أنت، مصمم أؼلفة البس

الوعً... ارحل عن سرٌري، فإننً على وشن الرحٌل عن عالمن كله... 

 .ٔحطامن كله"

سنوات الماضٌة السبع الهكذا ترى شرٌط حٌاتها مع زوجها خلبل  

وتنتمده وترى عٌوبه فمط وأنه كان ؼٌر ملببم لها. ومن المونولوج الداخلً الذي 

وظفه الكاتب تتضح ملبمح شخصٌتها المتمردة. كان هذا التمرد ساكناً على مر 

سنوات طوال، لكن مراسلبت أمها لها أٌمظت ما كان ساكناً فً نفسها، وتحملته 

فً للبها وعادت لذاتها تحاول إعادة روح الأنثى كثٌرًا وثار البركان الخامد 

الممدسة التً أحٌتها فٌها أمها بحدٌثها عن الأنثى ومكانتها وأنها كانت تعبد فً 

                                 

 .ٕٙظم الأفؼٗ، صٔ
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لدٌم الزمان، وتمدس كآلهة، وكانت تروي لها كٌؾ تدنت مكانة المرأة عبر 

ة إلى "وانتمل الوعً الإنسانً من الأعلى الربة/ الإله فتمول:السنوات الطوٌلة 

 . ٔالأدنى الأنثى الممدسة/ المرأة على نحو تؤملً مرهون بالتعمل"

 -عشتار-وكانت الأم تروي لها أساطٌر لدٌمة عن آلهة لدٌمة مثل إناناّ  

هٌلٌن فالكاتب ٌطرح عبر أزمة الشخصٌة لضٌة من أهم المضاٌا لضٌة مكانة 

م تعد تحترم ولا تمدر المرأة وما وصلت إلٌه الآن تلن المكانة من تدنٍ، وأنها ل

كما فً الماضً، وأصبحت تمتهن وتستباح أي ولت من الرجال. سرد الكاتب 

 العمل الروابً. المضٌة وكشؾ عن ترابط ممٌز بٌن تمنٌات السرد فً 

 شخصٌة الأم: -ٕ

نجد منها نموذجًا فً رواٌة عزازٌل وجاءت فً صورة الأم والزوجة 

على خلفٌة مذهبٌة، ومزلت  الخابنة التً كانت "متعصبة، لتلت الأب

نفسٌة البطل بثمافتها وؼدرها، وشكلت له أزمة مع كل النساء بنموذجها 

 .ٕالسلبً"

ونت مع المتلة، ولم تكتؾ كان مولؾ الأم بشعاً؛ فمد تخلت عن زوجها وتعا

، ٌمول ابنها: "كٌؾ تنمحً الذكرٌات... أمً.. كٌؾ أحدهمتزوجت بذلن، بل 

 .ٖالمتلة"ارتضت الزواج بواحد من 

لمد كان جراء عصبٌة الأم المذهبٌة واختلبؾ دٌانتها عن دٌانة زوجها الوثنً 

 حٌاة ابنها فٌما بعد لم ٌحمد عمباه.فً وهً مسٌحٌة أثرًا سلبًٌّا 

  

                                 

 .ٗ٘ٔظم الأفؼٗ، صٔ

 .7ٕٔيغهخ كهٛخ اٜداة،صلشاءح فٙ سٔاٚزٙ ٕٚعف صٚذاٌ ،–رغهٛبد انًضمف ٔانًٛلاد انغذٚذ نهجطم  - ٕ

 .9٘ػضاصٚم، صٖ
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 :"ظل الأفعى"شخصٌة الأم نموذجًا آخر فً رواٌة 

 ونجد نموذجًا ممٌزًا للؤم فً رواٌة ظل الأفعى، وحٌن تذكر الأم ٌذكر 

معها الحنان والعطاء بلب ممابل والتضحٌة من أجل الأبناء، فحبها لأبنابها طبٌعً 

ٌولد معها ولا ممٌاس ولا حدود له ولنا أن نتخٌل حجم معاناة المرأة حٌن تحُرم 

من ابنتها كما فً الرواٌة. هنا الأم مظلومة تعامل بمسوة وأجبرت على فراق 

وفاة زوجها وطردها شر طردة، فؽابت عن تها التً انتزعها منها الحما بعد ناب

الوعً ودخلت المستشفى وكانت ابنتها تدافع عنها أمام جدها وتمول عنها: 

 .ٔ"إنسانة محترمة ولها سمعة دولٌة"

وفً موضع آخر تمول: "ٌعنً مش معمول كده ٌا جدو كفاٌة بمى، كفاٌة  

شهود لها فً بتعمل دراسات م اللً عملته معاها زمان... وبعدٌن هً دلولتً

 .ٕأكبر أكادٌمٌات العالم"

ومن موضع آخر أن الأم كانت تعمل مع "سارة آدم، وهً أشهر متخصصة 

أوروبٌة فً التراث الشرلً، خلبل المرن الماضً درست على ٌدٌها فً 

 .ٖبداٌاتً، بؽرب أوروبا، لمدة عام"

ا بلؽت سن وللؤم ثمافتها التً تدل علٌه الرسابل التً أرسلتها لابنتها بعدم 

الرشد وبثت لها عبر الرسابل هذه الثمافة التً تنم عن لراءات واسعة فً 

أنثى حرة ذات عمل وثمافة وآراء راحت الأم تعلم ابنتها أن تحٌا  مجالات متعددة

خاصة بها، فكانت تحدثها عن لداسة المرأة فً العصور الأولى وتمجٌدها 

لمرأة بطؽٌان الذكور على المجتمع وتؤلٌهها ثم انحدار تلن المكانة العظٌمة ل

                                 

 .7ٖصانًظذس َفغّ ، ٔ

 .8ٖ، صانًظذس َفغّ  ٕ

 .ٗٔٔػضاصٚم، ص ٖ
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وسلب المرأة حمولها على الرؼم من أنها التً تنجب الذكور لهذا العالم تمول الأم 

لابنتها فً الرسالة الأولى: "أنا أمن ٌا ابنتً، أنا الوالدة، أنا الرحم الممدس الذي 

 .ٔانبثك منه وجودن لبل ثلبثٌن سنة"

ها مضاٌمات دبع وجدتاضرة عامة ومن آرابها التً كانت تعرضها فً مح

 :تمولكثٌرة 

"عبرت فٌها عن رإٌتً للحركة النسابٌة فً بلبدن، فملت: إن المتنورات  

اللواتً ٌطالبن بما ٌعتمدن أنه حموق المرأة هن نسوة أفرؼن أنفسهن من الأنوثة 

الحمة، وحشونها بالذكورة، فصرن كابنات ممسوخة تطالب الرجال، بمنطك 

 .ٕلنسوٌات الرخوة"الرجال، أن ٌجعلن من النساء رجالًا؛ فهاجت علً أللبم ا

وتعلل ذلن الرأي الخطٌر أن الرجال ٌعرفون لدر النساء، فلب ٌمنحونهن  

كل ما ٌردن؛ حٌث إنهن ٌشكلن خطرًا علٌهم هذا ما تصوره لهم عمولهم 

العسكرٌة، ولانونهم الذكوري فٌنزعون حمولاً وحٌن تطالب المرأة ٌعطونها شٌباً 

رد ٌعطٌها جزءًا من حمولها، لكن ٌؤخذ وٌسلبونها أشٌاء "فٌظل فً حالة أخذ و

فً ممابل ذلن أجزاء أخرى، وتنُهً الأم أن هذا كله ٌتم بالمانون الذكوري، 

 .ٖوتصؾ ذكوري بؤنه نالص الإنسانٌة لأنه ٌنتزع من الأنثى حمولها"

ومما سبك ومن توضٌح الأم فً رسابلها لابنتها الصراع بٌنها وبٌن  

ون صورة مصؽرة للصراع بٌن الرجل والمرأة، جدها، الذي صعده الكاتب لٌك

فكانت شخصٌة الأم ممٌزة بصورتها العملٌة ولدرة الكاتب البحثٌة عن المرأة فً 

التارٌخٌة والأساطٌر المدٌمة منذ أن كانت الآلهة أنثى تعبد وتمدس وتتخذ من 

 الأفعى رمزًا لها "رمزًا هو ألرب ما ٌكون لطبٌعتها كانت الأفعى رمز الربات

                                 

 .7ٔٔظم الأفؼٗ، صٔ 

 .8ٔٔ، صانًظذس َفغّ ٕ

 .ٕٗلذعٛخ الأَضٗ فٙ سٔاٚخ ظم الأفؼٗ نٕٛعف صٚذاٌ، صٖ
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كل الإلهات على اختلبؾ إنانا وعشتار وإٌزٌس وأرتمٌس... بل كانت رمزًا ل

وكانت الأفعى دومًا شعار كل الملكات العظٌمات فً الأزمنة الأولى:  ،أسمابهن

 .ٔسمٌرامٌس، حتشبسوت، نفرتٌتً، كلٌوباترا..."

وٌسرد الكاتب على لسان الأم تدرج انحدار لداسة الأنثى فً الرواٌة،  

حكمت فً فجر الحضارات الإنسانٌة المدٌمة حتى مضً النصؾ الأول  النساء

من حضارة مصر، ومن حٌاة سومر حتى جاء الٌهود وحرموا على المرأة أن 

تحكم أو تمضً فكانت بداٌة المضاء على وجود المرأة فً المجتمع، بالطبع أثار 

إلى أن جاء الكاتب هذه المضٌة لضٌة المرأة ولٌمتها على مر العصور المدٌمة 

الإسلبم وكرمها أٌضًا، فلم ٌنسَ الكاتب الإشارة إلى ذلن، وبث الكاتب كل ذلن 

عبر شخصٌة الأم التً ظلمها حماها وحرمها من أبسط حمولها وهو رعاٌة 

طفلتها الصؽٌرة مستعٌناً بسلطته وبدلته العسكرٌة ولوته ونفوذه فطؽى علٌها 

تها مع زوجها بعد توضٌح كل شًء عن طؽٌاناً كبٌرًا لتؽٌر الأم من حٌاة ابن

المرأة ولٌمتها وأدى ذلن فً النهاٌة إلى هجر الابنة لزوجها الذي أظهره الكاتب 

فً صورة الرجل الشهوانً الذي ٌعبد جسد زوجته فمط، وفً نهاٌة المطاؾ نجد 

أن الكاتب عنً برسم الشخصٌة لتمٌز بها العمل الروابً، وتإدي مرماه كما 

فً ذلن بالفعل فً الرواٌة من تنوٌر بتارٌخ المرأة العرٌك،  ٌجب ولد برع

وصورتها المدٌمة العظٌمة، ومن انتماد للفكر الذكوري وما آلت إلٌه المرأة الٌوم 

ناٌة بها وأنها أصبحت أكثر فً عصرنا من إهانتها وسلبها حمولها وعدم الع

 المجتمع هشاشة. أعضاء

ب  فً  الكاتبكل ذلن ٌرجعه الكاتب إلى هٌمنة الفكر الذكوري على المجتمع، ذو 

المرأة مما مٌزها  ةالرواٌة للمراء بحثه من المعارؾ والثمافات المتعددة فً لضٌ

 عن نظرابها.

                                 
 .ٗٓٔظم الأفؼٗ، ص 1
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 شخصٌة المرأة الحالمة: -ٖ

هً شخصٌة مارٌة المبطٌة المصرٌة فً رواٌة النبطً، هً بطلة عاشت  

لرٌة صؽٌرة فً شرق دلتا النٌل، وكانت امرأة شابة جمٌلة تدٌن مارٌة فً 

بالمسٌحٌة عاشت فً المرن السابع المٌلبدي فعاصرت فٌه صراعات الفرس 

والروم والرومان والبٌزنطٌٌن، تزوجت وكان عمرها ثمانٌة عشر عامًا من 

تاجر عربً جاءها من بلبد العرب فً حً سلومة. مارٌة لدٌها حب الاستطلبع 

وتعلمت الملٌل من كاهن كنٌسة المرٌة، لدٌها آمال وأحلبم كؤي امرأة شابة فً 

ذات عمرها وهً أن تتزوج زوجًا تحبه وٌحبها، وتنجب منه أطفالًا تربٌهم 

 وتراعٌهم وتحافظ علٌهم فً كنؾ زوجها المنتظر.

وانتشار الإسلبم وعاصرته فً المشرق العربً بعد  مولدولمد شهدت     

ركها لمصر، مما ٌجذب انتباه المارئ فً رسم هذه الشخصٌة لدرة زواجها وت

مارٌة عاشت  مارٌة على التؤمل البسٌط فً حٌاتها وفً حٌاة الآخرٌن، شخصٌة

الكاتب، وروى على لسان مارٌة أحداثاً تارٌخٌة عاشتها  ثلبث حٌوات كما حدد

ها الثانٌة فً مصر بٌن أهلها فً كفر نملة بالزلازٌك، ولد انتملت إلى حٌات

عاشتها مارٌة فً رحلة الصحراء حٌن انتملت من بٌت أهلها إلى بٌت زوجها، 

كانت رحلة لاسٌة وصعبة شعرت خلبلها بآلام مبرحة لصعوبة التنمل فً 

 ..لة تمول حزناً على مفارلة أهلهاالماضً وكانت الوسٌلة هً النا

ً ومضٌت مع "كان لً بلد وحٌد، أخضر، هو حضن أمً، ولد تركته خلف    

 .ٔرجال لا أعرفهم، إلى حٌث لا أعرؾ، ولا أعرؾ طرٌك الرجوع"

                                 

 .ٓ٘ٔانُجطٙ، صٔ
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هذا وجع الفراق فً نفسها والحٌرة والخوؾ من المجهول الذي صارت فٌه، ولد 

عانت من ركوب البؽلة فً الصحراء لأنها لم تعتد على ذلن "الذي ٌعوق 

 .ٔطوال"خطوي، هو وجع بممعدتً لعدم اعتٌادي ركوب البؽال لساعات 

نفسً لمارٌة جراء الانتمال من حٌاتها الرخوة عرض الكاتب كما نرى تعب 

وفً الحٌوة الثالثة كانت الشمٌة تسرد كل ما تعٌشه ، ة إلى حٌاة الصحراءالجمٌل

وتراه من تعدد الأحٌان بٌن الوثنٌة والٌهودٌة والإلحاد والمسٌحٌة حتى جاء 

الأنباط فكانت شاهدة على  الإسلبم فؤسلمت هً وزوجها وعاصرت حضارة

 الأحداث والولابع التارٌخٌة.

ٌكمن جمال هذه الشخصٌة فً بساطتها وبراءتها، وكشؾ المارئ عن  

ذلن لٌستشفه فً سردها للؤحداث ومناجاتها السرٌة وحوارها مع نفسها الدابم، 

ولتل هذا النموذج من الشخصٌات ٌصعب على الكتاب خلمه بمثل هذه الدلة 

لدرجة أنه أحٌاناً ٌشعر المارئ بسذاجتها وبساطة فكرها ومشاعرها،  والإبداع

ؼٌر أننا مع التعمك فً الشخصٌة نجد أنها لٌست ساذجة، بل تستطٌع بمدر كاؾ 

أن تصنع المسافات بٌنها وبٌن ؼٌرها، وتزن الأمور بمٌزان صحٌح، فلمد ولعت 

ظن أنه هو فً ؼرام النبطً أخً زوجها منذ ٌوم خطبتها، رأته وكانت ت

الخاطب ولكن خاب ظنها وكانت تتعامل معه وتحدثه، ولكنها أدركت المسافة 

المناسبة فوصلت إلى الكتمان كما كتمت ما حدث بٌنها وبٌن الرجل الؽرٌب وما 

 فعله بها حٌن استحل جسدها الجمٌل وطفولتها البرٌبة برلته وعذوبة كلبمه لها: 

 عٌنانِ جمٌلتان، كل ما فٌنِ جمٌل. -

 .ٔال ذلن بلسانه وعٌنٌه وابتسامته، كلبمه حلو، وعٌناه وابتسامته رلٌمةل

                                 

 .٘٘ٔ، صانًظذس َفغّٔ
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كتمت ذلن ثلبث سنوات وربما أكثر إلى أن حكته للٌلى أخت زوجها التً تمربت 

لها لشبهها من النبطً الذي تحبه وعانت وتؤلمت من علبلتها مع لٌلى لأنها 

ٌها وذلن الوجع ذالته فٌما فارلتها بعدما تزوجت فكانت تإنسها كثٌرًا وترتاح إل

 لبل عندما تزوجت صدٌمتها دمٌانة ورحلت عنها ومن معاناتها لفراق لٌلى لالت:

"كٌؾ أحٌا هنا إذا ابتعدت لٌلى، ولد ابتعد النبطً لبلًب... وزوجً من ٌومه 

ٌتحوطنً حرلة الفراق، وفادح الألم  ،ٌد... وكٌؾ ألضً الأمسٌات وحديبع

 فلؤي شًء ،ً بحار المرارة كل ٌوم؛ مرارًاؽمرنالمحال أن ٌحتمل سوؾ ت

 .ٕأعٌش ولد تعالبت على للبً الأهوال وفسمت بٌضتً"

وهذا ما آلت إلٌه حٌاة مارٌة مؤساة كبٌرة تعٌشها لأنها لم تكن تحب زوجها 

فكانت ؼرٌبة والذٌن آنستهم فً المكان فارلوها، كما أنها لم تنجب طفلبً ٌملؤ 

 علٌها حٌاتها.

رسمها الكاتب شخصٌة تتناسب بطبٌعتها البرٌبة مع الرواٌة مارٌة  

فتكون كمرآة ملساء تعكس كل ما تراه بجمٌع تفاصٌله وتتجلى على صفحتها كل 

الولابع التارٌخٌة لبل فتح مصر وبعدها، وكشؾ حضارة الأنباط للمارئ كمعرفة 

ات العرب ٌبثها عبر الرواٌة بمزج المعرفة التارٌخٌة للحضارات العربٌة وعاد

الإسلبمً  ولؽتهم وحٌاتهم وحضارة الأنباط وتارٌخها العظٌم منذ المدم والفتح 

 لمصر.

مارٌة فً  كل ذلن خلطه الكاتب بالأسلوب الأدبً البلٌػ موظفاً شخصٌة ممٌزة

 الرلً بالعمل الروابً.

  

                                                                                   

 .8ٗانُجطٙ، صٔ

 .ٖٖٔ، ٖٖٓ، صانًظذس َفغّ 2
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 شخصٌة المرأة العالمة: -ٗ

إنها شخصٌة متمٌزة فً رواٌة عزازٌل إنها هٌباتٌا ابنة العلبمة ثٌون،  

الأستاذ الفٌثاؼوري، ولد كانت رمز المرأة العالمة والفٌلسوفة الرٌاضٌة المثمفة 

الجمٌلة وكانت تدٌن بالوثنٌة، وذلن ما جعل ٌد الإثم تشً بها وتؽدر بها وتستؽل 

العمل الواعً المثمؾ ولد كان على ضعفها كامرأة وتمتلها. جمعت هٌباتٌا بٌن 

فإنها امرأة لدرٍ كبٌر من العلم فً مجال الرٌاضٌات بالإضافة إلى جمال جسدها 

"هٌباتٌا امرأة ولور  :ٌمول، ولد لام الكاتب بإبراز ذلن فً الرواٌة كؤن جمٌلة

وجمٌلة، بل هً جمٌلة جدًّا، أو لعلها أجمل امرأة فً الكون كان عمرها فً 

حدود الأربعٌن، وكان أنفها جمٌلًب جدًّا وفمها، وصوتها، وشعرها، وعٌناها... 

 ".ٔكل ما فٌها، كان أبهى من كل ما فٌها. ولما تكلمت زاد بهاإها ألماً

ا ٌهبط من السماء لما فٌها من جمال ورلة وجلبل كان بطل الرواٌة ٌراها ملبكً 

 : ٌمولوولار 

ولفتها ولار ٌماثل ما "فً جبهتها اتساع ونور سماوي، وفً ثوبها الهفهاؾ و

 .ٕمن بها" ٌحؾ الآلهة

 :فٌمولوكان ٌتساءل عن سر نورها 

 .ٖ"من أي عنصر نورانً خلمت هذه المرأة؟" 

كل الصفات الجسدٌة والروحٌة إلى جانب علمها وعملها المثمؾ جعلها كالإله 

بالنسبة لبطل الرواٌة ولد شؽؾ بها كثٌرًا، وبسبب الصراع السٌاسً الدٌنً فً 

الفترة التً عاشت فٌها هٌباتٌا بالإسكندرٌة فً المرن الرابع المٌلبدي ولأنها 

                                 

 .ٖ٘ٔػضاصٚم، صٔ

  .ٖٙٔ، صانًظذس َفغّٕ

 .ٖٙٔ، ص انًظذس َفغّ ٖ
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كبٌرًا لٌلموا علمها وٌستفٌدوا  وثنٌة وتلمً المحاضرات وتجمع حولها جمهورًا

من فلسفتها أراد بعض الذٌن ٌدٌنون بالمسٌحٌة أن ٌمضوا علٌها فماموا بمتلها 

ا بؤشنع طرق المتل، ولمد برع الكاتب فً وصؾ ذلن المشهد براعة لا مثٌل له

 ..تجسد الحدث للمارئ عبر الكلمات

إلى صدر ردابها "امتدت إلى ٌدها ٌد مازعة، ثم امتدت أٌاد أخرى        

الحرٌري الذي تهرأ، واتسخ بالدماء والتراب... أمسكوا بإطار الثوب المطرز 

وشدوا فلم ٌنخلع، وكاد بطرس ٌمع فوق هٌباتٌا من شدة المباؼتة، لكنه سرعان 

ما عاد واستعاد توازنه، ومضى ٌجر ذبٌحته، ومن ورابه انحنى أتباعه محاولٌن 

ا... أستاذة الزمان... النمٌة... المدسٌة... الربة التً التناص رداء هٌباتٌا... هٌباتٌ

 .ٔعانت آلام الشهٌد، وفالت بعذابها كل عذاب"

وبعد ذلن لام المجرمون بسحلها فً شوارع الإسكندرٌة حتى تهرأ جسدها، 

وأشعلوا فً جسدها النٌران وكانت أكبر مؤساة، ودلٌلًب تارٌخًٌّا على التعصب 

 بع والخامس المٌلبدي وما ٌخلفه وراءه من آثام وجرابم.الدٌنً فً المرنٌن الرا

 شخصٌة المرأة الجسد أو المرأة الإلهة: -٘

شخصٌة أوكتافٌا هً المرأة الجمٌلة المدللة العطرة النالدة المثمفة، فهً  

كثٌر على لدر من العلم والثمافة، وهً فً الرواٌة خادمة التاجر الصملً 

مرت بؤزمة لتل زوجها فً المعبد بسبب تعصب  ،الأسفار، وهً تدٌن بالوثنٌة

بعض المسٌحٌٌن واضطهادهم للوثنٌة ومن ٌدٌنون بها، كانت أوكتافٌا تنتظر من 

فخرج لها هٌبا من البحر،  فة،لها حبٌباً كما أخبرتها العرا إله البحر أن ٌرسل

ا ستلبته لعالمها الجسدي لتنهل من الحب ومنه ما ترٌد، فؽرق فً بحار لذاتهإف

 .ٌد أنها ألجمته برؼباتها الجامحةب ،ى الإسكندرٌة من أجلهونسً ما جاء إل

                                 

 .8٘ٔػضاصٚم، صٔ
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ومن خلبل هذه العلبلة التً باءت بالفشل والفراق عرض الكاتب لمضٌة  

التعصب الدٌنً بؤدواته السردٌة الثرٌة والأسلوب الأدبً الذي حظً بمدر كبٌر 

 ل بنٌة الخطاب الروابً.من بلبؼة الأسلوب، فٌظهر لنا لدرة الكاتب على تشكٌ

عرض حوارًا دار بٌن هٌبا وأوكتافٌا التً أرادت تؽٌٌب العمل والتركٌز  

على الجسد فمط معه على الرؼم من أنها كانت مثمفة فمد كانت تسخر من 

 تمول:أرسطو لأنها تنتمد آراءه عن المرأة حٌث 

"أنا على كل حال لا أحبه، فهو ٌمول فً كتبه سخافات كثٌرة، وٌدعً أن المرأة  

 . ٔوالعبد من طبٌعة واحدة، تختلؾ عن طبٌعة الرجل الحر، متخلؾ"

وبطرٌك ؼٌر مباشر تنتمد نظرة أحد الجٌران المسٌحٌٌن لهم برإٌته فً عدم 

الأؼبٌاء، رآه ٌومًا  تعلٌم المرأة وتتهمه بالتخلؾ أٌضًا "جار لنا من المسٌحٌٌن

ا... جارنا الجدٌد، فمالٌمرأ لً فً حدٌمة البٌت،  : الصملً ٌسمً الأفعى سمًّ

 .ٕفتخلؾ أٌضًا مثل صاحبن المدٌم... هؤهؤ"

واتسعت نمطة الخلبؾ بٌن هٌبا وأوكتافٌا بٌن رؼبة خادمة التاجر الصملً فً 

ن لبل الكاتب فً تجرٌد هٌبا من دٌانته واستلببه للوثنً، وتوظٌؾ الحوار م

الخطاب الروابً عرض للمارئ ذلن؛ حٌث كانت أوكتافٌا تهزأ من التوراة فتبدأ 

 :لائلةً الحوار 

 ما لن شاردًا ٌا حبٌبً؟ خذ هذه التفاحة. -

 تفاح! لا أحبه، فهو الثمرة التً أخرجت آدم من الجنة. -

 ما هذا السخؾ! من أخبرن بهذه الخرافات ٌا طفلً الصؽٌر؟ -

                                 

 .ٗٓٔ، ص انًظذس َفغّٔ

 .ٗٓٔ، ص ػضاصٚمٕ
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 دون أن أفكر، للت لها بحدة: مضطرباً ومن

 هو مكتوب فً شروح التوراة... -

هؤ، التوراة، إنها كتاب عجٌب، ٌهزأ طول الولت بالمصرٌٌن المدماء،  -

 وٌتهم نساءهم.

 لا ٌجوز لن أن تسخري من عمابد الناس. -

لا تؽضب هكذا ٌا حبٌبً، لن أسخر بعد ذلن من عمٌدة أحد أبدًا، ما دام  -

  ٔذلن ٌؽضبن"

وحٌن لصت أوكتافٌا عن ممتل زوجها كانت مستاءة من فعلة الرهبان 

 :فتمولالمسٌحٌٌن 

 لتله المجرمون ولادتهم من الرهبان، وهم ٌدمرون المعبد. -

 ما هذا الذي تمولٌن؟... الرهبان لا ٌمتلون! -

سم ربهم العجٌب، وببركات الأسمؾ إب ،ٌفعلون رهبان الإسكندرٌة -

 كٌِرُلسّ الأشد هوسًا.ثٌوفٌلوس المهووس، وخلٌفته 

 أرجونِ ٌا أوكتافٌا. -

طٌب ما علٌنا من هذا الكلبم الآن، ولكن لماذا تبدو ٌا حبٌبً متؤلمًا هكذا،  -

ومنحازًا لهم، إنهم ٌطاردوننا فً كل مكان، وٌطردون إخوانهم الٌهود، 

وٌهدمون المعابد على رإوس الناس، وٌصفوننا بالوثنٌٌن الأنجاس إنهم 

 ا كالجراد، وٌملؤون البلبد مثل لؽنة حلت بالعالم.ٌتكاثرون حولن

 أرجونِ. -

                                 

 .ٕٓٔ، ص انًظذس َفغّ ػضاصٚمٔ
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ر عٌنن هكذا، وتوشن دموعن أن  - وما شؤنن أنت بهم... لماذا تحم 

 تنسال؟

 لأننً... -

 لأنن ماذا؟ -

 أنا... -

 .ٔأنا ... راهب مسٌحً" -

هنا وصل الكاتب بالمارئ إلى ذروة الأزمة، فكانت صدمة رهٌبة لأوكتافٌا       

هٌبا وهً التً أحبته وأعطته كل شًء لكن الخلبؾ العمدي وضح فمد خدعها 

فخرج من بٌتها وتركها  عه لها فطردته شر طردة من حٌاتهاوكشؾ لها عن خدا

 بجراحها الدامٌة.

كما نرى المزج الرابع للكاتب بٌن تمنٌات السرد والأسلوب الأدبً الرالً فً 

المرن الخامس المٌلبدي، العرض وبٌن بثه لمضاٌا عاصرتها الإسكندرٌة فً 

والشخصٌات الثانوٌة مع البطل كما فً أوكتافٌا شكلت مزٌجًا من الآراء التً 

 أثرت الخطاب الروابً بعمك شدٌد.

  

                                 

 .ٕٗٔ، صٕٕٔػضاصٚم، صٔ
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 شخصٌة المرأة المغنٌة: -ٙ

ٌمثل نموذج المرأة المؽنٌة شخصٌة مرتا فً رواٌة عزازٌل، هً شابة  

عشرٌن من عمرها، كانت صؽٌرة جمٌلة، هً ذات الصوت العذب الساحر فً ال

وصوتاً تؽنً فً الدٌر الذي ٌسكنه الراهب هٌبا وكان ٌرى فٌها جمالًا ألماً 

 ٌمول هٌبا: وأنؽامًا تؤسر حٌاة الرجل

 رأٌت صفاء امتزاج العسلٌة باللون الأخضر فً ،"ونظرت فً للب عٌنٌها     

 ،ستدارة العٌنٌنإالكثٌفة، المإطرة بجمالها جمال  متداد رموشهاإورأٌت  ،أحدالها

مرتا آٌة من آٌات الجمال الإلهً فً الكون فً وجهها طفولٌة  ،ووجهها النمً

 .ٔجرٌبة جدًّا" ونزََقٌ، وفٌه بهاء صورة العذراء؛ ؼٌر أن نظرتها 

وهٌبا أحبها ولمس جمالها الروحً والجسدي فزنا بها، ورفض الزواج منها، 

 والحوار التالً بٌنهما ٌوضح السبب:

 خذنً معن إلى بلبدي الأولى... نتزوج ونبمى طٌلة عمرنا هنان.هٌبا  -

 هل صحٌح ما لالته خالتن، من نٌتن الؽناء فً حلب؟ -

 هً ترٌد ذلن، وأنا لا أرٌد إلا أنت... فهٌا نرحل عن هنا. -

 كٌؾ ٌا مرتا، كٌؾ؟ الناس فً بلبدي أؼلبهم مسٌحٌون. -

 وما شؤنهم بنا، نحن أٌضًا مسٌحٌون. -

 فً دٌانة المسٌح.زواجنا محظور  -

 محظور!! -

                                 

  .8ٖٕ، ص8ٕٕػضاصٚم، صٔ



 

 214  

 

نعم ٌا مارتا محظور، ففً إنجٌل متى الرسول، مكتوب: "من ٌتزوج  -

 مطلمة، فهو ٌزنً.

 .ٔنزنً.. وما الذي كان بٌننا بالأمس فً الكوخ؟ ألم نكن هنان نزنً" -

لم ٌشؤ هٌبا أن ٌرحل معها وٌتزوجها وٌترن ما فعله لنفسه كل هذه السنٌن 

ٌؾ ٌتخلى عن كل هذا من أجل سة الطب والرهبنة، كالماضٌة من حٌاته فً درا

 الحب؟

بعدما جنى ثمرة علبلته معها بتلبٌة احتٌاجاته الشهوانٌة والجسدٌة "لكنه بتردده 

وتشظٌه لم ٌستطع إلامة علبلة طبٌعٌة ومستمرة معها، على الرؼم نم إحساسه 

 .ٕبوجود علبلة حب أشبه بالذوبان والتمازج معها"

عن  ذات المرأة لٌبحث عن ذاته وٌسعى لتحمٌمها ولم ٌتخلَ إن هٌبا ٌلؽً  

لدم  "ٌوسؾ زٌداند."ومما أود الإشارة إلٌه أن  أحلبمه من أجل مرتا الجمٌلة

للمارئ جدلٌة فكرٌة دٌنٌة أدبٌة عبر أسلوبه السردي الأدبً الممٌز فً الحوار 

السابك، فً نمطة الزواج والطلبق فً الدٌن المسٌحً، فكؤن الدٌن المسٌحً 

الذي ٌتبعونه ٌبٌح الزنا بالمرأة المطلمة، ولا ٌتٌح للرجال الزواج منها، وهذا 

ولمد هجرت مرتا هٌبا ؼاضبة للؽاٌة  ٌجنً على المرأة فً المجتمع وٌظلمها،

 ه عنها.ٌاعتراضًا على وجهة نظر الدٌن فً الزواج منها وتخل

لشخصٌات فً الأعمال تضح لنا لوة توظٌؾ الكاتب لوفً نهاٌة الفصل ٌ

السردٌة له، وأبعادها بوضوح، إلى جانب بٌان الخلفٌات الثمافٌة والاجتماعٌة 

 عن أسباب أو نتابج لتصرفاتهم فً ذلن ٌكشؾ ٌات، كل والدٌنٌة  للشخص

 موالؾ معٌنة.

                                 

 .ٖٖٙ، ص انًظذس َفغّٔ

 .8ٖٔلشاءح فٙ سٔاٚزٙ ٕٚعف صٚذاٌ، يغهخ اٜداة،  ص –رغهٛبد انًضمف ٔانًٛلاد انغذٚذ نهجطم ٕ
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والدوافع التً تحث  ،ولم ٌنسَ الكاتب أن ٌوضح أزمات شخصٌاته فً كل رواٌة

وألحظ وألمس تؤثر الكاتب  على المٌام بؤدوارها فً الرواٌات،كل شخصٌة 

بالتارٌخ والسٌاسة والأدب والشعر واللؽة العربٌة والفلسفة والتصوؾ فً كتابة 

ولمد تضافرت تمنٌة  ، هذا ٌتضح عند دراسة الشخصٌات،خصٌات لدٌهالش

 الشخصٌات مع بمٌة العناصر السردٌة فً بناء الخطاب الروابً المتمٌز للكاتب.
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، لألؾ على هذه أخصص لها فصلبً  أن نظرًا لتناول الكاتب تمنٌات كثٌرة وجدت

ً فً ذلن؟ من خلبل  ، وما أنماطهاالتمنٌات، كٌؾ تناولها وهل كان موفما

 فمنها: ، و لمد تعددت التمنٌات فً رواٌاتهالصفحات المادمة

 الحلمأول: 

الحلم من التمنٌات السردٌة التً استخدمها الكاتب لإثراء الرواٌات بكل 

 ما ٌنهض بها كخطاب روابً ٌمثل إبداع الكاتب وفكره. 

كثٌرًا ما استخدم الكاتب هذه التمنٌة فً الرواٌات؛ فهً تعبر عن خفاٌا نفوس 

 عبده:الشخصٌات ومخاوفهم ، كما فً رواٌة ظل الأفعى حلم دومًا ٌراود الزوج 

أولاً  ظن   ،ن لصلبة الفجر"بعد سوٌعة، لفز عبده مرتجفاً، لما فاجؤه صوتُ المإذِّ 

ًُّ الذي ٌؤتٌه دومًا، آخر اللٌل: هً تدخل علٌه، أنه الحلم المفزع ٌتحمك  الحلم الؽب

عاجز عن الحركة رهٌؾٌ، فتمٌل بهدوء نحوه، وهو  عارٌة، وبٌدها مشرطٌ 

 ٔوتدسها فً فمه". تمامًا، فتفصل بالمشرط خصٌته،

نتمام زوجته منه إج كثٌرًا ٌرسل للمارئ مخاوفه من حلم تكرر فً منام الزو      

هو ٌعرؾ ما ٌفعله  ،عنهبإفماده ذكورته حٌن ٌكون ساكناً بلب حران رؼمًا 

فلب ٌفكر حتى  ،جسدها فمط وهو ما ٌفكر به دابمًالب ٌهمه منها إلا ف بزوجته

، حتى ٌستلذ بها كما ٌشاء دون إلا لإبمابها بجانبه طٌلة حٌاته بالإنجاب منها

فً سمات الشخصٌة التً  وهذا تدنٍ  ،هتماماتها أو طموحاتهاالاهتمام بفكرها أو ا

 .لا تهتم إلا بؽرابزها وشهواتها فمط

                                 

 .9ٕظم الأفؼٗ، ص ٔ
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 مارٌة البطلة ترى حلمًا  طوٌلبً وتروٌه: "النبطً"ونموذج آخر فً رواٌة 

تإرجحنً فً الفراغ نسمات  من ؼٌر أجنحةٍ أطٌر، وأفرحأنً أطٌر رأٌت "    

تحملنً الأحلبم الحنون من فوق الكفر،  ،، فؤسبح فً هواءٍ لا ٌشبه الهواءرحٌمة

 إلى سماء البرابً المجاورة، وبراب أخرى ما رأٌتها لبلبً..

حلمت فوق  لجهات، ولا رؼبة فً ممات أو حٌاةطرتُ ولا لبلة لً فً ا     

 وعلوت ،الٌة، وحواؾ أحجار متكسرة كبارت، وتٌجان وأعمدة عس نخلبورإ

ة السماء، بدت لً الأرض  من عٌن عصفور ضعٌؾ، حتى إذا ؼصت فً صُر 

 وبدا لً نهرنا كله، والنهر الذي ٌمده من خلفه، والبحر البعٌد. شاهك التحلٌك

خفت  البشرع نحوي أجنحته والمخ رآنً من بعٌد، صمر جارح النظرات

ً  الرعدات وتٌمنت أن الآن آتٍ  همنمار اضطرب جفناي  المعموؾ، فانبجست ف

، فرأٌت طٌورًا  ،حت عٌناي، فسمعت حولً ذبابات تطنففت أؼلمت وجهً بٌدي 

.  خرساء إلى تؽرٌدها تحنُّ

كؤن الكون خلب من كل هسٌس، وما عاد  ،عم  الظلبم من حولً، وتم السكون

 ًُّ الشموس  سعى، ولا عاد السماويُّ ٌطٌرٌ معً فً الوجود أنٌس؛ فلب الأرض

توحدي، تؤلمت، فتملبت  والفة فولً، وتحتً ألمارٌ ٌذوبها الهجٌر.. بعد حٌن من

حتى جذبنً أفكٌ بعٌدٌ، وصلتنً منه أصوات كؤصداء بعٌدةٍ، تجلت  ،فً طٌرانً

 لً بعدها ألوان لا رسم لها.

تحته أفُماً من تملبت ثانٌةً فً طٌرانً، وشددت فولً لحاؾ أمً، فرأٌت 

حمولٍ.فٌها أكوام من عنالٌد الكَرْم، تجري بٌنها دمٌانة بمرحٍ لدٌم...تصعدت 

وفً للب السحابات،  حِضن الأمهات حتى لمستُ السحاب، فؤلفٌته دافباً مثل

 .ام، وامرأة الكاهن، وحنا الرحومرأٌت عمً بشاي ٌضحن. وحنا الكر  
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نحتهُا. وكان الكون بملببكة ترؾُّ أجكل الموتى كانوا ٌضحكون، وهم محاطون 

 تُ احتضانها،دأر انت تبكً فرالً، فً ناحٌة لاصٌةٍ وحدها، ك .أمًٌضحن..

 ٔطعت.فما است

وكما نرى أن الحلم ٌشٌر إلى  ،صفحات تمرٌباً كتبه الكاتب فً ثلبث الحلم   

عالم نفسً للبطلة مارٌة الجمٌلة البسٌطة التً تتؤثر بما ٌحدث لها فً الوالع 

 وتهرب منه بالأحلبم.

الفرح الذي شعرت به ٌرتبط بوجودها فً كفر نملة الذي نشؤت وترعرت به، 

 والبرابً المجاورة للكفر.

ٌرٌد مهاجمتها، كان ٌتخلل نفسها بعض المخاوؾ من صمر جارح النظرات 

كان ٌرمز الصمر إلى بسنتً الذي ٌرٌد اؼتصابها ولكنها  ؛وخافت منه كثٌرًا

 لاومته بشدة وأفلتت منه.

نٌها، ثم تؽٌب فً نومها مرة وكانت تتؤرجح بٌن النوم والٌمظة، فكانت تفتح عٌ 

ك ، تتؤلم، تتملب فً طٌرانها بالأفد نفسها وحٌدة فً الكون بلب ونٌسوتج ،أخرى

وجدت حمول الكرم  ،دت لحاؾ أمها وجدت تحته خٌر كثٌرالبعٌد وحٌن ش

، هً تعرفه لأنها كانت تلعب نة صدٌمة طفولتها تجري بمرح لدٌموكانت دمٌا

 معها لبل زواجها.

ب على لسان البطلة وجمال التعبٌر ٌؤتً مع سحر الكلمات حٌن ٌصور الكات

 مهات اللطٌؾ الحنون. الدفًء فً لمسته كؤنه حضن الأ، لمسها للسحاب

                                 

 .ٖٓٔ-ٕٓٔانُجطٙ، ص ٔ
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ً موتهم وتحوطهم وجدت كل الموتى ٌضحكون بعد موتهم إذن فهم مرتاحون ف

إلا  ،والسبب فً ذلن الفرح هو زواجها، والكون من حولها ٌضحن"، الملببكة

أمها كانت تبكً لفرالها عند زواجها من العربً الذي جاء لٌخطبها وٌذهب بها 

 إلى الصحراء حٌث ٌعٌش.

محال نجد تمنٌة الحلم ٌستخدمها الكاتب لإرشاد الشخصٌة وإسداء  رواٌةوفً 

 النصٌحة لها.

 ، فانزلك إلى هوة النوم السحٌمة.تثالل عن الصحو جفناه"

ٌصٌح بصوت ٌملؤ الكون  فً منامه والفاً فً وسط السماء، رأى الشٌخ نمطة، 

 الدٌن بن عربً: وٌهز أركانه كلها، وهو ٌعٌد تردٌد عبارة الشٌخ الأكبر محًٌ

 .ٔالحك، فهو أولى بن" لك، ارجعْ إلىلا راحة لن مع الخ"

هذا التؤثر بممولات بن عربً ٌدل على اطلبع الكاتب وثمافته وتؤثره بالتصوؾ 

 الإسلبمً الذي ٌظهر بوضوح للمارئ فً الرواٌة.

 ما ؾ الكاتب الأحلبم فً الرواٌة لتعبر عما ٌإرق البطل من ذكرٌات لدٌمةصو

ٌمول  ،نمن نفسه ولا من عمله على مر السنٌزالت تإثر فٌه وتإلمه ولا تختفً 

 هٌبا عن أحلبمه:

لم ٌكن لدي فً تلن الأٌام ما ٌكدر صفوي، إلا تلن الأحلبم التً تفجإنً أحٌاناً "

كنت فً بعض  ،راثً الثمٌل، وما أخببه فً باطنًعلى ؼٌر موعد، لتذكرنً بمٌ

جفاً، حٌن أرى أمً فً منامً وهً تنظر ساخرة لأبً، اللٌالً أصحو باكٌاً مرت

                                 

 .99ٔيؾبل، ص ٔ
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هو لم ٌحدثنً بشًء فً رإاي، لط... فمط،  ،ًكان أبً مسكٌناً حتى فً أحلبم

 ،ه، أو ٌخرج شباكه خالٌة من السمنٌنظر نحوي بؤسىً بالػٍ وهو ٌجدؾ بمارب

كانت أمً هً التً تحدثنً كثٌرًا فً تلن الأحلبم، وكثٌرًا ما كانت تضحن 

وتٍ مجلجل، فتولظنً فزعًا.. ومع أن هذه الرإى كانت تؤتٌنً فً لٌالٍ بص

 ٔنها لد تؤتً مرتٌن أو أكثر فً لٌلة واحدة".إمتباعدة، إلا 

مثلت الأم لابنها بنموذجها السلبً أزمة عمٌمة مع كل النساء للببن بخٌانتها 

مة النفسٌة عاشت هذه الأز ،ن أحد الأشخاص الذٌن لاموا بمتلهلأبٌه، والزواج م

لبلة ؼرامٌة لام بها مع طوٌلة. وبناءً علٌها لم ٌفلح هٌبا الراهب فً أي عسنٌنً 

. كانت أمه تزوره فً أحلبمه كثٌرًا فٌصحو فزعًا ، فهً لٌست أحلبم أي امرأة

كما وصفها إنما هً كوابٌس تإرله فً لٌلته بطولها، فلب ٌستطٌع النوم  وٌظل 

 ٌراه.مسهدًا حزٌناً باكٌاً مما 

 :لائلاً وٌضٌؾ هٌبا متابعاً حدٌثه عن أحلبمه 

فً لٌلة رأٌت هٌباتٌا فً ثوبها الحرٌري الأبٌض ذي الحواؾ المحلبة "    

بالخٌوط الذهبٌة. كانت تشع إشرالاً ومحبةً، وكنت فً حلمً شاباً لم أتعد 

 رأٌتها تمرأ لً كتاباً فً علم ،وكان عمري هو هو الذي عرفتها فٌهالعشرٌن، 

كنت أحفظ عنها ما فً الكتاب،  ا لم تشتؽل فً حٌاتها بهذا العلمالكٌمٌاء، مع أنه

 عفور لراءتها للسطور، وهً تمر علٌها  بإصبعها، إصبعها رشٌك، ظفرها ناص

كانت تلتفت إلً باسمةً وهً تمرأ،  ،ناعمة حركته المارة على الكلمات بٌاضه،

ـتنًوحٌن  ا احتضنتها، وجدتها لد صارت لم ؛تمنٌت أن تضمنً لصدرها، ضم 

مض رجة بدمابها، فانتبهت فزعًا" أوكتافٌا
ٕ. 

                                 

 .ٖٕٔػضاصٚم، ص ٔ

 .ٕٗٔانًظذس َفغّ، ص ٕ
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   رإٌاه تبدأ حلمًا ثم تنتهً بكابوس هنا فً الممطع السابك ٌرى هٌباتٌا     

كان  ،سمٌت فً عصرها التً ماتت ممتولة كما ذكرت آنفاً أستاذة الزمان كما

ٌرى فٌها الجمال الجسدي لبل العملً وأشعر برؼبته فٌها من حدٌثه عنها فً 

الرواٌة لكنه لم ٌمترب منها لأن عمرها لم ٌمنحه الولت وانتهى فً بداٌة علبلته 

إصبعها الذي بها والدلٌل على هذا أنها تؤتٌه فً أحلبمه تمرأ له وٌرى جمال 

حتضنها وتضمه وٌحدث ذلن بالفعل فً وكان ٌتمنى أن ٌ ،تشٌر به إلى الكلمات

حلمه لكن ٌتحول إلى كابوس فً النهاٌة، عندما تحولت هٌباتٌا فً حضنه إلى 

 ،لطخة بدمابها فمام فزعًا من نومهم -التً ماتت فً الوالع دفاعًا عنها -أوكتافٌا 

وارع بالإسكندرٌة فً ارتبطت هٌباتٌا و أوكتافٌا بالمتل والدماء والسحل فً الش

 .نه ونفسهذه
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 تمنٌة المذكراتثانٌاً: 

دمها ٌوسؾ زٌدان فً إحدى إن المذكرات هً من التمنٌات التً استخ      

وكانت ممٌزة لما تطلب منه من عناء فً سبن سٌر الأحداث ووصفها  رواٌاته

بدلة مع عرض المشاهد بمهارة أدبٌة إبداعٌة، وإبراز الشخصٌات بالشكل اللبزم 

، ولد شعر المارئ فٌها بالصدق فً تتسم بالموضوعٌة والحٌادٌة؛ حتى فً الروا

المشاهد وحركة الشخصٌات، وكل ذلن أدى اٌشة وبراعة الكاتب فً وصؾ المع

 إلى تحمٌك المضمون المراد من الخطاب الروابً .

ٌمدمها الكاتب الروابً فً بعض الأحٌان فً رواٌته أو  كما أن تمنٌة المذكرات 

ملٌتً السرد والحوار متناولاً فً كل منهما استجلبء الدوافع فً جزء منها" فً ع

عمك المشاعر الظاهرة أو البواعث التً تكمن وراء الأحداث أو تفسٌرها، وت

وتكشفها  و المظاهر السلون التً تعبر عنهاستجلبء الموالؾ أإوالباطنة، ب

 .ٔللمارئ أو المتلمً"

هم المارئ بؤن الكاتب الحدث من خلبل هذه التمنٌة "فً شكل اعتراؾ؛ لٌو فٌمدم 

 ،ٕولد ٌستخدم فً هذا أسلوب الراوي المتكلم أو الؽابب" ،المصة حدثت بالفعل

هذا واضح فً رواٌة عزازٌل كانت بؤسلوب الراوي المتكلم وكان البطل هو 

 الراوي هذه الرواٌة.

ؾ تمنٌة المذكرات عبد الفتا  تنمل الؽالب فً ذاتٌة "سٌرة ح عثمان بؤنها:وٌعرِّ

 بإعادة تسمح للؤحداث تولٌفٌة نظرة وتعتمد الناشبة إلى المعاشة الماضً تجارب

 أو أوالانتمام النمص تعوٌض فً الرؼبة الكاتب رؼبة ٌوافك بما الولابع ترتٌب

                                 

 .8ٖ٘انشٔاٚخ انغذٚذح فٙ يظش،  ٔ

 .ٖٗدساعبد فٙ َمذ انشٔاٚخ، ص  ٕ
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 الصدق مسؤلة بسبب أي الترتٌب وإعادة الانتمالٌة بسبب وربما الحمٌمة طمس

 .ٔالأخٌرة" المابة السنوات فً الرواٌة عنها ابتعدت

ٌوسؾ زٌدان وجدت رواٌة واحدة فمط اعتمد فٌها على هذه  فً رواٌات    

 ٌروي الراهب هٌبا لصة حٌاته بجمٌع أحداثها  ،"عزازٌل"التمنٌة هً رواٌة 

على هٌبة مذكرات كتبها فً أربعٌن ٌومًا، حثه على كتابتها عزازٌل الشٌطان 

فٌها أحداث تارٌخٌة للمرن الرابع  فٌها من أحداث فً ؼاٌة الخطورة لما

 .ٌنوالخامس المٌلبدٌ

 الذي أسماه المترجم لهذه الرلوق ٌبدأ هٌبا كتاباته بمناجاة لربه فً الرق الأول

 ،العفو ٌا أبانا الذي فً السماواتالرحمة و ،الرحمة ٌا إلهً" :لائلاً بدء التدوٌن 

ٌا إلهً الرحٌم، إن ٌدّي  ترتعشان  فإنً كما تعلم ضعٌؾً واعؾُ عنً، ارحمن

 تصارٌؾ الزمان. وخٌفةً، وللبً وروحً ٌرتجفان من رهبةً 

وأنت وحدن ٌا إلهً الرحٌم، لن المجد، تعلم أننً التنٌت هذه الرلوق لبل      

سنٌن، من نواحً البحر المٌت، كً أكتب فٌها أشعاري ومناجاتً لن فً 

 اسمن بٌن الناس فً الأرض مثلما هو مجٌدٌ فً السماوات.خلواتً، لٌتمجد 

وكنت أنوي أن أدون فٌها ابتهالاتً التً تمربنً إلٌن، ولد تكون من بعدي  

 صلوات ٌتلوها الرهبان وأهل الصوامع الأتمٌاء فً كل زمان ومكان.

ا حان ولت التدوٌن، أوشن أن أكتب فٌها ما لم ٌخطر لً من لبل على وه ؤنا لم 

! أنا عبدن المخلص، ولد ٌجرنً إلى طرق الوٌل والوبال ٌا إلهً، أتسمعنًبال، 

على ما ٌدعوننً به الناس  الحٌران: هٌبا الراهب وهٌبا الطبٌب وهٌبا الؽرٌب

                                 

 . ٙٗٔيؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ، ص  ٔ



 

 225  

 

فً الحمٌمً، أنت والناس فً بلبد ؼربتً! وأنت وحدن ٌا إلهً تعرؾ اسمً 

ٌا لٌتنً لم أولد أصلبً، أو لٌتنً متُّ فً  ،بلبدي الأولى التً شهدت مولدي

 ٔطفولتً من دون آثام، حتى أضمن عفون ورحمتن"

 وٌستكمل هٌبا مناجاته لربه ثم ٌمول:

  بسم الإله المتعالً أبدأُ فً كتابة ما كان وما هو كابن من سٌرتً، "     

و أول تدوٌنً هذا  ،حولً وما ٌضطرم بداخلً من أهوال ٌجري منواصفاً ما 

لٌلة السابع والعشرٌن من شهر الذي لا أعرؾ كٌؾ ومتى سٌكون منتهاه، هو 

 لمٌلبد ٌسوع المسٌح ٖٔٗفمة لسنة للشهداء، الموا 7ٗٔسبتمبر سنة  توت أٌلول

واهتزت وهً السنة المشإومة التً حُرم فٌها وعزُل، السمؾ المبجل نسطور، 

 أركان الدٌانة.

بٌنً وبٌن مرتا الجمٌلة من ؼواٌات وعذابات، وما كان  ولد أحكً ما جرى   

ر من أمر عزازٌل المراوغ اللعٌن، وألص بعضًا مما ولع مع ربٌس هذا الدٌ

وسوؾ أروي بٌن الثناٌا، حكاٌات عاٌشتها منذ  ،الذي أسكن فٌه ولا أجد السكٌنة

العة بؤطراؾ بلدة أسوان جنوب مصر، حٌث خروجً من بلبدي الأولى الو

ٌجري نهر النٌل الذي كان أهل لرٌتً ٌعتمدون أنه ٌنبع من بٌن أصابع الآلهة، 

 وٌهبط ماإه من السماء"

بعد هذه الممدمة التً ٌلخص فٌها ما سوؾ ٌدونه من أحداث تارٌخٌة عن الدٌانة 

تتملكه  ،اته بالآخرٌنلبلالمسٌحٌة التً ٌدٌن بها وأحداث مرت علٌه فً حٌاته وع

البداٌات متداخلة  من أٌن أبدأ تدوٌنً؟" :فٌمولالحٌرة من أٌن ٌبدأ تدوٌنه 

                                 
 .ٖٔػضاصٚم، ص 1
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ول، ما هً ولعل البداٌات كما كان أستاذي المدٌم سورٌانوس ٌم ومحتشدة برأسً

  ،إنما تكون فمط فً الخط المستمٌم فالبداٌة والنهاٌة، إلا محض أوهام نعتمدها

ورٌمات التً نسطر فٌها ما  فً أوهامنا، أو فً الولا خطوط مستمٌمة إلا

إلى ما منه بدأ،  فً الحٌاة وفً الكون كله، فكل شًء دابريٌّ ٌعود أما ،نتوهمه

 ٔتصل به".اوٌتداخل مع ما 

ما ٌود تدوٌنه إلى حدٌثه عن طبٌعة الحٌاة فهً فً الممطع السابك ٌخرج ع    

 اخل مع بعضها البعض وتمتلاتتد دابرة كبٌرة تتفرع عنها دوابر أخرى جدٌدة

الحٌاة وتكتمل دابرتها الكبٌرة، وعند ذلن تفرغ الحٌاة بموتنا. ثم ٌتابع بعد أن 

 :فٌمولإلى ما ٌكتبه أنه لٌس المراد من هذا التدوٌن  ًٌنته

آه لحٌرتً، ما هذا الذي أكتبه؟ إن الدوابر كلها تدور برأسً، فلب تولفها إلا "    

تحتشد  وفً الأحلبم، مثلما هو الحال فً صحوي، أحلبمً حٌثلحظات النوم، 

فإن  ،امات متتالٌة الدوابر ومتداخلةالذكرٌات دو   بملبً الذكرٌات وتعتصرنً

 .ٕا وأحكٌها بملمً، فمن أٌن أبدأ؟"ستسلم لهإ

حٌرة شدٌدة تاه فٌها الراهب هٌبا فلب ٌعرؾ من أٌن ٌبدأ مرةً أخرى فبدأ من      

ذ بداٌة فٌه بدأ ٌدون وٌسرد كل شًء حدث له وما جرى له منحاضره الذي هو 

تاه عن طرٌمه فً بعض أٌام ، وكٌؾ حٌاته وما عاناه من آلام، وما فعله من آثام

للئٌمان  اوارتحاله بٌن البلبد طلباً للحمٌمة التً كان بٌحث عنها، وطلبً  ،حٌاته

لب طبٌباً ٌعالج وكان فع ،ا للعلم فكان ٌرؼب فً دراسة الطب، وطلبً الصادق

 وٌساعدهم على الشفاء من أمراضهم.المرضى 

                                 
 .٘ٔػضاصٚم، ص 1

 .ٙٔانًشعغ انغبثك، ص 2
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كان ٌدون الأحداث بوصفه شاهدًا علٌها بالأخص الأحداث التارٌخٌة فً     

وما دار من  ،ٌنالدٌانة المسٌحٌة فً المرن الرابع عشر والخامس عشر المٌلبدٌ

 خرىصراعات بٌن المذاهب المختلفة، وطرح لضٌة عدم احترام الدٌانات الأ

 وجرابم المتل الفظٌعة كمشهد حكاه فً من لبل بعض المتعصبٌن المسٌحٌٌن

كتب ما حدث ٌومها بالتفصٌل، وهو ٌنظر إلٌها  رلوله عن ممتل العالمة هٌباتٌا

ن الذهول ٌتملكه من صعوبة وإلى ممتلها والفاً بلب حران من هول المولؾ، وكا

 التً أحبته بصدق وبشدة.ولؾ شاهد ممتل أوكتافٌا موفً نفس ال المولؾ

كانت الصدمة كبٌرة علٌه وعانى لولت طوٌل من هذه الذكرٌات آلامًا نفسٌة 

 كبٌرة لا ٌكؾ عن وصفها على مدار الرواٌة.

ن الصراعات التً كانت ل ، بعد أن عاصر ابمةً منذ أمدٍ بعٌد بٌن الكنابسودو 

 ذلن كله.

هب عن طبٌعة المسٌح وعن لمذاكتب بدلة عن اختلبؾ وجهات النظر بٌن ا    

فمنهم من ٌمول بـؤنه ابن الله ومنهم من ٌرفض ذلن  ،طبٌعة اللبهوت المسٌحً

ٌصح أن ننسبه إلى الله  فلب ة ولدته أمه السٌدة العذراء مرٌملأنه ذو طبٌعة بشرٌ

هٌة لفالإله لا ٌولد ولا ٌؤكل ولا ٌشرب كالبشر هو ذات طبٌعة إلا ،له أنه ابنٌ 

 عة البشر.تتعالى عن طبٌ

  



 

 228  

 

ِ فً الدٌر عن ذلن فٌمول على لسانه فً  ًّ ومما كتبه حوار بٌنه وبٌن الفرٌس

ولوع المحظور ٌعرض ذلن الاختلبؾ فً دٌانته  ( السادس والعشرون )الرق 

 عن طبٌعة الإله:

ٌنظر نحوي وهو ٌمول بمرارةٍ: إنكم لم تصدلونً حٌن للت لكم  "لم ٌكن، حتى،

هرَ ذاته دلٌك وأن الجو ،المسٌح، هو جوهر دٌانتناعة إن خلبفنا حول طبٌ

 .نشماق والفرلةومُشنٌ، وٌنذر بالإ

الرهبان هنا كانوا ٌستخفون بالأمر، وربٌس الدٌر حظر الكلبم فٌه،      

والمسوس فً أنطاكٌة عن فونً وأنذرونً بالحرم والطرد، إن كتبت الرسالة التً 

ه فً المسٌح، من أن الله تجسد بكامل ون علىالمصرٌون مصرّ  نوي تؤلٌفهاكنت أ

لوهٌة والإنسانٌة، فهو إلهٌ فلب انفصال فً المسٌح بٌن الأ ،ٌوم صار بطن أمه

 ب كامل تام.ورَ 

عبارات الأسمؾ كٌرُلس فً رسالته الأخٌرة،  هوتلبولا ناسوت مستمل له عن ال

لهٌة، ولم ٌتحول الله إلى طبٌعة حول إلى طبٌعة إحاسمةٌ: جسد المسً لم ٌت

 .ٔ"طفلبً مممطًا حتى حٌن كان المسٌحالجسد، 

ِ ٌمول: ًّ  وأضاؾ الفرٌس

ر، ومن ؼٌره، " الأسمؾ نسطور ٌعتمد فٌما ٌسمعه من الأسمؾ تٌودور المفسِّ

 فٌإكد تجلً الله فً المسٌح الإنسان! 

 الناحٌة الممابلة للآخرمنهما فً ٌمكن أن ٌتفك الفرٌمان، ولد سار كلٌّ  فكٌؾ     

وكلما ساروا وراء ما ٌعتمدون، تعمموا فً اختلبفاتهم أكثر واتسع البون بٌنهما.. 

                                 

 .8ٕٖػضاصٚم، صٔ
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ألنوم روح  وحتى لو اتفموا حول طبٌعة المسٌح، فإنهم سوؾ ٌختلفون حول

مى هنان إلا ٌب عتمد سلفاً فلباولن ٌعتمد أحدهم، بؽٌر ما  ،المدس، الؽامض المحٌر

حتدام، ثم الحرب.. الحرب ٌا هٌبا روحٌ ٌسري فً الناس، ثم الإالمواجهة، ومن 

ون، ٌؽمرهم، ٌحتمن فٌهم وٌمور، فلب ٌهدأ حتى ٌفجرهم، وٌنشب النزاع فٌفشل

ل إنه هل كان ٌسوع ٌمصدها، حٌن لا وتذهب رٌحهم وتتمزق روحهم الحرب

 "ٔ؟جاء لٌلُمً فً الأرض سٌفاً

 :ٌمولتوارٌخها كما فً ممطع  كان الراهب هٌبا ٌدون أهم الأحداث بذكر

حتى جاءت تلن الأٌام العصٌبة من شهور سنة خمس عشرة وأربعمابة "     

للمٌلبد المجٌد، إذ سرَتْ أولاً بٌن رجال الكنٌسة، همهمات عن احتدام الخلبؾ 

 بٌن البابا كٌرُلُّس وحاكم الإسكندرٌة أورٌستوس.

الكنٌسة، المإمنٌن، طرٌك ثم شاعت أخبار كثٌرة عن اعتراض جماعة من شعب 

 ٕالحاكم أورٌستوس، ورجمهم له بالحجارة."

وانمسام الكنابس وهً أحداث تارٌخٌة تتعلك بالخلبفات فً الدٌانة المسٌحٌة 

 ، هذه الأحداث عاشها الراوي وسردها بالتفصٌل.انمسامًا كبٌرًا

، وصراعه معه ات تجاربه مع الحب، ومعاناته فٌهوعرض أٌضًا فً المذكر

 ه فً الحٌاة والحفاظ على شخصٌتهومع نفسه التً كانت تتوق له ثم لتحمٌك أهداف

 وٌبتعد عنه.   راهب وطبٌب ٌتركه

  

                                 

 .9ٕٖػضاصٚم، ص  ٔ

 .ٓ٘ٔانًظذس َفغّ ،ص ٕ
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 الرسائل تمنٌةثالثاً: 

كننً وجدتها فً رواٌة ل ،شاع عنها أنها هجرها معظم الكتابهذه التمنٌة ٌ      

 هً رواٌة ظل الأفعى لروابً لدٌهلجؤ إلٌها من أجل الإبداع ا من رواٌات الكاتب

والرسابل هً: "التً تتركز فٌه هموم الشخصٌة واهتماماتها، وطموحاتها التً 

ً ما ٌتم فً الأولات التً تعانً فٌها  تعجز عن تحمٌمها فً الٌمظة، وؼالبا

 ٔالشخصٌة من الإحباط، والتوتر، والأزمة النفسٌة"

  ، سلسلة العلبمات الدالةن الرسالة هً: " النص المادة إٌمول جٌرار برنس 

بإرساله إلى  ”addresser“التً ٌتعٌن فن شفرتها الذي ٌموم "المرسل" 

 .ٕ"المرسل إلٌه"

لجؤ الكاتب لهذه التمنٌة للتنوٌع بٌن وسابل الإبداع فً الخطاب السردي،      

 واٌة كلها أو ٌكتفون بكتابةوبشكل عام لد ٌستعٌن به الكتاب أحٌاناً لٌكتبوا به الر

لد حدثت بالفعل فً الوالع  منها؛ وذلن لإٌهام المارئ بؤن هذه الرواٌة جزءٍ 

 ي للبشر.الحٌو

ملببمة والكاتب لد ٌستعٌن بالرسالة: وسٌلة للتعبٌر المصصً، ٌجب أن ٌجعلها "

لٌس ٌكتب بالنٌابة عن الجمٌع بلؽة واحدة،  لمستوى تفكٌر من ٌكتب عنه فالماص

 .ٖوإنما ٌنبؽً أن تكون الرسالة معبرة بدلة عن شخصٌة المرسل"

                                 

 .ٖٔٔثُبء انشٔاٚخ ػجذ انفزبػ ػضًبٌ، ص ٔ

 .7ٓٔ،ص ٖٕٓٓ ٔلبيٕط انغشدٚبد، عٛشانذ ثشَظ، د: انغٛذ ئيبو، داس يٛشٚذ نهُشش، ؽ  ٕ

 .ٖٗدساعبد فٙ َمذ انشٔاٚخ، ص  3
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نها تسمح للكاتب عن مشاعره وعواطفه التً أللرسابل عدة نواح إٌجابٌة، حٌث  

 الروابٌة كما ٌرٌد بحرٌة مطلمة. تعتمل فً أنفس الشخصٌات 

      تموم بدور الراوي لجزء من الرواٌة، ومن ناحٌة  "ومن ناحٌة ثانٌة     

 -فضلبً عن الإحساس الذي تثٌره فٌه-ثالثة تساعد على إٌجاد التنبإ لدى المارئ 

 إذ إن الرسالة تمثل اعترافاً للشخصٌة التً كتبها، نجد صداه فً للب المارئ،

ر، حٌث ٌشعر أن تلن الشخصٌة تخصه وحده بالاعتراؾ لبل أي إنسان آخ

، وٌجعله ٌحصل على متعة عظٌمة ٔلذي ٌولد الألفة بٌنه وبٌن النص"الأمر ا

 ولرٌبة من نفسه. 

تمنٌة الرسابل لها أسلوب درامً ٌشبه الأحادٌث المسرحٌة، والمارئ لها ٌكون 

متؤملبً ومحللبً ومختبرًا للشخصٌة التً تصؾ، وتصور نفسها وٌراها المارئ 

 .الرواٌةفً  ل الرسابل المكتوبةمن خلب

التكنٌن لا ٌفٌض بالموالؾ الحساسة فحسب، وإنما أٌضًا بما ٌمكن  اوهذ"     

مع الأحادٌث المإثرة،  الأمر أٌضًا تسمٌته بالوصؾ والتؤملبت الفورٌة، كما هو

ولا بد أن ٌكون أسلوب ، التً كتب الكثٌر منها بؤسلوب حواري أو مسرحً

حٌوٌة وتؤثٌرًا، وفكر تعذبه الآلام، مما أولبن الذٌن ٌكتبون فً أوج المحنة أكثر 

ٌمكن أن ٌكون علٌه الأسلوب المصصً الجاؾ، الذي ٌفتمر إلى الحٌوٌة 

 ٕوالتؤثٌر".

                                 

 .7ٖٓفٙ يظش، ص انشٔاٚخ انغذٚذح  ٔ

 .7ٖٔانشٔاٚخ انغذٚذح فٙ يظش ص ٕ
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والشخصٌات فً الرسابل ٌفكرون وٌشعرون لذواتهم، فلب ٌتدخل المإلؾ، بل 

ٌظل بمنؤى عن الأحداث، فٌترن لهم حرٌة الحدٌث والإخبار عن أنفسهم وعن 

ً  على المارئ فً الخطاب الأخرى فً الرواٌة، فٌكشفون عات الشخصٌ ما خف

 الروابً الذي بٌدٌه.

  تكشؾ أن لتً تستخدم تمنٌة الرسابل "والمراءة المتؤنٌة لهذه الرواٌات ا    

بعض الروابٌٌن الجدد لد استخدموا تكنٌن الرسابل والبرلٌات لعرض الحدث 

عرضوا لهما بمجموعة من بهدؾ تطوٌره، أو الكشؾ عن الشخصٌة، حٌث 

 ٔالرسابل المتبادلة".

ٌوسؾ زٌدان، ولمد الكاتب  " عندظل الأفعى"وهذه الرسابل توجد فً رواٌة 

كشؾ فٌها عن شخصٌة ، الثانً من الرواٌة ءفكانت الجز ت حٌزًا كبٌرًا جدًاأخذ

 .لأحداث ومحركها الأول فً الرواٌةبر هً مركز اتالأم التً تع

ة نزلفً تلن الرسابل التً حازت على نصؾ الرواٌة وكانت بمعبر الكاتب     

، فٌها تؤثر واضح للكاتب بمجاله البحثً الأكادٌمً كنز من المعرفة للمارئ

، فمد أفادت من علمه على الرواٌة بممدار كبٌروثمافته العربٌة الأصٌلة، فؤفاض 

مدٌم، ومن فً مضمونها من أنواع ؼٌر أدبٌة كالأساطٌر والتارٌخ، والعهد ال

      لابن منظور فً تحلٌل  من بعض المعاجم كمعجم لسان العربالمرآن الكرٌم و

 بعض الكلمات.

                                 

 .7ٖٔانًشعغ َفغّ ، صٔ
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، فٌبث للمارئ بهذه ة فً الخطاب السرديؾ الكاتب نظرٌة المعرفصلمد و 

الأسالٌب المعرفٌة المختلفة ما ٌرٌد عرضه من معلومات علمٌة فً علوم أخرى 

لخ. وبهذه النصوص المعرفٌة التً ٌسرها الكاتب إ...ؼٌر أدبٌة أو تارٌخٌة ....

 .ة ٌبرز مضمونها وهو لدسٌة الأنثىفً الرواٌ

رسالةً للؤم ولم ٌعرض الكاتب رسابل للببنة مع  ةحتوت الرواٌة إحدى عشرإ   

؛ وهذا بسبب ها أن ابنتها كانت تراسلها أٌضًاالعلم من حدٌث الأم فً رسابل

الكاتب من المارئ على رسابل الأم ومضمونها  التركٌز الشدٌد الذي ٌرٌده

 وهدفها فهو الهدؾ من الرواٌة كلها.

، ، وتركها لابنتها رؼمًا عنهاتتحدث الرسابل عن ماضً الأم مع الجد والزوج

وظلم الجد لها، وحكت الأم لابنتها كل هذه التفاصٌل عن حٌاتها السابمة فتمول 

 فً إحدى الرسابل:

، أنا الوالدة، أنا الرحم الممدس الذي انبثك منه وجودن لبل أنا أمن ٌا ابنتً"   

هل ، ثلبثٌن سنة، وأنا الملتاعة التً سلبون منها، لبل ثلبثة وعشرٌن عامًا

لبنً وهد  انتزعن منً، ٌوم ؼ؟ أخبرن جدن بما تعهدت به ٌوم فرالً عنن

 آمرًا، نفاذًا، دابؽاً كالملح لملبً: كان آخر كلبمه لً أركانً، ببطشه العاتً

 انسً البنت، وإٌانِ أن تتصلً بها. -

 صبر حتى تبلػ ابنتى الثلبثٌن!أسؤنتظر إلى ٌوم اكتمال وعٌها، و -

لم ٌجب أدار ظهره لً، وانصرؾ بشموخ أجوؾ، شموخ فارغ كملبً الذي 

 بدء الخلٌمة. عماء ،ومها، كهواء العماء الأولصار من ٌ

 لها موابمة لما ٌبتؽٌه جدن.كانت الظروؾ ك
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ت أحبه وكؤنه ابنً الوحٌد، فوفاة أبٌن المفاجبة، كسرت لبُ  للبً.. أبون كن

الحدٌث عن الأنثى الممدسة لأم والجد واوومزج الكاتب بٌن الاختلبؾ ، ٔوأبً"

فتمول بلهؾ ترسمه الحروؾ لتعبر عن شدة حنٌن الأم لابنتها وفً ذات الولت 

الكاتب الذي أتحدث عنه بٌن الأحداث وهدؾ الرواٌة والممطع ٌحدث الربط من 

 التالً ٌوضح ذلن :

لفاظ عندي حنٌن جارؾٌ إلٌن ٌا ابنتً حنٌنٌ إلى سماع نطمن الطفلً بالأ"

مام أكثر المترادفات أ وحٌرتن وأنت فً السادسة من عمرن ،الفرنسٌة والعربٌة

أو تعرفٌن، لمد لضٌت عدة أٌام ؼاببة  ،فً اللؽتٌن كان زماننا معاً، زمناً جمٌلبً 

كان  ،ن جدن منً بعنؾ، عمب وفاة والدنعن الوعً فً مستشفى، لما انتزع

  .ٌلبً ذكورٌاً أص اعنفه معً أصٌلبً، عنفً 

لمد رفض أن أكون بالمنزل لأتلمى العزاء فً زوجً، استعان بصدمته فً    

 بالنٌاشٌن العسكرٌة..وفاة ابنه، وبكل لواه المستمدة من بدلته المزدانة 

العسكرٌة، سوؾ أحكً لن ٌومًا، كٌؾ ساهمت العسكرٌة فً إزاحة الأنثى 

لت ا  ٕ.لعالم إلى ساحات للحرب والإبادةالممدسة من عرش الألوهٌة، وكٌؾ حو 

وأٌضًا أود الإشارة إلى أن هذه الرسابل تكشؾ للمارئ عن شخصٌة الجد 

الممطع السابك من رسالة الأم  وملبمحها من وجهة نظر الأم كما سبك فً

 لابنتها.

                                 

 .8ٔٔظم الأفؼٗ، صٔ

  .ٕٕٔظم الأفؼٙ، ص ٕ
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الممطع التالً  الأب المتوفى، وذلن ٌتكشؾ لنا منوأٌضًا تتضح لنا شخصٌة 

حٌث تمول الأم وهً الزوجة عن زوجها وعن شخصٌته بعض ما ٌشٌر إلى 

 ملبمحها :

  "، كان أبون ٌشكن فً أصل الحب"أو تعرفٌن

حٌن لام نظام الأسرة فً مصر  كان ٌعتمد أنه عاطفة طفرت بٌن البشر،    

ومع المصر  ٌن الرجل والمرأة لصرٌاً ولشرٌاًالمدٌمة، حٌن صار الأمر ب

كان ٌمول  عاطفة الحب اب، بؤنهوالمشر، وصؾ الناس كل اشتهاء ؼٌر مستح

ا لا ذلن وٌكرره، مختالاً باكتشافه هذا المذهب، متفنناً فً تؤكٌده والإلناع به، بم

 توهمها!حصر له من أسانٌد ٌ

منها أن نوال المحبٌن ممدمةٌ لانطفاء الحب، وأن عدم النوال ٌإججه، ومنها أن 

 الحب كلبم الأطباء الحكماء المدماء، هو نوع من المرض النفسً.

بالحرمان، لا النوال... ومنها أن أشهر لصص الحب، اشتهرت؛ لأنها الترنت  

 ٔرجلبً طٌباً". كان أبون

ر شخصٌة الأب التً الحب عبفً وفلسفته ٌعرض الكاتب رإٌته خاصة 

فتؤتً هذه  ،سابك من رسالتها لابنتها الوحٌدةفً الممطع ال توضحها الزوجة

 الرإٌة على لسانها هً.

تعددت الرسابل من الأم، وتنوعت الأسالٌب فً عرض المضمون وهو لدسٌة 

لبل الأنثى وعرض الكاتب لأصل الأنثى فً الكثٌر من الحضارات المدٌمة وما 

 الإسلبم بؤسلوب رابع وممٌز.

                                 

 .ٕٓٔانًظذس َفغّ ، ص  ٔ



 

 236  

 

 اللغة فً الرواٌاترابعاً: 

اللؽة هً الركٌزة الأولى والأهم بٌن عناصر بناء السرد؛ لأنها هً  

، ومستوٌاته المادة الخام التً ٌشكل بها الكاتب مختلؾ أشكال العمل الروابً

من  وهً "الطرٌمة التً ٌصؾ أو ٌصور بها الكاتب جزءًا من الحدث أو جانباً

الزمان أو المكان اللذٌن ٌدور فٌهما، أو ملمحًا من الملبمح الخارجٌة للشخصٌة، 

أو لد ٌتوؼل إلى الأعماق لٌصؾ عالمها الداخلً وما ٌدور فٌه من خواطر 

 .ٔنفسٌة أو حدٌث خاص مع الذات"

وسؤتناول عدة مستوٌات فً اللؽة عند ٌوسؾ زٌدان فً رواٌاته على النحو 

 ً:تالآ

 اللغة السردٌة: أولً:

وهً أول مستوٌات اللؽة فً العمل السردي، وٌجسد بها الكاتب رإاه     

وتتضمن اللؽة السردٌة عدة مستوٌات  ،ضاٌاه المتضمنة فً خطابه الروابًول

 لؽوٌة، فنجد الوصؾ والحوار بنوعٌه الداخلً والخارجً.

رواٌاته كوصؾ أما الوصؾ فهو من أهم التمنٌات التً استخدمها الكاتب فً    

وكل ذلن  بالطبٌعة الخلببة فً وصفه االأماكن ووصؾ الشخصٌات وكان متؤثرً 

تحدثت عنه من لبل، وكذلن تتنوع أسالٌبه فً الحكً؛ فمد استخدم أحٌاناً 

الأسلوب التمرٌري فً الحكً والإخبار، وٌتحول منه إلى الأسلوب المباشر، إلى 

ً استخدام اللؽة السردٌة إلى وضوح جانب حوار الشخصٌات، أدى هذا التنوع ف

ػ جلٌة مفهومة وبلؽة لدرة الكاتب إلناع المارئ بوالعٌة الأحداث وسردها بصٌ

وبذلن تكون لؽة السرد هً الوعاء الذي ٌصب فٌه الكاتب أفكاره  ،سردٌة جمٌلة

 ومضامٌن عمله الأدبً.

                                 

 .ٓٗدساعبد فٙ َمذ انشٔاٚخ، صٔ
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الأدبٌة الأخرى، فوظٌفة اللؽة تختلؾ فً الرواٌة عن ؼٌرها من الأنواع       

حٌث إنها "فً الرواٌة لا تإدي وظٌفتها بصورة مباشرة أي أن تجربة الأدٌب 

وخبرته لا تموم الكلمات بؤدابها بطرٌمة مباشرة كما فً الممالة، أو عن طرٌك 

التشكٌل اللؽوي كما فً الشعر، وإنما تموم الكلمات برسم الشخصٌات ولص 

رإى، وتموم أٌضًا برسم الصراع بٌن الحوادث وتصوٌر الموالؾ، وإبراز ال

 .ٔاللهجات وبٌن الأصوات"

 ثانٌاً: مستوى اللغة الشعرٌة:

واللؽة الروابٌة لدى ٌوسؾ زٌدان تتجاوز مهمتها التوصٌلٌة لتتسم 

بصفات جمالٌة أخرى؛ كالإٌجاز والشاعرٌة وؼٌرها. ولمد تعددت مستوٌات 

ا ممٌزًا.اللؽة فً رواٌات الكاتب؛ لتضفً على أعماله طاب  عاً خاصًّ

لا ٌعد العمل الروابً مجرد كلمات متراصة تكون جملًب مفٌدة، بل هً لؽة 

ولتتفرد لؽته ٌرتمً من لؽة الكتابة  ،بداع الكاتب ولدراته على الكتابةتحمل إ

النثرٌة لؽة الصفر إلى مستوى أعلى، وهو مستوى الكتابة باللؽة الشعرٌة 

 مستوى اللؽة الشعرٌة. 

 ت اللؽة الشعرٌة فً الرواٌات، نلمسها فً بعض الأسالٌب منها:ولمد تجل

مدمتُ حتى لمس ماء البحر ألدامً روعة التصوٌر كؤن ٌمول: "وبحرص بالػ ت

مددت ذراعً كؤنً أوشن  ،تساع الماءإٌؽمى علً من هول  كاد ،متدادهالنً الإ

البحر  هجنً مسُّ أن أطٌر، وملؤت صدري بالهواء الآتً من فوق الموجات، أب

، ورلةُ   ً  .ٕرتماءة موجاته المنهكة تحت لدمً"إلكعب

                                 

 .ٖ٘و، ص8ٕٓٓ، ٔرطٕس انزمُٛبد انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ انًظشٚخ، ػجذ انشؽٛى انكشد٘، يكزجخ اٜداة، ؽ ٔ

 .7ٗػضاصٚم، ص ٕ
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إحساس رابع ٌصل المارئ ٌصؾ به المرة الأولى الذي ٌلبمس فٌها 

فهو ٌختلؾ عن النٌل بمدمه ماء البحر وشعوره بالإؼماء لهول اتساع البحر، 

رتمابه على الشاطا ولمسه إووصؾ جمال الموج بالرلة فً حال  ،والسباحة فٌه

 لمدمٌه، فشعر بالبهجة والجمال.

ستكمالًا لوصؾ سعادته ومشاعره ٌمول: "ؼمرتنً السعادة فوق صفحة الماء، إو

فوق صفحة  ذلن أبدًاحتى ولع ما جرى معً، فجعلنً لا ألرب البحر من بعد 

رتعاشة إالماء الرلراق، كانت نبضات الدؾء الداخلً تزٌح عنً برودة للبً و

نتابتنً إحر شعرت بؤننً جنٌن فً رحم هابل بولما حملنً ال ،أطرافً

 .ٔالأحاسٌس الؽرٌبة، وأخذتنً لهفة اللمس ودؼدؼة الشهوة"

ذي ٌزخر به العمل فً الممطع السابك ٌتجلى الإٌماع الموسٌمً الرلٌك ال

، وٌتمثل فً وصؾ السارد حاله فً البحر فتتدفك فً للبه النبضات الأدبً

الساكن فٌه وارتعاشة أطرافه، ووصفه لنفسه الدافبة التً تسٌطر على الخوؾ 

تساع البحر، والتوظٌؾ لها إرحم هابل، وفٌها كناٌة جمٌلة عن بؤنه جنٌن فً 

 كان رابماً أضفى على اللؽة ثراءً شعرًٌّا ممٌزًا.

ولا ٌنتهً جمال اللؽة عند الكاتب فتؽرد بؤنؽام وإٌماعات موسٌمٌة فً ألفاظ 

مٌلة التً جاءت فً جمل مكثفة لصٌرة، ومن معبرة موحٌة ثرٌة بالصور الج

ذلن ممطع فً رواٌة محال، إذ ٌمول السارد فٌها برلة متناهٌة واصفاً جمال حال 

المحبٌن حٌن تشرق لهم الأٌام بالعشك وتهبهم نعٌمه، طال سكون الحبٌبة وزاد 

شوله لرإٌة وجهها فرفعته إلٌه وسرد السارد أجمل الكلمات بإٌجاز ٌوحً 

شتاق لرإٌة وجهها، فرفعته ؤلدى الكاتب فٌمول: "طال سكونها فاللؽة بشعرٌة 

إلٌه وأشرلت عٌناها، فرأى فٌها بٌن الألوان البهٌجة فراشات تطٌر، وسحابات 

ة ؼسلها بالحب صحوٌ بعٌدة، وشجٌرات ورد ٌحوطها حرٌر، وأحلبمًا ناصع

 .ٕؼافل وفٌر" مطٌرٌ، وفرحٌ 

                                 

 .7َٙفظ انًظذس، ص ٔ

 .ٕٓٔيؾبل، ص ٕ
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المصٌرة المؽلفة بالإٌماع الشعري والنؽم وٌتوالى فً الرواٌات تدفك الجمل 

له  الصوتً الذي تؤلفه وتحبه الآذان فً الاستماع والعٌون فً المراءة، وبالطبع

 ٌمول فً أبٌات شعرٌة عن البشرة السمراء: .مردود جمٌل مستحب لدى المارئ

 أردتُ كما أرادَ القدرِ

 حيه تركها الأجدادُ داكىهِ

 تحتَ شمسِ الأمكىِهَ

 جاءتِ بشرتي سمراءَ

 فجعلتُ قلبي أبيضًا يضاءَ

 يرفعته عه ظلمة الأزمىهِ

 فأتتِ أقمارُ الحبِّ لتسكىهَِ

 فأوا في الليلِ دليلُ شمسٍ

 يفي الىهارِ برهانُ قمَر...

 .أردتُ كما أراد القَدَرِ
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وتتجلى النؽمة الإٌماعٌة فً لؽة شعرٌة رالٌة ٌعبر بها السارد عن حزنه 

: "أحن إلى البوح.. ربما أرتاح حٌناً لو لائلاً ووجعه وأنات تهز كل حواسه 

حكٌت لأحد الأحبة كلمات للٌلبت، أو لأحد الأعداء، فهل أجد من ٌنصت إلً 

الوحدة الطاحنة  فؤرى صورتً تتجلى على مرآته، فؤرانً، فؤنجو من دوامات

الملمٌة بنا إلى لاع أعمالنا المعتمة تلن الأعماق السخٌفة، المشوبة باشتهاء 

 .ٔالتلبشً وإؼواء الانتهاء"

وٌكمل لٌصل إلى أعماق ذات البطل وشعوره بالفناء إذ ٌمول بلؽة 

شعرٌة ٌؽمرها الإٌماع الموسٌمً بجمل مكثفة ٌربط بٌنها الكاتب بالعطؾ: 

ا من فرط الترنح... "إؼواء الفناء  ٌملإنً الآن، وٌمٌلنً إلٌه، فؤمٌل مضطرًّ

الهزات التً تهد أركانً، تسحمنً ثم تبعثرنً، لم ٌبك منً بعدما استطالت 

 .ٕجلستً هذه إلا الٌسٌر من الحواس"

وأحٌاناً ٌعتمد الكاتب على توظٌؾ العناصر التصوٌرٌة التً تجذب 

شخصٌات، ومن ذلن أجد وصفه المارئ فً أثناء لراءته كما فً وصؾ ال

لشخصٌة أسامة بن لادن، فٌصؾ ما ٌراه السارد ولا ٌراه المارئ إلا بكشؾ 

السارد له ما لا ٌظهر عن خفاٌا الشخصٌة، وبلؽة شعرٌة رابعة إذ ٌمول: 

 . ٖ"صوته هادئ خفٌض، وفً عٌنٌه حزن دفٌن ونظرات شاعر ٌتؤلم"

  

                                 

 .7عَٕزُبيٕ، ص ٔ

 .7انًظذس َفغّ ، ص ٕ

 .ٖ٘يؾبل ، ص ٖ



 

 241  

 

التً تزخر باللؽة الشعرٌة وتناثرت فً الرواٌات اللوحات الوصفٌة 

للشخصٌات والأماكن فتصؾ مارٌة بطلة رواٌة النبطً الحٌاة فً الصحراء 

وطبٌعتها لابلة: "مررنا بكثبان رمل عالٌة متوالٌة، بٌنها دروب ناعمة ٌسمونها 

ات السٌول، تتناثر أشجار وحٌدات، متباعدا، تتنمل بٌنها عصافٌر رمادٌة  مَخَر 

 ٔصؽار" ضعٌفة، وطٌور داكنة

لى أن اللؽة الشعرٌة تخللت المماطع السردٌة فً ومما سبك أتوصل إ

الرواٌات عبر التمنٌات المختلفة، ومنها: استخدام الكاتب للكلمات الموحٌة 

 والتراكٌب اللؽوٌة المكثفة والصور الفنٌة، سواء على مستوى الكلمات أو على

وأٌضًا استخدام الكاتب  مستوى الجمل التً كانت تمتاز بالإٌجاز والتكثٌؾ،

للوصؾ الذي تباٌن بٌن وصؾ الطبٌعة أو الأماكن كالمدن والمٌادٌن، ووصؾ 

 الشخصٌات.

 ثالثاً: مستوى اللغة الصوفٌة:

إن اللؽة الصوفٌة لدى ٌوسؾ زٌدان لوٌة واضحة، حٌث إن التصوؾ له  

له تتركز فً حٌاة الكاتب باع كبٌر وخلفٌة لا ٌستهان بها فً حٌاته، فمعظم أعما

خص التصوؾ الفلسفً فً مرحلة فً موضوع التصوؾ الإسلبمً، وبالأ

ج، فكتب عن الشٌخ الأكبر ابن عربً فً كتابه شرح مشكلبت الفتوحات النض

المكٌة، وله كتاب آخر بعنوان عبد الكرٌم الجٌلً فٌلسوؾ الصوفٌة، وآخر 

 عنوانه عبد المادر الجٌلبنً باز الله الأشهب.

                                 

 .9ٕٕ، 8ٕٕانُجطٙ، ص ٔ
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الدراسات والمإلفات للكاتب تؤثٌر كبٌر فً الرواٌات بهذا  ونتج عن تلن 

التصوؾ الفلسفً، فٌلمسه المارئ فً كل أعماله الروابٌة بمدر عظٌم، وله عدة 

 مإلفات أخرى عن التصوؾ ذكرتها آنفاً فً الحدٌث عن حٌاة الكاتب.

ٌتضح لنا عمك العلبلة بٌن ٌوسؾ زٌدان والتصوؾ، وبداٌة التصوؾ  

والبعد عن شهوات  لحٌاة والابتعاد عن مخالطة الناسبد والزهد فً اٌعنً التع

الدنٌا وملذاتها، والتجارب الذاتٌة والروحٌة للكاتب خلمت منه روابًٌّا صوفًٌّا، 

فعند لراءة الرواٌات أجدها زاخرة بؤلفاظ وتراكٌب لؽوٌة صوفٌة، ومصطلحات 

 وأفكار تخص التصوؾ.

مناجاة ٌوسؾ زٌدان وتصوفه، ٌمول هٌبا فً عند مطالعة عزازٌل تظهر لنا 

مناجاته لربه: "ارحمنً ٌا رحٌم، فإننً مشفك مما أنا ممبل علٌه، ولكننً 

مضطر، فؤنت تعلم، فً سماواتن البعٌدة، كٌؾ ٌحوطنً إلحاح عدوي وعدون 

 .ٔ"فً حٌاتً رأٌته اللعٌن، عزازٌل الذي لا ٌكؾ عن مطالبتً بتدوٌن كل ما

 ق  الأول ٌمول: "الرحمة ٌا إلهًبدأ به الكاتب الر  وفً موضع آخر ٌ 

ارحمنً واعؾ عنً، فإنً كما تعلم  العفو ٌا أبانا الذي فً السماواتالرحمة و

ضعٌؾ، ٌا إلهً الرحٌم، إن ٌدي  ترتعشان رهبةً وخٌفة، وللبً وروحً 

 .ٌٕرتجفان من تصارٌؾ وعصؾ هذا الزمان"

  

                                 

 .ٗٔػضاصٚم، صٔ

 .َٖٔفظ انًظذس، ص ٕ
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المناجاة الصوفٌة، وهذا ٌفسر لنا  ٌهٌم الكاتب بروح صوفٌة فً عالم 

بهذه اللؽة الصوفٌة المتمٌزة، والتً لها مردود على  وسردها كتابة الرواٌات

المارئ؛ لأنها تمثل عبباً علٌه فً فهمها والإلمام برموزها وإٌحاءاتها؛ لٌتمكن من 

الوصول إلى جمالٌات اللؽة الصوفٌة، وما ٌرمى إلٌه الكاتب منها فً الرواٌات 

ممطع السابك ٌمثل مناجاة لله تعالى ودعاء وشكوى وطلب مساعدة، كانت ال

 الجمل مركزة ومكثفة معبرة عن روح الراهب المتصوؾ.

ومن أمثلة المناجاة ما أجده عند مطالعة رواٌة محال أجد بطلها هابمًا فً  

عالم التصوؾ مناجٌاً ربه لابلًب: "ٌا رحمان ٌا رحٌم، بحك هذا الصبح الذي 

س لا تكلنً إلى نفسً فؤضل  فً مفاوز لرآنن الكرٌم، وهب لً الفهم ٌتنف

ٌَموُلوُنَ  وعلمنً التؤوٌل، وارزلنً الرسوخ فً العلم حتى ألول مع المابلٌن: }

نْ عِندِ رَبنَِّا تنََا وَهَبْ لنَاَ مِن  } ٔ{ آمَن ا بِهِ كُلٌّ مِّ ٌْ ل دُننَ رَب نَا لَا تزُِغْ للُوُبنَاَ بعَْدَ إذِْ هَدَ

، أحتمل بها عذاب هذا السجن المكٌن، وأصبر بمشٌبتن على صلؾ ٕ{رَحْمَةً 

 .ٖالهوى والضلبل المبٌن" ٌن الذٌن لا ٌعرفون لهم إلهًا إلاالأمرٌكٌ

  

                                 

 .7عٕسح آل ػًشاٌ، اٜٚخ:  ٔ

 .9عٕسح آل ػًشاٌ، اٜٚخ:  ٕ

 .9ٕعَٕزُبيٕ، ، ص ٖ
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مرأ آٌات المرآن الكرٌم، ٌناجً البطل ربه لٌعٌنه على مبتلبه أو ٌعلمه وٌ 

من المرآن دعاءه لله سبحانه وتعالى، ولم ٌكتؾ الكاتب بالمناجاة،  لتباسإوٌكمل ب

 بل كان هنان مظاهر أخرى للتصوؾ كالتمشؾ فً الحٌاة، ففً رواٌة عزازٌل

ٌمول السارد: "كان الرهبان هنا ٌتعجبون من تمشفً ومجاهداتً الروحٌة، 

 .ٔبة"على الكتا النظر فً الكتب، وانكبابً الدابموٌعجبون من صبري على 

وأٌضًا الانعزال عن الناس ومخالطتهم؛ لتجنب التراؾ الآثام، والمرب  

من الله والتعبد كان من مظاهر التصوؾ فً الرواٌات لدى الكاتب "كنت لد 

بسكٌنتً حٌناً،  هنؤؤتعبت من الترحال الدابم، وآن أن أجد لً ملبذًا بمٌة عمري، ف

هذا العالم واضطرابه إلى  ثم أموت مٌتة هادبة، تنسل فٌها روحً من صخب

 .ٕصفاء السماوات"

وفً رواٌة النبطً كان دومًا النبطً ٌعتزل الجمٌع، وٌذهب إلى الجبال،  

الكاتب مما فً وٌحب الوحدة والابتعاد عن الصخب، وذلن من التصوؾ وأثره 

كان له مردود لوي فً الرواٌات، ٌمول السارد: "النبطً كؾ عن الجلوس أمام 

 .ٖفً النهار" حوله السامعون، صار ٌظهر على هونحجرته، و

وفً موضع آخر عن عزلة النبطً ٌمول السارد: "صار النبطً ٌمضً النهار 

 .ٗعلى ظهر حمار، بؤعالً الجبال، وحوله كلباه"

  

                                 

 .7ٕٔػضاصٚم، ص ٔ

 .9ٖٔػضاصٚم، ص ٕ

 .ٕٖٗانُجطٙ، ص ٖ

 .8َٕٖفظ انًظذس، ص ٗ
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وٌتجلى الحضور الصوفً فً الرواٌات ممثلبًّ فٌما ٌستدعٌه النص  

سراج موجه فٌه عند لراءته،  نزلةالسردي من المعجم الصوفً؛ لٌكون بم

فٌعرض الكاتب بعض المصطلحات والألفاظ الصوفٌة لٌزٌن بها لؽته السردٌة، 

ومن ذلن ما ورد فً الرواٌات كالكلمات الصوفٌة: الكشؾ، وبواطن، والصحو، 

 والحضرة، والألطاؾ الخفٌة...

  ا ممطع ولمد امتلؤت رواٌة محال بهذه المصطلحات الصوفٌة، فمنه 

  نمطع الصٌؾ الماضً عن زٌارة الشٌخ أسامة إفٌه السارد: "لماذا  ٌمول

مجددًا، وحضور دروسه فً المسجد؟ لعل السبب هو إشارة الشٌخ نمطة فمد 

وَإذَِا أخبره لٌلتها بؤمر الزٌارة، فنظر الشٌخ فً عٌنٌه وتلب علٌه بلسان الكشؾ: }

. وراح ٌكرر الآٌة ٔ{ إِن مَا نحَْنُ مُصْلِحُونَ لٌِلَ لهَُمْ لَا تفُْسِدُوا فًِ الْأرَْضِ لَالوُا 

 .ٕطٌلة المجلس"

وأٌضًا أجد ممطعاً آخر، ٌمول الكاتب: "العشرون سنُّ الحجْب بالفتوة، والأربعون 

بدء الكشؾ والنبوة، لو انتهُِنَ له الحجاب الآن، لأفاق من أوهامه وكؾ عن 

 .ٖالتحلٌك بؤجنحة الأحلبم"

                                 

 .ٕٔعٕسح انجمشح ، اٜٚخ:  ٔ

 .٘٘يؾبل، ص ٕ

 .8انًظذس َفغّ، ص ٖ
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بدلالاتها  إلى اللؽة الصوفٌة وما ترمز إلٌهٌلجؤ الكاتب فً الممطعٌن السابمٌن 

وٌعمل بالطبع على  ردي بما ٌدعم بناء العمل الروابًالثرٌة فً النص الس

 تمٌزه.

وأخٌرًا أضٌؾ تؤثر الكاتب بابن عربً كثٌرًا، فمد أورد فً رواٌة ظل  

اسة الأنثى الأفعى حدٌثاً له عن المرأة أنها جزء من الرجل، وٌدلل بذلن على لد

وٌمول أٌضًا: "وبعضهم ألمح للؤمر من بعٌد مثلما فعل ذلن الرجل البدٌع، 

، العاشك البصٌر لالولً الكام المتحمك فً تصوفه بما للممام الأنثوي من روعة

بدروب العشك، المحب حتى الثمالة، الذي حكى فً كتبه عن الحٌة المحدلة 

والمطلع على السر الأخطر محًٌ الدٌن بجبل لاؾ، الشٌخ الأكبر والنور الأبهر 

لُ علٌه، فمال: المكان الذي لا ٌإنث لا  بن عربً الذي كتب رسالة فٌما لا ٌعَُو 

ل علٌه!" ٌعو 
ٔ. 

 الإنسانٌة لا تكتمل إلا حٌن تكونوٌهدؾ الكاتب إلى أن الحٌاة ومعانً  

ة عن المرأة بجانب الرجل، وفً رواٌة عزازٌل كان الراهب هٌبا اسمه عبار

الجزء الأول من اسم العالمة هٌباتٌا، وهذا ٌإكد ما سبك من وجهة نظر الكاتب 

 ورإٌته عن لدسٌة الأنثى فً كل الرواٌات. 

سمًا جدٌدًا، هو إً فً لحظة الإشراق المفاجا هذه، فٌمول هٌبا: "وأعطٌتُ لنفس

 .ٕوما هو إلا النصؾ الأول من اسمها" هٌبا سم الذي أعرؾ به الآنالإ

 الطبع ٌمصد اسم أستاذة الزمان التً تعبر عن عصرها هٌباتٌا.وب

                                 

 .ٖٔٔظم الأفؼٗ، صٔ

 .٘ٙٔػضاصٚم، صٕ
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اللؽة الصوفٌة تحتاج إلى كاتب مبدع له لدرات وموهبة فً الكتابة لٌسبر  

بمصطلحاتها فٌصل إلى جمالٌات هذه المصطلحات  أؼوار اللؽة الصوفٌة، وٌلم

مدرة على فن والدلالات والإٌحاءات، وكل ذلن ٌتطلب لارباً واعٌاً مطلعاً، له ال

شفرات رموز الكاتب فً عمله الروابً؛ لٌظهر له معانً الإشارات والإٌحاءات 

التً ٌرمً إلٌها الكاتب، وٌسمو المارئ معه فً عالم التصوؾ الروحانً وٌرلى 

بنفسه وبعمله وبروحه، خاصة أن الكاتب ٌبحث فً ذات الإنسان، وٌرتفع بها 

 عن كل ما فً الكون من ضؽوط وخلبفات.

أما بالنسبة لتوظٌؾ اللؽة الفصحى والعامٌة فً رواٌاته، فلمد ؼلبت اللؽة  

الفصحى على كل الرواٌات، فكانت تناسب إبداعه الروابً، وفٌها حٌوٌة وثراء 

ة هجستخدم اللإا التً ٌعرضها فً الرواٌات، ولد متناسمة مع طبٌعة المضاٌ

 ،تناسب المضاٌا المعروضة، وكانت "محال"و "ظل الأفعى"العامٌة فً رواٌتً 

العرب لدٌمًا وحٌاتهم فً وكانت لوٌة جدًا فً رواٌة النبطً فكانت تعبر عن 

من  امتمكنً  افؤبرزت كاتبً  "عزازٌل"وكذلن تمتعت بالرلً فً رواٌة  ،الصحراء

 .االلؽة ومثمفً 

تبدو لؽة الرواٌات عند الكاتب معبرة عن مدركاته وحواس شخصٌاته،  

لبمه؛ وبهذا ٌتضح لنا لدرة الكاتب على التشكٌل اللؽوي وكذلن رإاه وأح

للنصوص السردٌة فً أعماله الروابٌة "بحٌث تثري لؽة الخٌال الذاتً الحركة 

 .ٔالجوانٌة للذهن"

                                 

عًبنٛبد انهغخ فٙ سٔاٚخ َفغذ نجؼذ الله ؽًبد٘، نزٛبس انٕػٙ ٔآفبق انزغشٚت، ، يشٚى شكبؽ، سعبنخ  ٔ

 .ٖٕٔٓو، صٕٕٔٓيبعغزٛش، عبيؼخ يُضٕس٘، انغضائش، كهٛخ اٜداة ٔانهغبد، لغى انهغخ انؼشثٛخ ٔآداثٓب، 
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وأختم الفصل بؤن كل التمنٌات التً استخدمها الكاتب من رسابل جاءت  

وتمنٌة المذكرات  واضحة للمارئ بما تتضمنه من لضٌة حول المرأة ومكانتها،

مستواٌاتها ب. وتمٌزت اللؽة عنده "عزازٌل "التً تمٌزت بموة التوظٌؾ فً رواٌة

الشعرٌة، اللؽة  ن مستوى اللؽة السردٌة إلى مستوىنتمال الكاتب مإالمختلفة، و

وأٌضًا الحلم الذي لم ٌؽفل عنه الكاتب فً توظٌفه فً  ثم مستوى اللؽة الصوفٌة

الحالة النفسٌة للشخصٌات مرة وٌبٌن طموحهم مرة  كل رواٌاته؛ لٌعبر عن

تضافرت كل التمنٌات معاً،  فً أعماله ن الأؼراض التً أرادهاأخرى وؼٌرها م

 .وكونت خطاباً سردًٌّا متماسنَ البنٌة لوي اللؽة جمٌل الصورة الفنٌة
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 الخاتمة

عن البنٌة  ، وبحثت فٌهاتب ٌوسؾ زٌدانت للكالمد تناولت خمس رواٌا        

السردٌة لدٌه وهو من كتاب الرواٌة الحدٌثة فً مصر ووجدت أن البنٌة السردٌة 

العناصر ومتفاعلة مع بعضها ولم ٌتفوق عنصر على  عنده كانت متماسكة

لت إلى عدة نتابج وهً وفً ختام هذه الدراسة المتواضعة لد توص ،الآخر

 ً:كالآت

عتنى بها، وجاءت اعناوٌن التً تبات فً رواٌاته كالهتمام الكاتب بالعإ .ٔ

ات ودلالات كثٌرة فً النص مكثفة وموجزة وتحتوي على إٌحاء

ولد رسمت الخطوط العامة لكل رواٌة بداٌة من عناوٌن  ،السردي

 ،بالعناوٌن الفرعٌة داخل كل رواٌةنتهاء إالرواٌات التً على الأؼلفة و

      وكانت العناوٌن تتسم فً بعض الأحٌان بالوضوح وأحٌاناً أخرى تتسم 

 بالؽموض والإبهام.

 ها الكاتب فً رواٌتٌن من رواٌاتهوتناولت أٌضًا عتبة الإهداء التً وظف

هداءً خاصًا تمدٌرًا من الكاتب لأحبابه وجدته فكان إ ،فعىعزازٌل و ظل الأ

 مطبوعًا فً أصل العمل الروابً.

م ع فً استخدامه فكان هنان الراوي العلٌونو   ؾ الكاتب تمنٌة الراويظًّ و .ٕ

بًٌّن وتحدث بلسان الكاتب و ،بكل شًء فً رواٌتً ظل الأفعى ومحال

رواٌات الوالراوي المشارن فً ثلبث  ،رإاه وأفكاره فً الرواٌتٌن

نتنامو كان ٌمثل البطل الربٌسً فً كلٍ  الأخرى عزازٌل و النبطً و جوًّ

وكان ٌتنمل الكاتب  وهو جزء أساسً فٌها ، حٌث ٌروي الرواٌةهامن

لمباشر والأسلوب بالراوي بٌن الأسالٌب السردٌة المختلفة منها الحر ا

ناسبة لكل راوٍ فً موالمنولوج الداخلً، والضمابر ال السردي التمرٌري
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كل هذا التنوع أفاد الخطاب الروابً وساعد فً بناء الشكل  ،الرواٌات

مما أبدى صدق الكاتب فً تجاربه  ؛كلهاالسردي مع عناصر السرد 

 الروابٌة وإبداعه فٌها.

اشتمل البحث على تمنٌة الزمن وأشكاله وأنماطه، حٌث اهتم الكاتب به  .ٖ

ٌة ة الزمنوحمك وظابفه ودلالاته الفنٌة، ولمد تداخلت التمنٌات السردٌ

وكان  ،عة وتعود مرة أخرى للخلؾ للؤمام، فتتحرن مندفبشكل دابري

الزمن فً الرواٌات متمطعاً ولا ٌسٌر على خط مستمٌم واستخدم الكاتب 

سترجاع ترتٌب الزمنً السردي الذي فٌه الإكما جاء فً البحث ال

 بعد التوظٌؾ بعناٌة وأنواعه ووظابفه وكذلن الاستباق وأنواعه وظابفه

واستعرضت الإٌماع السردي وتمنٌاته الأربعة الحذؾ  ،فً الرواٌات

: الوصؾ ووظٌفتٌه، ٌص وأنواعه، وتمنٌتً تعطٌل السردوأنواعه والتلخ

وتداخل كل هذه  ،لتً تمٌزت بموة فً رواٌات الكاتبوتمنٌة المشهد ا

الآلٌات الزمنٌة فً العمل السردي لإثراء العمل الأدبً وجذب المارئ 

 عر بالملل فً الحركة السردٌة فً الرواٌات.فلب ٌش

  ، وبًٌّنت فً البحث تنوع تبالمكان كان له أهمٌة خاصة عند الكا .ٗ

ر الأخرى وأهمٌته من هذا الأمكنة وتعددها وارتباطها الوثٌك بالعناص

، وٌتضح من البحث تؤثر الكاتب بالطبٌعة الخلببة فً رواٌاته المنطلك

بدلة، وكان المكان ٌرتبط بؤزمات واهتمامه بوصؾ كل الأماكن 

الشخصٌات، وولفت عند تمسٌم الأماكن فً الأعمال الروابٌة للكاتب 

فكانت أماكن مصرٌة وأماكن عربٌة وأماكن أجنبٌة ووضحتها كلها فً 

 البحث عن المكان.

أن كل العناصر الفنٌة تضافرت معاً فمد وجد البحث أما عن الشخصٌات  .٘

لبنٌة الشخصٌة الروابٌة، وبٌنت  تحلٌلًب رسمها، ولد لدمت  من أجل
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مفهومها وأهمٌتها وأبعادها وأن الكاتب برع فً تحدٌد أبعاد شخصٌاته 

الروابٌة النفسٌة والجسدٌة والفكرٌة والاجتماعٌة مع دلة وصفه لها 

ه الممٌزة، فتناولت أبرز شخصٌة الرجل ونماذججمٌعاً ولسمتها إلى 

الجد المتسلط والأب هوانً والنماذج، وذلن كشخصٌة الرجل الش

شخصٌة المرأة و ،والراهب الطبٌب، والمؽترب السجٌنالمهزوم، 

ٌة الزوجة المتمردة ونموذج الممٌزة، فكانت أبرزها شخص ونماذجها

المرأة الإلهة،  ، والمرأة الحالمة، والمرأة العالمة، والمرأة الجسد أوالأم

فنٌة  ةدلالددة و ولمد حملت كل شخصٌة سمة مح ،والمرأة المؽنٌة

واضحة الملبمح تعبر عن مدى لدرة الكاتب فً خلك الشخصٌات 

وربط الشخصٌات  ،دلة التً بثها فً الخطاب الروابًوتجاربها الصا

 السردٌة الأخرى. بالعناصر 

ستخدم تمنٌة إة وحدٌثة، فنسج ٌوسؾ زٌدان رواٌاته بتمنٌات فنٌة لدٌم .ٙ

بالبحث فً ووظفها جٌدًا فً رواٌة ظل الأفعى ووضحت ذلن  الرسابل

فً وأٌضًا تمنٌة المذكرات التً وظفها الكاتب  ،دفاعه عن لدسٌة الأنثى

وجدتها فً كل وكذلن تمنٌة الحلم التً  ،رواٌة عزازٌل التً تؤلمت بها

لشخصٌات وكانت تعبر عن أؼوار نفوس ا ،رواٌات ٌوسؾ زٌدان

هذا بالإضافة إلى توظٌؾ اللؽة ومدى تمكن  ؛سرديالروابٌة فً النص ال

الكاتب منها فً رواٌاته بٌن مستوٌاتها المختلفة السردٌة والفصحى 

 والعامٌة والشعرٌة وأٌضًا الصوفٌة. 

تماسكها وتداخلها مع بعضها كل هذه التمنٌات السردٌة فً الرواٌات و

الموهبة الفنٌة للكاتب أدت فً النهاٌة إلى إنتاج أدبً ؼزٌر الفكر متمٌز 

 ٌوسؾ زٌدان.
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 المراجع :ثانٌاً

أدوات التشكٌل الفنً فً أعمال إبراهٌم عبد المجٌد الروابٌة، أسامة  .ٔ

 .م، الهٌبة العامة المصرٌة للكتاب 7ٕٓٓ، ٔمحمد السٌد الشٌشٌنً، ط

 ا.م. فورستر، ت: كمال عٌد جاد، مطبعة الكرنن، أركان  المصة، .ٕ

  .ٔط م،2ٙٓٔ

رواٌة المصرٌة، عبد الفتاح عثمان،  ، دراسة فً البناء الرواٌة .ٖ

 .7ٕٔصـ   ،ٔمكتبة الشباب، ط

البنٌة والدلالة فً الرواٌة )دراسة تطبٌمٌة(، محمد نجٌب العمامً،  .ٗ

 مٖٕٔٓمطبوعات نادي المصٌم، الطبعة الاولى، 

، المركز بنٌة النص الأدبً من منظور النمد الأدبً، حمٌد لحمدانً .٘

، ٔالدار البٌضاء، ط -والنشر والتوزٌع الثمافً العربً للطباعة

 م22ٔٔ

إبراهٌم عبد المنعم  بلبؼة السرد المصصً فً المرآن الكرٌم، .ٙ

 .2ٗم، ص 7ٕٓٓ، ٔط إبراهٌم مكتبة الآداب،

 ،ٕبلبؼة السرد، محمد عبد المطلب، الهٌبة العامة لمصور الثمافة، ط .7

 م.ٖٕٔٓ

، ٔط لكتاب،بناء الرواٌة، سٌزا لاسم، الهٌبة العامة المصرٌة ل .7

 م،277ٔ

طرابك السرد فً رواٌات محمد البساطً، شحات عبد  -بلبؼة الراوي .2

 مٕٓٓٓ، ٔالمجٌد، الهٌبة العامة لمصور الثمافة، ط

حمٌد لحمدانً، المركز  بنٌة النص السردٌمن منظور النمد الأدبً، .ٓٔ

 .7ٗم، ص22ٔٔ، ٔط العربً للطباعة، الثمافً
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أمٌنة رشٌد، الهٌبة المصرٌة  تشظً الزمن فً الرواٌة الحدٌثة، .ٔٔ

 .2ٗم، ص 227ٔ ٔالعامة للكتاب ط

تطور التمنٌات السردٌة فً الرواٌة المصرٌة، عبد الرحٌم الكردي،  .ٕٔ

 م7ٕٓٓ، ٔمكتبة الآداب، ط

محبوبة محمدي محمد  ،لٌات المكان فً لصص سعٌد حورانٌةجما .ٖٔ

 م.ٕٔٔٓ، ٔط الهٌبة العامة السورٌة للكتاب، آبادي،

عثمان بن بحر الجاحظ، تحمٌك عبد السلبم محمد  الحٌوان، أبو .ٗٔ

هارون، دار مطبعة مصطفى البابً الحلبً وأولاده بمصر، الجزء 

 .ٕطـ م،2ٙ٘ٔ الأول،

الخواطر السوانح فً أسرار الفواتح، عبد الله بن أبً الإصبع،   .٘ٔ

 .م2ٙٓٔمطبعة الرسالة، الماهرة، 

، 2العربً ،طل، دار الفكر الأدب وفنونه، عز الدٌن إسماعٌ .ٙٔ

 .مٕٗٓٓ ،هـٕ٘ٗٔ

 الراوي والنص المصصً، عبد الرحٌم الكردي، مكتبة الآداب، .7ٔ

 .هـ7ٕٗٔ، مٕٙٓٓ، ٔط

شعبان فرحات، مكتبة  رإٌة الوالع فً الرواٌة المصرٌة الجدٌدة، .7ٔ

 .2ٖٗهـ ، صٔٙٗٔ، مٕ٘ٓٓ، ٔط الآداب،

الراوي وتمنٌات المص الفنً، عزة عبد اللطٌؾ عامر، الهٌبة  .2ٔ

 م.ٕٓٔٓ،ٔالعامة للكتاب، طالمصرٌة 

الرواٌة الجدٌدة فً مصر، عادل عوض، دار الهانً للطباعة،  .ٕٓ

 مٖٕٓٓ، ٔط
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 طه وادي، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر الرواٌة السٌاسٌة، .ٕٔ

 .2ٗم، ص ٕٕٓٓ، هـٖٕٗٔ، ٔط لونجمان،

الرواٌة المصرٌة فً ضوء المناهج النمدٌة الحدٌثة، د. وجٌه  .ٕٕ

 .مٕ٘ٓٓهـ/ٕ٘ٗٔ، ٔالآداب، طـمكتبة ٌعموب السٌد، 

محمود  لراءة فً المشهد العربً المعاصر، ،الرواٌة الجدٌدة .ٖٕ

 م،ٕٓٔٓ ،ٔط المجلس الأعلى للثمافة، الضبع،

مجموعة اتحاد العرب الرواٌة العربٌة، سمر روحً الفٌصل،  .ٕٗ

 .مٖٕٓٓللنشر، 

 بٌروت،، الزمن والرواٌة، أ مندولا، ت. بكر عباس، دار صادر .ٕ٘

 .7ٖٔص م،227ٔ، ٔط

، لأبً عبد الرحمن أحمد بن شعٌب بن علً السنن الكبرى .ٕٙ

تحمٌك: حسن عبد المنعم  هـ(،ٖٖٓسانً، النسابً )المتوفى: الخرا

 ،هـٕٔٗٔبٌروت، الطبعة الأولى،  ،لبً، مإسسة الرسالةش

 (.7ٖٕٔم، حدٌث رلم )ٕٔٓٓ

، ٔدار رإٌة للنشر والتوزٌع، ط السرد العربً، سعٌد ٌمطٌن، .7ٕ

 .ٕٙص م،ٕٙٓٓ

ه وادي، السرد فً الرواٌة المعاصرة الرجل الذي فمد ظله، ط .7ٕ

 .مٕٙٓٓ، ٔمكتبة الآداب، ط

حاد الكتاب العرب، دمشك، شعرٌة الخطاب السردي، محمد عزام، ات .2ٕ

 .مٕ٘ٓٓ

الشخصٌة الثانوٌة ودورها فً المعمار الروابً عند نجٌب  .ٖٓ

 .مٕٔٔٓ، ٔسلبمة، المجلس الأعلى للثمافة، ط محمد علً محفوظ،
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ة دراسة سٌمٌولوجٌة سردٌة من عتبات النص فً الرواٌة العربٌ .ٖٔ

بة العامة م ، عزوز علً إسماعٌل، الهٌٕٓٔٓ إلى عام 22ٓٔ عام

 . ٔط م،ٖٕٔٓ    عام المصرٌة العامة للكتاب

الشركة  ،عبد الفتاح الجحمري ،البنٌة والدلالة ،عتبات النص .ٕٖ

 .7م، ص22ٙٔالطبعة الأولى،  الدار البٌضاء، الرابطة،

 عتبات "جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص"، عبد الحك بلعابد، .ٖٖ

 .ٔم، طـ 7ٕٓٓ هـ، 2ٕٗٔالدار العربٌة ناشرون ،

العنوان وسٌمٌوطٌمٌا الاتصال الأدبً، محمد فكري الجزار، الهٌبة  .ٖٗ

 .م27ٓٔالمصرٌة العامة للكتاب، سلسلة دراسات أدبٌة، الماهرة 

العدد رلم  ،عالم المعرفة الملن مرتاض،فً نظرٌة الرواٌة، عبد  .ٖ٘

 .م227ٔ، ٕٓٗ

طه وادي، نادي المصٌم  المصة بٌن التراث والمعاصرة، .ٖٙ

 .هـٕٔٗٔ،ٔطالأدبً،

الهٌبة المصرٌة  المارئ والنص العلبمة والدلالة، سٌزا لاسم، .7ٖ

 .مٕٗٔٓ، ٔالعامة للكتاب، ط

جٌرالد برنس،ت: السٌد إمام، دار مٌرٌت  لاموس السردٌات، .7ٖ

 م.ٖٕٓٓ ٔر، ط للنش

المركز الثمافً  مدمة للسرد العربً(، سعٌد ٌمطٌن،الكلبم والخبر)م .2ٖ

 .م227ٔ، ٔط العربً،

، دار إحٌاء التراث العربً، 2، الجزء ابن منظور ،لسان العرب .ٓٗ

 بٌروت.
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لحظة الأبدٌة، دراسة الزمان فً أدب المرن العشرٌن، سمٌر  .ٔٗ

م. 27ٓٔ،ٔطالحاج شاهٌن، المإسسة العربٌة للطبع والنشر، 

 .بٌروت

مكتبة لبنان  ،جم المصطلحات النمدٌة فً الرواٌة، لطٌؾ زٌتونًمع .ٕٗ

 م.ٕٕٓٓ، ٔناشرون، دار النهار للنشر، ط

بن علً عتبار بذكر الخطط والآثار، تمً الدٌن أحمد المواعظ والإ .ٖٗ

هـ ، 7ٔٗٔدار الكتب العلمٌة بٌروت  بن عبد المادر الممرٌزي،

 .ٔط

 المطبعة الكاثولٌكٌة لبم، لوٌس معروؾ،فً اللؽة والأع المنجد .ٗٗ

 .2ٔبٌروت، ط

، ٕدار العلم للملبٌٌن، ط عبد النور، جبور المعجم الأدبً، .٘ٗ

 .م27ٗٔ

كامل  معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة والأدب، مجدي وهبة، .ٙٗ

 م .27ٗٔ، ٕالمهندس، مكتبة لبنان، ط

المصطلح السردي، جٌرار برنس، ترجمة عابد خزندار، المجلس  .7ٗ

 .مٖٕٓٓ، ٔالأعلى للثمافة، ط

)مماربات نمدٌة فً التناص والرإى والدلالة(،  المتخٌل السردي .7ٗ

 .م22ٓٔ، ٔط المركز الثمافً العربً، عبد الله إبراهٌم،

لذة المص فً رواٌات ٌوسؾ إدرٌس، الهٌبة  مجدي العفٌفً، .2ٗ

 م. ٕٗٔٓ، ٔالعامة المصرٌة للكتاب ط

مصطفى ناجً  ببٌر،نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى الت .ٓ٘

 .م272ٔ، ٔط مترجم، منشورات الحوار الأكادٌمً والجامعً،
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، ٔلبح فضل، دار الشروق طص نظرٌة البنابٌة فً النمد الأدبً، .ٔ٘

 .م227ٔ، هـ2ٔٗٔ

نمد الشعر، تحمٌك وتعلٌك د. محمد عبد المنعم خفاجً، لدامة بن  .ٕ٘

دار  هـ،7ٖٖجعفر بن لدامة بن زٌاد البؽدادي، أبً الفرج المتوفى 

 الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان.

، التؤوٌل، المجلس الأعلى للثمافة هوٌة العلبمات فً العتبات وبناء .ٖ٘

 م.ٕٗٓٓ، ٔشعٌب حلٌفً، الماهرة طـ
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 الرسائل العلمٌة

، الطموح، ً عرعار الروابٌةالبناء الروابً فً أعمال محمد العال .ٔ

 بوراس منصور،ممارنة بنٌوٌة، ، زمن الملب ،البحث عن الآخر

كلٌة الآداب  الجزابر، رسالة ماجستٌر، جامعة فرحات عباس

 .مٕٓٔٓ/2ٕٓٓلسم اللؽة العربٌة  ،والعلوم الاجتماعٌة

البنٌة السردٌة فً رواٌات نبٌل عبد الحمٌد، مٌرفت محمد فوزي  .ٕ

دار العلوم، رسالة، ماجستٌر، إشراؾ أ.د/عبد الحمٌد شٌحة، كلٌة 

 .مٕٕٔٓ جامعة الماهرة،

تمنٌات السرد فً نصوص نجٌب محفوظ المصٌرة جدًّا، شٌماء محمد  .ٖ

 .مٕٔٔٓجامعة الماهرة،  حمدي حسن، ماجستٌر، كلٌة الآداب،

، أٌمن رجب عبد السلبم 2ٕٙٔتعدد الرواة فً الرواٌة العربٌة منذ  .ٗ

 م ،ٖٕٓٓ ،داب، جامعة الماهرة، كلٌة الآدابالسعدنً، ماجستٌر آ

  .وآدابهالسم اللؽة العربٌة 

  دي، لتٌار الوعً جمالٌات اللؽة فً رواٌة نفست لبعد الله حما .٘

مرٌم شكاط، رسالة ماجستٌر، جامعة منثوري،  وآفاق التجرٌب،

م، ٕٕٔٓالجزابر، كلٌة الآداب واللؽات، لسم اللؽة العربٌة وآدابها، 

 .ٖٕٔٓص

ماذج مؽربٌة معاصرة، عتبات النص الروابً مماربة تحلٌلٌة لن .ٙ

 .رسالة ماجستٌر لكحل، نصٌرة
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 المجلات العلمٌة

لدسٌة الأنثى فً رواٌة ظل الأفعى، لٌوسؾ زٌدان، بحث ممدم من  .ٔ

كلٌة الآداب، جامعة المنصورة،  د/ السٌد نعٌم شرٌؾ محمد ناصر،

 م.ٌٕ٘ٔٓناٌر    ، 7٘جامعة طنطا، ع ، مجلة الآداب

رواٌتً ٌوسؾ تجلٌات المثمؾ والمٌلبد الجدٌد للبطل لراءة فً  .ٕ

)ظل الافعى وعزازٌل( مجلة كلٌة الآداب الأدب وعلوم اللؽة  زٌدان

، وحدة النشر العلمً، كلٌة ٖٕٔٓأبرٌل  ٗ، العدد 7ٖالمجلد 

 الآداب، جامعة الماهرة.

تمنٌات بناء الشخصٌة فً رواٌة ثرثرة فوق النٌل، د/ علً عبد  .ٖ

عة صلبح الدٌن، ، لسم اللؽة العربٌة، جاملرحمن فتاح، كلٌة اللؽاتا

 .ٕٓٔمجلة كلٌة الآداب العدد 
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 الممــــــالت

  لماذا النص الموازي؟ ،جمٌل حمداوي، مولع الندوة الإلكترونً. .ٔ

-www.arabicnadwah,com/articles/muwazi  

   hamadaoui.htm. 

جمٌل حمداوي، مجلة المثمؾ  )ممال(، السٌموطٌمٌا والعنونة .ٕ

    .الإلكترونٌة

ٖٗhttp://almothaqaf.com/index.php/araaa/ 

.htmlٓ2ٙ 

جرٌدة )الراي( كتبته  ،لكنسًممال: عزازٌل تمتحم التارٌخ السري ا .ٖ

 .م7ٕٓٓدٌسمبر ٓٔدعاء فتوح فً 

 

ٕٓٓhttp://www.alraimedia.com/ar/article/culture/

/nr/nc7/ٕٔ/ٔٓ/7ٕ٘ٙٓ  
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 262  

 

 انفٓشط

 5 .......................................................................................................... الإهداء

 6 ..................................................................................................... مهــــــــــاد

ول صل الأ   15 ................................................................................................. الف 

"" ة  والدلألة  ي 
ن   الي 

ة  صي  ات  الن  ي   العي 
ة  ي  ج  ي  رات  ست   15 ............................................................ ا 

ول جث  الأ   16 .................................................................................................. المي 

 16 .............................................................................................. "العتبــــــــات"

 35 ..................................................................................... 1/سٔاٚخ ظم الأفؼٗ 1

 39 .................................................................................. ػـــضاصٚـــــم سٔاٚخ 2/1

 49 .......................................................................................... سٔاٚخ انَُّجَطٙ 3/1

 51 ....................................................................................... سٔاٚخ الأَجبؽ 1/2/3

 58 ...................................................................................... سٔاٚخ يؾـــــــبل ٔ/ٗ

َزُـــبيــــ5/1ٕ  َّٕ  62 ................................................................................. سٔاٚخ ع

ي  
ان  جث  الي   69 ................................................................................................... المي 

 69 ................................................................................................. عتبة الإهداء

 69 ................................................................................................ انفظم انضبَٙ

 .Error! Bookmark not defined .............................................. انغشد ٔانشأ٘
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Summary 

I've included the message "narrative in the novels of 

Joseph Zidane" a five novels under: Viper, Azazel, 

shops and Joe Ntnamu. 

The study focused on the narrative structure and 

spotted techniques and methods in which the narrative, 

stopped when thresholds in the novel and the attention 

span of the writer and his eagerness to be summarized 

and contain many overtones and connotations in the 

narrative texts. 

I studied the headlines of stories and sub-headings 

where, addressed the threshold of accounts and sub-

headings where, and dealt with gifting threshold also 

meant in my technique Rawi and methods different 

narrative of which method different narrative styles, 

including style direct traction and style narrative 

normative internal and The monologue  included 

research on the technique of time and internal forms 

and included search technical time and forms and 

patterns, and Odjt interesting writer by passion to 

achieve functions and technical connotations. 
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And they discussed the location of the five novels and 

diversity of them exaggerated and its relation to other 

elements Alutev. 

And apportioned to places of Egyptian and Arab foreign 

places and others. 

The study dealt with personal fiction book I identify with 

fictional characters dimensions psychologically and 

physically, intellectually, socially and research focused 

on the most important men and women characters in 

the novels models. 

In the last chapter study it spotted other techniques 

such as letters, notes and multiple language of poetry 

and Sufi and Onoaha and classical and colloquial did 

Anas technology dream that I've found in both novels. 

The research on the combination of all these narrative 

techniques and overlap with each other, which in the 

end form of literary production Aziz thought privileged 

attracts the reader and works on the renaissance of the 

modern novel. 
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