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بـيـوت الـقـاهــرة

قبل أن تقرأ

عُرفت القاهرة عبر تاريخها الممتد - لأكثر من ألف عام - بتنوع تراثها 
المعماري والعم�راني والثقافي والفني والأدبي، تل�ك المدينة التليدة التي 
تمتلك طبقاتٍ تاريخية مُذهلة، وإرثًا ينصهر فيه البشر والحجر، تستطيع 
أن ت�راه حتى يومنا ه�ذا في كل �درب� و�زقاق� و�ح�ارة� و�عطفة� في 
رب�وع القاه�رة العتيقة، فالحجر القديم لا ي�زال يحفظ حكايات طازجة 
ع�ن المدين�ة لم تروَ بعد، حكايات قابع�ة في كل زاوية من زواياها وليس 

علينا سوى اكتشافها وإخراجها من مكامنها ثم نصغي إليها.
مدين�ة داعب�ت خيالات الجمي�ع فآتوه�ا من كل ح�دب وصوب، 
منهم من ندهته وملكت عليه أمره فأحدثت في رؤوس�هم »لوثة عشق« 
و�افتت�ان� فتوّحدوا معها وضاع�وا في ثيابها الُمرصّع، ومنهم من تاه عن 

قصد في حاراتها فخرج ولم يعد. 
ونحن بدورنا قد أُصبنا بتلك اللوثة الحميدة، وذُبنا عشقًا في مدينتنا 
الأم. لذا كان لزامًا علينا أن نُرد لها الجميل حتى ولو كان بسيطًا، وأخذنا 
على عاتقنا - ضمن غاياتٍ وأهداف نعمل عليها في »سيرة القاهرة«- 
مهم�ة »التوعي�ة« و�التعريف« بالقاهرة، وترس�يخ الح�س المديني لدى 
أهله�ا، وربط الم�كان بالناس، وتعمي�ق مفهوم »الانتماء« بين الأجيال 

الجديدة والمدينة القديمة. 
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ولتحقيق هذه الأهداف النبيلة تأسس�ت مبادرة �سيرة القاهرة« في 
س�بتمبر 2020، ومن�ذ ذلك التاري�خ أقامت المبادرة مئ�ات الفعاليات 
والأنشطة لإحياء تراث المدينة المادي واللا مادي، ومن خلال الوسائط 
المتعددة س�عينا لإبراز اس�م »القاهرة« ليس�ت كمدينة مُتحفية بل مدينة 
»حيّ�ة« لا ت�زال تحتف�ظ بملامحه�ا الغنية، الثري�ة، وحيويته�ا المتجددة، 
وروحها المتصلة الواصلة بين لحظة تأسيس�ها ورمي حجر أساسها، ثم 
تطورها واتس�اعها واكتسابها س�متها وفرادتها عبر القرون، وصولا إلى 

لحظتها الراهنة بكل ما يعتمل فيها من تحديات وصعوبات.
م�ن بين أب�رز الفعاليات الت�ي نظمتها »سيرة القاه�رة« لتحقيق ما 

سعت إليه من أهداف وغايات؛ ما يلي:
القديم�ة  القاه�رة  التراثي�ة« الأس�بوعية، في أحي�اء  - »الج�ولات 
وحاراته�ا العتيقة، لي�س فقط للتعرف على معالمها الظاه�رة ومزاراتها 
المختلفة، ولكن لاستكشاف أسرار المدينة الكامنة غير الظاهرة في تلك 
الأحي�اء والحارات والإنص�ات لهمس الحجر الذي اخت�زن عبر مئات 
الس�نين وعرشات القرون أحداثا ووقائع وتاريخ�ا وتراثا لا يقدر بمال، 
فالجولات الحرّة في القاهرة هي وسيلة فعّالة وأكثر نضجًا وشموًال عن 
الج�ولات الأثرية التي تهتم فقط بالمعالم والش�وارع والحارات الش�هيرة 

داخل المدينة.
- إنتاج برنامج »من دروبها العامرة«؛ وهو عبارة عن سلس�لة أفلام 
وثائقي�ة عن أحي�اء القاه�رة التاريخي�ة ودروبها ومس�الكها، نرصد من 
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بـيـوت الـقـاهــرة

خلاله�ا تفاصي�ل المكان وتاريخه وتط�وره العمراني، وم�ا يحويه من آثار 
وكنوز، وتوثيق ذلك كله فيما تهدف المبادرة إلى توثيق كافة أحياء القاهرة 
التاريخي�ة بأكملها ودروبه�ا وش�وارعها ومعالمها وأركانه�ا وزواياها.. 
إل�خ، وأن يك�ون له�ا رصيد وافر م�ن الأفالم الوثائقي�ة للتعريف بها، 
خاص�ة وأن مدين�ة بحجم »القاه�رة« لا تمتلك »وثائقي�ات« نوعية عن 

أحيائها المختلفة.
- تنظي�م سلس�لة »ندوات سيرة القاه�رة«، وهي ن�دوات توعوية 
مجانية نس�تضيف فيها الباحثني والمتخصصين، والجمه�ور العادي من 

غير المتخصصين للحديث عن وحول المدينة من زوايا متعددة.
- إقامة المعارض الفنية كوس�يلة مهم�ة في جذب الجمهور للتعرف 
على المدينة من زاوية الفن، ومن زاوية تجلياتها الإبداعية المذهلة رسما، 

وتصويرا، وتشكيلا.. إلخ.
- صمم�ت المبادرة برنامج »تجليات من وحي الأثر«، وهو مشروع 
فن�ي صوتي يُقرب الُمش�ارك للمدين�ة بالكتابة عنها بش�كلٍ أدبي مُتخيل 

مع النصوص عبر »بودكاست« وإتاحتها للجمهور.  وحميمي، ثم ُجت
- برنام�ج »حكايات أهل القاهرة« الذي نس�عى م�ن خلاله توثيق 
حكايات الناس في المناطق التاريخية وجمع للمادة الشفهية وهو ما نعتبره 

تاريخا شعبيا موازيا للتاريخ الرسمي. 
- إنت�اج وتصميم بعض الألع�اب المزودة بالمعلوم�ات عن المناطق 

التاريخية، كوسيلة مُثلى لجذب الأطفال، والتفاعل معهم.
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لم ته�دأ طموحاتن�ا بع�د، فكنا نتطل�ع دائًام لك�ي يكون لدين�ا إنتاج 
»مق�روء« يخص المبادرة، وه�و الحلم الذي يتحق�ق الآن من خلال دار 
المع�ارف التي تعد واح�دة من أعرق دور النشر المصري�ة لتكتمل حلقة 
مهمة نظنها مؤثرة في القادم القريب، ولا يس�عني إلا أن أتقدم بخالص 
الشكر والعرفان لمؤسس�ة دار المعارف؛ والأستاذ إيهاب الملاح المشرف 
الع�ام على النرش والمحت�وى، وصاحب المب�ادرة والدع�وة الكريمة في 
إتاح�ة الفرصة لنا لنرش ما راكمناه من خبرة حي�ة، وحصيلة وافرة من 
المواد والمشاهدات والاكتشافات، ومحتوى يعتمد على البحث والمعايشة 
والتجوال والنظر، وأن تكون سلس�لة »سيرة القاهرة« إضافة للمكتبة 
المصري�ة والعربي�ة، فالقاه�رة مدين�ة كُت�ب عنه�ا الكثير، ونح�ن اليوم 
كمجموعة من الباحثين والُمحبين للقاهرة نحاول أن نكتب عنها بأقلام 

شابة عسى أن نحفظ بعض ملامحها التي تتغير للأجيال القادمة..

عبد العظيم فهمي 
)مؤسس ومدير مبادرة سيرة القاهرة(
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بـيـوت الـقـاهــرة

مقدمة

حكايت�ي م�ع البيوت القاهرية له�ا بدايات متع�ددة، أولها كانت مع 
مشربية من مشربيات المتحف القبطي، في ساعة عصاري من يوم شديد 
الح�رارة في صيف عام 2016، كنت في زيارة للمتحف مع زملائي من 
تدريب متحف الإس�كندرية القومي، وجلس�ت على مصطبة المشربية 
ك�ي أربط حذائي، ثم انتبهت لجمالية انعكاس�ات أش�عة الش�مس التي 
تفرق�ت مربع�ات صغيرة على حقيبت�ي، لأرى المشربية بعين جديدة، 

وكأنها تُبصر الجمال لأول مرة.
البداي�ة الثانية كان�ت في أثناء تدريبي في متحف الفن الإسالمي في 
ع�ام 2018، ومكوث�ي في المتح�ف بع�د التدريب بس�اعتين أو ثلاث، 
استكش�ف فيها قاعات المتحف بتمعن، وأبني ارتباطًا حقيقيًا مع تحفه، 
كان�ت قاعات الحياة اليومية والس�جاد والمقتني�ات بوابة أخرى دخلت 
منه�ا ل�روح البي�ت القاه�ري، فبع�ض الأغ�راض العادي�ة كالأطباق 
ومقاب�ض الأبواب الأيوبية كان�ت تتكلم في هيئة دع�اء مكتوب عليها 
)ع�ز دائم/ ع�ز ي�دوم(، وكان�ت أغطية قلل الرشاب تمنح موس�يقى 
للشارب منها من خلال توزيع التخاريم عليها، القمريات والمشربيات 
والس�جاد، والحلي النس�ائية والأرجيلة المنزلية وأواني الطعام وصناديق 



8

الحيل، والنوافير والأب�واب، كل شيء كان يؤك�د لي أن البي�وت قديًام 
ققة. كانت ألف ليلة وليلة ُحم

البداي�ة الثالث�ة كان�ت لوح�ات المس�تشرقين التي ص�ورت قاعات 
البي�وت القاهري�ة؛ الحقيقي�ة منه�ا والمتخيل�ة، فك�رة القاعة المفروش�ة 
بالوس�ائد والس�جاد، والت�ي تح�وي حياة من خالل النس�اء والغزلان 
والقطط، وألوان الملابس وحركات الأيدي، كل تلك التفاصيل كانت 
مُنعش�ة وس�عيدة، ومنحت للبيت طابع الجنة الصغيرة التي لا يُكدرها 

شيء.
البي�ت، والحارة والعطف�ة والقصبة والمدين�ة، تفرعات من الأصغر 

للأكبر، وكلها بشكلٍ ما تعني البيت، ليست مجرد 
ه�ذا الكت�اب لا يحت�وي على وصف معماري دقيق يُرضي ش�غف 
الباحث، برغم احتوائه على معلومات قيمة ودقيقة بُذل فيها جهدًا بحثيًا 
حقيقيًا، وجهدًا آخر لتنقيتها وتبسيطها دون دخول في تفاصيل معمارية 
أو فني�ة، ودون الحاجة لاس�تدعاء الشروحات الهندس�ية؛ فف�ي النهاية 
الغرض الأس�اسي من هذا الكتاب هو نفس غرضنا من جولات سيرة 
القاهرة الحية؛ التجوال بين الحجر واستنطاق حكاياته، والسفر في روح 
البيت، عبر الشعور بالمدينة كبيت كبير تفرعت منه بيوت أصغر؛ مؤقتة 
ودائم�ة، فارهة وضيق�ة، وتبيان تجارب الس�كنى المتنوع�ة في القاهرة؛ 
بداي�ة من الحوش الضيق وصوًال لقصور الأم�راء، ومرورًا بالوكالات 
والفنادق والرباع، واس�تحضار هوية القاه�رة التي غابت رويدًا رويدًا 
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بـيـوت الـقـاهــرة

ما إن تغير ش�كل الس�كن في هذه المدين�ة العامرة، ه�ذا الكتاب محاولة 
للتذكير بأصل الأصل، بالش�مس والسماء والنجوم واله�واء المنعش، 
والكرم والرحابة في بيوتنا ونفوسنا، وترجمة لحنين مستمر لوجهٍ صبوح 
كان�ت عليه القاهرة لكنه أش�اح بنفس�ه بعيدًا عنا قب�ل أن نراه؛ للحجر 
روح تتكل�م، وتحف�ظ السر، وتكتن�ز الأحاديث، الحجر أصدق ش�اهد 
بال لس�ان، لكنه لن يعجز ع�ن تمرير جزء م�ن حكايته، وه�و انتقائي، 
يب�ث أسراره القديمة في خيالات المتمعنين، ليكون الجمال والسر جائزة 

المتأمل.
كان ترتي�ب الفصول محض حيرة بالنس�بة لي، فبدايت�ي الحقيقية مع 
البي�وت القاهري�ة كانت ملتبس�ة؛ ما بين جلس�تي الأولى أم�ام مشربية 
المتح�ف القبط�ي، والتي منها ب�دأت ملاحقة المشربي�ات وتخاريمها في 
البي�وت، وم�ا بني لوحات المس�تشرقين التي تص�ور قاع�ات البيوت، 
ربُجتني على البحث عن روح  ووداع�ة الحي�اة وبُطئها فيها، والتي كانت 
البي�ت في كل بي�ت قاهري أزوره، وأجده خاليًا من أهله، ومن فرش�ه، 
ولا أُنكر أن اس�تحضار الروح وأطياف ملاك البيوت كان صعبًا بعض 
الشيء؛ لأن البيوت خالية؛ ففي النهاية أش�عة الش�مس الس�اقطة على 
وس�ائد مشربية بيت السناري، ستبدو دائًام أكثر دفئًا عن أشعة الشمس 
الهارب�ة م�ن تخاري�م مشربية قاع�ة الحريم في بي�ت الذهبي لتس�قط على 
مصطبة المشربية العارية من الوس�ائد. وج�ود الفرش في بعض البيوت 
الت�ي لا تزال مس�تخدمة لأغراض ثقافي�ة يمنح العقل الباطن ش�عورًا 
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بأن البيت مس�كون، والحياة تسري في�ه، لكن وفي كل الأحوال؛ البيت 
القاهرى عالم دافىء.

البيوت القاهرية كانت حدائق سرية، وأكوان متناغمة ينس�اب منها 
رض للخيال، ولهذا  حس�ن الذوق أينما وجه المرء وجهه، ه�ذا الجمال ُحم

أكتب عن البيت.

ياسمين عبدالله.
القاهرة

بيت جمال الدين الذهبي، 7 سبتمبر 2024
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بـيـوت الـقـاهــرة

الفصل الأول

القاهرة: المدينة البيت

»البي�ت هو ركننا في هذا الع�الم، كوننا الأول، 
كون حقيقي بما للكلمة من معنى�.

باشلار
وقع�ت في حب القاهرة، فقرأت أل�ف ليلة وليلة، وقرأت ألف ليلة 

وليلة، فبحثت عن بقايا تلك الليالي، وعن القاهرة في القاهرة.
لا يمكن أن تُذكر ألف ليلة وليلة، دون أن يستحضر البال القاهرة، 
المدين�ة الوحي�دة الباقي�ة من اللي�الي، وأق�ول الوحيدة به�ذه الثقة، لأن 
ملام�ح القاه�رة وقت كُتبت فيه الليالي لا ت�زال تزين وجهها إلى اليوم، 
وكأن الحكاي�ة قدر هذه المدينة، المس�حورة والغرائبية والمرهقة في عالم لم 

يعد يشبهها.
على أن الليالي تذكر القاهرة وحدائقها، وبيوتها؛ تلك الِجنان السرية، 
التي تقبع ناعمة وهادئة في خلفية مشهدٍ لمدينة تموج أسواقها وشوارعها 
وحماماتها بضجيج لا ينتهي، مبعثه صنوف من البشر وألوانهم ولهجاتهم 
وألس�نتهم، جاؤوا إليها وسكنوها، أو مروا بها، لكنهم تركوا أصواتهم 
فيها.  معلق�ة في مداه�ا. القاهرة مدينة لا تنس�ى الحكاي�ة، وإن كانت ُخت
ولذلك كما وجهتنا الليالي لاستكشاف الطرقات، فهي كانت على طول 
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الحكايات القاهرية تهمس إلينا أيضًا بأن نعود إلى البيوت لنستجلي منها 
بع�ض الحكاي�ا، وإن ضنّ�ت علينا الج�دران بالحديث، سترش�دنا روح 

البيوت لسر صغير، لا تبوح به إلا لمن ثابر في استنطاقه.
ل�و أنك قرأت في كتب تناولت سيرة القاهرة قبل حوالي ألف عام، 
س�تعرف أن القاه�رة أنش�ئت في البداية لتك�ون بيتً�ا للفاطميين، وهذا 
البي�ت بالزمن، وبتواف�د البشر عليه من كل فجٍ عميق، اتس�ع وترامى، 
وأخ�ذ طابعً�ا مؤنسً�ا لم يتغير، وهكذا ف�إن أي تمعن في اتس�اع القاهرة، 
وتغيرها على مر العصور، س�يقودك بدون قصد منك لتتبع اتس�اع بيتٍ 

كبير بحجم مدينة.
القاه�رة دومً�ا تمنحنا ش�عور البي�ت الدافئ، وش�عورنا ه�ذا مُبهم 
وغير مُفرس، لكنك س�تدرك جذوره ل�و أنك قرأت في كت�ب تناولت 
سيرة القاهرة قبل حوالي ألف ع�ام، لتعرف أن الفنادق كانت موجودة 
في القاه�رة، م�ع التكايا، والرب�اع، والأربطة، وقصور الأم�راء، وقلعة 
الس�لطان، فأش�كال النوم والراحة من الطبيعي أن تتعدد منذ القدم، في 

مدينة يسكنها ويمر بها أغرابًا أكثر مما نتصور.
لكن قبل قاهرة المعز كانت الفسطاط، المدينة الصغيرة القديمة التي 
نُقلت إليها العاصمة من الإس�كندرية. ورُغم أن بيوت الفس�طاط شبه 
مُندثرة، فإن التصاميم والمعلومات التي نجت من الحريق الذي أّمل بها في 
زم�ن الفاطميين، ومن جور الزمن، تشي بأن بيوتها كانت قريبة للبيوت 
الش�امية والبغدادية، وأن بعض تلك الدور كان أحيانًا مكونًا من خمسة 
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أو ستة طوابق، ثم جاء العسكر، ثم كانت القطائع، عاصمة الطولونيين، 
والعاصمة المصرية الأولى التي أُنشئت في الدولة الإسلامية وقد روعي 
في تخطيطها القواعد الفنية لإنش�اء المدن، والتي حاول أحمد بن طولون 
على غرار س�امراء العراقية، فمثًال كان شارعها الرئيس يُعرف بالشارع 
الأعظ�م )على الأغلب هو نفس�ه ش�ارع الصليب�ة الآن(، وربما سُ�مي 
بالأعظم تش�بهًا بالشارع الأعظم الذي كان يمر عبر سامراء وإن كانت 
قطائعن�ا قد س�ارت في النهاية على هداها؛ شري�ط من الدروب والأزقة 
المتعرجة ضمت بالزمن الفسطاط والعسكر في داخلها، ففي وثائق لدار 
الآثار المصرية التي تعود للعام 1932، ثبُت أن المباني السكنية التي تعود 
للعهد الطولوني، والتي كانت مبنية في الفسطاط، كان أغلبها، إن لم يكن 
جميعها، متأثرًا بعمارة بيوت العراق. فالمساقط الأفقية لتلك الدور كانت 
على الأغل�ب تتبع تصميًام م�ن تصميمين كانا س�ائدين في عمارة بيوت 
الفسطاط الطولونية، والتصميمان ضمنا للساكن في الدار التطلع للسماء 
عبر فناء رئيس مس�تطيل أو مربع، بحسب مس�احة الأرض التي بُنيت 
عليه�ا الدار، كما أمّ�ن التصميمان الخصوصية لأه�ل البيت، من خلال 
المدخ�ل المنكسر، وكانت غرف الخدم�ات تقع في الطابق الأرضي، بينما 

توزعت غرف المعيشة والنوم في الطوابق العليا.

قاهرة الُمعز: البيت الكبير

سمئة فَارس وَخمسمِئة راجل، وهم  »يحرس�ه كل ليلة ألف رجل؛ َمخ
ة المغرب،  ينفخ�ون الب�وق ويدقّ�ون الطب�ل والكُوَس م�ن وَقت صََا�لَ
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ب�اح، ويبدو هَذَا القرص من خَارج  وي�دورون حول القرص حَتَّى الصَّ
المدَِينَة كأنه جبل لكثرة مَا فِيهِ من الأبنية المرتفعة وهو َال يُرى من داخل 
المدينة لارتفاع أس�واره، وَقيل إنِ بِ�هِ اثنَي عشر ألف خَادِم مأجور وَمن 
يعرف عدد من فِيهِ من النِّسَاء والجواري، إَّال أَنه يُقَال إنِ بهِ ثلاثين ألف 

آدميّ�..
			 ناصر خسرو عن القصر الفاطمي الكبير 

في الب�دء كان�ت القاهرة قصبة للفاطميين، الذي�ن جاؤوا من تونس 
وعم�روا القاه�رة، وجعلوها مدين�ة مغلقة خاصة بهم؛ أش�به ما تكون 

بمجمع سكني خاص بعلية القوم ويفصلهم عَّام حولهم.
تحكي كتب التاريخ عن قصور الفاطميين، التي تبدو من الأوصاف 
وكأنها عالم غرائبي مسحور من عوالم ألف ليلة وليلة، ولو أن هذا العالم 
فات�ه أن يك�ون قريبًا من الني�ل، ويُق�ال إن الُمعز لدى دخول�ه للقاهرة، 
عات�ب الصقلي جوهر، قائده وباني المدينة؛ لأنه اختار موقعها بعيدًا عن 
النيل، وبرر جوهر هذا البُعد بأنه فضل الأمان وموقع القاهرة الحصين، 
على جمال قربه�ا من النيل مع احتمالي�ة مهاجمتها والنفاذ بس�هولة إليها، 
والعجي�ب أن بيوت القاهرة أخذت نفس طابع المدينة؛ القلعة الصغيرة 

الحصينة شديدة السرية والجمال.
ول�و تتبعن�ا الدراس�ات التي تناول�ت قاهرة الفاطميين، س�نجد أن 
تخطيطها تضمن الميادين، والساحات والرحاب الواسعة أمام القصور، 
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بجان�ب وج�ود الش�وارع بالطب�ع. فيُقال إن أم�ام القرص الكبير، وفي 
المس�احة الواقع�ة بين�ه وبين القرص الصغير، كان هناك ميدان فس�يح 
صص لاحتفالات الفاطميين باستعراض الجيش، فكان يتسع لحوالي  مُخ
عرشة آلاف ف�ارس وجندي مش�اة. ويش�هد لجمال القاه�رة الرحالة 
الفارسي ناصر خسرو، الذي زار القاهرة بين عامي 1046- 1049م، 
والذي أبدى دهش�ته بأسوار البيوت العالية البيضاء، بينما كان يتحدث 
ع�ن الهيئ�ة الخارجية لمنازلها باس�تفاضة، تمن�ح خيالنا ق�درة بناء صورة 
للبي�وت القاهري�ة وش�كلها في الطرق�ات، فيق�ول: �فقد بُني�ت المنازل 
البال�غ عددها م�ا يُقارب عشرين ألفًا، بصورة رئيس�ية من الآجر الذي 
وُض�ع متلاصقً�ا بعناية حتى بدا كالحجر المربع، بارتفاع خمس�ة أو س�تة 
طوابق، ويفصل تلك المنازل عن بعضها البعض حدائق وبساتين جميلة 
ترويها الآبار والس�واقي. وقد بلغ إيجار بيت متوس�ط الحجم من أربعة 
طواب�ق أحد عشر دين�ارًا، وقد رفض مالك البيت الذي نزل به الرحالة 

تأجير الطابق العلوي بخمسة دنانير شهريًا..
أم�ا الفلكي والطبيب المصري، أبو الحس�ن علي بن رضوان، والذي 
ة المس�تنصرية، فإنه ينقل لنا صورة عامة عن القاهرة  توفي في زمن الش�دّ
في زمن�ه، فيق�ول: �ارتف�اع الأبني�ة فيها دون أبني�ة الفس�طاط، وأزقتها 
وش�وارعها أنظ�ف منها، وإذا تأملنا حال القاه�رة، كانت بالإضافة إلى 

.. الفسطاط أعدّل وأجوّد هواءً وأصلح حاًال
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وفي العم�وم، فإن ال�دور الفاطمية على الأغل�ب، كالفن الفاطمي، 
قد اس�تلهمت التأثيرات الفارس�ية والعباس�ية، وضختها ص�ورًا لونية 
ومعمارية في فنها، فكانت معظم البيوت تتكون من فناء أوس�ط، يتعامد 
علي�ه أربع�ة إيوان�ات، ه�ذا التصمي�م العام ال�ذي ظل باقيً�ا في معظم 

البيوت القاهرية، ولو اختلفت التفاصيل.
ونع�ود لن�اصر خسرو، ال�ذي لم يُبدِ دهش�ته م�ن البي�وت القاهرية 
وحده�ا، بل إن�ه أبدى انبه�ارًا بالقصر الفاطمي الكبير، الذي وصف 
س�وره بأنه منحوت بدق�ة من الحجر، حتى يقول الرائي بأن الس�ور قُد 
م�ن حج�رٍ واحد، وقال عنه: �ويقع قصر الس�لطان في وس�ط القاهرة، 
وه�و طلّ�ق م�ن جميع الجه�ات، ولا يتص�ل ب�ه أي بناء، وكل م�ا حوله 
فض�اء.. ويب�دو هذا القصر من خ�ارج المدين�ة كأنه جبل لكث�رة ما فيه 
: �وليس للمدينة  م�ن الأبنية المرتفعة�، ثم أنه وصف ارتفاعه�ا في قائًال
قلعة، ولكن أبنيتها أقوى وأكثر ارتفاعًا من القلعة، وكل قصر حصين.. 
وإن كانت أوصافه لداخل القصر قد جاءت بس�يطة وموجزة، ولم تتعد 

وصف قاعة العرش الذهبي.
ولو عُدنا لجوهر الصقلي، باني القاهرة للفاطميين، سنجد أنه خطط 
المدين�ة بحي�ث تقع قص�ور الخلافة في مركزه�ا. فبنى جوه�ر في البداية 
قصر الخلافة الشرقي الكبير ليسكن فيه الخليفة الفاطمي الُمعز لدين الله 
بعد مجيئه من تونس، ثم بنى ابنه العزيز القصر الغربي، ليكون القصران 
معًا دار الخلافة الفاطمية ولتعيش أسرة الخليفة وحريمه بين القصرين. 
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ويُق�ال إن القصر الكبير ض�م مجموعة من القص�ور بداخله، وكل هذه 
القصور ارتبطت بالقصر الصغير الغربي، وبالتالي بالقاهرة، من خلال 
ش�بكة معقدة م�ن السراديب والأنف�اق التي اختفت ع�ن أعين الناس 
تح�ت الأرض، ليتنق�ل الخلف�اء م�ن خلالها بحري�ة تامة بني القصور، 
دون الاضط�رار إلى اس�تخدام أب�واب القرص التي يراه�ا العامة. تلك 
السراديب كانت واسعة وفسيحة لدرجة أن الخليفة كان يمشي بها راكبًا 
فرس�ه، وأنها اتسعت لحراسه وجواريه من حوله، راكبين دوابهم أيضًا. 
لك�ن تغير مصير ه�ذه السراديب بعد س�قوط حك�م الفاطميين، حين 
تحول�ت لقنواتٍ للصرف الصحي، بع�د أن تم وصلها بالخليج المصري 

)شارع بورسعيد الآن(، لتصب فيه مخلفات المدينة العامرة.
وكان الحائط الغربي للقصر هو الحائط الأهم بين حوائط الأس�وار، 
لأن�ه مثّ�ل الواجهة الرئيس�ية الُمطلة على ش�ارع الُمعز )قصب�ة القاهرة(، 
وكان يش�مل ه�ذا الحائط باب البح�ر وباب الزهوم�ة، وباب الذهب، 
وه�و الب�اب الأه�م في القصر، ويُقال إنه سُ�مي هك�ذا، لأن المعز حين 
دخل القاهرة كانت معه ذهب كثيًرا حمله حوالي أربعمائة جمل، على ظهر 
كل جم�ل ثلاث�ة أحمال. دخلت ه�ذه الجمال القصر عبر ه�ذا الباب، وما 
إن دخل�ت كلها حتى صُهرت قطعتان ضخمت�ان من الذهب، وتحولتا 

لتكون دعامتان للباب.
أما الحائط الشرقي، فقد ش�مل ثلاثة أبواب أيضًا هي: قصر الشوك، 
الزمرد، العيد. واحتوى الحائط الجنوبي المواجه للجامع الأزهر على بابين 
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هم�ا: الديلم والزعفران. أما الحائط الشمالي، فضم بابً�ا واحدًا هو باب 
الريح.

وكان بداخ�ل القصر الكبير حوالي اثن�ي عشر قصًرا صغيًرا، تفصل 
بينه�ا الحدائ�ق الصغيرة وب�رك المي�اه الاصطناعية والنوافير وس�احات 
المشي، بل ويُقال إن أس�طح هذه القصور كانت هي الأخرى مزروعة، 
ا، ليبدو المش�هد العام لو تخيلن�ا وكأنه جنة  وق�د عُمل لها الس�واقي لرّهي

مُدرجة؛ على الأسطح وفي الأرض.
وكان�ت ه�ذه القص�ور تض�م دار الحكم�ة، وع�ددًا م�ن الخزائ�ن؛ 
فالمقري�زي يُعدد بعضها، مثل خزانة الكتب، وخزانة البنود )الأعلام(، 
وخزائ�ن السالح، وخزائ�ن الف�رش، وخزائ�ن الكس�وات، وخزائن 
الخي�م، وخزائ�ن الجوهر والطيب والطرائف وغيره�ا من الخزائن التي 
حوّت النفائس والغرائب، هذا بجانب دواوين الحكم، وسكن الأمراء 

وسكن الخليفة الفاطمي وقاعة الُملك.
ولع�ل قصر الذه�ب، ال�ذي كان مواجهًا لباب الذه�ب، أهم هذه 
القص�ور، فقد ضم هذا القصر قاعة الذه�ب، التي تضم بدورها سرير 
الُملك، أو ما عرف بسرير الذهب، أو ببساطة العرش الذي يجلس عليه 
الخليفة لاس�تقبال كبار رجال دولته وس�فراء ال�دول الأجنبية، وكانت 
ه�ذه القاع�ة تش�هد الولائ�م الضخم�ة، بال�ذات ولائم ش�هر رمضان 

المبارك، والعيدين.
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ولو أننا حاولنا حس�اب مس�احته، س�نجد أنها أكثر قليًال من أربعة 
وعشرين كيلومتًرا مربعًا، ولو ش�ئنا تحديد مكانه بدقة، س�نجد أنه كان 
يقع في موقع مس�جد الحسين وس�احته، وخان الخليلي، وخانقاه بيبرس 

الجاشنكير اليوم.
أم�ا القصر الغ�ربي الصغير، بأبواب�ه الأربع�ة: الس�اباط، التبانين، 
صصًا على الأغلب لسُ�كنى الش�خصيات  الزم�رد، م�راد، فق�د كان مُخ
الهامة، ولعل أبرز من سكن فيه كانت ست الُملك، أخت الخليفة العزيز 
وعم�ة الحاك�م، الت�ي يُق�ال إنها تآم�رت لقتل�ه بعد أن ض�ج المصريون 
بخرافات�ه وجنون�ه الش�هير. ولو ش�ئنا معرفة موقع هذا القصر س�نجد 
أن�ه كان تقريبًا يحت�ل ما بين حارة برجوان، أم�ام الجامع الأقمر، وحتى 

بيمارستان قلاوون.
 ول�و أنك ترغب في مش�اهدة الجزء الوحي�د الباقي من هذا القصر، 
م�ا علي�ك س�وى التوجه لمتح�ف الفن الإسالمي، والتج�ول في قاعة 
الفاطميني، وس�تعثر على خزان�ة زجاجي�ة، عُلقت فيها قطعة خش�بية 
مس�تطيلة، حُف�ر عليها مش�اهد للصي�د، وحيوانات أس�طورية، وبشر 
يعزفون الموس�يقا ببهجة في مجلس طرب. ويبدو أن الصدفة لعبت دورًا 
في الحف�اظ عليه من التدمير الذي تعرض�ت له ممتلكات الفاطميين على 
أيدي الأيوبيين، إذ عُثر على قطعة الخش�ب البديعة هذه داخل حائط في 

قبة قلاوون عام 1909م، وقد كانت مُستخدمة ضمن مواد البناء.
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لم تب�قَ القاه�رة بالطبع على حاله�ا، ففي عام 1087م، تمت توس�عة 
لي، الوزير الفاطم�ي وقائد الجي�وش، لتزيد  المدين�ة بأم�ر من ب�در الجّا�مّ
لي  مس�احتها من طرفيها الشمالي والجنوبي، ومع هذا الاتساع، منح الجّام
أهل القاهرة حق التوسع في سكنى الأطراف الجديدة، فامتدت القاهرة 
خارج أس�وارها التي وضعها في البداي�ة القائد الصقلي جوهر، وزادت 
بيوته�ا، ففي القرن الرابع عرش، وصفها المؤرخ ابن فضل الله العمري، 
فق�ال: �ولم تزل القاه�رة في كل وقت تتزايد عمارته�ا، وتتجدد معالمها، 
خصوصً�ا بع�د خراب الفس�طاط في س�نة 563ه�ـ/ 1168م وانتقال 
أهلها إليها، حتى صارت على ما هي عليه في زماننا من القصور العليّة، 
والدور الفخمة، والمنازل الرحيبة، والأسواق الممتدة، والمناظر النزهة، 
والجوام�ع البهجة، والم�دارس الرائعة، والخوانق الفاخرة، مما لم يُس�مع 

بمثله في قطر من الأقطار، ولا عهد نظيره في مصٍر من الأمصار..
لي، لا بد أن نس�تحضر ح�ارة برج�وان، حيث كان  وعلى ذك�ر الجّام
قصره الكبير كائنًا فيها، وحيث كان بيت تق�ي الدين المقريزي، مؤرخ 

الديار المصرية الفذ.
وقفة

حارة برجوان: من هنا حكم السيد الأجّل

يذكر ابن تغري بردي في نجومه الزاهرة، أن حارة برجوان منس�وبة 
إلى برج�وان الخ�ادم، الذي كان من جملة خ�دم القصر الفاطمي في زمن 
العزي�ز بالله، ثم ضحك له الزمان وص�ار مُدبر الخلافة ووصيًا على ابنه 
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الحاك�م؛ الخليفة الذي كان طفًال حينئذ، ولكن كعادة الدنيا؛ لكل شيء 
إذا ما تم نقصان، فطموح برجوان ونفوذه اصطدما بوجود الحاكم بأمر 
الله، كحاكمٍ ش�اب كبر وش�ب ع�ن الطوق وصار خليف�ة لمصر ولم يعد 

محتاجًا لوصي عليه، لينتهي الأمر بمقتل برجوان بأمرٍ من الحاكم.
وبموت برجوان كُشف عن خزائنه المليئة بالمال والجواهر والثياب، 
والت�ي كان منه�ا ألف سروال بيدق�ي بألف تكةٍ من الحري�ر، لكن ترك 
برجوان أيضًا قصًرا منيفًا، س�كنه بعد أن عمره، وجدده الس�يد الأجّل 
لي، وجعله مقرًا للوزارة، ومنه أدار شؤون  قائد الجيوش بدر الدين الجّام
مرص طوال فرتة حكمه التي امت�دت لعشرين عامًا، وم�ن بعد الجمالي 
ت�ولى ابنه الأفضل شاهنش�اه ال�وزارة، ونقل مقرها ل�دار القباب، التي 
كان�ت تواجه القصر الشرق�ي الكبير، وعلى الأغل�ب موقعها اليوم هو 
مدرس�ة قراس�نقر المنص�وري وخانق�اه بيربس الجاش�نكير، وبقي دار 
ال�وزارة القدي�م في حارة برجوان ليس�كنه ابن بدر الجمالي الأصغر أبو 

محمد جعفر المظفر، ولهذا تغير اسم القصر لدار المظفر.
لي،  ولك�ن للدكتور أيمن فؤاد س�يد رأي آخر فيما يتعلق بقصر الجّام
لي الذي أراد مخالفة طرق  إذ إن�ه يرى أن بيت المظفر كان من إنش�اء الجّام
س�ابقيه بسُ�كنى قصور الوزراء السابقون، فش�يّد داره على رأس حارة 

برجوان.
لك�ن، وفي العموم، بعد م�وت المظفر، حول مأم�ون البطائحي دار 
المظفر ل�دار ضيافة، وبانتهاء زمن الفاطميين، أصبحت دار المظفر مقرًا 
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لإقامة أبن�اء العاضد، الخليفة الفاطمي الأخير، وظلوا بها حتى نقلهم 
الكامل بن العادل الأيوبي للقلعة.

عادت الدار مجددا لتُذكر القاهريين بنفسها في بدايات حكم السلطان 
برقوق، عندما كان قاضي قضاة الحنفية، شمس الدين الطرابلسي، يعمر 
ددها ليسكنها، وأثناء حفر الأساسات وجدوا عتبًا كبيًرا يعود  الدار وُجي
لل�دار وكان من حجر صوان، فأمر الأمير جهاركس الخليلي، المشرف 
على أعمال بناء مدرس�ة الس�لطان برقوق، بنقل هذا العتب للمدرسة في 
بني القصرين، والت�ي كانت تُبنى في نف�س التوقيت، لتس�تقر أخيًرا في 

مزملة في دهليز المدرسة المنكسر.
وهذه الدار بالزمن تلاشت واندثرت بعد أن بيعت في القرن الخامس 
عرش، وبنى الن�اس مكانها دورًا أخرى. ومن المع�روف أن ما تبقى من 
دار المظفر، بخلاف العتب الصوان، هو زاوية صغيرة مدفون فيها جعفر 
المظفر، والتي تحمل اس�م )مقام س�يدي محمد الصادق(، وهذه التسمية 
، ففي البداية ظن العامة أن  إنما هي عادة الزمان في تغيير الحكايات قليًال
المدف�ون في الزاوية هو الإمام جعفر الصادق، س�بط النبي الكريم عليه 
الصلاة والتسليم، ثم حُرف الاسم ليُصبح محمد الصادق، لكن الحقيقة 
أن هذه الزاوية هي مدفن المظفر جعفر بن بدر الجمالي، وهي كل ما تبقى 

من بيت برجوان، الذي سكنه بدر الجمالي ثم ابنه المظفر جعفر.
ح�ارة برج�وان كانت تضم أيضًا بيت تقي الدي�ن المقريزي، المؤرخ 
القاهري النابغة، الذي كان يس�كن في موقع قال هو نفس�ه عنه إنه كان 
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م�ن جمل�ة دار المظف�ر، واس�تطاع الأث�ري المرحوم حس�ن عب�د الوهاب 
الاس�تدلال على موقع دار المقريزي، تقريبًا، من خلال الوقفيات الخاصة 
ببنايات الحارة، بل إنه دعا إلى إنشاء مكتبة تحمل اسم المقريزي على رقعة 
الأرض التي كانت من قبل بيته، وأن يُطلق اسمه على المدرسة التي كانت 

مُنشأة حديثًا بالقرب من موقع الدار، وتحمل اسم )مدرسة الكمال(.
ويق�ول ابن تغ�ري بردي ع�ن دار المقريزي، إنه س�مع كتاب فضل 
الخي�ل الذي ألف�ه الحافظ شرف الدين عبد المؤم�ن الدمياطي، في أربعة 
مجال�س في من�زل المس�مع بحارة برج�وان، على العلامة م�ؤرخ الديار 

المصرية تقي الدين أحمد بن علي بن عبد القادر المقريزي.
انته�ت عظم�ة الفاطميني، ودُم�رت بيوته�م، وقصوره�م، يق�ول 
المقري�زي عن مآل تل�ك القصور بعد قيام دولة صالح الدين: �وأخلى 
القصور من س�كانها وأغل�ق أبوابها ثم ملّكها أم�راءه وضرب الألواح 
على م�ا كان للخلفاء وأتباعهم من الدور والرباع، وأقطع خواصه منها 
وباع بعضها، ثم قس�م القصور: فأعطى القصر الكبير للأمراء فس�كنوا 
في�ه، وأس�كن أب�اه نجم الدي�ن أيوب بن ش�اذي في قرص اللؤلؤة على 
الخليج، وأخذ أصحابه دور من كان ينتسب إلى الدولة الفاطمية، فكان 

الرجل إذا استحسن دارًا أخرج سكانها ونزل بها..
لك�ن لحس�ن الطال�ع أن بعضً�ا من المؤرخني جاء على ذك�ر زمنهم 
وأُبه�ة القصري�ن، وأنه لا ت�زال لدينا بعض أكوابه�م وأطباقهم الجميلة 
ذات البري�ق المع�دني، مصون�ة ومحفوظة في متحف الفن الإسالمي في 
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قاع�ة الفاطميين. وعمومًا، لو تأملنا س�نجد أن مدينة القاهرة في هيئتها 
الأولى وق�ت ابتدعها الفاطمي�ون لم تكن إلا بيتان كبيرين يحتلان معظم 
مس�احتها، لذلك، لا عجب إن ش�عرنا أن القاهرة مهما اتس�عت، وغّري 

الزمن ملامحها، ليست إلا بيتًا كبيًرا، نلجأ إليه ويحتضننا.

عز القاهرة يدوم

م�ن بع�د الفاطميني أت�ى الأيوبي�ون الذي�ن شُ�غلوا بالجه�اد ضد 
الصليبيني، وخلّفوا آثارًا قليلة تش�هد بالتفاتهم للجمال، وربما لو زرت 
قاع�ة الأيوبيني في متحف الفن الإسالمي بالقاهرة، س�تجد من بقايا 
بيوته�م أطب�اق طعام كُتب�ت عليها عبارات )ع�ز داي�م( أو )عز يدوم( 
كدع�اء للآكلِ من الطبق ب�دوام العز، ه�ذه العبارات س�تبدو لي دومًا 
وكأنه�ا حدي�ثٍ ودود ق�ادم من زم�نٍ بعيد، يبث بعض س�حره في عين 

وروح من يراه.
كان الأيوبي�ون هم أول من س�محوا للقاهريين م�ن خارج القاهرة 
الفاطمية بالبناء داخل أس�وار القاهرة، فدخل القاهرة عناصر س�كانية 
لم يكن مس�موح له�ا من قبل دخوله�ا، ناهيك عن العي�ش فيها، ويقول 
المقريزي في هذا: �فلما زالت الدولة الفاطمية باستيلاء السلطان الناصر 
صلاح الدين يوس�ف بن أيوب بن ش�اذي في س�نة سبعٍ وستين وخمس 
مائ�ة، نقلها عما كانت عليه من الصيان�ة وجعلها مُبتذلة وصيرها مدينة 
لس�كن العامة والجمه�ور، وحط من مقدار قصور الخلافة وأس�كن في 
بعضه�ا وتهدم البعض الآخر وأُزيلت معالمه وتغيرت معاهده فصارت 
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خُططًا وحارات وش�وارع ومس�الك وأزقة.. وهك�ذا ازدحمت المدينة، 
وأث�ر ه�ذا على معمار البي�وت التي بُني�ت في زمنهم، لأن مس�احة هذه 
البي�وت أصبح�ت أصغ�ر مما كان�ت عليه قب�ل الأيوبيين؛ نظ�رًا لضيق 
المس�احات الموج�ودة داخ�ل أس�وار القاه�رة، فكان�ت ضيق مس�احة 

البيوت الأيوبية نتيجة طبيعية، ومؤشر على شدة ازدحام القاهرة.
وهكذا تحولت البيوت والقصور الكبيرة لدور فخمة، لكنها أصغر 
نس�بيًا، أُدمج�ت فيه�ا العديد من القاع�ات في قاعة واح�دة، بل وزادت 
القاع�ات الُمغط�اة في ال�دار الأيوبي�ة، وتقلصت مس�احة السماء فيها، 
م�ع الاهتمام بزيادة مس�احات الش�بابيك لتعويض التهوي�ة والإضاءة، 

والفسحة السماوية التي تناقص مداها.
وإن كن�ا لا نمل�ك حاليً�ا أي أوص�اف أو بقاي�ا للبي�وت في زم�ن 
الأيوبيين، وكل ما تبقى من العمارة الأيوبية هي القلعة وبعض المدارس 
والقباب الضريحية، إلا أن المؤرخين قد ذكروا لنا بعض المباني الس�كنية 
الت�ي عمره�ا الأيوبيون، مث�ل مناظر الكب�ش التي بناه�ا الصالح نجم 
الدين أيوب، فيذك�ر المقريزي عنها: �هذه المناظر آثارها الآن على جبل 
يش�كر بج�وار الجامع الطول�وني مشرفة على البركة التي تع�رف اليوم 
ببركة قارون عند الجسر الأعظم الفاصل بين بركة الفيل وبركة قارون، 
أنشأها الملك الصالح نجم الدين أيوب بن الملك الكامل محمد بن الملك 
الع�ادل أبى بك�ر بن أيوب في أع�وام بضع وأربعين وس�تمائة�، ومناظر 
الكب�ش هي نفس�ها منطق�ة قلع�ة الكب�ش الآن، ويص�ف المقريزي أن 
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تل�ك المناظر كانت تُطل على بركة قارون وبرك�ة الفيل، اللتين كان على 
امتدادهما بس�اتين وزروع، وكانت تُطل أيضًا على باب زويلة، ومدينة 
الفسطاط نفسها، وقلعة الروضة وجزيرة الروضة، وبحر النيل الأعظم 

وبر الجيزة.
ظلت مناظر الكبش باقية بعد زوال الأيوبيين، فقد ظلت باقية تقوم 
ب�دور دار الضيافة للخلفاء العباس�يين، مثل الحاكم بأم�ر الله العباسي، 
والمس�تكفي، ولملوك حماه القادمين للقاهرة، إلى أن هدمها الناصر محمد 
ابن قلاوون س�نة 723هـ/ 1323م، وأعاد بناءها من جديد على هيئة 
س�بع قاعات، يُقال إنه بناها من أجل نزول بناته فيها لمش�اهده مواكب 
ركوب الس�لطان للمي�دان، وأجرى إليه�ا الماء إليه�ا وجددها وزاد في 
س�عتها وأنش�أ بها اصطبًال للخيول، ويُقال إن الناصر قد أقام بها زفاف 
ابنت�ه على ابن نائب الس�لطنة في الديار المصرية. وظل�ت مناظر الكبش 
باقية ومستخدمة في إقامة الأمراء، إلى أن هدمها الملك الأشرف شعبان 

في عام 775هـ/ 1373م، فبنى عليها الناس وأنتهى أمرها للأبد.
قلعة الروضة، منهم علي بن سعيد المغربي الذي ضاع من كتابه الجزء 
المتعلق بقلعة الروضة، ولكن من حسن الحظ أن المقريزي قد أخذه عنه 
قبل فقدانه، بجانب وصف أحد علماء الحملة الفرنس�ية جاي مارس�يل 
لقرص الصالح نجم الدين أيوب في قلعة الروضة، والتي كانت بقاياها 
لا ت�زال موجودة في زمنه، فيق�ول عنه: �ونلحظ إلى الشرق من المقياس 
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بقاي�ا قرص الصال�ح نج�م الدي�ن أي�وب.. والشيء الوحي�د الُملاحظ 
والمتبق�ي م�ن هذا الأثر قاع�ة كبيرة مس�تطيلة، عرضها م�ن الشرق إلى 
الغ�رب 12.18 متًرا، وطولها من الشمال إلى الجن�وب 14.60 متًرا، 
وتُكون القبة التي يعلو وس�طها مس�تطيل عرضه من الشرق إلى الغرب 
5.60مرًتا، وطوله من الشمال إلى الجنوب نح�و 6.80 متر. ويدعم 
كل زاوية من زواياها الأربع ثلاث دعائم أو أعمدة متصلة على ش�كل 
مثلث، ويؤدي إلى ه�ذه القاعة عدد من الدهاليز متباينة الأبعاد�، وربما 
تكم�ن أهمية الوصف الباقي من هذه القاع�ة، بجانب التوثيق، هو أنه، 
كما يذكر ألكس�ندر لزين، يُدلل على أن القاعات الأيوبية كانت أشبه ما 
تك�ون بمرحلة انتقالية ما بين تصميم قاعات بيوت وقصور الفس�طاط 

والقصور الفاطمية في القاهرة، وما بين قاعات المماليك بعد ذلك.
وم�ن بعد الأيوبيين جاء المماليك، الذي�ن عمروا المدارس والجوامع 
لتُزين قبابها ومناراتها مدى القاهرة، وتُصبح علامة وعنوانًا في سمائها. 
أح�ب المماليك الجمال والفن بق�در نزقهم وحبهم للح�رب، ومالوا إلى 
كل م�ا هو بديع ومتناغم بقدر ش�جاعتهم الفريدة، وميلهم للدس�ائس 
والتآمر. بقيت مدارس�هم وجوامعهم وقبابهم الضريحية جميلة وخالدة، 
وتشي بذوقه�م الرفي�ع، تحفه�ا الس�كينة واله�دوء، وكأن نصيبهم من 
الأمان والسالم الذي لم يتنعموا به في حياتهم الدنيا، قد ضخ نفس�ه في 

مبانيهم الباقية تحمل أسماءهم، وتحوي قبورهم.
ولو تأملنا سنجد أن لقصبة القاهرة، أو القاهرة الفاطمية، أو ما نُطلق 
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علي�ه الآن ش�ارع المعز النصي�ب الأجمل من تلك العمائ�ر. وكأن المدينة 
غيرت وجهها تمامًا، لتصبح ش�ارعًا أعظم بداخ�ل مدينة تنامت حول 
المدينة الأصلية، ش�ارعًا يضم المدارس والجوام�ع والحمامات والقباب 
الضريحي�ة وبي�وت الأم�راء والموسري�ن، وتج�ارة الذه�ب والنح�اس 
والخيامي�ة وغيره�ا، بعد أن كانت بيتً�ا كبيًرا مس�ورًا ومنغلقًا على ذاته، 
الحي�اة الخاص�ة تحولت لدنيا كاملة وصخب برشي لا ينتهي، ويأخذنا 
هذا الصخب، وتلك الحالة من الانكش�اف وش�به انعدام الخصوصية، 

دون قصد، لأشكال السكن والمبيت الجماعي في القاهرة.
فالقاهرة بالزمن لم تعد بيتَا معمورًا لفئة السلاطين والمماليك وحدهم، 
وهم الفئة القليلة في المجتمع القاهري، بل صارت ملاذًا يحتضن أطيافًا 
ع�دة من البشر؛ م�ن التجار والمتعلمني، والحرفيين والصن�اع، الفقراء 
وم�ن لا يملكون ق�وت اليوم ولا أمان المبيت، للقاهريين، والمس�افرين 

العابرين، والمحبين، والساخطين عليها والمهاجرين إليها.
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برجوان، فلم من إنتاج مبادرة سيرة القاهرة، مارس 2023.

 https://www.youtube.com/watch?v=bmO_n5N81NY
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الفصل الثاني

القاهرة: المدينة السكن

»بغبطةٍ أدخل هذه المدينة الفريدة«.
أوجين فرومنتان
ولأن القاهرة بيت كبير، فقد تنوعت فيها طرق الس�كنى وخيارات 
المبيت، فالكل فيها له منزل يسكنه، غنيًا كان أو مُشردًا، أو غريبًا مسافرًا 
إليه�ا، أو فقيرًا، أو بال عائل، اتس�عت القاه�رة للجمي�ع، واحتوتهم 
ومنحته�م من أمانها، فيُذكر أن الس�لطان بيربس البندقداري، كان قد 
أم�ر بجمع أصحاب العاهات، والمتس�ولين الذين لا يملكون مس�كنًا، 
ووضعه�م بخان الس�بيل بالحس�ينية، قبل أن يأم�ر بنقله�م إلى الفيوم، 
ث�م إنه أوقف بل�دة كاملة للصرف عليه�م، لكنهم بالوقت اس�تطاعوا 
التس�لل، والعودة إلى القاهرة، وأحيانًا كان أولئك المتس�ولون والفقراء 
يوزع�ون على أم�راء الدولة والتج�ار لإعالته�م وإعانته�م، مثلما فعل 
السلطان شعبان في عام 1369م، حينما أمر مماليكه وكبار التجار بإعانة 
المتس�ولين، ونودي بعدها في ش�وارع القاهرة ب�أن لا يتصدق أحد على 
متسول، وفي زمن العثمانيين أمر الوالي إسماعيل باشا بالشيء نفسه 
في عام 1694م، بل إنه خص نفسه بمساعدة وإعالة بعض هؤلاء 
عوا من  الفقراء، ثم نسافر إلى العام 1800م، لنجد أن المتسولين ُمج
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الشوارع، بعد تخصيص أماكن لإقامتهم، ليُسند بعدها أمر إعالتهم إلى 
معون،  وزارة الأوق�اف، وفي عه�د محمد علي باش�ا، كان المتس�ولون ُجي
بُ�ون للعم�ل في المصان�ع، وبالطبع كان يُوفر لهم الس�كن والطعام  ويُدَرَّ

والرواتب.
ولم تك�ن عناية المدينة قاصرة فقط على الفقراء، بل إنها امتدت حتى 
للنس�اء المقطوعات، م�ن الأرامل والمطلق�ات، والعجائ�ز، واليتيمات. 

فأُنشئت الربط لإيواء النساء وكفالتهن.
ول�و ذهبن�ا في رحلة سريعة إلى المعنى، س�نجد أن الرباط في الأصل 
كلمة تدل على الثغور والمرابطين والحرب، لكنها اتخذت لنفسها في زمن 
الممالي�ك دلالة أخ�رى، لتدل على المنش�آت الخيرية التي ت�ؤوي الفقراء 
والعتق�اء من العبيد، وخاصة النس�اء، وكانت تلك الربط على الأغلب 
تبنى بواس�طة الأيادي البيضاء للنس�اء من الأميرات وصاحبات المال، 
لتحفظ النس�اء، وتؤوي البن�ات والأرامل حتى يتزوج�ن، والمطلقات 
حت�ى يع�دن إلى أزواجه�ن أو يتزوج�ن. لم يك�ن للرباط نم�ط معماري 
مح�دد، وأن تبق�ى لن�ا أحد هذه الرب�ط، وال�ذي لا تزال بقاي�اه تصارع 

الزمن، وهو رباط خوند زينب.

في القاهرة أشكال أخرى للمنزل

 كان الس�كن من أهم طرق التعرف على حالة الفرد؛ فطبقتا التجار 
والمعممني م�ن أرباب الأقالم كانتا مقربتني من الس�لطان، لاعتماده 
عليه�م في تثبي�ت أركان حكم�ه، فكان الس�لطان يُقرب التج�ار لما لهم 
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م�ن مال ق�د يحتاجه في أوقات الش�دة، أم�ا المعممون وأرب�اب الأقلام 
فكانوا همزة الوصل بين الس�لطان والش�ارع؛ من خلالهم يقيس أحوال 
الناس، وعن طريق أقلامهم وأحاديثهم كان يُمرر للعامة ما يُس�يطر به 
عليه�م، وه�ذه الطبقة كانت تتمتع بس�عة العيش نتيجة منح الس�لطان 
الت�ي أغدقه�ا عليهم، بجانب الأم�وال التي كانت تخ�رج من الأوقاف 
له�م، وتلك الطبقت�ان س�كنتا بيوتًا فاره�ة، بطبيعة الحال أق�ل ثراءً من 
بي�وت الأم�راء، وحتى إن مواقعها كانت أقل أهمي�ة من بيوت الأمراء، 

فتوزعت في الحارات والخلجان، والشوارع الداخلية من القاهرة.
أم�ا الطبقات الأقل من القاهريين، م�ن الصُناع والحرفيين، وصغار 
التجار، والباعة، والمكارية والسقايين، والمشاعلية، وصوًال لأدنى طبقة 
من هذه الشريحة، وهي فئة العاطلين من الشطّار والحرافيش والعيارين، 
سكنت هذه الفئات من القاهريين ما يُشبه العمارات السكنية في عصرنا 
الحدي�ث، أو ما يُطلق علي�ه الربع، ولو كان الغالب على القاهريين هو 
العي�ش في بي�تٍ منفص�ل؛ فبنهاي�ة الق�رن الثامن عرش، كان 86% من 
القاهريني يعيش�ون في بيوت مس�تقلة، بينما عاش 7% منه�م في الرباع، 

وسكن 4% من القاهريين الأحواش.

الرباع: وعاء لحيوات البشر

»وحدهم يشكلون جيشًا إذا ما قرروا الاتحاد. أكثر من ألفين داخل 
الرب�ع في الأدوار العلي�ا، وأربعمائ�ة في حواص�ل الوكالة. يبتس�مون في 
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وجوه بعضهم في الصباح، وإذا ما أسدّل الليل ستاره تطايرت الأسرار 
من مخبئها�.. 

شيماء غنيم، ربع الرز 				  

ل�و أنك من س�كان القاهرة، على الأغلب مرت بك تس�مية ش�ارع 
تح�ت الربع، ولا أعرف إن دفعك الفضول والتس�اؤل للبحث عن سر 
التسمية أم لا، لكني سأبوح لك به؛ في الواقع تُشير )تحت الربع( لذلك 

الربع الذي أنشأه بيبرس في هذا المكان.
لو فتش�نا في كتب التاري�خ وتدوينات المؤرخين القاهريين، س�نجد 
أن الش�ارع قديم، بقدم عمر القاهرة، وأنه جاء للحياة في الوقت نفس�ه 
الذي ش�يُدت فيه القاهرة، حين ارتأى جوهر الصقلي أن يجعل س�كنى 
عس�اكر البربر والس�ودان خارج أبواب المدينة، فأوجد حارة الس�ودان 
خ�ارج باب زويل�ة، وجعلها لسُ�كنى الجنود، وبخاصة من الس�ودان، 
وكانت تلك الحارة ممتدة من يمين باب زويلة، وحتى باب الخلق حاليًا.
ث�م جاء زمن المماليك، وقرر الظاهر بيربس تجميل وتجديد المنطقة، 
فطوّر الحارة التي كانت قد تحولت مساحة كبيرة منها إلى ربع مع الزمن؛ 
جدده، وأنشأ بجانبه ربعًا آخر، لكنه احترق عن آخره في عام 1221م، 

، ضم حوالي 120 مسكنًا. ويُقال إنه كان ربعًا ضخًام
ولتتخي�ل الحي�اة المشرتكة في الرباع، س�أقول ل�ك إن الربع كان في 
الغال�ب عب�ارة ع�ن بن�اء مس�تطيل، يح�وي غرفً�ا صغيرة أو حواصل 
س�كنية ضيق�ة ج�دًا وله مدخ�ل واح�دًا، يشرتك في اس�تخدامه جميع 
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سكان الحواصل السكنية، وكان المدخل يُفضي إلى درج، والدرج يأخذ 
الصاعد عبره إلى طُرقة كبيرة تحتوي الحواصل كلها.

إذًا، كان جزءًا من أبناء الطبقة الش�عبية في مصر يعيش�ون في الرباع، 
وهي إما وكالات )فنادق( وتحولت لبيوت سكنى، أو أنها مبانٍ سكنية 
أُنش�ئت أعلى ال�وكالات، أو كان�ت مب�انٍ ضخمة بُنيت من الأس�اس 
بغرض أن تكون ربعًا يس�كن فيه الناس. هذه الرباع كانت تضم آلاف 
البرش بقصصه�م وحيواته�م، فينقل لنا المقري�زي أن وكال�ة قوصون، 
والتي لا تزال بوابتها باقية لليوم بالقرب من جامع الحاكم، كانت تضم 

بين جنباتها حوالي 360 بيتًا، ويعيش فيها تقريبًا 4000 إنسان.
كان�ت الرب�اع وال�وكالات والخان�ات جزءًا م�ن )الأعمال الُحرة( 
لسالطين وأمراء المماليك، وقد عنى السالطين وكبار الأمراء بإنشائها 
وتأجيرها لزيادة أرباحهم وتنمية خزائنهم، ولذلك كانت الحواصل في 
لّك، وكان من شروط تأجير الوحدات الس�كنية في  الرب�اع تؤجر ولا ُمت

أغلب الرباع، أن يكون للمستأجر عائلة تقيم معه.
وفي الواق�ع، قب�ل أن يتح�ول لمس�كن عائيل، كان الرب�ع في البداية 
مخصصًا لس�كنى الصناع وأصحاب الحرف، وأحيانًا العابرين بالقاهرة 
كالتج�ار، والمنتقلين حديثً�ا إليها ولا يزالون في ط�ور البحث عن بيت 
دائ�م يس�ع أيامهم. كانت بع�ض الرباع تضمن الخصوصي�ة للعائلات 
الساكنة فيها، حين خُصصت أقسامًا منها للرجال العزاب، بل وجعلت 
لهم درجً�ا خاصًا يصعدون من خلاله إلى بيوتهم الصغيرة، كربع بشير 
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أغا دار الس�عادة، كي لا يجرح خصوصية العائلات، أو النساء المقيمات 
وحده�ن من الأرامل والمطلقات، أو حت�ى الجواري المعتوقات حديثًا، 
واللائ�ي كن يس�كّن ضمن جن�اح العائلات، وربما المث�ال الآخر الذي 
يحضرنا لهذا الش�كل من الرباع، ه�و الربع الذي كان مُقامًا فوق إحدى 
الوكائل في ركن المخلق، حيث كان في هذا الربع س�لم خاص لقس�م به 

سبعة مساكن شرعية لسكنى الرجال.
وإذا تخيلن�ا ش�كل الرب�ع من خالل عمارة الرب�اع الباقية، ورس�وم 
وحجج الرباع المندثرة، سنجدها بشكل عام تتشابه. فقد احتوى الطابق 
الأرضي في الع�ادة، على ورش، وحوانيت، ومراف�ق الخدمات اللازمة 
للصناع والحرفيين. وكانت الحواصل الس�كنية تش�غل الطوابق العُليا، 
وكانت مس�احة كل حاصل ضيقة نس�بيًا، وإن ذكرت نللي حنا إنه كان 
هناك بعض من نماذج الرباع، التي تحوي حواصل أكثر اتس�اعًا تتراوح 
مس�احتها ما بني 35 متًرا وتصل حت�ى 96 متًرا؛ ليك�ون الحاصل هنا 
أش�به بشقة سكنية من حجرتين أو ثلاث حجرات )طبقة( على الأكثر، 
وفي بع�ض الرباع كانت هذه الحجرات تعلو بعضها البعض، بالإضافة 
لوجود كرسي للراحة، وسطح لنشر الغسيل والأعمال المنزلية كالطبخ، 
وإن كان التصميم الذي س�اد معظم مس�اكن الرب�اع القاهرية هو مجرد 
غرف�ة صغيرة )حاصل( تتس�ع بال�كاد للن�وم. ولو تس�اءلت مثلي عن 
نصيب الجالس في إحدى غرف الربع، من السماء ذات النجوم، وأشعة 
ش�مس العصاري القاهرية البديعة، ستعرف بلا بحث أن نقطة اتصال 
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المقيم في أي حاصل من حواصل الربع، وعلاقته بالعالم والسماء كانت 
من خلال ش�باك عال، يضمن للس�اكن عدم الانكش�اف أمام الجيران، 

ويؤمن له بعض من نور الشمس، ومساحة صغيرة مؤطرة من السماء.
كان المس�تأجر يتعاق�د على ح�ق الانتفاع بغرفة س�كنية في الربع لمدة 
قد تطول عامًا، أو ثلاث، أو س�تة أعوام، وأحيانًا كانت عقود الانتفاع 

ممتدة، تتيح للمتعاقد تجديد إقامته في الربع لمدى الحياة.
وم�ن ناحي�ة أخ�رى، احتضن�ت الرباع حي�وات بع�ض الأجانب، 
الذين عاش�وا بمح�اذاة حيوات القاهريين؛ ب�ل إن في بعض الرباع كان 
العنرص غير المصري مؤثرًا وظاه�رًا في وجوده، تشي بهذا عقود الإيجار 
الباقية، كعقود إيجار ربع النش�ا، الذي عُرف أيضًا بربع الجوخيين. ففي 
عق�ود عام 1762م/ 1176هـ، كانت ح�والي ثِينما وحدات من أصل 
ثلاث وثلاثين يش�غلها أجانب، أي أن رُبع الرَبع مس�كون من أجانب، 
هؤلاء الأجانب كانوا من الش�وام، والمقدسيين، والمغاربة، والجزائريين 

الأندلسيين، ومن الأحباش.
وفي الواق�ع، كان ع�دد الرب�اع الت�ي تعل�و ال�وكالات وقت دخول 
الحملة الفرنسية للقاهرة يُقدر بنحو 360 ربعًا، هذا بجانب الرباع التي 
أُنش�ئت بش�كلٍ منفصل، لتحوي حي�وات منفصلة، لفئ�ة من محدودي 

الدخل من القاهريين.
ول�و حاولن�ا حصر الرباع التي لا تزال قائمة في القاهرة، س�نجد أن 
معظمه�ا أت�ى عليه الزمان، ولم يب�ق منها إلا بوابتها، أو الطابق الس�فلي 
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منه�ا، مث�ل رب�ع قايتباي بالصح�راء الشرقي�ة، والربع�ان الباقيان أعلى 
وكالة قايتباي بباب النصر والربع الباقي أعلى وكالة الغوري.

الرب�اع هي وج�ه القاهرة الواقع�ي، المزدحم والراك�ض والكادح، 
البعي�د عن أُبهة أل�ف ليلة وليلة، لكن ربما ملكت ه�ذه الحيوات المعلبة 
الت�ي كانت تتجاور في الرباع، بعضًا من س�حر ومغام�رة الليالي الألف 
في حكايات الصيادين والكادحين والش�طار، فتلك القاهرة قادرة دومًا 
على بعث الحكاية في أي شيء، وكيفما شاءت. فقط أصغي إليها وتأمل.

الأحواش: حياة متراصة

قب�ل أن أقرأ عن الأحواش، تخيلت أنها أح�واش المقابر القاهرية في 
صحراء المماليك، وشعرت ببعض الغرابة لأنني أعرف أن ساكني المقابر 
في ه�ذا العرص كانوا فقط م�ن المتصوفة وحراس المقاب�ر، وكان لهؤلاء 
س�كن خاص بعيدًا عن أفنية القباب الضريحي�ة ومقابر الموتى، فظاهرة 
س�كنى القاهريين للمقابر، لأس�باب غلاء المعيشة وصعوبة العثور على 

مسكن بين الأحياء، ظاهرة حديثة.
لكني فوجئت أن هناك نمطًا سكنيًا قاهريًا كان يحمل اسم الحوش، 
ولا علاق�ة له بأحواش المقابر. وقبل أن نذهب في رحلة إليه، أس�تحب 
الذه�اب أوًال في رحل�ة سريعة للمعنى وأص�ل الكلمة. فالحوش كلمة 
تُشير غالبًا لفناء البيت، أو لمس�احة مفتوحة تستقبل السماء في البيوت، 
وه�ي قد تدل على أرض الدي�ار في البيوت الش�امية، أو الفناء الداخلي 
للبي�وت القاهري�ة، ث�م حديثً�ا ارتبط�ت تلك الكلم�ة بفناء المدرس�ة، 
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والفصول وحجرات المدرسين، وحجرات الأعمال اليدوية المطلة عليه.
وم�ن تجولن�ا السريع في المعنى نس�تدل على الش�كل المعماري العام 
للحوش؛ مس�احة مفتوحة تستقبل السماء، ومن حولها تتراص صفوف 
الحج�رات. هذه الأحواش كانت تُبنى من أبس�ط الم�واد، وفي الأغلب 
كان�ت تُنش�أ على أط�راف المدن، م�ا يجعلنا نمي�ل للاعتق�اد بأنها كانت 
مس�اكن مؤقتة. وقد س�كن تلك الأحواش العائلات الفقيرة جدًا، من 

سائقي الحمير والعمال البسطاء.
ومن أمثلة الأحواش القاهرية، حوش عثمان السكري بحي الجمالية، 
وهو عبارة عن فناء مفتوح، تراص حوله صفان من الغرف، التي لم تزد 
مس�احة أكبرها على 25 متًرا، أمام الحمامات، فقد كانت مشرتكة وتقع 

بالقرب من سلم الحوش.
لا نعرف الكثير عن حيوات س�اكني الأحواش، ربما كانت بائس�ة، 
وربما كانت س�عيدة وراضية رغ�م ضيق الحال. لكن الأكيد أن حيواتٍ 

تراصت في فناءٍ واحد كانت تحمل الكثير من الزخم، والحكايات.

التكايا: حصون الدراويش في قلب مدينة مفعمة

 ، »مضى في المم�ر حت�ى بلغ س�احة التكي�ة. ب�دا لعينيه القب�و مظلًام
وترامت أش�باح أش�جار التوت من فوق الأسوار. تصاعدت الأناشيد 
بغموضها فصمم على طرح الهم جانبًا وقال لنفس�ه: لا تحزن يا عاش�ور 

فلك في الدنيا أخوة ليس لعددهم حصر. ومضى تلاحقه الأناشيد� 
نجيب محفوظ، الحرافيش 				  
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على الأغلب، تش�كلت الملامح الأولى لعلاقتنا مع التكية من خلال 
نجي�ب محفوظ، فهو لم يصف لن�ا التكية معماريًا، بل جعلها بطًال صامتًا 
في رواياته، وش�اهدًا على الزمن، ومس�تودعًا للأسرار، وباعثًا للفضول 
والخيال، كانت الحياة في حارة نجيب تدور حول التكية التي لا تتحرك 
ولا تتغير؛ يم�وت البشر ويول�د آخرون، ينقضي الزم�ن، تتغير ملامح 
الحارة ويتغير س�كانها، يأتي حاكم ويذهب حاكم، والتكية على حالها لا 
تزال، ولهذا س�تطغى دومًا روح نجيب على نظرتنا للتكية، وسترتبط به 

كطيفٍ أنيس ملازم، كلما ذُكر اسمه.
التكي�ة في أصله�ا كلم�ة تركي�ة، تُدلل على مبنً�ى م�وازٍ للخانقاه أو 
الزاوية. وأصول الكلمة نفس�ها غامض�ة وغير معروفة، فالبعض يقول 
بأنه�ا عربية، تع�ود إلى الفعل )ات�كأ(، والبعض يُرج�ع الكلمة لأصولٍ 

تركية، خاصةً وأن تكية في التركية تعني الاتكاء بداعي الاسترخاء.
لكن قبل ازدهار مسمى التكايا في العصر العثماني، كانت الخانقاوات 
المملوكي�ة موجودة وبكثرة في ربوع القاه�رة، والخانقاه، أو الخانكاه كما 
أسماها المقريزي، وأوضحها في الجزء الرابع من خططه، هي: �الخوانك 
جمع خانكاه وهي كلمة فارس�ية تعني بيت الأكل، وقيل أصلها خونقاه 
أي الموض�ع ال�ذي يأكل فيه الملك... والخوانك نش�أت في الإسالم في 
ح�دود القرن الراب�ع للهجرة، وجُعلت لتخلي الصوفي�ة فيها لعبادة الله 
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تع�الى. أما في مصر، فلم تظهر الخوانق إلا في القرن الس�ادس الهجري، 
وكانت العمارة الإسالمية قد بدأت ببناء المساجد والأربطة، فالمدارس 

والمصليات، والخوانق والأسبلة والتكايا«.
م�ن حدي�ث المقري�زي نس�تدل أن الخانقاه ه�ي نفس�ها التكية؛ أي 
أنه�ا ذلك الم�كان الذي ينقط�ع فيه المتص�وف للعبادة، وممارس�ة الذكر 
والحضور، وبقية الش�عائر التي مارس�ها الصوفية. وله�ا تخطيط خاص 
قري�ب الش�به بتخطي�ط الم�دارس والمس�اجد المملوكي�ة ذات الأواوين 
الأربعة، لكن الفيصل عند التمييز بين الخانقاه وبين المدرسة أو المسجد 
هو وجود )خالوي المتصوفين( موزعة حول الفناء الداخلي للخانقاه، 
أو تلك الغرف التي يختلي فيها أولئك الزهاد للعبادة أو حتى النوم، كما 

أنها قليلة الزخارف، كي لا تشغل أعين الزهاد عن الذكر.
أول خانق�اه بُني�ت في مصر كانت في زمن الفاطميني، وهي خانقاه 
س�عيد الس�عداء، ولعل من أبرز أمثلة الخانقاوات هي الخانقاه الجاولية 
الت�ي بناه�ا الأمير س�نجر الج�اولي بقلعة الكب�ش، بتصميمه�ا الغريب 
وقبتيه�ا المتلاصقتني كتلاص�ق سالر وس�نجر، الأميري�ن المملوكيين 
اللذي�ن كان�ا صديقني في الدني�ا، ث�م دُفنا في خانق�اه الجاولي، ليس�تمر 

الالتصاق والارتباط، ويتجاورا حتى قيام الساعة.
انته�ى زمن الدروايش، وعه�د رعت فيه التكاي�ا الغرباء المنقطعين 
لذك�ر الله والصالة، لك�ن لا ت�زال الج�دران تُ�ردد في أبدي�ة وخفوت 
أناش�يدهم، وتس�بيحهم وصلاته�م، ولو أخ�ذك الفض�ول إلى الخانقاه 
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البديع�ة لبيربس الجاش�نكير، س�تجد أسراب الحمام تس�كن فناءه�ا 
الداخيل، ولا يمكنني إلا تخيل أن هذا الحمام إنما هي أرواح الدراويش 
الذي�ن س�كنوا الخانق�اه، ولا تزال تهيم في س�كونها ال�ذي لا يقطعه إلا 

هديلها، أو رفيف أجنحتها.

فاصل مقصود:

الخليج المصري: عندما تغير وجه القاهرة
في لوحة واقعية للمس�تشرق الفنان باسكال زافير كوست، رسمت 
ريشته مجرى مائيًا، تسير فيه القوارب، وعلى إحدى ضفتيه مقهى تجمع 
في�ه الرج�ال للحديث، وربما تن�اول المشروبات والتدخني، أما الضفة 
الأخ�رى، فق�د أطلّت عليه�ا مبانٍ رائع�ة بمشربيات ضخم�ة، ونوافذ 
كبيرة، وفي أسفلها مقاهٍ لها سقيفة خشبية تسلقت عليها أغصان الشجر.
ه�ذه المباني ذات المشربيات في الواقع إنما هي وكالات، أدركت هذا 
عندما طالعت اس�م اللوح�ة: منظر عام لكازينوه�ات تُطل على خليج 
 General view of Casinos along the مائ�ي بالقرب من باب الش�عرية
Canal near the Bab AlSha’erya، ول�و أن الفض�ول أخذك كطفلٍ من 

يدك مثلما فعل بي، وذهب بك للبحث عن قصة هذه اللوحة، س�تعرف 
أنه�ا لوح�ة حقيقي�ة، وأن الفنان صور مش�هدًا لم يعد موج�ودًا اليوم في 
القاهرة، حيث كان الخليج المصري يقطع هذا الجزء من دروب القاهرة 
العام�رة، وكان�ت البي�وت وال�وكالات تُط�ل عائمة على ضفتي�ه. هذا 
الخلي�ج هو نفس�ه قناة سيزوسرتيس الت�ي حُفرت في زمن س�نوسرت 
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الثال�ث لتربط الني�ل بالبحر الأحم�ر، وتغير حالها بين الإهم�ال والردم، 
والانتعاش والاهتمام في العصور المختلفة، وتغير أيضًا اس�مها، ليُصبح 
في نهاي�ة الأم�ر الخليج المصري، أو )فُم الخليج( الذي ربما مر بك وأنت 
تق�رأ عن احتف�الٍ ما، في زم�ن كان للقاه�رة فيه مواعي�د ومواقيت مع 
الكرنف�الات. لم يعد هذا الخليج موجودًا الآن، فقد رُدم في عهد الخديو 
إسماعيل، عندما أصبح مكبًا للنفايات ومس�تودعًا للأمراض، وقد قل 
الاعتماد عليه خاصةً بعد افتتاح قناة الس�ويس، وتوصيل المياه للبيوت، 

وهو الآن شارع بورسعيد.
لـ�م يخـتـفِ الخلي�ج فقط، ب�ل وأيضً�ا اختفت القص�ور والبيوت 
والكازينوهات وال�وكالات التي كانت تنتشر على ضفتيه. وفي الواقع؛ 
لق�د تكونت هذه الوكالات، وبقية وكالات القاهرة على مر عصورها، 
م�ع حاجة التجار القادمين من القرى، وحتى من خارج حدود التراب 
المصري، للتجارة في القاهرة في أثناء مواسم البيع والشراء، وكان هؤلاء 
التجار أحيانًا يحضرون م�ع عوائلهم، وبالطبع خيولهم، ولهذا احتاجوا 
إلى م�كانٍ آم�ن للمبيت، وتخزي�ن البضائ�ع، وإطعام الخي�ول. وكانت 

الوكالات تؤدي هذا الغرض.
وأتخي�ل أن وج�ود الخلي�ج قاطعً�ا للقاه�رة، كان تفسيرًا مُقنعًا عن 
عدم توس�ع القاهرة حول النيل، واكتفاء القاهريين الموسرين، والأمراء 
وأصحاب الوكالات بالبناء على ضفتي الخليج؛ فهو لا يزال مجرى مائيًا، 

صغيًرا وآمنًا، يمكنهم الاستمتاع بالبناء والسكنى والجلوس حوله.
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الوكالات: حوائط شهدت حكايا التجار والمسافرين

»في القاهرة فنادق كبيرة تش�تمل على ش�ارع تنترش فيه صفوف من 
رس كل ليلة. وتجد في  الدكاكني ذات ثلاثة أبواب أو أربع�ة، تُقفل وُحت
ه�ذه الفن�ادق جميع أنواع البضائ�ع. ويجلس التجار والصن�اع قريبًا من 
دكاكينه�م، يعرضون عينات من س�لعهم. وإذا م�ا أردت شراء شيء له 
قيمت�ه أو أهميت�ه، صحب�وك إلى مخازنه�م ليعرضوا عليك م�ا لديهم من 
، فإن كل واحد من هذه الفنادق يضم  روائع. ورغم أنه يبدو مس�تحيًال
أكث�ر من أل�ف مخزن من هذا الن�وع. وليس هن�اك شيء في الدنيا، حتى 

أكثرها تفاهة، إلا وتجده في فنادق القاهرة«.
أحد رحالة القرن الخامس عشر 			 

			      عن الوكالات في القاهرة 
اش�تملت أغل�ب ال�وكالات على حواني�ت كان�ت تتج�اور كلها في 
الواجه�ة الخارجي�ة للوكال�ة، وكان التاج�ر يع�رض فيه�ا بضاعت�ه التي 
ج�اء بها من بعيد، وكان هناك العدي�د من الموظفين الذين يؤمنون عملية 
بي�ع وشراء آمنة؛ بدءًا من الحمالين وصوًال للمحاس�بين وش�هود العقود 
هزة  التجاري�ة. أم�ا داخ�ل الوكال�ة، ف�كان عبارة عن مخ�ازن منفصل�ة ُجم
بالمرافق الخاصة بالتخزي�ن، كالأرفف والخزانات، وقد توزعت بالطابق 
الأرضي، وكانت هذه المخازن تطل على فناء مفتوح، وتُسمى بالحواصل، 
ثم يأتي دور الطوابق العلوية التي كانت عبارة عن ش�قق سكنية صغيرة، 

لها نفس فكرة الشقق الفندقية، وهي مُطلة على الفناء نفسه.
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وإن كن�ت تتخي�ل أن تأثير الوكالات لم يتع�دَ كونها سُ�كنى مؤقتة 
للتجار، فدعني أمنحك بُعدًا آخرُا لوجودها.

القاه�رة كان�ت من أكبر م�دن العالم، وبطبيعة الح�ال كانت من أهم 
أس�واق الدني�ا، ولهذا كانت ش�تى أن�واع التجارة تخرج منه�ا للعالم، أو 
تعرب من خلاله�ا لتصل لأج�زاء الدنيا شرقً�ا وغربًا، فمثًا�لً من خلال 
ال�وكالات القاهرية ازدهرت تجارة القهوة اليمنية؛ فوكالة الكيخيا التي 
بناها حس�ن كتخدا في القرن الس�ابع عشر الميلادي، لتبيع الأخشاب في 
البداية، اشتراها التاجر اليمني الحضرمي محمد بازرعة ليبيع من خلالها 
الصابون النابليس والبن اليمني، ولم تكن بازرعة هي الوكالة الوحيدة 
الت�ي باعت للقاهريين الصابون النابليس الرائع، بل إن تعلق المصريين 
به�ذا الصاب�ون امتد حتى زمنٍ قريب، ومد نفس�ه في وكالة كحلا، التي 
نرشت الصاب�ون النابلسي في ربوع مصر كله�ا في الأربعينيات، بعد أن 
اشرتاها التاجر اللبن�اني ريمون كحلا ليجعلها مصنعً�ا للصابون، قبل 
أن يضطر لترك مصر في الس�تينيات بعد قرار التأميم، ورغم أن الإهمال 
ق�د طالها إلا أنها بقي�ت، وأوت بعض الأسر التي فقدت بيتها في زلزال 

1992، واليوم هي مكان يرعى الحرف اليدوية للقاهريين.
وهكذا؛ جاءت التجارة بالأجانب لمصر، فاشتروا وكالاتٍ لهم فيها، 
وتداولوا البضائع في أس�واقها، وبش�كلٍ ما، حركت هذه التجارة ذائقة 
القاهريين، وبنعومة ش�كلتها، وق�د ردت القاهرة الجميل بأن أبقت على 

أسماء هؤلاء الأغراب، كدلالة أنهم مروا من القاهرة وتركوا فيها أثرًا.
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وببحثٍ صغير سنعرف أن بعض الوكالات القاهرية لا تزال قائمة، 
ومحتفظ�ة بحالتها الجيدة، مثل وكالة قايتباي، ووكالة ش�اهبندر التجار 

جمال الدين الذهبي، ووكالة نفيسة البيضاء.
على أن أجم�ل وأكم�ل نماذج ال�وكالات الباقي�ة للآن ه�ي وكالة 
الس�لطان الغوري، ببحرتها الرائعة التي تتوس�ط الفناء، وطوابقها التي 
تُزين ممراتها المشربيات الصغيرة، كل تفاصيلها تشي بعذوبة تجعلها أكثر 
اكاة  من مجرد م�كان لعقد الصفقات التجارية ومبيت التجار، بل إنها ُحم
مُصغرة للحياة؛ دار إقامة مؤقتة تش�هد سعي المرء، وتمنحه بعض الدُعة 

والراحة.



47

بـيـوت الـقـاهــرة

المصادر والمراجع:

- نللي حنا وحليم طوس�ون، بيوت القاهرة في القرنين السابع عشر 
والثامن عشر: دراسة اجتماعية معمارية، دار العربي، 1993.

- غ�زوان ياغ�ي، أهمي�ة العمائر الس�كنية المملوكي�ة الباقي�ة بمدينة 
القاهرة والعوامل المؤثرة في تصميمها، مشكاة، العدد الثالث، 2008.
- جاس�تون فييت، القاه�رة مدينة الفن والتج�ارة، ترجمة مصطفى 

العبادي، مكتبة لبنان، 1968.
- صلاح زكي سعيد، بيوت أحياء القاهرة القديمة في القرن التاسع 

عشر، المجلس الأعلى للثقافة، 2009.
- المجلس الأعلى للآثار، منزل الست وسيلة، 2005.

- عبدالرحم�ن زكي، القاهرة تَاريخه�ا وآثارها )969- 1825( من 
جوهر القائد إلى الجبرتي المؤرخ، الدار المصرية للتأليف والنشر، 1966.
- رفع�ت موس�ى محم�د، ال�وكالات والبيوت الإسالمية في مصر 

العثمانية، الدار المصرية اللبنانية، 1993.
- عبدالرحم�ن زكي، بن�اة القاهرة في ألف ع�ام، دار الكتاب العربي 

للطباعة والنشر، وزارة الثقافة، 1969.
- تق�ي الدي�ن المقريزي، المواع�ظ والاعتبار بذكر الخط�ط والآثار، 

الهيئة العامة لقصور الثقافة، 1999.



48

- مركز دراس�ات الحضارة الإسلامية، مقالات في الآثار والحضارة 
الإسالمية للأث�ري حس�ن عبدالوه�اب، القط�اع الأكاديم�ي، مكتبة 

الإسكندرية، 2022.
- محمد كمال الس�يد، أسماء ومسميات من تأريخ مصر القاهرة، دار 

الشؤون الثقافية العامة، القاهرة، 1986.
- محم�د الشش�تاوي، متنزه�ات القاه�رة في العصري�ن المملوك�ي 

والعثماني، القاهرة: دار الآفاق العربية، 1999.



49

بـيـوت الـقـاهــرة

الفصل الثالث

بيوت المماليك: حجارة من ألف ليلة وليلة

»في مدين�ة القاهرة، تس�يطر ذك�رى المماليك. لقد قام�وا بالكثير من 
الأعمال، وشيدوا كثيًرا من المباني الجميلة القوية. لقد استطاعوا وحدهم 
أن ينحت�وا الرخام والحجر تلك الكمية من محفورات الأرابيس�ك التي 
تضفي روعة على مباني آسيا بأسرها. ويبدو أن هؤلاء الأرقاء السابقين، 
الممالي�ك، بمج�رد ما حمل�وا س�يوفهم العريضة في جنبه�م وقبضوا على 
ناصية الحكم، ش�غلت عقولهم أفكار عريضة كبرى؛ فكل ما شيدوه لا 

نجد له مثيًال في أعمال المسلمين في سائر العالم�.
جوبينو 						    

غالبً�ا تُثير كلم�ة )المماليك( في نف�وس الناس ميًا�لً لتذك�ر برابرة، 
جش�عين، مختلفي الجنس�يات، حكموا مصر بقوة السالح وبالدسائس 
وبالإره�اب، ونهب�وا خيراته�ا وق�وت أهله�ا، ث�م هزمه�م العثمانيون 
وتحول�ت مرص بعدها لس�احة ح�روب صغيرة بينهم. ه�ذا صحيح، 
لكن�ه جان�ب واح�د ولا يُعمم على كل الممالي�ك، فلأمراء وسالطين 
ب للرتف والجمال، تجّىل واضحًا في مدارس�هم  الممالي�ك جانب آخر ُحم
ومس�اجدهم، والتكايا والقباب التي عمروها، والحمامات والوكالات 
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التي أنشأوها. ولو أن سلاطين المماليك سكنوا القلعة، فإن أمراءهم بنوا 
لأنفسهم بيوتًا، تشهد بقاياها على حسهم المرهف، وذائقتهم الجميلة.

فيُحك�ى عنهم مثًا�لً ولعهم بالعط�ور؛ فكانت ثيابه�م الأنيقة تُرش 
كى عن  بماء ال�ورد، وتُبخ�ر منازلهم وعباءاته�م ببخور العنبر، ب�ل وُحي
يز بيوتهم، كالك�ؤوس وأدوات  مظاه�ر الأبه�ة والفخامة التي كان�ت ُمت
الطع�ام والمناض�د والمكتب�ات والمباخ�ر، والتي لا تزال بع�ض نماذجها 
باقية في متحف الفن الإسلامي في القاهرة، وفي متاحف وأقسام الفنون 
الإسلامية في العالم، شاهدة على الجمال والورع الذي سار جنبًا إلى جنب 

في أرواحهم، مع الشجاعة والعنف والدموية.
وقد س�كن سالطين المماليك قلع�ة صلاح الدي�ن، في قصور خاصة 
ش�يدوها لانفس�هم بداخلها، فمثًال ش�يد الناصر محمد بن قلاوون سبع 
قاع�ات لتح�وي جواري�ه ونس�اءه، والقص�ور الجوانية الت�ي كان يأوي 
إليها للاسرتاحة، بعد أن ينتهي من اس�تقبال الوزراء والوفود والنظر في 
المظالم، والقصر الأبلق، والذي سُمي هكذا لأن أحجار بنائه تعاقب فيها 
اللونان الأسود والأبيض )الأبيض المصفر(، والذي لا تزال بقاياه قابعة 
بأسفل مسجد محمد علي، والذي تحدث المقريزي عنه، فقال: �هذا القصر 
يُرشف على الإصطبل، أنش�أه المل�ك الناصر محمد بن قلاون في ش�عبان 
س�نة ثلاث عشرة وس�بعمائة، وانتهت عمارته في س�نة أربع عشرة، وأنشأ 
ا كمل عمل فيه سماطًا حضره الأمراء وأهل الدولة،  ّـَ بجواره جنينة، ولم
مي  �ل إلى كلِّ أميٍر من أمراء المئني ومقدِّ ثُ�مَّ أفيض�ت عليهم الخل�ع، وُمح
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مي الحلقة خمسمائة درهم، ولكلٍّ من  الألوف ألف دينار، ولكلٍّ من مقدِّ
ة، عنها خمسمائة دينار، فبلغت  أم�راء الطبلخاناه عرشة آلاف درهم فضَّ

النفقة على هذا المهم خمسمائة ألف ألف درهم وخمسمائة ألف درهم..
أما أمراء المماليك فقد س�كنوا قصورًا، توزعت أغلبها حول القلعة، 
وتشي حُج�ج البيوت التي وصل�ت إلينا، والتي ج�اءت فيها أوصاف 
وتفاصي�ل قاع�ات بي�وت الأم�راء، أن المهن�دس الُمصم�م ق�د راع�ى 
خصوصي�ة حي�اة أم�راء الممالي�ك عند بن�اء بيوته�م، فبجان�ب الاهتمام 
بفص�ل النس�اء ع�ن الرج�ال، كما ه�و الح�ال في كل البي�وت القاهرية، 
م�ن أج�ل الحفاظ على حرمة البي�ت وخصوصية الحري�م، فقد ضمت 
قص�ور وبيوت أمراء المماليك الطوابق المتعددة التي خُصصت لس�كنى 
مماليكهم، يُقال إنها بلغت حوالي تسعًا في قصر من قصور أحد أمرائهم، 
ه�ذا بجانب العدي�د من القاعات أو المخازن الت�ي خُصصت لخدمات 
فظ أدوات الغس�يل  البيت الكبير؛ مثًال كان هناك الطش�تخانة، وفيها ُحت
كالطشوت، والأباريق، والطاسات، ومستلزمات الحمام من سخانات، 
ووق�ود، ومباخ�ر وبخ�ور، ومناش�ف، كما أن ج�زءًا منها قد ق�ام مقام 

فظ بها أيضًا كل ما يحتاج إلى الغسيل. حجرة الغسيل؛ فقد كان ُحي
فظ فيها البُسُ�ط، والس�جاد  أيضً�ا الفراش خاناه، وهي قاعة كان ُحي
والطنافس والوسائد، والقناديل، وكل ما يُستخدم فى قاعات الجلوس، 
وفي الولائم ومد الأس�مطة. وعلى الأغل�ب كان موقعها على مقربة من 

أماكن استقبال الضيوف.
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وبجان�ب ما س�بق، كان من الطبيعي أن نجد بيتً�ا لحفظ المشروبات 
والمياه، فكانت الشراب خانه مكانًا لحفظ المشروبات والحلوى والسكر 
والفواك�ه، مع كؤوس الرشب القيمة، وقد أُلحق به�ا أزيار مياه، وكان 

فظ فيها أيضًا الأدوية والعقاقير الطبية. ُحي
أيضً�ا  هن�اك  كان  أس�لحتهم،  احت�وت  الت�ي  المخ�ازن  وبجان�ب 
إس�طبلات لخيول الأم�راء، والتي تواجدت ع�ادةً بالقرب من مداخل 
البيوت، وكان يجاورها متابن لغذاء الخيل، هذا بجانب الركاب خاناه، 
ف�ظ فيه الرسوج واللج�م ومس�تلزمات الخيل،  وه�و المكان ال�ذي ُحت

وكانت على الأغلب قريبة من الإسطبل.
ول�و كان الأمير ذا رتبة أمير طبلخاناه فما ف�وق، كان يُضاف لُجملة 
مكون�ات قصره الطبلخانات، وهي الأماك�ن المخصصة لحفظ الطبول 
والأب�واق، التي تُضرب للأمير فى أوق�ات خروجه من البيت ومواعيد 
عودت�ه إليها كنوع م�ن التشريف لمقامه، وكانت ه�ذه الطبلخانات تقع 

غالبًا بأعلى مدخل القصر.
ه�ذا عن ملحقات قص�ور الأمراء، الت�ي لو أحببنا الدخ�ول إليها، 
س�نجد في اس�تقبالنا ممرًا صغيًرا ينكسر لممر آخر، في عادة معمارية تحفظ 
لأه�ل البي�ت حرمته�م، في ح�ال جاءه�م ضي�ف فجأة، ونف�س تلك 
المم�رات س�نجدها في مداخ�ل قاع�ات الحري�م، التي في الع�ادة كانت 
تح�وي مقاع�د تظلله�ا مشربيات، تس�مح للنس�اء برؤية الخ�ارج دون 
كش�فهن، ولا يكمن س�حر ه�ذه القاع�ات في ظلال الش�مس الناعمة 
التي تس�مح بدخولها المشربية بعد أن تكسرها فتق�ل حدتها، وإنما أيضًا 
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في الأبواب الصغيرة السرية التي تُفضي من أماكن متعددة من البيت إلى 
تلك القاعات، ربما كانت مخصصة لتنقل النس�اء والخدم، أو حتى س�يد 
البيت، فيما بين قاعات البيت، دون الاضطرار إلى المرور بدهاليز البيت 

الرئيسية.
وغالبً�ا بعد هذا الوصف س�يأخذك الخيال لحكايا أل�ف ليلة وليلة، 
فبي�وت الأمراء س�تبدو لـخيالك ص�ورة مصغرة من قصر الس�لطان، 
ق؛ فهذا ما أكدّته الحكايا الباقية لنا عن هذه البيوتات في سطور  وأنت ُحم
الرحال�ة والمؤرخني، ولو علمت أن أمراء المماليك كانوا يس�كنون على 
الأغل�ب في الدرب الأحمر، وس�وق السالح، والحلمي�ة؛ أي: بالقرب 
من قلعة الجبل، مقر الس�لطان، ولو أنك وقفت أمام مدرس�ة السلطان 
حس�ن، وأغمضت عينك برهة، واس�تحضرت حقيق�ة أن بيت الأمير 
طاز، وبقايا بيت الأمير قوصون خلفك، وعلى يس�ارك، في شارع سوق 
السالح بقاي�ا بيت الأمير منج�ك اليوس�في المتمثلة في بواب�ة قصره، 
وتخيل�ت بعدها ك�م البيوت والقص�ور المملوكية الت�ي كانت موجودة 
في ه�ذه المنطق�ة، على الأغلب ستش�عر بالنس�يم يداعب أنف�ك برائحة 
بخور مس�حورة، قادمة من زم�نٍ بعيد كانت فيه بي�وت الأمراء كثيرة، 
وعلى حالها الأجمل والأكمل، حول القلعة، ويتضوع منها العطر، ليملأ 

النسيم بالجمال.
ولكن اندثرت أغلب قصور أمراء المماليك، وبقي من بعضها بواباتٍ 
ضخمة تشي بعظمة زائلة كانت معمورة وراءها، كبوابة قصر منجك، 
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وقصر قوصون الذي س�كنه من بعده يش�بك وزاد عليه، وزال كله ولم 
يبق منه إلا بوابة تشهد على وجوده وزواله، وقصر ماماي السيفي الذي 

لم يبق منه إلا مقعده البديع.
وللقص�ور المملوكية الباقية رهب�ة لا أُنكرها؛ كان هذا بيت أمير ربما 
لو عشت في زمنه ورأيته في السوق مارًا بجانبي راكبًا جواده، لارتعبت 
منه. وربما هذه رس�الة تمررها لنا بقايا وأطلال قصور أمراء المماليك؛ أن 

لا شيء لا يُبليه الزمن.
وربما الرهبة تكم�ن في أنني أع�رف أن بقايا هذه الحوائط ش�هدت 
الدسائس، والضحكات المتشفية، وخطط الهجوم، وشهدت أيام سعد 
وصعود نجم أمير، وأيام أفول أمير آخر، ربما شهدت صيحة أخيرة قبل 
م�وت أمير، لا يمكن أن تم�ر بجانب قصر أمير مملوكي دون أن يُصيبك 

زخم لا يزال عالقًا في فضاء القصر، عابرًا للزمن.
وبعي�دًا ع�ن الرهب�ة أو الحنني، أو التعاط�ف، أو المش�اعر التي قد 
تُس�يطر على بعضنا ونحن نتجول في أطالل بيوت المماليك وقصورهم 
الباقية، س�نظل جميعًا نس�مع صوت القاهرة واضحً�ا بين جنباتها وأمام 
بواباته�ا؛ أنا مدينة ألف ليل�ة وليلة الأخيرة والباقية، وكل حجر في هذه 

البيوت يحكي حكاية.
قصور أمراء المماليك: شواهد قليلة على حياة متناقضة
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قصر بشتاك: لا تزال الأغاني تصدح من الأعلى

كن�ت أبح�ث عن حم�ام إين�ال عندما وج�دت أمامه واجه�ة بيت بها 
مشربيات، وعرفت بالمصادفة أنني أقف أمام قصر أمير مملوكي؛ قصر بشتاك.
وفي الواق�ع لعب�ت المصادف�ة دورًا عجيبً�ا في أق�دار بش�تاك، فقصة 
دخوله لمصر طريفة؛ فبش�تاك قبل أن يكون مملوكًا، كان مجرد شاب يبيع 
الخمر في بلاد القبجاك، لكنه كان ش�ديد الشبه بأبى سعيد، خان مغول 
ف�ارس. وكان�ت المفارق�ة أن الس�لطان الناصر كان قد طل�ب من تاجر 
الرقيق الس�لطاني، مجد السالمي، أن يشرتي له مملوكًا يُشبه أبا سعيدًا، 

وقد وجد التاجر والسلطان بغيتهما في بشتاك، وهكذا جاء مصر.
تعهد الناصر بشتاك بالرعاية، فأولى تدريبه إلى قوصون الناصري، ثم 
أعتقه وقربه منه، وعندما توفي بكتمر الساقي أنعم السلطان على بشتاك 
بثروته وزوجه أرملة بكتمر، ثم رقاه أميًرا كبيًرا، وكان أحد أركان دولته، 
رغم ما أُشيع عنه من فسادٍ اخلاقي، فقد كان مغرورًا، يعرف العربية ولا 
يتحدث بها ويتكلم من خلال ترجمان، وكان مشهورًا بملاحقة النساء.
أم�ا حكاية قصره الجميل، فتبدأ عندما اشرتى بش�تاك قصر الأمير 
بدر الدين بكتاش، بعدما اشترى الأمير قوصون الدار البيسارية؛ وكان 
الأميران بش�تاك وقوصون بحسب المقريزي يتناظران ويتنافسان ويزيد 
كل واحدٍ منهم على الآخر في التجمل، ولذلك اشرتى بش�تاك البيت، 
فاشرتى قصر أمير السالح بدر الدجني بكتاش الفخ�ري من ورثته، 
وأخذ من الس�لطان الناصر محمد بن قلاوون قطعة أرض كانت داخل 
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ه�ذا القصر وكانت تابعة لبيت المال، ثم أضاف إلى تلك المس�احة منزل 
قطوان الساقي بعد ما هدمها، ثم هدم أحد عشر مسجدًا وأربعة معابد 
كان�ت بتعبير المقريزي من آث�ار الخلفاء ويس�كنها جماعة م�ن الفقراء، 
وأدخلها في جملة مساحة البيت، وعمر قصًرا من أعظم ما رأت القاهرة، 
أبدع وبالغ في زخرفته وترخيمه، وجاء القصر بحسب المقريزي بارتفاع 
أربعين ذراعًا، وكانت له ش�بابيك من الحديد تُشرف على ش�ارع الُمعز، 
وأنشأ في أسفله حوانيت يُقال إنه كان يباع فيها الحلوى، فأصبح الشارع 
بقصر بشتاك المنيف، الذي يُعد جزءًا من موقع القصر الشرقي الفاطمي 
القدي�م، وقصر بيسرى الذي كان يش�غل جزءًا من موقع القصر الغربي 

الفاطمي الصغير يُطلق عليه بين القصرين.
بنى بش�تاك البيت، وزاد فيه لكنه فجأة شعر بكراهته،؛ فكان صدره 
ينقب�ض كلما ن�زل فيه، ويقول المقريزي صراحة أن�ه �لم يُبارك له فيه ولا 
تمت�ع به� فقام ببيعه لزوجة بكتمر الس�اقي، وظل�ت ملكية القصر تتنقل 
بني ورثته�ا، حت�ى أخ�ذه الن�اصر محمد ب�ن قالوون، ث�م أولاده من 
بع�ده، إلى أن آل أم�ره للأمير جمال الدين الاس�تادار ال�ذي ملكه بعدما 
حرض من يش�هد لدى الق�اضي بأن هذا القصر يرض بالجار والمار ولا 
ب�د من هدمه، ثم أخ�ذه الناصر فرج بن برقوق بعدم�ا قتل جمال الدين 
الاس�تادار، وجعله م�ن جملة أوقاف ضري�ح والده، حت�ى قُتل الناصر 

فرج، فأرجع القاضي البيت لشقيق جمال الدين الاستادار.
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وللقصر مدخلان، المدخل الرئيس من شارع المعز، والآخر الجانبي 
م�ن درب قرمز، وكان القرص مكونًا من ثلاثة طوابق؛ الطابق ‏الأرضي‏ 
‏وبه‏ ‏تتوزع إس�طبلات ‏الخيل، ‏ومخازن‏ الغالل،‏ ‏وغرف‏ الخدم‏، ‏والطابق‏ 
‏الث�اني‏ وفيه ‏قاعة‏ ‏احتفالات بديعة تُطل بمشربية على ش�ارع الُمعز وترى 
مدخ�ل حم�ام إينال؛ وه�ذه القاعة بال�ذات ما إن تدخلها إلا وستش�عر 
بوداع�ة عجيبة، وبن�داء خفي يتسرب إلي�ك من حوائطها وش�بابيكها 
المغط�اه بخش�ب الخ�رط، والقمري�ات الثالث العلوي�ة؛ أن اجل�س 
واس�تمتع بالهدوء وبالتأمل في حركة المارين في ش�ارع المعز‏‏. أما الطابق 

الثالث من القصر، طابق الحريم، فقد اندثر ولم يعد موجودًا.
وقاعة الاس�تقبال الرئيس�ية للقصر تبدأ بسطح مكشوف، ومن على 
يس�اره حج�رة، وهذه الحجرة تؤدي إليها، ولو رفعت رأس�ك س�تجد 
سقفًا خشبيًا بديعًا يحوي زخارف ويظلل بجماله رؤوس الجلوس فيها، 
أما وس�ط القاعة فتوجد بحرة من الرخام الملون، لا يملك الناظر إليها 
إلا أن يعود بخياله في الزمن، ليرى الماء يتدفق منها، وليسمع ضحكات 
الأمير وجلوس�ه متداخًال مع ص�وت خريرها، أما الشيء الظريف في 
ه�ذه القاعة، هو الإيوانات الأربعة التي تُطل عليها، التي كان من بينها 
إيوانان بهما طابق علوي مُغلق بخش�ب الخرط، يسمح للنساء بمشاهدة 

الاحتفالات التي كانت تُقام في القاعة دون الكشف عنهن.
المفارق�ة العجيب�ة، أن الأغ�اني لا ت�زال تصدح حتى يومن�ا هذا من 
تلك القاعة. فقد تحول القصر مركزًا للابداع الفني فأُقيم فيه بيت الغناء 
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الع�ربي في عام 2009، لتظ�ل جدران هذا القصر تش�هد ليالي الطرب، 
وتعيش راضية في قدرٍ قُدر لها.

قصر الأمير طاز: البقاء الوحيد

مصائ�ر قص�ور المماليك على الأغلب حزينة وش�اقة كحياتهم، وربما 
ج�اء اندثار ه�ذه القصور في ظ�روف تاريخية مختلفة من عم�ر القاهرة، 
وكأنها اس�تجابة لن�داء جدرانها الخفي�ة، التي رفضت البق�اء إلى الأبد، 

حافظة وشاهدة على الحياة السرية لأولئك المماليك المتناقضين.
في الطريق لحارة الس�يوفية، س�تطالعك أطلال قصر قوصون؛ تلك 
البواب�ة العظيمة ذات المقرنص�ات، والمتصلة بالجدار الباقي من القصر، 
والذي س�تبدو قمرياته الخمس الدائرية واضحة تمامًا من بعيد، قبل أن 
تنحرف مع الطريق، لتجد نفس�ك وقد أخذتك قدماك لحارة السيوفية، 
حيث القصر الوحيد الباقي شبه كامل من قصور أمراء المماليك، القصر 

المهيب للأمير طاز.
القرص من الخ�ارج عبارة ع�ن جدار مصم�ت من الحج�ر، تقطعه 
حوانيت أُضيفت له في زمن لاحق، إلى أن يأتي دور بوابته الرئيسية التي 
تأخذ شكل عقد مُشهر تعاقب فيه الأحمر مع الأبيض، ويعلو هذا العقد 

مقرنص صغير.
ما أن تدلف من البوابة وتعبر التفتيش الأمني، حتى تجد نفس�ك في 
مم�ر صغير، يُطل على فناء مربع، وفي نهايته ممر وزعت به مقاعد خش�بية 
للجل�وس، وم�ا أن تعبر ه�ذا الممر حتى تجد نفس�ك في الفن�اء الرئيس 
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للبي�ت، أن�ت الآن في حضرة الأمير طاز، أم�ام مقعده، وعلى يمينك 
إسطبل خيله الذي احتوى أحواض للسقاية.

ول�و عُدن�ا بالزمن ورس�منا من المخيال ص�ورة للي�الي المقمرة التي 
م�رّت على هذا القرص في حي�اة صاحبه الأمير، س�نجد مش�هدًا بديعًا 
لناف�ورة دائرية كبيرة، هي الآن مس�احة دائرية مزروعة بالنخيل، كانت 
تمن�ح بخريره�ا موس�يقا تتناغم مع أص�وات الس�اهرين في المقعد تحت 
الليل والقمر، وتزيد برذاذها الناعم النس�يم انتعاشً�ا وس�حرًا، سيشعر 
به المار في الفناء، والجالس في المقعد، وحتى أن النس�يم الرطب س�يصل 
نفس�ه بنس�يم النافورة الجميلة الموجودة في قاعة السالملك الُمطلة على 
الفناء، والتي اتخذت لنفس�ها مكانًا أس�فل المقع�د، ويمكنك من خلال 
هذه القاعة ببس�اطة الوصول إلى البئر والس�اقية الت�ي كانت تمد القصر 
بحمامات�ه وطوابقه بالماء، الس�اقية والبئر يمكنك النظ�ر إليهما أيضًا من 
الطابق الأعلى، وضخامة الس�اقية ستمنحك ش�عورًا أنك بداخل قلعة 

صغيرة وحقيقية وجميلة.
أم�ا المقع�د البدي�ع ذو الأق�واس الأربع�ة، فل�دى الصع�ود إلي�ه 
س�يتملكك ش�عور أن الأمير لا يزال موج�ودًا، وأن الثري�ات الدائرية 
الضخمة في س�قفه لا ت�زال في انتظاره، وأن ج�دران المقعد قد اكتنزت 
صوت�ه، وأص�وات كل من من جلس�وا في المقعد إلي�ه، أو بدونه، وربما 
ا ما، فه�ي حجرية بلا زخ�ارف، لكنها  ستش�عر أن الج�دران تحف�ظ سرًّ
تبدأ في الحديث إليك عند المس�احة الانتقالية بين الس�قف الخشبي رائع 
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الجمال، وبين الحائط، وقت ترى شريط كتابي يلف المقعد كله، يتلو الآيات 
الخمس الأولى من سورة الفتح، ثم ستقع عينك بلا وعي على المظلة التي 
تتدلى زركش�اتها أمام عينيك، وبشكلٍ ما ستشعر بتناغمها مع سور المقعد 
بزخارف�ه الجميلة، ومع الزخارف الحجري�ة التي تعلو باب المقعد وترتفع 

بنفسها لتصل إلى يسار جداره بنجومها وبقية زخارفها المتناثرة.
ومن المقعد س�تأخذك قدماك إلى غرفة مس�تطيلة مُلحقة به، جدرانها 
صامت�ة بلا زخ�ارف، لكنها تب�دأ في الحديث إليك عندم�ا تصل بعينك 
إلى المس�احة بين نهاية الحائط وبداية الس�قف، بخ�ط فارسي كتب أبيات 
من بردة البوصيري، أما سماء هذه الغرفة فهي عبارة عن س�قف خشبي 
مستطيل، تناثرت الورود والنجوم على صفيه الطويلين، وقبل أن يتكون 
بداخله مستطيل أصغر، بداخله مربعات ذهبية مزخرفة بالبارز والغائر.
لكن الحياة السرية لأهل القصر هي ما كانت تش�غلني؛ هذا الجانب 
الآخر، المدني، العادي، الُمستتر لأمير في دولة المماليك البحرية. ربما لأن 
المماليك كانوا مزيًجا غريبًا من الغلظة، وعدم الاختلاط النسبي بالعامة، 
م�ع حب الفن والجمال، ولأن معلوماتنا الحقيقية عن حياتهم في البيوت 
ش�به ن�ادرة، عك�س هارون الرش�يد مثًا�لً ال�ذي عرفنا ع�دد جواريه، 
ومجالس�ه، وش�عره وزوجات�ه، ما جع�ل المماليك مادة خصب�ة لخيالات 

المؤرخين وخيالاتنا نحن اللاحقين.
يشي الحمام البديع في جانب السالملك ب�ذوق رهي�ف؛ بمدخله 
المس�تطيل ذي السقف الملون، وغرف الس�اخن والبارد التي تتغير فيها 
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ألوان زجاج الأس�قف، ليبدو المش�هد في زمن اس�تخدامه وكأنه فقاعة 
غرائبية على متن غيمة، تتلون بانتقال المستحم بين الغرف، فيتلون معها 

الخيال.
أم�ا الباق�ي من قاع�ات الحرملك، فه�و لا يقول الكثير رغم جماله 
والث�راء الواض�ح على بقاي�اه، بداية من الحمام المنمنم ال�ذي يبدو بغرفه 
وس�قفه المقبب وفتحات الزجاج الملونة، كدائرة تلتف حول نفس�ها في 
نعومة ووداعة تليق بكونه حمامًا للنساء. أما القاعة الرئيسية للحرملك، 
فهي أفخم قاعات القصر بلا منازع، بالسقف الذي تتوسطه شخشيخة 
ت�أتي بالهواء وبالش�مس والقمر، وبالقمري�ات الثلاث الدائري�ة الباقية 
تُط�ل على الفناء. وربما كان�ت القاعة مزخرفة كمب�اني المماليك البحرية 
بطبق�ة من الجص المنغوم بزخارف نباتية بديع�ة، لكن الزمن أزال عنها 

ا من أسرارها. جمالها، وغيّب عنا سرًّ
على أن هناك س�حرًا ما لا يزال يسكن هذه القاعة، بدءًا من الشريط 
الخش�بي الكت�ابي ال�ذي دار حول القاع�ة يتحدث عن الأمير وألقابه، 
وحول�ه الزخ�ارف النباتي�ة. بع�ض ه�ذا الشري�ط مع الأس�ف أضاعه 
الزم�ن، لك�ن يمكننا أن نقرأ بس�هولة الباقي منه، والذي يقول: �بس�م 
الله الرحمن الرحيم أمر بإنش�اء هذا المكان المبارك الس�عيد من فضل الله 
الكري�م وكل عطائ�ه العميم المق�ر الأشرف العالي المول�وي المخدومي 
الغازي المجاهدي المرابطي�، وسنلحظ أن رنك الكأس الخاص بالأمير 

حاضر بين ألقاب الأمير.
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بينما ينفتح على أحد أواوين تلك القاعةبابان، كلاهما يؤدي لحجرة، 
واح�دة منهما بديعة بنقوش س�قفها الزرقاء على أرضية بيض�اء، التي 
تناث�رت فيها الورود والأطباق النجمي�ة الصغيرة المنمنمة، ثم أنها تبدو 
وكأنه�ا تكم�ل حديثً�ا ناقصًا م�ن الشريط الخش�بي في القاعة الرئيس�ية 
الس�ابقة، فالمساحة بين الحائط والسقف تراصت عليها كتابات، تقول: 
أم�ر بإنش�اء هذا الم�كان المبارك المظف�ر العالي المول�وي الأميري الآجلي 
الكبيري المخدومي المجاهدي المرابطي المثاغري الهمامي القوامي العلي 
الزعيمي�، وس�نرى بني الكتابات رنك الكأس ال�ذي يتكرر، وتتكرر 

معه دائرة كُتب فيها �عز لمولانا السلطان�.
لا تق�ول حوائط قاع�ات الحريم الكثير، ولا حت�ى حوائط القصر 
وممرات�ه وساللمه، الحوائ�ط مصمتة وربما ذهبت زخارفها م�ع الزمن، 
وزلزال عام 1992 الذي اس�تدعى ترمي�م القصر، و ربما قبل الزلزال، 
عندم�ا تم هجره قبل أن يس�كنه علي أغا دار الس�عادة ال�ذي اعتنى به، 
ورمم�ه وأض�اف إليه س�بيًال وكُتابً�ا وأصل�ح المقعد وأضاف اس�مه إلى 
ج�ر من جديد ثم ليتحول لأول  الشري�ط الكتابي الذي يزينه، قبل أن ُهي
مدرسة للبنات في عهد الخديو إسماعيل، قبل أن يتحول إلى مخزن لوزارة 
التربي�ة والتعليم، تُلقى فيه الأوراق المهمل�ة ومقاعد الطلبة التي تحتاج 

لإصلاح.
والأمير هو سيف الدين طاز بن قطغاج، أحد أمراء السلطان الناصر 
محم�د ب�ن قلاوون وه�و من الأم�راء البارزي�ن في عصر دول�ة المماليك 
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البحري�ة، ب�دأت قصة نجاحه في زمن الس�لطان الصالح إسماعيل، إلى 
أن وصل في عهد أخيه المظفر حاجى، ليكون واحدًا من الأمراء الس�تة 
أرب�اب الحل والعق�د، وهم الأمراء الذي�ن تجمعت بين أيديه�م مقاليد 

الدولة.
وفي الفرتة الأولى لحك�م الناصر زادت حظوته، وبق�ي أميًرا مكرمًا 
حتى تولى الس�لطان حس�ن مقالي�د الحكم، لينقلب عليه ويس�اعد على 
خلعه من الس�لطنة، واستبداله بأخيه الملك الصالح، الذي عينه دوادار 
دولته، لكن يدور الزمن ويعود حس�ن قماري إلى الحكم، فيُس�جن طاز 
في القلعة، لكن يش�فع فيه أمراء المماليك، فيُخرجه الس�لطان حسن من 
القاهرة ويوليه نيابة حلب، ليقبض عليه صرغمتش مرة أخرى ويسجنه 
في الإس�كندرية، قب�ل أن يُطلق سراح�ه وينتقل إلى الق�دس، ومنها إلى 

حلب، وفيها يموت.
يذك�ر المقريزي أن موض�ع قصر الأمير طاز كان بيوتً�ا، هدمها طاز 
برضا أصحابها، وبغير رضاهم، وكان الأمير منجك يُشرف بنفسه على 
أعمال البناء في ه�ذا القصر، إلى أن اكتمل، فافتتحه طاز في يوم الس�ابع 
عشر من بيت جمادي الآخرة عام 754هـ، وهذا العام يوافق تقريبًا عام 
1353م، وأق�ام وليمة كبيرة حضرها الس�لطان الملك الصالح، وأمراء 
الممالي�ك جميعهم، وظل�ت الوليمة حت�ى بعد العصر، وانصرف�وا جميعًا 
بع�د أن منحه�م الأمير خيوًال وممالي�ك، ليكون افتتاح ه�ذه الدار يومًا 

مشهودًا.
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انته�ت أي�ام الأمير، وأي�ام الأم�راء كلهم، لكنه�ا لا ت�زال باقية في 
قرص طاز، الذي تح�ول جزء منه لمعرض دائًام يس�مى روائ�ع المماليك، 
من خلال اس�تغلال خمس حجرات من القرص، للتعريف عن المماليك 
وفنونهم وعصرهم وسياس�تهم وش�جاعتهم الحربي�ة وامتداد تجارتهم، 
وعن حياة الأميز طاز وقصره، الذي لا تزال جدرانه عصية على الزمن، 

وتخلد اسمه.

بيت الرزاز: بيت قايتباي المعمور بالأمل

في الق�رن الخامس عرش، تحديدًا في عام 1480، يُقال إن الس�لطان 
قايتباي قد قرر إنش�اء دار في المس�افة الفاصلة بني القلعة وباب زويلة، 
ليعمر بيتًا فسيحًا في نقطة يلتقي فيها شارع باب الوزير بالدرب الأحمر، 
مع ش�ارع س�وق السالح، ولا ت�زال ج�دران ه�ذه الدار تحمل اس�م 
الس�لطان في شريط كتابي يُزين مدخل ب�اب إحدى القاعات الُمطلة على 
الفن�اء. وبم�رور الزمن وتعاقب المالك، تغيرت معالم ال�دار وازدادت 
غرف�ه وجنبات�ه، حت�ى ج�اء الع�ام 1778م، عندم�ا ج�دد الأمير أحمد 
كتخ�دا الرزاز ال�دار، وألحق بها قسًا�مً غربيًا، ليبقى البيت يحمل اس�مه 

حتى اليوم.
حكاي�ة ه�ذا البيت مثيرة للأمل، فالأمير أحمد كتخدا ال�رزاز كان 
حفي�دًا لأمير تركي يُدع�ى خليل أغا، وهذا الأغا اس�تطاع إقناع مُلاك 
مزارع الأرز بتخصيص جزء من المحصول كضريبة، ويُقال إن الضريبة 
كان�ت كبيرة لدرجة أن الس�لطان أخ�ذ منها ما أخذ، ومن�ح جزءًا منها 
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لخليل أغا، وأن أس�عار الأرز ارتفعت عالميًا بعدها، وهكذا س�طع نجم 
خلي�ل أغا وأصبح من الُمقربين، ومُنح مع الأموال دار قايتباي ليس�كن 
فيها، وليؤس�س خلي�ل أغا عائلة الرزاز التي س�تبقى مهمة جمع ضريبة 

الأرز موكلة إليها.
وبع�د التوس�عة الت�ي قام به�ا الحفي�د، أصب�ح البيت ضخًا�مً مترامي 
الأط�راف، يضم فنائني وحوالي 195 غرفة، ما بين سالملك وحرملك 
الخ�دم  وغ�رف  والإس�طبل  والتخزي�ن  والغالل  للخدم�ات  وغ�رف 
والحمامات، وبقي البيت مسكونًا حتى ستينيات القرن الماضي، حين أُخلي 
من أهله لتضمينه ضمن الآثار الإسلامية الُمسجلة، ثم تم ترميمه مؤخرًا. 
تس�تقبلك مشربيات البيت البديعة المس�تكينة في ج�داره الخارجي، 
وس�تلفت نظرك شرفة بنجمات الطبق النجمي التي زخرفت نفس�ها في 
الخشب في أرضيتها، وما أن تدلف من الباب حتى تجد درقاعة صغيرة، 
تق�ودك لممر يق�ودك هو الآخر إلى فن�اء مزروع منتصف�ه وتتوزع حوله 
غرف الدار، وعلى الأغلب س�يقطع تغريد عصفور هدوء المش�هد كله، 
وبش�كلٍ ما سيأخذك إلى حالة شعورية: أنت في البيت - تعاقب الأحمر 
مع البيج الفاتح في جدران الفناء حتًام س�تلفت نظرك، وس�تأخذ عينك 
إلى الأعلى، حيث مشربي�ات قاعات الحري�م التي تت�وزع لتمنح الفناء 

زخًما لطيفًا مع أشكال الشبابيك والنوافذ الأخرى في الجدران.
القاع�ات العُلي�ا في البيت جن�ة زخرفية، أبقى الزم�ن على زخارف 
ج�دران بعضه�ا، وغالبًا س�تلفت نظرك المربعات الت�ي زخرفت جدار 
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واحدة من تلك القاعات، وسقفها الخشبي المزخرف بأمواج زجزاجية 
ملون�ة، تنفتح ه�ذه القاعة على أجمل قاع�ات البيت؛ قاعة الاس�تقبال، 
بالشخيخة التي تتوسط س�قفها الخشبي، وتمنح النور والتهوية للقاعة، 
والمشربيات البديعة التي تنفذ الشمس من تخاريمها، ثم تتلاعب بألوان 
قمرياتها ذات الوردات الملونة كي تلفت انتباهك، في أحد جدران هذه 
القاعة وفوق باب يؤدي لقاعة أخرى، ستقرأ على الخشب شريط كتابي 
يبدأ ب أنه من س�ليمان وأنه بس�م الله الرحمن الرحي�م، ومن بعدها تبدأ 
أبيات من بردة البوصيري، وكأن تس�مية سُ�ليمان تُنذر القارئ أن تلك 
الأبيات رسالة ترحيب من الجدران، قديمة وعابرة وتتخطى الأزمان.

ا قياسًا  البيت باعث للأمل، لأن تكلفة ترميمه المبدئية كانت قليلة جدًّ
بحجم�ه ومدى تضرره من الزمن والإهم�ال، لتبدأ عمليات الترميم في 
ع�ام 2003، بقيادة المهندس علاء حبشي، وتنتهي في عام 2007، وقد 
أبق�ت رؤية الترميم على رهافة البي�ت الشرقي الذي بناه قايتباي، وعلى 
عن�اصره وزخارف�ه البديعة بحالتها الأصلية قدر الُمس�تطاع، في حين لا 
يزال البيت الغربي الذي بناه أحمد كتخدا على قائمة ترميم معالم القاهرة. 
الي�وم، يحتض�ن البيت المؤسس�ة المصري�ة لإنقاذ الرتاث، وبجهود 
المعمارين وعلى رأسهم أمنية عبد البر، تستمر المؤسسة في التوعية بأهمية 
وقيم�ة كل بي�ت ومنبر وباب وحج�ر في القاهرة، وفي�ه تتكاتف جهود 
المعماريني، والمهتمني بالرتاث من أج�ل الحفاظ على ت�راث القاهرة 
المعماري، م�ن خلال عملي�ات الترمي�م التي تق�وم بها المؤسس�ة، مثل 



67

بـيـوت الـقـاهــرة

ترمي�م حم�ام الشرايبي، ومحاولة اس�تعادة صناعاتها وحُليه�ا وحكاياتها 
ومذاقاتها، من خلال الفعاليات والمبادرات التي تقوم بها المؤسسة.

لم أستغرب قدر البيت، فقايتباي كان معروفًا بحبه للعمارة، وبأعمال 
الترميم وأبرزها ترميمه للمسجد النبوي الشريف في عام 888هـ، بعد 

الحريق الذي أصابه، من قال أن بيوتنا لا تشبهنا؟
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الفصل الرابع

اطبك من البيت القاهرة تُخ

»دار بها السعد بدا والهم عنها مضى 
والخير أتاها مقبلًا ربِّ اكفها شر العدا«

كلمات زينت خيامية مصرية تعود للقرن التاسع عشر.

البيت القاهري: رحلة في التفاصيل

»ووج�دت في هذه الغ�رف نافورات ينبثق منها ماء بارد أو س�اخن 
يجري في أنابيب مختفية. وعلى مقربة من هذا المكان تنمو أشجار ونباتات 
كثيرة الفواكه مثل الليمون بأنواعه والقرع العسلي والبرتقال والمشمش 
والكاس�يا والتفاح. وكانت ه�ذه الحدائق تُرش كل صباح ومس�اء بماء 

أُحضر من النيل بواسطة الثيران والخيول�.
- جان تينو، عن بيت قاهري سكنه في مطلع السادس عشر

لم تكمن فرادة البيت القاهري فقط في عناصره المعمارية المختلفة التي 
تجعله من الخارج، ومن الداخل أش�به بقلعة متناغمة الجمال، وإنما أيضًا 
في قدرت�ه على رعاية خصوصية س�اكنيه وزواره؛ بدءًا من الممر المنكسر 
ال�ذي يحف�ظ حرمة الدار ويحفظ عني الزائر بينما يدخله، م�رورًا بثقافة 
المقع�د الذي يجل�س فيه أه�ل الدار، والسالملك التي كانت تس�تقبل 
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الضي�وف من الرج�ال وتُتيح أحيانً�ا كثيرة للنس�اء التواجد في الأعلى، 
في أي�ام تُع�زف فيه�ا الموس�يقا وتصدح فيه�ا الألحان في قاع�ة الرجال، 
مُس�تترات خل�ف حجاب خش�بي لا يكش�ف عنه�ن. وص�وًال لتلك 
الق�درة الفريدة الت�ي امتلكها البيت القاهري على منح أهله مس�احات 
للاختالء بالنفس. فتصميم البيت القاهري جاء مراعيًا للانفراد الذاتي 
والمساحات الخاصة بأهل البيت بعيدًا عن الضيوف، بل وخلق مساحة 
تمكن كل س�اكن من س�اكنيه م�ن أن يهرع فيه�ا إلى نفس�ه، دون أن يتم 
تعكير صفو جلسته الذاتية تلك بسهولة، وتلك المساحة بها لمحة حنان؛ 
إذ أنها منحت المتوحد المنعزل علاقة وثيقة بالسماء والخارج سواء كانت 
عرب أفنية علوية بين الغ�رف؛ مثل هذا الفناء الصغير المس�مى بالحديقة 
العلوي�ة في بي�ت عيل لبيب، أو حت�ى من خالل تعدد القاع�ات التي 
تح�وي مشربيات تأتي بالجال�س المنعزل داخلها ببعض م�ن العالم، دون 

أن تضطره لقطع عزلته.
ج�اء تصمي�م البي�ت القاه�ري ليجعله أش�به بالقلعة م�ن الخارج، 
وبالجن�ة المنيع�ة لو كن�ت تراه م�ن الفِن�اء، أم�ا في الطوابق العلي�ا، فقد 
كان البي�ت القاه�ري أق�رب لعالم ف�ردوسي، وكل خي�الات أصحاب 
ال�دار قابل�ة للتحقي�ق م�ا أن تمر بالب�ال؛ فلو ش�اء قمرًا وليًا�لً ومجلس 
طرب س�يجد، ول�و تمنى زروعًا وثمارًا ونهارًا وديعً�ا يكفيه أن ينظر من 
بين تخاريم المشربية وس�يجد، وس�يتماهى مع استسالم ألوان الوس�ائد 
والأرائك لس�طوة ناعمة تمارسها الش�مس المتسربة من تلك التخاريم، 
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وقت يهرب سحرها الظريف من الخارج ليهبط على الأرض والفرش؛ 
، لتجلعها س�اطعة وفاقع�ة، أو تجعلها خافتة بعض  فتب�دل ألوانها قليًال
يطه�ا بهال�ة فتبرز تفاصيلٍ اختفت وس�ط زح�ام تفاصيل  الشيء، أو ُحت
القاع�ات، تل�ك التفاصيل الت�ي جعلت البيت القاه�ري أكثر من مجرد 
بن�اء بتصميم هن�دسي جميل، ب�ل حالة ذهني�ة متدفقة؛ كل تل�ك الحياة 
الصامت�ة المتناغمة، الت�ي تموج في حركة أبدية داخل نفس�ها، لا تنتهي، 

ولا يبدو تموجها ظاهرًا على هدوءها الظاهري وسكينتها الناعمة.
ثم إن البيت القاهري ودود، وقد توارثت جنباته حسن الضيافة عن 
م�ن عمروه ومن س�كنوه. فلو أنه اليوم يخلو من اس�تقبالهم وإكرامهم، 
فجدرانه بقيت قادرة على بدء حديث ودود ومرحب بك لو أنك تتمعن 
به�ا، وتقرأ أبيات الش�عر التي أّرص ملاكه على تدوينه�ا بامتداد جدران 
البي�ت، وكأنهم تنبؤوا بيومٍ س�تنقطع فيه أصواتهم من بيوتهم، وليصبح 
تدوين أبيات الش�عر في البيوت القاهرية ع�ادة تُرحب بالضيف، وتبدأ 

الجدران بها أحاديثها معه.
وق�د راع�ى تصمي�م البي�ت أيضً�ا واق�ع خ�روج النس�اء المحدود 
للش�ارع، فكان البيت القاهري جنة مُصغ�رة حاول صاحبها توفير كل 
عناصر البهجة لس�يدة داره كنوع من المراعاة لمش�اعرها وإش�فاقًا عليها 
م�ن المل�ل أو أن ينقصه�ا شيء، فكان لديها الش�مس والقم�ر والنجوم 
واله�واء النق�ي في الفناء، وفي المقعد العل�وي، وفي القاعات والغرف في 
الحرملك؛ هاربة من تخاريم المشربيات، مُنسابة من فتحات الشخشيخة 
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في الأسقف، منعكسة على زجاج القمريات الملون، وكان لديها الزروع 
والثمار في مس�احة المن�زل المزروعة بالأش�جار وال�ورود، والتي كانت 
تجلب العصافير والحمام فتتبارك أرض الدار وتمتلئ بالحياة، وكان لديها 
رذاذ النوافير والبح�رات الت�ي توزعت في الغ�رف، وفي الفناء لتجلب 
، وهناءة موس�يقية يخلفها خرير الماء، تبعث  لأج�واء البيت ترطيبًا ناعًام
على الس�كينة والاسرتخاء، وكان لديها الحمام الخاص الذي كان يُغنيها 
ع�ن الخروج للحمام العام، فترتاح آمنةً في عالمه�ا الغرائبي الذي تكونه 
أبخ�رة الحمام م�ع الروائح العطري�ة للزيوت والصاب�ون، دون قلق من 
مواعيد غلق الحمام، أو احتمالية حادثٍ أو اقتحام. صُمم البيت القاهري 

ببة يشق على روح أهلها الخروج منها. بحيث يكون جنة ُحم
ولو أنني سُ�ئلت من أي�ن يبدأ البيت القاهري، س�أقول أنه يبدأ من 

المشربية، ولأسباب أنثوية بحتة.

المشربية: ست حُسن البيت القاهري

»كان�ت واجه�ات المن�ازل بس�يطة للغاي�ة وجدرانها خالي�ة من أي 
زخرفة والحلية الأساس�ية في الواجهة المطلة على الشارع هي المشربيات 
التي كانت تش�كل بروزًا في الجدار الخارجي للبيت. وهي مصنوعة من 
عدد لا يحصى من قطع الخش�ب الصغيرة المنحوتة، ومرتبة ومركبة على 
نح�و يُكون أش�كاًال مختلفة. ومن ناحي�ة عملية كانت ه�ذه المشربيات 
ترضي حب اس�تطلاع من كانوا داخل البيت، دون أن تكش�ف أمرهم 
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م�ن الخ�ارج نظ�رات الفضوليني�، وله�ذا خي�م على من�ازل العصور 
الوسطى جو من السرية والغموض�.

- أح�د الرحال�ة الأوروبيني يص�ف مظه�ر البي�وت القاهري�ة من 
الخارج.

بعيدًا عن تصميمها المنمنم اللطيف، الذي يكسر الشمس لشموس 
صغيرة تتماهى مع ألوان الف�رش والحوائط وحتى الأس�قف، المشربية 
تمن�ح الدلال، والنور والدفء دون الكش�ف؛ توف�ر منعة ظريفة لامرأة 
جلست وراءها تتطلع لحركة تحدث في صحن البيت، أو حتى تتلصص 
على حركة الش�ارع والمرور والعابرين. أنا لا أتصور امرأة تجلس خلف 
مشربي�ة دون أن ينس�ج خيالها، ب�دون قصدٍ منها، حكاي�ة صغيرة لكل 
عابر في الشارع، أو يمد زخارف قباب الجوامع المملوكية القريبة لتتفرع 
في نمو أبدي ورودًا وأغصانًا في السماء، ما يجعل المشربية تدريب لطيف 
على ممارس�ة الخي�ال. ثم إنه لا يمكن تصور ام�رأة تجلس خلف مشربية 

ولا يُصيبها شعور الدلال والدل.
المشربي�ة هي أهم عنرص في البي�ت القاهري؛ فبروزه�ا عن الجدار 
الخارج�ي للبي�ت يجعله�ا تكون م�ع الباب هوي�ة بصري�ة خاصة بكل 
بيت، وهي تحجب وتكشف، تمنع وتُتيح، تشي وتحفظ؛ ومنها وعبرها، 
وم�ن خلفه�ا يبدأ ش�عوري بالبي�ت، وبروح الم�كان، وحت�ى بالزمن، 
المشربي�ة حال�ة ذهني�ة تجعلها أكثر م�ن قطعة فنية س�احرة للعين، وقت 
تخفت الشمس فتتش�كل أطياف ضوئية ناعمة؛ المشربية كون، ملكوت 
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ا كنت عاجزة تمامًا عن التعبير عن الس�حر  بأكمل�ه، ولوق�تٍ طويل جدًّ
، أكثر من تفاصيل  الذي يتملكني جالس�ة خلفها، أكثر من كون�ه دلاًال

تتشكل منها وتوجه العينين لتسهمان، الأمر وكأنه رحلة.
ولو حللّنا المشربية أكثر، س�نجد أنها سلطة أنثوية بحتة مدت نفسها 
بنعوم�ة حتى في سالملك الرج�ال؛ فنظرة واحدة لجدران السالملك 
العلي�ا ستكش�ف لن�ا ع�ن وج�ود مشربي�ات، أو حوائ�ط من خش�ب 
الخ�رط المخرمة، تجلس خلفها النس�اء وقت تُق�ام الاحتفالات في قاعة 
السالملك، فكان�ت الم�رأة القاهرية ملكة، بس�لطة منحها له�ا زوجها 
وبيتها، ولم يكن يخفى عنها أي شيء في مملكتها، حتى جلسات الرجال.
يُق�ال إن المشربيات جاءت إلينا من بغ�داد، لكنها تميزت في القاهرة 
عن كافة المشربيات المنتشرة عبر الوطن العربي، فاختلفت عن شناش�يل 
ا خالصً�ا بهذا الكم  العراق، ورواش�ن ج�دة، بل وأصبحت فنًّ�ا مصريًّ
م�ن الإب�داع في زخرفتها، وبخاصة تلك الزخ�ارف التي كونها الحرق، 
لترس�م النار على تلك التخاريم الخش�بية صورًا بديعة للمشكاوات، أو 
الغ�زلان، أو لتكت�ب بجلال الآي�ات القرآنية، وكان أح�د أوجه تميزها 
عن مشربيات البلاد الأخرى هو اختلاف تصميمها عبر الزمن، والذي 
كان يتضمن على الأغلب قمريات ملونة تعلوها، فتجعل مشهد القاعة 

كله حلًام سابحًا في ملكوتٍ ما.
كان�ت المشربية واحدة م�ن مكونات البيت القاه�ري، وبخاصة في 
زم�ن العثمانيين؛ وإن كانت المشربيات ق�د تواجدت في بيوتات القاهرة 
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في زمن المماليك، لكن كان تواجدها على استحياء، ثم أصبحت عنصًرا 
رئيسً�ا للبيت القاهري مع مجيء العثمانيين، ولم تكن المشربية مجرد شرفة 
مخرمة تمنح السرت للداخل وتكش�ف الخارج، لكنها كانت مصدر ذكي 
للتهوية والإضاءة، ونقطة اس�تطلاع متخفية تكشف بها النساء الداخل 
والخ�ارج والمار بالقرب م�ن بيوتهن، بجانب أنها كانت مكانًا تجلس فيه 
قل�ل الماء بوداعة لتنال نصيبها من تيارات الهواء التي تُبقي الماء بداخلها 

باردًا، سائغًا شرابه في حرارة الصيف.
كانت المشربيات مناسبة لفلسفة الحياة داخل البيت العربي؛ فبجانب 
أنها تمنح الضوء والتهوية دون أن تس�مح بتسرب شمس المناطق الحارة 
لداخ�ل القاعات، فقد كان�ت توفر الخصوصية الت�ي يحتاج رب البيت 
للاطمئن�ان لوجودها حمايةً لنس�ائه وعائلته من تلص�ص أعين الغرباء، 
وكانت أيضًا تمنح فسحة لأعين النساء اللائي كان خروجهن من بيوتهن 
عزي�زًا، وأحيانًا كانت تعمل على تنبيه ربات الدار بوجود ضيف، وقت 
ت�راه داخًال لفناء البيت من بين التخاريم، وربما تلك الس�طوة؛ س�طوة 
المعرفة دون الكش�ف ه�ي ما جعلت المشربية بالنس�بة لي أهم عنصر في 

البيت القاهري.
المشربية امرأة؛ تمنح النور لس�ائر الدار، ش�هرزاد تُثرثر مع الشمس، 
وت�أتي لك بأحادي�ث الدنيا والعالم والسماء والح�ارة فيُمتعك حديثها، 
تسرتيح وراءه�ا في ع�الم تخلقه ل�ك؛ واحة مس�حورة تسير فيها ببلاد 
العجائب دون أن تغادر مكانك، ثم تعود وتنظر إليها في امتنان العاشق 
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ال�ذي لم يدر م�ا جمال العالم قب�ل محبوبته، المشربية مُدلل�ة؛ ويمتد دلالها 
للجال�س وراءه�ا، منيع�ة؛ ويصيب س�حر منعته�ا من تقع�د في ظلها، 
تتلاع�ب بالض�وء والظ�ل كما نتلاعب نح�ن النس�اء أحيانً�ا بالكلام؛ 
المشربي�ة كائن حي، تنثر تعاليم الحوريات لمن تُتقن الإنصات، وتحس�ن 

التعلم. المشربية كائن حي، أنثوي. وأكثر من مجرد ظل.
وربما مش�هد هالة فاخر وهي تتلصص على حبيبها، رش�وان توفيق، 
في فيلم بين القصرين، قد ش�كل علاقة ما بيننا جميعًا وبين المشربية، ولو 
كانت قوة هذه العلاقة بنسب متفاوتة تتفاوت بمدى تعلقنا بفكرة البيت 
القاه�ري والح�ارة والقاه�رة. لك�ن في الواقع لا يبق�ى شيء على حاله، 
فعلاق�ة المصريين جميعًا بالمشربيات قد تباعدت مع تغير ش�كل الس�كن 
في الثقافة المصرية، س�واء بانتشار الشقق السكنية الإيطالية والإنجليزية 
والفرنس�ية ذات الأس�قف البيض�اء الت�ي ربما تخللتها زخ�ارف الجص 
الأوروبية البارزة، والش�بابيك العالية ذات الش�يش والزجاج بدًال من 
المشربي�ات، أو حتى بتغير التصميم المعماري للبيوت الكبيرة، لتتحول 
الدار القاهري�ة العريقة، لفيلا أوروبية بطرز الروكوكو والباروك، بيوتًا 

وثقافة لا تشبهنا، لكنها بشكلٍ ما تغلغلت فينا.

المقعد: صالون تشهد عليه السماء

قب�ل أن أقرأ عن البيت، كن�ت أبحث في كل بيت قاهري أزوره عن 
)اللي�وان( الش�امي، والليوان ببس�اطة هو الإيوان؛ وه�و أحد الأركان 
البديع�ة في البي�ت الش�امي، كانت تجلس في�ه الجارات الزائ�رات لربة 
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مكانً�ا لعرض بضائعهم؛ س�اعدهم على هذا تصميمها البس�يط الذي 
جعله�ا لا تتع�دى مصطب�ة مبني�ة بالحج�ر، ولا يتج�اوز ارتفاعها عن 
الأرض المرت الواح�د، وأحيانً�ا كان�ت المقاع�د تش�هد عق�د اتفاقيات 
التجار، وهذه النوعية من المقاعد كانت غالبًا مُلحقة بالوكالات، وكان 
تصميمها يختلف عن تلك البسيطة الموجودة في القيساريات والأسواق 
والحمام�ات، فكان�ت أكثر فخام�ة، وتُبن�ى في الطاب�ق الأول في واجهة 

الوكالة، فترى من الطريق، ويُصعد إليها بسلم.

لكن كيف انتقلت المقاعد للبيوت؟

في الواق�ع، تشي الحفريات بوجود نماذج أولى لعمارة المقاعد بالفعل 
في بيوت الفس�طاط، تحديدًا في البيت المعرف باسم )الدار الثانية(، هذه 
المقاعد بقيت بشكلٍ ما وانتقلت عبر الزمن في البيوت القاهرية، ولكنها 
وصل�ت لمرحلة النضج والكمال في العرص المملوكي البحري. ويمكن 
القول ببساطة شديدة، إن تعاليم الدين الإسلامي، والعادات والتقاليد 
الت�ي تجع�ل من المس�تحب فص�ل مجال�س الرجال ع�ن أماك�ن الحريم 
وتواجد النس�اء، اس�تدعت إلحاق المقاع�د بالبيوت القاهري�ة الكبيرة؛ 
لتك�ون صالونًا مفتوحًا يس�تقبل في�ه رب المنزل الضي�وف بمعزل عن 
حريمه، ومن ناحية أخرى، كان وجود المقعد في البيت القاهري مظهرًا 
من مظاهر الوجاهة، ودليًال على الثراء، والقدرة المادية لصاحب الدار، 
وبطبيع�ة الح�ال كان ف�رش المقعد وزخارفه ومس�احته وم�دى فخامته 
يعكس مدى ثراء حجرات البيت الداخلية ويعكس ذوق أهله. وهكذا 
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أضح�ت المقاع�د ضرورة خصوصي�ة، وضرورة اس�تدعتها الرغب�ة في 
إثبات المكانة.

ويغل�ب نموذج المقعد المفتوح على الفن�اء الداخلي للدار على أغلب 
تصاميم مقاعد البيوت القاهرية، ولعل من أجمل أمثلة المقاعد القاهرية، 
هي تلك المقاعد التي كانت مُلحقة بقصور أمراء المماليك، ومقعد قصر 
الأمير طاز، ومقعد ماماي الس�يفي، الأمير المملوكي الذي عمر قصًرا 
كبيرًا اندثر كله وبق�ي منه هذا المقعد البديع، وال�ذي ارتبط في الذاكرة 
ا لجلسات القضاء العالي،  الجمعية للقاهريين بمدى روعته، وبكونه مقرًّ
ا لإقامة القاضي في زم�ن العثمانيين، ليُطلق علي�ه في النهاية )بيت  ومق�رًّ
القاضي(، والذي من أمامه كانت تندلع الاحتجاجات أحيانًا، ومنه تم 
مبايع�ة محمد علي باش�ا واليًا على مصر، في مفارقة قدرية؛ إذ إن الباش�ا 
ال�ذي بوي�ع في مقع�د أمير مملوك�ي، س�يقوم بالقضاء على المماليك في 

مذبحة دموية شهيرة بعدها بست سنوات فقط. 
على أن أجمل مقاع�د البيوت القاهرية على الإطالق هو مقعد بيت 
جم�ال الدي�ن الذهب�ي، بالمشربية الت�ي تس�تقر بوداعة في ج�دار المقعد، 
ولتضم�ن بهذا للمقعد إطلالة مزدوجة، على الداخل عبر عقود المقعد، 

وعلى خارج البيت من خلال المشربية.
الس�قف والشخش�يخة: عندما تأتي السامء وتلمع النجوم في غرف 

القاهريين
بدأ الأمر بوردة صغيرة انبثقت من مخيال فنان، فرس�متها يده، دون 
أن يتخي�ل للحظ�ة أن تل�ك الوردة س�تنمو للأبد وتتف�رع منها وردات 
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ووريقات وأغصان؛ تنامت، وتم�ددت وخرجت من مكانها وصعدت 
للسماء، فلامس�ت النجوم، ثم عادت لمكانها هذا بنجمة؛ هكذا تحولت 
فضاءات أس�قف البيوت القاهرية لحدائق مزهرة وسماء خش�بية مليئة 
بالنج�وم ومحفوفة بالزخارف، تنمو وتُزهر وتلم�ع في حياة أبدية، باقية 

ما بقيت هذه البيوت.
الأس�قف الخش�بية أح�د أبط�ال البي�ت القاه�ري، تحكي نقوش�ها 
وزخارفها الحكايات لمن يرفع رأس�ه ويتمعن فيها بالقدر الكافي، وهي 
الت�وأم الحكي�م للمشربي�ات التي تتلون على مدار اليوم بنور الش�مس 
وضي القمر، تُشاغلك المشربية، لكن إن صمدت أمام حكاياتها سيكون 

نصيبك حتًام التطلع للسقف، وهنا سترى العجب.
تعودن�ا أن ن�درس ونتأم�ل ونتطل�ع لتفاصي�ل زخ�ارف القباب في 
المس�اجد والقب�اب الضريحي�ة، لك�ن كان لأه�ل القاه�رة رأي آخر، إذ 
قرروا أن يمتد قبس من هذا الجمال ليزين أس�قف قاعات بيوتهم، ولهذا 
نرى التنوع العجيب والفريد في الأس�قف الخشبية في البيوت القاهرية. 
لعل أجمل تلك الأسقف على الإطلاق هو سقف القاعة العلوية في بيت 
اله�راوي، والأس�قف البديع�ة في قاعات بي�ت علي لبيب )بي�ت المعمار 
المصري(، وكان جمالها يتحدث في كل بيت أزوره، وش�عرت بأمانة نقل 
صوته؛ يناش�دك الس�قف: لا تنس أن ترفع رأسك، ففي قاعات البيت 

القاهري سماوات تستحق أن تُرى.
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ولأن الس�قف هو سماء قاعات البيت الداخلية، ف�إن المعماري أبى 
إلا أن يأتي بقطعة من السماء الحقيقية لأسقف قاعات البيوت القاهرية، 

وبخاصة الحرملك.
فل�و أنك صع�دت لقاعة حري�م في أي بيت قاه�ري، على الأغلب 
س�تجد في سقفها فتحة تُطل بها السماء على القاعة، ولها سقف مخروطي 
ا  تنفتح به نوافذ صغيرة، وهذه الفتحة تُعرف باسم الشخشيخة، وهي فنًّ
ا خالصًا وعبقرية تش�هد للمعماري المسلم بقدرته على استغلال  إسلاميًّ
الطبيع�ة والس�قف بما يضم�ن للبيت المزيد م�ن الإض�اءة والتهوية من 
مس�توى أعلى عن مس�توى ارتف�اع المشربيات، مع تقنني دخول ضوء 
الشمس للقاعة؛ فلا ينفذ إليها بشكلٍ مباشر، وإنما بقدر إضاءة موزون، 

دون المساس بحرمة الدار وساكنيه.
كان�ت الشخش�يخة في الع�ادة تُزي�ن س�قف الج�زء الذي يهب�ط فيه 
مس�توى الأرض ع�ن بقية القاعة، وعلى الأغل�ب كان هذا الانخفاض 
يحوي نافورة صغيرة، هذا الجزء المنخفض كان يُسمى الدورقاعة، وكان 
المعماري يتقصد أحيانًا وجود الشخش�يخة فوق نافورة الدورقاعة، كي 
يمن�ح للقاعة، بتفاعل تيار الهواء الداخل من الشخش�يخة مع رذاذ الماء 
المنبثق من النافورة الصغيرة، مزيدًا من الترطيب، وفي حالة عدم وجود 
نافورة بالأسفل، فإن هندسة الشخشيخة مع انخفاض الدورقاعة كانت 
كافي�ة لتصعيد هواء القاع�ة وتغييره؛ فأمام فتحات نوافذ الشخش�يخة 
ا منطقة ضغط مرتفع، حت�ى مع عدم وجود رياح،  كان�ت تتكون تلقائيًّ
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أما الهواء الساخن بالفراغ الداخلي للقاعة، فكان يخرج من ملقف الهواء 
بتقنية هندس�ية تتلاعب باتجاه وحركة الهواء، وهكذا كانت الشخشيخة 
تعم�ل على )تقلي�ب( هواء القاع�ة وتجديده، يحدث كل ه�ذا في خلفية 
جل�وس صاحب البيت منعًا�مً في قاعة بيته القاه�ري، ولا يتخيل كيف 

يدفع الهواء بعضه بعضًا من أجله.
وفي العادة كانت الشخش�يخة تُبنى من الخش�ب، وبخاصة خش�ب 
ال�زان؛ المع�روف عن�ه احتمال�ه لتغيرات المن�اخ، وأحيانً�ا كان�ت تُبنى 
الشخش�يخة م�ن الط�وب أو الحجر الجيري، وفي بع�ض الأحيان كان 
يُزي�ن جدران الشخش�يخة النوافذ التي يُغطيها خش�ب الخرط، للمزيد 

من الجمال، والإضاءة والتهوية.
وربما جمالية الشخشيخة تكمن في أنها تجلب للقاعة قطعة من السماء، 
فلا تعزل الجالس فيها عن العالم، ولا عن ملكوت الله، ولا عن الشمس 

ولا عن شعوره بمرور الزمن ودوارن اليوم.

ملقف الهواء: رواق النسيم العليل

لو م�رت بك صورة لأس�طح البيوت القاهرية قب�ل مائتي عام، قد 
تجد مبنى صغيًرا مثلث الش�كل فوق هذه الأسطح، وربما ستتخيل مثلي 
أنه جزء من ملحقات السطح، وستتناساه، ولن يربط خيالك بينه وبين 
تعبيرنا الدارج )ملقف هواء( الذي نستخدمه كناية عن المكان المسكون 
بالري�اح، لك�ن في الواقع هذا المثل�ث الظاهر في أس�طح بيوتنا القاهرية 

ا. القديمة هو ملقف الهواء شخصيًّ
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ولو تحدثنا عن وظيفة ملقف الهواء، لن يمكننا القول إنه كان يعمل 
على تبريد الهواء فقط، بل يعمل على تغيير الهواء أيضًا من خلال السماح 
بدخ�ول اله�واء النق�ي الرطب الُمنعش، وس�حب الفاس�د م�ن القاعة، 
فل�و أن البي�ت يحوي مشربي�ات وفتحات في الجدران، وشخش�يخة في 
الس�قف، وكان يدخ�ل منها الهواء الرط�ب، فإن ملاقف اله�واء كانت 
تعمل وظيفتين؛ وظيفة المشربيات والشخشيخة في اقتناص الهواء النقي 
وإدخال�ه للبي�ت، ووظيفة أخرى هي طرد الهواء الفاس�د من�ه؛ فالهواء 
عندم�ا يندفع من أي فتحة بداخل القاع�ة دون أن يجد له مخرجًا، ينتهي 

أمره بأن يصبح راكدًا فيها، ومن ثم يفسد.
وكانت الشخش�يخة مع ملق�ف الهواء نظام تبري�د وتهوية متكامل؛ 
وربما المثال الأبرز في عملية التهوية والتبريد المتكاملة في البيوت القاهرية 
هو بيت السناري، فملقف الهواء موجود في مدخل قاعة الحريم، وشبه 
متص�ل بها بفاصل من خش�ب الخرط، وما أن تدل�ف للقاعة حتى تجد 
على يس�ارك نافورة صغيرة تعلوها شخش�خية؛ فيعمل الثلاثي معًا على 
أكف�أ ما يك�ون في تبري�د وتهوية وتنقية ه�واء القاعة، وحت�ى في منحها 

الإضاءة والشمس.
 : ويُع�رف خير الدين الأس�دي الملق�ف في موس�وعة حل�ب قائًال
ه الع�رب رواق النس�يم، وهو  �بادن�ج أو باتن�ج: ملق�ف الهواء، وسَّا�مَّ
مرسب للهواء موجه خارج البيت إلى الغرب، يحدث جريانًا إلى داخل 
الغرفة لتلطي�ف حرارة الصيف. والكلمة من الفارس�ية: بادهنج؛ باد: 
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اله�واء، وهنج: رمي، قذف.. ويُس�ميه الفُرس أيضً�ا: بادخون، من باد 
م�ت هن�ا، وخون: المنزل. كما يُس�مونه بادگير، وگير من گرفتن:  وتقدَّ

الأخذ، القبض، الخطف، الحبس..
وملاق�ف اله�واء )ع�ادة( معماري�ة مصرية ممت�دة في الزم�ن وصوًال 
لأجدادن�ا المصريين القدماء، ففي مقبرة س�نوسرت الأول كانت يوجد 
نظ�ام تهوية مكون من دهلي�ز ونفق هوائي يعملان على تقليب وتهوية 
المقبرة باس�تمرار، ولذل�ك لم تتأثر بالرطوبة، وقد اس�تخدمت الملاقف 
أيضً�ا في بي�وت تل العمارنة، وتشي رس�وم مقبرة نب آم�ون، التي تعود 
لزمن الأسرة التاس�عة عشر، باستخدام المصريين القدماء لملاقف الهواء 
في بيوتهم في طيبة، حيث ترس�م مش�هدًا لملقف مزدوج، كان يس�تخدم 

أحدهما لدخول الهواء البارد والآخر لتصريف الهواء الساخن.
وتع�ددت أش�كال ملاقف الهواء، فمنها المثلث�ة أو الهرمية، ومنها ما 
يأتي على هيئة أبراج، ومنها ما كان يأخذ هيئة سرداب، ومهما تغير شكل 
الملقف، يبقى وسيلة تهوية ذكية، جعلت من البيوت القاهرية جنة باردة 

في أشد أيام الصيف حرارة.

الحمامات: عوالم من ضباب بداخل البيوت

في الروايات وكتب التراث والملاحم العربية، كان ذكر الحمام يرتبط 
على الأغلب بعودة مس�افر من بعيد، أو نزول�ه في بلدٍ جديد، أو بانتهاء 
ح�داد وحزن ومرحلة صعبة، يغتس�ل صاحبها وكأنه يتجدد ويس�تعد 
لأيام خالية من ش�وائب حزن قديمة، أو بعروس واحتفال زواج وبدء 
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حي�اة جديدة؛ طقس الحمام دائًام يبدو وكأنه مرحلة انتقالية بين حدثين، 
أو راح�ة من حدث واس�تعداد لح�دثٍ جديد. وربما له�ذا أعلى أجدادنا 
م�ن أهمي�ة طقس الحمام وارتبطوا ب�ه، كونه وقت مس�تقطع من الهموم 
والمش�اغل، لله�روب لغلالة الغمام الس�اخن الممزوج بعط�ر الصابون، 
وتلك الع�والم الغرائبية، والخيالات الحالمة الفواح�ة بأريج الدعة، التي 

يخلقها بخار الحمام.
الحمام ثقاف�ة قديم�ة ازده�رت في روما ومنه�ا لبلاد الع�الم القديم، 
وكان�ت الحمام�ات على الأغلب عامة، تش�تمل على حج�رات تتنوع ما 
بني دافئة وانتقالية وباردة، وبجانب وظيفتها كمكان اس�تحمام، كانت 
أشبه بنادي يجتمع فيه الرجال لتبادل الحديث، وأحيانًا لعقد الاتفاقات 

التجارية الشفهية التي تسبق إبرام العقود.
وكما انتق�ل المقع�د لداخل البي�ت لدواع�ي الخصوصي�ة والأمان، 
وأصبح دلالة على ثراء صاحب البيت ووجاهته، انتقلت الحمامات هي 
الأخرى لداخ�ل البيوت، فكان البيت القاهري يحت�وي غالبًا على أكثر 
من حم�ام، بل وعرف القاهريين حمامات الضي�وف الصغيرة والتي على 
الأغلب سنراها بالقرب من المقعد، على الأقل في صورة حوض لغسيل 
اليدي�ن إن لم تُلحق بها حجرة حمام صغيرة متكاملة، أما الحمامات التي 
لها وظيفة )بخار وماء واس�تحمام( فكانت تس�تقر في وداعة في الطوابق 

العلوية من البيت.
غرف الحمامات القاهرية ستعرفها فور رؤيتها، بمداخلها الدهليزية 
ا والمنكسرة بع�ض الشيء، وأرضيتها الرخامية، وس�قفها  الضيقة نس�بيًّ
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الذي يشبه القبة ومحفور فيه نجوم مغطاة بالزجاج الملون، وربما اختلاف 
ألوان الزجاج من حجرة لأخرى يرتبط بوظيفتها؛ باردة أم دافئة.

لو أن البيت القاهري كون بداخل المدينة، فإن الحمام هو الآخر كون 
صغير بداخل البيت، محدود بجدران وسقف، لكنه يأخذ الُمستحم لعوالم 
لا محدودة من الألوان والكلمات والش�عر والأنغ�ام؛ كألف ليلة وليلة، 
كل م�ا في الحمام يُثير الخي�ال، ويأخذ المخيال لأبعد من بعيد، ولذلك لا 
تس�تغرب لو شعرت وأنت تُش�اهد أحد حمامات بيوت القاهرة، لو أن 
ا س�احرًا تجلى لك، على الأغلب هذه بقايا من بخار عطري  طيفًا ملائكيًّ

قديم، عادت لترحب بزيارتك.
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الفصل الخامس

البيوت: حدائق القاهريين السرية

»البيوت أسرار«
              مقولة عربية

يُق�ال دومًا إن البي�وت أسرار، ولو أنك س�لمت للمعنى العام لهذه 
ا  المقول�ة، س�تتخيل أنها تُعرب عن أن كل بي�ت يحوي هما صغيرًا أو سرًّ
صغيًرا، لكن لو قررت فهمها من منظور آخر، قد تش�عر بالمعنى يهمس 
أن ل�كل بيت سر يجعل�ه محبوبًا، أو يجعل زائره يش�عر بترحابه، أو حتى 
يشعر بالانقباض والوحشة فور دخوله، البيوت أسرار، وللبيت روح، 
و )ريح خفيفة( تجعلنا نتعلق به، ونشعر بالأنس فيه، ويمر زمننا سريعًا 
ونح�ن بين جدرانه، وتتقافز ضحكاتنا حية وحرة وصاخبة بينما تضمنا 
جنبات�ه، وتس�بح أعينن�ا بال مل�ل في جمالياته. وربما سر البي�ت هو ما 
كن�ت أبحث عن�ه، فالجمال صفة أكيدة في بيوت القاه�رة القديمة، التي 
اشرتكت معظمها في نفس التصميم، لكن مفت�اح فهم كل بيت يكمن 

في روحه وما يُثيره فيك.
وبعكس السيناريوهات المحتملة للقصور؛ إما التوارث وإما الهدم، 
لا يتخي�ل أي إنس�ان ما هو مصير بيت�ه من بعده، وربما م�ا يجعل البيت 
يختل�ف ع�ن القصر هو تل�ك الذاكرة المعتق�ة، المليئ�ة بالعادية والحنين، 
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وبحميمي�ة تدفعن�ا للس�عي ورائها والنب�ش فيها واس�تجلاء حكايات 
أهله�ا، وتخي�ل الأماكن التي احت�وت بكاءه�م وأفراحه�م وحنينهم، 
ومواض�ع افضائه�م وتهامس�هم ب�الأسرار، والأركان الت�ي ش�هدت 
سعاداتهم المفاجئة وفواجعهم المباغتة. ذاكرة البيت أطول عمرًا، وأكثر 

حميمية بين أشكال ذاكرة الحجر.
البي�ت القاه�ري كون مكت�ف بذات�ه، يُدير ظه�ره للع�الم بحوائطه 
الخارجي�ة المصمتة، وينفتح على نفس�ه بمشربياته وب�راح مقعده، وكأنه 
يوج�ه أهله لحميمي�ة الانتماء، وفضيلة أن يكون للإنس�ان سر، وفضيلة 

أن يحفظ الإنسان نفسه وسره عن الغريب.
البي�ت القاهري فعًال بيت أسرار، مرة لأن كل بيت يحوي كلمة سر 
خاصة به، ومرة لأن كل البيوت تشترك في كونها متاهة حجرية ظريفة: 
مم�رات تنفت�ح على قاع�ات، وكل قاعة بها أب�واب، تحتار م�ن أي باب 
تدخ�ل، ث�م تختار أحد تل�ك الأبواب لتجد نفس�ك في قاعة أخرى هي 
الأخرى مليئة بالأبواب، تختار بابًا وقد تجد نفسك عند نقطة البداية، أو 
في مقعد الرجال الصيفي، أو قد ينقلك الباب لحجرة مررت بها مسرعًا 
وأنت تطارد طيف لأحد س�اكني البيت وهو يُرحب بك ويُشير إليك 

أن تتبعه.
ربما كان هذا التيه مقصودًا ليجعل من الصعب على أي غريب اختراق 
حرمة الدار، ولا أُنكر أنني في كل بيت قاهري دخلته شعرت بالتيه. في 
البداية كنت أحزن لأنني غير قادرة على تحديد موقعي، وغير قادرة على 
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تخزين وصف دقيق لكل قاعة في البيت لانش�غالي بكيفية الخروج منها، 
ولأنن�ي أحيانً�ا كن�ت أخرج من البيت لأكتش�ف أن هناك ج�زءًا منه لم 
أدخل�ه، ثم مع الوقت وتك�رار التيه أصبحت اس�تمتع بالدوران حول 
نفيس في البيت، وأصبحت راضية بما ينفتح لي من البيت، وبما يجود به 
البيت عليَّ من نفس�ه، وشعرت أن البيت يرغب في أن يكشف لي بعض 
أسراره، وأن يحتفظ لنفس�ه ببعضها، وهكذا قادني البيت لاستكش�افه، 

واحترمت في كثير من الأحيان بخله معي، وراعيت حرمته.

جاير أندرسون: احتفال عالمي بمعنى البيت.

ل�و كنت في زيارة لجامع أحمد بن طولون، ونظرت من باب الخروج 
، ربما س�تلحظ مشربية بديع�ة مفتوحة من  إلى يمين�ك، إلى الأعلى قليًال
منتصفها على هيئة عقدين، وستميز في أعلاها كتابة )لا إله إلا الله محمد 
رس�ول الله(، لو أنك رأيت هذا المشهد، غالبًا أنت أمام بيت الكريتلية، 
أو متحف جاير أندرس�ون، وبالنسبة لي، كانت المشربية المكتوب عليها 
الش�هادتين بمثاب�ة دعوة من البيت لزيارته، وق�د لبيتها، لأعرف بعدها 

أنني كنت موعودة مع حكاية حنونة، لم أعرف بوجودها.
فف�ي العام 1540، بنى المعلم عبدالق�ادر الحداد، بيتًا بديعًا بالقرب 
من مس�جد أحمد بن طولون، وظلت ملكيته تتنقل من ش�خصٍ لآخر، 

حتى سكنته السيدة آمنة بنت سالم.
ا على الطراز المملوكي، حيث الفناء المس�تطيل،  وهذا البيت كان مبنيًّ
الذي يُطل عليه مبنى البيت المكون من ثلاثة طوابق، في الطابق الأرضي 
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ا  تركزت حواصل الغلال، أما الطابق الأول فيحوي المقعد الصغير نسبيًّ
صص له مدخل خاص، بل  عن مقاعد البيوت القاهرية، وحتى أنه لم ُخي
كان يُصع�د إلي�ه من خلال درج البي�ت، كما كان ينفتح على فنائه قاعة 

السلاملك، أما الطابق الثاني فكان يحوي الحرملك. 
ثم في العام 1631، بُني البيت المجاور، على يد الحاج محمد بن سالم 
جلمام الجزار، وال�ذي بالزمن أصبح ملكًا لس�يدة من كري�ت يُقال أن 
اس�مها زنوبة، ويش�به البيت في تصميمه بيت السيدة آمنة، اللهم بعض 
الاختلافات في شكل الفناء المربع ونافورته الصغيرة، وتصميم طوابقه 

العليا.
حتى هذه اللحظة، تبدو قصة البيتين عادية؛ فالبيوت تُبنى وتُسكن، 
والجيرة تمت�د، هذا يح�دث في كل الحارات وكل الش�وارع في كل البلاد 
والأزمنة، لكن ش�اء القدر أن يرتبط قدر المنزلين ببعضهما، ففي البداية 
دم�ا ل�ولا جهود لجن�ة الآثار العربي�ة الت�ي أدت لوقف قرار  كادا أن ُهي
هدمهما، بعد أن اشرتتهما ونزعت ملكيتهما من مصلح�ة التنظيم، التي 
كان�ت تخطط له�دم البيتين أثناء مشروع التوس�عة ح�ول جامع أحمد بن 

طولون. وربما قصة إنقاذهما معجزة، لم تعد تتكرر اليوم.
 ثم في عام 1935، وقع ضابط إنجليزي في غرام البيتين معًا، فطلب 
من لجنة الآثار العربية التي اشرتتهما لتنقذهما، أن يؤجرهما معًا ليس�كن 
بهما، وليع�رض مجموعة مقتنيات�ه التي جمعها من أس�فاره فيهما، على أن 
يتركه�ا هب�ة لمصر في حال س�فره أو موت�ه، وبالفعل يتحق�ق مراد جاير 
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أندرس�ون، ويصدر قرار وزاري بتحويل البيتين لمتحف يحمل اسمه في 
ع�ام 1943، ويُقرر أن يربط البيتين ببعضهما البعض بس�اباط، ويعيش 

فيهما حتى مماته.
الزائ�ر له�ذا البيت يش�عر أن فرحًا ما ق�د انفجر، ث�م بنعومة وحنان 
انس�اب في المكان، وبنفس النعومة واللطف أصاب قلبه ببهجة، وبفرح 
خف�ي غير مفهوم. هذا البيت أش�به باحتفال لوني حاش�د، أو بكرنفال 
عالمي عابر للزمن، ش�ارك فيه الس�جاد والفراش والباب الفارسي، مع 
التخ�ت الش�امي والزخ�ارف العجمية، والأطب�اق النجمي�ة القاهرية 
م�ع الأرائ�ك والك�راسي المطعمة بالصدف؛ ش�امية كان�ت أو مصرية، 
م�ع الآث�اث الأوروبي، وآثار ما قب�ل التاريخ، والص�ور الفوتوغرافية، 
ورس�وم الجدران وكوز الماء النحاسي، كل م�ا في البيت يحتفل ويبتهج، 

في مهرجان رائع يضم العالم، ويجمعه في القاهرة.
ه�ذا البيت متاهة رائعة بغرفه المتع�ددة، ونوافيره وبحراته الداخلية 
البديع�ة، والأس�قف الخش�بية الت�ي تس�بح العين بال تع�ب أو ملل في 
نقوشها وزخارفها ذات النجوم والورود والأشكال الهندسية، وألوانها 
الذهبية والحمراء والخضراء، والتي تمد نفسها في تلك الوزرات الخشبية 
التي تت�دلى منها حتى منتص�ف الحوائط، وتلك الحوائ�ط هي الأخرى 

أحيانًا تُكلمك؛ تمرر لك في كل قاعة إما بيت شعر، أو آية قرآنية. 
المتاه�ة تمد نفس�ها في البي�ت، بمشربيات�ه التي تهرب منها الش�مس 
لتُقبل الأرضيات المفروش�ة بالس�جاد، ووس�ائد الأرائ�ك، والكراسي 
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الخشبية القاهرية المطعمة بالصدف، وطوابقه العليا الداخلية التي تنفتح 
بمشربي�ات وش�بابيك من الأعلى، ليرى من فيها ما يدور في الأس�فل، 
وليس�تدعي عندها خيالك مش�هدًا من ألف ليلية وليل�ة، أو من حكاية 
دارت في قصر س�لطان قديم، لنس�اء جالس�ات يُش�اهدن مجلس طرب 
يدور بالأس�فل، وق�د جمع الرجال والعازفين ح�ول البحرة التي زينتها 
الفسيفس�اء، وبأبوابه الكثيرة الدائرية التي يتزركش الخشب فيها مرحبًا 
بق�دوم العابر منها بين الغرف، أو حتى بين البيتين، وبسلس�بيله البديع 
ال�ذي ق�د ي�راودك عن نفس�ك، ويُثير عطش�ك فقط لتج�رب الشرب 
من�ه، في داخ�ل هذا البيت قد لا تع�رف في أي جزء منه أنت، ولا في أي 
البيتين أنت واقف، لكنك مس�تمتع بالتيه وس�ط هذا الفن الذي يسلب 
أنفاس�ك، ثم يردها إليك، وأقول تيه ومتاهة لأنني لم أعرف أبدًا في كل 

مرة زرته من أين يبدأ، ومن أين أبدأ، وربما هذا سره.
ث�م إن ما يجعله حنونًا ويجعلن�ا نرتبط به، هو جيرته الطيبة مع جامع 
أحمد ابن طولون، وطلة الس�طح على س�طحه، ومدخل الجامع والمئذنة 
الملوي�ة الفري�دة، وربما لأن�ه البيت القاه�ري الوحيد الذي يح�وي أثاثًا 
�ا، فنح�ن عادةً ن�رى البيوت القاهري�ة بلا أث�اث، فنفتقد حميمية  حقيقيًّ
الش�عور بالبي�ت، ويفوتن�ا تخي�ل الص�ورة الكامل�ة للبيت وللش�مس 
وللجيرة. ربما ل�ن ترتاح عين�ك في البداي�ة لازدحامه؛ فه�و في النهاية 
متحف، لكنك س�تخرج منه وأنت ممتن لكل انفجار لوني ظريف فاجأ 

عينك، وفتح لها مدارات جديدة.
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بيت جمال الدين الذهبي: شاه البيوت القاهرية

ل�و أن س�ليم العثماني قد تأخر ب�ه الزمن في دخول القاه�رة، وقادته 
قدماه لبيت جمال الدين الذهبي، ثم قاده فضوله للصعود لقاعة الحريم، 
على الأغلب كان س�ينبهر، وس�يقوده انبهاره لقول جملته الش�هيرة التي 
وص�ف بها مس�جد الغوري: �ه�ذه قاعة تاجر�، وك�م كانت لتكون في 

محلها.
في سنة 1637م، أتّم الخواجة جمال الدين الذهبي، شاهبندر التجار 
عمارة بيت رائ�ع وله مقع�د بديع في حارة خوش�قدم، الت�ي تتفرع من 
الغوري�ة، والذهب�ي ه�و جمال الدين يوس�ف بن ناصر الدي�ن محمد بن 
جرب�اس، ولقبه الذهبي؛ الذي ربما يُشير لث�راء صاحبه وغناه وجريان 
الأم�وال ونق�ود الذهب في ي�ده. والذهبي م�ن عائلة قاهري�ة موسرة، 
كانت على الأغلب تعم�ل بالتجارة، فكان جده الأكبر إبراهيم الذهبي 
الذي أنجب ثلاثة أبناء، هم: الخواجة ناصر الدين بن إبراهيم الذهبي، 
والخواجة محمد بن إبراهيم الذهبي، والخواجة أحمد بن إبراهيم الذهبي.
لم تذكر كتب التراجم والسير ش�يئًا عن حياة الذهبي مع الأس�ف، 
لك�ن دلتن�ا الوثائق على العديد م�ن الألقاب الت�ي حملها، مث�ل: فخر 
التجار المكرمين، وعني أعيان التجار، ومعتمد الأعيان العظام، وفخر 
الخواجكي�ة العظ�ام، وعني التواج�ر الك�رام، وفخر التج�ار، وصدر 
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ن�ح بصفة  التج�ار، وغيره�ا م�ن الألق�اب الت�ي كانت على الأغلب ُمت
رس�مية، يكتبه�ا كاتب محكمة في وثائق رس�مية، كما دلتن�ا الوثائق على 
أن�ه أنجب ابنة واحدة تُس�مى فاطمة الت�ي كانت تُدعى س�تيتة، والتي 
تزوج�ت بالخواج�ة عبدالنبي بن الخواجة منصور ب�ن مخيمر، وأنجبت 

منه ثلاث بنات.
وكان الذهب�ي يش�غل منص�ب ش�اهبندر التجار لمدة عشرين س�نة 
تقريبًا، ولا عجب، فتجارته في البن والأقمش�ة والمنسوجات، والسكر 
والفلف�ل والبه�ارات، ووكالاته الخاصة؛ واح�دة بالمقاصيص بالجمالية 
والثانية في خط القشاشني، ومطبخ السكر الذي اشتراه، كل هذا جعل 
اس�مه يتردد ليس�مع به القاصي والداني من أهل القاهرة، وكان الذهبي 
ا للخير وأعمال البر، وساعدته أمواله على منح الفقراء، وتشييد سبيلا  محبًّ
في المقاصي�ص بالجمالية ليشرب منه المارة، ثم وقف بقية أملاكه للفقراء 

للصرف على السبيل وتعليم أبناء فقراء المسلمين القرأن والقراءة.
أم�ا حكاية بيت الذهبي البديع، فالوثائق تقول أن ش�اهبندر التجار 
ق�د مات وتركه ميراثً�ا لابنته فاطمة خاتون، الت�ي بدورها أوقفت هذا 
المنزل على نفس�ها أبدًا ما عاش�ت ودائًا�مً ما بقيت، ثم على عتقائها من 
الخ�دم، ذكرانًا وإناثًا ثم أولادهم وأولاد أولادهم ونس�لهم. وربما بقي 
مفت�اح البي�ت يتنقل فيما بين أولئ�ك العتقاء حتى ع�ام 1735م، حيث 
يق�ول أحمد ش�لبي ب�ن عب�د الغني الحنف�ي المرصي، في كتاب�ه أوضح 
الاش�ارات فيمن تولى مرص القاهرة م�ن الوزراء و الباش�ات، والذي 
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يُعرف بالتاريخ العيني، أن طاعونًا داهم البيت فجأة وأخذ جميع سكانه 
في تس�عة أيام، وكانوا اثنين وثلاثين ش�خصًا، وكان له�م قريب طردوه 
لشدة فقره وضيق حاله، فملكه الله جميع ما طردوه منه في ظرف عشرين 

يومًا.
بي�ت الذهب�ي م�ن أجم�ل البي�وت القاهري�ة، إن لم يك�ن أجملها على 
الإطالق، يحفر لنفس�ه حي�زًا في ذاكرت�ك يمجرد دخولك م�ن بوابته، 
وبينما تتنقل بين جنباته، وتصعد لمقعده وتش�اهد قاعاته، يكتنز مخيالك 
تفاصيله دون أن تشعر، وما أن تخرج منه حتى تُدرك أن هذا البيت بقي 

فيك ولن يُغادرك.
بي�ت جمال الدين الذهبي كأغلب البي�وت القاهرية، ينفتح بابه على 
ا باتس�اعه وبالنافورة  مدخ�ل متع�رج يُفضي إلى فن�اء البيت، الممي�ز جدًّ
التي تتوسطه، وش�عور التناغم يبدأ فور مرور العين على حوائط البيت 
ي�ط بالفناء، تتعاقب فيها الحجارة الحم�راء مع الحجارة البيضاء  الت�ي ُحت
)الأبي�ض المائل للصف�رة أو البيج(، بينما تتوزع المشربيات والش�بابيك 
في الأعلى وتنتظم أبواب حواصل الغلال وغرف الخدمات والإس�طبل 
في الأس�فل، يزداد ش�عور التناغم عندما تبدأ العين في اس�تجلاء الجمال 
من تفاصيل س�لم المقعد ومدخله ال�ذي يعلوه مقرنص صغير ظريف، 
وم�ا أن تصعد المقعد حتى ترى تحفة فنية مبعثها الزخارف البديعة التي 
زينت س�قف المقعد، ما بين نقوش كتابية عليها النص التأسيسي للبيت 
يط بالس�قف المزين بأش�كال  الذي يحمل اس�م الُمنش�ئ في إطار كتابي ُحي
هندس�ية غاية في الإبداع والدقة، والجمي�ل في المقعد هو احتواء حائطه 
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جمله الرخام الذي ش�كل أطباقًا نجيمة وزخارف هندسية، تُغري العين 
بالتأمل في تتابعها المنظم، وألوانها وتصديفها.

العجي�ب أن ه�ذا البي�ت كان أخ�ر بيتٍ زرت�ه بينما أعم�ل على هذا 
الكت�اب؛ فق�د سرقت بكل ما تحم�ل الكلمة من مع�انٍ، يومًا من عملي 
المتراك�م أصًا�لً عليَّ كي أزوره، ولش�دة انش�غالي حملت معي حاس�وبي 
ك�ي أعم�ل في الطري�ق وبينما أتن�اول غذائ�ي، وبينما أجل�س في مقهى 
أنتظ�ر موع�د عودتي للإس�كندرية. وما أن تركني أمني الموقع )الأمين 
الموجود بداخل البيت( حتى وجدت نفسي أجلس في التجويف الفارغ 
من الإيوان الأيسر للقاعة، ثم فتحت حاس�وبي بسرعة، وكتبت مقدمة 
ه�ذا الكتاب، لم أفه�م حتى هذه اللحظة لماذا كتبتها ف�ورًا، ربما ألهمتني 
الش�مس الهاربة من فتحات الشخشيخة لتسقط على أجزاء من الأرض 
والحوائط، وربما دفعني طيف مبتسم في ترحاب، رأيته بينما كنت أدخل 
م�ن ب�اب البيت، ربما ش�عور داخلي بأن تك�ون لي ذكرى طيب�ة مع هذا 
البي�ت، بما أنه خت�ام جولتي بين البيوت القاهرية، التي لا تزال بش�كلٍ 

ما معمورة.
يُقال إن وصف س�ليم العثماني لمس�جد الغوري بـ )قاعة تاجر( يدل 
على غزارة وجم�ال زخارف المس�جد، وم�دى ثرائه وم�دى تقدير هذا 
الغازي لقيمته الفنية، وبينما تتجول عيني في براح هذه القاعة، والأكوان 
التي تخلقها زخارفها ورخامها وأخش�ابها، شعرت أنني سمعت صوتًا 

ا يقول في انبهار: هذه قاعة تاجر. جهوريًّ
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بيت السحيمي: الحنين الأبدي إلى البيت
�العين لا تقع إلا على كل جميل في هذا البيت�

- جمال الغيطاني، عن بيت السحيمي
هذا بيت السحيمي إذًا. كانت هذه الجملة هي أول ما قلته لنفسي في 
أول م�رة زرت فيها هذا البيت، بعدها أصبحت جملة اعتيادية أفتتح بها 
الزيارة، لُأذكر نفسي ضاحكة من غربتي الأولى عنه، ولأشعر بالامتنان 

تجاه أُلفتي اللاحقة الممتدة فيه ومعه.
لم أش�غل ب�الي أب�دًا بم�ن هو الس�حيمي، ولا بك�ون البيت أساسً�ا 
عب�ارة عن اتحاد بيتني، ولا حتى بمكونات البيت وعن�اصره المعمارية. 
كن�ت أزور ه�ذا البيت للاستش�فاء النفسي من الركض المس�تمر لحياتي 
في الس�نوات الأخيرة. م�ا أن أدلف لحارة ال�درب الأصفر حتى أعدل 
هاتفي على وضع الطيران، وأترك عيني تس�بح في تفاصيل البحرة ذات 
الفسيفس�اء البديعة في السالملك، أو أترك خيالي تُدَِلهل الشمس الهاربة 
م�ن تخاري�م المشربي�ة، أجلس في م�كاني س�اعة أو اثنتين، إلى أن أش�عر 
بزقزق�ات عصافير حديق�ة البيت وهي تملأ عقلي، فأع�رف عندها أنني 
وصل�ت لمرحل�ة الامتلاء بالصفاء، أنا بلا تش�وش ولا مخ�اوف حياتية 
صغيرة، وبال أفكار ح�ادة أو زائ�دة. عندها كنت أذه�ب للتختبوش 
ا من جلس  لُألقي السالم على طيف نجيب محف�وظ، أو الغيطاني، أو أيًّ
في ه�ذا الموض�ع، ث�م أخرج م�ن البي�ت، وقد شُ�فيت من عناء أش�هر 

وأعدت اتصالي بنفسي.
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لك�ن للبيت قصة، فالحجر لا يزال يهمس باس�م من بناه. تبدأ قصة 
البي�ت في زم�ن العثمانيين، تحديدًا في ع�ام 1648م، عندما قرر الش�يخ 
عبد الوهاب الطبلاوي إنشاء الجزء القبلي من البيت، ليمر الزمن ويأتي 
الش�يخ الحاج إسماعيل ش�لبي في عام 1796م، ويبني الج�زء البحري 
منه، وليضم بعدها البيتين ويجعلهما بيتًا واحدًا، آخر من س�كنه الش�يخ 
أمين الس�حيمي، ش�يخ رواق الأتراك بالجامع الأزهر. )فيه تضارب في 
المعلوم�ات.. بع�ض المص�ادر تقول ان الس�حيمي هو ال�ذي بنى الجزء 
البحري وضمه على البيت، والبعض يذكر اس�م الحاج اسماعيل شلبي 

كبانٍ لهذا الجزء وجامع البيتين في بيت(.
الطابق الأرضي من البيت كان سالملك البيت، الخاص بالضيوف 
م�ن الرج�ال، بقاعاته مختلف�ة الوظائف. فل�و دلفت أيه�ا الزائر للمبنى 
الموجود على يمينك ستجد قاعة بديعة لقراءة القرآن، ستميزها بكرسي 
المصح�ف الضخ�م المحلى بزخارف الطب�ق النجمي، وال�ذي تراصت 
حوله كراسي خش�بية بأش�كال وأحجام مختلفة، لتراعي تفاوت أحجام 
ضيوف الحضرة من س�امعي القرآن، تنفتح في حوائطها شبابيك مُغطاة 
بالخش�ب لتتمكن نس�اء البيت من التواجد في الحضرة وسماع القرآن، 
ول�و نظرت للس�قف س�تجده مفتوحً�ا بشخش�يخة تملأ القاع�ة بالنور 

وتعمل على تدوير الهواء.
تنفت�ح تلك القاعة البديع�ة على قاعة أخرى كبيرة، ر ائعة الحس�ن، 
بمدخله�ا ال�ذي يبتدئ الترحيب بك ببيت ش�عر، يُكلمك فيقول لك: 
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�ه�ذه روضة المحاس�ن فادخلوها بسالمٍ..�، ثم م�ا أن تدخل يباغتك 
جمال القاعة، ببحرتها التي تُزين منتصفها، والمزدانة بالفسيفساء الدقيقة 
الت�ي تنامت لتزين الأرض حول البح�رة، وبالنافورة البيضاء الرخامية 
شديدة الجمال بزخارفها التي فرغت أجزاء منها لتكون خطوطًا منحنية 
جميلة كونت ما يش�به الزخارف النباتية، وبمشربياتها التي تنس�اب منها 
الش�مس، ومعه�ا نسمات اله�واء المنعش�ة، وبالثري�ا ذات الأذرع التي 

منحت للقاعة فخامة ورقي.
ويحت�وي البيت على قاعة ش�توية، يميزها عدم وج�ود النوافير، أو 
المشربي�ات، فكانت وس�يلة الإضاءة والتهوية فيها من خلال ش�باك في 
أحد حوائطها، وشخش�يخة في س�قفها. والتأم�ل في واقع أن الدار كان 
يح�وي أماكنً�ا للصيف وأماكنًا للش�تاء تجعلنا نتخيل حج�م الرفاه التي 

يط بحياة القاهريين الموسرين. كانت تلف أهل الدار، وُحت
ال�ذي س�يُذكرك حتًا�مً  البدي�ع،  التختب�وش  أيضً�ا  الفن�اء يح�وي 
بالتختب�وش الرائع للمس�افر خانة، ويعلو هذا التختب�وش غرفة رائعة 
بأرضي�ة من الفسيفس�اء، وبمشربياتٍ بديع�ة تعلوه�ا القمريات، فيها 
ب�اب ينفتح على غرفة أخرى، هذا الباب من أجمل أبواب البيت بأطباقه 
النجمي�ة المطعمة بالصدف اللامع. جمالية الغرفة تكمن في أن حوائطها 

مزدانة بالقاشاني الأزرق، فاستحقت لهذا أن تُسمى بالغرفة الزرقاء.
أم�ا الطابق العلوي فكان يح�وي قاعات الحريم، والمقع�د البديع ذا 
المس�تويين، بذل�ك الدولاب الخش�بي المفتوح فيه ما يُش�به البخاريات، 
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وبالنق�وش الكتابية الرائعة الت�ي كُتب فيها تاريخ إنش�اء البيت، وكأنه 
من صاحب الدار للعابر وللغريب وللزمن، والتي دارت حول المساحة 
الانتقالي�ة م�ا بين س�قفه الخش�بي الجمي�ل وما بني حوائطه، ث�م تعود 
النقوش الكتابية لتُكمل دورة أخرى حول الجدران الأربعة، تحديدًا من 
منتصف الجدار، فتبدأ بالبس�ملة وتنس�اب بعدها أبيات من نهج البردة 
للبوصيري، ليبدو المقعد، ومعه البيت الذي انس�ابت على حوائطة بقية 

أبيات نهج البردة وكأنه كتاب حجري كما وصفه جمال الغيطاني.
بي�ت الس�حيمي يضخ في�ك الحنين لشيء ما بش�كلٍ م�ا، إما الحنين 
لنجي�ب محف�وظ وروايات�ه، أو لأحاديث جم�ال الغيطاني ع�ن القاهرة، 
أو الحنني للمس�افر خان�ة، أو للعودة للبيت، أو لطعام جدتك الش�هي 
في يوم ش�توي بارد، أو حنين العودة للأصل، ولس�كنى بيوت تُشبهنا، 
منثور على حوائطها الش�عر، يُرى فيها القمر وتُعقد فيها مجالس الطرب 
وتزوره�ا اللي�الي المالح، بيوت تس�كنها عائلة ممتدة فيه�ا ويعيش فيها 
الجد والجدة مع الأبناء والأحفاد. الزائر لبيت السحيمي سيشعر لوقتٍ 
طوي�ل بحنين غير مفسر لهذا البي�ت، وربما هذا الحنين ه�و لغة البيت؛ 

طريقته المثلى في استدعائك لزيارته مجددًا.
ق�رأت في مقال�ة أن أه�ل بيت الس�حيمي احتفظوا بعظ�ام باقية من 
ظه�ر ح�وت. لأوضح ل�ك الفك�رة؛ يُقال إن أه�ل الح�ارة اعتقدوا أن 
عظ�ام الحوت تجل�ب الح�ظ، وأن وجوده�ا في البيت فأل خير؛ يزوج 
البن�ت ويُعجل في حمل المتزوجة، وبالنس�بة لقصة عظ�ام الحوت الباقية 
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في البي�ت؛ فإن أهل الحارة يقولون أن أمين الس�حيمى، آخر من س�كن 
في البي�ت، كان�ت كل ذريته بنات رغ�م زواجه من ثلاث نس�اء، وكان 
ا، تلك  يتمنى أن يُنجب ولدًا، إلى أن أهداه صديق له، وكان تاجرًا مغربيًّ
العظ�ام الباقية من ظهر حوت، لتجلب للبيت وأهله الحظ والس�عادة. 
العجي�ب أن أمني الس�حيمي تزوج للم�رة الرابع�ة، وهذه الم�رة رُزق 

بولدين هما محمد وأحمد.
في طريق خروجي لم أجرؤ على الس�ؤال ع�ن تلك العظام خوفًا من 
س�خرية مفتش الموقع، لكني بقيت أتساءل عن فعالية هذه العظام فعًال 
في تزوي�ج م�ن رغبت في الزواج، وحمل من تمن�ت الذرية. ربما جزء من 

حميمية القاهرة يكمن في إيمانها الراسخ بالغرائب، وتشبثها بخرافاتها.

بيت الست وسيلة: بيت الشعر المعمور

وصل�ت إلي�ه ببس�اطة، وبع�د أن م�ررت بالجام�ع الأزه�ر ووكالة 
قايتب�اي، كان الطري�ق إلي�ه معب�دًا بالف�ن وب�روح القاه�رة، وبظالل 

الأشجار، وبشيء من الحنان في شمس تلك الظهيرة الحارة. 
بمجرد الدخول إلى البيت س�تجد فن�اءه الصغير يرحب بك، وعلى 
يمين�ك وأن�ت واق�ف في الفناء س�يُطل علي�ك المقعد، وتنفت�ح أمامك 
قاعة السالملك، ول�و نظرت إلى أعلى فتحة دخولك إلى الفناء س�تجد 

مشربيات بديعة تظلك، وترحب هي الأخرى بك.
تع�ود حكاية ه�ذا البيت إلى الع�ام 1664م، حين قرر الأخوان 
عب�د الح�ق ولطف�ي أولاد الح�اج محم�د الكن�اني. بن�اء ه�ذا المنزل 
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الظري�ف، الكائن في عطف�ة العيني بجوار بيت عب�د الرحمن الهراوي، 
ثم بالزمن تغير مُلاك البيت، وتناقل القاهريون فيما بينهم مفتاحه، حتى 
آلت ملكيته للست وسيلة، أو وسيلة خاتون بنت عبد الله البيضا معتوقة 
المرحومة الس�يدة عديلة هانم بنت المرح�وم إبراهيم بك الكبير، ويبدو 
أن وس�يلة كان�ت آخر من يس�كن البيت، الذي عُرف به�ا، بل وعُرفت 

الحارة بعد ذلك بحارة وسيلة.
البي�ت مك�ون من طابقين، وحم�ام خاص بديع الجمال، من غرفتين 
ب�اردة وفيه�ا المغط�س، وس�اخنة وفيه�ا الموقد، وبس�قفٍ أس�طواني به 
فتح�ات دائرية ونجمية مُغط�اة بالزجاج الملون الأحمر والأزرق، كما أن 
للبيت أرب�ع واجهات، واحدة تلاصق بيت الهراوي، والثانية تُطل على 
زقاق العنبة، والواجهتان الأخريان على الأغلب ملتصقان بمبان أخرى 
محيط�ة، والبي�ت في مجمله تمثيل حميم للفخامة التي تجتمع مع البس�اطة، 
ودفء العائلة الممتدة والس�كن، بطريقة تبعث على الارتياح والُألفة في 
نفس الزائر من اللحظة الأولى التي يدلف فيها للفناء الداخلي الصغير.
على الفناء تنتفح القاعة الاستقبال الرئيسية، قاعة السلاملك، وربما 
أجمل ما فيها كان الس�قف الخشبي الذي يحتوي شخشيخة، تأتي ببعض 
من النور وبقطعة من السماء لتتلصص على الجالسين الضيوف، كما تنفتح 
على تلك القاعة من حائطها مشربيات داخلية تس�مح للنساء بمشاهدة 
وحض�ور مجالس الطرب المقامة في القاعة، دون الكش�ف عنهن، وكأن 
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متعة رجال البيت وضيوفهم لا تتم إلا بوجود ربات الدار، وهذا معنى 
لطيف مكرر في كل بيوتات القاهرة.

ول�و ق�ررت الصع�ود للمقع�د، س�تنبهر كما انبه�رت أن�ا بتفاصيل 
زخارف الس�قف الخش�بي بديع النقوش، وكأن حديق�ة من الزخارف 
الهندس�ية والزهور قررت المعيش�ة في سماء هذا المقعد، بألوانها البيضاء 
ا  والحم�راء والذهبي�ة والبني�ة، ث�م س�تلتقط عين�ك آية الك�رسي، ونصًّ
ا يُثبت بناء عبدالح�ق وأخيه لطفي للبي�ت. ينتهي النص، لكن  تأسيس�يًّ
يم�د الخش�ب نفس�ه قليًال على الحوائط حتى يص�ل لنصفه�ا العلوي، 
ويحي�ط بلوحتني في واجهة المقع�د حملتا رس�ومًا نباتية ش�ديدة الروعة 

والجمال.
على أن أجم�ل م�ا في المقعد الصيف�ي، كانت تلك اللوحة الموس�ومة 
لمش�هد مدينة إسطنبول ببحرها وجوامعها، ثم إن دلفت للقاعة الملحقة 
ا بديع الزخرفة  بالمقعد الصيفي )قاعة المقعد الشتوي( ستجد سقفًا خشبيًّ
ا لحائطه المرس�وم عليه لوحة تصور  والجمال، ثم س�تنتقل عينك لا إراديًّ
المدينة المنورة، ومس�جد الرسول الكريم، وقد أُحيط المسجد من جهاته 
الثلاث بأروقة وقباب، ورُس�مت في وس�طه قبة أس�طوانية. بينما رس�م 
الفنان خارج المس�جد س�بعة أبنية صغيرة مربعة ومقببة، ونخلتين، وفي 
أعلى اللوحة صُور أفق بعي�د تطالعنا منه التلال. تل�ك اللوحة البديعة 
تجعل�ك ته�دي النب�ي الكري�م صالة في سرك، وتُثير في�ك رغبة الحج 
وزيارة مسجد الرسول، تتكرر في القاعة لوحات تمثل الحجاز ومشاهد 
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الح�ج، فتأخذ خيالك في رحلة زمنية، وقت كانت قوافل الحجيج تخرج 
م�ن مصر في موكب المحمل، بطقوس رس�مية ومواكب ش�عبية، محملة 

بالدعاء والأمل.
كان ه�ذا البي�ت المعمور قب�ل ع�ام 2005 عبارة عن طل�ل مهدم، 
وق�د مدت يد الأهمال نفس�ها فيه، والطريف أنه في أثن�اء الترميم وجد 
مدفونً�ا في أح�د الحوائ�ط حج�اب محبة، م�ن ورقتين ملفوفتني بخيط 
ص�وف أخضر، كتبت فيهما أدعية بدوام الوئام والمحبة بين )صفية بنت 
ح�وا وآدم( وزوجها لطفي. وربما ه�ذه المحبة الممتدة عبر الزمن هي ما 
منحت لهذا البيت بالذات حضوره الدافئ، والجميل أن هذا البيت اليوم 
معموًرا بالشعر؛ فهو يحوي الآن بيت الشعر العربي، وهذه مصادفة تثير 
التأم�ل؛ الكلمات مدفونة بين حوائطه، الكلمات تنشر نفس�ها في بعض 

كى، منثورة شعرًا، في فنائه. حوائطه، الكلمات لا تزال ُحت

بيت زينب الخاتون: الشجاعة ناعمة أحيانًا

المفارق�ة كلم�ة سر هذا البي�ت، ففي عام 1486 قررت ش�قراء هانم 
حفيدة السلطان حسن بناء بيت جميل على الطراز المملوكي خلف الجامع 
الأزهر، ظلت السيدة شقراء تعيش فيه حتى احتل العثمانيون مصر، ومن 

بعدها تعاقب على سكنى البيت أغرابًا عنه، حتى سكنته زينب خاتون.
وحكاي�ة زين�ب خات�ون رمزية على تقلب�ات الأيام، فالق�در الذي 
أدار ظهره لس�ليلة السالطين التي ش�يدت هذا المنزل، كان قد ضحك 
لزين�ب، معتوق�ة محمد بك الألف�ي التي تزوجت بع�د أن نالت حريتها 
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أميرًا، هو الشريف حمزة الخربوطلي، الذي اشرتى لها هذا البيت ليبقى 
إلى أبد الدهر يحمل اسمها.

ا  وبل�غ من حب حم�زة لزوجته الخاتون، ه�و أنه بنى له�ا طابقًا علويًّ
�ا بها، تمكث فيه وقت تنجب له طفال وتبقى فيه حتى يُتم الطفل  خاصًّ
أربعني يومً�ا، تس�هر فيه�ا الج�واري والخادمات على راحته�ا وراحة 

المولود.
البي�ت مكون من ثلاثة طوابق، ويحوي مدفنًا للعائلة، ويحوي حمامًا 
ا، س�تعرفه فور رؤية س�قف غرفتيه بفتحاتها التي اختفى الزجاج  خاصًّ
الملون من معظمها، بينما بقيت فتحات قليلة تحمل زجاجًا أخضر وفتحة 
ا، وربما ستستش�عر بقاي�ا الزيوت العطرية  واح�دة تحمل زجاجًا برتقاليًّ
وس�يأخذك خيالك في رحل�ة قصيرة لأيام كان يتحول ه�ذا الحمام فيها 

لجزيرة غرائبية من البخار.
م�ا أن تدلف من المدخ�ل حتي يطالعك الفن�اء الداخلي المربع، وقد 
يدفع�ك س�لم المقع�د ال�ذي س�تجده بانتظارك على يمني المدخل إلى 
الصع�ود إلى المقعد فورًا دون استكش�اف الطابق الأرضي. درجات ثم 
درجات وبعدها، على اليمين حجرة صغيرة بها شباك، ثم مدخل المقعد 
على يس�ار الدرج. المقعد مستطيل وحوائطه بلا رسوم، لكن الجمال كله 
يكم�ن في تلك القاعة الصغيرة التي تش�به صال�ة التوزيع، والتي كانت 
مفتوح�ة علي�ه، بحوائطه�ا البديع�ة المزين�ة بالرخ�ام الأبي�ض والأحمر 
والأخضر والأس�ود والأصفر، تعلوها ش�بابيك القمريات المستطيلة، 
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ثم س�قف خش�بي ش�ديد الارتفاع كع�ادة البيوت القاهري�ة، وفي تلك 
القاعة الصغيرة )قاعة التوزيع تلك( س�نجد مدخًا�لً على يمين الباب، 

مدخًال لفراغٍ صغير ينتهي بمشربية تُطل على الشارع.
وق�د يُثير فضولك مرة أخ�رى هذا الباب الصغير الذي فتح نفس�ه 
على قاعة التوزي�ع، والذي ما أن تدخل منه حتى تجد نفس�ك أمام بهاء 

فسيح.
الب�اب ينفتح على قاع�ة كبيرة، بيضاء يطالع�ك في مدخلها خزانتان 
خش�بيتان بينهما ف�راغ محاط بالرخ�ام الملون، باب�ا الخزانتني كان يلمع 
فيهما زخ�ارف الطب�ق النجم�ي التي اندث�رت في بع�ض مواضع دفتي 
كل ب�اب، وس�تنتبه بعدها للكتاب�ات التي تعلو ب�اب المدخل. ثم ما أن 
تمد بصرك لداخل القاعة، س�تُبصر فضاءً ناعًام أبيض مس�قوفًا بس�قفٍ 
خش�بي عالٍ، يبدل هذا الس�قف وجهه كلما مشيت في القاعة، فالنجوم 
الخش�بية تُطل عليك من هذا الس�قف فور دخولك إلى القاعة، ثم تتغير 
النجوم لزخارف خش�بية، ثم منتصف هذا الس�قف يحوي شخش�يخة؛ 
ا يأتي بالنور والسماء والهواء للقاعة، وتتدلى من تلك  أو تجويفً�ا مخروطيًّ

الشخشيخة ثريا نحاسية.
في الحائ�ط الأيرس للقاع�ة الرائع�ة تل�ك س�تجد مشربي�ة ينبع�ث 
منه�ا الن�ور، ولو أمعنت النظر في المشربية س�تجدها مزين�ة بالعديد من 
الرس�وم، أما الأرضية أمامها فقد حُليت بمربعات فسيفس�ائية غاية في 

الجمال بألوانها السوداء والحمراء والبيضاء.
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 في نهاية القاعة سيطالعك باب آخر يؤدي بك لقاعة أصغر، وبجانب 
الباب مباشرة ش�باك من خشب الخرط تعلوه قمريتان بديعتان. وما أن 
ا مبعثه  تجتاز الباب بش�باكه حتى تج�د في انتظارك احتفاًال لونيًّ�ا وضوئيًّ
ثالث مشربي�ات رائعة الجمال تعلوها ش�بابيك بقمري�ات ملونة، تلك 
المشربيات مسقوفة بسماء خشبية تملؤها زخارف نجمية، وشخشيخة في 
منتصف السقف الخشبي للقاعة تبعث الضوء هي الأخرى وتشارك في 
كرنفال الألوان هذا. س�تؤخذ بوداعة القاعة الصغيرة والبهجة الناعمة 
الت�ي تبعثه�ا في�ك، وبقدرتها على الهرب ب�ك من الزمن تج�اه النور، ثم 
سيُثير فضولك مجددًا هذا الباب الصغير في نهايتها، الذي ما أن تعبر تحته 
وس�تجد نفس�ك أمام الدرج الرئيس للبيت، والذي يصل بين طوابقه، 
وما أن تهبط منه إلا وستجد ممرًا أمامك يؤدي بك مرة أخرى للمقعد.

والحرمل�ك  المن�زل،  قاع�ات  بني  اللطي�ف  تيه�ك  غم�رة  وفي 
والسلاملك، وقاعات المعيشة في الطابق الثاني، ربما ستتذكر ترميم هذا 
البيت في تس�عينيات القرن الماضي، والحكاي�ات التي دارت حوله، وما 
خ�رج من تحت أرض�ه، ولو كنت لا تعرف تلك الحكايات، س�أمارس 

دور شهرزاد وأقصها عليك.
كن�ت متدرب�ة في متح�ف الف�ن الإسالمي في ع�ام 2018، وقت 
عرف�ت أن المتحف يح�وي كنز زينب خات�ون. فأثن�اء الترميم عثر على 
جرتين فخاريتين مملوئتين بالنقود الذهبية، وبعض تلك النقود الذهبية 
ا. كان�ت الجرتان مدفونتين تحت مدخل  ا وإس�بانيًّ ا وإيطاليًّ كان برتغاليًّ
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إح�دى الحج�رات، بينما اس�تخرجت من تح�ت أرض حج�رة أخرى 
في يمني المدخ�ل ربما هي نفس�ها حج�رة مدف�ن العائلة، حوالي س�بعة 
وعشري�ن جثة لش�هداء م�ن القاهريين، الذي�ن كانوا يقاوم�ون الحملة 
الفرنس�ية، فقد كان الجرحي من الفدائيين يلجؤون لبيت زينب خاتون 
التي كانت تؤويهم، ويبدو أن السبع وعشرين شهيدًا لم يسعفهم القدر، 
ولم تس�عفهم عناي�ة زينب خاتون، فمات�وا في داره�ا وأكرمتهم بدفنهم. 
وبينما كنت أخرج من باب البيت، أهديت الخاتون والش�هداء الفاتحة، 

وابتسمت لواقع أن القوة أحيانًا تأتي ناعمة.
بيت الهراوي: العود يُعزف هنا

- »كتب السعد على أبوابها ادخلوها بسلامٍ آمنين«
- بي�ت ش�عر يُزين مدخل باب في إحدى القاع�ات العلوية في بيت 

الهراوي.
أذه�ب لبيت الهراوي في كل مرة على عجل، أنس�ى التقاط الصور، 
وأحيانً�ا أنس�ى حتى الطريق إلي�ه، رغم علمي بأنه مجاور لبيت الس�ت 

وسيلة ولبيت زينب خاتون. 
الم�رة الأخيرة التي زرته فيه�ا، التقطت صورًا للقاع�ة العلوية ذات 
المشربي�ة الضخم�ة في طاب�ق حرمل�ك البيت، ه�ذه القاع�ة في الواقع، 
بجان�ب ش�جرة الجهنمية التي تُظل البئ�ر في فناء البيت ه�ي ما تجعلني 

آتي إليه.
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أما الم�رة الأولى التي رأيته فيها تعجبت م�ن لونه الظريف وواجهته 
الخارجية التي تختلف عن واجهات المنازل القاهرية بش�بابيكها العالية، 

وبدون مشربيات.
تب�دأ حكاي�ة ه�ذا البيت حينما قرر أحمد بن يوس�ف الصيرفي عام 
1731م إنش�اء من�زلٍ بالق�رب من بيت الس�ت وس�يلة خل�ف الجامع 
الأزهر، لتمر الس�نون ويمتلكه الطبيب عبد الرحمن باشا الهراوي، آخر 

من آلت إليه ملكية هذا المنزل في عام 1881م.
البيت عبارة عن طابقين، يش�تمل الطاب�ق الأرضي الُمطل على الفناء 
البس�يط للبيت، على طاحونة وإسطبل، وحاصلة للغلال، وقاعة المقعد 
الصيف�ي، التي تخل�ت عن كونه�ا في الطابق العلوي وبش�كلها الش�بيه 
بالشرف�ة، لتصب�ح قاعة في الفن�اء، بمشربية وخزانات خش�بية تنتشر في 
حوائطها، وس�قفٍ خشبي تتدلى منه كتابات، ربما شعر، في المساحة بين 
الانتقالية بين الحائط والس�قف. الطابق الأرضي أيضًا يش�تمل على بقية 

أرجاء السلاملك وغرفة السرداب، وفيه سلم الحرملك.
ربما الأكثر جماًال في الطابق الأرضي هي قاعة السالملك، بنافورتها 
الصغيرة المزينة بالفسيفس�اء، والشخش�يخة التي تُزين سقفها الخشبي، 
والكتابات التي تدور مع المساحة الانتقالية بين السقف والحائط، الذي 
يتزين ببعض الخزانات ذات النقوش البيضاء التي اتخذت ش�كل وردة 

ظريفة.



113

بـيـوت الـقـاهــرة

وبالصع�ود على ال�درج، ل�ن تنقط�ع أنفاس�ك م�ن ارتف�اع بعض 
درجات الس�لم فحس�ب، ولكن لش�عورك بالحص�ار اللطيف؛ من أي 
ا، لكنه مكير  الأب�واب أدخل؟ من أي الجهات أبدأ؟ البيت صغير نس�بيًّ
ولا يُستهان بالحيرة الصغيرة التي سيمررها لك عبر قاعات التوزيع بين 
قاعات�ه في الوهل�ة الأولى، قبل أن تدلف من المدخل أمام الس�لم، لتجد 
نفس�ك في طرق�ة صغيرة ت�ؤدي بك إلى قاع�ة رائعة الجمال، س�تُصيبك 
بالذه�ول؛ م�رة لارتف�اع حائطه�ا الذي يبدو مس�تغربًا لصغر مس�احة 
البي�ت، ومرة لمشربياتها التي توزعت على حوائطها ذات اللون القاتم؛ 
المشربيات الصغيرة منها، وتلك الضخمة التي تمتد حتى السقف وزينها 
حرق الخشب بالبسملة، والشهادة، وبينهما �نصر من الله وفتح قريب�، 
وعلى الجوانب أش�كال المش�كاة والفانوس ومئذنة الجام�ع، ينتفح على 
ه�ذه القاع�ة باب خش�بي صغير، بزخ�ارف هندس�ية غائ�رة، تعلوها 
فتح�ات، وزي�ن أعلى الفتحات برس�م لوريق�ات ش�جر الصفصاف، 
تُرس�ل لك القاعة خلف الباب رس�الة، في بيت شعر أعلى الباب يقول: 
�كتب الس�عد على أبوابها ادخلوها بسالم آمنين�. ومن أعلى الرس�الة 
تنتشر أبيات بردة البوصيري، وتدور مادام الخشب موجودًا يلف نفسه 

بامتداد حوائط القاعة، ناشًرا الشعر في منتصفها.
زي�اراتي لبي�ت اله�راوي تش�به زيارة طف�ل صغير مل�ول لأقاربه في 
صباح العيد، ضرورية، بمحاذير، ويحاول في كل مرة أن يتهرب منها أو 

يختلق الأعذار ليجعلها سريعة، لكنها ضرورية لأجل العيدية. 
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وبغ�ض النظر عن أنني أحب بالفعل بيت الهراوي، وش�عور الألفة 
والسالم ال�ذي يُصيبن�ي في قاعة الحرمل�ك العلوي�ة ذات المشربية، في 
الواق�ع في كل م�رة أزور البيت، أنا أحاول أن أفتع�ل صدفة خيالية مع 
نصير شمة، لأن البيت الآن أصبح بيت العود العربي، لكن هذه الصدفة 
لا تتحق�ق أبدًا، وربما تلك هي طريقة البيت في اس�تدعائي لزيارته مرة 

بعد مرة؛ من خلال الوعد والأمل.

بيت السناري: منذور للعلم

ل�و ذهبت لزي�ارة الس�يدة زينب قب�ل الثالث�ة عصًرا، ج�رب عبور 
الطريق، ثم اسأل أصحاب المحلات عن حارة مونج، أو بيت السناري، 

وأُبشرك بجولة غير اعتيادية في الزمن.
سُ�ميت الحارة بحارة مونج نس�بة إلى أحد العلماء الذين جاؤوا مع 
الحملة الفرنس�ية إب�ان احتلالها لمصر، وقد أقام مونج في بيت الس�ناري 
كواح�د من أفراد المجمع العلمي ال�ذي أقره نابليون، وجعل مقره هذا 
البيت، ما يعني أن من بين جنبات دار الس�ناري المبهرة خرجت العديد 
من الدراسات والمؤلفات عن مصر، وربما أهمها على الإطلاق هو كتاب 

وصف مصر.
ظ�ل البيت مُس�تخدم كمقر للمجمع العلم�ي، حتى خروج الحملة 
الفرنسية من مصر، ثم أعاد البيت تذكيرنا به عندما بدأت أعمال ترميمه 
في تس�عينيات الق�رن الماضي إثر زل�زلال أكتوبر 1992م، لتب�دأ البعثة 
الفرنس�ية بالتعاون مع الدولة المصرية في عام 1996م في ترميم البيت، 
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وإعادت�ه إلى حالته البهية الرائعة، لتتس�لمه بعدها مكتبة الإس�كندرية، 
ليك�ون أح�د الرواف�د الثقافي�ة الممت�دة في القاهرة م�ن الف�رع الرئيس 
للمكتبة الأم في الإس�كندرية، ثم أع�اد القدر البيت مرة أخرى وأخيرة 
كمق�ر مؤق�ت للمجمع العلمي، إثر الحريق المؤس�ف ال�ذي طال مبناه 
الكائ�ن في ش�ارع القرص العيني في ديس�مبر ع�ام 2011م، ولو تتذكر 
عزي�زي القارئ في بداية حديثي عن هذا البيت؛ أنني اشرتطت عليك 
ا  تواج�دك في محيطه قب�ل الثالثة عصًرا، فهو موعد إغلاق البيت رس�ميًّ
أم�ام الزي�ارات، لكن يفت�ح البيت أبواب�ه لضيوف الفعالي�ات الثقافية 
والفنية التي يس�تضيفها على مدار أيام السنة، ولذلك لديك دائًام فرصة 

نهارية وأخرى ليلية لزيارة البيت والاستمتاع بالجلوس في رحابه.
لك�ن قبل المكتب�ة والمجمع، كان البي�ت دار إقامة أنش�أها الكتخدا 

إبراهيم السناري. ولهذا الرجل حكاية عجيبة.
فإبراهيم السناري سوداني الأصل، جاء من دنقلة وعمل بوابًا لدى 
عائل�ة م�وسرة في المنصورة، وهن�اك بانت نجابت�ه عندما تعل�م القراءة 
والكتاب�ة وتعل�م التح�دث بالتركي�ة، ثم ب�دأ في مطالعة كت�ب التنجيم 
والسحر، فعمل بالشعوذة وكانت سببًا في ذيوع صيته، ليبتسم له القدر 
ويدخ�ل في خدمة أمراء المماليك، وصوًال لمراد بك الذي رضي عنه، بل 

وجعله كتخداه، بعدما أمر في البداية بقتله.
وهكذا تمكن السناري وزاد سلطانه، بل وصار مديرًا لشؤون سيده 
كله�ا، لتُتاح له فرصة العيش والتصرف كما الأعيان، فأنش�أ داره تلك، 
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ويُقال إنه أنفق عليها الكثير، وصارت له فيها حاش�ية وجواري، إلى أن 
استدعاه حسين باشا، القبطان العثماني، مع غيره من أمراء المماليك، وما 

أن وصلوا إليه حتى قتلهم جميعا و دفنوا بالإسكندرية.
البي�ت الي�وم له مدخالن، مدخل رئي�س ينفتح على زي�ادة لاحقة 
على البيت، ومدخله الأصلي الذي يب�دأ ببوابة ضخمة تنفتح على قاعة 
صغيرة ومنها يبدأ ممر يضم غرف الخدمات والإسطبل، ثم فناء البيت، 
الذي تتوس�طه نافورة لها ش�كل صدفي، وينفتح أمامه�ا تختبوش يعلوه 
المقعد ذو العقدين، الذي يبرز من أحدهما شرفة خشبية تنفتح بها أربعة 
عقود، ويُصعد إلى هذا المقعد من خلال سلم له درجات تسبقه بوابة لها 
خمس درجات نصف دائرية، اصطفت على جدارها النجوم في زخارف 
الطب�ق النجمي، وورود حجرية، وتلك الحمراء الموجودة في القاش�اني 

التركي الذي زين أعلى الباب.
م�ن المقعد يمك�ن الانتقال بسلاس�ة بين قاع�ات البي�ت في الطابق 
الأول، وربما سيش�عر الزائ�ر ببع�ض التي�ه المألوف كرضورة تُصيب 
ضي�وف البي�وت القاهري�ة، الت�ي تنفتح قاعاته�ا العلوية على بعضها، 
بحي�ث ينس�ى المرء م�ن أي الأب�واب دخل، وق�د يحتار قليًا�لً في كيفية 
ا  الخ�روج، لكن�ه على أي حال سيبتس�م كلما أمعن في التي�ه؛ فالبيت جدًّ

أليف وجدرانه مُرحبة.
وغالبً�ا بينما تدلف من باب المقعد للقاعة التي تحوي مشربيات تُطل 
على الفناء، س�تلحظ انخفاض مستوى فتحة الباب عن الطول البشري 
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المعه�ود، انخفاضً�ا قليًال لكنه يحفظ حرمة النس�اء في داخ�ل القاعة في 
ح�ال ترك�وا بابه�ا مفتوحً�ا، دون أن تلح�ظ إحداهن أن هن�اك ضيوفًا 
م�ن الرجال في المقعد، هذه الفتحة المنخفضة تس�مح لمن بداخل القاعة 
بملاحظة وجود غريب في المقعد - ولا تس�مح لنظر الغريب - الأعلى 
بطبيعة الحال من مس�توى فتحة الباب، من النظر بداخلها. الخصوصية 

كلمة سر هذا البيت.
على أن أجم�ل أج�زاء البيت يق�ع كالع�ادة في الحرملك، ال�ذي يبدأ 
بمس�احة انتقالي�ة لها س�قف خش�بي مثلث وتتل�ص عليها السماء من 
ا،  فتح�ات ش�بابيك في ضلعيه، نعم أنت تقف في ملقف الهواء ش�خصيًّ
وستش�عر بألفة ش�ديدة بينما تتمعن في زرقة السماء وأنت واقف في تلك 

المساحة التي فُرش فيها صالون عربي ظريف.
أس�فل الشبابيك س�تجد فاصل من خشب الخرط يستقر في الجدار، 
وبنهاي�ة الج�دار يبدأ باب قاعة الحرملك، باب خش�بي رائ�ع نثرت فيه 
الزخ�ارف النجمية نفس�ها حتى مألت كل فراغٍ في�ه، ينفتح على قاعة 
مستطيلة واسعة تنتهي بمشربية غاية في الإبداع، القاعة تبدأ بشخشيخة 
يحيط بها إطار خشبي رائع الهيئة، تناثرت على امتداده في الجهات الأربع 
نجوم خش�بية، وتقع أس�فل فتحة الشخشيخة نافورة صغيرة، ولو أنك 
دارس للعمارة الإسالمية س�تعرف أن�ك واق�ف أمام نظ�ام كامل من 
تكييف وتبريد الهواء، ومن وراء النافورة س�تجد جدارًا آخر استقر فيه 
خشب خرط، ولو دلفت من الباب بجانبه ستجد نفسك داخًال للحمام 
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بغرفتيه الباردة والس�اخنة ويفصل بينهما ممر انتقالي صغير، والتي تُغطى 
كلها بسقف عُشقت فيه نجوم زجاجية ملونة.

هذه القاعة تمثيل مُصغر للنعيم القاهري، قاعة واسعة باردة معتدلة 
الأجواء، بمشربية رائعة، ومُلحق بها حمام، تزورها الشمس والسماء من 
أكث�ر من زاوية وبطرق عدة، وربما س�تقبض على خيالك بينما تتس�اءل: 
ماذا لو أعيش هنا؟، أنا فعلت. لكن قطع حبل تخيلاتي أصوات ضيوف 
جاؤوا لينبهروا مثلما انبهرت بالقاعة الواس�عة، ذات الس�قف الخش�بي 
العظي�م والشخش�يخة الوديع�ة، تلك القاع�ة التي تبدو فخ�ورة بذاتها 

وهي تدعو الزائرين بالدخول إليها والتقاط الصور فيها.
بينما أخرج من البيت، جائني خاطر مثير؛ بنى هذا البيت رجل ذاع 
صيته بعد اش�تغاله بالسحر والشعوذة، لكنه لم يتمتع بالإقامة فيه لأكثر 
م�ن أربع س�نوات، ليتحول البي�ت بعدها لمجمعًا علميًّ�ا خرج من بين 
جنبات�ه أه�م الإنتاج�ات العلمية للحملة الفرنس�ية، ثم ليصب�ح ذراعًا 

قاهريًا لمكتبة الإسكندرية. من يقول أن البيوت لا تختار أصحابها؟ 

بيت المعمار المصري: هنا عاش حسن فتحي

الطري�ق من القاهرة الجديدة للقاهرة طريق س�فر، ولا أتحدث فقط 
عن المس�افة، الطريق أش�به ما يكون بس�فر في الزمن؛ في البداية المش�هد 
حولك بنايات حديثة، متش�ابهة، لا تتعدى خمس�ة طوابق، أو فلل تبدو 
جميل�ة، وه�ي تُط�ل على الطريق، لكن�ي لا أس�تطيع منع ش�عوري بلا 
مبالاتها، وهي تُغلق نوافذها وس�تائرها أمام الغبار والش�مس الحارقة، 
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فتنفي عنها دون قصد أي محاولة من عابر لنس�ج قصة متخيلة عنها، في 
الواقع لا ألوم لا مبالاتها، فلا أتخيل أي إنس�ان قد يسير راضيًا بمزاجه 
في هكذا درجة حرارة؛ فالسائر مضطر بلا رفاهية التأمل، وقائد السيارة 
ا لن يمل�ك رفاهية الالتفات  ا، والح�ار جدًّ في ه�ذا الطري�ق السريع جدًّ

والتمعن.
ث�م بعد ه�ذه البيوت والفل�ل التي تحتف�ظ بحكاياها لنفس�ها، تبدأ 
مساحة غير معمورة؛ صحراء صغيرة تناثرت فيها معدات الحفر، ومن 
بعده�ا يبدأ مش�هد معمور آخ�ر قوامه المحلات والمقاه�ي والمجمعات 
التجاري�ة الصغيرة، ث�م تب�دأ مب�اني الجي�ش، ومدين�ة نصر، ث�م المباني 
القاهري�ة في زم�ن الخديوية، ثم صح�راء أخرى تبدأ قب�اب المماليك في 
الظه�ور لم�دى بصرك على الجانبني، قب�ل أن يقتحم جام�ع محمد علي 
ا، مرورًا  بمآذنه التركية وقبته الفضية المش�هد، ليعود الأفق بعدها مملوكيًّ
في الطريق الذي يقطع نفس�ه بين مقابر القاهريين التي اختلطت بقباب 
المماليك، وصوًال لسور قلعة الجبل، التي تُطل على الشارع المؤدي لبيت 

علي لبيب، بيت المعمار المصري.
كان النهار لا يزال مستيقظًا لتوه، ويتثاءب في كسل، مستغًال فرصة 
أن الش�مس لم تمارس س�طوتها بالكام�ل في فناء مدخ�ل البيت، فتُغري 
الواقف في الفناء الصغير بأن يرفع رأسه ليتأمل المشربيات التي توزعت 
على حوائط المبنى الُمطل عليه، والمقعد بعقديه، وس�وره الخشبي، وباب 
الطل�وع إلي�ه والزخارف من فوقه؛ طبق نجم�ي وفوقه بقايا الأزرق في 
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قطعة قاش�اني منح�ت المدخل وداع�ة وأُلفة. وهذه إح�دى مزايا زيارة 
بيت علي لبيب في تمام العاشرة والربع صباحًا.

تب�دأ حكاية البي�ت في عام 1661م، عندما ق�ام الأمير محمد أغا بن 
عب�د الله، ببناء بيت بديع يجمع بين الطراز العثماني والمملوكي المتأخر في 
حي الخليفة بدرب اللبانة بالقاهرة، تمر الس�نون وتؤول ملكية الدار إلى 
لد اسم القائم  عمر الملاطيطي وش�قيقه إبراهيم، لكن يختار البيت أن ُخي
علي�ه؛ عيل لبيب، لا ذل�ك ال�ذي بن�اه، ولا الأخوين الذين اشرتوه. 
ث�م تُعي�د الأي�ام كرّته�ا، وتمر س�نون أخرى، فيس�كن في البيت ش�ادي 
عبدالسالم، وحس�ن فتحي، ليس�تحق أن يحم�ل لقب بي�ت الفنانين، 
وليتحول بعدها لبيت المعمار المصري، فيجمع بين جنباته رحلة الحجر، 

ورحلة أهم معماري مصري.
الانطباع الأول الذي قد تأخذه عن البيت هو أن مُصممه قد رسمه 
بفخ�ر؛ بيت قاه�ري بفنائين؛ هذه نادرة غير بعيدة ع�ن متناول القاهرة 

وأهلها الفخورين، لكنها غير مكررة.
في الفناء الأول س�يُطالعك المقعد، وستش�عر به يناديك؛ اصعد إليه 
لتأخ�ذ ضيافةٍ م�ا. البيت اليوم خالٍ من أهله، لكنك ستش�عر بحميمية 
الضياف�ة عندم�ا تنظر من مشربي�ة المقعد الُمطل�ة على الطري�ق لتجد قبة 

قانيباي الرماح، الجارة الشامخة والأليفة، تهديك ورودها الرائعة.
وفي الفناء الثاني س�تجد نفسك أمام سلاملك البيت، الذي ستجده 
على يس�ارك، وقد عُلق�ت بجانب�ه لافت�ة كُتب فيه�ا )بي�ت الفنانين(، 
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س�تدعوك درجات السالملك الثلاث التي اتخذت هيئ�ة نصف دائرة 
للدخول، وس�تلفت نظرك بقايا النجوم حول الباب، وبقايا الأزرق في 
القاش�اني ال�ذي يعلوه أيضًا، وس�تدخل لتجد نافورة رائع�ة، هي اليوم 
بال ف�وارة؛ لكنك لن تمنع خيالك من الس�فر إلى ث�وانٍ في الزمن، لترى 
الناف�ورة بفوارتها والماء ينس�اب منها، ويختلط خري�ره بحديث الرجال 

الجالسين في القاعة.
في المبن�ى المقاب�ل كان حرملك البيت، بطوابق�ه الثلاثة التي تحولت 
لمتح�ف، يح�وي الطابق الأول منه رحلة الحجر في مرص؛ بدءًا من زمن 
الأج�داد قدم�اء المصريين، ث�م كيف تطور الحجر وكيف رس�م نفس�ه 
رموزًا معمارية في سماء ومدى القاهرة عبر الزمن، وأول ما سيستقبلك 
في هذا الطابق هو تلك المساحة تتفرع منها قاعتان رائعتان، وتحوي فناءً 
علويً�ا صغيًرا عًلقت بجانبه لافتة )حديقة الس�طح(، ويبدو أنها كانت 
مهربًّا داخليًا رائًعا لنس�اء البيت، بالنافورة الفسيفسائية الصغيرة الملونة 

بالأحمر والأبيض والأسود والتركواز التي تتوسط الفناء الصغير.
أم�ا القاعت�ان؛ واحدة صغيرة على اليمين، ثم تل�ك الكبيرة الُملهمة 
ذات الشخش�يخة على اليس�ار، والتي تحوي رسماً على جدارها، يصور 
مش�هدًا لكش�ك بغداد في مقدمة قصر توبكابي، الُمطل على خليج القرن 
الذهبي في إسطنبول، والقوارب تمخر عبابه بوداعة، بينما ظهر في الخلفية 
جامع الس�لطان أحمد وكنيسة آيا صوفيا، والبيوت في تلك المنطقة. كان 
لدى القاهريين من أصول تركية عادة استحضار مشاهد من إسطنبول، 
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س�م على حوائط منازله�م، ربما كتعبير عن الحنني والفخر بأصولهم  لُرت
التركية. إس�طنبول حاضرة أيضًا في القاعة اليمنى بمش�هد يصور قلعة 
روملي التي بناها محمد الفاتح، كما تُبرز إس�طنبول نفس�ها بش�كلٍ ما في 
زخ�ارف القمري�ات الملون�ة التي ص�ورت سرويات اعتدن�ا رؤيتها في 

القاشاني التركي.
في الطاب�ق الث�اني قاعات بديعة بأس�قف خش�بية رائع�ة، تحوي آثار 
المهندس رمس�يس ويصا واصف، ورسوماته الفنية وتصميماته المعمارية 
الكنس�ية التي جمعت بين روحانية الفن القبطي، وعتاقة روح مصر، أما 

الطابق الثالث فاحتوى بقايا حياة حسن فتحي.
س�كن حس�ن فتحي الطابق الثالث؛ فناء فس�يح به مساحة للطبخ، 
وقاع�ة تتف�رع منها الغ�رف، هذه الغ�رف احتوت حياة حس�ن فتحي، 
وشهدت ساعات تخيله وساعات نقله لخياله كتصاميم على لوحات، لا 
ي�زال بعضها باقٍ مع طاولات الرس�م الهندسي الخاصة به، والأباجورة 

التي ترافق هذه الطاولات.
مس�حة الإنس�انية التي غلفت قاعة معيشة حسن فتحي بإمكانها أن 
تُصي�ب أكثرنا ثباتًا بحننٍي غير مفهوم لذلك المعماري الإنس�ان، فتلك 
المدفأة التي أضافها للقاعة، والتي س�يمكنك ربطها ببس�اطه بتصاميمه 
المعماري�ة المميزة فور رؤيتها جعلت لمس�ته واضح�ة في البيت، وصورته 
وه�و جال�س يعمل على تصميم ما، ثم مجسمات القطط وه�ي تتناول 
الطع�ام أو تقف بوداعة على الأريك�ة، كناية عن رعاية الراحل للقطط، 
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والتي عبرت عنها صورة مُلتقطة له، جالسًا على الأريكة ويُطعم القطط 
الت�ي تجمع�ت أمامه على المنضدة، بينما وقفت قطة وحي�دة على أريكة 
مجاورة، كل هذا منح للزائر فكرة عن جانب إنساني، ربما تجلى بعضه في 

تصاميم الراحل، لكن الصور وقاعة معيشته أفصحت أكثر عنه.
أكث�ر م�ا يج�ذب الانتب�اه في طابق حس�ن فتحي هو تل�ك الجيرة مع 
م�دى القاه�رة؛ مدرس�ة الس�لطان حس�ن وجام�ع الرفاع�ي، وجامع 
قانيباي الرماح، وربما المش�هد من نوافذ قاعة حس�ن فتحي سيُشجعك 
على الصعود إلى س�طح البيت، لتجد بانتظارك أجمل مش�هد قد تراه في 
القاهرة؛ قبة قانيباي الرماح البديعة، قريبة منك وترى زخارفها الموردة 
بوضوح، وعلى يمينك ستختبر شعور جديد بضخامة مدرسة السلطان 
حس�ن، وستشجعك مآذن مس�جد الرفاعي على السخرية في سرك من 
محمد علي؛ الباش�ا الذي حاول التعالي بمس�جده على الوجود المملوكي 
في م�دى القاهرة، لكن بُني المس�جد الذي س�يحتوي رف�ات بعض من 
أسرت�ه بتصمي�م مملوك�ي بحت، يشي بفش�ل نواي�ا الباش�ا في الظهور، 
ناهي�ك عن الخل�ود كأهم ما يُرى في المدى القاهري؛ مس�جده يُرى من 
بعيد، لكن لم يكن هذا كافيًا ليُخلد في وجدان المصريين كزعيم مُفضل؛ 

القاهرة تقول كلمتها بطريقتها.
على أن أغرب ما قد يحدث لك في هذا الس�طح، ه�و أنك قد تربط 
بين�ه وبين الس�طح ال�ذي احتوى مش�هد لوح�ة )حلم شرق�ي( للفنان 
الفرنسي ج�ون لوكموت دنوي. قد لا يكون بيت علي لبيب هو مسرح 



124

الأح�داث في تل�ك اللوحة، لكنك ل�ن تمنع خيالك من تخي�ل النائم في 
اللوحة، جالسً�ا على أريكة في الج�زء العلوي من الس�طح، وخيالات 

الحوريات القاهريات تتراقص حوله.
س�طح بيت علي لبيب هو كلمة سر البيت؛ موقع البيت بين مدرسة 
الس�لطان حس�ن، وقلع�ة الجبل التي يُس�يطر عليها مس�جد محمد علي، 
البي�ت وكأن�ه يفصل بين زمنني متناحرين، بين س�لطتين تقاتلتا طويًال 
ولم يكت�ب التاريخ بوضوح أيهما انتصر في المحصل�ة النهائية، فالقاهرة 
لا تحك�م بالف�وز والخس�ارة لمج�رد أن طرفًا أنه�ى حياة طرف، السيرة 
في القاه�رة ه�ي التي تنتصر. ولهذا ف�إن إطلالة البيت من الس�طح هي 
الفائ�ز الوحيد بين القوتين، حجارة برزت بينهما بنعومة، وقامت بنفس 

النعومة بالسطو على تقابل أبدي لجبارين.

المسافر خانة: أطلال جنة جار عليها الزمن

بشراك فيه بطول العمر والنعم«»في بيت عز لك العليا تؤرخه
- بي�ت من أبيات الش�عر التي كانت تس�تقبل الداخ�ل على أعتاب 

أبواب القاعات في المسافر خانة.
في 31 ديس�مبر م�ن ع�ام 1830، ه�ز الب�كاء الأول لرضي�ع ج�اء 
للحي�اة للتو أرجاء قاعة من قاعات قصر المس�افر الخانة، ويش�اء القدر 
أن يُميض هذا الرضيع بين جنبات هذا القصر حوالي الس�نوات الثمانية 
الأولى م�ن حياته، قبل أن يكبر، ويُق�رر في لحظة فارقة من عمر القاهرة 
ا، تتفرع منه بتالت ورود الركوكو  تغيير وجهها تمامً�ا، ليجعله اوروبيًّ
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والب�اروك، وبعي�دًا كل البعد عن الوجه الأليف للمس�افر خانة في حي 
الجمالية، بزخارفه الخش�بية وأطباق�ه النجمية المطعمة بالصدف، والذي 
نش�أ في�ه وكان أول ما تفتح�ت عليه عينه م�ن الحياة. ه�ذا الطفل كان 
الخديوي إسماعيل والي مصر، والذي شهدت حوائط وجدران، وفناء 
وسماء المسافر خانة حياته المبكرة، دون أن تؤثر في ذائقته أو تشكلها على 

ما يبدو، وكم بقي عدم التأثير هذا لغزًا عجيبًا يشغلني.
ل�و أن روحك تنتم�ي إلى حارات القاهرة وتهيم به�ا، ولو من بعيد، 
على الأغل�ب أنت تعرف المس�افر خانة، وربما مررت بأطلال�ه، وربما 
حالفك الحظ لتراه قبل احتراقه، وربما رس�مته في خيالك وأنت تس�مع 
جم�ال الغيطاني، أو تقرأ له، وهو يتح�دث بعذوبته الأبدية عن جماليات 
كل رك�ن في المس�افر خان�ة، ليأخذك كس�ندباد في رحلة موازي�ة، بعيدة 
عن مجرد وصف الحجر وزخارف الأخش�اب، وإنما هي رحلة في روح 

المكان، وذاكرته التي اكتنزت الزمن، وحياته التي كانت.
تبدأ حكاية المس�افر خانة في ع�ام 1779م، عندما قرر الحاج محمود 
ب�ن محرم، التاجر الأمني ذو الخلق والجاه، والذي أحب�ه التجّار وأجلّه 
الأم�راء، تش�ييد بيت، حدثته نفس�ه بأن يجعله�ا دُرة بي�وت القاهرة في 
زمنه�ا؛ فأحس�ن بناءها، وأب�دع زخرفتها، ليتم رونقه�ا وبهاءها، وكان 

لكل قاعة فيها اسم، لتتم به أُنس هذه الدار.
لك�ن لم تعد المس�افر خانة بيننا، وحت�ى أن أطلالها الباقي�ة لا تكفينا 
لبناء صورة واضحة عنها، لكن لحسن الحظ أن أوصافها بقيت في كتب 



المؤرخين والمعماريين، القاهريين الش�غوفين به�ا، وعبر تلك الأوصاف 
تب�دأ رحلتن�ا في إع�ادة إحيائه�ا في الذاك�رة، وتكرار بع�ث صورتها في 

خيالنا.
ه�ذه الدار تأخذ حي�زًا بين درب المس�مط ودرب الطبلاوي، وكان 
لها أبواب ثلاثة، أحدهما في الطبلاوي، واثنان في درب المس�مط، وأحد 
هذي�ن البابين كان الب�اب الرئيسي للدار، الذي م�ا أن تعبر من الدهليز 
وراءه، حتى تجد نفس�ك في فناءٍ كبير مكش�وف تُطل عليه السماء، وفيه 
من جهة اليمين إيوانان، بينهما درقاعة أو ببس�اطة فناء صغير، بها مكان 
مخص�ص للاحتفاظ بالأباريق والنارجيلات وطش�وت غس�يل اليدين 
وغيره�ا. أم�ا الجهة الغربية م�ن الفناء الكبير، فقد كان في�ه باب، ما أن 
تفتحه حتى تجد نفس�ك أمام بابٍ آخر، لو فتحته س�تجد أمامك أرضًا 

فضاء واسعة؛ على الأغلب كانت هذه الأرض حديقة مُلحقة بالدار.
أما الجهة القبلية للدار، فكانت تحوي تختبوشً�ا بديعًا، يستند في أنفه 
كى أنها اس�تُبدلت  وكبرياء على عمود، ومن وراءه مشربية من الخرط ُحي

بشبابيك.
أما الجهة الشرقية من الفناء الكبير المكشوف، فكان به ثلاثة أبواب، 
ل�و فتح�ت الباب الأيرس لوج�دت س�لًام تصعد من�ه للغ�رف العليا، 

وستصل من خلاله إلى الجناح الشرقي الذي وُلد فيه الخديو إسماعيل.
، وأن  واللافت في هذا الجانب من الدار، أن كل شيء فيها يحمل اسًام
بعض الأركان، بش�كلٍ م�ا، تتحدث إليك. فلو أن�ك دلفت من الباب 
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الأوس�ط، س�تجد نفس�ك أمام قاع�ة سُ�ميت بالُأنس، ب�ل وأن تاريخ 
ميلاده�ا الذي يعود إلى العام 1193هـ كان منقوشً�ا على أعتاب بابها، 

مع أبيات من الشعر البديع تقول:
»ألا إن هذه روضة الحسن والهنا وجنة فردوس السرور المقيم تفوق 
على الجوازا بحس�ن جمالها وبهجة منش�يها الجوّاد الكريم وأقس�م داعي 

الخط فيها مؤرخًا لقاعة أنسٍ وسط دار النعيم«.
أم�ا الب�اب الأيمن، فقد صُنع بإبداعٍ تناقلت�ه الأوصاف التي جاءتنا 
عن�ه، والت�ي تحك�ي ع�ن زخارف�ه الكثيف�ة ومصراعي�ه المصنوعين من 

خشبٍ معشق، وكان منقوشًا على أعتابه الرخامية أبيات من الشعر.
ولو خرجت من هذا الباب، ستقابلك مساحة صغيرة خالية، ومنها 
تصل إلى قاعة تس�مى الإسعاد، ليس�تقبلك مدخلها بأبياتٍ من الشعر، 
ومن بعدها س�تجد أكبر قاعات الدار، وهي قاعة سُ�ميت بقاعة المجد. 
وبحس�ب ما وصلنا عنها، فقد كانت مخصصة لاس�تقبال التجار وكبار 

الزوار، وكان عتب بابها يعلوه نقش شعري جاء فيه:
»ل�ك يا ذا العزيز قاعة حس�ن هي في مصر جن�ة القاعات صانها الله 
من حس�ود ودامت بك مأوى العلياء واللذات من يشاهد إشراقها قال 

أرخ أنها قاعة من الجنّات«.
وكان�ت قاعة المجد عبارة عن ثلاثة أواوين ومن بينها دورقاعة فيها 
ناف�ورة بديعة، ه�ذه الأواوين كانت مُزينة ومزخرفة بشرائح الخش�ب، 
ا، كُتب عليه تاريخ إنشاء تلك  أو خزانات الخش�ب، وكان سقفها خشبيًّ

القاعة في قصيدة مؤلفة من 26 بيتًا.
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م�ر الزمن وحوّل إسماعيل دار المس�افر خانة لدار إقامة تس�تضيف 
زوار الحكوم�ة، اهتمت بها الدولة وخصصت لها إدارة ووس�ائل نقل، 

ا متكامًال يهتم بشؤونها ويرعاها.  وجعلت لها هيكًال خدميًّ
احترق�ت بهج�ة هذه ال�دار م�ع حريقه�ا في ع�ام 1998، لكنها لا 
تزال مُضيئة في خي�الات القاهريين الذين عاصروها، والأوصاف التي 
كُتبت عنها هي ما بقي لمن لم يمر بها، ولمن لم يولد في زمن كانت المسافر 
خان�ة فيه لا تزال قائمة، هذه الأوصاف ه�ي ما تبقى لنا من الحياة التي 
كانت تُش�ع من جنبات هذه الدار، حياة عامرة بالضيوف، والمسافرين، 

وباللهجات، وبروائح الطعام والبخور، وبضحكات المتسامرين.

تتمـة

لم تنت�هِ س�طوة البيت القاهري أب�دًا، لا زلنا نتوقف أم�ام كل مشربية 
عاب�رة نراها في ح�ارات ودروب القاه�رة المجيدة، لكن ح�دث أن تغير 
الزم�ن، وجاء محم�د علي برغبته في أن يُغير وجه القاه�رة التي تُذكره كل 
ا،  ا وأوروبيًّ ذرة رم�ل فيها بالمماليك، فأخذت العمارة في عهده منحىً تركيًّ
امتزج�ت في�ه العمارة العثماني�ة ذات الرخام بال�ورود الأوروبية الزاهية، 
لتتراج�ع في عه�ده وعهد أسرت�ه طرق بناء البي�وت القاهري�ة التقليدية، 
وتحل محلها الفلل والقصور، التي وإن كانت بالفعل جميلة، إلا أنها غريبة.
قص�ور محم�د علي وأسرته اليوم إما مغلقة أو خاصة بالدولة، في حين أن 
بيوت القاهرة لا تزال تمارس كرم القاهريين القديم؛ مفتوحة على مصراعيها 

وتستقبل من يأتيها بأبيات بردة البوصيري، الضيافة العابرة للزمن.
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الفصل السادس

لوحات المستشرقين: الحكايا مرئية

»كائن�ة الحري�م اللاهي�ة، التي لم يُلط�خ الغبار 
أقدامه�ا ق�ط. إنها ترف�ل في بذخٍ مزخ�رف يحفها 

الطلس والحرير والفرو والريش�.
أليف كروتيه نقلًا عن أحد المستشرقين.
تب�دأ حكايتي م�ع البيوت القاهرية في لوحات المس�تشرقين من هذا 
المشهد: قاعة واس�عة تمتد فيها مشربية من الأرض إلى السقف، وتنتهي 
بقمريات ملونة، جلس�ت امرأة في دع�ة، وأمامها خادمتها، ومن حولها 
جم�ع من النس�وة يقفن باحرتام ويُظه�رن التبجيل، كل ه�ذا في الوقت 
الذي كانت فيه الش�مس تلعب لعبتها اليومية: تتلصص على القاعة من 
تخاريم المشربية، فتتكسر أش�عتها شموسً�ا مربعة صغيرة على الوس�ائد 
الزرقاء المخصصة للجلوس بوداعة خلف المشربية، وتنزل من الوسائد 
على الأرض المزخرفة الملون�ة، ولو أنك وصلت لهذه النقطة، هذا يعني 
أن المشهد قد سرقك، ومن تلك الزخارف التي تنعكس عليها الشمس 
س�تنتقل عينك لوس�ط القاعة؛ حيث البحرة وبداخلها نافورة صغيرة، 
جلس�ت على جانبه�ا الأيمن ام�رأة، يبدو وكأنه�ا تداع�ب غزالة تلهو 
بوداعة وفضول، ولا تجفل من الزائرات اللواتي جئن في ضيافة الس�يدة 
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صاحب�ة الدار؛ المش�هد بالكامل يبدو وكأنه جنة خش�بية مس�حورة، أو 
بقع�ة غرائبية في قلب المدين�ة الخالدة؛ هكذا صورت لوحة الاس�تقبال 
ا من نهارات  ا عاديًّ The Reception لجون فريدريك لويس مشهدًا نهاريًّ

القاهرة.
هبني خيالك أو انتباهك، أو الاثنين معًا، وسأعود بك للقرن الثامن 
عرش، وق�ت بدأ الفنان�ون الأوروبي�ون في التوافد على الرشق، بعدما 
ألهب�ت الترجمات الأولى لألف ليلة وليلة، خيالات الأوروبيين وتوقهم 
للم�دن الشرقي�ة الدافئة، وروائ�ح بخوره�ا وتوابلها، وألوانه�ا الحيّة، 
وشمس�ها المشرقة، وليلها العجيب، والحي�اة المفعمة بالدفء والسريان 
والحكاي�ات، وليصبح الشرق في تلك الفرتة صيحة رائجة في الغرب؛ 
فالملاب�س الشرقي�ة، والعط�ور الشرقي�ة، والأل�وان الشرقي�ة كالأحم�ر 
والتركواز قد استولت على المخيال الأوروبي، ومنها غزّت كافة مظاهر 
الحي�اة والثقاف�ة والفن في تلك البلاد الباردة، ف�الآداب، والمسرحيات، 
والحفالت التنكري�ة، وحتى اللوحات الش�خصية للمل�وك والملكات 
والنبالء، كله�ا تحولت فجأة إلى عرض شرقي مثير، يزيد التوق لتلك 
البلاد الس�حرية العجيبة، وهكذا بدأ الرسامون الأوروبيون، والرحالة 
في التوافد على الشرق، إما لرسمه في لوحات تُشبع الجانب الحسي الذي 
أث�اره الشرق في نف�وس أولئك الفنانني، أو للكتابة عنه بعنٍي أوروبية 

متعالية ومنبهرة ومُدققة. 
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وكانت أزياء النس�اء الشرقيات وحُليهن، وطقوسهن في الحمامات، 
وحياتهن اليومية في البيوت من أهم موضوعات لوحات المس�تشرقين؛ 
فالحج�اب وتجم�ع النس�اء في حرمل�ك كان�ا باعثني لاس�تماتة الخي�ال 
الأوروبي، المدفوع أصًال لإبراز صورة مُتخيلة عن الشرق في اللوحات، 

لتصوير النساء وكل ما يتعلق بهن.
وفي الواق�ع، وبرغم الكثير من التش�ويه المتعم�د للشرق في لوحات 
المس�تشرقين، إلا أنن�ا لا نُغف�ل أنه�ا حفظ�ت أزي�اء النس�اء باختالف 
جنس�ياتهن، والش�كل المعماري الع�ام للبيوت الشرقي�ة، ويمكن القول 
دون غضاض�ة إن البي�وت القاهري�ة كان له�ا الح�ظ الأكرب في الش�هرة 

والانتشار.
فبي�وت القاه�رة صُ�ورت في لوح�ات س�احرة ودافئة، ب�دا الزمن 
فيه�ا بطيئً�ا وكأنه ل�ن ينتهي، وب�دت الش�مس فيها أبدي�ة وحميمة، ولم 
تكن الش�اعرية وحده�ا هي عنوان تل�ك اللوحات، ب�ل إن التفاصيل 
عنوان آخر لها، فريش�ة الفنان المس�تشرق قد صورت كل شيء؛ بدءًا من 
هروب الشمس من تخاريم المشربية على الحوائط والأرضيات، وصوًال 
لتفاصي�ل ألوان الس�جاد والأرائك، والح�ركات والتعبيرات الناعمة 
للنس�اء؛ كحركة ذراع امرأة أو ابتس�امة خجلى تلوح في وجه ش�ابة، أو 
نظ�رة شرود طويلة على وجه امرأة جلس�ت بوداع�ة خلف مشربية، أو 
ترق�بُ مُدلل لأخرى فرد أمامها تاجر س�جاد بضاعته النفيس�ة لتتخير 
ه�ي أحلاه�ا، اللوح�ات أبرزت أيضً�ا اختلاف أصول أولئك النس�اء 
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وتمايز ألوان بشراتهن، واختلاف طُرز ملابس�هن، لكنها وحدت بينهن 
جميعًا في الاهتمام بتفاصيل ملابسهن على اختلافها؛ كالثنيات والأقمشة 
والألوان، والحلي وربطات الشعر، لتصبح حكاية اللوحة شبه حقيقية، 

ويكاد الرائي يسمع حفيف فستان امرأة، أو همهمة بين امرأتين.
ولأن البيت هو أكثر مكان اتس�ع للنس�اء في هذا الزمن، فإنه حظي 
ه�و الآخر بعناية الفنان المس�تشرق، ليترك لنا، ربما بدون قصد، صورًا 
حقيقية، أو قريبة للواقع للبيت القاهري، بمشربياته وقمرياته، وأسقفه 
الخش�بية العجيبة، والأطباق النجمية التي بزغت من زخارف حوائطه، 

واتساع قاعاته، وحتى أبوابه، وعادات أهله وحياتهم.
وم�ن بين المس�تشرقين الذين ص�وروا البيت القاه�ري والحياة فيه، 
أب�دع ج�ون فريدريك لوي�س في تصوير الأي�ام العادية داخ�ل البيوت 
القاهرية، من خلال مش�اهد هادئة ومليئة بالتفاصيل، وكل تفصيل إنما 

هو رمزية أو كناية أو حتى دليل على صور الحياة في تلك الفترة.

البيت القاهري: البيت اللوحة

»وه�ا نحن الآن في مصر. فما الذي يمكنني قول�ه عنها؟ وما الذي 
لي.. وكل  يمكنن�ي أن أكتبه لك، فحتى الآن لم أك�د أتجاوز الانبهار الأوَّ
تفصيل يبُرز لكي يُمس�ك ب�ك؛ ويُبرحك. وكلما زاد تركيزك عليه قل 
اس�تيعابك لل�كل، ث�م ش�يئًا فش�يئًا يُصبح كل ذل�ك متناغًا�مً وتتكامل 
الأج�زاء م�ن تلقاء نفس�ها، وفقًا لقوانني المنظور. أم�ا في الأيام الأولى 

يرُحمة�. فيشهد الرب على أنها فوضى ألوان 
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- غوستاف فلوبير، في رسالة كتبها من القاهرة
القاهرة مدينة من كثير، من الروائح، والأجناس والألس�نة، وأيضًا 
م�ن الأل�وان؛ الألوان فيها حيّة ومفعمة بدرجة تجعل أي مش�هد عادي 
فيها، مشروع للوحة. وكان معروفًا عن لوحات المستشرقين أنها تعكس 
في كثير من الأحيان اس�تيهامات الفنان الأوروبي، وخيالاته وتصوراته 
عن الشرق؛ خاصة فيما يتعلق بلوحات الحرملك والبيوت والحمامات. 
فالمع�روف أن دخول رج�ل للحريم كان ممنوعًا، وربما تعرض الرجل 
المتسلل بين النساء إلى القتل، وبطبيعة الحال ينطبق الأمر على الحمامات. 
لك�ن الخي�ال الأوروبي المتعط�ش لأسرار الرشق أوع�ز للأوروبيني 
النبيالت، والنس�اء الرحال�ة للبالط  النس�اء الأوروبي�ات  بإرس�ال 
العثماني، لمج�رد التعرف على ع�ادات الس�لطانات، وبالطبع خرجت 
أوصاف الأوروبيات للحريم العثماني والحمامات التركية ملونة بالنظرة 
الدوني�ة التي تن�م على عدم تقبل الاختلاف وع�ن العجرفة الأوروبية، 
م�ع بعض الإضاف�ات من الخي�ال أو الذاك�رة الضعيف�ة، لتبقى صورة 
الرشق في الوعي الجمع�ي العالمي، وفي المخي�ال الأوروبي كجنة تحوي 
تجمعً�ا من النس�اء الخانع�ات، يملكهن رجل واحد، وه�ذا في الواقع لم 
يكن صحيحًا، والمؤسف أن نظرتنا كشرقيين لأنفسنا اصطبغت باللون 
الاس�تشراقي، فأصبحت صورتنا الذهنية عن أنفس�نا تمامًا كما رسمتها 

خيالات الفنان في لوحاته. 
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ما أود قوله هو أن المش�هد الواحد في كل لوحة مستشرق عن البيت 
القاه�ري أحيانً�ا يكون أصل�ه مجموعة تفاصي�ل رآها الفن�ان في بيوت 
قاهري�ة مختلف�ة، أو قاع�ات مختلفة م�ن البيت نفس�ه، وحدث أن�ه تأثر 
بجمالياتها الفريدة، لدرجة أنه قرر أن يجمع كل تلك التفاصيل المنثورة، 
ث�م يدمجها في مش�هدٍ واحد في لوحة يُضيف إليها ش�يئًا من اس�تيهاماته 
وخيالات�ه، ولهذا؛ لا نأخ�ذ دومًا لوحات المس�تشرقين على محمل الجد، 
وإن كان من حس�ن طالع القاهرة أن بيوتها لا تزال باقية، تش�هد عظمة 
العمارة والف�ن والذائق�ة القاهرية، وتُدل�ل على صدق م�ا رأى الفنان، 

ونقله في لوحاته في أغلب الأحيان.
لك�ن، لدينا نماذج للوح�ات واقعية لبي�وتٍ قاهري�ة حقيقية، فعلى 
س�بيل المثال لا الحصر؛ لوح�ات الفنان الاس�تشراقي البريطاني فرانك 
ديلون، والذي ترك لنا العديد من المش�اهد المرس�ومة التي تصور بعض 
القاع�ات في بي�وت كبار أعي�ان القاهريين، كبيت الش�يخ المهدي مفتي 
الديار، ومنزل رضوان بك الفقاري أمير الحج، وبيت الش�يخ السادات 
نقي�ب الأشراف في مصر، وفي الواقع؛ نحن مدين�ون لهذه اللوحات في 
التعرف على ملامح بيت الش�يخ المهدي، ومنزل رضوان بك؛ فما تبقى 

منهما معظمه أطلال مهدمة، وربما آيلة للسقوط.
فلو نظرنا إلى لوحات فرانك ديلون التي صوّر فيها بريشته تفاصيل 
بعض القاعات من بيت الش�يخ المهدي، مثًال لوحة مدخل بيت الشيخ 
 ،Interior of the House of the Mufti Sheikh El Mahadi المه�دي 
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س�نجدها تتن�اول جزءًا م�ن تفاصيل رده�ة الدخ�ول إلى المنزل، حيث 
ينفت�ح ب�اب خش�بي مزخ�رف بالنق�وش الب�ارزة والغائ�رة، في ج�دار 
جّمل�هُ الرخ�ام الملون، وينته�ي بعمودٍ رخامي صغير، ينفت�ح هذا الباب 
على مس�احة مربع�ة تتوس�طها بح�رة )ناف�ورة(، وفي اللوح�ة يبدو في 
شرقها وشمالها ما يُش�به الإيوان، ينفتح في كل منهما نوافذ كبيرة عليها 
س�ياج بفتحات مربع�ة، وتعلو النوافذ نوافذ أخ�رى من الزجاج الملون 
)القمري�ات(، القاش�اني الأزرق يُزين الحوائط حت�ى المنتصف، ثم يأتي 
دور الخش�ب ليُجمل المشهد؛ فنجد ما بين النافذة السفلية ذات السياج 
ا وكأنه  بفتحات�ه المربعة، والنافذة العلوية ذات القمريات، إطارًا خش�بيًّ
يُمه�د للعين، التي سرتتفع بالنظر إلى الأعلى لتش�اهد جمالية الس�قوف 
الخش�بية الرائعة التي ازدانت بالنقوش والزخارف والألوان. لا ننس�ى 
الأرضي�ة الرخامية البيضاء التي تزينت هي الأخرى بقطع الفسيفس�اء 
الملونة بالأسود والأزرق والأحمر، والرجل الجالس في الإيوان الشرقي 

من الباب، ربما كان ينتظر إذنًا من الشيخ بالدخول إليه.
في لوح�ة أخ�رى حملت الاس�م نفس�ه لفران�ك ديلون أيضً�ا، نجد 
تفصيًا�لً آخ�ر من مدخ�ل البيت؛ أرض بيض�اء، يرتفع عنه�ا حائطان، 
الشرقي منهما يحم�ل نافذة على ما يبدو، ويظهر الجزء الأخير منها، وقد 
يط  أُحي�ط بالرخام الملون، يعلوه القاش�اني الأزرق، ثم إطار خش�بي ُحي
بالناف�ذة مزخرف بالنقش الب�ارز والغائر. أما الجزء الرئيس من اللوحة 
ه�و الحائط الشمالي، والذي ج�اء خاليًا في معظمه م�ن الزخارف، عدا 
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أنه احتوى ما يُش�به محراب المس�جد، وقد زُخرف حوله بالرخام الملون 
والقاش�اني الأزرق البدي�ع، وأعلى المح�راب زُين الحائ�ط بمقرنصات 

خشبية ملونة بالذهبي والأحمر والأخضر، في تناسق متناغم الجمال.
لوحة ثالثة لفرانك ديلون خلّد بها جمال مدخل بيت الش�يخ المهدي 
 The House of the مفتي الديار، حملت اس�م بيت المفتي الشيخ المهدي
Mufti Sheikh El Mahadi وبدت وكأنها تتناول الإيوان الشمالي للوحة 

المدخل، لكن بتفاصيل أكثر غزارة.
اللوح�ة تصور رجلين جالسني على أريكة أرضية / وس�ادة طويلة 
مفرودة على الأرض تعلوها مس�اند للظهر بنفس لون الفرش الأخضر 
الفات�ح المائ�ل للذهبي، يتبادلان أط�راف الحديث، وق�د تعالت أدخنة 
البخ�ور من المبخرة التي اس�تقرت على منضدة خش�بية دائرية مطعمة 
بالص�دف أو الع�اج، وراءهما تتجلى جماليات طرق تزيني الحوائط في 
بي�وت القاه�رة في تل�ك الحقب�ة؛ لوحة رخامي�ة خضراء مس�تطيلة، ثم 
قاش�اني أزرق رائع الجمال، ثم خزانة خش�بية بب�اب مزخرف بزخارف 
مربع�ة وزخارف الطب�ق النجمي، كل هذا بالحفر الغائ�ر والبارز، يعلو 
الباب ثلاث فتحات، ثم زخارف بالحفر، ثم ما يُشبه المظلة من الخشب 
ت�دور م�ع هذا الحائ�ط والحائط الآخ�ر، وقد وض�ع عليها طبقً�ا ملونًا 
ومزهرية في حائط، وفي الحائط الآخر يبدو لنا وقد اس�تقرت فوق هذه 
المظل�ة مزهرية غير واضحة المعالم؛ وهذا تأثير اللعب بالظل والضوء في 

اللوحة.
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ربما جمالية هذا المش�هد تمثلت في ق�درة الفنان على توصيف درجة 
ض�وء الش�مس الداخ�ل م�ن الناف�ذة ذات الس�ياج مرب�ع الفتح�ات، 
وإظهار كيف تتلاعب الش�مس بلون وسائد الجلوس، وألوان الزجاج 
في النواف�ذ القمري�ة أعلى الحائط، وأيضً�ا في تفاصيل ملاب�س الرجال 
ا قد  ا في هذا الزمن: العب�اءة التي تزين ثوبًا قاهريًّ القاهريني الأنيقة جدًّ
لا يظه�ر في هذه اللوحة، وعمرات الرأس المختلفة في طريقة ربطها، ما 
يمنحنا بعض الخيال عن قاهرة هذا الزمن؛ وكأنها لوحة ملونة بعمائرها 
الفريدة، وأيضًا بملابس رجالها الأنيقة ذات الأقمشة القيّمة، والألوان 

الُمبهجة.
تتجلى مجددًا جمالية ردهة اس�تقبال بيت الش�يخ المهدي، وحتى أناقة 
الملابس الرجالية القاهرية في لوحة اسرتاحة في غرفة الاستقبال بمنزل 
 Recess in the reception room of «Mufti� Sheikالمفتي الشيخ المهدي
El Mahadi›s house، والت�ي تصور جزءًا آخر ربما من حجرة اس�تقبال 

بي�ت المفتي، وهو يتش�ابه مع اللوحات الس�ابقة في تفاصيل القاش�اني، 
والقمريات الملونة، والس�قف الخش�بي والمقرنصات في الأطر الخش�بية 
التي تُزين الحائط، ولو اختلف لون وس�ائد الجلوس، ليظهر هنا باللون 
الأحمر، وقد فُرش�ت على مصطبة الجلوس أمام الوسائد سجادة جمعت 
الأزرق م�ع الأحم�ر والأبي�ض والأصف�ر في زخارف ربما تعم�د الفنان 
تصويره�ا في قال�ب بوهيمي متداخل، يجلس رج�ل يُدخن وقد ارتدى 
العب�اءة القاهرية بلون أزرق، وعمامة بيض�اء، وظهر رداؤه الأحمر تحت 
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العباءة ليبدو وكأنه منبثق من الوس�ادة، أو من الس�جادة أمامها، وتحت 
المصطبة سنلاحظ حذاءه الأحمر، بالقرب من الخادم الأسود الذي يُقدم 

له القهوة في دلة ذهبية.
وعلى ما يبدو من لوحات فرانك ديلون لبيت المفتي، أنه لم يُش�اهد 
كام�ل البيت؛ فقد تكررت في لوحاته تفاصيل غرفة الاس�تقبال وفقط، 
أم�ا بيت رضوان بك الفق�اري؛ فيبدو أنه حتى لم يدخ�ل المنزل، بل إنه 

رأى قاعة المدخل، ومنها طلع إلى المقعد.
 Loggia of Memlook فلوح�ة مقعد من�زل المملوكي رض�وان ب�ك
Radwan Bey›s House صور المقعد الذي كان يميز وجه المنزل، بعقوده 

الثالث، ال�ذي يُميز أحدهما بروز لشرفة صغيرة له�ا واجهة مثلثة؛ وفي 
الواقع هذه الشرفة الصغيرة البارزة هي الجزء الذي لا يزال يميز للبيت 
ال�ذي تهدم معظمه، وربما أهمية هذه اللوحة في أنها التقطت لنا تفاصيل 
المقع�د م�ن الداخل، فهي تُبرز جزءًا رائعًا يزدان بالزخارف من س�قف 
خش�بي، وحائطًا مُزينًا حتى منتصفه بالرخام الملون وقطع الفسيفس�اء 
الت�ي تكون زخ�ارف متباعدة تُش�به في ش�كلها العام الطب�ق النجمي، 
والعقود الثلاث الملونة بشرائط حمراء وبيضاء وسوداء وذهبية في تناسق 
بديع، ثم الشرفة البارزة عن اس�تقامة المقعد، بمظلتها المثلثة التي حملت 
قاعدته زخارف نباتية رقيقة تحيط بدائرة، ويجلس تحتها ربما رضوان بك 

ا وأمامه رجلان، ربما جاءا ليُقدما التماسًا أو شكوى. شخصيًّ
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 Bayt في لوح�ة أخ�رى لديل�ون حمل�ت اس�م: بي�ت رض�وان ب�ك
Radwan Bay، صور فيها الفنان منظر جانبي للبيت، ويبدو أنه ش�اهده 

من المقعد؛ فأحد الأعم�دة النحيفة التي كانت تحمل عقود المقعد بدت 
ا لمشربية تُطل  واضح�ة بتفاصيلها في اللوحة، التي تصور مش�هدًا جانبيًّ

على مئذنة جامع.
وفي لوح�ة ثالثة تحمل عنوان الج�زء الخارجي من منزل رضوان بك 
 ،Exterior of the House of the Memluk Raduan Bey المملوك�ي 
ص�ور ديلون البيت من الخ�ارج؛ بالمدخل الذي تعل�وه نوافذ وبجانبها 
مشربية، والمقعد الذي تعلوه نوافذ مستطيلة عالية، وحائط البيت الذي 
تن�اوب عليه اللونان الأحمر والأبيض والفناء أمامه، ولم يفت ديلون أن 
يصور مش�هد الحياة في فناء الدار وما حوله، عندما رس�م أربعة رجال، 
ثلاث�ة تجمعوا في المدخل، بينما وقف الرابع بعيدًا عنه�م في فناء البيت، 
وبدا وكأنه يراقب حديثهم، وعلى يمين اللوحة مجموعة رجال جلس�وا 
ربما أم�ام مقهى، وفي الأعلى يبدو بجلاء ملقف هواء يعلو س�طح أحد 

البيوت القريبة.
أم�ا اللوحة الأخيرة التي س�نتناولها لديلون من بي�ت رضوان بك 
كان�ت لوحة من�زل رض�وان ب�ك The House of Radwan Bey، وهي 
غالبً�ا اللوح�ة الوحي�دة التي رس�مها ديلون م�ن داخل المن�زل، وهذه 
اللوح�ة محفوظ�ة في متح�ف فيكتوريا وألربت في إنجلترا، وبحس�ب 
النب�ذة التعريفية عنها، فهذه اللوحة تصور مش�هدًا م�ن مندرة رضوان 



142

بك، وهي قاعة صغيرة نس�بيًّا، حوائطها بال زخارف، اللهم إلا الُأطر 
الخش�بية الت�ي تدلت على أط�راف الحوائط من الس�قف الخش�بي بديع 
الزخارف، يجلس في المش�هد رجلان؛ أحدهم�ا على باب المندرة والآخر 
على طرف المشربي�ة التي تُزين الحائط، ويعلوها قمريتان مربعتان س�اد 
فيهما اللون الأزرق، ثم فوقهما قمريتان أقل حجًام ملونتين بزخارف من 

الأحمر والأبيض والأزرق.
النم�وذج الثالث من البيوت القاهرية الت�ي تناولتها لوحات ديلون 
بش�كلٍ قريب للواقعية كان بيت الش�يخ السادات، والذي لا يزال قائًام 

بحي السيدة زينب بعطفة السادات.
 A Courtyard, Al فف�ي لوحة فناء )حوش( بيت الش�يخ الس�ادات
ا  Hosh in the House of Shiekh Sadat، ص�ور ديل�ون مش�هدًا اعتياديًّ

لرجلني جلس أحدهما ووقف الآخ�ر في درج مدخل البيت، يتحدثان 
م�ع رج�ل ثالث وقف في المقع�د وبجانبه طفل. في أقىص يمين اللوحة 
ي�ز البيت  ظه�ر ج�زء م�ن المشربي�ة الرائع�ة التي لا ت�زال حت�ى اليوم ُمت
للق�ادم تجاهه، ويفصلها ع�ن المقعد حائط أقل بروزًا م�ن بقية الحوائط 
الخارجية للبيت، في أس�فله فتحة تُش�به المدخل، وفي أعلاه ثلاثُ نوافذ 
ا. أما تفاصيل المدخل والمقع�د فهي بديعة، بتناوب  مربعة صغيرة نس�بيًّ
اللونني الأحمر والأبيض على الحائط، والزخارف النجمية التي فصلت 
بني أرضي�ة المقعد والطاب�ق الأرضي الذي يُطل على المدخل بش�بابيك 
مس�تطيلة، وينفت�ح بب�اب على هيئة ق�وس، باب المدخ�ل أيضًا يُش�به 



الق�وس، وتعل�وه زخارف وتنتهي في الأعلى بمقرنصات بس�يطة، ظهر 
عق�د ومعظم عقدٍ آخ�ر في المقعد، وربما زاوية وق�وف الفنان مكنته من 
رس�م تفاصيل المقعد من الداخل، كالنوافذ مختلفة الأحجام في حائطه، 

وسقفه الخشبي، والإطار الخشبي الذي كان يعلو مدخله.
لكن يبدو أن ديلون اس�تطاع بش�كلٍ ما دخول قاعات منزل الشيخ 
الس�ادات، ففي لوحتين شهيرتين رس�م ديلون مشاهد من منزل الشيخ 

السادات.
 A room in the في اللوحتني: قاع�ة في من�زل الش�يخ الس�ادات
 The Harem of house of Shayk Sadat، وحري�م الش�يخ الس�ادات 

Sheikh Sadat، نق�ل لنا ديلون بريش�ته تفاصيل متش�ابهة بش�كلٍ كبير، 

فكلتا القاعتين تشتركان في وجود مشربيتين تعلوهما شبابيك القمريات 
الملونة، وفي الس�قف الخشبي، والخزانات الخش�بية ذات الفتحات التي 
تُش�به بخاري�ات المصح�ف، وحت�ى أن الُمدقق في الس�جادة المس�تطيلة 
الصغيرة أم�ام مقعد المشربية س�يجد أنها واح�دة تقريبً�ا في اللوحتين. 
الاختالف في التفاصيل يكمن في القاش�اني الأزرق ال�ذي يُزين الباقي 
سكة بالطنبور، وقد جلست  من جدار الخزانة، التي تجلس أمامها امرأة ُمم
بجانبه�ا ام�رأة ات�كأت بواح�دة م�ن ذراعيها على المشربي�ة، وفي يدها 
الأخرى مروح�ة تبدو وكأنها مصنوعة من ري�ش الطاووس، وأمامهما 
منض�دة تعلوها مبخرة، يُش�كل البخ�ور المتصاعد منه�ا أطيافًا بيضاء، 
تتجه ناحية رجل وقف مس�تندًا على الحائط الذي يفصل المشربيتين عن 
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بعضهما، هذه التفاصيل كانت في لوحة قاعة في منزل الش�يخ السادات، 
أما تفاصيل الس�قف الخش�بي البدي�ع، وتفاصيل الكتاب�ة أعلى المشربية 
في شمال اللوحة، والم�رأة التي اتكأت على ج�دار المشربية بوداعة، وقد 

يز لوحة الحريم. وقف أمامها خادم، فهي ُمت
وفي الواق�ع؛ ف�إن لوحات فرانك ديل�ون تُثبت بالقط�ع أن الفنانين 
يل لنا لوحاتهم،  المس�تشرقين لم يتجولوا بحرية في بيوت القاهريين كما ُخت
فالُمتمع�ن سيرى أن ديلون عند تصوي�ره للبيوت القاهري�ة الحقيقية في 
لوحاتٍ تحمل أسماء أصحابها، سيجد أنه قد رسم أكثر لوحة للمدخل 
نفس�ه، أو لنف�س المقعد وواجهة البيت، أو للقاعة نفس�ها التيُ س�تقبل 
الفن�ان فيه�ا. وحتى اللوحات الت�ي تحمل عنوان قاع�ة الحريم في بيت 
الش�يخ الس�ادات؛ لا نس�تطيع الجزم أنها فعًا�لً كانت قاع�ات الحريم، 
ناهيك عن الجزم أنه رأى فيها النساء؛ فمن الممكن أنه رأى بالفعل قاعة 
الحريم وهي خالية، ومش�هد النساء الجالسات في دعة من وراء المشربية 
في لوحاته، ليس�ت إلا إضافة مُتخيلة ليكتمل المش�هد، وربما لهذا تعمد 
رس�م رجل داخل القاعة في وجود الحريم؛ كن�وع من التأكيد على عدم 

كشف البيت بالكامل، وعدم تجوله فيه بحرية تامة بلا رقيب.
وعمومً�ا وبغض النظر عن مآخذنا على التصوير الُمتخيل لتفاصيل 
الحياة والنساء في لوحات المستشرقين، إلا أن البيوت القاهرية بريشتهم 
لم يكن مجرد معمار مندثر، بل إن المشاهد التي نقلوها لنا في تلك اللوحات 
تُثبت تعددية القاهرة، وتجانس�ها العجيب؛ فالبيت الذي احتوى النساء 

144
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بتنوعه�ن، وعاداتهن، وحت�ى بحيواناتهن الأليفة إنما ه�و بوتقة انصهر 
�ا  ا وفقط، والأهم أنه كان انعكاسًّ فيه�ا كل هذا الخليط، ليصب�ح قاهريًّ
ناعًام للخارج المنسجم فعًال بألوانه وألسنته ولهجاته وملابسه التقليدية 

المختلفة وأصوله ودياناته، ليكون البيت القاهري قاهرة مُصغرة.

ياسمين عبد الله
الإسكندرية، 16 سبتمبر 2024.
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ملحق الصور

ناف�ورة هادئة ترن�م لحنًا خفيف�ا، وأوان فخارية تزين المكان بجمال رقيق، وأضواء 
خافتة ترس�م ظلالا على الجدران، وفناء يحمل في طياته سحر الزمان. هكذا يتخلّق 

السحر في البيوت القاهرية.
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تظه�ر اللوح�ة لمحات من الحياة اليومية في ذلك الزمن. نرى نس�اءً يرتدين الملابس 
التقليدية، ورجالًا يجلسون يتسامرون، وأطفال يلعبون. كما تظهر بعض الحيوانات 

الأليفة مثل الحمام والماعز، مما يضفي على المشهد لمسة من الدفء والطبيعة.

John Frederick Lewis, The Hosh of the house of the Coptic 
Patriarch, Cairo - 1864
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في قل�ب القاه�رة العتيقة، حيث تتش�ابك الحكاي�ات والأزمنة، يقف ه�ذا المدخل 
ش�اهدًا على جمال العمارة الإسالمية. جدران حجرية شاهقة تتباهى بمرور الزمن، 
تحمل في ثناياها قصصًا وذكريات. شرفة خش�بية منقوش�ة تتدلى كعش الطائر، تطل 

على فناءٍ أخضر يبعث على الهدوء والسكينة.

k.a.c. creswell, Courtyard of the Bayt al-Suhaymi, 1929, Cairo, 
Victoria and Albert Collection
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في فناء قديم، حيث الزمن يتوقف، أعمدة شاهقة، وقصص تتدفق، نقوش هندسية، 
تحكي حكايات الأجداد، وشرفة خشبية، تطل على العالم من وراء الأبواب. 

Adrien Dauzats French, 1804–1868 A courtyard in Cairo
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ه�ذه الصورة هي كل ما تبقى من بيت الس�لطان الأشرف قايتباي في قلعة الكبش، 
إذ لم يعد له وجود الآن:

تذكرن�ا ه�ذه الصورة بمرور الزمن، وبأن كل شيء في ه�ذه الدنيا زائل. إنها تذكرنا 
بأهمية الحفاظ على الدفء القاهري الباقي فيما تبقى من بيوتات تلك المدينة العتيقة.
k.a.c. creswell, House of Mamluk Sultan al-Ashraf Qaytbay on 
Qal›at al-Kabsh (demolished), Cairo, Victoria and Albert Collection.
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تُطل بنا هذه اللوحة على بوابة عالم من الأناقة والترف، كون صغير تتلألأ فيه ألوان 
ق�وس ق�زح على جدران مرمري�ة من الحجر، وتنس�ج الحكاي�ات الشرقية خيوطها 
الذهبي�ة على س�جاد حريري. تتوس�ط القاع�ة آيات الجمال، ب�دءًا م�ن النافورة، 
والغزال�ة التي تنظ�ر للجارية وكأنها تتعج�ب معها من أناق�ة صاحبتها التي تجلس 

خلف المشربية في دعة ولين، كأنها ملكةٌ من قصص ألف ليلة وليلة.
John Frederick Lewis, 1804–1876, A Lady Receiving Visitors (The 
Reception), 1873.
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الج�دران الحجرية المتآكلة تحمل في طياتها تاريًخا عريقًا، وش�بابيك خش�بية مزخرفة 
تعك�س ذوقً�ا فنيًا رفيعًا، وتشي بحكاية قاهرية كانت ت�دور بين تلك الجدران، ولا 

تزال بقاياها ساكنة فيه، مهما تطاول الزمن.
k.a.c. creswell, The eastern courtyard of the Bayt al-Razzaz, 1916- 
1921, Cairo, Victoria and Albert Collection.
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)إن المحب عن العذال في صمم(..

في زمن كان كل ما في البيت القاهري يُرحب بقدوم الضيف ومرور صاحب الدار؛ 
رر الأبواب العبر، وتُكتب الحكمة نفس�ها في طريق من  تنط�ق الج�دران بالغزل، وُمت
يم�ر بمكتبت�ه ليلتقط مخطوطات الن�ور، كانت ال�دور القاهرية بيوتًا تس�كن بيوتًا؛ 

بيوت الشعر التي تسكن بيوتًا من سكينة.
الصورة من بيت الهراوي، للبردة التي نقشت نفسها كيفما اتفق على جدران كثير من 
البيوت القاهرية؛ في خش�ب الجدران والمكتب�ات، ومداخل الغرف وفوق الأبواب 
الت�ي تنقل المار عبرها من قاعة لأخ�رى، وكأنها كلمات مرور سرية تُفتح بها أبواب 

سحرية في البيوت القاهرية.

تصوير: عمر النعماني.
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يفتح المقعد ذراعية للسماء الزرقاء، لأحاديث وس�مر من زمن آخر؛ أعمدةٌ شاهقة 
تحكي حكايات العصور الغابرة، وأقواسٌ رشيقة تلتف كالأحضان الحانية. جدرانٌ 

بيضاء تتناغم مع ألوان الخشب الدافئة، وكأنها لوحةٌ فنية رسمها مخيال فنان.

Pascal Xavier Cos te, View of the interior of the Sheik Jabarti Palace, 
Cairo, 1818.
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في باح�ة م�ن الس�كينة، حيث تته�ادى الأنفاس، ويختب�ئ الصوفي من زخ�م الدنيا 
ويختيل بنفس�ه ليُناجي خالق�ه. هكذا كانت تكاي�ا القاهرة، ملج�أ الباحثين عن الله 

بعيدًا عن الزحام.
Pascal Xavier Cos te, Interior View of the Dervish Convent, Cairo, 
1818.
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مسافرون وعابرون، تجار ومُشترون؛ حياة كاملة تدور بداخل الوكالات، وحولها، 
وفي حواصله�ا؛ حقق�وا أمر الله )لتعارفوا( على أرض القاهرة، مدينة الألف مئذنة 

والألف لسان ولهجة ولون.

Pascal Xavier Cos te, Sabil and Wikala of Dhul Fiqar Oda Basha, 
Cairo, 1818.
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احتفت القاهرة بالماء، فش�يدت حول الخلجان والبحيرات والبرك معمارًا، وجعلته 
شريان حياة؛ لتُصبح مجاريها المائية الصغيرة شرايين تتخلل المدينة، وقصيدة مكتوبة 
بالحجر والماء، وطرق آمنة تشق نفسها بوداعة بين البيوت، وتتراقص فيها القوارب 

الصغيرة كأغنية هادئة، وتحمل على ظهرها الناس وحكاياهم.

Pascal Xavier Cos te, General view of casinos along the canal near 
the Bab-el-Shaerya, Cairo 1818.
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لم تك�ن مقاع�د البيوت القاهرية مجرد مس�احات فس�يحة تُطل على السماء وأرض 
البيت، بل كانت لوحة فنية تتغير مع تغير الفصول. في الربيع، تتلون بتفتح الأزهار، 
وفي الصيف، تُنعش بنسيمها البارد العليل الذي تتراقص معه أوراق الأشجار، وفي 
الخري�ف عندما  تتس�اقط الأوراق الملونة وتفرش الأرض كس�جادة بلون الذهب، 
يحل�و الجلوس في المقعد ومراقبة لوحة السماء، وعندما يأتي الش�تاء، تتلحف ألوان 

الحجر والرخام والخشب الرمادي، وتختزن حكايا المطر.

Frank Dillon, Loggia of Memlook Radwan Bey›s House, Cairo 
1869.



في أعماق بيت مفتي الديار العتيق، حيث تتشابك الأزمنة، تقع هذه القاعة الساحرة، 
كجوهرة تختبئ بين جدران الزمان، تتمدد أعمدة خش�بية منقوشة كأشجار صنوبر 
باس�قة تحمل على عاتقها س�قوفًا مزخرفة، تتراقص معها أش�عة الش�مس لتنس�ج 

لوحات فنية ساحرة.

Frank Dillon, Interior of the House of the Mufti Sheikh El Mahadi, 
Cairo, 1873.
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في س�اعات العصرية،  تتلألأ المشربيات كأحجار كريمة تحت أشعة الشمس، تخلق 
ظلالًا رش�يقة تتحرك مع النسيم، وكأنها تراقصه بخفة، بينما يخلق لحنًا هادئًا يهمس 

للجالسة وراءه بحكاية.

Frank Dillon, A room in the house of Shayk Sadat, Cairo, 1875.
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