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وَإِذَا  وَالأرْضِ بَدِيعُ السَّمَوَاتِ
فَإِنَّمَا يَقُولُ لَهُ قَضَى  أَمْراً 

 كُن فَيَكُونُ 

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 إهداء 

 إلى والدي ووالدتي 
 إلى زوجتي وأولادي

 والمرحومة شيماء دمنار ومحم 
 إلى أساتذتي ومن علمي 

 إلى كل مبدع
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 )بَدِيعُ السَّمَاوَاتِ وَالأَرْضِ ..(

 صدق الله العظيم

 تقديم

لى  ثم إ من  قدم و لى ت تاج إ أصبح المجتمع الآن في القرن الحادي والعشرين يح

بدع  إبداع ، فالمجتمع المبدع هو المجتمع الحاضر ذو التاريخ وكذلك الفرد ، فالفرد الم

هو الفرد الحاضر وذو المستقبل الباهر ، أما المجتمع الغير مبدع فهو المجتمع الغائب، 

 أيضاً  كذلك الفرد الغير مبدع هو الفرد الغائب .. إذن فما هو الإبداع ؟ 

هو العملية التي تكمن وراء كل تقدم أنجزته البشرية  Creativityيعتبر الإبداع 

 تي يقوم عليها التقدم الحضاري الراهن.ومن أهم الأسس ال

فاسددتمدم حينددذاك مفهددوم  4784فالإبددداع يددديم حيدد  تحددد  عندده  جيددرارد  

 العبقرية  ليدل على تلك الملكة التي عن طريقها يصل الإنسان إلى اكتشافات جديدة ، 

بين  أن  كر   يد ذ لم، و والعبقرية في العلم هي الوصول إلى ناتج أصيل في الفن أو الع

مل  جة لعا هي  نتي ما  جة لجهد منطقي؟ وإن كون نتي كن أن ت مة لا يم الاكتشافات العظي

 الصدفة.

ستبعد  Spearmanويعتبر  سيبرمان    ية ا ية الإبداع سيراً للعمل م تف يدَّ أول من 

 فيه عامل الصدفة وأكد على الجانب العقلي .

فورد  ويد بدأ الاهتمام بالإبداع منذ الأربعينات وبداية الممسينات م نذ إلقاء  جيل

Guilford  ( ية لنفس الأمريك لم ا ية ع ساً لجمع به رئي سبة انتما به بمنا (، 4551مطا

وتكلددم عددن الإبددداع ، و ذكددر  جيلفددورد  أن العوامددل العقليددة المسددئولة عددن التفكيددر 

هي:  قي  و عدي  المنط ير التبا في التفك ضمنها  تي  مل ال ضمن العوا قع  كاري ت الابت

ير  الأصالة ، الطلاية مل التفك بين عوا يز  من التمي نوع  هذا ال ستتبع  ، المرونة ، ويد ا

لذكاء .   هوم ا حت مف ندرج ت تي ت لك ال صة ت الإبداعي ، وغيرها من العوامل العقلية ما

مل .وأن هذه العوامل تقع ضمن العوامل العقلية في نموذجه  التكوين العقلي   هي عوا
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حدد  فرد ي لذكاء  لأن ال حدد  ا ير الم بر التفك كذا اعت عة ، وه يه الجما فت عل ما تعار

مل  لذكاء كعا عن ا باه  حول الانت هذا ت لذكاء ، ول صلة با يل ال ياً يل شاطاً عقل بداع، ن الإ

بات  بة متطل بر بمثا تي تعت ية ال قدرات الإبداع مسئول عن الإنتاج الابتكاري لعدد من ال

 أساسية لهذا الإنتاج الابتكاري.

في فالإبداع لا يشمل كل جديد فقط  يديم وإظهاره  شيء  كل  ، بل يشمل تطوير 

لى  شيء إ كل  في  ير  شمل التغي نه ي يرات العصر ، أي أ صورة جديدة متمشياً مع متغ

ية أو  حة فن كون لو يد ت يدة  صورة الجد هذه ال يدة ،  صورة جد في  هاره  الأحسن وإظ

 يصيدة شعرية ، أو إنتاج أفكاراً وإعادة تنظيم لشيء ما في صورة جديدة.

م ياً، ولا ين سة ثان ثم المدر سرة أولاً ،  يق الأ عن طر فرد إلا  لدى ال بداع  و الإ

ها  ثم تنمي فالإبداع صناعة الأسرة المصرية ، فالأسرة هي التي تزرع البذرة الإبداعية 

 المدرسة حتى تكون شجرة تترعرع و تثمر . 

قدرات  وهذا الكتاب القصصي يتضمن سبع فصول ، الفصل الأول : الإبداع وال

مر الإب ية ، والع ية الإبداع سير العمل ثاني : تف صل ال ية ، الف بداع ،  –داع ستويات الإ م

سير الإبداع ،  الفصل الثال  : المفاهيم المرتبطة بالإبداع ، الفصل الرابع : نظريات تف

ية  طرق تنم سادس :  بداع القصصي ]القصص[ ، الفصل ال من الإ مامس :  الفصل ال

 حق والمراجع.الإبداع ، الفصل السابع : الملا

سواء  يارئ  كل  مي  هد العل هذا الج فع ب جل أن ينت عز و من الله  جو  يراً نر وأم

 متمصص في علم النفس أو مثقف غير متمصص ، وعلى  الله يصد السبيل.

 والله ولي التوفيق.

 المؤلف 
 د. إبراهيم محمد المغازي

  المحلة الكبرى سندسيس 
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 الفصل الأول
 * تعـــريف الإبــداع 

 * القدرات الإبداعية 



 (7) 

        



 (5) 

 مدخل الى المعملية الإبداعية

يزة   نه الرك ية ، حي  أ إنه لمن المؤكد أن المعلم هو محور العملية التعليم

في  ياً  بل جوهر يراً  عب دوراً كب فالمعلم يل ليم ،  ها التع كز علي الأساسية التي يرت

يددة التعليميددة ل مددام وينمددي تشددكيل عقددول أبنائنددا التلاميددذ ، فددالمعلم يدددفع  العمل

ج تلميذاً أو طالباً مبدعاً .  يدرات التلاميذ والطلاب الإبداعية ، و بذلك يمرِّ

فكما أن الذكاء أساسي وضروري لظهور التفوق الدراسي لدى الطلاب ،  

نت  ما بي سي ك بداع والتحصيل الدرا بين الإ كذلك الإبداع ، فهناك علاية إيجابية 

 ية.بعض الدراسات النفس

لى  يؤدي إ لذي  هو ا فتعليم بدون إبداع تعليم متملف ، أما التعليم الإبداعي 

تقدم ونمو المجتمع ، حي  أن التعليم الابداعي ينتج الكوادر المتمصصة المبدعة 

شتى  في  مع  ية المجت لى تنم تؤدي إ بدورها  تي  ياة ال لم والح كل مجالات الع في 

 .المجالات وتحل مشاكله بالأسلوب الابتكاري

فالإبددداع فددي رأيددي إذن هددو مددروج مددن المددللوف إلددى اللامددللوف فددي 

مع  عين  شيءٍ م صول ل لى الأ حافظ ع جاه ي جاهين : ات في ات كون  مع، وي المجت

قدم  هات المعاصرة والت تطويره وتعديله وتحسينه في المجتمع وفي ضوء الاتجا

 التكنولوجي وهذا يسمى ابتكاراً .

فرد با يلتي ال هو أن  مر  سمى و اتجاه آ ما ي هذا  مللوف ، و ير  يد والغ لجد

كر  كون مبت بدع ي كل م كار ، ف من الابت شمل  عم  وأ بالإبداع ، حي  أن الإبداع أ

 وليس العكس.
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لى  تاج إ بداع يح ومع أنَّ العلاية ليست وثيقة بين الإبداع والذكاء إلا أن الإ

جب كما يررها علماء النفس ، وعلى هذا فكل ذكي  4451نسبة ذكاء لا تقل عن  ي

 أن يكون مبدعاً ، وليس كل مبدع يجب أن يكون ذكياً بالضرورة.

هي  تي  ية ال ساس للعبقر هي الأ بداع ف في الإ يدرة  هم  صالة أ بر الأ وتعت

نة أو  عن المرو عة  كاء مرتف سبة ذ أيصى طاية عقلية للفرد ، فالأصالة تتطلب ن

نا ت من ه كس ، و ليس الع بدعاً و كون م جب أن ي قري ي كل عب ضح الطلاية ، ف ت

 أهمية الإبداع في التعليم وللطلاب وللمعلمين وللمجتمع.

 أولا: تعريف الإبداع

يرجددع إلددى  Creativityيددرى  جددون يددونج  أن مصددطلح  الإبددداع   

، وإلددى الكلمددة اليونانيددة  to makeبمعنددى يصددنع  Creareالمصددطلح اللاتينددي 

Kreiniene   بمعنى ينجز أو يحققFull fill سان ، وفي اللغة العرب في ل جد  ية ن

لى الملق على غير  شير إ بداع  ت مة  إ نى كل العرب )لابن منظور( يؤكد أن مع

 مثال ، بمعنى تحقيق شيء ما له صفة الجدة والقيمة .

هارة،  هي : الم نات  ثة مكو ضمن ثلا بداع يت يونج  أن الإ جون  شير   وي

 دة.والجدة ، والقيمة ، فهو المهارة في استحدا  شيء جديد له ييمة وفائ

قرر  ما ي كرة ك فبداية الإبداع هو عثور المبدع على الفكرة الأولى وهذه الف

لى أن يتحقق  شاطها  إ  هنري جيمس  بذرة مصبة أو جرثومة نشطة تظل في ن

من  يتم  كرة  هذه الف بدع على  لها كيان نابض أي متحرك ومتماسك ، وعثور الم

من م من ملال نشاط ميالي ذاتي ، أو من ملال تذكر جزئيات  سابقة  أو  يف  وا

يع  ملال يراءة موضوع معين فتدتدداعى إلى ذهنه أفكار جديدة ، أو من ملال وا

له   ستيقظ ميا كرة حتى ي مطروح على حواسه ، وما أن يقع ذهن المبدع على الف
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سكاً بالموضوع حتى  يه مم حافظ عل لذي ي ويتلجج وجدانه ، ويتوفر لديه الوايع ا

ن من  مرة  لى ج قابض ع نه كال يلام وكل جة الإ نت در ما كا ها مه لى عن ار لا يتم

هوى  نه ال ها : إ عرض ل تي يت ناة  ال حت  Passionوالمعا قع ت لذي ي بداعي ا الإ

هو  في الل نام ،  ظة والم في اليق تلثيره المبدع ، فلينما  تولى المبدع فإنه يطالعه : 

هل ا طارد الآمر ،  بدع والانشغال ، وفي اللامبالاة ، ولسنا ندري مَنْ منهما ي لم

سيطر  شطاً ي عاً ن كد أن داف من المؤ طارده ؟، ف تي ت كاره ال كاره ، أم أف طارد أف ي

بإمراج  فه ،  ته  ويحقق هد لى غاي لى أن يصل إ على المبدع يحركه ويحفزه ، إ

مولددوده الجديددد إلددى الوايددع الملمددوس، فالإبددداع موهبددة )أو اسددتعدادات مدربدده( 

ية ت من أن العمل بالرغم  مة ، ف ني ومبرة متراك في حيز زم حل  مضي عبر مرا

محدد إلا أنها تعتمد على نشاط نفسي ذي أبعاد متفاعلة ، بعضها عقلي معرفي ، 

 والآمر وجداني ، والبعض الآمر إيقاعي تشكيلي ، أو ثقافي اجتماعي.

حول محور  هو تمحورها  ومن أبرز الملامح التي تميز العملية الإبداعية 

 عليدده اسددم مواصددلة الاتجدداه  مسددتمر مصدداحب لمطددى المبدددع ، أطلددق

Maintaining of direction  مع حرك  ، وهو عبارة عن سياق نفسي دينامي مت

سي ،  حور الرئي حول الم ية  كار الجزئ لم الأف لى أن يلم يادراً ع له  بدع ، يجع الم

من  لك  ويجعله يادراً على تنمية مياله ، وعلى تكوين فروضه وامتبارها ، كل ذ

عاطف جداني  ناخ و هذا ملال م بداعي ،  ل داء الإ ته  من حي  ملاءم ستمر  ي م

السياق يمكن أن يشبه نهراً متدفقاً بمياه ، حي  تصب العملية الإبداعية فيه روافد 

بآمر  يار محكوم  يت ت فس الو في ن هو  لى الإمام ،  و متعددة،  تغذيه وتدفع به إ

عاده ومصائ هدف وأب لوعي بال قدرة على ا ص مارجي ، كضفتي النهر )وهي ال

بارة  بل ع فروض ،  هام أو  ست مجرد إل شكل لي هذا ال مكوناته( وعملية مركبة ب

 عن جهد وبذل وعطاء ومعاناة وأميراً إلهام.
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ثرة  هوم ، وك شيوع المف لى  جع إ هذا را بداع ، و عاريف الإ عددت ت قد ت ول

ياد غموض  لى ازد ما  أدى إ فة م استمدامه بواسطة أفراد ذوي تمصصات ممتل

ميلاد المفهوم وكثرة تعا هو : ملق أو  فورد   ند  جيل بداع ع ريفه ، فمثلاً نجد الإ

كون  بد أن ي كرة ، ولا عاً أو ف شيء امترا هذا ال كون  يد ي يد ،  شيء جد أو إنتاج 

من  بد  ها ، ولا يد ل لذات وتلك يق ل يه تحق بداع ف حديثاً ، فالإ صيلاً و تاج أ هذا الإن

قد يظهر أو لا توصيل هذا الشيء الإبداعي إلى الناس ، فالإبداع إذا ك ناً ف ان كام

ناس  -الكامنة  -يظهر ، فالقدرة الإبداعية  لى ال فرد توصيلها إ ستطيع ال التي لا ي

لا تعتبددر عمددلاً إبددداعياً ف لأن أفضددل مددا يحدددد الأفددراد المبدددعين هددو أعمددالهم 

ية ،  ية عقل بداع كعمل تي ركزت على الإ عاريف ال عض الت وإنجازاتهم ، فهناك ب

( ، واللذين عرفا الإبداع 4583اد أبو حطب وعبد الله سليمان )منها:  تعريف فؤ

تاج  ية إن هذه العمل بلنه عملية عقلية  تتم وتسير في مراحل معينة ، ويد ينتج عن 

 إبداعي على أن الإبداع هو العملية العقلية وليس الإنتاج نفسه.

ية يصبح في Torrance, 1962أما  تورانس   نه عمل بداع بل ف الإ عرِّ ها فيُ

الفددرد حساسدداً للمشددكلات وأوجدده الددنقص وفجددوات المعرفددة والمبددادئ النايصددة 

نات  قوم بتممي لول وي عن الح ح   صعوبة ويب ها ال حدد في سجام ، في عدم الان و

ها  عدّ ل يد امتبارها وي فروض ويع هذه ال بر  قائض ويمت عن الن ويصوغ فروضاً 

 ويعيد امتبارها ثم يقوّم نتائجه في آمر الأمر.

يد  ويرى أيضاً  في تحد جاح  ساعد بن ية ي أن التعامل مع الإبداع كعملية عقل

نوع البيئدة  عرف علدى  ية ، والت مع العمليدة الإبداع مل  فرد الدذي يتعا ية ال نوع

كون  كن أن ي لذي يم بداعي ا ناتج الإ المحيطة التي تيسره بالإضافة إلى  نوعية ال

ية وتكشف العوا -نتاجاً للتعامل مع العملية الإبداعية بنجاح  نات العقل مل والإمكا

سية  بارات النف ملال الأداء على الامت من  سها  عن نف جاه  هذا الات تي يدرسها  ال
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فه  -التي تقيس القدرات الإبداعية  كر تعري مع ذ فورد   جاه  جيل هذا الات وينتمي ل

قدرات  لق بال فروض تتع من ال جاه مجموعة  هذا الات سابقاً . ويد افترض أنصار 

 وّن القدرة العقلية العامة للإبداع.التي اعتقدوا أنها تك

لدى  ن  تورانس  القدرة على التميل كلحد أبعاد التفكير الإبداعي  ويد ضمَّ

هم على  ملال أدائ من  قدرة  هذه ال قاس  سنوات ، وت سبع  الأطفال من ثلا  إلى 

 امتبارات الإبداع. أي الإبداع بالفعل والحركة.

لف بداع تمت لى الإ قدرة ع ظة أن ال جب ملاح بداعي ،  وي تاج الإ عن الإن

شمص  هذا ال كون  ما  بداع ، أ لى الإ فرد ع ية ال يد إمكان بداع تف لى الإ قدرة ع فال

ظروف  منتجاً بالفعل لإنتاج إبداعي أو  غير منتج فإن ذلك يعتمد على عدد من ال

كذلك  ئة، و له البي قدمها  تي ت فرص ال مؤثرات وال التي تشمل دوافعه الماصة وال

 سب للإبداع.المناخ البيئي المنا

ية أو  ية أو فن ية أو عمل شكلة علم صيل لم يد وأ حل جد جاد  هو إي بداع  فالإ

يداً  يداً وجد حلاً ج ها  شكلة وتحل يدة تمترق الم بدائل جد اجتماعية ، أو ذكر عدة 

 وأصيلاً.

 ويقصد بالحل الأصيل الحل الذي لم يسبق صاحبه فيه أحد .

ظاهر سير  ستهدف تف ما ي ها  سبابها ، والمشكلات أنواع  فمن فة أ ة أي معر

ية ، أو  ية أو معنو ومن المشكلات ما يستهدف ملق شيء جديد أو أداة جديدة ماد

وهنددا يكددون الإبددداع مددن يبيددل الكشددف ، وهددذا هددو  -ظددروف اجتماعيددة معينددة 

الامتددراع، كددامتراع الميكروسددكوب أو تددلليف يصددة أو إيامددة نظددام تربددوي أو 

 .تلليف يصيدة شعرية أو رسم لوحة فنية
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فالإبددداع هدفدده ملددق أشددياء جديدددة أو علايددات مددن نددوعٍ مدداص لددم تكددن 

 موجودة من يبل.

كون  تي ت فالإبداع بمعناه هذا يعتمد على مجموعة من القدرات الإبداعية ال

لك  فرد يم كان ال ما إذا  حدد  ية ت قدرات الإبداع بدعين ، فال يزة ل شماص الم مم

هذ قدرات : الأصالة ، الطلاية ، القدرة على إظهار السلوك الإبداعي ، ومن  ه ال

 الخ.… المرونة ، الحساسية للمشكلات ، التفاصيل ، مواصلة الاتجاه 

من  لنفس تك لم ا بدع .. إن مشكلة ع شمص الم سمات ال ويتويف هذا على 

شمل  سلوك ، وي ملال ال من  في البح  عن الشمصية المبدعة ، ويتجلى الإبداع 

يم  ، الاسددتنباط ، التددلليف ، التمطدديط( ، السددلوك الإبددداعي )الامتددراع ، التصددم

لذين يوصفون  هم ا سلوك  من ال نواع  هذه الأ ثل  لذين يظهرون م والأشماص ا

 بالمبدعين.

سمات:  هذه ال وفي تصوري أن الإبداع مرتبط بسمات شمصية الفردُ، من 

فإذا يال ،  هام ، الم جاز ، الإل  الاستقلالية ، المماطرة ، الثقة بالنفس ، دافعية الإن

لى  ضافة إ بداع ، بالإَ هر الإ فرد ظ صية ال في شم جودة  سمات مو هذه ال نت  كا

قل  عدة : الع ستناداً على القا سبة، ا ية منا ية وجسمية واجتماع نب عقل وجود جوا

سواء  يلة ،  السليم في الجسم السليم ، بالإضافة إلى الظروف البيئة المناسبة والمه

ناخ نة أو م عة معي سرة أو مدرسة أو جما يئ  كانت أ سب يه ماعي منا سي اجت نف

لم  بداع و فل الإ ظروف انط هذه ال حد  يرت أ فإذا تغ فرد ،  لدى ال بداع  لظهور الإ

 يظهر .
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 ثانياً : القدرات الإبداعية  

تاج  من الإن كنهم  عددة تم يدرات إبداعية مت لديهم  فالأفراد المبدعين تتوفر 

لددنفس مثددل : الإبددداعي ، فالقدددرات الإبداعيددة الأساسددية كمددا حددددها علمدداء ا

  جليفورد  ،  تورانس  ، تتلمص في القدرات الآتية : 

: فالطلاية هي بداية التفكير الإبداعي ، حي  إن هذه Fluencyالطلاية  -4

ها  القدرة تركز على كم الأفكار ، فهي أيضاً كمية الأفكار أو الإجابات التي يعطي

 الفرد في مويف معين.

عد الطلاية ، :  تلتي Flexibilityالمرونة   -2 المرونة في المكانة الثانية ب

ير  عين أو تغي شيء م ستمدامات ل كر ا ند ذ مرى ع لى أ ئة إ من ف وتعني الانتقال 

 الوجهة الذهنية تجاه شيء معين أو مويف معين. 

: وهي كيف الأفكار ، ولا يلتي الكيف بدون الكم  Originalityالأصالة -3

كا كم الأف كم ، ف لى ال مد ع فالكيف يعت يدة ، ولا ،  ئة والج كار الردي ناول الأف ر يت

لو  نه  هو أ قدرات الإبداعية  شبيه لل تلتي الأفكار الجيدة بدون الرديئة ، وأفضل ت

هذا  في  أمام بيتك نهر صغير ، وعلى هذا النهر مزان به ماء ينظم سير المياه ، 

ي هذا النهر ، وعندما يجف هذا النهر مدة ثم تلتي المياه من هذا المزان وتسير ف

النهر وهو جاف ، فإنك ترى أن المياه معكره وتظل معكره مدة يومين أو ثلاثة، 

صفاء  حتى يمتلئ بالمياه عن آمره ويقف سير المياه ، فإنك ترى المياه تبدأ في ال

كذلك  ها عكارة ،  ليس ب ية صافية  ياه نق شيئاً فشيئاً حتى تصفي تماماً وتصبح م

شبه  الإبداع بدايته الطلاية ، كبداية هي ت نة ف ما المرو هر ، أ في الن ياه  جريان الم

انتقددال الميدداه مددن منطقددة إلددى أمددرى دامددل النهددر ، وينتهددي بالأصددالة  الميدداه 

 الصافية والنقية  .
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 ولهذا نجد أن الأصالة هي جوهر الإبداع ، فلا يوجد إبداع بدون أصالة.

هذه ال يب  يتم ترت سوف  بداعي ،  ير الإ شبيه للتفك هذا الت سب  قدرات وح

 الإبداعية كلٌ حسب مرحلته في العملية الإبداعية.

 الطلاقة : -1

فالأشماص المبدعين لديهم القدرة على إنتاج عدد و فير من الأفكار الجيدة 

هذه  ثل  جاً لم ثر إنتا بدع أك شمص الم نة ، فال ية معي حدة زمن في و مة  ذات القي

 :  الأفكار من الشمص العادي ، وتتضمن الطلاية أربعة أنواع

عدد Verbalالطلاقةةة الظيةيةةة  -أ بر  تاج أك سرعة إن لى  قدرة ع هي ال : و

 ممكن من الكلمات التي تتوافر فيها شروط معينة في وحدة زمنية معينة.

: وهددي القدددرة علددى إنتدداج أكبددر عدددد Associativeطلاقةةة الاةةداع    -ب

 ممكن من الوحدات الأولية ذات المصائص المعينة .

بر  Ideational الطلاقة اليكرية -ج  تاج أك سرعة إن :  وهي القدرة على 

 عدد ممكن من الأفكار التي  تنتمي إلى نوع معين من الأفكار في زمن محدد.

عن  Expressionalالطلاقةةة الاعريريةةة  -د  ير  لى التعب قدرة ع هي ال : و

ها  فورد  على أن يدة ،  ويصفها  جيل التفكير بطلاية أو صياغتها في عبارات مف

 لى التفكير السريع في الكلمات المتصلة الملائمة  . يدرة ع

ياس  صة بق بارات الما فالطلاية تعني أيضاً ارتفاع أداء الأفراد على الامت

فرد  كر ال ما ذ صاص ، فكل لم الر تادة لق ستمدامات المع كر الا ثل: اذ ية م الطلا

)الطفددل ، التلميددذ ، الطالددب( كميددات أفكددار كثيددرة لاسددتمدامات يلددم الرصدداص 
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ط أن تكون استجابات أو أفكار جيدة كان دليلاً على ارتفاع الطلاية بلنواعها بشر

 لديهم.

 المرونة : -2

وهي درجة السهولة في تغيير التفكير والتي تميز الأشماص المبدعين عن 

الأشددماص العدداديين الددذين يجمددد تفكيددرهم فددي اتجدداه معددين والتصددلب العقلددي 

Mental rigidity لذاتي ا صور ا من أو الق نة  كس المرو هو ع سيكولوجي ، و ل

 وجهة نظر  جيلفورد .

كار  نة والأف ئة معي من ف قال  فراد والانت ستجابات الأ نوع ا قاس بت هي ت و

 الجيدة والجديدة إلى فئة أمرى على امتبارات الإبداع الماصة بقياس المرونة.

 وتتضمن المرونة نوعين :

درة على تغيير التفكير :   وتتمثل في المقSpontaneous مرونة تظقائية -أ

يره  شمص لمجرى تفك ير ال كان تغي عين أو إم في حرية دون توجيهه نحو حل م

سهولة  في  فة  كار الممتل من الأف كن  عدد مم بر  تاج أك يدة لإن هات جد في اتجا

 ويسر.

ير Adaptative مرونةةة تكيييةةة -ب ير التفك لى تغي قدرة ع في الم ثل  : تتم

 يدة ومشكلات متغيرة .والزاوية الذهنية لمواجهة موايف جد

 الأصالة : -3

هددي القدددرة علددى سددرعة إنتدداج أكبددر عدددد ممكددن مددن الاسددتجابات غيددر 

المباشددرة والأفكددار الطريفددة غيددر الشددائعة والتددي هددي فددي نفددس الويددت مقبولددة 
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ومناسددبة للهدددف ، أو هددي نفددور المددرء مددن الآمددرين ، والأصددالة تعنددي الجدددة 

 والطرافة والندرة وعدم الشيوع.

قاس فلا هي ت شكلات ، و سية للم بدون الحسا فع الأصالة  فرد مرت جد   يو

ستجابات  هي ا بداع ، ف بارات الإ بتفرد استجابات الفرد عن بقية الأفراد على امت

 نادرة جيدة وجديدة وطريفة وفريدة .

 :Sensitivity to problemsالحساسية لظمشكلات  -4

طوي على مش عين ين هة مويف م قدرة على مجاب كلة أو مشكلات وهي ال

ما ، أو   تحتاج إلى حل ، وأن هذا المويف يد يكتنفه نقص أو يشتمل على مشكلة 

ية   ضايا الأدب حدى الق في إ شكلة  هذه الم ثل  يد تتم ير ، و  حدا  تغي لى إ تاج إ تح

 والفلسفية ، العلمية أو الموايف الاجتماعية .

شاكل؟ ، عدة م ناك  عين أن ه يف م في مو بدع  فرد الم يرى ال ما  حي   بين

فورد   ترض  جيل يد اف الآمرون يرون المويف واضحاً لا يدعو إلى التساؤل ، و

في  كلن يظهر  شكلات ،  سية للم مل الحسا هار عا طرق لإظ عدة  جود  كان و إم

شكل وعي بالحاجة إلى التغيير ، أو إلى حيل جديدة ، أو في شكل وعي بنقائص 

عام ل كي  مل إدرا جد عا ما يو شياء ، ك في الأ يوب  شكلات أو ع سية للم  –لحسا

ويدرى بعدض العلمدداء المعاصدرون أن هددذا العامدل أيددرب إلدى السددمة منده إلددى 

 القدرة.

 :Assessmentالاقييم  -5

يتضددمن أي إنتدداج ابتكدداري عمليددة انتمدداب أو امتيددار ، وهددذه تتضددمن 

منهج  شكلة أو  ماب م مر انت نه الأ ضي م بدع يقت شمص الم ييم ، فال بدورها التق
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ته مناسب ضمن المشك ته ومهارا ناهج على ضوء إمكانيا عددة ، أو الم لات المت

علاً ،  جز ف يد أن التي اكتسبها ، ويد تعني القدرة على التقييم أن النشاط الإبداعي 

فرد  وأنَّ التقييم هو إعادة النظر في هذا الإنتاج الإبداعي سواء كان هذا الإنتاج لل

 المبدع ذاته أو من إنتاج أشماص آمرين .

في ضوء وفي رأي ييم  يد أو تق ير نا لى تفك ته إ ي أن الإبداع يحتاج في نهاي

عين  في أي مجال م ئي للإبداع  ها التعريف الإجرا نة من مة  –معايير معي  –القي

 انتشاره . –التحقيق  –الوايعية  –القبول الاجتماعي  –الفائدة 

 إعادة الانةيم "الاحديد" : -6

من المم ير  قدرة أن الكث هذه ال سر  ي  تف حوير ح جة ت جاءت نتي عات  تر

في  مه  عادة تنظي شيء وإ يل أي  يك أو تحل مر أو تفك لشيءٍ يائم فعلاً إلى شيء آ

 شكل جديد ، وهي تعتمد على القدرة التحليلية أو التلليفية.

 القدرة الاحظيظية "الاآليية" : -7

سيطة  حدات ب لى  و بداعي إ مل إ يت أي ع ضرورة تفت سر  تي تف هي ال و

فاظ  ليُعاد تنظيمها ، ومدى التركيب في البناء التصوري ، فكل مبدع يلزمه الاحت

له  عرض  تي تُ في ذهنه بعدة متغيرات يستعين بها في إيجاد الحلول للمشكلات ال

 أو التي يتعرض لها.

 الاحاياظ بالاتجاه )أي مواصظاه( : -8

ناً  نة زم شكلة معي وهو القدرة على تركيز انتباه الفرد المبدع وتفكيره في م

 يلاً ،  وهي تعتمد على الاستمرارية للإبداع.طو
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نون أو  في الف صورة  ير مح ية غ قدرات الابتكار فورد  أن ال يرى  جيل و

ية  ية والاجتماع شطة التربو نواع الأن من أ نوعٍ  كل  في  العلوم ، ولكنها موجودة 

جة  يزة لمعال والعلمية والفنية ، فالقدرات الابتكارية تحتوي على يدرات معينة مم

جزء  مشكلة شكلة أو  ما أو أفكار سديدة سريعة النفاذ إلى المويع  عند معالجة الم

 منها.

عددن وجددود يدددرات إبداعيددة  Guilfordلقددد أسددفرت بحددو   جيلفددورد  

قدرات  هذه ال من  لذكاء ..  بارات ا سها  امت تي تقي ية ال قدرات العقل مستقلة عن ال

 يف ، الحساسية للمشكلات . الأصالة ، مرونة التفكير ، الطلاية ، التحليل ، التلل

عن Originalityفالأصالة  ضه  يد وأعرا لى التجد فرد ع يدرة ال هي  :  و

ثال  في الامت بدو  تي ت سلبية ال هذه ال مع  عارض  بداع يت مللوف ، فالإ عان لل الإذ

 للقديم والمللوف.

ظره  Flexibilityمرونة التفكير  ير وجهة ن فرد على  تغي يدرة ال : وهي 

ير، للمشكلة التي يعال جها بالنظر إليها من زوايا ممتلفة ، وهي عكس جمود التفك

فرد  يل ال في م بدو  تي ت أو القصور النفسي في التفكير عند حل المشكلات ،  وال

له  في صعوبة انتقا بدو  ما ي ته. ك ته حتى نهاي إلى الاستمرارية في نشاط منذ بداي

 من عمل إلى آمر ، أو من فكرة إلى أمرى .

شوبن  نا   نرى ويصور ل هم أن  من الم ليس  له :   نة بقو هذه المرو هاور  

ناس  . أي أن  كل ال يراه  شيءٍ  في  يداً  نى جد شيئاً جديداً ، بل الأهم أن نرى مع

عات والكشوف  من الامترا توحي إلينا الأشياء المللوفة بلفكار جديدة . إن كثيراً 

عانٍ جد شفون م فرغ الممترعون والمكت حين أ يدة على العلمية والأدبية ظهرت 

الويددائع التددي يعرفهددا كددل الندداس ، فقددد أوحددى سددقوط التفاحددة مددن الشددجرة إلددى 
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يلتي بموضوعات  من   نيوتن  بلسس يانون الجاذبية ، فالكاتب المبدع ليس فقط 

وأفكار جديدة ، بل أيضاً مَنْ ينظر إلى الموضوعات المتداولة من زوايا جديدة ، 

 أو يلقي عليها أضواءً جديدة.

: هددي يدددرة الفددرد علددى  أن يتددذكر عدددداً كبيددراً مددن  Fluencyالطلايددة 

حتم أن  الأفكار والألفاظ والمعلومات والصور الذهنية في سهولة ويسر ، وهذا يت

يكددون المبدددع ذا ثقافددة واسددعة ، إذ لا تددذكر بدددون تحصدديل ، أمددا  القددول بددلن 

يددر الموهبددة وحدددها تكفددي للإبددداع فقددول مدداطئ ، ويددد صددرح  نيددوتن  بلندده غ

كان  بل لأنه  صحيح أنه اكتشف الجاذبية بمجرد رؤيته تفاحة تسقط من شجرة ، 

ًا  لدءوب ، فقضى تقريب مل ا لى  الع ثه ترجع إ تائج بحو ماً ، وأنَّ ن ها دائ كر في يف

 سبع سنوات بح  وانغماس ، وانكبابا في دراسة يانون الجاذبية .

تلفددة ومعددانٍ : وهددو القدددرة علددى إدمدداج أجددزاء مم Syncietyوالتددلليف  

سد  أو  سان وجسم أ بين رأس الإن تلليف  يدة ، كال في وحدات جد ية  وصور ذهن

لة  بامرة وآ حة ال بين مرو يه و طائر وجناح سم ال بين ج هول ، أو  بو ال حدة  أ و

 السيارة في ابتكار الطائرة .

مازال  رغم الاهتمام الواضح بدراسة التفكير الإبداعي إلا أن هذا الاهتمام 

ية محدوداً بالن لك لأن الابتكار سبة لطفل ما يبل المدرسة الابتدائية ، ويد يرجع ذ

بة المصبة  هي التر لة الحضانة  طبيعة لدى الأطفال الصغار ، حي  تعتبر مرح

 لنمو ميال الطفل وسعته والذي يعتمد عليه الإبداع بصورة كبيرة.

بين الأطفال ،  Andersonويرى  أندرسون   ية  أن الابتكارية صفة عالم

أن الأطفددال مبتكددرون بالطبيعددة ،  Gwan Ddimesويددرى  جددوان ديمددوس  

 ويحتاجون فقط إلى المناخ الملائم لكي تظهر يدراتهم الإبداعية .
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عض  لى وجود ب بداع إ ويد توصلت نتائج بعض الدراسات الماصة في الإ

 يدرات إبداعية لدى الأطفال في مرحلة ما يبل المدرسة الابتدائية  الحضانة .

لدى   حي  قدرات الإبداعية  عض ال عرف على ب كن الت نه يم لى أ شارت إ أ

لى  يؤدي إ هذا  بداعي ، و يال الإ قدرة على الم ثل : ال الأطفال في سن الثالثة ، م

زيادة الطلاية وإنتاج أفكار أصيلة ، والقدرة على الإحساس بالمشكلة التي تطرح 

 عليهم في ضوء مستوى عمرهم الزمني.

ئي وأميراً : فقد أدى  عدم وجود تعريف إجرا غموض مفهوم الإبداع إلى 

عض الأطر  ملال ب من  نب  محدد متفق  عليه ، حي  تمت دراسته من عدة جوا

الثقافية الممتلفة ، وكل باح  تناوله بالدراسة من ملال إطاره الثقافي ، مما أدى 

تي تناو هات ال هذه الاتجا من  بداع ، ف ية الماصة بالإ لت لتعدد التعاريف الإجرائ

ية،  ية عقل نه عمل ساس أ لى أ بداع ع سة الإ ماص بدرا جاه   بداع: ات سة الإ درا

ية  من المصائص الانفعال نه مجموعة  ساس أ واتجاه آمر بدراسة الإبداع على أ

 والوايعية ، واتجاه ثال  ماص بدراسة الإبداع على أساس أنه اتجاه نحو الحياة.

بداع ، ومما سبق نجد أن الأصالة تعتبر أهم القدرات الإ بداعية لظهور الإ

هي  ها  ي  تعريف من ح صالة  صالة ، والأ لى الأ ياً ع ماداً كل مد اعت بداع يعت فالإ

ير  شرة والغ من الاستجابات غير المبا القدرة على سرعة إنتاج أكبر عدد ممكن 

ستجابات، فهدي  هذه الأفكدار والا شيوع ل ندرة وعددم ال ني أيضدا ال شائعة ، وتع

تالي  إذا أساس العبقرية ، فالعبقر فرد ، وبال شيوع والت ندرة وعدم ال ية تتطلب ال

لنفس  ماء ا كر عل ما ذ ية ك جد أن العبقر أمذنا الذكاء كمحك للعبقرية والأصالة فن

عن  قل  لذكاء لا ت سبة ا في ن فاع  لذكاء  4411أنها تتطلب ارت قاييس ا حد م على  أ

كره العالمية ، أيضاً تتطلب الأصالة ارتفاع في نسبة الذكاء ، واعتم ما ذ اداً على 
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كن الإبداع  لذكاء ، ول بداع وا علماء النفس من أنه لا توجد علاية مرتفعة بين الإ

عن  قل  لذكاء لا ت من ا نة  سبة معي لى ن تاج إ يي  4211 - 445يح في رأ كن  ، ول

هذا أرى  لذكاء . ول الشمصي ليس كل يدرات الإبداع تحتاج إلى هذه النسبة من ا

سبة أن الطلاية هي التي تحتاج إ لى ن هي تحتاج إ نة ف ما المرو سبة ، أ لى هذه الن

 على سبيل المثال . 4251أعلى وهي 

عن   قل  يي لا ت في رأ لذكاء  من ا ،  4311أما الأصالة فتتطلب نسبة أعلى 

وبالتالي فهي تعتبر القدرة الوحيدة التي تعتمد عليها الموهبة ، و من ثم العبقرية، 

مع الأصيل فالفرد الأصيل هو الفرد الموهوب وا لى أن المجت ستناداً إ لعبقري ، ا

هدو المجتمدع الموهدوب  وهدو أيضداً المجتمدع العبقدري مثدل حضدارة الفراعندة 

 والصين والعراق وأميراً اليابان.

   
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 ة  أولًا : تفسير العملية الإبداعي 

موذج والاس  ثل ن  -ذكرت جميع النماذج التي فسرت العملية الابتكارية )م

مدداكينون ( علددى أن العلميددة الابتكاريددة عبددارة عددن مراحددل متباينددة  -هدداريس 

كرة  ها الف لد أثناء سابقة ، و تتو لة  لى مرح مد ع ية تعت لة تال كل مرح مة ،  متراك

 الجديدة ، وهذه المراحل هي : 

  Preparationالإعداد  .4

 Incubationالكمون  .2

  Illuminationالإشراق  .3

 Verificationالتحقيق  .4

كي  بدع  مة للم نات اللاز مات والبيا مع المعلو ها ج يتم في عداد  ية الإ فعمل

ح   هي تتضمن الب له أو تمصصه ، ف في مجا يتمكن من  تقديم إضافات أصيلة 

لة  هي مرح مون ف بذل أي الدييق للمشكلة بالقراءة والتجربة ، أما عملية الك عدم 

ية  جهد للوصول إلى حل المشكلة تاركاً المويف حتى يلتيه الحل فجلة ، هذه العمل

مات  كل المعلو صادياً ل تتضمن هضماً وتمثيلاً عقلياً شعورياً أو لا شعورياً ، وايت

المكتسبة الملائمة . أما عملية الإشراق أو الاستبصار ، فهي مرحلة ظهور الحل 

ث ضمن انب ياً ، ويت كرة فجائ ها الف لد في تي تتو ظة ال بداع ، أي اللح شرارة الإ اق 

 الجديدة.

يدة أو لأي  كرة جد ية لأي ف ية التقويم يق ، أي العمل ية التحق أميراً فإن عمل

 حل إبداعي جديد ،  وتتضمن هذه العملية الامتبار التجريبي للفكرة المبدعة .
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فرد  ثار ال يب إلا إذا أ بنفس الترت حد   حل لا ت هذه المرا ما ف ما و شكلة  م

 يترتب على ذلك من محاولات لإيجاد الحل.

شفيلد   يرى كرات قود دون أن  Crutchefield (1951)و ما ي مون رب أن الك

مو  سمح لن ما ي ئة ، ك من البي ستمدة  ئدة م ثر فا يدة أك موز جد لى ر فرد إ طن ال يف

 التمثيل الذهني ، بينما يكون الفرد المبدع منغمساً في نشاط آمر.

سم  Ghiselin أما جيزلين لدييق الحا مل ا فيصف مرحلة الإشراق بلنها الع

حل  عدة مرا من  كون  كار تت ية الابت بداع ، وأن عمل ية الإ في عمل قل  والفعال للع

متباينددة ، فالإبددداع يحتدداج إلددى صددياغة جديدددة لا مجددرد نقددل يصددحبه بعددض 

شع بل ال ما ي سمّاه  ما  يرتبط ب لذي  حراف ا ية الان ترف بلهم قديرات ، ويع ور الت

 التشكيلي .

جي ) مي الملي لق حل شرارة 4565ويُع هوم  شراق أو مف لة الإ لى مرح ( ع

تت المبرة  بل أثب عة ،  الإبداع ، أو كما يسميها الإشراق الملاق ، بلنها ليست بد

باب  ستنتجوا أن الانك باء ا َّاب والأد يذكر أن  معظم الكت وجودها ورسومها ، و 

رئيسددية لتوليددد شددرارة الإبددداع ، فددي العنيددف علددى المشددكلة مددن المسددتلزمات ال

 المستويات العليا من الإبداع.

يه  فكلما انطلقت شرارة الحدس من كمونها بعد تهيئة الجو الذي تضطرم ف

ندار الإلهددام انكشددف سدتار الغيددب وتفتحددت بصدديرة العبقدري المبدددع فددي العددالم 

ما يدركه بين  بدع و في  المارجي المدرك ويحد  الصراع بين ما يتميله الم ، و

سمى  بالصورة  ما ي ن  كوَّ هذا الصراع ليت حل  هذه اللحظة تبدأ عملية نفسية في 

جددا،  قا وتت مدركات  أن تتف ميلات وال حاول الت صور ت هذه ال في  ية  ، و  الذهن

شكله  لى  صل إ كي ي يال ل ها الم لور في تي يتب لب ال هي القوا ية  صور الذهن فال
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ها ال يرتبط في تي  صلة ال هذه ال هائي.  إن  صور الن عل  الت يل ، تج صور بالتم ت

كن  لك لا يم مع ذ لى التميل . و يرب إ يع أ أيرب إلى الوايع، وبالتالي تجعل الوا

للتصور أن ينقل التميل تماماً ، ذلك لأن التجربة التي يعانيها المبتكر أو المتميل 

في  هد  غامض يجا ها إحساس  لا تنطوي في حد ذاتها على كلمات أو صور ، إن

يا سبيل الحصول  نات الرؤ يع ممك ستيعاب جم عن ا عاجزاً  ظل  ير ، وي على تعب

جل  من أ به  ستطيع الاستعانة  المتميلة ، فيضطر المبتكر إلى الاستعانة بكل ما ي

شبيهات وصور  لى ت جل إ ساته ، حتى يل من احسا ضئيلاً  يدراً  أن ينقل إلينا ولو 

 حافلة بكثير من التنايض.

ملي مددنهج تجريبددي مددن وضددع هددذا ويددد سددبق  جيلفددورد  وتحليلدده العددا

تتم  C.Patrik ولاس  وأيدت نتائجه باترك   بداع  ، والذين وصفوا أن عملية الإ

 في مراحل متباينة ، تتولد أثناءها الفكرة الجديدة للإبداع وهذه المراحل كالآتي : 

عداد  - بة  Preparationالإ بالإطلاع والتجر شكلة  سة الم ضمن درا : وتت

 والمبرة .

مون  - مة الك جي  على كل مار( : ويطلق  الملي فظ   Incubation)الامت ل

الكمددون ، فددي حددين يعرفهددا  سددويف  بلفددظ امتمددار ، ويددد تعنددي الكلمددة أيضدداً 

كل المعلومات والمبرات  حضانة أو تفريخ ، وهذه المرحلة تتضمن الاستيعاب ل

 المكتسبة الملائمة وهضمها أو تمثيلها عقلياً.

:ويطلق عليها  المليجي  الإشراق ،   Illuminationالإشراق )الكشف(  -

ويطلددق عليهددا سددويف  الكشددف  ، ويددد تعنددي الكلمددة أيضدداً معنددى  إبهددار  أو 

بداع  شرارة الإ ثاق ،  لة انب هذه المرح ضمن  ميض  ، وتت  The creative و

flash.وهي اللحظة التي تنبع  فيها الفكرة الجديدة المبدعة ، 
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 التجريبي للفكرة المبتكرة المبدعة. التحقيق : وتتضمن الامتبار -

ية  ية الإبداع حل العمل فوكس  وتعليقاً على مرا ترف   إطلاياً  Fox: لا يع

ما  مون ه عداد والك طوتي الإ بداع ، فم لق والإ ية الم طوات لعمل جود أي م بو

ستيعابها  مطوتان مبدئيتان لا تدملان في الإبداع ذاته ف لأن تجميع المعلومات وا

ما المطوة الأميرة العقلي يحد  ي ومياً لمعظم الناس دون إنتاج أفكار مبتكرة ، أ

في  بالمرة   ها دور  ليس ل كار ، و قب الملق والابت هي مطوة تع يق ف وهي التحق

الملدق ذاتده ، فمطددوة الإشدراق هددي التدي تعتبددر بحدق محددور عمليدة الإبددداع ،  

 .ويرى فوكس أن عملية الإبداع لا تمرج عن كونها  تفكير إنشائي  

ها  ويد سُئل كثيراً من ذوي المواهب الإبداعية عن الطريقة التي يظفرون ب

بتلددك النفحددات والومضددات ، فلددم يتسددنى لهددم أن يجيبددوا أو أجددابوا بددلن الإلهددام 

Inspiration  .هو أهم عامل في الإبداع 

عن  فالإلهام الذي يهب عليهم على حين فجلة بينما تكون أذهانهم منصرفة 

، فهذا يلتيه الإلهام وهو سائر في الطريق أو في ياعة السينما ،  موضوع الإبداع

قول :  بدعين ي حد الم سيرة ، فل أو أثناء النوم ، كلن الإلهام يوة مارجية مارية م

ست   لست أنا الذي أفكر ، إنما هي أفكاري التي تفكر لي  ، ويقول بيتهوفن :  ل

 أنا الذي يصنع الألحان بل هي التي تصنعني  .

م في وم نه  جل ، لك عز و من  الله   بدع  يلتي للم هام  يه أن الإل شك ف ا لا 

مل  يق التل عن طر هم ملاحظته  ستطيع المل العادة يكون سريعاً ماطفاً بحي  لا ي

ُ ذُو الْفَضْلِ الْعَظِيمِ{ صدق الله العظيم  ِ يُؤْتِيهِ مَن يَشَاء وَاللهَّ الباطني }ذَلكَِ فَضْلُ اللهَّ

بدعين  -الإبداعي  ، ويرى  علماء النفس ية  -بناء على ما ياله أغلب الم أن العمل

 التي يتم بها إبداع الملهم تمر بلربع مراحل هي نفس المراحل السابقة الذكر: 
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 مرحظة الإعداد أو الاحضير : -1

من  مات  ها ، وتُجمع المعلو يع جوانب من جم شكلة وتُفحص  حدد الم ها تُ في

ُربط بعض يداً ، وي بدع الذاكرة وتُهضم ج قوم الم ثم ي فة ،  ببعض بصور ممتل ها 

حل  صعب ال كن ي مر ، ل لبعض الآ ستبقى ا ضها وي ستبعد بع حل ي حاولات لل بم

كل  Goethوتبقى  المشكلة يائمة . ويد يال  جوثه   لة :   هذه المرح في وصف 

ما نستطيعه هو أن نجمع الحطب ونتركه حتى يجف وستدب النار فيه في الويت 

ياً   ،   Edisonديسون  المناسب  ، ويقول  إ كان جهداً وعر :  أن أكثر الهامه 

 ولعله يقصد المشقة التي كان يعانيها أثناء مرحلة الإعداد.

 مرحظة الحضانة أو الاخامار : -2

ها  جدياً غير أن هاً  شكلة انتبا لى الم بدع إ هي مرحلة تري  لا ينتبه فيها الم

تي ليست فترة ممود بل فترة كمون ، فيها يتحرر الع مواد ال شوائب وال من ال قل 

 لا صلة لها بالمشكلة ، وفيها تطفو الفكرة بين آنٍ وآمر على سطح الشعور.

شكلة  فز الم ها تق ته ، وفي حو غاي ويشعر المبدع شعوراً غامضاً بلنه يتقدم ن

التي استحوذت على الذهن إلى ايتناص الذكريات والأفكار والصور الذهنية التي 

 يتم بها الإبداع.

بل وي سنين  مدة  نانين والممترعين ل د تطول هذه المرحلة عند العلماء والف

يام  لة الإعداد والق عد مرح صدٍ ب يعمد بعض المبدعين إلى استبعاد أفكارهم عن ي

ير  سة وتفك ماس ودرا سنوات انغ سبع  يوتن   بعمل آمر مثل يانون الجاذبية لد  ن

 وتلمل .

يات  ويرى علماء النفس أن المشكلة تكمن ابان هذه تلثير عمل حت  ترة ت الف

لا شعورية ممتلفة مستمرة كتلك العمليات المهمة المافية التي تحد  في البيضة 
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يه ، والأرجح  ته أو نف من الصعب إثبا مر  أثناء مرحلة الحضانة ، غير أن هذا أ

ظاهرة  فق  شكلة و ترك الم عد  ستمر ب شكلة ي ته الم لذي أثار لذهني ا شاط ا أن الن

 تي.القصور النفسي الذا

عد أن  - شكلة ب حل الم عن  بدع  عوق الم ولنا أن نتساءل عن السبب الذي ي

جمددع المعلومددات ، ربمددا كددان السددبب أندده يسددير فددي طريددق مسدددود ، أو لعلدده 

افترض افتراضاً غير سليم ، أو عجز عن تحديد الإطار الكلي للمشكلة ، كل هذا 

يره دون  في تفك ما دام يمضي  حل  عوق ال في من شلنه يعطل أو ي هو  هل ، ف تم

 هذه الحالة يحتاج إلى وجهة نظر طازجة إلى المشكلة.

 مرحظة الإلهام أو الإشراق : -3

فيها يثب الحل إلى الذهن ويتضح على حين فجلة ، لحناً كان أم رسماً ، أم 

يد  شيءٍ بع لى  ظر إ من ين ثل  لك ، كم ياً ، أو غير ذ شفاً علم شعراً أو يصة أو ك

تارة تارة بصورة  غير واضح في الأفق ف نة و شيء بصورة معي هذا ال له  بدو   ي

أمرى ، وإذا به يد اتضح وتحددت معالمه على حين فجلة ، فكلن الإلهام ضرب 

أو الحدددس بفضددله تبددرز الفكددرة الجديدددة المبدعددة، أو  Insightمددن الاستبصددار 

يدة  حدة جد في و صر  جزاء والعنا مل الأ قه تتكا عن طري تة ، و يد بغ حل الجد ال

 ويد يكون الإلهام مصحوباً في بعض الآونة بانفعالات  شديدة. وفريدة ،

سريع أو  شر ال كم المبا شر أو الح لي المبا من الإدراك العق نوعٌ  حدس  فال

فة ، أو  الاستنتاج المباشر الفجائي الذي يصل إليه الفرد عن طريق علامات طفي

مل مقدمات لا يدركها إدراكاً شعورياً واضحاً ، وهو حكم أو استنتاج  سبقه تل لا ي

قة صادية على  لى أحكام ديي حدس إ يؤدي ال ما  ير  عقلي شعوري واضح . وكث

قة  عن طري من أحكام  يوم  يه ال الناس، والأحدا  يد تفوق في صديها ما نصل إل
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مة  ية مبه عات ذات قوم على انطبا غير علمية للمعرفة والحكم والاستنتاج ف لأنه ي

 غير محددة.

 لاحقيق :مرحظة إعادة النةر أو ا -4

في أغلب  يد يكون الإلهام المطوة الأميرة في التفكير الإبداعي ، غير أنه 

ها  ظر في يد الن عة ، ويع الأحيان يتعين على المبدع أن يمتبر الفكرة الجديدة المبد

هذيب .  صقل أو الت من ال ليرى هل هي فكرة صحيحة أو مفيدة ، أو تتطلب شيئاً 

جد بدعين ي من الم يراً  في الوايع أن كث كون  بل ي كتملاً  لد م بداعهم لا يو ون أن إ

هام  يدل على أن الإل ما  هذا  في  حاجة إلى تعديل كبير وتحوير  وتصويب ... و

ناك  في أن ه شك  مر. ولا  ليس آمر المطاف ، بل لابد أن تتلوه مرحلة مجهود آ

بين  ية ، و فارياً كبيراً بين الظفر بفكرة لصورة فنية أو لقصة أو لقصيدة أو لنظر

 الخ..… سم هذه الصورة أو كتابة هذه القصة ر

 عمظية الإلهام : -

في   Inspirationامتلف المبدعون في نظرتهم للإلهام  قد  نْ يعت منهم مَ ، ف

صدددق الومضددات المشددرية التددي تضدديء الطريددق أمددامهم ، وتفددتح بصددائرهم 

نت كاراً كا نا ، أو أف ية علي نت ماف قة كا شفون حقي صر يكت مح الب في ل  فتجعلهم 

غامضددة ، أو يجدددون حددلاً لمشددكلة كانددت مستعصددية أو إنتاجددا كددان مجهددولاً . 

بداع   شرارة الإ ها   لد في تي تتو منهم بصدق لحظات الإشراق ال فاعترف كثير 

Creative flash  في شرارة  هذه ال قدح  بعد امتزال طويل ل فكار والمبرات فتن

قل إدراكد فة والبصديرة ، فيددرك الع حات وضداءة مدن المعر اً مباشدر للفكدرة لم

يز  تاج المتم هذا الإن بدو  جدة ، وي يز بالأصالة وال الجديدة ، فيصدر الإنتاج المتم
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بداع  عة الإ من طبي سابقة ف لأن  كار  يرتبط بلف هام ، لا  صادر الإل من م نه  وكل

 الانطلاق وعدم التقيد بالزمان أو المكان.

بع بدعون تن ير، والم هام دور كب كان للإل فإن  حال  ية  لى  أ كارهم   وع أف

 الأصيلة من التفكير المنطقي المنظم ، ولهذا أمكن تقسيم المبدعين إلى نوعين:

 يعتمدوا على الحدس في ابتكارهم وإبداعهم. Intuitive* الحدسيون 

يون  كارهم   Logic*المنطق في ابت منظم  ير المنطقي ال لى التفك مدوا ع يعت

 وإبداعهم.

نوع على النوع الأ Beveridgeويطلق بيفريدج  لي . وال ول التلملي  التمي

 الثاني المنسق أو المنظم.

ويرى أن معظم علماء الرياضة والبيولوجيا من النوع التلملي أمثال نيوتن 

شتين  له اين ية  Einsteinوجاوس ، أما النوع الثاني )المنطقي( فيمث صاحب نظر

 النسبية التي تعتبر ذروة في التفكير المنطقي المنظم.

 والتفكير الابتكاري ثانياً: العمر

ضي  فلا يم ية،  ية الإبداع ية الابتكار في العمل ماً  يراً مه مر متغ بر الع يعت

بر  لذا يعت ية ،  حل العمر كل المرا في  التفكير الابتكاري الإبداعي بنفس الطريقة 

هائي  ناتج الن الإنتاج الابتكاري الإبداعي في الفن والأدب والعلم على أنه يؤلف ال

من لتفكير طويل وجاد  هي  مة  شائع أن الأعمال العظي قاد ال لك الاعت سر ذ ، وتف

 ولكن ليس الأمر هكذا دائماً.… إنتاج الأشماص الأكبر سناً 

يال ذلك  توماس اديسون  ممترع المصباح الكهربائي  ، فمن الواضح إذن 

لى  أن الإنسان يتمتع بعقل ملاق ونشط دؤوب ، رغم أنه يد يصل في سن مبكرة إ
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من ذروته في الإ تلمرة  سنوات الم كاره حتى ال في ابت ستمر  نتاج الابتكاري ، يد ي

عمره .  فرغم أنه يد حقق أعظم ابتكاراته في حوالي المامسة والثلاثين من عمره 

 إلا أنه يد استمر في امتراعاته حتى بلغ السبعين من عمره. -

بياً يتضح أن الإنتاج الأمثل للمفكرين العظام يظهر أيضاً في سن مبكرة نس

في  ته  لى ذرو لذي يصل إ ية  ا قدرات العقل لذكاء وال مو ا قائق ن ويتفق هذا مع ح

 ،  ومع ذلك ليس هذا بقاعدة  مطلقة. 21سن 

ياس  سبة لق ترة المنا هي الف ية  لة الثانو لنفس أن المرح ماء ا عض عل يرى ب

يرة  نمو القدرة على التفكير الإبداعي ، حي  إن الطلاب يد وصلوا إلى درجة كب

ها ، حي  من ا مد علي تائج يعت ياً والحصول على ن سه كم لنضج العقلي يسهل ييا

 إن التعرف على العملية الابتكارية في سنة مبكرة ليس بالشيء اليسير . 

حيدد  إن الطلبددة فددي سددن السددابعة عشددر سددنة تقريبددا تنمددو لددديهم جميددع 

يل ، وإدراك ال يل ، والتحل بين الوظائف العقلية، فتنمو القدرة على  التعل علايات 

 الأشياء والتفكير والاستبصار.

عد  سنة ، وب فقدرات التفكير الابتكاري تستمر في النمو حتى سن العشرين 

ليم  نوع التع هذه السن يمتلف مقدار التغير في هذه القدرة حسب مرحلة النمو ، و

     الذي يتلاياه الفرد. 

صل يد ي نه  شط دؤوب رغم أ ملاق ون قل  تع بع لذي يتم سن  فالفرد ا في 

كرة  سن مب مبكرة إلى ذروته في الإنتاج الأمثل للمفكرين العظام يظهر أيضاً في 

 نسبياً .

ته  لى ذرو لذي يصل إ لذكاء ا مو ا ويتفق هذا مع حقائق القدرات العقلية ون

نات  نت الإمكا فإذا كا قة ،  عدة مطل ليس بقا لك  شرين ، و ذ سن الع في  باً  تقري
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قدم  مع ت تدهور  في ال مذ  ية تل تاج العقل في إن ستمروا  يد ي هوبين  فإن المو سن  ال

 روائع ابتكاراتهم حتى فترة عمرية متلمرة . 

 ثالثاً : مستويات الإبداع 

 للإبداع مستويات منها : 

 الإبداع الاعريري :  -1

حي  يتمثل في التعبير المستقل ، حي  يعبر الفرد عن نفسه تعبيراً مستقلاً 

 من ملال رسوماته التلقائية.

 خظق الإنااج  : ال -2

يتمثددل هددذا فددي الإنتدداج العلمددي والفنددي والأدبددي ، وتطددوير الأسددلوب 

في الكشف  بة  فرد الرغ سمات ال من  كان  فإذا  ية ،  جات النهائ لاستملاص المنت

يب ل شياء  كرة والترك ية الف في عمل هذه الرغبة  والاستطلاع والإبداع ، فتمثله 

ما سه ب في الاستطلاع  بتلقائية ، فإن العالم هو الطفل نف بة جامحة  من رغ لك  يم

يات  قه ونظر من حقائ شافه  يد اكت ما ير لى  ية إ في النها صل  ي  ي فة بح والمعر

 ويوانين.

 الإبداع الاخاراع  : -3

بل أن  من ي حي  يتعلق بالاكتشاف والامتراع لأشياء عناصرها موجودة 

شك في صور وأ ها  هذه العناصر وتركيب ال تكتشف ويتضمن بإزاحة النقاب عن 

 جديدة بما يتمشى مع متغيرات العصر.
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 المياهيم المرترطة بالإبداع :

بة  فاهيم الأمرى والقري ذكرتُ أن غموض الإبداع أدى إلى ملط بعض الم

فاه هذه الم بداع وأصبحت  ها إ ها الشبه منه إلى  استمدامها على أن فرق بين يم لا 

هذا الفصل حتى  في  فاهيم  هذه الم ناول  سوف أت ني  بداع . ولكن هوم الإ وبين مف

 تضح الرؤية للمهتمين بدراسة الإبداع في وجود فرق بين الإبداع وهذه المفاهيم:

 فمن هذه المفاهيم :

 Imaginationأولًا : التخيل 

ويعرف التميل  Creativityيعرف بلنه أحد السلوكيات  الوجدانية للإبداع 

ما  على أنه التميل التلليفي الذي ينسج من صور المحسوسات الأفكار ، ويللف في

 بينها مكونات تركيبية جديدة تلمذ طابع الإبداع.

سابقة بحي   بين المبرات ال يدة  تقوم عملية التميل على إنشاء علايات جد

بل ، أي أن ال من ي ها  فرد ب برة لل شكال لا م في صور وأ ها  ستعين تنظم يل ي تم

في  يدة  ية جد نات عقل بتذكر الماضي ويستضيء بالحاضر ويستطرد ليؤلف تكوي

 المستقبل.

ولقد استطاعت بعض الدراسات النفسية في مجال النمو والارتقاء أن تحدد 

متى يمكن أن يكون بوسع الفرد أن يستجيب استجابات ميالية لأول مرة ، بحي  

سات يصل إلى ترتيب المبرات السابقة وا لتلليف بينها ، ويد أظهرت بعض الدرا

أن بعض الأطفال يمكن استمدام ميالهم يبل أن تنمو لديهم وظيفة الكلام ، فيوجه 

ثل  يل الموسيقي ، ويم ميال الطفل إلى أنشطة إبداعية في مجال القصص والتمث

ه يز  ذه الميال واللعب والتمثيل شيئاً واحداً في حياة الفرد المبدع وأن أبرز ما يم
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تي  ستجابة ال هي الا ية  ية ، والتلقائ لى التلقائ ها ع هو اعتماد ثة   ظائف الثلا الو

 تصدر بدون منبه مارجي ، بل بدوافع داملية.

مع غرضاً  فق  ما  توا ضية  صور الما من ال ير  جة تتم يل منت ية التم فعمل

نا   سير أفكار سية ت ية أسا هي عمل جة مقصودة ، ف لى نتي معيناً ويرجى الوصول إ

ها على هد عين نبصر ب ية ، فالتميل  نا اليوم في أعمال اها ، ونرسم بها مطوات 

للمستقبل ، و نرسم له المطط المناسبة والسلوكيات  الملائمة ، كما أن نشعر من 

 ملالها بسرورنا وأحزاننا ،  وكل ما تقدم عليه يبل ويوعه .

 وظائف الاخيل : 

 يصنف التميل حسب وظائفه إلى عدة تصنيفات :

: حيدد  يددتم اسددتعادة المبددرات السددابقة المرتبطددة  يةةةل الاسةةةاعادة تخ -1

في   له  حدثت  ثل مبرات  ها تم فرد بلن مع وعي ال بموضوعات أو أحدا  معينة 

نه )أي  يال : إ نى ،  هذا المع لى  يل ع سطو للتم يف أر مد  تعر ضي ، ويعت الما

كن أن  ها ، ولا يم لذي أنتج سي ا ضر الإدراك الح ية تستح صورة ذهن يل(  التم

 نشل منفصلة عنه.ت

: يددتم تويددع أحدددا  المسددتقبل ، وماصددة مددا يتصددل الاخيةةل الاةةوقع     -2

 بتحقيق هدف معين أو تميل حركة أو مطوات من شلنها أن تحقق الهدف.

ستعادته  الاخيل الإنشائ  ، الإبداع  -3 تم ا ما  : ويتمثل في إعادة تركيب 

صفه هدف في حد ذاته، من مبرات وأحدا  سابقة بطريقة مبتكرة ، ويتم ذلك بو

سان على  يدرة الإن كما يمكن أن يكون نوعاً من التمطيط لفعل معين ، و بفضل 

ضي  برات تر يدة وم عوالم جد لق  ستطيع أن يم بداعي( ي ساني )الإ يل الإن التم

 طموحه ، وحاجاته.
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: فيكون الطفل سلبياً في هذا التميل إلى حدٍ ما ، تخيل تحقيق الأهداف  -4

ظة ، وعادة حي  تمزج مبرا حلام اليق في أ ته الماضية  وبامتيار منه كما حد  

بالوايع ،  باط  تكون سارة ، وتميل نوعاً من تحقيق الرغبات ، إلا أنها يليلة الارت

عن  برة  كون مع وإذا ما اتصلت بالوايع تكون غالباً محققة للنزوات . وغالباً ما ت

 حالة مرضية.

ية تعت ية عقل بين فالتميل لدى الأطفال عمل يدة  كوين علايات جد مد على ت

فرد  ها ال لم يللف يدة ،  شكال وصور جد في أ مبرات سابقة ، وهذه المبرات تنظم 

لى  تد إ بل ويم من ذي يبل ، والتميل يصل بين ماضي الفرد المبدع وحاضره ، 

 مستقبله، ولذلك فهو أساسي للإبداع.

السددبيل  كمددا أن للتميددل دور مهددم فددي الصددحة النفسددية للفددرد ، حيدد  إندده

شاط  ية ، وحي  أن الن لدوافع الغريز ية وا بات الدامل عن الرغ يد للإفصاح  الوح

يل  يادراً على تحو هذا يتميل و يصبح  فرد ، ول ياة ال في ح سائد  هو ال الغريزي 

ير  ية التفك ناء عمل التميل إلى نشاط ينسجم مع الوايع ، أي يتحول إلى تفكير ، وب

 يات الوايع.ليس إلا تميلاً معدلاً وفقاً لمقتض

 ( أن التميل يمتاز بعدة سمات مثل:4545ويذكر أحمد ذكي محمد )

 الميل إلى التحرر من القيود. -  الميل إلى المبالغة . -

 النزعة إلى التنقل. -   الصيغة الذاتية . -

 عدم المضوع للنقد .  -

ماً ، وكث ياً دائ له ح فرد يجعل ميا ند ال يال ع في الم ير فالميل إلى المبالغة 

قدرة على  الامتداد ، ولكن هذه الكثرة ليست نتيجة لوفرة الصور الماضية ، أو ال

عن  قد ، وعجز  كم والن لى الح ته ع في يدر قص  لى ن لك إ عزي ذ يب ، وي الترك
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تقدير ييمة مياله ، ويد تبين من تحليل هذه الأميلة أنها فقيرة في صورها الأولى 

ستمد شابهات الم يق المت عن طر شلت  ها ن هذه ، وأن براتهم المحدودة ، و من م ة 

 المتشابهات مرنة إلى حدٍ كبير ، ولم يهذبها الحكم والنقد .

للدراسددات  التددي   Torrance (1969)وإذا مددا تابعنددا عددرض  تددورانس  

تناولددت ميددال الفددرد عبددر عمددره الزمنددي متتبعددة نمددو التميددل لديدده ، نجددد أن 

فرد الدراسات الماصة بمراحل النمو أثناء سنوات ما  بت أن ال بل المدرسة ، تث ي

يبدأ متميلاً لقصور إدراكه ،  و يعوض بالتميل نقص معلوماته ، ومع التقدم في 

 العمر الزمني يزداد الإدراك وينمفض التميل.

 ( 4شكل )

 مراحل العمر الزمني

 

 

 

  I         R                                                      M 

 يمثل نمو التميل ملال الفترة من الطفولة إلى الشباب. (IM)مط الد  -

 .  Reasonيمثل العقل أو الإدراك  ( R )مط الد  -

 . (IM)وهو يبدأ مؤمراً وينمو أيضاً من مط 

ويقول : وبعد ذلك يحارب العقل للفوز بالمعركة ، فلا يظهر التميل بشيءٍ 

 جديد بعد انتهاء فترة الشباب .



 (43) 

ندروز  يد توصل ا بل   Andrew, 1930و ما ي فال  يل أط عه لتم عد تتب ب

ثة  بين الثال ها  لى ذروت صلت إ ناء و يد والب لى التحد قدرة ع لى أن ال سة إ المدر

 والرابعة ، ثم تنمفض كلما تقدم الفرد في العمر.

:  يصددل إلددى درجددة مرتفعددة فددي سددن الرابعددة ،  Analogyالتشددابه  -

 لفرد في العمر.وينمفض في سن المامسة ثم يزداد كلما تقدم ا

ينمفض  - ثم  سنوات ،  بع  سن أر في  الدرجة الكلية للتميل : كانت أ على 

بر  فع ع ثم ترت فل  فل روضة الط بدمول الط سة  سن المام في  يل  ستوى التم م

 المراحل التعليمية. 

سن  - في  عة  لى درجة مرتف عة للتميل إ ية المرتف ماذج الإبداع  3تصل الن

في 4سنوات إلى  تنمفض  قدم  5سن  سنوات ،  و لك بت عد ذ فع ب ثم ترت سنوات 

 العمر.

فرد  نان لل فالتميل الابتكاري شكل آمر من أشكال التفكير ، وإن إطلاق الع

يددد يبددين دوافعدده فددي تميلاتدده ، إذا أحسددنت طريقددة استكشدداف هددذه التمدديلات ، 

فاسددتمدام اللعددب والدددمى مددع الأطفددال يكشددف عددن تمدديلاتهم . كمددا أن كتابددة 

 ور غامضة يد يكشف الكثير عن هذه التميلات .القصص ، وفحص ص

فيلعددب التميددل دوراً مهمدداً وأساسددياً  فددي عمليددة التفكيددر بوجددهٍ عددام ، 

لى  قوم ع سية ت ية ونف ية عقل يل عمل ساس أن التم لى أ ماص ع جهٍ  كار بو والابت

بين  يدة  إنشاء علايات جديدة بين المبرات ، بحي  تنظمها في صور وأشكال جد

 س للفرد مبرة بها من يبل.المبرات ،  ولي

فردج   يرى  بي هو  Beverage 1963و ما  كون منظماً ك يد ي ير  أن التفك

الحددال فددي مطددوات  جددون ديددوي   )الإحسدداس والشددعور بالمشددكلة ، جمددع 
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فروض ،  المعلومات والأفكار المتصلة بالمشكلة ، ثم فرض الفروض ومنايشة ال

، فقد يتوصل الفرد فجلة إلى حلول والوصول إلى النتائج (، دون أن يكون فعالاً 

مبتكرة ، حي  أنه لكي يتوصل الفرد إلى أفكار مبتكرة وأصلية ، عليه أن يطلق 

 العنان لميالاته في حرية ومرونة دون إعاية.

 

  Fantasyثانياً: الخيال 

بين المبرات  هو العملية العقلية العليا التي تقوم على إنشاء علايات جديدة 

ي  ت سابقة بح هي ال بل ، و من ي ها  فرد ب برة لل شكال لا م صور وأ في  ها  نظم

في  فة  ية الممتل صور العقل ستعين بال تستعين بقدرات التذكر والاسترجاع ، كما ت

إنشدداء هددذه التنظيمددات الجديدددة التددي تصددل الفددرد بماضدديه ، وتمتددد لحاضددرة 

كار  ني ، والابت بداع الف عائم الإ له د لك ك نى ذ لي وتستطرد إلى مستقبله ، فتب العق

 والتكيف السوي مع البيئة .

لبعض  ية  ية والحرك جة الذهن له المعال من ملا يتم  سي  شاط نف يال ن فالم

العناصددر والموايددف بشددكل جديددد يعتمددد علددى إعددادة بندداء الصددور بشددرط عدددم 

هو  يف ، و لك العناصر والموا ية لت المحاكاة المباشرة للمصادر الحسية والإدراك

ياً  بهذا ليس مجرد نشاط ذهني أو كون ذهن أفكار مجردة بل هو نشاط متنوع يد ي

ح   أو حركياً أو تشكيلياً ، المهم هو معالجة عناصر المجال بشكل جديد حي  يب

 في تلك العناصر بالحياة والمعنى ، ويمنحها مصائص لم تكن لها من يبل.

عن  Fantasyفالميال  يد  هام البع عالم الأو هو شرود الذهن ، وانتقال إلى 

تابع صور عالم ا في ت مادي  لنفس أو الت عن ا ترويح  لى ال لحقائق ، ربما يهدف إ

ظة ، إذ  حلام اليق في أ دون هدف معين ، إن مثل هذا الاسترسال هو ما نمارسه 
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يل  ما التم ماص ، أ غرض  عض دون  ثر ب ضها إ عاني بع صور والم تداعى ال ت

ناً ، وي فق غرضداً معي ما يوا صور الماضدية  من ال جة تتميدر  ية منت رجدى عمل

الوصول إلى نتيجة مقصودة ، فهو عملية أساسية تسير أفكارنا على هداها ، إذن 

فالتميل عادةً ما يستمدم لوصف العملية أكثر منه وصف للناتج الذي يظهر عادة 

 في شكل أحلام اليقظة أو لعب تميلي.

بارات ترصد  يل رسوماتهم ، وبامت فراد بتحل لدى الأ يل  مو التم قاس ن وي

تي نوع الصور و لة ال تورة غير الكام فرد ، وبالقصص المب ها ال عددها التي يرا

 تقرأ عليه ثم يطلب عليه أن يكملها كيفما شاء .

فرد  ستعمل ال يل ف في سية للتم فة الأسا بداع  الوظي ية الإ بر عمل هذا تعت ول

 مياله في استحدا  استجابات عديدة ومتنوعة ومنفردة.

 الخيال الاباكاري :

ير يعتبر الميال الاب تكاري نوعاً من التفكير الابتكاري ، إذ لا يقتصر التفك

الابتكدداري علددى علمدداء الطبيعددة ، أو الرياضددة وحدددهم ، إذ يعطينددا العلمدداء 

عانٍ  معلومات علمية في شكل حقائق ونظريات ويوانين ، بينما يعطينا الفنانون م

 فيها ملق  وابتكار.

سقة ومن وجهة نظر المؤلف نجد أن الإبداع يمر بعد ية متنا ة مراحل عمر

فراغ،  من  بدأ  بداع لا ي كرة فالإ لة المب لة الطفو ومتكاملة ، فيبدأ الإبداع في مرح

تلمرة  كرة والم لة المب لة الطفو في مرح يال  ولكن نقطة الانطلاية للإبداع هو الم

لى تميل ،  يال إ حول الم ثم يت سواء أكان ميال إيهامي أو ميال حر أو وايعي ، 

جاهين : ثم يتحول التمي في ات ير ينطلق  هذا التفك ير، و لى تفك ل إلى تصور، ثم إ

شعب  مر مت جاه آ لذكاء( وات مة )ا قدرة العا لى ال مد ع يدي يعت يري تقل جاه تفك ات

 متنوع  التفكير الابتكاري .
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 Geniusثالثاً: العبقرية 

في  كار  لى الابت ية ع فرد الفعل يدرة ال هي  سلوك  ية ال من زاو ية  فالعبقر

كة  مجالات معينة هي مل ية  سبة ، فالعبقر ية أم مكت قدرة فطر لك ال نت ت سواء أكا

لى  يادراً ع كون  جب أن ي ياً ، ي فرد عبقر كون ال كي ي تراع ، فل كار والام الابت

 كشف النقاب عن شيء جديد في مجالات الفن والعلم والأدب .

شر  منح للب يدة لا ت ية فر ها عمل فالعبقرية ليست مجرد موهبة عقلية ، بل إن

ف من إلا  بدأ  فالعبقري ي كر،  في الف صالة  صاحبها بالأ صف  نادر ، وأن يت ي ال

بين  ناً  طاً معي حد  تراب يدة ، ي الوايع في أعلى صوره ، فهي براعة ماصة وفر

 الطابع الشمصي ، والفكر الملاق ، والمويف الاجتماعي .

فالعبقرية كما يرى  مكد وجل  لها صلة بالاتصال العقلي و يرى أن هناك 

عض تفسير في ب تلثير  مل على ال ية تع ناك عقول غيب ية ، الأول: أن ه ان للعبقر

من  يوى  قل أ سطة ع لك بوا بايرة ، وذ مين ، والع ياء المله قول الأنب قول كع الع

كد وجل   كن  م حد ، ول في عقل وا قول  عدة ع يز  ثاني: ترك شر .  ال عقول الب

بين ية  ناك علاية إيجاب ية ، فه ية  يركز على التفسير الأول للعبقر نب العبقر جوا

ساس  ها أ تورانس  أن يذكر   ما  بر ك تي تعت وبعض يدرات الإبداع ، والأصالة ال

 الإبداع.

هانزجرا   يرى  له ،  Hans Grath (1969)و لى ميا جل إ قري يل أن العب

في  قده  به عما ف عوض  حي  يمترع مجتمعاً آمر غير المجتمع الوايعي، حي  ي

عن مجتمعه الذي ينكر عليه الاحترام والت لف  قدير ف لأنه رسم لنفسه صورة تمت

قري  الصورة التي رسمها الناس في أذهانهم عن ذلك العبقري ، ولهذا يصر العب

علددى الاستمسدداك بالصددورة الذهنيددة التددي رسددمها لنفسدده ، ويددد يقنددع نفسدده بددلن 
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كون  ما ي كن رب ية ، ول له بالعبقر ترف  سوف تع له  المجتمعات القادمة التالية لجي

م ليس  فرد  كون ال نون العظمة ، وي كون مصاباً بج بل ي شيء ،  في  ية  ن العبقر

 انتظاره لتقدير الأجيال القادمة له نوعاً من الجنون.

تي  47فالعبقرية مصطلح يديم ، فقد استمدم في القرن  كة ال ليشير إلى المل

في  يستطيع بها  صاحبها أن يحقق اكتشافاً بارزاً في مجال العلم أو انتاجاً أصيلاً 

جا قرن م في ال هوم  طور المف ثم ت فن ،  ثوا  45ل ال لذين ور فراد ا لى الأ يدل ع ل

طايددات عقليددة كبيددرة فددي العلددم الفددن وحققددوا هشددرة واسددعة ، وهددذا مددا ذكددره 

فرد على  Spearmanوسبيرمان  Galton جالتون   يدرة ال في أن العبقرية هي 

 إنتاج جديدة بصورة إبداعية مبتكرة . 

 ة هوالإنتاج الإبتكاري .فالمحك الأساسي للعبقري

فقدددد ذكدددرا أن  HallingWorthوهدددو لنجدددور   Termanأمدددا تيرمدددان 

ستوى  العبقرية تستمدم للدلالة على ذوي الذكاء العالي أو الأفراد الذين يملكون م

 عالٍ من الذكاء المرتفع.

في النصف  لك  شاع ذ يد  ية و لي بالعبقر فوق العق هذا ويد ارتبط مفهوم الت

 ليشمل ثلا  جوانب هي :  21رن الثاني من الق

 وصول الفرد المتفوق عقلياً إلى مستوى معين من أدائه  أداء مميز  -4

 أن يكون هذا الأداء أعلى من أداء أيرانه في عمره الزمني. -2

كاء  -3 سبة ذ لذكاء حي   4211لا يقل هذا الأداء عن ن قاييس ا حد م على ا

 الذكاء. -2التحصيل الدراسي  -4أن التفوق العقلي يٌعرف في ضوء محكين : 
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 العراقرة والموهوبون :

تؤدي  ليست الشهرة في حد ذاتها هي المعيار للعبقرية ، فالشهرة هي التي 

حدة ،  في ناحية وا فرد  ية لل يد تظهر العبقر عدمها ،  و إلى الحكم بالعبقرية من 

كائهم ) مل ذ كون معا بايرة  ي فوق ، فا4411ويرى  تيرمان  أن الع ما  بايرة ( ف لع

 ينحرفون عن المتوسط الحسابي للذكاء بمدى كبير بلغة الإحصاء.

بايرة إذ  يز الع ياً لتمي ليس كاف حده  لذكاء و مل ا جور   أن معا كد  لن ويؤ

قدرة  شاط وال توفر الن ية  قدرة العقل لذكاء وال لى ا قري بالإضافة إ في العب يشترط 

 على العمل الشاق.

ية حي  إن كلمة عبقري تنسب إلى وادي  ع كة العرب شمال الممل في  بقر  

ية يعجز  يلتون بلعمال مار جن ، و السعودية ، وهذا وادي يسكنه  الشياطين وال

مة  هي الأعمال العظي ية  ية ، فالعبقر مة العبقر جاءت كل نا  عنها البشر ، ومن ه

 التي يلتي بها فرد معين لا يصل إليها معظم الأفراد.

هي تركز ية  ماء أن العبقر حد ،  ويرى بعض العل في عقل وا عدة عقول 

 لدى الفرد .

نى  يرانهم دون أد من أ ياً  ثر تفو فمن الناحية التحصيلية كان الموهوبون أك

تاز  شك ، وماصة في اللغة والقراءة ، والمواد التي تتطلب التفكير المجرد ، وام

 الموهوبون بتنوع نشاطهم وميولهم مارج المدرسة .

هم  ية ل ية ويد أثبتت الدراسات التتبع ني ، أن غالب ستقبل المه ية الم من ناح

صح ) باهراً إذا  حاً   حوا نجا لذكور نج قد %85ا ية ف هن العال في الم لون  ( يعم

كانوا  سة ، و لنفس والهند لم ا طب وع قانون وال في ال شهرة  لى ال عددهم إ وصل 
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يمتددازون بالقدددرة علددى المثددابرة والثقددة بددالنفس.  فلددو تميلنددا فئددات العبددايرة 

لمتفددويين دراسددياً )النبددوغ الدراسددي( والمبدددعين كهددرم ، يددلتي والموهددوبين وا

من  لك  بدعين ، وذ ثم الم سياً ،  فويين درا ثم المت العبايرة في يمته ثم الموهبين ، 

قل  كاء لا ت سبة ذ لى ن قط إ بدعين يحتاجون ف كن الم حي  تدرج نسبة الذكاء ، ول

تا 4451عن  هوبين فيح من على إحدى امتبارات الذكاء . أما المو ثر  لى أك جون إ

عن   4311 كره  4251ثم المتفويين دراسياً يحتاجون إلى نسبة لا تقل  ما ذ هذا  ، و

 معظم علماء النفس )جاكسون  ، وبالتزمان ، وتيرمان ، وغيرهم ( .

 

 رابعاً : التصور

قوم  ية ت أحد وسائل العقل في استحضار صورة الماضي ،  فالصورة العقل

هو مقام الشيء عند غيبته في ا لذي  تذكر ا من أدوات ال للاوعي ، والصورة أداة 

ما  نا الحسية ، م سترجع تجارب هذه الصور ن وسيلتنا إلى تكوين وحدة حياتنا ، وب

رأيندداه  صددورة بصددرية  ، أو سددمعناه  صددورة سددمعية  ، أو ذيندداه   صددورة 

 ذويية  ، ولذا فهو وسيلة الاحتفاظ بمبراتنا العقلية .

التفكيددر لا يكددون فجائيدداً ، وإنمددا تددلتي مرحلددة  فالانتقددال مددن التميددل إلددى

ما  صور ، بين لة الت هي مرح قال ، ألا و هذا الانت في  ية  في الأهم ية  سطى غا و

 يكون التميل نشطاً في العالم الداملي ، والحواس نشطه أيضاً .

لك  تت ذ ئة، حي  أثب من البي ثر  ثة أك إذن فالعبقرية يتحكم فيها عامل الورا

ياة  ناء ، دراسة تاريخ ح لى الأب لدين إ من الوا قل  ها تنت شر ، وأن من الب العظماء 

جد  مثلاً وجد أن  ويد أثبتت ذلك أيضاً دراسة سلسلة نسب العظماء من البشر ، ف

  شارلز داروين   أرام داروين  كان باحثاً معروفاً وشاعراً أيضاً . 
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إلا  وإن كان لها أساس وراثي -كما يرى  محمد أحمد سلامة   -فالعبقرية 

من  أن ذلك لا يمكن أن يفسر ظهور عبقري واحد ، فالعبقرية تمثل تركيباً معقداً 

في  عدة عقول  ها تركز  كد وجل  أن يرى  م ما  العلايات الوراثية ، فالعبقرية ك

عن  قل  جداً لا ت ية  كاء عال سبة ذ لى ن تاج إ ية  4411عقل واحد. فهي تح ، فالعبقر

يد لى  ها ع في تفرد مد  فرد ، وتعت ثل هي الت ي  إن الأصالة تم رة الأصالة . ح

 الندرة وعدم الشيوع ل فكار ، وتعتمد أيضاً على الجدة ل فكار والطرافة .

وفي رأيي أن العبقرية تعتمد على يدرة في الإبداع هي الأصالة، والإبداع 

بدون   بداع  جد إ فلا يو لى الأصالة،  مد ع بداعي يعت لنفس الإ ماء ا يذكر عل ما  ك

ذا نجد أن هناك علاية إيجابية بين الإبداع  والعبقرية من الجهة أصالة ، وعلى ه

 النظرية.

   Talentخامساً: الموهبة 

بة،  كل ذي موه أما الموهبة فهي اصطلاح شامل وواسع ، فالموهوب هي 

ثل  كامن يتم ستعداد  هي ا ية ، أو  ية عال سواء كانت ذكاء ممتاز ، أو يدرة ابتكار

 في يدرة متميزة . 

بة  من فالموه شاء  نْ ي لى مَ عز وجل ع ها الله  ينعم ب طري  ستعداد ف هي ا

برز  ي  ي فة ، بح ياة الممتل جالات الح من م جال  في م فوق  ياز والت باده بالامت ع

سبة  ئة منا بة تتطلب بي هذه الموه بدعين ، و كرين والم ماء والمف منهم صفوة العل

 لنموها ومناخ نفسي وتربوي ملائم.

قرن ،  21قرن ويد شاع استمدامها في بداية ال هذا ال في  ستينات  وحتى ال

جالات  من م جال  في م فع  لى الأداء المرت هوب ع فرد المو يدرة ال ني  هي تع و

 أنها وراثية.  Seachoreالحياة والتي ترتبط بمجال الذكاء ، ويد ذكر  سيشور  

 فالموهبة ارتبطت أيضاً بالتفوق العقلي فهما مزيج من ثلا  محاور هي : 
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 امة فوق المتوسط  ذكاء عادي  .يدرة عقلية ع -4

 مستوى مرتفع في الإبداع. -2

 مستوى رفيع من الالتزام بمهام أو الدافع للإنجاز . -3

يدل  ما  لي م بالتفوق العق ية  باط العبقر نب ارت وهذه المحاور هي نفس جوا

 أن الموهبة والعبقرية تتطلب نسبة ذكاء عالية وأداء متميز.

يه  لد ولد من فالطفل الموهوب يو عين  في مجال م فوق  طري للت ستعداد ف ا

حد  مجالات الحياة أو العلم . هذا الاستعداد الفطري يمكنه من الأداء المتميز في أ

 المجالات الممتلفة .

ند  لد ميرلا يف  ناك تعر يتم  Maralandوه نْ  َ ما م فوق ه هوب والمت للمو

لديه يدرات التعرف عليهم من يبل المتمصصين في مجال تعليم الموهوبين ، و م 

ثل  عين ، م جال م في م عالٍ  ستوى  لى الأداء بم يادرين ع هم  ية تجعل ية عال عقل

 الفنون ، الإبداع ، القيادة ، العلم ، الأدب.

كن  ية ، ول ثل العبقر ية م كاء عال سبة ذ مد على ن بة تعت الملاصة أن الموه

عن  قل  تتحكم  4311أيل منها بدرجة بسيطة ، ولا ت لذكاء . و قاييس ا حد م على أ

هي ف بة  جاز ، فالموه ية للإن لذكاء ، الدافع بداع ، ا مل : الإ ثلا  عوا ي الموهبة 

 محصلة التفاعل لهذه العوامل الثلاثة .

فهندداك فئددات ل فددراد الموهددوبين مثددل : الموهددوب عقليدداً ، والموهددوب 

إبددداعياً، والموهددوب أكاديميدداً ، الموهددوب فددي الفددن ، والأدب ، والرياضددة ، 

 وهذا الفرد يعتمد في موهبته هذه على القدرات الماصة. والقيادة ..الخ، 

في  عي غير مقصود  شكل طبي مو ب تي تن قدرات ال مد على ال بة تعت فالموه

مد  فوق يعت كن الت هي الاستعدادات ، ول قدرات  هذه ال مجال النشاط الإنساني ، و
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قدرة ،  تع ب فوق  يتم فالفرد المت منظم ،  شكل مقصود و على القدرات التي تنمو ب

 و بلداء فوق المتوسط في مجال من مجالات الاستعداد الإنساني.أ

جدة  هارة وال توافر الم من  ثال ، ولابد  أما الإبداع فهو الملق على غير م

 القيمة ، فهو المهارة في إيجاد شيء جديد له ييمة.

كار ،  من الابت عم  شمل وأ بداع أ كار ، فالإ بداع والابت بين الإ ما العلاية   أ

 ادل الامتراع والإبداع يعادل الملق.فالابتكار يُع

يه  يتم ف جاه  جاهين : ات في ات لى اللامللوف  مللوف إ من ال فالإبداع مروج 

لديك  لك  ثال ذ يرات العصر ، م في ضوء متغ مة  طوير الأشياء القدي عديل  وت ت

يل  مة مود سيارة يدي بة أو  سينات  4585عر عديلات و تح ها ت ضيف ل نت ت ، فل

سيارة ال شكل ال مذ  تى تل يل ح مع  مود شى  ثة وتتم هو  2111حدي هذا  مثلاً ، و

شكل  شيء  مذ ال عض التحسينات حتى أ كرت وأضفت ب نك ابت الابتكار بمعنى أ

 جديد أصبح له ييمة وفائدة .

له  ليس  لذي  يد ا يان بالجد يد ، أي الإت جاه جد الاتجاه الآمر المروج في ات

فالملق ي عدم ،  من ال سان  لق الإن ثل م لق م هذا الم يل ، و بدع مث لى الم سب إ ن

ددمَاوَاتِ  الأول، وهددو ع عددز وجددل ، ففعددل يبدددع : إبددداعاً. مثددل يولدده }بَدددِيعُ السَّ

مِيعُ البَصِيرُ{ صدق الله العظيم.  وَالأرَْضِ { ، } لَيْسَ كَمِثْلهِِ شَيْءٌ وَهُوَ السَّ

كاراً ، وعلدى هدذا فالابتكدار جدزء مدن  كار مدلموذ مدن لفدظ بَّكدر اب فالابت

ف بداع ،  كن أن الإ بدع يم كل م كس. إذ  ليس الع بداع ، و بدون إ كار  جد ابت لا يو

 يكون مبتكراً وليس العكس.

كاري.  فالابتكار له  معايير ، فهو يبدأ بالعملية العقلية وينتهي بالإنتاج الابت

هام أو  ثم الإل ثم التممين أو التحضين  بدأ بالإعداد  فالعملية العقلية في الابتكار ت
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تاج ، ثم التحقيق من هذا الإنتاج ، وهذا التحقيق يشمل المعايير الإشراق ، ثم الإن

ما  بداع ، أي  يد للإ يف أو التحد ماعي ، التعر بول الاجت هي الق عايير  هذه الم و

ئدة ،  مة ، الفا ثم القي بداع ،  يه الإ ستمدم ف لذي ي جال ا في الم بداع  صود بالإ المق

 ناس للاستفادة منه.الجدة ، الاستمرارية ، الأثر ، الوايعية، توصيله لل

لنفس  ماء ا وعلى هذا نجد أن المبدع يحتاج إلى نسبة من  الذكاء حددها عل

عن  4451الإبداعي ، بلنها لا تقل عن  يزاً  هذا تمي ، على أحد امتبارات الذكاء، و

 المجنون الذي تدهورت لديه القدرة العقلية ويلتي بلعمال مرافية )هذائية(.

ب لذكاء والإ بين ا لى فالعلاية  بداع يحتاج إ كن الإ داع علاية منمفضة ، ول

 هذه النسبة السابقة الذكر . 

بة  بة والموه مد على الموه ها تعت نب من في جا وعلى هذا نجد أن العبقرية 

 في أحد جوانبها تعتمد على الإبداع وماصة يدرة الأصالة.

قاس  ما ي لذكاء ك فة ، فا ية  ممتل الإبداع  والذكاء يقومان على مهارات عقل

حل  لى  ية والتوصل إ طرق تقليد ير ب يدرات التفك مد على  لذكاء يعت بامتبارات ا

واحددد صددحيح لكددل مشددكلة ، حيدد  يطلددق  جيلفددورد  عليدده مصددطلح  التفكيددر 

 التقاربي .

أمددا الإبددداع فيطلددق عليدده  جيلفددورد  مصددطلح  التفكيددر التباعدددي  ، أي 

ماط عن الأن حرف  لذي ين فة ،  النشاط  العقلي الإبداعي الأصيل ا تادة المللو المع

يداً  حلاً جد كون  شرط أن ي شكلة ب والذي يؤدي إلى أكثر من حل واحد مقبول للم

 فريداً .

كن الأفراد  ها تم شكلة حي  إن حل الم ويعتبر الإبداع يدرة ماصة متميزة ل

تؤدي  ية ، أي  ها تكيف يز بلن شياء( تتم جات )أو أ صيلة أو منت كاراً أ تاج أف من إن

 وظيفة مفيدة . 
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حدهما ال لذكاء ، أ بداع وا ملاصة أن هناك وجهتا نظر تجاه العلاية بين الإ

 ترى أن هناك عوامل التفكير المنطلق هي المسئولة عن الإبداع.

هو  عام  لذكاء ال ترى أن ا ية ، و مل عقل ناك عوا ترى  أن ه ما الأمرى ف أ

 المسئول عن الإبداع.

ث ية تتم سي ويتميز الأفراد المبدعون بدرجة ما من الدافع توتر النف في ا ل ل 

والنشاط العام تمكنهم هذه الدافعية من القدرة على الإنتاج الابتكاري الذي يتطلب 

في  يد  كن تحد هدف يم لك ال عين ، ذ هدف م يق  ثابرة ، لتحق من الم براً  يدراً أك

 الإنتاج الابتكاري . 

( أن هناك دافعين أساسيين في العمل الإبداعي 4565) Madiويرى مادي 

فرد هما: ا لحاجة إلى الجودة  ، والحاجة إلى الأصالة ، فالدافع الأول هو رغبة ال

ياً لأعمال ذات  ها مؤد سه في يرى نف تي  قة ال ته بالطري في توظيف إمكانا بدع  الم

لى  له يصل إ لذي يجع مل ، وا في الع ثابرة  في الم سبب  ييمة ، وهذا الدافع هو ال

 صورة يشعر فيها بالايتناع بهذا الدافع.

من أما ال دافع الثاني هو الحاجة إلى الأصالة ، فهي التي تكشف عن نفسها 

مدلال الاتجداه إلدى الأعمددال الفريددة غيدر العاديدة ، نظددراً لأنهدا تحمدل عنصددر 

 الاستجابة الانفعالية التي يحس بها المبدع.

يل  لى الأصالة يم جة إ عن الحا جودة  فالفرد الذي تغلب لديه الحاجة إلى ال

كن إذا توازنت الاتجاه إلى حرفي يه ، ول بداع ف ة في الفن أكثر من اتجاهه إلى الإ

 درجة هاتين الحاجتين لديه فإنه يجمع بين الحرفية والإبداعية.

ناخ  ية، وعلى الم في البدا بداع   شلة الإ ولهذا نجد أن الأسرة مسئولة عن ن

 النفسي والتربوي السائد فيها يعتمد نمو الإبداع لدى أبنائها .
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هم فالمناخ ال سوية ل نفسي الذي تهيئه الأسرة لأبنائها من ملال معاملاتهم ال

مددن شددلنه أن يعمددل علددى تنميددة إمكانددات الأبندداء الابتكاريددة إن وجدددت ، ونمددو 

ته  في معامل عه  قة دواف الإبداع لدى الأبناء يتويف على إدراك الأب  وتفهمه لحقي

يه لابنه ووعيه بحاجاته السيكولوجية والعاطفية المرتبطة بن بلن الطفل لد موه ، و

 استعدادات ويدرات تمتلف عن غيره من الأطفال.

لذي يعطي  ناخ ا بة الم صبح بمثا سوي أ سي ال مو النف هذا الن فإذا ما تحقق 

 الفرصة ل بناء ، لكي يظهروا إمكاناتهم ويدراتهم الابتكارية ، يعبرون عنها .  

ثروة الطف فة  في معر من  قة تك باء الحقي سية وهي حي  أن مهمة الأ ل النف

ثروة وجدانية ، فإن لم يهيل له الجو الملائم لإرهاف حساسيته وتوسيع مياله يلت 

 عنده القدرة على الابتكار .

وفددي رأيددي أن الإبددداع مصدددره الميددال ، فالأسددرة مسددئولة علددى توسددعة 

بل  له ي تي تحكي  يات وماصة ال وزيادة ميال الفرد عن طريق القصص والحكا

هذا النوم ، وكذلك ر ؤيته الأفلام التي تشجع الميال العلمي ، فإذا تم ذلك الميال ف

لى  يؤدي إ صور  صور، والت لى الت يؤدي إ يل  يل ، والتم يادة التم لى ز يؤدي إ

هذ ير، و هذا  4تفك كان  فإذا  يال ،  هو الم صدر الأول و لى الم مد ع ير يعت التفك

ما إذا فرد  الميال واسعاً كان الفرد مبدعاً ، وله مستقبل باهر . أ يال ال سع م لم يت

تالي  مع ، وبال في المجت ية الأفراد  ثل بق عادي م فرد  ير ال كان تفك وكان عادياً ، 

 يكون ذكائهم عادياً نمطياً يتصف بالجمود الذهني.

 سادساً: الذكاء الانفعالي :

عن   H.Bergson 4512حي  تكلم الفيلسوف الفرنسي  هنري برجسون 

ية على الجهد العقلي  الانفعال الأسمى  يات العقل به العمل لذي تتطل من العقل   وا

 امتلاف درجاتها في البساطة أو التعقيد.
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هم  حاول ف يائع حاضرة أو ن سير و قوم بتف ضية أو ن فعندما نتذكر ويائع ما

لى  حاول الإصغاء إ إحدى المطب أو متابعة تفكير أحد الأشماص الآمرين أو ن

نا أفكارنا أو الانشغال بتفهم أحد الأنساق ال شعر بلن حالات ن هذه ال كل  في  قدة  مع

شعور  نتمذ أحد مويفين : الأول يغلب عليه التوتر  الانفعال  ، حي  يكون لدينا 

بالجهد ، والآمر يغلب عليه الاسترماء حي  لا يكون لدينا هذا الشعور بالجهد ، 

بع  صاحبها ، ويت لذي ي لي ا كون الجهد العق لي ي يز العق لة الترك قد حا قدار تع وبم

تاج ب رجسون  طابع الجهد العقلي في التصورات البسيطة التي تقتضي إعادة الإن

كالتددذكر والاسددتدعاء وفددي التصددورات الأكثددر تعقيددداً ، كمددا تتمثددل فددي الإنتدداج 

حدى المشكلات  الإبداعي أو الابتكاري فيرى أنه إذا كان الإبداع يتمثل في حل إ

فرد  لا يتم - Ribotكما يذكر ريبو  -فإن هذا الحل  حاول ال قال  ي إلاّ بتصور  م

سائل  لى و صل إ لة للتو هو محاو ما  هد إن كل ج كون  ئذ ي غه ، وعند بدع بلو الم

كار  سه كتمطيط والابت قدّم نف لتحقيق هذا المثال ، وهذا المثال عبارة عن  كل  ي

طي  صور التمطي صبح الت صورة ، وي لى  طيط إ هذا التم يل  هو تحو بداع  والإ

نان تصوراً محققاً في صور و تب أو الموسيقي أو الف لف أو الكا حد  للمؤ هذا ي

 أو العالم . 

 إذن فالطابع الوجداني يضفي لونه على كل جهد عقلي.

ويميز  برجسون  حلة التوتر العقلي عند حالة الاسترماء العقلي بالرجوع 

 إلى المصاحبة الوجدانية للتصور . 

من الانف 4532فبرجسون  نوع  عال يفسر النشاط الإبداعي ب نه انف عال ، لك

بل لأنه توجد  لذكاء ،  حافزاً ل أسمى من العقل ، فهو انفعال ليس بحسب أنه يعد 

ياً ،  كان عقل بداع وإن  فإن الإ هذا  ملاقّ ، ل ير  ها تفك شل عن انفعالات ملاٌّية يد ين

من  نوعين  بين  يز  برجسون   عال ، ويم سية والانف فإن جوهره يائم على الحسا

 الانفعال:
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ثم لأول النوع ا   من  من هذه الانفعالات يلي فكرة أو صورة متصورة ، و

لة  لك الحا تدين لت بذاتها ولا  ية  ية مكتف تكون الحالة الانفعالية ناتجة عن حالة عقل

ها  ية فإن لة الانفعال تلثير الحا ية ل لة العقل هذه الحا الانفعالية بشيء ، وإذا مضعت 

عالا من الانف نوع  هذا ال لذي تفقد أكثر مما تكسب ، و هو ا قل ، و من الع نى  ت أد

 يتجه إليه تفكيرنا عند المقابلة بين الحالات الوجدانية والحالات العقلية . 

ما  له ،  النةةوع النةةان أ ية  ية التال حالات العقل سبب لل هو  عالات ف من الانف

ية  لة وجدان وليس ناتجاً عن تصور عقلي يعقبه انفعال يظل متميزاً عنه ، فهو حا

من م ى بالتصورات  ها  حه ل ما يتي ، وهذا الانفعال يجذب جوهرها عن طريق 

ستدلالية ،  نمو عضوي فهو انفعال أسمى من العقل ، أي يسمو على كل معرفة ا

سبب  سبق ال ولا يفهم من هذا سمو ييمته فحسب بل يُفهم كذلك السبّق في الزمان 

 على النتيجة . 

لذي ي هو ا عالات وحده  من الانف نوع  هذا ال لى ولهذا فإن  يؤدي إ كن أن  م

ساً  مداً أسا شيء معت كل  بل  عال ي هو انف أفكار إبداعية ، فالإبداع عن برجسون  

 على استبطان عميق لانعكاس الشعور على نفسه ملال عملية الإبداع.

عالي  لذكاء الانف نات ا من مكو لذات  Emotional intelligenceف فة ا معر

مان  كر  جول ما ذ لذات ك لوعي با سك  أو ا عرف نف ستمر   أ باه الم هو الانت ، و

 للفرد للحالات الوجدانية الداملية حي  يلاحظ العقل ويتفحص المبرة الانفعالية.

في  فالوعي بالذات يتطلب أن تكون القشرة الممية في حالة نشاط وماصة 

هو يتضمن  ستثارة ، ف عالات الم سمية الانف يد وت ستطيع تحد مناطق اللغة بحي  ت

والمشدداعر والأفكددار ، وهددذا هددو الكفدداءة الوجدانيددة  أيضدداً الددوعي بالانفعددالات

 الأساسية التي يبني عليها غيرها من الكفاءات الشمصية ، فهو حالة تلمل ذاتي.
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لنفس  قدرة على حفز ا  جاز ، فال مل والإن القدرة على حفز النفس على الع

والعواطددف والمشدداعر الإنسددانية علددى العمددل لتحقيددق الأهددداف وتقددديم العمددل 

 ر الراحة هي م أهم عوامل النجاح والإبداع.وتلمي

إذن فالجهددد العقلددي )الانفعددال الأسددمى مددن العقددل( فددي رأي الشمصددي 

بداع ،  جاز والإ مل والإن لنفس للع فز ا لى ح قدرة ع لذات ، وال لوعي با ضمن ا يت

 وهما مكونان أساسيان من مكونات الذكاء الانفعالي.

عندددما صددنَّف الددذكاء  Gardner 4573وهددذا مددا أكددده هددوارد جدداردنر 

إلدددى شدددقين : أحددددهما الدددذكاء الدددذاتي  Personal intelligenceالشمصدددي 

Interpersonal  والثددداني الدددذكاء الاجتمددداعي المتصدددل بالعلايدددة بدددين الفدددرد

بين  يق  لى التفر قدرة ع ضمن ال فرد يت جداني  لل لذاتي  الو لذكاء ا والآمرين، فا

 ا وتوظيفها.الانفعالات الممتلفة ، وتسميتها ، ومعرفته

فالددذكاء الوجددداني يجمددع بددين الانفعددالات الشمصددية ، وانفعددالات فددي 

سدديايها الاجتمدداعي ، فهددو أيضدداً يدددرة عقليددة تعمددل مددن مددلال التفاعددل بددين 

 الجانب العقلي والوجداني للفرد.

فدددالفرد الدددذكي انفعاليددداً لديددده القددددرة علدددى إظهدددار الانفعدددالات التدددي 

فعددلاً ، كمددا أن لديدده القدددرة أكثددر مددن غيددره  يريدددها ، رغددم أندده لا يحددس بهددا

فدددي اسدددتثارة الانفعدددال بصدددورة تسددداعده علدددى التفكيدددر والانتبددداه لمثيدددر مدددا 

يصددوره أفضددل إلددى جانددب القدددرة علددى السدديطرة علددى انفعالاتدده بطريقددة 

تنمددي يدراتدده العقليددة والوجدانيددة ، ويمكددن القددول بددلن الحساسددية للمشددكلات 

الأيددرب للددذكاء الانفعددالي ، فالددذكاء الوجددداني  باعتبارهددا سددمة إبداعيددة هددي

 هو في الأساس مجموعة من القدرات العقلية. 
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نجدددد أن الأصدددالة  -وفدددي رأي الشمصدددي  -إذن فدددي ضدددوء مدددا سدددبق 

باعتبارهدددا الأسددداس فدددي ظهدددور الإبدددداع وبدونددده لا يكدددون هنددداك إبدددداع ، 

إبداعيددة  وباعتبددار أن الأصددالة تتطلددب نسددبة ذكدداء عاليددة  أكبددر مددن أي يدددرة

أمددرى ، وأن الفددرد المرتفددع فددي الأصددالة مرتفددع ذكائيدداً، وهددو الشددمص ذو 

الددذكاء الانفعددالي ، فالددذكاء الإنفعددالي  لدده دوراً مهمدداً وأساسددياً فددي ظهددور 

الإبددداع وماصددةً أن الددذكاء الانفعددالي يعتمددد علددى اسددتثارة الانفعددالات نظددراً 

الات ، وبدددون اسددتثارة لوجددود مثيددر غددامض فددي البيئددة يسددتثير هددذه الانفعدد

لهدددذه الانفعدددالات لا يوجدددد تفكيدددر ولا اسدددتمدام عمليدددات عقليدددة عليدددا لددددى 

 الفرد باعتبار أن هذه العمليات هي الأساس للتفكير الإبداعي.

    
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 أولًا : نظرية الفكر الفلسفي الإسلامي والإبداع

 ابن سينا  والإبداع : -1

قل  ثم الع يولاني ،  قل اله ها الع تب ، أدنا بلربع مرا قل  سينا الع يصف ابن 

ق ثم الع كة ،  ما بالمل قل ، أ مال الع بر ك لذي يعت ستفاد ا قل الم ثم الع عال ،  ل الف

في  كون  فالتكوين: أن ي كوين والأحدا  ،  من الت بة  بر أعلى رت الإبداع فإنه يٌعت

هذا  الشيء وجود مادي ، والأحدا : أن يكون في الشيء وجود زماني ، وعلى 

مليددة فالإبددداع أن يكددون الشدديء لا مددن مددادة ولا مددن زمددان سددابق ، ويصددف ع

ليم أو أن  لى تع ناس حتى لا يحتاج إ عض ال في ب شتد  يد ي ستعداد  الحدس بلنها ا

 يتصل بالعقل الفعال.

قول  ثم ال بداع ،  ثم عدل بعد ذلك ابن سينا عن القول بالملق إلى القول بالإ

 بالفيض ثم القول بالتجلي علة وجود الكائنات عن واجب الوجود.

 الإمام الغزال  والإبداع: -2

ي ي   من ح قال  هام ، أي الانت من الإل نوع  حدس  لي أن ال مام الغزا رى الإ

 القوة إلى الفعل بواسطة العقل الفعال على شكل وثبة عقلية سريعة .

ويميددز الإمددام الغزالددي بددين نددوعين مددن الإدراك : الإدراك بددالتعليم ، 

 والإدراك بالإلهددام ، فددالإدراك الإلهددام يتددلتى للفددرد بددالتقوى )طريددق  التعلدديم

الربدداني( ، ويتمثددل ذلددك فددي يولدده تعددالى: }واتقددوا الله ويعلمكددم الله{ صدددق الله 

 العظيم.
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من  لب  لى الق جم ع ما يه ساب وإن فرد بالاكت يه ال ليم لا يحصل عل هذا التع

وَُى{ صدق الله  دِيدُ الْق هُ شَ هام الروحي. }عَلَّمَ مي بالإل لذلك سُ يدري ، و حي  لا 

 العظيم.

 

 يل النفسي والإبداعثانياً : نظرية التحل

هو  يرى أن الإبداع  وتفسيرها يتمثل في تفسير  سيجموند فرويد  ، حي  

ما  نا  ب لد  أ ية، وا ية وعدوان يات غريز الصراع بين الد  هو  بما تمثله من محتو

من  به  ند هرو لة دفاعية ع تمثله من ييم المجتمع ، فيلجل المبدع إلى الإعلاء كحي

لى الوايع للتملص من المويف إلا ئه إ ند لجو شوه ع ية لا تُ  أن المحتويات الغريز

يات  هذه المحتو سوية ل من ت حد   هذه الحيلة الدفاعية ، وذلك على النقيض مما ي

 عند استمدام مثل هذه الحيل الدفاعية.

ياً  يات اللاشعورية المرفوضة اجتماع لك المحتو عن ت ير  هو تعب فالإبداع 

 إعلاء لهذه المحتويات الغريزية. في صورة يقبلها المجتمع يتمثل في صورة 

نجددد  ليونددارد دافنشددي  ظهددر عنددده مفهددوم الإعددلاء )التسددامي( لتفسددير 

سي  هدف الجن ستبدال ال يد  الإعلاء بوصفه ا حدد  فرو يد  فن ، و ابتكاره  في ال

من  ياً  هراً هروب علاء مظ كون الإ بذلك ي سي ، و ير جن مر غ هدف آ سي ب الأسا

فرد سي الغريزي ،  الوايع  الذي لا يستطيع ال لب الإشباع الجن يه مواجهة مطا ف

ينجح  إلى عالم آمر ميالي حي  يطلق فيه الفنان العنان لرغباته الجنسية ، ولكي 

كاراً  تاج ابت كون الإن ل ميالاته إلى وايع جديد ، حي  ي في ذلك فإن عليه أن يحوِّ

 والأدب. في مجالات الفن والموسيقى وكذلك العالم أو الأديب في مجالات العلم
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ظر  شدارب  يالي الإبدداعي لكدل مدن العدالم  Sharpوين إلدى النشداط الم

عن  سية  ية والجن سيطرة على النزعات العدوان والفنان على أساس أنه محاولة لل

 طريق إعلاء تلك النزعات الغريزية.

ضروب  من  ضرب  هو  علاء  سير الإ لة تف سويف   أن محاو يرى   و

كل الغموض ، التعليل اللفظي يشبه التعليل ، با لملكات ، فالإعلاء فكرة غامضة 

ليم محمود   بد الح يذكر  ع بداع ، و ية الإ ولا يمكن الأمذ به باعتباره مفسد لعمل

أن مفهوم الإعلاء لا يفسر لماذا تتجه طاية الرغبات الجنسية الغريزية إلى إبداع 

، لدى بعض الأفراد ، بينما تتجه لدى البعض الآمر إلى مرض نفسي أو عصبي

نواع  من أ عين  نوع م لى  جاه إ سير الات عن تف هوم الإعلاء  عن عجز مف فضلا 

فإن  كذلك  لم ،  فروع الع من  شكيلياً ، أو فرعاً  ناً ت شعراً أو ف ية ،  شلة الإبداع الن

 مفهوم الإعلاء ليس من السهل تعريفه إجرائيا ، وبالتالي ليس من السهل يياسه.

لر   ما  أد ما Addlerأ بداع إن يرى أن الإ بالنقص ،  ف شعور  عن  نتج  ي

شعور  وماصة النقص العضوي ، مما يدفع بالمبدع إلى أن يواجه بشجاعة هذا ال

عن العصبي  قري  بدع أو العب يز الم ما يم هذا  عويض ، و بالنقص عن طريق الت

في  سان  الذي يتمذ هذا النقص حجة لعدم بذل الجهد، فالشعور بالنقص يحقر الإن

يدفع  نظر نفسه ، ويزيد شعوره بعدم لذي  هو ا نه  شعور بعي الأمن ، ولكن هذا ال

 الشمص إلى مستويات عالية من الأداء في بعض الميادين التي لا تنتظر منه.

فع  في د بدو  لنقص ي نواحي القصور العضوي وا ثر  لر  أن أ قرر  أد وي

 الإنسان إلى الحصول على القوة وتحقيق السيطرة بالتغلب على هذا القصور .

تي لا ويد دعم إدلر فك لة ال فة والأمث لوان القصور الممتل هذه على أ ته  ر

تعطددى لإظهددار أثددر التعددويض كبيددرة ، منهددا المطيددب اليوندداني المشددهور 
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في  قص  من ن به  شعر  )ديموستين( الذي نمَّى موهبته في المطابة كتعويض لما 

 القدرة على الكلام.

يُصدداب  و بيتهددوفن  الددذي ألَّددف أعمالدده الموسدديقية الكبددرى ، حينمددا بدددأ

يد  ته ، و ية حيا نذ بدا ته م سمع لازم سة ال في حا بالصم ، وربما يشكو من نقص 

 أنصب اهتمامه على الموضوعات السمعية.

 

 ثالثاً : النظرية العاملية والإبداع

لي  كوين العق عن الت مة  ته العا ملال نظري من  بداع  فورد  الإ سر  جيل ف

موذج على  هذا الن قوم  قل( ، حي  ي ناء الع يات )نموذج ب  -ثلا  محاور )العمل

 النواتج( وتمثل العمليات الأنواع الرئيسية من الأنشطة العقلية وهي : -المحتوى 

فة   Processبعةةد العمظيةةات  -1 شمل المعر ضمن   Cognition: وي ويت

 الاكتشاف ، الإدراك ، اليقظة ، التمييز ، الفهم.

 ها .: ويعني الاحتفاظ بالمعلومات وتمزين Memoryالاذكر  -2

 : يفرق  جيلفورد  بين نوعين من التفكير :الايكرر  -3

أ( تفكيددر تقدداربي )الددذكاء( حيدد  ينصددب التلكيددد علددى أحددد المنتجددات 

لذكاء  وسماه  ير  ا هذا التفك في  ناس  المعروفة لتوليد المعاني، ويشترك جميع ال

  سبيرمان  بالعامل العام.

مات  يف المعلو كم وك لى  صب ع ي  ين بداع( ح عدي )الإ ير تبا ب( تفك

 وهذا التفكير مقتصر على المبدعين فقط دون غيرهم.
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يد الاقةةويم  -4 ير النا هو التفك كام أو  يرارات أو أح لى  صول إ : أي الو

 الذي يلتي بعد التفكير الإبداعي.

موذج* بعد المحاوى  كل  : حي  تعمل هذه العمليات السابقة في الن على 

مل  ما تع سلوكي ، ك نى ، ال سيمانتي ، المع شكلي ، الرمزي، ال أنواع المحتوى ال

 هذه العمليات على كل من النواتج.

ضمينات ، * بعةةد النةةوات    ئات ، الت يات ، الف حدات ، العلا شمل الو : وي

التحددويلات ، التنظيمددات ، ويددرى أن التفكيددر الإبددداعي يشددتمل علددى الإنتدداج 

ش عدي المت من التبا ما  مة  يد معلو ية تول باره عمل عدي باعت تاج التبا عب ، فالإن

من  جات  جات أو الممر نوع المنت لى  يد ع صب التلك ي  ين حددة ، ح مة م معلو

 المعلومة الأصل .

ناك  عدي ، وه في مجال التفكيرالتبا بدعون  فوق الأفراد الم ويمكن أن يت

تاج الكيف ،  -جانبان هامان في التفكير التباعدي هما : الكم  قدار الإن هو م فالكم 

 على الطلاية باعتبارها السهولة التي تتم بها عمليات التفكير.

بة  كون متقل ما ت باً  ير وغال في التفك نة  سطة المرو حدد بوا يف في ما الك أ

 وميالية ، أما المرونة التكيفية فهي أساسية في حل المشكلات.

سددهم فددي ويؤكددد  جيلفددورد  أن هندداك مجموعددة مددن القدددرات العقليددة ت

 التفكير الإبداعي مثل الأصالة والطلاية والمرونة ، والحساسية للمشكلات.

ويفددرق جيلفددورد بددين الابتكددار الكددامن والإنتدداج الابتكدداري ، فالإنتدداج 

الابتكدداري هددو ذلددك الجانددب الددذي يتصددل بددالفهم العددام للجمهددور ف لأن إنتدداج 

كاري ك مل الابت ظاهر للع شكل ال مذ ال كر يل شمص المبت ية ، ال شعر ، والروا ال

والموسدديقى ، والعلددم ، أمددا الابتكددار الكددامن هددو اسددتعداد المبدددع لإنتدداج أفكدداراً 

كار  تاج أف فرد على إن يدرة ال هي  ية ، ف ية  الابتكار يه الطا يد أطلق عل جديدة، و

 جديدة تتميز بالأصالة التي هي أساس الإبداع.
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 رابعاً: المذهب الإنساني والإبداع:

م هذا ال بر  عة يعت يرى أن الطبي هو  لنفس ، ف لم ا في ع ثة  قوة الثال ذهب ال

هذا  بداع ،  نب الإ من جوا نب  يه جا سان لد كل إن ها، وأن  الإنسانية ميره بطبيعت

من  ية . و ته الإبداع ته وطاي سب إمكانا مر ، ح لى آ فرد إ من  لف  نب يمت الجا

 مؤسسي هذا المذهب : ماسلو ، ايريك فروم ، وكارل روجرز.

 سظو :( أبراهام ما1)

ية  يه ابتكار نوع يُطلق عل كار ،  من الابت نوعين  ناك  يذكر أن ه سلو  فما

بة  لذات   Talent creativeالموه يق ا ية تحق هو ابتكار نوع الآمر   Self، وال

actualization  creativity . 

فابتكارية الموهبة هي القدرة التي تعتمد على الموهبة الماصة التي تنبثق 

لدة ها الأعمال الما مد  من تي لا تعت هي ال فن ، و سفة ، ال لم ، الفل جالات الع في م

علددى الإلهددام ، بددل تعتمددد علددى العمددل الجدداد المتواصددل ، والتدددريب المسددتمر، 

 والنظرة النايدة.

يف  في الموا سه  عن نف فرد  ير ال هي تعب لذات ، ف يق ا ية تحق ما ابتكار أ

مددن سددمرية الممتلفددة ، حيدد  يددتم التعبيددر عددن الأفكددار والحددوافز دون مددوف 

سليمة  سية ال صحة النف فة لل لذات مراد يق ا ية تحق كون ابتكار هذا ي الآمرين ، ول

لق عليهدا الابتكاريدة  لة ، ولهدذا أطُ يق الوحيدد للإنسدانية المتكام تي هدي الطر ال

 الأولية ، أما ابتكارية الموهبة هي الابتكارية الثانوية . 
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 ( إيريك فروم :2)

ناتج  أما  فروم  يرى أن الابتكاري في  ثل  ة تتضمن نوعين : ابتكارية تتم

ثل يطعة موسيقية أو  سمعه الآمرون م يراه أو ي كن أن  معين جديد وملموس يم

ثل  يصيدة شعرية أو ابتكار علمي أو عمل فني ، ويتحدد ذلك بعدد من العوامل م

الموهبددة ، الدراسددة ، الممارسددة ، الظددروف الاجتماعيددة والايتصددادية ، والتددي 

 تنمية يدراته الابتكارية.تسمح له ب

ياة  حو الح عين ن أما النوعُ الثاني فهو الابتكارية كاتجاه معين أو أسلوب م

هي  له  قاً  ية طب ذاتها ، ويركز  فروم  على هذا النوع الثاني ، حي  إن الابتكار

حدد  ستجيب الآمرون ، وي يرى وي ما لا  ستجيب  فرد وي يرى ال لى أن  قدرة ع ال

لاتجدداه الابتكدداري  منهددا: يدددرة الفددرد علددى طددرح  فددروم  شددروطاً معينددة ل

من  التساؤلات ، وما يسببه ذلك من إحساس بالحيرة ، للبح  عن حقيقة الأشياء 

ية  ته الذات ظيم مبرا أجل حياة يعتبر كل أيامها ميلاداً جديداً ، فقدرة الفرد على تن

فرد على ت قدرة ال هه ، ف شتت انتبا عين بحي  لا ي في موضوع م بل وتركيزها  ق

ها حتى  كرة من كار متنايضة ، وعمل ف صراعاته وتوتراته الناتجة عن تجمع أف

ثم يصدل إلدى الجديدد ، فهدذه الصدراعات  يدرك مدا بينهدا مدن علايدات ، ومدن 

والتوترات تعتبر مصدر النمو لقدرة الفرد المبدع  وإحساسه بذاته كمصدر أصل 

 لأفكاره ومبراته ، وفي تفاعله مع الآمرين.

 روجرز ( كارل3)

ثة  يز بالحدا لذي يتم ناتج ا لك ال هو ذ بداع  أما كارل روجرز فيرى أنَّ الإ

ياة ،  حدا  وظروف الح من أ هه  ما يواج مع  له  فرد وتفاع ية ال عن فرد عة  الناب
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ما  ته ، ك يق ذا فرد لتحق في نزعة ال من  ويشير إلى أن الدافع للناتج الابتكاري يك

 معينة. أنه لابد أن تتقبله الجماعة في فترة زمنية

كاري  تاج الابت ضرورية للإن بات  ثلا  متطل توافر  من  بد  نه لا يرى أ و

 هي:

في  -4 يرات المتنوعة  ستعداده لاستقبال المث انفتاح الفرد على مبراته وا

 البيئة.

 توفير الحرية النفسية والأمان النفسي . -2

 البيئة المناسبة والملائمة لنمو الإبداع. -3

 

   
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 الفصل الخامس
 ن الابداع القصص م

 لطعقرب هير - -

   الطماعةحكاية الأوزة  -

 الطحالب الدوائية -

 النخظة  الجيولوجية -

 حكاية الرنت منار -

 الأطيال والنعابين -

 شروق وغروب -
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 عقرب هيرطل
 

قريةةةس دسيسسةةةياد رةةةل شهوةةةرز شهر ةةة  ر    رش ةةةس 
،  كال شهعة  لى رست ز قرز ررك  شهرحلس شهك رزشهوطل  

عيسد شهفةة ا شهي ةةيط شهةةل  يحرةةل  كسةة   لةةى كتفةة   يركةة  حرةةار   يسةةح  دسةة
 ورتةة  شهيريلةةس ،  يفةةرل  ةة  شهاةة اا شه ةةاكر كةةل يةة   لهةةى حولةة  شهةةل  طاهرةةا 
ش تيى  حرث    ري   تيظيف  ،  كال لا يتةر   ة سشم رةل شا  ةا   ة   ر ة  

تتفةةت  ،   عةةس  رش تةة  هلوطةةل كةةال ي ةةت   ةة   ييظفةة  سشىرةةام  ير ةةا  حتةةى ييرةة    
  هار   يفرل شهوطل شهيريل  يا   شهحول كاهحسيوةس شهرليىةس  ةاه رس شا ةي  

. 
 سار شهياا  اهوريس يتحسث ل  ل قطل شهع  سعيس ،  يتغي ل    ررةا 
 ثار غيظ  حوس دهيرطلد يةار   ة  شهسةكل   ة  شهحوةل ،  شهةل  كةال لا ي ةت  

لة  لقية    ةار    حول  ،  كال يل ا شهيل ا  شهيظية   شهحةلشا شهيظية  ، يح
 يركةةة  حرةةةار   ككيةةة   رةةةس  شهوريةةةس ،  يةةةله  لهةةةى حولةةة   عةةةس طلةةة   شه ةةةرا 
 سةةا ا، ،  يةةرز قطيةة  رليىةةام  اهيييةةل  شهح ةةاىل  ةة  ي ةةت   ةةله  ، ررةةا  سز 
لش  ةة   لهةى شيت ةةار شت ةا،  ةة  قطيةة   تفةت   ع ةة    كلةة، شت ةا، شه ةةاق  .   ش 

 يةرز حولة  شهةل  هة  ييةت   ييظر لهى قطل شهع  سعيس  يرش  كةاه رس شا ةي  ،
للا شهوليل رل شهوطل ،  ش ةتس غيظة   حوةس   لةى حوةل شهعة  سةعيس ،   رشس  ل 

 يس ر  ررشم  سيسشم هلو اا  لى قطل شهع  سعيس  ه  حرق     سرقت .
  ةة   دهيرطةةلد  لةةى حةةر  قطةةل شهعةة  سةةعيس    سةةرقت  ،   فةةل يفكةةر 

   يةةا  ،  هكةةل كةةال ي يةةس  ةة  كيفيةةس تيفيةةل لهةة  ،  رةةل كثةةر  تفكيةةر  غل ةة  شهيةة  



 (83) 

 ةة   حةةس  ةةو   شهحوةةل  وةةر  ييتظةةر   ،  شيت ةة  شهعوةةر  شهفراةةس  يةةسرا يةةا  
هيرطةةل ،  شيوةة   ليةة  شهعوةةر   هسةةع   ةة  لحةةسز  يييةة   سةةال سرةة  ،  فةة   
هيرطةل رةةل شهية   ،   فةةل ياةي   ي كةة   يوة ل شهييةةس .. شهييةس  ..  هةة  يكةةل 

يس ، شهةل  كةال يعرةل  ة  ي يس  حس    شهحو ل سا س شهظ ةر سة ز شهعة  سةع
حولةة  ،   يةةسرا سةةره اةة ، هيرطةةل  فةةل ييةةر  رسةةر ام يحةة   ،   ةةر   ل 
شهعوةةر  هسةةع   ةة   يييةة  ،  كفةةل  شهعةة  سةةعيس   رك ةة  حرةةار   لهةة   ةة  لهةةى 

 شه حس  شهاحيس  اهوريس ،  عاهي  شهط ي    يرز ه  شلإسعا ا، شه  رس .
يةةرشم  رعةة  شهعةة    فةةل هيرطةةل يتةةرسس  لةةى شه حةةس  شهاةةحيس هلعةة ل كث

سةةةعيس ،  كةةةال شهعةةة  سةةةعيس يةةةس ه راةةةاري  شهعةةة ل  يةةةر    ل يكفةةةل قر ةةةام 
 شحةةةسشم رةةةل هيرطةةةل    ةةةكر  هيرطةةةل ،  ش تةةةر  هةةة   رةةةا كةةةال يةةةس ر  هلوطةةةل ، 
 سةةارح  شهعةة  سةةعيس،  هكةةل هسةةعس شهعوةةر  تركةة،  اهةةس رسةةتسيرس  ةة  شهعةةيل 

 اا  ر .شهيريى ه يرطل ،  سار شاطفال  شهياا    شهوريس يلو  ي   
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 حكاية الإوزة الطماعة
 

تعاركةة، شلإ  تةةال شه ي ةةاا  شهاةةفرشا  لةة  شهطعةةا  ، شلإ    شه ي ةةاا 
كاي، تكفةل ياةي  ا رةل شهطعةا  ،  كاية، سشىرةا قايعةسم  رةا تحاةل  لية  رةل 
شهطعةةةا  سةةة شا ح ةةة         ف ةةةرش ش، ر يةةة س   ةةة  شهحظيةةةر  ،  رةةةا شلإ    

ي  ا رةل شهح ة    شهف ةر ش،  كاية، شهافرشا  كاي، طرّا س  هة  يكف ةا ياة
رعتاس   ل تكفل ياي  شلإ    شه ي اا رل شاكل  لا ت و  للا شهوليل ، حية  
كةةال شهطعةةا  لا يكفةة  للا هةةل  شلإ    شهاةةفرشا   ةة   ةةكل  لةةى رسةةرى  هكةةل 
 ةةةة  هةةةةل  شهرةةةةر  هةةةةة  تسةةةةتطه  ل تكفةةةةل     ةةةةة  رةةةةل طعةةةةا  شلإ    شه ي ةةةةةاا 

 ياية  شلإ    شه ي ةاا  ريع هةا رةل   تعارك، رع ا  هكل يريةه شلإ    قة 
 ل تكفةةةةل  ةةةةيىام رةةةةل طعار ةةةةا،   شلإ    شهاةةةةفرشا  رشس،  ل تيةةةةتو  رةةةةل شلإ    
شه ي ةةاا   كةةر،  ةة   عةة  شهفىةةرشل شهرت ح ةةس شهتةة   كايةة، ت ةةاي  شهحظيةةر  
 تحا ل شل تككل  ةي  شلإ    هكي ةا  هة  تفلة   حية  كةال شلإ   سشىرةا يوفةل 

 يه هل  شهفىرشل . ا  شهحظير  ييسش  ي اي  ير
 لش، يةةةةة   رةةةةةر  رر ةةةةة، شلإ    شه ي ةةةةةاا ،  وارةةةةة، شلإ    شهاةةةةةفرشا 
 ظ ر، ح  ا ه ا  ارر،  ل   ل يح ر ه ا ط ي  هكة  يعاهي ةا  هكي ةا 
كايةة، تريةةس  ل تةةس ر  رةةرشم ه يتوةةا  ري ةةا،  عرلةة، حيلةةس هةةله   شتفوةة، رةةه  حةةس 

 هل  شهفىرشل شهرت ح س  قاه، ه  :  
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اه  رع   تظاهر  اهك    لة  شلإ     ه ا ه ا ط ي   تع -
شه ي ةةاا ،   ةة  هةةل  شاثيةةاا سةة    ح ةةر هةة    ةةي  شلإ    

 شه ي اا  تكفل  رع  هتككل  .
  يةةسرا ح ةةر شهفةةكر لهةةى شهحظيةةر   ر تةة  شلإ    شه ي ةةاا رةةل  ةةار   
 ليل  ،  هكل شهفكر  يس  ي  شلإ    شه ي اا قس  وا ل  ش اةغيرشم  يرةي م ، 

   شهاةةةفرشا  يةةةل شه ةةةي ، هوةةةس  وةةةا  ةةةي  شلإ    شه ي ةةةاا  وةةةال شهفةةةكر هةةة   
 ايسه ، شلإ    شهافرشا  ه  ييس شهفكر للا  ي  شلإ    شهافرشا  ككلة    فةل 
رع   اق  شه ةي  هةيطع   رة ا  رةل شهفىةرشل ،  كفةل، شلإ    شهاةفرشا ت كة  

  ررشر   ل   وسشي ا  ي  ا .
يظةر، لهي ةا شلإ      ياا، شلإ    شه ي اا  ر ت،  لي ةا  ة  حيةال ،

 شهافرشا    اس، ت ك  رل يسيس.
 تمت
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 الطحالب الدوائية

والذي يشبه قصرر  المغازية بالمحلة الكبرى في بهو قصر  

الطاهرة بالقاهرة، دعاني أخي عالم النبات الدكتور أحمد علي 

فنجررام  ررق القهرروة ، فجليررنا تررويالح، و طررر  ا رردي  عررق 

الدوائيرة ، وأخرذ ثرد ني     الطحالب النبا ية أعني الطحالب

عق أبحا ه عق هذه الطحالب و دى فائرد ها الللييرة للنبرات    

والإنيام وخاصة وهو نائم في الظلام ؛ وأم هذه الطحالب هري  

كائنات دقيقة لا ُ رى باللين المجردة ،  وطنها الأصلي الميراه  

اللذبرررة ، وأنهرررا  صررردر الأوكيرررجين في ا ررروا  ا ررروي   

دات ا يويرة ، وام الإنيرام يفررز أ نرا      وللفيتا ينات والمضرا 

 نو ه في الظلام  ادة " لا ونين" المفيدة  ييه  ... 

واتتيلت إليه في شو  واهتيام ، وأحييت إنني 

أشرب فنجام  ق القهوة اللليية ، وأخيرالح  ذكرت القهوة 

 الطبيلية فشربتها وكنت  يرورالح .
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 النخلة الجيولوجية

، وفي لير  الأر  المشر، ، بهبرت    في نهار الشتا  الرداف   

 صرر  إلى صرحرا    -عرالم ا يولوجيرا    - ، الأخ الدكتور جلفرر  

في رحلة عليية ، رفرر  عليهرا هروا  الصرحرا  النقري ،      الغربية 

والييا  الصافية ، وا بال الميتدة يمينرالح وارالالح ، وإب بالردكتور    

 جلفر ينزل في  نطقرة صرحراوية ، لا  را  ولا ،ر  ، ولكرق شرد      

بصري نخلة شامخة يتدلى  نها رطبرالح  رق الربللأ الأحمرر ، فهري      

  شبه اللروس

يَار يكيو وجهها نورالح يرتلألأ كالبردر   في ليلة زفافها ، الَخ 

والبللأ  ث  النجوم، فهي  شبه القير ليلة النصف  ق ك  شهر ، 

ثيط به النجوم فيضي  الأر  نرورالح وبهجرة ، فقلرت يرا ا  ،     

ذه الصحرا  ا ردا  ، فأجرابني الأخ الردكتور   أهنا زرع في وتط ه

جلفررر ن نلررم ..  فهررذه النشلررة   شرربه ا برر  الأحمررر في  صررر 

والأخضر في ا ياهيرية ٌ يقى بالمياه ا وفية  ق المطر ثيط بهرا  

الصشور والر ال  ق ك  جانب ، فهذه الصشور والر ال هي علرم  
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، وهنا  رذكرت  ا يولوجيا الذي يقوم بدراتة الأر  وحفريا ها 

وَهُزِّي إِلَيْكِ بِجِذْعِ النَّشْلَرةِ ُ يَراقِطع عَلَيْركِ     }الآية القرآنية الكريمة 

[ ، كيرا  رذكرت جرذع النشلرة عنرد ا      25] ريم ن  {رُطَبًا جَنِيًّا

 عند ا اتخذه  نبرالح  م  ركه فبكى ا ذع. بكى لييدنا محيد 

نررا وعنررد ا أحييررنا بررا وع أكلنررا  ررق هررذا الرربللأ وعود  

  يروريق  ق هذه الرحلة وفي غاية اليلادة .


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 حكاية البنت منار
شسةةتيوظ  هةةل شهوريةةس لش، يةة    لةةى اةة ،  عةة  شاطفةةال  هةة  ير ةة ل  

 رشا  ا  رغطيام  ي     ال   ي  ،  هؤلاا شاطفال يت ع ي     كل ركةال  هة  
 يرسس ل  ك لى ا ت    يو ه ل: 

 ..شه  رس  ه  .. شهكلَّش   ه … شهفتَّال  ه   -
 شه ةةا  ييةةر   رةةار   ، تةةار  يفت ةة  رةةي   ،  تةةار   فةةرز ييةةر  رسةةر ام 

 حتى لا يرش  شهكثير رل شهياا .
وا ق إم هذا الموقف الغريب جذب اللم "إبرراهيم" وجرذب   

الكثير  ق أه  القرية الذيق وقفروا في شررفات  نراز م يشراهدوم     

م بلضرهم بلضرالح،  را    الموقف ، وأخذ يتيا ل أه  القرية وييرألو 

الذي جرى ؟!..   ا الذي فلله هذا الشاب حتى جلر  الأطفرال   

 يمشوم ورا ه هكذا ؟!

وكانت نظرات هرذا الشراب  بردو عليهرا علا رات الخجر         

والكيررو  والخررو  وا ررزم ،  والررذي شنررى أم  شررنق الأر  

و بتلله أهوم عليه  ق هرذه الفضريحة وهرذه الزفره ..  رق هر لا        

 الأطفال .

لمهررم نررزل الكررثيروم  ررق أهرر  القريررة و لهررم اللررم إبررراهيم ا

ييتطللوم الأ ر ، ويلرفوم اليبب في هذا الأ ر ، وعند ا اقتربروا  
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 ق الشاب ونزعوا الشال  ق على وجهره  لرفروا عليره ، وإب هرو     

الولد )شلا ه( بق )بكش( بو الييلة اليريةة بالقريرة والملقرب برر     

بو ه .. وعند ا تألوه عق اليبب  )البو ة( ، وقالوا له هو أنت يا

كذب عليهم ولم يقر   رم ا قيقرة ، وأخرذ يتللرثم بكرلام غرير        

 فهرروم ، فيررألوا بلرري الصرربيام الصررغار فلررر  الأهررالي  ررنهم 

ا قيقة وهي أم هذا الشاب كام تيتيبب في طلا  البنت الطيبة 

) نار( بنت اللرم )أحمرد( والمتزوجرة  رق ابرق عيهرا )محيرود(،         

ه هذا الشاب الفاتد بأم زوجته كانت حببره و كترب   حي  أخبر

له رتائ  غرا ية قبر  زواجهرا  نره ، وأنهرا  كرهره ، و ازلرت       

حببه ، ولكق زوجها عر  ا قيقة ونيته الييةة وهري أنره كرام    

حاقررد عليرره ، حيرر  أنرره  قرردم لخطبتهررا قبرر  زواجهررا  نرره ، 

، تزوجهاها بأم يطلقها  ق زوجها ويفرفضته ، فأراد أم ينتقم  ن

فلر   ق ) نار( بلي النيا  جيرانها فقصوا على  أزواجهم بلك 

واتتي، بلي أطفا م للكلام  ق آبائهم وأ ها هم وخاصة جريرام  

 نار فا فق الأطفال على زفة هذا الشاب ولقبوه بالفتام وبالكرذاب  

 .. وأخذ يجرتونه في القرية.
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 الصرخــة

فة كام اللم إبراهيم دائيالح يجلس في شر

 نزله بالقرية ، يقرأ بلي ا رائد ، 

 وبلي المجلات والكتب 

وبات يوم سمر، صرراخالح شرديدالح في أحرد المنرازل القريبرة  رق        

 نزله ، ورأى الأهرالي يجرروم والنيرا  يولرولق والأطفرال يصررخوم       

ورا هم وهم لا يلرفوم اليبب في هذا الصراخ ولا يلرفوم المنزل الرذي  

 اج محيد، أم  نزل ا اج خضر أم  نرزل  به الصراخ ، أهو  نزل ا

 ا اج مجدي .. 

نزل اللم إبراهيم  يرعالح  ق  نزله وجرى  ، الأهالي ييرتطل،  

الأ ر ، فلم يلر  شيةالح، وكليا تأل أحد  ق الأهالي عرق اليربب في   

 هذا الصراخ يقول له "إنه لا يلر  شيةالح "

ذي بره  وأخذ اللم إبراهيم يجري  ر، الأهرالي  رو المنرزل الر     

الصراخ ، وهم يرددوم "لا حرول ولا قروة إلا برا  الللري اللظريم" ،      

 ابا جرى في هذا المنزل ، وأخذوا يطرقوم الباب فلم ينفرتلأ ، ولكرق   

الصراخ يشتد ويشتد ، وكليا اشتد الصراخ في داخ  المنزل اشتد هياج 
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الناس وانقيم النراس إلى مجيروعتين ن مجيوعرة أخرذت  رد  علرى       

فأس ويدفلونره، ومجيوعرة أتررعت بصرحبة اللرم إبرراهيم       الباب بال

وصلدت إلى أترطلأ المنرازل المجراورة للينرزل ونزلروا علرى اليرلم إلى        

داخ  المنزل ، وفتحوا الباب ، ودخلوا جميلالح فوجدوا مجيوعرة  رق   

الأطفال الصغار بداخ  المنزل ووجدوا مجيوعة  ق الثلابين يهاجموم 

وا بررالمنزل مجيوعررة  ررق الفةرررام الأطفررال ويريرردوم عضررهم ، ووجررد

الكبيرة في ك  حجرة  ق حجرات المنرزل ، فأخرذ الأهرالي يضرربوم     

الثلابين والفةرام ، فقتلوا بلضها ، و فر  البلي الآخرر إلى الشرقو    

 التي  ازالت بالمنزل، وأنقذوا الأطفال قب  أم   بيهم الثلابين .

في هرذا  وعند ا اتتفير الناس عرق ترر وجرود هرذه الثلرابين      

المنزل ا ضلأ  م أم والد ه لا  الأطفال كام يربيهم في أحرد البرا ير    

 وأحد ا حور في المنزل.
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 شروق  وغروب

شهراريس  افس  ارس  شهورزه  تكل شهك ر اا قس سفل، رعظ   4565    ا  
 قريس سيسسيا ررك  شهرحلس شهك رز  رحا ظس شهغر يس ،  ل كال شهرا اا شهلر س يرر  

   يرر    ر     شهي شسس شهت  ت تعل  اهيا  ه  شهك ر اا شهت  تيير    ت    فرسس
شه ي ،    رعظ  شهوريس  كال شهفاي ا شه ياي  شهرغل   را  كل قريس  شهل   سشفل  

 .ي شس  ت تعل  اهيا  ه  شهل  ي     شر  شهوريس 
عظ   هل  شهلر س شهيا  يرر  فرسس      ر  ه  شهت  كاي، يلشكر  لي ا ر

 ت ريل شهوريس هي  رثل رعظ    اقر  راريا شهح ي س شهليل لشكر ش  لي ا هي  .
 هكل هيا  ي ل يحيط  كل       شهوريس ، س شا    رعي س  هل ا         

 سل   تفكيره        سل   تعارل   ره  ع    شه ع     ره شتفريل رل فارل 
افا، سيىس رثل شهسلشيس   س  شهورشا  شهوريس  ره هلش شهي ل شهل   س  له  شيت ار 

 شهكتا س اهل شهوريس شيت ر  ي ا شهفور شه سيس  شهعاسش، شهسيىس رثل فتال شلإيا     
سل ر كر   فااس    سل شهثاريس رل  ررها    شي ا ر كرش ،  شيت ار  ق ش  شهس اخ 

شىيس  ساليس  را  شهس ر      شر  شهوريس  شلاحتفال  اا ياس  شهرياس ا،  طريوس  س
  اهظس ررا  س  له  شيت ار شه ع    شهل ا  شهل  تس      شيت ار شاررش   

 .شهفتاكس رثل شهك هيرش 
 كال ح   شهاحس يو    س ر شهط ي  شهرعاه  اهل شهوريس رل هل  شاررش  
 ل طري  شه افا، شه لسيس شهت  كاي،  رثا س   ل شيت ى رس  ا حيت   شهت  تس  ، 

 شهكثير رل  هل ا .       ا،
رشا  شهل  كال يتحك     شهكثير رل  هل فف كال هيا  شهع  شه حا،  يخ شه

شهوريس  ككي  رسير شارل ،  كال يلف  شهت   هرل يغ    لي     لا  يعط ي   ر شل    
 . لغ  ل   لاسه  هك  يسفل ل شهور س ي   هسشيا   

شهريا ر   ز ريرد    شهور ط دشهريل شه كال  هاه  شهوريس يسرع ل  ل  شهف  
 يوفل ل    ش  س ره  رل  لشل شهرغر  رثل شهفرشخ ف  ا رل  ي س شهفط       هحظس 
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هسي   هك  يفر   لي    ري س    لتا       يكفل   لاسه  روا ل  ل يس ع ش ه   ر شل 
 كثير     يوتل   .

يساا  كاي،  ر س شهكار شهت  ييرها شهحرار    شهحاال ه   سيلس شهيول ه
 ريال شهوريس له  س   شهرسييس  تاا    ايفا ،  ياي   ت  يا  شحس  وط يكتظ  اهياا 

شهريا ر   ييول  رال شهراايه  شه ركا، له  رسييس شهرحلس  زرل  هل شهوريس  شهور 
 .شهك رز 

ث  كال  هل شهوريس ياح ل ر كرش ها   شهفير  ل  شها ، شهعل  هل يخ 
 حيل   اىر    حي شيات   له  شهحو ل .رحرس   س شلله ث  يير شهف 

 كال  هل شهوريس ييترع ل    شهرساا  فااس  يس    رياس س رثل   ر 
رر ال  يلتف ش ح ل رشسي  شه يخ رحرس   س شلله هيسرع ش قرشل شهرغر   ا ، شه يخ 

 .  س شه اسط   س شهارس    شه يخ رحرس ر ع،  سرا  آلشل شهرغر  هيفطر ش  لي  
س  شهحال  رحر س  ري  ريل ه   فايس رعر  س    ررك  شهرحلس  كال شهعر

 شهك رز،  كال  هل شهوريس يتعارل ل رعارلس فااس  س       ررك  شه رطس . 
 . كال لا ي يس    شهوريس س ز تليف ل  شحس ه  تليف ل شهع   حرس   س    

      را شه  شل  كال  هل شهعريا يفط  ل شهعر سس س ل  ل يك ل هلعريا ر 
هلعر سس ه ا ر       ريس ا   يسرا كال شهعريا ي  ر شهعر سس    شا ياس  شهر شس  
يو    س ه فرسس ييي ا،  وط ث  تكت  هيلس شهحيس شهكلش س  يو    هل شهعريا  حيس  ريل 
  يس  شهعريا  كله  شهعر سس   ت    شهحيس  ل  شاطفال  شاقار  ث  تله  شهعر سس 

له  شهحرا     شهرسييس هك  يستح   تت يل  كله  شهعريا يو    هل   ي   شهحيس شهااسقس
 غسل   يس  حس  قار   ث  تكت  هيلس شهسفلس  يله   هل شهعريا  رع   ي ا ها ظ رش 
ه  ع      ع  شهحيرش،     ي، شهعريا  يو   شهعريا  عرل  هيرس ه    فااس 

 .   شهغسشا  يل   ه    ي  سرييا 
 هل شهعريا لهى سشر شهعر ا  يكفلها لهى سشر  ،          شهرساا يله 

هيلس شهسفلس تح ر شا     رَلْ يي    ي ا   شهعرس    فاهس شهعر سس     شهعر ا ره 
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شهعريا  شهعر سس  عس شيارش  شهيريه  يغلو ش  لي    ا  حير  ي   شهعر سيل  يو   
ي  ل شهس  ،  يو ر ل  شهعريا  ف  غ اا شه كار   رار    كا ع  حتى يتككس ش رل

  إط   شه رشغيس ،  ي  ل شهس  يعت ر   رس  لى  ر   اىلس شهعر سس.
 را  ي ،  هاه  شهوريس  كاي،   ار   ل رل طا    شحس    طا ويل رل 
شهط   شهل ل ،  كال شهطا   شهثاي  )شهرآ س( رل شهط   شهل ل شهرغطى  اهف ص 

  ق س ييلا  لي ا  هل كل سشر    شه تاا  شاف ا  ،   سشفل كل سشر  رل  لس   لي
 هلتس ىس.

 كاي، يساا شهوريس يورل    شها اا شه اكر  رلا شه هه  ريا  شهتر س  يو رل 
  رلا شه ير شهل  ي يس    كل سشر  تل ي   ا    ي  هترسي  شه  شى  شهرعلوس  ي .

خ  كال ي يس  اهوريس ث   كتاتي  ، كتا  هل يخ لسرا يل ،  كتا  هل ي
رحر س  كتا  هل يخ   س شه ا   ،  كي، يس س شهرتعلريل قليلس يسشم ،  كال يريه 
 طفال شهوريس يسفل ل شهكتا  هحفظ شهورآل شهكري   رعر س شهكتا س ق ل سف ل شهرسرسس 
شلا تسشىيس ،  كال شهكتا   رثا س سشر شهح ايس اطفال شهوريس ،  كال شاطفال يحفظ ل 

شهكري  ،  يعر  ل حر   شه ياا  يعر  ل شهورشا   شهكتا س  لى  كثر رل ي ا رل شهورآل 
 ه اٍ حسيس يكت  ل  لي   ري س رليىس  اهح ر  له   لى  يس  شهعري  دسيسياد .

 شهتح  شهطفل ل رشهي   اهكتَّا  رثل  ويس  طفال شهوريس هحفظ شهورآل شهكري  
،  كال ر هس  ي   ر هس شهعار   رعر س شهورشا   شهكتا س ،  كال ر هس ل رشهي  ه  رياس س 

،  يوال  لَّ سيسيا ل رشهي  شهسس ق   -ر   شلله  ي   - الله سيس  ل رشهي  شهسس ق  
ياا ا  ل رشهي     شهريا  ق ل ر هس     ر   ف رها  ي ا س   تلس  هس  يسرى ل رشهي  

 عس   لاس   ل شلله     يل س   ي ار   ي  ، حي  لل ل رشهي  قس س و     شهترتي   ر 
را، شثيال ري ا  ل طري  ح شس   ا ر، شا   لى ر ،  هسي ا  ر ق ا شلله     يل 

 هل  شهرؤيس هتث ي، قل  ا ، حي  لي ا ا ر، ا رشم يري م.
   هس ل رشهي   تر ر   شهتح   اهكتا  ق ل سل شهساسسس  حفظ ي اشل رل شهورآل 

 س  ع  شهحر    شهكلرا، ،  هكي  شهكري  هرا ي ا د  د ،  ي ا دت ار د ،  تعل  كتا
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كال لا يييس شهورشا     كت  شهرسرسس  شل شهكتا س  فااس  يسرا سفل شهرسرسس 
شلا تسشىيس شهوسيرس  اهوريس،  كاي، شا  تعلر  كتا س  ع  شهكلرا،  شهورشا  ، حي  كاي، 

شا   شهكتا س  ر  تييس شهورشا   شهكتا س ،  كفي ا  ا ط شه رطس قس  لر ا ق ل   شي ا شهور 
  حفظ  ع  شاي شا رل شهورآل شهكري  ، كرا كاي،    ها ه  ركايس    شهوريس.

 لرا شهتح  ل رشهي   اهرسرسس شلا تسشىيس شهوسيرس  اهوريس كاي، هيا  رعلرس شسر ا 
دت اي د  كاي، ر   ر    ر  شاطفال  اهرسرسس ،  كاي، ت    د ري  شهكتا د    

 كاي، سشىرام ت ر   اهفر شيس شاطفال شهليل لا يعر  ل شهورشا  شهح    شه  ط  شهر ط ، 
 شهكتا س ،  كاي، قس  يلس، ل رشهي     شها  شا ل رل شهفال ،  كاي، كل ي   
تا ح   علوس  تفت  ي ر  شهسرشسس  علوس  فرز ،  تسفل  حير  شهفىرشل ره  ويس شاطفال 

 شهر رليل  شه لس .
شهافيل شا ل  شهثاي  شلا تسشى  ،     هل   شسترر شهحال  لى هلش ط شل 

شاثياا شستطا  ل رشهي   لَّ يكفل سر ا فا ايس  يس شهحال   س شهع ي  دق اي  شهوريسد 
 شاستال  تح  اور شهل   سا ل رشهي     شهورشا   شهكتا س ،   يسرا شيتول ل رشهي  لهى 

 ا   يطله رل   شىل شها  شهثاه  شلا تسشى  ت طر يسشم   ا    كيل شهفال ،   
شهرسرسس ،   يسرا هرا شهحال رحرس     ل رشهي  هلش شهتف      ل رشهي   فل يعتي     
 يحث   لى شهرلشكر   حفظ شهورآل شهكري     شهكتا  ،   فل يرسس ه  : د يا  اي        
 رثل شهسكت ر   س شهحلي    ياد شهرفكر  شهعاه  شهيليل ،   فل ل رشهي  يفكر  يو ل:
شهسكت ر   س شهحلي  .. رَلْ ه  شهسكت ر   س شهحلي ؟ .. هل ه   ات   ياس  ، قال : لا 
لي   ستال يارعس    شهسع سيس حاال  لى شهسكت رش     شهتاريخ شلإس ر  ،   فل، 
شهفكر  تت ل ر  تك ر ره رر ر شهعرر شه ري  لإ رشهي  حتى طله رل   شىل رسييس شهرحلس 

لا تسشىيس  شلإ سشسيس  شهثاي يس ،   فل ل رشهي  يول  رؤ ر شهرشسي  شهك رز    شه  اس  ش
هك  يستره لهى ا ، شهسكت ر   س شهحلي     للش س شهورآل شهكري .  كفل ل رشهي   ه  
   ررحلت  شلإ سشسيس  شهثاي يس يور  شهكت   شهواص شهكثير    فل يولس شهسكت ر   س 
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،  يو    تسييل ا ت  ث  يسرع   ل طري   شهحلي  ،  يو    حفظ تاريخ  حرس  رش  
 ي ا  شهتسييل  يسره يفس .

ث  شهتح  ل رشهي   اهوس  شاس      شهررحلس شهثاي يس ث  شهتح   كليس شتسش  
قس   ل  شهيفا ،  حال ل رشهي   لى شهليسايا ث   فل س ل   شهسرشسا، شهعليا  كليس 

ي   لى س ل   شهسرشسا،     ل  شهتر يس يارعس  يل  را  اهواهر  ،  حال ل رشه
شهيفا ،  حال  لى شهرايستير     ل  شهيفا ،     هل  شاثياا كال ل رشهي  يعرل 
رسرسام هعل  شهيفا  سشر شهرعلريل  وط ر  شهرحلس شهك رز ث  شيتول لهى  ظيفس  فااى  

يس  شهتر  يس يفس   اهواهر  ، ث  شيتول لهى شهيارعس رسرسام رسا سشم  وس  شلافت ارش، شهيفس
 اهررك  شهو ر  ه رتحايا،  شهتو ي  شهتر    ، ث  حال ل رشهي   لى شهسكت رش      ل  

 شهيفا  يارعس  يل  را .
شيتول شهسكت ر ل رشهي  لهى يارعس قيا  شهس يا  كليت  شهتر يس شهي  يس  شهتر يس 

ر   س شهحلي  شهعا       ر سعيس ،   ا   ل رشهي   ستالشم    شهيارعس رثل شهسكت  
   يا   ا   رفكرشم رثل .

ث  س ا شهسكت ر ل رشهي  للش س شهورآل شهكري  هعرل  رسيا، سيييس  كحس رسايس 
شهوريس ، ث  س ا يريه شلإلش ا، هيول  عاىر ا   شهيرعس رل رسيس سيس  س ه 
شهريال شهرغا   ،   ا   ه  رؤهفا، كثير      ل  شهيفا ،   ا   كات       ريل 

ر  ريلس شهيفا شهرطرىيس ،   ا           كثر رل يرعيس  اهريس  راريس لسش
   ر يس     ل  شهيفا .

 شتل شهسكت ر ل رشهي  رت  ل  ه  رل شا لاس ريار  ه  رتف قس  اهسرشسس    
شهررحلس شلإ سشسيس  رحرس  ه  تلريل  اهررحلس شلا تسشىيس  لا   كر     رسرسس شهكر  

 . ياس   لسيس شهرحلس
 قس س ، شهويا  شهساسسس شهسكت ر ل رشهي  ه     لاس    رل حلوس  ل شهعل  

  شهرعر س  ر ريال شهورشا  هليريه.
   ا   شهسكت ر ل رشهي  رث م  قس   يحتلز   ا  يل   ياا شهوريس.

   
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 رنه التليفون التي ايقظتني ثم انقذتني

ياط في إحدى أيام الربيع الجميلة كنت نائماً في يط برى د دم كي ، ار المحلة الك ل

سعيد د بور  عة  نوم د  اذهب بعد ذلك إلي مكان عملي جام من ال تابتني لحظة  فان

ية  كانتوفي أثناء نومي إذا أنا احلم بحلم مزعج وصعب وشديد ولكن نهايته  نها

بالمير  طل والبطلة  لة للب ية جمي هي نها شر وينت بدأ بال لذي ي فيلم ا ثل ال جميلة د م

سيس  ننيإحي   ية )) سند لي بالقر لي حق هب إ نا ذا ئي وأ جرى ورا باً ي رأيت ذئ

مه  بالمحلة الكبرى (( هذا الذئب متوحش يجرى ورائي يريد يتلي وأنا أجرى أما

صرخ  نا أ توحش وأ لذئب الم هذا ا من  قذني  كي ين حداً ل جد أ لم أ كن  ستغي  ول ا

قذوني د إباعلي صوتي أغيثوني د أغيثوني د  حدإن قذوني د ولا ا سمع صوتي  ن ي

 .إلا ) الله عز وجل ( 

نام  ماعز والأغ كل ال ما تل كل مثل سة تل نات المتوحشة مفتر فالمعروف إن الحيوا

طازج  سمك ال مه وال سان للح كل الإن ثل أ سان م لة للإن بر أك هي تعت الحشائش، ف

ته  حيوانات مفترسة ليست أليفة للإنسان بل عدو له تلكله وتؤذيه وتفسد عليه حيا

 الجميلة. 

نام،  ةبعكس الحيوانات الأليفو ماعز، الأغ يل، الأرنب، ال لب، الف طة، الك ثل الق م

 .   (1) )لتركبوها وزينة ( ةالبقر والميول كلها حيوانات أليف

ه هيه وفتلل اوالحيوانات الاليفة بحبها الانسان لان ها  اللف ستلنس ب نات ، وي فالحيوا

سلوكيات إذا كانت مفترسة أو اليفه تشبه في تصرفاتها تصرف ناك  شر ، فه ات الب

                                                           
 سورة الأنعام .   (1)
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ناس وتصرفات للبشر تشبه تصرفات الحيوانات المفترسة المؤ كره معظم ال ذية ت

 فعالهم مثل افعال الشياطين . أن ويكرهونها لأ

يدر  عرف  لذي ي مؤدب المحترم ا يف ال سان الال شبه الانن ما ي وهناك ايضا منهم 

عن ال هون  بالمعروف وين يلمرون  ناس  يع ال كر نفسة ويحب جم في بقون اسيمن

 لميرات . ا

ئي أذ  توحش ورا ترس الم لذئب المف جري ا ناء  كة ، واث عال الملائ أفعالهم مثل أف

 رق اصديائي أجمل وأعز  وأبي أسمع رنه تليفون من 

سية إجمل أجميلة  بل  ةنسانإ له نف يه دلا  سمها  ف هذا الوجود ا نسانه عرفتها في 

شكل علي المستقبل الباهر آلا وهي العزيره ) منا ( منا الحياة فهي ليست جميلة ال

 فقط بل جميلة الملق والملق والطباع والروح . 

عين  حور  عندما أتحد  معها في التليفون أو المحمول أشعر وكلنني أتحد  مع 

ظر  ندما تن صباح وع من الجنة، وعندما تبتسم تراها كالعصفور الذي يغرد في ال

ترى ال نك  في إليها وإلي عينيها تشعر وكل صباح  في ال شرويها  ناء  في أث شمس 

ثل  ها م نوم ترا ها ويت ال في غفصل الربيع وعندما تغمض عيني شمس  روب ال

ثل  ها م مك ترا ندما تمشي أما يل وع بديع جم ظر  في من طار  رمضان ويت الإف

ها  صيتها ترا شكلها وشم لي  ظر إ ندما تن شيتها وع في م هادي  تي تت لة ال الغزا

ها يطعة جيت كالقمر في نهاية كل شهر نورٌ  يرة ترا يت الظه ها و لى، وعندما ترا

ئة  صغيرة البري لة ال طه أو الطف ثل الق ها م من الماس الذهبي وعندما تغضب ترا

ها  نة تليفون ني بر تي أيقظت طيبة القلب جميلة في بكائها ما هذه الإنسانه الجميلة ال

من ها  شر أن من الب لة  في غف ني  لذئب يفترسني ويقتل كاد ا ياة  في ويت  تي الح ال

براهيم : أيقظتني من نومي وحلمي لتقول لي  حمد الله .. صباح المير يا دكتور إ
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سلامة  لي ال ها ، ع لت ل نت : فقو لت ؟ من أ كن : يا نة ول من الج عين  حور  نا  أ

كاد  لذي  ترس ا لذئب المف هذا ا من  قذك  ئت لأن ياة ج نا الح في الأرض م سمي  ا

ناستيقتلك في ويت اب كي ي عنك عد ال له ل حور وتركوك  ياة ال نا الح نا م لك فل قت

تي جئت  شكرا لأالعين ال ها  لت ل توحش فقو لذئب الم هذا ا من  قذتك  ثم أن ظك  يق

ماتي عد م شاء  يامنا الحياة يا حور العين أرجو أن تكوني زوجتي في الجنة ب إن 

 .الله تعالى 

    (2)وَزَوَّجْنَاهُم بِحُورٍ عِينٍ وصدق اللهُ العظيم إذ يقول 

                                                           
 .45لجاثية : ا   (2)
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 ض التي أحبها هدهد المريخيمامة الأر

صة  كب الأرض وما سماوية وكو كب ال بين الكوا ية  ية وجغراف ناك علاية فلك ه

كوكب المريخ باعتباره أنه من أيرب الكواكب السماوية إلي الأرض وماصة أن 

حا  ورحلات  نت أب نا كا من ه ينهم و جداً وصغيره ب بة  ية يري سافة الجغراف الم

وهذا ما أكدته الآية القرآنية ) لتركبن طبقاً عن  الفضاء علي هذا الكوكب الفلكي،

هو كوكب  سان ف طبق ( من أنه يمكن الحياة عليه وفي هذا الكوكب وماصة للإن

 شبيه بالأرض في مكوناته ومنامه وتربته. 

سك ساد  ساد الأرض وف لة ف انها لذا يعتبر هذا الكوكب هو مستقبلا البشرية في حا

  كتظاظها بالسكان .وا وظلمهم الشديد لبعضهم البعض

لد  تي ت هي ال وتربي وتعتبر المرآة شريك فاعل في عمارة كوكب الأرض لأنها 

بر الطيور  نات وتعت ناء والب لد الأب شرعي بالرجل، لت وذلك عن طريق الزواج ال

في امن سك  عمارةن الأرض باعتبارها أحد الكائنات الحية التي تشارك الإنسان 

كاثر  تزوج وتت هي ت ثل الأرض ف شر م لة الب مة جمي يور يما هذه ) الط حدى  وإ

كن  نت ت تي كا مة ال ثل البو شريرة م رييقة ( تعرضت للظلم من بعض الطيور ال

ها مة أجمل وأحلي من ها ولان اليما شديدة من يرة ال  لها الشر والحقد والحسد والغ

مة فشد حقد  وغيرة البومة منها وأصبحت تنشر بين الطيور أمبار سيئة عن اليما

مة وتهينها  شكلها بو في كل مكان تذهب إليه البومة لأن يلبها أسود وأسمها علي 

سيء  ة اليمامةثم تقدم لمطب، إشارة إلي الشر والهلاك  بان  من اأحد الغر سمعه  ل

ها يظاط غطفإذا به يش ، غربان الأرض فرفضته ها رفضته لأنه ، لأا وغلا من ن

ير العلايات الغرامية في مملكة الطيور وكث ةلسمعلغراب وتعرف عنه إنه سيء 

سيئة، غير  مرد، طماع، أملايه  ناني مت سيئة. أ مع الطيور الأمرى وشمصيته 
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محتددرم، يحددب السدديطرة علددي الآمددرين، غيددور، منددافق، كددذاب، نرجسددي لهددذا 

 غراب غيور وسيء السمعة.  فهورفضته اليمامة 

السماء  وفي وسط هذه الأجواء والظروف الصعبة التي تحيط باليمامة إذا بلبواب

سيدنا  هد  سل هد من ن هو  ها  تعطيها هديه من كوكب المريخ ) هدهد ( جميل مثل

ماعليه السلامسليمان ) كان  ( والذي يال القرآن في حقه )  هد أم  لي لا أرى الهد

 من الغائبين. لا عذبنه عذاباً شديداً أو لا ذبحنه أو ليلتني بسلطان مبين ( 

قرن  إحدىشبه فكان الهدهد في عهد سيدنا سليمان ي وسائل الموصلات في هذا ال

قرن 24 في ال جو  في ال سير  تي ت طائرة ال فة ال هي وظي ته  يران فوظيف هو الط و

فكوكددب المددريخ بدده طيددور تشددبه طيددور الأرض ومددن هددذه الطيددور الهدهددد 24

غذى  كان يت مره  في ذات  الجميل الذي كان يتغذى علي طعام كوكب الأرض. و

كهددا اليمامددة الجمليددة فقالددت لدده اليمامددة هددل علددي أرض مزروعددة بالفواكدده تمل

لت  ستئذن فقا لم أ هد لا  ها الهد إستاذنت من صاحب هذه المزرعة يا هدهد فقال ل

من صاحب المزرعة  ستئذان  حالاً وإ مرج  له اليمامة إذن فلنت لص وحرامي أ

لم  مريخ  فقال لها الهدهد الجميل أنا لست حرامي ولا لص ولكن أنا من كوكب ال

يان عرف  سمع أ مك ف سمع كلا سوف أ كن  كب الأرض ول هل كو عادات أ ون و

تي  من صاحب المزرعة ال ستئذن  هب لي مرج وذ لة ف مة الجمي الهدهد كلام اليما

جد صاحب منها،يتغذى  به  ةفإذا به ي تي رحبت  لة ال مة الجمي هي اليما المزرعة 

ه قال ل ا ويالت له أنت الآن هدهد أمين ومحترم فذهب ومذ ما شئت من الفواكه ف

نة والأملاق تالهدهد أشكرك لقد علمتيني يل أي في الأما لة درساً  مة الجمي ها اليما

ترام و عام وأوعجب أوالاح هذا الط صاحب  ستذان  ما إ بدون  عام  كل أي ط لا أأ

من  ها  قدم لمطبت هد وت لة بالهد مة الجمي بت اليما لة واعج مة الجمي هد باليما الهد

اؤهم لددم يتركددوهم فددي حددالهم إسددرتها فوافقددت الأسددرة علددي الددزواج ولكددن أعددد
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هذا  مان ب غراب يعل مة وال فإذا بالبو يور  غراب الغ شريرة وال مة ال صة البو وما

هذا  ساد  مان بإف الزواج فاتفقوا بلن يجمعوا البومات والغربان البلطجيين لكي يقو

كن  نه ول سوف يقتلا لي الأرض وإلا  له إ عدم نزو من  هد  هددان الهد لزواج وي ا

ي يارة الهدهد لم يلقي بتهد هد بز يام الهد مرة  في ذات  ما و بالا وظلا يحاربه دهم 

قه  بان يضربانه عل مات والغر حبيبته اليمامة الجميلة في كوكب الأرض فإذا البو

سامنة وعندما جاءت اليمامة لكي تدافع عن حبيبها الهدهد فقاموا بضربهما وبعد 

ة الجميلة بلن يقيما لهدهد الجميل واليمامامعاناة وعذاب مع البومة والغراب اتفقا 

عه  هد م مذها الهد في كوكب الأرض وأ ليس  مريخ و في كوكب ال حفل الزفاف 

ني  يا م ني حيات د  وتزواجا في كوكب المريخ الجميل ويال الهدهد لزوجته يا م

مة  يل ففرحت اليما هذا الكوكب الجم كه ل حياتي د يا مني حياتي أنت أصبحت مل

لي بذلك وأصبحا الهدهد واليمامة الجميل مريخ وإمت في كوكب ال سعد زوجين  ة أ

كوكب المريخ بالهداهد واليمامات الجميلات أبناء وبنات الهدهد واليمامة الجميلة 

يل  هد الجم ها الهد يا أي لم اتزوجك  ندم إذ  سوف أ ويالت له اليمامة الجميلة كنت 

هل الأرض  يت أ ته ويال سعاده لزوج فلنت مثالاً يحتذى به لأفضل زوج يجلب ال

شاكلهم يقلد هت م مه لأنت ونك في سمات شمصيتك وفي سعادتك مع زوجتك اليما

ياتي د  وملافاتهم إذن فنحن أسعد الكائنات الحية في هذا الكوكب الجميل يا منا ح

في يامنا حياتي  سلام  يه ال سليمان عل ، وجعلا يراجعان ما فعله الهدهد مع سيدنا 

 .سورة النمل
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 منار بنت كفر الدوار

 لكفيفالتي انقذت ا

قع جنوب أجمل ناس هلها أمدينة كفر الدوار مدينة جميلة  طيبين مويعها متميز ت

نة  با مدي هور وغر نة دمن با مدي حدها جنو نة الاسكندية ي عالم إلا وهي مدي مدن ال

لدوار  فر ا نة ك تاز مدي يز وتم ها متم التحرير وشريا مدينة إدكو ورشيد لذا فمويع

سكانها بالزرا مل  ية بصناعة النسيج ويع حرف اليدو صناعة وال جارة وال عة والت

سمة  صف ن يون ون من المل سكانها  ترب  لة يق نة الجمي هذه المدي ها  تاز ب تي تم ال

تي  نة ال هذه المدي ثل الأصالة لأهل  تي تم ويتميزون بالعادات والتقاليد الجميلة ال

تعبر عن الزمن الجميل كما يتميزون بالشجاعة والكرم كما أن بناتها يعتبرن من 

ثل أف تي تم نار ال سمها م له صغيره ا ضل بنات مصرنا الغالية من هذه البنات طف

شهر رمضان  في  نة  هذه المدي يارتي ل ناء ز في أث رمزا لأطفال مصرنا الغالية و

كي  ها ل نة وغرب شرق المدي بين  صل  لوي الفا كوبري الع لي ال يوفي ع ناء و وأث

ترى في ية  ها لحظة ربان لدنيا إن في ا سعادة  ها الإعجاز والجمال أشاهد، لحظة ال

نا  لوي وأ كوبري الع ناء وجودي علي ال شيء وأث ها  لذي لا يمثل تديالإلهي ا  ار

قول  ستويفني وت ية ت لة الابتدائ نظاره سوداء فوق عيني إذا بهذه الطفلة في المرح

يده   :لي لذي تر كان ا لي الم كي أوصلك إ يديك ل ني  مو... أعطي ها يا ع   ، لأن

هذه الطفلة البرية أثلجت صدري أنها تحمل معاني  كلمات اعتقدت أنني كفيف ، 

فالطفلة تكلمت  يه، جميلة من تلقائية والصراحة وحسن الظن والشجاعة والرجول

ظة  هذه اللح في  يف و من الكف موف  بإملاص دون  لة و براءة الطفو ية وب بتلقائ

برت  هي اعت لة ف يف والطف كوبري إلا الكف لي ال جد ع من يو شر ف من الب ية  المال

فاً الإنس بر كفي سوداء يعت ظاره  ان الكفيف الوايف علي الكوبري العلوي ولابس ن

هي  ها و لة نمو لي لمرح ستوى العق ضوء الم في  كن  فاً ول ليس كفي نه  قول إ لا ت
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لبس  حد ي كل وا لي لأن  ستدلال العق لنفس بالا ماء ا سميها عل ما ي هو  لة و الطفو

ق هي لا تل فاً ف سان كفي لة إن هذه الطف ظر  في ن سوداء  ظاره  عاني ن سيراً أو م ي تف

عرف أن الإ هي ت طري ف ها الف سان علي ذلك وهذا يعتبر مؤشراً جيداً علي ذكائ ن

في  المبصر لا يلبس نظاره سوداء في هذا التوييت من هذا اليوم كما أن تعبيرها 

يل علي الأصاله  يده دل لذي تر كان ا لي الم كي أوصلك إ يديك ل يولها ) أعطيني 

لذي لأطفال هذه المدينة الجميل يل ا ماء الن من  شربوا  لذين  ة من مصرنا الغالية ا

ما  ية والصراحة أو  فذة والتلقائ  ىسميأعطي لهم هذا الذكاء الفطري والموهبة ال

هذا  يه  جد ف لذي يتوا ظيم ا يف الع هذا المو نار  لة م نت الجمي هذه الب ية ل الرجول

ح ما  هذا الكفيف في هذه اللحظة لو وجد في مكان آمر غير مصرنا الغالية ل د  

شهامة المصرية  الحوار الجميل بين الكفيف والطفلة ولكن هي سمة الرجولية وال

هي التي دفعت الطفلة الجميلة لمساعدة الكفيف وآوصلته إلي بر الآمان : محطة 

يل  لزمن الجم في رجوع ا سبباً  كون  القطار بكفر الدوار هذه الطفلة الجميلة يد ت

يد لمصرنا الغالية في عهد الرئيس عبد  فة  يه طائ شلت ف لذي ف سي وا تاح السي الف

لذي  سيس وا تاح ال بد الف لرئيس ع تكون سبباً في ضياع مصرنا الغالية في عهد ا

شعب  ظت ال كن يق ية ول في ضياع مصرنا الغال سبباً  كون  يد ت فة  فشلت فيه طائ

س نت ت ما كا سدت  سي اف تاح السي بد الف لرئيس ع يادة ا هذه  عىالمصري بق يه  إل

ها فة وكلن تي  الطائ يديك ح ني  مو أعط يا ع ها  في مقولت لك  ترى ذ لة  هذه الطف

بر  تي أوصلك ل يديكي ح ني  يا مصر أعط قول  ها ت مان أي كلن بر الأ أوصلك ل

ست  صراً ولب نا مب فاً أ ست كفي نا ل نار فل يا م شكرك  يف أ ها الكف قال ل مان ف الأ

ظاره  عت الن كن الأن مل ها ول شمس وظلال غروب ال كي أرى  سوداء ل ظارة ال الن

 وداء من علي وجههي فنظرت فإذا بي أرى شروق الشمس وليس غروبها . الس
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 طرق تنمية الإبداع

 ( العصف الذهن 1)

بورن  ) ها  أوز قة ابتكر ماعي 4553هذه الطري تدريب الج صلح لل ( وت

من والف من  42ردي أيضاً، وتتكون الجلسة  ها  لزمن المحدد ل  45 - 41فرد ، ا

 دييقة ، وهناك أربعة شروط لها:

 استبعاد أي نوع من الحكم أو النقد أو التقويم ل فكار. -

 تشجيع التداعي الحر الطليق  ل فكار وتقبل جميع الاستجابات. -

 تلكيد كمية الاستجابات لا كيفها. -

 نايشة تدور حول تحسين ظاهرة معينة .مشكلات الم -

في  ما  كار، أ كف الأف كار ي ية الابت من عمل كرة  حل المب فالتقويم في المرا

سبق ذكرها  نهاية الإبداع فلابد من التفكير النايد للإبداع في ضوء المعايير التي 

 في الفصل الثاني.

 ( الاآلف بين الأشاات :2)

ل جددوردون الميكانيزمددات وهددذه الطريقددة ابتكرهددا  جددوردون  ، ويحلدد

 النفسية التي يستمدمها المبتكرون ، ويلمصها في أربعة هي :

 التذبذب بين الاندماج في تفاصيل المشكلة والانفصال عنها. -

 التلمل : وهو ضروري للوصول إلى حلول محتملة للمشكلة. -
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التلجيددل :وهددو إحسدداس الفددرد بددلن الحلددول المقترحددة ليسددت أفضددل  -

 الحلول.

مة ا - صورتها العا في  عة  كرة المبد فرد الف يدرك ال عد أن  ستقلال: فب لا

 تستقل بذاتها وتوجه مصيرها الذي تتقدم إليه وتنمو فيه.

ويصبح الابتكار عملية نشعر بها من ملال النشاط الابتكاري عن طريق 

شيء  شيء ب نة  شابه ، وهي مقار من الت  السينكتيك  ، فالاستعارات تقيم علاية 

حد مر، وت ير آ شيء غ مللوف ب شيء  بط  ملال ر من  ضاً  ية أي ية ابتكار   عمل

 مللوف أو تنتج فكرة جديدة من أفكار مللوفة.

كار  ها أف صنع من فالاستعارة تقدم مسافة مفهومة بين الفرد والمادة  التي ت

كاره  جديدة بطريقة جديدة ، وهي تعتمد على معرفة الفرد وتساعده على ربط أف

من  من محتوى مللوف بلفكار مللوف  مللوفة من محتوي جديد أو رؤية محتوى 

 ملال منظور جديد.

 أسس الممارسة والتدريب على )السينكتيك(:

 هناك ثلاثة أنواع من التمثيل :

 الامنيل الشخص  : -1

ثل  - عادي م في مويف غير  ية  إسقاط الذات : أي تصور المشاعر الذات

صفيح ، ويتط بة ال حل محل عل يد  يل الشمصي تصور الفرد نفسه  في التمث لب 

 بعضاً من مقدرات  الذات عندما ينتقل الفرد بنفسه إلى شيءٍ آمر.

يل  في التمث ماك  من الانه ستويات  بع م لى أر جوردون  ع عرف   قد ت ول

 الشمصي :
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مة  -أ  سرد يائ فرد ب قوم ال ي  ي متكلم ، ح صيغة ال في  قائق  صف الح و

قول يدْ ي بة  لدفء أو  لحقائق معروفة جيداً ، مثل محرك العر شعر با َّه ي فرد أن ال

 أنه تلو  بالشحم.

عالات  -ب  فرد انف سرد ال ي  ي متكلم ، ح صيغة ال عال ب مع الانف يل  التمث

 مثل : يقول الفرد أنا أشعر أنني يوي مثل محرك السيارة.

مع  -ج  سه  فرد نف طابق ال ي  ي حي ، ح شيء ال مع ال صي  يل التقم التمث

 الشيء انفعالياً وحركياً .

ط -د  ير الت شيء غ نه  يرى أ ماد : حي   مع الج عاطفي  ابق التقمصي ال

ثل: لا  عضوي ويحاول في حل المشكلة من ملال وجهة نظر تقمصية عاطفية م

أسدتطيع أن أحددد حتدى أبدددأ ومتدى أيدف ، أن فدرد مددا ينقدل ذلدك )مثدل محددرك 

 السيارة(.

 الاشابه المراشر: -2

شيئيي سيطة ل نة ب تتم مقار هومين ، حي  هو التشبيه العادي حي   ن أو مف

لة الأرغن بالآلة  شبيه آ ثل ت يتضمن التطابق مع شمص أو نبات أو حيوان ، وم

 الكاتبة ، ومن أكثر أنواع التمثيل المباشر شيوعاً التشبيهات البيولوجية.

 الاعارض المضغوط: -3

عارض  وهو عبارة عن وصف من كلمتين لوصف لأحد الأشياء حي  تت

المدمر منفذ الحياة ، حي  أن  -مثل اللهب المغزى  -ى إحدى الكلمتين مع الأمر

حد أو  طار وا في إ هذه التنايضات تعكس يدرة الفرد على دمج إطارين مرجعين 
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ما  يرة ، كل ية كب طارات المرجع بين الإ سافة  نت الم ما كا حد ، وكل ضوع وا مو

 كانت المرونة العقلية كبيرة.

هاره فالمناخ الابتكاري في الفصل هو الجو الصالح  كار وازد ية الابت لتنم

 وهو الجو المثير والمناسب عقلياً وانفعالياً للتلميذ المبتكر . 

ويتمثددل المندداخ الابتكدداري دامددل الفصددل فددي علايددات التلميددذ بددزملاءه 

لة  عات المتباد بدورها على التوي مد  قدة تعت والمعلم بالتلميذ ، وهذه العلايات المع

 ويعات الجماعة هو العمر الزمني .بين المعلم والتلاميذ وما يحدد ت

يتضددمن التدددريب الابتكدداري بالشددعور بعدددم الرضددا عددن النتددائج التددي 

توصلنا إليها . عن طريق الإجراءات القائمة ، الشعور بلن الكمال شيء لا يمكن 

يدة  كار جد ضمن وجود أف ما يت لدوام ، ك لى ا يه ع سعي إل جب ال كن ي بلوغه، ول

هذه الأ بة ، و والاستعداد لتجربة  ها التجر تتممض عن تي  تائج ال قويم الن كار وت ف

 الوايع أن الابتكارية حالة دائمة من التجريب.

 وذلك عن طريق:كييية زيادة الإبداعية عند الالاميذ:   

 . تشجيع الامتلاف والتفرد.  تشجيع المبادرات الفردية 

 .يبول الفرد ذو القدرة الإبداعية 

 ظرة الوايعية ل مور.تشجيع التميل بالإضافة إلى الن 

 . الأمن النفسي وذلك بتجريد التلاميذ من الموف والمطل 

 .تنمية حب الاستطلاع عند التلاميذ 

 



 (412) 

 البرامج الخاصة بتنمية الإبداع: 

 برنام  "دافيز" لانمية الإبداع: * 

ية وذات  ية إيجاب ية الابتكار ية لتنم برامج التدريب كون ال كي ت نه ل يرى أ

 من ثلاثة أبعاد رئيسية وهامة لتنمية الابتكار هي :فائدة يجب أن تتض

 الاتجاهات الإيجابية  نحو الابتكارية. -4

 القدرات الابتكارية. -2

 طرق أساليب التفكير الابتكاري. -3

نامج الفصل  ويرى  دافيز  أن هذه الأبعاد يمكن أن تدمل وترتبط في بر

ي ية الإمكان في تنم غة  يذ الدراسي لتصبح ذات أهمية بال لدى التلام ية  ات الابتكار

 في المدارس الابتدائية والإعدادية والثانوية.

 الاتجاهات الاباكارية : -4

يئ الأفراد  هي مهمة في التنمية الابتكارية ف وذلك لأن هذه الاتجاهات ته

يرهم ،  في تفك يل  باع التم لى ات حثهم ع تي ت ثة وال يدة والمحد كار الجد يد الأف لتلي

حو ويتفق معه  أوزبور ية ن هات الإيجاب يع الاتجا ية تجم لى أهم شير إ لذي ي ن  ا

لم  حو  تع مرين ، ون فراد الآ سه أو الأ فرد نف فة لل ير المللو يدة وغ كار الجد الأف

فة ،  كار غير مللو العصف الذهني ، ونحو حلول المشكلات التي تنطوي على أف

ير ا نامج التفك به بر ما أوصى  شفيلد  في من  كرت كلاً  عه  فق م ما يت تاجي  وك لإن

في ضرورة  كا   لتحسين حل المشكلات لتلاميذ الصفين المامس والسادس بلمري

تشجيع الاتجاهات الإيجابية نحو الفكر المفتوح والثقة بالنفس في حل المشكلات، 

ويتفددق معدده  تددورانس  فددي كتابدده  الفكددر  ، حيدد  أشددار إلددى تنميددة وتشددجيع 
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فكددار وذلددك بتدددعيم الاسددتجابات الاتجاهددات الإيجابيددة نحددو التددلليف الجديددد ل 

 الميالية ل سئلة التي تبدو تافهة.

 القدرات الاباكارية : -2

يز   ح   داف ملال  Davisي من  ية  نات الابتكار ية الإمكا ية تنم لى أهم ع

تقدددير المبددرات والتمددارين ، ويؤيددده فددي ذلددك  جيلفددورد  حيدد  ايتددرح تنميددة 

لأصددالة( ، وذلددك بإعطدداء التلاميددذ القدددرات الابتكاريددة )الطلايددة ، المرونددة ، ا

صلبة  تمارين مشابهة للامتبارات التي تقيس هذه القدرات )مثال: دوّن الأشياء ال

أو البيضدداء أو القابلددة ل كددل ، اذكددر المرادفددات لكلمددة أحددلام( . ويتفددق معدده 

في  مارين  طاء ت لك بإع ية ، وذ قدرات الابتكار ية ال هتم بتنم ي  ا تورانس   ح  

كوين  التداعي الحر فة ، وت كار غير المللو تاج الأف وإدراك العلايات والتميل وإن

 مفاهيم عن الأحدا  غير العادية والتنبؤ بها عن طريق النظر والسمع.

 نموذج )وليامز( لظقدرات والمشاعر الاباكارية 

Williams Cognitive Affective Interaction Model (1979) 

 لتنمية القدرات الابتكارية: حي  يتضمن هذا النموذج ثلا  محاور

تي 4) ( المحور الأول : يتضمن سلوكيات المدرس ، استراتيجيات التدريس ، وال

 تساعد على إنماء القدرات الابتكارية ، ومن هذه الاستراتيجيات :

 توضيح التشابهات . 

 التوافق مع التطور . 

 مهارات القراءة الابتكارية . 

 مهارات الكتابة الابتكارية . 
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 رات الاستماع الابتكارية .مها 

 مهارات التميل وتلوين الصور الذهنية. 

ثل 2) تي تم ية ، وال ية الوجدان يذ المعرف ( المحور الثاني : يتضمن سلوكيات التلم

 أهداف دامل التلميذ ، أو غايات  يتم تحقيقها في التعليم المدرسي .

مادة 3) سية ، ( المحور الثال  لتطوير المناهج الدراسية، وتشمل ال الدرا

وهي  محتوى جميع المواد الدراسية التي تشكل المنهج المستمدم ، في أي صف 

ثانوي، بحي   تدائي ، الإعدادي ، ال دراسي ، من أي مرحلة تعليمية ، سواء الاب

صر  يرات الع مع متغ سب  ما يتنا صرة ب حدا  المعا ناهج الأ هذه الم ستوعب  ت

 . 24والقرن 

 أساليب الايكير الإبداع  -3

فة و يدة متآل كار جد تاج أف سة لإن شعورية مدرو جراءات  عن إ بارة  هي ع

 ومترابطة ، ويمكن أن يتبعها المدرسون بسهولة في الفصل المدرسي.

 أسلوب يائمة الصفات )النعت(: -أ

شيء ،  طوير أي  ية لتحسين أو ت كار الابتكار يد الأف عال لتول هو أسلوب ف

من ال مدرس  قة يطلب ال هذه الطري صفات ولاستمدام  مة ال يدوّنوا يائ يذ أن  تلام

كل صفة كمصدر  عى  الهامة للشيء المراد أو إدمال تحسين عليه ، وعندئذ ترا

 للتغير أو التحسين.

 أسلوب التلليف أو التركيب التشكيلي: -ب
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شيء،  ويمكن استمدامه لإنتاج كثير من الأفكار المتآلفة المترابطة عن أي 

عاد وباستمدام هذا الأسلوب يماثل )يطا بق( بين اثنين أو أكثر من السمات أو الأب

 الهامة المشكلة ، ثم يدون التلاميذ يائمة بالصفات المحددة.

 أسلوب يائمة المراجعة: -ج 

يد  كن للتجد مة المراجعة كمصدر مم في يائ بارة  وفيه يحدد التلاميذ كل ع

لول المشكلة وله علاية بالمشكلة المعطاة ، فهي تمد التلاميذ بالمقولات الهامة لح

 )المويف( التي تثير عدداً كبيراً من الأفكار الجديدة المحددة .

يز  نامج داف ير الإبداعي  Davisويمكن استمدام بر ستمدام التفك ية )ا بفاعل

 كجزء من المنهج(.

 

 Creative Problem Solvingالحل الإبداعي للمشكلات 

له ال هو أي جهد يبذ حل المشكلات  في  في فالمنهج الإبداعي  بدع  فرد الم

حل  بين ال تداملاً  ناك  بداعياً ، وه حلاً إ ما  شكلة  حل م هدف  بداعي ب ير الإ التفك

 الإبداعي للمشكلات كمجال ، والحل الإبداعي للمشكلات كنموذج للإبداع. 

جل  من أ عددة  ستراتيجيات مت ماذج وا ضم ن شكلات ي بداعي للم حل الإ فال

 تنمية التفكير الإبداعي في حل المشكلات.

الحددل الإبددداعي للمشددكلات بتحليلدده إلددى  Noller 4585عددرف  نددولر  وت

ثددلا  مكونددات هددي : الحددل الإبددداعي يتضددمن  الجدددة ، المشددكلة  التحدددي 

 )المويف(، الحل وهو التوصل لوسيلة لمواجهة المويف .
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هذا  شكلة ، و هة م ساؤل أو مواج لى ت بة ع ضمن الإجا شكلات يت حل الم ف

 ت السابقة. يعتمد على المبرة والمعلوما

ية  يدة ورؤ حديات الجد حل المشكلات يركز على الت في  بداعي  فالحل الإ

التحددديات الجديدددة كفددرص للنمددو العقلددي ، ويتندداول الموايددف الغامضددة الغيددر 

 معروفة.

بداعي  فالتفكير الإ باط ،  ما ارت بداعي بينه ير الإ شكلات   والتفك حل الم ف

ينتج عنه استجابات جديدة ، حي  أن ينتج عنه نتائج جديدة ، أما حل المشكلات ف

ما  حل و حل المشكلات فيه عناصر إبداعية تتفاوت بتفاوت جدة المشكلة وجدة ال

يحددد  مددن تغييددر ، ولكددن الإبددداع لدديس فقددط حددل مشددكلات ، فالإبددداع يلتددزم 

 بمحكات في المنتج الإبداعي يد لا تتوافر في حل المشكلات.

 

 رياض الأطفال والإبداع

يام يعتبر  فردر نه  يك فروبل  المؤسس الحقيقي لرياض الأطفال ، حي  أ

مددن  8-3وجعلهددا ل طفددال مددا بددين  4738بافتتدداح أول روضددة ل طفددال عددام 

سماها  عمرهم وأطلق عليها  المدرسة القائمة على غرائز الأطفال الضالة ، كما 

نه ظ هرت  مدرسة التربية النفسية  ، وبعد ذلك أطلق عليها  حديقة الأطفال  وم

 التسمية التي شاعت في جميع أنحاء العالم وهي  روضة الأطفال  .

ويددرى  فروبددل  أن للعددب والموسدديقى ييمددة كبيددرة فددي تربيددة الأطفددال 

نت  لوين ، وكا الصغار وفي إبداعهم أيضاً ، هذا ويد ابتكر التشكيل  والرسم والت
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بدأ ا هي الم يه مطته القائمة على العمل  والنشاط الذاتي والتعبير  سارت عل لذي 

 رياض الأطفال فيما بعد.

تلتي  ثم  فل ،  يال الط مو م في ن لى  لة الأو ياض المرح لة الر ثل مرح وتم

مي  تي تن هداف ال من الأ ية ، و ية والجامع ية والثانو ية والإعداد لة الابتدائ المرح

 الإبداع لدى الطفل في الروضة:

ة ، أو الرسم، أن تنمي يدرة الطفل على التعبير سواء أكانت يدرة لغوي -4

 أو الموسيقى ، أو التمثيل. وماصة تنمية القدرة على التعبير اللغوي.

ته  -2 سطتها استكشاف بيئ يتمكن بوا تي  سبة ال أن توفر للطفل المواد المنا

هو  ستمدمها ، ف تي ي ومحيطه ، فالطفل يبدأ في معرفة بيئته من ملال الأدوات ال

، وإن أبدي بعض الموف والتردد  يتفحص ويمتبر بإرادته كل جديد بشغف زائد

جب أن  نا ي من ه لذلك ، و عه  قة تدف سامة ريي فة وابت مة لطي في بادئ الأمر ، فكل

تددوفر الروضددة لدده برنامجدداً يتضددمن تجاربدده اليوميددة ، وأمددرى تجلددب انتباهدده 

 وتعمل على إثارته.

 أن تنمي في الطفل القدرة على التعبير عن أحاسيسه وشعوره. -3

له أن تعني بت -4 كه وتمي نمية يوى الطفل العقلية ، وتعمل على تطور إدرا

 وتطور لغته .

يادر على أن   -5 أن تنمي في الطفل نزعة الاستقلال وتشعره بلنه شمص 

 يقرر ما يتعلق به بنفسه وتمنحه الحرية في أن يرفض أو يقبل.

قة  -6 مو الث في الآمرين ، ون سه و أن تنمي في الطفل شعوره بالثقة في نف

هم  هي عن تف مسللة فردية ، ويتلثر الطفل بالمناخ العاطفي ، فإذا كان ودياً ناشئاً 
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سه  عن نف ير  جه والتعب ما يمال ته الإفضاء ب في يدر له وتقدير لحاجاته أدرك أن 

 بحرية دون أن تشعره بعقدة الذنب.

 

 دور المعظمة ف  الروضة:

قائي  لذاتي التل شاط ا ملال الن من  في الروضة  فل  ستمدام يتعلم الط ، وبا

جارب  جراء الت يل الأدوار وإ عب وتمث شاف والل لى الاكت مد ع ستراتيجيات تعت ا

 المعملية.

 فدور المعلمة التمطيط، التنظيم ، التنفيذ ، التقويم ،  ويتضمن دورها هذا:

شجيعهم على   ليم  وت شطة التع اشتراك الأطفال في عملية التمطيط لأن

تفددتح أمددام الطفددل مجددالات جديدددة أمددذ المبددادرة وتقددديم أفكددار يمكددن أن 

 واهتمامات تنمي مهاراتهم و تشبع ميولهم.

 -إثارة الدافعية للتعلم من ملال التنويع في الأنشطة ووسائل الإيضاح  

 والمواد المام ، وتوفير عنصر التشويق.

تشددجيعهم علددى التعبيددر عددن أفكددارهم ومشدداعرهم بشددتى الأسدداليب  

 والصور.

شجيع التجديد المستمر في المن  شاط وت فة الن في غر اخ التربوي السائد 

 العمل الجماعي.

فال   قديمها ل ط ية وت ئة المحل في البي توافرة  مام الم مواد ال ستغلال ال ا

 ليصنعوا منها وسائلهم التعليمية.
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 حب الاساطلاع:

كد  عدم التل لة  لى أن حا برلين  إ يل  شير  داين تي   Uncertaintyي هي ال

تي ية ال كن أن  تولد الحالة الدافع لة يم هذه الحا سميها  حب الاستطلاع  ، وأن  ن

كي  حب الاستطلاع الإدرا سمى ب لة   Perceptual Curiosityت شلت حا ، إذا ن

ية  يه غير رمز يات  Non symbolicعدم التلكد نتيجة عمليات تنب جة لعمل أو نتي

تنبيدده بيئيددة محدددده ، ويمكددن أن تسددمى هددذه الحالددة بحددب الاسددتطلاع المعرفددي 

Epistemic Curiosity   ، )كرة غة أو ف ية )ل هات رمز ية ومنب عن أبن إذا نشلت 

لق بالحصول  شاط يتع لى ن كائن إ تدفع ال كن أن  في مجموعها يم حالات  وهذه ال

سلوك  هذا بال سمى  نه ، وي ضوع بعي حول مو ثر  مات أك هات أو معلو لى تنبي ع

ذلك من  الاستكشافي النوعي ،  وذلك حتى يتم مفض حالة اليقين ، وما يصاحب

ية  عن المعلومات ذات الجاذب عام  صراع ويلق ، أو تدفعه إلى حالة من البح  ال

قة  برلين  بالمصائص المتعل الماصة من حي  مصائصها المميزة التي سماها  

،   Complexityبعمليددات المقارنددة ، التددي مددن بينهددا التركيددب أو التعقيددد 

 ن العمليات.، وغيرها م Noveltyوالجدة   Ambiguityوالغموض 

سلوك  لى ال ظر إ تم الن حب الاستطلاع  وفي الكثير من الأبحا  الماصة ب

بر  يد أعت بداعي ، و سلوك الإ نات ال من مكو سي  الاستكشافي على أنه مكون أسا

 ماو  ، و ماد  حب الاستطلاع جانباً مهماً من جوانب الإبداع وحل المشكلات، 

، فحدب الاسدتطلاع الاسدتجابي وأنده مكدون دافعدي هدام فدي الإدراك والاهتمدام 

)التفدداعلي( هددو  الميددل نحددو الايتددراب مددن الموايددف المنبهددة الجديدددة نسددبياً 

والاستكشدداف لهددا أو الميددل إلددى تنويددع عمليددات التنبيدده عندددما تتكددرر المبددرات 

 الماصة مع بعض المنبهات .
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نوعي  تدعيم ال باً على ال مد غال ظي يعت شكله اللف في  شافي  فالسلوك الاستك

ستعداداً لل تدعيماً وا جدون  يذ وي سلل التلام طبقة التي ينتمي إليها الفرد ، فعندما ي

ستطلاع  حب الا من  مي  يد وين هذا يز فإنَّ  سئلتهم  عن أ بة  لدين للإجا من الوا

والسددلوك الاستكشددافي لددديهم ، والسددلوك الاستكشددافي يددتم توجيهدده وتنميتدده مددن 

 ملال أساليب تربية وتنشئة الأطفال .

بةُ ا له فرغ لداملي بجه عالم ا من ال قوده  هم ، ت عرف وأن يف في أن ي فل  لط

وميالاته إلى تحسس وامتيار حقائق العالم المارجي ف ولأن الراشدون يصنعون 

في  سمة  بيئة التلميذ، لذا فإن استجاباتهم على رغبة التلميذ الاستطلاعية تكون حا

 تقرير ماذا وكيف يتعلم.

ود الوالدددين)أو أي شددمص يددرتبط ويؤكددد  رونبشددتاين  علددى أهميددة وجدد

 بالتلميذ في ارتقاء ونمو العلاية بين عمليات التنبيه والاستكشاف( .

عام  Minuchinويد أجرى منيوتشين   دراسة على عينه من الأطفال في ال

سلوك  في ال ينهم  ضحة ب ياً وا ناك فرو تائج أن ه سفرت الن مر، وأ من الع بع  الرا

يددرتبط بالمدددى الددذي يحمددل فيدده كددل مددنهم الاستكشددافي ، وأن كددم هددذا السددلوك 

تصددوراً دييقدداً عددن نفسدده ، وأيضدداً بدرجددة تويعدده للدددعم أو العددون مددن الوسددط 

هوم ،  كوين المف في مجال ت لذات  لي با بالنمو العق الاجتماعي المحيط به، وكذلك 

منهم  يع  شوش لا يتو بوي م ماعي وتر جال اجت في م شون  لذين يعي فال ا فالأط

 أي مكان ذلك أن حالة ارتباكهم تمنعهم من ذلك. البح  عن الجديد في

لة  ساليب معام يد أ هدف تحد سة ب أيضاً يام كل من )ساكس وستولاك( بدرا

من  ضحت  تي أو ستطلاع ، وال حب الا سلبياً ب يا أو  ترتبط إيجاب تي  لدين ال الوا

 ملال الملاحظة المنظمة لسلوك الأمهات في حجرة اللعب ما يلتي :
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بين التعبير الإيجابي عن المشاعر من جانب الأم ، وجود ارتباط موجب  -

وبددين بعددض مظدداهر حددب الاسددتطلاع )مثددل الملاحظددة المتحفظددة وطلددب 

 المعلومات(.

وجددود ارتبدداط سددالب بددين إهمددال الأم لطفلهددا وبعددض مظدداهر حددب  -

 الاستطلاع )مثل الملاحظة المنمفضة والبح  عن المعلومات(.

سلوك لى  عب السسيودرامي ع ثار الل سة  أ يذ المدر بين تلام شكلة  حل الم

ية  يب ، طاي ثل أدوات الطب عب الأدوار م ستمدام ل تم ا المحرومين ثقافياً ، حي  

مدى  ساعة على  مدة  سات ل عسكرية ، وموذة رجل الإطفاء ، من ملال عدة جل

أسددابيع ، حيدد  تددرك التلاميددذ فرصددة ممارسددة اللعددب الحددر بهددذه الأشددياء  41

فوق  عن ت تائج  سفرت الن حل وأ في  لك  ية ذ فال ، وفاعل حوظ ل ط سن مل وتح

 المشكلات التي تتطلب أكبر يدر من التعاون وأيل يدر من المنافسة.

 الاظميذ المردع:

جدة  تاز بال هو التلميذ الذي ينتج أنواعاً من الإنتاج الفكري والحركي، و تم

سهولة ، سرعة و يدة ، وب هات جد في اتجا ير  ير التفك ستطيع تغي فة ، وي  والطرا

كون  يرات ي من المث وإنتاج عدد كبير من الأفكار لمويف من الموايف ، أو مثير 

 أداؤه متميزاً بشكل مستمر في مجال  من المجالات المتاحة له.

قة  يب بطري شاء والترك ستعدادات الإن يه ا لذي تظهر لد يذ ا هو التلم ضاً  أي

لو من مشكلات و يه  نت  واضحة ، ويلتي بحلول جديدة وأفكار لما يعرض عل كا

 تلك الحلول غير جديدة على الحاضرين .

ما  حدة ، وإن صية وا لى ما لوم لا يرجع إ نون والع فالنبوغ الإبداعي في الف

ها  ما بين عل في تي تتفا ية ال قدرات الإبداع مل وال من العوا ير  عدد كب لى  جع إ ير
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يق  لك لتحق ية ، وذ لدراما الإبداع سلوب ا ستمدام أ سي با ناخ النف قاً للم وتشكل طب

 مو المتكامل للتلميذ.الن

حيدد  يتطلددب الإبددداع تجدداوز الأسدداليب المللوفددة فددي الإدراك والتفكيددر ، 

فالأشدياء المدركدة يجدب أن تكدون غيدر جامددة بدل مروندة فدي التفكيدر ، وهدذه 

كون  بلن ي كر  ضاً الطفل المبت المرونة هي التي تدعي بالعقل المتفتح ، ويتميز أي

فهددو مسددتاء عمددا هددو تقليدددي ، ولا يهددتم متحددرراً مددن القيددود الاجتماعيددة ، 

من  ستقلالاً  بالانطباعات التي يتركها لدى الآمرين ، أيضاً يظهر التلميذ المبدع ا

فيمن  شكوك  بل ال في تق ته  ملال رغب من  ته ، و في حيا موض  له للغ ملال تحم

حولدده ، وتفضدديله الإدراكددي فددي الغالددب كددون نحددو المعقددد وغيددر المددنظم مددن 

 الأشياء.
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 الملاحق

 تدريبات لتنمية القدرة على التفكير الابتكاري

 عزيزي الاظميذ .. عزيزي الطالب:

بارات  من الع عة  ناول مجمو تدريبات تت من ال عة  لديك مجمو

قر ير والف يدرات التفك مي  تي تن يال وال ها الم لب علي شكال يغ ات والأ

الابتكدداري وهددي الطلايددة والمرونددة والأصددالة ، فكلمددا أعطيددت عدددة 

إجابددات كثيددرة لكددل فقددرة أو شددكل فتسددتطيع أن تنمددي يدددرتك علددى 

الطلايددة، فالطلايددة تعتمددد علددى كددم الأفكددار ، أمددا إذا أردت أن تنمددي 

تنوع في الإجابات والانتقال من فئة أفكار يدرتك على المرونة فعليك ال

يك  يدرتك على الأصالة ، فعل مي  إلى فئة أمرى ، أما إذا أردت أن تن

كررة  نادرة وغير م فة و يدة وطري يدة وجد بة فر أن تلتي برسم أو إجا

 لدى بقية زملائك.
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 (4ملحق رقم )

 ماذا يحدث .... ؟

 * ماذا يحد  لو فهمت أصوات العصافير ؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

 * ماذا يحد  لو فهمت لغة الثعلب والقطة؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

 * ماذا يحد  لو فهمت لغة الثعبان والهدهد ؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
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 * ماذا يحد  لو مكنش فيه شمس أو يمر؟

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------- 

 * ماذا يحد  لو استطعت الحياة في كوكب المريخ ؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
 

 * ماذا يحد  لو حد  ظلام للدنيا بصفة دائمة؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

 ار للدنيا بصفة دائمة ؟* ماذا يحد  لو حد  نه

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
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 (2ملحق رقم )

 الاساخدامات ... 

 * اذكر استمدامات الزهور .

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 * اذكر استمدامات علب الكبريت والسجائر الفارغة .

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 اذكر استمدامات النفيمة .

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
 

 * اذكر استمدامات عيدان الكبريت .

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 
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سماء الطيور  كوين أ في ت حروف  هذه ال ستمدام  * هل يمكنك ا

 أو الحيوانات ؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

 اذكر استمدامات يلم الرصاص أو الحبر ؟ 

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

 ات الورق ؟اذكر استمدام 

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
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* هددل يمكنددك اسددتمدام هددذه الحددروف فددي تكددوين أسددماء الطيددور أو 

 الحيوانات؟

 ت  ل  ق  م  ر      ب  ب  ع  ى  ن أ

 هد  ر  أ  ب   ح  م  أ  ق  

 ل  م  ش  أ  ج   ن  خ  و  خ  أ  ل  ف 

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
 

 * هل يمكنك استمدام الحروف السابقة في تكوين عدة كلمات مفيدة ؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

قرى  سماء ال * هل يمكنك استمدام الحروف السابقة في تكوين أ

 والمدن المحيطة بقريتك أو مدينتك ؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
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سماء  كوين أ في ت سابقة  حروف ال هذه ال ستمدام  نك ا * هل يمك

 المضروات أو الفاكهة ؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

سماء  كوين أ في ت سابقة  حروف ال هذه ال ستمدام  نك ا * هل يمك

 المحاصيل الزراعية أو أنواع الملكولات والحلويات؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

سماء  كوين أ في ت سابقة  حروف ال هذه ال ستمدام  نك ا * هل يمك

 أيام الأسبوع أو شهور السنة أو الفصول الأربعة؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
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 (3ملحق )

 الأشكال ...... 

 

 

 

   

 

 

   

 

هذه  مل  لة دا ناظر والصور الجمي عض الم * هل يمكنك رسم ب

نات أو الحشرات أو الأطفال  ثل الطيور أو الحيوا الأشكال ، م

في التلفزيون  ها  تي ترا أو أو الفاكهة أو الأشجار أو الصور ال

 المجلات أو الجرائد؟

-----------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------  

----------------------------------------------------------  
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 (4مظحق رقم )

 الخيال .................... ؟

 * تميل نفسك مكان أحمد عرابي . ماذا كنت تفعل؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

 * تميل نفسك مكان مصطفى كامل . ماذا كنت تفعل؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

 عصفور أو يطة . ماذا تفعل؟ * تميل نفسك لو كنت

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
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 * تميل نفسك لو أصبحت لاعب كرة يدم مشهور. ماذا تفعل؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 
 

يود  فذ و لوكبتر، ون طائرة هي قود  ماهراً ت * تميل نفسك طياراً 

 ا تفعل؟الطائرة في الجو .. ماذ

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 
 

 * تميل نفسك لو كنت مذيع . ماذا تفعل؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
 

 * تميل نفسك لو أصبحت طبيباً مشهوراً ، ماذا تفعل؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  
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 * تميل نفسك لو أصبحت مهندساً مشهوراً ، ماذا تفعل؟

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 

----------------------------------------------------------  

 

 تميل نفسك لو أصبحت حمامةً أو ديكاً ، ماذا تفعل؟ 

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------  

 

 * تميل نفسك ممثلاً مشهوراً ، ماذا تفعل؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 
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توبر  حرب أك طال  من أب طلاً  نت ب سك ك يل نف ،  4583* تم

واسددتطعت أن تقهددر العدددو ، ثددم تعرضددت لمحاولددة أسددر أنددت 

 وزملائك في مويع معين في أيدي العدو ولكنكم هربتم .

 اكتب يصة من ميالك تتناول كيف هربت من الأسر .

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 

 

نة  في توشكى وعشرة أفد * تميل نفسك أنك تملك عشرة أفدنة 

 في سيناء . ماذا تفعل؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 
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لدول  ثم ا ية  لدول الأفريق حد ا في أ * تميل نفسك سفيراً لمصر 

 الأوربية ، ماذا تفعل؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 

 * اكتب يصة بدون عنوان تتناول حياتك الشمصية.

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 

ية  لة الإبتدائ في المرح ناول تفويك  ية تت * اكتب يصة بدون نها

 أو الإعدادية أو الثانوية ؟

----------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 

 *اكتب عدة عناوين لاستصلاح الصحراء في مصر .

----------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 
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 (5ملحق رقم )

 الأعداد ...

 : 56* حلل العدد 

56  =   ×  44×4  =  56  ÷2 = 

8  ×7  =  7  ×8 =  27  ×2 = 

56    =   ÷8   56  ÷7  = 

81 -       =56   31  =     +56 

41  +21  +      +     +41  =56 

41   -         =56    56    ÷4 =  

224  ÷  =56 

( × +  )     =56 

442 ÷  =56 

( ÷  + )      =56 

(44  × + )      =56 

 

،  4111،  511،  251،  411* حلدددددل الأعدددددداد الآتيدددددة :  

41111  ،4111111111111  

---------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------- 
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 المراجع
 أولًا: المراجع العربية

عددالم الكتددب ،  –فددي سدديكولوجية الإبددداع  ( :2145إبددراهيم محمددد المغددازي ) (4)

 القاهرة  

غازي ) (2) مد الم براهيم مح بدعاً ،  : (2118إ كون م يف ت لورد  ك يرة ا بة جز مكت

 بالمنصورة والقاهرة . 

غازي ) (3) يال الإبداعي  ( :2143إبراهيم محمد الم ياس الم قاه –مق بة ال رة ، مكت

 الإنجلو المصرية .

، الإسددكندرية ، دار الفكددر  القدددرات العقليددة(: 4585إبددراهيم وجيدده محمددود ) (4)

 العربي .

 .283، القاهرة ، دار المعارف ، ص النجاة ابن سينا : (5)

، القاهرة ، مكتبة نهضة مبادئ علم النفس التعليمي  (:4545أحمد ذكي محمد ) (6)

 مصر.

، القدداهرة ، دار الكتددب  3، ج يدداء علددوم الدددينإح (:4545الإمام الغزالي ) (8)

 العربية .

بو  الإبداع العام والماص(: 4575الكسندر روشكا ) (7) ، ترجمة غسان عبد الحي أ

،  444فمدددر، عدددالم المعرفدددة ، الكويدددت ، العددددد 

 ديسمبر.

لدى (: 4554أنور رياض عبد الرحيم ) (5) ية  تلثير حجرات الدراسة على الابتكار

لم ،  عينة من الأطفال ية وع في الترب ح   لة الب مج
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الددنفس ، المجلددد الرابددع ، إبريددل ، كليددة التربيددة ، 

 جامعة المنيا.

هم الأطفال (:4553بول ويت ) (41) يف نف ، ترجمة :  أطفالنا الموهوبين ، ك

سلة  صي ، سل يز القو بد العز سمعان ، وع صادق 

 ، القاهرة ، النهضة المصرية . الطبعة الثالثة.26

 ، عالم المعرفة ، الكويت . الإبداع في الفن والعلم(: 5458حسن أحمد عيسى ) (44)

لنفس المعاصر (:4573حلمي المليجي ) (42) عارف  علم ا ، الإسكندرية ، دار الم

 الجامعية ، الطبعة المامسة .

، الإسكندرية ، دار  يدرات وسمات الموهوبين(: 4573مليل ميمائيل معوض ) (43)

 الفكر العربي.

يةن(: 4584زين العابدين درويش ) (44) ، رسالة ماجستير غير  مو القدرات الإبداع

 منشورة ، كلية الآداب ، جامعة القاهرة .

، مددنهج وتطبيقدده ، القدداهرة ، دار  تنميددة الإبددداع ( :4573) --------------- (45)

 المعارف .

شيخ ) (46) لذكاء(: 4587سليمان المضري ال في ا ية  فروق الفرد قاهرة ، دار  ال ، ال

 الثقافة للطباعة والنشر.

الميددال  وبعددض المتغيددرات البيئيددة (: 4586ر حجددازي عبددد المددولى )صدداب (48)

، بحددو   والنفسددية لدددى عينددة مددن شددباب المنيددا

 تربوية، القاهرة ، الهيئة المصرية العامة للكتاب.

فافي ) (47) قاهرة ، دار 2111صفاء الأعسر وعلاء الدين ك لذكاء الوجداني ، ال ( : ا

 يباء .
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مرون ) (45) ل(: 4587طلعت منصور وآ سس ع عامأ لنفس ال لو  م ا قاهرة ، الأنج ، ال

 المصرية.

، القدداهرة ، دار  الأسددرة وإبددداع الأبندداء(: 4574عبددد الحلدديم محمددود السدديد ) (21)

 المعارف.

براهيم ) (24) ستار إ بد ال بداع(: 4575ع سة الإ في درا نب  ثة جوا عالم  ثلا لة  ، مج

 الفكر ، مارس ، الكويت.

حدددو  ودراسدددات نفسدددية ، ، ب أصدددالة التفكيدددر)ى .ت(:  ------------------ (22)

 القاهرة، الأنجلو المصرية ، بدون سنة نشر.

فار ) (23) بد الغ سلام ع بد ال كار(: 4564ع قاهرة ،  عن الابت ية ، ال صحيفة الترب  ،

 م . 4564العدد الأول ، 

كار(: 4588) ------------------ (24) قاهرة ، دار النهضة  التفوق العقلي والابت ، ال

 العربية.

لد  الذكاء الوجداني(: 1211عثمان حمود مضر ) (25) سية ، المج ، مجلة دراسات نف

 الثاني عشر ، العدد الأول ، يناير.

يدددرات التفكيددر الابتكدداري لدددى تلاميددذ المدرسددة  (: 4572فاروق جبريل ) (26)

، رسددالة دكتددوراه غيددر منشددورة ، كليددة الابتدائيددة

 التربية ، جامعة المنصورة.

كاريدور التربية في تنم (:4584فؤاد أبو حطب ) (28) ير الابت ، صحيفة  ية التفك

 ، يونيو. 86التربية ، القاهرة ، العدد 

دعددائم الإبددداع الفنددي والابتكددار العقلددي والتكيددف (: 4585فددؤاد البهددي السدديد ) (27)

 ، القاهرة ، دار الفكر العربي . السوي مع البيئة
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نمددو الدددافع المعرفددي وعلايتدده بنمددو القدددرة (: 4578محمددد إبددراهيم غندديم ) (25)

يةالابتكا ية  ر شورة ، كل ير من ستير غ سالة ماج ، ر

 التربية ، جامعة الزيازيق ، فرع بنها.

سين ) (31) مد ح لدين أح يي ا شدين(: 4572مح لدى الرا بداع  ته بالإ مر وعلاي ، الع

 القاهرة ، دار المعارف ، الطبعة الأولى.

، لجنددة ثقافددة الطفددل ، المجلددس  الرفيددق الميددالي (:4588مصري حنوره ) (34)

 الفنون والآداب ، القاهرة .الأعلى لرعاية 

،  الأسدددس النفسدددية للإبدددداع الفندددي فدددي الروايدددة (: 4585)  --------------- (32)

 القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب.

قة (4578مصطفى فهمي : ) (33) لة والمراه قاهرة ، مكتبدة  سيكولوجية الطفو ، ال

 مصر.

والمعلومات ،  ، مركز التنمية البشرية أدب الأطفال (:4551هدى يناوي ) (34)

 القاهرة ، الطبعة الأولى .
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