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إذا كان غوته هو أمير الشعراء وشاعر الأمراء الألمان، فإن شيلر هو الشاعر 
الفقير الثائر على البلاط والأمراء. ورغم تباين ظروف حياة الشاعرين تباينًا كبيًرا، 
من  المقرب  غوته،  بها  حظي  التي  والمجد  الشهرة  من  حظهما  وكذلك 
الأمراء ونعِمَ بها، بينما عاش شيلر معدمًا، ومات مريضًا بالسل الرئوي وهو لم 

يتجاوز السادسة والأربعين.
الألماني كله ربطت  الأدب  التباين فإن صداقة عميقة فريدة في  ورغم هذا 
أهمها  من  عديدة،  أعمال  كُتبت  الصداقة  تلك  حول  وأدبيًا.  إنسانيًا  بينهما 
قصة  وشيلر:  "غوته  بعنوان  زافرانتسكي  رودغر  ألفه  الذي  الكتاب،  وأحدثها 
السؤال  الصداقة هو  تلك  إلى  أكثر ما جذبه  إن  زافرانتسكي  ويقول  صداقة". 
التالي: "كيف كان ممكنًا تجاوزُ التناقضات بين الشخصيتين – وقد كانت كبيرة – 

والوصول إلى نقاط التقاء حقيقية".
وبالفعل كانت التناقضات عديدة بين الشاعر، الذي يعمل في خدمة الأمراء 
متنعمًا بترف القصور في فايمر، والشاعر الشاب، الذي طالما دعا في أعماله 
بأن  قناعة  على  شيلر  "كان  زافرانتسكي:  يقول  كما  أو  الثورة.  إلى  المسرحية 

الطبيعة دللت غوته وحبته كل شيء. أما هو فقد تحتم عليه الكفاح."
سيما  لا  شيلر،  مسرحيات  من  عديد  في  الأساسي  الموضوع  هو  والكفاح 

"قطاع الطرق"، التي كانت ترجمة أدبية لمشاعره الكارهة للطغيان.
لها  جلبت  المسرحية  في  آن��ذاك  المألوفة  غير  الثورية  النبرة  أن  شك  ولا 
ا، وما زالت حتى اليوم من أكثر مسرحياته تمثيلاً. كما شهدت  نجاحًا أسطوريً
ألمانيا،  في  الطلابية  الحركة  إبان  الستينات،  أعوام  في  كبيرا  إقبالا  المسرحية 
حيث وجد فيها الشباب تعبيرا عن رغبتهم في التمرد على جيل الآباء وقلب 
نظام المجتمع المتحجر في رأيهم. آنذاك ردد الطلبة بعض عبارات كارل، مثل: 
العظماء  تنجب  التي  هي  الحرية  لكن  عظيما،  رجلا  يوما  يلد  لم  القانون  "إن 

والنوابغ.
الاعتبار ما حصل عام 1770 في  نأخذ بعين  إذا لم  أن نفهم شيلر  ولا يمكن 
اندلعت  التاريخ  ذلك  في  عاماً.  عشرين  من  أقل  آن��ذاك  عمره  وك��ان  ألمانيا، 
الحركة الرومانطيقية الألمانية تحت اسم: الإعصار والانقضاض!! وقد سبقت 
الفرنسية بثلاثين سنة على الأقل بل ان هذه الأخيرة  الرومانطيقية  الحركة 
تأثرت بها. وكانت هذه الحركة الرومانطيقية عبارة عن رد فعل للشباب ضد 

الكهول أو المسنين، وكذلك ضد النظام، والعقل، و»الأنوار«.
كانت حركة انفجارية برلمانية تريد أن تدمر في طريقها كل شيء كالإعصار. 
وسياسياً  اجتماعياً  القائم  الوضع  على  الألماني  الشباب  تمرد  عن  تعبر  كانت 
وأخلاقياً وفنياً وجمالياً... الخ. ونجد أصداء ذلك في كتابات غوته الأولى وبخاصة 
عام  الطرق«  »قطاع  شيلر  مسرحية  جاءت  »بروميثيوس«.ثم  مسرحيته 
في  الرومانطيقي  والأسلوب  الرومانطيقية  الموضوعات  ترسخ  لكي   )1781(

الآداب الألمانية.
وعقلانيته  كانط  من  ملوا  قد  كانوا  شيلر  عصر  في  الشباب  أن  وال��واق��ع 
وكانوا  ألمانيا.  في  الأكبر  التنوير  بفيلسوف  اعجابهم  من  الرغم  على  الصارمة 
الرهيب للأصولية  الفكري  الدين والقمع  الدين ورجال  يتفقون معه على نقد 
المسيحية. ولكنهم في ذات الوقت كانوا قد ملوا من سيادة المنطق والعقل 

والنظام وأرادوا تفجير كل شيء في حركة عفوية، رومانطيقية عارمة.

الشاعر الألماني : فريدريك شيلر 
 )10 نوفمبر 1759 - 9 مايو 1805(

مارباخ  مدينة  مواليد  من  مسرحي  ومؤلف  شاعر  شيللر  فريدريش 
الألمانية.

كتب شيللر على مدار حياته عدة مؤلفات مهمة أهمها: مسرحية 
 ،Wallenstein trilogy فالنشتاين  وثلاثية   ،The Robbers الطرق  قطاع 

وماريا ستيوارت Maria Stuart وغيرها.
بأفكار  خصوصًا  وتأثر  والفلسفة،  بالتاريخ  اهتمامه  شيللر  عن  عرف 

الفيسلوف الألماني إيمانويل كانت.

ن�صب تذكاري لل�شاعر الألماني : فريدريك �شيلر
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لت ال�صالونات الأدبية التي ت�شهدها مدن ال�سعودية، نوافذ يطل من خلالها الفكر والثقافة، موازيًا  �شكَّ
للمنابر الر�سمية مثل الأندية الأدبية و�سواها من الم�ؤ�س�سات التي ترفع راية الفكر والثقافة.

وغر�ست هذه ال�صالونات الأدبية تقاليد ثابتة من خلال التوا�صل مع الأدباء والمثقفين و�أهل الثقافة ولم 
يكن الأمر ق�صرًا على دارة دون �أخرى بل تكاد تلم�س ت�شابهًا في ال�شكل مع تنوع في الطرح واختلافات ي�سيرة 

في الأ�سلوب.
ومع انت�شار المجال�س الأدبية �أو "ال�صالونات الثقافية" في بلادنا التي يحلو للبع�ض ت�صنيفها ح�سب �أيام 
الأ�سبوع ال�سبتية، الأحدية، الاثنينية، الثلوثية، الأربعائية، الخمي�سية وهكذا، وكان انت�شارها في مجتمعنا 
ال�سعودي تعد �إ�ضافة في م�شهدنا الثقافي المحلي، فخمي�سية حمد الجا�سر الثقافية واثنينية عثمان ال�صالح، 
وندوة النخيل للدكتور محمد بن �سعد بن ح�سين، و�أحدية الدكتور را�شد المبارك، وخمي�سية باجنيد، و�أحدية 
�أبي عبدالرحمن بن عقيل، وثلاثية محمد الم�شوح، واثنينية عبدالمق�صود خوجة، وثلوثية محمد �سعيد طيب 

في مدينة جدة و�أحدية �أحمد المبارك، واثنينية �أبو ملحة في �أبها وغيرها على امتداد وطننا الغالي.
كانت  عامًا  خم�سين  وقبل  ووج��ودًا،  حظًا  �أوف��ر  فهي  مجتمعنا  على  جديدة  لي�ست  الأدبية  ال�صالونات 
قبل  عرفت  التاريخ،  في  المجال�س  تلك  و�أ�شهر  تطوراها،  مراحلها  ن�ستعر�ض  ولهذا  مفتوحة،  كمنتديات 
الإ�سلام مثل مجل�س قي�س بن عا�صم، ومنذ فجر الإ�سلام كان الخلفاء والأمراء وغيرهم يعقدون المجال�س 
مروان  بن  عبدالملك  ال�صدد مجال�س  ا�شتهرت في هذا  وقد  وال��رواة،  ال�شعراء  �أ�شهر  لها  ويدعون  الأدبية 
الن�سائية مجل�س  المجال�س  الب�صري، ومن  الدولة الحمداني والح�سن  و�سيف  الثقفي  يو�سف  بن  والحجاج 
�سكينة بنت الح�سين ومجل�س ولادة بنت الم�ستكفي، ثم زاد انت�شار التك�سب في ال�شعر ومدح الخلفاء، كما 

ح�صل عندما التقى جرير والفرزدق في مجل�س الحجاج.
ومن ال�صالونات الأدبية في م�صر التي كان له الأثر الكبير في الم�شهد الثقافي �صالون "مي زيادة" التي 
برعت في مجال الأدب مبكرًا و�أخذت بحظ وفير من الثقافة، وكانت تجيد الفرن�سية، الإنجليزية والألمانية، 
وتكتب بالعربية ب�أ�سلوب �أخاذ. حيث ارتاده نخبة من �ألمع المثقفين والمفكرين العرب، وكذلك �صالون العقاد 
في الخم�سينيات، ومنت�صف ال�ستينيات، وكان روّاده من كافة حقول المعرفة: الفل�سفة، والأدب، وعلم النف�س، 

والفن، وال�صحافة.
الثقافية  الأطروحات  الكثير من  �أنجبت  والتي  الرائدة في ع�صره،  ال�صالونات  العقاد من  ويعد �صالون 
والأدبية البارزة والهامة، �إذ كان يعقد في �صباح كل جمعة بح�ضور الكثير من ال�شخ�صيات العربية البارزة.

لكن في الع�صر الحديث لا يخفى هيمنة الكاتب الذي �أن�ش�أ ال�صالون على الأمور كلها، �إذ هو من يحدد 
�أو يكون  النقا�ش،  �إدارة  ي�سيطر على  الق�ضايا، وهو من  باختيار  نف�سه  للحوار، وهو من يخت�ص  ال�ضيوف 
الحوار ح�سب توجهاته ور�ؤيته. ما ينتج ثقافة في تجاه واحد، �ضحلة المنبع، لا تجديد ولا �إثارة ولا تجريب 

فيها. كما و�أن البع�ض ا�ستخدم ال�صالون الثقافي للترويج لنف�سه مقابل م�صالح �شخ�صية.

                                                                       رئي�س التحرير

افتتاحية

حينما تكون القراءة متعة
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المعرفة  جذر  �إلى  الأدبية  ال�صالونات  ظهور  يعود 
الإن�سانية، فكان في الح�ضارات القديمة، �آثار لنف�س فكرة 
ال�صالون الثقافي، فعند الفراعنة تواجدت التجمعات التي 
البابليين.  عند  وكذلك  ال�شعر.  و�إلقاء  الغناء  فيها  يتم 
حيث  الثقافية،  التجمعات  هذه  بمثل  الإغريق  اهتم  كما 
محددة.  �أماكن  في  ال�شعر  وقراءة  الغناء  حول  الالتفاف 
وفي الع�صر الجاهلي ا�شتهر �سوق عكاظ، وقد كان من�صة 

ثقافية عند العرب.
من الثابت تاريخيًا �أن بروز ظاهرة ال�صالونات الأدبية 
ال�سيا�سي  والتحول  الثقافية  الحركة  على  كبير  ب�شكل  �أثّر 
الحقيقي  الظهور  كان  حيث  �أوروبا،  في  والاجتماعي 
ال�صالون  ظهور  منذ  الحديث،  ب�شكله  الأدبي  لل�صالون 
الأدبي في �إيطاليا »�إيزابيلا دي�ستيه« ثم انتقاله �إلى فرن�سا 
الذي   - و»بروكوب«  و»كونرار«  دو�سكيديري«  »مادلين 
الفرن�سية–  الثورة  وقادة  فولتير  ارتاده  �صرفًا  �أدبيًا  كان 
وبريطانيا »مارزين« في القرن ال�ساد�س ع�شر وما تلاه من 

قرون.
ال�صالونات  ع�شر  ال�ساد�س  القرن  في  �إيطاليا  وعرفت 
�أدبيًا"،  "�صالونًا  �أن ت�سمى  العملية دون  الأدبية ب�صورتها 
�إلا �أنّها كانت ترعى حركة الأدب والفن على �أيدي متنفذين 
ومي�سورين ينتمون للطبقة الار�ستقراطية. وتجدر الإ�شارة 
�إلى �أنّ الن�ساء كنّ الأكثر اهتمامًا برعاية الآداب والفنون 

في ق�صورهنّ من الرجال.
�أدبي" فرن�سي بد�أ ن�سائيًا  "�صالونٍ  �أول  وفي فرن�سا كان 
عام 1608، وكان يُعقد في فندق مدام كاترين دو رومبوييه 
وا�ستمر حتى وفاتها عام 1659، ثم �صالون ال�سيدة مادلين 

دو �سكوديري )1701-1607(.
التي  تلك  الذكورية  الأدبية  ال�صالونات  �أهمّ  وكانت 
هذا  رحم  ومن   .1629 عام  كونرار  فالنتين  �أ�س�سها 
�أهم  ال�صالون ولدت فكرة الأكاديمية الفرن�سية التي تعد 
�صرح لرعاية اللغة الفرن�سية حتى هذا التاريخ. كما �أن�ش�أ 
في  وذلك   ،)1660-1610( �سكارون  بول  الأر�ستقراطي 

ال�صالونات  �أهم هذه  �أحد  الرابع ع�شر  لوي�س  لوي�س  عهد 
التي �ضمت في اجتماعاتها نخبةً من مفكري هذه المرحلة.

مثقف  فيه  ي�ست�ضيف  مقرًا  الأدبي  ال�صالون  عُرف 
مجموعةً من المثقفين لتبادل المعارف والحوارات الثقافية 
والأفكار التي من �ش�أنها �أن تنه�ض بالمجتمع والدولة فكريًا 
وثقافيًا وتنمويًا في عدة مجالات ح�ضارية، وعادةً يهتم ذوو 
الأدب  لرعاية  الأدبي  ال�صالون  ب�إدارة  والأثرياء  الوجاهة 

والفن.
قد يختلف الباحثون في تحديد �أقدم �صالون �أدبي عرفه 
الذي  وخ�صائ�صه  المفهوم  لتحديد  تبعًا  العربي  التراث 
يحدده كل باحث، فالملوك العرب في الع�صر الجاهلي كانوا 
يجمعون ال�شعراء و�أهل البلاغة ل�سماع منتجاتهم الأدبية 
العلامات  �إحدى  كانت  عكاظ  �سوق  بينهم.  والمفا�ضلة 
�أن  ي�ؤكد  بع�ضهم  لكن  المجال،  هذا  في  البارزة  التاريخية 
�سكينة بنت الح�سين كانت تدير �أ�شهر ملتقى ثقافي عربي، 
الأمة  نخبة  المنورة  بالمدينة  بيتها  في  عندها  يجتمع  حيث 

موضوع العدد
يتناق�شون  وف�صحاء،  و�شعراء  ولغويين  وفقهاء  علماء  من 
ويتحاورون ويتناف�سون بح�ضرتها وقد كانت �أحيانًا ترجّح 
نقدية حاذقة  بر�ؤية  توجّه  �أو  ا منهم  بع�ضً تُغلّط  �أو  بينهم 
ب�صالونات  مروراً  النقدية،  الموازنة  �أ�صول  على  مبنية 
�أ�شهرها  من  ولعل  والعبا�سيين،  الأمويين  الخلفاء 
العبا�سي.  الم�أمون  الخليفة  يقيمها  كان  التي  ال�صالونات 

وقبل الإ�سلام مثل عُرف مجل�س قي�س بن عا�صم.
مكانة  العبا�سي  الع�صر  في  الأدبية  والأندية  وللمجال�س 
رفيعة و�شكل باذخ ودقة في التنظيم والترتيب والزخرفة؛ 
وهذا  يحيى،  بن  الف�ضل  مجل�س  ي�صف  الأ�صمعي  فهذا 
المعتز  وابن  المقتدر،  مجل�س  ي�صف  البغدادي  الخطيب 
وقد  ت�صاوير  من  به  يتحلى  وما  الأمين  مجل�س  ي�صف 
ذهبَّت �أ�سقفه وحيطانه.. �إلخ. وللمجال�س �آداب و�ضوابط 
و�أ�صول يجب مراعاتها وعدم الخروج عليها، وكان �صاحب 
المجل�س- خليفة �أو وزيرًا �أو �أميًرا �أو قائدًا- هو ال�سيد فيه. 
يدير مجل�سه ح�سبما يرى، وكيفما ي�شتهي من �أدب وغناء 

و�شراب ومجادلة ومناظرة.. �إلخ.
ب�صالونها  الم�ستكفي  بنت  ولادة  ا�شتهرت  الأندل�س،  في 
الأدبي في قرطبة الذي كان ي�ضم نخبة من كبار ال�شعراء 
لخلود  م�صدرًا  كان  والذي  زيدون،  ابن  مثل  والمبدعين 
�شعره، ومنبًرا جمع المبدعين في ذلك الوقت للحديث حول 

�إبداعاتهم.
وكان الم�أمون-على �سبيل المثال- يجعل لكل غر�ض يومًا 
ثلاثاء  كل  الفقه  في  للمناظرة  يجل�س  كان  �إذ  له،  معينًا 

وهكذا.. �إلخ.
وقد تناول طه ح�سين هذه المجال�س في الع�صر العبا�سي 

هذه  مثل  �إن  وقال:  الأربعاء(  )حديث  في  بالتف�صيل 
ت�أثيًرا  والفكر  وال�شعر  الأدب  �أثرت في حركة  المجال�س قد 
كبيًرا. ثم انتقلت تلك المجال�س �إلى ال�شام وم�صر، و�سميت 
زيادة  مي  �صالون  و�أحدثها  �أ�شهرها  ومن  بال�صالونات، 
ومجال�س م�صطفى �صادق الرفاعي وعبا�س محمود العقاد 

وطه ح�سين و�أحمد ح�سين ومحمود �شاكر وغيرهم.
وكثرت ال�صالونات الأدبية �أو الثقافية في حوا�ضر العالم 
الإ�سلامي، في �ضحى الإ�سلام وظهره، فكان بع�ض الأدباء 
والعلماء ووجهاء النا�س يعقدون مجال�س يجري فيها العلم 
يتناف�سون في ذلك، من  المجال�س  �أ�صحاب  وكان  ب�أنواعه، 
كتاب  نتيجته  من  كان  الذي  المهلبي  الوزير  مجل�س  ذلك 
الدولة  �سيف  مجل�س  الم�شهورة  المجال�س  ومن  الأغاني 

والفارابي  و�أبو فرا�س  المتنبي  الذي تخرج منه  الحمداني 
مجل�س  العلماء  مجال�س  ومن  كثير  وغيرهم  خالويه  وابن 
ابي �سليمان المنطقي وابن �أبي عامر وكانت تلك المجال�س 
ون�صارى  م�سلمون  فيها  ويجتمع  العقلية،  للمتعة  تعقد 
تلك  فر�سان  �أ�شهر  ومن  �أخُر،  ديانات  و�أ�صحاب  ويهود 
المجال�س ابن زرعة، وابن الخمار، وابن ال�سمح، والقُم�سي، 
وم�سكويه، ويحيى بن عُدي، وعي�سى بن عدي، وابو حيان 
التوحيدي الذي دوّن محا�ضر بع�ض هذه المجال�س في كتابه 

)المقاب�سات(.
على  يحتوي  كتاب  بت�أليف  قام  الجه�شياري  �أن  ويروى 
�أن  ينوي  وكان  العرب،  �سمر  �سمرة من  وثمانين  �أربعمائة 
يجعلها على ن�سق �ألف ليلة وليلة، ولكن المنية �سبقته، ومثله 
فعل م�سكويه وابن الداية وغيرهما، وكلها نتاج مما جمعوه 
في ال�صالونات الأدبية والثقافية، هذا ما كان، و�أولئك هم 
ملأوا  وقد  الثقافية،  الأم�سيات  رواد  كانوا  نفر  من  نفر 
الدنيا علمًا و�أدبًا و�صلنا بع�ضه، و�ضاع مثله �أو �أكثر مع ما 

�ضاع من تراث هذه الأمة.
علي  لـ)�أبي  كان  فقد  الخا�صة.  الأدبية  المجال�س  �أما 
م�سجد  في  �أ�سبوعي  عام  مجل�س  اللغوي  العالم  القالي( 
لأبناء  �آخر  ومجل�س  العامة  من  �شاء  من  يح�ضره  قرطبة 
المحا�ضرات  فيهما  يلقي  ويومين  والأعيان،  الأ�شراف 
للجميع. وغيره من �أ�صحاب المجال�س الأدبية مثل: �صاعد 
البغدادي، و�أبي يحيى زكريا التطيلي و�أبي الح�سن بن ب�شر 
وال�ضحك  للهزل  مجال�س  وهناك  وغيرهم،  الأنطاكي، 
ومجال�س للأ�صدقاء والندماء مثل مجل�س )ابن الخطيب( 
مثل  للغناء  �أخرى  ومجال�س  زهر(  بن  بكر  )�أبي  ومجل�س 
مجل�س )زرياب( ومجل�س )ابن باجه( ومجال�س للجدل، 

الصالون الأدبي وأثره في 
الحركة  الثقافية والفكرية

عبا�س محمود العقادمي زيادة

ول���و دققن���ا ف���ي المش���كلات الت���ي 
تواج���ه الصالون���ات الأدبي���ة ف���ي البلاد 
العربي���ة، فإن معظمها تم تأسيس���ه 
بجه���د ف���ردي، دون العودة إل���ى وزارة 
الثقاف���ة، ال���ذي كان س���يوفر التمويل 
لك���ن  اس���تمرارها.  لضم���ان  ال�ل�ازم 
يرج���و  الأدب���ي،  للصال���ون  المؤس���س 
م���ن خ�ل�ال ذل���ك، الخ���روج م���ن عباءة 
والتنمي���ط  الحكوم���ي،  البروتوك���ول 
ف���ي ط���رح القضاي���ا في المؤسس���ات 
أم���ر  وه���و  البيروقراطي���ة،  الثقافي���ة 
مطل���وب، م���ن أج���ل التعددي���ة، لكنه 
يس���قط في معضل���ة أخ���رى، ألا وهي 

غياب الممول

خاص - مجلة فكر الثقافية:
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في  بالتف�صيل  المجال�س  تلك  �أخبار  ذكرت  وقد  وغيرها 
كتب )العقد الفريد( و )بهجة المجال�س وان�س المجال�س( 

و )المقتطف من �أزاهير الطُرف( وغيرها.
ولو دققنا في الم�شكلات التي تواجه ال�صالونات الأدبية في 
البلاد العربية، ف�إن معظمها تم ت�أ�سي�سه بجهد فردي، دون 
العودة �إلى وزارة الثقافة، الذي كان �سيوفر التمويل اللازم 
ل�ضمان ا�ستمرارها. لكن الم�ؤ�س�س لل�صالون الأدبي، يرجو 
من خلال ذلك، الخروج من عباءة البروتوكول الحكومي، 
الثقافية  الم�ؤ�س�سات  في  الق�ضايا  طرح  في  والتنميط 
البيروقراطية، وهو �أمر مطلوب، من �أجل التعددية، لكنه 
ي�سقط في مع�ضلة �أخرى، �ألا وهي غياب الممول. وما �إن تمر 

فترة ق�صيرة حتى يتوقف ال�صالون.
ال�صالونات والنقا�شات الفقيرة:

�أن�ش�أ  الذي  الكاتب  يخفى هيمنة  لا  الع�صر الحديث  في 
ال�ضيوف  يحدد  من  هو  �إذ  كلها،  الأمور  على  ال�صالون 
وهو  الق�ضايا،  باختيار  نف�سه  يخت�ص  من  وهو  للحوار، 
ح�سب  الحوار  يكون  �أو  النقا�ش،  �إدارة  على  ي�سيطر  من 
�ضحلة  واحد،  تجاه  في  ثقافة  ينتج  ما  ور�ؤيته.  توجهاته 
المنبع، لا تجديد ولا �إثارة ولا تجريب فيها. كما و�أن البع�ض 
ما،  �سيا�سي  لمر�شح  للترويج  الثقافي  ال�صالون  ا�ستخدم 

مقابل م�صالح �شخ�صية.
الم�ست�أثر بالحديث فيه وهو  ال�صالون هو  فتجد �صاحب 
�أنه من  الذي يختار المتحدثين ح�سب الأعلى مكانة، رغم 

�أدبيات المجال�س يبد�أ الحديث بمن طلب ذلك �أولًا.
الوجاهة  على  القائم  الأدبي  ال�صالون  يخلو  ولا 
�أكثر من الثقافة، ومجرد دعوة توجه لم��سؤول  الاجتماعية 
لقاءات  مجرد  و�أ�صبحت  نتيجة،  دون  بالع�شاء  ونختتمها 

تبد�أ من الأحد �إلى ال�سبت.
منذ  ا�شتهر  قد  الأدبيِّ  الَحراك  مِن  اللون  هذا  �أنَّ  غير 
في  والإطراء،  المجاملات  تَ�سود  حيث  قْد؛  النَّ ة  برقَّ القدم 
حين لا يتحدث عن العيوب والأخطاء �إلا في �إيماء وتورية، 

الد�سوقي في  عمر  الدكتور  قاله  ما  ذلك  على  دليل  وخيُر 
�شاعر  "�إنه  �صبري:  �إ�سماعيل  �شعر  عن  حديثه  معر�ض 
دائمًا  يُراعي  علمت  كما  "ال�صالون"  و�شاعر  "�صالون" 
�شعوره  �إلى  يفرغ  وقلَّما  نف�سَه،  يُراعي  �أن  قبل  غيره 
ووجدانه، وفي "ال�صالون" ي�سود الذكاء، والنكتة، وحُ�سْن 

التعبير، والمجامَلة".
ويقول د. عبدالحميد محمد بدران: »لا �أُجاوز الحقيقة 
ةً �أم بيَن بيَن،  �إذا قلتُ: �إن معظم المنتديات �سواء �أكانت جادَّ
ادِها �إلَّا وجبةً د�سمةً مِن الإطراء غير الممَنْهج،  م لروَّ لا تُقدِّ
بع�صا  ال�شعر  عوا على عر�ش  تربَّ �أنهم  مِن خلاله  ون  يح�سُّ
يجعلهم  ا  ممَّ المنتديات؛  هذه  �إيَّاهم  وهبتها  التي  مو�سى 
ي  يُلبِّ ما  كل  عن  باحثين  قاطبةً،  ال�شعر  منتديات  يَجوبون 
طموحهم ورغباتهم، فيُقابَلون ب�شهادة تقدير من هنا، �أو 
مِن هناك، وقد يخرج  �أو لقب  مِن ها هنا،  �إعجابٍ  كلمةِ 
�أن�صاف ال�شعراء مِن مِثْل هذه المنتديات وقد �صاروا �أرباعَ 
البنية، ولا لطيفةً  يُفيدوا قاعدةً ت�ضبط  �شعراء؛ حيث لم 
قوافٍ،  وتدبيجُ  كلماتٍ  فُ  رَ�صْ هم  فكُلُّ همِّ الإيقاع،  ت�ضبط 
ف�إذا ما قُوبلوا مرةً بتوجيه ناقد، انتفختْ �أوْداجُهم، وولَّوا 

على �أعقابهم مُدبرين«.
�أو  الأدبية  ال�صالونات  ف�إن  التجربة،  ملاحظة  وبعد 
الثقافية المعا�صرة في المنطقة العربية، يدور حولها جدل، 
مدى  �أي  �إلى  �أو  تطويرها،  �أو  بقائها،  �أهمية  جهة  من 
لأجلها؟. فقد تحولت  وُجدت  التي  الأ�صيلة  القيمة  فقدت 
نمطية،  �صيغة  �إلى  غالبيتها،  في  الأدبية  ال�صالونات 
والمحتوى،  الإدارة،  �أ�سلوب  والتجديد، في  الابتكار،  بغياب 
والأفكار؛ ما يعني بقاء �إطارها ال�شكلي، لكنّ هنالك فراغًا 
هائًال في الم�ضمون، الذي يطمح �إليه رواد تلك ال�صالونات.

حيث  الثقافي،  ال�صالون  عليها  يقوم  التي  والر�سالة 
�أ�س�س  وتعليم  الفكري،  والتنوع  والتجريب،  الحوار، 
الثقافية،  الظواهر  عن  والبحث  الثقافية،  الديمقراطية 
والإبداعي،  الفكري،  النقد  بلورة  ثم  ومن  والاجتماعية، 
العربية  الثقافية  ال�صالونات  م�ؤ�س�سي  على  تحتم  لها، 

من  يتم  �إذ  ا،  �أي�ضً والم�ضمون  ال�شكل،  تقييم  �إعادة  ا  حاليًّ
خلالهما �إدارة تلك التجمعات، والعودة لتاريخ ال�صالونات 
واقع  التاريخ، وبين  واقع ذلك  العربية، وعمل مقاربة بين 
التعلم من تجربة �سابقة، قد يكون  اليوم. فلعل  ال�صالون 

طريقًا للنجاح والا�ستمرار.
كبيرة،  ثقافية  تغييرات  الأخيرة  ال�سنوات  و�شهدت 
والمجال�س  والملتقيات  الأدبية  ال�صوالين  للقاءات  فالمتتبع 
المختلفة في مناطق مختلفة من المملكة، يجد �أن �أغلبيتها 
وبع�ض  الم��سؤولين،  كبار  ا�ست�ضافة  عن  تبحث  العظمى 
ي�ست�أثرون  الذين  الاجتماعي،  التوا�صل  و�سائل  م�شاهير 
بالحديث ولا يمنحون الآخرين فر�صة لطرح فكرة مغايرة 
�أو  النخبة  من  �إما  �ضيوفًا  ويح�ضرها  الر�أي،  �إبداء  �أو 
مو�ضوعات  تقدم  فيما  الم�ضيف،  �أ�صدقاء  من  ال�سن  كبار 
وهناك،  هنا  وكلام  �شائعات  �أو  المجتمع،  تهم  لا  هام�شية 

�أ�شبه ما تكون بـ "الثرثرة".
وبح�سب مثقفين، ف�إن مجال�س و�صوالين كثيرة لا يمكن 
"�سواليف  �إلا  تطرحها  التي  المو�ضوعات  على  يطلق  �أن 
مجال�س" �أو "ثرثرة �أ�شخا�ص" تحكمهم �أدبيات ال�صداقة، 
ولا تقدم �سوى �إ�ضاعة الوقت والتنظير فيما لا طائل منه، 
لكن �آخرين يدافعون عنها كونها ت�ساعد في �إثراء الحركة 
الثقافية، و�إن ا�ضمحل معظمها، وغابت جر�أة المو�ضوعات 

وقوتها عما كانت عليه �سابقًا.
بدء ن�شوء ال�صالون الأدبي في الع�صر الحديث:

�صالون الأميرة نازلي
وبع�ض  م�صر  في  ا�شتهرت  الحديث؛  الع�صر  في 
�أثّرت في الحركة  ثقافية مهمة  العربية �صالونات  البلدان 
�صالون  �أ�شهرها  من  والثقافية،  الفكرية  الاجتماعية 
الملقب  با�شا  فا�ضل  م�صطفى  بنت  هي  نازلي  الأميرة 
ب�أبي الأحرار، وكانت ذات عقل وفكر وثقافة وا�سعة، 
والآداب  العلوم  من  وتلقت  ح�سنة،  ن�ش�أة  ن�ش�أت  فقد 
البلاد  و�أحوال  العلوم،  من  الحديث  وثقفت  الكثير، 
والاجتماعية،  ال�سيا�سية  العلوم  من  وكثيراً  والتمدن، 

و�ساعدها على ذلك عدد من العوامل هي: 
الفرن�سية،  هي  لغات  �أربع  تتقن  كانت  �أنها  الأول: 

والإنجليزية، والعربية،  والتركية. 
العوا�صم  من  عدد  في  المتعددة  �إقامتها  والثاني: 
الدولة  في  وزيراً  كان  الذي  زوجها  مع  الأوروبية 

العثمانية، و�سفيراً لها في هذه العوا�صم. 
العظماء  من  بكثير  الوا�سعة  معرفتها  والثالث: 
�إن  حتى  لها،  وتقديرهم  والخارج،  م�صر  في  والكبار 
من  )�شفقت(  و�سام  منحها  الحميد  عبد  ال�سلطان 

الدرجة الأولى. 
�صالونها  لها  كان  ع�شر  التا�سع  القرن  �أواخر  وفي 
الثقافي، ويعد �أقدم �صالون في الع�صر الحديث .. وكان 

كما يقول �أنور الجندي ـ عملًا جريئاً في هذه الفترة �أن 
تفتح �سيدة ناديها لت�ستقبل الرجال الأعلام والوزراء 
والكبار، و�أن تدير الحديث، وتعر�ض الق�ضايا، فيكون 
الر�أي الأغلب فيها وفق اتجاه الح�ضارة، لا وفق حاجة 

الأمة. 
والأوروبيين،  الم�صريين  كبار  �صالونها  على  يتردد  وكان 
�أمين،  وقا�سم  زغلول،  و�سعد  عبده،  محمد  الإمام  ومنهم 
الحياة  تطور  �ساهموا في  و�آخرون ممن  المويلحي  ومحمد 

الثقافية والاجتماعية في م�صر، 
�صالون ماريانا مرا�ش

�صالون ماريانا مرا�ش )1849-1919( في حلب، وكانت 
ماريانا �أول �أديبة �سورية برزت في مجالات الأدب وال�شعر 
وال�صحافة في ع�صرنا الحديث، و�صدر لها ديوان �شعر في 
�سنة 1893. ومنذ �صباها بد�أت تكتب في مجلة »الجنان« 
و»المقتطف«  اللبنانية  الحال«  »ل�سان  مجلة  ثم  اللبنانية 
وكانت مريانا تجمع بين الثقافتين العربية الفرن�سية، وكان 
�صالون مي زيادة من �أهم و�أ�شهر ال�صالونات العربية في 
�أ�شهر و�أحفلها بال�شخ�صيات التي تتردد  الع�صر الحديث 

عليه، 
�صالون مي زيادة

�صالون الأديبة مي زيادة )1886-1941(، التي برعت 
الثقافة،  من  وفير  بحظ  و�أخذت  مبكرًا  الأدب  مجال  في 
وتكتب  والألمانية،  الإنجليزية  الفرن�سية،  تجيد  وكانت 
الأول  ال�شعري  ديوانها  وكان  �أخاذ.  ب�أ�سلوب  بالعربية 
ارتاده نخبة من  الفرن�سية.، حيث  باللغة  »�أزاهير الحلم« 

�ألمع المثقفين والمفكرين العرب.
وكان ين�شر لـ»مي زيادة« باب ثابت في �صحيفة المحرو�سة 
الكتب  من  عدد  لها  و�صدر  فتاة(،  )يوميات  عنوان  تحت 
مثل )باحثة البادية(، )ظلمات و�أ�شعة(، )�سوانح فتاة(، 
)وردة  والر�سائل(،  )ال�صحائف  والجزر(،  المد  )بين 
اليازجي(، وغيرهم، وكان �صالونها الأدبي الذي تقيمه في 
يقرب  لما  ا�ستمرّ  �إذ  ن�شاطاتها،  �أبرز  من  ثلاثاء  كل  بيتها 

من 20 �سنة.
بد�أ �صالون مي عام 1911 في م�سكنها في �شارع عدلي، 
الوحيد  كان  �صالونها  �أن  ثم  متزوجة،  تكن  لم  �إنها  حيث 
كان  وقد  الجن�سين،  من  �ضيوفها  فيه  ت�ستقبل  الذي 
لوجود �صالونها في بيت العائلة مزية تجعله يتمتع بمكانة 
التقليدي،  الاطار  هذا  على  لمحافظته  مرموقة  اجتماعية 
لذا كان �صالونها ملتقى ل�شخ�صيات متميزة امتد ن�شاطهم 
فيه لمدة ع�شرين عامًا يتبادلون فيه الآراء من دون تمييز 
لفارق عقائدي �أو فكري �أو اجتماعي. ثم انتقل �إلى الطابق 
نهاية  حتى  وا�ستمر  »الأهرام«.  جريدة  لها  قدمته  الذي 
الثلاثينيات، و كان رحبًا ف�سيحًا، وت�أنقت في اختيار �أثاثه، 
وال�صور المعلقة على جدرانه والتماثيل القائمة في �أركانه.

وت�ساعدها  يوم ثلاثاء،  ت�ستقبل �ضيوفها فيه كل  وكانت 

�أمها بالترحيب بال�ضيوف، وتجل�س في �صدر ال�صالون تدبر 
�إ�سماعيل  فيه:  ح�شد  وحواليها  الكلام  وتوجه  الحديث، 
يكن،  الدين  وولي  فهمي.  با�شا  ومن�صور  �صبري،  با�شا 
مجلة  �صاحب  ر�ضا  ر�شيد  وال�شيخ  ال�سيد،  لطفي  و�أحمد 
»المنار«، وال�شيخ علي عبد الرزاق، وخليل مطران، وحافظ 
�إبراهيم و�سلامة مو�سى، وعبا�س العقاد وم�صطفى �صادق 
وغيرهم،  المازني  القادر  وعبد  �شوقي  و�أحمد  الرافعي، 
والذي كانت له �آثار وا�ضحة في حركة الأدب والثقافة، �إذ 
�أ�شعل المعارك الأدبية بين رواده، ما �ساهم في �إنتاج محتوى 
�أدبي متميز، كما �ساهم في �إبراز �أ�سماء �أدبية جديدة لم 

تكن معروفة من قبل، وازداد رواده �شهرة.
الأزهري  العلامة  ال�شخ�صيات  هذه  �أبرز  من  وكان 
�شبلي  الدكتور  الفكر  في  ويعار�ضه  عبدالرازق،  م�صطفى 
ح�سين  طه  وو�صفه  الداروني،  المذهب  �صاحب  �شميل 
»نازلي«  �صالون  عك�س  على  »ديموقراطي«  �صالون  ب�أنه 
�أول �صالون قد  نازلي  »الار�ستقراطي«، حيث كان �صالون 

ت�أ�س�س في الوطن العربي.
وبعد �أن بد�أ العمر يتقدم ب�صاحبته، و�أخذت ال�شيخوخة 
وانف�ض  رواده،  من  ا  بع�ضً الموت  واختطف  عليها  تزحف 
الآخرون لأن ال�صالون كان يفتقر للمنهج والغاية، ويتوقف 
ال�سن  تقدم  فلما  وعقلها،  و�أنوثتها  �صاحبته،  جمال  على 
�صاحبة  حياة  وتحولت  الرواد  وتخلف  المعجبون  انف�ض 
ال�صالون �إلى خواء، ف�سيطر عليها الهم والقلق وحا�صرتها 
الأمرا�ض النف�سية حتى ودعت الدنيا وحيدة في الم�ست�شفى 

في 17 �أكتوبر 1941.
�صالون العقاد

كان �صالون العقاد �أحد المظاهر المهمّة في الم�شهد الثقافي 
من  روّاده  وكان  ال�ستينيات،  ومنت�صف  الخم�سينيات،  في 
النف�س،  وعلم  والأدب،  الفل�سفة،  المعرفة:  حقول  كافة 

والفن، وال�صحافة.
ويعد �صالون العقاد من ال�صالونات الرائدة في ع�صره، 
والأدبية  الثقافية  الأطروحات  من  الكثير  �أنجبت  والتي 
البارزة والهامة، �إذ كان يعقد في �صباح كل جمعة بح�ضور 
الكثير من ال�شخ�صيات العربية البارزة مثل �أحمد �إبراهيم 
�أحمد  �أني�س من�صور،  ال�شريف، محمد طاهر الجبلاوي، 

حمدي �إمام، عبدالحي دياب، وعبدالرحمن �صدقي.
المتنوعة  المو�ضوعات  من  الكثير  يناق�ش  ال�صالون  وكان 
عنه  كتب  والذي  والنقد،  والفل�سفة  والأدب  الفكر  بين  ما 
�أيام(،  لنا  كانت  العقاد  كتاب )في �صالون  �أني�س من�صور 
�أهم الإنجازات التي حققها  والذي يعدّ مرجعًا هامًا عن 

�صالون العقاد.
�صالون �أحمد تيمور

�أحمد  الدكتور  الم�صري  ال�شاعر  �أ�س�س   ،1987 عام  في 
الهرم بالجيزة،  ال�شهري في �شارع  الثقافي  تيمور �صالونه 
الذي  الأ�صيل  بمفهومه  التنوير  تحقيق  �ضرورة  معلنًا 
التجريب  على  والاعتماد  والحا�ضر،  الما�ضي  ي�سترفد 

التي  المظلومة  والثقافية  الأدبية  الأنواع  و�إ�شباع  الداخلي، 
لا تنال من الآخرين كثيرا من الاهتمام.

ونجح ال�صالون منذ ت�أ�سي�سه في مناق�شة ق�ضايا ثقافية 
والحداثة  التقنية،  مجتمعات  في  ال�شعر  مكانة  مثل  هامة 
كبير  عدد  ا�ستقطاب  في  نجح  كما  الحداثة،  بعد  وما 
نادر  منهم  والمثقفين  الجامعة  و�أ�ساتذة  الإعلاميين  من 
الطويل، محمد حجي، ومحمود الهندي، و�إ�سماعيل �إمام، 

وغيرهم.
�صالون محمد ح�سن عبدالله

ويعدّ �صالون محمد ح�سن عبدالله من �أقدم ال�صالونات 
الثقافية في م�صر اليوم، والذي يعقد في الجمعة الأخيرة 
من كل �شهر، والذي اتخذ له �أهدافًا، وهي تنمية المعارف 
ق�ضايا  مناق�شة  على  والتركيز  التنوير،  ثقافة  و�إ�شاعة 

فكرية و�أدبية، والاحتفاء بالإ�صدارات الجديدة.
�صالون المعادي الثقافي

�أ�س�سه  الذي  الثقافي،  المعادي  �صالون  يعتبر  ا،  �أي�ضً
الطبيب و�سيم ال�سي�سي عام 1990، من �أبرز ال�صالونات 
حول  المناق�شات  تبادل  خلالها  من  يتم  والتي  الثقافية، 

الموا�ضيع المختلفة �سواء �سيا�سية �أو ثقافية.
تيمور  �أحمد  والطبيب  ال�شاعر  �أ�س�س   1987 عام  وفي 
�صالونه  الجيزة،  محافظة  في  الهرم  بحي  منزله  في 
والمفكرين،  المثقفين  من  نخبة  �إليه  ان�ضم  الذي  الأدبي، 
ويعنى ال�صالون بمناق�شة كافة الق�ضايا الأدبية والثقافية 

والعلمية وال�سيا�سية.
الأدب  �أ�ستاذ  تليمة،  عبدالمنعم  الدكتور  يقيم  ا،  �أي�ضً
العربي بجامعة القاهرة، �صالونًا �أدبيًا في الخمي�س من كل 
والفكرية  الثقافية  المو�ضوعات  مناق�شة  فيه  وتتمّ  �أ�سبوع، 
�أ�ستاذ الفل�سفة  وغيرها، كما يقيم الدكتور حامد طاهر، 
المثقفين  �أدبيًا يجمع  العلوم، �صالونًا  بكلية دار  الإ�سلامية 
لتبادل  والإعلاميين  وال�سيا�سيين  والفنانين  الأدباء  من 

النقا�ش حول الق�ضايا المجتمعية المختلفة.

توفيق الحكيم يتو�سط محمود عبا�س العقاد )يمين( و�أني�س من�صور

تغييرات  الأخيرة  السنوات  وشهدت 
ل��ل��ق��اءات  فالمتتبع  ك��ب��ي��رة،  ثقافية 
ال���ص���وال���ي���ن الأدب����ي����ة وال��م��ل��ت��ق��ي��ات 
مناطق  ف��ي  المختلفة  وال��م��ج��ال��س 
مختلفة من المملكة، يجد أن أغلبيتها 
كبار  استضافة  عن  تبحث  العظمى 
المسؤولين، وبعض مشاهير وسائل 
التواصل الاجتماعي، الذين يستأثرون 
فرصة  الآخرين  يمنحون  ولا  بالحديث 
ال���رأي،  إب���داء  أو  ف��ك��رة مغايرة  ل��ط��رح 
أو  النخبة  من  إم��ا  ضيوفًا  ويحضرها 
المضيف،  أص��دق��اء  م��ن  ال��س��ن  ك��ب��ار 
لا  هامشية  م��وض��وع��ات  ت��ق��دم  فيما 

تهم المجتمع، 
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كيف شكلت 
الصالونات الثقافية

 الحراك الأدبي والثقافي؟
خاص - مجلة فكر الثقافية:

في  الما�ضي  القرن  �أوا�سط  منذ  العربي  المجتمع  نه�ض 
�أوعية  وكانت  الرفيع  الأدبي  والذوق  الثقافة  مجالات 
ن�شر  ودور  �أدبية  و�صالونات  ثقافية  مجلات  من  الثقافة 
من  ي�ستخرجون  الذين  الفكر  ومنارات  بالأعلام  تزخر 

�أعماق الإبداع الدرة تلو الأخرى.
منذ  ا�شتهر  قد  الأدبيِّ  الَحراك  مِن  اللون  هذا  �أنَّ  غير 
في  والإطراء،  المجاملات  تَ�سود  حيث  قْد؛  النَّ ة  برقَّ القدم 
حين لا يتحدث عن العيوب والأخطاء �إلا في �إيماء وتورية، 
الد�سوقي في  عمر  الدكتور  قاله  ما  ذلك  على  دليل  وخيُر 
�شاعر  "�إنه  �صبري:  �إ�سماعيل  �شعر  عن  حديثه  معر�ض 
دائمًا  يُراعي  علمت  كما  "ال�صالون"  و�شاعر  "�صالون" 
�شعوره  �إلى  يفرغ  وقلَّما  نف�سَه،  يُراعي  �أن  قبل  غيره 
ووجدانه، وفي "ال�صالون" ي�سود الذكاء، والنكتة، وحُ�سْن 

التعبير، والمجامَلة".
ال�صالون الأدبي في ال�سعودية

ومتنوعة.  كثيرة  ال�سعودية  في  الأدبية  ال�صالونات  تعد 
وعلى الرغم من انت�شار الأندية الأدبية التي غطت معظم 
ناظمًا  ت�شكل  ال�صالونات الخا�صة ظلت  ف�إن  المملكة  مدن 
�أو  فنية  تيارات  ت�شكل  لم  و�إن  والمثقفين،  الأدباء  لعلاقات 
وتحقق  متعددة  وظائف  ت�ؤدي  ظلت  ف�إنها  محددة  فكرية 

غايات مهمة �إ�ضافة �إلى المهمات الثقافية.
ال�صالونات  تلك  من  وافر  بن�صيب  الريا�ض  حظيت  وقد 
الثقافية نظرًا لما تحت�ضنه من كنوز علمية وثقافية كبرى 
وما يقطنها من لفيف الأدباء والعلماء والمثقفين والمفكرين.

خمي�سية الرفاعي
عبدالعزيز  بالقاهرة  العربي  العلمي  المجمع  لع�ضو  كان   

الرفاعي، وي�سمى »خمي�سية الرفاعي« في الريا�ض.

في  الندوات  و�أ�شهر  �أقدم  من  الرفاعي  خمي�سية  وتُعد 
المملكة، �إذ �أن�ش�أها في منزله عام 1959، و�أتاحها لجميع 

الأدباء والمثقفين ال�سعوديين والعرب.
قُطر  كل  من  وال�شعراء  الأدباء  تجمع  الخمي�سية  وكانت 
عربي، حتى �صارت ملتقى رجال الفكر والأدب في العالم 
ال�شيخ الرفاعي  �أيام م�ؤ�س�سها  للندوة في  العربي، لم يكن 
�أن  غير  عفوية،  مو�ضوعاتها  ت�أتي  بل  معين،  مو�ضوع 
المو�ضوع �إذا طرح ا�ست�أثر بجل الوقت. و�أحيانًا يكون هناك 
البارز  الاتجاه  عن  للكلام  الفر�صة  فيعطى  زائر  �ضيف 
ويبد�أ الحوار  والتعليق،  الأ�سئلة فالحوار  فيه ويعقب ذلك 
بتعريف يقوم به عميد الندوة ثم يتتابع الحديث و�إن كان 
الندوة درج  �أن �صاحب  بيد  بع�ض ق�صائده،  �ألقى  �شاعراً 
ال�شعراء  يدعو  لل�شعر حيث  منها  الأخير  الثلث  على جعل 
لإلقاء ق�صائدهم، و�إلقاء ال�شعر هو نهج ثابت في كل ندوة. 
باجنيد"  "�أحمد  ال�شيخ  منزل  في  الندوة  ا�ستمرت  وقد 

خم�س �سنوات بهذا النهج نف�سه.
ثم ر�أى عدد من �أبرز روادها �أن منهج الندوة بحاجة �إلى 
تغيير، ف�أ�صبح في كل �أم�سية متحدث رئي�س يعد مو�ضوعًا 
والمداخلات حول  يتم الحوار  ثم  �ساعة،  في حدود ن�صف 
المو�ضوع، ويخ�ص�ص ما بعد ال�ضيافة لل�شعر. وتعلن الندوة 
عنوان  فيه  يو�ضح  درا�سي  ف�صل  كل  بداية  في  برنامجها 

المو�ضوع وا�سم المحا�ضر وتاريخ الأم�سية.
كان الرفاعي كثير ال�سفر في ال�سنتين الأخيرتين قبل وفاته، 
مما ي�ؤدي �إلى انقطاع الندوة فترة غيابه، وفي ذلك يقول 
ال�شيخ �أحمد باجنيد الذي يتولى �إقامة الندوة �إلى اليوم: 
ا�ست�أذنت ال�شيخ عبدالعزيز �أن تكون الندوة في بيتي �أيام 
�سفره وتنتقل تلقائيًا �إلى بيت الرفاعي �إذا ح�ضر، ف�شعرت 

بفرح و�سرور يغمر ال�شيخ الرفاعي، ثم �أعلن ذلك للرواد 
الكرام، وقد كان الكثير من الرواد �أكبر مني �سناً وف�ضلًا، 

فك�أنه قد قيل: �سبقك بها عكا�شة.
بدار  الندوة  وت�ستقر  ـ  الله  رحمه  ـ  الرفاعي  يتوفى  ثم 
ال�شيخ �أحمد باجنيد وي�صبح ا�سمها "خمي�سية الوفاء" هو 
الا�سم الذي عرفت به م�ؤخرًا؛ لتكون امتداد ووفاء للندوة 
ب�شكل  ت�سير  وهي  بال�سعودية،  الندوات  �أقدم  الرفاعية، 
منتظم م�ساء كل خمي�س في منزل رجل الأعمال ال�سعودي 

ال�شيخ �أحمد باجنيد.
�سبتية حمد الجا�سر

على  عامًا  �أربعين  وبعد  الجا�سر،  حمد  و�ضحوية  �سبتية 
�سبتية  �إلى  تغيرت  الريا�ض  في  الخمي�س  �أيام  عقدها 
الانطلاقة  الجا�سر  حمد  خمي�سية  وتعد  الجا�سر،  حمد 
الراحل  و�أ�س�سها  الريا�ض،  في  الأدبية  لل�صالونات  الثانية 
1972م، في منزله القديم بحي الملز،  حمد الجا�سر عام 
كل  �ضحى  تخ�صي�ص  على  الجزيرة«  »علامة  د�أب  حيث 
خمي�س )على اعتبار �أنه يوم �إجازة( للقاء محبيه وطلابه 
والأ�ساتذة  العلماء  ا�ست�ضافة  على  ويحر�ص  منزله،  في 
العرب ممن يزورون مدينة الريا�ض لتبادل النقا�ش معهم 
الاهتمام،  تثير  التي  والمجالات  الق�ضايا  حول  والتحاور 
علاقات  وتبني  ال�ضحوية،  تثري  اللقاءات  تلك  وكانت 
�آنذاك  لها  تكن  العربي، ولم  الوطن  العلماء في  علمية مع 
موا�ضيع محددة، بل كانت تنطلق من جو الجل�سة وح�سب 
�أحد  يبد�أ  الغالب  وفي  واهتمامهم.  الحا�ضرين  تخ�ص�ص 
الح�ضور بطرح فكرة معينة ثم يدور حولها النقا�ش، وقد 
تلك  وتكون  معينة،  م��سألة  عن  م�ستف�سراً  �أحدهم  ي�أتي 
الم��سألة هي محور الحديث، وكان الجا�سر يُ�صغي للجميع 

كانت  �إن  يُطرح  فيما  ر�أيه  ويبدي  الحديث  وي�شاركهم 
للمو�ضوع �صلة باهتمامه.

وانتقلت الخمي�سية �إلى منزله »دارة العرب« في حي الورود 
وبعد  الجا�سر،  م�ستمرة طوال حياة  وظلت  1982م،  عام 
�أن  �إذ رغب محبوه وطلابه  1421هـ،  16 رجب  وفاته في 

ت�ستمر الخمي�سية.
مركز حمد  مع  العلماء  �أولئك  من  وا�ستمرت علاقة عدد 
مجل�س  في  فاعلون  �أع�ضاء  الآن  وهم  الثقافي،  الجا�سر 
الأن�شطة  وفي  الخيرية  الجا�سر  حمد  م�ؤ�س�سة  �أمناء 
ال�سنوية التي يقوم بها المركز، الذي �أن�ش�أ بدعم من الأمير 
الريا�ض  �أمير منطقة  العهد،  العزيز ولي  �سلمان بن عبد 
�آنذاك، الرئي�س الفخري لم�ؤ�س�سة حمد الجا�سر الخيرية، 
بها  ينه�ض  التي  الأن�شطة  �أبرز  من  الخمي�سية  و�صارت 
المركز، و�أ�صبح لها تنظيم وفق برنامج زمني في كل مو�سم 
في  ويتوقّف  المدار�س،  �إلى  العودة  بداية  مع  يبد�أ  ثقافي، 
فترة الإجازة التي تف�صل بين الف�صلين الدرا�سيين، ويعود 
الن�شاط مع بداية الف�صل الثاني حتى نهاية الاختبارات، 

ثم تتوقف الخمي�سية فترة الإجازة ال�صيفية.
اثنينية عثمان ال�صالح

الفعاليات  �إحدى  1414هـ  ال�صالح  عثمان  اثنينية  تعد 
ال�سعودية  العربية  المملكة  م�ستوى  على  الهامة  الثقافية 
وذلك لما تتميز به ندواتها من ر�صانة في الطرح والحوار 
الهادف الهادئ البناء وح�سن تنظيم وتفاعل مع الأحداث 
التي يمر بها الوطن والأمة وكذلك حُ�سن اختيار ال�ضيوف 
كبير  يحر�ص على ح�ضورها عدد  الاخت�صا�ص،  من ذوي 
من ال�شخ�صيات القيادية والعلمية والأدبية، والاقت�صادية 

والثقافية في البلاد.
القرن  من  ال�سبعينيات  �إلى  الاثنينية  هذه  بدايات  ويعود 
الميلادي الما�ضي حيث كان بع�ض الأدباء والمفكرين يلتقون 
من حين لآخر في منزل عثمان ال�صالح يتطارحون الر�أي 
اللقاءات قد  تلك  �أن  �إلا  والثقافة  والأدب  الفكر  �ش�ؤون  في 
الأديب  و�أ�صبحت �شبه منتظمة بعد وفاة  ازداد ح�ضورها 
الكبير الأ�ستاذ عبد العزيز الرفاعي رحمه الله، الذي ترك 
الاثنينية  و�أ�صبحت  كبيًرا،  و�أدبيًا  ثقافيًا  فراغًا  برحيله 
يوم  وتحديدًا  �شهر  كل  مرتين  منتظمة  ب�صورة  م�ستمرة 

الاثنين موعدًا لهذه اللقاءات. 
وقد اهتمت الاثنينية بالنواحي الفكرية المختلفة و�إ�سهامًا 

من  والفكرية  والأدبية  الثقافية  الحركة  تن�شيط  في  منها 
ال�شخ�صيات  مع  البناءة  والمناق�شة  الهادف  الحوار  خلال 
والثقافة  والفكر  القيادة  ورموز  المجال  هذا  في  البارزة 

والأدب في هذه البلاد.
وا�ضحًا  تميزًا  الاثنينية  ال�صالح،هذه  عثمان  حققت  وقد 
"الاحتفاء"  تركيزها على جانبي  في ح�ضورها من خلال 
كبير  عدد  ا�ست�ضافة  في  نجحت  المفتوح" حيث  و"الحوار 
من الفاعلين في ال�ساحة الداخلية ومكنت روادها من حوار 

مفتوح.
1421هـ تابعت الاثنينية نداوتها ن�صف ال�شهرية  في عام 
ورموز  ال�شخ�صيات  بع�ض  ا�ست�ضافت  حيث  كالمعتاد 
المجتمع ال�سعودي وبع�ض كبار الم��سؤلين في ندوات متنوعة 

�شملت النواحي الدينية والثقافية والاقت�صادية
اثنينية عبدالمق�صود خوجة

الأدبية في  الثقافية  اثنينية  عبدالمق�صود خوجة  ت�أ�س�ست 
مدينة جدة عام 1982م الذي يح�ضرها الأدباء والمفكرين 
وال�صحفيين من داخل ال�سعودية وخارجها، وتم من خلالها 
تكريم 500 عالماً ومفكرًا و�أديبًا في مجالات الثقافة والفكر 
ال�صحافة  رائد  الاثنينية  في  المكرمين  �أول  وكان  والأدب 
المكرمون  بعده  وتوالى  الان�صاري،  ال�سعودية عبدالقدو�س 
من كل �أنحاء الوطن العربي والإ�سلامي مثل زكي قن�صل 
الندوي،  الح�سن  �أبو  ال�شيخ  الهند  ومن  الأرجنتين،  من 
وال�شيخ �أحمد ديدات من جنوب �أفريقيا، و�ألك�سي فا�سيليف 
بوبوف  بنيامين  وال�سفير  بري�سي�سلين،  و�أوليق  رو�سيا،  من 
والدكتور م�صطفى محمود. وكرمت اثنينية عبدالمق�صود 
ا عبدالعزيز الم�سند، �إبراهيم العواجي، محمد  خوجة �أي�ضً
خير البقاعي، ح�سن عبد الله قر�شي، محمد بن الحبيب 
�سرحان،  �سمير  الجواهري،  مهدي  محمد  الخواجة،  بن 
الن�سائية  بال�شخ�صيات  احتفت  كما  الزرقاء،  م�صطفى 
البارزة مثل: �صفية بن زقر، حياة �سندي، مريم البغدادي، 
توثيق  يتم  التكريمات  هذه  خلال  ومن  الكريع.  وخولة 
�سل�سلة،  في  وطباعتها  المكرمة  ال�شخ�صيات  مع  اللقاءات 
وبلغ مجموع �إ�صدارات الاثنينة �أكثر من 185 مجلدًا، كما 
ال�سعوديين  للأدباء  الأدبية  الأعمال  وتوثيق  بجمع  اهتم 
�أن جميع  للقراء المهتمين مجانًا، حيث  القدامى، وقدمها 

�إ�صدارات الاثنينية مجانية لا تُباع.
التكريم،  ن�صيبها من  »الاثنينية« على  المقابل ح�صلت  في 
�سواء على ال�صعيد الاجتماعي في منتديات ثقافية و�أدبية 
ومنتدى  بالريا�ض،  ال�صالح  عثمان  ال�شيخ  اثنينية  مثل 
ومنتدى  المكرمة،  بمكة  العلا  �أبو  ح�سن  علي  ال�شيخ 
الر�سمي  الم�ستوى  على  وكذلك  الأح�ساء.  في  بوخم�سين 
ت�سلمها  للتميز،  مكة  جائزة  على  »الاثنينية«  ح�صلت  �إذ 
التربية  وزير  الفي�صل  خالد  الأمير  من   2010 في  خوجه 
ثم  �آنذاك،  المكرمة  مكة  منطقة  �أمير  الحالي  والتعليم 
تقليده و�سام الثقافة من الدكتور عبد العزيز خوجه وزير 
الثقافة والإعلام �ضمن فعاليات معر�ض الكتاب بالريا�ض 

في 2010.
خمي�سية الوفاء بمنزل ال�سيد �أحمد باجنيد 

وتمنحه  بـ"ال�شعر"،  تحتفي  ب�أنها  الخمي�سية  هذه  تتميز 
�أم�سياتها، حتى انها  �أم�سية من  وقتاً محدداً في نهاية كل 
عرفت بهذه الميزة، وعرف بع�ض ال�شعراء من خلالها، لذا 
ال�شباب  ال�شعراء  من  الواعدة  المواهب  �أ�صحاب  �أن  نجد 
�إلقاء ق�صائدهم  ويتناف�سون في  يحر�صون على ح�ضورها 
في �أما�سيها الجميلة، خا�صة وان خمي�سية الوفاء التي هي 
الرفاعي  عبدالعزيز  الا�ستاذ  لندوة  جميل  وفائي  امتداد 
والنقاد  الأكاديميين  من  عدد  بح�ضور  تحظى  الله  رحمه 
والأخذ  �آرائهم  �سماع  على  ال�شباب  ه�ؤلاء  يحر�ص  الذين 
بها لاكتمال موهبتهم ال�شعرية خا�صة وان الا�ستاذ محمد 
�أحمد باجنيد �صاحب الخمي�سية يتميز بعلاقاته الطيبة في 

الم�شهد الثقافي المحلي.
�أحدية الدكتور را�شد المبارك 

درا�سي،  ف�صل  لكل  الثقافي  برنامجها  تطرح  ب�أنها  تتميز 
ب�شكل مجدول مع بداية كل مو�سم، مما ي�سهل على روادها 
اختيار المو�ضوع المنا�سب ومن ثم ح�ضوره، كما انها تتميز 

بان هناك تناوبًا على �إدارتها من قبل ح�ضورها. 
الريا�ض،  في  1402هـ  عام  المبارك  را�شد  �أحدية  بد�أت 
�أحد، وهي  وتقام الندوة بعد �صلاة الع�شاء من م�ساء كل 
ف�صلان: الأول في الخريف والثاني في ال�شتاء والربيع، ولا 

تتوقف �إلّا في �إجازة ال�صيف �أو الإجازات الر�سمية.
من  المبارك  را�شد  �أحدية  في  مين  والمكرَّ الرواد  �أبرز  ومن 
�أول قيامها �أو ترددوا �إليها الدكتور بدوي طبانة والدكتور 

عبدالعزيز الرفاعي مع ال�شاعر ال�سوري عمر �أبو ري�شة �صورة جماعية بعد �إحدى الجل�سات في خمي�سية الرفاعي بالريا�ض 
ويظهر ال�شاعر عمر بهاء الأميري

�إحدى الفعاليات لـ»ل�سبتية حمد الجا�سر« في الريا�ض
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�أحمد ال�صالح )م�سافر( و�إلى يمينة ال�شيخ عبدالمق�صود خوجة مع عميد الاثنينية ال�شيخ   من اليمين: ال�شاعر 
عثمان ال�صالح.

من الي�سار �صاحب الاثنينية ال�شيخ عثمان ال�صالح، الا�ستاذ عبدالرحمن ال�سدحان، الأديب الأ�ستاذ زياد بن عبدالله 
الدري�س، الدكتور العلامة ال�شيخ محمد ابن �أحمد ال�صالح ثم الأيب الكبير الم�ؤرخ ال�شاعر عبدالله بن خمي�س.

الغزالي  محمد  ال�شيخ  ف�ضيلة  من  وكل  م�ؤن�س  ح�سين 
محجوب  والدكتور  القطان،  ومناع  الزرقاء  وم�صطفى 
كيلاني  كامل  والدكتور  الأميري  الدين  بهاء  عمر  عبيد، 
-رحمهم الله جميعًا- ومن الأحياء الدكتور محمد مكي، 
ومحيي الدين �صابر، وعبد الرزاق القدوة، وعبد الهادي 
بو طالب، ورجاء جارودي، وجيم�س زغبي، وال�شيخ عبدالله 
المطلق، ونا�صر الدين الأ�سد، وعبد العزيز الخياط، ال�شيخ 
رفيق  الأ�ستاذ  الترابي،  ح�سن  الدكتور  نحناح،  محفوظ 
�سليمان  ال�شاعر  العقالي،  الدمردا�ش  الم�ست�شار  النت�شة، 
والأ�ستاذ  الوزير،  ابن  �إبراهيم  الأ�ستاذ  العي�سى،  الأحمد 
"ندوة  ف�إن  لذلك  الكثير،  وغيرهم  الوزير،  بن  قا�سم 
الأحد" بما يُطرح فيها من مو�ضوعات - تتعدد وتتجدد �إذ 
بلغت عدة مئات على مدى �أكثر من ع�شرين عامًا �أو �أكثر 

حيث تمثل نمطًا فريدًا في محيطها.
ثلوثية الم�شوح 

بد�أت الثلوثية مت�أخرة بع�ض ال�شيء في مدينة الريا�ض عام 
1421هـ، لكنها ا�ستطاعت �أن ت�أخذ مكانًا متميزًا بين تلك 
ال�صالونات من خلال نوعية الح�ضور وجودة المو�ضوعات 
�صاحبها  ويبذل  الم�شاركين  اختيار  وح�سن  المطروحة 
من  بالمتميزين  لإمدادها  و�سعه  في  ما  الم�شوح  محمد  د. 

ال�شباب لإدارتها.
في  الفكرة  كانت  وقد  �أ�سبوعين،  كل  الم�شوح  ثلوثية  وتعقد 
�إحدى  فيه  ت�ست�ضاف  عام  ثقافي  مجل�س  مجرد  بدايتها 
ال�شخ�صيات الثقافية والفكرية المعروفة ممن لهم اهتمام 

العلم والأدب والفكر والثقافة متحدثًا عن  �أو م�شاركة في 
اختيار  يتم  �أو  ال�شخ�صية  �أو �سيرة حياته  العلمية  تجربته 
الح�ضور.  قبل  من  �إليه  والا�ستماع  التناول  �سهل  مو�ضوع 
وال�ش�أن  العامة  الثقافية  بالم�ستجدات  المجل�س  عني  ثم 
ا�ست�ضافة بع�ض من لهم  �إلى  والحدث الاجتماعي و�سعت 
م�شاركة �أو �إ�سهام في تلك ال�ش�ؤون، كما نحت منحى �آخر 
يت�ضمن رمزية الاحتفاء والتكريم لل�شخ�صية ال�ضيف عبر 
تقديمه للح�ضور وبيان �سيرته الذاتية وجهوده العلمية وفي 
نهاية اللقاء يتم تقديم درع تذكاري بهذه المنا�سبة وتناول 
�أهمية  مراعاة  على  الثلوثية  د�أبت  كما  الع�شاء،  طعام 
و�ضرورة الح�ضور و�إتاحة �أكبر قدر ممكن من المداخلات 
الأ�سئلة  �إلى  الا�ستماع  �إلى  �إ�ضافة  قبلهم،  من  والتعليقات 

وعدم التردد في الطرح الجاد والمفيد.
عبدالعزيز  د  الم�شوح:  ثلوثية  ا�ست�ضافتهم  من  �أبرز  ومن 
ال�سبيل، ود. ح�سن بن فهد الهويمل، ود. من�صور الحازمي، 
عبدالكريم  وال�شيخ  الظاهري،  عبدالرحمن  �أبو  وال�شيخ 
وتركي  الله،  رحمه  ال�شبيلي  عبدالرحمن  ود.  الجهيمان، 
ال�سريحي،  �سعيد  ود.  الله،  رحمه  ال�سديري  عبدالله  بن 
ود. عبدالله الغذامي، وال�شيخ عبدالله بن خمي�س، وال�شيخ 

محمد العبودي.
ال�صالونات الثقافية في بقية مدن المملكة:

ظهر في مكة المكرمة منتدى الدكتور عبدالله با�شراحيل 
نايف  للدكتور  الثلاثاء  ندوة  المنورة  المدينة  1401هـ، وفي 

�أحمد  ال�شيخ  �أحدية  الأح�ساء  وفي  1395هـ،  الدعي�س 
الأ�سبوعية  المنتديات  من  �سيل  وبعدها  1411هـ،  المبارك 
التي عرفتها �أهم مدن المملكة في ال�سنوات الع�شر الأخيرة 
مثل ندوة )النخيل( لمحمد بن �سعد بن ح�سين، و )اثنينية( 
وبعد  القحطاني،  نا�صر  )اثنينية(  و  ال�صالح  عثمان 
المريب�ض  ل�سعود  )جمعة(  �شهر  كل  من  جمعة  �أول  �صلاة 
�أبو عبدالرحمن بن  و )�أحدية(  باح�سون  و)ثلوثية( عمر 
محمد  لدى  �شهر  كل  من  اثنينية  و�أول  الظاهري،  عقبل 
�أبابطين وللفنان الت�شكيلي نا�صر المو�سى �صالونه. وم�ساء 
الأحدية  والندوة  �شلبي،  معتوق  منتدى  يقام  كل )جمعة( 
وملتقى  المبارك  �إبراهيم  المحامي  بمنزل  )المحمدية( 
ال�شاعر حمد الع�سعو�س �أول اثنين من كل �شهر، وكل هذا 
النعيم  مثل  الأح�ساء  في  �أخرى  وندوات  الريا�ض،  بمدينة 
و�أبو  والمحي�ش  والعفالق  خم�سين  و�أبو  والمبارك  والعرفج 
لجعفر  ومثله  بالقطيف  الخنيزي  نجيب  ومنتدى  حنية، 
الثقافي(  ال�سيف  )ملتقى  حائل  وفي  بالدمام،  ال�شايب 
م�ساء  يقام  والذي  ال�سيف  عبدالكريم  محمد  ل�صاحبه 
منه  ويتفرع  �شهر،  كل  من  الثالث  الأ�سبوع  في  الثلاثاء 
هجري.  �شهر  كل  �أول  من  الأحد  �أيام  في  ن�سائي  ملتقى 
وندوة  بالطائف  ال�شهري  منتداه  اللويحق  وللدكتور جميل 
�إذ  عنيزة  مثل  الأخرى،  المدن  وفي  ع�شقي.  �أنور  الدكتور 
البطحي  �إبراهيم  الرحمن  عبد  والعلامة  الراوية  يقيم 
ومن  الدائمون  رواده  له  �أدبي  ملتقى  �إلى  تتحول  جل�سة- 

يزور عنيزة من خارجها- بعد مغرب كل يوم في مزرعته 
عبدالرحمن  �صالون  بجازان  وب�صبيا  بعنيزة  )مطلة( 

موكلي و)اثنينية( �أبو ملحة ب�أبها وغيرهم كثير.
الدريهم  الرحمن  عبد  بن  �سعد  الأ�ستاذ  م�ؤخرًا  بد�أ  وقد 
دواوين  وهناك  بالخرج.  الدلم  مدينة  في  �شهريًا  منتدًا 
ثابت  دوري  ب�شكل  الأ�سبوع  في  يومًا  مفتوحة  مجال�س  �أو 
فيها  يتم  التي  الأ�سبوعية  اللقاءات  مثل  العام  طوال 
بها  يقر�أ  وقد  ال�ساحة  في  ي�ستجد  بما  والحديث  التوا�صل 
وقد  �أ�سبوعيًا  يتم  الذي  مثل  وغيرها  مقالات  �أو  ق�صائد 
بمنازل  يقام  ما  مثل:  الأ�سبوع  في  يومين  في  اللقاء  يكون 
جمعة،  كل  ع�صر  البدر  حمود  الدكتور  المعالي  �أ�صحاب 
ال�سالم  الأ�ستاذ عبدالعزيز  وبعد مغرب كل جمعة بمنزل 
والدكتور عبدالعزيز الخويطر رحمه الله م�سائي الخمي�س 
خالد  بن  تركي  الأ�ستاذ  �سبت  كل  مغرب  وبعد  والجمعة، 
ال�سديري والأ�ستاذ عبدالله العلي النعيم رحمه الله م�ساء 
ال�ضبيب  محمد  �أحمد  والدكتور  والجمعة  الثلاثاء  يومي 
بعد �صلاة الجمعة، والأ�ستاذ محمد العبدالرحمن الفريح 
مغرب يومي الاثنين والخمي�س، وبعد المغرب من كل اثنين 
للأ�ستاذ عبدالكريم الجهيمان رحمه الله، ومنزل المرحوم 
الدكتور عبدالله النا�صر الوهيبي م�ساء الأربعاء والخمي�س 
والذي كان يلتقي بزواره بعد مغرب كل يوم في حياته، وبعد 
مغرب الجمعة بمنزل المرحوم الأ�ستاذ فهد العلي العريفي 
ا�ستمرارًا لما كان والدهم ملتزمًا به، و�أبناء المرحوم محمد 
كل خمي�س  و�ضحى  والثلاثاء  الأحد  يومي  م�ساء  ال�سلمان 
الاثنين  وملتقى  الحقيل  البراهيم  حمد  ال�شيخ  بمنزل 
بمنزل معالي محمد بن جبير رئي�س مجل�س ال�شورى �سابقًا 
ت�ضم  دورية  اجتماعات  وهناك  وفاته.  بعد  وا�ستمراره 
مجموعة متجان�سة تتفق فيما بينها على اللقاء الأ�سبوعي 
الأخيرة  الفترة  وفي  �أحدهم،  بمنزل  لقاء  كل  ال�شهري  �أو 

كثرت الا�ستراحات.
ال�صالونات الأدبية الن�سائية:

�أكثر  منذ  ن�سائية  و�صالونات  �أدبية  مجال�س  ظهرت  وقد 
توقف  رغم  دوري،  ب�شكل  تنعقد  تزال  ولا  قرن،  ربع  من 
بع�ضها مع ظهور التقنيات الحديثة، �أو وفاة م�ؤ�س�سيها مثل 
"�صالون الأربعائية" ل�صاحبته )�سارة الخثلان( بالمنطقة 
نقا�ش  �أو  �شعرية،  ب�أم�سيات  بد�أ  الذي  الدمام،  ال�شرقية 
حول كتاب معين، �أو محا�ضرة تربوية، و�صالون )�سلطانة 
ال�سديري( بالريا�ض 1422هـ، ورواق بكة الن�سائي المهتم 
والثقافية،  الاجتماعية  والق�ضايا  المكية  المر�أة  بحراك 
الأدبي  المها  وملتقى  الن�سائي،  الثقافي  نون  منتدى  ومثلها 
)مها �أحمد فتيحي( التي قدمت المر�أة ال�سعودية المثقفة، 
وفاء  الدكتورة  و�صالون  بجدة،  زقر  بن  �صفية  و�صالون 
المزروع )�أحدية المنتدى الن�سائي الثقافي بمكة( 1423هـ، 
الخرج  محافظة  في  الثقافي  الخزيم  �سارة  و�صالون 

1434هـ.
د. �سعد البازعي  يحا�ضر في ثلوثية الم�شوحد. عبدالله الغذامي يحا�ضر في ثلوثية الم�شوح ثلوثية الم�شوح تكرم ال�شيخ عبدالله بن خمي�س )رحمه الله(

اثنينية عبدالمق�صود خوجة كرمت �أكثر من 500 عالمًا ومفكرًا و�أديبًا

اثنينية عبد المق�صود خوجة تكرم الأ�ستاذ ال�شاعرمحمد مهدي الجواهري

اثنينية عبد المق�صود خوجة تكرم الدكتور م�صطفى محمود
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د.�أمير تاج ال�سر 
كاتب وروائي �سوداني

ب�أن  ويقول  معينين،  كتّابًا  ي�سمي  تقريرًا  م�ؤخرًا  قر�أت 
ت وجه التاريخ، وكان من بين  �أعمالهم التي �أبدعوها، غّري
وجيم�س  وايلد،  و�أو�سكار  �شك�سبير،  وليام  الكتاب،  �أولئك 
دي  و�سيمون  همنغواي،  و�أرن�ست  �أورويل،  وجورج  جوي�س، 
بوفوار، وبالطبع غابرييل غار�سيا ماركيز، الذي لا بد �أن 
يذكر في �أي تقرير عن الكتابة، ولا بد �أن ت�صادف ا�سمه 

في �أي منعطف خا�ص بها.
التقرير تحدث باقت�ضاب �شديد عن �أعمال بع�ض ه�ؤلاء 
لفوكنر،  والعنف«  »ال�صخب  مثل  �أ�شهرها  وذكر  الكتاب، 
و»1984« لأورويل، و»نا�س من دبلن« لجوي�س، و»الخيميائي« 
لباولو كويلهو، و»مئة عام من العزلة« لماركيز، لكنه لم يقل 
حين  والمعروف  التاريخ،  وجه  الأعمال  تلك  غيرت  كيف 
في  تغير  قد  ملمح  �أي  يذكر  �أن  بد  لا  التعبير،  هذا  يذكر 
ذلك الوجه؟ و�أي زلزال حدث، وانحرف به الم�سار العادي 
وتغير  قديًما  حدث  زلزالًا  الم�سيحية،  كانت  وقد  للتاريخ، 
يحمله  ما  بكل  الإ�سلام  جاء  ثم  الوثنية،  الحياة  ن�سق  به 
الاجتماعي  التاريخ  وتغير  ذلك،  بعد  �إ�شعاعات،  من 

والاقت�صادي وال�سيا�سي تمامًا.

التاريخ،  �أيامنا هذه، وحين نتحدث عن تغيير وجه  وفي 
�سنتحدث عن �أحداث معينة جرت وتغير بها ذلك الوجه، 
لن �أقول ابت�سم �أو ك�شر �أو �ضاعت ملامحه، ولكن �أقول تغير 
فقط، ونعرف كلنا ثورات الربيع العربي وما حدث فيها من 
�شطب لكثير من الديكتاتوريات ب�أقلام �شعوبها، ومحاولات 
بناء دول جديدة، وحيوات جديدة، و�إن كان ذلك ي�ستغرق 
زمنًا طويلًا، وربما تعي�ش الرخاء �أجيال �أخرى قادمة، ولا 
يعي�شها الجيل الحالي، الذي هز العرو�ش الظالمة وما زال 

يهز تلك التي تقاوم.
من  وجزء  ال�شعوب،  �إرث  من  جزء  والتدوين،  الكتابة 
ن�شاطها الطبيعي الذي تن�شط به، ولولا �أن ال�شعوب كانت 
تدون �أحداثها، وت�صف �أدق التفا�صيل اليومية للحياة، لما 
ولو  م�ؤكد  هذا  القديمة،  الحيوات  تلك  من  �شيء  و�صلنا 
تحدثنا عن الكتابة الإبداعية في هذا ال�صدد وهي جن�س 
زمننا  في  بالت�أكيد  تطور  لكنه  الكتابة،  ن�شاط  من  قديم 
الحا�ضر، واختلفت موا�ضيعه، و�أفكاره، وطرقه، ربما نجد 
التاريخ،  ملامح  من  ملمح  ن�شرها  عند  تغير  معينة  كتبًا 
يقر�أ  الأدب،  من  نوع  وهو  العلمي،  الخيال  كتب  خا�صة 

ي�ستفيد  معينة،  اكت�شافات  فيه  تحدث  متخيلًا،  م�ستقبلًا 
منها الإن�سان، وهذا لا يكتب عبثًا وبلا �أي دراية كما يتوقع 
والم�شي  للحا�ضر،  جادة  قراءات  نتيجة  و�إنما  البع�ض، 
ي�ستدل  علامات  وزرع  الم�ستقبل،  �إلى  خطوات  بالخيال 
به  �أو و�ضع خيط يم�سك  �شيء،  باحث علمي لاختراع  بها 
�شكلت  كتب  �أي  �أتذكر  لا  الم�سير، وحقيقة  ويكمل  مخترع، 
نواة لاكت�شافات حدثت، وغيرت وجه التاريخ، و�إنما �أتذكر 

�إن ذلك حدث.
التنب�ؤية،   »1984« �أورويل  رواية  عن  يتحدثون  الذين 
الم�ستقبل،  �إلى  قفزت  التي  الأولى  التجارب  من  بو�صفها 
ومن  مهمة،  دي�ستوبيا  هي  نعم  نقول،  �شيئًا،  غيرت  و�أنها 
لم  لكن  الإن�سان،  م�ستقبل  قراءة  في  الناجحة  التجارب 
يتغير بموجبها �شيء، حين و�صلنا �إلى عام 1984، هناك 
�أ�شياء في الرواية حدثت فعلًا، لكن لا �شيء �أ�ضيف لوجه 

التاريخ، لا ابت�سامة ولا تك�شيرة، ولا غير ذلك.
ال��سؤال هنا، هل من واجب الأدب �أن ي�سعى لتغيير وجه 

التاريخ؟
تغيير  على  للأدب  �أ�صلًا  قدرة  لا  والحقيقة  لا،  طبعًا 
قليلة  �أ�شياء  تغير  قليلة  نماذج  وبا�ستثناء  الوجه،  ذلك 
يدون  التاريخ،  خلف  �سائرًا  يظل  الأدب  ف�إن  قلت،  كما 
نزوحنا  ومعروف  المقبلة  للأزمنة  منها  وي�ستوحي  �أفعاله، 
الزمن  عن  الحديث  �أجل  من  بكثرة،  للتاريخ  الأيام  هذه 
الحا�ضر، وهذا �أمر م�شروع بلا �شك، والرواية التاريخية 
لم تعد جديدة ولا رواية طفلة، بل ن�ضجت كثيًرا، ونقر�أ في 

كل يوم �إبداعات عظيمة فيها.
بالعودة لأعمال �أولئك العظماء الذين ذكرهم تقرير وجه 
التاريخ، �سنقول بدلًا من تغيير الوجه، �إحداث ت�أثير داخل 

الو�سط الإبداعي نف�سه، بما جاءت به من �أفكار، ربما لم 
ا  تكن م�ستخدمة، �أو كانت م�ستخدمة على ا�ستحياء، �أي�ضً
الأ�سلوب الذي جاءت به ولم يكن متعارفًا عليه، وتفاعلها 
مع القارئ، الذي �أح�س بها قريبة منه، و�أ�شياء كثيرة داخل 

المغزى الإبداعي.
كويلهو  باولو  البرازيلي  مثل  واحد  مثلًا عن  ولو تحدثنا 
ب�شدة،  ا�شتهرت  التي  »الخيميائي«،  الب�سيطة  وروايته 
�سنجد ت�أثيرها الأكثر لدى القارئ، الذي قد يكون �أح�سها 
خرج  ك�أنه  الذي  الب�سيط  الراعي  ذلك  الخا�صة،  روايته 
من حلم، وع�شقه للكتب، وتنقله، و�أ�شياء قد نح�سها غير 
هذا  على  وتذوقها  ب�أهميتها  �أح�س  القارئ  وفقط  مهمة، 

الأ�سا�س.
نموذج �آخر رواية »ا�سم الوردة« للإيطالي �أمبرتو �إيكو، 
والنقد، وهي ق�صة  القراءة  �إنها نموذج مهم على �صعيد 
ي�سير  هلع  من  هناك  يحدث  وما  و�أديرتهم  الرهبان  عن 
جنبًا �إلى جنب مع ال�سكينة المفتر�ضة، لقد ر�صدت الرواية 
�إذن �شيئًا من الممنوعات التي لا تجوز الكتابة فيها، ونقول 
�إن �إيكو �أحدث بهذه الرواية ت�أثيًرا حقيقيًا، لكنه لم يغير 
التاريخ كما قلت،  التاريخ، لأن ملامح  ملمحًا من ملامح 
التاريخ  يتبع  الإبداع  ولأن  جامدة،  وهي  الإبداع  تتلقى 

غالبًا، ولا ي�سبقه.
ر�أيي  وهذه في  لماركيز،  العزلة«  عام من  »مئة  �إلى  ن�أتي 
الحديث،  الع�صر  في  الأهم  الإبداعي  العمل  ال�شخ�صي، 
اللاتينية،  ال�سحرية  الواقعية  مدر�سة  بوجودها  ولمعت 
تلك  كتاب  من  وغيره  ماركيز  لدى  طبعًا  موجودة  وكانت 
عام  »مئة  للنا�س.  �أظهرتها  ماركيز  رواية  وفقط  الفترة، 
القراء  �أثرت في  �أنها  ذلك  �أبرز  ت�أثيرها  كان  العزلة«  من 

�أ�شعل  الذي  بالفتيل  و�أ�شبهها  ا،  �أي�ضً الكتاب  وفي  طبعًا، 
�شرارة الخيال لدى الكتاب، لينطلقوا محلقين فيه. كانت 
�ألف ليلة وليلة موجودة لدينا، وفيها من الخيال ما يفوق 
هذه  وتنتج  منها،  وت�ستفيد  �أخرى  �شعوب  لت�أتي  الو�صف، 

ال�سحرية العظيمة.
�أخل�ص �إلى �أن وجه التاريخ يظل ثابتًا، ويتفاعل فقط مع 
الثورات  مثل  الكبرى  تلك  الأحداث،  في  وحتى  الأحداث، 
ا ثورات،  ال�شعبية، والاكت�شافات الحديثة، التي ت�سمى �أي�ضً
لأن م�صطلح ثورة يطلق على كل ما يمحو الما�ضي، وينظر 
التي نتخاطب عبرها  الإنترنت  �أن  الم�ستقبل، وبديهي  �إلى 
اكت�شافًا  كانت  الحياتية،  �ش�ؤوننا  كل  بها  ونق�ضي  الآن، 

مذهلًا، تغير به وجه التاريخ تمامًا.

وجه التاريخ
التاري���خ  وج���ه  أن  إل���ى  أخل���ص 
م���ع  فق���ط  ويتفاع���ل  ثابتً���ا،  يظ���ل 
الأح���داث، وحت���ى في الأح���داث، تلك 
الش���عبية،  الث���ورات  مث���ل  الكب���رى 
والاكتشافات الحديثة، التي تسمى 
ث���ورة  مصطل���ح  لأن  ث���ورات،  أيضً���ا 
يطل���ق على كل ما يمح���و الماضي، 
وينظر إلى المستقبل، وبديهي أن 
الإنترنت التي نتخاط���ب عبرها الآن، 
ونقضي بها كل ش���ؤوننا الحياتية، 
كانت اكتشافًا مذهلًا، تغير به وجه 

التاريخ تمامًا.
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ثقافات



المادية  والقدرة  المتميز،  الاجتماعي  الموقع  لهذا  ونظرًا 
قلة عددها- طبقة  –بالرغم من  �أ�صبحت  فقد  الكبيرة، 
تمييز  �إلى  ت�سعى  جعلها  مميز،  ح�ضور  ذات  م�ستقلة، 
خا�صة  �سمات  بو�صفه  التميز  هذا  تدون  ثم  �أولًا،  نف�سها 
لا  من  على  وتدل  �إليها،  للدخول  �شرطًا  حذقها  يجب 
وتوا�صل،  معا�ش،  وطريقة  حياة،  �أ�سلوب  من  �إليها  ينتمي 

وتح�صيل منافع.
من  قبل  من  ذكرته  كنت  ما  بالأدبيات  هنا  �أق�صد  ولا 
ربط ن�ش�أة الرواية الواقعية بالطبقة البرجوازية كما عبر 
ت�سعى  التي  الكتب  بالأدبيات  �أق�صد  و�إنما  لوكا�ش،  جورج 
لأن تنظر لأخلاق هذه الطبقة، وقيمها، وطرائق تعاملها 
اليومية  حياتها  وممار�سات  الآخرين،  بين  �أو  بينها  فيما 
�سيرتيو  دي  مي�شيل  �سماه  فيما  وتدخل  عليها  تدل  التي 
 practice of Everyday« اليومية«  الحياة  بـ»ممار�سة 

.»life
امرئ  عن  المروية  الحكاية  في  نجده  ما  مثل  من  وذلك 
�أنه  الاجتماعية-  الطبقة  اختلاف  –مع  بن حجر  القي�س 
خطب امر�أة من �أبيها في ق�صة طويلة، و�أرادت �أن تختبره 
له  انحروا  جاء:  حين  فقالت  �سلفًا،  به  معرفتها  لعدم 
جزورًا و�أطعموه من كر�شها وذنبها، ف�أبى �أن ي�أكل، وقال: 
عند  له  افر�شوا  قالت:  ثم  والملحاء؟  وال�سنام،  الكبد  �أين 
الفرث والدم، ف�أبى �أن ينام، وقال: افر�شوا لي فوق التلعة 

الحمراء، وا�ضربوا عليها خباء.
فعلمت عندها �أنه ابن ملك لذوقه في الم�أكل، والم�شرب، 
والمجل�س، والمبيت، ذلك �أنه عرف �أن ما يقدم له، ويطلب 
منه لي�س مما يقدم �أو يطلب من �أمثاله، ثم �أدرك �أ�سلوب 
�أن  واعتادوا  مكانتهم،  ينا�سب  الذي  والذوق  حياتهم، 

يفعلوه في حياتهم اليومية من الطعام وال�شراب والمبيت.
ا على ما يجعله  وهذا الأمر في هذه الحكاية ينطبق �أي�ضً
�سواهم  اليومية عن  لهم في حياتهم  البرجوازيون مميزًا 
�أعلى  الطبقة  هذه  كانت  �سواء  الاجتماعية  الطبقات  من 
منهم )الأر�ستقراطية( �أم �أدنى منهم في نظرهم )الطبقة 
الو�سطى، والعمال(، ولا نق�صد بهذا مطلق الآداب العامة، 
�أو  مقدرة  تتطلب  الحياة،  في  خا�صة  �آدابًا  نق�صد  و�إنما 

معرفة خا�صة مما �سي�أتي تف�صيله.
الأول، تلاحظ من  المقام  �أنها �صفات �شخ�صية في  ومع 
الا�ستماع  �أو  الطبقة،  هذه  �أفراد  �أحد  مع  التعامل  خلال 
�إليه وهو يتحدث عن �آخرين، ويحدد ال�شروط والموا�صفات 
قامت  حديثة  مدونة  هناك  ف�إن  الناجحة،  لل�شخ�صية 
تقدم  والر�ؤية،  والأفكار،  ال�صفات،  هذه  على  جلها  في 
لكي  الإن�سان  يفعلها  �أن  ينبغي  التي  والتجارب  الن�صائح 
بها،  يت�صف  �أن  ينبغي  التي  وال�صفات  مراده،  يحقق 

والممار�سات التي ينبغي �أن يقوم بها في المواقف المختلفة.
الر�ؤية  نف�سه  الوقت  في  تك�شف  ف�إنها  هذا،  تقدم  وحين 

وتمثلها.  وال�صفات،  التوجيهات،  هذه  منها  تنطلق  التي 
�أو ا�ستجابة  وهي لي�ست ر�ؤية عملية تطبيقية )برقماتية( 
للمواقف بقدر ما هي ر�ؤية اجتماعية فئوية، تعك�س انتماء 
هذا الممار�س لها �إلى هذه الفئة، لأنها �ستفهم ما يقوم به، 
وتقدره بو�صفه بطاقة ع�ضوية في نادي البرجوازيين، ولن 
يقع في دائرة التف�سير الخاطئ، �أو الت�صنيف المغلوط، �أو 

الو�صف بقلة المعرفة.
هذه المدونة كتبت ب�أيدي �أنا�س يو�صفون ب�أنهم مديرون 
كتب  م�ؤلفو  �أو  ناجحون،  قياديون  �أو  �سابقون،  تنفيذيون 
التعي�سة  الفا�شلين  حياة  وحولت  الن�سخ،  مئات  منها  بيع 
�إلى حياة �سعيدة مملوءة نجاح، والعاجزين �إلى قادرين، 
مفوهين،  خطباء  �إلى  والعيين  نابهين،  �إلى  والخاملين 
ي�سمى  ما  مدونة  �إنها  فيها،  التي  الن�صائح  �أخذ  بمجرد 
مثل:  من  المتميزة  العناوين  ذات  الذات«،  »تطوير  بكتب 
»كيف تتمتع بالثقة والقوة«، و»فن الحوار والحديث«، »فن 
الاختلاط بالنا�س«، »كيف ت�صبح قائدًا«، »قوانين لا تقبل 

الجدل في الحياة«، »خطة الثقة«.
اختلاف  من  بالرغم  محددة،  ق�ضايا  حول  تدور  وكلها 
عنواناتها، يمكن �أن تو�صف بلغة »�أ�صحاب تطوير الذات« 
القارئ  الإن�سان  تعطي  لأن  فت�سعى  التوا�صل«،  »مهارات 
�أن يتوا�صل مع الآخرين، ويتحدث عن  قدرة ي�ستطيع بها 
نف�سه، وت�سلك في معظمها �سبيل الق�ص�ص عن طريق �سرد 
�أو لأحد معارفه وخلطائه،  خبرات �سابقة، وقعت للم�ؤلف 
ويكون فيها قد عانى م�شكلة من الم�شكلات التي يعنى بها 
�إلى  �سلوكه  غير  �أو  الم�ؤلف  بن�صيحة  عمل  وحين  الكتاب 
النحو الذي يتحدث الم�ؤلف ا�ستطاع �أن يتغلب على الم�شكلة 
مراده  حقق  قد  الكتاب  يكون  وبهذا  مراده،  يحقق  و�أن 

ا. �أي�ضً
ا، ف�إنني ��سأكتفي  ولأن هذه الكتب كثيرة، ومت�شابهة �أي�ضً
عند  والوقوف  لدرا�ستها  �أنموذجًا  اتخذه  منها،  بواحد 
عليها  تقوم  التي  المبادئ  فمن  �سمات،  من  فيها  ما  بع�ض 
هذه الكتب المعنية بتطوير الذات، هو �إعطاء قيمة للذات �أو 
الفرد، وت�سويغ الاهتمام به، �أو دفعه للاهتمام بذاته دون 
الذي  الحقل  عنوان  يظهر في  كما  وذلك  بالحرج  ال�شعور 

تن�سب �إليه.
�صورة  )الذات(  عنها  الأحاديث  هذه  �أن  بخاف  ولي�س 
الأوربي  الفكر  في  )الفردانية(  الذاتية  النزعة  �صور  من 
المحرك  هو  الفرد  �أن  على  تقوم  التي  وهي  الحديث، 
منذ  ابتد�أت  التي  الحركة  وهي  التحرّر،  عملية  في  الأول 
مع الحركة  متزامنة  التا�سع ع�شر  القرن  الأول من  الربع 
والتعبير  الاهتمام،  مركز  »الذات«  حيث  الرومان�سية، 
عنها، وعن نزعاتها هو ما ي�سيطر على ال�شعراء والكتاب.

الطبقة  فيه  الذي ظهرت  الوقت  هو  نف�سه  الوقت  وهذا 
تت�صدر  وبد�أت  الكبرى،  مكا�سبها  وحققت  البرجوازية، 

تحافظ  التي  النظريات  وتقدم  والثقافي،  الفكري  الم�شهد 
من خلالها على مكت�سباتها، وتقنع الآخرين بالتعامل الذي 

ترغب به منهم.
الم�ستويات،  من  عدد  على  بالذات  الاهتمام  وي�أتي 
»الأنا«  م�ستوى  هو  الأول  فالم�ستوى  ال�صور،  من  وبعدد 
ال�شخ�ص المتحدث، من خلال �إ�صدار عدد من الن�صائح، 
الغرور  من  لي�س  الذات  تقدير  ب�أن  لإقناعه  والتوجيهات، 
فـ»الكائنات  �أمر طبيعي،  الذات  و�أن حب  ب�شيء،  المذموم 
الكتاب( مفطورة على حب  الإن�سانية« )التعبير ل�صاحب 
وحين  بالذات«،  للإعجاب  »جوع  ا  �أي�ضً ولديها  الذات، 
منب�سطة  �شخ�صية  يكون  ف�إنه  بذاته  معتزاً  الإن�سان  يكون 
حين  و�أما  بنجاح،  والات�صال  التعامل  على  قادرًا  كريمة، 
ال�صحيح،  العك�س هو  ف�إن  �شعوره عن ذاته متدنيًا،  يكون 
�أو فعل من  �إليه المتاعب، وي�صبح كل ت�صرف  حيث تنجر 
�إ�ضافة  وب�ؤ�سه،  متاعبه،  يزيد  مما  له  تهديدًا  الآخرين 
الآخرين  ف�إن  بها  ويهتم  ذاته  ر  يقدِّ حين  الإن�سان  �أن  �إلى 
تقديره  بناءً على  و�سيقدرونه  التقدير،  لهذا  �سي�ستجيبون 
ا  �أي�ضً و�إنما  وحده،  عليه  ينعك�س  لا  لذاته  فتقديره  لذاته، 
على موقف الآخرين منه، فالآخرون - على حد تعبيرهم- 

بمثابة المر�آة التي تعك�س �سلوكه.
يراها  كما  الذات  لتقدير  الأهمية  هذه  على  وبناءً 
ا بحاجة �إلى هذا التقدير،  »المطورون«، ف�إن الآخرين �أي�ضً
)وهذا  عوالمهم  �إلى  والدخول  ل�شخ�صياتهم،  المفتاح  وهو 
هو الم�ستوى الثاني للاهتمام بالذات(، ف�إذا �أح�س بذاته، 
وقدم له التقدير في�ستحول -كما يقولون- من �أ�سد هائج، 
»النا�س  �أن  مبد�أ  من  انطلاقًا  وذلك  وديع،  حمل  �إلى 
يت�صرفون لكي يقوموا بتح�سين ذواتهم«، ف�إذا �أ�شعر بح�س 
هذا  و�أ�شبع  الاهتمام  و�إيلائه  تقديره،  خلال  من  ذاته 

ال�شعور لديه ف�سيت�صرف بال�صورة التي يراد منه.
مطلبًا  والتقدير  للاهتمام،  الآخرين  منح  ي�صبح  وهنا 
لعدة �أمور: �أولًا �أنهم �سيبادلوننا ال�شعور باعتبارهم -بناءً 
على المبد�أ ال�سابق - مرايا لنا، وهذا �سيعود علينا بالنفع. 

أن��اس  ب��أي��دي  ال��م��دون��ة كتبت  ه���ذه 
تنفيذيون  م��دي��رون  بأنهم  يوصفون 
ن��اج��ح��ون، أو  س��اب��ق��ون، أو ق��ي��ادي��ون 
النسخ،  مئات  منها  بيع  كتب  مؤلفو 
إلى  التعيسة  الفاشلين  وحولت حياة 
حياة سعيدة مملوءة نجاح، والعاجزين 
نابهين،  إلى  والخاملين  قادرين،  إلى 
والعيين إلى خطباء مفوهين، بمجرد 
أخذ النصائح التي فيها، إنها مدونة ما 

يسمى بكتب »تطوير الذات«.

�أ.د. �إبراهيم بن محمد ال�شتوي
�أ�ستاذ الأدب والنقد – ق�سم الأدب

جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية

أدبيات 
البرجوازيين

الطبقة  من  فئة  على  البرجوازية  تطلق 
تتولى  الإق��ط��اع  زم��ن  في  كانت  الوسطى، 
الصلة بين الطبقة الأرستقراطية وسائر أفراد 
الطبقة الوسطى، ولأنها تحتفظ لها بنصيب 
والاجتماعية،  المادية  الامتيازات  من  الأسد 
المجتمع  أف��راد  سائر  على  بالفتات  وتلقي 
أو»البرجوازيين«،  بـ»البرجوازية«  نبزوهم  فقد 
أصحاب  على  تطلق  أصبحت  بعد  وفيما 
النفوذ من الطبقة الوسطى أيضًا والمديرين 
التنفيذيين المتحكمين في المفاصل الكبرى 
الفئات  مصالح  ض��د  يقفون  ال��ذي��ن  خاصة 
والعاملة. الوسطى  الطبقة  م��ن  الأخ���رى 
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الأمر الآخر، وهذا مهم »للذات« �أنهم ي�ستجيبون لما نريد 
منهم، و�سيكون هذا �أ�سهل في الت�أثير عليهم، الأمر الثالث 
وهو المهم هنا �أننا ن�ضمن �أن يهتم بنا الآخرون ويقدروننا 
في الحالة التي نكون نحن »الآخرون«، فالعلاقة بين »الأنا« 
�أنهما  من  الرغم  على  فهي  وجدلية،  معقدة،  و»الآخر« 
�أن  ال�شخ�صي يمكن  الم�ستوى  لكن على  م�ستقلان  موقعان 

يكون الإن�سان »�أنا« مرة و»�آخر« �أخرى.
طريق  عن  وتقديرها  بالذات  الاهتمام  �صور  وتتجلّى 
�أمام الآخرين، وهو  الثقة التي ينبغي للفرد �أن يظهر بها 
يتحدث �أو يجادل، �أو يم�شي، �أو يقوم بالأعمال، والتي تبدو 
الرجل طفله  يقبل  �أن  مثل  والأفعال من  الأحداث  ب�أ�صغر 
النوم، ويقول: »ح�سنًا.. حان وقت  �أن يحثه على  �أراد  �إذا 
وتريد  الوقت،  ت�أخر  »لقد  يقول:  �أن  عن  ا  عو�ضً النوم«، 
ماما �أن تذهب وت�ستعد للنوم«، فهذه الطريقة الحا�سمة في 
و�ضع »الطفل« �أمام الأمر الواقع، ونبرة ال�صوت الحا�سمة، 
على  الآخرين  وتحمل  النف�س،  في  الثقة  تعك�س  التي  هي 
»للذات«،  الظاهرية  ال�صورة  �أي�ضا  ومثلها  الا�ستجابة، 

حيث الم�شية، والهيئة وطريقة الحديث.
و�إ�شباع  للآخرين،  المديح  كيل  طريق  عن  يتجلّى  كما 
ومنحهم  �أنف�سهم،  لمحبة  ودفعهم  بالأهمية،  �شعورهم 
المثلى  الطريقة  هي  بو�صفها  بالأعمال  القيام  في  الثقة 
التي  ال�صفة  منحهم  خلال  من  جيد،  ب�شكل  بها  للقيام 
التي  فيهم  التوقعات  م�ستوى  ورفع  فيهم،  تكون  �أن  ينبغي 
لن يخيبوها، م�ست�شهدًا - �صاحب الكتاب- بقول ت�شر�شل: 
»�إن �أف�ضل طريقة لإك�ساب �أحدهم الف�ضائل هي �أن تن�سب 
هذه الف�ضيلة وتعزوها له«، فالل�صو�ص المجرمون -كما في 
القول  بمجرد  الم�شينة  ب�أعمالهم  يعترفون  المذكور-  المثال 
وعندها  تكذبون،  لا  ولكنكم  �أ�شقياء«  »بلطجية  �إنكم  لهم 
�إنكم  لهم:  يقال  الم�صنع  وعمال  �أفعالهم،  كل  �سيحكون 
�أنا�س محترمون، وتريدون �أن تك�سبوا مالًا حلالًا لتطعموا 
�أولادكم، ثم يتركون بلا مراقب لأننا قد منحناهم الثقة 

للتعبير عن ذواتهم الجيدة.
التي  القوة  منحها  بالذات  للاهتمام  الثالثة  ال�صورة 
في  الحما�سة  �إظهار  خلال  من  النا�س،  �أمام  بها  تظهر 
الحديث عمّا تملك، والقدرة على ال�سيطرة على الآخرين، 
والتحكم في �سلوكهم وردات �أفعالهم، باعتبارهم انعكا�ساً 
للذات، كما في الأمثلة ال�سابقة وكما في �شواهد عن بع�ض 

�أعمال م��سؤولي المبيعات في بع�ض ال�شركات.
من  م�شكلة  نف�سه؛ هل هناك  يطرح  الذي  هنا  وال��سؤال 
�أنها  بيد  م�شكلة،  هناك  لي�س  بالت�أكيد  بالذات؟  الاهتمام 
هي الأدبيات التي نتحدث عنها، وهي التي تحدد الطبقة 
الكتب  هذه  انت�شار  مع  خا�صة  غيرها،  من  البرجوازية 
والأنثى  الذكر  والكبير  ال�صغير  و�إقبال  كبيًرا  انت�شارًا 
عليها، وانت�شار مراكز التدريب، ووظيفة المدربين بين فئات 

كبير من النا�س، وهم �إنما يدربون عليها، وهذا يجعلها - 
ا عن �أن تكون اقتراحات لبع�ض �أهل التجربة- مدونة  عو�ضً
يعتمدون  وحكمًا  �أفعالهم،  عليها  النا�س  يقي�س  معيارية 
عليها في تقويم �سلوكهم، تحوز ال�صواب والخط�أ بقدر ما 
تقترب منها، وهذا يمنحها نوعًا من القدا�سة وك�أنها دين 
جديد مع هذا الانت�شار والمقبولية التي تحوزها بين النا�س.

والم�شكلة �أنها في بنائها للذات تركز على ق�ضية واحدة، 
هي ما �أ�شرنا �إليها في الحديث ال�سالف، وتنطلق منها في 
معه،  والتعامل  مفهومه،  وتحدد  الذات«،  »تطوير  تحديد 
بغ�ض  المركز،  هي  وجعلها  الإن�سان،  حاجات  تحديد  وفي 
النظر عن الحاجات الأخرى، وبغ�ض النظر عن �أن تكون 
�أو  )الأنا(،  »الإيقو«  ت�ضخم  �إلى  تقود  التو�صيات  هذه 
الذات  تجاه  مفرطة  ح�سا�سية  عن  ناتجة  تكون  ربما  �أنها 
والتقدير، الأمر الذي يجعلها نوعًا من العقد نف�سية. وعلى 
»العميل«  �إر�ضاء  محاولة  هو  هنا  المق�صود  �أن  افترا�ض 
لا  ف�إنها  بالموافقة،  و�إقناعه  منه،  يراد  ما  على  للح�صول 
ب�ألا  الذكاء  يكون من  قد  العميل-   - �أنه  بالح�سبان  ت�أخذ 
ي�ؤخذ بهذه الكلمات، ويغفل عما تنطوي عليه من خديعة، 
لهذا  البعيد  المدى  على  �سيحدث  ما  بالح�سبان  ت�أخذ  ولا 
الكائن »الإن�سان« الذي يراد حمله على القبول عن طريق 

�إر�ضاء ذاته.
يتجاوز  الأمر  �إن  بل  »العميل«،  على  الأمر  يقت�صر  ولا 
الو�صية  تكون  حين  الخلطاء،  عامة  بع�ض  �إلى  �أحيانًا 
منح  في  رغبة  خط�أ  من  الحديث  في  يكون  ا  عمَّ الإعرا�ض 
�صلة  لا  الحديث  هذا  كان  ولو  حتى  ذاتي«  »ر�ضى  المتكلم 
وهنا لا يظهر لي  والقبول،  الإقناع،  �أو  وال�شراء  بالبيع  له 
�أين موقع »ذات ال�سامع« حين يت�ضاءل هو ويوافق المتكلم 
على الخط�أ الذي يقول، وي�سمح له ب�أن ين�شر بع�ض �سفاهته 
دون  بتفاهته،  المجل�س  ليملأ  �صنعها  يكون  قد  �أو حكايات 
وما  بذاته«،  »�إح�سا�سه  يت�أثر  �أن  خ�شية  عليه  الاعترا�ض 
»الاعترا�ض«  من  �ستت�أثر  التي  »الذات«  ما هي هذه  �أدري 

على الحديث في مقام الم�سامرة التي تقوم فيما تقوم عليه 
على مبادلة الآراء وتجاذب �أطراف الحديث، و�أي »ذات« 
خلجات  بث  عن  محجوب  وهو  ذلك  بعد  �ستبقى  لل�سامع 
نف�سه فيما ي�سمع ويرى، �إلا �إذا كان المتكلم يق�صد الكذب 
يقول  ما  على  يعتر�ض  لئلا  بالغ�ضب  ويتظاهر  والتزييف، 

معتر�ض!
ا في »تطوير الذات«، لأنه يقوم على  ومع �أن في هذا تناق�ضً
�أن  �أخرى، ف�إنه لي�س من الم�سلم به  تقديم »ذات« و�إهمال 
المتحدث يرغب في �أن ي�سخر ال�سامعون منه في �سريرتهم، 
وهم يعلمون خط�أ ما يقول عو�ض �أن يحملوا كلامه محمل 
الجد، ويقابلوه بما في حديثه من خلل، �أو ما يظنونه عما 

يقول؟!
وهذا ما يقودنا �إلى النقطة الثانية وهي ما ي�سميه �صاحب 
بـ»�شخ�صنة«  �أنا  و�أ�سميه  ال�شخ�صي«  بـ»ال�سبب  الكتاب 
تدعو  »ال�شخ�صنة«  �أن  يرى  فالكاتب  والأ�شياء،  المواقف 
�إلى تحقيق المراد من ال�شخ�ص، وذلك �أن يربط ما يريده 
المتحدث برابط �شخ�صي بالمخاطب يجعله ي�شعر بارتباط 
الأ�سلوب  هذا  �أن  ويرى  الأمر،  بهذا  ال�شخ�صية  م�صلحته 
الأمثل للح�صول على �أعلى النتائج، والا�ستجابة المتميزة، 
مع  فعلًا  تتوافق  قد  »ال�شخ�صنة«  هذه  �أن  يراعي  �أن  دون 
»تطوير الذات« )ذات الم�ستمع(، بيد �أنها ت�ؤدي �إلى غياب 
المخاطب؛  ال�شخ�ص  عند  الم��سؤولية  وح�س  المو�ضوعية، 
المو�ضوعية التي ت�ساعد الم�سئول على اتخاذ القرار بتجرد 
المواقف،  �أو  الأ�شياء  �شخ�صنة  عن  بعيدًا  كاملة،  ونزاهة 
بخلاف  واطراد،  بتلقائية،  تدور  الإدارة  عجلة  وتجعل 
ال�شخ�صنة التي ي�صبح ال�شخ�ص فيها هو المركز ويختلف 

ناتج العملية الإدارية بقربه �أو بعده منه.
وحين يكون الذي يتحدث عن هذا الأ�سلوب �أحد الكتب 
الفرداني  الفكر  نتيجة  الذات«،  »تطور  �أنها  تزعم  التي 
الطبقية  على  والمتمرد  الأنوار،  بع�صر  المت�أثر  المتحرر، 
�أنه  تمامًا  ندرك  »الكلا�سيكي«،  بوجهها  الأر�ستقراطية 
تمرد على طبقة ليحل مكانها طبقة �أخرى )بناء على �أن 
ال�شخ�صنة موجودة(، ولي�س لإحلال العدل والم�ساواة التي 
ت�سعى لإقرارهم المو�ضوعية العلمية، وهذا يعني بدوره �أنه 
تطوير للذات منقو�ص، لأنه في الوقت الذي ي�ؤدي �إلى رفع 
م�ستوى الذات الفردية ي�ؤدي �إلى �إجها�ض الروح الجمعية 
مزاجها،  وتقلبات  المفردة،  ال�شخ�صية  بذات  بربطها 
مطردة  واحدة  نتيجة  �إلى  ي�ؤدي  لا  ما  وهو  و�أهوائها، 

وم�ضمونة العواقب.

محمد بن عبدالله الفريح  

@الريا�ض  malfriah

العلب  يجمع  وهناك،  هنا  يرك�ض  الرجل  ذلك  كان 
التي  التي كانت تتخل�ص منها الطائرات المقاتلة  الفارغة 

تق�صف قريته. 
الكل كان مذعورًا �إلا هو، فقد كان ي�سعى وراء هدف لا بد 
�أن يحققه، حتى في �أيام الحرب، كان ينظر �إلى الأحداث 
من زاوية �إيجابية، كان ي�سمي تلك العلب التي ت�سقط من 

ال�سماء »هدايا الرئي�س الأمريكي«.
يبد�أ  متى  )محاولة(  الف�شل  ي�سمون  بلد  في  يعي�ش  �إنه 
الف�شل؟ يبد�أ الف�شل عندما ت�ستمع للمثبطين، ويبد�أ الف�شل 
ويبد�أ  ي�ستطيعون،  فقط  هم  الآخرين  �أن  تعتقد  عندما 
المحاولة.  عن  التوقف  وحدك  �أنت  تقرر  عندما  الف�شل 
�إلى  ترفعنا  فهي  �أقدامنا،  فا�شلة تحت  لن�ضع كل محاولة 

�أعلى.. .
ب�أربعين  الثانية  العالمية  الحرب  قبل  الرجل  ذلك  ولد 
�سنة من عائلة فقيرة، مات خم�سة من عائلته ب�سبب �سوء 
التغذية، وقد ف�شل في الدرا�سة، فتركها ، وهو في ال�صف 
على  و�أقبل  �صغيرة،  ور�شة  في  ذلك  بعد  عمل  ثم  الثامن 
المال؛  من  مبلغًا  فاقتر�ض  و�أحبها،  ال�سيارات،  ميكانيكا 
مع  ولكنها  كبرى،  �سيارات  ل�شركة  �صمام  حلقات  ليعمل 

الأ�سف لم توافق مقايي�س ال�شركة.
فهل توقف عن المحاولة؟ كلا، فقد دخل المدر�سة ليطور 
ت�صميم ال�صمام، وبعد �سنتين من الجهد والعمل وقع مع 
بناء  �إلى  يحتاج  ولكنه  به،  يعلم  كان  الذي  العقد  ال�شركة 
كانت  ولقد  المطلوبة،  بالكمية  ال�شركة  لتزويد  م�صنع؛ 
بتزويده  طلبه  الحكومة  فرف�ضت  حرب،  حالة  في  البلد 

بالإ�سمنت. فهل توقف عن المحاولة؟ كلاب قام هو وفريقه 
باختراع عملية لإنتاج الإ�سمنت للم�صنع.

�أثناء  في  الم�صنع  ق�صف  حتى  الت�صنيع،  بد�أ  �أن  وما 
�أنه توقف عن المحاولة؟ كلا، �أعاد  الحرب، فهل تتوقعون 
ق�صف  �أيام  بعد  ثم  الم�صنع،  من  المت�ضررة  الأجزاء  بناء 

الم�صنع مرة �أخرى.
فهل ندب حظه مثل ما نفعل �أحيانًا؟ كلا، ثم كلا، فقد 
الكميات  ي�صنع  بد�أ  وهكذا  ثانية.  مرة  الم�صنع  بناء  �أعاد 
ن�شوة  يعي�ش  كان  عندما  لكن  ال�شركة،  لتلك  المطلوبة 
النجاح، حدث زلزال كبير، ف�أ�صبح الم�صنع �أثرًا بعد عين، 

فباع فكرة ال�صمام ال�شركة.
فهل تظنون �أن رجلًا بهذا الطموح والعزم يتوقف؟

بلدته  الأثناء حدث في  القمم، وفي هذه  �إنه رجل يع�شق 
�إمدادات  في  انقطاعًا  اليابان  عانت  فقد  �أخرى،  �أزمة 
البنزين، وكمت هو المعتاد �سيقول �أكثر النا�س: �إنها �أزمة، 
بت�صنيع  وقام  فر�صة،  �إنها  قال:  بعزيمته  �صاحبنا  ولكن 
المتوافر،  الكور�سين  على  يعمل  بمحرك  هوائية  دراجات 
هذه  كل  وبعد  �ساحقًا.  نجاحًا  وحققت  الفكرة،  ونجحت 
�شركة  باعت   1968 فعام  الإنجازات،  جاءت  المحاولات 

هوندا مليون دراجة نارية للولايات المتحدة.
يعمل  حيث  للعالمية،  للانطلاق  البداية  هي  تلك  وكانت 
�ألف عامل؛ لأن  اليوم في �شركة هوندا ما يقارب من مئة 

رجلًا واحدًا فقط عزم على �ألا يتوقف عن المحاولة.
لقد ا�ستطاع )�سيكيروهوندا( �أن يقف �صلب العود �أمام 
ب�سوء  وموت خم�سة من عائلته  الدرا�سي،  والف�شل  الفقر، 

والزلزال  مرتين،  م�صنعه  وتحطم  والحرب،  التغذية، 
المناف�سة  ذلك  �إلى  �إ�ضافة  الاقت�صادي،  والركود  المدمر، 
ال�شر�سة والعنيفة والم�ستمرة من ال�شركات الكبرى، ف�أيهما 

ا نحن �أم هوندا؟! �أ�سو�أ حظًّ
در�س: �إن هوندا يعلمنا �أن ننه�ض بعد ال�سقوط؛ لنكون 
الدكتوراه  ا�ستلم  عندما  قال  وقد  قبل،  من  و�أقوى  �أ�شد 
من  المئة  واحدًا في  النجاح يمثل  �أن  لكم  »�أ�ؤكد  الفخرية: 
علمائنا، الذي ينتج عن ت�سعة وت�سعين في المئة من الف�شل«.

الزاوية
 الإيجابية

وح��ي��ن ي��ك��ون ال����ذي ي��ت��ح��دث عن 
ه���ذا الأس���ل���وب أح���د ال��ك��ت��ب ال��ت��ي 
ت��زع��م أن��ه��ا »ت��ط��ور ال����ذات«، نتيجة 
المتأثر  ال��م��ت��ح��رر،  ال��ف��ردان��ي  الفكر 
الأن��������وار، وال���م���ت���م���رد على  ب��ع��ص��ر 
بوجهها  الأرس��ت��ق��راط��ي��ة  الطبقية 
أنه تمرد  تمامًا  »الكلاسيكي«، ندرك 
طبقة  مكانها  ليحل  طبقة  على 
الشخصنة  أن  ع��ل��ى  )ب���ن���اء  أخ����رى 
م����وج����ودة(، ول��ي��س لإح��ل�ال ال��ع��دل 
لإقرارهم  تسعى  التي  وال��م��س��اواة 

الموضوعية العلمية
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ال�شعر  من  الكريم  القر�آن  موقف  على  نتعرف  حتى 
�إليها  تطرق  التي  الآيات  ح�صر  من  بد  فلا  وال�شعراء 
في  ال�شعر  ذكر  ورد  لقد  وال�شعراء.  ال�شعر  عن  القر�آن 

﴿ئا   تعالى:  قوله  في  يا�سين  �سورة  في  مرة  لأول  القر�آن 
ئې﴾  ئې   ئۈ   ئۈ   ئۆ    ئۆ      ئۇئۇ   ئو   ئو   ئە    ئە  
الكريمة  الآية  هذه  في  فتت�ضح   ،)69 الآية:  )ال�صافات، 
مهمة الر�سول عليه ال�صلاة وال�سلام ب�أن الله بعثه مب�شرًا 
ومنذرًا من خلال معجزته ب�آيات بينات في القر�آن الكريم، 
الكافرين  �صدود  من  وال�سلام  ال�صلاة  عليه  تعجّب  وقد 
و�إعرا�ضهم عن القر�آن والإيمان بما جاء به لاحتجاجهم 
ا  �أي�ضً الآية  هذه  في  وتعالى  �سبحانه  يبين  كما  �شعر،  ب�أنه 
�أنه لا ينبغي لمحمد عليه ال�صلاة وال�سلام �أن يتعلم ال�شعر 
حتى يوقن الكافرون �أنه لا �صلة بين ما يوحى لر�سوله وبين 
ال�شعر، وال�شعر كما لاحظه المف�سرون لا يخلو من زخارف 
ومح�سنات لفظية و�أهمها الوزن والقافية يراد من ورائها 
�إثارة الطرب والا�ستح�سان �أو الإعجاب، والقر�آن تنزّه عن 
ال�شعر حيث  ن�سق واحد ك�أوزان  ذلك حيث لا يجري على 
النف�س  في  الت�أثير  بها  يراد  بالقوافي  تلتزم  لا  فوا�صل  له 

يميز  ور�سالة  وبلاغ  وفرقان  بيان  فهو  والتنبيه،  بالتذكير 
به  يق�صد  �أو  به  يُترنم  بغناء  ولي�س  والباطل  الحق  بين 
المبالغة والادعاء والإثارة �إنما هو ذكر يوقظ الأفئدة وينبه 
يحط  لا  الكريم  القر�آن  �أن  ذلك  من  ون�ستنتج  الجوارح. 
وبين  بينه  يفرّق  بل  قيمته  من  ينزل  �أو  ال�شعر  مكانة  من 
اللب�س الذي يقع فيه الكفار لما يحمله  كلام الله وتو�ضيح 
من �سحر وبلاغه وبيان. فكلمة "�شعر" في القر�آن الكريم 
تعالى:  قوله  في  �شاعر  كلمة  وردت  بل  �أخرى  مرة  ترد  لم 
الآية:  )ال�صافات،  ڻ﴾  ڻ     ڻ    ں   ں     ﴿
36(. وذلك لبيان ت�صور الم�شركين ومزاعمهم، وفي �سورة 

الأنبياء وردت كلمة �شاعر في قوله تعالى: 
ژ   ژ   ڈ   ڈ    ڎ    ڎ   ڌ   ڌ   ﴿ڍ  
وبعد   .)5 )الأنبياء:   ﴾ ڑ  ڑ      ک  ک  ک     
ما تغير و�ضع ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم وقوي جانبه 

و�ضعف جانب الكفار وردت كلمة �شاعر في قوله تعالى: 
 .)30 )الطور:  ئم﴾  ئح    ئج   ی    ی  ی   ﴿ی  
وفي ذلك �إ�شارة لما روي عن الوليد بن المغيرة حين �سمع من 
ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم �سورة ال�سجدة خرج من 

عنده وهو يقول: "�سمعت من محمد كلامًا لي�س من كلام 
الإن�س ولا من كلام الجن، وقد رُدت تلك المزاعم في �سورة 
تو�ضح  مكة  في  �شاعر  لكلمة  وردت  �آية  �آخر  وفي  الحاقه 
وب�أنه  والكهنوت  وال�سحر  ال�شعر  بين  للكفار مدى خلطهم 
مرتبط بغيبيات وقوى �سحرية خارقه للعادة، وت�أكيد لهم 

في قوله تعالى في �سورة الحاقه: ﴿ڤ      ڤ  ڤ  ڦ       ڦ  
ڦ  ڦ    ڄ  ڄڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ   ڃ      چ  چچ  چ  ڇ  ڇ   
ڇ  ڇ  ڍ  ڍ       ڌ ﴾ )الحاقة:  40 - 43(. وقد انتهت 
فوقف  للإ�سلام  منهم  كثير  ودخل  الكافرين  ت�صورات 
ال�شعراء يدافعون عن الإ�سلام بالكلمة كما دافعوا بال�سيف 
حتى عُرف في �صدر الإ�سلام نوعين من ال�شعراء: فمنهم 
�أ�صحاب ال�ضلالة والكذب ومنهم ال�شعراء الم�سلمين الذين 
عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  عن  للدفاع  موهبتهم  جندوا 
ا�ستنادًا  ال�شعر  ويكره  ي�شكك  لمن  اللب�س  ولتو�ضيح  و�سلم. 

ۆ   ﴿ۇ   ال�شعراء:  �سورة  في  الكريمة  للآية 
ۉ   ۉ   ۅ     ۅ   ۋ   ۋ   ۇٴ   ۈ   ۈ   ۆ  
ې  ې  ې  ې  ى  ى  ئا  ئا      ئە  ئە  
ئېئې   ئۈ   ئۈ   ئۆ    ئۇئۆ   ئۇ   ئو   ئو  
ئې  ئى  ئى  ئى  ی  ی﴾ )الشعراء: 227(، 
تف�سيرها  البحث عن  �أو  �أدنى معرفه  دون  بها  يحتج  ولمن 
ب�سوء ت�أويلها فالمق�صود بها �شعراء الم�شركين الذين تناولوا 
بالأذى  وم�سوه  بالهجاء  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول 
و�شدّد  وتعالى  �سبحانه  الله  ا�ستثناهم  فقد  الم�ؤمنين  �أما 
على هذا الا�ستثناء بقوله تبارك وتعالى في الآية المذكورة 
�سابقًا: ﴿ئا  ئا      ئە  ئە  ئو﴾، و�إلا بماذا 
الله  ر�سول  عند  الأن�صار  من  �شعراء  هنالك  ب�أن  نف�سر 
�صلى الله عليه و�سلم �سخّروا الكلمة في ال�شعر لمدح ر�سول 
الله والانت�صار له والدفاع عنه مثل ح�سان بن ثابت وكعب 
مالك وعبدالله بن رواحه وقد قال فيهم ر�سول الله �صلى 
الله عليه و�سلم: )ه�ؤلاء النفر �أ�شد على قري�ش من ن�ضح 
ا الإمام علي بن �أبي طالب ر�ضي الله  النبل(، ومنهم �أي�ضً
عنه ومن التابعين الإمام ال�شافعي. وقد بارك عليه ال�صلاة 
وال�سلام ا�ستعداد كل من يدافع عن الإ�سلام ودعا ال�شعراء 
�إلى ذكر مواطن ال�ضعف في خ�صوم الدعوة حتى ي�شددوا 
عليهم الهجاء مو�ضحًا �أثره بقوله لرائد ال�شعر الإ�سلامي 
ح�سان بن ثابت: "�أهجهم - يعني قري�شًا - فوالله لهجا�ؤك 
عليهم �أ�شد من وقع ال�سهام في غل�س الظلام". ومن �أهمية 
ال�شعر لدى كفار قري�ش �إنهم كانوا يرهبونه ويجزعون منه 
مة  مذَّ لي�صبح  بكفرهم  هم  يعّري كان  لأنه  ا�سلامهم  بعد 
وقدحًا. �إذن ال�شعر في الإ�سلام ر�سالة من ال�شاعر والتزام 
منه في الحر�ص على ال�صدق والأمانة وذكر معاني الخير 

بما يخدم المبادئ والأهداف.
�شاعرًا بمنطوق  يكن  الإ�سلام لم  نبي  �أن  المعروف  ومن 
القر�آن، بيد �أنه عليه ال�صلاة وال�سلام كان مغرمًا بال�شعر، 
حتى �إنه جعل لح�سان منبًرا في �أقد�س مكان عند الم�سلمين، 

�أي الم�سجد، و�أهدى كعب بن زهير بردة ف�سميت ق�صيدته 
منوالها فطاحل  ون�سج على  عليها  �سَـمـَّط  وكم  "البردة"، 
ال�شعراء عبر الزمن. ويقول المُ�سلمُون �إن القر�آن ذو بلاغة 
�إذن  ولغته راقية ف�صيحة، فلا عجب  بها،  العرب  خاطب 
غير  �أمام  بالقر�آن  المُ�سلم  يفتخر  �أن  بجديد  لي�س  والأمر 
ميزة  المُ�سلمين هو  الأهم عند  �إن  �إذا عرفنا  به،  المُ�ؤمنين 
القر�آن كلغة و�سجع و�شعر الذي يوجه القلوب والعقول �إلى 

بدائع الكون الإلهي وخفايا النف�س الب�شرية. 
هي  كاملة  �سورة  القر�آن  في  وتعالى  �سبحانه  الله  �أنزل 
بد�أت  �أنها  عجائبها  من  ال�سورة  وهذه  ال�شعراء،  �سورة 
بالحروف المقطعية )ط�سم(، وهذا �إ�شارة �إلى �أن القر�آن 
من  كثير  يقول  ولهذا  وبلاغته،  لفظه  في  معجز  الكريم 
الرا�صدين للتراث الإ�سلامي: �إنه في ع�صر �صدر الإ�سلام 
ت�أخر ال�شعر قليلًا، وهذا في ت�أويلهم: �أن ت�أخره يعزى �إلى 
اندها�ش البلغاء والف�صحاء وانبهارهم  بالقر�آن الكريم، 
ونجد مثل لبيد بن ربيعة وغيره الذين كانوا يقولون �إنهم 
ا�ستغنوا بالقر�آن عن ال�شعر، و�إن �أحدهم لما طلب منه �شعر 
�أخرج �سورة البقرة وقال: الله �أغناني بمثل هذا، وبالطبع 
لم ي�أت القر�آن ليلغي ال�شعر، لكن �إعجاز القر�آن وبلاغته 
ال�شعراء  من  كثيًرا  جعلت  العليا  الذروة  في  هي  التي 
محجوجون  �أنهم  ويدركون  �شعرهم  عن  يتقا�صرون 
بقول  وختمت  المعنى،  بهذا  بد�أت  فال�سورة  مخ�صومون، 
وهذا  ۆ﴾،  ۆ   وتعالي:﴿ۇ   �سبحانه  الله 
يتبعهم  ال�شعراء  ب�أن  ال�شعراء،  اتباع  الواقع حكم على  في 

الغاوون، ثم قال الله �سبحانه وتعالى: 
 ﴿ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ    ۉ  ۉ  ې  ې  
ې  ې  ى﴾  وهنا تلاحظ �أولًا �أن الله �سبحانه وتعالى 

بد�أ بذكر الغواية �أولًا، لماذا؟ لأنهم ﴿ۋ  ۅ  ۅ    ۉ  
لي�س  فالعيب  �إذن  ى﴾.  ې   ې   ې   ې   ۉ  
رديئًا  كان  �إذا  ال�شعر  لم�ضمون  العيب  و�إنما  ال�شعر،  لذات 
ا: نلاحظ �أن  وممجوجًا ونابيًا عن العرف والم�ألوف، و�أي�ضً

الختام في الآية هو قوله تبارك وتعالى: ﴿ئا  ئا      ئە  
ئە  ئو ﴾. 

و�إنما  ذاته  لل�شعر  لي�س  ال�شعر  ذم  �أن  هذا  من  نخل�ص 
لحالات خا�صة يتقم�صها بع�ض ال�شعراء يخرجون بها عن 
دائرة العرف والر�صانة وال�سلوك ال�سوي، وبالطبع ما من 
ا العرب، حتى �أن ابن  �إن�سان �إلا وهو يتذوق ال�شعر خ�صو�صً
�أبي د�ؤاد يقول: ما من عربي �إلا ويقول ال�شعر في منا�سبات 
المت�ألقين  ال�شعراء  من  �شاعرًا  يكن  لم  لو  حتى  معينة 
ال�شعراء،  من  لفئة  هو  هنا  والعيب  فالنقد  المرموقين، 
همهم  ويكون  وادٍ،  كل  في  ويهيمون  يفعلون،  لا  ما  يقولون 
الغير،  والت�أثير على  الأتباع،  بالكلمة، وح�شد  المتاجرة  هو 
�أنهم قد يقلبون الحق باطلًا والباطل حقًا والح�سن  حتى 
فيه  لي�س  بما  الإن�سان  يذمون  وقد  ح�سنًا،  والقبيح  قبيحًا 

�شعر  له، ونجد في  �أهلًا  لي�س  �إن�سان بما هو  �أو يمتدحون 
المتنبي �أحيانًا وهو �سيد �شعراء العرب مثالًا لذلك فكثيًرا 
ما ي�أتي �إلى بع�ض الملوك ممتدحًا، ف�إذا خاب م�سعاه ولم 
متحاملاً  له  ذامًا  رجع  ومبتغاه  مراده  على  منه  يح�صل 

عليه، كما في ق�صيدته في �سيف الدولة: 
)واحر  قلباه  ممن  قلبه  �شبم

                                  ومن  بج�سمي  وحالي  عنده �سقم(
�إلى �آخر الق�صيدة التي كان يظهر فيها نوعًا من العتب 
�سواء  وبغيته،  على مطلبه  يح�صل  لأنه لم  ب�آخر  �أو  ب�شكل 
من  ما  م�صلحة  �أي  �أم  �إمارة  �أم   مالًا  المطلب  هذا  �أكان 
الم�صالح، فال�شاعر هنا قد يقلب الموازين وينفي الأعراف، 
العربية  القبائل  �أخرى هي ما يعرف عن بع�ض  وفي حالة 
هذا  من  ي�أنفون  النا�س  جعل  مما  الناقة"  "�أنف  با�سم 
الا�سم بل ويعيرونهم به، فانت�شلهم �شاعر من هذه الوهدة 

و�أنقذهم منها بقوله: 
)قوم هم الأنف والأذناب غيرهم 

                                      ومن ي�ساوِ ب�أنف الناقة الذنبا(، 
ف�صاروا بعد هذا البيت من ال�شعر يفتخرون بهذا الا�سم 
ويتباهون به بين القبائل، لذا فعلى نف�س المنوال قد يطيح 
ال�شاعر بقبيلة �أو �أمة �أو �شعب �أو يرفع من قدرها ومكانتها 
�شيئًا في حقيقة  التي لا تكلف  ال�شعرية  الأبيات  بمثل هذه 

الأمر. 
�إذا  فنحن  و�إعلام،  ولغة  ل�سان  هو  ال�شعر  �أخيًرا، 
ننتقد  و�إنما  ك�إعلام،  ننتقدها  لا  الإعلام  و�سائل  انتقدنا 
والإ�سفاف  والخداع  بالت�ضليل  مثلًا  تتعلق  التي  الم�ضامين 
وم�شاربهم،  ومعتقداتهم  النا�س  بعقول  والا�ستخفاف 
– والله �أعلم - هو المق�صود في الآية الكريمة التي  وهذا 
الآية  في  �إليها  الم�شار  الفئة  تلك  وجل  عز  فيها  ا�ستثنى 

ئۇ   ئو  ئەئەئو  ﴿ئائا  الكريمة: 
ئۇئۆ  ئۆ   ئۈ  ئۈ  ئې﴾. �أ.د. عبدالله بن محمد ال�شعلان
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جامعة الملك �سعود - الريا�ض

وم���ن أهمي���ة الش���عر ل���دى كف���ار 
يرهبون���ه  كان���وا  إنه���م  قري���ش 
ويجزع���ون منه بعد اس�ل�امهم لأنه 
ليصب���ح  بكفره���م  يعيّره���م  كان 
ف���ي  الش���عر  إذن  وقدحً���ا.  م���ة  مذَّ
الإس�ل�ام رسالة من الش���اعر والتزام 
الص���دق  عل���ى  الح���رص  ف���ي  من���ه 
والأمان���ة وذك���ر معان���ي الخي���ر بم���ا 

يخدم المبادىء والأهداف.

الكريم  القرآن  نظرة 
للشعر والشعراء
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�أبو  الأديب:  والم�ؤرخ  العلامة  والمحقق  الدكتور  الأ�ستاذ 
�سليمان عبدالرحمن بن �سليمان العثيمين رحمه الله تعالى 
-الأخ  �صالح  بن  محمد  العلامة  الفقيه  ال�شيخ  عم  )ابن 
الأكبر ل�سليمان- "العثيمين" والد ال�شيخ رحمه الله(. من 
مواليد عنيزة 5 /محرم / 1365هـ ، وتوفي يوم الأحد 29 

�صفر 1436هـ / الموافق: 2014/12/21م(.
الوثيق،  والعلم  الر�شيق  القلم  �أهل  من  الكبار  �أحد 
ومخزون الأربعة الأجلاء والعباقرة النبلاء: حمد الجا�سر 
ومحمود �شاكر والطناحي ومحمد عبدالخالق ع�ضيمة..؛ 
كان  فقد  الزاهرة،  والتحقيقات  الباهرة  العلوم  �أ�صحاب 
المحقق العثيمين ل�صيقًا بهم وتلميذاً ي�ستفيد من �صحبتهم 

وفهمهم.
المملكة  علماء  �أفراد  نوادر  من  تعالى  الله  رحمه  وهو 
العربية ال�سعودية الذين غلب عليهم العزلة عن الجماهير 
لا  الأمر  �أعلامًا في حقيقة  كانوا  و�إن  الإعلام؛  وكاميرات 
يعلمهم كثير من النا�س لكن الله يعلمهم كالعلامة بكر �أبو 
زيد، والعلامة الح�صين، وغيرهما كثير من العلماء الكبار 
غار �أو حجبهم عن الهي�شات  و�إن لم يعرفهم كثير من ال�صِّ

زَمن التعالم والجر�أة على الله تعالى.
لقد قذف الله في قلب هذا المحقق القدير ع�شق التراث 
هذه  بركات  ومن  طلبه؛  في  والرحلة  تتبعه  على  وال�صبر 
في  الألباني  الإمام  الع�صر  بمحدث  لقا�ؤه  عليه  العادة 

المكتبة الظاهرية رحمهما الله.
ولقد كان في غرامه بالمخطوط ذا �ش�أن كبير حتى �سماه 

�أ�سلوب  في  درا�سات  -�صاحب  ع�ضيمة  محمد  العلامة 
القر�آن الكريم-: »هو مخابرات المخطوطات«.

وقال الطناحي: »العثيمين يعرف المخطوطات كما يعرف 
النا�س �أبناءهم«.

وله منة على �آلاف الباحثين في جامعات المملكة العربية 
�أم القرى لكثرة ما جلب من  ال�سعودية وبالأخ�ص جامعة 
بلاد  �أق�صى  لها  زار  حتى  واقتناءً؛  ت�صويرًا  مخطوط 
المغرب في �آثار الدرعية في الخزانة الحمزاوية و�صور منها 

المئات..
الأندل�سية وكيف كان يجهد  الأدبية و�سياحاته  وعناياته 
الكلم،  و�إعراب  الترقيم  وعلامات  الطبع  رونق  في  نف�سه 
حيث يراجع الكتاب مرارًا قبل البت في الإخراج النهائي 

ون�شره بين طلاب العلم.
�شخ�صيته العلمية:

 – المكي  الحرم  – �إمام  حميد  بن  �صالح  ال�شيخ  يقول 
حفظه الله:

تميز   - الله  رحمه   - العثيمين  عبدالرحمن  الدكتور 
�أعرفه  لم  بالو�ضوح،  وال�سلوكية  العلمية  �شخ�صيته  في 
مت�صنعًا، فالمجاملات الباهتة والابت�سامات ال�صفراء لي�س 
لها في تعامله �سبيل. دوحة العلم و�صدق العلاقة هي التي 
تجمعه بمن حوله من الجل�ساء والمحبين والعلماء والطلاب، 
فهو ي�ستظل بها ويقطف من ثمارها، ي�صدر لطلاب العلم 
الناهمين المعارف من بحر علمه المتلاطم، وميدان خبرته 
الف�سيح، وير�شد كل متعلم �إلى م�شربه، حتى علم كل وارد 

ودروب  ومحافلها،  المخطوطات  علم  في  م�شربه،  منهم 
و�أحداث  وطبقاتها،  التراجم  و�أعلام  وم�سابلها،  التحقيق 

التاريخ ومتعرجاتها، وعلم الأن�ساب ومعالمه.
الدكتور عبدالرحمن العثيمين - رحمه الله - تعلق باللغة 
�أدبها  من  ينهل  و�صرفًا،  ونحوًا  ومعنى،  مبنى  العربية 
�سامق المعاني وجزيل المباني يلم�س ذلك من حاوره ور�صد 
مكتوبه. فقد �شمل اهتمامه الأدبي بال�شعر العربي قديمه 
والم�شاهير  ومت�أخرهم،  متقدمهم  وال�شعراء  وحديثه، 
تدور  �أخاذ،  للقراءة  وتذوق  والخاملين في عاطفة مرهفة 
ال�شروح  من  معانيها  ومبا�سط  ال�شعر  دواوين  حول  رحاه 
وكوا�شف المعاني: كحما�سة �أبي تمام و�شروحها، فهو رفيق 
يند  �أن  ملكته  من  فلي�س  م�سطوره  قبل  م�صدوره  في  له 
مكانها في  يعرف  �شيء من ق�صائد الحما�سة،  عن ذهنه 

الكتاب، ويحفظ للحما�سة ما يقارب المائة من �شروحها.
�أما التراث فهو الباعث لمكنوزه والراد للعبث عن مكنونه، 
عوي�ص  �إلى  به  يهتدي  والإ�شارة،  بالعبارة  محرر  خبير 
المظان. قال الطناحي لأحد طلابه، الذي عانى من البحث 
عن مخطوط: »�إذا قال لك العثيمين �إنه لا يعرف المخطوط 

فلا تبحث عنه«. 
وقال المحقق محمود �شاكر: »عقل العثيمين هو الكومبيوتر 

وقد كان النا�س حديثي العهد بهذه الآلة العجيبة«.
وتداول  الطاغي،  بح�ضوره  ت�شهد  متعددة  مواقف  له 
المحققين،  العلماء  من  الكبار  موائد  على  وفرائده  فوائده 
من �أمثال: محمود �شاكر، وحمد الجا�سر: الذي كان يدنيه 
ي�ستفيد  عندي  يح�ضر  من  »�إن  قائلًا:  بجواره،  ليجل�س 
مني، �أما العثيمين ف�إنني �أ�ستفيد منه«، ومحمود الطناحي، 

ومحمد ع�ضيمة، ف�أ�صبح مرجعًا لهما.
ا عن المحقق: وقال ال�شيخ �صالح بن حميد �أي�ضً

مفتوح  فبيته  حل  حيثما  م�ضياف  كريم  �سليمان:  �أبو   -
تكلف  غير  من  والطلاب  العلماء  من  الوافدين  لجموع 
هذه  من  لتعجب  و�إنك  والتوا�ضع،  التب�سط  ف�سيماه 
محبةً  للعلم  انقطاع  مع  الكريمة  الم�ضياف  ال�شخ�صية 
واحت�سابا وحين �أقول احت�سابا �أي �أنه لم ي�شتغل بما ي�شتغل 

به قرنا�ؤه في العلم الأكاديمي من التطلع للترقيات.
بطريقة غير  مكتبتي  يدخل  كتاب  »�أي  مقولاته:  -  من 

م�شروعة لن يكون فيه بركة«.
بع�ض  لي�ستعر�ض  الع�شاء  بعد  مكتبته  في  مرة  جل�س    -
قد  ال�شم�س  و�ضوء  �إلا  ي�شعر  فلم  معه  جلبها  مخطوطات 
دخل عليه من النافذة ف�سئل عن ذلك فقال: »لقد �صورت 
�أت�أكد من ت�صوير كل  �أ�ستطع النوم حتى  مخطوطات فلم 

ما طلبت«.
- لا يحنث من يقول: �إنه لي�س هناك خزانة مخطوطات 
ي�ستك�شف  �أو  �سليمان محتوياتها  �أبو  يقلب  كتب لم  دار  �أو 

كنوزها �أو ي�ستعر�ض محتوياتها.
محمد  الدكتور  ف�ضيلة  �أخونا  ذكره  ما  طريف  ومن    -
الفريح في مقاله الماتع عن �أبي �سليمان - رحمه الله - ما 

�أبو زيد - رحمه الله - على  ذكره من اقتراح ال�شيخ بكر 
الوابلة«،  »ال�سحب  لكتاب  يقدم  �أن  عبدالرحمن  ال�شيخ 
 - باز  بن  عبدالعزيز  ال�شيخ  �شيخنا  �سماحة  بتحقيقه 
رحمه الله - فقال �أبو �سليمان: »ال�شيخ بن باز على ر�أ�سي 
�إذا لم  الكتاب!  فعلت ذلك لمزقت  لو  ولكن  والدي،  ومحل 
�أكن را�ضيًا عن عملي فلا حاجة لإغراء الباحثين بتقديم 
ال�شيخ، و�إذا كنت را�ضيًا عن عملي فلا داعي لأطلب الثناء 

عليه«. 
�شهاداته: 

عن  »التبيين  بعنوان:  وكانت  الماج�ستير،  على  –ح�صل 
البقاء  �أبو   – والكوفيين  الب�صريين  بين  النحو  مذاهب 

العكبري« )مطبوعة(. 
عام  القرى  �أم  جامعة  من  العالمية  على  وح�صل   -
1402هـ، عن �أطروحته: »�شرح المف�صل في �صفة الإعراب 

المر�سوم بالتخمير، ت�أليف الخوارزمي« )مطبوعة(.
والمحق��ق ل��ه تحقيق��ات نفي�س��ة وجه��ود مبارك��ة في 

التحقيق، ومن هذه التحقيقات الماتعة:
 - الدر المن�ضد في ذكر �أ�صحاب الإمام �أحمد.

 - الديباج لأبي عبيدة معمر بن المتني التميمي.
 - �إعراب القراءات ال�سبع وعللها لابن خالويه.

 - الفريدة في �شرح الق�صيدة التي �أن�ش�أها �سعيد المبارك 
المعروف بابن الدهان النحوي.

-  المق�صد الأر�شد في ذكر �أ�صحاب الإمام �أحمد.
 - اتفق لفظه واختلف معناه لليزيدي.

 - الجوهر المن�ضد في طبقات مت�أخري �أ�صحاب الإمام 
احمد لابن عبد الهادي.

-  نظم الفرائد وح�صر ال�شرائد للمهلبي.
-  �إثبات المح�صل في ن�سبة �أبيات المف�صل لابن الم�ستوفي 

الاربلي.

حميد  لابن  رجب  بن  طبقات  تتمة  في  العجب  غاية   -  
النجدي.

 - طبقات الحنابلة لابن �أبي علي.
الأبواب  على  و�إعرابه  الموط�أ  غريب  في  الاقت�ضاب   -  

لمحمد عبد الحق.
-  التعليق على الموط�أ في تف�سير لغاته وغوام�ض �إعرابه و 

معانيه، لأبي وليد الوق�شي الأندل�سي.
الا�شبيلي  عبدالحق  )مخت�صر  الر�شاطي  �أن�ساب   -  

والفا�سي(.
حميد  لابن  الحنابلة،  �ضرائح  على  الوابلة  ال�سحب    -

النجدي.
-  تف�سير غريب الموط�أ لابن حبيب الأندل�سي.

-  ذيل طبقات الحنابلة لابن رجب.
�شيوخه و�أ�ساتذته:

محمد  محمود  العلامة  �أمثال:  كبار  �أعلام  من  ا�ستفاد 
محمد  والعلامة  �صقر،  �أحمد  ال�سيد  والعلامة  �شاكر، 
النفاخ،  راتب  �أحمد  والعلامة  ع�ضيمة،  عبدالخالق 
عبا�س  �إح�سان  والعلامة  مكي،  علي  محمود  والعلامة 

وغيرهم كثير...
رحم الله المحقق وجمعنا به في دار كرامته، وجزاه الله 

عن الإ�سلام والم�سلمين خير الجزاء. د. علي بن محمد العطيف
�أ�ستاذ الحديث والدرا�سات العليا 

الم�شارك بجامعة الملك خالد

المحقق الكبير: 
د. عبدالرحمن بن سليمان 

عبدالرحمن بن �سليمان العثيمين رحمه اللهالعثيمين  )رحمه الله(
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الملُتبِ�سة  الم�صطلحات  récit من  المحكيّ  يُعَدُّ م�صطلح 
التي �أ�شْكل على علماء ال�سّرد الغربيين تحديد مفهومها؛ 
لـ"خطاب  درا�سته  في  جينيت،  جيرار  �أ�شار  فقد 
�أنّ تعريف هذا الم�صطلح يت�ضمن ثلاثة  المحكيّ"1، �إلى 
ت�صوُّرات مختلفة، هي الحكاية والخطاب وال�سّرد، ذلك 
يدلّ  وقد  والأخبار،  الوقائع  جملة  يعني  قد  المحكيَّ  �أنّ 
على الكلام الذي تُ�صاغ به تلك الوقائع والأخبار، وقد 
تلفُّظ ذلك الكلام الذي به تتحقّق الحكاية.  �إلى  يحيل 
ومّما لا ريب فيه �أنّ هذه الت�صوّرات الثلاثة، على الرّغم 
لاته؛  ومُ�شكِّ المحكيّ  بات  مُركِّ هي  الظّاهر،  تبايُنها  من 
بين  تربط  حثيثة  علاقة  ثمّة  �أنّ  �إلى  جينيت  انتبه  فقد 
كن تحليل الخطاب �أو  هذه العنا�صر جميعًا، بحيث لا ُمي
�أو النّ�ص، الذي اهتمّ عالِم  �أو الدّال  �أو الملفوظ  الكلام 

ال�سّرد بُمقارَبته، دون الإلماح �إلى الحكاية وال�سّرد.  
�إليه  يخل�ص  الذي  التّوفيقي  التّعريف  بهذا  والمحكيّ، 
جينيت، ينطبق، في ر�أينا، على الن�صو�ص الأدبيّة كلّها؛ 
قديمها وحديثها، �شفهيّها ومكتوبها، �شعبيّها ور�سميّها؛ 
و�أ�شمل؛  والدراما  وال�شّعر  ال�سّرد  من  �أعمّ  فالمحكيّ 
�إنّه لي�س جن�سًا ولا نوعًا ولا �شكلًا  فهو يحتويها جميعًا. 

بال�سرديّة  يتّ�صف  ن�صٍّ  لكلّ  و�سْمٌ  �إنّه  �أدبيًا.  نمطًا  ولا 
ا  ن�صًّ �أو  تمثيليًا،  �أو  و�صفيًا  كان  و�إن   ،narrativité

والإ�شهار  ال�صحفية  والكتابة  الفيلم  نظيَر   ، �أدبيٍّ غير 
 histoire والقانون...؛ فالمحكي، الذي يت�ألّف من الحكاية
جامعٌ  ت�صوُّرٌ   ،narration وال�سّرد    discoursوالخطاب
ت�ستهجنه  و�شعبيًا  �أكان فطريًا  �سواء  لكلّ ما هو مرويّ، 
�سة الرّ�سمية وتُنكِره، �أم ف�صيحًا ونخبويًا ت�ستملحه  المُ�ؤ�سَّ
كِن الحديث عن  يزُه. بهذا ال�شّكل، ُمي �سة وُجت تلك المُ�ؤ�سَّ
المحكيّ العجائبي récit fantastique والمحكيّ الأ�سطوري 
المحكيّ  عن  الحديث  كِن  ُمي كما   ،récit mythique

والمحكيّ   )nouvelle ة  الق�صّ �إلى  )ن�سبةً  الق�ص�صي 
والمحكيّ   récit poétiqueال�شّعري والمحكيّ  الروائي 
والمحكيّ   récit pictural ر  المُ�صوَّ والمحكيّ  الم�سرحي 

 ...récit juridiqueالقانوني
ت�صوُّرات  تعريف  �سنحاول  �سبق،  ما  على  وت�أ�سي�سًا 
في  مُقابِلاته  وتحديد  الغربيّين،  لدى  محكيّ  م�صطلح 
اللّغة العربيَّة، وتقاطُعاته مع م�صطلحات �أخرى يثيرها 
الفرن�سيَّة تحديدًا،  )اللّغة  – الم�صدر  اللّغة  الابتكار في 
علمٌ  الكلا�سيكية  �أو  البنيوية  ال�سرديّات  �أنّ  باعتبار 

فرانكفونٌي بامتياز( والنّقل �إلى اللّغة – الهدف )اللّغة 
العربيَّة(.

ال�سرديّات  في  المحكيّ  م�صطلح  تمثُّلات   –  1
الغربيّة:  

على الرّغم من التّذبذب الذي يثيره م�صطلح المحكيّ، 
دُ ت�صوُّراته، الدالّة على الحكاية تارة �أولى،  من حيث تعدُّ
وعلى الخطاب تارة ثانية، وعلى ال�سّرد تارة ثالثة، �إلّا �أنّ 
علماء ال�سّرد الغربيّين يُجمِعون على �أنّ المحكيّ هو الكلام 
الذي يُهيمِن عليه الق�صّ، �سواء �أكان هذا الكلام �شفهيًّا 
ة، و�سواء �أكان نثريًا  مثل الحكاية، �أم مكتوبًا نظيَر الق�صّ
من قبيل الرّواية، �أم �شعريًا نحو الملحمة. لذلك، نُلفيهم 
المُ�ؤلِّف  به  يُن�شِئ  خطابٍ  كلّ  على  المحكيّ  ا�سم  يُطلقون 
لة، بغ�ضّ  و/�أو ي�سرد به الرّاوي الأحداث والوقائع المتُخيَّ
النّظر عن الجن�س الأدبيّ �أو غير الأدبيّ الذي ينتمي �إليه 
ذلك الخطاب؛ فقد عنْوَن جينيت مُقارَبته، التي يدر�س 
ن�صّ  في  ثَّلة  َ ُمم الرواية  هو  دًا  دَّ ُحم �سرديًا  نوعًا  فيها 
"بحثًا عن الزّمن المفقود" لمار�سيل برو�ست، بـ "خطاب 
فونتين  لا  دو  نيال خرافات جون  �أندريه  وعَدَّ  المحكيّ"، 
اعتبر  قد  بارت  رولان  �إنّ  بل  �شعرًا محكيّات،  المنظومة 
وم�ضى  محكيًا،   ، �إنجيليٌّ ن�صٌّ  وهو  الرّ�سل"،  "�أعمال 

 . يُحلِّله تحليلًا ن�صياً مثل �أيّ محكيٍّ �أدبيٍّ
وبا�ستثناء تق�سيم جينيت للمحكيّ �إلى ثلاث طبقات، 
في  ا�ستغنى،  �أنْ  بعد  وال�سّرد،  والخطاب  الحكاية  وهي 
مقاله "حدود المحكيّ"2، بالتّمييز ال�شّعري الذي و�ضعه، 
يتغَّري  )قد   diègèsis الحكْي  بين  �أفلاطون  جهة،  من 
في�أخذ  �إلى )é(؛   )è( من )e( ائت ال�صّ و�سْم الحرف 
�صيغة  ثمّ،  من  ويكت�سب،  �آخر،  �صوتيًا  �شكلًا  الم�صطلح 
الم�صطلح  يعرف  وقد   ،diégésis هي  مُغايِرة،  نطقيّة 
 )diégèse رفية؛ في�صبح وتية وال�صّ تحوُّلًا في بنيتيْه ال�صّ
بين  �أر�سطو  �أخرى،  جهة  ومن   ،mimèsis والمحاكاة 
الحكْي والتّمثيل représentation اللّذيْن ين�ضويان، معًا، 
�إميل  ارت�ضاه  الذي  اللّ�سانياتي  والتّمييز  المحاكاة،  �إلى 
ت�صوُّرُهما  يدنو  اللّذيْن  والخطاب  المحكيّ  بين  بنفن�ست 
�أر�سطو  اعتمدها  التي  الم�صطلحات  ت�صوُّرات  من 
ثلاثة  �إلى  للمحكيّ  بارت  تق�سيم  ا،  و�أي�ضً و�أفلاطون، 
با�ستثناء  وال�سّرد.  والأعمال  الوظائف  وهي  م�ستويات، 
ذلك، يُ�ؤثِر علماء ال�سّرد، عامّةً، النّظر �إلى المحكيّ على 
الرّو�س  بال�شّكلانيّين  �أ�سوةً  فقط،  وخطابٌ  حكايةٌ  �أنّه 
تُ�ؤلِّف  التي  الأحداث  ن  يت�ضمَّ المحكيّ  �أنّ  يرون  الذين 
الم�ضمون ال�سّردي، والكلام الذي يحبك ذلك الم�ضمون 
م تفا�صيله؛ فقد ان�صرف تزفيتان  �أخباره ويُنظِّ وين�سج 
تودوروف �إلى تبنّي التّق�سيم ال�شّكلاني القائم على ثنائية 
حكاية/خطاب، على الرّغم من �أنّه يُ�شير، �أثناء و�صفه 

مظاهر  في  تتمثّل  التي  ال�سّرد  نات  مُكوِّ �إلى  للخطاب، 
"الأدب  كتابه  في  يفرد،  �أن  قبل  وذلك  و�صيغه،  المحكيّ 
ظًا؛  ة المحكيّ باعتباره تلفُّ ا لمعُاَجل زًا خا�صًّ والدّلالة"3، حيِّ
يغة بِدالَّْني �آخريْن  فيُغِّري �شكليْ م�صطلحيْ المظهر وال�صّ

هما الرّ�ؤية و�سجل الكلام.  
للمحكيّ:  المزُدوج  التّق�سيم  عن  ال�سّرد  عاِمل  يقول 
الأدبيّ  العمل  يمتلك  عمومية،  الأكثر  الم�ستوى  "على 
فهو حكاية  واحد؛  �آن  وخطاب في  هو حكاية  مظهريْن: 
ب�أحداث تكون قد وقعت،  �إنّه يذكّر بواقع ما،  من حيث 
في  ب�أولئك  هذه،  النّظر  وجهة  من  تمتزج،  ب�شخ�صيات 
الحياة الواقعية. هذه الحكاية نف�سُها يمكن �أن تُنقَل لنا 
بطرق �أخرى، كالفيلم. يمكن �أن ندركها، مثلًا، بوا�سطة 
كتاب.  في  دةً  �سَّ ُجم تكون  �أن  دون  ل�شاهد،  �شفهيّ  �سرد 
راوٍ  يوجد  خطاب:  نف�سِه،  الوقت  في  هو،  العمل  ولكنّ 
يُجْري الحكاية، و�أمامه قارئ يُدرِكها. في هذا الم�ستوى، 
لي�ست الأحداث المنقولة هي الّتي تهمّ، بل الكيفية الّتي 

من خلالها يعرّفنا بها الرّاوي"4.
وجود  عن  غريما�س  جوليان  �ألجيردا�س  يك�شف  كما 
"م�ستوى  ال�سيميائي؛  للو�صف  قابِلْني  اثنْني  م�ستويْني 
خا�ضعة  تجليّاته  مختلف  تكون  حيث  لل�سّرد،  ظاهر 
من  تظهر  التي  اللّ�سانية  للمواد  ة  الخا�صّ للمُتطلَّبات 
ل نوعًا من الجذع البِنَوي  خلالها، وم�ستوى محايث، يُ�شكِّ
مة �سلفًا قبل  دة ومُنظَّ دَّ المُ�شتَرك، تكون فيه ال�سّردية ُحم
تجلّيها. يتميّز الم�ستوى ال�سيميوطيقي المُ�شتَرك، �إذًا، عن 
، منطقيًا، �سابقًا عليه، �أيًّا كانت  الم�ستوى اللّ�ساني، ويُعَدُّ
اللّغة المنُتقاة للتجلّي"5. ويومئ تق�سيم غريما�س للمحكيّ 
ة �إلى  منيَّ �إلى بنية �سطحيَّة و�صريحة و�أخرى عميقة و�ضِ

ة �أكانت �أم مكتوبة، لي�ست عاملًا رئي�سًا  �أنّ اللّغة، �شفهيَّ
في ت�شكيل المحكيّ؛ فقد تكون تلك اللّغة خطابًا ت�صويريًا 
)ال�سينما( �أو �أيقونيًا )الرّ�سم( �أو �إيمائيًا )الم�سرح( �أو 
�إيقاعيًا )المو�سيقى(. ومن ثمّ، لا يدلّ مفهوم المحكيّ على 
رُه �أ�شكالَ  ا ي�ستوعِب ت�صوُّ الخطاب التّخييلي ح�صرًا، �إّمن
ر تلك الأ�شكال التّعبيرية  التّعبير جميعَها، �شرْط �أن تتوفَّ
ة التي تقت�ضي ح�ضور خطاب يُحكِم  على قدْرٍ من ال�سرديَّ
اتها، وي�ستدعي،  ورتَها وي�ضبط حركتها ويحِيك تغُّري �سَْري

ل ب�ش�أنه مع المتلقّي.  ظاً يُنتِجه ويتوا�صَ بدوره، مُتلفِّ
والخطاب  وم�آلاتٍ،  و�ضعياتٍ  باعتبارها  ال�سرديّة  �إنّ 
�أركانٌ  التّداوُلية،  �شرْط  بو�صفه  والتّلفُّظ  النّ�ص،  �أو 
�أجنا�سيٍّ  ت�صنيفٍ  كلّ  ي�سبق  الذي  للمحكيّ  �سةٌ  مُ�ؤ�سِّ
�أو  البنيوية  ال�سرديّات  كانت  ف�إذا  ؛  وتنميطٍ مو�ضوعاتيٍّ
"مجدها"  قت  حقَّ قد  النّ�سق  على  المنُغلِقة  الكلا�سيكية 
من خلال اعتنائها بالمحكيّات الأدبيَّة وغير الأدبيَّة، مثل 
الحكاية والأ�سطورة والرّواية والنّ�ص الديني والخطاب 
الإ�شهاري،  والخطاب  الإعلامي  والخطاب  ال�سيا�سي 
الكلا�سيكية  بعد  ما  �أو  البنيوية  بعد  ما  ال�سرديّات  ف�إنّ 
 ٍ المنُفتِحة على ال�سّياق قد بد�أت "تنت�شر انطلاقًا من متْن
بالت�أكيد،  الم�أثورة،  العظيمة  المحكيات  ومتنوّعٍ:  غزيرٍ 
�أكثر مخاتَلة،  �أو  �أقلّ م�شروعية  ولكن، كذلك، ن�صو�ص 
�أدبية،  وغير  تخييلية  غير  ومحكيات  هدمًا،  و�أكثر 
ومحكيات �شفهية "فطرية" �أو عفوية، ومحكيات فيلمية، 
ناهيك  ومو�سيقية،  رة،  ومُ�صوَّ م�سرحية،  ا،  �أي�ضً ولكن، 
عن ميادين �أقلّ �سردية )كيْ لا نقول غير �سردية(، من 

قبيل القانون، والاقت�صاد ال�سيا�سي، �أو الطب"6.  
ال�سرديّات  في  المحكيّ  م�صطلح  تمثُّلات   –  2

العربيّة:  
العربيّة،  ال�سرديّات  �أنّ  على  ابتداءً،  الت�أكيد،  ينبغي 
في �شقّها التّنظيري، �صورةٌ مُطابِقةٌ لل�سرديّات الغربيّة، 
ونقّاد،  علماء  بال�سّرد،  العرب  المُ�شتغِلون  يعمل  حيث لم 
المختلفة  ونظرياتها  ال�سرديّات  مبادئ  نقْل  على  �سوى 
�سة لكلّ منهجٍ علميٍّ  ة المُ�ؤ�سِّ وترجمة الم�صطلحات ال�سرديَّ

د بن مالك �أ.د. �سيدي محمَّ
المركز الجامعي مغنيَّة - الجزائر

تمثُّلات مصطلح
 المحكيّ في السرديّات

جيرار جينيت

أو  البنيوية  بعد  م��ا  ال��س��رديّ��ات  إنّ 
على  المُنفتِحة  الكلاسيكية  بعد  ما 
انطلاقًا  "تنتشر  ب���دأت  ق��د  ال��سّ��ي��اق 
م��ن م��تْ��نٍ غ��زي��رٍ وم��ت��ن��وّعٍ: المحكيات 
ولكن،  بالتأكيد،  المأثورة،  العظيمة 
أو  مشروعية  أق���لّ  ن��ص��وص  ك��ذل��ك، 
أكثر مخاتَلة، وأكثر هدمًا، ومحكيات 
ومحكيات  أدبية،  وغير  تخييلية  غير 
شفهية "فطرية" أو عفوية، ومحكيات 

فيلمية
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�أولئك  نعيبَ  �أنْ  لنا  يجوز  لا  كان  و�إذا  المحكيّ.  يدر�س 
العربيّ  القارئ  تعريف  في  جهودَهم  والنقّاد  العلماء 
�أ�صول وقواعد ومفاهيم  بال�سرديّات من  يتّ�صل  بكلّ ما 
الخطابات  تحليل  وطرائق  �إجرائية  و�أدوات  وت�صوُّرات 
توظيفَ  اوَلاتهم  ُحم نبخَ�س  و�أنْ  الأدبيَّة،  وغير  الأدبيَّة 
في  الغربيُّون،  ال�سّرد  علماء  تمثَّله  كما  المحكيّ،  علم 
في  لنا،  ينبغي  ف�إنّه  العربيَّة،  ة  ال�سرديَّ نات  المدُوَّ مُقارَبة 
التي  الإ�شكالات  �صفْحًا عن  ن�ضرب  لا  �أنْ  عينه،  الوقت 
اتّ�صف  �إذ  ال�سّردي؛  للم�صطلح  ترجماتهم  خلّفتْها 
التي  بالفو�ضى  الم�صطلحات  من  رب  ال�ضّ لهذا  نقْلهم 
والفردية  �أولى،  تارة  الآخر  لفكر  "التّحمّ�س  �سببها  كان 
جمة  في ترجمة الم�صطلح تارة ثانية، و�إغفال مبادئ الّرت
عة الا�صطلاحية تارة  ب�أ�سُ�س الموا�ضَ تارة ثالثة، والجهل 
رابعة، والتما�س الرّيادة في نقل الم�صطلح الأجنبيّ تارة 

خام�سة،..."7 .   
لقد اعترى م�صطلح المحكيّ، مثلًا، الا�ضطراب، �أثناء 
العرب.  ونقّاده  ال�سّرد  علماء  بع�ض  قِبَلِ  من  ترجمته 
ال�سرديّات  في  موجودٌ  الا�ضطراب  هذا  مثل  �أنّ  �صحيح 
المحكيّ  م�صطلح  مفهوم  يتداخَل  حيث  نف�سها،  الغربيّة 
ت�صوُّرات  مع  الفرن�سيّة،  اللّغة  �أيْ  – الم�صدر؛  اللّغة  في 
والخطاب  الحكاية  هي  �أخرى،  م�صطلحات  ثلاثة 
 narratologique ال�سرداني  المفهوم  )وفْق  وال�سّرد 
الحديث( �أو الحكْي )وفْق التّ�صوُّر ال�شّعري الأفلاطوني 
يحُدَّ  �أنْ  ا�ستطاع  قد  جينيت  �أنّ  �إلّا  والأر�سطي(، 
التي  الأخرى  الم�صطلحات  عن  �إيّاه  زًا  يِّ َ ُمم الم�صطلح، 
"�إنّ  قوله:  في  وذلك  ت�شكيله،  في  تدخل  عنا�صرَ  تُعَدُّ 
درا�ستنا، كما ي�شير �إلى ذلك عنوانها، �أو يكاد، تن�صب، 
على  �أي  �شيُوعًا؛  الأكثر  بمعناه  المحكيّ  على  �أ�سا�سًا، 
ا في  الخطاب ال�سّردي، الّذي يبدو في الأدب، وخ�صو�صً
الخطاب  تحليل  لكنّ  �سرديًّا.  ا  ن�صًّ تهمّنا،  الّتي  الحالة 
�سنرى،  كما  با�ستمرار،  ي�ستلزم  �أفهمه،  كما  ال�سّردي، 
بين هذا الخطاب  و�أعني: من جهة،  العلاقات،  درا�سة 
جهة  ومن   ،)2 بمعناه  )المحكيّ  يرويها  الّتي  والأحداث 
يُنتِجه،  الّذي  والفعلِ  نف�سِه  الخطابِ  هذا  بين  �أخرى، 

المحكيّ  )�أولي�س(:  تخييليًا  �أو  )هوميرو�س(  حقيقةً 
بمعناه 3. علينا، �إذاً، منذ الآن، كيْ نتلافى كلّ خلطٍ وكلّ 
المعنى  �أحادية  د بم�صطلحات  نُحدِّ �أن  اللّغة،  ارتباكٍ في 
و�أقترح،  ال�سّرديّ.  للواقع  الثّلاثة  المظاهر  ً من هذه  كّال
�أخرى،  جهةٍ  من  البديهيّة،  الأ�سباب  على  �إلحاح  دون 
�أو  المدلولَ  حكايةً  �أ�سمّي  �أن  الم�صطلحات،  انتقاء  في 
المحتوى ال�سّرديَّ )حتّى و�إن �أبْدى هذا المحتوى، في هذه 
الحالة، �شُحّاً في الكثافة الدرامية �أو الم�ضمون الحدثي(، 
ر المعنى، الدّالَ، والملفوظَ، والخطابَ، �أو  ومحكيًّا، بح�صْ
المنُتِجَ،  ال�سّرديَّ  الفعلَ  و�سردًا  نف�سَه،  ال�سّرديَّ  النّ�صَ 
الّذي  التّخييلي  �أو  الحقيقي  ع  الو�ضْ مجموع  ع،  وبالتّو�سُّ

يحدث فيه"8. 
الذي  المحكيّ،  م�صطلح  بين  لَبْ�سًا  القارئ  يجد  وقد 
معًا،  وال�سّرد  والخطاب  الحكاية  ي�ضمّ  �أنّه  يفتر�ض 
على  التّعريف،  هذا  في  يدلّ،  وهو  ذاته  والم�صطلح 
يَعِي  حين  �سيتلا�شى،  اللَّبْ�س  هذا  �أنّ  غير  الخطاب. 
ا ي�ستعمل المحكيَّ مُكافِئًا للخطاب،  القارئ �أنّ جينيت �إّمن
ين  المهُتمِّ بين جمهور  المفهوم  بهذا  ورائجٌ  مُتداوَلٌ  فلِأنّه 
بال�سّرد من جهة، ولأنّ الخطاب هو جوهر المحكيّ، من 
وال�سّرد من جهة  على تجلّي الحكاية  الباعثُ  �إنّه  حيث 
يُعنْوِن  ال�سّرد  عاِمل  �أنّ  من  ذلك  على  �أدلّ  ولا  �أخرى. 
الخطاب  �أنّ  �إلى  �إ�شارةً  المحكيّ"،  "خطاب  بـ  درا�سته 
ذاته،  الآن  في  �إقْراره،  مع  النّ�صي،  تحليله  محور  هو 
تّم  �إذا  �إلّا  يُنْجَز  �أن  كِن  ُمي لا  الخطاب  هذا  ف  و�صْ ب�أنّ 
�أنّ  لُه بال�سرديّة والتّلفُّظ. وهو ما يعني، في الأخير،  و�صْ
الخطاب ال�سّردي غير المقُيَّد بالكتابة وُجوبًا، �أو النّ�ص 
ال�سّردي الموُثَق بها، هو جزءٌ، و�إنْ كان ذا �ش�أن، لا يتجزّ�أ 
النّظر  وب�صرْف   ً كّال بو�صفه  ينه�ض،  الذي  المحكيّ  من 
، على الحكاية  عن انت�سابه �إلى جن�سٍ �أدبيٍّ �أو غير �أدبيٍّ

والخطاب وال�سّرد.  
 récit م�صطلح  �شهِد  فقد  العربيّة،  ال�سرديّات  في  �أمّا 
ب�ستة  الأجنبيّ  الم�صطلح  مُعادَلة  في  د  تج�سَّ تملمُلًا 
م�صطلحات، هي محكي وحكْي وحكاية و�سرد وم�سرود 
ة؛ فقد قابَل بع�ض علماء ال�سّرد ونقّاده، في نقْلهم  وق�صّ

البنيوي  التّحليل  �إلى  "مدخل  المو�سوم  بارت  لمقال 
بم�صطلحٍ  – الم�صدر   اللّغة  في  الم�صطلح  للمحكيّات"، 
ح�سن  من  كلٌّ  ترجم  حيث  الهدف،   – اللّغة  في  واحدٍ 
الم�صطلح  عقار  وعبدالحميد  القمري  وب�شير  بحراوي 
وترجمه  ة،  ق�صّ �إلى  عيا�شي  منذر  وترجمه  �سرد،  �إلى 
ا�ضطرب  حين،  في  م�سرود.  �إلى  محمّد  محمود  عدنان 
وغ�سان  وحكاية،  �سرد  بين  نقْله،  في  زيد،  �أبو  �أنطوان 
يقطين  �سعيد  قابَل  بينما  وحكاية9.  محكيّ  بين  ال�سيّد 
ا،  �أي�ضً به،  ترجم  الذي  حكْي  récit بم�صطلح  م�صطلح 
م�صطلح histoire، على الرّغم من الاختلاف البِّني بين 
�أ�سْلفنا  كما  المحكيّ،  ن  يت�ضمَّ �إذ  ؛  الم�صطلحْني ت�صوُّريْ 
نات  مُكوِّ من  نًا  مُكوِّ هنا،  بو�صفها،  الحكاية  القول، 
ال�سّردي  النّوع  الثّلاثة، لأنّها قد تدلّ على ذلك  المحكيّ 
ة، نظيَر حكاية الجنيات  ة ثانويَّ الذي ي�شمل �أ�شكالًا �سرديَّ
 ،conte d,animaux الحيوان  وحكاية   conte de fées

والذي يُقابِل م�صطلح conte في اللّغة – الم�صدر10.  
التي  ال�ستة  الم�صطلحات  من  م�صطلحٍ  كلّ  ويثير   
�صعيديْ  لَبْ�سًا على  العرب  ونقّاده  ال�سّرد  علماء  يَها  رَ�ضِ
لهذه  يُراد  ال�شّكل،  �صعيد  فعلى  معًا؛  والمفهوم  ال�شّكل 
الم�صطلحات ال�سرديّة العربيّة، �أو �أغلبها، �أن تحيل على 
وهو  الفرن�سية.  اللّغة  في  واحدٍ  �سرديٍّ  مفهومٍ  من  �أكثر 
ا  رب من الم�صطلحات مُ�شتَركًا �سرديًّ ِّري هذا ال�ضّ ما يُ�صَ
 ،)récit – histoire  = )حكْي  ومثاله:  م�صطلحيًّا، 
 = و)�سرد   ،)récit – histoire – conte  = و)حكاية 
 ،)récit – narré  = و)م�سرود   ،)récit – narration

récit – histoire – nouvelle(. كما يُراد  ة =  و)ق�صّ
�أن  نف�سها  العربيّة  ال�سرديّة  الم�صطلحات  هذه  لبع�ض 
واحدٍ  �سرديٍّ  �شكلٍ  عن  المفهوم،  �صعيد  على   ، تعِّرب
من  رب  ال�ضّ هذا  يجعل  ما  وهو  الفرن�سية.  اللّغة  في 
الم�صطلحات مُ�شتَركًا �سرديًّا ت�صوُريًّا، ومثاله: )محكيّ 
 ،)narration = (، و)حكْي – �سرد récit= – م�سرود 
لًا عن الم�صطلحات  ة = histoire(، ف�ضْ و)حكاية – ق�صّ

 .récit 11 ال�ستة الدالّة، كلّها، على م�صطلح
والمفهوميّ  ال�شكليّ  الم�صطلحيّ  الارتباك  هذا  و�أمام 

 – اللّغة  من   récit م�صطلح  ترجمة  عليه  تبعث  الذي 
المعُادِلات  هذه  نطرَح  الهدف،   – اللّغة  �إلى  الم�صدر 

للنّقا�ش على جمهور المُ�شتغلين بال�سّرد والمهُتمّين به: 
 .récit = محكي

 .diégèse أو� diégésis أو� diègèsis = حكْي
ال�سردي  الم�صطلح  يُكافِئ  )وقد   histoire  = حكاية 

العربيّ، كذلك، م�صطلح conte في اللّغة الفرن�سية(. 
�سرد = narration )وقد تدلّ م�صطلحات حكْي وق�صّ 
ورواية على الم�صطلح الأجنبيّ، مع �أنّ الم�صطلح الأخير 
لم�صطلح  مُعادِلًا  بو�صفه  العربيّ،  النّقد  في  �شاع،  قد 

 .)roman

على  مرويّ  م�صطلح  يدلّ  )وقد   narré  = م�سرود 
ا(.   الم�صطلح الأجنبيّ �أي�ضً

 .nouvelle = ة ق�صّ
العرب  ونقّاده  ال�سّرد  علماء  تمثُّل  يتّ�سم  حين،  وفي 
�شكلِ  تحديدِ  �إلى  ال�سّعيُ  حيث  من   ،récit لم�صطلح 
الم�صطلح و�صيغته، بعدم القدرة على مُعادَلته بم�صطلحٍ 
د المقُابِلات  واحدٍ في اللّغة العربيّة، مّما يف�ضي �إلى تعدُّ
وت�ضارُبها و�إحالتها �إلى ت�صوُّرات مختلفة، يُعَدُّ بع�ضها، 
الم�صطلح  )وهو  المحكيّ  �أق�سام  من  ق�سمًا  الأ�صل،  في 
الذي نقترحه مُكافِئاً للم�صطلح الأجنبيّ، كما �أوْم�أنا من 
الم�سرود  وكذلك  والحكْي،  وال�سّرد  الحكاية  مثل  قبلُ(، 
�أو  ال�سّارد  يرويه  �أو  ي�سرده  ما  �أنّه  على  �إليه  نظرنا  �إذا 
الرّاوي narrateur للم�سرود له �أو المرويّ له narrataire؛ 
�أي الحكاية الدالّة على المحتوى ال�سّردي، ويُعَدُّ بع�ضها 
ة،  الق�صّ نظيَر  للمحكي،  لغويًا  �أو  خطابيًا  تجليًّا  الآخر 
ذاته،  للم�صطلح  والنقّاد  العلماء  �أولئك  تمثُّل  يتميّز 
من حيث محاولةُ الإحاطة بمفهومه، بعدم القدرة على 
له،  جينيت  تعريف  تكرار  �سوى  ه،  يَحُدُّ تعريفٍ  تقديم 
�إعادة  �إلى  بال�سّرد  العرب  المُ�شتغلين  حيث يجنح معظم 
ماهيةِ  بيانِ  من  الغربيّ  ال�سّرد  عاِمل  �إليه  خلَ�ص  ما 
م�صطلحات  "معجم  في  ورد  ما  ذلك  مثال  الم�صطلح. 
كلمة  "نطلق  نقر�أ:  حيث  زيتوني،  الرّواية" للطيف  نقْد 
من  متما�سكٍ  ما�ضية،  وقائع  �سردِ  على  عمومًا،  ة،  ق�صّ
حيث الم�ضمون، وم�ؤثّرٍ من حيث طريقة العر�ض الفنيّة. 
م�ستويات:  ثلاثة  من  مُ�ؤلَّفٌ  �سرديٌّ  نظامٌ  ة  والق�صّ
الرّاوي،  عمل  وهو  ال�سّرد  وفعل  الحدث،  وهي  الحكاية 
والخطاب وهو كلام الرّاوي. ي�ستطيع الخطاب، وحده، 
وجود  لا  لأن  معًا،  ال�سّرد  وفعل  الحكاية  لنا  يك�شف  �أن 
وجود  ولا  يرويها،  الذي  ال�سّرد  فعل  غياب  في  للحكاية 
والعك�س  ده.  يُج�سِّ الذي  الخطاب  دون  من  ال�سّرد  لفعل 

�صحيح" 12.
للم�صطلح،  الخبو  تعريف محمّد  ما جاء في  وكذلك، 
هو  العربيّ،  ال�سّرد  عاِمل  فيه  ين�صرف  تعريفٌ  وهو 

ت�صوُّر  واعتماد  ة،  ق�صّ �إلى   récit ترجمة  �إلى  الآخر، 
ة" ثلاثة مفاهيم  جينيت، حيث يقول: "ولم�صطلح "ق�صّ
ة ملفوظٌ ق�ص�صيٌّ  رو الق�ص�ص، هي: الق�صّ تداوَلها مُنظِّ
مكتوبًا،  �أو  �شفويًا  يكون  الق�ص�صي،  الخطاب  بمعنى 
ة تكون بمعنى  وينقل حدثًا �أو �سل�سلة من الأحداث. الق�صّ
الحكاية التي تتمثّل في الم�ضمون الق�ص�صي الذي قوامه 
للق�صّ  فعلٌ  ة  الق�صّ لة.  مُتخيَّ �أو  كانت  واقعيّة  الأحداث 
ا، �سردًا. ولئن اختلفت  �أي�ضً يُ�سمّى،  �أو ما  في حدّ ذاته، 
نهاية  في  ف�إنّها،  التّعريفات،  هذه  في  ة  الق�صّ مفاهيم 
�أو  تُقال  فهي  ينتظِمها؛  �أو�سع  مفهومٍ  في  مُلتئِمة  الأمر، 
وهي  الحكاية،  في  الجارية  الأحداث  عن   َ لتُخِرب تُكتَب 
مجالٌ  ا،  �أي�ضً وهي،  الق�ص�صي،  للم�ضمون  حاملٌ  كلامٌ 
تظهر فيه علامات تحيل على فعل الق�صّ �أو ال�سّرد الذي 

يُنجِزها" 13. 

خلا�صة:
لتمثُّلات م�صطلح المحكيّ  الو�صف  لنا هذا  لقد �سمح 
�صناعة  �إلى  ف  بالتّعرُّ والعربيّة  الغربيّة  ال�سرديّات  في 
الم�صطلح ال�سّردي في اللّغة – الم�صدر واللّغة – الهدف؛ 
اللّغة الأولى، بالإبداع  ناعة، في  فبينما تتحلّى تلك ال�صّ
والإن�شاء، تتّ�صف، في اللّغة الثانية، بالا�ستقبال والنّقْل، 
�أيّ  �أنّ �صناعة الم�صطلح ال�سّردي، مثل  على الرّغم من 
جهود  فيه  تن�صهر  كوْنٌي  ا�شتغالٌ  ةٍ،  م�صطلحيَّ �صناعةٍ 
العلماء والباحثين والمترجمين في العاَمل كلّه. ومع ذلك، 
تقوم،  التي  العربيّة،  النظريّة  ال�سرديّات  على  يغلُب 
علم   ميدان  في  الآخر  مُنجَزات  ترجمة  على  �أ�سا�سًا، 
يه تودوروف، وعلى العك�س  ال�سّرد �أو علم المحكيّ كما يُ�سمِّ
من ال�سرديّات الغربيّة التي ت�شكو بع�ض الا�ضطراب في 
ع ت�صوُّرات الم�صطلح ال�سّردي ومفاهيمه، الارتباك  و�ضْ
ة عن تلك  بل الفو�ضى في �صياغة الأ�شكال والدّوال المعُِّرب
الت�صوُّرات والمفاهيم. وهو ما قد يُعْجِز الباحثَ العربيَّ 
وتوظيفها في  و�إدراكها  ال�سرديّة  الم�صطلحات  عن تمثُّل 

تحليل الخطابات الأدبيّة وغير الأدبيّة العربيّة.   
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�أبرز   correspondence theory المطابقة  نظرية  تعد 
ا�ستخلا�ص  تحاول  التي  والمنطقية  الفل�سفية  النظريات 
وقبل  والأحكام.  الت�صورات  في  والخط�أ  ال�صحة  معنى 
�أعيد ترجمة  �أن  �أود  النظرية،  �أن ن�شرع في عر�ض هذه 
م�صطلحي )truth( و)falsity(. فقد ا�ستقر لدى �أغلب 
المترجمين العرب على ترجمتهما كالتالي: �صدق وكذب. 
�إن الحكم )�س( �صادق، والحكم )�ص( كاذب،  فيقال 
وكان فلا�سفة العرب القدماء ي�ستعملون هاتين الكلمتين 
ا. وهذا بر�أيي ا�ستعمال مربك؛ لأن ال�صدق والكذب  �أي�ضً
�إذا  مقولتان من مقولات الاعتقاد. فقولي يكون �صادقًا 
عبرت فيه عن اعتقادي ب�شكل مطابق. ويكون كاذبًا �إذا 
عبرت عنه ب�شكل مخالف. ف�إذا كنتُ �أعتقد �أن ال�سماء 
تمطر وقلتُ )�إنها تمطر( فقولي �صادق، و�إذا قلت )�إنها 
�أما  كاذب.  �أنها تمطر فقولي  اعتقادي  لا تمطر( رغم 
�إذا كانت ال�سماء حقًا تمطر فقولي ال�صادق �سيكون في 
الوقت عينه �صائبًا )�أو حقيقيًا(، و�إذا كانت ال�سماء لا 

قولي  ف�إن  تمطر  �أنها  خط�أ  اعتقدتُ  ولكني  حقًا  تمطر 
في  ولكنه  الإرادة(  �أو  للنية  )تبعًا  �صادق  تمطر(  )�إنها 
الوقت عينه خاطئ. وهكذا تتوفر لدينا القائمة التالية 

تبعا لل�سيناريو الواقعي:  
ال�سيناريو الأول: ال�سماء فعليًا تمطر، و�أنا �أعرف �أنها 

تمطر:  
�إذا قلتُ )ال�سماء تمطر( فقولي هنا �صادق )لأن قولي 
مطابق لاعتقادي( وحقيقي �أو �صائب )لأن قولي مطابق 

للواقع(.  
�إذا قلتُ )ال�سماء لا تمطر( فقولي كاذب )لأن قولي 
غير مطابق لاعتقادي( وخاطئ )لأن قولي غير مطابق 

للواقع(.  
ال�سيناريو الثاني: ال�سماء فعليًا تمطر، ولكني اعتقدت 

خط�أ �أنها لا تمطر.  
�إذا قلت )ال�سماء لا تمطر( فقولي �صادق )لأنه مطابق 

لاعتقادي( وخاطئ )لأنه مخالف للواقع(.  

�إذا قلت )ال�سماء تمطر( فقولي كاذب )لأنه مخالف 
لاعتقادي( و�صائب )لأنه مطابق للواقع(.  

وعليه فال�صدق هو مطابقة القول للاعتقاد، والكذب 
�إلى  القول للاعتقاد. وهذا يحيلنا مبا�شرة  هو مخالفة 
مو�ضوعنا الرئي�سي، وهو نظرية ال�صواب )الحقيقة(.  

نظرية المطابقة تن�ص على �أن القول يكون �صائبًا �إذا 
تطابق مع الواقع )ولي�س مع الاعتقاد( ويكون خاطئًا �إذا 
�أحمر(  )الكر�سي  نقول  فعندما  الواقع.  مع  يتطابق  لم 
�أحمر،  الواقع  في  الكر�سي  كان  �إذا  ي�صحّ  قولنا  ف�إن 
التاريخي  والأ�صل  خاطئ.  فقولنا  �أحمر  يكن  لم  و�إذا 
الم�ؤرخين  �أغلب  يرى  كما  لأر�سطو  يعود  النظرية  لهذه 
والفلا�سفة. بل �إن هناك من يرى �أن �أر�سطو قد �أخذها 
من �أفلاطون، في محاورة )ال�سوف�سطائي(. ولكن - كما 
�سنعرف- فالمو�ضوع ملتب�س؛ لأن �أر�سطو طرح �أكثر من 

نظرية فيما يتعلق بال�صواب والخط�أ.   
�أولًا،  تاريخيًا  المو�ضوع من خلال عر�ضه  نعالج  �سوف 
�أر�سطو، والفكر الإغريقي عامة،  و�سنبد�أ بعر�ضها عند 
الإ�سلامية- �سواء  القرو�سطية  النظريات  على  نمر  ثم 
ال�صفا  و�إخوان  الكندي  عند  تتجلى  كما  العربية 
يبرز  كما  الم�سيحي  الفكر  ثم  �سينا،  وابن  والفارابي 
�أكوينا�س(  )توما�س  الأكويني  توما  القدي�س  عند  جليًا 
الذي �صاغ العبارة ال�شهيرة )الحقيقة هي توافق الفكر 
نظرية  عن  الكلا�سيكي  التعبير  �صارت  والتي  وال�شيء( 
الحديثة  لل�صياغات  نتطرق  �سوف  ذلك  بعد  المطابقة. 

والمعا�صرة للنظرية. 
�أولًا: نظرية المطابقة في الفكر القديم:  

)الميتافيزيقا(  من  الرابع  الكتاب  في  �أر�سطو  يقول 
�أو  موجود،  غير  �إنه  موجود  هو  عما  تقول  عندما  "�أنت 

فذلك كذب؛ في حين  موجود،  �إنه  موجود  هو غير  عما 
�إنه موجود، وعما هو  �أنك عندما تقول عما هو موجود 
�صدق" )�أر�سطو،  فذلك  موجود،  غير  �إنه  موجود  غير 
الميتافيزيقا، �ص342(. طبعًا يجب �ألا نن�سى �أن ال�صدق 
والكذب هنا بمعنى ال�صواب والخط�أ كما �شرحنا ذلك 
لم  �أر�سطو  �أن  العبارة  هذه  في  نلاحظ  لكننا  �أعلاه. 
الكلمة  فهذه  )موافقة(.  �أو  )مطابقة(  كلمة  ي�ستعمل 
�أ�شرنا ظهرت مع ال�صياغة التوماوية )ن�سبة لتوما  كما 
لابن  العبارة  يعزو  نف�سه  الأكويني  وتوما  الأكويني(. 
في  الإ�سرائيلي  �إ�سحاق  من  �أخذها  بدوره  وهو  �سينا 
والر�سوم(  الحدود  العربي:  )ا�سمه  التعريفات  كتابه 
)ذكر ذلك هايدجر، �ص 257(. و�سوف نعود لابن �سينا 

و�إ�سحاق في الق�سم المتعلق بالفكر الإ�سلامي-العربي.  
تقول  عندما  �أنك  بب�ساطة  تقول  �أعلاه  �أر�سطو  عبارة 
�إن )�س( موجود ف�إن قولك يكون �صوابًا �إذا كان )�س( 
"القول" �أو الحكم ي�صح  �أن  فعلًا موجود. ووا�ضح هنا 
�إذا كان ال�شيء الذي يحكم عليه يطابق الحالة الوجودية 
بتعبير  �أو  ال�شيء.  ذلك  عليها  يكون  التي  )الواقعية( 
العبارة  في  المقول  ال�شيء  كان  �إذا  الحكم  ي�صح  �آخر: 
يطابق ال�شيء كما هو في الواقع، ويخطئ �إذا كان ال�شيء 
لهايدجر  وتبعًا  الواقع.  في  ال�شيء  يطابق  لا  العبارة  في 
ف�إن �أر�سطو لم يكن يريد بهذا التعريف �أن يكون تعريفًا 
لماهية الحقيقة )ال�صحة( )هايدجر، نف�سه، �ص 257(. 
و�سوف يقدم هايدجر ت�أويلًا �أنطولوجيًا لمفهوم الحقيقة 
لندع  فل�سفته.  مع  من�سجمًا  يكون  بحيث  �أر�سطو  عند 
ت�أويل هايدجر لأر�سطو ولنكمل؛  يرى برنتانو في كتابه 
)الحقيقي والبديهي( �إن �أر�سطو حقًا ي�ؤمن ب�أن الحكم 
الواقع  خالف  �أو  طابق  ما  �إذا  خاطئًا  �أو  �صائبًا  يكون 

كما  الأر�سطوي  التعريف  هو  وهذا  �ص3(.  )برنتانو، 
ا عند الفلا�سفة �أن  يرى �أغلب الفلا�سفة. وقد �شاع �أي�ضً
�أر�سطو يرى �أن مكان ال�صواب هو الحكم، و�أن ال�صائب 
معاني  مثلًا،  )برنتانو  والإنكار  التوكيد  هما  والخاطئ 
وي�شير   .)4 والبديهي، �ص  15، والحقيقي  الوجود، �ص 
الفلا�سفة؛  لدى  المعتبر  الر�أي  �أن هذا هو  �إلى  هايدجر 
ف�أر�سطو -كما يرون- يجعل من التوكيد �أو الحكم مقرَّ 
هايدجر  لكن   .)257 �ص  نف�سه،  )هايدجر،  الحقيقة 
نف�سه ي�شكّ في هذا التف�سير لأنه يرى �أن �أر�سطو و�إن قال 
التي  الفكرة  عن  يدافع  يكن  لم  �أنه  �إلا  هذا  مثل  ب�شيء 
تن�ص على كون الحكم هو مقر الحقيقة )�أو المقر الوحيد 
الحكم  غير  هناك  هل  لكن   .)268 �ص  )نف�سه،  لها( 
الت�أويلات  فبع�ض  نعم.  طبعًا  للحقيقة؟!  مقرًا  ليكون 
�إنه  �أر�سطو يجعل الوجود ذاته مكانا للحقيقة؛  �أن  ترى 
و�صديق  حقيقي  ذهب  مثلًا:  فنقول  ذاتها،  الأ�شياء  في 
�أو  �إما �صائبة  الت�صورات  يجعل  �أر�سطو  �إن  بل  حقيقي. 
�إن  �أر�سطو  ويقول  والإح�سا�س.  الخيال  وكذلك  خاطئة 
الحكم يكون �صائبًا �إذا كان يجمع ما هو مجموع ويف�صل 
16(؛  �ص  الوجود،  معاني  )برنتانو،  مف�صول  هو  ما 
ويريد بذلك �أن الحكم ال�صائب هو جمع بين ت�صورات، 
�أي بين محمول ومو�ضوع. فقولنا )الكر�سي �أحمر( يكون 
�صائبًا لأنه يجمع بين ت�صوريْ الكر�سي والاحمرار وكانا 
ا.  تناق�ضً يلاحظ  برنتانو  ولكن  الواقع.  في  كذلك  فعلًا 
�إن  الميتافيزيقا  من  الخام�س  الكتاب  في  يقول  ف�أر�سطو 
عن  الأ�شياء")نقلًا  في  يوجدان  لا  والخط�أ  "ال�صواب 
برنتانو، نف�سه، �ص 16(. فكيف �إذن يت�سنى لنا رفع هذا 

التناق�ض الوا�ضح؟  
لها  و)خاطئ(  )�صائب(  مفهوم  �أن  برنتانو  يعتقد 

مفهوم الحقيقة تبعًا 
لنظرية المطابقة

فرانز برنتانومارتن هايدغر

باحث في الفل�سفة - الريا�ض

�شايع الوقيان

�أر�سطو
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معان متباينة عند �أر�سطو و�أن جلاء هذه المعاني �سي�ؤدي 
لرفع التناق�ض. وهذه المعاني كالتالي:  

تطابق  عدم  �أو  تطابق  هما  والخاطئ  ال�صائب  �أ( 
الحكم مع الأ�شياء، وهذا هو المعنى الأ�صلي.  

ب( ال�صواب والخط�أ في الإدراكات والتعريفات، وهما 
على معنيين: الأول �أن يكون الفكر �أو التمثيل �صوابًا �إذا 
�أحال �إلى �شيء موجود ويكون خط�أ �إذا لم يكن ثمة �شيء 
�أن ينطبق الحكم ال�صائب  يتطابق معه الفكر. والثاني 
يكون  عندما  خط�أ  ويكون  عليه  الحكم  يراد  ما  على 
المراد  لي�س هو  �شيء  التعريف منطبقًا على  �أو  الإدراك 
على  ينطبق  للمثلث  تعريفًا  نعطي  عندما  مثلًا  تعريفه، 
المربع. كما �أن تعريف المثلث يعد �صائبًا �إذا انطبق على 
المثلث وخاطئًا فيما يتعلق بالمربع. وبالتالي فالحكم هنا 

ف.   قد يكون �صائبًا �أو خاطئًا تبعا للمعرَّ
يكون  فال�شيء  الأ�شياء،  في  والخط�أ  ال�صواب  ج( 
)ذهب  نقول  ك�أن  هو.  هو  كان  �إذا  )�صائبًا(  حقيقيًا 
غير  كان  �إن  خاطئًا  يكون  المزيف  والذهب  حقيقي(. 
كان  �إذا  �أو  معناه  عن  النا�س  عقول  في  لما  تبعًا  حقيقي 

وزنه الذري لي�س 79.
د( �أخيًرا ال�صواب والخط�أ فيما يتعلق بالإن�سان، مثل 
الإن�سان الكاذب والإن�سان ال�صادق، وبرنتانو يخلط هنا 
من  والخط�أ  وال�صواب  جهة،  من  والكذب  ال�صدق  بين 

جهة �أخرى )راجع معاني الوجود 22-20(.  
لكن برنتانو في مو�ضع �آخر يقرر تنوع وتناين تعريفات 
�أر�سطو للحقيقي ثم يردف قائلًا �إنها تعود كلها للتعريف 
لها  كمعيار  للحكم(  �صفة  بو�صفه  )الحقيقي  الأ�صلي 
الحكم  يكون  وهكذا   .)4 �ص  والبديهي،  )الحقيقي 
الأ�شياء.  يطابق  لا  �أو  يطابق  كان  �إذا  خاطئًا  �أو  �صائبًا 

وهكذا، فالتطابق يتمّ بين الحكم وال�شيء، �أو بين العبارة 
الأكثر  ال�صيغة  هي  وهذه  )الواقع(  الخارجي  والعالم 

�شهرة بين الفلا�سفة.  
 ثانيًا: نظرية المطابقة في الفكر الو�سيط:  

من  �أول  هو  الأكويني  توما  �أن  �إلى  هايدجر  ي�شير 
الفكر  بين  توافق  )الحقيقة  الكلا�سيكية  العبارة  �صاغ 
ال�صيغة.  بهذه  عليها  ين�ص  لم  �أر�سطو  و�أن  وال�شيء( 
ا �إلى �أن توما يعزو ال�صياغة لابن �سينا  ولكنه ي�شير �أي�ضً
والغر�ض  الإ�سرائيلي(.  �سليمان  بن   =( �إ�سحاق  وقبله 
الذي كان يريده هايدجر هو تحرير �أر�سطو من الت�أويل 
القرو�سطي والك�شف عن الأ�صل الأنطولوجي الذي كان 
فمن  العبارة.  هذه  بانت�شار  �ضاع  والذي  �أر�سطو  ي�شغل 

�إ�سحاق هذا؟ 
)الحدود  �سوى  لي�س  لإ�سحاق  التعريفات  كتاب 
)القانون،  القانون  �سينا في  ابن  الذي ذكره  والر�سوم( 
�أو  �أ�صيبعة  �أبي  ابن  عن  ذكرًا  له  �أجد  ولم  �ص1313(. 
خليفة.  حاجي  مثل  مت�أخرين  عند  حتى  �أو  خلكان  ابن 
والحكمة.  الطب  في  له  �أخرى  كتبًا  ذكروا  ولكنهم 
التعريفات  كتاب  �صاحب  �أن  �ستيرن  الأ�ستاذ  ويعتقد 
الكندي،  )ر�سائل  الكندي  بالفيل�سوف  ت�أثر  قد  هذا 
�ص111( )والكندي له ر�سالة بعنوان: في حدود الأ�شياء 

ور�سومها(.
وطبيب  فيل�سوف  هو  الإ�سرائيلي  �سليمان  بن  �إ�سحاق 
قيرواني )تون�سي( مات �سنة 320 هـ. وقد نبغ في الطب 
�أبقراط  تحديدًا وله في ذلك ت�صانيف كثيرة تابع فيها 
التعريف  منه  �أخذ  �سينا  ابن  كان  ف�إذا  وجالينو�س. 

الكلا�سيكي لنظرية المطابقة، فماذا قال ابن �سينا؟   
ابن �سينا في بع�ض كتبه ي�شير فعلًا �إلى نظرية المطابقة 

بالمعنى الكلا�سيكي. والكتاب الذي ذكره توما الأكويني 
ابن  يقول  الن�ص  هذا  ففي  "الإلهيات".   - ربما   - هو 
العيان مطلقًا؛  الوجود في  منه  فيفهم  "�أما الحق  �سينا 
�أو  القول  حال  منه  ويفهم  الدائم؛  الوجود  منه  ويفهم 
كان  �إذا  الخارج  في  ال�شيء  حال  على  يدل  الذي  العقد 
مطابقًا له. فنقول )هذا قول حق( و )هذا اعتقاد حق" 
17(، و"�أما الحق من قبل المطابقة فهو  )الإلهيات �ص 

كال�صادق" )نف�س الم�صدر(.  
ووا�ضح من هذا الن�ص �أن القول ال�صادق )الحقيقي( 
الخارج.  في  الأمر  عليه  يكون  لما  مطابقًا  يكون  ما  هو 
الأقوال  �أو  الق�ضايا  �إن  الم�شرقيين  منطق  في  ويقول 
القول  وفحوى  والكذب.  ال�صدق  تفيد  ما  هي  الجازمة 
في  معناه  منه  للمت�صور  مطابق  والأمر  �إلا  تجده  "لا 
في  الوجود  له  مطابقا  ت�صورًا  هناك  فتجد  النف�س 
نف�سه "…"و�إنما ي�صير مبد�أ للت�صديق في �أمثال هذه 
المركبات )= يق�صد الق�ضايا الخبرية( �إذا كان اعتقد 
مع الت�صور هذه المطابقةَ" )منطق الم�شرقيين، �ص 60(.   
وقد �أ�شار ابن �سينا لمفهوم المطابقة عندما تحدث عن 
الفرق بين التعريف والتمثيل. فالتعريف يت�أتى بالت�صور 
�أو  بالأمثلة  يتح�صل  والتمثيل  ال�شيء(  ماهية  )ب�إدراك 
�إن  يقول  ثم  الت�صور.  عليها  ينطبق  التي  الما�صدقات 
بل  المعنى-  ت�صور  في  لي�س   - نافعًا  يكون  قد  "التمثيل 
ما  الوجود  للمعنى من  �أن  ت�صوره وفي  �سبيل  ت�سهيل  في 
بالتق�سيم  يذكرنا  هنا  وهو   .)31 �ص  يطابقه")نف�سه، 
الذي و�ضعه فريجه بين المعنى والإحالة. ومن المقرر �أن 

الإحالة هي مناط نظرية المطابقة.   
من  المطابقة  نظرية  تعريف  �أخذ  �سينا  ابن  لكن 
�إن  هايدجر:  يقول  ه�ؤلاء؟!  �سلفه  هم  من  ولكن  �سلفه. 
�سينا،  لابن  هذا  التعريف  يعزو  الذي  الأكويني،  "توما 
كتابه  في  الإ�سرائيلي  �إ�سحاق  من  بدوره  �أخذه  الذي 
مطابقة  كلمتي  موافقة  لعبارة  ي�ستعمل  التعريفات، 
في  الأكويني  توما   .)257 �ص  وملائمة")هايدجر، 
فعلًا،  �سينا  ابن  لتعريف  يعود  اللاهوتية(  )الخلا�صة 
ت�أثر  يذكر  لم  ولكنه  �إ�سحاق،  �صياغة  لاحقًا  يذكر  ثم 
كثيًرا  ي�شير  لا  كتبه  في  �سينا  وابن  ب�إ�سحاق.  �سينا  ابن 
الطب(  في  )القانون  في  �إليه  ا�شار  وقد  هذا.  لإ�سحاق 
�إ�شارة واحدة معرفًا به كفيل�سوف وطبيب و�ساردا لكتبه 

ومن �ضمنها كتاب "الحدود والر�سوم".  
وعلى كل حال، ف�إنه يبدو لي �أن نظرية المطابقة م�ألوفة 
في الفكر الفل�سفي العربي-الإ�سلامي-اليهودي. ونلتم�س 
)حدود  ر�سالة  في  يقول  لها.  �إرها�صات  الكندي  لدى 
هو،  ما  الموجب  القول  هو  "ال�صدق  ور�سومها(  الأ�شياء 
لي�س  �شيء  �إثبات  �إما  ا  �أي�ضً وهو  هو؛  لي�س  ما  وال�سالب 
هو، و�إما نفي �شيء عن �شيء هو له" )ر�سائل الكندي، 

ولعل  خط�أ  ثمة  �أن  المحقق  يرى  الهام�ش  في  �ص117(. 
ال�صواب: "�إما �إثبات �شيء ل�شيء هو له �أو نفي �شيء عن 
�شيء لي�س هو له". وهذا �شبيه بعبارة �أر�سطو �أعلاه. ثم 

لا ي�شير الكندي �صراحة لفكرة المطابقة.   
وقبل الكندي ف�إن لإخوان ال�صفا قولًا في هذا المو�ضوع. 
و�أمر  وا�ستخبار  خبر  �أربعة:  �إلى  الأخبار  يق�سمون  فهم 
)الر�سائل،  ويكذب  ي�صدق  ما  فقط  هو  والخبر  ونهي. 
"�إنه  الخبر  عن  ويقولون   .)120 �ص  الثالث،  الكتاب 
قول جاز ت�صديق قائله فيه �أو تكذيبه لغيبته عن العيان 
�أن  يعني  وهذا   .)109 )نف�سه،  الزمان"  عن  وم�ضيه 
وي�سميه  الجازم،  بالقول  الفارابي  وي�سميه   - الخبر 
بالقول  متعلق   - بالق�ضية  �أو  الجازم  بالقول  �سينا  ابن 
فقط وبالتالي فالحقيقة )ال�صدق( لا تقع في الأ�شياء. 
�أن يغيب ال�شيء المخبر عنه عن  فالخبر قول ين�ش�أ بعد 
العيان، فلو كان ال�شيء حا�ضرًا للعيان لما كان ثمة م�سوغ 
فال�صدق  الزمان.  عن  غيابه  بعد  وكذا  عليه  للحكم 
والكذب هنا مرتبطان بغياب ال�شيء في المكان والزمان. 
�صفة  الغياب  لأن  مهم،  �أمر  "الغياب"  على  والإلحاح 
للكلام )والأحكام( بينما الأ�شياء ذاتها كح�ضور مبا�شر 

�ستكون �صادقة دومًا.   
الفارابي قد يكون همزة الو�صل بين الإخوان وابن �سينا 
ي�ؤكد  الحروف  كتاب  ففي  المطابقة.  نظرية  �صياغة  في 
الفارابي �أن "ال�صادق والموجود مترادفان" )الحروف، 
�أو  الموافقة  �سوى  لي�ست  المرادفة  وهذه   .)116 �ص 
هو  "ال�صادق  يقول:  و�ضوحًا  �أكثر  وب�شكل  المطابقة. 
ر"  تُ�صوِّ كما  النف�س  خارج  بعينه  هو  ر  المت�صوَّ يكون  �أن 
�أن ال�صدق والكذب  والفارابي يرى   .)117 )الحروف، 
ولي�س  بالت�صورات  يتعلقان  ال�صائب والخاطئ(  �أو   =(
بالأ�شياء. يقول "الذي له ماهية خارج النف�س لا يقال له 

�صادق ما لم يُتَ�صور" )نف�سه، �ص 122(.   
نظرية  �أن  ال�سريع  العر�ض  هذا  بعد  الوا�ضح  من 
المطابقة بين ما في الأذهان لما في الأعيان كانت م�ألوفة 
في الفكر العربي-الإ�سلامي القديم. وقد يكون لإ�سحاق 
فعلًا �أثرٌ على ابن �سينا ولكننا لا نلم�س �شيئًا من هذا لا 
في كتب ابن �سينا نف�سه ولا في المدونات التراثية ككتب 
خلكان  وابن  النديم  وابن  والقفطي  �أ�صيبعة  �أبي  ابن 
ت�أثير  على  ي�صدق  هذا  �أن  بالذكر  وجدير  وغيرهم. 
الكندي في �إ�سحاق. ولكننا لا نجزم بذلك مادمنا لم نقع 

بعدُ على كتاب �إ�سحاق هذا.  
في  الم�سيحي  الغرب  فلا�سفة  �أبرز  الأكويني  توما  يعد 
الحقيقة  �أن  على  تن�ص  التي  والعبارة  الو�سطى  القرون 
يتم  �أو  با�ستمرار  �إليه  تن�سب  وال�شيء  الفكر  تطابق  هي 
اقتبا�سها كما وردت في الخلا�صة اللاهوتية. فماذا يقول 

توما بال�ضبط؟  

�أغ�سطين  القدي�س  �أن  توما  يذكر  الحق،  مبحث  في 
�أو في  الأ�شياء  بل في  العقل  تقع في  �أن الحقيقة لا  يقرر 
ا من  العالم الخارجي. وهو هنا يوافق �أر�سطو )�أو بع�ضً
�أقوال �أخرى له( في قوله  �أقواله التي ت�شي بتناق�ض مع 
�أو لا كونه  "�إنه بناء على كون ال�شيء  في كتاب المقولات 
�أو كاذبة"، وعليه فما هو حقيقي  �أفكارنا �صادقة  تكون 
ف�إنه يقع في الخارج. لكن توما ي�شير �إلى عبارة لأر�سطو 
الخام�س  الكتاب  ففي  العبارة.  هذه  مع  تتناق�ض  نف�سه 
والكذب  ال�صدق  "�إن  �أر�سطو  يقول  الميتافيزيقا  من 
برنتانو  لها  الأ�شياء")�أ�شار  في  لا  العقل  في  يقعان 
�أعلاه(. و�سوف يحاول توما التوفيق بين التعار�ضات كما 
�سيفعل ذلك برنتانو في الع�صر الحديث. والتوفيق يتم 
ماهية،  فللأ�شياء  الماهية؛  فكرة  توكيده على  من خلال 
وهكذا  العقل.  �إلى  ما  ن�سبة  بها  لأنَّ  حقيقية  تعد  وهي 
ت�شابه  كانت  �إذا  "حقيقية"  تكون  ال�صناعية  فالأ�شياء 
ال�صورة الذهنية لها في عقل ال�صانع )ماهيتها في عقل 
ال�صانع(. فنقول �إن البيت حقيقي �إذا ما �شابه ال�صورة 
ذهن  في  التي  العر�ضية(  ال�صورة  )ولي�س  له  الماهوية 
المهند�س. والأ�شياء الطبيعية حقيقية بالمثل �إذا �شابهت 
�أن  على  توما  ي�ؤكد  هنا  من  الخالق.  ذهن  في  ماهيتها 
الحقيقة تقطن �أوليًا في العقل وثانويًا في الأ�شياء )توما 

الأكويني، الخلا�صة اللاهوتية، �ص 220(.
ثالثًا: نظرية المطابقة في الفكر الحديث:

التوماوية،  الفلا�سفة المحدثون فيتبنون ال�صياغة  �أما 
التعريف  تركت  الديكارتية  الثورة  �أن  برنتانو  ويرى 
الأر�سطي للحقيقة �سليمًا )برنتانو، الحقيقي والبديهي، 
كالتحقق  محدثة  نظريات  اعتبار  ويمكن  �ص6(. 
نظرية  على  تنويعات  ونظرية-ال�صورة  والتكذيب 
مقدمة  )نف�سه،  كراو�س  �أو�سكار  ي�شير  كما  المطابقة، 

المترجم، �ص99(.
�ألفرد  �صيغة  هي  المطابقة  لنظرية  الأحدث  ال�صيغة 

وكان  كانت ق(.  و�إذا فقط  �إذا  تار�سكي )"ق" �صادقة 
قوتها  النظرية  هذه  �أعطى  قد  تقريبًا  را�سل  برتراند 
�أن  هايدجر  ويذكر  الحديث.  الع�صر  في  الفل�سفية 
الكانطية المحدثة ترف�ض نظرية المطابقة وترى �أن هذا 
التعريف الواقعي �ساذج ومتخلف منهجياً )هايدجر، �ص 

 .)258
في الفكر الفل�سفي المعا�صر، ظهرت نظريات مناف�سة 
 Coherence( التما�سك  نظرية  مثل  المطابقة  لنظرية 
Theory( والتي ترى �أن العبارة تكون �صحيحة �إذا كانت 

من�سجمة مع الن�سق الفكري الذي وردت فيه، والنظرية 
يترتب  وما  العبارة  �صحة  بين  تربط  التي  البراجماتية 
عليها من فوائد عملية، وغيرها من نظريات. لكن تظل 

نظرية المطابقة هي الأقرب �إلى الح�س ال�سليم.
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المراجع:

ف���ي ال��ف��ك��ر ال��ف��ل��س��ف��ي ال��م��ع��اص��ر، 
لنظرية  منافسة  ن��ظ��ري��ات  ظ��ه��رت 
التماسك  ن��ظ��ري��ة  م��ث��ل  ال��م��ط��اب��ق��ة 
ترى  وال��ت��ي   )Coherence Theory(
كانت  إذا  صحيحة  تكون  العبارة  أن 
ال��ذي  الفكري  النسق  م��ع  منسجمة 
وردت فيه، والنظرية البراجماتية التي 
يترتب  وم��ا  العبارة  صحة  بين  تربط 
عليها من فوائد عملية، وغيرها من 
نظريات. لكن تظل نظرية المطابقة 

هي الأقرب إلى الحس السليم.
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حيز  �أخذت  التي  الثقافية  المفاهيم  من  الغيرية  تعد 
�أ�صبحت في  والتي  بعد الحداثة  ما  ا�صطلاحًا في  التنفيذ 
ت�أكيد  �إلى  دعا  الذي  التنويري  العقل  ي�سمى  ما  مواجهة 
من  العالمي  الفكر  في  الواحدية  مفهوم  ر�سخت  مفاهيم 
الثقافية  المرجعيات  في  المركزية  على  ت�أكيدها  خلال 
الداعية على �إبراز دور الفكر الغربي ومركزيته في ت�أ�صيل 
البعد المرجعي للثقافة العالمية، مما جعل مفاهيم ما بعد 
الحداثة ومنها الغيرية تبحث في ثقافات الآخر والتهمي�ش 
الذي طاله نتيجة النظرة الأحادية للفكر الغربي، �إذ ولّد 
ا في ت�شكيل �صورة  ثقافة لما بعد الحداثة في  ذلك غمو�ضً
فك  تحاول  التي  الحداثية  المفاهيم  من  ال�ضد  مواجهة  
الذي  المخفي  في  البحث  خلال  من  وتحليلها  �شفراتها 
ا في الاختلاف الذي يقو�ض  ي�شرعن بقائها والتركيز �أي�ضً
وجودها، لذلك فقد عمل فكر ما بعد الحداثة �إلى تفعيل 
والتراث  العقلي  والتمركز  للعقلانية  النقدية  المفاهيم 
التفوق  مفاهيم  فيها  المتمركزة  الغربية  والذات  التنويري 

القواعد  والبحث في  الغمو�ض  ومعالجة  ك�شف  �إلى  و�صولًا 
معها  التوا�صل  طرائق  �صياغة  �إعادة  �سبيل  في  الحداثية 
ولي�س �إلغائها �أو ا�ستئ�صالها لأن نظامها ي�شكل جزءًا من 

عملية تقويمها والا�ستفادة منها.
في  يعود  والذي  )الغيرية(  م�صطلح  ا�ستخدام  برز  لقد 
الأ�صل �إلى الكلمة الإغريقية )alterity( والكلمة اللاتينية 
)alteritas( ذات المركزين في المعنى على الاختلاف عن 
الثقافي  البديل  ت�شكل  التي  بالأخرية  ي�سمى  ما  �أو  الآخر 
فعَل  والذي  الآنوية،  للذات  الذاتية  الهوية  �أو  الأنا  عن 
تحليل  �أثناء  في  طر�أ  الذي  الاختلاف  فهم  في  الم�صطلح 
ثقافيًا  خارجها  يقع  من  �ضد  ونظرتها  الغربية  المركزية 
وجغرافيًا، وبالتالي انعك�س على طريقة النظام ال�سيا�سي 
التمييزية  البنى الاجتماعية والمنظومة  والاقت�صادي، وفي 
عن  الخارجة  للمجتمعات  الأخلاقي  البناء  طبيعة  على 
البحث  الغربية. ومن هنا انطلقت عملية  الهوية المركزية 
ا من بعد المرحلة التي  في الفكر الفل�سفي الغربي، وخ�صو�صً

والمثالي  الميتافيزيقي  للنظام  القديمة  المفاهيم  بعد  �أتت 
ور�صد التحول الحا�صل في النظام الحداثوي القائم على 
الغيري  بالآخر  والوعي  والوجود  التفكير  في  )الكوجيتو( 
و�صولًا �إلى البناء ذات الطابع المتعالي في ت�شكيل المفاهيم 
النظرية والتطبيقية في معاملة الآخر الغيري ثقافيًا لذلك 
يمكن  لا  التي  ومو�ضوعها  الذات  بين  يفرق  �أن  لابد  كان 
الفكرية  والمنطلقات  الت�صورات  عن  بمعزل  �إليها   النظر 
يقع  الذي  الغيري(  )الآخر  المو�ضوع  تكوين  في  والثقافية 

خارجها.
البحث  على  تقوم  )الغيرية(  م�صطلح  ا�شتغالات  �إنَّ 
ويفَعل  يميز  وما  والآخر  الأنا  بين  الثقافي  الاختلاف  في 
والعلاقة  ال�صراع  �صورة  ت�شكيل  في  بينهما  المختلف 
بينهما، وهذا الاختلاف هو من يبرر طريقة التعامل بين 
الذات الآنوية والآخر الغيري، بل هو من ي�سهم في تحديد 
الغيري للآخر  المنطلق  هوية كل منهما، فالهوية في �ضوء 
التميز  �إلى  ت�سعى  التي  الأنا  مقابل  تفعيلًا  �أكثر  ت�صبح 
�إخ�ضاع الآخر ثقافيًا،  �إلى  الثقافي للو�صول  في الا�ستغلال 
الغيرية مطلب  الهوية  البحث عن  وخلق هيمنة تجعل من 
في بحث الروح الأ�صلية للتابع ثقافيًا، �أي �أن من الملاحظ 
�أوقات  في  �أكثر  ترتفع  الهوية  مطالب  �إن  �سيو�سيولوجيًا 
�أ�شد  في  تكون  الذات  حيث  والوهن،  وال�ضعف  الأزمات 
الحاجة الاعتراف والتع�ضيد فالفرد يحلم �أن يكون نف�سه 
انه يحلم  �أف�ضل من ذلك  �أن يفعل ما هو  حينما لا يملك 
بذاته بالاعتراف بالذات حينما يفقد كل خ�صو�صية، وهذا 
واجتماعي  ثقافي  �ضغط  نتاج  هو  للخ�صو�صية  الفقدان 
و�سيا�سي لتجريده من ملامحه وانتماءاته، وبالتالي يكون 
العمل على خلق مبررات تدفعه �إلى التم�سك بالحد الأدنى 
المهيمنة  الذات  لا�سترجاع  بعد  فيما  ركيزة  يكون  الذي 

والهوية المحجوبة بفعل الإخ�ضاع الثقافي. 
بين  التباين  تكري�س  على  يعمل  الثقافي  الاختلاف  �إنَّ 
طرفي ال�صراع في جعل الهوية الثقافية من المبررات التي 
تدعو �إلى عدم الاندماج الثقافي للانا و�سلطتها في ت�شكيل 

الثقافية  المنظومة  في  وجوده  يجعل  مما  الغيري،  الآخر 
الر�ؤى الجديدة  الان�سجام مع  للقلق وعدم  الآنوية مدعاة 
�سيكون  وبالتالي  الم�سيطر،  ثقافة  تكوينها  في  ي�سعى  التي 
الأعلى  للثقافة  الجديد  الت�شكيل  خط  انحراف  في  عاملًا 
التي �ستعمل بمجموعة من الإجراءات التي تخفي وراءها 
الأهداف الحقيقية في �صياغة ال�صورة الثقافية الجديدة، 
من  �ستجعل  الاختلاف(  )ثقافة  الغيرية  الثقافة  �إن  �أي 
مفهوم الآخر الغيري يقع تحت ت�صنيف ا�ستعبادي يقت�ضي 
�أو  جماعة  �أو  فرد  نظام  �أي  �إلى  ينتمي  لا  ما  كل  �إق�صاء 
�أخلاقية  �أو  اجتماعية  قيماً  النظام  كان  �سواء  م�ؤ�س�سة، 
�آليات  في  مهم  مفهوم  فهو  ولهذا  ثقافية،  �أو  �سيا�سية  �أو 
لي�س  المائزة هي تج�سيد  �سمة )الآخر(  ولعل  الايدلوجيا، 
�أو ما هو )غيري(  فقط كل ما هو غريب )غير م�ألوف( 
يهدد  ما  كل  �أي�ضاً  بل  ككل،  الثقافة  �أو  للذات  بالن�سبة 
مفهوم  امتد  الخ�صائ�ص  وبهذه  وال�صفاء،  الوحدة 
)الغيرية( هذا �إلى ف�ضاءات مختلفة من التعامل الثقافي 
�أم  �سيا�سية  �أم  اجتماعية  �أكانت  �سواء  الغيري  الآخر  مع 

ثقافية �أم نف�سية ..الخ. 
�إنَّ معطيات الت�صور في بناء الاختلاف البيني في علامة 
عليه  المختلف  البناء  جذور  ت�ستنطق  الغيري  والآخر  الأنا 
ي�ؤكد  الذي  الغيري  الجانب  في  ا  وخ�صو�صً بينهما،  ما  في 
ح�ضوره  من خلال مرجعيات الهوية الغيرية التي يحاول 
ت�أكيدها في العلاقة الثقافية المبنية على نظرة �إيديولوجية 
الح�ضاري  الإرث  في  ودوافعها  الأفعال  تحقق  على  تعمل 
عند الآخر، لهذا يعمل الغيري في تعديل المعادل بينه وبين 
الأنا من نظرة التحقيق في البنى التي يريد ح�ضورها في 
بكل  الدفع  يحاول  لذلك  الأنا،  مع  المتوازنة  غير  العلاقة 
اقلها  علاقات  وفق  على  جديدة  �آفاق  بناء  في  مرتكزاته 
تقوم على ا�ستثمار الف�ضاءات المتخيلة في العلاقة من جهة 
مرتكزات  على  تنبني  الآخر  عند  الغيرية  �أن  �أي  الآخر، 
على  تنه�ض  �أن  الأهم  والل�سان،  والدين  والجن�س  العرق 
غير  العلاقات  ت�ستثمر  التي  التخيلية  القيم  من  �شبكة 
ل�شروط  الخا�ضع   )...( الم�شكلة  الأطراف  بين  المتوازنة 
بين  الأزلي  ال�صراع  بم�ستويات  معقدة،  ثقافية  انتماءات 
الذات ومحيط الفتها )�أو غربتها(، وبناء على ذلك فان 
لتفاعل  مح�صلة  ي�ضحى  )الغيرية(  لـ  الجمالي  الت�شكيل 
العلاقات الن�صية، التي من �ش�أنها �أن تنتج )تراثًا �صوريًا( 
ل�صلات الذات بالآخرين، وهذا التراث ال�صوري ي�صنف 
الوعي  في  ت�شكله  ما  و�أهم  وطبيعتها  العلاقة  نوع  بح�سب 
على  المبعوث  الدال  وت�صنيف  تحديد  في  �أثر  من  الغيري 
ال�صوري  الت�صنيف  هذا  ت�ضمن  لذا  العلاقة،  هذه  وفق 
من  مختلفة  م�ستويات  على  قائمة  �صورية  �أنماط  بناء  في 
معرفية  �صيغ  تنتج  علاماتية  منظومة  لت�شكيل  التعبيرات 
تخ�ضع  التي  الأنماط  من  نمط  كل  �ضوء  في  جديدة 
المو�ضوعية،  للوقائع  الفارقة  والانتقال  التحول  لإجراءات 
التي   )Embiem( الرمزية  ال�صور  �أنماطها  من  �أن  �إذ  

وال�صور  �أخلاقي  لمغزى  تكثيفي  اختزال  على  تنطوي 
بق�صد  والت�شويه  التحوير  لفعلي  المت�ضمنة  الكاريكاتورية 
 )Cliche( النمطية  وال�صور  والإ�ضحاك،  ال�سخرية 
�أ�سلوبي معين حاملة معها مقومات  التي تح�ضر في �سياق 
)ال�صور  ثم  قيمة(،  )حكم  ت�ضمين  بق�صد  جاهزيتها 
نمط  �إلى  كلها  ت�شير  التي  الأ�سطورية  وال�صور  الثقافية 
الر�ؤية الذاتية لكيانات الغير(. لذلك ف�أن طبيعة العلاقة 
الأنا  يريده  ما  وفق  على  ت�صنع  الآنوية  والذات  الغير  بين 
في تحديد الأ�شكال الم�صنوعة والمو�صوفة في �إطار الذاتية، 
ولي�س المو�ضوعية �إذا كانت هذه العلاقة في �إطار تناف�سي 
في تحقيق وتثبيت مديات التفوق الذاتية اتجاه الآخر، حتى 
�إن طريقة التدرج ال�صوري على وفق بناء وت�شكيل مركزي 
في تعميماته وتو�صيفاته للهوية الغيرية تقع كلها في دائرة 
وطبيعتها  و�شكلها  العلاقة  �إنتاج  في  الواحدية  الأحكام 
الثقافية  الجوانب  في  لها  ت�أكيد  في  الا�ستمرار  �أجل  من 

والإيديولوجية للعلاقة بين الطرفين. 
الغيري من  الآخر  فيها  يظهر  التي  الغيرية  ال�صورة  �إنَّ 
الآخر  مفهوم  ت�صنع  ثلاثة،  هي  الغيري  النظر  وجهة 

ومعناه في المنظومة الثقافية وهي: 
تحت  يقع  ب�أنه  يرى  الذي  �أل�ضدي  الغيري  الآخر   .1
قيمتها  و�إعلاء  الآنوية  الذات  قبل  والتقليل من  الانتقا�ص 

الثقافية �أمامه. 
2. الآخر الغيري الم�شهدي الذي يعمل على �صناعة �صورة 
على  ت�أتي  ال�صورة  وهذه  عليها،  وم�سيطر  مكتملة  مثالية 
في  لاكان(  )جال  الفرن�سي  النف�ساني  العالم  مفهوم  وفق 

المرحلة المر�آوية وتحقيق الذات.
3. الآخر الغيري الرمزي الذي يحقق كينونته من خلال 
)القول( في ا�ستخدام نظام تمثيلي ي�سبق وجوده الفعلي، 
وهذه العناوين الثلاثة للآخر الغيري تجعل من و�ضعه في 
التواجد  من  �أنواع  ثلاثة  في  يقع  الثقافية  المنظومة  داخل 
الذات  �أمام  الغيرية  الم�سافة  في  الوجود  تحقق  �أن  يمكن 
الو�ضع  تحديد  من  تبد�أ  الانطلاق  نقطة  �أن  �أي  الآنوية، 
الآنوية  الذات  من  الثقافي  الاختلاف  �أو  �أل�ضدي  الثقافي 
المنق�صة  الثقافية  قيمتها  تثبيت  على  دائمًا  تعمل  التي 
لوجود الآخر الغيري، ثم يعمل على �صناعة وجوده الغيري 
الآنوية  الذات  �ضد  الغيرية  الم�سافة  في  عليه  وال�سيطرة 
من  �إليه  الو�صول  يمكن  لا  ما  تحقيق  على  يعمل  وثالثًا 
خلال النظام الرمزي والنظام التمثيلي للظهور في الوجود 

العقلي للمو�ضوع الآنوي الثقافي للذات الم�سيطرة ثقافيًا.
يحدث  الذي  ال�صراع  طرفي  بين  الثقافي  الا�شتغال  �إنَّ 
ويحدد ملامحه في الم�سافة �أو الف�ضاء الذي يبني فيه كلا 
الخطابين الآنوي والغيري، يت�شكل على وفق المو�ضوع الذي 
ال�صياغة  ت�أكيد  في  الآخر  تجاه  تحقيقه  منهما  كل  يريد 
ثقافي  طرف  كل  ظهور  حيث  من  المو�ضوع  لهذا  والتكوين 
على  تعمل  التي  الثقافية  ال�صيغ  تثبيت  في  لإمكانياته 
الطرف  دلالات  و�إ�ضعاف  نقد  في  داعمًا  المو�ضوع  جعل، 

�أ. د. محمد كريم ال�ساعدي 

المفهوم الثقافي 
للغيرية

بناء  ف��ي  ال��ت��ص��ور  م��ع��ط��ي��ات  إنَّ 
الاخ���ت�ل�اف ال��ب��ي��ن��ي ف��ي ع�الم��ة الأن��ا 
ج���ذور  تستنطق  ال��غ��ي��ري  والآخ�����ر 
البناء المختلف عليه في ما بينهما، 
الذي  الغيري  الجانب  وخصوصًا في 
يؤكد حضوره  من خلال مرجعيات 
الهوية الغيرية التي يحاول تأكيدها 
على  المبنية  الثقافية  العلاقة  في 
ن��ظ��رة إي��دي��ول��وج��ي��ة ت��ع��م��ل على 
الإرث  في  ودوافعها  الأفعال  تحقق 

الحضاري عند الآخر

مي�سان   جامعة   - ال��ع��راق 
كلية التربية الأ�سا�سية 
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المو�ضوع  العلاقة مع  �أن يحدد طبيعة  الثاني، لذلك يجب 
ا في م��سألة الاختلاف الثقافي �أو الظهور الثقافي  وخ�صو�صً
الثقافية  التعميمات  ظل  في  ت�أكيده  الغيري  يحاول  التي 
الم�شهد  على  الم�سيطرة  وهويتها  الآنوية  للذات  و�صورها 
الغيرية  الهوية  تحاول  والتي  المو�ضوع،  فيه  يقع  الذي 
�إثبات غيريتها وعلاقتها بمو�ضوعها، لذا ف�أن كل مو�ضوع 
المعرفي  ال�صعيد  على   Thematise ممو�ضعًا  يغدو  حالما 
نوعية، لمجرد  �أ�صلية  يبقى ممو�ضعًا ب�صفته يمتلك هوية 
الأكثر   البدائي  م�ستواه  على  هو  المعرفي  التنبه  �أن  ال�سبب 
فعالية لتحديد الهوية الغيرية، بما �أن حقيقة الواقع تقبل 
تقطيعات متبادلة و�أن هذه الحقيقة بهذا المعنى  تلبث دائمًا 
ن�سبية، ف�إن تحديد ملامح الوجود الثقافي في المو�ضوع ذاته 
عائد بح�سب مقبولية هذا المو�ضوع عند الآخر الغيري في 
الم�ساهمة بح�سب �أهداف هذا الوجود المعرفي، والعمل على 
ت�شكيل الإطار المعرفي، �أو حتى �إيجاد ثغرات ثقافية يعمل 
الغيري �إلى العبور من خلالها �أو الت�سرب عن طريقها �إلى 
ذات المو�ضوع والظهور فيه، حتى وان كان هذا الظهور هو 
الغيري،  الثقافي  للوجود  الداعم  الثقافي  الاختلاف  لأجل 
في  العلاقة  وفق  على  الغيري  الهوية  ملامح  تحدد  وهنا 
الف�ضاء �أو الم�سافة المراد العمل عليه يكمن في نقطتين هما:

1. علامات التنبه لذات المو�ضوع.
2. �سلوك الاندراج المعرفي في العلاقة مع المو�ضوع ذات 
الأنا  بين  العلاقة  طبيعة  ي�شكل  الذي  الثقافية  الدلالات 

والآخر الغيري.
�إنَّ وجود الأثر الغيري في داخل المو�ضوع، هو وجود تمثيلي 
طريقة  عن  الغيري  الوجود  ت�ضمين  فعل  على  ي�ؤكد  الذي 
في  التواجد  هما:  هدفين  �أجل  من  الآنوية  الهوية  محاكاة 
وكذلك  جهة،  من  الآنوي  الفعل  فيها  يقع  التي  الم�ساحة 
العمل على ت�أكيد الاختلاف لم�شروعية الأهداف التي يعمل 
ف�أن  لذلك  �صيغها،  وتفكيك  تثبيتها  على  الآنوي  الح�ضور 
الأثر التمثيلي للوجود الغيري يعمل على الح�ضور المزدوج 
ووجود  الآنوي  المو�ضوع  هوية  لتفكيك  المو�ضوع  داخل  في 
الأهداف  �إلى خلخلت  للو�صول  المو�ضوع  ذاته الحاكمة في 
هنا  ومن  المو�ضوع،  وراء  الكامنة  الآنوية  للذات  الخفية 
طرفي  بين  الم�ساحة  في  الغيري  التمثيلي  للوجود  يكون 
ال�صراع وجود مزدوج لغايات غيرية، �أي �إن الإ�شكال ينبثق 
يتمف�صل  حيث  التمثيل،  ت�سم  التي  الازدواج  خا�صية  من 
على حدود التوتر بين نوعين مختلفين، ولكن �أهمية معنى 
الا�ستطيقي   الجانب  على  تقت�صر  لا  المزدوج  التمف�صل 
الذي ينتج عن عملية الأ�سلبة بين وعيين مختلفين، ولكنه 
يطال تفكيك الذات الآنوية وما ترمي �إليه من مقا�صد في 
�شرعنة وجودها في الم�ساحات والف�ضاءات الأخرى المناوئة 
لها ولقيمها المتمركزة في جعل الآخر الغيري تابع لمنظومة 

الوعي المركزي للثقافة الم�سيطرة )الثقافة الآنوية(. 
يكون  �أن  يتطلب  المو�ضوع  ذات  في  الغيري  الوجود  �إنَّ 
داخل  في  تمثيله  في  اللعب  �إمكانيات  ممار�سة  على  قادرًا 

المو�ضوع، من �أجل خلق توتر يجعل الح�ضور الآنوي ح�ضورًا 
غير م�ستقر لأجل خلق الفراغات في داخل الف�ضاء الذي 
اللعب  توتر  يكون  لذلك  المو�ضوع،  تكوين  عملية  فيه  تقع 
التمثيلي للوجود الغيري و�أثره في �سياقات تكوين المو�ضوع،  
ينعك�س في علاقته مع الح�ضور الآنوي في تحقيق مقا�صده 
التي يعمل لأجلها في ت�أكيد ح�ضوره في داخل المو�ضوع، ومن 
هنا فان اللعب الذي يقدمه الوجود الغيري في المو�ضوع هو 
"تمزيق للح�ضور، فح�ضور عن�صر ما هو دائمًا مرجع دال 
وا�ستبدالي مرقوم في نظام الاختلافات، وفي حركة �سل�سلة 
�إذا  ولكننا  وح�ضور،  غياب  لعب  هو  دائماً  اللعب  �أن  ما، 
�أردنا �أن نفكر فيه جذريًا، فيجب �أن نفكر فيه قبل تناوب 
كح�ضور  الكائن  في  التفكير  ويجب  والغياب،  الح�ضور 
�أي  العك�س،  ولي�س  اللعب  �إمكانيات  من  انطلاقًا  وغياب 
يمنح  الذي  وتمثيله  المو�ضوع  ذات  في  وجوده  �إمكانيات 
واللعب  التمثيلي  للظهور  �إيجاد م�ساحات كافية  �إمكانيات 
الذات  تفكيك  على  قادر  غيري  كوجود  ذاته  ت�أكيد  في 
وقلب  المخفي  �إظهار  لعبة  خلال  من  المو�ضوع  في  الآنوية 
المعادلة بين الح�ضور والغياب بين الدوال الآنوية والغيرية. 
�ساحة  يعد  الذي  المو�ضوع  ذات  في  الغيري  الوجود  �إنَّ 
�صراع مع الذات الآنوية، يعمد �إلى �إيجاد متقابلات تجاه 
ما تقدمه الذات الآنوية في المو�ضوع، وهذا التقابلات هي 
التي �أوجدها الآخر الغيري من خلال ما يريد ت�أكيده من 
يريد  بمعنى  �أو  الآنوي،  الح�ضور  ذات  في  غيري  ح�ضور 
الأهداف  وراء  من  مخفي  هو  ما  �إظهار  �إلى  ي�سعى  �أن 
التي عمل الم�سيطر ثقافيًا على فر�ضها في ذات المو�ضوع، 
لعبة  داخل  في  المتقابلات  بع�ض  تحديد  يمكن  هنا  ومن 
يعمل  الغيري  ف�إن  المو�ضوع،  ذات  في  والغياب  الح�ضور 
اللا�شكل  خلال  من  والمقفل  المت�صل  ال�شكل  زحزحة  على 
ذات  في  اللعب  ي�أتي  الق�صد  ومقابل  والمفتوح،  المتقطع 
الأنا  عليها  يعمل  التي  المقا�صد  تفتيت  �أجل  من  المو�ضوع 

الم�سافة  في  الا�شتراك  على  الغيري  ويعمل  المو�ضوع،  في 
في  للآنا،  ثقافيًا  خا�ضعة  لي�ست  هي  الم�سافة  �إن  لإظهار 
دون  الم�سافة  في  واحديته  ت�أكيد  على  يعمل  الأنا   �أن  حين 
مناف�س ثقافي فيه، كذلك ف�أن الذات الآنوية )الأنا( تعمل 
على مفهوم ال�شمولية والتركيب ويقابلها التفكيك والنق�ض 
المو�ضوع،  للتركيب في �صياغات  والتفكيك  ال�شمولية  لهذه 
�أن تناثر المو�ضوع الذي يعمل عليه الآخر الغيري من  كما 
على  الآنوية  الذات  تعمل  الثغرات،  وخلق  الا�شتراك  �أجل 
�إنَّ هذا التمركز جاء نتيجة لل�سبب  التمركز في المو�ضوع، 
الذي يعود �إلى الأ�صل في تكوين هذا التمركز، في حين �أن 
الأ�صل وعلى  يعمل على فعل الاختلاف مع  الغيري  الآخر 
التي  الدوال  البحث في  والعمل على  لهذا الاختلاف  الأثر 
تحمل في داخلها �أ�سباب مهمة في تفكيك المدلولات لت�أكيد 
على تقديم قراءة �أخرى خاطئة عن القراءة المتمركزة في 
الوعي �ألق�صدي للذات الآنوية �أي تقديم تف�سير �ضدي �آخر 

مناق�ض لتف�سير الذات الآنوية.
وثقافي  فكري  كموقف  ي�أتي  الغيرية  مفهوم  �إنَّ 
)�إيديولوجي و�سو�سيولوجي( بال�ضد من الرواية الر�سمية 
على  الم�سيطرة  الآنوية  الذات  �أو  ال�سلطة  تقدمها  التي 
الم�سيطر  الطرف  هو  الآخر  يعد  الذي  الثقافي  الم�شهد 
في  معرفي  ثقافي  كا�شتغال  وتنطلق  الم�شهد.  هذا  في  عليه 
تقوي�ض  على  يعمل  الذي  الحداثي  بعد  ما  الثقافي  الحقل 
التنويري  للعقل  كانت  التي  الحداثوية  الثقافية  المفاهيم 
يقع  الذي  الغيري  الآخر  على  الثقافية  ال�سيطرة  مفاهيم 
مفهومها  ويتمظهر  والمعرفية.  الثقافية  جغرافيتها  خارج 
في دائرة ال�صراع الثقافي والمعرفي بح�سب لحظة الظهور 
عاملًا  ظهوره  من  يجعل  مما  ال�صراع  هذا  في  الغيري 
طرفي  بين  والثقافي  الفكري  الف�ضاء  �أو  الم�سافة  يحدد 
الغيري  الظهور  لحظة  وتكون  )الأنا/الآخر(،  ال�صراع 
التي عملت  الغيرية  والقيمة  المفاهيم  تثبيت  �أجل  هي من 
الثقافة  ل�صالح  تغييبها  �أو  �إخفائها  على  الآنوية  الذات 
الآنوية للذات الم�سيطرة. �إنَّ الغيرية تعمل على �إيجاد �أثر 
ي�ؤكد  للآخر في داخل مو�ضوع ال�صراع وهو وجود تمثيلي 
الفعل  فيها  يقع  التي  ال�ساحة  في  التواجد  هما:  هدفين، 
في  الغيري  الاختلاف  ت�أكيد  على  يعمل  وكذلك  الآنوي، 
الآخر  غيرية  وتتخذ  الم�سيطرة.  الآنوية  الذاتية  الأفعال 
�أ�سلوب  المو�ضوع  داخل  في  والتمثيل  اللعب  �إمكانيات  من 
للظهور في مواجهة مفاهيم التمركز والتمو�ضع والق�صدية 
الغيري  �صورة  تثبيت  في  الآنوية  الذات  عليها  ترتكز  التي 
الم�شوهة ثقافيًا. تعمل غيرية الآخر على �إيجاد متقابلات 
ال�ضد  الفكري في  الثقافي في م�سافة ال�صراع  في ظهورها 
في  وت�أكيده  المخفي،  �إظهار  على  تعمل  الآنوية  الذات  من 
والآخر(،   / )الأنا  بين  عليها  المت�صارع  الثقافية  الأ�شكال 
وذلك من �أجل العمل على �صنع الاختلاف الثقافي وكذلك 
لتفكيك المفاهيم الآنوية المكر�سة لفعلي ال�سيطرة والتحكم 

بالآخر الغيري.

كموقف  يأتي  الغيرية  مفهوم  إنَّ 
ف����ك����ري وث����ق����اف����ي )إي����دي����ول����وج����ي 
الرواية  من  بالضد  وسوسيولوجي( 
السلطة  ت��ق��دم��ه��ا  ال��ت��ي  ال��رس��م��ي��ة 
على  المسيطرة  الآن��وي��ة  ال����ذات  أو 
الآخ��ر  يعد  ال���ذي  الثقافي  المشهد 
عليه في هذا  المسيطر  الطرف  هو 
المشهد. وتنطلق كاشتغال ثقافي 
بعد  ما  الثقافي  الحقل  في  معرفي 
تقويض  على  يعمل  ال��ذي  الحداثي 
التي  الحداثوية  الثقافية  المفاهيم 
مفاهيم  ال��ت��ن��وي��ري  للعقل  ك��ان��ت 
السيطرة الثقافية على الآخر الغيري 
الثقافية  جغرافيتها  خارج  يقع  الذي 

والمعرفية

�أنـا  المـ�ـشتاقُ  �ـسيدَتي
                     قـتـيـلُ الـعـ�ـشقِ والُحـ�ـسنِ         

�أنا من ع�شتُ في وهمي
                    �أداوي  الــجـــرحَ  بالــفــنِّ

�أعاني  بع�ضَ �أ�شواقي
                    وقـد  قـلَّلْــتُ  مــنْ  ��ـــشأني

�أ�ــسافـرُ عبر �أ�ـشعـاري
                    ومن  لـــحــنٍ  �إلى  لــحـــنِ             

ف�ـأبـعـثـهـا  لــفـاتـنـتـي
                    فــلا  تُـجْـدي  ولا  تُـغْـني

تَـمُـنُّ  عـليّ  بـ�ـسمـتَـهـا 
                    ومـــا  �أقــ�ـــــساهُ  مِــنْ  مَــنِّ

فـكمْ  �أ�شقَى  بـق�سوتِها 
                    وعــ�ــشقٍ  بـاتَ  كالـ�سِـجْـنِ

ف�ــأبـقـى  في  غـيـاهـبِهِ
                    وظــلـمــتـهِِ   ..   ولـكــنّــي

جـمـوحُ  الظـنِ  �أحياناً
                    وكـمْ  �أ�ـسرفـتُ  في  ظــنّـي

و كم  �أمعنتُ في حلمي
                    فـيـغــمُـرُنــي   �إلـى   �أذْنــيِ 

 بوهــم  بات  يغـريني
                    ويحـكـي  فـي  المدى  عني   

               
ب�ـأنَّ  الكــونَ  ممـلـكتي

                    وخــلّــي   قـد  دنــا  مــنّــي 
جميلُ  الروحِ يفتنني

                 �ضــحـوكُ  الـثـغـرِ   والـ�ـسنِ             
كــنـورِ  الـبـدرِ  �أب�صرُهُ

                    ك�ـأزهــى  مـا  ر�أَتْ  عَـيْـنِـي              
ـلَنِي فــعــانـقَـنِـي  و قـبَّ

                    وذُقْـــنَـــا  روعـــةَ  الأمـــنِ
ـيْـنــا    بـقـلـبِـيْـنـا وغــنَّ

                    نـ�ـشيدَ  العـ�شقِ  في  الكونِ                                      
فـمـا  �أحـلاهُ  منْ  حِلْمٍ 

                    كــزهــــرٍ   رائــــعِ   اللـــونِ               
ف�أ�صحـو  لا  �أرى  �شيئاً

                    �سوى  الأطلالِ منْ حُزْن

�شعر : د. �إلهامي عبدالرحمن دروي�ش

قتيل 
العشق
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تولد اللغة وهي تحمل في طيّاتها عوامل نّموها وتطورها، 
قيل،  ك��م��ا  وه���ي،  الح��ي��اة،  ل��ه��ا  تكتب  لا  ت��ن��م��و،  لا  ول��غ��ة 
وتبلغ  وت�شّب  تترعرع،  ثمّ  �ضعيفة  تولد  الحية،  كالكائنات 
�أوّج عنفوانها، ثمّ تدّب �إليها ال�شيخوخة والهرم، ف�إمّا �أن 
تموت، و�إمّا �أن تتوافر لها الأ�سباب لتعود فتّية قوية، ويكتب 

لها النماء والازدهار مرة �أخرى1 .
هذا  ويخ�ضع  وتطور،  نمو  ثمّ  وا�صطلاح  و�ضع  اللغة  �إنّ 
و�أخرى  نف�سها،  اللغة  من  نابعة  ذاتية  عوامل  �إلى  الأخير 
ف�إنه  وبهذا  باللغة2،  المحيطة  بالبيئة  تخت�ص  خارجية 
الا�صطلاح  ك��ان،  زمن  �أيّ  وفي  كانت،  جماعة  لأيّ  يمكن 
اللغة  "فقوانين  ا�صطناعية(،  لغة معينة )لغة  �إن�شاء  على 
العامة واحدة في كلّ زمان ومكان، وهي -�أي اللغة- �آخذة 
التباين  حدوث  تطورها  ومن  جيل،  بعد  جيلًا  التطور  في 

اللهجي الم�ستمر3.
تداولها  للغة  الم�صطنعة  الجماعة  في  يُ�شترط  �أنّ��ه  �إلّا 
"�أكثر اللغات عر�ضة للتفكك هي اللغات  �أنّ  با�ستمرار �إذ 
التي تملك تاريخًا مت�صلًا في حين �أنّ الأفراد والجماعات 
هو  كما  "فاللغة  بها"4،  يتوا�صلون  لا  يملكونها  ال��ذي��ن 

الا�ستعمال  يحييها  ��ا  و�إّمن بنف�سها،  كائنًا  لي�ست  معروف، 
ويميتها  متكلميها،  وبين  بينها  المتبادل  والتفاعل  المتكرر 
واعتمادًا  الأ�سباب.  من  �سبب  لأي  لها  التنكر  �أو  الإهمال 
الا�صطناعية  اللغة  تعريف  باخت�صار  يمكن  ه��ذا،  على 

ب�أنها: 
لغة اخترعها �شخ�ص �أو مجموعة من الأ�شخا�ص، بق�صد 
الا�صطناعية  اللغات  وتختلف  الطبيعية،  اللغات  ت�شابه  �أن 
مثل  ال�صناعية  اللغات  من  �أخ��رى  �أن���واع  عن  الممنهجة 
للتداول  ب�أنّها تخ�ص�ص  البرمجة،  ولغات  ال�شكلية  اللغات 

بين النا�س في كافة مجالات الحياة5 .
التا�سع  ال��ق��رن  في  الا�صطناعية  اللغات  فكرة  ظهرت 
بقوة  تّجلت  الفكرة  ولكن  المحاولات،  من  بمجموعة  ع�شر 
 ،1903 بيانو عام  الع�شرين في محاولة جي�ست  القرن  في 
الية  ات�صّ لأغرا�ض  هذا   ،1928 ي�سبر�سن  �أوت��و  ومحاولة 
عالمية، ولذا �أطلق عليها بع�ض الباحثين م�صطلح )اللغات 
تكون  لأن  تطمح  طبيعية  غير  لغات  هي  والمهم  العالمية(، 
لغة  ظهور  قبل  ال��زم��ان  من  يُ�ستقبل  ما  في  العالم  لغات 
ولغوية  نحوية  ح��الات  تكوين  منها  والهدف  الحوا�سيب، 

ب�سيطة و�سهلة الحفظ، ولها عمليات يُتحكم فيها ب�سرعة6. 
العالمية  اللغة  لخلق  الم��ح��اولات  من  مجموعة  وقّعت  لقد 
منها: فولابيك، �إ�سبرانتو، انترلينغوا،.....�إ�ضافة �إلى لغة 
البرايل الخا�صة بالمعاقين ب�صريًا، ولغة الإ�شارة الخا�صة 

بالمعاقين �سمعيًا )فئة ال�صم البكم(. 
ومّما يجب �أن نلزمه النظر للغة "على �أنّها غاية وجوهر 
ولي�ست و�سيلة، لذا دعا فارديناند دي �سو�سير �إلى درا�سة 
فكريًا  انقلابًا  الإجراء  هذا  وعدّ  ذاتها،  وفي  لذاتها  اللغة 
يفا�ضل"7،  اللغات ولا  لأنه يميز بين  الل�ساني،  التفكير  في 
وبعيدًا عن المفا�ضلة نجد �أن اللغات الا�صطناعية تمتاز بــ:

للغة،  مكتوب  �شكل  من  م�شتقة  اللغات  ه��ذه  معظم   -
التخاطب  من  بدلًا  المكتوب  التخاطب  لت�سهيل  وم�صممة 
اعتبارها  �إلى  اللغويين  من  بالعديد  دف��ع  مّم��ا  ال�شفوي. 

�صعبة المرا�س و�أنّها لغة كتابة لا لغة كلام.
 - غالبًا ما ي�ستغل ابتكار اللغة مبد�أ الم�ساومة التجارية 
بين الم�ستويات اللغوية، هكذا يتم تقلي�ص حجم المفردات 
قوية...  ا�شتقاقية  بمورفولوجيا  الدفع  خلال  من  ال�شاذة 
فيُمكن �إجراء العديد من العمليات في كل م�ستوى �أهمها، 
الإ�ضافة والحذف والا�ستبدال و�إعادة الترتيب �أو التجميع. 
�إلّا �أنّ بع�ض الدرا�سات دلّت �أنّ "اللغات الا�صطناعية تتميز 
التي  الطبيعية  اللغات  ال�سياق، عك�س  الكبير من  بالتحرر 
ال�صياغة،  في  التغير  قابلية  يك�سبها  مما  لل�سياق  تخ�ضع 
�أي جعلها �أكثر �إبداع8. "فكلمات اللغات الطبيعية، كما هو 
المفردات  عك�س  مختلفة"9،  �سياقية  معاني  تقدم  معلوم، 

الا�صطناعية التي تعجز عن ذلك. 
 -�إنّ مقيا�سًا هامًا لنجاح اللغات الا�صطناعية يتمثل في 
معظم  �أنّ  ملاحظة  كن  وُمي المكيف،  الإب��داع  على  قدرتها 
الأنظمة المبتدعة لي�ست منا�سبة للتغيير، "�إذ لا بدّ لكل لغة 
في كل �أمة �أو مجتمع �أن ت�ساير التطور والتقدم، كي تُ�سعف 
لتدّل على المخترعات  �إيجاد الألفاظ،  المتحدثين بها على 
الجديدة مثلا، وكي ت�سّهل على المتلاغين بها التفاهم فيما 

بينهم، ولا تعجز عن تلبية حاجاتهم".10
ال�سلام  �أنّ  ع�شر  التا�سع  القرن  وكتّاب  مفكرّو  �أجمع 
العالمي لا يتحقق �إلّا بلغة عالمية واحدة، وقد هدفت اللغات 
الا�صطناعية كلها، التي نمت منها والتي وئدت في المهد، 
�إلى توحيد �شعوب العالم وجمعها على كلمة واحدة و�صوت 

واحد.
�أمّا الغاية الدينية من ت�صميم اللغات الا�صطناعية فهي 
تعزيز التما�سك الديني في المجموعات الدينية، بالإ�ضافة 
اللغة  �أنّ  �سابير  وي���رى  عنها11.  ال��غ��رب��اء  ا�ستبعاد  �إلى 
ا �أوجدت لفهم الثقافة الب�شرية وقد كتب  الا�صطناعية �إّمن
الهدف  "�إنّه  الدولية(،  الم�ساعدة  اللغة  في مقاله )وظيفة 
الحاجات  كانت  �إذا  وم��ا  ال��دول��ي��ة،  الم�ساعدة  اللغة  م��ن 
باللغة  تتحقق  �أن  يمكن  )التوا�صل(  والجلية  ال�ضمنية 
المبنية �أو اللغة الوطنية المت�ضمنة بع�ض التراجم المب�سطة، 
ترتبط  الدولية  اللغة  م��سألة  في  ال�صعوبة  �أنّ  �أعتقد  ف�أنا 

خا�صة بافتقارها للو�ضوح كهذه الوظائف الأ�سا�سية"12. 
دولية  م�ساعدة  لغة  باتجاه  الطرق  من  العديد  قُطعت 
 ،)1694-1619( لوديك  فرن�سي�س  �أح�الم  من  اب��ت��داءً 
ويلكينز  ج��ون   ،)1660-1611( �إي��رك��ه��ارت  ت��وم��ا���س 
 .")1687-1626( دالغارنو  جورج  �أو   ،)1672-1614(
العالمية  اللغة  م�ؤ�س�س  يعتبر  ال��ذي  ديكارت  م�ساعي  �إلى 
فيها  يو�ضح   1629 بيرمير�سين  �إلى  ر�سالة  في  الم�ساعدة، 
ولغات  مب�سطة  م��وج��ودة  لاح��ق��ة  ل��غ��ات  ح��ول  مقترحاته 
الأكاديمية  الأو�ساط  به  ا، وذلك اقتراح رحبت  �أي�ضً �أولية 
اللغات  �أدى فيه انح�سار اللاتينية ون�شوء  الوقت الذي  في 
من  العلماء  بين  الأك��اديم��ي  التوا�صل  جعل  �إلى  القومية 

الأمم الأوربية المختلفة �أمرا يزداد �صعوبة.
تلق �صداها ولم تجد  المجهودات لم  ��ا من هذه  �أيًّ �أنّ  �إلّا 
ظهور  حتى  ال��ع��الم  �أل�سنة  توحيد  في  المن�شودة  �ضالتها 
بالتا،  لانجابلو،  لغة:  تلتها  ثم  الفولابيك.  بلغة  ي�سّمى  ما 
لينغوا،  وبعدها  فالإ�سبرانتيدو،  الإي���دو  ثم  الإ�سبرانتو 
الانترلينغوا وغيرهم كثير، وتعتبر الفولابيك، الإ�سبرانتو، 
الانترلينغوا الأ�شهر على الإطلاق، لذا �سنح�صر التف�صيل 

على هذه الثلاثية اللغوية. 
م�صطنعة،  لغة  �أوّل  -volapuk-:هي  -ال��ف��ولاب��ي��ك 
ابتكرها الق�س الألماني جوهان مارتن �شيلر 1879، وتعتبر 
وفي  الثالثة،  الألفية  بداية  مع  دولية  م�ساعدة  لغة  �أق��دم 
الواقع هي بداية حركة اللغات العالمية الم�ساعدة، كما هو 
تُ�ستخدم  كي  الفولابيك  و�صممت  اليوم.  لدينا  معروف 
الأ�صلية  اللغات  ذوي  الأ�شخا�ص  ب�ني  ات�صال  كو�سيلة 
�أوّلًا، انتاج لغة قادرة  المختلفة. وقد هدف م�صممها �إلى: 
على التعبير عن الأفكار والمقا�صد بكل و�ضوح ودقة، ثانيًا، 
جعل اكت�سابها �أ�سهل مما يمكن لأكبر عدد من الكائنات 

الب�شرية.
حركات و19 حرفًا  27 حرفًا )8  وتتكون الفولابيك من 
الألم��ان��ي��ة،  الفرن�سية،  اللغة:  م��ن  مزيج  وه��ي  �ساكنًا(، 
ف�إنّ معجمها  لذلك  رئي�سي،  ب�شكل  واللاتينية  الإنجليزية 

م�شتق من هذه اللغات من خلال عمليات منتظمة و�أخرى 
الإنجليزية  م��ن   "vola":المثال �سبيل  ]على  ع�شوائية 
)يتكلم([،   "speak"من  "puk" وَ  )العالَم(   "world"
في ح�ني تّم اب��ت��ك��ار م��ف��ردات �أخ����رى، وخ��ا���ص��ة الج��ذوع 
 ،"el"، "of-". "Inhabitant–"مثل للكلمات  المقيدة 
بمعنى   "parisian" في  وك��م��ا  كذا"،  "قاطن  بمعنى 

حيوان.  �أو"–af" بمعنى   ،"parisel"باري�سي"
لغة م�صطنعة  الأخرى  -الإ�سبرانتو-Esperanto-: هي 
�إ�سبرانتو(،  )دكتور  ا�سم  نف�سه  على  يطلق  رجل  ابتكرها 

وهو ا�سم ي�أتي من كلمة �إ�سبانية معناها "الأ�صل"13 .
 Ludwing" ودكتور �إ�سبرانتو هذا هو لودفيغ زامينهوف
 ،)1917-1859( بولندي  عيون  طبيب   ،"Zamenhof

وتعتبر الإ�سبرانتو مزيجًا من اللغات الإ�سبانية، الإيطالية، 
الفرن�سية، الإنجليزية، الألمانية. 

وتلتها  للإ�سبرانتو  طبعة  �أوّل  ���ص��دور   1887 �شهدت 
الاقتراحات  بع�ض  مت�ضمنة  الثانية،  الطبعة   1894 عام 

بالإ�ضافة من طرف م�صممها و�آخرين. 
الفولابيك  انت�شار  م��ن  �أب��ط���أ  الإ�سبرانتو  انت�شار  ك��ان 
وبنيتها  مرونتها  �سر نجاحها في  ويكمن  ثباتًا،  �أكثر  لكّنه 
ت�أليفية/تركيبية  �أق��ل  )فهي  �سهولة،  الأك�رث  القواعدية 
في  ال�سيا�سي  الا�ضطهاد  ا  ورّمب فولابيك(،  لغة  من  بكثير 
�أعطتا  اللّتين  النازية  و�ألمانيا  القي�صرية  رو�سيا  من  كل 
ادة  الم�ضّ التقدمية  التحررية  اللغة  مكانة  الإ�سبرانتو  لغة 
الحرب  مع  تزامن  ظهورها  �أنّ  حيث  القائمة،  للأنظمة 
العالمية الثانية، "فقد جُربت خلال هذه الحرب بين جنود 
الحلفاء م�ستعملين �إيّاها بغر�ض التوا�صل، وقد لقبت هذه 
الطبيعية،  اللغات  كل  �أ�صوات  تحمل  كونها  بالعالمية  اللغة 
وبخا�صة اللغات الأوربية...وقد نالت نوعًا من الر�ضا لدى 
لمعظم  جامعًا  �صوتًا   56 على  تتوفر  كونها  الخا�صة  بع�ض 
�أ�صوات اللغات الب�شرية"14 . كما �أنّها تت�ألف من 900 كلمة 

و16 قاعدة نحوية15 .
دون  "اللاتينية   -Interlingua- الان�رتل��ي��ن��غ��وا   -
مخ�ص�صة  دول��ي��ة  م�ساعدة  لغة  ��ا  �أي�����ضً ه��ي  ت�صريف": 
لت�سهيل التوا�صل العالمي، ا�ستلهمت مفرداتها من الألفاظ 
الإنجليزية،  الإ�سبانية/البرتغالية،  اللغة  في  ال�شهيرة 
الإيطالية والفرن�سية. تتميز قواعدها بالب�ساطة ال�شديدة، 
قواعد  من  الإنجليزية  اللغة  لقواعد  �شبها  �أق��رب  وه��ي 

اللغات اللاتينية الجديدة16 .
بد�أ �إحداث الانترلينغوا من طرف المنظمة العالمية �سنة 
الم�ساهمين  بين  وم��ن   .1951 �سنة  �إتمامها  وتّم   ،1924
ا  الرئي�سيين في �إحداث هذه اللغة �ألك�سندر غود، وهو �أي�ضً
انترلينغوا-�إنجليزي،  معجم  خا�ص،  نحو  كتاب  م�ؤلف 
 Interlingua"ا�سمه الانترليغوا  للغة  تقديمي  وك��ت��اب 
�أوتو  طرف:  من  ا  �أي�ضً الإ�سهام  وتم   ،"a prime vista

وك�الرك  مارتيني  �أن��دري��ه  ���س��اب�ري،  �إدوارد  ي�سبر�سن، 
�ستيلمان الذي قام بن�شر اللغة مع �ألك�سندر غود17 .

مرية تون�سي

باحثة من الجزائر

اللغات الاصطناعية
 بين النظرية والتعليم

ظ��ه��رت ف��ك��رة ال��ل��غ��ات الاص��ط��ن��اع��ي��ة 
من  بمجموعة  عشر  التاسع  القرن  في 
بقوة  تجّلت  الفكرة  ولكن  ال��م��ح��اولات، 
في القرن العشرين في محاولة جيست 
بيانو عام 1903، ومحاولة أوتو يسبرسن 
1928، هذا لأغراض اتصّالية عالمية، ولذا 
مصطلح  الباحثين  بعض  عليها  أطلق 
لغات  هي  والمهم  العالمية(،  )اللغات 
لغات  ت��ك��ون  لأن  تطمح  طبيعية  غير 
العالم في ما يُستقبل من الزمان قبل 
منها  والهدف  الحواسيب،  لغة  ظهور 
بسيطة  ولغوية  نحوية  ح��الات  تكوين 

وسهلة الحفظ.
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 1000 بلغت  لغة  ا�صطناع  مح��اولات  �أنّ  الباحثون  يرى 
محاولة عبر التاريخ، وتعتبر الانترلينغوا من بين المحاولات 
الأنجح بعد الإ�سبرانتو، فهما الوحيدتان اللتاّن بقيتا على 
الزمان،  من  قرن  ن�صف  من  �أكثر  مرور  بعد  الحياة  قيد 
لقلة  وذل���ك  بالن�سبية،  نجاحها  اتّ�����س��م  فقد  ه��ذا  وم��ع 
اللغوي،  بال�ش�أن  المهتمون  ح�صرهم  فقد  بها،  المتلاغين 
خا�صة الانترلينغوي، في 1500 متحدث، عك�س الإ�سبرانتو 
120 دولة عبر  �أنه، يتم تداولها في  �أ�شرنا  التي �سبق و�أن 

�أنحاء العالم، بعدد متلاغين يفوق مليوني �شخ�ص.
�إنّ م��سألة تعليم اللغات الا�صطناعية هي م��سألة تدريب 
الإحاطة ب�صيغها، وما  �أ�صواتها، وعلى  م�ستمر على نطق 
�صيغ  ط��رق  معرفة  وعلى  مفرداتها،  من  �ضروريًا  يكون 
جملها المفيدة، على غرار التدريب الذي يقوم به الراغبون 
في اكت�ساب العادات18، كما �أنّ هذا النوع من اللغات يجب 
وذلك  الحياة،  في  الوظيفية  الأهمية  �أ�سا�س  على  تعلمه 
حياته19.  في  �إليه  يحتاج  �شيئا  يتعلم  �أن��ه  المتعلم  ليدرك 
فلا فائدة من تعلم �أي مادة �إذا لم يكن لها نفع اجتماعي 
فيه،  يحيا  ال��ذي  المجتمع  مع  تفاعله  في  للنا�شئ  وفائدة 
والجماعات،  الأف��راد  بين  ال  ات�صّ و�سيلة  اللغة  ومادامت 
ونقل  ال  الات�صّ عمليات  ت�سهيل  ت�ؤديها في  وظيفة  لها  ف�إنّ 

الفكر والتعبير عن النف�س.20 
ولأنّ اللغة الا�صطناعية ت�سعى لأن تكون لغة حية، تلعب 
ال�شبكة  دور  �أو  العالمي  للمجتمع  الع�صبي  الجهاز  دور 
التليفونية التي يتخاطب ويتفاهم بها �أفراده، وعجزها عن 
خر�ساء21.  لغة  �أنّها  يعني  والتفاهم  التخاطب  هذا  ت�أدية 
�أنها  ي��رون  الأ�شهر،  باعتبارها  الإ�سبرانتو  �أن�صار  ف���إنّ 
باللغات  ا�ستخدامه  يمكن  ما  كل  في  م�ستخدمة  حية،  لغة 
الأخرى، وتعلمها �أ�سهل بكثير من تعلم بقية اللغات، فحتّى 
من  واح��دة  كلمة  تذكر  ي�ستطيعون  لا  الذين  الأ�شخا�ص 
اللغات التي تعلموها في المدر�سة �أو الجامعة يحتاجون فقط 
ب�ضعة �شهور من الدرا�سة المركزة لكي يجيدوا الإ�سبرنتو 
�أنّ  �إذ  الوطنية  اللغات  من  فائدة  �أكثر  �أنّها  كما  بطلاقة، 
الهدف من تعلم �أي لغة هو التعرف على �أنا�س من �أماكن 
�شتّى لهذا تقريبا جميع من يتكلم الإ�سبرانتو تعلمها لهذا 

ال�سبب22 .
ا�صطنعت  ���ا  �إّمن الأخ���رى  ه��ي  الانترلينغوا  �أنّ  ومعلوم 
تبليغ  كونه  على  "يرّكز  والذي  العالمي،  التوا�صل  لتحقيق 
طريق  عن  �آراء  �أو  معلومات  �أو  خطية  �أو  �شفوية  ر�سالة 
ذلك  في  ف�شلت  �أنّها  �إلّا   . المكتوب"23  �أو  المنطوق  الكلام 

وف�شل غر�ض تعليمها ل�سببين:
فج�أة،  العالمي  اللغوي  الو�ضع  �إ���ص�الح  ال�صعب  من   -
وتنفي  اللغوي،  العر�ش  لتحكم  اللحظة  وليدة  لغة  و�إدراج 
من  كل  على  �إنّ��ه  "ثمّ  الأم،  اللغات  �آلاف  من  �سبقها  ما 
درا�سة  �إلى  �شيء  كل  قبل  يعمد  �أن  لغويًا  �إ�صلاحًا  يحاول 
حياة اللغة، ومناهج تطورها، وما تخ�ضع له في حياتها من 
له  وي�ستبين  الم�ستحيل،  الممكن من  له  يتميز  قوانين، حتى 

ما يتفق مع ال�سنن الكونية وما يتنافر مع طبيعة الأ�شياء، 
وحتى ت�أتي �إ�صلاحاته م�سايرة لهذه الطبيعة، فت�ؤتي �أكلها 

وتكلل بالنجاح "24.
 -�أنّه ي�صعب ا�ستعمال الانترلينغوا في الخطاب العالمي 
غير  ال�شعوب  �أغ��ل��ب  �أل�سنة  ع��ن  البعد  ك��ل  بعيدة  وه��ي 
يجعلها  اللغوية خارج الخطاب  المهارات  و"تعلم  الأوربية، 
في  توظيفها  ي�صعب  ب��ل  الإدراك  ع��ن  وب��ع��ي��دة  م��ع��زول��ة 
والأحا�سي�س  الأفكار  عن  التعبير  في  المختلفة،  ال�سياقات 
والم�شاعر، وبهذه الطريقة تت�سع الهوة بين اللغة ومجالات 

ا�ستعمالها"25 .
وعلى هذا الأ�سا�س ينبغي �أن نفّرق من البداية بين تعلم 
الا�ستخدام  لغر�ض  تعلمها  وبين  ملحة  حاجة  لت�أدية  لغة 
المتعلم  يعاي�شها  اجتماعية  ح��الات  في  الفعّال،  المنا�سب 
عالمي  مجتمع  خلق  الممكن  من  وك��ان  قليلًا26.  �أو  كثيًرا 
كلغة  تعليمها  �إدراج  يتّم  قليلا، بحيث  الانترلينغوا  يعاي�ش 

�أجنبية ثانية في جّل المدار�س العالمية تحت البنود الآتية:
هذه  وم��ن  ومعرفتها،  الانترلينغوا  بقواعد  -ال��وع��ي   
اللغة  هذه  ا�ستعمال  قواعد  التلميذ  تعليم  ينبغي  الزاوية 
في المجتمع، وتطوير كفاءته اللغوية التوا�صلية، �أي �إك�سابه 
المعرفة ال�ضمنية بقواعد التوا�صل اللغوي في المجتمع، التي 
ظروف  في  اللغة  هذه  ا�ستعمال  على  الإن�سان  قدرة  تف�سر 

التوا�صل المختلفة القائمة في بيئته الاجتماعية27 .
"حيث  مريحة،  ر�سمية  بطريقة  الانترلينغوا  تُعلم  -�أن   
يجد  حتى  التعليمي  لل�سياق  اللازمة  الغاية  �إعطاء  ينبغي 
المتعلم نف�سه مجبًرا على ا�ستخدام هذه اللغة متى اقت�ضى 
الحال، فمثلًا هذا التعليم لا يوجد �إلا لطلبة كبار هم في 
لي�سوا بحاجة  �آني وطارئ، وهم  �إلى تحقيق هدف  حاجة 

�إلى لغة توا�صل �شفهية"28 .
�أو  العمومية  الم��دار���س  في  الانترلينغوا  تعليم  ي��تّ��م   -
الخ�صو�صية، "�أي في بيئة غير تلك التي يتّم التحدث بها 
منظمة  بطريقة  ويحدث  وه��ادف،  مق�صود  وب�شكل  يوميًا 
من خلال برنامج درا�سي ر�سمي يتدرج ح�سب مراحل نمو 
الفرد، من الب�سيط �إلى المعقد ومن ال�سهل �إلى ال�صعب"29.

وخلا�صة القول �أنّ كّل اللغات بحاجة دائمة �إلى العناية 
محرومة  الا�صطناعية  اللغات  ولأنّ  والمتابعة30،  والدرا�سة 
م�آلها  ف���إنّ  الحقيقية31  للغة  الأ�سا�سية  الخ�صائ�ص  من 
عن  تعجز  �أو  ال�صراع  تعي�ش  التي  "فاللغة  الانقرا�ض32. 
والأجيال  الع�صور  م�سايرة  على  القدرة  بفقدانها  التطور 
التي تنطلق بها لأ�سباب تاريخية �أو �سيا�سية كثيًرا ما تذبل 

وتختفي ولا يبقى منها �سوى ما تخلفه من تاريخها"33.
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الهوام�ش والإحالات:

العزلة".  "مائة عام من  الفرن�سيون م�ؤلف رواية  يع�شق 
عنها  ك�شفت  التي  الظل  مناطق  يعرف  من  القليل  لكن 
ماركيز"  غار�سيا  غابرييل  "حياة  بعنوان  رائعة  �سيرة 
للكاتب جيرالد مارتن والتي تطلبت منه �سبع ع�شرة �سنة 

من العمل لإنجازها.
كما  �سرية"  وحياة  خا�صة  حياة  عامة،  حياة  "هناك 
غابرييل  بخ�صو�ص  يوم  ذات  موتي�س  �ألفارو  ال�شاعر  قال 
غار�سيا ماركيز. لقد ت�سلى الكاتب الكولومبي لمدة طويلة 
بالمبالغة  ت�سلى  كما  نف�سه،  الآن  في  وهدايته  عالمه  بخداع 
في و�صف واقع ي�صعب ت�صديقه بالفعل عن طريق �أ�ساليب 

�ساخرة �شبيهة بالحقيقة الجارحة.
جائزة  على  ماركيز  غار�سيا  ح�صول  المثال:  �سبيل  على 
بادئ  في  حياته  على  �سلبًا  �أث��ر   1982 �سنة  ل��لآداب  نوبل 
ماركيز  غار�سيا  خا�ض  ذلك،  بعد  لامع،  ك�صحفي  الأم��ر 
تجربة كتابة ال�سيناريو و�أ�صبح مخت�ص بن�شر الإعلانات، 
و"و�سيط" �سيا�سي، كاتب م�سرحي عديم الموهبة في هذا 
المجال، راعي الأدب والفنون، م�ؤ�س�س مدر�سة لل�سينما في 
كوبا ومعهد لل�صحافة في قرطاجنة. �سافر غار�سيا ماركيز 
�سهلًا،  �أم��رًا  ال�سفر  فيه  العالم في وقت لم يكن  �أنحاء  في 
يتكلم  لا  مفل�س  ل�صحفي  غنيمة حقيقية  ال�سفر  هذا  كان 
اللاتينية  وباري�س  ال�شيوعية  هنغاريا  �شكلت  الإنجليزية. 
عُرفت  التي  هنغاريا  حياته:  في  م�ؤثرة  محطات  وحدهم 
البلد  هذا  في  بوجوده  غار�سيا  علم  ال��ذي  المدقع  بالفقر 
وباري�س التي �أثارت �إعجاب �سذاجة �صحفي معجب بنمط 

الحياة القائم في هذه المدينة.
بكل ت�أكيد لم يقم غابرييل غار�سيا ماركيز باختراع �أي 
�شيء في رواياته، بل ا�ستلهم كل �شيء من محيطه. قرية 
ماكوندو موجودة بالفعل! قرية الحكايات الرائعة في رواية 
للرثاء،  مثير  ب�شكل  انتهت  العزلة" التي  من  عام  "مائة 

التي  المدينة  �أراكاتكا،  من  قريبة  �أر���ض  هي  القرية  هذه 
التي  المدينة  هذه   .1927 عام  ماركيز  غار�سيا  فيها  ولد 
ماركيز،  غار�سيا  لبلد  الكاريبي  منطقة  �شمال  في  توجد 
الفواكه كانت تديرها  يُعرف هذا المكان كمنطقة لزراعة 
�شركة �أمريكية، حيث قتل الآلاف من العمال بعد �إ�ضراب 
عام. تربى غار�سيا ماركيز في هذه المنطقة على يد جده 
)الكولونيل ال�ساحر(. ثم بعد ذلك ا�ستعاده والديه )على 
مع  للانتقال،  الكوليرا"(  زم��ن  في  "الحب  رواي��ة  �شاكلة 
�إر�ضاء  قرطاجنة  محافظة  �إلى  الع�شر،  و�أخواته  �إخوانه 
للم�شاريع ال�صيدلية الكارثية للأب. هذا الأب الوقح الذي 
عجز عن معالجة ابنه حين كان مراهقًا يعاني من نوبات 
غار�سيا  لغابرييل  الأدب��ي  العالم  �إن  والف�صام…  القلق 
بيئة  طفولته:  منذ  محيطه  في  بكامله  حا�ضر  ماركيز 
اجتماعية قا�سية، �سحر ال�سلطة، عائلة مهوو�سة بال�شعوذة 

وال�ضحك، الن�ساء والخوف من الموت.
الذاتية  �سيرته  في  الن�صيحة  هذه  ماركيز  غار�سيا  يتبع 
بدايته  في  ال�صحفي  ن�شاطه  وقّف  حيث  لأروي"  "ع�شت 
وكر�س حياته لموهبته الأدبية في الكتابة. لا يمتلك جيرالد 
لا  �سيرته  لكن  لماركيز،  الملتهب  الأ�سلوب  للأ�سف  مارتن 
�إذا  بماركيز.  و�إ�شادة  تحية  مجرد  فقط  اعتبارها  يمكن 
ماركيز"  غار�سيا  غابرييل  بـ"حياة  المعنونة  ال�سيرة  كانت 
ف�إنها  الغمو�ض،  من  الكثير  �أزال���ت  قد  مارتن  لجيرالد 
ال�سيا�سي  ال�سياق  ا الكثير من المعلومات حول  �أي�ضً قدمت 
 .2000 �سنة  �إلى   1940 �سنة  م��ن  وال���دولي  الكولومبي 
وثيق  ب�شكل  ماركيز  غار�سيا  الكاتب  حياة  طبعًا  ارتبطت 

بهذا ال�سياق.
التقدمية  لل�سيا�سة  اجتماعي  برنامج  فبف�ضل  �أولًا، 
غار�سيا  التلميذ  ا�ستطاع  الأربعينيات،  في  كولومبيا  في 
ذلك  بعد  والح�صول  الإع��دادي��ة  �إلى  التوجه  من  ماركيز 

على الباكلوريا. بدون هذه المنحة ما كان غار�سيا ماركيز 
الأدبية  موهبته  تتفتح  �أن  ولا  درا�سته  �إتم��ام  �سي�ستطيع 
في  والا�شتراكية  الثورات  زمن  ذلك  بعد  جاء  ثم  ككاتب. 
�أمريكا اللاتينية، علاقة غار�سيا ماركيز مع ال�شخ�صيات 
كلينتون  عائلة  ا�سبانيا،  ملك  ميتران،  فرن�سوا  النافذة 
ماركيز  غار�سيا  �صداقة  كا�سترو.  بفيديل  ا  �أي�ضً وعلاقته 
 1960 التي ولدت في دي�سمبر  ليدر ماك�سيمو،  الكوبي  مع 
ال�سكان  يتناولها  التي  الدجاج  كمية  حول  محادثة  بف�ضل 
في كوبا، لم تف�شل �أبدًا رغم الجدل والانتقادات والم�شاكل. 
على  بالتج�س�س  المك�سيكية  الا�ستخبارات  م�صالح  قامت 
بعدما اعتبرته  1967 و1985  غار�سيا ماركيز بين عامي 
وقامت  الكوبية  الا�ستخبارات  �إدارة  ل�صالح  دعاية  وكيل 
طويلة.  لمدة  �أرا�ضيها  دخول  من  بمنعه  المتحدة  الولايات 
بعيدًا عن نزعة الحقد وال�ضغينة، يُعد هذا الكاتب البارز 
ورمز الواقعية ال�سحرية، من الكتاب الأوائل رفقة كارلو�س 
اللاتينية  �أمريكا  منحوا  الذين  كورتازار  وخوليو  فوينت�س 
في  ماركيز  غار�سيا  عا�ش  الع�ضوية.  كاملة  �أدبية  هوية 
�أخرى(  مرة  )خداع  التي  مر�سيد�س  زوجته  مع  المك�سيك 
و�سمها حين كانت تبلغ من العمر 8 �سنوات. لديهم ع�شرات 

المنازل- لي�ست كبيرة جدًا- وذلك لتجنب الأ�شباح.
التي  العلاقة  نوع  دومًا  نجهل  المقالة،  هذه  ننهي  ونحن 
يقيمها غار�سيا ماركيز مع ابنيه الاثنين ولا نعرف مطلقًا 
ر�ؤيته للمر�أة، نود �أن نعرف لماذا لم يقم المخرج كورا�ساوا 
باقتبا�س روايته "خريف البطريرك" وت�صويرها في فيلم، 
بين�شون  طوما�س  يقول  كما  والم�ؤكد  الوحيد  ال�شيء  لكن 
بخ�صو�ص غابرييل غار�سيا ماركيز: "�آه ! اللعنة، �إنه يكتب 

بطريقة رائعة!".

الوجه الخفي
لغابرييل ماركيز
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الذي تروي  فيه الأيام والوقائع والبطولات، �أو فيما كان 
يدَعي الرواة من كثرة حفظهم  لل�شعر واطلاعهم على 
تراث  العرب الجاهلي خا�صة؛  فكان من ال�صعب تمييز 
ولا�سيما  والمو�ضوع   والمنحول  الزائف  من  ال�صحيح  
حينما ا�شترك في الو�ضع  فئة  كبيرة من الرواة  و�أبناء 
و�أغرا�ضه  وبمعانيه  بال�شعر  علم   لهم   كان  القبائل 
الذي  الراوية  حماد  مثل  النظم   في  ال�شعراء  وبطريقة 
فكان   ، �إليهم  ن�سبت  من  يقلها  لم  كثيرة  �أ�شعارًا  روى 
الت�صويب والت�صحيح عملية �صعبة لا يقوم بها  �إلا عالم 
ثقة له علم وا�سع ب�أ�شعار العرب. ومثل هذا العالم  كان 
يطلب فيه بالإ�ضافة �إلى علمه الغزير �أن يت�سلح بال�صبر 
مواطن  �إلى  والرحلة  ال�شعراء،  قاله  لما  الدقيق  والتتبع 
�إليهم  للا�ستماع  ال�شعر  يحفظون  كانوا  الذين  الأعراب 
روايات  وبين  بينها  والمقارنة  رواياتهم   من  والتثبت 
بالعلماء  احتك  فقد  الأ�صمعي؛  فعله  ما  وهذا  �أخرى، 
المازني  العلاء  بن  عمرو  �أبي  مثل  الب�صرة   في  الثقات 
ال�شعر  من  الكثير  عنه  ف�أخذ  حجج،  ع�شر  لازمه  الذي 
وتعلَم منه المنهج الذي يوثق به ال�شعر، والتقى بالأعراب 
الذين كانوا  يفدون �إلى �أ�سواق الب�صرة، وح�ضر الأندية 
الأعراب   وجال�س  العلمية،  والمجال�س  الأدبية  والأ�سواق 
والتثبت  المقارنة  بعد  عندهم  ما  ودوَن  �إليهم   وا�ستمع  
لنا في  وا�ستح�ضار ما وهبه الله من فطنة وذكاء؛ ذكر 
�إحدى رحلاته �إلى بوادي الأعراب  كيف كان يلتقي مع 
من كان لهم علم بال�شعر واللغة و�أيام العرب و�أخبارها  
من  وقبائل  هم  من غني مجتورين  بقوم  "نزلت  فقال: 
بني عامر بن �صع�صعة، فح�ضرت ناديا لهم وفيهم �شيخ 
يجتمع  النا�س،  و�أيام  بال�شعر  عالم  ال�صمت  طويل  لهم 
ال�شعر  �سمع  ف�إذا  �أ�شعارهم،  ين�شدونه  فتيانهم  �إليه 
الجيد قرع الأر�ض قرعة بمحجن في يده، فينفذ حكمه 
على من ح�ضر ببكر للمن�شد، و�إذا �سمع ما لا يعجبه  قرع 
ر�أ�سه بمحجنه فينفذ حكمه عليه ب�شاة �إن كان ذا غنم 
وابن مخا�ض �إن كان ذا �إبل، ف�إذا �أخذ ذلك ذبح لأهل 
النادي. فح�ضرتهم يوما وال�شيخ جال�س بينهم، ف�أن�شده 

بع�ضهم ي�صف قطاة: 
      غدت في رعيل ذي �أداوى منوطة              	

                                    بلباتــهـا    مـربوعــة   لم    تمـرَخ1
      �إذا �سربخ  غطَت   مجال  �سراته                  	

                                     تمطت فحطَت من �أرجاء �سربخ2    
�آخر  �أن�شده  ثم   ، يتكلم  لا  وهو  الأر�ض بمحجنه  فقرع 

ي�صف ليلة: 
     ك�أن �شميط ال�صبح في �أخرياتها               	

                                    ملاء  ينقَى  من   طيال�سة  خ�ضر
     تخال بقاياها التي �أ��سأر الدجى                	

                                        تمد  و�شيعا  فوق  �أردية    الفجر

البرك،  خالط  حتى  �سيفه  م�صلتا  كالمجنون  فقام 
فجعل ي�ضرب يمينا و�شمالا وهو يقول : 

      لا تفرغن  في  �أذنَي  بعدها 
                 	    مـا  ي�ـستـفـز  ف�أريك    فـقـدهــا   

      �إني �إذا ال�سيف توَىل  ندها   
                	    لا �أ�ستطيع  بعد  ذلك  ردَها "3  
هذا الن�ص بالإ�ضافة �إلى �أنه يقدم لنا �صورة  وا�ضحة  
من  وجمعه  ال�شعر  درا�سة  في  الأ�صمعي  جهود  عن 
مجال�سهم  في  الأعراب  اهتمام  لنا  يبين  ف�إنه  مظانه 
ونواديهم  بال�شعر، فلم تكن  هناك علوم �أخرى ت�شغلهم  
كانوا   فقد  والأدب،  واللغة  ال�شعر  غير  مجال�سهم  في 
يجتمعون لين�شدوا ما �أبدعوا وما ا�ستح�سنوا  من ال�شعر 
يحتكمون  وكانوا   ، وغيرهم  القبيلة  �أبناء  نظمه  الذي 
بال�شعر وبمعانيه؛  بينهم   النا�س  �أعلم  �إلى  من هو  فيه 
�أبناء  يح�ضرها  عامة  مجال�س  في  يتم  ذلك  كل  وكان 
والأحكام  �أعم  الفائدة  لتكون  يجاورهم  ومن  القبيلة 
�أقرب للمو�ضوعية؛  فكانت تلك المجال�س �أ�شبه بمدر�سة 
وجامعة  يتعلم فيها ال�صغار والكبار وتقوَم فيها الأ�شعار 
المعاني  في  لينظموا  النا�شئين   ال�شعراء  توجيه  ويتم 
بن  عمر  قولة  نتذكر  وهنا  ت�ستح�سن؛  التي  والأغرا�ض  
بال�شعر  النا�س  �أعلم  وكان  عنه،  الله  ر�ضي  الخطاب، 
وب�أغرا�ضه ومعانيه  حيث قال: "كان ال�شعر علم قوم لم 

يكن لهم علم �أ�صح منه"4.   
�أخبارهم   �أفرغوا  فيه  بحق،   العرب  علم  هو  فال�شعر 
و�أيامهم  و�أن�سابهم  وما كانوا يطمحون �إليه  من �آمال  في 
ال�سلم  والحرب، فلم ي�شغلهم  علم  �آخر عنه . والعلماء 
يدركون هذه  كانوا   ودر�سوه  العرب  �شعر  الذين جمعوا 
الحقيقة وهي �أن معرفة علم العرب  وتاريخهم و�أحوالهم 
الاجتماعية  والاقت�صادية  والنف�سية  لا يتم �إلا عن طريق  
معرفة �شعرهم، فلهذا  ال�سبب كان اهتمامهم  به  كبيًرا  

وحر�صهم على جمعه  وتدوينه و�شرحه �أ�شد وامتن. وكان 
الأ�صمعي من ه�ؤلاء العلماء الذين �أعجبوا ب�شعر العرب  
وا  ما عَرب كل  ب�صدق في  لأنه �صدر عنهم  الإعجاب  كل 
عنه من �أغرا�ض، فكان هم الأ�صمعي معرفة  ما فيه من 
�أ�سرار في المعاني واللغة ، وما احتوى عليه من درر بيانية  
ا�ستخراجها   فينبغي  �أخرى،  �أمم  �أ�شعار  في  توجد  لا 
العرب  �شعر  جعل  الذي  هو  وهذا   النا�س،  بها  لينتفع 
ولغتهم و�أخبارهم  �شغله ال�شاغل في حياته لينال المكانة 
العلمية  والأدبية  والاجتماعية التي كان يطمح �إليها في 
في  المتوا�صل  وجهده  و�صبره  بذكائه  نالها  وقد  ع�صره، 
الدر�س والتح�صيل والجمع والتدوين والتحقيق وال�ضبط 
حتى �أ�صبح العلماء في ع�صره وبعد ع�صره لا ي�شكون في 
بيت واحد رواه من حيث ن�سبته ل�صاحبه، ولا ي�ستدلون 
ولا�سيما  و�أمثاله  هو  ذكره  بما  �إلا  المعاني  �صحة   على 
�أبو  ولعل ما ذكره  المازني.  العلاء  بن  �أبو عمرو  �أ�ستاذه 
�أ�شد توثيق، قال:  عثمان الأ�شنانداني يوثق  هذا الر�أي 
"كنا يوما في حلقة الأ�صمعي ، �إذ �أقبل �أعرابي يرفل  في  
الأ�صمعي،  �إلى  ف�أ�شرنا  عميدكم؟  �أين  فقال:  الخزوز، 

فقال:  ما معنى  قول ال�شاعر: 
      لا مال �إلا العطاف ت�ؤزره

                	      �أم  ثلاثين  وابنة   الجبل
      لا يرتقي النَز في ذلاذله

                 	      ولا يـعـدي  نعليه  عن بلل
بالقو�س  يرغها  �إن لم  وقال:  الأ�صمعي،  قال: ف�ضحك 

لم تنل
     ع�صرته  نطفة    ت�ضمَنها

                	      ل�صب   تلقَى  مواقع ال�سبل
     �أو وجبة من جناة �أ�شكلة

                 	     �إن لم يرغها بالقو�س لم تنل
قال: ف�أدبر الأعرابي وهو يقول: تالله ما ر�أيت كاليوم 
بني  من  لرجل  الق�صيدة  الأ�صمعي  �أن�شد  ثم  ع�ضلة! 

عمرو بن كلاب �أو قال من بني كلاب. 
جبل  �إلى  لج�أ  خائفًا  رجلًا  ي�صف  هذا  بكر:  �أبو  قال 

ولي�س معه �إلا قو�سه و�سيفه، وال�سيف: هو العطاف"5. 
بهذا  ا�ستهزاء  على  يدل  لا  الأ�صمعي  �ضحك  �إن 
العالم  الأعرابي  هذا  توهم  من  هو  و�إنما  الأعرابي، 
بال�شعر وغريب اللغة والمعاني �أن �أهل الح�ضر ولو كانوا 
علماء – بدليل ��سؤاله عن عميدهم -  لا يدركون �أ�سرار 
ال�شعر مثل الأعراب الذين تعلموه في البادية حيث موطن  
هو  من  �أمامه  وجد  الرجل  لكن  والبلاغة؛  الف�صاحة 
اعلم منه، فبهت و�أ�صيب بخيبة عَرب عنها بقوله: تالله 
�سيفحم  �أنه  يتوهم  كان  بعدما  ع�ضلة  كاليوم  ر�أيت  ما 

هذا العميد الذي يجتمع  حوله طلبته.
�أما �شرح الأ�صمعي لل�شعر والتعليق عليه ف�إن الدار�س 

ازدهار  ع�صر  للهجرة  والثالث  الثاني  القرن  كان 
في  المقايي�س  بكل  والعلمية  والأدبية  الفكرية  الحركة 
الم�شرق العربي، فقد بذل الرواة والعلماء في هذه المرحلة 
جهودًا كبيرة لجمع ال�شعر واللغة والأخبار وت�صحيحها 
على  عملوا  ثم  وتزيد،  و�ضع  من  دخلها  مما  وتنقيحها 
�شرحها وتدوينها  لتحفظ من ال�ضياع، ومن هذه الجهود 
وكانت هذه الحركة  العلوم.  الت�أليف في كل  بد�أ  الطيبة 
الأدبية  والأ�سواق  الجوامع   مجال�س  في  ن�شيطة  العلمية 
والأعيان،  والقادة  والأمراء  الخلفاء  ق�صور  رحاب  وفي 
فالكل كان ي��سأل في ما قال ال�شعراء في معنى من المعاني 
هو  وما  النا�س؟  �أ�شعر  هو  ومن  الأغرا�ض   من  وغر�ض 
الأدبية  المقايي�س  هي  وما  العرب؟  قالته  بيت  �أح�سن 
والفنية التي جعلت النقاد ي�ضعون �شاعرًا  في طبقة  دون 

�أخرى؟  
كل هذا  فتح المجال للعلماء والأدباء وال�شعراء لإبداء 
بيان  وفي  ال�شعر،  من  والمنحول  ال�صحيح  في  الر�أي 
الجيد والأجود من ال�شعر الجاهلي والإ�سلامي، فكثرت 
كل  في  الت�أليف  ون�شط  وال�شعرية،  الأدبية  الم�ساجلات 
والنحو  النقد  وبخا�صة  واللغة  بال�شعر  المرتبطة  العلوم 

وعلم العرو�ض والقافية، وب�أخبار العرب و�أيامها. وكان 
�أبرز  من  يعد  المرحلة  هذه  في  عا�ش  الذي  الأ�صمعي 
والفكري  العلمي  الميدان  �أ�سهموا في هذا  الذين  العلماء 
ع�صره  علماء  فاق  بل  وجدارة  اقتدار  بكل  والأدبي  
توفي   - المازني   العلاء  بن  عمرو  �أبي  �أ�ستاذه  با�ستثناء 
من  كبير  عدد  مثل  عليه  تتلمذ  الذي   - هج   154 �سنة 
في  الأ�صمعي  جهود  نح�صر  �أن  ويمكننا  ع�صره.  علماء 

هذا الميدان في  محورين �أ�سا�سيين: 
والتحقيق  وتنقيحه،  تحقيقه  ثم  ال�شعر  جمع  الأول: 
فيه من ت�صحيف  ما  و�إزالة  ن�سبته لأ�صحابه  هو �ضبط 

وتحريف.  
والثاني: �شروحه  لل�شعر والتعليق عليه وبيان محا�سنه 

وم�ساوئه. 
ولم تكن هذه العملية �سهلة في تلك المرحلة، فالأ�شعار 
كانت موزَعة في القبائل وعلى �أل�سنة الرواة، وكان ي�شوبها 
�أو  �أ�صحابها  لغير  فتن�سب  والو�ضع   التزيد  من  الكثير 
فنية   لأ�سباب   �إما  م�شهورين  �شعراء  �أل�سنة  على  تو�ضع 
�أو �سيا�سية  بحيث كانت  �أو اجتماعية  �أو نف�سية   �أدبية  
كل قبيلة  ت�سعى  لت�صنع لها مجدًا  في الجاهلية بال�شعر 

العلماء  ه��ؤلاء  من  الأصمعي  وك��ان 
ال���ذي���ن أع��ج��ب��وا ب��ش��ع��ر ال���ع���رب  كل 
في  بصدق  عنهم  ص��در  لأن��ه  الإعجاب 
فكان  أغ��راض،  من  عنه  عبَروا  ما  كل 
هم الأصمعي معرفة  ما فيه من أسرار 
في المعاني واللغة ، وما احتوى عليه 
من درر بيانية  لا توجد في أشعار أمم 
لينتفع  استخراجها   فينبغي  أخ��رى، 
بها الناس، وهذا  هو الذي جعل شعر 
شغله  وأخ��ب��اره��م   ولغتهم  ال��ع��رب 
المكانة  ل��ي��ن��ال  ح��ي��ات��ه  ف��ي  ال��ش��اغ��ل 
التي  والاجتماعية  والأدبية   العلمية  

كان يطمح إليها في عصره

د. محمد بن محمد الحجوي 

�أ�ستاذ التعليم العالي 
   �سلا – المغرب  

جهود العلماء القدماء 
في تقويم  الشعر وضبط اللغة 

الأصمعي نموذجًا 
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يعجب  من قدرة هذا الرجل على معرفة المعاني الغريبة 
البادية  الذين ترعرعوا في  الأعراب  �إلا  يفهمها  التي لا 
و�أعماق ال�صحراء؛ لقد كانت رحلته �إلى بوادي الأعراب 
ما  �أخذ  على  والحر�ص  طويلًا  زمنًا  بينهم  والإقامة 
عندهم من لغة و�أ�شعار برغبة �شديدة  كفيلة بان تتكوَن 
المعاني  دقائق  فهم  على  عالية  وقدرة  �أدبية  ملكة  لديه 
التي لا يدركها �إلا الأعراب، ولعل ما رواه  الأ�شنانداني 
قدرة   له  كانت  الأ�صمعي  �أن  على  قوي  لدليل  قبل   من 
فائقة على فهم المعاني الخفية  والدقيقة واللغة الغريبة، 
لل�شعر  تفرَغ  الذي  الرجل  هذا  على  بغريب  هذا  ولي�س 
وهذا  الميدان؛  هذا  في  عمره  وق�ضى  والأدب،  واللغة 
�أ�ستاذه �أبو عمرو بن العلاء المازني ي�شهد له بهذه القدرة 
بل يقر بان تلميذه  فهم ما لم يفهمه هو. قال الأ�صمعي: 
"جئت �إلى �أبي عمرو بن العلاء فقال لي: من �أين �أقبلت 
يا �أ�صمعي؟ قلت: جئت من المربد، قال: هات ما معك، 
فقر�أت عليه ما كتبت في �ألواحي، فمرَت به �ستة �أحرف 
في  �شمَرت  وقال:  الدرجة،  في  يعدو  فخرج  يعرفها،  لم 

الغريب، �أي غلبتني"6.  
�إن الذي قال هذا القول في الأ�صمعي هو �أعلم النا�س 
رواية  و�أكثرهم  والغريب،  والمعاني  بال�شعر  زمانه  في 
كان  ما  على  يدل  الن�ص  وهذا  العرب.  و�أخبار  لل�شعر 
على  للح�صول  متوا�صلة   جهود  من  الأ�صمعي  يبذل 
ال�شعر ال�صحيح واللغة والمعاني من مظانها �سواء كانت  

في حلقات العلم  �أو من الأعراب الوافدين �إلى المدينة. 
ويدخل في هذا الجانب من التعليق على ال�شعر تمييز 
التي  الق�صائد  بع�ض  في  ل�شكه   المنحول  من  ال�صحيح 
كان الكثير من العلماء يعتقدون �أنها �سلمت من الزيادة؛ 
فهذا محمد بن �سلام الجمحي، وهو من العلماء الذين 
حر�صوا على ت�صحيح ال�شعر وجمعه  يذكر ق�صيدة  �أبي 

طالب في مدح الر�سول �صلى الله عليه و�سلم: 
      و�أبي�ض ي�ست�سقى الغمام  بوجهه

                	      ربيع اليتامى  ع�صمة للأرامل
الأ�صمعي عنها، فقلت: �صحيحة  "و��سألني  يقول:  ثم  

جيدة. قال: �أتدري �أين منتهاها؟ قلت: لا "7.  
عالم  من  منتهاها  وعن  الق�صيدة  عن  ال��سؤال  هذا 
لعالم �آخر يدل دلالة قوية على �أن الق�صيدة قد زيد فيها 
الأبيات  �أنف�سهم عن معرفة  العلماء  وطولت حتى عجز 

التي زيدت فيها.
يدل  ما  ال�شعراء  بع�ض  على  الأ�صمعي  تعليقات  ومن 
لم  لكنه  بالرديء،  الجيد  فيه  اختلط  �شعرهم  �أن  على 
ترك  و�إنما  ال�شعر،  هذا  من  والرديء  الجيد  لنا  يذكر 
في  المواطن  هذه  على  يتعرف  �أن  الفطن  للقارئ  ذلك 
قال:  الأ�صمعي،  "حدَثنا  حاتم:  �أبو  قال  ال�شاعر،  �شعر 
�إنما كثير �صاحب كريج – يعني الحانوت بالفار�سية – 

يبيع الخبط والقطران"8.   
"كثير"  ال�شاعر  �شعر  �أن  على  تدل  الملحوظة   هذه    
فيه  ما ي�ستحق �أن يكون �شعرًا وما لا  ي�ستحق ذلك مثل 

ب�ضاعة �صاحب الحانوت المختلفة في الجودة والرداءة.
وذكر �أبو حاتم �أي�ضا قال: "�سمعت الأ�صمعي  يقول: لو 
�أدركت ذا الرمة لأ�شرت عليه �أن يدع كثيًرا من �شعره، 

فكان ذلك خيًرا له."9  
لأن  الرمَة؟  ذي  �شعر  في  الملحوظة  هذه  ذكر  لماذا 
الرديء  �أزال  فلو  بالرديء،  الجيد  خلط  قد  ال�شاعر 
هنا  ومن  النقاد.  عند  مكانة  له  لكانت  �شعره  بمراجعة 
الفحول  ال�شعراء  تجعل  كانت  التي  الدوافع   ندرك 
يعيدون  والحطيئة   زهير  مثل  والإ�سلام  الجاهلية  في 
�أ�شعارهم لينقحوها ويزيلوا ما فيها من غث  النظر في 
و�ضعف في اللغة والمعاني حتى �سموا "عبيد ال�شعر"، قال 
ال�شعر،  عبيد  و�أ�شباههما  والحطيئة  "زهير  الأ�صمعي: 
المطبوعين"10.  مذهب  به  يذهبوا  ولم  نقَحوه  لأنهم 
فال�شعر عندهم برغم موهبتهم وطبعهم اعتبروه علما  
و�صوره  معانيه  في  ت�ضبط  �أن  يجب  و�أ�صوله  قواعده  له 
الأ�صول  هذه  في  خلل  و�أي  وقوافيه،  و�أوزانه  و�أغرا�ضه 
يفقد ال�شعر جماليته ومحا�سنه، ولذلك  كانوا يحر�صون 
القواعد  كل  على  يقفوا  حتى  فيه  النظر  �إعادة  على 
القواعد  بهذه  والعارفون  الجيد.  النظم  في  المطلوبة 
كانوا يعتبرون ال�شعر فنًا وعلمًا ينبغي �أن تتهي�أ له �أ�سبابه 
الطبع  ومنها  والاجتماعية،  والثقافية  الذاتية  ودوافعه 

والموهبة والرواية والتلمذة على فحول ال�شعراء. 
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الهوام�ش

الم�صادر

للش���عر  الأصمع���ي  ش���رح  أم���ا 
والتعليق علي���ه فإن الدارس يعجب  
م���ن قدرة ه���ذا الرجل عل���ى معرفة 
المعان���ي الغريبة التي لا يفهمها إلا 
الأعراب الذي���ن ترعرعوا ف���ي البادية 
وأعم���اق الصحراء؛ لق���د كانت رحلته 
إلى ب���وادي الأع���راب والإقامة بينهم 
زمنً���ا طوي�ل�اً والح���رص عل���ى أخذ ما 
عنده���م م���ن لغ���ة وأش���عار برغب���ة 
ش���ديدة  كفيل���ة ب���ان تتك���وَن لديه 
ملكة أدبية وقدرة عالية على فهم 
دقائ���ق المعان���ي الت���ي لا يدركها إلا 
الأع���راب، ولعل ما رواه  الأش���نانداني 
أن  ق���وي عل���ى  لدلي���ل  م���ن قب���ل  
الأصمعي كانت له قدرة  فائقة على 
فه���م المعان���ي الخفي���ة  والدقيقة 

واللغة الغريبة
اللغة الأم �أو الجواز المتداول بين ال�شعوب هي اللغة العربية، 
ومن  التزوير  من  الجواز  لحماية  ال�ضوابط  ت�سن  فالدول 
اللغة  وثيقة  على  العرب  نحن  نحافظ  ان  يجب  �أولى  باب 
�إخفاءها  ويحاول  ي�ستبدلها  من  كل  من  وهويتها  العربية 

حتى لا تتعر�ض في يومٍ ما �إلى الاختلا�س.
الثقافة  م�صادر  من  يتجز�أ  لا  جزء  ال�ضاد  لغة  وتعتبر 
والادب، وقناة ات�صال وتوا�صل بين مختلف الأجيال واللغة 
العربية عالم من خلاله ي�ستطيع المرء ان يبدع في التعبير 
والثقافة  وثقافية؛  معرفية  لغة  باعتبارها  المعارف  عن 

ژ   ڈ   ڈ   ڎ    ﴿ڎ   تعالى:  لقولة  الحياة  من  جزء 
المحا�سبة  في  وت�ستخدم  الآية:4-3(،  )القلم:  ڑ﴾  ژ  
لا  بحر  اللغة  في  والعلم  والتطبيقية  الهند�سية  والعلوم 
ا لإثارة العواطف والانفعالات  يحاط به، وقد ت�ستخدم �أي�ضً

في النفو�س الب�شرية.
ومما لا�شك فيه �أن اللغة هي لبا�س العقل و�سلاحها الل�سان 
الذي ي�ستطيع الإن�سان من خلاله �أن يتحدث بحرية الر�أي 
�أهمية  اللغة  هذه  نعطي  �أن  ن�ستطيع  ف�إنا  وعليه  والفكر 
التي  الكريم،  القر�آن  لغة  كونها  لها؛  لامثيل  وعناية  بالغة 
منحها الله للم�سلمين على اختلاف �أل�سنتهم و�أجنا�سهم، 

﴿ں  ڻ   وخ�صهم بها كما جاء في قول الله تعالى: 
ہہ   ۀ   ۀ  ڻ   ڻ   ڻ   
ہ   ہ  ھ  ھ  ھ ﴾ )الروم: الآية: 22(. ويمكننا 
يحدث  خلاله  ومن  للحياة  مفتاح  ب�أنه:  الات�صال  و�صف 
تطورها، ومع تنوع التعريفات لدى الباحثين، ف�إنه يمكننا 
بين  تفاعل  بمقت�ضاها  يتم  عملية  الات�صال:  ب�أن  القول 
مر�سل وم�ستقبل ور�سالة في م�ضامين اجتماعية معينه، و 
في هذا التفاعل يتم تبادل وم�شاركة الأفكار والمعلومات في 

ق�ضية ما.
بناء جيل  قادرًا على  والم�سموع (  الإعلام )المرئي  ويعتبر 

لغوي متذوق �إن كان ما يقدمه وي�سعى �إلى تحقيقه م�ستوى 
دون  هو  ما  �إلى  ي�سعى  الاعلام  كان  �إذا  �أما  وجميل،  راقٍ 
الم�ستوى ف�إن ذلك ي�ؤدي �إلى هجر اللغة، والثقافة، والقيم 
المرتبطة بها ؛ مما يت�سبب في خلق فجوة �سي�ستغل من قبل 

الثقافات الأجنبية.
وا�ستعمال الف�صحى في لغة الإعلام لي�س ب�صعب، فهي لغة 
�سهلة وتتمتع بالمرونة في م�ستواها العملي ومدركة من قبل 
وتت�سم  المختلفة  والبيئات  الأعمار،  بتفاوت  المجتمع  �أفراد 
متجددة  العربية  اللغة  وتعتبر  والأفكار،  للمعاني  بالعمق 
و�سائل  �أن  �إلا  الأجيال  وتطور  للتكيف مع الاحداث  وقابلة 
التوا�صل الحالية �أ�صبحت تركز على اللغات الأخرى على 
طبيعة اللغة العربية مما �أدى ذلك �إلى �ضعف قابلية اللغة 
الأدلة  بع�ض  في  ننظر  وعندما  العربية  والثقافة  والأدب 
ندرك علاقة اللغة بالفكر، فاللغة العربية لغة الر�سل و تعد 
اللغة  �أنها  كما  وعددًا،  وثقافةً  الأر�ض ح�ضارةً  �أمم  �أغنى 

الدينية الإ�سلامية التي تزيد عن المليار من الب�شر.
وقتنا الحالي  المتنوعة في  الإعلام  و�سائل  فيم يخ�ص  �أما 
التي  وهي  حاليًا،  الح�ضارة  مظاهر  �أهم  من  تعد  فهي 
ت�صنع الر�أي العام وت�شكل معانيه في جميع �أنحاء العالم، 
وبناء على ذلك فاللغة تعتبر مت�أثرةً بالإعلام �أ�شد الت�أثير؛ 
فكرتة  المحتوى  �صانع  فيه  ي�ضع  الذي  الوعاء  هي  لأنها 
الذكية،  الأجهزة  �شا�شات  عبر  جمهوره  على  ومحتواه 
الأذواق،  ويحدد  اللغة،  ي�صنع  الذي  هو  الإعلام  و�أ�صبح 
الراي لذلك لابد من وقفة من و�سائل  وي�صنع اختلافات 
في  للم�ساهمة  والثقافية  التعليمية  والم�ؤ�س�سات  الإعلام 
�صناعة اللغة وت�شكيلها من جديد لتنوع مدركيها من قبل 

افراد المجتمع كافة من متعلمين وغير المتعلمين.
�أقول: لابد من العمل والتكاتف  و�إلى كل من يقر�أ كلماتي 
على تح�سن علاقتنا بلغة القر�آن وربط ال�صلة الوثيقة بين 

و�سائل الإعلام التي لا ح�صر لها والمجامع اللغوية، و�إن�شاء 
تطويرها  لأجل  العربية؛  اللغة  لحماية  مخت�صة  جمعيات 
والحفاظ على تاريخها بعيدا عن العامية والألفاظ النائية 
في  م�ؤثرين  كونهم  بها؛  الالتحاق  المحتوى  �صانعي  و�إلزام 
عالمنا العربي عبر برامج التوا�صل الاجتماعي وجعل اللغة 
وتطورها؛  الأمم  ت�صنع  التي  والح�ضارة  للإبداع  و�سيلة 
جيلًا  لنا  وت�صنع  والمثقفين  القراء  نفو�س  في  نموًا  لت�شهد 
من  متنوعة  دورات  �إقامة  ينبغي  كذلك  وفعالًا،  متذوقًا 
خلال ا�ستقطاب نخبة من الاكفاء والمهتمين باللغة والآدب 
لديهم  الموجودة  والمواهب  الكامنة  الطاقات  لا�ستخراج 
خا�صة  مراكز  وافتتاح  العربي،  الابداع  في  وا�ستغلالها 
والموهوبين  وال�شعراء  اللغة  ع�شاق  تغري  العربية  باللغة 
م�سرحيات  وا�ستحداث  بها،  الالتحاق  العربي  بالخط 
هذه  معه  لتنمو  بالف�صحى  للأطفال  مخ�ص�صة  وبرامج 
�أهمية  العربي  الم�سلم  ي�ست�شعر  و�أن  ا�ستنكارها  دون  اللغة 
هذه اللغة واحترامها وتعظيم مكانة الف�صحى ؛كونها لغة 

التاريخ والحا�ضر والم�ستقبل.
 

- �إ�ضـــــاءة:
الحفاظ  فالواجب  العربية  اللغة  هي  الم�سلم  ب�صمة 
العربية  والأوطان  ال�شعوب  بين  الوطنية  كالهوية  عليها 

والإ�سلامية.

�سهام بنت عبدالله بن �صالح الحربي

الريا�ض

وسائل الاتصال وأثرها
 علـى اللغة العربية
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الحقب  جميع  عبر  �إثباته،  على  اليهود  عمل  ما  �أهم  لعل 
ي�صعب  �أمر  وهو   .. وال�شخ�صية  الهوية  هو  التاريخية، 
وهوية  يهودية  ل�شخ�صية  وجود  لا  �أن  باعتبار  ا�ست�ساغته، 
يهودية، �إذ لا تعدو اليهودية �أن تكون ديانة فقط، وبالتالي ف�أي 
كيان  لت�أ�سي�س  ت�سعى  الخلفية  �سيجعل  ذلك  وراء  ما  تفكير في 
�سيا�سي ي�سمى دولة، وهو ما �أطرته الحركة ال�صهيونية .. هذا 
وقد �أخذت الم��سألة اليهودية حيزًا كبيًرا من الاهتمام الم�صطنع 
طيلة قرون، ف�شكلت بيبليوغرافية �ضخمة تلتب�س فيها الحقيقة 
فطوردوا  به،  حلوا  بلد  كل  نقمة  محط  اليهود  وكان  بالبهتان، 
لهذه  الانتماء  �صدق  عن  عبروا  �أن  مرة  ولو  يحدث  لم  لأنهم 
البلدان، بحيث ظل اهتمامهم بالمجال الاقت�صادي وجمع المال 

للت�أثير في الحياة ال�سيا�سية.
تقديم

كم  حيث  من  الأكبر،  الحيز  �أخذت  اليهود  عن  الكتابة  لعل 
اليهود، على مختلف  الكتابة عن  البيبليوغرافي، ف�سيل  الإنتاج 
الم�ستويات، �شكل م�صدر اهتمام الباحثين على مدى قرون خلت 
 ،Phénomène ولا يزال م�ستمرًا، فبلغ بذلك درجة الظاهرة
لكل هذا  �أن لا مبرر  الكون، في حين  يتعلق بمحور  الأمر  وك�أن 
الاهتمام الذي نراه مجانيًا، �سوى �أنه ظل يهيئ لانتزاع اعتراف 
من  الهائل  الكم  هذا  توازي  لم  المقابل  وفي  مزعوم.  لتاريخ 
اللثام  وتميط  الحال  واقع  تك�شف  كتابات  اليهود،  عن  الكتابة 

للالتفاف  اليهود  دعت  التي  ال�صهيونية  الحركة  حقيقة  عن 
حولها والهجرة نحو فل�سطين، و�أن اليهود المنت�شرين في مختلف 
�أرجاء دول العالم يدعمون الفكر ال�صهيوني، على الأقل ماديًا 
�إليه،  الانتباه  من  لابد  �أمر  وهذا  �سبيلًا،  للهجرة  يجد  لم  لمن 
لأن المد ال�صهيون يده تطال كل بعيد، حتى نجوم هوليود وكرة 
القدم، ومنهم �شارلي �شابلن الذي �أنتج فيلمًا طويلًا، في زمن 
بعنوان   ،1940 �سنة  الثانية  العالمية  نهاية الحرب  بعد  قيا�سي 
بخطاب  وذيله  هتلر،  من  فيه  يهز�أ  العظيم"،  "الإمبراطور 

عاطفي يلب�س قناع "الإن�ساني".
اليهود وتعدد الهجرات

من  كانت  المغرب  نحو  الأولى  هجرتهم  �أن  اليهود  يزعم 
حيث  الأمازيغي،  الل�سان  وتحدثوا  الجبال  و�سكنوا  فل�سطين، 
نبوخذ  بابل  ملك  واحتلال  البابلي  الأ�سر  من  �أجدادهم  هرب 
"بل�شتيم"،  �أنف�سهم  و�سموا  ق.م،   587 عام  لأور�شليم  ن�صر 
�أن  الم�ؤرخين،  من  عدد  وي�ؤكد  فل�سطين)1(.  لا�سم  تحريف  وهو 
مقدم اليهود نحو المغرب كان من بلاد ال�شام)2(، ومنها ت�أ�سي�س 
كان  م�ؤ�س�سها  �أن  اليهود  يزعم  التي  داود)3(  �آيث  با�سم  مدينة 
قبائل  اليهودية بين عدد من  الديانة  بانت�شار  يهوديًا، معتدين 
فازان)4(،  وبنو  وبهلولة  وقندلاوة  ونفو�سة  غياثة  منها  المغرب، 
وا�ستقر عدد كبير من اليهود بمدينة فا�س بمنطقة زرهون)5(. 
�أر�ض  و�صلوا  لما  الفينيقيين  مع  كانت  التي  الثانية  الهجرة  ثم 

ما  بف�ضل  الأمازيغية  القبائل  بين  فتوغلوا  والمغرب،  الإ�سبان 
الأطل�س  قبائل  بين  خا�صة  والم�أوى،  المعاملة  ح�سن  من  لاقوه 
الكبير وجنوب المغرب، وتمر�سوا على التجارة نتيجة احتكاكهم 
بالفينيقيين، وكذا تعاونهم فيما بينهم كجماعات لها عقيدة لا 
وطن وتنت�شر في مختلف �أنحاء العالم)6(. تليها الهجرة الثالثة 
خلال الع�صر الروماني في ق1م، حيث فر عدد غير قليل من 
اليهود من فل�سطين ب�سبب ا�ضطهاد الرومان لهم، ثم من مدن 
...، وروايات  المغرب)7(  ا�ستقرارهم بين قبائل  وبالتالي  ليبيا، 
و�إثبات  عندها  الوقوف  للباحث  يمكن  لا  لدرجة  كثيرة  �أخرى 
�صحتها وم�صداقيتها، بحيث يبقى ال��سؤال الملحاح قائمًا، وهو، 
لماذا كل هذا الن�سج لا منتهي لتاريخ مزعوم لليهود؟؟ لماذا ي�صر 
�أر�ض  ا م�ضطهدًا، لا  نف�سه �شخ�صً �أن يجعل من  اليهودي على 
له؟؟ لماذا الإ�صرار على تحويل اليهودية من عقيدة �إلى هوية 
و�شخ�صية؟؟ لماذا كل هذا ال�سيل من الكتابات التي لا تنتهي، 
فل�سطين  �أر�ض  واحتلال  بلفور  وعد  يك�شف  �ألم  اليهود؟؟  عن 
�أ�سئلة كثيرة تتنا�سل وت�ؤدي لنف�س  حقيقة الحكاية اليهودية؟؟ 
النتيجة، �أن لا حقيقة في الحكاية اليهودية. حكاية اليهود بد�أت 
منذ الألف الثانية قبل الميلاد عندما قدم فرع من العبريين مع 
 .. كنعان  ب�أر�ض  ونزل  الرافدين،  وادي  من  الخليل  �إبراهيم 
�إلى ما تلا الق�صة من وقائع معروفة، ظل اليهود يجتهدون في 
�إ�ضافة العديد من الوقائع لها، منذ خروجهم من م�صر مع نبي 
الله مو�سى، ب�سبب ما عثوا فيها من ف�ساد واحتكار وا�ستعلاء، 
واحتلالهم جزءًا من �أر�ض فل�سطين وتن�صيب ملك لهم ا�سمه 
�شاوول الذي قتله الفل�سطينيون حوالي 1000ق.م، وولوا بعده 
وبني  يهودا  �إلى  وانق�سامهم  1015ق.م،  �سنة  داوود  النبي 
�سليمان  النبي  طرف  من  "ال�شهير"  الهيكل  وبناء  �إ�سرائيل، 
البحث  وي�ستمرون في  بنا�ؤه من جديد  �سيعاد  الذي  بن داوود، 
 ... معلومة  وقائع  وجميعها   ... الأق�صى)8(  الم�سجد  تحت  عنه 
و�صحيح �أن اليهود برعوا في عدد من المجالات الفكرية والعلمية 
و�إنما  كيهود،  لي�س  لكن  والثقافية عامة،  والفنية  والاقت�صادية 
بهذا  �أخذنا  لو  لأنه  العقدي،  انتمائهم  ب�سبب  ولي�س  كب�شر، 

الانتماء لوزعنا العالم �إلى كل ما يعتنقه النا�س من ديانات.
ما بعد موقعة الزلاقة

�سنة  العقاب  موقعة  في  الموحدي  الجي�ش  انهزام  �أن  �شك  لا 
الجزيرة  �شبه  على  الأثر  كبير  له  كان  609هـ/1212م، 
تعني  كانت  الهزيمة  لأن  الإفريقي،  ال�شمال  ومنطقة  الإيبيرية 
�صنعتها  التي  الجيو�سيا�سية  الخريطة  وتغيير  الأندل�س  فقدان 
يد الإمبراطورية الموحدية، بكل ما �أوتيت من قوة، على امتداد 
الدول  كل  تحالفت  حيث  و�أمرائها،  خلفائها  حكم  �سنوات 
الن�صرانية، رغم العداوات والاختلافات القائمة بينها، لت�شكل 
قوة �ضاربة لجي�ش الموحدين، فكانت الهزيمة �إعلانًا عن عودة 
المتتالية  الهزائم  عو�ضهم  بالانت�صار  وانت�شائهم  الن�صارى 
الأرك  ومعركة  479هـ/1086م،  الزلاقة  موقعة  منها  لعقود، 
591هـ/1159م، فتفككت الدولة الموحدية الممتدة الأطراف، 
وقد �ساهم في انق�سامها ت�أزم الو�ضع الداخلي، �أو الو�ضع ما بعد 
الهزيمة، ب�سبب ال�صراعات بين الأمراء و�ضعف ولايتهم، على 
عهد �إدري�س الم�أمون ومناف�سة المعت�صم له على الحكم ... فكان 
هذا الانحلال �إيذانًا بقيام كيانات �سيا�سية �أخرى، منها الدولة 
)�شرق  ب�إفريقية  الحف�صي،  زكرياء  �أبو  يد  على  الحف�صية 

الجزائر وغرب ليبيا حاليًا(.

جميع  يم�س  �سوف  تغييًرا،  الجنوب  ي�شهد  �أن  طبيعيًا  وكان 
م�ستوى  على  وجغرافيًا،  واقت�صاديًا  �سيا�سيًا  الحياة،  مناحي 
ر�سم الحدود وتوزيع الغنيمة بين البلدان التي �سوف تحتل دول 
جنوب الكرة الأر�ضية وتغرقها في التبعية فيما بعد، بمعنى �أنها 
�أبوابها مفتوحة  �سوف تعي�ش حالة من العوز وال�ضعف �ستجعل 
التي  القوة  تلك  تمتلك  تعد  لم  لأنها  الأجنبية،  الأطماع  �أمام 
وطنتها من قبل، ولو �أنه بعد الموحدين ن�ش�أت دول �أخرى قوية، 
الم�سلمين  يد  من  انفلت  الأمر  لكن  والزيانيين،  المرينيين  منها 

واتخذ وجهة تحكمها قب�ضة ال�صليبيين.
على  الب�شرية  الدينامية  تناول  لنا  يمكن  المناخ  هذا  و�سط 
والم�سلمين،  والم�سيحيين  كاليهود  العقدي،  الانتماء  م�ستوى 
ال�شمال  �سكان  الأمازيغ  اعتنقها  �أخرى  ديانات  �إلى  �إ�ضافة 
الديانة  منها  الأر�ض،  هذه  عمروا  الذين  الأوائل  الإفريقي 
الوثنية، والملاحظ �أن جميع هذه الديانات ا�ستمرت �إلى الزمن 
�ساكنة  ديانة  ت�شكل  التي  الإ�سلامية  العقيدة  خا�صة  الراهن، 
ا�ستمرار  ينفي  لا  وهذا  عدة،  قرون  منذ  الإفريقي  ال�شمال 
الدول  مختلف  في  ال�سكان  من  �أقلية  بين  الأخرى  الديانات 
على  كبيرة،  بحرية  وممار�سة  اعتقادًا  بالمغاربية،  المو�سومة 
انقر�ضت،  الوثنية  �أن  ولو  العبادات،  و�أماكن  ال�شعائر  م�ستوى 
لكن يمكن ملام�ستها من خلال العديد من الطقو�س والعادات 
داخل  وعي،  غير  عن  الأر�ض  هذه  �سكان  عليها  يقبل  التي 

الأو�ساط ال�شعبية بالخ�صو�ص.  
اليهود .. الإ�سلام و�أهل الذمة

لا يمكن الخو�ض، �أو البحث في تاريخ ال�شمال الإفريقي، على 
م�ستوى المجال والثقافة، والمغرب الأق�صى كجزء من جغرافيا 
هذه البلاد المو�سومة ب�أر�ض الأمازيغ، دون الا�ستناد �إلى ثقافة 
ال�شعوب التي عمرت هذا المجال �إلى جانب �سكانها الأ�صليين، 
ونخ�ص بالذكر اليهود الذين يعود ا�ستقرارهم بالمغرب الأق�صى 
�إلى العام 587 ق م، �إذ كان مقدمهم مع التجار القرطاجيين، 
وهناك من يرد هجرتهم الأولى �إلى العهد فينيقي حيث جا�ؤوا 
على متن ال�سفن الفينيقية، ولو �أن هذا القول لا ي�ستند لحقائق 
تاريخية علمية، وا�ستقروا ب�شمال �إفريقيا و�سط الأمازيغ �سكان 
هذه البلاد في �أمن وطم�أنينة، لكنهم �سوف يعانون مع الاحتلال 
الروماني ب�شكل كبير، وعندما دخل الوندال �شمال �إفريقيا �سنة 
الرومان،  �ضد  وم�ساعدتهم  لن�صرتهم  اليهود  �سارع  429هـ، 
حيث انقلبوا على الرومانيين، لن�صرة المحتلين الجدد، ف�شكل 
مقدم الوندال متنف�سًا لليهود في بداية الأمر، لكن �سوف يعانون 
الأمازيغ  بلاد  واحتلال  الوندالي  العهد  نهاية  مع  ذلك  بعد 
الجزيرة  �شبه  من  هربهم  وبعدها  البيزنطيين)9(،  طرف  من 
الإيبيرية في ق 16م، ب�سبب محاكم التفتي�ش، و�سقوط الأندل�س 
و�سط  الأمازيغية  القبائل  بين  عا�شوا  حيث  1492م،  �سنة 
جاء  وحين  بالآلاف.  حينه  عددهم  قدر  وقد  عادية،  ظروف 
الحاخام  ويروي  �أفريقيا،  ل�شمال  7م  القرن  نهاية  الإ�سلام 
 Maurice �أيزنبيث  موري�س  الجزائري،  والم�ؤرخ  اليهودي 
ومع  الم�سلمين،  مع  قدموا  الذي  اليهود  عدد  �أن   ،Eisenbeth
وقد  بالمئات،  كان  �إفريقيا،  �شمال  �إلى  الفهري،  نافع  بن  عقبة 
القيروان  بتعمير  عقبة  قام  حيث  �إرادتهم،  بمح�ض  جا�ؤوا 
1000 عائلة من الأقباط واليهود الم�صريين)10( تمت  بحوالي 
معاملتهم من موقع �أهل الذمة، ثم تح�سن و�ضعهم خلال عهد 
دواليب  الرفيعة في  المنا�صب  العديد من  تقلدوا  �إذ  المرابطين، 

الدولة، ليتدهور و�ضعهم مع الدولة الموحدية �ش�أن الم�سيحيين، 
لكن مع قيام الدولة المرينية �سوف تنمو جالية كبيرة بمراك�ش 
يمار�سونها  كانوا  التي  الحرف  عن  ناهيك  التجارة،  وتتعاطي 
�سكان  بقية  وبين  بينهم  �أحد  يف�صل  �أن  دون  عادي،  ب�شكل 
يمار�سون  التي  ومعابدهم  مزاراتهم  لهم  كانت  حيث  المغرب، 
با�سم  عرفت  والتي  الخا�صة  م�ساكنهم  ثم  �شعائرهم،  فيها 
"الملاح"، والتي تنت�شر في عدد من مدن المغرب، منها ال�صويرة 
وفا�س و�صفرو ودبدو ...، ومعلوم �أن �إن�شاء "الملاح" يتم بظهير 
ملكي ... وا�ستمرت المعاملة الح�سنة لليهود مع الدولة ال�سعدية 

ثم العلوية...
لا يمكن الحديث عن التعاي�ش بين الم�سلمين واليهود بالمغرب، 
دون الوقوف عند هذه العلاقة التي تراوحت بين ال�سلم والتوتر، 
خا�صة بعد �إن�شاء الكيان ال�صهيوني واحتلال فل�سطين، وحرب 
�شريحة  عرفتها  التي  الكبيرة  الهجرة  وبالتالي  1967م، 
الأوروبية، ونحو فل�سطين، وهي هجرة ربما  الدول  اليهود نحو 
ب�شكل  يتراجع  اليهود  عدد  وجعلت  الخوف،  هاج�س  حكمها 
ا�ستمر  الجماعة  هذه  �أفراد  �آخر  �أن  دبدو  في  ويذكر  ملحوظ، 
بنايات  بعد  لت�ستمر فيما  الما�ضي،  القرن  ثمانينيات  نهاية  �إلى 
"الملاح" والمقبرة، والعديد من الذكريات يرويها �ساكنة دبدو 

بنو�ستالجيا م�ؤثرة.
عند  الوقوف  دون  المغرب  يهود  عن  الحديث  ا  �أي�ضً يمكن  لا 
عددهم  فاق  ما  لحظة  في  �أنه  حيث  بدبدو،  الكبير  تواجدهم 
على  عهدهم  على  مزدهرة  دبدو  كانت  وقد  الم�سلمين،  عدد 
م�ستوى التجارة... بل �إن التجمع اليهودي بالمغرب كان الأكبر 
ليتراجع  العربية،  البلدان  باقي  مع  مقارنة  العدد  حيث  من 
وت�أ�سي�س  �أر�ض فل�سطين  ب�شكل ملحوظ مع احتلال  العدد  هذا 
من  الكم  هذا  �سيهاجر  حيث  1948م،  في  ال�صهيوني  الكيان 
اليهود �إلى فل�سطين، وهذا يدل على ن�شاط الحركة ال�صهيونية 
�أو  الهجرة،  عجلة  لتفعيل  المو�ساد  خا�صة  المخابرات،  و�أجهزة 
�أخرى،  بلدان  من  الحال  هو  كما  المغرب،  من  اليهود  تهجير 
وجدير  الميعاد"،  "�أر�ض  وبدعة  1967م   هزيمة  بعد  خا�صة 
بالذكر �أن الملك محمد الخام�س ت�صدى لقانون حكومة في�شي 
القا�ضي بترحيل اليهود، حيث اعتبرهم مغاربة وهو ملكهم ... 
المغورا�شيم،  هناك  �إ�سمين،  تحت  بالمغرب  اليهود  عرف  وقد 
�أي  الط�شابيم،  وقبلهم  الأندل�س،  الذين طردوا من  اليهود  �أي 

اليهود الأ�صليون الذين �سكنوا المغرب قبل الميلاد.
بمنطقة  اليهود  ا�ستقرار  ب�أن  القول  نكران  ا  �أي�ضً يمكن  لا 
ال�شمال الإفريقي عامة، كان ب�سبب الموقع الجغرافي المتميز لهذه 
ا على الم�ستوى الاقت�صادي، والأهم من كل هذا،  البلاد، و�أي�ضً
الأمازيغ،  ا�ستقرارهم ببلاد  اليهود عند  به  الذي �شعر  الأمان 
ال�شيء  والت�ضامن،  والرعاية  الح�سنة،  والمعاملة  الطيبوبة  من 
الذي جعل تجارتهم تزدهر، وكذا الحرف التي ن�شطوا وكانوا 
طبيعيًا  فكان  ونفوذهم،  علاقاتهم  دائرة  وتت�سع  يزاولونها، 
والجزائر  بالمغرب  �إفريقيا،  �شمال  ببلدان  عددهم  يتزايد  �أن 
على الخ�صو�ص، واختلاطهم بالأمازيغ لا يمكن تف�سيره بكون 
من  بع�ض  يحاول  كما  اليهودية،  الديانة  اعتنقوا  قد  الأمازيغ 
يكتب تاريخ هذه المرحلة �أن يتوهم ويوهم القارئ بنافلة القول 
ال�شمال  �أن  علما  التعاي�ش،  من  نوعًا  يعدوا  لا  الأمر  لأن  هذه، 
الإفريقي ظل محط �أطماع �شعوب ودول، بداية من الفينيقيين 
�إلى العرب، و�إلا كيف نف�سر اعتناق �سكان هذه المنطقة العقيدة 

تواجد اليهود بالمغرب ..

 أسئلة الثقافة والتاريخ ..

د. محمد حما�س 
المغرب
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الإ�سلامية رغم مقاومتهم لها ردحًا من الزمن لي�س بقليل، ولم 
يرد ذكر مقاومة اليهود للإ�سلام، بل �إن مقاومة الأمازيغ كانت 
ا�ستباحوا الأر�ض والعر�ض، ولم تكن مقاومة  للم�سلمين الذين 
فعله  لما  العدوة  ال�صدد  هذا  في  ويمكن  الجديد،  الدين  �ضد 
الولاة الذين تعاقبوا على تدبير �ش�أن بلاد الأمازيغ ... فلم يكن 
من ال�سهل �أن يتخلى الأمازيغ عن وثنيتهم وم�سيحيتهم لاعتناق 

اليهودية. ثم �إن عددًا غير قليل من اليهود اعتنقوا الإ�سلام.  
من هو اليهودي؟ 

للتنوع الح�ضاري وانعدام  اليهودي، اعتبارًا  لا يمكن تعريف 
الأبي�ض،  الإ�شكنازي  اليهودي  فهناك  العرقي،  التجان�س 
ال�صهيوني  العودة  قانون  وحدهم  وقد  والفلا�شاه؟؟  وال�سفارد 
على  بالإحالة  فالتم�سك  المحتلة.  فل�سطين  ب�أر�ض  للا�ستيطان 
ال�صهيوني  الكيان  لأن  بالغة،  �أهمية  ذات  اليهودية  الم��سألة 
فل�سطين  �أر�ض  اغت�صاب  لتبرير  �شرعية  م�صدر  يعتبرها 
منها،  عائمة،  مقولات  جاءت  هنا  ومن  ب�أهلها،  والتنكيل 

الثالث".  و"الهيكل  اليهودي"،  "ال�شعب 
لهذا لا يمكن الاكتفاء بتعريف اليهودي انطلاقًا من مرجعيته 
اليهودي  بين  للف�صل  كافية  لي�ست  اليهودية  فالديانة  الدينية، 
وممار�ساته تجاه ال�شعب الفل�سطيني، حيث ي�صعب الف�صل �أو 
الت�صديق �أن هناك م�سافة بين اليهودي وال�صهيوني الما�سوني، 
ناهيك عن تموقع اليهود في مراكز قرار عالمية، وب�سط نفوذهم 
كل  في  وتغلغلهم  والكتابة،  وال�سينما  والإعلام  الاقت�صاد  على 
الفتنة  لنار  و�إذكائهم  العالمي،  ال�ش�أن  تخ�ص  وكبيرة  �صغيرة 
اليهودي  بمزاعم  الت�صديق  �أو  الجزم  يمكن  فلا  والحروب. 
مهما بلغ من التعفف، علاوة على الما�ضي التاريخي الذي ي�شهد 
عدد  ال�شعوب  بين  تر�سخت  لهذا  ومكرهم،  اليهود  �أفعال  على 
كتابة  في  حتى  وتحايلهم،  اليهود  ممار�سات  عن  الأفكار  من 

تاريخهم وتراثهم، ال�شيء الذي يجعلهم بعيدًا عن ثقة الآخر.
الالتفاف  اليهود  من  تطلب  ال�صهيونية  الحركة  نجد  هكذا 
ي�سعى  لهذا  المزعومة،  اليهودية  الهوية  با�سم  ودعمها،  حولها 
ال�صهاينة �إلى طم�س الآثار الفل�سطينية وتغيير �أ�سماء الأماكن 
انتهاجهم  خلال  من  يحتلونها،  التي  الأر�ض  تاريخ  وتزوير 

�سيا�سة التهويد)11(.
كما يجب التنبيه لن�شاط جهاز المو�ساد خلال هذه الفترة، �أي 
خم�سينيات القرن الما�ضي بمختلف بلدان العالم، ومنها المغرب 
بين  �أمان  في  ا�ستقرت  التي  اليهود  من  المهمة  للجالية  اعتبارًا 
المغاربة، عدا بع�ض الفترات التي تعر�ض فيها اليهود للمطاردة، 
لكنهم ن�شطوا تجاريًا واجتماعيًا وت�سربوا �إلى دواليب و�أجهزة 

القرار بالدولة المغربية �إلى الزمن الراهن.  
يهودية  لطوائف  الممار�سات  بع�ض  نجد  المقابل،  في  لكن 
للت�سامح  ت�سعى  �إن�سانية،  قيم  على  قائمة  فتبدو  الانتباه،  ت�شد 
وال�سلام والأخلاق التي يدعو لها الإ�سلام �أو الم�سيحية، ومنها 
ن�سائهم  على  يفر�ضون  الذين  الأرثودوك�سيين  اليهود  طائفة 
وبناتهم ارتداء ملاب�س محت�شمة وف�ضفا�ضة، ويغطين �شعرهن، 
في  بالرجال  يختلطن  ولا  ال�سافرات،  الفتيات  يخالطن  ولا 
المظاهر  هذه  لكن  والجامعات)12(،  والمدار�س  العامة  الأماكن 
لا تنفي حقيقة اليهود التي تبدو ملتب�سة التعريف ب�سبب تعدد 
الهوية  �أن  باعتبار  اليهودية،  والهويات  اليهودية  ال�شخ�صيات 
تاريخية  الب�شر عا�شوا ظروف  وال�شخ�صية تخ�ص جماعة من 
وبيئية ثابتة خلال فترة ممتدة من الزمن، وهو ما لم يخ�ضع له 
اليهود، وبالتالي ي�صعب الحديث عن هوية �أو �شخ�صية يهودية 
العالم،  بلدان  مختلف  بين  انت�شرت  جماعات  هي  �إذ  واحدة، 
�أو ال�شخ�صية  19م،  مثل ال�شخ�صية اليمنية اليهودية نهاية ق 
في  الأ�شكنازية  ال�شخ�صية  �أو  9م،  ق  في  اليهودية  الخزرية 
فل�سطين المحتلة، وال�سفاردية ذات الأ�صول ال�سورية في �أمريكا 
اللاتينية، وغيرها)13(، والأمر يتعلق بتعدد ال�شخ�صيات ح�سب 
الحمولة الثقافية لكل فئة انطلاقًا من قناعاتها والأماكن التي 
العالمية  ال�صهيونية  الحركة  اجتهدت  ما  وهو  فيها،  عا�شت 
لتذيبه، من �أجل �إقناع العالم بوجود �شخ�صية �أو هوية يهودية، 
ي�شهدها  التي  الأحداث  توالي  مع  للا�ستحالة  �أقرب  �أمر  وهو 
للقيم  وتخريب  دمار  من  ال�صهاينة  يلحقه  وما  اليوم،  عالم 

الإن�سانية.
اليهودي  �أن  �سواء،  والعامة على حد  المتتبع،  و�سوف يلاحظ 
ذلك،  له  يخول  موقع  في  تواجده  خلال  من  الانتباه،  ي�شد 

بف�ضل الذكاء والدهاء، فتكون النتائج �أكثر �سلبية وغم الوجه 
الإيجابي فيها، لأن اليهودي لا يقدم خدمة مجانية، بمعنى �أن 
ال�صهيونية  الحركة  ن�شاط  لأن  اليهودي،  يقدمه  فيما  ثقة  لا 
على  والعمل  فل�سطين  لأر�ض  الاحتلال  مخطط  خا�صة  عالميًا، 
اليد  خلال  من  ال�شعوب،  م�صائر  في  التحكم  �إلى  تهويدها، 
الطويلة لأمريكا، لدرجة ي�صعب معها الف�صل بين ال�صهيوني 
على  ال�صهيونية  الحركة  تعمل  بحيث  والإ�سرائيلي،  واليهودي 
البع�ض  ا�ستقرار  وزعزعة  الدول  ر�ؤ�ساء  من  العديد  �صناعة 
منها، والقيام بعدد لا حد له من الاغتيالات في حق �شخ�صيات 

عربية ... 
انعقاد  1840م، خلال  العام  �إلى  ال�صهيوني  الم�شروع  ويعود 
وثيقة  تقديم  خلاله  تم  حيث  بريطانيا،  في  الأوروبي  الم�ؤتمر 
طرف  من  �أر�ض"،  بلا  ل�شعب  �شعب  بلا  "�أر�ض  با�سم  عرفت 
منظري  و�أحد  الإنجليزي،   Shaftesbury �شافت�سبري  اللورد 
الحركة ال�صهيونية، يقوم في البداية على تجميع اليهود ب�أر�ض 
حكومة  طرف  من  الدعم  لقي  الذي  الم�شروع  وهو  فل�سطين، 
�آنذاك، من خلال وزيرها في الخارجية هنري جون  بريطانيا 
ما  �إن�شاء  على  عمل  الذي   Henry John Temple تيمبل 
�سوريا،  بجنوب  يهودي   Commonwealth كومنولث  ي�شبه 
المحتلة  بالأرا�ضي  لها  قن�صلية  تفتح  دولة  �أول  �إنجلترا  وكانت 
للم�شهد  ظهر  ثم  ال�صهيوني.  بالكيان  معترفة  فل�سطين  في 
�أفكار �شافت�سبري، مثل، ديفيد بن غوريون،  العالمي من يدعم 
وايزمان،  وحاييم  �أميري،  وليوبولد  جابوتن�سكي،  وزئيف 
ال�صهيوني  الفكر  معالم  لتت�ضح  وغيرهم،  هرتزل،  وتيودور 
ور�سم خريطة جديدة،  العالم  على  للهيمنة  الرامي  الما�سوني، 
لأن فترة الا�ستعمار التي مرت بها بلدان الجنوب �أكدت �إمكانية 
خلال  من  البلدان،  من  عدد  بين  الجغرافية  الخريطة  تعديل 
وطموحات  م�صالح  تقت�ضيه  ما  ح�سب  جديدة  حدود  ر�سم 
ثقافتها  زرع  الدول  هذه  ا�ستطاعت  حيث  الا�ستعمارية،  الدول 
على  الم�ستعمرة،  للبلدان  ال�شكلي  الا�ستقلال  منح  بعد  لت�ستمر 
م�ستوى اللغة والبرامج التعليمية والتبعية الاقت�صادية، وهيمنة 
من  ت�ستفيد  ال�صهيونية  فالحركة  الدولية.  المالية  الم�ؤ�س�سات 

والحروب  والد�سي�سة  بالقهر  تاريخا  لنف�سها  لت�صنع  التاريخ 
اله�شة  العربية  الأنظمة  بين  الفتنة  نار  و�إذكاء  والتحالفات 
الفاقدة لل�شرعية والم�صداقية، وتف�شي الفقر والبطالة والأمية 

والجهل بين �شعوبها.
على  الغربية  ال�صهيونية،  الأدبيات  من  العديد  وتعتمد 
الخ�صو�ص، على فكرة القومية من خلال ا�ستح�ضار تجربة يهود 
�شرق �أروبا، في بولاندا ورو�سيا، وهم المعروفون بـ"اليدي�شية"، 
وهي  العالم)14(،  يهود  %80 من مجموع  ي�شكلون حوالي  وهم 
فكرة قوبلت بالرف�ض من طرف اليهود �أنف�سهم لتتبخر و�سط 
رو�سيا  في  �أنف�سهم  اليدي�شية  �إليها  ينتمي  التي  المجتمعات 

وبولاندا و�أمريكا و�ألمانيا وفرن�سا و�أوكرانيا و�إنجلترا ...
توحيدية  القديمة،  الع�صور  في  اليهودية،  الديانة  كانت 
فقد  الو�سطى،  الع�صور  في  لتتحول  الوثني،  محيطها  و�سط 
ن�أت بجانب مختلف عن الم�سيحية والإ�سلام، ف�أنتجوا التلمود، 
تهود،  من  �أو  الإثني،  بالمعنى  �أمه،  �إلى  اليهودي  ن�سب  لي�صبح 
�أثار  اليهودية،  الهويات  �أو  الهوية،  و�أمر  الديني)15(،  بالمعنى 
اليهود  يجعل  ما  وهو  �أنف�سهم،  اليهود  علماء  بين  كبيًرا  جدلًا 
ذات  والإن�سانية  والإثنية  العرقية  المرجعيات  تعدد  يعي�شون 
الأن�ساق الدينية المتعار�ضة. و�سعت الحركة ال�صهيونية لتوطين 
�صيغة  الخال�ص" في  "اليهودي  وهو  لليهودي،  معا�صر  تعريف 
قد  و"ال�شتات"  المنفى")16(  "يهودي  زمن  �أن  بمعنى  لادينية، 
والإيذان  ال�صهيونية  الدولة  ت�شكيل  خلال  من  وذلك  انتهى، 
بنهاية الحقب التاريخية الما�ضية، وقيام كيان �سيا�سي، ح�سب 
المخطط ال�صهيوني، بكل مقومات الدولة الحديثة، وهو �أمر لن 
يتحقق بهذه الب�ساطة، لأن حلقات التاريخ متما�سكة، ولا يمكن 
الإن�ساني  التاريخ  من  حلقة  �إزالة  عبر  الوهم،  من  دولة  بناء 

وتعوي�ضها بحلقة �أخرى م�صطنعة ومزيفة. 
اليهود �أ�صل البلاء

لا يكاد يخلو ذكر اليهود من �إثارة مخاوف وا�شمئزاز الم�ستمع، 
فيتخذ الحيطة والحذر من رواية اليهودي والتعامل معه مهما 
من  �أكثر  اليهود  د�سائ�س  من  اوروبا  دول  عانت  وقد  �صدق. 
غيرهم، لنهم فعليًا ي�ستحوذون على دواليب الاقت�صاد العالمي، 
وعلى �سراديب ال�سيا�سة الدولية هكذا انبرى عدد من المفكرين 
وثقافتهم)17(،  اليهود  �سلوك  من  الب�شرية  معاناة  عن  يكتبون 
تعمل  المجتمعات  كل  ظلت  لماذا  ال��سؤال،  يطرح  الذي  ال�شيء 
اليهود  حقيقة  فهم  من  �أول  ولعل  اليهود؟  من  التخل�ص  على 
و�أطماع ال�صهاينة هما م�صر وفرن�سا، م�صر لاعتبار الحدود 
والمخطط ال�صهيوني لتهويد م�صر وما تلاها والتواجد اليهودي 
بم�صر كقاعدة لتمرير �سيا�سة ال�صهاينة والعين على فل�سطين، 
لأن  ال�صهيونية،  المعادلة  في  م�صر  عن  الا�ستغناء  يمكن  لا  �إذ 
�أما  فل�سطين،  �أر�ض  احتلال  نحو  العبور  مفتاح  هي  م�صر 
ا�ستخدمها  التي  الأوروبية  البلدان  بقية  �ش�أن  ف�ش�أنها  فرن�سا 
اليهود كقاعدة اقت�صادية للا�ستثمار وجمع المال وح�شد الدعم 
في  والتموقع  الإعلام  على  والا�ستحواذ  الدولية،  المحافل  في 
مراكز القرار، من خلال التدخل في ال�ش�أن ال�سيا�سي واختيار 
الر�ؤ�ساء، وهو ما حققته الحركة ال�صهيونية �أيام "بن غوريون" 
منت�صف  خلال  فرن�سا  مع  �أبرمتها  التي  الأ�سلحة  و�صفقات 
الخم�سينيات، و�صولًا �إلى العدوان الثلاثي على م�صر وال�ضفة 
والقطاع، ثم الدور الخطير الذي لعبته الحكومات الإنجليزية 
ل�صالح الحركة ال�صهيونية، والدور الذي لعبته الدول العربية 

ال�صهيونية  قياداتها وحكوماتها في دعم الحركة  على م�ستوى 
من خلال ال�صمت والتخاذل والتحالفات ال�سرية والعلنية ...

انتهاكات  الفرن�سي،  الاحتلال  فترة  �إبان  الجزائر،  عرفت 
�أول  ج�سيمة من طرف اليهود تجاه ال�شعب الجزائري، فكانوا 
من لاذ بالفرار، عندما نزلت القوات الفرن�سية ب�سيدي فرج، 
بقيادة DE BOURMONT، وتحالفوا مع الم�ستعمر و�شرعوا 
ممتلكات  على  والا�ستحواذ  الأتراك  الم�سلمين  من  الانتقام  في 
محررين  الفرن�سيين  واعتبروا  بهم،  والو�شاية  الجزائريين 

لليهود)18(.
ادعاء النبوءة من خبايا اليهود ..

حتى  الحياة،  م�شوارهم في  �ضمن  اليهود  فعله  ما  �أب�شع  لعل 
الم�سيح  �أن  وزعمهم  النبوءة،  ادعا�ؤهم  هو  تاريخهم،  نقول  لا 
جلب  الذي  ال�شيء  �إ�سرائيل،  لبني  المخل�ص  هو  الم�شيح،  �أو 
عليهم ويلات كثيرة حتى من ذويهم. ولعل �أخطر ما نجح فيه 
اليهود هو ما �أقدمت عليه طائفة يهود "الدونمة"، المتغلغلة في 
المجتمع التركي، وهم فئة جمعوا بين ادعاء الإ�سلام والعقيدة 
البيت  ويحجون  نهارًا  بال�صوم  يتظاهرون  فكانوا  اليهودية، 
داخل  منا�صب  واحتلوا  الأ�ضحى،  عيد  في  ويذبحون  الحرام 
البرلمان التركي، ف�شكلوا جماعات �ضغط، بعد �أن قدموا بداية 
من �إ�سبانيا ليعاملهم الأتراك معاملة �أهل الذمة عبر التعاي�ش 
البلاد،  داخل  قوية  اقت�صادية  مكانة  لهم  ف�صارت  ال�سلمي، 
الروحي  الأب  زيفي")19(،  "�شبتاي  بتعاليم  المت�شبعون  وهم 
المنتظر  الم�سيح  �أنه  زعم  حيث  النبوءة،  ادعى  والذي  لهم، 
بتركيا  �أرمين  في  الحاخامين  رئي�س  �أن  ولو  1648م،  �سنة 
مزاعم  وجه  في  وقفوا  معه  وطائفة  هو  �إي�سكابا"  "جوزيف 
"الدونمة"  و�أتباعه هم   ... دون جدوى  �شبناي،  �أو  "�سبتاي"، 
الراجع  تعني  تركية،  "الدونمة"  وت�سمية  "ال�سباتيون"،  �أو 
دين  �إلى  "العائدون  كونهم  الأتراك  عليه  �أطلقها  العائد،  �أو 
�إلى  "�شبتاي"  المزعوم  النبي  �أخذ  واقعة  �شكلت  وقد  الحق"، 
له  ف�أح�ضروا  التركية،  اللغة  يتقن  يكن  لم  والإعدام  المحاكمة 
مترجما يتقن اللغة الإ�سبانية، وكان هذا المترجم يهوديًا اعتنق 
ن�صحه  الإعدام حين  "�شبتاي" من  �أنقذ  الذي  وهو  الإ�سلام، 
باعتناق الإ�سلام، وكان يحدثه بالإ�سبانية دون ترجمة، فرف�ض 
بالإ�سلام  بالتظاهر  عليه  �ألح  المترج  لكن  "�شبتاي" الاقتراح، 
بذات  �أتباعه  اقناع  وبالتالي  اليهودي،  بمعتقده  والاحتفاظ 
�إ�سلامه)20(،  "�شبطاي"  ف�أعلن  به،  يثقون  كونهم  ال�سلوك 
على  عر�ض  الرابع  محمد  ال�سلطان  ف�إن  �أخرى،  رواية  وفي 
و�أتخذ  "�شبطاي" الإ�سلام، فادعى الإ�سلام لينجو من الموت، 
ا�سمًا جديدًا هو "محمد عزيز �أفندي"، ومن بعده ادعى يهودي 
وهكذا  كوهين")21(،  "ناحيم  الحاخام  ا�سمه  النبوءة،  �آخر 
من  بالعديد  وحظيت  "الدونمة" بتركيا،  يهود  طائفة  ت�شكلت 
والعياد  الطقو�س  من  العديد  لأنف�سهم  واحتلقوا  الامتيازات، 
والمنا�سبات، جميعها للتميز و�إثارة الانتباه، ال�شيء الذي يحمل 
الكثير من الدلالات، منها غياب عقيقة عبادات اليهود وعدن 
ثباتها على حال، ثم ا�ستعدادهم للتحول وم�سايرة الو�ضع الذي 
يتواجدون فيه ولو ق�سرًا، �إذ لا ثبات عند اليهودي، فالثابت عند 
"دولة"،  الميعاد" وت�أ�سي�س  "ب�أر�ض  زعمهم  هو  اليهود  طوائف 
�أر�ض  باحتلال  العالمية  ال�صهيونية  الحركة  تتولاه  ما  وهو 
فل�سطين، ولو اقت�ضى الأمر تزوير الحقائق التاريخية الادعاء، 
عا�صمة  القد�س  اتخذوا  الراهن  الزمن  �إلى   بلفور  وعد  فمنذ 
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لكيان مزعوم ومغت�صب، فال�صهاينة لهم المال والإعلام والمكر 
العالم،  ال�سيا�سية في مختلف دول  والمراكز  والمراوغة  والدهاء 
"تركيا  ولعل �سياق الكلام هنا يفر�ض علينا الا�ست�شهاد بثورة 
طائفة  ومن  اليهود  من  العميقة  قيادتها  كانت  التي  الفتاة" 
ت�أليب  في  ونجحوا  الإ�سلام،  �أ�صحابها  يزعم  "الدونمة" التي 
ونخر  الد�ستور،  وتغيير  بالخ�صو�ص،  وال�شباب  العام  الر�أي 
ج�سد الدولة التركية )يمكن الاطلاع على العديد من الكتابات 
التي ت�ؤرخ لتلك الفترة، وال�صراع على الحكم، و�إزاحة ال�سلطان 
عبد الحميد ...)22(، لدرجة ي�صعب فيها تمييز الطيب منهم، 
فالأمر لا يتعلق بحرب عقائدية، في نظرنا، بقدر ما هو حرب 
وقد  برمته،  العالم  يحتل  مخطط  وفق  للذات  و�إثبات  هيمنة 
المخطط  هذا  لتنزيل  والمال  والب�شر  الو�سائل  لذلك  �شحنت 
لي�ست  تت�ضح معالمها منذ مدة  �أ�ضحت  وتوطينه، وفق خريطة 
و�إخ�ضاع  النفط،  ثروات  على  الا�ستحواذ  خلال  من  بقليلة، 
بلد  كل  و�ضرب  ال�سيا�سية،  والتبعية  للهيمنة  العربية  البلدان 
تثاقل في التفاعل مع المخطط ال�صهيوني العالمي، مثل العراق 
و�سوريا، و�إ�شعال نار الحرب بين هذه البلدان لا�ستنزافها ماديًا 
وب�شريًا، وخلق منظمات وهمية على �أ�سا�س �أنها �إرهابية، مثل 
�أ�سمائها  وتذكر  حفظ  ي�سهل  والتي  و"داع�ش"،  "القاعدة" 
و�أ�سماء "زعاماتها"، وما �إلى ذلك من ال�سيناريوهات المحبوكة 
التي تنم عن ذكاء خارق وخبيث، نجح لحد بعيد في خلق توتر 
�أحداث  فبركة  الأمر  اقت�ضى  ولو  العالم،  بلدان  داخل  م�ستمر 
تجد  ال�صدد،  هذا  في  كثيرة  والأمثلة   ... 2011م  �سبتمبر 

م�سرحًا لها ب�أمكنة محددة من العالم.

الهوام�ش والإحالات:
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ال�ضياع،  من  العربية  المخطوطات  على  �أخاف  "ما 
رواد  جيل  يموت  �أن  �أخ�شاه  ما  �أخ�شى  ولكنني  والإهمال؛ 
معالمه،  وتندر�س  الجليل،  العلم  هذا  فينزوي  التحقيق؛ 
لهم  ب�صر  لا  �إلا من  به  ي�شتغل  ولا  العظام،  رجاله  ويفنى 

بفنونه"! المحقق الأردني/ ع�صام ال�شنطي رحمه الله.
ب�أجيال  �أجل؛ لقد امتازت الح�ضارة العربية الإ�سلامية 
تترى من المحققين العباقرة؛ الذين �أحيوا علوم الأجداد، 
والآباء؛ فا�ستخرجوا من عالم المجهول روح الأمة العقلي، 
ونبرا�سها  الوجداني،  وف�ؤادها  الروحاني،  و�ضميرها 
على  به  وتتيه  والداني؛  القا�صي  به  لينتفع  الثقافي؛ 

ح�ضارات الدنيا!
ولا  �أنف�سنا،  عرفنا  ما  المحققون؛  ه�ؤلاء  فلولا  نعم؛ 
�سمعنا، ولا قر�أنا عن �أمجاد موروثنا، و�أف�ضال ح�ضارتنا، 

وروعة مذخورنا من المخطوطات النفي�سة!
فعن الأثر العلمي الكبير لتحقيقات مطبعة بولاق بم�صر 
العلامة/  المحققين  �شيخ  يقول  الحديث؛  الع�صر  في 
التراث،  �إحياء  فكرة  كانت  "ولقد  هارون:  عبدال�سلام 
والن�شاط فيه فكرة قومية، قبل �أن تكون فكرة علمية؛ ف�إن 
كان  و�ضغطه،  التركي،  والنفوذ  الأوربية،  الثقافة  طغيان 
ي�أخذ بمخنق العرب في بلادهم؛ ف�أرادوا �أن يخرجوا �إلى 
متنف�س يح�سون فيه بكيانهم الم�ستمد من كيان �أ�سلافهم، 
في الوقت الذي وجدوا فيه الأوربيين يت�سابقون، وينب�شون 
كنوز الثقافة العربية؛ فانطلقوا في هذه ال�سبيل، ين�شرون، 
النبيل،  العمل  بهذا  �أحق  �أنهم  يرون  كانوا  �إذ  ويحيون؛ 

و�أجدر"!
وفي كتابه )التراث العربي( يقول هارون عن �أثر �أحمد 

زكي با�شا الرائد في �إحياء التراث: "ولعل �أول نافخ في بوق 
�إحياء التراث العربي على المنهج الحديث في م�صر/ وهو 
المغفور له �أحمد زكي با�شا؛ الذي قام بتحقيق كتاب �أن�ساب 
ا،  �أي�ضً الكلبي  لابن  الأ�صنام  وكتاب  الكلبي،  لابن  الخيل 
وقد طبعا في المطبعة الأميرية )بولاق( �سنة 1914م، التي 
عرفت فيما بعد بالق�سم الأدبي. ولعل هذين الكتابين، مع 
ا، من �أوائل الكتب،  كتاب التاج للجاحظ، الذي حققه �أي�ضً
تلك  �أن  كما  )بتحقيق(.  كلمة  �صدورها  في  كتب  التي 
العلمية  المناهج  �أحدث  على  ب�إخراجها  حظيت  قد  الكتب 

للتحقيق"!
اللغة  )في  كتابه  في  الطناحي  محمود  الدكتور  يقول 
الكبير/  الألماني  الم�ست�شرق  �ألقى  "وعندما  والأدب(: 
1933م محا�ضرات على طلبة  المتوفي عام  براج�سترا�سر 
تحقيق  مناهج  حول  الم�صرية  بالجامعة  الآداب  كلية 
�أ�شياء  المحا�ضرات  وقد ذكر في هذه  ون�شرها،  الن�صو�ص 
عن جمع الن�سخ المخطوطة للكتاب المراد ن�شره، والموازنة 
و�إعداد  الفرعية،  والن�سخ  الأم،  الن�سخة  واختيار  بينها، 
وقتها من  المحا�ضرات في  للطبع. وقد بهرت هذه  الكتاب 
العربية،  الأمة  لديه بما�ضي هذه  لا علم عنده، ولا خبرة 
ثم   .. وجمعه  التراث  هذا  تدوين  في  علما�ؤها  �صنعه  وما 
ما �أقاموه من قواعد ور�سوم؛ من حيث �إ�سناد الرواية  �إلى 
والمفا�ضلة  الأخرى،  الن�سخ  على  والمقابلة  الكتاب،  م�ؤلف 
بين الن�سخ، على �أ�سا�س ما ثبت على بع�ضها من �سماعات، 
و�إجازات، وتقييدات .."! وقد �أثارت هذه المحا�ضرات دويًا 
اعترفوا  وقد  و�شيوخها؛  علمائها،  وبين  م�صر،  في  هائلًا 
العربي  التراث  �إحياء  في  ف�ضل  من  للم�ست�شرقين  بما 

فيما  نظروا  لكنهم  الحديثة،  العلمية  المناهج  وفق  ون�شره 
من  منتزع  هو  ف�إذا  مناهج؛  من  الم�ست�شرقون  ا�صطنعه 
تراثنا.. ولذلك عمدوا �إلى حركة �إحياء التراث كما ر�سمه 

الأ�سلاف في ح�ضارتنا الزاهرة.
الم�صرية؛  التراث  تحقيق  مدر�سة  ر�أ�س  على  وي�أتي 
ح�سين  ال�شيخ/  ومنهم:  الأوائل،  العلوم  دار  �أعلام 
فراج،  ال�ستار  وعبد  فتح الله،  وال�شيخ/ حمزة  المر�صفي، 
النجدي  الإبياري، وعلي  و�إبراهيم  ب�سيوني،  وعبدالحميد 
ورم�ضان  �شرف،  ح�سين  ي�أتي:  بعدهم  ومن  نا�صف، 
عبدالتواب، وم�صطفى حجازي، ومحمد عبدالغني ح�سن، 
وم�صطفى ال�سقا، وعبدالعزيز مطر، وعبد الفتاح الحلو، 
والطاهر مكي، ومحمود الطناحي، وعبدالكريم العزباوي، 

وعبدالحميد قطام�ش، وغيرهم.
لكن هناك ثلاثة من �شيوخ التحقيق من �أبناء دار العلوم 
الجميل؛  العلم  هذا  على  حياتهم  وقفوا  الذين  الم�صرية؛ 
معاي�شة  وعاي�شوه  به،  �أنف�سهم  و�شغلوا  له،  ف�أخل�صوا 
ودبر  ظهره،  الدنيا  ترك  الذي  كالزاهد  فكانوا  المحب؛ 
وه�ؤلاء  لهم.  الطناحي  محمود  و�صف  حد  على  �أذنيه؛ 
محمد  هم:  التحقيق  وغزارة  بكثرة،  الم�شهورون  الثلاثة 
علي البجاوي، ومحمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، وعبد ال�سلام 
هارون؛ فقد كان الواحد منهم بمثابة الجامعة التي تعمل 

ليل نهار؛ دون كلل، �أو ملل!.
يقول الطناحي: فالعلامة/ محمد علي البجاوي؛ كان من 
كبار مفت�شي اللغة العربية بوزارة المعارف. ومن تحقيقاته 
)�أربعة  العربي  ابن  للقا�ضي  القر�آن  �أحكام  الرائعة: 
عبدالبر  لابن  الأ�صحاب  معرفة  والا�ستيعاب في  �أجزاء(، 
لابن  ال�صحابة  تمييز  في  والإ�صابة  �أجزاء(،  )�أربعة 
الكتاب  من  والأمثال  �أجزاء(،  )ثمانية  الع�سقلاني  حجر 
القر�آن  �إعراب  في  والتبيان  الترمذي،  للحكيم  وال�سنة 
بتحرير  المنتبه  وتب�صير  العكبري)جزءان(،  البقاء  لأبي 
والفائق  �أجزاء(،  الع�سقلاني)�أربعة  حجر  لابن  الم�شتبه 
في غريب الحديث للزمخ�شري )�أربعة �أجزاء بالا�شتراك 
لأبي  العرب  �أ�شعار  وجمهرة  �إبراهيم(،  الف�ضل  �أبي  مع 
لابن  العرب  �شعراء  ومختارات  )جزءان(،  القر�شي  زيد 
والبقاع  الأمكنة  �أ�سماء  على  الاطلاع  ومرا�صد  ال�شجري، 
�أجزاء(، ومعترك الأقران  ل�صفي الدين الحنبلي )ثلاثة 
وميزان  �أجزاء(،  )ثلاثة  لل�سيوطي  القر�آن  �إعجاز  في 
الاعتدال في نقد الرجال للذهبي )�أربعة �أجزاء(، والم�شتبه 

للذهبي، وغيرها من تحقيقاته الم�شهورة.
-1905( �إبراهيم  الف�ضل  �أبو  محمد  العلامة/  �أما 
1981م( فعمل فور تخرجه في دار العلوم مدر�سًا بوزارة 
المعارف، ثم انتقل �إلى دار الكتب الم�صرية؛ رئي�سًا للق�سم 
من  بارزًا  معلمًا  كان  الطناحي:  عنه  قال  بها.  الأدبي 
لكثير  العون  يد  مد  فقد  م�صر؛  في  التراث   ن�شر  معالم 
وكان  الدار،  على  يترددون  كانوا  الذين  الباحثين  من 
الدنيا،  �أرجاء  الباحثين والمحققين من  مكتبه يموج بكبار 

كما ر�أ�س لجنة تحقيق التراث الإ�سلامي بالمجل�س الأعلى 
الع�شرة،  طيب  في  �آية  وكان   .. بم�صر  الإ�سلامية  لل�شئون 
وح�سن المذاكرة، و�إيثار ال�سلامة؛ مما جمع النا�س حوله، 
عذب!  رائق  وبيان  �صافية،  عبارة  �صاحب  �أديبًا  وكان 
يرتادها  �أ�سبوعية في حي م�صر الجديدة  ندوة  له  وكانت 

محبوه، وتلامذته من �شتى المناحي، والاتجاهات.
ومن تحقيقاته المهمة التي بلغت خم�سة وثلاثين تحقيقًا: 
�أجزاء(،  )�أربعة  لل�سيوطي  القر�آن  علوم  في  الإتقان 
الرواة  و�إنباه  المرت�ضى،  و�أمالي  الأنباري،  لابن  والأ�ضداد 
على �أنباه النحاة للقفطي )�أربعة �أجزاء(، وتاريخ الطبري 
مع ذيوله )�أحد ع�شر جزءًا(، وبدائع البدائه لابن ظافر 
للثعالبي،  والمن�سوب  الم�ضاف  في  القلوب  وثمار  الأزدي، 
وثمرات الأوراق لابن حجة الحموي، وح�سن المحا�ضرة في 
ملوك م�صر والقاهرة لل�سيوطي )جزءان(، ودرة الغوا�ص 
القي�س،  )امرئ  ودواوين  للحريري،  الخوا�ص  �أوهام  في 
الحريري  مقامات  و�شرح  زهير(،  والبهاء  والنابغة، 
)خم�سة  للمبرد  والكامل  �أجزاء(،  )خم�سة  لل�شري�شي 
�أجزاء(، والمحا�سن والم�ساوئ للبيهقي )جزءان(، ومراتب 
طبقات  في  الألبا  ونزهة  اللغوي،  الطيب  لأبي  النحويين 
الأدبا لأبي البركات الأنباري، وطبقات النحويين واللغويين 
)جزءان(،  الر�ضي  لل�شريف  البلاغة  ونهج  للزبيدي، 

وغيرها.
)1909-1988م(  هارون  عبدال�سلام  العلامة/  و�أما 
فهو �أغزر، و�أمتن الثلاثة �إنتاجًا وعلمًا، وه�ضمًا؛ قال عنه 
العالم  في  التراث  تحقيق  فار�س  "هو  ال�شنطي:  ع�صام 
العربي؛ بلا منازع، ودونه ت�أتي �إ�سهامات، وجهود الرواد، 

والأعلام في هذا الفن الجليل"!
عبدال�سلام  حمل  "لقد  فقال:  الطناحي؛  تلميذه  و�صفه 
به  وم�ضى  يديه،  بكلتا  التحقيق(  )لواء  اللواء  هارون 
�أ�شواطًا و�أ�شواطًا، لم ترتع�ش له يد، ولم يلتو به الطريق، لم 

تزل له قدم، ولم يزغ منه ب�صر! �ستون عامًا ق�ضاها الرجل 
في جهاد دائب؛ و�إن الناظر في مقدمات الكتب التي ن�شرها 
هذا المحقق العظيم؛ ينبئك �أنه م�شدود العقل، والقلب �إلى 

هذا التراث، يريد �أن يفعل له وبه الكثير"!
الحيوان  لكتب  تقديمه  ويمثل  ا:  �أي�ضً الطناحي  ويقول 
للجاحظ منهجه في ن�شر الن�صو�ص ب�شكل عام؛ حيث يقول: 
�أن لي�س يوجد في ع�صرنا  " وبعد؛ ف�أقولها �صريحة بينة؛ 
�أخرجته  الذي  الكتاب  هذا  يخرج  �أن  ي�ستطيع  من  هذا 
قد  ع�صر  فهذا  التحريف؛  من  �سليمًا  العيب،  من  مبرءًا 
العلم،  �أبواب  �أمامه بع�ض  و�أو�صد  الرواية،  انقطعت دونه 
العربية  الثقافة  �أعلام  من  كثير  فيه  النا�س  عن  واختفى 
في ع�صرها الأول. �أقول: لي�س يوجد الفرد! و�أقول: لي�ست 
توجد الجماعة! ول�ست هنا ب�سبيل التمثيل بفرد �أو جماعة! 
�أثر  من  النا�شرون  يحيي  فيما  نظر  من  يعرفه  فذلك 
�أو  �أنا؛ فل�ست بمكان من يدعي الع�صمة،  و�أما  الأ�سلاف. 

يخال ال�سلامة .."!
ويكفي �أنه �أخرج للمكتبة العربية ما يناهز المائة وخم�سين 
تحقيقًا لعيون التراث في مجالاته المتعددة، بري�شة العالم 

الدقيق، والفنان المو�سوعي، والراهب المتوا�ضع!
وهل  العريقة؟!  المدر�سة  هذه  من  اليوم  نحن  ف�أين 
المثابرة،  طول  في  ه�ؤلاء  �أمثال  من  �شيوخ  الآن  بيننا 
والاعتناء  و�أناة،  ب�صبر  المخطوط  ومعاي�شة  الأفق،  و�سعة 
رجال  و�أين  ون�شره؟!  �إحيائه،  على  والحر�ص  بالتراث، 
�إنجازاتهم،  و�أين  اليوم؟!  العربية  المخطوطات  معهد 
والإخراج  والك�شف،  الإ�ضاءة،  في  الحالية  و�إ�سهاماتهم 

لكنوز تراثنا الدفين؟!
وبعد؛ فهل ماتت مدر�سة التحقيق العربية العظيمة تلك؛ 

بموت �شيوخها الكبار؟!
��سؤال �صعب بلا �شك؛ و�إجابته لا جرم؛ �أ�شق، و�أ�صعب، 

و�أنكى!
من  الراية  يحمل  مَنْ  لنا؛  الأيامُ  تُخْرِجَ  �أنْ  ع�سى؛  و�أنْ؛ 

بعدهم؛ ويقتفي �آثارهم؛ في الإجادة، والتبريز، والنبوغ.

�صلاح ح�سن ر�شيد
باحث و�أديب م�صري

هل اندثرت هذه المدرسة اليوم؟!

فرسان تحقيق التراث في 
محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم رحمه اللهدار العلوم المصرية!

عبدال�سلام هارون
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توطئة      
الأعمال  قراءة  على  عام،  ب�شكل  القرّاء،  يُقبل  لماذا   
الإبداعية ويعزفون عن قراءة النقد؟ فهل يعي�ش النقد 
فما  بالإيجاب  الجواب  كان  و�إذا  ع�صرنا؟  في  �أزمة 
�أكثر  الأدب  دائرة  �إلى كون  يعود  ال�سبب في ذلك؟ فهل 
قراءة  الأقل  على  �أو  قراءته،  الجميع  وب�إمكان  ات�ساعًا 
�أغلب �أجنا�سه، والنقد خطاب خا�ص يتوجه �إلى متلق من 
نوع محدد ينبغي �أن تتوفر فيه �شروط خا�صة، وبالتالي 
تكون  دائرة المتهتمين به �أ�ضيق؟ �أم �أن الأمر يرجع �إلى 
بها  تتمتع  التي  والتخييل  الجمال  وقيم  ال�شعرية  �سمة 
العلمية  نحو  تنحو  التي  النقد  لغة  وتفتقدها  الأدب  لغة 
�أم  كذلك؟  تكون  �أن  تزعم  الأقل  على  �أو  والمو�ضوعية، 
تركّب  الأدب وعذوبتها في مقابل  لغة  �سهولة  �إلى  يعزى 

لغة النقد وتعقدها؟ 
�إن النقاد المحدثين يعون جيدًا بوادر هذه الأزمة التي 
تلوح في الأفق وتهدد تجارة النقد بالبوار، لذلك ف�إنهم ما 
فتئوا يجتهدون في ابتكار المناهج  والمقاربات النظرية، 
�آليات ا�شتغالهم النقدي  ويعملون جاهدين على تجديد 
"التجريب"  ب�أن  نقول  المنطلق  هذا  ومن  وتطويرها. 
الذي تقوم عليه حركة التجديد الإبداعي لي�س مق�صورًا 
على الأدب وحده،؛ بل �إنه �أ�ضحى �سمة مائزة في مجال 
ا، لا �سيما في ظل بروز �أ�صوات نقدية حديثة  النقد �أي�ضً

تدعو، من جهة، �إلى التحرر من �سلطة المناهج النقدية 
المبادئ  من  بمجموعة  الناقد  تحا�صر  التي  و�صرامتها 
والمفاهيم.. ومن جهة �أخرى، تدعو �إلى �ضرورة ت�سليم 
قراءته  اقتراح مداخل  ومنحه الحق في  للن�ص  الريادة 
على  ينفتح  ب�أن  النقد  يدعو  ب�شكل  مقاربته  وزوايا 

احتمالات جديدة ويتخل�ص من معياريته المبالغة. 
وقد ظهرت في ال�سنوات الأخيرة حركة نقدية جديدة 
ت�سعى �إلى محاولة ردم الهوة بين خطاب الأدب وخطاب 
م�شتركًا  عن�صرًا  التخييل  عن�صر  من  جاعلة  النقد، 
�أي بين الإبداع والنقد، عبر توريط الذات  بين الاثنين؛ 
التخييلية.  الأدبي  الن�ص  عوالم  في  القارئة/الناقدة 
اليوم  يعرف  بات  ما  هي  الجديدة  الحركة  وهذه 
�شكل  وهو   ،La fiction théorique النظري  بالتخييل 
المح�ض،  بالتخييلي  ولا  الخال�ص  بالنقدي  هو  لا  جديد 
ولكنه �شكل يجمع بين الاثنين؛ بين التخييل والنقد، وبين 
الفكر والأدب. وهو اتجاه الغاية منه هي محاولة �إخراج 
الدرا�سات الأدبية والنقدية من �صرامتها العلمية والنحو 
ر�أى  من  الباحثين  من  هناك  لأن  الإبداعية،  �صوب  بها 
هذه الدرا�سات على و�شك �أن تموت من جديتها، واعتبر 
لترتبط  التعليق  �سلبية  خارج  تخطو  �أن  الملحّ  من  "�أنه 

ب�إ�شارات نقدية �أكثر حيوية، �أي �إبداعية" 1.

1 - �أ�صول التخييل النظري في الغرب

مار�سيل  ال�شهير  الفرن�سي  الروائي  ب�أن  القول  يمكن 
برو�ست هو الذي د�شن هذا المنحى في الكتابة الروائية 
محطة  �شكل  الذي  ال�ضائع  الزمن  عن  البحث  في 
لاحت�ضان العديد من الخطابات وعلى ر�أ�سها نقد الفن. 
درا�سته عن هذا  Luc Fraisse في  لوك فري�س  فقد بين 
العمل التي عنونها بـ"برو�ست روائي وناقد فن"، "كيف 
�أن الكاتب الذي لم يمار�س نقد الفن، بالمعنى ال�صريح، 
عالجه خل�سة في "البحث" م�شكلًا �إياه كرواية معلومات 

فنية"2. 
الباحث  لدى  �إ�شكالًا  هذا  برو�ست  كتاب  �أثار  وقد 
�إلى  بحوثه  �أحد  في  عنايته  وجّه  الذي  فيري  فان�سون 
المقاطع النظرية الموجودة في البحث، فطرح بخ�صو�صها 
�أهمها  يتعلق  الأ�سئلة  من  مجموعة  الكتاب  وبخ�صو�ص 

بمدى �إمكانية ا�ستنتاج نوع جديد في البحث3.
لقد ظهر هذا المنحى في الكتابة منذ ما عرف بما بعد 
الحداثة Postmoderne، وكان ي�سعى �إلى �إلغاء الم�سافة 
 André الفا�صلة بين الأنواع، وقد ذهب �أندري لامونتين
التي  النقدية  التطبيقات  هذه  �أن  �إلى   Lamontagne

الأنواع،  "تخريب  تقوم على  البنيوية  بعد  تتمو�ضع فيما 
ومعار�ضة  القراءة،  ميكانيزمات  وبناء  والانعكا�س، 

الاختفاء  الأول  المقام  وفي  الم�صنفة،  غير  الأ�شكال 
في  والمو�ضوع  الذات  بين  الفا�صلة  للحدود  التدريجي 

الن�ص"4. 
المعتقدات  بع�ض  خلخل  الذي  برو�ست  عمل  كان  و�إذا 
"نوعًا من ال�شك والارتياب في  النقدية، و�أثار في قرائه 
حيرة  للقارئ  و�سبّب  ال�ضائع"5،  الزمن  عن  "البحث 
يجد  �إذ  كمبانيون-  �أنطوان  تعبير  حد  على  كبيرة- 
الأدب  بين  والنقد  الرواية  مجال  في  متموقعًا  نف�سه 
في  الف�ضل  ف�إن  الاتجاه.  هذا  د�شن  قد  والفل�سفة"6، 
الفرن�سي  النف�ساني  الناقد  �إلى  يرجع  وا�ستوائه  تبلوره 
قتل  من  من  �أهمها:  كتاباته  من  مجموعة  في  بيار  بيار 
روجير �أكرويد؟؛ �إذ حلل رواية �أغاثا كري�ستي المعنونة بـ 
"مقتل روجير �أكرويد"، في كتابة �شبه �إبداعية  تجمع بين 
ال�صارمة،  النقدية  اللغة  عن  بعيدة  والتنظير،  التخييل 
في  ت�شكيك  من  انطلق  لأنه  الرواية،  كتابة  �أعاد  وك�أنه 
هركيولبوارو  المحقق  �إليها  تو�صل  التي  القاتل  حقيقة 
ومعه الكاتبة، لي�صل عبر �إعادة التحقيق �إلى �أن القاتل 
الحقيقي هو كارولين �شبارد، �أخت الدكتور �شبارد الذي 

اتهمه المحقق. 
هكذا تبدو هذه الدرا�سة كرواية ثانية تقوم على �إعادة 
كتابة الرواية الأولى لأجاثا كري�ستي، ب�أ�سلوب فيه نوع من 

ال�سخرية اللاذعة، يجمع بين العلم والتخييل، و"يجمع 
في  الف�ضل  يرجع  بيار  بيار  و�إلى   ، واللعب"7  الجد  بين 
عليه  �أطلق  �إذ  الحديث؛  النقدي  الاتجاه  هذا  ت�سميته 

.La fiction théorique 8 مفهوم التخييل النظري
- عبد الفتاح كيليطو من نقد التخييل )�ألف   2

ليلة وليلة( �إلى تخييل النقد )حكاية النقد(
لا يقيم ن�ص �أنبئوني بالر�ؤيا9  لكيليطو  وزنًا للتجني�س، 
�أن  يحاولون  النقاد  فتئ  ما  التي  ل�ضوابطه  يخ�ضع  ولا 
جل  يخالف  ن�ص  فهو  الأدبية،  الظاهرة  بها  ي�سيجوا 
الرواية،  جن�س  في  القارئ  �ألفها  التي  الفنية  القواعد 
فني  قالب  افترا�ض  على  القائم  انتظاره  �أفق  ويخيب 
و�أزمنة  و�أمكنة  ا  �شخو�صً ويحتوي  ونهاية،  ببداية  يتميز 
بخ�صو�ص  انتظاره  �أفق  يخيب  كما  تتعاقب.  و�أحداثًا 
يتناول  فالقارئ  ا.  �أي�ضً الخال�صة  النقدية  الكتابة 
يقر�أ  العربية،  �إلى  المترجمة  ن�سخته  بالر�ؤيا في  �أنبئوني 
على غلافها لفظة "رواية" فيقتحم عالم الن�ص م�سلحًا 
ال�سالف، لكنه يفاج�أ ب�شيء مختلف تمامًا،  بالافترا�ض 
الن�ص  م�ستوى معمارية  �سواء على  انتظاره؛  �أفق  يك�سر 
على  �أم  و�أ�ساليبه،  م�ضامينه  م�ستوى  على  �أم  وبنائه، 
الكتاب  هذا  �أن  لذلك  وي�شهد  و�شكله.  لغته  م�ستوى 
�صاحبته �أ�شكال من �سوء التفاهم بدءًا من الت�شكك في 

التخييل النظري 
 :)La fiction théorique(
نحو أفق جديد للنقد 

الأدبي العربي 
تجربة كيليطو نموذجًا

د. ميلود عرنيبة
دكتوراه في النقد الأدبي

كلية الآداب - مراك�ش، المغرب
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الخط�أ  �إلى  الأ�صل،  لغته  في  الخلط  �إلى  نوعه،  تحديد 
�أن  �إلا  لكيليطو،  قلقا  ا�سم المترجم، وقد �سبب ذلك  في 
�ألان  بعدما طم�أنه  �إلى مزية  زال وتحول  القلق قد  هذا 
الكتاب،  بنية  تعك�س  �إنما  المحن  هذه  ب�أن  غروري�شار 
لهوية  ولا  ال�شخو�ص،  لهوية  لا  قرار  يقر  لا  "حيث 

ال�ساردين ولا الم�ؤلفين"10.
فهل �أنبئوني بالر�ؤيا رواية؟ �أم �سيرة تخييلية؟ �أم هي 
مقالة نقدية مح�ضة؟ �أم هي مركب من كل هذا وذاك؛ 
�أي من "ت�أملات علمية ونقدية مع �سرد روائي"11، كما 

زعمت مارينا وارنر؟
التحقيق  تداخل  والح�صان:  الدين  نور  حكاية 

العلمي بالتخييل ال�سردي
ال�سارد  علاقة  عن  بالكامل  حديث  الأول  الف�صل  في 
بالكتب والقراءة و�شغف البحث، وهو ما قاده في الولايات 
التي  الليالي  العثور على ن�سخة بيرتون من  �إلى  المتحدة 
كان يحلم بقراءتها، ويعتبر �أنها لا يقر�أها �إلا الذين هم 
من طينة خا�صة، عثر عليها عند كتبي باعها  له زوجان 
�أحد مجلداتها  يت�صفح  وهو  بيتهما.  بتغيير  همّا  بعدما 
وجد مخطوطًا عربيًا قديًما �أنيق الخط، عنوانه "حكاية 
و�أثارته في هام�شها ملحوظة  الدين والح�صان"12،  نور 
بالإنجليزية تقول: "حكاية من الليالي العربية لم ي�سبق 

ن�شرها"، فاعتبر ذلك اكت�شافًا ا�ستثنائيًا.
له  ي�سبق  �إذ لم  ال�سارد/كيليطو،  ت هذه الحكاية  حّري
�أن وجدها في �أي مطبوع �آخر، ولا قر�أ �إ�شارة �أي باحث 
�إليها، وهو العالم ب�أ�سرار هذا الكتاب والمتخ�ص�ص فيه، 
باحثًا،  باعتباره  طرحه،  الذي  المنهجي  ال��سؤال  فكان 
فاختار  الليالي،  �إلى  الحكاية  هذه  ن�سبة  بتحقيق  يتعلق 
الاعتماد على المنهج البنيوي وتحليل الحكاية من الداخل 

ما دام لا يملك من القرائن غير الملحوظة المدونة. 
بالخطاب؟  يتوجه  لمن  �أ�سئلة:  مجموعة  من  فانطلق 

لمن ي�شير �إلى الحكاية وكونها لم ي�سبق ن�شرها؟ لنف�سه؟ 
ثم  محددة؟13.  معالم  دون  لمخاطب  يعرفه؟  ل�شخ�ص 
�شرع في التق�صي �إلى �أن خل�ص في خاتمة هذا التحقيق 
والعبارة  البطل  ا�سم  منه  ا�ستثني  �إذا  الن�ص،  �أن  �إلى 
الليالي،  عالم  على  يحيل  �شيئًا  يت�ضمن  لا  الافتتاحية، 

مما لا ي�شهد ل�صالح �صحة ن�سبة الن�ص �إليها. 
وقائع  هنا  كيليطو/ال�سارد  يقدم  ال�سرد  طريق  فعن 
بحث علمي يندرج �ضمن علم له علاقة وثيقة بالتراث 
علينا  ويق�ص  التحقيق،  علم  وهو  القديم،  العربي 
حكاية  ن�سبة  بخ�صو�ص  التحقيق  هذا  �إنجاز  تفا�صيل 
"نور الدين والح�صان" �إلى الليالي ب�أ�سلوب �سردي �شيق 
جعلنا نعي�ش نوعًا من التداخل في الإح�سا�س والإدراك، 
ينطلق  تحقيقي  بحث  خطوات  ن�ستق�صي  �أكنا  ندر  فلم 
ويخل�ص  المعطيات  ويحلل  والأ�سئلة  الافترا�ضات  من 
مادامت  للن�ص  الداخلية  البنية  باعتماد  النتائج،  �إلى 
حكاية  بقراءة  ن�ستمتع  كنا  �أم  غائبة،  الأخرى  القرائن 

�إبداعية �شيقة �شبيهة في �أ�سلوبها بالحكايات الليلية.
في  ورواية  �أطروحة  �إنجاز  نحو  النظري،  التخييل 

الآن نف�سه
الث���اني حكاي���ة  الف�ص���ل  ي�س���رد كيليطو/ال�س���ارد في 
�إ�شراف �أ�ست���اذ على بحث لأحد طلبت���ه ا�سمه �إ�سماعيل 
كمل���و، وهذا البحث هو درا�سة ع���ن الليالي تحت عنوان 
ولأن  الليالي،  ل�شهريار" تتناول خاتمة  الثاني  "الجنون 
ه���ذا المو�ض���وع �سب���ق �إلى الكتاب���ة فيه هين���ز كروتزفلد 
بمو�ضوع عنونه بـ"الخواتيم المهمل���ة لليالي العربية"14، 
اتفق الأ�ستاذ مع الطالب �أن يلحق بالعنوان الذي اختاره 

عنوانا فرعيا هو "خاتمة لليالي لم ي�سبق ن�شرها".
كان الأ�ستاذ يرى ب�أن عمل كملو �سيكون من نوع خا�ص، 

لأنه �سيكون مزدوجًا، تمامًا كما يكتب كيليطو في كتابه 
هذا، و�ستكون المرة الأولى في تاريخ الجامعة "التي يقدم 
بل  �أطروحة"15،  ويعتبر  �أطروحة،  بمثابة  تخييل  فيها 
�إذ  �إن الطالب كملو �سي�ضرب ع�صفورين بحجر واحد، 
الأمر  واحدة"16، وهذا  ورواية دفعة  "�أطروحة  �سينجز 
كان يخيف الأ�ستاذ الم�شرف كثيًرا، لأنه كان يخ�شى �أن 
تكت�شف فيما بعد حقيقة هذا الزيغ عن المعتاد في البحث 

الجامعي، وحينها �ستن�صب عليه التهم.
�شكلت حادثة مناق�شة الأطروحة فر�صة لل�سارد لتعرية 
واقع الجامعة وما يعتريه من تق�صير وا�ستهانة بالبحث 
على  المناق�شين  الأ�ساتذة  اطلاع  عدم  قبيل  من  العلمي 
التغطية  ومحاولة  المناق�شة،  ليلة  ع�شية  عند  �إلا  البحث 
عن هذا الك�سل بملاحظات جاهزة تقوّل الطالب ما لم 
"كانت  ب�أنها  المناق�شين  تقارير  فو�صف  بحثه،  في  يقله 

هذيانا خال�صا"17.
التي  النهايات  كل  كملو/الباحث  ا�ستعر�ض  �أن  بعد 
"�إذا  وهي  حا�سمة،  بملحوظة  ذلك  ذيّل  لليالي  كُتبت 
كان يوجد هذا العدد من الخواتيم، فذلك لأن الخاتمة 
بحثه  في  و�أنه  طم�ست"18،  �أو  �ضاعت  قد  الحقيقية 

�سي�سعى �إلى �إعادة تركيبها.
تخيلوا  الذين  الكتّاب  البحث  في  الأول  الق�سم  يتناول 
نهايات مخالفة للنهاية التقليدية، لكنه ي�صفهم بالقتلة 
لأنهم فعلوا ما لم يفعله �شهريار نف�سه، �إذ جعلوا �شهرزاد 
وو�صفهم  كوتيي،  وثيوفيل  بو  �آلن  �إدكار  ومنهم  تقتل، 

ب�أنهم كانوا �أكثر دموية وق�سوة من �شهريار نف�سه.
وفي الف�صل الثاني تناول كملو حكاية لهارون الر�شيد 
منقب�ض  يوم  ذات  قام  بعدما  ليقر�أه  كتابًا  �أخذ  الذي 
ال�صدر، فلما فتحه ونظر فيه �شرع ي�ضحك فج�أة حتى 

ا�ستلقى على قفاه، ثم تناوله ثانية ووا�صل القراءة فطفق 
عن  جعفر  وزيره  ��سأله  ولما  لحيته،  اخ�ضلت  حتى  يبكي 
�أدب  قلة  ذلك  اعتبر  نف�سه  الآن  وبكائه في  علة �ضحكه 
منه، فطلب منه مهمة في غاية الغرابة، وهي �أن يح�ضر 
له من يخبره عن �سبب �ضحكه وبكائه ويطلعه على ما في 
الكتاب من دفته �إلى دفته و�إلا قطع ر�أ�سه. هذا الم�شهد 
في  ولكن  الأدب،  في  لي�س  لكن  يماثله؛  ما  كملو  له  يجد 
اختبر  الذي  ن�صر  نبوخذ  الملك  ق�صة  وهو  التوراة، 
محتواه،  ك�شف  بل  حلمه،  بت�أويل  �أمرهم  حيث  الكهان 
�إن لم تعلموني الحلم  "قلت ولا مرد لقولي:  فقال لهم: 

وتف�سيره �أقطعكم قطعًا و�أجعل بيوتكم مزابل"19.
للطالب،  بالن�سبة  الأهم  وهو  الثالث  الق�سم  وفي 
لبع�ض  تجاهلهم  على  ولامهم  الدار�سين  معظم  خالف 
�شهرزاد،  في  عنايتهم  ر  وح�صْ النهاية  في  ال�شخ�صيات 
�أمرهم  الذين  الكتّاب  المن�سية  بال�شخ�صيات  ويق�صد 
�شهريار بكتابة ما حدث له مع �شهرزاد. وقد اعتمد في 

ذلك على روايات الحكواتي نهى.
الكتّاب،  بحكاية  ا  وخ�صو�صً بالبحث  المناق�شون  �أ�شاد 
ت�صديقه  بخ�صو�ص  كملو  على  م�ؤاخذة  �سطروا  لكنهم 
ا  خ�صو�صً حكاياته  في  و�شككوا  نهى  الحكواتي  لأقوال 
و�أن كملو لم يدل ب�أي �صورة لهذا الحكواتي ولا �أي وثيقة 

تثبت وجوده. 
تفا�صيل  الف�صل  هذا  في  كيليط/ال�سارد  مع  تتبعنا 
الأول  اللقاء  من  جزئياتها،  بكل  علمية  �أطروحة  �إنجاز 
و�ضع  �إلى  المو�ضوع،  اختيار  �إلى  بالأ�ستاذ،  للطالب 
والتدوين،  البحث  رحلة  �إلى  والأ�سئلة،  الفر�ضيات 
وانتهاء بالمناق�شة، وما دار فيها من �سجال بين الطالب 
من  و�أبدوا  تعديلات  من  عليه  اقترحوا  وما  ومناق�شيه، 
كل  من�شورًا.  كتابًا  البحث  �صدور  حين  �إلى  تحفظات، 
ذلك ب�أ�سلوب �سردي مثير في �أحد �شقيه؛ غني بحكايات 
الكتب،  من  وغيرها  وليلة  ليلة  �ألف  من  مقتب�سة  �شيقة 
�أطروحة  مناق�شة  عن  بتقرير  �شبيه  نف�سه  الآن  في  وهو 
جامعية لكن ب�أ�سلوب لا يخلو من �إبداعية. �إنه يعبر عن 
الحياة  في  نعي�شه  ما  كل  �أن   ترى  للعالم   ور�ؤيا  فل�سفة 
التي �ضمنها  كيليطو  ر�ؤيا  تلك  ينكتب حكاية،  لأن  قابل 

جل كتاباته.
لقد �أ�شار ال�سارد �إلى اعترا�ضه في البداية عن طبيعة 
العمل الذي يريد كملو �إنجازه بدعوى �أن عنوانه يوحي 
ب�أنه عمل تخييلي، وذكر في مكان �آخر �أن كملو كان ذكيا 
بكيليطو/ وك�أني  واحدة،  دفعة  ورواية  بحثًا  �أنجز  �إذ 

ويريد  العمل  هذا  في  �أي�ضا  نف�سه  عن  يتحدث  ال�سارد 
لا  الرجل  �أن  ومعلوم  به؛  قام  لما  نظريًا  �سندًا  يوجد  �أن 
يهتم بالتنظير كما يهتم بالممار�سة20؛ �إذ قدم لنا مائدة 
من طبقين خلطهما وجعلهما طبقا واحدا، جمع فيه بين 

عنا�صر خيالية و�أخرى علمية.
الخاتمة

لقد ا�ستطاع كيليطو في كتابه �أنبئوني بالر�ؤيا ك�سر �أفق 
التي تف�صل بين  القارئ من خلال هدم الحواجز  توقع 
في  وال�سردي  ال�سردي،  في  النقدي  ف�صهر  الأجنا�س؛ 
ا ف�سيف�ساء من هذا وذاك، با�صمًا  النقدي، و�أخرج ن�صًّ
على تجربة كتابية جديدة، يمكن عدّها �شكلًا من �أ�شكال 
التجريب في جن�س الرواية، والكتابة النقدية معًا. تجربة 
خا�صة من كاتب خا�ص ينطلق من المهمل والمهم�ش لينتج 
بمارينا  حدا  ما  وهذا  بالقراءة.  وجديرًا  كبيًرا  ا  ن�صًّ
وهو  العالمية  الكتابة  �أعمدة  ب�أحد  ت�شبهه  �أن  وارنز 
العديد  "تتحرك  كتاباته:  وا�صفة  تقول  بورخي�س، حيث 
بين  بورخي�س،  عند  هو الحال  كما  كيليطو،  كتابات  من 

معرفة عميقة وخيال مرح"21.
الذي  هو  كليطو  يمار�سه  الذي  "الفني"  المكر  هذا 
النقدية  ال�ساحة  في  بارزة  علامة  �إنتاجاته  من  يجعل 
تمثل  ب�أنها  الزعم  معه  يمكن  الذي  الحد  �إلى  العربية، 
�إخراج النقد من �صرامته  اتجاهًا نقديًا جديدًا يحاول 
مجال  على  الانفتاح  �إلى  تخنقه،  تكاد  التي  المنهجية، 
التعريف  مع  بعيد،  حد  �إلى  تما�شيًا،  والإبداع،  الخلق 
�إبداع  "النقد في مدلوله الحالي  �أن  يرى  الذي  الجديد 
ثان"22، فهو عندما يكتب عن بع�ض الم�ؤلفين، ولا �سيما 
القدامى منهم، ف�إن ن�صو�صه تقدم لنا متعة مزدوجة: 
ب�صفته  هو  قراءته  ومتعة  الكتاب،  ه�ؤلاء  قراءة  "متعة 

ناقدًا �أدبيًا"23.  
هكذا ا�ستطاع كل من المحاولة والتخييل �أن يتعاي�شا في 
�إطار التجريب الذي ما فتئت الكتابة المعا�صرة تمار�سه، 
ويجد كل منهما مكانه �إلى جنب الآخر، دون �أن يهيمن 
بالنقد،  هو  ولا  بال�سرد  هو  لا  �شكلًا  ف�أنتجا  �أحدهما، 

ولكنه نموذج لتفاعل الأنظمة الخيالية والواقعية. 
في �إطار هذا ال�سياق يمكن �إدراج ن�ص �أنبئوني بالر�ؤيا 
لكيليطو، والذي هو �أ�شبه ما يكون بمائدة تحت�ضن �أطباقًا 
الت�أملي  جانب  �إلى  التخييلي  فيها  يتمو�ضع  متنوعة، 
بالغرائبي،  الواقعي  فيها  ويمتزج  النقدي،  جانب  �إلى 
وتتداخل فيها ال�سيرة الذاتية بالأوراق النقدية، وبذلك 
 théorique   La يكون قد د�شن اتجاه التخييل النظري 
�سمة  على  ي�ؤكد  بذلك  وهو  العربي.  النقد  في   fiction

يعتبرها �أ�سا�سية في الكتابة وهي �سمة الغمو�ض، �إذ يرى 
لهذا   . ال�سخيفة"24  الأعمال  �إلا  الو�ضوح  ينتج  "لا  �أنه 
يكون  عندما  لأنه  الملغز  بالن�ص  ن�صه  ننعت  �أن   يمكن 
والتخييل،  والحقيقة  والخيال،  التجريب  بين  "مازجا 

ي�ضاعف الن�ص من غمو�ضه"25.
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الهوام�ش والإحالات: مار�سيل برو�ست
ف��ع��ن ط���ري���ق ال���س���رد ي��ق��دم 
ك��ي��ل��ي��ط��و/ال��س��ارد ه��ن��ا وق��ائ��ع 
علم  ضمن  يندرج  علمي  بحث 
العربي  بالتراث  وثيقة  له علاقة 
التحقيق،  علم  وه��و  ال��ق��دي��م، 
إن��ج��از  تفاصيل  علينا  وي��ق��ص 
نسبة  بخصوص  التحقيق  هذا 
والحصان"  ال��دي��ن  "ن���ور  حكاية 
إل���ى ال��ل��ي��ال��ي ب��أس��ل��وب س��ردي 
من  نوعًا  نعيش  جعلنا  شيق 
التداخل في الإحساس والإدراك. 
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فل�سفة  �إنها  المعا�صرة  الفل�سفة  ملامح  ابرز  من  �إن 
تحليلية، حيث �إن وظيفة الفل�سفة هي التحليل.

عن  والبحث  اللغة  ب�إعطاء  تمثلت  الوظيفة  هذه   
المعنى الدور الفعال كمنهج ي�سعى �إلى تحليل الن�صو�ص 

والق�ضايا الفل�سفية.  
ا�ستخلا�ص  يعني  فتجن�شتاين  عند  اللغوي  فالتحليل 

وتفتيت الق�ضايا الخالية من المعنى.
لذلك فالفل�سفة عنده هي البحث عن المعنى بوا�سطة 

اللغة.
�إنما هناك  فل�سفية،  م�شكلات  لي�س هناك  يقول:  فهو 

�سوء فهم للغة.
لقد هيمنت فكرة المعنى �إذن على فل�سفة فتجن�شتاين 
باعتبارها و�سيلة لحل جميع الم�شاكل الفل�سفية ال�سابقة.

فل�سفتي  "حدود  ال�شهير  القول  �صاحب  وهو  لا  كيف   
حدود لغتي". 

الم�سائل  ح�سم  �أجل  من  �إلا  لي�س  للغة  ت�صديه  ف�سبب 
الفل�سفية ب�صياغة معنى منا�سب لها. 

في  الغربية  الفل�سفية  الثقافة  به  تميزت  ما  �أهم  �إن 
القرن الع�شرين و�إلى اليوم هو الاهتمام المتزايد باللغة 
اللغة  حول  تدور  مجملها  في  الفل�سفة  فهذه  ومعناها، 
�أن  �إلا  وفتجن�شتاين،  ور�سل  مور  عند  خا�صة  ومعانيها 
الاتجاه  على  قا�صرًا  يكن  لم  ومعانيها  باللغة  الاهتمام 
التحليلي، بل �إن الاهتمام بم�شكلة اللغة كان يمثل قا�سمًا 
كالوجودية  المختلفة  الفل�سفات  العديد من  بين  م�شتركًا 
والظاهراتية وغيرها، ولا يخفى علينا ما في اهتمامات 
ميرلبونتي  لاهتمام  ولا  اللغة،  نحو  الوجودي  هايدجر 
من  م�شكلًا  باعتبارها  للغة  معالجاتهما  في  وهو�سرل 

م�شاكل الفل�سفة. 
   لكن وظيفة الفل�سفة عند فتجن�شتاين لي�ست التف�سير 
�إلى  المركبة  الق�ضايا  تحليل  خلال  من  اللغة  تحليل  بل 

ق�ضايا ب�سيطة بهدف التجلية والفهم.
التو�ضيح  هو  الفل�سفة  هدف  "�إن  يقول  ذلك  وفي   
فاعلية،  بل  ن�سقًا عقائديًا،  لي�ست  للفكر، فهي  المنطقي 
وظيفتها  بل  فل�سفية،  ق�ضايا  تنتج   لا  الفل�سفة  �أن  كما 

الأ�سا�سية تو�ضيح تلك الق�ضايا". 
و�ضعه���ا  المعن���ى  لدرا�س���ة  مهم���ة  طريق���ة  وهن���اك 
فتجن�شتاي���ن. تلك الطريقة الت���ي تهتم بالبنية ال�صورية 

للغة والعلاقة بين الجمل والعبارات. 
الفل�سفية بر�أيه ناتجة عن �سوء ا�ستخدام  فالم�شكلات 

اللغة. 
تعتبر  عنده  الفل�سفية  اللغة  �أن  نجد  المعنى  بهذا 
نقا�ش حول  ف�أي  التحليلية،  الممار�سة  �أ�سا�سية في  الأداة 
بين  العلاقة  �إلى  مبا�شرة  يو�صل  الفل�سفية  الطريقة 

الفل�سفة واللغة. 
اللغة  خلال  من  يفكر  والإن�سان  الفكر  وعاء  فاللغة 

ويعبر عن �أفكاره ب�ألفاظ وكلمات. 
�أ�سا�سية من �سمات التفكير الفل�سفي  والتحليلية �سمة 
ولايبنتز  و�أر�سطو  و�أفلاطون  بارمنيد�س  عند  نجدها 
وغيرهم، لكنها اكت�سبت �أهمية خا�صة من قبل فلا�سفة 

القرن الع�شرين وخا�صة فتجن�شتاين. 
فالتحليل الفل�سفي عنده يهتم بتحليل الواقع بالا�ستعانة 

بالمنطق واللغة لي�صل �إلى مكوناته الأ�سا�سية.
 فقد مار�س فتجن�شتاين التحليل اللغوي من خلال ما 
ي�سمي بلعبة اللغة حيث تتغير معاني ومفردات اللغة بتغير 

ال�سياق فتختلف بذلك لغة الأطباء عن لغة المهند�سين.
ا�ستخدامنا  ب�سبب  قوانينها  في  الألعاب  تختلف  كما   
قواعد  بمثابة  تعد  الفاظ  ت�ستخدم  حيث  للغة،  الفعلي 

لهذه اللعبة �أو تلك. 
منطقية  "ر�سالة  في  فتجن�شتاين  عند  التحليل  �إن 
على  تقوم  �صورية  لغة  بناء  �إلى  هدفًا  كان  فل�سفية" 
مرحلته  في  ولكنه  والألفاظ  المعاني  بدل  الرمز  �أ�سا�س 
الأخرى والتي تج�سدت في كتابه "�أبحاث فل�سفية" اتجه 

�إلى تحليل الفاظ اللغة العادية. 
بطرح  فتجن�شتاين  عند  التحليلية  مهمة  قامت  لقد 
فهم جديد للفل�سفة يقوم على ان الفل�سفة لم تعد تعنى 
بتف�سير المعارف والحقائق بل �أ�صبحت تقوم على تحليل 
المعارف بهدف �إي�ضاحها وتحديد الزائف من ال�صحيح.
في  اللغة  تلعبه  الذي  الحيوي  بالدور  اعتراف  وهذا   
�إلا  يمر  لا  الفل�سفية  الم�شكلات  حل  ان  حيث  الفل�سفة، 
ت�ستعمل  التي  العادية  التعبيرات  منطق  فح�ص  عبر 
مجال  من  الفل�سفة  لتنتقل  الفل�سفية،  المناق�شات  في 

المو�ضوعات والأ�شياء �إلى مجال الألفاظ والمعاني. 
اللغة  �أن تحليل  الفهم من قبل فتجن�شتاين يعني  هذا 

والأفكار يهدف �إلى الو�ضوح و�إزالة والغمو�ض. 
والأبحاث  المنطقية  الر�سالة  كتابي  في  حاول  فقد 
المعاني  ك�شف  في  الفل�سفة  �أهمية  يبين  �أن  الفل�سفية 
خلال  من  العالم  بها  نفهم  التي  اللغوية  والمدلولات 

التحليل الفل�سفي لق�ضايا اللغة. 
وهنا تو�صل فتجن�شتاين الى فهم جديد للحياة والعالم 

يقوم على اللغة.. 

على  �ستعمل  التحليلي  دورها  في  الفل�سفة  ف�إن  لهذا 
تو�ضيح �صورة الفهم الب�شري للعالم. 

حل  �إلى  التحليلي  العقل  تدعو  المعنى  بهذا  والفل�سفة 
خلال  ومن  و�صريح.  وا�ضح  فكر  خلال  من  الم�شكلات 
و�إنما  المعنى  في  البحث  لي�س  الفل�سفة  دور  يكون  ذلك 
المعنى،  في  الملتب�س  والارتباك  الحيرة  على  الق�ضاء 
الفلا�سفة  له  تعر�ض  طالما  الذي  اللفظي  الارتباك  وهو 
التقليديون في معالجتهم للعديد من الم�شكلات اللفظية 

الميتافيزيقية.
زاوية  من  اللغة  مو�ضوع  معالجة  ف�إن  يكن،  ومهما 
متفردة  مقاربة  �إحداث  من  الإن�سان  �سيمكن  فل�سفية 
لفهم نف�سه وواقعه، �إذ ان علاقة الإن�سان بوجوده لغوية، 
هو  بالوجود  والوعي  الوعي،  �أ�سا�س  هي  اللغة  �أن  كما 

ن�شاط لغوي لي�س �إلا. 
للواقع  ر�سما  الفل�سفية  الق�ضايا  تكون  ما  وبقدر 

الخارجي بقدر ما تكون �صادقة. 
�إلى  نعرف  ماذا  م�شكلة  من  انتقلنا  الحد  هذا  �إلى 

م�شكلة ما الذي نعرف? او كيف نعرف؟
 يرى فتجن�شتاين �إن الم�شكلات الفل�سفية التقليدية لم 
تقم على تحليل العبارات اللغوية الفل�سفية تحليلًا دقيقًا، 

وهذا هو ال�سبب في ظهور م�شاكل تتعلق باللغة والفهم.‏
 لهذا يقدم فتجن�شتاين منهج جديد قائم على �أ�سا�س 
التحليل المنطقي للغة. فالفل�سفة عنده مجرد طريقة في 

المعنى ومنهج 
التحليل المعاصر

فتجنشتاين أنموذجًا

د. �سامي محمود �إبراهيم
رئي�س ق�سم الفل�سفة- كلية الآداب 
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الفل�سفة  ومهمة  للأفكار،  المنطقي  والتو�ضيح  التحليل 
تقت�صر على تحليل معارفنا بغية الو�صول �إلى الو�ضوح, 
والتفرقة بين الأفكار التي لها معنى والأفكار التي تكون 

خالية من المعنى.‏ 
خا�صة �أن اللغة عند فتجن�شتاين هي الفكر, والفكر هو 
اللغة, فوجود �أحدهما متعلق بالآخر ذلك �أن اللغة عنده 

هي الو�سيلة الح�سية التي نعبر بوا�سطتها عن �أفكارنا. 
عنه  ويعبر  ويفهم  ينقل  الفكر  �أن  نجد  المقابل  وفي 

بوا�سطة اللغة.‏ 
التي  باللغة  و�أفعالنا  �أفكارنا  في  محكومون  فنحن 

نعرفها. 
للغة  فتجن�شتاين  تحليل  على  قائم  الموقف  هذا 
�إلى  بدورها  تتحلل  مركبة  ق�ضايا  �إلى  وردها  الفل�سفية 

ق�ضايا ب�سيطة. 
معظم  لقيام  مبرر  �أي  فتجن�شتاين  �أبعد  الموقف  بهذا 
تف�سر  كانت  التي  الفل�سفية  والمذاهب  المعرفية  الأن�ساق 
�أ�سا�س  على  مبنية  �أحادية  بنظرة  والحياة  الطبيعة 

�شمولي.
 ويرى فتجن�شتاين �إن الألفاظ الكلية "الإن�سان مثلًا" 
بينها  يميزوا  لم  الفلا�سفة  لأن  لب�سًا  ت�سبب  ما  كثيًرا 
لا  بالفعل،  �أ�شياء موجودة  على  تدل  التي  الأ�سماء  وبين 
الواقع  في  موجودات  �إلى  ت�شير  الكليات  �أن  اعتبروا  بل 
اللغة هي  �أن وظيفة  الت�صور نجد  الخارجي. ففي هذا 
الخارجي  العالم  �إلى  تتجه  تقريرية  ت�صويرية  وظيفة 

وتحاول ر�سمه والتعبير عنه. 
ت�شير  �أو  الواقع الخارجي  التي لا تعبر عن  والعبارات 

�إليه هي عبارات لا معنى لها. 
�أن تكون  وبناء عليه ف�إن العبارات ذات المعنى, يمكن 

�صادقة �أو كاذبة.
الق�ضايا  من  لكثير  مبرر  �أي  فتجن�شتاين  يجد  فلم   
التي تناولتها الفل�سفة فمعظمها كتبت عن �أمور فل�سفية 

لي�ست كاذبة فقط بل هي خالية من المعنى. 
مو�ضوعات  �إلى  بالأ�سا�س  موجه  الحاد  الموقف  هذا 
ولا  معنى  بلا  ق�ضايا  �أنها  بحجة  الميتافيزيقا,  وم�سائل 

ت�شير �إلى الواقع.
مجرد  هذا  موقفه  �أن  يعلم  كان  فتجن�شتاين  لكن   
حديث ميتافيزيقي لا يمثل المعنى الحقيقي الذي يرجوه 

عن م�شكلات الفل�سفة والواقع.‏ 
النهاية  في  يقرر  فتجن�شتاين  �أن  نجد  ال�سبب  لهذا 
�إلى �أن لكل لفظ من �ألفاظ اللغة معاني مختلفة تتبدل 
ا �أن هناك بع�ض  بح�سب ال�سياق �أو الا�ستخدام. خ�صو�صً
الكلمات لا يتحدد معناها بوا�سطة الا�ستخدام, في�صبح 

المعنى عنده نوعًا من الك�شف والإلهام.
من  الفل�سفية  التجربة  عن  الإف�صاح  يمكن  لا  لذلك  ‏ 

مجال  ولا  اللغة،  ثوب  عن  بعيدًا  الفهم  عن�صر  خلال 
لوجود الموقف الفل�سفي دون ت�شكيل الخطاب المعلن عن 

الح�ضور. 
قائم على  �أجزائه  الفل�سفي في معظم  الن�شاط  �إن  بل 
رغبة ملحة للإقناع عن طرق ب�سط المفاهيم، ومن ثمة 

ف�إن ح�ضور اللغة يعني الوجود بكل �أبعاده.
 كل ذلك مرده اللغة بحجة �إنها الو�سيلة الوحيدة التي 

نتعرف من خلالها على الأ�شياء.
ا ما لم نعمد �إلى   فالعالم في نظره �سيبقى مغلقًا غام�ضً

تو�ضيحه من خلال اللغة. 
"ر�سالة  كتابه  وغمو�ض  �صعوبة  لنا  يك�شف  تقدم  ما 
الغمو�ض  من  بلغ  الذي  الكتاب  هذا  فل�سفية"  منطقية 
ا جعلنا لا نفرق فيه بين المعنى وغيره �أو بين الك�شف  حدًّ

والا�ستخدام. 
بتحليل  بل  اللغة  بتحليل  كتابه لا  فتجن�شتاين  بد�أ  لقد 
العالم لأن العالم منطقيًا �أ�سبق من اللغة التي هي ر�سم 
وت�صوير لوقائع العالم، وقرر فيه �أن �صدق ق�ضايا اللغة 

يتوقف على قدرتها في ك�شف العالم.
 ذلك لأن م�شكلات الفل�سفة تنبع بر�أيه من �سوء فهمنا 

لمنطق اللغة.
الطريق  يفتح  اللغة  لمنطق  ال�صحيح  الفهم  وبالتالي   

لحل العديد من الم�شكلات الفل�سفية. 
وينتهي فتجن�شتاين �إلى �أن الق�ضايا المطروحة في كتابه 
لي�س لها معنى ولكنها تحقق النفع والفائدة لأنها تجعلنا 
نرى العالم بطريقة �صحيحة وذلك بعد تجاوزها، فهي 
نحذفها.  ثم  ونفهمها  نقر�ؤها  تعليمية  لوحات  مجرد 
فكرية  تيارات  في  بعد  فيما  �أثر  الكتاب  هذا  ان  خا�صة 
عديدة �أهمها الو�ضعية المنطقية مما يعني �أن ق�ضاياها 

لي�ست مجرد لغو فارغ من المعنى.

 فالكتاب هو حديث عن العالم وتحليله �إلى لغة وتحليل 
اللغة �إلى ق�ضايا. 

نف�سه  الكتاب  على  ذلك  تطبيق  �أردنا  ف�إذا  وبالتالي 
�أن  �إلى  �سن�صل  ميتافيزيقي،  فل�سفي  حديث  باعتباره 
ق�ضاياه بلا معنى لأنه لي�س هناك ما يقابلها في الوجود 

الخارجي فت�صبح لغوا �أو فر�ضيات ميتافيزيقية.
 لقد ت�أكد لنا من طرح فتجن�شتاين �أن الفيل�سوف مثل 
يحيل  ف�إنه  معينة  ق�ضية  الت�أكد من  يريد  المنطقي حين 
�صدقها �أو كذبها من خلال مطابقتها �أو عدم مطابقتها 

للواقع. 
الت�صويرية  فتجن�شتاين في نظريته  التحليل عند  هذا 
فوق  موجود  "القلم  بقولنا  عنه  التعبير  يمكن  للغة 
فوق  القلم  وجود  عينا  قد  هنا  نكون  ف�إننا  الطاولة" 
الطاولة وجودًا فعليًا, مما يعني هذا �إننا �أحدثنا تطابقًا 
بين وجود القلم الفعلي والعبارة الدالة على هذا الوجود.

 �أي �أن هذه الق�ضية لي�ست �سوى نتيجة للواقعة الخبرية 
متطابقة مع العبارة الدالة عليها. وبهذا المعنى, يمكننا 
�أن نعبر عن التطابق بين الق�ضية التي تقال وبين الواقع 

الخارجي. 
لهذا من يت�أمل كتاب فتجن�شتاين �سيجد تمييزًا دقيقًا 

بين ثلاثة �أنواع من الق�ضايا: 
1 - الق�ضايا التي لها معنى.

2 - الق�ضايا الخالية من المعنى.
3 - الق�ضايا المجردة. 

والثالث  المنطق,  يخ�ص  والثاني  العلم,  يخ�ص  فالأول 
يخ�ص الفل�سفة.

ق�ضايا  �أن  ب�إظهار  مهتمًا  كان  فتجن�شتاين  �أن  كما   
ولكنها  العالم  عن  معلومات  تفيد  لا  ال�صوري  المنطق 
قادرة وبطريقة مهمة على �أن تف�سر الق�ضايا التي تفيد 

معلومات عن العالم.
ا�ستخدامنا  �سوء  ت�صحح  و�إنما  وقائع  تثبت  لا  فهي 

للوقائع. 
لقد �شجع هذا فتجن�شتاين على اعتـبار تحليل المعاني 
المفاهيم  �إلى  مركبة  مفاهيم  تحليل  �أنه  على  لي�س 
المركبة  الق�ضايا  كونه تحليل  بقدر  لها  المكونة  الب�سيطة 
�أو  الذرية  الق�ضايا  �إلى  �أي  الب�سيطة  عنا�صرها  �إلى 

الخالية من الروابط. 
بتحليل  فتجن�شتاين  قام  الفكرة  هذه  من  وانطلاقًا 
الحقيقة  �أن  له  فتبين  بالحقيقة  ولعلاقتها  اللغة  لبنية 
القائمة  الأ�شياء  ولي�س مجموع   ما يح�صل  هي مجموع 

في العالم على وجه الحقيقة.

 ويرى فتجنشتاين إن الألفاظ 
الكلية "الإنسان مثلًا" كثيرًا ما 
لم  الفلاسفة  لبسًا لأن  تسبب 
الأس��م��اء  وب��ي��ن  بينها  يميزوا 
التي تدل على أشياء موجودة 
اع���ت���ب���روا أن  ب���ل  ب��ال��ف��ع��ل، لا 
موجودات  إلى  تشير  الكليات 
في الواقع الخارجي. ففي هذا 
اللغة  وظيفة  أن  نجد  التصور 
تقريرية  هي وظيفة تصويرية 
ت��ت��ج��ه إل���ى ال��ع��ال��م ال��خ��ارج��ي 

وتحاول رسمه والتعبير عنه. 

مع  التعاطي  �أثناء  �شرخ  بوجود  توحي  م�أزق  كلمة  �إن 
�شرودًا  خلف  مما  ما،  مع�ضلة  معالجة  �أو  ما،  ق�ضية 
التنبيه  ووجب  معين،  �شيء  �إلى  الانتباه  عدم  عنه  نتج 
�أن الل�ساني "فان ديك" يقام عليه هذا الحد، و�إن كان 
نوع من الخلط  �سقط في  �إذ  الن�سبية،  ب�شيء من  الأمر 
من  والخطاب  جهة  من  الن�ص  بين  حدود  و�ضع  برهة 
جهة �أخرى، وافتقد ل�شيء من الدقة �أثناء �إنجازه لتلك 

الحدود.
�سيرورة  ذات  جدلية  والخطاب  الن�ص  ثنائية  وتعد 
نتاجية مازالت �سارية المفعول ولم ين�ضب لها معين بعد، 
�أن  بنا  حري  الرجل،  خلفها  التي  للكوة  العر�ض  وقبل 
نعر�ض لت�صوره في �صدد التمييز بين الن�ص والخطاب، 
ولما كان الأ�شياء تعرف  ب�ضدها، �أو بما هي هي، فالن�ص 
عند "فان ديك" لا يخرج عن هذا النطاق، عندما حدده 
البنية  تتعار�ض  بحيث  بالخطاب،  مقابلته  من  انطلاقًا 
ال�شكلية -الذهنية )و/�أو النظرية( لأي �إنتاج ل�ساني مع 
الفعل المحين له، و من ثمة يو�صف الن�ص بكونه "البناء 
النظري التحتي المجرد لما ي�سمى عادة خطاب"، وبالتالي 
القواعد  ثابتًا ي�شكل  الن�ص تتحدد في كونه فعلًا  فهوية 
التي تخ�ضع لها الذات �أثناء �إنتاج فعل الكلام، في حين 
�إذ لا يعدو كونه ذلك التحقق  �أن الخطاب عك�س ذلك، 
الأنطولوجي للن�ص، ي�سمه طابع التغير من ذات لأخرى، 
وبالتالي فهو فعل توا�صلي ووجود ثان للن�ص، �أي انتقال 
الن�ص من ال�صيغة المجردة �إلى ال�صيغة الملمو�سة، وما 

الن�ص مجرد  كون  "ديك" هو  به في طرح  الأخذ  يجب 
مجموعة  تتظافر  ال�صدد  هذا  وفي  ملمو�س،  والخطاب 
ما  �أبرزها،  �أعلاه،  الطرح  لخلخلة  المربكة  الأ�سئلة  من 
بهذه  الأخذ  يكمن  حد  �أي  و�إلى  الملمو�س؟  ما  المجرد؟ 
�أراد  كما  الن�ص والخطاب  بين  للتمييز  كمعيار  الثنائية 
لها "فان ديك" ؟ �إذا كان هذا الأخير ح�شر الن�ص في ما 
هو ذهني ثابت، فما موقع الكتابة من هذا الثبات بعدها 
�شرطا لتحديد الن�ص؟ �أهي ثابتة �أم متغيرة؟ �أين يمكن 
ينتبه  �ألم  الخطاب؟  في  �أم  الن�ص  �أفي  الكتابة،  مو�ضع 
"فان ديك" لهذا الأمر؟ ولم لم يقدم تو�ضيحًا �أو ج�سرًا 

فا�صلًا بين ثبات الن�ص في الكتابة و ثباته في الذهن؟.
الم�شتل  في  ك�إ�شكال  ظهوره  منذ  الن�ص  مفهوم  �إن 
النقدي، وهو يعرف �إقبالًا متوا�صلًا من لدن النظريات، 
توزعت  كما  الن�ص  دم  النظريات  هذه  توزعت  حتى 
الم�صطلح،  دم  والترجمات  الفكرة،  دم  الأيديولوجيات 
الاجتماع  عالم  هو  هنا  به  ن�صطدم  منظر  �أول  لعل  و 
�إي�سكار بيت" الذي تعر�ض لمفهوم الن�ص من  "روبيرت 
منهما  بالخطاب، محددًا كلا  ومقارنته  مقاربته  خلال 
يتخذ  �إذ  القناة،  في  يختلفان  لكن  اللغة،  من  انطلاقًا 
قناة  ال�شفة  من  والخطاب  له،  قناة  الكتابة  من  الن�ص 
له، وبهذا فالن�ص كتابي القناة والخطاب �شفهيها، وقد 
ولا  النقاد،  جل  عند  �أ�سا�سًا  مرجعًا  الف�صل  هذا  �شكل 
يبتعد عن هذا "بول ريكور" حين يعرف الخطاب بكونه 
ا يتم تثبيته عن طريق الكتابة" وبالتالي فالكتابة  "ن�صًّ

�شيء ثابت، و�شرط �أ�سا�س لتحقق الن�ص، لكن ما يجعلنا 
ا ثبات للن�ص وهي  نت�ساءل هنا، هو لما كانت الكتابة �أي�ضً
الن�ص هنا �ش�أنه �ش�أن الخطاب  �شيء ملمو�س �سي�صبح 
في عن�صر الملمو�سية، �إذا ما مدى نجاعة ثنائية المجرد 

والملمو�س في و�ضع حد بين الن�ص والخطاب؟.
�إن هذا ال��سؤال يبرز بجلاء كون "فان دايك" قد �سقط 
فعلًا في نوع من الخلط بين الن�ص والخطاب، �إذ �أ�صبح 
يماثل بين الاثنين �أكثر مما يقابل بينهما، �إذ �أن الكتابة 
بعدها �شرطًا للن�ص كماهي عند "بيت وريكور" تو�صف 
بكونها ملمو�سة، والملمو�س بكونه ما يدرك بالحوا�س هو 
�أي�ضا  �سمة  ي�صبح  بالذهن،   يدرك  الذي  المجرد  �ضد 
له  ينتبه  لم  الذي  الأمر  وهو  الكتابي،  جانبه  في  للن�ص 
الذي  المجرد  الركن  في  الن�ص  ح�شر  حينما  "ديك" 
تجمع  التي  الثبات  لم��سألة  يتطرق  ولم  بالذهن،  يدرك 
الذهن والكتابة، في هذا الاتجاه، �إذا �سلمنا بكون الن�ص 
مجرد ثابت، فهو ثابت �أي�ضا لدى "بيت" و"ريكور" لكنه 

ملمو�س و لي�س مجرد.
قا�صرة  تبقى  والمجرد  الملمو�س  فثنائية  �سبق  ومما   
�إلى حد بعيد عن و�ضع حد لمفهوم الن�ص، ولتجاوز هذا 
�أن ثنائية الكتابي وال�شفهي �أكثر ما  الم�أزق يمكن القول 
�أردنا تفعيل ثنائية  ي�صدق على الن�ص والخطاب، و�إذا 
"فان ديك" فلا مندوحة  �أتى بها  المجرد والملمو�س كما 
خا�صية  في  ي�شتركان  والخطاب  الن�ص  �أن  التنبيه  من 

الملمو�سية.

مأزق "فان ديك"
 بين النص والخطاب

محمد �أزرار
المغرب

www.fikrmag.comwww.fikrmag.com العدد: 27 - �أكتوبر 2019 - يناير  2020 العدد: 27 - �أكتوبر 2019 - يناير  2020    5859



ت�شكّل المخطوطات العربيّة الم�سلوبة، الموجودة في دير 
مدريد،  الإ�سبانية  العا�صمة  من  بالقرب  الإ�سكوريال 
ق�صةً مثيرة، وفريدة من نوعها عا�شتها هذه المخطوطات 
العربية النفي�سة النادرة العائدة لل�سّلطان المغربي زيدان 
الأ�صلي  بعيدًا عن موطنها  القدر  زَجّ بها  ال�سّعدي حتى 
في دهاليز، و�أروقة، ورفوف "دير �سان لورينثو" بمكتبة 

الإ�سكوريال الفخمة بالديار الإ�سبانية.
مخطوطات الإ�سكوريال العربية

المكتبة  ت�أ�سي�س  على  ونيّف  قرون  ثلاثة  م�ؤخّرًا  مرّت 
عريقة  بمكتبة  الحدث  هذا  ويذكّرنا  بمدريد،  الوطنية 
والتي  الإ�سبانية،  العا�صمة  �ضواحي  في  توجد  �أخرى 
�أ�سّ�ست هي الأخرى منذ ما يربو على خم�سة قرون، �أيّ 
بقرنْني من الزّمان قبل ت�أ�سي�س مكتبة مدريد الوطنية، 
وهي مكتبة "دير الإ�سكوريال" ال�شّهيرة التي �أن�شئت ما 
- و 1584، وحريّ بنا �أن ن�سلّط الأ�ضواء في  بين 1533 
هذه المنا�سبة على محتويات هذه المكتبة الفريدة، وذلك 
في  الزّاخر  وموروثنا  وتراثنا  بتاريخنا  الوثقى  ل�صلتها 
�شبه الجزيرة الإيبيرية، ولاحتوائها على ذخائر نادرة لا 
تقدّر بثمن من الكتب، والم�صنّفات، والأ�سفار، والت�آليف 
واللّاتينية،  العربية  الغمي�سة  القيّمة  والمخطوطات 
والعائدة لمختلف الملل، والنحل والأعراق، والإثنيات… 

�إلى هذا  فيها  تقبع  فتئت  ما  النفي�سة  المخطوطات  هذه 
التاريخية  والمراجع  الم�صادر  مختلف  ت�ؤكد  �إذ  اليوم، 
في  الموجودة  العربية  المخطوطات  لمو�ضوع  تتعرّ�ض  التي 
المخطوطات  هذه  من  ا  مهمًّ جزءًا  �أنّ  الإ�سكوريال  دير 
�أحمد  المغربي  ال�سّلطان  �إلى  الواقع  في  يعود  النادرة 
المن�صور الذهبي ال�سّعدي، الذي ا�شتهر باقتناء الكتب، 
وجَمَعَ منها خزانة عظيمة، و�سار خلفه ابنُه زيدان على 
نهجه في الاهتمام بالكتب فزاد في تنمية وتو�سيع المكتبة 
التي كانت عند والده، و عُني بها عناية فائقة حتى ناف 
مختلف  في  يبحث  مخطوط  �آلاف  �أربعة  على  عددها 
�صادفها  الفاخرة  المكتبة  هذه  �أنّ  �إلّا  والمعارف،  العلوم 
القدر  لها  وخبّ�أ  العاثر،  الحظ  وواجهها  الطالع،  �سوء 

مفاج�آت مثيرة �أغرب من الخيال .
و�صول المخطوطات الى دير الإ�سكوريال

)�أوّل  الفا�سي  محمد  الرّاحل  المغربي  العلّامة  ي�شير 
عربي يتوّىل �إدارة منظمة اليون�سكو العالمية(  في تحقيقه 
وتقديمه لمخطوط “الإك�سير في فكاك الأ�سير” لل�سّفير 
الا�سكوريال  خزانة  "�أنّ  المكنا�سي:  عثمان  ابن  المغربي 
من  انها  الكثيرون  يظنّ  الثمينة  بالمخطوطات  المليئة 
�أنّ  والحقيقة  ا�سبانيا،  في  والأمازيغ  العرب  مخلفات 
الكتب  كلّ  �أحرقت  كانت  الإ�سبانية  التفتي�ش  محاكم 

العرب  خروج  بعد  يبق  ولم  وجدت،  �أينما  العربية 
والأمازيغ منها كتب ت�ستحقّ الذكر، وفي �أيّام ال�سّعديين 
منها  وجمع  الكتب،  باقتناء  مولعًا  الذهبي  لمن�صور  كان 
في  �سنته  على  زيدان  ابنه  خلفه  و�سار  عظيمة،  خزانة 
والده.  التي كانت عند  بالكتب فنمّى الخزانة  الاهتمام 
�أوّل  كان  للفرار،  وا�ضطرّ  �أقاربه  حد  �أ  عليه  قام  ولماّ 
كمة  ُحم �صناديق  في  فو�ضعها  كتبه  خزانة  فيه  فكّر  ما 
كانت  �سفينة  في  لت�شحن  �آ�سفي  مدينة  �إلى  ووجّهها 
مرا�سي  �أحد  الى  لينقلها  الفرن�سيين  �أحد  �إلى  هناك 
ال�سفينة  و�صلت  فلمّا  المغرب(.  جنوب  )بوّابة  �سو�س 
طال  ولماّ  عمله،  �أجرة  له  يدفع  �أن  مدّة  رئي�سها  انتظر 
له  فتعرّ�ض  الثمينة،  و�شحنته  الأمر هرب بمركبه  عليه 
الأميرال  �إمرة  تحت  �إ�سباني  قر�صان  البحر  عر�ض  في 
فاخاردو، وطارد المركب للا�ستيلاء على ال�صناديق، ولا 
�شكّ �أنهم كانوا يظنّون �أنّها مملوءة بالذهب، وا�ستولوا 
فلمّا  ال�صناديق،  و�أخذوا  الفرن�سي  المركب  على  بالفعل 
ح�سن  )من  فكّروا  الكتب،  �إلّا  فيها  يجدوا  ولم  فتحوها 
و�صلت  ولما  ملكهم.  �إلى  هديّة  يقدّموها  �أن  الحظ( 
هذه الكتب �إلى الملك فيليبي الثاني، الذي كان منهمكًا 
المُ�سمّى  بالمحل  لورينثو  للقدّي�س  الفخم  الديّر  بناء  في 
�ألج�أته  فرن�سا  مع  حرب  في  نذر  قد  وكان  الإ�سكوريال، 
لهدم كني�سة تحمل ا�سم القدّي�س المذكور، �أنّه �إذا انت�صر 
ف�سيبني له كني�سة �أفخم. فلمّا و�صلته هذه الكتب �أوقفها 
موجودة  اليوم  �إلى  تزال  لا  التي  وهي  الدّير،  هذا  على 
فيه، ويق�صدها العلماء من كل الأقطار للا�ستفادة من 

ذخائرها".
الرحّالة المغاربة ومكتبة الإ�سكوريال

�ألون�سو  باراديلا  نييفي�س  الإ�سبانية  الم�ست�شرقة  ت�شير 
فى درا�سة لها حول هذا المو�ضوع �إلى �أنّ "معظم الرحّالة 
كتاباتهم،  في  تعّر�ضوا  �إ�سبانيا  زاروا  الذين  المغاربة 
الكتب  عليها  تنطوي  التي  الأهميّة  �إلى  ومذكّراتهم 
ذلك  الإ�سكوريال  في  توجد  التي  العربية  والمخطوطات 
ت�سترعي  �أماكن  با�ستمرار  كانت  والمكتبات  المتاحف  �أنّ 
اهتمام مختلف ه�ؤلاء الرحّالة الذين زاروا �إ�سبانيا على 
امتداد الع�صور، وهذا ما حدث لدير الا�سكوريال، حيث 
كان محطّ اهتمام الأجانب الذين كانوا يتقاطرون على 
ا�سبانيا". وتتعرّ�ض الباحثة لثلاثة �سفراء مغاربة زاروا 
الأوّل  زارها  حيث  متفاوتة،  تاريخيةٍ  حقبٍ  في  �إ�سبانيا 
القرن  في  الآخران  والاثنان  ع�شر،  ال�سابع  القرن  في 
الثامن ع�شر، وت�شير �إلى ان ه�ؤلاء "كانوا جميعاً بمثابة 
�سفراء لبلدانهم في �إ�سبانيا، وقد قدِموا �إليها للتفاو�ض 
كارلو�س  ثم  الثاني  كارلو�س  الا�سبانيْني  العاهلْني  مع 
ال�سفراء،  ه�ؤلاء  بها  ا�ضطلع  التي  المهام  ومن  الثالث". 
كانوا  الذين  الأ�سرى  �سراح  �إطلاق  �أجل  من  التفاو�ض 

اتفاقيات  على  والتوقيع  الإ�سبانية،  ال�سّجون  في  قابعين 
وق�ضية  و�إ�سبانيا،  المغرب  بين  الجوار  وح�سن  التعاون 
في  الموجودة  المغربية  المخطوطات  من  بعدد  المطالبة 

الا�سكوريال".
بد�أت مكتبة الا�سكوريال بالذات تنمو وتتكاثر، وتزدهر 
فيليبي  �إ�سبانيا  ملك  يوليها  كان  التي  العناية  بف�ضل 
الثاني للكتب والمخطوطات، وعمله على ت�أ�سي�س مكتبات 
عمومية كبرى على غرار المكتبات الايطالية، حيث طلب 
العربية  والمخطوطات  الكتب  واقتناء  جمع  �سفرائه  من 
التي كانت تحظى بالعناية الفائقة عنده وعند علمائه، 
التحف  بهذه  الإ�سكوريال  خزانة  �إثراء  له  �أمكن  وهكذا 

والذخائر التاريخية النفي�سة.
وت�ؤكد الم�ست�شرقة الا�سبانية بدورها الواقعة التاريخية 
الم�شهورة التي تعر�ضت لها مختلف الكتب التاريخية التي 
تبحث في تاريخ العلاقات الا�سبانية المغربية وهي ق�ضية 
�سطو القرا�صنة الا�سبان عام 1612 بالقرب من مدينة 
كان  فرن�سي  مركب  على  الرّباط  لمدينة  المحاذية  �سلا 
والتي  زيدان  المغربي  لل�سلطان  الخا�صة  المكتبة  يحمل 
تّم  وقد  مخطوط،  �آلاف  �أربعة  حوالي  من  تت�ألف  كانت 
تحويل هذه الكتب والمخطوطات جميعها �إلى مكتبة دير 
الا�سكوريال ب�أمر من الملك الا�سباني فيليبي الثاني". كما 
تتعرّ�ض الم�ستعربة الا�سبانية �إلى حدث خطير وقع عام 
الدير  من  العربي  الجناح  �شبّ حريق في  1671 عندما 

حيث التهمت �أل�سنة النيران حوالي 2500 مخطوطًا.

ال�سّفراء الغ�سّاني والغزال والمكنا�سي
وبعد ع�شرين �سنة من هذا الحادث الم�ؤ�سف و�صل �إلى 
ال�سلطان  �سفير  الغ�سّاني  عبدالوهاب  الوزير  �إ�سبانيا 
كارلو�س  الا�سباني  العاهل  �إ�سماعيل خلال حكم  مولاي 
الوزير  "رحلة  كتابه  وفي   ،)1691-1690( الثاني 
الجناح  ال�سفير  هذا  ي�صف  الأ�سير”،  افتكاك  في 
بدير  زيدان  ابن  ومخطوطات  كتب  فيه  توجد  الذي 
الا�سكوريال، كما فاو�ض العاهل الا�سباني ب�ش�أن �إطلاق 
�سراح الأ�سرى الم�سلمين، وكذا �إرجاع بع�ض المخطوطات 
العربية �إلى المغرب، وا�ستجاب العاهل الا�سباني للمطلب 

الأول، وماطل في الا�ستجابة للمطلب الثاني.
الغزال  المهدي  بن  �أحمد  هو  الثاني  المغربي  وال�سفير 
بلاط  لدى  عبدالله  بن  محمد  المغربي  العاهل  �سفير 
"نتيجة  كتاب:  �صاحب   )1766( الثالث  كارلو�س 
الاجتهاد في المهادنة والجهاد" وتحتل ق�ضية المخطوطات 
كذلك مكاناً مهماً في رحلة الغزال الذي قام هو الآخر 
بزيارة الا�سكوريال، و�سلّم له العاهل الا�سباني كارلو�س 
ح�سب  مخطوط   300( المخطوطات  هذه  بع�ض  الثالث 

رواية الغزال نف�سه(.
�أمّا ال�سفير المغربي الثالث فهو ا بن عثمان المكنا�سي 
كارلو�س  بلاط  لدى  عبدالله  بن  محمد  المولى  �سفير 
بين  المتراوحة  الفترة  في  ا�سبانيا  زار  الذي  الثالث 
)1779-1780( وهو �صاحب كتاب "الإك�سير في فكاك 
الأ�سير"، الذي تمثلت مهمته كذلك في افتكاك الأ�سرى 

كنوز عربية في اسبانيا

قصّة المخطوطات العربيّة 
في مكتبة الإسكوريال الاسبانيّة

 د. محمّد محمّد خطّابي 
مدريد - كاتب، وباحث، ومترجم من المغرب، 
ع�����ض��و الأك���اديم���ي���ة الإ���س��ب��ان��ي��ة- الأم��ري��ك��ي��ة 

للآداب والعلوم - بوغوتا - كولومبيا.
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ين�س ك�سابقيْه  �أنّه لم  يت�ضح من عنوان كتابه، كما  كما 
زيارة دير الا�سكوريال، حيث توقف بالخ�صو�ص طويلًا 
عند المخطوطات العربية. وقد و�صف الا�سكوريال و�صفًا 
دقيقًا وكلَّ ما به من مقابر الملوك الا�سبان، وعن ذلك 
ارتفاع �صواريه،  الدنيا في  به من عجائب  "فاذا  يقول: 
و�ضخامة بنيانه يقف الو�صف دونه". وعن المخطوطات 
العربية يقول: "�إنها في غاية الحفظ ولا يمكن لأحد �أن 
عليها  ومكتوب  كان،  كائنا من  تلك الخزانة  يدخل الى 
هذه  من  �أحد  يخرج  لا  �أن  البابا  "�أمر  �أعجمي:  بخط 

الخزانة �شيئًا".
من  عددًا  الثالث  كارلو�س  �إ�سبانيا  ملك  �سلّم  وقد 
تكن  لم  �أنها  �إلّا  المغربي،  لل�سفير  العربية  المخطوطات 
من مجموعة الا�سكوريال، ولم يتعر�ض ال�سفراء الثلاثة 
لحادث ال�سطو على خزانة ابن زيدان حتى لا ي�ؤثّر ذلك 
�إلى  قدِموا  التي  الأخرى  الدبلوما�سية  مهمّاتهم  على 

�إ�سبانيا من �أجلها.
الورداني و البحث عن الكنز ال�ضائع!

تحت  العريبي  عليّ  التون�سي  للباحث  درا�سة  وفى 
المجد  والبحث عن  للورداني  الأندل�سية  "الرحلة  عنوان 
انّ الورداني �شاعر ورحّالة تون�سي  �إلى  ال�ضائع"، ي�شير 
القرن  �أوائل  وفي  ع�شر  التا�سع  القرن  �أواخر  في  عا�ش 
جهة  الوردانيين  بلدة  في   1861 �سنة  ولد  الع�شرين. 
ال�سّاحل وتوفي �سنة 1914، قام هو الآخر بزيارة لمدينة 
الموجودة  الق�صور  �آثار  على  �أقبل  حيث  الا�سكوريال 
بالمدينة فو�صف ما بها من نقو�ش ور�سوم، وقد ا�سترعى 
التي  جدرانه  ر�سوم  الثاني  فيليبي  ق�صر  في  انتباهه 
ت�صوّر حروب دولة ا�سبانيا �سواء مع العرب �أو مع الدولة 
للورداني  البعثة المرافقة  "وقد عثرت  العليّة.  وي�ضيف: 
خط�أ  النا�س  ويعتقد  عربي".  كتاب  �ألفي  من  �أكثر  على 

في  الموجودة  العربية  الكتب  "�أنّ  الورداني-  -.ح�سب 
الأمر  ولي�س  الأندل�س،  مخلفات  من  هي  المكتبة  هذه 
كذلك فقد �أظهر لي التحرّي والتحقيق وكثرة المحاورة 
لما  الا�سبان  انّ  والاطلاع  الوقوف  �أرباب  مع  والمذاكرة 
والمخطوطات  الكتب  معظمَ  �أحرقوا  الأندل�س  ملكوا 
كتبها  �أحرقوا  بلاد  من  تمكنوا  كلما  فكانوا  العربية، 
�إلّا ما بقي عند بع�ض الأفراد، و�أن هذه الكتب هي من 
كتب زيدان �أمير المغرب، كان قد ا�شتراها من الم�شرق، 
وبينما م�أموروه قد قدموا بها �إذ فاج�أتهم �سفن �إ�سبانيا 
فغلبتهم  �سبتة )جبل طارق(  بوغاز  قريبًا من  الحربية 
مراك�ش  التحقيق من حكومة  فهي في  الكتب،  وغ�صبت 
�صحّة  على  يدل  والذي  الأندل�س،  لا  المغرب(  )يق�صد 
ما ذهبت �إليه ما �شاهدته مكتوبًا على �أغلب الكتب من 
�أنها ملك الأمير زيدان المذكور". ويلاحظ �أنّ الورداني 
�سبقت  كما  الحقيقية  الكتب  هذه  ة  ق�صّ يعرف  يكن  لم 
م�ؤرخ فرن�سي  وكما �سنرى عند  قبل،  �إليها من  الإ�شارة 
يذكر  �إذ  كايّي،  جان  وهو  المو�ضوع،  لنف�س  تعرّ�ض 
و�سطا  الم�شرق  من  زيدان  ا�شتراها  الكتب  �أن  الورداني 
عليها الا�سبان في م�ضيق جبل طارق بالقرب من مدينة 
بمراك�ش،  يقيم  كان  حيث  �إليه  طريقها  في  وهي  �سبتة 
و�إذا كان الأمر كذلك فكيف و�ضع خاتم زيدان على هذه 
المخطوطات كما ي�ؤكد الورداني نف�سه ذلك؟ مّما يرجّح 
المرحوم  �أكدها  �أن  �سبق  التي  ال�شهيرة  الرّواية  �صحّة 
محمد الفا�سي والباحثة الا�سبانية نييفي�س �ألون�سو، وكذا 

الم�ؤرخ الفرن�سي جان كاييّ و�سواهم من الباحثين. 
القن�صل الفرن�سي كَا�سْتِلان وخزانة زيدان

وتحت عنوان "كا�ستلان وخزانة زيدان"، ي�شير الم�ؤرخ 
الفرن�سي "جان كايِّي" في كتابه "موجز تاريخ المغرب" 
�إلى �أنّ جان فيليب كا�ستلان، وهو من مدينة مر�سيليا، 

ال�سلطان  لدى  معتمِدًا  المغرب  في  فرن�سا  قن�صل  كان 
المغربي زيدان عام 1610 "الذي قال عنه الم�ؤلف: "كان 
و�صرامته  حنكته  بف�ضل  ال�سعديين  ملوك  �أعظم  من 
وحبّه للعلم وعطفه على �أهله، حيث كان �شغوفًا بالأدب، 
�أنه كان يملك خزانة عظيمة  ومولعًا بالكتب ف�ضلًا عن 
ورث معظم كتبها عن والده �أحمد المن�صور وقد بلغ عدد 

كتب هذه الخزانة حوالى �أربعة �آلاف مخطوط".
التحف  هذه  من  كثيًرا  �أنّ  الفرن�سي  الم�ؤلف  وي�ضيف 
بالجواهر  ومنمّقة  الذهب،  بماء  مغطاة  كانت  النادرة 
وذات  جدًا  جميلة  بخطوط  مكتوب  وبع�ضها  النفي�سة، 
ق�صة  الآخر  هو  الفرن�سي  الم�ؤلف  ويحكي  عالية،  فنية 
و�صول خزانة مولاي زيدان الي الا�سكوريال فيقول: "في 
ربيع 1612و�صل زيدان الي مدينة �آ�سفي مع عائلته وقد 
ينوي  وهو  مكتبته  ومنها  النفي�سة  ممتلكاته  معه  حمل 
الأوّل  مركبان  بالميناء  وكان  �أكادير،  بمدينة  الالتحاق 
هولاندي، والثاني فرن�سي وهو مركب كا�ستلان. واكترىَ 
الهولاندي،  المركب  عائلته في  ف�سافرت  المركبْني  زيدان 
الذي  كا�ستلان  لمركب  ممتلكاته  وبع�ض  خزانته  و�سلّم 
3000 دوقية.  قبل نقل هذه الحمولة الى �أكادير مقابل 
وي�صف الم�ؤلف الفرن�سي و�صفًا دقيقًا كلّ ما حمله هذا 
المركب من �أمتعة ال�سلطان ال�سعدي. وكانت ال�صناديق 
التي تحتوي على حاجياته وكتبه قد و�ضع عليها خاتمه 
دِي  "نُوتردامْ  ي�سمّى  كان  المركب  �أنّ  وي�شير  ال�سلطاني. 
لِاغَارْدْ". الّا انّ �صاحبه كا�ستلان رف�ض �إنزال حاجيات 
و�أمام  المتّفق عليه.  المبلغ  ت�سلم  ومتاع وكتب زيدان قبل 
كا�ستلان  قرّر  الفرن�سي  المركب  في  الزاد  نفاذ  قرب 

وطاقمه في ليلة 22 حزيران العودة �إلى فرن�سا.
تجري الريّاحُ بما لا ت�شتهي ال�سّفنُ!

ت�شتهيه  لا  بما  جاءت  الرّياح  �أن  الى  الم�ؤلف  وي�شير 
مدينة  قبالة  الفرن�سي  المركب  كان  عندما  �إذ  ال�سفن، 
�إ�سباني  �أ�سطول  طرف  من  غرّة  حين  على  هوجم  �سلا 
و�أرغم على الاتجاه  �إمرة الأميرال فاخاردو،  كان تحت 
محاكمة  تّمت  حيث  الا�سبانية  قاد�س  مدينة  �إلى 
و�ألحقت خزانة   .1619 عام  مات  ثم  و�سجنه  كا�ستلان 
مولاي زيدان بدير الإ�سكوريال، كما �أر�سلت بقية متاعه 
الم�ؤلف  .وي�شير  مدريد  �إلى  الأخرى  النفي�سة  وحاجياته 
علم  عندما  غ�ضبًا  ا�ست�شاط  زيدان  �أن  �إلى  الفرن�سي 
الثالث  لوي�س  فرن�سا  ملك  لدى  ب�شدّة  واحتجّ  بالخبر، 
المغرب  في  المقيمة  الفرن�سية  الجالية  وتحمّلت  ع�شر، 
فزجّ  الحدث،  هذا  ومغبّة  عواقب  الوقت  ذلك  في 
ببع�ضهم في ال�سّجون و�أرغم �آخرون على مغادرة البلاد، 
المغرب  بين  والتجارية  ال�سيا�سية  العلاقات  و�أ�صبحت 
بعدّة  ع�شر  الثالث  لوي�س  وقام  منعدمة.  �شبه  وفرن�سا 
م�ساعٍ لدى البلاط الا�سباني حتى ي�سترجع ملك المغرب 

ممتلكاته وخزانته دون جدوى. ويختم جاك كايّي بحثه 
"وما زالت مكتبة زيدان توجد �إلى يومنا  ال�شيّق قائلًا: 
فيه  توجد  كانت  الذي  المكان  نف�س  �إ�سبانيا، في  هذا في 
من هذا الدّير، وقد عاينها و�شاهدها وت�صفّحها في عدّة 
والم�ؤرخين،  والرحّالة،  ال�سّفراء  من  العديد  منا�سبات 
�صين، والطلبة، وجميع هذه الكتب  والباحثين، والمتخ�صّ

والمخطوطات يوجد عليها خاتم زيدان".
محتويات مكتبة الإ�سكوريال

لها  و�ضع  قد  كان  الإ�سكوريال  في  الزيدانية  المكتبة 
مي�شال  به  قام  الأول:  فهار�س:  ثلاث  التوالي  على 
مجلدين  في  الماروني،  ال�سّوري  )غزيري؟(،  كازيري 
الإ�سكوريال"  في  الا�سبانية  العربية  "المكتبة  بعنوان 
 .1770 �سنة  والثاني  1760م،  �سنة  الأوّل  المجلد  وظهر 
الفرن�سي  الم�ست�شرق  به  قام  الجديد  الثاني  والفهر�س 
1884 تحت  �سنة  الاوّل  المجلد  ديرانبورغ وطبع  هارتفغ 
�سنة  وفي  العربية"،  الإ�سكوريال  "مخطوطات  عنوان: 
1903 �صدر الكرّا�س الأوّل من المجلد الثاني. وبعد وفاة 

وهو  الثالث  الفهر�س  بروفن�سال  ليفي  �أ�صدر  ديرانبورغ 
ن�شر  والذي  �سابقه،  عمل  لإتمام  جديد  مجلد  بمثابة 
العربية  "قائمة المخطوطات  1928، وكان بعنوان:  �سنة 
الا�سبانية  الم�ستعربة  م�ؤخّراً  و�أ�صدرت  بالإ�سكوريال"، 
الفهر�سة  ي�ضمّ  مجلدات،  ثلاث  في  كتابًا  كانو  �أورورا 
الكاملة لمجموع المخطوطات العربية المتواجدة في خزانة 
كتابها  مقدّمة  في  الفهر�سة  م�ؤلفة  وتقول   . الا�سكوريال 
المهتم  القارئ  �أو  للباحث  توفّر  الإ�سكوريال  مكتبة  "�إنّ 
الكثير من م�صادر المعلومات التي هي في بع�ض الأحيان 
فريدة من نوعها ت�شفي غليل ه�ؤلاء الذين يدفعهم حبّ 
الا�ستطلاع او تجذبهم ق�ضايا مهمّة وحيوية في مختلف 

ميادين المعرفة".
وقد و�صف اليفرني مُ�ؤ�سّ�س خزانة ال�سعديّني ال�سلطان 
�أحمد المن�صور ال�سعدي ب�أنه كانت له عناية تامة باقتناء 
من  فجمع  جهة،  كلّ  من  جمعها  في  والتناف�س  الكتب 
غرائب الدفاتر ما لم يكن لمن قبله، ولا يتهي�أ لمن بعده 
العلية  الكريمة  الخزانة  ا�شتملت  الف�شتالي  وقال  مثله، 
�أهل  ت�صانيف  من  جمّ  عدد  على  ال�شريفة  الإمامية 
وهناك  والهند�سة.  الطبّ  في  حتى  فنّ  كلّ  في  الع�صر 
�شهادة �أخرى للعلامة المقرّي الذي، قدر عدد كتب هذه 
الخزانة بـمئة �ألف م�ؤلف. وي�ؤكّد الم�ؤرخون �أن مردّ هذا 
�إلى  يعود  ال�سّعديين  مكتبات وخزائن  الهائل في  التطور 
تربط  كانت  التي  الودية  العلاقات  من  ا�ستفادت  �أنها 
الكتب  فتقاطرت عليها هدايا  والغرب.  بالم�شرق  الدولة 
من كلّ مكان. حتى �أنّ بع�ض �أكابر الم�سيحيّني الغربيين 
�أجنبية يرجح  بلغة  قدّم للمن�صور م�صنفًا طبّيًا مكتوبًا 
البعثات  يوفد  ال�سعدي  ال�سلطان  وكان  اللّاتينية.  �أنها 

وا�ستن�ساخها،  الكتب  �شراء  ق�صد  والأ�ستانة  للقاهرة، 
الباحثين وطلّاب  وكانت هذه الخزانة مفتوحة في وجه 
من  الفريدة  المكتبة  هذه  على  القائمون  وي�ؤكّد  العلم، 
الموجودة  والإغريقية  العربية  المخطوطات  �أن  نوعها 
�أوروبّا،  في  المخطوطات  و�أجمل  �أح�سن  من  تعتبر  بها 
مطبوعًا  كتابًا   45000 حوالي  الآن  المكتبة  هذه  وت�ضمّ 
وما  ع�شر،  وال�ساد�س  ع�شر  الخام�س  للقرنْني  تعود 
من  �أهميتها  ح�سب  تتوزّع  مخطوطًا   5000 على  يزيد 
في  ت�أتى  التالية:  اللغات  على  وعددها  م�ضامينها  حيث 
واللّاتينية  مخطوط،   )1700( العربية  الأولى  المرتبة 
 ،)600( والإغريقية   )800( والق�شتالية   ،)1400(
والكتلانية   ،)70 )حوالى  والعبرية   ،)80( والايطالية 
)ب�ضع  وال�صينية   ،)30( والفرن�سية   ،)50( والبلن�سية 
 ،)15( والبرتغالية   ،)20( والفار�سية  مخطوطات(، 
)ب�ضع  والألمانية   ،)2( والأرمينية   ،)12( والتركية 
مخطوطات(، ولغة نوالط المك�سيكية القديمة )مخطوط 

واحد(.
وتبلغ م�ساحة خزانة الإ�سكوريال 54 متر طولًا مقابل 9 
ا، ويعلوها قبو عليه ر�سومات  ا، و10 �أمتار علوًّ �أمتار عر�ضً
عديدة مزدانة ومزرك�شة ب�ألوان متنوّعة بديعة، تنق�سم 
�أو  الفنون  �إلى  ترمز  �صور  �سبع  تمثل  �أق�سام  �سبعة  �إلى 
ذلك  في  بالجامعات  تدرّ�س  كانت  التي  ال�سبعة  العلوم 
المنطق،  �أو  والجدل  والبلاغة،  النحو،  وهي:  الابّان 
ال�شمالية  الواجهتان  �صت  وخ�صّ والفلك  والح�ساب، 
14 ر�سمًا  والجنوبية لعلمي الفل�سفة واللّاهوت. وهناك 
ا لها �صلة بالفنون  لبارطولومى كاردو�شو ت�صوّر ق�ص�صً
هذه  في  نبغوا  الذين  العلماء  وبع�ض  المذكورة  والعلوم 
العلوم. وي�شير الأب تيودورُو – �أحد الذين عملوا في هذه 
نف�سه  �إلى  المخطوطات  و�أحبّ  �أجمل  �أنّ  �إلى  الخزانة- 
هي المخطوطات العربية، حيث يعجز عن و�صف جمالها 
مكتوبة  �أنها  لوحظ  ما  �أغرب  من  �أنه  وي�ؤكد  وروعتها، 

بحبر �أو مداد يحتوي على مادة قوية م�ضادّة للح�شرات، 
بحيث لا تقترب من هذه النفائ�س ولا تلحق بها �ضررًا ولا 
تلفًا. وقد اعترف الأب تيودورُو �أنّ محاكم التفتي�ش كانت 
العربية،  المخطوطات  من  العديد  بالفعل  �أحرقت  قد 
وعليه ف�إنّ بع�ضها قد تّم �إيداعها في المكتبة وهي مخيطة 

بين. مخافة �إحراقها �أو تدميرها من طرف المتع�صّ
هذه ب�ضاعتنا رُدّتْ �إلينا..!

كان الم��سؤولون المغاربة عن ال�ش�أن الثقافي قد �صرّحوا 
في 19 كانون الثاني 2010 �أنّه �سيتمّ ت�صوير المخطوطات 
المغربية الموجودة في مكتبة الإ�سكوريال بمدريد و�إعداد 
ن�سخ منها على الميكروفيلم لت�صبح متوفّرة للا�ستعمال 
�أيّ  الغاية،  هذه  تحقيق  بالرّباط.  الوطنية  المكتبة  في 
الميكروفيلمات لم  الن�سخ من هذه  بع�ض  على  الح�صول 
التاريخ  هذا  قبل  �أنه  علمًا   .2011 �شباط   7 في  �إلّا  يتمّ 
عامًا   14 على  ينيف  ما  منذ  )�أيّ   1997 عام  في  بكثير 
قبل هذا التّاريخ( كانت الملكة الإ�سبانية ال�سّابقة �صوفيا 
خلال زيارةٍ لها لم�صر في هذا التاريخ قد �أهدت مجموعة 
من ميكروفيلمات المخطوطات العربية بدير الإ�سكوريال 
المغربية  المخطوطات  فيها  بما  الإ�سكندرية،  مكتبة  �إلى 
على وجه الخ�صو�ص. لا جَرَمَ �أنّ الباحثين، والدّار�سين 
الذين ت�سلّموا هذه المخطوطات كان ل�سانُ حالهم يقول، 
احب بن عبّاد عندما وقع بين  مثلما قال �أبو القا�سم ال�صّ
الأندل�سي:  ربّه  عبد  لابن  الفريد"  "العِقد  كتابُ  يديْه 
ختام  في  الإ�شارة  وتجدر  �إلينا!".  رُدّتْ  ب�ضاعتنا  "هذه 
�إ�سبانيا  يطالب  فتئ  ما  المغرب  �أنّ  �إلى  العجالة  هذه 
ب�إلحاح وا�ستمرار با�سترجاع مخطوطاته العربية القابعة 
في دير القدّي�س �سان لورينثو الإ�سكوريال ب�إ�سبانيا منذ 
نهبها، وال�سّطو والا�ستيلاء عليها عام -1612 من طرف 
المغربية  �سَلَا  مدينة  من  بالقرب  الإ�سبان  القرا�صنة 

)المحاذية لمدينة الرّباط(.

ال�سلطان المغربي �أحمد المن�صور الذهبي ال�سّعدي

مخطوط مغربي الإ�سكوريال
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ريا�ضة  الع�صور،  �أقدم  منذ  بال�صقور،  ال�صيد  يُ�شكّل 
الملوك، ويعتقد بع�ض الم�ؤرخين �أنها دخلت �أوروبا عن طريق 
�شبه الجزيرة العربية مع بدايات الحروب ال�صليبية، لكن 
الم�ؤكد �أن الأ�سبان مار�سوها مع الفاتحين العرب، وانت�شرت 
في بلاد فار�س مع انت�شار الإ�سلام، الذي امتد حتى �أقا�صي 
الرجال  هوايات  من  ب�أنواعه،  ال�صيد  وممار�سة  ال�صين. 
المف�ضلة، وينظر �إليه كبار القوم و�أثريائهم باعتباره و�سيلة 
�شجاعتهم  لإظهار  و�أدلة  النف�س،  عن  للترويح  محببة 
الذي كان ي�صطاد  وترفهم وبذخهم. فمنذ الملك نمرود، 
من  الع�صور،  جميع  في  الملوك  معظم  اتخذ  الإله،  �أمام 
لبطولتهم وقوتهم1. وقد  المف�ضلة ورمزًا  ت�سليتهم  ال�صيد 
منذ  العربي  التاريخ  في  ال�صقور  با�ستخدام  ال�صيد  ورد 
�أقدم الع�صور، وهناك العديد من الق�ص�ص والحكايات، 
ال�صقور،  مثل  الجارحة  بالطيور  ال�صيد  حول  تدور  التي 
بها.  ويعتنون  يربونها  كانوا  القدماء  الحكام  �أن  وكيف 
�أن  �إلى   Dickson ديك�سون   البريطاني  الرحالة  ويُ�شير 
ورثة  هم  الذين  العريعر،  عائلة  من  القدماء  "الحكام 
�سنويًا  يقيمون  كانوا  ونجد  الح�سا  في  خالد  بني  �شيوخ 
بهدف  ال�صقور  بوا�سطة  لل�صيد  ومباريات  مهرجانات 

تعميم تلك الريا�ضة والاهتمام بها"2.
يمثل ال�صيد ع�صب الحياة البدوية في العراق والجزيرة 

العربية، �إذ يعتمد البدو على ال�صيد في غذائهم ولبا�سهم، 
حيث ي�صنعون من جلود بع�ض الطرائد لبا�سهم وبيوتهم، 
�إ�ضافة �إلى �شعر الماعز ووبر الإبل، وذلك بالرغم من �أن 
 Barkley Ronekier باركلي رونكيير   الدنمركي  الرحالة 
طعام  من  فقط  �صغيًرا  جزءًا  يُ�شكّل  "ال�صيد  �أن  يذكر 
ما  لل�صيد  كثيرة  حيوانات  يوجد  ولا  الجزيرة،  �سكان 
عدا الغزال، وهو عادة ي�صطاد للت�سلية، وتُ�ستخدم طيور 
الغارات، هي  و�شن  وال�صيد  بكثرة في �صيده"3.  ال�صقور 
يجدر  الذي  الوحيد  العمل  وهما  البدوي،  ي�شغل  ما  �أهم 
هواياته  ال�صيد،  وي�شكل  به،  يقوم  �أن  البدوي  بالرجل 
الرحالة  يذكر  كما  البدو،  الرجال  ويق�ضي  المحببة. 
"وقتهم   Richard Burton بيرتون  ريت�شارد  الإنجليزي 
النار،  �ضرب  وفي  بال�صقور،  ال�صيد  في  رئي�سة  ب�صفة 
�أثناء  الرئي�سة  الت�سلية  ال�صيد  ويعتبر  الخيل"4.  وركوب 

زيارة �شيوخ القبائل للأمراء5. 
�أن الخروج في رحلات  �إلى  الغربيين  يُ�شير جُل الرحالة 
لل�صيد هو هواية الأمراء و�شيوخ القبائل والع�شائر وكبار 
العناية  و�صعوبة  ال�صقور،  �أ�سعار  لإرتفاع  القبيلة،  �أعيان 
والاهتمام بها، ولأن العناية بها تقت�ضي تكاليف عالية، وهو 
ما لا يقوى عليه الكثير من �أفراد القبيلة، وي�أخذ ال�صقر 
مكانه في الخيمة على حاملة �أفقية في ق�سم الرجال. وي�شير 

الرحالة البريطاني تايلور Taylor �إلى �أن "العرب مولعون 
في  للغاية  ماهرون  وهم  الطيور،  بوا�سطة  بال�صيد؛  جدًا 
درور،  الليدي  البريطانية  الرحالة  وتذكر  الميدان"6.  هذا 
�أن   ،Ethel Stefana Stevens �ستيفن�س  �ستيفانا  �أثل  �أو  
"ل�شيوخ العرب ولع خا�ص با�ستخدام ال�صقور في ال�صيد، 
بقطعة  عينيها  على  �شد  �صقورًا  المرء  ي�شاهد  ما  وكثيًرا 
وتظل  ال�شيوخ"7.  �أحد  �أتباع  �ساعد  على  ووقفت  جلدية، 
العربي،  �أهل منطقة الخليج  ال�صيد من هوايات  رحلات 
�إذ يذكر جون بولوك، الذي �ألف كتابه في ثمانينات القرن 
الع�شرين، �أن ريا�ضة ال�صيد بال�صقور "بالن�سبة للأغنياء 
علاوة  المقام،  لرفعة  رمزًا  �أ�صبحت...  الخليج  �أبناء  من 

على كونها م�صدرًا كبيًرا للمتعة"8.
يتفق  ما  كثيًرا  �أنه  ديك�سون  البريطاني  الرحالة  يذكر 
بع�ض ال�شباب للخروج لل�صيد، فقد يخرج اثنان �أو ثلاثة 
ومع كل منهم كلبه، وفور و�صولهم �إلى المناطق التي يُحتمل 
وي�سيرون على  بع�ضهم  ينف�صلون عن  فيها  الأرانب  وجود 
جبهة يبعد الواحد عن الآخر بحوالي ثلاثين ياردة، ويكون 
كلبه �أمامه، ويُتابع كل منهم كلبه ويُراقبه �أينما اتجه، وما 
�إن تظهر �إحدى الطرائد من الأرانب حتى تُلاحقها كلاب 
�إذا  الطريدة من ملاحقيها لا�سيما  تتمل�ص  ال�صيد، وقد 
النادر  ومن  بال�صيد،  العهد  حديثة  ال�صيد  كلاب  كانت 
�سلوقي  ف�إذا ما طارد كلب  يفقد طريدته،  مُدربًا  كلبًا  �أن 

بعد  وا�صطياده  �إليه،  الو�صول  قبل  يتوقف  فلن  غزالًا، 
معركة ق�صيرة طبقًا لنظرية حب البقاء، ثم ينتظر الكلب 
قدوم �سيده، الذي يكون غالبًا قريبًا منه، وقد يُراقب تلك 
�إلى  �إن ي�صل  وما  المعركة عن قرب من على ظهر جمله، 
مكان الطريدة، حتى يترجل من على ذلوله ويذبحه، وفي 
ملاحقة  �أثناء  طريقه  ال�صياد  ي�ضل  قد  الأحيان  بع�ض 
�صاحبه  لإر�شاد  بالعواء  المدرب  كلبه  فيقوم  الطريدة، 
�إلى مكان وجوده. �أما في حال �صيد الغزلان فالأمر �أعقد 
قليلا، �إذ يجري عادة على ظهور الجمال، وهذا ما يعطي 
�أو�سع، وبالتالي ي�سمح لل�صياد  ال�صياد مجالا لحقل ر�ؤية 
ال�صياد  ي�ستطيع  كما  �أ�سهل،  ب�شكل  الطريدة  بملاحقة 
ملاحقة كلابه عن قرب، ويتابع معها ملاحقة الطريدة، 
حما�سها  يزداد  وبالتالي  المتابعة،  على  كلابه  ي�شجع  مما 
جاكوب  جوهن  وي�ضيف  الطريدة9.  نجاة  احتمال  ويقل 
هي�س �أن الرجل البدوي �إذا ما �أراد الخروج في رحلة �صيد، 
ا كغطاء ر�أ�س، قبعة  ف�إنه يلب�س تحت غطاء الر�أ�س، �أو �أي�ضً
الجمع  "قبع  تُ�سمى  ال�شكل  دائرية  العرق،  لامت�صا�ص 

قبيع"، وعند ال�سكان الم�ستقرين ت�سمى "عراجية"10.
ال�صيد،  �أوبنهايم عملية  ماك�س  الألماني  الرحالة  ي�صف 
طريق  عن  عادة  يتم  "ال�صيد  �أن  فيذكر  �شاهدها،  كما 
الترب�ص بالحيوانات، خا�صة الغزلان، عند مواقع ورودها 
لهذا  ت�صنع  الأحيان  من  كثير  وفي  المخب�أ،  من  ورميها 

يختبئ  التي  الحجارة،  با�ستعمال  للرماية  مواقع  الغر�ض 
الحيوانات  من  حذر  في  ويقتربون  ال�صياد...،  وراءها 
با�ستعمال  والداجنة  البرية  الأرنب  وتطارد  البرية، 
ال�سلوقي، �أو ت�صطاد بع�صا الرماية، التي يُح�سن ال�شبان 
يعثرون  التي  ج،  والدرَّ القطا والحجل  ا�ستعمالها في �صيد 
�شمر  قبائل  رجال  وي�ستخدم  المياه...،  مواقع  عند  عليها 
والحباري  والغزلان  الكبيرة  الحيوانات  �صيد  ال�صقور في 
ال�صباح  في  �إلا  بال�صقور  ال�صيد  يمار�س  ولا  ا...،  �أي�ضً
الباكر، لأن هذه الطيور ي�صيبها الإرهاق في النهار ب�سبب 
والعقبان،  للن�سور  �سهلة  فري�سة  فت�صبح  ال�شم�س،  حرارة 
ا، �إلا �أنه ي�ستعان في ذلك  وير�سل ال�صقر �إثر الغزلان �أي�ضً
به  ي�ستطيع  ما  القوة  من  يملك  لا  ال�صقر  لأن  بال�سلوقي 

ا"11. طرح الفري�سة �أر�ضً
مرافقين  �صيد  رحلات  في  الرحالة  من  كثير  يخرج 
البريطاني  الرحالة  يق�ضي  �إذ  والع�شائر.  القبائل  ل�شيوخ 
 James Raymond ول�ستيد  ريموند  جيم�س  الأيرلندي 
Wellsted "، الذي قام برحلة �إلى العراق في عام 1830، 

 )1835( ال�سويق  وفي  ال�صيد"12.  في  ممتعًا  "وقتًا 
ب�سلطنة عمان خرج  غير م�صحوب ب�أحد ممتطيًا جواده 
�أن  يحمل بندقيته ليمار�س ال�صيد في تلك المنطقة برغم 
ينطلق  �أن  وقبل  بذلك13.  �أقوم  ب�ألا  ن�صحوه  المواطنين 
لوي�س بيلي في رحلته �إلى الريا�ض، ذهب �أولًا �إلى الكويت، 

د. علي عفيفي علي غازي
�أكاديمي و�صحفي

رحلات الصيد في الجزيرة العربية 
بعيون الرحالة الغربيين
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في �أوائل عام 1860، وهناك ينتظر الح�صول على �سماح 
له بالتوجه نحو الريا�ض، وخلال فترة انتظاره، �شغل وقته 
الذين  القوم  علية  مع  ال�صيد  ب�سفرات  والقيام  بالتحدث 

�شبههم بالنبلاء الإنجليز، لطبيعة خلقهم وكرمهم14. 
 ،Ann Bulant بلنت  �آن  البريطانية  الرحالة  تمار�س 
والتي قامت برحلتها �إلى نجد في عام 1878، "�شيئًا من 
ريا�ضة ال�صيد". وتمكنت با�ستخدام ال�صقر من ا�صطياد 
"�إنه  وت�ضيف  الخلاء15..  في  تجري  كانت  برية  �أرانب 
كفل  على  زوجيًا  تجثم  ال�صقور  هذه  ترى  �أن  رائع  �شيء 
فر�س �سيدها، وربما على هودج زوجته، وهي تحافظ على 
توازنها بمد �أجنحتها، بينما انهمكت الكلاب ال�سلوقية في 

عمل دائم طاردت فيه الثعالب والغزلان"16. 
يُغادر ت�شارلز داوتي Charles Doughty، مع رجال من 
ع�شيرة الفقراء "مدائن �صالح" في عام 1878 متوجهين 
�أ�صحابها  يحملها  كثيرة  �صقورًا  في�شاهد  تيماء،  نحو 
عرب  من  ا�شتروها  قد  وكانوا  ذللهم،  على  الراكبون 
البوابة، وحمل �شيوخ من البدو كذلك كلاب �صيدهم على 
جمالهم لكي لا تحرق الرمال الحارة �أقدامها اللينة. وفي 
وعندما  ال�سماء،  �أمطرت  حائل  �إلى  تيماء  من  الطريق 
وقف المطر "ذهب ب�شر ي�صطاد ب�صقره، وقد حمل اثنان 
مقدمة  على  راكبة  معهم  �صقورهم  رفقته  في  ثلاثة  �أو 
ال�سروج �أو جال�سة على قب�ضة يد �صاحبها. وكانت ال�صقور 
تطلق تجاه الأرانب ال�صغيرة الفزعة القليلة في ال�صحراء. 
فتبلل �أجنحتها بقايا المطر. وكانت تطير في تكا�سل وتدور 
على ارتفاع منخف�ض، وبعد دوره �أو دورتين يجري �صاحبها 

ليم�سك بال�صيد الم�سكين"17.
 Julius Euting �أوتينج  يوليو�س  مرافقي  �أحد  يتمكن 
-1883( عامي  بين  العربية  الجزيرة  في  ارتحل  الذي   ،

 Charles 1884( يرافقه الرحالة الفرن�سي ت�شارلز هوبر
و�أ�صفر،  رمادي  لونين  ذي  طائر  ا�صطياد  من   ،Huber

وم�سح بدمه وري�شه بندقيته دليًال على توفيقه في ال�صيد، 
ثم قام ب�شويه حتى تفحم18.

ار�س الطبيب الأمريكي �شارون توما�س، �صيد الغزلان  ُمي

بها  يحتفظ  كان  ببندقية   ،1902 عام  ال�شارقة  �إمارة  في 
�شاهدت  �أنني  من  "وبالرغم  نادرة،  كتحفة  البحارة  �أحد 
واحدًا  �أ�صطد  لم  �إنني  �إلا  الجميلة  الغزلان  من  الكثير 
على  البع�ض  اعترا�ضات  تذكرت  لأنني  وذلك  منها، 
�أع�ضاء الإر�سالية المب�شرين، و�أنا �أحدهم بالطبع، لذبحهم 
ال�صيد  بجولة  تمتعت  ولذلك  وح�شي،  ب�شكل  الحيوانات 
تذكر  �سوى  المتعة  يف�سد هذه  الغزلان، ولم  وراء  والرك�ض 

ه�ؤلاء المعار�ضين لقتل الحيوانات"19.
قام  الذي  مور�س،  دي  لوي�س  الأ�سباني  الرحالة  يدُعيَّ 
برحلة �إلى و�سط الجزيرة العربية في عام 1905، "لرحلة 
قن�ص" �إلا �أنه رف�ض ممار�سة تلك "الهواية المغُوية، التي 
�أودت بحياة المُ�ستك�شفين الذين خرجوا وحدهم مُعر�ضين 

�أنف�سهم لأخطار ذوي ال�سطوة الطامعين"20.
 ،Alois Musil موزيل  �ألويز  الت�شيكي  الرحالة  يقوم 
بالترحال في �شمال الجزيرة العربية بين عامي )1908-
�إن  وما  �صيد،  رحلة  في  حائل  �أمير  مع  ويخرج    )1915
خرجوا �إلى الفلا حتى ظهر �أمامهم �أرنب، "وانطلق كلب 
الأمير في �إثره، وقام الأمير فورًا بنزع برقع ر�أ�س ال�صقر، 
وحل قيده من ال�سير الجلدي، و�أر�سل الطير في الف�ضاء. 
فانق�ض  والأرنب،  ال�سلوقي  و�أب�صر  دورة،  ال�صقر  فدار 
عليه  انق�ض  ثم  ال�سماء،  في  وارتفع  بمن�سره  ونقره  عليه 
على  الأمير  ف�أ�سرع  حراك،  دون  الطريدة  فوقعت  ثانية 
لوح  الكلب عنه وذبحه، ثم  الأرنب وطرد  �إلى  ظهر جمله 
بيده في الهواء محاولا ا�ستعادة ال�صقر. ولكن ال�صقر تابع 
التحليق برهة، ثم عاد �إلى الأمير وحط على يده منتظرًا 
كان  برهة  وبعد  ر�أ�سه.  على  القلن�سوة  وو�ضع  تقييده  منه 
ولكنني  �إلي،  فقدمه  �أرنبًا  بدوره  اقتن�ص  قد  نواف  �صقر 
رددت الهدية و��سألته �أن ي�أمر بطهيه لأتناوله �ضيفًا عليه 

في الع�شاء"21.
زايد  ال�شيخ  ثي�سجر  ويلفرد  البريطاني  الرحالة  يرافق 
مجاورات  في  لل�صيد  رحلاته  في  نهيان،  �آل  �سلطان  بن 
 ،1949 و�أبريل   1948 نوفمبر  بين  الفترة  في  البريمي، 

حيث ربطت بينهما ال�صداقة22.
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المراجع:

جميع  على  لم�ؤلف  �أثر  يطغى  �أن  كثيًرا,  يحدث  ربما  
وهذا  ذاته  الم�ؤلف  قريحة  �أنتجتها  قد  �آثار,  من  �ألف  ما 
ر�سالة  العربي, نق�صد  �أدبنا  �آثار  نفي�س من  لأثر  مح�صل 
�أحمد  المعري  العلاء  �أبي  المعرة   لفيل�سوف  ال�سبيل,  ملقى 
المعري، وهو  التنوخي  الق�ضاعي  �سليمان  بن عبد الله بن 
ا�شتهر  العربي،  والفيل�سوف  واللغوي,   , والأديب  ال�شاعر, 
973م/363هـ  عام  في  وولد  العبا�سية،  الدولة  ع�صر  في 
من  ال�شمالية  الجهة  في  الواقعة  النعمان  معرة  مدينة  في 
�سورية، ويطلق عليه لقب رهين المحب�سين؛ بمعنى محب�س 
البيت ومحب�س العمى؛ لأنه اعتزل النا�س بعد �أن عاد من 
العديدة,  م�ؤلفاته  طغت  لقد  مماته.  حتى  بغداد  مدينة 
)ر�سالة الغفران, وديوان �سقط الزند, واللزوميات( التي 
الوجوه,  كل  على  تقليبها  على  والدار�سون  النقاد  عكف 
من  موقفه  على  خلالها,  من  يعثرون  علّهم  لدرا�ستها 
ما  لكن  حياته.  في  الكبرى  والق�ضايا  وفل�سفته,  الحياة, 
يهمنا في هذا المقال هو ما جادة به قريحة عبقري المعرة 
التي  ظلت  ال�سبيل(,  �آخر حياته, وهي ر�سالة )ملقى  في 
�أمدًا  طويلًا قابعة على رفوف الن�سيان. حتى قي�ض الله لها 
�أعلام  �أحد  عبدالوهاب  ح�سني  ح�سن  التون�سي  العلامة, 
النه�ضة التون�سية, على الخ�صو�,ص والعربية على العموم, 
في اللغة, والأدب حيث  قام بتحقيقها, ون�شرها, والتقديم 
لها, ثم زادها تعريفًا, وانت�شارًا, عندما اختارها العلامة 
ال�سوري  محمد كرد علي  �ضمن ما انتقاه من عيون النثر 
وح�سبها  البلغاء.  ر�سائل  الجامع  كتابه  البليغ, في  العربي 
�أن  عار�ضها, الحافظ �أبا ربيع الكلاعي الأندل�سي بت�أليف 
الطويل  الأمل  ومنابذة  العليل  القلب  )مفاو�ضة  �سماه 
�أبي  معار�ضة  ا  و�أي�ضً ال�سبيل(,  ملقى  في  المعري  بطريقة 
عبد الله محمد بن �أبي الخ�صال, وزير يو�سف ابن تا�شفين 

�سلطان المرابطين فما هي هذه الر�سالة؟؟
المعري  �أن  ال�سبيل(  )ملقى  ر�سالة  محقق  ي�ستنتج 
عزلته,  زمن   حياته,  من  الأخير  الطور  في  بت�أليفها  قام 
تقريبًا  الهجرة  من  وثلاثين  �أربعمائة   - وانقطاعه 
�أراد  فك�أنما  �أجله,  واقتراب  لكبره,  بالدنيا  زهد  وقد    -
والتم�سك  الوعظ  ف�سلك طريق  الدينية,  للمبادئ  الرجوع 
الر�سالة  المعري في هذه  �آراء  بالاعتقاد, وذلك من خلال 
في  �آرائه,  �سابق  من  المعهود  تخالف  والتي  و�شعرًا,  نثًرا, 
والموقف  والبعث,  والحياة,  كالموت,  ال�سابقة,  الم�صنفات 
من الأديان, وحرية العقل, ف�أين هو من قوله عندما كان 

في عنفوان ال�شباب:
 �ضحكنا وكان ال�ضحك منا �سفاهة

                                            وحق ل�ساكن البرية �أن يبكوا
يحــــطـــمـــنـا  ريب  الزمــان   ك�أنــنا

                                         زجاج  ولكن لا يعاد له �سبك !
)وقد �أخذ ال�شارحون من هذا البيت عدم �إيمان المعري 

بالبعث بعد الموت(
وكذلك قوله: 

قــد  ترامــت  �إلى  الفـ�ـساد  البرايا  
                                  وا�ستوت في ال�ضلالة الأديان

�أنا  �أعمى, فكيف �أهدي �إلى المنهج
                                   والــنــا�س  كلــهــم  عـمـيــان؟

فكيف يتفق  ذلك النهج, من نهجه الجديد, الذي يذكر 
الباري  )عند  وقوله:  المجمع(,  يكون  الآخرة  )وفي  فيه: 

تكون الزلف( وهكذا..
النهج المتميز

لم  متميزًا,  نهجًا  الر�سالة,  هذه  في  المعري  اختط  لقد 
الحروف  بح�سب  الت�أليف  في  اعتمد  .�إذ  �أحد  �إليه  ي�سبق 

الهجائية, بحيث يجعل لكل حرف قافية , للعظة , �أو حكمةً 
التوالي,  على  وال�شعر  النثر,  من  قالبين  في    , ي�صوغها 
�شعرية,  �صنعة,  في  لتنتهي  الياء,  �إلى  الألف,  حرف  من 
القليلة  كلماته  في  ت�ضم  ال�صنعة,  محكمة  ال�سبك,  متينة 
والإيمان,  ال�شك  من  وموقفه  وتجربته,  حكمته,  ,ع�صارة 
ورحلته , بين الدنيا, والآخرة, في �أ�سلوب, ناب�ض بالتهكم, 

وال�سخرية.
وي�ستوقفنا عنوان الر�سالة )ملقى ال�سبيل ( والملقى بفتح 
الجبل  �أعلى  هو  �أو  )ملاقي(  وجمعه  اللقاء  مكان  الميم, 
في  اللقاء  هو  الميم  ب�ضم  والملقى  به,  ويلاذ  �إليه,  ي�ؤوى 
ا المكان الذي يلقى فيه ال�شيء,  الخير, �أو ال�شر, وهو �أي�ضً
هنا  وال�سبيل  به,  واللواذ  المكان,  ق�صد  �أنه  الوا�ضح  ومن 
هو �سبيل الر�شاد. ولقد �سلك الأديب الزاهد �سلوك زهاد 

العرب في الجاهلية كق�س ابن �ساعدة الأيادي.
الرجل  يجني  كم  )الهمزة(:  قافية  من  المعري  يقول 

ويخطئ, ويعلم �أن حتفه لا يخطئ
ثم نظم ذلك �شعرًا فقال : 

�إن  الأنــام  لـــيخـطــئــون            ويغفر الله الخطيئة
 كم يبطئون عن الجميل            وما  مناياهم بطيئة

�إعلان  تقر�أ  وك�أنك  حتى  ر�سالته  في  بك  يم�ضي  وهكذا 
توبته عن كل تلكم الآراء التي �سببت له المتاعب الكثيرة.             
النثرية   - ال�سبيل(  )ملقى  ر�سالة  �أن  ن�ؤكد  �أن  يبقى 
المعروفة  الأفكار  من  كثير  لتعديل  الباب  تفتح  ال�شعرية- 
عن المعري والتي يبدو فيها المعري �صوت رف�ض واحتجاج  

�أكثر منه �صوت للإيمان وعودة لليقين.

رهين المحبسين 
أبي العلاء المعري

 ورسالة )مَلْقَى السبيل(
ح�سين �أحمد المحمد

�سوريا
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وك�أنه كان ير�سم لوحاته لأنا�س لم يوجدوا بعد، فتتحول 
ق�صته ومعاناته �إلى �أ�سطورة تقترب من حدود القدا�سة 
لدي محبي فن الر�سم حول العالم، لي�صبح رمزًا للعظمة 
الفنّية و�أحد �أهم رموز الثقافة عند الأجيال الحالية التي 
تثمن لوحاته بع�شرات الملايين، وهو الذي عا�ش بين فقر 
واحدة  لوحه  �سوي  حياته  طوال  يبع  فلم  والعوز  الحال 
العلامة  غوخ؛  فان  فيليم  فين�سنت  دولارًا.   بع�شرين 
البارزة التي لا ي�ستطيع �أي م�ؤرخ للفن �أن يتجاوزها وهو 
ير�صد تاريخ فن الر�سم الحديث. ورغم �أنه، حتى وفاته 
)منتحرًا ح�سب �أغلب الروايات(، ظلت ال�شكوك تطارده 
حول موهبته وعا�ش حياة م�ضطربة نف�سيًا وفي عزلة عن 
الآخرين، �إلا �أن المكانة التي اتخذها في تاريخ هذا الفن 
قد ردت له جزء من الاعتبار الذي لم يعا�صره في حياته، 
قلة  �إلا  فيه  الت�شكيل لا ي�ضاهيه  تاريخ  فاتخذ موقعًا في 

قليلة من الر�سامين. 
التحديد وب�صورة  الواقع كان فان غوخ، على وجه  في 
محط  الر�سم،  فن  تاريخ  في  الآخرين  رفقائه  كل  تفوق 
حتى  كان،  الزمان.  من  لعقود  الأفلام  �صانعي  انتباه 
بلغات  ظهرت  روائية،  �أفلام  لت�سعة  مو�ضوعًا  اللحظة، 
 Lustمختلفة. بداية من الفيلم الأمريكي رغبة في الحياة
for  Life  (1956(  الذي �أدى دور البطولة فيه  كيرك 
مينيللي،  فين�سنت  واخرجه  كوين،  وانتوني  دوغلا�س 

 Vincent & وثيو  فين�سنت  الهولندي  بالفيلم  مرورًا 
والفيلم  التمان،  روبرت  للمخرج   )Theo (1990
للمخرج   )Van Gogh (1991 غوخ  فان  الفرن�سي  
 Loving المحب  فين�سنت  والبريطاني  بيالا،  موري�س 
Vincent  الذي ظهر في العام 2017 للمخرجين دوروتا 

الذي  الفيلم  هذا  ظهر  و�أخيًرا  ولت�شمن.  وهیو  کوبیلا 
�أخرجه جوليان �شنابل  عنه في العام 2018 بعنوان عند 

بوابة الأبدية.
النقاد  توقف  وغيرها،  التجارب،  هذه  بين  من  لكن 
وعند  المحب  فين�سنت  الأخيرتين  التجربتين  عند  كثيًرا 
بوابة الأبدية، وهما العملان الذي خ�ص�صنا لهما هذه 

المقالة.
�شخ�صيات فين�سنت تغادر  لوحاته! 

بغي�ض  �شخ�ص  �شيء،  لا  النا�س  نظر  في  "�أنا 
يوم  ذات  لوحاتي  عبر  يعرفوا  �أن  �أريدهم  وم�ستهجن، 
هذه  تكون  ربما  وعميقة"،  حنونة  م�شاعري  كانت  كم 
ثيو  لأخوه  فان غوخ  �إحدى خطابات  الواردة في  العبارة 
التي بنى عليها المخرجان  النف�سية المهمة  �أحد المداخل 
دوروتا كوبيلا وهيوولت�شمن فيلمهما ال�صادر عام 2017 
فيلمهما  المخرجان  بنى  وقد  المحب.  فين�سنت  بعنوان 
زيتية،  لوحات  بوا�سطة   �صمماه  حيث  مبتكرة  بطريقة 
125 فنانًا  تم ر�سمها والعمل عليها من خلال ر�سومات 

من دولٍ مختلفة على مدى �أكثر من خم�س �سنوات. عبر 
تلك اللوحات، التي اعتمدت ب�شكل �أ�سا�سي على �أعمال 
قدمها  فان غوخ نف�سه، يقدم الفيلم ق�صة حياة الر�سام 
الر�سم.  فن  بتاريخ  المهتمين  ملايين  �إليها  جذبت  التي 
ال�شخ�صيات  على  للغاية  مبتكرة  بطريقة  الفيلم  اعتمد 
التي ظهرت في لوحات فان غوج، حتى �أماكن الت�صوير 
تظهر في الخلفية. كما ظهرت اللوحات متحركة ب�أ�سلوب 
�ضربات الفر�شاة في اللوحة الزيتية الذي عُرف به فان 
الروح في لوحات فان جوخ وجعلنا ندخل  غوخ مما بث 
في عالمه الفريد الذي �أ�س�س عليه ثورته الفنية كلها، كما 
الفيلم وحركاتهم  �أننا ن�شاهد �شخ�صيات  جعلتنا ن�شعر 
تلك  تكون  �أن  بمكان  البراعة  من  وكان  حقيقية،  ك�أنها 
كما  نف�سه،  فين�سنت  ر�سومات  من  م�ستلهمة  اللوحات 
ا�ستعان الم�ؤلفان بر�سائله �إلى �أخيه، ذلك التراث المكتوب 

الوحيد تقريبًا الذي تركه فين�سنت �إلى جوار ر�سوماته.
موت  من  عام  بعد  الق�صة  تبد�أ  �أن  المخرجان  اختار 
فان غوخ في �صيف 1891، حيث يظهر في البداية �أرماند 
رولين ابن جوزيف رولين �ساعي البريد الذي كان �صديقًا 
لفين�سنت، والذي ر�سمه في لوحاته. بعد موت فان غوخ 
�أن  عليه  كان  ر�سالة  �أغفل  �أنه  البريد  �ساعي  يكت�شف 
ير�سلها لثيو ف�أر�سلها بالبريد لكنها عادت �إليه، ف�أر�سل 
الر�سالة،  وت�سليمه  ثيو  للبحث عن  لباري�س  �أرماند  ابنه 
ا قد مات. فعاد �أرماند وهو عاقد  لكنه وجد �أن ثيو �أي�ضً
العزم على محاولة فهم لغز موت فان غوخ الغام�ض، من 
خلال لقاءاته مع 20 �شخ�صيّة من ال�شخ�صيّات القريبة 

منه التي عا�صرته، وكانت مو�ضوعًا للر�سم في لوحاته.
 هذه الآلية التي لج�أ �إليها المخرجان ت�ستحوذ على عين 
يتجاوزها  عقله  تجعل  لا  بحيث  كبيرة  بن�سبة  الم�شاهد 
لكن  ترويها.  التي  الق�صة  على  التركيز  �إلى  لينتقل 
ب�صرية،  كلغة  ال�سينما  عن  نتحدث  كنا  �إذا  الواقع  في 
غير  مهمة  ب�صرية  تجربة  الزاوية،  هذه  من  فالفيلم، 
م�سبوقة، فهو الأول من نوعه، كفيلم م�صنوع من لوحات 

مر�سومة باليد با�ستخدام الألوان الزيتية.

ومع ذلك، فالق�صة �ساحرة- �سيرة فنية لفن�سنت فان 
وفاته،  في  التحقيق  فكرة  خلال  من  ت�أطيرها  تم  غوخ، 
اللذان  والد�أب  الإ�صرار  مع  والعمل  الحياة  بين  تربط 
�شكلين  بين  ورائع  مثير  مزيج  والمح�صلة  كليهما.  ينيرا 
متحركة.  والثانية  ثابتة  �أحدهما  �صورة،  فنيين كلاهما 
مع التجهيزات وال�شخ�صيات الم�ستوحاة من لوحات فان 
جوخ، يتك�شف الفيلم كما لو �أن الم�شاهد كان يحلم ب�أنه 
الحياة  فيها  دبت  وقد  فين�سنت،  للوحات  متحف  داخل 
الليل  �سماء  القرية؛  فوق  الزرقاء  ال�سحب  فج�أة. تحوم 
وام�ض بالنجوم اللامعة؛ ال�شم�س ال�صفراء تتلألئ بلون 
الداكنة  الحانة  الحقول؛  من  حقل  فوق  اليو�سفي  ثمرة 
ي�سقط  ال�ضوء؛  من  وخ�ضراء  ذهبية  بحلقات  تت�ضيء 
الم�ستقيمة؛  الرمادية  الخطوط  من  م�سارات  في  المطر 
ا من زرقة ال�سماء.  ر�أ�س من ال�شعر الأ�شقر يلام�س بع�ضً
كل هذه الم�شاهد يتم �إظهارها ب�ضربات الفر�شاة الأنيقة. 
طريقته  �إلى  يعود  العمل  هذا  روعة  من  كبير  جزء 
، وفي الواقع  �إذا كان  المبتكرة التي تحدثنا عنها تف�صيًال
قد تم ت�صوير هذا العمل بالطريقة ال�سردية التقليدية، 
لما كان قد حقق هذا النجاح الفني، لأنه لم يقدم جديدًا 

في حبكته �أو مو�ضوعه، لكن في الواقع هذا لا يهم �أبدًا. 
فين�سنت بكاميرا ر�سام

جوليان  والر�سام  المخرج  قدمه  الذي  العمل  �أن  غير 
 At Eternity’s Gate الأبدية   بوابة  عند  �شنابل 
كثيرة  لجوائز  ور�شح  بكتابته،  ا  �أي�ضً )قام   ،)(2018
ا  منها جائزة الأو�سكار لأف�ضل ممثل(، جاء مختلفًا �أي�ضً
من حيث قيمته الفنية وتقنيات �صناعته ال�سينمائية، ما 
ربما  الحفاوة.  من  كبير  بنوع  نقديًا  ا�ستقباله  �إلى  �أدى 
�شنابل  كون  العمل،  هذا  الرئي�س في تميز  ال�سبب  يكون 
لنا  يقدم  �أن  ا�ستطاع  ثم  من  مخ�ضرمًا،  ر�سامًا  نف�سه 
و�إح�سا�س  حقيقي  بفهم  داخلها  من  غوخ  فان  تجربة 
واقعي، ا�ستطاع �شنابل �أن يعيد ر�سم �شخ�صية فان غوخ 
�سينمائية  لوحة  المخا�ض  فكان  �ألوانه،  بفر�شاة  الفنية 
�سبب  الت�صويرية.  لوحاته  تقل في تميزها عن  لا  رائعة 

�آخر يمكننا �أن نر�صده لتميز هذا العمل، يتمثل في الأداء 
 Willem دافو   وليم  الأمريكي  الممثل  �أداه  الذي  الرائع 
Dafoe في دور فان غوخ )وهو الذي ر�شح لأجله لجائزة 

الأو�سكار 2019 في فئة �أف�ضل ممثل(.  
 �سنجد في هذا العمل ملامح �شخ�صية فان غوخ كما 
عرفناها من �سيرته الذاتية، ومن الر�سائل العديدة التي 
تبادلها مع �أخيه ماثيو. ومن خلال �صور مذهلة وتوازن 
يجذبنا  ال�سرد،  وم�ضمون  ال�صورة  �شاعرية  في  عبقري 
�شنابل �إلى داخل روح فان غوخ المعذبة عبر ق�صته التي 
ال�سنوات  الأخيرة من حياته.  ال�سنوات  فيها على  يركز 
عمل  حيث  �آرلي�س،  قرية  في  غوخ  فان  فيها  عا�ش  التي 
فيها محا�سبًا برفقة �شقيقه المحب ثيو )روبرت فريند(.  
ودارت  غوغان  بول  الوقت  من  لفترة  �إليه  ان�ضم  وقد 
بينهما حوارات عديدة حول ماهية فن الر�سم، يلخ�صها 
الحوار الذي بد�أنا به المقال. وبعد تردده على م�صحات 
 37 ناهز  النف�سي مرات ومرات، توفي عن عمر  العلاج 
Auvers- عامًا في فرن�سا وتحديدًا في �أوفير �سور �أوايز

.sur-Oise

عند مطلع الفيلم، يعبر التعبير ال�صوتي ب�صوت دافو 
عن العزلة الحادة التي يعاني منها فان غوخ. على �شا�شة 
�أن  فقط  "�أريد  �آرلي�س:  في  القرويين  عن  يقول  �سوداء، 
�أكون واحدًا منهم. �أود �أن �أجل�س معهم و�أتناول م�شروبًا 
عن  ليك�شف  ذلك  بعد  �صورته  الفيلم  يفتتح  مثلهم". 
من  الثري  المنظر  بالقرية،  المحيطة  والحقول  ال�سماء 

�أ.د. بدر الدين م�صطفى
�أ�ستاذ م�شارك بق�سم الفل�سفة- كلية الآداب

  جامعة القاهرة

فان غوخ 
بين مرثيتين 
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فان  لوحات  في  ت�صادفنا  التي  كتلك  المتدرجة،  الألوان 
والعيون  واللحية  المحمر  ال�شعر  ذو  دافو  يبدو  غوخ. 
يكون  ما  �أقرب  الم�ضطرب،  والوجه  الجاحظة  الزرقاء 
الذي  الأداء  ت�ألق  ولكن  نعرفها،  كما  غوخ  فان  ل�صورة 
قام به يدفعنا �إلى تجاوز حدود الت�شابه ال�شكلي، لنجد 
�أنف�سنا، كم�شاهدين، م�أثورين بالطريقة التي ينقل بها 
بفقدان  المتزايد  و�إح�سا�سه  فين�سنت  �أفكار  بهدوء  دافو 
الأمن، وكذلك لحظات الإلهام. وعندما يف�صح غوغان 
حزنًا  غوخ  فان  يُظهر  �أرلي�س،  مغادرة  في  رغبته  عن 
ملامحة  عبر  تفا�صيله  تج�سيد  في  دافو  نجح  كبيًرا، 
بارعة.  ب�صورة  والانزعاج  القلق  معانى  ج�سدت  التي 
قام  ب�أنه  الطبيب  غوخ  فان  يخبر  غوغان،  مغادرة  بعد 
التف�صيلة  �إلى �صديقه. هذه  �إر�سالها  بغية  �أذنه،  بقطع 
لا  غوخ،  فان  با�سم  وارتبطت  وا�سعة  �شهرة  نالت  التي 
في  بها  غوخ  فان  يخبرنا  بل  ال�شا�شة  على  ن�شاهدها 

حديثه مع الطبيب فقط. 
الإن�سان  غوخ  فان  عالم  �إلى  الدخول  في  �شنابل  نجح 
الفيلم، يتجول  والر�سام. في الم�شاهد الممتدة على طول 
الذي  ال�ضوء  يتفح�ص  الطبيعية،  المناظر  داخل  الفنان 
للح�صول  �صخريًا  تًال  يت�سلق  �أو  الأ�شجار  عبر  يتدفق 
على ر�ؤية �أف�ضل. تغيير طفيف في النور يبدو ك�أنه حدث 
في  تبدو  ما  غير  عينيه  في  تبدو  الأ�شياء  �إليه،  بالن�سبة 
�ألوانها. ي�أتي تعبير دافو ليخبرنا عما �إذا  الواقع، وكذا 
كان فين�سنت هنا يبحث عن المعنى في الأ�شياء �أم ي�صارع 
ذاته بحثًا عنه �أم يعي�ش مرحلة مخا�ض للوحة جديدة. 
ي�سجل تاتيانا ليزوف�سكيا Tatiana Lisovskya مو�سيقى 
بطيئًا  لي�س  الإيقاع  الم�شاهد.  لتلك  مبهرة  ت�صويرية 
لم�شهد  م�شهد  من  ينتقل  رائعًا  كان  بل  الإطلاق،  على 
ت�صوير  نجح  كما  منها.  لأي  اخت�صار  �أو  تطويل  دون 
بنفيت دلهوم Benoît Delhomme في �أن يعك�س �أعمال 

فين�سنت الم�شهورة عالميًا، بما في ذلك الجدران ال�صفراء 
تلك  تبدو  �أن  دون  �أرلي�س،  في  نومه  بغرفة  ال�شهيرة 
الأعمال �شبيهة بال�صور الكاريكاتورية �أو المعاد ر�سمها. 
نرى داخل الفيلم مجموعة من زهور دوار ال�شم�س الميتة، 
وفي وقت لاحق، تظهر �إحدى لوحات فان غوخ الم�شهورة 
بدوار ال�شم�س )ر�سمها العام 1888 قبل وفاته بعامين( 
�شنابل  يركز  �أن  دون  نومه،  غرفة  جدارن  �إحدى  على 
تتحرك  الكاميرا  للغاية.  طبيعية  فتبدو  عليها  الكاميرا 
كما لو �أنها تحاكي عين فان غوخ في نظرته للطبيعة، وفي 
بع�ض الأحيان تتحرك بنوع من الا�ضطراب كما لو �أنها 

تعك�س ا�ضطراب فان غوخ نف�سه.
هذه  ي�ستوعب  �أن  الر�سام  بكاميرا  �شنابل  ا�ستطاع 
الكاميرا  ا�ستخدم  غوخ،  فان  لرحلة  ال�صوفية  الر�ؤية 
اللقطة  كانت  ف�إذا  وعنها،  عنه  تعبر  التى  الذاتية 
التى  غوخ  فان  عين  ا  �أي�ضً تحاكى  ف�إنها  مو�ضوعية، 
التقليدى،  المنظر  يختل  مختلفة،  ب�صورة  الأ�شياء  ترى 
ر�آه  كما  الم�شهد  نرى  الكلا�سيكية،  التكوينات  وتختفى 
تعّرب  المر�ض،  ظل  فى  حتى  يبدو،  كما  ولي�س  الفنان، 
المنظر،  يحجب  �أن  يمكن  لا  �ضباب  عن  المر�شحات 
ي�شوهه ولكن لا يخفيه �أبدًا. على �شريط ال�صوت تن�ساب 
تكاد  غوخ  فان  و�شم�س  وكمان،  بيانو  مذهلة،  مو�سيقى 
تخرج من ال�شا�شة لت�ضىء قاعة العر�ض. ينتقل الفيلم 
المعلقين  بع�ض  يُظهر  م�شهد  �إلى  م�شاهدة  �إحدى  في 
مقاهي  �إحدى  في  يجل�سون  الذين  الفنيين  والرعاة 
�أعمال  لبع�ض  �ساخرة  مراجعة  يقر�أ  �أحدهم  باري�س، 
فان غوخ، تتحول ال�صورة بعد ذلك من هذا الم�شهد �إلى 
م�شهد يظهر فيه فين�سنت مربوطًا ب�سترة مثبتة في زاوية 
يتردد  كان  التي  النف�سية  الم�صحة  داخل  غرفته  فرا�ش 
عليها. وهو م�شهد معبر للغاية عن حالة التجاهل التامة 

التي عاني منها في حياته.

ربما كان الق�صور الرئي�س في الفيلم هو اعتماد الحوار 
والتي  جوغ،  فان  تركها  التي  الر�سائل  بع�ض  على  فيه 
�شكلت المادة الخام التي عمل عليها �شنابل. الم�شكلة �أن 
الالتزام بما ورد في تلك الر�سائل، جعل حوار فين�سنت، 
في  تعليميًا  يبدو  النف�سي،  طبيبه  �أو  غوغان  مع  �سواء 

جانب كبير منه. 
بدرجة  �إ�شكالية  غوخ  فان  وفاة  حقيقة  حول  الحديث 
ال�شائع  الطرح  عن  مغايرًا  طرحًا  الفيلم  يتبنى  كبيرة. 
بعد  دمائه  في  م�ضرجًا  ي�صورة  حيث  بانتحاره،  القائل 
�أحدهما  المراهقين،  بع�ض  قبل  من  عليه  النار  �إطلاق 
نهايته،  الفيلم �صوب  تقدم  بيل. ومع  بافالو  يرتدي زي 
م�صدر  هي  الفنية  موهبته  كانت  �إذا  ما  يقرر  لا  ف�إنه 
�أم كليهما  �إنها عر�ض من  �أعرا�ض المر�ض  �أم  عبقريته 
�إظهاره بمظهر  نحو  ينحو  الفيلم في مجمله  ولكن  معًا، 

المجنون".  "العبقري 
عند  �أو  المحب  فين�سنت  عن  تحدثنا  و�سواء  �أخيًرا، 
بوابة الأبدية، فنحن �أمام عملين  جاءا على قدر م�ستوى 
مواطن  و�أحد  بها.  حقيقي  وب�إيمان  غوخ  فان  موهبة 
ك�شفًا  بو�صفه  الفن  �إلى  ينظران  كونهما  فيهما  الإبهار 
وتجربة داخلية، وما الألوان والأ�شكال �إلا تعبيًرا خارجيًا 
عن هذا الك�شف. فى �أحد �أجمل م�شاهد فيلم عند بوابة 
الأبدية يقول فان غوخ �إنه �سابق لزمنه و�أنه لا يلوم �أحد 
على تجاهله، و�إن معاناته كما المعاناة الذي تعر�ض لها 
محمود  الناقد  يقول  كما  عنده،  فالآلام  الم�سيح،  ال�سيد 
عبد ال�شكور، تبدو ثمنًا بخ�سًا للأبدية، للقيمة، للنق�ش 
الجمال  ولتحرير  الخلود،  لملام�سة  الزمن،  جبين  على 
الذى  الفنان فقط هو  المراوغ، وو�ضعه فى لوحة ملونة، 

يرى، الآخرون ينظرون فح�سب. 

حجرة فان غوخ كما ر�سمها هو

عيادة خليل 

عرعر - ال�سعودية

�أميرة الح�سن رفقاً بالذي خفقا
                                            ‏ف�ـإن  فـيـه  غـرامـاً  بـعـدُ  ما  اندفـقــا

‏وا�ستوعبي الحب �إن الحب مدر�سةٌ 
‏                                           تـعـلـم   الــقــلــب  فيها  وارتـقـى  ورقــى

‏الحب طفل  �أتى للأر�ض مبت�سما 
‏                                           وهــذب  الكــون   حتى  تـم   واتـ�ـسقــا

‏و�أر�ـسل  الـنـور   في  �أرجــاء  عـالمـنـا 
‏                                          حتى  �أنار   المـدى  والأر�ض  والأفــقـــا

‏نامــت  قــلوبٌ   وقـلـبي  غـمـه  وترٌ
‏                                           مدندنٌ  �ضـاق  منه  القلب  واخـتـنـقا

‏و�أمـطـرت  مـع  قـلبي  مقلتي  وجعا
                        ‏                  واللــيـل  فـيـهـا  وفي  �أعـمـاقـهـا  غـرقـا

‏وزاد  فيها  هـدير  الـحـزن  م�شتعلًا
                          ‏                 بحــالـة  �أبكــتِ  الــقــنديل  والــورقــا

�‏أكل  مــن  يـهـتـوي  ترثـيـه  حـالته
                                           ‏وينطوي  في   ظــلامٍ ..  يرقب  الفـلقا

‏دعي  نـ�ـسيم  الـهـوى  فـوق قافيتي 
                          ‏                ويبحـران  لـبـوحـي  حـيـثـمـا  اتـفـقـــا 

‏كـتـبـت  حـرفي  بها  فـازداد  رونـقه
                          ‏                 وفــاح   مـنـه   عـبـيُر    وارتـوى   �ألــقــا

 ‏لكن  �إحـ�ـسا�س  قلبي  بعد  غيبتها
                                              �‏إح�سا�س من �صار قرب النار  فاحترقا

‏عادت بخيبتها روحي ... فقلت لها
                                          �‏ألا  تـزورين  قـلــبـاً  با�ـسمـكم  نـطــقـا

‏لمـا  ر�آكــم  ك�أن   الــوجـد   يـعــ�ـصره
                                           ‏ف�سخر ال�شعر  نزفا  منه ...  ما �سرقا 

‏ف�صار  والليل  ع�صفورين في قف�ص
                             ‏             ما  �أر�سلا  ال�شدو   ما رفّا   وما  انطـلـقا 

‏ نحو  البراءات  في  عينيك رحلته 
                              ‏            ونحــو   كل   غـــرام    دمـعـه   طــفـــقـا

‏عــودي  �إليه  ومُـدي  قلـبه  فـرحـاً
                              ‏                ف�ــإنـه  لـو درى  بالــعـ�ـشق  مـا  عـ�ـشقا !

طفولة
 الحب
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نكت�شف  النقدية،  بارت  رولان  م�سيرة  تتبع  خلال  من 
، وتقلّب في الكثير من المناهج  �أنه ناقدٌ �أدبي، تطور وتغّري
النقدية، بدءًا من النقد الم�ضموني/المو�ضوعي، وانتهاء 
بما بعد البنيوية، ومرورًا بال�سيميولوجيا والبنيوية. فلم 
بعينها،  �إيديولوجيا  عند  يثبت  ولم  واحدًا،  نهجًا  يلتزم 
وتطبيقاته  والفكرية  المعرفية  روافده  وظف  و�إنما 
النظري  الم�ستوى  على  النقدي  فكره  تطوير  في  النقدية 
من ناحية، وفي دعم �آليات و�إجراءات نهوجه التطبيقية 
ما،  نقدي  بمذهب  نعته  الخط�أ  فمن  ثانية.  ناحية  من 
من  به  ي�ؤمن  كان  بما  )كفر(  وانقلب  وبدّل  غير  �أنه  �أو 
المتغيرة.  واتجاهاته  النقدية  لتحولاته  قراءتنا  في  قبل، 
فهو ناقد فذ، موهوب، جعل النقد كالمر�آة، يعبر بها عن 
�أدواته البحثية  تبدلاته الفكرية، وتغّري قناعاته، وتطور 

التطبيقية. 
منغلقًا  باحثًا  �أو  تجريديًا  "منظرًا  بارت  يكن  فلم 
داخل �إ�شكالية بحثه، �إذ �أن ح�ضور الن�ص ح�سيًا، ولذته 

والتفجر  النظرية،  الاختزالات  على  وتمرّده  وفرادته، 
الم�ستمر لا�شتغال دلالاته؛ لم يغب �أبدا عن اهتمامه، فهو 
يعتبر نف�سه قبل كل �شيء كاتبًا بالمعنى الذي كان يحب 

�أن يعطيه لهذه الكلمة وهي كتابة متحررة ")1(
منها  مبا�شرة،  الن�صو�ص  مع  بارت  رولان  تعامل  لقد 
تتراكم  قد  تنظيرات  في  يغرق  لم  رجع،  و�إليها  انطلق، 
بالانت�صار  الناقد  وت�شغل  الن�صو�ص،  معاني  فتحجب 
دومًا  نظر  و�إنما  الن�ص،  جوهر  ح�ساب  على  للنظرية 
اختبر  ثناياها  خلال  ومن  فيها،  وتعمّق  الن�صو�ص،  في 

تنظيراته �أولًا، ومن ثم عدّل منهجه النقدي ثانيًا. 
معه  تعاملت  الن�صية،  بارت  ر�ؤية  �أن  المعلوم  فمن 
والاقتبا�سات  الإحالات  مجموعة  �أي  ن�سقا،  بو�صفه 
الإيديولوجي  والمناخ  الرمزي  والبناء  المقروئية  وقواعد 
الن�ص  تمنح  التي  �سلف"؛  "ما  الـ  عليه  يطلق  فيما 
ا منطلق من بنيات  مظهر الان�سجام والات�ساق، وهو �أي�ضً
ون�صو�ص �أخرى، وفق منهجية التنا�ص، التي تت�سع عند 

الناقد  على  فيجب  ذاته.  الن�ص  كينونة  لت�شمل  بارت 
المحلل البحث عن البنينة �أي تلك الحركة الدائبة التي 
الن�صو�ص  مع  م�ستمر  تفاعل  على  وتفتحه  الن�ص  تكوّن 
حركة  بحركة  وي�سمى  الثقافية.  الأن�ساق  ومع  الأخرى 

الن�ص "الدلالية" )2(. 
ف�إذا كان الن�ص ن�سيجًا يحوي الـ"ما �سلف" ويتقاطع 
مع غيره من الن�صو�ص، فهذا يعني �أنه يحتاج �إلى تحليل 
�أجل  "بنينة" الن�ص هدفا وخطة من  معمق، يتخذ من 
الو�صول �إلى الدلالية الن�صية، وهذا يعني بب�ساطة �أنه لا 
ينظر �إلى الأداة المنهجية بقدر ما يتوجه �إلى البحث عن 

المكاني الكامنة في الن�ص �آملًا الفوز بها. 
حد  في  �إبداع  النقدية  العملية  �أن  يرى  فـ"بارت" 
التي  قناعته  وتلك  القوالب،  على  والإبداع تمرد  ذاتها، 
جعلته يتنقل بين عدد من المذاهب والمنهجيات النقدية 
�إلى  الم�ستند  ال�سو�سيولوجي،  النقد  بمرحلة  بد�أت  التي 
ال�ساحة  على  الخم�سينيات  بداية  في  ال�سائدة  الثقافة 
الم�ؤمنتان  والمارك�سية  الوجودية  وهي  الفرن�سية، 
"كلا�سيًا"  جامعيًا  مايزال  كان  النقد  لكن  بالالتزام. 
ومن هنا، محاولة بارت البحث عن تقييم نقدي جديد 
اعتباره  في  ي�ضع  الفرن�سية  الثقافة  في  المتراكم  للكمّ 
وال�سيا�سي،  الاجتماعي  للحدث  التاريخي  البعد  ت�أ�صيل 
وذلك ب�إ�سقاط �أقنعة ال�شمولية عن الم�ستجدّات الخا�صة 
نقدية جديدة  لغة  ن�شر  الكلام، عبر  ماوراء  وا�ستنباط 
ت�ستلهم �شروطها من الوجودية والفرويدية والمارك�سية، 
وقد  الكلا�سي.  والموروث  النقدية  الثوابت  مع  وتتناق�ض 
في  ال�صفر  "درجة  كتابه  المرحلة  هذه  في  بارت  و�ضع 
"المانيف�ستو  البيان  يعتبر  والذي  )1953م(،  الكتابة" 
ال�سو�سيولوجي" له، لأنه يدين فيه الكتابة الكلا�سية التي 
مما  خا�ص،  �سيا�سي  مجتمع  في  منغر�سًا  الكاتب  تجعل 
وارتباطه  لل�سلطة  الكاتب  ممار�سة  عن  الحديث  يعني 
بها مما يعني انغلاق الكتابة وازدواجيتها وتخليها عن 
النقاء المفتر�ض في كتابة ثورية نابعة من ثوة عظيمة مثل 
الثورة الفرن�سية، ونف�س الأمر مع الكتابة المارك�سية التي 
هي في النهاية �أحادية الاتجاه، لأنها مخ�ص�صة لإقامة 
التنا�سق في ر�ؤية فل�سفية ما، و�أن الهوية المعجمية لتلك 
الكتابة تتيح لها �أن تفر�ض ا�ستقرار ال�شروح وا�ستمرار 
الفرن�سية  الثورية  الكتابة  كون  يف�سر  ما  وهذا  المنهج. 
فكل  ؛  مبت�سرة  فهي  المارك�سية  الكتابة  �أما  �إطنابية 
)3(. لذا،  �إلى مفاهيم مارك�سية  �إحالة  مفردة فيها هي 
الهيمنة  �شفافة متحررة من  كتابة  �إلى  بارت يدعو  ف�إن 
الطاغية لل�سلطة والفل�سفة. وكانت المرحلة الثانية لبارت 
هي مرحلة النقد البنيوي الذي جعله ي�ضع نف�سه داخل 
والعلاقات في  الأبنية  كا�شفًا عن  را�سين،  ال�شاعر  عالم 
بنية �أ�شعاره، متخليًا عن الم�ؤثرات الخارجية الفل�سفية، 

م�ؤكد �أن الهدف من البنيوية تخل�ص الكاتب من �أهوائه 
وانطباعاته ومعتقداته ل�صالح علمية النهج النقدي)4(. 
ما  �إلى  البنيوية  من  اللافت  تحوله  ف�إن  هنا،  ومن 
ت�أثرات  دون  �شفافًا،  ونقديًا  فكريًا  تطورًا  كان  بعدها، 
التجريب  عن  ناتجة  هي  و�إنما  ع�صره،  في  �سادت 
بعد  فما  وتطبيقًا،  تنظيًرا  الدائمة:  النقدية  والممار�سة 
ولي�ست  النقدي  فكره  من  �أ�صيلًا  جزءًا  كانت  البنيوية 
بينه  فكرية  ت�شابهات  هناك  كانت  و�إذا  عليه،  دخيلة 
�أمر متوقع وبدهي،  �آخرين في ع�صره، فهذا  وبين نقاد 
وال�سيا�سي  والاجتماعي  والثقافي  التاريخي  فال�سياق 
واحد، وحركة النقا�ش جادة في ال�ساحة الثقافية الغربية 
عامة، والفرن�سية بالأخ�ص، ولا�شك �أن بارت – المتحرر 
بعد  تولى  و�إن  المغلقة،  الأكاديمية  من  حياته  بداية  في 
ذلك من�صب �أ�ستاذ في الكوليج دي فران�س – وقد كان 
مع  ال�ستينيات،  في  المحتدم  الثقافي  الم�شهد  من  جزءًا 
نقدية  مناهج  وجمود  الباردة،  والحرب  الطلاب،  ثورة 
يعرف  لا  �شخ�ص  وهو  �أنف�سهم،  النقاد  �أ�صحابها  مع 
الجمود، بل يتخذه عدوًا لدودًا له طيلة حياته، كي يكون 
غير م�ؤطر في اتجاه. فما �أجمل �أن يقول النظرية، ويقود 
الم�ضاد  غيره  �إلى  ينقلب  ثم  التطبيق،  ويمار�س  المنهج، 
ونال  بل  ا�ستقر هذا عنه،  بعدما   ، بد�أه  ما  لينق�ض  له، 

بارت �شهرة به في الحياة الأدبية الفرن�سية. 
لذا، ف�إن البع�ض يف�سر ما ختم به حياته ب�أنها مرحلة 
النقدية  المناهج  من  فيه  تحرر  الذي  الحر"  "النقد 
البنيوية،  الوجودية،  المارك�سية،  غمارها:  خا�ض  التي 
ثم  ومن  و�أ�ضاف،  فيها  و�أبدع   ،... ال�سيمائية  النف�سية، 

انطلق يمار�س حريته في عدد من الكتب التي تتعامل مع 
الن�ص بو�صفه ي�صنع لذة في القراءة، ومع النقد بو�صفه 
تجعل  ال�سيميولوجيا  �أن  ر�أي  فقد  �إبداع،  على  �إبداعا 
�إلى  �إلى تجاوزها  �سعى  الدلالة،  ب�آفاق  النقد مح�صورًا 
كما  الناقد،  فيه  ينطلق  الحر" الذي  "النقد  ي�سمى  ما 
توازي  جديدة  قديمة  ن�صو�ص  �إبداع  في  المبدع،  الأديب 

الن�صو�ص المنقودة )5(.  
"النقد الحر"، فلابد من  نتحفظ على مفهوم  ونحن 
�أن  لا  للن�صو�ص،  قراءته  الناقد في  لدى  وجود منهجية 
و�أفكار  �أعماقه من خواطر  يتداعى في  لما  العنان  يترك 
�إلى  �أقرب  الأمر  �سي�صبح  فهنا  للن�ص،  قراءته  بعد 
دون  خواطر،  في  كلماته  تنثال  الذي  الانطباعي  النقد 
ولكن يمكن  الناقد.  �إليها  ي�ستند  وا�ضحة  معايير  وجود 
كما  راقية،  �أدبية  ن�صو�ص  كتابة  ل  ف�ضّ بارت  �إن  القول، 
نرى في كتابه "�شذرات من كتاب الع�شق"، والذي جمع 
الع�شق  عنوانها  واحدة،  توليفة  في  عديدة  ا  ن�صو�صً فيه 
والوله، وقد انتقى فيها ع�شرات الن�صو�ص من �أفلاطون 
�إلى نيت�شة وم�ؤلفات المت�صوفة والبوذية وكتب علم النف�س 
ومداولاته مع �أ�صدقائه ومقاطع �شعرية، بجانب �إ�شاراته 
�إلى لوحات ت�شكيلية ومقاطع مو�سيقية، وذلك عبر ثلاث 
مرحلة  ثم  المفاجئ،  والتوله  الافتتان  كتابه:  في  مراحل 
الزمن ال�سعيد، و�أخيًرا مرحلة التعا�سة بكل �آلامها )6(. 
وكما ي�شير بارت بنف�سه في مقدمة الكتاب ب�أنه: عر�ض 
�صورًا من خطاب الع�شق كما هي، دون تحليل �أو نقد �أو 
و�صف، و�أعاد لخطاب الع�شق �شخ�صيته الأ�سا�سية وهي 
عر�ض الن�ص ولي�س الفعل، عر�ض �أنا العا�شق كما عبر 

د.م�صطفى عطية جمعة 
�أكاديمي، وناقد �أدبي

رولان بارت ..
المسيرة والانشغالات 

المعرفية والمآلات

كتاب "درجة ال�صفر في الكتابة"

ولكن يمكن القول، إن بارت فضّل 
كتاب���ة نص���وص أدبية راقي���ة، كما 
نرى في كتابه "ش���ذرات من كتاب 
العشق"، والذي جمع فيه نصوصًا 
عديدة في توليفة واحدة، عنوانها 
العش���ق والوله، وقد انتقى فيها 
عش���رات النصوص م���ن أفلاطون 
إلى نيتش���ة ومؤلف���ات المتصوفة 
النف���س  عل���م  وكت���ب  والبوذي���ة 
ومداولات���ه مع أصدقائ���ه ومقاطع 
شعرية، بجانب إشاراته إلى لوحات 
تش���كيلية ومقاط���ع موس���يقية، 
وذل���ك عبر ثلاث مراحل في كتابه: 
الافتت���ان والتول���ه المفاج���ئ، ث���م 

مرحلة الزمن السعيد.
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المع�شوق  مقابل  في  العا�شق،  قاله  ما  تحليل  ولي�س  عنها 
الذي لا يتكلم ولكنه حا�ضر في مخيلة القارئ)7(.

ا، وهي حركة  ذلك �أن القراءة هي عمل �شهواني �أي�ضً
العا�شق  ذات  وذات،  ذات  بين  خفي  ات�صال  للرغبة، 
ا، وهنا يتحول من دور  وذات المع�شوق وذات القارئ �أي�ضً
يبحث  الذي  الناقد  �إلى  التحليلية  المنهجية  ذي  الناقد 
عن اللذة لقارئه، الذي يعيد تقديم الن�صو�ص المده�شة 
�أو �ضمن توليفة  �إلى قرائه، كما هي  الباعثة على اللذة 
ولذة  بمتعة  وي�شعر  جديد،  من  القارئ  يت�أملها  كي  ما، 
ل �أن يطرح الن�ص كما هو بدون  ا�ست�شعرها الناقد، وف�ضّ

تحليل �أو و�صف ، وترك للقارئ حرية التلقي. 
الع�شق" كتابًا  "�شذرات من خطاب  النقاد  لذا، عدّ    
بلاغيًا، �شهد انت�شارًا وا�سعًا، وتحول �إلى عمل م�سرحي، 
حيث ر�آه كثيرون مناديًا بحث القارئ في الح�صول على 
متعة القراءة بطريقة فريدة تخ�صه وحده، فيقف بارت 
في �صف القارئ، مدافعًا عن حقه في الح�صول على دور 

فعال وخلّاق في القراءة دون و�صاية نقدية )8(. 
الن�ص"،  "لذة  كتابه:  "بارت" لمثل هذا في  �أ�شار  وقد 
�سنجمع  نفكر في ح�صاد دلالي هائل،  "ب�أن   دعا  حيث 
�أحدثت لذة ل�شخ�ص  �أن  فيه كل الن�صو�ص التي ح�صل 
النظر عن م�صدر هذه الن�صو�ص، و�سنُظهِر  ما، بغ�ض 
هذا الج�سد الن�صي، �إنه مدونة وهذا تعبير جيد .. و�إن 
من  �أف�ضل  �سيكون  عزلة،  وفي  موجزًا،  تنفيذًا  تنفيذه 
نتخلى  �أن  الأف�ضل  من  و�أنه   ،.. جماعيًا  تنفيذًا  تنفيذه 
�إلى  الت�أكيد،  �أ�سا�س  هي  التي  القيمة،  من  المرور  عن 

القيم التي هي �آثار ثقافية" )9(. 

1 - من تقديم عبدالكبير ال�شرقاوي، في ترجمته لكتاب: التحليل البنيوي 
للن�صو�ص: تطبيقات على ن�صو�ص من الإنجيل والتوراة والق�صة الق�صيرة 

2009م، �ص5 ، 6  دم�شق،  التكوين،  دار  بارت،  رولان   ،"
2 - ال�سابق، �ص14 ، 15

الكتابة في درجة �صفر، رولان بارت، ترجمة: د. محمد نديم خ�شفة،   - 3
ا �ص32  ط1، 2002م، �ص29 ، و�أي�ضً

4 - النقد الحر عند رولان بارت، محمد عزّام، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد 
الكتاب العرب، دم�شق، العدد )350(، يونيو 2000م، �ص104. 

محمد  الباحث  اجتهاد  من  الحر  النقد  وم�صطلح  �ص105   ال�سابق،   -  5
عزام. 

�سليم  �إلهام  د.  ترجمة:  بارت،  رولان  الع�شق،  خطاب  من  �شذرات   -  6
للثقافة  الوطني  المجل�س  عالمية،  �إبداعات  �سل�سلة  حطيط،  حبيب  حطيط، 
والفنون والآداب، الكويت، 2001 م. انظر الن�ص �إجمالًا، و�صفحات عديدة 

متناثرة. 
7 - ال�سابق، �ص14

8 - رولان بارت: مقدمة ق�صيرة جدًا، جوناثان كولر، ترجمة: �سامح �سمير 
فرج، م�ؤ�س�سة هنداوي للن�شر، القاهرة، ط1، 2016م، �ص9 ، 10. 

الإنماء  مركز  عيا�شي،  منذر  ترجمة:  بارت،  رولان  الن�ص،  لذة   -  9
الح�ضاري، بيروت، ط1، 1992م، �ص66 ، 67 

وربما يكون هذا التوجه جزءًا جديدًا من عمل الناقد، 
رائعة،  ن�صو�ص  على  ال�ضوء  ت�سليط  �إعادة  في  يتمثل 
كتابات  من  تراكمات  وراء  اختفت  �أو  الن�سيان  طواها 
ون�صو�ص �أخرى، فالأف�ضل بعثها �ضمن �سياقات جديدة، 
وترك الحرية كاملة للقارئ في م�شاركة الناقد اللذة �إن 

�شاء، و�إعادة الت�أمل فيها دون تحليل �أو توجيه نقدي. 
تطوره  في  "بارت"  قراءة  المهم  فمن  ذلك،  �ضوء  في 
الفكري النقدي، لنتوقف عند �أبرز المفاهيم التي انطلق 
منها، والفل�سفات المرجعية التي اتخذها، ومن ثم تمرّد 
عليها �أو على الأقل تجاوزها �إلى غيرها من الإبداعات 
النقدية والأدبية. ولنا في م�ؤلفاته وما كتب عنه مندوحة 
�أن  ا�ستطاع  لناقد  والتعليل؛  والتحليل  الا�ست�شهاد  في 
ي�شكل تيارا و�أن يكون رافدًا في الحركة النقدية المعا�صرة 
و�إن ظل محافظًا على تميزه، وهذا  المختلفة،  بتقلباتها 

�سبب لإ�ضافاته الفكرية الدائمة. 
بالتبعية  يمكن  ولا  الت�صنيف،  ي�أبى  ناقد  بارت  �إن 
التعاطي  عبر  ذاته،  تطوير  على  حر�ص  فقد  ت�أطيره، 
ا على  الإيجابي مع المنهجيات النقدية في ع�صره، و�أي�ضً
الكثيرة،  ومقالاته  درا�ساته  في  المنهجيات  هذه  اختبار 

ومن ثم النظر في مدى �إجابتها عن �أ�سئلته.  
�إيمانه  �ضوء  في  المنهجية  بارت  تحولات  فهم  ويمكن 
القارئ  ناحية، وحرية  المبدع من  الكاتب  المطلق بحرية 
في التفاعل الخلاق مع الن�ص من ناحية �أخرى، بجانب 
المرجع  و�أنه  الدلالة،  بناء  في  ودوره  للن�ص  الانت�صار 

الأ�سا�س لكل من القارئ والناقد والم�ؤرخ الأدبي. 
ما  �إلى مرحلة  لفظًا  ي�شر  بارت لم  �أن  بالذكر  وجدير 

مطلقًا،  كتاباته  في  ومفهوم  كم�صطلح  البنيوية  بعد 
الم�صطلح في  مبكرة على ظهور  وفاته جاءت  لأن  وربما 
توازت  عندما  الع�شرين،  القرن  من  الثمانينيات  �أواخر 
"ما  ا�سم  حملت  عديدة  حركات  مع  البنيوية  بعد  ما 
تمردت  التي  النقدية  المناهج  ن�ضجت  وعندما  بعد"، 
التفكيك  مثل  عديدون  �أتباع  لها  وبات  البنيوية  على 

وال�سيميولوجيا وغيرها. 

الهوام�ش والإحالات:

"مالم �أكتب �أجنّ". هي مقولة خلدونية خالدة، يُ�ست�شفّ 
�صنوف  �ضدّ  �سلاحًا  الكتابة  تغدو  مدى،  �أي  �إلى  منها 
قطع  يحاول  الذي  والتوحّ�ش  والا�ستبداد  الوجودي،  الغبن 
الطريق على خطاب العقل، بحيث ينح�صر الهمّ في رعاية 

الإيديولوجية المنت�صرة لرموز ال�سلطة، لي�س �إلّا.
من  فتثمر  الق�ضبان،  وراء  العزلة  فتيلها،  تذكي  كتابة 
لف�صول  مقارعة  ارتجالية  انقلابية  لحظات  �شك،  دون 

الظلامية والتخلف والجهل وال�سلبية والنق�صان.
�أنا  �إذن  �أفكر  "�أنا  قوله  ديكارت  عن  م�أثور  هو  وكما   
البيا�ض  �أو  ال�سرية  ال�صفحة  تلكم  التفكير  موجود". 

الذهني القبلي الممهّد، لفعل الكتابة.
�إن الإبداع في �إحدى تجلياته، لي�س �سوى �صفقة جديدة 
مع الذات المبدعة، رامية �إلى ت�شكيل وعي جديد بالواقع، 

ومن ثم تجاوزه.
عبدالله  �أبو  علي  الح�سن  �أبو  البغدادي  ال�شاعر  يُعرف 
متداول  هو  مثلما  للهجرة،   420 �سنة  المتوفى  زريق  بن 
بلاد  �إلى  الم�أ�ساوية  بهجرته  العربي،  الأدب  م�ؤرخي  لدى 
الأندل�س، طلبًا لحياة الرغد والرفاه، بحيث يفارق خليلة 

تبادله الحب والإخلا�ص في الزيجة.
وهم  بل  المخلّ�صة،  الكتابة  حلم  بغداد  من  يخرجه 
ق�صيدة العمر، على نحو، ربما يتيح له العي�ش الكريم �أقلّه.
هكذا يتعّرث بخيباته في بلاط ممدوحه الأمير الأندل�سي 
له،  الأخير  هذا  من  اختبارًا  عبدالرحمن،  الخير  �أبو 
فوق  عمومًا،  والأدب  ا  خ�صو�صً ال�شعر  فوق  يرتقي  بما 
ت�أكّد  �إذا  �إلّا  الأبدي،  الرمزية  بطابع  وي�سمه  مقابل،  �أيّ 
التك�سبية  بالنوايا  تلوّن  دونما  و�إدمانها،  الكتابة  جنون 
العطاء  تفتح خزائن الجود ويجزل  والا�سترزاقية، حينها 

ويكتمل الإغداق.
بيد �أن ما فجّر ال�شعر كما يجب، في ذات مطعونة بفراق 
الخلّ، تكابد عتمة الأقا�صي ووجع المنفى، تمامًا مثلما هو 
الإبداعي  التدرّج  لي�س  زريق،  بن  عينية  في  و�صريح،  بين 
ا اللوعة وال�صبابة  وتجويده في ح�ضرة الأمير المذكور، و�إّمن

مم�سو�سة بنوبات الداء، ح�سرة وندامة على هجر الزوجة 
وا�شتعال  افتقادها  ثمّ  ومن  القانعة،  المخل�صة  الودود 

الحنين �إلى دفء ح�ضورها. 
الميت  زريق،  بن  ر�أ�س  تحت  من  العمر،  ق�صيدة  ت�ؤخذ 
الثانية،  �صاحبها  بولادة  توحي  وك�أنما  وا�شتياقًا،  كمدًا 
ليخلد في برزخيته �ساخرًا من عبثية هجرته تلك، وكيف 
مع  ومُلهمته،  نعمة، خليلته  و�أثمن  �أكبر  �إلى  يفطن  �أنه لم 
�أنه اللبيب الأ�شعر الذي ذيل حياته بعينية طافحة بم�شاعر 

الجنائزية والاغتراب.
ق�صيدة لم يكتبها لذاته، فكان �أن ترّمن بها الجيل الذي 
كفّنه ودفنه وتلطّخ بمرارة مُ�صابه العجائبي، قدْرًا لا يقلّ 

عن غرابة محياه،كما هو معلوم.
يقول مطلع عينية بن زريق: 

»لا  تعْذليهِ  ف�إن  العذْل  يُولعهُ     
                           قد قلتِ حقّا ولكن لي�س ي�سمعُه«.

ي���ا لروعة وعذوبة لغ���ة ال�ضاد والإعج���از، ذات بن زريق 
العم���ر، هنا/هنال���ك، في  "البع���دي" المتنعّ���م بق�صي���دة 
برزخيته، وهو يتنفّ�س طقو�س ولادته الثانية، ما بين عالمين 
ومكانين مت�صاديين، يهتدي �إلى تيمة مغيّبة ا�سمها العدل، 
بما ي�صنع كامل هذا الوجع الإن�ساني ويقود �إلى الانقرا�ض 

واليباب الكوني.
ينقّط دال هذه التيمة المفقودة، فيت�ضوع �شعره بمح�سّنات 
البديع وتتلألأ ال�صور وتتنا�سل المعاني، مدغدغة بمثل هذا 
الت�شاكل التعبيري البلاغي في احتواء كمد المنفى وهجران 
الخليلة، �إلى ما هو �أدنى، ت�أليه المال الذي ت�صنعه الرجال 

لا العك�س.
يتوجّه بالخطاب �إلى م�شوقته، ينهاها عن اللوم والعتاب، 
المغترب  العا�شق  ولع  يعمّق من  الفعل  نهي ترغيب، مادام 

ويحرّق ع�شب قلبه �أكثر ف�أكثر.
و�أ�شمل من مجرد  �أحوى  ونعتها بما هو  الهجرة  بو�صف 
ال�شاعر  هذا  على  انطلى  �إبداعيًا  عمى  �أو  مرة  حقيقة 
المقامر، وخنقه بخيوط �سمّ �شك ال�شعر في �سائر ما �سواه.

نقتطف له ب�ضع �أبيات، وهو كائن الغرابة �سيرة و�شعرًا، 
ليت�سكّع  فارقها  التي  حبيبته  �صوت  ي�سمع  لا  ب�أنه  يوهمنا 
حظوظًا،  كرمهم  من  ي�صيب  علّه  الملوك  بمدح  وي�سكر 
فيجعل بالتالي، من حبيبته �أميرة تلعن زمن الفاقة والعوز، 

يقول: 
»فك�أنما  نُوب  الزمــان  محـيـطـة

                                   بي را�صدات لي بكلّ طريق
هل مُ�ستجار من ف�ضا�ضة جورها

                                 �أم هل �أ�سير �صروفها بطليق
حتّى  متى  تنجلي  عليّ خطوبها

ني  فجاعتها  بالرّيق«.                                 وتغ�صّ
نبوءة تتحقّق، تطفو مع تفا�صيل الم�شهد الحياتي الأخير، 
ترتّله ق�صيدة وجود، تترعها �إيقاعات الغبن والغ�ضا�ضة، 

جراء معاندة القرينة الملُهمة.
بعيدًا  الثانية،  زريق  بن  البغدادي  بولادة  رافلة   عينية 
بعيدًا، في برزخيته وعلى امتداد خارطة �صعلكته النبيلة، 
كما ي�شتهي وهو الم�ست�سلم لعبثية مقامرته، وري�شة �أقداره، 
حيث لا تنمو الإيديولوجية في خبث، لتحمي �سدنة الزعامة 

والبلاط.
ال�شعر يعلّمنا كيف �سقطت الأندل�س، بينما  �أن  كما لون 
بقيت �أمجادها و�شموخها، متوهّجة به �أل�سن ه�ؤلاء الفحول 

في �شتّى حقول الفل�سفة والأدب والفكر والثقافة والفنون.

�أحمد ال�شيخاوي
�شاعر وناقد مغربي

الغرابة في شعر
 بن زريق البغدادي
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ت�سهم الرواية، من حيث تدري �أو لا تدري، في ت�شكيل 
�أنّها  كما  والقارئ،  الرّوائي  بين  الو�سيط  فهي  وعينا. 
المواقف  تتحوّل  حيث  النّف�سي،  الاجتماعي-  الو�سط 
والأدوات النف�سيّة في ثقافة مجتمع النّ�ص �إلى معانٍ لدى 
ت�شكّل هويّته جميعها، في  التي  ي�ستح�ضر عنا�صر  قارئ 
ان�سحاب هذا الأخير،  الم�ؤلّف. بعد  �إ�شارات  تلقّيه  �أثناء 
وقلق  وت�صوّرات  ت�أويلات  �صراع  منطقة  الرّواية  تبقى 
ليتفكّر  ذاته،  نحو  بالان�سحاب  تلزمه  المتلقّي  لدى 
راع يُبنى �إذن، على  المعاني في �أفق الن�صّ. مفهوم ال�صّ
والمعطيات الجديدة  ال�سابقة  ت�صوّراته  بين  الديالكتيك 
لإحداث التغيير في بنيته الفكريّة، وي�ستدعي طرح ��سؤال 
الكيفيّة في محاولة ا�ستنطاق الن�ص وت�أويله. كيف يُقر�أ 

الن�ص؟  
لدى  مكثّف  ب�شكل  الكيفيّة  ��سؤال  برز  ذلك،  بموازاة 
التربويّين في علم الديداكتيك: كيف نعلّم؟ ولي�س فقط 
ماذا نعلّم؟ و�إلى من نتوجّه؟ وغدا المتعلّم عن�صرًا فاعًال 
في بناء معارفه ومواقفه، بعد �أن تغّري �شكل العلاقة بين 
والأنماط  الأدب  العلاقة بين  البحث في  والمتعلّم.  المعلّم 
الفكريّة الأخرى، يحيلنا �إلى عقد المقارنة بين نظريّات 
منحت  التي  والت�أويل  التّلقّي  ونظريّات  الديداكتيك، 
الديداكتيكي  الحقلين  كلا  في  للمتلقّي  المركزي  الدور 
والأدبي. ولعلّ ال�شبه اللافت بينهما وجود منطقة �صراع 
الإن�سان،  فكر  في  تو�سّطيًا،  حيّزًا  بو�صفها  الت�صوّرات، 
متعلّمًا كان �أو قارئًا؛ ذلك من خلال الارتباط بين مفهوم 
اجترحه  الذي   ZDP المركزيّة«  القريبة  النمو  »منطقة 
العالم الرّو�سي ليف فيجوت�سكي )1896-1934(، وفنّ 
الت�أويل في تحديد معنى الفهم وكيفيّة حدوثه في منطقة 

»المابين«. 
�أ�شهر   ZDP المركزيّة«  القريبة  النموّ  »منطقة  تُعدّ 
مفاهيم النظرية ال�سو�سيوبنائيّة الثقافيّة، وهي منطقة 
�إنما  بمفرده،  �إنجازها  المتعلّم  ي�ستطيع  لا  التي  للمهامّ 
بين  يحدث  والتقريب  الم�ساعدة.  من  قدر  �إلى  يحتاج 
الجديدة؛  والمعارف  المو�ضوع  حول  ال�سابقة  ت�صوّراته 
عالمه.  عن  منف�صلة  ولي�ست  للتعلّم  قابلة  لكّنها  �صعبة، 
ومنطقة  الأولى  ال�سلوك  منطقة  تتو�سّط  �إذن،  فهي 
واللغة  نف�سيّة.  �أدوات  باعتماد  العليا،  العقليّة  العمليّات 
التعلّم  يتكوّن  �أهميّة. هكذا،  النف�سيّة  الأدوات  �أكثر  من 
من  ويبد�أ  الاجتماعيّ،  للتفاعل  ا�ستدخال  عمليّة  من 

الأقران  مع  الأفراد،  بين  ال�شخ�صيّة  العلاقات  خلال 
نف�سيّة  عملية  �إلى  يتحوّل  ثمّ  به،  المحيطين  والرا�شدين 
"ت�سقيل" لردم الفجوة  داخليّة. ولا يت�أتّى له ذلك بغير 
بين معرفة المتعلّم ومعرفة المعلّم، بو�صف المعلم "�سقالة" 
بين  الربط  على  م�ؤقّتًا  المتعلّم  وي�ساعد  يدعم  وو�سيطًا 
�سقالاته  المعلّم  ي�سحب  والعلميّة.  الأوّليّة  المعرفتّين 
ال�سلوك  ينفّذ  كي  للمتعلّم  الم��سؤوليّة  وينقل  تدريجيًّا، 

و�صولًا �إلى الأداء الم�ستقلّ.
تغّري  بحالة  هي  المركزيّة"  القريبة  النمو  "منطقة 
ثقافة  باختلاف  �آخر  �إلى  فرد  من  وتختلف  دائم، 
عمليّة  مع  يتقاطع  الذي  التلقّي  كفعل  تمامًا  المجتمع، 
القارئ  ب�إمكان  لي�س  �إذ  �سياقات ذات معنى.  التعلّم في 
فهم النّ�ص ال�سّرديّ، ما لم يندرج بكلّيته في عالمه، حالما 
تاركًا  جميعها،  ب�سقالاته  العالم  هذا  من�شئ  ين�سحب 
ب�إ�سقاط  للقارئ لكي يبني المعنى بنف�سه؛ وذلك  �أدواته 
عالمًا  ي�شكّل  الذي  الن�ص  مجتمع  على  الذّاتية  تجاربه 
وهو  المرجعي،  الواقع  عن  منف�ًالص  ولي�س  بذاته  قائمًا 
الا�ستنفاد  على  ع�صيّة  طاقته  تبقى  الت�شكّل  دائم  عالم 

في رحلة تجوال ت�أويليّة. 
في  ومتّ�سع  التاريخ،  في  عميق  العلوم  بين  التداخل 
الفلا�سفة  �إلى  المعرفّي  التكامل  يعود  �إذ  الجغرافيا؛ 
والطبيعيّة  الرّيا�ضيّة  العلوم  �إلى  تطرّقوا  الّذين  الأوائل 
والرّيا�ضيّ  الفل�سفي  المنطقين  فبين  وغيرها.  والفلكيّة، 
والعقليّة،  التجريديّة  العلاقات  نموذج  في  تتمثّل  �صلة 
معرفّي  ت�شابك  والرّيا�ضيّات  العربيّ  للنّحو  التقعيد  وفي 
لا يخفى على الم�شتغلين ب�أيّ من الحقلين. ونلحظ انتقال 
م�صطلح  في   بالمكان،  وعلاقته  الزمان  حركة  مفهوم 
الن�سبية  الفيزياء  من  »الكرونوتوب«،  �أو  »الزمكانيّة« 
الرّو�سي  الناقد  مع  الرواية  حيّز  �إلى  �أين�شتاين  لألبرت 
ال�سوي�سري  التربوي  العالم  �أفاد  كما  باختين.  ميخائيل 
– في  – البيولوجيا  الطبيعيّة  العلوم  من  بياجيه  جان 
علم نف�س النمو لت�أ�سي�س نظريته البنائية المعرفيّة التي 
ترتكز على مبد�أ التكيّف القائم على مجموع الا�ستيعاب 
في  التغيير  خلال  من  تارة  بينهما،  والتوازن  والتلا�ؤم، 
للفرد،  )ال�سكيما(  العقليّة  البنية  مع  ليتوافق  المحيط 
وتارة �أخرى من خلال التغيير في البنية العقليّة للتوافق 

مع الموقف البيئي الم�ستجدّ. 
في  وتقنينها  العلوم  من  الكثير  بين  الف�صل  تّم  و�إذا 

لا  للب�شريّة،  الح�ضاري  التطوّر  مراحل  من  ما  مرحلة 
�سيّما في ع�صر الأنوار وما بعده، فنجد ا�ستعادة العلوم 
م�ساراتها المنفتح بع�ضها على بع�ضها الآخر. ثمة م�سارب 
والبحتة من  التطبيقيّة  العلوم  بين  ب�شكل مطّرد  تت�شكّل 
وبين  �أخرى؛  والفنون من جهة  الإن�سانيّة  والعلوم  جهة، 
هذا  في  الفكريّة.  والمناهج  المختلفة  الإن�سانية  العلوم 
والعلميّة  والتطبيقيّة،  النظريّة  التداخل توحيد للأ�سئلة 
لا  وهو  مائلة؛  خطوط  في  للحدود  وتقارب  والإن�سانيّة، 
يعّرب عن الفو�ضويّة، ال�سمة الأبرز لما ي�سمّى بمرحلة ما 
تذهب  فكرية  منظومة  �ضمن  يندرج  بل  الحداثة،  بعد 
الإجابات  ا�ست�شفاف  في الاتجاهات كافة، في محاولتها 

واجتراح الحلول الممكنة لم�شكلات الإن�سان.
تتجلّى  التعليم  لعمليّات  الأ�سمى  المعرفية  القاعدة 
لنعرف  نعمل،  كيف  فنعرف  نعرف،   كي  نتعلّم  �أن  في 
و�إذا  الحياة.  لأجل  تعلّم  فهو  ونحيا.  نكون  لكي  ونعمل 
كانت التربية تجري م�ساراتها داخل م�ؤ�سّ�سات نظاميّة 
ف�إنّ  و�سيكومعرفيّة،  �سو�سيوبنائيّة  نظريّات  تحكمها 
التن�شئة عمليّة تفاعليّة ا�ستبنائيّة م�ستديمة، ي�ؤدّي فيها 
الأدب، ولا �سيّما الرّواية، دورًا لا ي�ستهان به في ت�شكيل 
ولأجلها  الحياة  في  درب  الرواية  لأنّ  بالذات؛  الوعي 
روح  يعك�س  متكامل  كلّ  الفكريّ  النتاج  �إنّ  هكذا،  معًا. 
الآداب  الف�صل بين  ي�سعنا  بتعا�ضد علومه؛ فلا  الع�صر 
ب�شكل  والديداكتيكيّة  التربوية  والعلوم  ونظريّاتها، 
م�سالك  عبر  الفهم  فنّ  نتقن  �أن  بنا  حريّ  بل  تع�سّفيّ، 

مختلفة لنظريّات تتقاب�س وتتنا�ضح.

الرّواية و»منطقة النمو 
القريبة المركزيّة«

صراع التصوّرات والتلقّي

د. �سميّة عزّام
كاتبة من لبنان

الغرفة  تشبيه  يحضرني  سرديّ،  عمل  أو  رواية  أيّ  قراءة  بعد 
عندما  ترتيب  إعادة  إلى  منّا  وتحتاج  الضيوف،  أمّها  التي 
يغادرون. إعادة التنظيم لا تصيب الأثاث وأشياء المكان وحسب، 
بل الدردشات الودّيّة على تنوّع ثيماتها، والحوارات على تباين 
الأفكار، والنقاشات على اختلاف حدّة النبر التي تتخلّلها. بعض 
الرّوايات يهزّنا، ويخضّ منظومتنا الفكريّة؛ فنجد أنفسنا نتخلّى 
عن شيء من مسلّماتنا، أو يجعلنا نشكّ فيها على أقلّ تقدير. 
نحن لسنا نحن ما بعد خروج زوّارنا. غادرونا، لكنّهم تركوا ظلال 

وجودهم وآثار خطوهم في المكان.

تُعدّ »منطقة النموّ القريبة المركزيّة« 
ال��ن��ظ��ري��ة  م��ف��اه��ي��م  أش���ه���ر   ZDP
ال��س��وس��ي��وب��ن��ائ��يّ��ة ال��ث��ق��اف��يّ��ة، وه��ي 
يستطيع  لا  ال��ت��ي  ل��ل��م��ه��امّ  منطقة 
يحتاج  إنما  بمفرده،  إنجازها  المتعلّم 
والتقريب  ال��م��س��اع��دة.  م��ن  ق���در  إل���ى 
حول  السابقة  ت��ص��وّرات��ه  بين  ي��ح��دث 
صعبة،  الجديدة؛  والمعارف  الموضوع 
لكّنها قابلة للتعلّم وليست منفصلة 

عن عالمه.
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خارطة  ي�شكل  هام،  تو�ضيح  من  لابد  بدء،  ذي  بادئ 
بين  العلاقة  لجدلية  والدرا�سة  التحليل  نحو  للطريق 
الإ�شكال  طرح  خلال  من  وذلك  والفل�سفة،  ال�سينما 
الفل�سفة  �أم  الفل�سفة  تنهل من  التي  ال�سينما  الآتي: هل 
ال��سؤال  هذا  على  الجواب  �إن  ال�سينما؟  من  تنهل  التي 
المجالين  ماهية  في  والتمحي�ص  البحث  منا  يقت�ضي 
الفل�سفي  للتفكير  الأ�سا�س  المنطلق  لكون  اعتبارًا  معًا، 
الفل�سفة.  منبع  الأخيرة  وهذه  الماهية،  في  البحث  هو 
معًا،  �أنهما  في  تكمن  بالفل�سفة  ال�سينما  التقائية  �إن 
محطات  للأ�شياء،  ت�صورهما  منطلقات  من  يجعلان 
ال�صورة،  ق�ضايا  في  تبحث  فال�سينما  عميقة.  بحثية 
وتر�سم الأبعاد الجمالية في نتاجها المعََُّرب عنها بوا�سطة 
ال�صورة ال�سينمائية، وذلك بطرح �أ�سئلة ترتبط بالذات 
والمو�ضوع والق�صة والأحداث والق�ضايا التقنية لت�صوير 
جل هذه الأ�شياء؛ والفل�سفة �ش�أنها �ش�أن ال�سينما، تجعل 

من منطلقاتها الإب�ستمولوجية غاية نحو بلوغ الحقيقة، 
والوجود  الذات  في  الماهية  ��سؤال  طرح  على  تت�أ�س�س 
والأ�شياء، بوا�سطة خطاب المفهوم. فما علاقة ال�سينما 
بالفل�سفة؟ وما هي تمثلات الفكر الفل�سفي في الخطاب 
ال�سينمائي؟ و�إلى �أي حد يمكن الإقرار بمنطق الانتقالية 

من خطاب الفكر �إلى خطاب ال�صورة؟
1 - جدلية العلاقة بين الفل�سفة وال�سينما:

الفل�سفة  بين  القائمة  العلاقة  طبيعة  �إبراز  ق�ضية  �إن 
كِن �أن تنجلي بوا�سطة المقاربة المو�ضوعية  وال�سينما، ُمي
فـ»�إذا  منهما.  مجال  كل  وخ�صو�صية  لطبيعة  والعلمية 
تفكر  فال�سينما  المفهوم  خلال  من  تفكر  الفل�سفة  كانت 
ال�سينما  يربط  وما  ذاتيًا.  المتحركة  ال�صورة  من خلال 
�إن �صورة  والفل�سفة ببع�ضهما البع�ض هو �صورة الفكر. 
�أما  للمفاهيم  �إبداعها  في  الفل�سفة  يلهم  ما  هي  الفكر 
ال�صورة  تو�ضب  الفكر وهي  تن�شئ �صورة  فهي  ال�سينما 

ذلك �أن مكونات ال�صورة ال�سينمائية تت�ضمن التو�ضيب 
�أ�صلًا)1(«.

يمكن �أن نفهم من هذا الت�صور، �أن للفل�سفة �صورتها 
ا  �أي�ضً ولل�سينما  للمفاهيم،  �إبداعها  خلال  من  الفكرية 
ال�سينمائي  التو�ضيب  بوا�سطة  ل  تُ�شَكَّ للفكر،  �صورتها 
)المونتاج(، الذي يخلق ال�صورة ويبدعها �شاعريًا. لكن، 
ثمة طرح �آخر يهم نف�س ال�سياق المطروح، وهو �أن ال�سينما 
تُبدع في �إن�شائها ل�صورة الفكر، والفل�سفة تبحث ب�آلياتها 
العميقة في ماهية ال�صور الفكرية المنُتَجَة من هذا الفن 
ال�سينمائي. وبهذا، تكون الفل�سفة مر�آة لتفكيك الق�ضايا 

الفكرية التي تتناولها ال�صورة ال�سينمائية. 
�إن »هوية ال�سينما تتك�شف �أف�ضل �ضمن علاقة مقاي�سة 
العلاقة  هذه  خ�ضم  في  بالعك�س.  والعك�س  الفل�سفة  مع 
ل منتوج الفل�سفة �أي المفهوم �إلى كتل من الحركات  يتحوَّ
والأزمنة...  الأمكنة  ت�شكل  داخل  والمتلائمة  الدائمة 
ت�صبح المفاهيم �أكثر قابلية للفهم لأنها عبارة عن تجلي 
مرئي لتجربة معي�شة من طرف كل واحد. لكن من جهة 
�أخرى يَعتبر "دولوز" �أن قيمة ال�صورة تتمثل في الأفكار 

المتولدة عنها)2(«.
المفاهيم  من  رفيع  وعاء  ال�سينمائية  ال�صورة  تُعدُّ 
والت�صورات  الق�ضايا  خلالها  من  تُناق�ش  والأفكار، 
الجوهرية  الخا�صية  بمثابة  وهذه  المطروحة.  الفكرية 
كانت  »�إذا  �أي  وال�سينما.  الفل�سفة  بين  العلاقة  لجدلية 
المنتوج  وكان  للفيلم  الأ�سا�س  الوحدة  هي  ال�صورة 
بال�سينما  الفل�سفة  فلقاء  المفهوم،  هو  للفل�سفة  الأ�سا�س 
تحولات  ا�ستجلاء  �أفق  في  بال�صورة  المفهوم  لقاء  هو 
�صورة الفكر داخل ال�صورة ال�سينمائية. لا تنتج ال�سينما 
مفاهيمًا، فمفاهيم ال�سينما غير معطاة في ال�سينما ومع 
ذلك فهي مفاهيم ال�سينما. �أي مفاهيم تنتجها الفل�سفة 
م�ستندة �إلى ال�صورة ال�سينمائية)3(«. فكيف �إذن يتمثل 

الفكر الفل�سفي في الإبداع ال�سينمائي؟
من  ال�سينما  يمنع  �شيء  »لا  الت�سا�ؤل،  هذا  على  وبناء 
�أ�سا�سية  مو�ضوعات  على  الخا�صة  بو�سائلها  الا�شتغال 
�إلخ...  الأخلاق  الفن،  العدالة،  الحرية،  المعرفة،  مثل: 
الت�صور  التقنية مكانتها �ضمن هذا  الأ�ساليب  و�ستحتل 
الحالات  بع�ض  نقل  يتم  كيف  مبرزة  المو�ضوعاتي، 
تحدث  وقد  فيلم.  على  للح�صول  تقني  ب�شكل  النف�سية 
الذهنية.  ال�صور  عن  الإطار،  هذا  في  "برغ�سون" 
فعندما نت�صور بع�ض الم�شاهد، نعر�ضها بذهننا، لذلك 
�سينمائية)4(«.  حالة  نعي�ش  ب�أننا  نعتقد  �أن  الممكن  من 
التي  المفاهيمية  المو�ضوعات  على  ال�سينما  وبا�شتغال 
بمقدورنا  الفل�سفي،  للتفكير  ت�أملية  منطلقات  ت�شكل 
تنحت  الأخيرة  هذه  و�أن  لل�سينما،  بفل�سفة  الإقرار 
الفكر  تمثلات  والجمالية  والفنية  التقنية  ب�آلياتها 

ال�سينمائي  للفن  الفني  الإنتاج  للفل�سفة في  المو�ضوعاتي 
ل الإبداع  )ال�صورة ال�سينمائية(، التي تحوي كل ما يُ�شَكِّ

ال�سينمائي برمته.
في  للفل�سفة  المفاهيمي  التمثل  تو�ضيح  نحو  وكخطوة 
ال�سينما، يمكن ا�ستح�ضار "الإ�ستتيقا" كمفهوم فل�سفي، 
فلا�سفة  قبيل  من  وت�أمل  واهتمام  تفكير  منطلق  �شكل 
حا�ضرة   الجمال  علم  �أو  الإ�ستتيقا  فتجليات  الجمال. 
بقوة في ال�سينما؛ �إذ �أن »فح�ص الحد الأدنى لجماليات 
فانو�س  و�إلى  المتحركة  ال�صور  �إلى  ي�شير  الفيلم  فن 
ال�صوتية  الت�أثيرات  وكذا   Lantern العاك�س  ال�سحري 
للحوار �أو ال�سيناريو Scenario )الق�صة المعدة للإخراج 
الحديث.  الع�صر  في  الألوان  و�أهمية  ال�سينمائي(، 
تجعل  ـ  جهد  من  و�سعها  ما  بقدر  ـ  الجماليات  هذه  �إن 
التكثيفية)5(  الفنون  �أعظم  حداثته،  رغم  الفيلم  من 

.»Intensive

بقوة في  متمثل  كمفهوم  الإ�ستتيقا  با�ستح�ضار  وعليه، 
فها  فن ال�سينما، من خلال التوليفات الجمالية التي تُوظِّ
ال�صورة ال�سينمائية، بمقدورنا الإقرار بالعلاقة الوثيقة 
بين �صورة الفكر و�صورة ال�سينما. فـ«وحده المفهوم �إذن 
كفيل بر�صد ما هو �أ�صيل في ال�صورة، لذلك لي�س �صدفة 
�أن قال "دولوز" »�إن المفهوم هو ما يحول دون �أن يكون 
الفكر مجرد ر�أي، وجهة نظر، تبادل �آراء، ثرثرة. غير 
�أن المفهوم لي�س في و�سعه تق�صي ال�صورة ال�سينمائية �إلا 
لأنها تت�ضمن ما ي�سميه دولوز �صورة الفكر والتي يقول 
�إنها  الفل�سفة...  تفر�ضه  ما  الفكر هي  "�صورة  ب�ش�أنها: 
قيمي،  "القبل" بتراتب  هذا  يفيد  لا  فل�سفي.  قبل  فهم 
لي�ست  فهي  للفكر  �صورة  ت�ضمر  بو�صفها  فال�سينما 
"القبل" يمثل �شرط  �إن هذا  بل  الفل�سفة  �أقل قيمة من 
ال�سينمائية  لل�صورة  المحايثة  الفكر  ف�صورة  الإمكان، 
بعبارة  �إنها  ممكن،  فل�سفي  تفكير  لإمكان  �شرطًا  تمثل 

للتفكير)6(«. فر�صة  يعطي  "هايدغر" ما 
ن�ستخل�ص �إذن، �أن المفهوم الفل�سفي حا�ضر بجلاء في 
ال�سينما، �إما كتجلي في �آليات الت�شكيل الإبداعي للفيلم، 
الفكر،  ك�صورة  بو�صفه  يح�ضر  �أو  "كالإ�ستتيقا" مثلًا، 
�أي كتناول مو�ضوعاتي/ فكري في ال�صورة ال�سينمائية، 
والت�أمل  للتفكير  فر�صة  يعطي  ك�شرط  ا  �أي�ضً ويح�ضر 
بجلاء  تت�ضح  هنا،  ومن  هايدغر.  ل�سان  على  جاء  كما 
علاقة ال�سينما بالفل�سفة، وذلك من خلال لقاء المفهوم 
مع ال�صورة ال�سينمائية؛ المفهوم بطبيعته الفل�سفية التي 
تدعو �إلى ال�شك والت�سا�ؤل في الماهية لبلوغ الحقيقة، �أو 
ال�سينمائية  ال�صورة  م�ضمرات  �إلى  الو�صول  بالأحرى، 
ر بالق�ضايا المفاهيمية، معتمدة عنا�صر التعبير  التي تُفَكِّ
ال�سينمائي )ال�صورة وال�صوت(. ف�إلى �أي حد بمقدورنا 
خطاب  �إلى  الفكر  خطاب  من  الانتقال  بعملية  الإقرار 

ال�صورة؟ وكيف تحدث هذه العملية التحويلية؟
�إلى  الفكر  خطاب  من  وال�سينما:  التفل�سف   -  2

خطاب ال�صورة:
العلاقة  ا�ستح�ضار  في  البحثي  العنوان  هذا  ي�سعفنا 
بالأحرى،  �أو  وال�صورة،  الفكر  بين  القائمة  الجدلية 
في  الذكر  �سبق  فكما  ال�صورة.  بها  ر  تُفكِّ التي  الكيفية 
القائمة  العلاقة  البحثي في  التناول  البداية، من خلال 
بينهما.  وثيقة  علاقة  ثمة  �أنه  وال�سينما،  الفل�سفة  بين 
�أبعادها  في  العلاقة  هذه  نُ�سائِل  ال�سياق،  هذا  في  لكن 
خطاب  �إلى  الفكر  خطاب  يتحول  كيف  �أي  الإجرائية، 
ال�سينمائية  ال�صورة  خطاب  هنا  ونق�صد  ال�صورة، 

بو�صفها و�سيلة تعبير لل�سينما. 
دولوز  جيل  الفيل�سوف  »يعرف  ال�سياق،  هذا  وفي 
ويحدد  المفاهيم..  ل�صناعة  رائعة  �آلة  ب�أنها  الفل�سفة 
العمل الفني ب�أنه كتلة من الأحا�سي�س، بمعنى �أنه مركب 
على  تعمل  �إذن،  فال�سينما  والعواطف)7(«.  المفاهيم  من 
هنا،  ومن  ال�صورة،  �إبداع  خلال  من  المفهوم  �صناعة 
وهذا  ال�صورة؛  لإبداع  �سابق  الفكر  �أن  القول  بمقدورنا 

ما يجعل من ال�صورة حاملًا رفيعاً للأفكار والمفاهيم. 
وت�صويرها،  المفاهيم  �إلى خلق  ت�سعى  �إذن،  فال�سينما 
خلال  من  وتُبدع  تفكر  �أن  لل�صورة  يمكن  المعنى  وبهذا 
جذب  منبع  منها  تجعل  التي  الت�شكيلية  الجماليات 
الطرح،  هذا  من  نفهم  قد  والجمالية.  الفنية  للذائقة 
من  تجعل  ال�سينما،  تخلقها  التي  الجمالية  الأبعاد  �أن 
ت�سودها  ت�أملية  محطات  �أمام  للفيلم  الرائي/المتلقِّ 
بفعلها  ت�شكلت  التي  الكيفية  حول  التغريبية  المعطيات 
تُطرَح  المنطلق،  هذا  ومن  ال�سينمائية.  ال�صورة  هذه 
بال�صورة،  المرتبطة  الت�شكيل  عمليات  حول  الأ�سئلة 
ال��سؤال  وهو  �ألا  بامتياز،  فل�سفي  معطى  �أمام  لن�صير 

الذي يعد منبع الفل�سفة والتفل�سف.
بالأحرى،  �أو  ال�صورة،  فكر  قيمة  تكمن  هنا،  ومن 
ال�صورة  تخلقها  التي  الإب�ستمولوجية  الجدلية 
هي  والإ�شكاليات،  والمفاهيم  فالت�صورات  ال�سينمائية؛ 
فني  قالب  ال�صورة، في  تُبدِعُها  ال�سينما،  ثالوث  بمثابة 
الفكرية  والت�صورات  المفاهيم  تغدو  وبالتالي  رفيع، 
للتلقي  الجمالية  للذائقة  بالن�سبة  وت�أمل  تفكير  منطلق 

ال�سينمائي.
تحقيق  على  قادرة  ال�سينما  �أن  �شك،  دون  من 
والا�ستفادة  للمعرفة  منبع  باعتبارها  المعرفي،  الات�صال 
الأمريكي  الفيل�سوف  »يرى  ال�سياق،  هذا  وفي  الفكرية. 
المظلمة"  القاعات  "فل�سفة  كتابه  في  كافل"  "�ستانلي 
ال�سينما  �أن   )Philosophie des salles obdcures(
تح�سين  على  قادرة  يجعلها  ما  الإمكانيات  من  تمتلك 
طريقة تفكير كل واحد منا في الحياة، فالأفلام تتناول 

السينما 
والفلسفة
"من خطاب

 الفكر إلى
 خطاب الصورة"

بدر الدحاني
وال�سينما  الم�سرح  جماليات  في  باحث 
و���س��ي��م��ي��ول��وج��ي��ا الخ���ط���اب ال��ب�����ص��ري                                           

جامعة ابن طفيل/ المغرب
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الق�ضايا ال�شائكة والمعقدة التي ترتبط بالروح والج�سد، 
والخير  والكراهية،  والحب  وال�سيا�سة،  والآخر،  والأنا 
والحق  والفناء،  والموت  وال�شقاء،  وال�سعادة  وال�شر، 
والعدل.. بل، وهي تتطلع �إلى حياة �أف�ضل، تنتقد وت�سخر 
كالا�ستعرا�ضية  الراهنة  ال�سلبية  الظواهر  كافة  من 
والك�آبة والخيلاء.. وان�شقاق الوعي الذاتي لدى الإن�سان، 

والانق�سام )�أو الطابع( المزدوج للطبيعة الب�شرية)8(«.
ال�سينما  ب�أن  الإقرار  بمقدورنا  الم�سار،  لنف�س  تتميمًا 
تنقُل الفكر بطرائق فل�سفية عميقة �إلى ال�شا�شة، وبهذا 
مُه ال�سينما،  نغدو �أمام المعطى الإب�ستمولوجي الذي تُقدِّ
وهو العملية التحويلية التي ت�شهدها "من خطاب الفكر 
من  العديد  �إليه  �سعت  ما  فهذا  ال�صورة"؛  خطاب  �إلى 
في  ال�ضمنية  المعرفية  بق�ضاياها  ال�سينمائية  الأفلام 
لا  المثال  �سبيل  بع�ض منها، على  و�أذكر  الفيلمي.  المنُتَج 

الح�صر:
 Hannah Arendt 2012 �آرندت"  "حنا  »فيلم 
 Margareth( "للمخرجة الألمانية "مارغريت فون تروتا
ال�سيرة  درامية،  بطريقة  تناول  الذي   ،)Von Trotta

ال�شهيرة  �آرندت  حنا  الألمانية  للفيل�سوفة  الذاتية 
الفيل�سوفة  هذه  عناد  على  ال�ضوء  الفيلم  ي�سلط   )...(
وطريقة  هايدغر"  "مارتن  الفيل�سوف  مع  و�صداقتها 
 Agora "تفكيرها ال�صارمة والحازمة. ثم فيلم "�أغورا
2012، الذي �أنجزه المخرج ال�شيلي الإ�سباني "�ألخاندرو 
فيه  تطرق  الذي   )Alejandro Amenabar( �أمينبار" 
العقل  �أو  والدين  الفل�سفة  �أو  والدين  العلم  لل�صراع بين 
الفكر  ل  تَ�شَكُّ وم�ضاداته خلال فترة مهمة من محطات 

الفل�سفي..)9(«.
"دافيد  الكندي  »المخرج  نجد  ال�سياق،  نف�س  وفي 

فيلمه  في  يهتم   )David Cronenberg( كروننبرغ" 
 Dangerous Method  2011 الخطرة"  "الطريقة 
يمزج  فيلمًا  فينجز  �شعور،  اللاَّ حول  فرويد  ب�أفكار 
�أهم  وبين  والت�شويق،  كالإثارة  ال�سينما  جماليات  بين 
كالكبت  النف�سي  التحليل  �شغلت  التي  الإ�شكالات 

والمازو�شية وال�سادية وال�شذوذ..)10(«.
�إجمالًا، يمكن لل�سينما، بو�صفها فن �سابع ي�ضم الفنون 
الفكري  للتمثل  �أ�سا�س  منطلق  تكون  �أن  الأخرى،  ال�ستة 
في  تناق�شها  التي  الق�ضايا  خلال  من  وذلك  والفل�سفي؛ 
عمقها الت�صويري للأ�شياء، دون �إغفال في هذا الإطار، 
م�شاهدتنا  و�أثناء  »�إننا  لل�سينما.  الإ�ستتيقي  الجانب 
ا داخل الفيلم، وهو  لل�شريط ال�سينمائي نرى �أنف�سنا �أي�ضً
ما يعني )المطابقة الذاتية( للخداعية، وفي قوة طاغية 
�آلة الت�صوير  لا نجدها عند فن �آخر من الفنون. وك�أن 
�أمامها  لت�ضع  بلحظة  لحظة  المتفرج  عين  على  تتركز 
لت�صبح  والت�صرفات،  والأماكن  والأحوال  الأحداث 
)معه( في لحظة واحدة)11(«. وبهذا يتولد خطاب الفكر 
ال�سينما  تعمل  بالأحرى  �أو  ال�صورة،  خطاب  خلال  من 
نقل  على  والجماليات،  والآليات  التقنيات  جل  بوا�سطة 
ي�ضفي  ما  وهذا  ال�صورة،  خطاب  �إلى  الفكر  خطاب 
جهة،  من  الإ�ستتيقا  ال�سينمائي،  الفن  على  الجمالية 
العملية  لتغدو  ثانية،  جهة  من  والإب�ستمولوجيا  والفكر 
تحويلية  عملية  )ال�سينمائي(  الفني  العمل  في  المنُتَجَة 
تقوم على �أ�سا�س نقل خطاب الفكر �إلى خطاب ال�صورة.

ختامًا، »وبالرغم من كون الفل�سفة وال�سينما منبثقتين 
من عالمين مختلفين، ف�إنه يبدو وك�أن الفل�سفة وال�سينما 
قابلة  و�سيطة  ت�سكن في منطقة  لغة م�شتركة  تتقا�سمان 
دينو�س  و�صفه  الذي  المحايد  العالم  داخل  للتجديد 
تعوي�ض  �إطاره،  في  يمكن  الذي  العالم  وهو   .Desnos

مغاير  بمطلب  �إدراكها.  ي�صعب  التي  المتحركة  الفكرة 
ماديتها  في  الذات  القائمة  ال�صورة  في  يتمثل  كلياً، 
والناتجة عن الطرائق المتتالية لتحويل المفهوم �إلى كتل 
الأمكنة  ت�شكل  داخل  والمتلائمة  الدائمة  الحركات  من 

والأزمنة)12(«.

هكذا، »ووفق اقتراح دولوز "ف�إن العلاقة بين ال�سينما 
وقد   )...( بالمفهوم  ال�صورة  علاقة  هي  والفل�سفة، 
�سعت ال�سينما دومًا �إلى بناء �صورة للفكر ولإواليته. وفي 
ارتباط مع مادته الأ�صلية ف�إن المفهوم ي�ستدعي �إدراكات 
غير  الفهم  ت�شكل  جديدة،   affects وم�شاعر   percepts

جدلية  تكون  وبهذا،  ذاتها)13(«.  للفل�سفة  الفل�سفي 
الطرح  هذا  على  قائمة  وال�سينما  الفل�سفة  بين  العلاقة 
�إ�شكالية  بمثابة  العلاقة  هذه  تبقى  ثم،  ومن  المعرفي، 

بحثية منفتحة على عدة مقاربات علمية وفل�سفية.
على �سبيل الختم )خلا�صة(:

لي�ست ال�سينما مجرد فن للت�سلية �أو فرجة لا يُرَادُ من 
ورائها تحقيق مبد�أ الغائية النفعية؛ بل هي فن ين�شد في 
في  الفكر  تُ�سائِلُ  عميقة،  فكرية  لق�ضايا  مقاربة  �أبعاده 
ماهيته الوجودية والإب�ستمولوجية. فال�سينما باخت�صار، 
خطاب  �إلى  �أخاذة  بجاذبية  ل  يُحَوَّ للفكر  خطاب  هي 

لل�صورة، بوا�سطة عنا�صر التعبير ال�سينمائي.

لقطة للممثلة Barbara Sukowa في فيلم "حنا �آرندت" )2012( للمخرجة  "مارغريت فون تروتا"

 Dangerous Method 2011 الخطرة"  "الطريقة  فيلم  مل�صق 
للمخرج "دافيد كروننبرغ"

)1( محمد مزيان، علامات فل�سفية، دولوز، فوكو، هايدجر...؛ ف�ضاء �آدم، طبعة 
2015. �ص: 47.

)2( نف�سه، �ص: 48.
)3( نف�سه، �ص: 50. 

)4( برغ�سون، دولوز، غودار و�آخرون؛ حوار الفل�سفة وال�سينما؛ ترجمة: عز الدين 
الخطابي؛ من�شورات عالم التربية، الدار البي�ضاء، المغرب؛ الطبعة الأولى 2006. 

�ص: 19.
)5( كمال عيد، جماليات الفنون؛ المو�سوعة ال�صغيرة 69، من�شورات دار الجاحظ 

للن�شرـ بغداد، حزيران 1980. �ص: 91.
)6( محمد مزيان، علامات فل�سفية، دولوز، فوكو، هايدجر...؛ مرجع �سابق. �ص: 

.53-52
)7( محمد ا�شويكة، التفكير في ال�سينما التفكير بال�سينما؛ �شركة الن�شر والتوزيع 

المدار�س، الدار البي�ضاءـ المغرب، الطبعة الأولى 2015. �ص: 13.
)8( نف�سه، �ص: 18-17.

)9( نف�سه، �ص: 21. )بت�صرف(.
)10( نف�سه، �ص: 23.

)11( كمال عيد، جماليات الفنون؛ مرجع �سابق. �ص: 93.
)12( برغ�سون، دولوز، غودار و�آخرون؛ حوار الفل�سفة وال�سينما؛ ترجمة: عز الدين 

الخطابي؛ مرجع �سابق. �ص: 120. )بت�صرف(.
)13(  نف�سه، �ص: 120.

الهوام�ش:

ربما �سلكت الطريق الخط�أ �إلى م�سكني، لكن ف�ضولي 
باكت�شاف الأمكنة المحيطة بي �أقوى من حذري.                                             
 دقات الكني�سة العتيقة التي اعتدت �سماعها، خففت 
�أ�صواتها  وجذبتني  �أثارتني  التي  البناية  توج�سي،  من 
�صغيرة،  غابة  و�سط  تقبع  عنها،  بعيدة  غير  ال�صاخبة 
�أ�شجارها المتطاولة ت�أخذ منظورًا �شبحيًا.                          

كي لا �أثير فزعي، بالغت في تقدمي..
م�ستطيلة،  خ�شبة  على  محفور  ا�سمها  لحانة  كانت 
للإ�ضاءة  �أحرفها  �أتبين  لم  طويلة،  ب�سل�سلة  م�شدودة 

ال�سيئة. 
النبيذ،  بع�ض  ل�شرب  حاجة  في  كنت  �ضالتي،  وجدت 
لعله يدف�أ �صقيع غربتي وامر�أة ت�ؤن�س وحدتي.                                                      
قلقة  نظرات  طقطقة،  عن  �أعلن  بت�أن،  الباب  دفعت 
ا�ستقبلتني، تجاهلتها وانزويت وحيدًا.                                                          
و�ضعت كوعي على الطاولة و�أ�سندت ذقني فوق يدي، 
�أ�ضفى  ال�ضئيل  ال�ضوء  وجوههم،  �إلى  النظر  اختل�ست 
على �سحناتهم �شحوبًا مرعبًا و�أ�صواتهم ال�صاخبة التي 
كانت ت�صلني، تحولت �إلى هم�س، كما �أثارتني ملاب�سهم 
المختلفة عما عهدته بهذا البلد.                                           

�آخر،  عالم  �إلى  انتقلت  ك�أني  غريب،  �شعور  داهمني 
فالهواء كان ثقيلًا والزمن يتدفق ب�إيقاع مغاير.                                               
�أنيقة  الأربعين،  في  �أنها  خمنت  �سيدة  مني  تقدمت 
بملاب�س خفيفة، تك�شف عن فتنة ج�سدها المتنا�سق مما 

�أجج رغبتي.                                     
بددت  ترحيب  وكلمات  عري�ضة  بابت�سامة  طلبي  لبت 
مخاوفي، دفعتني لدعوتها، بهزة ر�أ�س ودية وافقت �سر

يعًا.                                  
حالما انتهت جل�ست قبالتي تحدثني ووجهها يدنو من 
وجهي، فيثيرني عطرها، �إلا �أن حديث كري�ستين - وهذا 
ا�سمها- الممزوج بالأ�سى �أخمد كل رغبتي.                                       

�أخبرتني �أنها فقدت زوجها في الحرب الأخيرة، تركها 
وحيدة تدير هذه الحانة بم�ساعدة قريبتها، �ضاعت هي 
الأخرى �أ�سرتها �إثر غارة جوية. تنهدت ب�صوت م�سموع 

وتابعت:                          
- لا �أ�ستطيع �إغلاقها، فهي مورد رزقي وملاذ �سكان 
للترفيه  اللحظات  بع�ض  فيها  يقتن�صون  المنطقة،  هذه 
عن �أنف�سهم، �أنا�س ب�سطاء لا �ش�أن لهم بهذه الحرب ال

لعينة.                                                               
 بدت ملامحها �صادقة والألم يعت�صرها، لكن ال�شك 
�ساورني و�أ�صابني حديثها بال�ضيق والذهول.                                            

�أحدهم �ساخرًا:                                                                      - 
وم�ؤثرة.                         قوية  جد  فهي  الأجنبي،  �أيها  الخمر  �إنها 
�ستكون  و�إلا  هناك،  الت�سكع  وعدم  بالان�صراف  �أمروني 
الذهن  م�شتت  الفكر،  مبلبل  خرجت  ال�سجن.  عاقبتي 
و�أ�سئلة كثيرة ت�ضج بر�أ�سي، ت�ضعني على حافة الجنون، 
�إذا بيد �شرطي كهل تهزني، لم ينب�س بكلمة طيلة �أطوار 
التحقيق، طلب مني �إعادة ما ر�أيت تلك الليلة، ابتهجت 
مفعم  وب�صوت  �شاردًا  �إلي  نظر  �صدقني،  حين  كثيًرا 

بالأ�سى قال:     
ذكرى  مايو،  من  العا�شر  الليلة  تلك  �صادفت  لقد   -
جوية  غارة  �إثر  المنطقة،  تلك  على   1940 ل�سنة  رهيبة 
تلك الحانة.                                                                          فيها  بالكامل بما  النازية، دمرتها  للقوات 

تمتم ب�صوت خفي�ض ك�أنه يخ�شى �شيئًا:                   
الليالي  بع�ض  في  �أنهم  المنطقة،  تلك  �أهالي  يذكر   -
ي�سمعون ما ي�شبه ال�صراخ والعويل، تعقبها مو�سيقى جن

ائزية..                                         
عدت �أدراجي والحيرة تلفني بالكامل، كما لو �أني تلك 

الليلة بنقرة واحدة كنت خارج زماني.    

ق�صة ق�صيرة

ت�ساءلت مع نف�سي: "عن �أي حرب تتحدث وبلدها ينعم 
بال�سلام...؟"

فيما �أنا غارق في هواج�سي، هتف الجميع مرة واحدة 
ملوحين ب�أيدهم:      

 - هيا يا جوزفين..                                                             
عينين  ذات  جميلة  �شابة  برزت  القاعة،  �أق�صى  في 
ب�إيماءة  عليهم  ردت  من�سدلًا،  يتدلى  �شعرها  وا�سعتين، 
�أمامي، بدا لي  بيانو يرقد  خفيفة وخطت بر�شاقة نحو 
قريبة  �أنها  �أدركت  فورًا  حزين،  بغ�شاء  مغطى  وجهها 

كري�ستين.    
توقع  �أناملها  فيما  غريب،  هدوء  المكان  على  انطلى 
المطر  وقع  زادها  �شجية،  �أنغاما  مفاتيحه  على  ببراعة 

�سحرًا على النفو�س.                       
لو  كما  حانية،  بنظرات  ترمقني  كانت  عزفها،  �أثناء 
بدت م�ست�أن�سة بوجودي، فكلانا يعي�ش محنته.. تعجلت 
الان�صراف، �أردت ت�سديد ح�سابي، �إلا �أن كري�ستين �أبت 
واعتبرتها هدية، �شكرتها على كرمها وغادرت م�سرعًا. 
�أراها  التي  الليل  �سماء  �أن  ا�ست�شعرت  الخارج،  في 
فوقي، تغاير نوعًا ما ال�سماء التي اعتدت ر�ؤيتها، كما �أنه 
لم يكن �سهلًا على عقلي، �أن ي�ؤكد ما وقع عليه نظري. 

قفلت عائدًا �إلى م�سكني، ب�صعوبة وجدته..               
علي  اختلطت  ال�ضجيج،  عاودني  غرفتي،  �صمت  في 
�إلى  منجذبًا  تارة  بعد،  عن  لي  يتراءى  وحلم  الأمور، 

كري�ستين، تارة �إلى جوزفين.                 
م�ستعينًا  الحانة،  عن  �أبحث  م�ساء  ككل  �أ�سبوع،  مر 
بالكني�سة العتيقة لتحديد موقعها، لكن دون جدوى ك�أن 

الأر�ض ان�شقت وابتلعتها.                  
كثرت تحركاتي، ربما ر�صدتني كاميراتهم �أو بلغ عني 
�أحدهم، لأجد ال�شرطة في انتظاري، قادوني �إلى مكتبهم 
للتحقيق من هويتي وثبوت �أوراق �إقامتي، كل �شيء كان 
علق  لت�أكيدها،  برهان  فلا  كذبوها  حكايتي  �إلا  �سليمًا، 

بو�شعيب عطران
 بروك�سيل

ليلة من 
زمن مضى
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�أخطر  ال�سمنة    )WHO(العالمية ال�صحة  منظمة  تعدّ 
�أمرا�ض الع�صر الحديث، حيث ت�ؤدي لتق�صير العمر والموت 
المبكر ب�سبب م�ضاعفاتها على القلب والدماغ وت�سببها لداء 
الج�سم  كتلة  بم�ؤ�شر  ال�سمنة  وتعرف  وال�سرطان.  ال�سكر 
)م2(  الطول   / )كغم(  الوزن   =  Body Mass Index

وت�صنف فئات م�ؤ�شر كتلة الج�سم:  
)نق�ص الوزن = �أقل من 18.5 / الوزن العادي = 18.5–

24.9 / زيادة الوزن = 25-29.9(.  وتعرف ال�سمنة بم�ؤ�شر 
كتلة الج�سم من 30 �أو اكثر. وقد ت�ضاعفت ال�سمنة في �أنحاء 
وجد   ،2016 عام  في   .1975 عام  منذ  مرات  ثلاث  العالم 
زيادة  يعانون  فوق(،  فما  �سنة   18( بالغ  مليار   1.9 قرابة 
و340  ال�سمنة؛  مر�ض  يعانون  منهم  مليون   650 الوزن؛ 
زيادة  يعانون   )19-5 )�أعمارهم  ومراهق  طفل  مليون 
الاقت�صادية  والتنمية  التعاون  لمنظمة  وفقًا  ول�سمنة.  الوزن 
ف�إن  اقت�صادًا(  العالم  دول  �أكبر  من   35 تحوي   OECD(
)ت�صيب  الأمريكية  المتحدة  الولايات  �سمنةً:  �أكثرالدول 
38.2 % من ال�سكان البالغين وهي الأكثر بدانةً على كوكب 
 ،)%  30.7( نيوزيلندا   ،)%  32.4( المك�سيك،  الأر�ض(، 
المتحدة  المملكة   ،)%  27.9( �أ�ستراليا   ،)%  30( هنغاريا 
)26.9 %(، كندا )25.8 %(، �شيلي )25.1 %(، فنلندا 
)24.8 %(، و�أخيراً �ألمانيا )23.6 %(. وتتبعها دول ال�شرق 
العربية  المملكة  ليبيا،  قطر،  الكويت،  بالترتيب:  الأو�سط 

زيادة  يعانون  ال�سكان  من   %  75 حيث  وم�صر،  ال�سعودية، 
الوزن و�أكثر من الثلث يعانون ال�سمنة. ومع درجات الحرارة 
الريا�ضة  ممار�سة  ت�صبح  م�ؤية(،  درجة   40 الحارقة)ت�صل 
للوجبات  مطاعمها  لتبني  �إ�ضافة  نادرة،  كالم�شي  العادية 

الغربية ال�سريعة.
تغزو   Prophet Muhammed Diet النبويّة  الِحمْيَة 

�أوروبا والعالم: 
كثيرة  غذائية  حميات  عالميًا  تنت�شر  المتقطع:  ال�صوم   .1
�أخف حياة   ،Atkin diet �أتكن  كحمية  الوزن:  لتخفي�ض 

Lighter Life، حمية كيتون Ketogenic diet، حمية الع�صر 

الحجري Paleo Diet، حمية جين Jane Plan . لكن في لقاء 
التغذية  طبيب  �صرح   2013/1/2 بتاريخ   BBC تلفزيون 
 intermittent المتقطع  ال�صوم  بحمية  مو�سلي(  )مايكل 
الوزن  لتخفي�ض  علمياً  غذائية  حمية  ك�أف�ضل   fasting

�أيام  خم�سة  اعتياديًا  ي�أكل  �أنه  وقال   (  5:2 حمية  )�سمّاها 
�أ�سوة  ا�سبوع  كل  من  والخمي�س(  )الاثنين  يومين  وي�صوم 
بالنبي محمد �صلى الله عليه و�سلم و�أنه قد فقد 19 باوند/ 

8.6 كغم من وزنه خلال �شهرين ون�صف.  )الرابط(: 
h t t p s : / / w w w . b b c . c o . u k / n e w s / a v /
h e a l t h -2 0 8 9 0 6 1 3 /d i e t -d o c t o r -u r g e s -

    intermittent-fasting

انت�شرعالميًا   )plan or diet  5:2( 5:2 الغذائي  والنظام 

طبيعيًا  ت�أكل  حيث  وفعاليته،  لب�ساطته  ڤايرو�سية  وب�سرعة 
اليومين  وفي  �أيام،  لخم�سة  الحرارية  ال�سعرات  تقييد  دون 
يومية  �سعرة   500( للربع  ال�سعرات  تقلل  يمكنك  الآخرين، 
فوائد  لتجني  �أ�سبوعًا،   12 ولمدة  للرجال(   600 للن�ساء، 
ال�صيام الجمة بتخفي�ض الوزن وانخفا�ض مقاومة الأن�سولين 

وتقليل م�ؤ�شر الإلتهاب وتح�سين م�ستويات الدهون بالدم. 
التغييرات الجوهرية �أثناء ال�صيام المتقطع: 

حرق  ي�سهل  مما  بالدم،  الأن�سولين  م�ستوى  انخفا�ض   •
الدهون. 

 Human growth( الب�شري  النمو  هرمون  ازدياد   •
وتقوى  الدهون  حرق  في�سهل  �أ�ضعاف،  لـ5   )hormone

الع�ضلات. 
ك�إزالة  الخلوي،  الإ�صلاح  لعمليات  الج�سم  تحفيز   •

النفايات من الخلايا. 
تح�ص���ل   :)Gene expression( الجين���ي  التعب�ي�ر   •
تغي�ي�رات مفيدة ذات العلاق���ة بتطويل العم���ر والحماية من 
المر����ض. فلقد ثبت طبيًا �أن ال�صوم المتقطع هو �أف�ضل و�صفة 
لإطال���ة العم���ر والحماية م���ن الأمرا����ض، �إذ ي�ستحث عملية 
)الت����آكل الذاتي Autophagy( وه���و عميلة تنظيف الج�سم 
بنف�س���ه للتخل����ص م���ن الخلاي���ا المري�ض���ة، والميت���ة، والغير 
طبيعية، وللحماية من: ال�سرط���ان، والا�ضطرابات الع�صبية 
كمر����ض �ألزهايم���ر، وم���ن ع���دوى الجراثي���م، والأمرا����ض 

الالتهابية، ومن ال�شيخوخة، والحماية من داء ال�سكر.
عليه  الله  �صلى  النبي  يكن  لم  الطعام:  كمية  تقليل   .2  
و�سلم يكثر من تناول الطعام، فكان تم�ضي �أيامًا طويلةً دون 
�أن توقد نارٌ�أو يُطبخ طعام في بيوت ن�سائه، وكان �أحيانًا ي�شد 
�أكله من  �أكثر  كان  المعدة؛  لتقليل حجم  بدنه  الحجارة على 
و�سلم:  عليه  الله  �صلى  النبي  قال  به.  اكتفى  الذي  الخبز، 
دةَ: التُخمة. وفي طب العرب:  َ دَةُ(، والَرب َ )�أ�صلُ كلِّ داءٍ الَرب
داء  كل  و�أ�صل  الدواء،  ر�أ�س  والحمية  الداء،  بيت  "المعدة 
�إدخال  والبردة  الطعام،  من  البطن  خلو  والحمية  البردة. 
�صلى   ِ الَلّه رَ�سُولَ  عن  الترمذي  روى  الطعام".  على  الطعام 
بَطْنٍ،  مِنْ  ا  �شَرٌّ وِعَاءً  �آدَمِيٌّ  مَلأ  )مَا  قال:  و�سلم  عليه  الله 
نَفْ�سُهُ  غَلَبَتِ الآدَمِيَّ  فَ�إِنْ  لْبَهُ  يُقِمْنَ �صُ لُقَيْمَاتٌ  حَ�سْبُ الآدَمِيِّ 
فَ�سِ(. وهذا من �أعظم  لِلنَّ رَابِ وَثُلُثٌ  عَامِ وَثُلُثٌ لِل�شَّ فَثُلُثٌ لِلطَّ
�أبواب حفظ ال�صحة.  �إن امتلاء البطن بالطعام م�ضرٌّ للقلب 
�إن كان عادة، و�أما �أحياناً فلا ب�أ�س به؛ فقد �شرب  والبدن، 
و�سلم حتى  عليه  الله  �صلى  النبي  بح�ضرة  اللبن  هريرة  �أبو 
قال: )والذي بعثك بالحق لا �أجد له م�سلكًا(؛ و�أكل ال�صحابة 
القوى  ي�ضعف  المفرط  وال�شبع  �شبعوا.  بح�ضرته مرارًا حتى 
الحاجة؛  مرتبة  )�أحدها(:  ثلاثة  الغذاء  ومراتب  والبدن. 
)والثانية(: مرتبة الكفاية؛ )والثالثة(: مرتبة الف�ضلة. وبما 
لثلاثة  تق�سيمها  يمكن  لتر   1500 حوالي  المعدة  حجم  �أن 
)500مل(.  لتر  ن�صف  منها  الق�سم  �سعة  مت�ساوية  �أق�سام 
لت�سمح  الإن�سان  لِنَفَ�سِ  �ضروري  الفارغ  الأعلى  المعدة  وثلث 
بالتنف�س بتقل�ص الحجاب الحاجز فوق المعدة مبا�شرة. قال 
عمر ر�ضي الله عنه: )�إياكم والبطنة، ف�إنها مف�سدة للج�سم، 
ف�إنه  والق�صد  وعليكم  ال�صلاة،  عن  مك�سلة  لل�سقم،  مورثة 

ليبغ�ض  تعالى  الله  و�إن  ال�سرف،  عن  و�أبعد  للج�سد،  �أ�صلح 
الحبر ال�سمين( رواه �أبو نعيم. واعلم �أن ال�شبع الدائم بدعة 

ظهرت بُعيد القرون الثلاثة الأولى )الهجرية(. قال تعالى:
ٹ�  ٹ   ٿ   ٿ    ٿٿ   ٺ   ٺ   ٺ      ﴿ٺ  

�آداب  من  الطعام  حافة  من  جلو�سًا  والأكل  محمد:12، 
)الم�ؤمن  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  وقال  الإ�سلام.  
ونرى  �أمعاء(،  �سبعة  في  ي�أكل  والكافر  واحد  معي  في  ي�أكل 

م�صداق الحديث في كثرة �أوقات الطعام بالغرب: 
1. الإفطار )Breakfast(  �ساعة9-7. 

2. ا�ستراحة القهوة )Coffee-break( �ساعة11  �صباحًا.  
3. وجبة الإفطار المت�أخر)Brunch( بين الإفطار والغداء. 
4. الغداء Lunch(( منت�صف النهار )2:00-12:30(. 

ع�صرًا  الب�سكويت  مع   )Tea-time( ال�شاي  وقت   .5
)3:30-5:00(.  و�شرب ال�شاي مع وجبة طعام ي�سمى �شاي 

 .)Full afternoon tea( الع�صرية الكامل
6. وقت ال�شاي الأخير )High tea( وجبة خفيفة ت�ؤكل في 

وقت مبكر من الم�ساء قبل الع�شاء )6 م�ساءً( 
الم�ساء )7- ت�ؤكل في   )Supper or DinnerS 7

 pudding بودنغ  �أو  الحلوى  ت�ؤكل  وبعدها  م�ساء(.   8:30
.)Afters( وت�سمى التوالي

ومن قل طعامه خف منامه، ومن خف منامه ظهرت بركة 
محقت  نومه  ثقل  ومن  نومه،  ثقل  بطنه  امتلأ  ومن  عمره؛ 
بركة عمره. ف�إذا اكتفى المرء دون �شبع حَ�سُنَت تغذية بدنه، 
والإنجليز  الف�سلجية.  وظائفه  �سائر  و�صلُحت  قلبه،  و�صحّ 
تقول: You are what you eat )�أي �أنت بحياتك و�شخ�صك 

يتقرر بما ت�أكل(. 
عليه  الله  �صلى  الر�سول  طعام  و�أنواع  الطعام:  نوع   .3
و�سلم تحتاج لدرا�سات علمية عميقة.  يقول المقريزي )�إمتاع 
عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  �أن  )اعلم   :)262  /7 الأ�سماع 
و�سلم �أكل على مائدة وعلى الأر�ض، وكانت له ق�صعة كبيرة، 
باء  والدُّ القثاء  و�أكل  بالخل،  وائتدم  ال�شعير،  خبز  و�أكل 
به(  يطبخ  مُ�سْتَحْجِر  ياب�س  ف  فَّ َ ُجم )لبن  والأقط  وال�سمن 
وى  النَّ تنزع  ثم  فيُعجَن  و�أقِطٍ  ب�سَمنٍ  يُخلَطُ  رٌ  ْ )َمت والَحيْ�سُ 
�سَويقٌ  فيه  جُعِلَ  ا  ورّمب الوَطيئَةُ  وهي  يدِ  كالَّرث ى  يُ�سَوَّ ثمّ  عنه 
ولحم  وال�شواء  والقديد  واللحم  والزبد  الأَقِط(،  عِوَ�ضَ 
الدجاج، ولحم الحبارى، و�أكل الَخبِي�ص )الحلوى المخبو�صة 
)نوع من  والهري�سة  و�سمن(،  دقيق وتمر  الم�صنوعة من  �أي 
الَحلْوَى يُ�صنع من الدقيق - هي الحبيّة �أو ال�شوفان �أو الحب 
ر - والبغادّة ي�ضيفون  كَّ المدقوق بالمهرا�س - مع ال�سمن وال�سُّ
واجتنب  ال�ضب،  �أكل  وعاف  طويلًا(،  ويطبخ  الغنم  لحم 
والرطب  والقنب  والتمر  الُجمّار  و�أكل  رائحته،  ت�ؤذي  ما 
�إدامين(.  والع�سل، وجمع بين  وكان يحب الحلواء  والبطيخ، 
وذكر ابن القيم )زاد المعاد )1 /142 �أحبّ الطعام النبوي 
وال��ضأن،  الجزور،  ولحم  والع�سل،  الحلواء  �أكل  يحب  )كان 
والأرنب،  الوح�ش،  حمار  ولحم  الحبارى،  ولحم  والدجاج، 
و�شرب  والتمر،  الرطب  و�أكل  ال�شواء،  و�أكل  البحر،  وطعام 
ا وم�شوبًا بال�سويق، والع�سل بالماء، و�شرب نقيع  اللبن خال�صً
التمر(. وكان النبي الأعظم �صلى الله عليه و�سلم ي�شرب كل 

الله  �صلى  وكان  الريق.  على  بالماء  ممزوجًا  ع�سلٍ  قدحَ  يوم 
�أو ال�شعير.  �أو الزبيب  عليه و�سلم يُلطف غذاءه بنقيع التمر 
عليه  الله  �صلى  الر�سول  �إلى  الطعام  �أحب  من  الثريد  وكان 
اللحم  بمرق  يكون  ما  وغالبًا  بمرق  يُبلُّ  خبزٌ  والثريد  و�سلم 
)والفتّة نوع منه( وكان يحب من اللحم الظهر والكتف. وهو 
طعام مُغذّ �سهل على المعدة والم�ضغ واله�ضم فقال �صلى الله 
الثريد على  كف�ضل  الن�ساء  على  عائ�شة  "ف�ضل  و�سلم:  عليه 
�أمته، فقال �صلى  به  و�أو�صى  البخاري.  الطعام" رواه  �سائر 
التي  الأطعمة  ومن  بالماء".  ولو  و�سلم:"�أثردوا  عليه  الله 
ا: البقل، والخيار، والقرع. لها �صلى الله عليه و�سلم �أي�ضً ف�ضّ

في   Islamic Etiquette الإ�سلامي  الأتـكَيت  تغلغل   .4
�آداب  تعني  فرن�سية  كلمة   Etiquette الأتيكيت  العالم: 
الفرن�سيون  تعلمها  وقد  الطعام.  �آداب  ومنها  ال�سلوك 
لأوروبا  الح�ضاري  الإ�شعاع  مركز  الأندل�س:  من  والأوربيون 
والغرب. فالادعاء بخ�شونة الُخلق وهمجية ال�شرقيين مقارنةً 
بدماثة الُخلق الح�ضاري الغربي �إدعاء باطل يحتاج لتحليل 

وتف�صيل:
�شائعة  الخا�صة  والحمّامات  العامة  امات  الحمَّ كانت 
ا  خ�صو�صً �ضروريًا  الإغت�سال  حيث  الإ�سلامي،  العالم  في 
كابي  طوب  كان  وبينما  �أ�سبوع.  كل  من  الجمعة  ليلة 
كبيًرا  ركنًا  يحوي  ا�ستنبول(  في  العثماني  ال�سلطان  )ق�صر 
باري�س  في  فير�ساي  ق�صر  كان  والتدليك،  للا�ستحمام 
الإ�سبان  تمتع  وبينما  واحد!!!  حمام  فيه  يوجد  لا  بعك�سه، 
بالماء ال�ساخن في الحمّامات العامّة تحت ظل حُكم الم�سلمين، 
باقي  عند  البدائية  ال�صحية  الحالةَ  الم�ؤرخين  �أحد  ازدرى 
�إلا  يغت�سلون  ولا  �أنف�سهم  ينظفون  )لا  قائلًا:  الأوروبيين، 
مرة �أو مرتين في ال�سنة، وبماء بارد، ولا يغ�سلون ثيابهم بعد 
الكني�سة  وكانت  قطعة(.  قطعة  عنهم  تت�ساقط  حتى  لب�سها 
ف�سوق  على  )ردًا  النظافة  عن  النا�س  تثني  بداياتها  في 
الميلادي  ال�ساد�س  القرن  وفي  الرومانية!!!(.  الحمّامات 
ولا  جيدة  ب�صحة  هم  الذين  )�إلى  بندكت:  القدي�س  �أمر 
�سيّما ال�شباب، �سيكون الا�ستحمام ممنوعًا �إلا ما ندر(. عَدَّ 
القدي�س فرن�سي�س الأ�سي�سي الج�سمَ غير المغ�سول علامةً نتنةً 
الخمرة  طعامهم  وكان  تمل(.  ُحت لا  رائحته  للتقوى!)وكانت 
فبانهيار  لهذا  والخ�ضروات،  الفواكه  من  ويخلو  واللحم 
اختفى  المظلمة،  الع�صور  ومجئ  الرومانية  الامبراطورية 
الو�سطى  الع�صور  �أوروبا  وبقت  العامة.  بال�صحة  الاهتمام 
�ألف عام دون ا�ستحمام!!! كانت �إيزابيل ملكة ق�شتالة تتفاخر 

كتاب مايكل مو�سلي وميمي �سبن�سر )حمية ال�صوم �أو 5:2( بالأكل اعتياديًا 
عليه  الله  �صلى  محمد  بالنبي  �أ�سوة  بالإ�سبوع  يومين  وبال�صوم  �أيام،   5 لـ 

و�سلم

�أ.د. مهند الفلوجي 
�أ�ستاذ الجراحة والم�شرف على:
معهد تاريخ الطب والعلوم 

عند العرب والم�سلمين
)www.ihams.org( 

لندن

التأثير العربي-الإسلامي
 على الغرب في ثقافة

 الطعام والإتكيت 
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الأر�ض لم يحدث في �أوروبا حتى بداية القرن التا�سع ع�شر. 
قَدْ كَانَ  ولن�أخذ الآن الر�سول مثالًا للأتيكيت الإ�سلامي )لَّ

لَكُمْ ِيف رَ�سُولِ اللَّـهِ �أُ�سْوَةٌ حَ�سَنَةٌ( الأحزاب:21:
1. كان النبي �صلى الله عليه و�سلم يغ�سل يديه قبل الطعام 
نْ يَنَامَ وَهُوَ  وبعده: عَنْ عَائِ�شَةَ قَالَتْ: كَانَ رَ�سُولُ الله �إِذا �أَرَادَ �أَ
كُلَ �أَوْ يَ�شْرَبَ قَالَتْ: غَ�سَلَ يَدَيْهِ ثمَّ  ذا �أَرَادَ �أَنْ يَ�أْ �أَ، وَ�إِ جُنُبٌ تَوَ�ضَّ
رَ�سُولَ الله  �أَنَّ  هُرَيْرَةَ  بي  �أَ يَ�شْرَبُ. )الن�سائي( وعَنْ  �أَوْ  يَ�أْكُلُ 
ماجه.(  )ابن  لَّى  وَ�صَ يَدَيْهِ  وَغَ�سَلَ  مَ�ضَ  فَمَ�ضْ �شَاةٍ  كَتِفَ  �أَكَلَ 
ابَهُ �شَيْءٌ  �صَ ْ يَغْ�سِلْهُ فَ�أَ ا: "مَنْ نَامَ وَِيف يَدِهِ غَمَرٌ وََمل وعنه �أي�ضً

فَلَا يَلُومَنَّ �إِلاَّ نَفْ�سَهُ". 
ابتد�أ  الأكل،  في  �شرع  �إذا  و�سلم  عليه  الله  �صلى  كان   .2
با�سم الله ، ويختمه بحمده على نعمه، و�إن بد�أ طعامه بد�أه 
و�سطه،  من  لا  الطعام  حافة  من  يليه  مما  و�أكل  باليمين، 
ب�أ�صابعه الثلاث. فعن عُمَرَ بنِ �أَبي �سلَمَة قَالَ: قَالَ لي ر�سولُ 
ا  َّ ، وكُلْ بِيَمِينكَ، وكُلْ ِمم اَّهلل �صلى الله عليه و�سلم: )�سَمِّ اَّهلل
�أكَلَ  )�إِذَا  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  وقال  عَلَيهِ.  متفقٌ  يَلِيكَ( 
، ف�إنْ نَ�سِيَ �أَنْ يَذْكُرَ ا�سْمَ اَّهلل  �أَحَدُكُمْ فَليَذْكُر ا�سْمَ اَّهلل تَعَاَىل
لَهُ وَ�آخِرَهُ( )�أَبُو داود(. ف�إذا  لِهِ فَلْيَقُلْ: بِ�سْمِ اَّهلل �أَوَّ تَعَاَىل في �أَوَّ
وال�صحفة؛  هي  يلعقها  حتى  يده  يم�سح  لم  طعامه  من  فرغ 
التما�سًا للبركة. ف�إذا رُفعت المائدة، حمد الله قائلًا: "الحمد 

لله الذي �أطعمني هذا ورزقنيه من غير حول مني ولا قوة".
على  بالاجثاء  الطعام  لتناول  بتوا�ضع  يجل�س  وكان   .3
ون�صب  الي�سرى،  الرجل  على  بالجلو�س  و�أحيانًا  ركبتيه، 
�أي لم  متَّكِئًا(،  �آكلُ  و�سلم: )لا  اليمنى. قال �صلى الله عليه 
يعتمد على الو�سادة في جلو�سه، ولم ي�أكل منبطحًا على بطنه 

�أو وجهه.  
�إلا الطيب الحلال من  ي�أكل �صلى الله عليه و�سلم  4. ولم 
يُنوّع في  الطعام. ولم يحب�س نف�سه على طعام واحد بل كان 
حرارته،  تذهب  حتى  الحار  الطعام  يكره  وكان  م�أكولاته، 
الله  �صلى  وكان  عليه(.  )محرمة  ال�صدقة  طعام  ي�أكل  ولم 
ي�شربه  ماء  الم�شروب  كان  و�إن  باليمين،  ي�شرب  و�سلم  عليه 
على ثلاث دفعات، مع �أخذ نف�س بين كل دفعة و�أخرى، بعيدًا 
عن الإناء: وحثّ �أن يكون �ساقي القوم �آخرهم �شربًا، مقدّمًا 
اللبن  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  ل  ف�ضّ قبله.  لغيره  الماء 
)الحليب والروبه( على غيره، وكان يعجبه �شرب الماء البارد 
�أو  بالقمح  ومخلوطًا  وحده  اللبن  و�شرب  الآبار.  من  العذب 
ا، و�أكل الخبز بالتمر وبالخل  ال�شعير، و�أكل اللبن مجففًا �أي�ضً

وبالزيت، وباللحم، وبال�شحم المذاب.
في  يتكلّف  �أو  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  يتكّرب  لم   .5
طعامه: كان �صلى الله عليه و�سلم ي�أكل مما ي�أكل قومه، ولا 
يرف�ض طعامًا قُدم له، �إن ا�شتهاه �أكله، و�إن عافته نف�سه تركه 
الذهب  �أواني  في  وال�شرب  الأكل  يجتنب  وكان  تعليق؛  بدون 
والف�ضة. وكان �صلى الله عليه و�سلم ي�أكل حاجته وكان من 
هديه الأكل بثلاث �أ�صابع، وا�ستحباب لعق الأ�صابع والق�صعة 

بعد فراغه من الأكل )�صحيح م�سلم/الأ�شربة(.  
والتعطر  الأحبة  بين  الورود  تبادل  �أن  يعتقدون   .6
بالعطورعادات غربية؛ ون�سوا الحديث ال�شريف: )من عر�ض 
عليه ريحان فلا يرده ف�إنه خفيف المحمل طيب الريح(. وكان 

والإدهان  مفرقه  في  بالم�سك  يتعطر  و�سلم  عليه  الله  �صلى 
بالزيت والاكتحال بالإثمد.

"�أخدم نف�سك  7. يفتتن البع�ض بقاعدة الإتيكيت الغربي 
�أن من  " ون�سوا   help yourself or self-service بنف�سك 
ل ذلك هو ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم: �سئلت ال�سيدة  �أ�صّ
عائ�شة ما كان ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم يعمل في بيته؟ 
قالت: )كان ب�شرًا من الب�شر يخيط ثوبه ويحلب �شاته ويخدم 

نف�سه و�أهله(.
للأتيكي��ت  والمكُمل��ة  العالمي��ة  "زري��اب"  ت�أث�ريات 

الإ�سلامي
والأندل�سي  المن�ش�أ  والبغدادي  المولد  المو�صلي  زرياب 
777-857م(  )173-243هـ/  والوفاة  المقام  القرطبي 
المو�سيقي  الطباخ  المواهب  المتعدد  نافع  بن  علي  الح�سن  �أبو 
وب�شرته  �صوته  ولعذوبة  العبا�سي.  الع�صر  من  العبقري 
ب بـ زرياب )�أي البلبل الأ�سود/ال�شحرور(. وكان  الداكنة لُقِّ
يكرم  ولم  والفلك:  والتاريخ  والغناء  والطبيخ  بال�شعر  عالمًا 

الم�سلمون زرياباً بقدر ما كرمه الغرب.
المو�صلي  �إ�سحق  من  الر�شيد  هارون  الخليفة  طلب  حين 
فغنى  زرياب  تلميذه  �إ�سحقُ  �أح�ضر  جديد،  بمغني  ي�أتيه  �أن 
راح  هارون  طائره    الميمون  الملك  �أيها  )يا  و�أجاد:  للخليفة 
من  وطلب  به  فرحًا  الر�شيد  طار  وابتكروا(،  النا�س  �إليك 
الح�سد  داخله  �إ�سحاق  �أن  �إلا  به،  الإعتزاز  �إ�سحاق  �أ�ستاذه 
فهدّد زرياب، فخرج زرياب من بغداد للمغرب. وكاتب �أمير 
�إلى  زرياب  و�صل  وحين  الأموي.  ه�شام  بن  الحكم  قرطبة 
الرحمن  عبد  خليفته  ووجد  توفي،  قد  الحكم  كان  الأندل�س 
الثاني فاحتفى به و�شغف بغناءه. وعر�ض عليه الأمير ق�صرًا 
وزير  بمثابة  زرياب  و�صار  دينار.  مائتا  قدره  �شهريًا  وراتبًا 
الأندل�س؛  �إلى  بغداد  �أجمل ما في  بنقل  الثقافة. قام زرياب 
�إلى  الا�سلامية  الح�ضارة  مظاهر  لنقل  الو�صل  حلقة  كان 
الأندل�س ومنها �إلى �أوروبا والعالم. ويعد زرياب بحق مبتكر 
فن الذوق العام �أو ما ي�سمى اليوم بـ "الإتيكيت" )ومنه انتقل 

من الأندل�س لباري�س ولندن(. 
8. �أدخل زرياب �إلى �أوروبا والعالم وجبات الطعام الثلاثية 
الأطباق  فيها  تقدم   :Three-course meal الأطباق 
من  بالمقبلات  تبد�أ  واحدةً(  دفعة  تقديمها  )بدل  بالتعاقب 
الرئي�س  الطبق  يتبعها  ثم  وال�سواخن(،  )ال�شوربة  الح�ساء 
من  بالحلوى  تختتم  ثم  الطيور،  �أو  ال�سمك،  �أو  اللحم،  من 
والعجائن  والع�سل،  والجوز  اللوز  من  الم�صنوعة  الفطائر 
والبندق.  بالف�ستق  والمح�شوة  المعطرة  بالفواكه  المعقودة 
بدلًا  الرقيق  الزجاج  �آنية  با�ستخدام  الف�ضل  ولزرياب 
تنظيفها  و�سهولة  )لجماليتها  والف�ضة  الذهب  �آنية  من 
للب�سائط  الكتّان  قما�ش  افترا�ش  وبا�ستبدال  ورخ�صها(، 
الرقيق(  الناعم  )الجلد  الأديم  �سُفر  فا�ستخدم  والموائد 
)الو�سخ(  الو�ضر  »�إذ  الخ�شب،  موائد  على  فر�شًا  ليكون 
ابتدع تن�سيق  ب�أقل م�سحة«.  كما  يزول عن الأديم )الجلد( 
الموائد الراقية وتنظيمها من حيث ترتيب ال�صحون واتخاذ 
للأزهار  الأ�ص�ص  وا�صطناع  والملاعق،  وال�شوك  ال�سكاكين 
من الذهب والف�ضة. وقد ا�ستح�سن النا�س ذوقه في الأطعمة، 

�أما  الزواج.  وقبل  الولادة  بعد  باغت�سالها مرتين في حياتها: 
الملكة �إليزابيث ملكة �إنجلترا، فكانت تغت�سل مرتين في ال�سنة، 
وكانت ت�ستعمل مهفّةً )مروحة( يدوية في الجو البارد، لطرد 
ع�شر  الرابع  لوي�س  فرن�سا  ملك  وكان  الكريهة.  رائحتها 
في  الا�ستحمام  وا�ستُبدِلَ  ال�سنة.  في  واحدة  مرةً  يغت�سل 
وانت�شرت  الكحولي  الأ�سا�س  ذات  العطور  با�ستعمال  �أوروبا 
)طبيًا،  الكريهة،  الرائحة  تغطي  لكي  ولندن،  باري�س،  في 
حا�سة ال�شم ت�ستطيع تعرّف الرائحة القوية فقط من �إحدى 
الرائحتين(. وبينما كان للم�سلمين �أنظمةُ ري مُتقنة ومجارٍ 
تحت الأر�ض )للخلاء والمياه القذرة( مع غذاء �صحيّ، على 
العك�س كانت ف�ضلات الأوروبيين تلقى في ال�شوارع مبا�شرةً، 
غ في الأنهار التي ي�شربون منها الماء. �إن كلمة مرحا�ض  �أو تفرَّ
بالإنجليزية العامية ) Looلُوُ(، مُ�شتقة من �صيحة التحذير 
بالفرن�سية: كارديز ليو )تُلفظ كاردي لُوُ، وتعني اِنتَبِه: ماء(! 
العلوي  �إفراغ وعاء قذارة وف�ضلات الغرفة من الطابق  قبل 

�إلى ال�شارع التحتاني. 
(French yelling out the warning, “Gardez 

l'eau!” (pronounced gardy loo –“mind the 
water”)

 bubonic( الدّبْلىّ  بالطاعون  الأوروبيين  هلاك  وبعد 
plague(، ن�شطت محاولات لتح�سين الأو�ضاع ال�صحية ومنع 

تحت  المجاري  �إن�شاء  لكنّ  العامة.  بال�شوارع  القمامة  رمي 

فدلهم على �صنوف محببة منها لم تعرفها الأندل�س من قبل 
كتلك الم�سماة بـ)النقايا( وهو م�صطنع بماء الكزبرى محلى 
وال�سكر  والف�ستق  باللوز  المح�شوة  )معجنات  بال�سنبو�سق 
)ي�شبه القطائف(. وهو �أول من �أدخل �إلى المطعم الإ�سباني 
طعام )الهليون( وهي بقلة لم يعرفها �أهل الأندل�س قبله، وقد 
�سموها بل�سانهم )الا�سفراج Asparagus(.  ومن الحلوى ما 

يُن�سبُ �إليه �إلى الآن وهي )زلابية( )تحريف زريابية(. 
�إقامة الولائم الفخمة وترتيبها حيث نقلها من ق�صور   .9
وله  الأندل�س؛  وعامة  ملوك  متناول  في  لتكون  العبا�سيّني 
الف�ضل بتعليم الأندل�سيين طُرق الطهي العراقية. كان ذلك 
النواة الأولى لفخامة ق�صور ملوك الأندل�س التي انتقلت من 

بعد لملوك �أوروبا )مثل فرن�سا وانجلترا(.  
 Fashion( 10. نظام  ارتداء الأزياء تبعًا لف�صول ال�سنة
النا�س  ليلب�س  والتنا�سق  الب�ساطة  زرياب  تخّري    :)show

الملاب�س القطنية الخفيفة البي�ضاء في ف�صل ال�صيف )يمتد 
و�أن  الأول(،  ت�شرين  لأوائل  �أواخر حزيران  الأندل�س من  في 
البطائن  ذات  الداكنة  الملونة  الثياب  الخريف  في  يلب�سوا 
منها  �أثخن  الى  البارد  ال�شتاء  ف�صل  في  وينتقلوا  الكثيفة، 
الربيع  ينتقلوا في  ثم  احتاجوا،  �إذا  الفراء  مع  الملونات،  من 
�إلى لب�س جباب الخز والحرير والدراريع الملونة بلا بطائن. 
العديد من  �أن زرياب جمع  الطيب(  التلم�ساني )نفح  يذكر 
وخوا�صهم  الأندل�س  ملوك  اتخذه  حتى  المميزة  الخ�صال 
ذلك  ومن  للتمدّن،  مظاهر  �أو  �آداب  من  ي�سّن  ما  في  قدوة 
اليوم  يعرف  ما  �سنّ  �إنه  حتى  وق�صه،  ال�شعر  تهذيب  طرق 
بالخطوط العري�ضة للمو�ضة والتي درجت بعد ذلك في �أرجاء 
العالم مع تقلّب ف�صول ال�سنة، �إذ كان الأندل�سيون قبل زرياب 
يرتدون ذات الثياب طيلة العام، ومع قدومه من الم�شرق جلب 
معه عادة تغيير الملاب�س و�أنواع القما�ش و�ألوان الثياب ح�سب 
الف�صول، ولي�س في ذلك ترف جمالّي وان�شغال بالدنيا بقدر 

ما هو توظيف يتما�شى مع الحالة المناخية.
رائحة  و�إزالة  بالب�شرة  والعناية  التجميل  فن  رائد   .11
الأنيق  بالرجل  زرياب  و�صف   :)Beauty therapy( العرق 
الكلام  الأنظار بطريقته في  يلفت  وكان  في كلامه وطعامه. 
والأكل والجلو�س �إلى المائدة. وكان ي�ضع على مائدته الكثير 
من المناديل، هذه لليدين وهذا لل�شفتين وهذا للجبهة وهذا 
للعنق، وهو �أول من لفت �أنظار الن�ساء �إلى �أن مناديل المر�أة 
معطرة  تكون  و�أن  والحجم  اللون  مختلفة  تكون  �أن  يجب 
ا. ومن ال�سنن الح�ضارية التي جلبها زرياب من الم�شرق  �أي�ضً
ال�سيئة  والروائح  العرق  مزيل  ا�ستعمال  �سُنة  الأندل�س  �إلى 
�إن  �إذ  الملاب�س،  على  بقع  دون  زكيًا  نظيفًا  المكان  ترك  مع 
فكانت  والريحان،  الورد  ي�ستخدمون  كانوا  الأندل�س  ملوك 
�آثارالبقع. »ومما �سنّه لهم ا�ستعمال  ملاب�سهم لا ت�سلم من 
ريح  لطرد  الر�صا�ص(  �أي  المرُدا�سَنج  )بالفار�سية  المرتك 
علمهم  كما  مقامه«.  يقوم  �شيء  ولا  جوانبهم.  من  ال�صنان 
معجون  ي�شبه  ما  وا�ستعمال  ال�شعر،  و�إزالة  الخ�ضاب  طرق 
و�أدخل  الم�سواك(،  وخلا�صة  )بالفر�شاة  �أيامنا  في  الأ�سنان 
من  يعرفوها  لم  وت�سريحه  الر�أ�س  �شعر  لق�ص  طرقًا  �إليهم 
ن�ساءً  و�أهلها،  الأندل�س  دخل  زرياب  �أن  المقري  ذكر  قبل، 

عامة  الجبين،  و�سط  �إلى  مفروقة  جممهم  ير�سلون  ورجالًا 
وولده  هو  تحذيفه  �أهلها  ر�أى  »فلما  والحاجبين،  لل�صدغين 
مع  وت�سويتها  جباههم،  دون  وتق�صيرها  ل�شعورهم،  ون�سا�ؤه 
�أ�صداغهم،  �أذانهم، و�إ�سدالها �إلى  حواجبهم وتدويرها �إلى 
الملاب�س  تنظيف  وعلّمهم  وا�ستح�سنوه«.  �أفئدتهم  �إليه  هوت 
بالملح  بت�صعيدها  و�ضر )و�سخ(  بها من  يعلق  البي�ضاء مما 

حتى يبي�ض لونها. ولما جربوها �صارت �سنة بف�ضله.
ا�شتهر   :)Andalusian Muwashahat( المو�سيقى   .12
ب�صوته،  �أهلها  و�سحر  بالقرطبي  ولقّب  الأندل�س  في  زرياب 
م �أن الٍجنّ هي التي تعلّمه. ولم يكن �أثره مق�صورًا  حتى توهٍّ
من  )تتكون  الأندل�سية  المو�شحات  ابتكر  بل  الأتيكيت  على 
ال�شعر والمو�شح والزجل(. و�أ�س�س في قرطبة )دار المدنيات( 
�إلى  �إ�ضافة  وابنتيه  الثمانية  �أبناءه  ي�ضم  والمو�سيقى  للغناء 
�أوروبا  في  مدر�سة  �أول  هذه  وتعتبر  المغنين  من  �آخر  عدد 
وقواعدها.  والغناء  المو�سيقى  علم  لتعليم  �أ�سِ�سَت  والعالم 
الأندل�س  في  والمو�سيقى  الغناء  فن  على  زرياب  �أدخل  وقد 

تح�سينات كثيرة: 
1. جعل للعود خم�سة �أوتار بدل �أربعة.

معروفة  تكن  لم  كثيرة  مقامات  المو�سيقى  على  �أدخل   .2
قبله.

من  بدلًا  الن�سر  قوادم  ري�ش  من  العود  م�ضراب  جعل   .3
الخ�شب �أو �أظافر اليد.

�أول من  4. افتتاح الغناء بالن�شيد قبل البدء بالنقر، وهو 
و�ضع قواعد الغناء والامتحان للمبتدئين بتعلم ميزان ال�شعر 

وقراءة الأ�شعار على نقر الدف ليتعلم الميزان الغنائي.
و�صنعه  الخام�س  الوتر  زرياب  ابتكر  المو�سيقي:  ال�سلم   .5
)م�صنوعة  الأربعة  للأوتار  و�أ�ضافه  الدقيقة  الأمعاء  من 
خا�ص:  بلون  منها  كل  ولوّن  غليظة(  و�أ�صواتها  الحرير  من 
ال��ب��مّ )�أ����س���ود(، والَم��ثْ��لَ��ث )�أب��ي�����ض(، والَم��ثْ��ن��ى )�أح��م��ر(، 
والزير)�أحمر(، والوتر الخام�س �سماه  الزير الثاني )�صبغه 
العربية  الأ���س��م��اء  وا�ستخدام  ال��دم��وي(.  الأح��م��ر  باللون 

العبا�سي  الع�صر  نهاية  حتى  الخم�سة  العود  لأوتار  المذكورة 
1258م( �إلى �أن ا�ستبدلت ب�أ�سماء فار�سية هي:  )656هـ/ 
وظلت  ال��ك��ردان(،  النوى-  الدوكاه-  الع�شيران-  )اليكاه- 
م�ستخدمة لتحل محلها الأ�سماء الغربية الحديثة: )فا �صو لا 
�سي دو ري مي (. بعد �سقوط الأندل�س انتقل تراث المو�سيقى 
الأندل�سية للمغرب حيث ا�شتهرت به تطوان والرباط وفا�س، 
وتناقلوه.  والم�ستعربون،  المدجّنون  المور�سكيون  عليه  وحافظ 
الدبكة  م��ن  )م��زي��ج  الفلامنكو  بـغناء  الفلاحون  وا�شتهر 
وال�صفقة البغدادية( المن�سوبة لزرياب وهي تحريف لـ)فلاح 

منغوم( ح�سب جا�سون ويب�ستر.
وقد �أثرت مو�سيقى زرياب في طلابه الأوروبيين )التروبادور 
ودور(  )طرب  كلمتي  من  ا�سمهم  ي�شتق   ،)  troubadours

نايم،  يا  الجوال:"�إ�صحَ  المن�شد  الم�سحراتي  )مقل  العربيتين 
وحّد الدايم"(. ونقل طلابه �أ�سماء الآلات المو�سيقية العربية 

للغات الأوروبية مثل: العود والربابة. 
والإ�سبان  الم�سلمين  بين  وال�سبي  المختلط  الزواج  �أ�سهَمَ 
البعثات  �أ�سهمت  كما  �أوروبا،  �إلى  العربية  المو�سيقى  نقل  في 
في  قرطبة  في  للدرا�سة  الأوروبية  الدول  بع�ض  �أر�سلتها  التي 
نقل علم المو�سيقى العربية �إليها. كما حدث مع جورج الثاني 
ه�شام  الأموي  الخليفة  �إلى  ر�سالة  بعث  الذي  انجلترا  ملك 
الحكم يطلب فيها منه ا�ستقبال عدد من الطلاب الإنجليز 
للدرا�سة في معاهد الأندل�س »لقد �سمعنا عن الرقيّ العظيم 
في  وال�صناعات  العلم  معاهد  ال�صافي  بفي�ضه  تمتعت  الذي 
بلادكم العامرة، ف�أردنا اقتبا�س �أثركم، لن�شر نور العلم في 

بلادنا التي يحيط بها الجهل من �أركانها الأربعة«.
الأندل�س  �سقوط  �أ�سباب  �أحد  زرياب  عدّ  �إذن  التجني  من 
الم�سلمين  و�إلهاء  الغناء  �إدخاله  ب�سبب  البع�ض(  يدّعي  )كما 
عن ال�صلاة والجهاد. فلقد �سبقه الكثير من من�شدي الغناء 
وعلوم  وزرقون  الإ�سكندري  يزيد  )ك�إبن  للأندل�س  بالقدوم 
والعجفاء(. يقول الفيل�سوف ابن باجة )�إن �أهل الأندل�س كانوا 
يغنون غناء الن�صارى قبل زرياب، ومع قدومه �أ�صبح هناك 
"هوية وطابع غنائي �أندل�سيّ". ثم �إن زرياب انتقل من بغداد 
العبا�سيين في ع�صرهم الذهبي وقدم للأندل�س في ع�صرها 
ا: عهد عبدالرحمن بن الحكم "792-852م"  الذهبي �أي�ضً
�أي �أنه دخل الأندل�س قبل �سقوطها )1492عام( بقرابة �ستة 
قرون ون�صف! ثم �إن الأندل�س �شهدت وقتذاك �أزهى ع�صور 
وفنيًا.  وع�سكرياً  واقت�صاديًا  وزراعيًا  عمرانيًا  النه�ضة: 
لإنهيار  �سببًا  ولي�س  الح�ضاري  الرقي  لهذا  نتاج  فزرياب 
الأندل�س )له �أ�سباب �أخرى(. وو�صل الجهاد الأندل�سيّ وقتئذ 
لأق�صاه، وخلالها تم �إن�شاء �أول �أ�سطول حربي هزم النورمان 
وع�صابات الفايكنغ، ولم يهزم الأندل�سيون خلالها قطّ. ولم 
الدين،  بعيدًا عن  الذي قرّب زريابًا  الأندل�سيّ  يكن الحاكم 
بل كان حافظًا للحديث وي�ؤم الم�سلمين في ال�صلاة وقد قرّب 
الفقهاء وعظّم �ش�أنهم، كما كان ل�سيادة المذهب المالكيّ في 
والفن،  الدين  بين  الت�صادم  حدّة  تخفيف  في  دور  الأندل�س 

وانعك�س ذلك في تطوير المو�سيقى.

�أتيكيت  في  زرياب  ت�أثيرات  وثق  ويب�ستر  لـجا�سون  )�أندل�س(  كتاب 
الطعام

زرياب
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نقل الذهبي عن �أبي عبيد القا�سم بن �سلّام قوله:
غريب  )وهو  �سنة   40 الكتاب  هذا  ت�صنيف  في  مكثت 
الحديث( و�أحدكم  يجئني فيقيم عندي 4 �أ�شهر، فيقول: 

قد �أقمت الكثير!)1( �سير �أعلام النبلاء 496/10.
لغة،  عالم   157 �سنة  ولد  �سلّام  بن  القا�سم  عبيد  و�أبو 
ومحدث، وفقيه، و�إمام من �أئمة الجرح والتعديل عا�ش في 
القرنين الثاني والثالث الهجريين، وترك عددًا من الكتب 
الكثيرة، �أ�شهرها )الغريب الم�صنف( و)غريب الحديث(، 
�صاحب  ال�شافعية:  الطبقات  في  ال�سبكي  عنه  يقول 
الت�صانيف الكثيرة في القراءات الفقه واللغة وال�شعر.)2 ( 

انظر الطبقات ال�شافعية 1 / 270.
عبيدة:  �أبي  م�ؤلفات  كثرة  اللغوي  الطيب  �أبو  ويعلل 
فلذلك  عليها،  فيجزونه  الملوك  �إلى  ي�سبق بم�ؤلفاته  "ب�أنه 
كثرة م�صنفاته")3( انظر مراتب اللغويين، �ص 92 . توفي 
�أبوعبيد �سنة 224.)4( انظر ترجمته في تاريخ بغداد 12/ 

458 وما بعدها، ونزهة الألباء، �ص 138، وغيرها. 
المتون  من  معناه  خفي  ما  به:  يق�صد  الحديث،  وغريب 
فهمه  يبعد  بحيث  الأل�سنة،  على  ودورانه  ا�ستعماله  لقلة 
الإمام  قال  اللغة.  كتب  في  عنه  بالتنقيب  �إلا  يظهر   ولا 
من  الحديث  متن  في  وقع  ما  هو  الحديث:  غريب  النوي: 

لفظة غام�ضة بعيدة من الفهم لقلة ا�ستعمالها.)5( انظر: 
التقريب للإمام النووي، �ص 77.

في  الحديث  غريب  في  الت�صنيف  في  العلماء  ن�شط  وقد 
اللون من  �إلى هذا  وقت مبكر، وذلك حين دعت الحاجة 
الت�صنيف، حيث تف�شت العجمة واختلطت الأل�سنة، ووجد 

الجهل بوجوه كلام العرب وغم�ضت معاني الكلمات.
�أراد  ومن  ا،  جدًّ كثيرة  الحديث  غريب  في  والم�ؤلفات 
الا�ستق�صاء في �شرح الغريب، فعليه بكتاب غريب الحديث 
لأبي عبيدالقا�سم بن �سلّام - رحمه الله - فهو من الأئمة 
كان  و�إن  و�أوثقها،  الكتب،  �أنف�س  من  وكتابه  الثقات، 
لا  حديثًا،  و�أربعين  خم�سة  الغريب  في  �أن  يرى  الأ�صمعي 
�أ�صل لها �أُتِي فيها �أبو عبيد من �أبي عبيدة معمر بن المثنى.6 
انظر تاريخ بغداد 12/ 413(، ف�إن ابن در�ستويه يرى �أن 
�أَبا عُبَيْد جمع عامة ما ِيف كتب العلماء قبله، وف�سره، وذكر 
رجل  كُلّ  و�أحاديث  حدته،  عَلَى  الم�سند  و�صنف  الأ�سانيد، 
ت�صنيفه،  و�أجاد  حدته،  عَلَى  والتابعين  ال�صحابة،  من 
ما  لاجتماع  واللغة  والفقه،  الحديث،  �أهل  فيه  فرغب 

يحتاجون �إليه فيه .)7( انظر �إنباه الرواة 13/3.
وممن �ألف في الغريب من معا�صريه �أبو عبيدة معمر بن 
ومن  والمرتبة.  الثقة  دونه في  وهو   ،210 �سنة  توفي  مثنى، 

بن  للن�ضر  الحديث(  )غريب  كذلك  الغريب  في  الم�ؤلفات 
الحديث(  غريب  في  و)الفائق   ،203 �سنة  توفي  �شميل، 
للزمخ�شري، توفي �سنة 358، وغريب الحديث للخطابي، 
النهاية  كتاب  �أجمعها  ومن  وغيرها:   ...  388 �سنة  توفي 
مكثت  عبيد:  �أبي  وقول  الأثير،  لابن  الحديث،  غريب  في 
�سنة،   40 الحديث(  )غريب  الكتاب  هذا  ت�صنيف  في 
قال ابن الأثير جمع كتابه الم�شهور في غريب الآثار، الذي 
�صار - و�إن كان  �آخرًا -  �أولًا لما حواه من الأحاديث والآثار 
هو  ف�صار  الجمة،  والفوائد  اللطيفة،  والمعاني  الكثيرة، 
به  و�أطاب  عمره  فيه  �أفنى  ف�إنه  ال�ش�أن  هذا  في  القدوة 

ذكره.)8( انظر النهاية 6/1.
�أبي عبيد  كتاب  الكتب غير  �إلينا من هذه  ي�صل  ولو لم 
يظهر  كما  �إلى الخطابي  و�صلت  لكنها  �سلام  بن  القا�سم 
نوعية  نعرف  لكى  بالذكر  يجدر  الذى  التالي  قوله:  من 
التالية  الع�صور  في  �ألف  فيما  �أثرها  ومبلغ  الكتب  هذه 
المثنى  بن  معمر  عبيدة  �أبي  كتاب  "منها  فقال الخطابى: 
وكتاب ين�سب �إلى الأ�صمعي يقع في ورقات معدودة وكتاب 
محمد بن الم�ستنير الذى يعرف بقطرب وكتاب الن�ضر بن 
�أبي  وكتاب  الحربى  �إ�سحاق  ابن  �إبراهيم  وكتاب  �شميل 
معاذ �صاحب القراءات ... وغيرها �إلا �أن هذه الكتب على 
�إلى الكتاب كالكتاب  �إذا ح�صلت كان مالها  كثرة عددها 
الواحد، �إذ كان م�صنفوها لم يق�صدوا بها مذهب التعاقب 
و�سبيلهم فيها �أن يتوالوا على الحديث فيعتوروه فيما بينهم 
ثم يتبارون في تف�سير يدخل بع�ضهم على بع�ض.)9( انظر 

غريب الحديث للخطابي. 
ف�إن  �سنة.   40 الكتاب  هذا  ت�صنيف  في  مكثت  وقوله: 
متعة العلم ولذته لا تعادلها لذة، فهو �أعلى اللذات العقلية 
مرتبة، قال �أبو عبيد: وربما كنت �أ�ستفيد الفائدة من �أفواه 
الرجال، ف�أ�ضعها في الكتاب ف�أبيت �ساهرًا فرحًا مني بتلك 

الفائدة.
عبيد  لأبي  فتحت  الكتاب،  هذا  لت�أليف  الملازمة  وهذه 
بابًا، لك�سب الثقة الباحثين عن الحقيقة ال�ساعين وراءها. 
بن  �أحمد  قال  ال�سكري:  عبدالرحمن  بن  عبيدالله  قال 
يو�سف - �إما �سمعته منه، �أو حدثت به عنه - قال: لما عمل 
�أبو عبيد كتاب )غريب الحديث( عر�ض على عبدالله بن 
طاهر، فا�ستح�سنه، وقال: �إن عقلًا بعث �صاحبه على عمل 
المعا�ش،  طلب  �إلى  يحوج  لا  �أن  لحقيق  الكتاب  هذا  مثل 
هذه  في  كذا  ال�شهر.  في  درهم  �آلاف  ع�شرة  له  ف�أجرى 

الرواية، ع�شرة �آلاف درهم.
قال ابن در�ستويه: ولأبي عبيد كتب لم يروها، قد ر�أيتها 
�أ�صناف الفقه  في ميراث بع�ض الطاهرية تباع، كثيرة في 
�إلى ابن طاهر،  �أهداه  �ألف كتابًا  �إذا  �أنه كان  كله، وبلغنا 
�إليه مالا خطيًرا... انظر: �سير �أعلام النبلاء10  فيحمل 

/�ص: 494.
والفرح بح�صول المعلومة، مما تطرب له النفو�س المتعلقة 
بالك�شف العلمي وال�سبق المعرفي، الذي يكدح الذهن لي�صل 

�إلى الحقيقة، روى المدائني، عن الأ�صمعي عن �أبي عمرو 
يو�سف  بن  الحجاج  من  م�ستخفيًا  كنت  قال:  العلاء،  بن 
تجزع  ا  رّمب الحجاج  مات  يقول:  قائًال  ف�سمعت  الثقفي، 

النفو�س من الأمر له فرجة كحلّ العقال.
بن  الحجاج  من  هاربًا  كنت  العلاء:  بن  عمرو  �أبو  قال 

يو�سف، ف�صرت �إلى اليمن، ف�سمعت من�شدًا ين�شد: 
يا قليل العزاء في الأهوال      وكثير   الـهــمــوم   والأوجـــال

لا  ت�ضيقنّ في  الأمور  فقد     تك�شف  غما�ؤها  بغير احتيال 
 �ّربص النف�س عند كلّ مهمّ     �إنّ في  ال�صبر  حيلة  المحتال

العقال  كحلّ  فرجة  له  الأمر  من  النفو�س  تجزع  ا  رّمب
الحائط.  فرجة  والفرجة:  الفرج،  من  والفرجة:  قيل: 
قائًال  �سمعت  �إذ  كذلك،  ف�أنا  فرجة،  قوله:  فا�ستطرفت 
�أ�شد  كنت  الأمرين  ب�أي  �أدر  فلم  الحجاج،  مات  يقول: 
فرحًا، بموت الحجاج، �أم بذاك البيت:  وزاد فيه: �أن ثعلبًا 
قال: �إن �أبا عمرو كان يقر�أ: �إلا من اغترف غَرفةً، وفَرجةً، 
بفتح الفاء، �شاهد في هذه القراءة. انظر ترجمة القارئ 

�أبي عمرو بن العلاء الب�صري.
الزمخ�شري  المعرفة،  على  وح�صوله  بالعلم  فرح  وممن 

�إذ قال:
�سهري  لتنقيح  العلوم  �ألذ  لي 

                                        من  و�صل  غانية  وطيب  عناق
وتمايلي  طــربا  لحل  عـويـ�ـصة 

                                        �أ�شهى و�أحلى من مدامة �ساقي
و�صرير  �أقـلامي  على  �أوراقـها 

                                        �أحلى  من  الدوكاء  والـعـ�شــاق
و�ألـذ  من  نـقـر  الفتاة  لــدفـهـا 

                                        نقري  لألقي الرمل عن �أوراقي
يا من  يحاول  بالأمـاني  رتبتي 

                                        كم  بين  م�ـستـغـل  و�آخـر  راقي
�أ�أبيت  �ـسهـران  الـدجى  وتبيته 

                                        نوما  وتبغي  بعد  ذاك  لحاقي
وقال ابن قيم الجوزي: "ولقد كنتُ في حلاوة طلَبِ العلم 
دائد ما هو �أحلى عندي من الع�سَل في �سبيل  �أَلْقى من ال�شَّ
�أرغفةً  معي  �آخذُ  با  ال�صِّ زمن  في  وكنتُ  و�أرجو،  �أطلبُ  ما 
نهر  عن  و�أقعد  الحديث،  طلب  في  به  �أذهب  ثم  ياب�سة، 
�أكلتُ  فكلَّما  الماء،  و�أ�شرب  غيف،  الرَّ هذا  �آكل  ثُم  عي�سى، 
تح�صيل  ة  لذَّ �إلا  تَرى  لا  تِي  هِمَّ وعَْني  عليها،  �شربتُ  لقمةً 

العلم" )10( انظر �صيد الخاطر 51.
و�أخطر مرحلة في مراحل طلب العلم ، مرحلة الت�صدر 

قبل الت�أهل ... 
تروي كتب اللغة والتراجم �أن �أبا الفتح عثمانَ بنَ جني 
النا�س  وتعليم  للإقراء  قعَدَ  الم�شهور،  النحْوِيَّ  المو�صلي، 

النحْوَ في المو�صل، وما زال �شابًّا. 
�س  يدرِّ وهو  الفار�سي،  علي  �أبو  به  فمرَّ  الأيام،  ت  ومرَّ
النا�س في حلقته، ف��سأله �أبو علي عن م��سألةٍ في الت�صريف، 

ر فيها.  فقَ�صَ

رمٌ".  بْتَ و�أنتَ حِ�صْ فقال له �أبو علي: "زَبَّ
التدري�س، ولازم  ال�شيخ، فترك  لق�صد  ابن جني  فانتبه 
�أبا علي الفار�سي �أربعين �سنةً حتى مَهَر في العربية، وحَذَق 

رف، فما �أحَدٌ �أعْلَم به منه.  فيها عنه، و�أتقن ال�صَّ
ر بَعْدَه تلميذه �أبو الفتح  ولما مات �أبو علي الفار�سي، ت�صدَّ
ابن جني في مجل�سه ببغداد، وقعد لتعليم النا�س. )11(انظر 

�شرح اللمع للأ�صفهاني �ص 17
والت�صدر لا يكون لمن لا تجربة له �أو لمن هو حديث �سن 
في �سلم الطلب وحلقات الدر�س، وهذا ما عناه ابن �سلام 

بقوله: �أقمت كثيًرا. 
قبل  المتعالم: مت�صدر  بينهما تلازم،  والتعالم   الت�صدر 
�أوانه والمت�صدر: متعالم يتنمر العلم وبحكي �صولة الأ�سد .

كتابه  في  الله  رحمه  زيد  �أبو  بكر  العلامة  ال�شيخ  قال 
التعالم: �إحذر الت�صدر قبل الت�أهل فهو �آفة في العلم والعمل 
وقد قيل من ت�صدر قبل �أوانه فقد ت�صدى لهوانه.12 انظر 

التعالم و�أثره على الفكر والكتّاب، لل�شيخ بكر �أبو زيد
ورحم الله ال�شافعي حين قال:

يلِهَا بِبَيَانِ نْبِيكَ عَنْ تَفْ�صِ ةٍ    �سَ�أُ �أَخِي لَنْ تَنَالَ العِلْمَ �إِلاَّ بِ�سِتَّ
حْبَةِ  �أُ�سْتَاذٍ وَطُولِ زَمَانِ ذَكِاءٍ وَحِرْ�صٍ وَاجْتِهَادٍ وَبُلْغَةٍ    وَ�صُ

بن  �أحمد  بن  عبد الله محمد  �أبو  الدين  �شم�س  النبلاء:  �أعلام  �سير   )1(
�شعيب  ال�شيخ  ب�إ�شراف  المحققين  من  مجموعة  تحقيق:  الذهبي.  عثمان 

الأرنا�ؤوط، م�ؤ�س�سة الر�سالة، الطبعة: الثالثة، 1405 هـ / 1985م.
)2( طبقات ال�شافعية الكبرى، تاج الدين �أبو ن�صر عبدالوهاب بن علي بن 
عبد الكافي ال�سبكي، تحقيق: محمود محمد الطناحي - عبد الفتاح الحلو، 

النا�شر: في�صل عي�سى البابي الحلبي �سنة الن�شر: 1383 – 1964.
تحقيق  اللغوي،  علي  بن  عبدالواحد  الطيب  لأبي  اللغويين،  مراتب   )3(

محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، مكتبة نه�ضة م�صر - القاهرة.
)4( نزهة الألباء في طبقات الأدباء الم�ؤلف: ابن الانباري، تحقيق: �إبراهيم 
ال�سامرائي النا�شر: مكتبة المنار، �سنة الن�شر: 1405 - 1985رقم الطبعة: 

.3
)5( التقريب والتي�سير لمعرفة �سنن الب�شير النذير في �أ�صول الحديث، �أبو 
زكريا محيي الدين يحيى بن �شرف النووي، تقديم وتحقيق وتعليق: محمد 
عثمان الخ�شت، النا�شر: دار الكتاب العربي، بيروت الطبعة: الأولى، 1405 

هـ - 1985م.
مهدي  بن  �أحمد  بن  ثابت  بن  علي  بن  �أحمد  بكر  �أبو  بغداد:  تاريخ   )6(
الخطيب البغدادي. تحقيق: الدكتور ب�شار عواد معروف النا�شر: دار الغرب 

الإ�سلامي - بيروت الطبعة: الأولى،1422هـ - 2002م.
)7( �إنباه الرواة على �أنباه النحاة، علي بن يو�سف القفطي جمال الدين �أبو 

الح�سن، تحقق: محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم 1986 رقم الطبعة: 1.
)8( النهاية في غريب الحديث والأثر، تحقيق: الطناحي الم�ؤلف: المبارك بن 
محمد الجزري بن الاثير مجد الدين �أبو ال�سعادات. تحقيق: طاهر احمد 
الزاوي - محمود محمد الطناحي النا�شر: الحلبي، �سنة الن�شر: 1383 - 

1963، الطبعة:1.
الخطابي  �إبراهيم  بن  محمد  بن  �أحمد  الخطابي:  الحديث  غريب   )9(
الب�ستي �أبو �سليمان تحقيق: عبد الكريم �إبراهيم العزباوي النا�شر: جامعة 

�أم القرى، �سنة الن�شر: 1402 – 1982.
)10( �شرح اللمع للأ�صفهاني، تحقيق ودرا�سة الدكتور: �إبراهيم محمد �أبو 

عباه، الطبعة الأولى - 1411، مطبوعات جامعة الإمام.
)11( �صيد الخاطر، ابن الجوزي، تحقيق ح�سن الم�ساحي �سويدان النا�شر: 

دار القلم - دم�شق الطبعة: 1، 1425هـ - 2004م.  
)12( التعالم و�أثره على الفكر والكتاب، لل�شيخ بكر �أبو زيد: دار العا�صمة 

للن�شر والتوزيع بالريا�ض . الطبعة بدون.

ثبت المراجع ح�سب ورودها:

أربعون عامًا في 
تصنيف كتاب!

د. علي يحيى ال�سرحاني
جامعة الملك �سعود بن عبدالعزيز 

للعلوم ال�صحية - الريا�ض 
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�ألوي�س مو�سل .. ت�شيكي عربي!
الرحالة  �أ�شهر  و�أحد  الجامعي  الأ�ستاذ  مو�سل  �ألوي�س 
القرن  �أواخر  العربية  الجزيرة  �شمال  �إلى  الأوربيين 

التا�سع ع�شر ومطلع القرن الع�شرين.
ولد مو�سل عام 1868م في ر�شترزدورف بالت�شيك التي 

كانت تابعة للإمبراطورية النم�ساوية �آنذاك. 
ب�إحدى  وقام  العربية،  وتعلم  بالعرب  مو�سل  اهتم 
ع�شرة رحلة ميدانية من العام 1895 حتى 1917، وقد 
تنقل بين الأردن وال�سعودية وعا�ش بين بدو الرولة حيث 
وهناك  البادية،  الوقت في م�ضارب  بع�ض  "ع�شت  قال: 
قط  �أ�شعر  فلم  ينبغي،  كما  وبينهم  بيني  التفاهم  كان 
عنهم"  مميز  �شخ�ص  �أو  ك�أجنبي  يعاملونني  ب�أنهم 
الرويلي".  بـ"مو�سى  الروله  قبيلة  عليه  �أطلقت  حتى 
�أجبرت  وقد  للمنطقة،  دقيقة  خرائط  را�سمًا  وتنقل 
بحوث مو�سل �أكاديمية العلوم النم�ساوية في عام 1902م 
على ت�شكيل لجنة علمية �أ�سمتها "لجنة �شمال الجزيرة 
العلمية  المادة  ودرا�سة  ت�صنيف  فقط  تتولى  العربية" 
التي �أح�ضرها مو�سل خلال رحلاته المتكرر �إلى المنطقة 

العربية.
واكت�شف مو�سل خلال فترة وجيزة مناطق لم ي�صلها 
في  عمرة  لق�صر  اكت�شافه  �إلى  و�إ�ضافة  قبله،  �أوروبي 
القديمة،  العربية  النقو�ش  من  عددًا  وجمعه  الأردن، 
بالغة،  وتاريخية  لغوية  �أهمية  ذات  �أخرى  علمية  ومواد 
فقد جلب معه مجموعة كثيرة من ال�صور الفوتوغرافية 
القديمة  والمباني  الأثرية  المواقع  من  عدد  ومخططات 
في  وكانت  بعد  فيما  اعتمدت  للجزيرة  خارطة  وو�ضع 

غاية الدقة.

ويليام فاي�س م�صور ال�صحراء الأول
 william facey فاي�س  ويليام  والكاتب  الم�صور  بد�أ 
بارز في  وبرز كم�ؤرخ  �أك�سفورد  المهنية في جامعة  حياته 
ل�سنوات عديدة كم�ست�شار  العربية. عمل  �شبه الجزيرة 
في م�شاريع المتاحف في �شبه الجزيرة العربية، ولا �سيما 
كما  الفردية.  الدول  و�شعوب  والتاريخ  الآثار  علم  في 
�شارك في تخطيط المتاحف والمعار�ض في �إنجلترا و�أوروبا 
عديدة  كتب  له  الأق�صى.  وال�شرق  الو�سطى  و�أمريكا 
"�شبه  "الأر�ض المتحولة"،  �إلى الأر�ض"،  "العودة  منها: 
ال�سعودية"  العربية  والمملكة  و�أرامكو  العربية  الجزيرة 
ويظل كتابه الأ�شهر هو "المملكة العربية ال�سعودية بعيون 
الم�صورين الأوائل" حيث ر�صد مئات ال�صور عن المملكة 
فاي�س  ويليام  �أهمية  وتكمن  الما�ضي.  القرن  �أوائل  منذ 
ب�أنه ي�ستعيد التاريخ من خلال المخزون الب�صري وقراءة 

مفردات ال�صور وعر�ضها. 
الم�ست�شرقين �أ�سد" �أ�سد  "محمد 

من  فتحول  قراءاته  من  �أ�سلم  نم�ساوي  وعالم  رحالة 
�أ�سد لي�صبح الم�سلم الأكثر  "ليوبولد فاي�س" �إلى محمد 
ت�أثيراً في �أوروبا القرن الما�ضي. ترعرع في فيينا، ودر�س 
فيينا  جامعة  في  الفل�سفة  ق�سم  دخل  ثم  طفال  الدين 
وو�ضع الأ�س�س النظرية لت�أ�سي�س دولة باك�ستان التي غدا 

ممثلها لدى الأمم المتحدة بعد �أن نال جن�سيتها.
بد�أ بتعلم اللغة العربية في �أروقة الأزهر. وانتقل للعي�ش 
الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  بالعديد من  والتقى  القد�س  في 
الرفيعة وبنى معها �صداقات وعلقات وا�سعة، فزار عمر 
�صداقة  �أن  �إلا  �إقبال  محمد  الكبير  وال�شاعر  المختار 
 ،1927 �آل �سعود يرحمه �سنة  ربطته بالملك عبدالعزيز 
مكة"  �إلى  "الطريق  وهو  كتبه  درة  وكتب  حياته  حولت 
المنورة  المدينة  من  واتخذ  عدة  لغات  �إلى  ترجم  الذي 

�سنوات  �ست  مدة  البلد  ربوع  في  متجولًا  لإقامته،  مقرًا 
خلال  وكان  مرات،  خم�س  وحج  1933م(،   - )1927م 

�إقامته تلك في �ضيافة الملك عبدالعزيز.
راح  يوم  في  �أنه  الإ�سلام  �إلى  دخوله  �سبب  عن  يقول 
ومحملًا  الإ�سلام  عن  منافحًا  الم�سلمين  بع�ض  يحاور 
لأنهم  الح�ضاري،  الركب  عن  تخلفهم  تبعة  الم�سلمين 
الطيبين  الم�سلمين  �أحد  ففاج�أه  الإ�سلام؛  عن  تخلّفوا 

بهذا التعليق: "�أنت م�سلمٌ، ولكنك لا تدري!".
�شاهدت  ولكنني  م�سلمًا،  "ل�ست  قائلًا:  �أ�سد  ف�ضحك 
في الإ�سلام من الجمال ما يجعلني �أغ�ضب عندما �أرى 
�أتباعه ي�ضيّعونه"!، تلك الجملة على حد تعبيره غيرت 
حياته كثيًرا.. يقول في كتابة الطريق �إلى مكة: "جاءني 
الإ�سلام  كالنور �إلى قلبي المظلم، ولكن ليبقى فيه �إلى 
الأبد والذي جذبني �إلى الإ�سلام هو ذلك البناء العظيم 
فالإ�سلام  و�صفه،  يمكن  لا  الذي  المتنا�سق  المتكامل 
ليُتمَّ  �أجزائه بع�ضها قد �صيغت  ال�صنعة، وكل  تام  بناء 

ا". بع�ضً
الهولندي النبطي!

م�ست�شرق  �إنه  ا،  جدًّ خا�ص  نوع  من  م�ست�شرقٌ 
الجديدة،  معطياتها  وكل  تقنياتها  بكل  الثالثة  الألفية 
 Marcel Kupershoek كوربر�شوك،  مار�سيل  الدكتور 
في  بلده  �سفارة  في  عمل  الذي  الهولندي  الدبلوما�سي 
بالرمال  مفتونًا  ليغادرها  ال�سعودية  العربية  المملكة 
الر�سمية...  والأوراق  ال�سيا�سة  ثقل  دون  بالعودة  وحالمًا 

وهذا ما فعل لاحقًا.
لغةً  والبداوة  البدو  في  الهولندي  هذا  تغلغل  لقد 
وتف�صيلًا حتى ��سأله �أحد البدوان: هاه يا الخو، �أنت من 

وين؟ ف�أجابه مار�سيل، �أنا من هولندا طال عمرك.
مار�سيل في الأ�صل باحث متخ�ص�ص في الأدب العربي، 

محمد �أ�سد�ألوي�س مو�سل

�ألوي�س مو�سل

مستشرقون ورحالة 
على رمال المملكة

خاصة  مفردات  من  فيها  بما  والمستشرقين  الرحالة  وأكثر  قرنين  منذ  العربية  الجزيرة  شغلت 
وعوالم فريدة وغامضة بالنسبة للأوروبيين. 

وكذلك صلاتها الجغرافية المؤثرة بعدد من مواقع الحضارات دورًا مؤثرًا في جعلها محط أنظار واهتمام 
كثير من الرحالة الأجانب والمستشرقين، الذين خلفوا عنها كثيرًا من الحكايات والقصص والمؤلفات 
والصور الماتعة، موثقين ما رأوه وسمعوه ولمسوه حين وطئت أقدامهم أرض بلاد الحرمين، كاشفين 
عن إعجابهم وتأملهم العميق في ثراء وتنوع الموروث الحضاري والتاريخي للمملكة، وما تنطوي عليه 
من أسرار ونوادر وأخبار، خلاف الانطباعات التي كتبها مجموعة من أوائل وأبرز الرحالة والمستشرقين 
والتاريخية. الثقافية  المصادر  من  عدد  ورصدتها  المملكة،  مناطق  ومختلف  العربية  الجزيرة   عن 

المملكة  رمال  التي مرت خطاها على كثبان  الأسماء  المقالة نختار لكم بعضًا من أهم  في هذه 
تعد  والتي  مؤلفاتهم،  داخل  انطباعاتهم  تركت  التي  الكبير  الأثر  لها  فكانت  السعودية  العربية 

مصدرًا مهمًا لبقية المتلقين.

خاص - مجلة فكر الثقافية:
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�أن ر�سالته في الدكتوراه كانت عن الأديب  �أن نعلم  فلنا 
الم�صري يو�سف �إدري�س ولكنه �أولع بال�شعر النبطي خلال 
�إقامته في ال�سعودية، حيث بلغ به الأمر �أنه كان يعر�ض 
ليقطع  ال�سموم  رياح  وعن  مئوية   50 حرارة  درجة  عن 
مئات الكيلو مترات في �سبيل ت�سجيل ق�صيدة لا يعرفها، 
�أو كتابة ملحوظة على هام�ش دفتره الذي كبر فيما بعد 
و�أ�صبح كتابًا من �أهم الكتب التي تناولت البداوة ا�سمه: 

الأخير". "البدوي 
والزهور  الطواحين  ابن  الهولندي،  هذا  افتتن  لقد 
ال�صحراء  في  �إجازته  يق�ضي  فكان  ال�صحراء،  برمال 
طول  على  الورد  م�شاتل  على  �إياها  مف�ضلًا  القا�سية 
فهم  من  ق�صيرة  فترة  خلال  وتمكن  هولندا،  خريطة 
ال�شعر النبطي ونقده وعر�ضه �أكثر من �أبناء ال�صحراء 

�أنف�سهم.
�صحراوية  �سيارة  يمتلك  كان  كوربر�شوك  مار�سيل 
"حمرة" جاب بها كل رمال المملكة وذكرها في  �سماها 
كتابه "البدوي الأخير" وتغزل بها كما يتغزل �أي بدوي 
بناقته!، يقول مار�سيل في كتابه: "لقد كان البدو كرماء 
نهاية  في  �أنه  �أجزم  �أن  �أ�ستطيع  الحكايا،  و�صفتهم  كما 
رحلتي كانت المملكة العربية ال�سعودية قد فقدت قطيعاً 
على  خرافه  ذبحت  قطعانها،  من  الأقل  على  واحداً 

�شرفي".
ر�سوان.. عا�شق الخيل والرياح!

ر�سوان  رينهارد  كارل  الألماني  والرحالة  الم�صور  يُعد 
ورعاة  خبراء  �أعظم  �أحد   Carl Reinhard Raswan

وترك  العربية.  الجزيرة  في  الأ�صيل  العربي  الخيل 
العديد من الم�ؤلفات عن الخيول العربية والتي �أ�صبحت 

فيما بعد مراجع للمهتمين والباحثين.
كل  و�ضع  العربية،  ال�سلالات  في  وباحث  عالم  فهو 
وهو  ر�سوان"،  "فهر�س  الم�سمى  كتابه  في  العلمي  جهده 
عبارة عن مجموعة وا�سعة من معلومات الخيل العربية 

و�سلالتها.
وعرف  حياتهم  طرق  وفهم  البدو  مع  ر�سوان  اختلط 
"الخيام  كتابه  في  وذكر  العربية.  الجزيرة  في  الثقافة 

�أقام  حيث  البدو،  بين  قرن  لربع  �إقامته  ال�سود" ق�صة 
واحتمل  ال�صحراء،  المملكة وع�شق  "الرولة" �شمال  بين 
وهجراتهم،  تنقلاتهم  البدو  و�شارك  القا�سية  ظروفها 
30 �ألف بدوي ومئات الخيام و�آلاف  فروى كيف ارتحل 
وقبل  القرن  بدايات  والمرعى في  الماء  بحثاً عن  الجمال 

الحرب العالمية الأولى في 1919 بدايات رحلته.
و�صفه  الذي  العربي  بر�سوان هو الح�صان  �أتى  ما  �إن 
ب�أنه "حجر المغناطي�س" الذي جذبه ليروي حكايا على 

هام�ش هذا الع�شق.
وي�صف كرم العرب وح�سن وفادتهم و�ضيافتهم بحادثة 
لا ين�ساها على حد تعبيره حيث يروي �أنه نزل بم�ضافة 
رف�ض  ال�سلالات  �أنقى  لديه ح�صان �صقلاوي من  �شيخ 
�أن يبيعه �إلى الفرن�سيين بمبلغ 800 ليرة ذهبية، لكنه في 
يوم وداع ر�سوان انتحى ال�شيخ به جانبًا عند �أق�صى وتد 
من �أوتاد الخيمة وقال له: لاحظت منذ مدة �أنك �أحببت 
المهر ال�صقلاوي، �إنه �أف�ضل ح�صان في �سلالتنا، و�إنني 
ل�سعيد �أن �أقدّمه هدية لك حتى تتذكر �صداقتنا وخيولنا 
�أو  �شكر  كلمة  �أية  تذكر  ولا  النبيلة، خذ معك الح�صان 

ثمن حتى تعي�ش هذه الذكرى �صافية في قلوبنا.
الأميرة البريطانية الليدي "�آن بلانت"

القبائل  بين  تنقلت  التي  الم�ست�شرقات  الن�ساء  �أ�شهر 
زوجها،  ب�صحبة  قدمت  حيث  ال�سعودية،  في  العربية 
في  التغيير  لها  ويرجع  ال�سعودي،  ال�شمال  في  وتحركت 
�إلى  زوجها  مع  نقلته  �أن  بعد  الأ�صيل  العربي  الح�صان 

بريطانيا.
وانطلقت  الجوف  في  بلانت"  "�آن  الليدي  و�أقامت 
ولها  العربية،  الجزيرة  معالم  باقي  لتوثق  هناك  من 
�إلى بلاد نجد"، وتحركت مع عدة قبائل  "رحلة  م�ؤلف 
على  قبيلتين  بين  حربًا  �شهدت  �أنها  كما  ال�شمال،  في 
ولم  القبيلتين.  بين  لل�صلح  بنف�سها  وتقدمت  المراعي، 
تكن "�آن بلانت"، ال�سيدة الوحيدة التي عبرت الجزيرة 

ا�ستطاعت  بيل" التي  "غيرترود  �سبقتها  فقد  العربية، 
دخول حائل، وتوثيق تاريخها وبنائها في تلك الحقبة.

عبد الله فيلبي:
بالرحلات  مولعًا  كان  �سيلان،  جزيرة  مواليد  من 
الا�ستك�شافية وكثير الاهتمام بعلم الآثار، ويعود الف�ضل 
في  الثمودية  النقو�ش  من  عدد  اكت�شاف  في  فيلبي  �إلى 
من  منها  المكت�شف  عدد  فزاد  العربية  الجزيرة  �شمال 
الملك  من  فيلبي  تقرب  �ألفًا،  ع�شر  ثلاثة  �إلى  �ألفين 
حيث  الخارجية،  لل�ش�ؤون  م�ست�شارًا  وعين  عبدالعزيز، 
زيارة  من  مكناه  اللذين  والمادي  المعنوي  الدعم  تلقى 
زيارتها  ي�ستطع  لم  العربية  الجزيرة  في  كثيرة  مناطق 
عامي  الريا�ض  و�صف  �سبقوه،  الذين  الرحالة  من  �أحد 
جزيرة  )قلب  كتابه  في  مف�صل  ب�شكل  1918/1917م 

غدت  وال�صور  الخرائط  من  عددًا  فيه  ن�شر  العرب( 
اعتنق  1925م  عام  في  بعده،  للباحثين  مهمًا  مرجعًا 

الإ�سلام، وترك خدمة الحكومة البريطانية، وا�ستقر في 
مكة المكرمة وت�سمى بعبدالله.

جيرالد دو جوري:
من  قادمًا  الريا�ض  �إلى  و�صل  1934م  �سنة  �أوائل  في 
دولة  البريطاني في  ال�سيا�سي  والمفو�ض  الم�ست�شرق  جدة 
�أن  بعد  33م  موديل  ال�شفروليه  �سيارته  على  الكويت، 
�أيام،  �ستة  يقارب  والريا�ض بما  بين جدة  الم�سافة  قطع 
وذلك لر�صد م�شاهداته عن العا�صمة الريا�ض والتعرف 
الأوروبيون  تناقل  الذي  عبدالعزيز  الملك  �شخ�صية  �إلى 

والعالم �صفاته الفريدة.
و�ألف كتاب  التدوين،  الدقة وال�صدقية في  عرف عنه 
"اللقاء مع عملاق في حجم جبل )1934م(" و" في البر 

مع الملك عبدالعزيز )1935م(".
يولي�س �أويتنج:

يعد كتاب "رحلة داخل الجزيرة العربية" �أول ترجمة 
عربية ليوميات رحلة الم�ست�شرق الألماني )يولي�س �أويتنج( 
)كاف(  �إلى  بو�صوله  بد�أت  التي  العربية  الجزيرة  �إلى 
ميناء  بمغادرته  وانتهت  1883م  عام  �سبتمبر   10 في 
الرحالة  زار  وقد  1884م.  �أبريل   14 يوم  في  )الوجه( 
العديد من الأماكن منها كاف، والجوف، وحائل وتيماء، 
هذه  وتلقي  والعلا،  �صالح"  "مدائن  والحجر  وتبوك، 
الرحلة ال�ضوء على جوانب متعددة من تاريخ هذا الجزء 
من الجزيرة العربية والحياة الاجتماعية والاقت�صادية 

ال�سائدة في ذلك الوقت.
دمنجو باديا )علي باي العبا�سي(:

دمنجو  الإ�سباني  الرحالة  و�صل  1807/1/21م  في 
باديا �إلى مكة المكرمة.

كارل رينهارد ر�سوان )الأول يمين( يجل�س بين مجموعة مع �أفراد من قبيلة الرولة عام 1926

مار�سيل كوربر�شوك

الم�ست�شرقة البريطاية الليدي "�آن بلانت" بالزي العربي

وكانت تلك الزيارة هي �أهم محطات خط �سير رحلة 
مكة  يزور  �أ�سباني  �أول  كان  الذي  المغامر  الرحالة  هذا 
المكرمة وثالث �أوروبي عرف �أنه دخل المدينة المقد�سة في 

التاريخ الحديث.
الت�صوير  ين�سه  لم  ال�سيا�سية  بالق�ضايا  باديا  اهتمام 
م�شاهد  من  وعاي�شه  �شاهده  لما  الدقيق  الو�صفي 
وعلمية،  و�أثرية  وجغرافية  وانتروبولوجية  اجتماعية 
�سواء في مكة المكرمة �أو في جدة �أو في غيرهما من الديار 

والمواقع التي مر بها.

عبد الله فيلبي بالزي العربي

جورج �أوغ�ست والن:
كان  عبدالوالي  الإ�سلام  اعتناقه  بعد  العربي  ا�سمه 
رحالة فنلنديًا من �أوائل الم�ستك�شفين الأوروبيين لجزيرة 
هل�سنكي  جامعة  في  وتخرّج  1811م،  عام  ولد  العرب، 
عام 1829م، وغادر من هناك نحو هامبورغ ثم باري�س 
حيث  القاهرة  نحو  ومنها  ا�سطنبول  �إلى  ثم  ومر�سيليا 
لازم والن رجال دين ودر�س عندهم وحفظ �أجزاء من 
القر�آن، وبعدها بد�أ رحلة داخلية في م�صر ثم غادرها 
مدينة  الأولى  محطته  وكانت  العربية،  الجزيرة  نحو 
وغادر  ون�صفًا  �أ�شهر  ثلاثة  حوالي  فيها  وبقي  الجوف، 
منها نحو حائل، وحل �ضيفًا عند الأمير عبدالله العلي 
في  مكة  وزار  حائل،  في  ر�شيد  �آل  دولة  م�ؤ�س�س  الر�شيد 
عام 1845 ولم يلبث حتى ا�شترى منزلًا في مكة المكرمة. 
وكتب والن في مذكراته �أنه في حائل "ن�سي العالم كله"، 
وق�ضى �أيامًا �سعيدة فيها لدرجة �أنه فكر في ق�ضاء بقية 
عمره هناك، لا �سيما و�أنه �صاحَب الكثيرين من هناك 
وتكوّنت له �صداقات عديدة �إلى حد �أن �أحد ال�شعراء من 
ا�ستجاب  ابنته في حال  بتزويجه  مدينة حائل قد وعده 

للإقامة.
»حينما  يقول:  كتب  فالين،  ع�شقها  التي  حائل،  وعن 
لر�ؤيتي  فقط  لي�س  كثيًرا  ده�شت  حائل  �إلى  قدمت 

يولي�س �أويتنج بالزي العربي

ال�صغار الذين تتراوح �أعمارهم بين ثلاث واثنتي ع�شرة 
�سنة في مجال�سة كبار ال�سن، ومبادلتهم الحديث، لكن 
�أي�ضا �أخذ ر�أيهم في موا�ضيع تفوق م�ستواهم، والا�ستماع 

�إلى ما يقولونه باهتمام«.
�آبائهم في محبة و�ألفة، ولم  وزاد: »يعي�ش ال�صغار مع 
�أر في حائل تلك الم�شاهد الكريهة الم�ألوفة بم�صر: والد 
حانق ي�ضرب ابنه، ولا ر�أيت الإذلال الذي يعانيه �صغار 
حتى  �أو  بالجلو�س  �أبدا  لهم  ي�سمح  لا  الذين  الأتراك 
الكلام في ح�ضرة �آبائهم المتغطر�سين، ولم �أر في العالم 
كله �أولادا �أكثر تعقلا و�أح�سن خلقا و�أكثر �إطاعة لآبائهم 

من الحائليين«.
ويلفريد ثي�سيغر

�آخر م�ستك�شفي الجزيرة العربية، وقد  يعد ويلفريد ثي�سيغر 
عبر الربع الخالي �أكثر من مرة، وقام برحلات في نجد وع�سير 

خلال �إقامته في ال�سعودية بين عامي 1936 �إلى 1950م.
يُعد "مبارك بن لندن" مرجعًا تاريخيًا مهمًا لرحلاته، حيث 

قام بالتقاط �صور نادرة للحياة اليومية في ال�سعودية.
بن  "مبارك  ا�سم  ال�صيعر  قبيلة  عليه  �أطلقت  "ثي�سيغر"، 
العربية"  بكتاب"الرمال  الخالي  الربع  من  خرج  وقد  لندن"، 
الذي  القبائل،  حياة  عن  الهامة  المعلومات  بال�صور  فيه  وثَّق 

يعد مرجعًا مهمًا حول الربع الخالي بكافة تفا�صيله.
عامي  بين  ما  مرتين  الخالي  الربع  ثي�سيجر  ويلفريد  عبر 
من  �شابين  مرافقيه  �أهم  من  وكان  للميلاد.   1950 و   1945
قبيلة الروا�شد الكثيرية وهم "�سالم بن كبينة الرا�شدي" و�سالم 

بن غبي�شة الرا�شدي.
توفي ويلفريد ثي�سيجر )مبارك بن لندن( الرحالة والمكت�شف 
البريطاني ال�شهير في 24 �أغ�سط�س 2003 للميلاد وهو يناهز 

93 من العمر، في لندن.

ويلفريد ثي�سيغر )مبارك بن لندن(
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فكرة �إن�شائه وتجهيزاته
عبر  �أوروبي  قطار  �أول  ال�سريع،  ال�شرق  قطار  يُعد 
وقفات  مع  �شرقها،  �إلى  غربها  من  يجتازها  القارة، 
وفيينا  )مونيخ  مدن  مثل  المدن،  بع�ض  في  ق�صيرة 
وبوداب�ست وبوخار�ست(، وذلك بعد قطعه م�سافة تزيد 
على �ألفي و�سبعمائة كيلو متر، وتعود فكرة م�شروع قطار 
ال�شرق ال�سريع �إلى )جورج ناجلميكرز( وهو رجل �أعمال 
جدًا،  ثرية  م�صرفية  �أ�سرة  ووريث  الجن�سية،  بلجيكي 
عدد  م��سؤولي  من  حفنة  �إقناع  من  وقتها  تمكن  والذي 
ت�سيير  لأجل  الأوروبية،  الحديدية  ال�سكك  خطوط  من 

قطار ركاب خا�ص مع عربات نوم، على �أن تتولى �إدارته 
ال�شركة التي يملكها، والتي �أ�سماها بـ )ال�شركة الدولية 
وفي  الأوروبية(،  ال�سريعة  والقطارات  النوم  لقطارات 
باري�س  بالقطار من مدينة  الركاب  �سافر  �أولى رحلاته 
عبورهم  بعد  بلغاريا،  في  )ڤارنا(  ميناء  �إلى  الفرن�سية 

نهر الدانوب على قوارب.
ثم انتقلوا من فارنا �إلى مدينة )ا�سطنبول(، على متن 
�سفينة بخارية �أبحرت بهم عبر مياه البحر الأ�سود، وقد 
ت�سعة  ولأكثر من  �ساعة،  ثمانون  نحو  الرحلة  ا�ستغرقت 
�إلى  باري�س  من  ينطلق  القطار  كان  الزمن،  من  عقود 

مرورًا  على خطوط موحدة،  �إليها،  يعود  ثم  ا�سطنبول، 
كاملة  القطار  رحلة  �أ�صبحت  ثم  �أوروبا،  مناطق  ب�أروع 
في عام 1889م، بعد ما تقل�صت مدتها لت�صل �إلى نحو 
�سبعة و�ستون �ساعة فقط، وقد تم تجهيز عربات القطار 
مخ�ص�صة  و�صالات  و�صالونات،  ومطاعم  نوم  بغرف 
�أر�ضيتها  للتدخين وغرف ا�ستقبال للن�ساء، كما فر�شت 
و�أر�ضيات كانت من  ال�شرقي، و�ستائر المخمل  بال�سجاد 
�أثمن الأخ�شاب، مع مقاعد مُريحة، بجانب وجود مطبخ 
الأثرياء،  الركاب  لخدمة  يلزم  ما  كل  به  يوجد  فخم، 
�إلى  ين�ضم  الع�شرون، �صار  القرن  بداية ثلاثينيات  وفي 

ر�ضا �إبراهيم محمود
م�صر

مريدي  لنقل  خُصص  وقد  السريع(،  الشرق  )قطار  إنشاء  تم  1883م،  عام  في 
السفر لمسافات طويلة، وعلى الرغم من أن ذلك القطار، كان في بداية الأمر، 
مجرد خدمة سكك حديدية دولية تقليدية، إلا أنه مع مرور الزمن بات مرادفًا 
للإلهاب والإثارة، ونظرًا لفخامته وما به من وسائل للراحة، كان نفرُ من الكُتاب 
أيضًا  وحمل  أدبية،  أفكارًا  القطار  حمل  حيث  به،  السفر  يفضلون  والمؤلفين، 
أفرادًا، كانوا عملاء ومروجي سياسات خاصة، في شكل رحلات كانت لأهداف 

توسعية ودوافع إمبريالية !.

مل�صق �إعلاني عنقطار ال�شرق ال�سريع ، 1888. 
ال�سريع(.  ال�شرق  )قطار  الطويلة  للم�سافات  الفاخر  للقطار   1946 عام  م�ؤرخة   �صورة 

جورج ناجلميكرز
�صورة حديثة لقطار ال�شرق ال�سريع

قطار الشرق السريع
محطات أدبية 

ورحلات إمبريالية!
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القطار، وذلك على ح�سب �أيام الأ�سبوع، عربات قادمة 
وبراغ(،  وفيينا  و�أم�ستردام  و�أو�ستند  )برلين  مدن  من 

وينف�صل عنه قطار �صغير يتوجه �إلى مدينة �أثينا.
رائعة )�أجاثا كري�ستي( الأدبية

�أجاثا  البريطانية  للكاتبة  نُ�شرت  1934م  عام  في 
كري�ستي )1890 – 1976م( رائعة من روائعها الأدبية، 
ال�شرق  قطار  في  بـ)جريمة  المو�سومة  الرواية  وهي 
ال�سريع(، وتدور �أحداث الرواية حول المحقق )هيركيول 
بوارو(، والذي يطلب من عامل فندق التوكاتيلان بمدينة 
الأولى،  بالدرجة  مق�صورة  له  يحجز  �أن  ا�سطنبول، 
الذي  ال�سريع،  ال�شرق  قطار  بها  يقوم  رحلة  �أقرب  في 
ت�صادف مغادرة المدينة في نف�س الليلة، وعقب �أن ا�ستقل 
من  وهو  )رات�شيت(  يدعي  برجل  بوارو  التقي  القطار 
الأمريكيين الأثرياء، الذي يظن �أن حياته في خطر، ومن 

ثم يطلب من المحقق الم�ساعدة, لكن بوارو يرف�ض طلبه 
هذا، قائلًا له )وجهك لا يعجبني �سيد رات�شيت(!، وعلى 
غير عادته فقد ت�صادف ازدحام القطار في تلك الليلة 
ليلة  ثاني  وفي  الجن�سيات،  بمختلف  وتكد�سه  بالذات، 
الثلوج  ت�ساقط  ب�سبب  وذلك  القطار  يتوقف  من رحلته, 
)يوغو�سلافيا(،  مدن  �إحدى  من  مقربة  على  الكثيفة، 
وفي الليلة نف�سها، تقع العديد من الأحداث، التي �أرقّت 
�أتت  �صرخات،  لوجود  نظرًا  بوارو،  المحقق  م�ضجع 
ال�صباح  وفي  رات�شيت،  الأمريكي  مق�صورة  داخل  من 
بوارو ومدير  �أ�صدقاء  �أحد  ال�سيد)بوك( وهو من  يُعلن 
ال�شركة التي تُ�سير القطار, �أن ال�سيد رات�شيت قد قُتل!, 
ويطلب من بوارو التحقيق في الق�ضية، تجنبًا للتعامل مع 
ال�شرطة المحلية اليوغو�سلافية, حيث يقبل بوارو القيام 

بتلك المهمة.

التي  والمقطورة  رات�شيت  جثة  بوارو  عاين  �أن  وعقب 
ومن  الجريمة  هوية  من  الت�أكد  له  تم  القتيل،  بها  كان 
في  م�ضت  �سنوات  �إلى  الأحداث  وتعود  ا،  �أي�ضً دوافعها 
داخل الولايات المتحدة الأمريكية، حيث تم خطف طفلة 
تُدعي )دايزي �آرم�سترونغ( وهي في عمر ثلاث �سنوات 
من  فدية  بطلب  وقام  )كا�سيتي(,  يُدعى  رجل  قبل  من 
عائلتها، وعلى الرغم من ح�صول الخاطف على الفدية، 
�إلا �أنه ما لبث �أن قام بقتل الطفلة دايزي، وكم كان واقع 
ارم�سترونج(،  )�آل  وهم  الطفلة  عائلة  على  ال�صدمة 
بعد  بالانتحار  قام  ومنهم  ال�صدمة،  قتلته  من  فمنهم 
كا�سيتي  على  القب�ض  تم  �إن  �إلى  تحمُلها،  عن  عجزه 
�سرعان  لكنه  ال�ضمير،  معدوم  الرحمة  عديم  القاتل 
مغادرة  من  ويتمكن  محب�سه،  من  الفرار  في  نجح  ما 
الأرا�ضي الأمريكية، وقد ا�ستنتج بوارو بقريحته الفذة، 
بعد ربطه الأحداث ببع�ضها البع�ض، �أن رات�شيت القتيل، 

هو نف�سه )كا�سيتي( قاتل الطفلة دايزي!.
الأجوبة،  وتجئ  الأ�سئلة،  وتزداد  التحقيقات  وتبد�أ 
والتي من خلالها يت�ضح للمحقق بوارو، �أن معظم ركاب 
القطار، على علاقة مع عائلة �آرم�سترونج، وهو ما يعني، 
�أن لديهم كافة دوافع و�أ�سباب قتل رات�شيت، وعلى �أثر ما 
ا�ستنتجه بوارو، يقترح �أمرين لا ثالث لهما، قد مثلا حلًا 
المنا�سب،  الحل  اختيار  بوك  لل�سيد  يترك  ثم  للق�ضية، 
�أن  يتمثل في  الأول فهو  المعنية، فعن  لل�سلطات  وتقديمه 
�شخ�ص غريب، اقتحم القطار وقتل رات�شيت �أو كا�سيتي, 
الركاب  �أحد  تخلف  في  الأخير،  الاقتراح  تمثل  بينما 
اثني ع�شر  �إلى  القطار، والذي جعل عددهم ي�صل  عن 
ا، قد �شاركوا في ارتكاب الجريمة, اعتقادًا منهم  �شخ�صً
�أنهم قد حققوا العدالة، التي لم يتم تحقيقها في داخل 
�أمريكا، و�سرعان ما يتم الت�أكد، من �أن ال�سيدة العجوز 
نف�سها  هي  القطار,  ركاب  �إحدى  من  وهي  )هوبارد( 
)ليندا �أردين( جدة الطفلة القتيلة �إيزي، والتي تعترف 
بالحقيقة، لكي ت�ؤكد ب�أن الاقتراح الأخير للمحقق بوارو 
عقب  كري�ستي،  �أجاثا  �أكدت  وقد  ال�صواب،  الحل  هو 
النجاح المدوي لروايتها، �أنها قد ا�ستلهمت فكرة �أحداث 
�سحر،  من  به  وما  لل�شرق  زيارتها  خلال  من  ق�صتها، 
والذي  مرات،  عدة  ال�سريع  ال�شرق  قطار  وا�ستقلالها 

مثل لها بيئة خ�صبة، �أفرزت عن ظهور تلك الرواية.
رواية )جراهام جرين( التنبئية 

لل�سفر،  �أداة  مجرد  ال�سريع  ال�شرق  قطار  يكن  لم 
الكاتب  وتكرارًا  مرارًا  �أكده  ما  وهو  للنقل،  و�سيلة  �أو 
البريطاني ال�شهير جراهام جرين )1904 – 1991م(، 
ا�سطنبول(  )قطار  روايته  فكرة  ا�ستوحي  قد  �أنه  حيث 
من القطار نف�سه، وتدور �أحداث الرواية خلال رحلة في 
القطار، كانت في الفترة التي ما بين الحربين العالميتين 

الأولى والثانية، ت�ستغرق �أيامًا من �أو�ستاند في بلجيكا �إلى 
�إلى �شخ�صيات  �أ�شار جرين في روايته،  ا�سطنبول، وقد 
اجتمعت قدرًا، كما يحدث لأي مجموعة من هذا النوع، 
عبر  المتجه  القطار  في  التقت  كونها  القدر،  بينها  وحّد 
في  برحلاته  يقوم  القطار  لأن  ونظرًا  �أوروبا،  �أرا�ضي 
ما  دومًا  وهناك،  هنا  ب�أمكنة  توقفه  مع  والنهار،  الليل 
ا  ت�صبح عربة القطار �أ�شبه بعالم مغلق على نف�سه، و�أي�ضً
منها  كلًا  ليجعل  ذاتها،  على  ال�شخ�صيات  يغلق  بعالم 
على مجابهة مع ال�شخ�صيات الأخرى، وتُعد رواية قطار 
ا�سطنبول، على الرغم من ن�شرها قبل �سبعة �أعوام من 
اندلاع الحرب العالمية الثانية، لكنها �أتت وك�أنها تتحدث 
انبثقت في مجابهة حادة  والتي  تلك الحرب،  بذور  عن 
بين ال�شخ�صيات، لتحمل �صورة مب�سطة تنب�أت لل�صراع 

المقبل.
�أعماق  �إلى  الدخول  خلال  من  جرين  �صنعها  ما  بعد 
للخلفيات  الوا�ضح  تحديده  خلال  ومن  ال�شخ�صيات، 
يحكم  ما  هي  �سيكولوجيتها  بجانب  والتي  الاجتماعية، 
نجد  الرواية،  ذات  ف�صول  من  ف�صل  ففي  ت�صرفاتها، 
والتي  المجرمين،  �أحد  يطاردون  الذين  ال�شرطة  رجال 
تلك  خلال  ومن  الركاب،  لدى  متنوعة  فعل  ردود  تُولد 
الحرب،  ع�شية  الأ�سلحة  تهريب  حكاية  تبرز  المطاردة، 
�صلة  على  نف�سها  ال�شخ�صيات  نجد  ذلك،  خلال  ومن 
مبا�شرة مع الحرب، كما جمعت رواية قطار ا�سطنبول 
من  كبير  عدد  مع  والدراما(  )الجدية  من  حالتي 
المف�سدات الموجودة، التي ظل الكاتب يعالجها في معظم 
�أعماله الأدبية، مثل الحب �إلى جانب التفاوت الطبقي، 
في  يمثله  وما  المال  دور  �إلى  الأيديولوجي،  مع�ضلة  ومن 
والا�شتراكية  )الهوية  مثل  ب�أمور  مرورًا  الب�شر،  حياة 
�أي  من  �أكثر  حياته،  طوال  عليه  �ألحت  التي  والخيانة( 
التي  المحورية  ال�شخ�صيات  وعن  �أخرى،  مو�ضوعات 
تدور الأحداث من حولها، فهي قليلة العدد، حيث اختار 
جرين تقديم نماذج معينة، قام بربطها مع بع�ضها، في 

ة. علاقات و�أحداث جمَّ
رحلات العملاء الإمبريالية !

في الفترة التي �سبقت الحرب العالمية الأولي، اعتقدت 
�ألمانيا وهي تحت ظل حكم القي�صر غليوم الثاني )1888 
خط  وبالأخ�ص  ال�سريع،  ال�شرق  قطار  �أن  1918م(،   -
– بغداد( كان يمثل في جوهره �سيا�سة التو�سع  )برلين 
الألمانية، وفي كافة طموحاتها الإمبريالية ب�أن ت�صبح قوى 
عالمية عظمي، حيث �أن ذلك القطار يقوم بربط الرايخ 
القي�صري الألماني الثاني بالم�شرق، وهي تلك الطموحات 
ونقل الجيو�ش بطرق  الأ�سلحة  بتوريد  تتعلق  كانت  التي 
مناطق  �أق�صى  في  ع�سكرية  قواعد  و�إقامة  �سريعة، 
دون  الفار�سي،  الخليج  �إلى  والو�صول  الأو�سط،  ال�شرق 

�أو عثرات، كما كان الرايخ الألماني ي�صبوا  �أية معوقات 
حجم  من  التخفيف  �إلى  الا�ستراتيجية،  تلك  وراء  من 
القتال  جبهات  تتطلبها  كانت  التي  الج�سيمة،  الأعباء 
و�شعوب  قوميات  تحري�ض  بجانب  هذا  الأوروبية، 
وانتفا�ضات،  بثورات  تقوم  لكي  ال�شرق،  م�ستعمرات 
على  وجهادها،  نفورها  ال�شعوب  تلك  تعلن  ب�أن  تنتهي 
والفرن�سية(،  )البريطانية  وبالأخ�ص  الا�ستعمار  قوى 
مركزية  انطلاق  قاعدة  تعتبر،  الأهداف  هذه  وكانت 
للتو�سع الألماني في اتجاه ال�شرق على وجه العموم، وبعد 
كثيًرا  1914م،  الأولى عام  العالمية  بدء معارك الحرب 
ما تردد العثمانيين، في دخول الحرب �إلى جانب الألمان. 
والهنغارين  )الألمان  العملاء  دور  �أتى  ذلك  عند 

الألمانية  المخابرات  قبل  من  الموفدين  والنم�ساويين( 
بالفعل  والذين نجحوا  ال�سريع،  ال�شرق  على متن قطار 
حول  تدور  و�أفكار  مزاعم  تحت  �شعارات،  ترويج  في 
�أكتوبر من  )نُ�صرة الإ�سلام(!، و�أخيًرا وفي نهاية �شهر 
الأمر،  العثمانية  الإمبراطورية  ح�سمت  1914م،  عام 
ومن ثم �أعلنت دخلوها الحرب �إلى جانب دول المحور، 
البعثات  قيادة  في  العملاء،  �أولئك  مهام  تمثلت  كما 
الا�ستك�شافية، في داخل عدد من بلدان ال�شمال الأفريقي 
والدول العربية، لبث الدعايات الهادفة في نهاية الأمر، 
التحالف، وقد  �إعلان الحرب الجهادية على قوات  �إلى 
�أدنى  دون  تكلّلت  قد  الألمانية  الدعاية  �أن  بجلاء  تبين 
�شك بالنجاح، وهي جهود كبيرة كانت )مالية ومعنوية( 
�ساعد  والتي  الألمانية،  الدعاية  ترويج  �سبيل  في  �أنفقت 

على نجاحها، خطوط �سير قطار ال�شرق ال�سريع.
الإمبراطورية  على  الوا�سع  ت�أثيرها  ظهر  حيث 
العثمانية، والذي �أثمر عن مولد الحلف الوثيق بين كلًا 
العثمانية،  والإمبراطورية  الألمانية  الإمبراطورية  من 
ولكن بعد �أن توالت هزائم الدولتين الألمانية والعثمانية 
رغبته  ب�إهمال  الألماني  الطرف  قام  نف�سها،  في الحرب 
الإ�سلام،  ون�صرة  الجهاد  فكرة  ا�ستغلال  في  الدعائية 
�أفكارًا لتحقيق الأهداف الألمانية، كما  �أنها  على اعتبار 
حمل نف�س القطار �ضابط بريطاني جا�سو�س كان يُدعي 
توما�س �إدوارد لوران�س )1888 – 1935م( الذي عُرف 
من  تكليفه  تم  �أن  بعد  العرب(  )لوران�س  با�سم  لاحقًا 
ال�شرق  �إلى  خلاله  من  لي�سافر  بريطانيا،  حكومة  قبل 
�إحياء  �إعادة  في  الجا�سو�س  ذلك  نجح  حيث  العربي، 
الثورة العربية الكبرى، وفي خلال �إحدى معارك الحلفاء 
�ضد العثمانيين، قام لوران�س الجا�سو�س المحنك، بن�سف 
مدينة  تربط  كانت  التي  الحديدية  ال�سكك  �إحدى 

)دم�شق( بالجزيرة العربية.

المحقق )هيركيول بوارو( بعد �أن تحولت الرواية �إلى فيلم

جراهام جرين

توما�س �إدوارد لوران�س )لوران�س العرب(
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تقديم: �سن���ة 1857، �أ�شه���ر قليلة بعد �ص���دور مجموعة 
�شارل بودل�ي�ر ال�شعرية الأكثر �شهرة: �أزه���ار ال�شر، �صدر 
حكم ق�ضائي يحظر جزءًا كبيًرا من العمل، وا�ستمر �ساري 
المفع���ول غاي���ة �سنة 1949. التهم���ة: الإ�س���اءة �إلى ال�شعور 

الديني.
م���رت �سبعون �سن���ة تقريبًا ع���ن خروج )�أزه���ار ال�شر(، 
العمل الأ�سا�سي ل�شارل بودل�ي�ر، من دوامة �آليات التطهير 
.بالفع���ل خل�ص���ت يوم 31 ماي���و 1949، الغرف���ة الجنائية 
لمحكم���ة النق�ض بدون مفاج�أة، عقب اثن���ي ع�شر يومًا من 
الت���داول، �إلى ق���رار مقت�ض���ب، مفاده: بعد اثن�ي�ن وت�سعين 
عامً���ا من المن���ع، �سمح ثانية بت���داول القط���ع ال�ستة الأكثر 
نارية المت�ضمن���ة في ديوان )�أزهار ال�ش���ر(. التما�س �إعادة 
النظ���ر في ق�صي���دة بودل�ي�ر، تقدم ب���ه رئي����س جمعية �أهل 
الآداب �إلى وزارة الع���دل، فتمت الم�صادقة عليه من طرف 

النائب العام. 
يو�ض���ح هذا الحك���م، ب�أن ق�ضاة المحكم���ة العليا فح�صوا 
من جدي���د بكيفي���ة دقيقة معاي�ي�ر انتهاك حرم���ة الآداب 
العام���ة. و�أو�ضح���وا، دون الا�ستفا�ض���ة في التفا�صيل، ب�أن: 
"الق�صائ���د الت���ي �شكلت مو�ضوعًا للتهم���ة لا تت�ضمن �أي 
م�صطل���ح فاح����ش �أو ف���ظ ولم تتج���اوز ق���ط، ب�صيغته���ا 
التعبيري���ة، الحري���ات المتاحة للفن���ان؛ وب�أن���ه �إذا ا�ستطاع 
بع����ض الفنانين الت�شكيليين، بف�ض���ل فرادتهم، �إثارة خوف 
بع����ض الذهني���ات لحظ���ة �ص���دور �أول ن�سخة م���ن )�أزهار 
ال�ش���ر(، وبدت للق�ضاة الأولين كما لو �أنها تهاجم الأخلاق 
العام���ة، �إن تقويًم���ا كهذا بقي عند ح���دود الت�أويل الواقعي 
لق�صائد الديوان متغافلًا عن دلالتها الرمزية، فك�شف عن 
نزوع���ه الاعتباطي؛ بحيث لم ي�ست�سغ���ه �سواء الر�أي العام، 

ا وجهة نظر المثقفين".  ولا �أي�ضً
�أم���ا بخ�صو�ص غاية بودلير، �أقرّ ق�ضاة 1949 باحت�شام: 
"�أن الحك���م ال���ذي تحت���م مراجعت���ه اقت�ض���ى الاعتراف 
بالمجه���ودات المبذولة من لدن ال�شاع���ر بغية التخفيف من 
ت�أث�ي�رات �أو�صاف���ه )…( وكذا ق�صائ���ده المتَُّهمة )…( 
لكونها تظه���ر ب�أنها ذات �إلهام م�ستقيم". ثم خل�صوا �إلى: 
"تبرئ���ة ذاكرة �شارل بودلير، بولي- مالا�سي )النا�شر(، 
�أوج�ي�ن دو برواز)النا�ش���ر( م���ن الإدانة ال�ص���ادرة في حق 

ه�ؤلاء الثلاثة". 
�ص���درت الطبع���ة الأولى لـ)�أزهار ال�ش���ر( في حدود �ألف 
وثلاثمائة ن�سخ���ة، و�شرع الت�سويق لها يوم 25 يونيو 1857 
م���ن طرف النا�شرين �أوغ�سط�س ب���ولي مالا�سي و�أوجين دو 
برواز. اثنان وخم�سون ق�صيدة فقط �ضمن مجموع يقارب 

مائة ق�صيدة ت�ضمنها الديوان ن�شرت تمامًا لأول مرة. 
تحدي���دًا ي���وم5 يولي���و، ن�شرت جري���دة لوفيغ���ارو، مقالًا 
ل�صاحبه غو�ستاف بوردان، عَكَ�س ت�شهيًرا عموميًا بالعمل: 
"يت�ل�ازم ال�شني���ع مع ال���دنيء؛ ويذه���ب تمازجهما غاية 
ا ب���ل وم�ضغًا لأثداء عديدة  النتان���ة. لم نعرف من قبل ع�ضًّ
ا  �ضمن �صفح���ات قليلة جدًا؛ ولم نعاين مطلقً���ا ا�ستعرا�ضً

مماثلًا للن���زوات، الأجِنّة، ال�شياط�ي�ن، ال�شحوب، القطط 
والح�ش���رات الطفيلية! كتاب يج�سد م�ست�شفى مفتوحًا على 

مختلف عاهات الفكر، وكذا �شتى تعفنات القلب". 
ظ���ل بودل�ي�ر مقتنعًا ب�أن ه���ذه المقالة �شكل���ت م�صدرًا لما 
�سي�أت���ي من ق���رارات ق�ضائي���ة م�ش�ؤومة. وبالفع���ل، يوم 7 
يولي���و، تبنى الق�ضاء الملف وانك���ب �أ�سا�سًا على ثلاث ع�شر 
ق�صي���دة، وردت عناوي���ن �أربعة منها �ضم���ن �سطور مقالة 

لوفيغارو. 
ي���وم9  يوليو 1857، ب���ادر بودلير �إلى طم�أنة �أمه بر�سالة 
يقول فيها: "لقد عمموا �ضجيجًا مفاده �أني ��سأكون مو�ضوع 
متابعة؛ لكنه �أمر لن يحدث .فالحكومة من�شغلة بانتخابات 
باري�س المزعجة ولا تمتلك وقتًا للاهتمام برجل مجنون".

ي���وم 11 يوليو، را�س���ل نا�شره، بلهجة تم���زج بين العتاب 
والخ���وف ث���م الثقة: "حاول���وا ب�سرعة �إخف���اء، كل الن�سخ، 
نع���م جلّ المطبوع. ه���ذا يعني �أن لا ت�سك���ن ال�شخ�ص رغبة 
الا�شتغ���ال بجدي���ة على كت���اب. عل���ى الأقل، �سن�شع���ر معًا 
بالموا�س���اة، �إذا قمت���م ب���كل ما يج���در القيام ب���ه، وحققتم  
مبيع���ات للإ�صدار خ�ل�ال ثلاثة �أ�سابيع، ول���ن نكتفي فقط 

ب�شرف محاكمة، ي�سهل التخل�ص منه". 
فيم���ا بع���د �أعل���ن بودل�ي�ر الإق���رار الت���الي: ''لا يمكن لأي 
�شخ����ص، ولا �أنا، افترا����ض ب�أن كتابًا مث���ل )�أزهار ال�شر( 
يت�س���م ببعد روحي على قدر م���ن الزخم والبهاء، يمكنه �أن 

ي�شكل مو�ضوع متابعة، �أو فقط منا�سبة ل�سوء الفهم''. 
م���ن جهة �أخرى �أو�ض���ح ال�شاعر �أم���ام القا�ضي المحقق، 
قائلًا: "يكمن خطئي الوحيد في رهاني على الذكاء العام، 
بحي���ث لم �أفك���ر في تدبي���ج  مقدم���ة �أب�ِّنِنيِّ وفقهً���ا مختلف 
المب���ادئ الأدبية ثم �أو�ضح عبره���ا �إ�شكالية الأخلاق المهمة 
ا  ج���دًا". �أ�شار كذلك �إلى ثمن الكتاب، والذي يمنع �شخ�صً

عاديًا من الح�صول عليه.
���ا، �سيكتب بودل�ي�ر مدافعًا ع���ن نف�سه: "�أك���رر ب�أن  �أي�ضً
تقيي���م عم���ل �إبداعي يلزم���ه الحر�ص على النظ���ر �إليه في 
مجمله. بجوار �شتيم���ة، �أ�ضع اندفاعات ترنو نحو ال�سماء، 
ث���م �أزهار �أفلاطونية، مقابل كل بذاءة. منذ بداية ال�شعر، 
ا�شتغل���ت مجل���دات الق�صيدة على ه���ذا النح���و. بالتالي، 

ا�ستحال �إنجاز عمل بكيفي���ة �أخرى موجه كي يج�سد ثانية 
تهيُّج فكر ال�شر".

�أخ�ي�رًا دع���ا ال�شاع���ر �أم���ام الق�ض���اء �إلى تقيي���م ع���ام: 
"يمكنن���ي �سرد عناوين خزان���ة تحوي م�ؤلفات حديثة لم 
تعرف متابع���ة، ولم تتنف�س، كما حدث مع���ي، رعب ال�شر. 
منذ ثلاثين �سنة تقريبً���ا، حظي الأدب بحرية �أرادوا فج�أة 

معاقبتها من خلالي. فهل يعتبر هذا �إن�صافًا؟".  
لكن قان���ون 17 ماي���و 1819)ازدادت عقوباته مع قانون 
25 مار�س 1822(، �أر�سى دعائم �سيا�سة رقابية ممنهجة. 
فيم���ا يتعل���ق بجريم���ة: "�إهان���ة الآداب العام���ة والدينية، 
والأخ�ل�اق الحميدة". �صيغة �أكثر رعبً���ا مما قد يتخيله �أو 
يتطل���ع �إليه �صاح���ب عمل )�أزهار ال�ش���ر(، لا �سيما حينما 
ا مث���ل �إرن�ست بينار )قا�ض،  ي�ست�شهد ب���ه قارئ  مثابر جدًّ
�سيا�سي فرن�س���ي، وزير للداخلي���ة… (، الذي طالب قبل 
�ستة �أ�شه���ر، �أمام محكمة مدين���ة روان، بمنع رواية  مدام 
بوفاري، انطلاقًا من موقعه باعتباره النائب الإمبراطوري. 
فلوب�ي�ر، المتمتع �أكثر بحظ���وة �سيا�سية، ان�صب���ت عليه مع 

ذلك''توبيخات'' ق�ضاته.
وا�صل بينار كذل���ك �سعيه، خلال �شهر �سبتمبر من نف�س 
ال�سن���ة، لكن بلا جدوى م���ع كتاب ''�ألغاز ال�شع���ب'' ل�صاحبه 
�أوج�ي�ن �س���و Sue. ثم بكيفية تن���م عن رباط���ة ج�أ�شه، �أكد 
بين���ار عبر �صفحات عمل���ه ''يومياتي"، ال�ص���ادر بعد مرور 
خم�س وثلاثين �سنة، �أنه لم يعمل �سوى على القيام بواجبه؛ 
ولم يتج���اوز دوره باعتباره قا�ضيً���ا نحو القيام بدور الناقد 

الأدبي. 
�أبدى فلوبير في ر�سالة يعود تاريخها �إلى يوم 14 �أغ�سط�س 
1857، عن قلقه جراء محاكمة بودلير: "لقد علمت بخبر 
مف���اده �أنك���م مو�ض���وع ملاحقة ق�ضائي���ة ب�سب���ب كتابكم؛ 
و�أنه���ا ق�ضي���ة قديمة �إلى حد م���ا. لا �أمل���ك معلومات بهذا 

تفاصيل محاكمة 
شارل بودلير 

ترجمة: د. �سعيـد بوخليـط 
مراك�ش - المغرب

غلاف �أزهار ال�شر

 دعا الشاعر أمام القضاء إلى تقييم 
ع���ام: "يمكنني س���رد عناوي���ن خزانة 
تع���رف  ل���م  حديث���ة  مؤلف���ات  تح���وي 
متابع���ة، ول���م تتنف���س، كم���ا ح���دث 
مع���ي، رعب الش���ر. منذ ثلاثين س���نة 
تقريبًا، حظي الأدب بحرية أرادوا فجأة 
معاقبته���ا م���ن خلالي. فه���ل يعتبر 

هذا إنصافًا؟".  
1819 )ازدادت  17 ماي���و  لك���ن قان���ون 
عقوبات���ه م���ع قانون 25 م���ارس 1822(، 
أرسى دعائم سياسة رقابية ممنهجة.
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الخ�صو����ص مادم���ت �أعي�ش هنا كما ل���و �أني متواجد بعيدًا 
عن باري�س بم�سافة تقدر بمائة �ألف ميل. لماذا حدث هذا؟ 
م���ن هاجمتم؟ الدي���ن؟ �أم العادات؟ ه���ل تم اقتيادكم �إلى 
العدال���ة؟ متى وقع ذلك؟ �إلخ. ه���و و�ضع جديد :�أن نخ�ضع 
�إبداعً���ا �شعريً���ا للمحاكمة! لق���د ترك الق�ض���اء الق�صيدة 
هادئة بقوة، غاية اللحظ���ة الراهنة! لذلك ينتابني غ�ضب 
�شدي���د. لا ت�ت�رددوا في �إحاطت���ي علمًا بتفا�صي���ل ق�ضيتكم 
�إذا لم ي�شعرك���م هذا بالإزعاج كثيًرا، ث���م تقبلوا مني �ألف 

ية".  م�صافحة يد والأكثر ودِّ
�سي�ضي���ف، في ر�سال���ة  بعثه���ا م���ن منطق���ة كروا�س���ي، 
بتاريخ 23 �أغ�سط�س، بمعن���ى جاءت تالية لموعد المحاكمة: 
�إذا لم يك���ن ه���ذا  "�أخ�ب�روني ع���ن حيثي���ات ق�ضيتك���م، 
ي�ضايقك���م. فالم��سأل���ة تعنين���ي �شخ�صيً���ا. ه���ذه المتابع���ة 

الق�ضائية عبثية .مما ي�شعرني بالتقزز".  
�سان���ت ب���وف، م���ن جهت���ه، رف����ض المجازف���ة ولم يدعم  
ا ح�سب ت�صوري،  ل �سوى بكيفية منتبهة جدًّ �صاحب���ه المف�ضَّ
بحي���ث تقا�س���م معه تعب�ي�رًا عن الم�سان���دة �آلي���ات دفاعية 

�صغيرة في غاية الحذر.
كاتب �آخر ي�سمى باربي دوريفيلي، �أبان عن �سخطه حين 
الخ���روج م���ن قاعة المحكم���ة، بعد انته���اء مرافعة محامي 
بودل�ي�ر، ال�سيد غو�ست���اف �شيك�س دي�س���ت �أنج: "لم �أعاين 

انحطاطًا من هذا القبيل، دون حياة ولا �صوت". 
�ص���در الحك���م، ي���وم 20 �أغ�سط����س 1857، م���ن ط���رف 
الغرف���ة ال�ساد�س���ة لمحكمة الجنح بمدينة لا�س�ي�ن. ا�ستبعد 
م�ضمون���ه في نهاية المطاف الهجوم عل���ى الاعتبار الديني، 
لكن���ه �أقر دائمًا بتهمة �إهانة الأخلاق العامة وكذا العادات 
الح�سنة: "تمثّل خط�أ ال�شاعر في الهدف الذي توخى بلوغه 
وع�ب�ر الطريق التي �سلكها، بع����ض المجهود الأ�سلوبي الذي 
�أمكنه القيام به، لكن كيفما جاء ا�ستنكار �صوره �سواء قبل 
�أو بع���د، ف�ل�ا يمكنه تبديد المفع���ول الم�ش����ؤوم للوحات التي 
قدمها �إلى القراء، ثم مع الق�صائد التي �أوجبت تجريمها، 
تق���ود بال�ضرورة �إلى �إثارة الحوا�س بواقعية فاح�شة وت�شتم 

الحياء".  
حُك���م عل���ى بودل�ي�ر بغرامة تق���در بثلاثمائ���ة فرنك، ثم 
�أن يدف���ع نا�شر )�أزهار ال�شر( مائ���ة فرنك. وحذف بع�ض 
ق�صائ���ده، المعنونة بـ: جزيرة لي�سبو����س، الن�ساء اللعينات، 
ا، المجوه���رات، وتحولات  نه���ر الن�سي���ان، �إلى المنت�شية جدًّ

م�صا�ص الدماء. �صدر منها اثنان قبل ذلك. 
�أك���د �شارل �أ�سيلينو، في درا�سته البيوغرافية عن بودلير، 
ب�أن���ه ا�ستف�سر الأخ�ي�ر مبا�شرة بعد النط���ق بالحكم: "هل 
ترقبت���م تبرئتكم؟" ف�أجابه ال�شاعر: "تبرئتي !بل انتظرت 

تدعيمًا للمجد". 
توخ���ى فيكتور هيغو ي���وم 30 �أغ�سط����س  1858، ت�شجيع 
بودل�ي�ر: "لق���د تلقي���ت �سي���دي، ر�سالتك���م وك���ذا كتابك���م 
الجمي���ل. الفن مث���ل ال�سماء ال�صافية، �إن���ه حقل لانهائي: 
وقد ا�ستطعتم التدليل على ذل���ك. ق�صائد )�أزهار ال�شر( 

م�شعّة ومبه���رة مثل نجوم. وا�صلوا ه���ذا الطريق. �أ�صرخ، 
هنيئً���ا! بكل ما لدي من قوة، لذهنكم الفذ. ا�سمحوا لي �أن 
�أختم هذه ال�سطور بتهنئة. لقد �أكدتم ا�ستحقاقكم، لإحدى 
الأو�سم���ة النادرة التي يمكن للنظام الحالي منحها. ثم �أن 
توج���ه �إليكم عدالته �إدانة با�سم م���ا تعتبره �أخلاقًا، فذلك 

بمثابة تتويج ثان .�أ�شد على يديك، �أيها ال�شاعر".
مقاب���ل ه���ذا، وم���ع حل���ول �شه���ر �أكتوب���ر، دوّن الأخوان 
غونك���ور، �ضمن �صفح���ات مذكراتهما الملاحظ���ة التالية: 
"يتناول بودلير ع�شاءه بالقرب منا، دون ربطة عنق، ياقة 
عاري���ة، حلي���ق الر�أ�س، يظهر كم���ا لو �أنه تزي���ن ا�ستعدادًا 
لمق�صل���ة. �إثبات واحد :يدان �صغيرت���ان نظيفتان، تلمعان، 
ك�أنّ جلدها مدبوغ. ر�أ�س مجنون، �صوت �صريح مثل ن�صل. 
تعبير متحذلق… يدافع عن نف�سه بما يكفي من الإ�صرار، 
وبنوع من ال�شغف الحاد، لكونه �أهان العادات عبر مقاطعه 

ال�شعرية". 
لم ي�ست�أن���ف بودل�ي�ر الحك���م، �أم�ل�اً في التخفي���ف م���ن 
العقوبة. بل �ص���در الالتما�س عن الإمبراطورة )�أوجيني(، 
ي���وم6 نوفمبر، �أرغم فع�ل�اً وزارة العدل ك���ي تخف�ض مبلغ 

الغرامة �إلى خم�سين فرنكًا.
بالم���وازاة، ا�شتك���ى ال�شاع���ر م���ن نا�ش���ره، ال���ذي اكتفى 
بتمزي���ق ال�صفحات المحظورة ب���دل �إتلاف مختلف الن�سخ 
ال�ص���ادرة. كما �أنه تطلع في لحظة من اللحظات �إلى كتابة 
ا  �ستة ق�صائد �أخرى كي يعو�ض بها الأخرى المحظورة .�أي�ضً
�سيحافظ بودلير لفترة طويل���ة على م�شروع �إعادة �صياغة 

م�ضمون )�أزهار ال�شر(.
ي���وم  10 نوفم�ب�ر1857، كتب ب���ولي مالا�س���ي )نا�شر(، 
ال���ذي ع���رف �سلفً���ا �صعق���ات الق�ض���اء، الإ�ش���ارة التالية: 
�إلي وبكيفية مطلقة  �أزهار ال�ش���ر بالن�سبة  "كان���ت ق�ضية 
ق�ضي���ة �إخلا�ص تام. �أعرف �سلفً���ا �أنه امتلكنا فقط ن�صف 
الحظوظ حتى لا نقع تحت طائلة القانون و�إن خدعت بهذا 
الخ�صو����ص الأفراد الذين علموا ب����أني ��سأطبع هذا العمل 
ف�ستك���ون عل���ى عاتقهم م��سؤولي���ة تخلي�صي م���ن الوهم". 
ب���ل �سيذهب النا�شر حد ت�أكي���د �أن بودلير كان عليه تعديل 
بع�ض المقاطع ال�شعرية في م�سودته، لا�سيما ق�صيدة الن�ساء 

اللعينات، تجنبًا للمحاكمة.   
مع ذلك �أبرم ال�شاعر والنا�شر، يوم 1 يناير1860، عقدًا 
جدي���دًا يهم )�أزهار ال�ش���ر(. �أخذ بعين الاعتب���ار الإدانة، 
و�أك���د ب�صراحة �إلغاء الاتفاق الأ�صل���ي الذي يعود �إلى  30 

دي�سمبر1856.
�سن���ة 1864، غ���ادر  بودلير نحو بلجي���كا للان�ضمام �إلى 
بولي– مالا�سي، حيث التج�أ �إليها الأخير و�أعاد ابتداء من 
�سن���ة 1858، ن�شر الق�صائ���د التي �أث���ارت الزوبعة. خلال 
تلك ال�سن���ة طبعت من جديد، بين طيات كتاب :''البرنا�سية 
ا  ال�ساخرة خ�ل�ال القرن التا�س���ع ع�شر". كم���ا وردت �أي�ضً
�ضمن المجموعة ال�شعرية لبودلير: ''الحطام ''، الذي �أ�صدره 
ب���ولي مالا�س���ي في بروك�سيل �سنة1866، وق���د بعث بودلير 

ن�سخ���ة منه �إلى بين���ار. لكن هذا الطبع���ة بدورها لاحقتها 
 ،Lille العدالة الفرن�سية و�أدانتها محكمة الجنح لمدينة ليل

يوم 6 مايو1868، �أي بعد �سنة تقريبًا من موت ال�شاعر.
�سن���ة 1871، اختف���ت كل وثائ���ق محاكم���ة 1857 نتيجة 

اندلاع النار في ق�صر العدالة الباري�سي.  
�سن���ة 1924، وبطلب من ال���وزارة العمومية، �سحبت من 
مزاد علني، ن�سخة مطابقة للنموذج ال�صادر �سنة .1857

ب���ادرت "جمعية بودلير" �سن���ة 1925، �إلى �إطلاق حملة 
ق�صد �إعادة النظر في الحكم الأ�صلي. لكنه طلب لم يقبل، 
ب�سب���ب نق�ص �شاب مل���ف الوثائق، �أو ب���روز وقائع جديدة 
تحت���م الإبقاء على الق�ضي���ة حتى �إ�شعار ث���ان .فقط، �سنة 
1929 �ستهي���ئ وزارة الع���دل م�ش���روع قان���ون ''ملائم'' يمنح 
منذئ���ذ ف�صاع���دًا �أهل مجتمع الآداب الموق���ر حق المطالبة 
ب�إع���ادة مراجعة: "ق���رارات المحاك���م ال�ص���ادرة بدواعي 
منع الإ�س���اءة �إلى النظام العام عبر قن���اة �صفحات مُ�ؤَلف 
�إبداعي "ثم �أ�ضحى ت�شريعً���ا نهائيًا منذ �أكثر من ع�شرين 
�سن���ة. لكن هذه المبادرة ظلت ر�سالة بلا مفعول، رغم نداء 
المقال���ة الم�شترك���ة ل�صاحبيها بول بلان�ش���ار وجين رونو دي 
بواز، الواردة على �صفح���ات مجلة "زئبق فرن�سا" يوم 15 
دي�سم�ب�ر 1933، والداعية �إلى: ''�إع���ادة النظر في محاكمة 

بودلير". 
ف�ضلًا عن ذلك، لطالما �أف�صح خلفاء نا�شري بودلير عن 
اهتمامه���م بم�صير ال�صفح���ات التي �شكل���ت مو�ضوع منع 

ق�ضائي.
تحت���م انتظ���ار غاي���ة 1946 ك���ي يط���رح ثاني���ة النائ���ب 
ال�شيوعي ج���ورج كونيو، فكرة ن�ص ت�شريعي يجيز مراجعة 
المحاكم���ات المتعلق���ة بالن�صو����ص الأدبية. البن���د الوحيد، 
ي���وم12 �سبتم�ب�ر  ال���ذي تبن���اه الجمي���ع دون اعترا����ض، 
ر ب�صراح���ة �أن الن�ص ي�سمح  1946، �أك���د من خلاله المقرِّ
بـ: "مراجع���ة الإدانات ال�صادرة في حق �أعمال �أثرت �أدبنا 

وتمت �إعادة النظر في م��سألة محاكمة المثقفين". 
م�ستن���دًا �إلى �سلط���ة قاع���دة 25 �سبتم�ب�ر1946، والتي 
مثلت �أول تطبيق، �صار بو�سع مجتمع رجال الآداب الدعوة 
فورًا �إلى البث في حيثي���ات المراجعة، انكبت عليها محكمة 
النق����ض ي���وم 19 ماي���و 1949. وقب���ل ذلك، خ�ل�ال �شهر 
�أغ�سط����س، �أدانت العدالة رواية: )��سأذهب كي �أب�صق على 

. Vian قبوركم(، ل�صاحبها بوري�س فيان
ي���وم 16 يولي���و 1949، �ص���در قانون متعل���ق بالمن�شورات 
الموجه���ة لل�شب���اب، والت���ي �أر�ست منظوم���ة رقابية لا زالت 

�سارية المفعول حتى وقتنا الحالي.
نظ���رًا لكل م���ا �سبق، يظل انت�شال بودل�ي�ر من و�سط هذا 

الجحيم، بين قو�سين.        
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قد تلج�أ كاتبات عظيمات لإخفاء �أ�سمائهن ال�صريحة والظهور ب�أخرى م�ستعارة؟
�أخفت الكثير من الكاتبات ال�شهيرات على مر التاريخ �أ�سماءهن عند ن�شر كتبهن وم�ؤلفاتهن، 
وا�ستبدلنه���ا ب�أ�سم���اء غام�ضة وغريبة �أو �أ�سماء ذكورية بحتة م���ن �أجل تجاوز م�شكلة التحييز 

الجن�سي لدى النا�شرين والقراء، نقدم لكم �أ�شهر ه�ؤلاء الكاتبات:

2 - الأخوات برونتي
الا�سم الم�ستعار:

1 - ت�شارلوت برونتي، الا�سم الم�ستعار "كورر بيل".
2 - �إيملي برونتي، الا�سم الم�ستعار "�إيلي�س بيل".

3 - �آنا برونتي، الا�سم الم�ستعار "ا�ستون بيل".
�أول عمل ن�شرنه با�ستخدام الا�سم الم�ستعار: 1846.

�أ�شهر م�ؤلفاتهن
جاين اير، مرتفعات ويذرنج، نزيل قاعة ويلدفيل.

3 - ماري �آن �إيفان�س
الا�سم الم�ستعار: جورج �إليوت.

ا�ستخدمته �أول مرة في 1856.
�أ�شهر م�ؤلفاتها:

مدل مار�ش.

4 - �أمانتين �أورو لو�سيل دوبين
الا�سم الم�ستعار: جورج �ساند

ا�ستخدمته لأول مرة في 1832
�أ�شهر م�ؤلفاتها:

فالنتاين، �إنديانا

5 - لويزا ماي �ألكوت.
الا�سم الم�ستعار: �آي �إم بارنارد.

ا�ستخدمت الا�سم الم�ستعار لأول مرة في 1865.
�أ�شهر م�ؤلفاتها:
ن�ساء �صغيرات.

6 - باميلا ليندون ترافير�س
الا�سم الم�ستعار: بي �إل ترافير�س

ا�ستخدمته لأول مرة في 1934
�أ�شهر م�ؤلفاتها

ماري بوبينز

7 - جوان كوبر.
الا�سم الم�ستعار: جاي كاليفورنيا كوبر.

ا�ستخدمت الا�سم الم�ستعار لأول مرة في 1984.
�أ�شهر م�ؤلفاتها

قطعة مني، العائلة.

8 - نورا روبرت�س
الا�سم الم�ستعار: جي دي روب

ا�ستخدمته لأول مرة في 1995
�أ�شهر م�ؤلفاتها:

في الموت

9 - جوان رولينج
الا�سم الم�ستعار: ج. ك. رولينج، روبرت جالبرايث.

ا�ستخدمته لأول مرة في 1997.
�أ�شهر م�ؤلفاتها:

�سل�سل���ة ه���اري بوتر با�س���م ج. ك. رولين���ج، نداء 
الوقواق با�سم روبرت جالبرايث.

10 - اريكا ليونارد
الا�سم الم�ستعار: �إي �إل جيم�س

ا�ستخدمت الا�سم الم�ستعار لأول مرة في 2011
�أ�شهر م�ؤلفاتها:

Fifty Shades of Grey :ثلاثية

1 - جاين �أو�ستن
الا�سم الم�ستعار: A Lady �سيدة.

ا�ستخدمت الا�سم الم�ستعار لأول مرة في 1811.
�أ�شهر م�ؤلفاتها:

�إيما، كبرياء وهوى، العقل والعاطفة.
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�صارت  المحا�سبة  فكتب  جانبًا،  المعقّدة  كتبك  �ضع 
من  �أكثر  روحانيًا  ولا  فخورًا،  تكن  لا  فائدة.  �أكثر  الآن 
اللازم، ولا مرتاحًا، لأن ذلك يمكن �أن يظهرك بمظهر 
المغرور، خفف من �شغفك، لأنه مخيف. وقبل كل �شيء، 
تمزيق  �آلة  لأن  ف�ضلك،  جيدة" من  "فكرة  لنا  تقدم  لا 
لأن  عينيك،  حدقة  من  و�سّع  �سلفًا:  بها  ملئ  الأوراق 
�أرخٍ من  للبع�ض.  الثاقبة في عينيك مقلقةٌ  النظرة  هذه 
�شفاهك وفكّك، �إذا ينبغي �أن تكون للمرء �أفكارًا رخوةً 
من  قلّل  نف�سك،  عن  تتحدث  عندما  ذلك.  يُظهر  و�أن 
�أن نكون  �إلى �شيءٍ لا معنىً له. يجب  �إح�سا�سك بذاتك 
قادرين على ت�صنيفك. لقد تغير الزمان؛ فلم يعد هناك 
للبا�ستيل، ولا �شيء يقارن بحريق الرايخ�ستاغ،   اقتحامٌ 
كما �أن البارجة الرو�سية "�أورورا" لم تطلق طلقةً واحدةً 
اه اليابان،  و مع ذلك، فقد تم �شنّ الهجوم بنجاح:  باّجت

لقد تبوّ�أت التفاهات موقع ال�سلطة. 
ما هو جوهر كفاءة التفاهة؟ �إنه القدرة على التعرّف 
على تفاهةٍ �أخرى. معًا، هي تدعم بع�ضها، فتحدب على 
تقع.  �أ�شكالها  على  الطيور  لأن  تنمّيها،  التي  الجماعة 
�أن ما يهم لا يتعلق بتجنّب الغباء الذي يحيط يت�صوّرنا 
بال�سلطة، فالتفاهة لي�ست م��سألة انعدامٍ �صرفٍ للكفاءة، 
�أن يكون  ينبغي  �إذ  ا غير مهرة،  �أ�شخا�صً فنحن لا نريد 
�أن يفهم محتوى  الت�صوير،  �آلة  ت�شغيل  المرء قادرًا على 
ا�ستمارةٍ ما، فيملأها من دون �شكوى و�أن يقول مرحبًا 
في الآن ذاته. �إن التفاهة بالفرن�سية )médiocratie( هو 
الا�سم الذي ي�شير �إلى ما هو عاديٌ، مثلما ت�شير كلمات 
هو  وما  �أعلى  هو  ما  �إلى   infériorité و   supériorité

moyenneté  )التو�سّط(  لفظٌ مثل  لي�س هنالك  �أدنى. 
بالفرن�سية، فالتفاهة هي المرحلة الو�سطى في الحركة؛ 
الدرجة  التفاهة هي  �إن  عاديّ.  هو  ما  قليلًا مما  �أعلى 

الو�سطى بعد رفعها �إلى م�صاف ال�سلطة.
�أنها خبيثةٌ و مثيرةٌ لل�شفقة، لأن التافه لا يجل�س خاملًا؛ 
�إنهم ي�ؤمنون �أنهم يعملون بجهد، فالأمر يتطلب مجهودًا 
منحةٍ  لإكمال  �أو  �ضخم،  تلفزيونيٍّ  ببرنامجٍ  للخروج 
�أكوابٍ  لت�صميم  �أو  حكومية،  وكالةٍ  من  مموّلةٍ  بحثيةٍ 
�أو  �إيروديناميكى،  ب�شكل  الرائب  للبن  وجذابةٍ  �صغيرةٍ 
وفود  لر�ؤ�ساء  وزاريٍّ  لاجتماعٍ  الم�ؤقتة  الأجندة  ل�صياغة 
هذا  فيها  ينتجون  التي  الاعتيادية  الطريقة  �إن  ما. 
الأ�شياء لي�ست طريقتهم، فالكمال الفنيّ ي�صبح �أ�سا�سيًا 
جوهر  هو  الذى  المعقول  غير  الفكريّ  الك�سل  لتغطية 

العقيدة الامتثاليّة للمهن.
كثيًرا ما ن�صوّر التافه وك�أنه ع�ضو �أقليّة. بالن�سبة لجان 
التافه، في  ف�إن    )Jean de La Bruyère( لابرويير دي 
كثير من الأحيان، يتمثل في مجموعةٍ من الأفراد الذين 
ين�سحبون من اللعبة، بف�ضل معرفتهم بالأخبار الداخلية 

ود�سائ�سهم التي يتقا�سمها معهم من هم في ال�سلطة: 
)Celsus( جزءٌ من الطبقة التافهة،  �سيل�سو�س  "كان 
كانوا  العليا  الاجتماعية  المراتب  في  النا�س  ولكن 
لم  بالعلماء،  علاقةٍ  ذي  ولكن  عالماً  يكن  لم  يحتملونه: 
لغويةٍ تجعله مفيدًا  كان ذي مهاراتٍ  ولكنه  ماهرًا  يكن 
ا �سل�س التحرّك  في العمل كمترجمٍ غير ر�سميّ. هو �أي�ضً

و يتنقل ب�سهولة من مكانٍ لآخر". 
الم�سيطرة،  الجماعة  من  جانبًا  ف�إن  والآن، 
"�سيل�سو�سيو" العالم ه�ؤلاء، لم يعد لديهم �أحدًا يحاكونه 
دون  ومن  تدريجيًا،  قواهم  تغلّبت  لقد  �أنف�سهم.  �سوى 
وعيٍ. و من خلال تطبيق �أ�ساليب القرا�صنة العاطفيين، 
فقد  والتواط�ؤ،  التر�ضية  المح�سوبية،  با�ستخدام  �أي 
اكت�سبوا �سيطرةً ملاحيةً على القارب الم�ؤ�س�سيّ، �إن �صح 

التعبير.
وريموند   )Laurence J. Peter( بيتر  ج.  لورن�س  كان 
الهيكل  هذا  �أرانا  من  �أول   )Raymond Hull( هال 
"مبد�أ بيتر" )the Peter Principle(.  كان  من خلال 
جوهر محتوى �أطروحتهما يتمثل في �أن جميع الموظفين 
ي�ستمرون في الترقيّ حتى ي�صلون �إلى م�ستوىً تنعدم فيه 
ف�إن الجميع يترقّى حتى  �أخرى  بعبارةٍ  لديهم.  الكفاءة 
الحالى.  موقعه  مع  التماهي  عن  وقوته  مهارته  ر  تق�صّ
من  ه�ؤلاء  فمن  المدرّ�سين،  في  لذلك  وا�ضحٌ  مثلٌ  لدينا 
البتة  �شيئًا  يعرفون  ولا  الجداول  عن  �صفحًا  ي�ضربون 
عن منهج المدر�سة، وعمل ه�ؤلاء لا يلقَ الموافقة، فنحن 
لا نحتمل المدرّ�س الم�ستقل الذى يغير بروتوكول التدري�س 
الذين  للتلاميذ  الدرجات  منح  خلال  من  با�ستمرار 
في  التلاميذ  ك�أف�ضل  في�صنّفهم  ال�صعوبات  من  يعانون 

المدر�سة.
�إلى  ي�صل   )Max Weber( فيبر  ماك�س  ا�ستنتاج  �إن 
فيها  فالتفاهة  الجامعة،  يناق�ش  عندما  النتيجة  نف�س 
دارجةٌ جدًا �إلى درجة �أن الخيارات الم�ؤ�سّ�سية تقع �ضمن 
محيط كلٍ من "الحظ" و"ال�صدفة" الع�شوائيين. وهذه 
الأيام، ف�إن �أ�سلوب المخاطر قد وجد طريقه �إلى الإدارة 
و�صار يلعب دورًا رئي�سيًا فيها. "�إنه لي�س من العدالة �أن 
�أو  التدري�س  هيئة  لأع�ضاء  ال�شخ�صي  الق�صور  ن�سائل 
لوزارات التربية فنجعلهم م�سئولين عن حقيقة �أن هناك 
تفاهات عديدة تلعب دورًا م�ؤثرًا في الجامعات. �إن �شيوع 
التفاهة �إنما يعزى �إلى قوانين التعامل الب�شري، لا �سيما 
تعامل عدة �أطراف معًا ]...["، كما كتب فيبر في كتابه 

 .1919 عام  نُ�شر  الذي  حرفة"،   بو�صفه  "العلم 
�إن تحليله هذا ما زال يثبت �صحةً حتى اليوم، ف�أ�سلوب 
الم�ؤ�س�سة.  على  م�سيطرًا  مازال  بالمخاطر  الإدارة 
خيالٍ  قويّ،  حد�سٍ  م�سيطر،  ب�شغفٍ  المقاد  فالباحث 
النجاح  بو�سعه  يكون  لن  العمل  لطبيعة  وفهمٍ  مُتملّك، 
�إلا �إذا ح�صل على منح، فذلك يمكنه من المناورة و�سط 
للمعايير  ال�سيادة  تكون  حيث  الم�ؤ�س�سية،  التعقيدات 
تكون  �أن  تعدو  لا  هذه  �إن  الرعاية.  واعتبارات  الكمية 
الرجل  لمهنة  الخارجية  "الظروف  من  فقط  ا  بع�ضً

الأكاديمي". 
يتم  الذى  التافه،  النظام  التفاهة تحدد  ف�إن  من هنا 
�أليك�ساندر  المنطق  عالم  كان  كنموذج.  عليه  الحفاظ 
ال�سمات  ي�صف   )Alexander Zinoviev( زينوفييف 
العامة للنظام ال�سوفيتي التي يبدو �أنه ي�شترك فيها مع 
دوبر  وكان  الليبرالية.  الديموقراطية  نظم  من  العديد 
المتثائبة"  "المرتفعات  �شخ�صيات  �إحدى   -  )Dauber(
ال�ساخرة  الرواية  وهي   )The Yawning Heights(
كان   – ا  �سرًّ الما�ضي  القرن  �ستينيات  في  كتبها  التى 
ملحوظة  درجة  �إلى  التافهون  "الأ�شخا�ص  �أن  يقول 
فوائدها".  "للتفاهة  و�أن  بالنهاية"  ح�سنًا  بلاءً  يبلون 
كانت فر�ضيته الأ�سا�سية هي "�أنا اتحدّث عن التفاهة، 
العمل،  في  بالنجاح  يتعلق  لا  والأمر  وعام،  معتادٍ  ك�أمرٍ 
تمامًا  مختلفان  �أمران  هذان  الاجتماعي.  بالنجاح  بل 
مما  �أف�ضل  بطريقة  بالعمل  تبد�أ  التى  فالم�ؤ�س�سة   ]...[
ف�إذا  بال�ضرورة،  الاهتمام  ت�ستقطب  �سوف  عداها 
ما  �سرعان  ف�إنها  كهذا،  دورًا  تلعب  �أنها  ر�سميًا  ت�أكد 
تتحول �إلى خدعةٍ ب�صريةٍ �أو برنامج اختباريّ تجريبيّ. 
وبعدها تبد�أ في التراجع، حتى تنحدر �إلى مح�ض خدعةٍ 
يقود  ذلك  ف�إن  عام،  وب�شكلٍ   .]...[ تجريبية  ب�صريةٍ 
كان  عما  يقل  الن�شاط  م�ستوى  في  انحداريةٍ  نزعةٍ  �إلى 
�إذن  يتبع ذلك  الفنية". ما  الإمكانات  ممكنًا من حيث 
�إن  نتائجًا موهومة.  �إلا  ينتج  للعمل، لا  تقليدٌ  هو مجرد 
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"المقاربة  مثل  تعابير  �سادت   – والبحث  وال�صحافة 
"المعتاد"  �أو  "المرونة"  ال�سعيد"،  "الو�سط  المتوازنة"، 
– وهي التي كان يُنظر �إليها بنظرة ازدراء في ال�سابق، 
ك�إطارٍ  نف�سها  وفر�ضت  الآن  الواجهة  �إلى  فظهرت 
للمرجعيّة الأخلاقية. �أن مجرد تخيّل �آراءٍ ومواقفٍ تحيد 

عن "الو�سط" هو �أمرٌ يتم تجنّبه.
ويتم تحييد العقل )الروح( من خلال جملةٍ من الكلمات 
الو�سطيّة، بما في ذلك الحوكمة )governance(، وهي 
�أحدى �أهم الكلمات الدارجة هذه الأيام. فتحت رعاية 
ذوي  العلماء  يُجنّ  �أنف�سهم،  ال�شعراء  ي�شنق  التفاهة، 
التنب�ؤات،  في  ال�صناعيون  المهند�سون  ويهيم  ال�شغف، 
فيما الأفكار ال�سيا�سيّة الكبرى تناجي �أنف�سها في �أقبية 
قا�سٍ  المتطرّف  الو�سطيّ  النظام  هذا  �إن  الكنائ�س. 
ومميت، ومع ذلك، ف�إن تطرّفه الذي يظهره هذا يُخفي 
نف�سه تحت �صورة "الطريق الو�سط"، فيحملنا على �أن 
ال�سيا�سيّ  الطيف  بحدود  يُعني  لا  التطرّف  �أن  نن�سى 
للي�سار واليمين بقدر ما يُعنى بكلّ لا ينتمي له: فلا حق 
الذي  الرماديّ،  الم�سخ،  النمط  هذا  على  بالتعليق  لهم 
�إنتاجه. �سوف  �إعادة  يُفتر�ض  والذي  التفكير  يغيب فيه 
�أ�سو�أ  فارغة.  وجملٍ  بكلماتٍ  الأخطاء  هذه  كل  نك�سو 
التعابير  ذات  ي�ستخدم  �سوف  النظام  ف�إن  ذلك،  من 
الا�ستحقاق،  التعاون،  الابتكار،  مخاوفه:  تف�ضح  التي 

والالتزام.
�أن المفكّرين الأحرار الذين لا ي�شاركون في هذا الدجل 
وهذه الخديعة �سوف يتم نبذهم، وهذا – بطبيعة الحال 
الخيانة،  الإنكار،  على  تقوم  مبتذلةٍ  بطريقةٍ  يتمّ   –

والرف�ض، وهو عنفٌ رمزيٌّ يو�ضع قيد الاختبار.
ي�ستخدم  كان   )médiocratie( التفاهة  لفظ  �إن 
ولكنه  الو�سطى،  الطبقة  قوّة  عن  للتعبير  ال�سابق  في 
ك�شرطٍ  تعيينه  ن�ستطيع  عدنا  فما  الأ�صلي،  معناه  فقد 
لت�سيّد التافه، و�إنما �أ�صبح يميل �أكثر لأن يعني علاقات 
ال�سيطرة التي تمار�سها ال�شروط التافهة ذاتها. يمكننا 
)تبادل  للمعنى  العُملة  �أ�شكال  من  ك�شكلٍ  ت�صنيفه 
يدفع  الذي  الحدّ  �إلى  للنجاة،  كمفتاحٍ  و�أحيانًا  المعنى( 

من يطمحون لتعديل �أو�ضاعهم �إلى الامتثال لمتطلباته.

وهكذا،  ذلك.  على  دليلٌ حقيقىٌّ  هو  المخُتلقة  الخبرات 
الحكم  ملكة  لت�سليم  والجميع  الفرد  تقود  التفاهة  ف�إن 
�أو  موهومةٍ  �سلطاتٍ  و�إلى  تحكّمية  نماذج  �إلى  ال�سليم 
من  ال�ضرب  هذا  �أن  هي:  عادةً  والعوار�ض  متخيلة. 
ال�سيا�سة يحمل البع�ض على �أن يحكون ر�ؤ�سهم ويعبثون 
الحال  هو  كما  الأفلام،  في  ر�أووا  مثلما  بنظاراتهم، 
عندما يطلب ا�ستاذًا جامعيًا من �أحد طلبته �أن يحرك 
�إلى  الثالث  "الف�صل  من  الدكتوراه  ر�سالته  من  ق�سمًا 
الف�صل الثاني"، في محاولةٍ منه لتبرير �سلطته، �أو مثلما 
يفعل منتجٌ ما عندما ي�صرّ على طريقةٍ معينةٍ لطباعة 
�أو  له  �أن لا علاقة  الفيلم، رغم  العناوين والكادرات في 
لها بالأمر، �أو عندما ي�صيح اخت�صا�صيٌّ ما ب�ش�أن النمو 
�أو تمو�ضع نف�سها  الاقت�صادي فقط حتى يمو�ضع نف�سه 

بداخل وجهة النظر المنطقيّة.
عندما  الحقيقي  الحزن  ي�صيبهم  �سوف  البع�ض  �إن 
ا من �أف�ضل  يرون هذه الم�ساعي الحثيثة وهي تمحو بع�ضً
العنا�صر الاجتماعية والثقافية والعلمية للحياة، �إن ذلك 
�أ�ؤمن  نف�سي  �أنا  تقول:  وك�أنها  تبدو  ذليلةٍ  يتم مع نظرةٍ 
 – الم�ضحكة  الجماعة  �أن  الم�ؤ�سف  من  ولكن  تفعل،  بما 
التي ترى نف�سها وفق ما يراها الآخرين – لا تفكر مثلي.

للحفاظ  فقط  الحيوية  الج�سد  تدريب  يتطلب  لا 
على  نف�سيةً  �سيطرةً  ا  �أي�ضً يتطلب  �إنه  التفاهة،  على 
التظاهر  "�إن  زونوفييف:  يقول  للأفكار  تدريبٍ  هيئة 
النتائج.  بر�ؤية  بالتظاهر  الر�ضاء  يعني �سوى  بالعمل لا 
المق�ضى؛  الوقت  لتبرير  و�أكثر تحديدًا، هو يمثل فر�صةً 
فالتحقق من النتائج وتقييمها �إنما يتم من قبل �أ�شخا�صٍ 
متورّطين في هذا التظاهر، مرتبطين به، وذوي م�صلحةٍ 

في ا�ستمراره".
�إن من يحتفظون بهذه ال�سلطة فيت�شبثون بها يُظهرون 
عباراتٍ  بترداد  را�ضون  وهم  النمطيّة،  الابت�سامة  ذات 
�أن  �أخرى،  بعبارةٍ  اللعبة"،  تلعب  �أن  "عليك  مثل  عامةٍ 
تعمل لإنجاح  و�أن  الر�سمية بر�ضى،  القواعد  وفق  تلعب 
مع  العملية،  م�صداقية  تف�سد  التي  العديدة  التواط�ؤات 

ممار�سة التظاهر وخداع النف�س ب�شكلٍ متزامن.
�أنف�سنا،  �أعظم من  للعبةٍ  بالخ�ضوع  تتظاهر  �أن  علينا 
نو�سّع من نطاق قواعدها طوال  فيما نحن في الحقيقة 

الوقت، �أو �أن نخترع قواعد جديدة ح�سب الحاجة.
بطبيعة الحال، فقد تم ن�صب "الخبير" كمثالٍ مركزيٍ 
�إن تفكيره لم يكن خا�صٌ به قط، و�إنما تفكيٌر  للتفاهة. 
اعتباراتٍ  خلال  من  ويُقاد  فيه  يتج�سّد  منطقٌ  يميله 
�إلى  المقترحات  لتحويل  يعمل  الخبير  �إن  �آيديولوجية. 
يميّز  ما  وهذا  الظاهر،  من  نقيةً  تبدو  معرفية،  �أ�شياءٍ 
�أن  منه  نتوقع  �أن  يمكننا  فلا  ال�سبب،  لهذا  وظيفته. 
يقدم لنا مقترحًا قويًا �أو �أ�صيلًا، وهذا ما ي�أخذه �أدوارد 

�سعيد عليه في محا�ضرات Reith Lectures التي انتجتها 
قناة الـ BBC عام 1993. فالخبير - هذا ال�سوف�سطائي 
لا   - معينة  بطريقة  يفكر  لكى  له  يُدفع  الذى  المعا�صر 
ي�ستنير ب�أيّ نمطٍ من ف�ضوليّة الهواة. بعبارةٍ �أخرى، هو 
�إطارٍ  �ضمن  يت�صرّف  بل  عنه،  يتحدّث  بما  مهتمًا  لي�س 
"�إن �أكبر خطرٍ يتهدّد مثقف اليوم - في  وظيفيٍّ بحت. 
ولا  الجامعة،  لي�س   - العالم  �أنحاء  بقية  في  كما  الغرب 
ال�شنيع  الت�سليع  ولا  بالمدينة،  المحيطة  الأحياء  تطوّر 
�أ�سمّيه  �أنا  �شاملٌ  عامٌ  موقفٌ  و�إنما  والن�شر،  لل�صحافة 

بالمهنية".
هذه الأيام، �صارت المهنة بعيدةً كليًّا عن الحرفة كما 
اجتماعيًا  تُقدّم  �صارت  لقد  الفيبرى.  بالمعنى  تُفهم 
جهة  من  المعرفة  م�ستودعات  بين  �ضمنيٌّ  اتفاقٌ  وك�أنها 
وبين القوى المهنيّة من جهة �أخرى. في ظلّ هذا العقد، 
ف�إن الفئة الأولى تقوم بتزويد الثانية بالمعلومات العلميّة 
�أو النظرية المطلوبة للعمل ولإ�ضفاء ال�شرعيّة، وذلك من 
دون بذل �أيّ مجهودٍ �أو �أي التزامٍ روحيّ. �إن �أدوارد �سعيد 
يتعرف بداخل الخبير دائمًا على ال�سمات التافهة التي 
"ت�ستدعي الحاجة" -  "يتبع المعطيات" مثلما  تجعله - 
فيطبق القواعد ال�سليمة لل�سلوك، من دون �أيّ خلافٍ �أو 
المقرّرة، في ذات  ودائمًا �ضمن نطاق الحدود  ف�ضيحة، 
غير  للظهور،  و�صالًحا  "حيًّا"  فيه  يبدو  الذى  الوقت 
�سيا�سيّ، متحفّظ، و"مو�ضوعيّ". وهكذا، ي�صبح التافه 
�إن�سانًا عاديًا غر�ضه هو ال�سلطة، وهدفه هو نقل �أوامره 

وتطبيقها بحذافيرها.
موقفٍ تجعل من  المترتبة عن هكذا  �إن هذه الحقيقة 
للتفكير.  رائدٍ  دون  من  الجماعيّ  والفكر  العام  الر�أي 
مناطق  �أهم  في   – �أنه  كيف  نت�أمل  �أن  المهم  ومن 
ال�سلطة كال�سيا�سة والقانون والاقت�صاد والإدارة العامة 

م���ا ه���و جوهر كف���اءة التفاه���ة؟ إنه 
القدرة على التعرّف على تفاهةٍ أخرى. 
معً���ا، ه���ى تدع���م بعضه���ا، فتحدب 
لأن  تنمّيه���ا،  الت���ى  الجماع���ة  عل���ى 
الطيور على أشكالها تقع. أن ما يهم 
لا يتعل���ق بتجنّب الغب���اء الذي يحيط 
يتصوّرنا بالس���لطة، فالتفاهة ليست 
مس���ألة انعدامٍ صرفٍ للكفاءة، فنحن 
لا نريد أش���خاصًا غير مهرة، إذ ينبغى 
أن يكون المرء قادرًا على تشغيل آلة 
التصوي���ر، أن يفهم محتوى اس���تمارةٍ 
م���ا، فيملأه���ا م���ن دون ش���كوى وأن 

يقول مرحبًا فى الآن ذاته.
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المغرب

ي�أكل  فهو  الب�شر،  باقي  عي�شه عن  الكاتب في  يختلف  لا 
وي�شرب وينام ويدفع فاتورة الكراء وفواتير الماء والكهرباء. 
تبخر  ومن  الغ�ضروفي  الانزلاق  من  يعاني  ذلك  �إلى  وهو 
راتبه في الأيام الأولى من ال�شهر مثلما نعاني جميعًا من كل 
ذلك وربما �أكثر. قد يبدو ذلك �أمرًا عاديًا. �إلا �أن الكثيرين 
ممن يعملون على خروج الكاتب لا�ستعرا�ض �سعته الفكرية 
الماء  على  يقتات  كائن  ب�أنه  يعتقدون  القراء  جمهور  �أمام 
والهواء فقط. وبعيدًا عن الت�صور الرومان�سي الذي يتخيل 
الكاتب وهو ي�ضيء �أوراقه ب�ضوء ال�شموع، يوجد اعتقاد في 
"مبدع لم يخلق"  الكاتب  ب�أن  �أكثر من غيرها-  فرن�سا - 
العبارة  فهذه  المقد�سة.  الكتب  بع�ض  بذلك  تو�صف  مثلما 
به في  ي�ست�شهد  �أكثر كاتب  بورديو  (وهو  لبيير  تعود  التي 
جيزيل  الاجتماع  عالمتا  كثيًرا  ت�ستعملها  المو�ضوع(  هذا 
 )Cécile Rabot( و�سي�سيل رابو )Gisèle SAPIRO( سابيرو�
اللتان ن�سقتا لإنجاز كتاب جماعي يحمل عنوان )هل تعد 

الكتابة مهنة؟(1 . 
بل  تكري�سها  يروم  لا  الجملة  لهذه  ا�ستعمالهما  �أن  �إلا 
ا�ستنكارها. فقد اعتمدت الباحثتان وثائق عديدة لإنجاز 
�إذ  متناق�ضتين:  حقيقتين  �إلى  قادتهما  معمقة  بانوراما 
�أكثر  �أ�صبحت و�ضعيته  الكاتب حرفية،  ن�شاط  ازداد  كلما 
ه�شا�شة. لا �سيما مع تزايد الأن�شطة ذات ال�صلة بالكتابة 
)�إقامات  �إ�ضافيًا  دخلًا  للكاتب  ت�ؤمن  �أنها  يفتر�ض  والتي 
�أمام  القراءة  ح�ص�ص  الندوات،  بع�ض  تن�شيط  الكتابة، 

القراء، ور�شات الكتابة، الِمنَح...(
يتوجب على الكاتب �إذن �أن ي�ضغط على نف�سه، �أن يغادر 
بيته ليرافق كتابه �أمام جمهور القراء في �أماكن متعددة، 
�أن يعلّم ه�ؤلاء �شيئًا من فنه و�أن ي�شرح ما لم يكن مطالبًا 
ب�شرحه من قبل، �أن يظهر �أمام النا�س، �أن يقطع م�سافات 

كبيرة في فرن�سا وعبر المعمور و�أن يتحدث �إلى الكاميرات 
والميكروفونات.

على الكاتب �أن يكر�س نف�سه
و�إذا  كتابه،  ظهور  مع  الكاتب  يظهر  �أن  بذلك  يق�صد 
الآونة  ملحوظ في  ب�شكل  تزايدت  قد  الممار�سة  هذه  كانت 
الأخيرة، فهذا لا يعني �أنها حديثة. كل ما وقع �أنها تقننت 
ال�سابق، لأن  الكاتب كما كان يحدث في  ا�ستغلال  لتفادي 
ليجيب  القراء  �أمام  لوجه  الأخير حين يح�ضر وجها  هذا 
عن �أ�سئلتهم، وي�ستقل القطار في اليوم الموالي ليعيد الكرّة 
في مكان �آخر، فهذا يعني �أنه يتوقف عن فعل الكتابة الذي 

ي�شكل م�صدر رزقه. 
بالترويج  تقوم  �أن  وولف  فرجينيا  على  عُر�ض  حينما 
وهي عبارة  الثائرة،   روحها  تعك�س  بعبارة  �أجابت  لكُتبها 
مقالات  مجموعة  ي�ضم  جديد  لكتاب  عنوانًا  ا�ستُعملتْ 
للكاتبة نف�سها: "لا تحتاج الكتب لمن ي�ساعدها في الوقوف 
على �أرجلها"2 . ولا يتعلق الأمر هنا بمجرد عنوان، فلطالما 
بالدفاع عن كتابه،  الكاتب غير ملزم  ب�أن  اعتقدت وولف 
المكتبة  في  نف�سه  عن  يدافع  �أن  الأخير  هذا  بمقدور  و�أن 
الكتاب  هذا  نهاية  في  نجد  الذاتية.  �أ�سلحته  با�ستعمال 
ا م�ؤرخًا ب�سنة 1939 يتناول م��سألة العلاقة بين الكاتب  ن�صًّ
والناقد. ويمكننا �إذا ما مددنا هذا الن�ص قليلًا �أن نلمح 
بالكتابة لم  ال�صلة  الأن�شطة ذات  ن�شاط جديد من  ظهور 
الأمر  يتعلق  تحقيقهما.  في  ب�إدراجه  ورابو  �سابيرو  تقم 
�إذ �إن المبتدئين من الكتاب دائمًا ما  بالا�ست�شارة الأدبية. 
محترفين.  كُتَّاب  ر�أي  الأولى-  محاولاتهم  في   - يطلبون 
�أو  العادي  البريد  عبر  مخطوطاتهم  يبعثون  ما  وغالبًا 
البحر،  في  بقارورة  يُلْقُوا  �أن  يمكن  مثلما  الإلكتروني 
طالبين من الكتاب منحهم �شرف قراءة المخطوط ومدهم 

بملاحظات نقدية من �ش�أنها �أن تنير الطريق �أمامهم.
م�سي�س  في  الكتاب  من  المبتدئين  ه�ؤلاء  �أن  �شك  ولا 
الحاجة لمن يبدد حيرتهم ويمنحهم بع�ض الثقة، لكنهم لا 
يتخيلون - ولو للحظة - �أن الكاتب المحترف  يكر�س لهذا 
العمل يومين �أو ثلاثة. وحين يتعلق الأمر بعدة مخطوطات 
في ال�شهر نف�سه، فلا مانع من تحويل ن�شاط المراجعة هذا 
الآتي  ال��سؤال  �إليه  يلمّح  ما  هذا  وربما  مهني.  ن�شاط  �إلى 
�إبريق  رهن  في  �سيتردد  الذي  ذا  "من  وولف:  لفرجينيا 
النقا�ش  من  �ساعة  ق�ضاء  مقابل  بعائلته  الخا�ص  ال�شاي 
مع  الرواية  حول  �أو   )Keats( كيت�س  برفقة  ال�شعر  حول 
جين �أو�تنس)Jane Austen("؟. علينا �إذن �ألا ننخدع، لأننا 
عندما نقر�أ لبع�ض الكتاب �أو عندما نراهم �أو ن�ستمع �إلى 
حديثهم، نتيقن �أننا و�إن كنا في الواقع نمتهن نف�س المهنة 

فنحن في الحقيقة لا نمار�س الحرفة ذاتها.

فرجينيا وولف 
وحرفة الكتابة

ترجمة: عزيز ال�صاميدي 

1-PROFESSION ? ECRIVAIN, Gisèle Sapiro et Cécile Rabot (dir.), CNRS 
Ed., 360 p.
2-LES LIVRES TIENNET TOUS SEULS SUR LEURS PIEDS, Virginia 
Woolf, traduit de l’anglais par Micha Venaille, Ed. Les Belles Lettres, 220 p.
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النرويجية  بالمدر�ستين  المثل  يُ�ضرب  ما  دائمًا 
رائدين  تعليميين  نموذجين  باعتبارهما  وال�سنغافورية، 
الرئي�سة:  الوطنية  الأولويات  مع  الاتفاق  تمام  ومتفقين 
الأولى،  للمدر�سة  بالن�سبة  والديموقراطية  الم�ساواة 

والأداء والازدهار بالن�سبة للمدر�سة الثانية.
لدى النرويج و�سنغافورة �أنظمة �سيا�سية مختلفة جدًا: 
ديمقراطية مثالية في النرويج، وهيمنة �سيا�سية للحزب 
 ...  )1965 )�سنة  الا�ستقلال  منذ  �سنغافورة  في  نف�سه 
تعد النرويج مجتمعًا �أكثر م�ساواة مقارنة مع �سنغافورة، 
الدولتين  ف�إن  ذلك،  ومع  الحياة.  لنمط  بالن�سبة  وحتى 
على  معًا  يتوفران  �إنهما  النواحي؛  بع�ض  في  مت�شابهتان 
ن�سمة(،  ملايين  خم�سة  )تقريبًا  نف�سه  ال�سكان  عدد 
�أن  �إلى  �إ�ضافة  وكلاهما من البلدان الم�ستقبلة للهجرة، 

الدولتين معا تعدان من �أغنى البلدان و�أقلها ف�سادًا.
الإلكترونية  للمواقع  وفقًا  النظامين  �أهداف  تختلف 
المدر�سة  على  يجب  النرويج،  ففي  للوزارتين،  التابعة 
العلمي"،  والتفكير  والم�ساواة  الديمقراطية  "تعزز  �أن 
الفكرية  التنمية  على  ال�صدد  هذا  التركيز في  وين�صب 
والمدنية والأخلاقية للطلاب، كما يجب �أن يكون الطلاب 
التفكير  وتعلم  حياتهم"،  في  "التحكم  على  قادرين 
مبدعين  ليكونوا  الفر�صة  لهم  "تتاح  و�أن  نقدي،  ب�شكل 
تعزيز  كذلك  المدر�سة  على  �إن  وف�ضوليين".  وم�شغولين 
الرغبة في التعلم. �أما في �سنغافورة، ف�إن المدر�سة تهدف 
الاجتماعي،  والتما�سك  الاقت�صادي  الرخاء  �إلى �ضمان 
حيث ين�صب التركيز في هذا الإطار على مفهوم الأمة، 
التي "تكمن ثروتها في العن�صر الب�شري، والتزامها بقيم 

الوطن والمجتمع، وا�ستعدادها للكفاح والمثابرة، والقدرة 
قيمة،  مواطن  لكل  �إن  والتفوق".  والنجاح  التفكير  على 

والتي تكمن في مدى م�ساهمته في نجاح الوطن.
تدعو المدر�سة الحديثة لتكاف�ؤ الفر�ص لتحقيق النجاح 
وذلك من خلال الاعتماد على الأداء والجدارة. �إذ يجب 
تكييف وتيرة التدري�س مع قدرات كل �شخ�ص، وتحفيز 
كل طالب على التفوق ب�شكل �أف�ضل و�إبراز قدراته. كما 
ت�أ�سي�س  على  المعلمين  النظام  ي�ساعد  �أن  كذلك  يجب 

تعليمهم على الأبحاث الحديثة.
وكما يتبين، ف�إن ما يميز هذين النموذجين لا يتطابق 
الفرن�سي  الجدل  قطبي  مع  الأ�شكال  من  �شكل  ب�أي 
الثقافة العظيمة،  القديم: بين مدر�سة مخ�ص�صة لنقل 
مدر�سة  �إن  الطلاب.  تفتح  �إلى  تهدف  ومدر�سة 
بينما  العظيمة.  للثقافة  قليلة  �أهمية  تولي  �سنغافورة 
المدر�سة النرويجية تكر�س �أهداف مدنية و�أخلاقية تروم 
ال�شيء  ف�إن  ذلك،  ومع  الطلاب.  انفتاح  بعيد  حد  �إلى 
نقاط  لديهما  المدر�ستين  هاتين  �أن  هو  للاهتمام  المثير 
مماثلة  ودرجة  التكرار  ن�سب  �ضعف  �سيما  لا  م�شتركة، 
من الا�ستقلال الذاتي للمدار�س. �إن التقييمات الدولية 
فقط  لي�س  المقارنات،  من  المزيد  ب�إجراء  لنا  ت�سمح 
الأكاديمي  الأداء  وتوزيع  المتو�سط  الم�ستوى  خلال  من 

ا بما يختبره الطلاب في المدر�سة. للطلاب، ولكن �أي�ضً
الأداء: • معدلات 

بالنظر لجميع التقييمات الدولية الأخيرة، ف�إن الطلاب 
ال�سنغافوريين، في القراءة والعلوم والريا�ضيات، يعدون 
الأف�ضل في العالم. وينطبق ذلك على الم�ستويين الابتدائي 

المدار�س  في  ف�إنهم  ذلك،  على  علاوة  لكن  والثانوي، 
البرنامج  ح�سب  نقطة   30 حوالي  يتجاوزون  الثانوية 
الدولي لتقييم الطلبة )بي�سا( PISA- �أي ما نتعلمه في 
عام واحد تقريبًا - عن البلد الذي يحتل المرتبة الثانية. 
�إن مهاراتهم في الريا�ضيات والعلوم رائعة ب�شكل خا�ص. 
ا  �أي�ضً الترتيب  فيت�صدرون  النرويجيون  الطلاب  �أما 
وفي  الابتدائية  المدر�سة  في  �أدائهم  �إلى  ننظر  عندما 
)بالن�سبة  بي�سا  م�ؤ�شر  في  لكن  الثلاثة.  المجالات  جميع 
لطلاب الخام�سة ع�شرة من العمر(، ف�إنهم قريبون من 
 .OCDE والتنمية  الاقت�صادي  التعاون  منظمة  معدل 
كفاءة،  �أكثر  يعد  ال�سنغافوري  النظام  �أن  يبدو  وبذلك 

وفقًا للبرنامج الذي �سطره.
والإن�صاف: • الم�ساواة 

�أن  يمكننا  الطلاب،  �أداء  توزيع  في  الإن�صاف  لتقييم 
بين  الفجوة  و�إلى  الطلاب،  �أ�ضعف  م�ستوى  �إلى  ننظر 
الو�ضع  بين  العلاقة  انحدار  وكذا  والأ�ضعف،  الأقوى 
تروم  مقاربة  وهي  و�أدائهم،  للطلاب  الاجتماعي 

بالأ�سا�س تكاف�ؤ الفر�ص.
التعليمية  الأ�سلاك  والقراءة، في  للريا�ضيات  بالن�سبة 
اللام�ساواة  الدولية  التقييمات  تقي�س  لا  المتو�سطة، 
ال�ضعيف  بين  الفجوة  �أن  تُظهر  لكنها  الاجتماعية، 
النرويج.  في  منها  �سنغافورة  في  بكثير  �أكبر  والقوي 
في  �أعلى  هو  الأ�ضعف  م�ستوى  مثلًا،  الريا�ضيات،  في 
القراءة  مكون  في  �أن  حين  في  النرويج،  من  �سنغافورة 

نجد العك�س.
الم�ساواة  عدم  �أن   2015 ل�سنة  بي�سا  نتائج  تك�شف 
�أقل بكثير في  الثانوية  العلوم في المرحلة  الاجتماعية في 
مقارنة  الأَولى،  باب  )ومن  �سنغافورة  في  منها  النرويج 

المجال(،  هذا  العالم في  رائدة  تعد  التي  بفرن�سا،  ذلك 
وهو ال�شيء نف�سه الذي يُبرز كذلك الفجوة بين ال�ضعيف 
والقوي، ولكن، كما هو كان الحال بالن�سبة للريا�ضيات 
ذلك  مع  هو  الأ�ضعف  م�ستوى  ف�إن  الأول،  الم�ستوى  في 
�أكثر  �أقوى في �سنغافورة. لذلك يبدو النظام النرويجي 

�إن�صافًا، وفقًا للبرنامج الذي �سطره.
مدر�سية: • تجربة 

كما هو متوقع، ف�إن الطلاب ال�سنغافوريين يق�ضون وقتًا 
�أطول في ال�صف �أكثر من الطلاب النرويجيين، كما �أنهم 
يعملون �أكثر بعد المدر�سة )يتم تخ�صي�ص 23 �ساعة في 
النرويج  �ساعة في   18 مقابل  المنزل،  للعمل في  الأ�سبوع 
و 16 في فرن�سا(. �إنهم �أكثر ان�ضباطًا في الف�صل، لكن 
الان�ضباط  جودة  في  الفارق  �أن  في  يكمن  �أهمية  الأكثر 
في  بكثير  �أعلى  و"المحرومة"  "الم�ؤهلة"  المدار�س  بين 
الكبير لعدم  للهام�ش  �سنغافورة، ربما يعد هذا تف�سيًرا 
هذا  في  عليها  المح�صل  للنتائج  الاجتماعية  الم�ساواة 
البلد. كما �أنهم �أي�ضا �أكثر قلقًا قبل �أي اختبار مدر�سي. 
جانبهم،  من  ي�شعرون  المعلمين  ف�إن  �أخرى،  جهة  ومن 

بالر�ضا عن عملهم في النرويج �أكثر منه في �سنغافورة.
فهي  الطلاب  عند  التغيب  تردد  ن�سبة  بخ�صو�ص  �أما 
متو�سط  من  بكثير  �أقل  وهي  البلدين،  كلا  في  متقاربة 
 .OCDE والتنمية  الاقت�صادي  التعاون  منظمة  دول 
العلوم  يعلّمان  ف�إنهما  البيداغوجية،  الناحية  ومن 
ما  �إن  التجارب.  تطبيق  خلال  من  متقارب  ب�شكل 
على  اعتمادها  هو  خا�ص  ب�شكل  �سنغافورة  به  تتميز 
نموذج بيداغوجي يتكيف مع المعدل الدرا�سي الحقيقي 
ال�سنغافوريون  الطلاب  من  كل  ي�شير  كما  للطلاب. 
الأحيان  من  كثير  في  يمنحهم  المعلم  ب�أن  والنرويجيون 

الأن�شطة  وتعد  حرية.  بكل  �آرائهم  عن  للتعبير  الفر�صة 
الأكثر  �سنغافورة من بين  البرنامج في  المدرجة في  غير 
مو�سيقية.  فرق  للمدار�س  يكون  ما  غالبًا  �إذ  �إبداعًا، 
ا �أن الروح التناف�سية بين الطلاب لي�ست  والملاحظ �أي�ضً
بع�ض  وجود  دون  يَحول  لا  وهذا  خا�ص،  ب�شكل  قوية 
�أكثر  الذي يعد  ال�سلوكيات المزعجة، وخا�صة )التنمر( 
يكون ذلك  وقد  النرويج،  منها في  �سنغافورة  �شيوعًا في 

مرتبطًا بال�ضعف ال�شديد للانتماء للم�ؤ�س�سة.
معظم  �أن  فيه  �شك  لا  مما  الأخير؟  في  ن�ستنتج  ماذا 
النرويج  في  طالبًا  منهم  كل  يكون  �أن  يف�ضلون  الطلاب 
�أكثر من �أن يكون في �سنغافورة. ولا �شك �أن �أي �شخ�ص 
ملتزم بالديمقراطية �سوف يف�ضل النموذج النرويجي. 
ومع ذلك، ف�إن ما يلفت النظر هو وجود نموذج تعليمي 
في هاتين الدولتين، يتوافق مع الأهداف الرئي�سية التي 
والم�ساواة  �سنغافورة،  في  الرخاء   - بلد  كل  �سطرها 
من  جزء  �أنها  يبدو  التي   - النرويج  في  والديمقراطية 
�إنها  المدر�سي،  للنظام  كنتيجة  الطلاب  تجربة  تحديد 
المهمة  التغييرات  لا�ستيعاب  الكافية  بالمرونة  تت�سم 
والتخطيط  �سنغافورة،  في  ال�شعب  عدد  من  )التخفيف 
لتدري�س �أف�ضل المعارف الأ�سا�سية في النرويج(. �إن هذا 
ما  العثور على  �سنجد �صعوبة في  لأننا  ومثير  �أمر لافت 
�أكثر  المدر�سة  تبدو  حيث  مثلًا،  فرن�سا  في  ذلك  يعادل 
تمزقًا بين النماذج المتناق�ضة وما يترتب عن هذا ذلك 

من نقا�ش متجاوز.

 Norvège et Singapour, des écoles  : المقال  عنوان   •
modèles

 Science Humaines, Octobre 2018, n°  : من  • مقتب�س 

 307, pp 54 – 55
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الأولى  محطتنا  �إنه  ي�سكننا،  ن�سكنه  الذي  المنزل 
الرحال  بها  نحط  التي  المحبوبة  ووجهتنا  والأخيرة، 
ومهما  الأ�شغال.  وعبء  التجوال  �ضغط  من  لن�ستريح 
هو  �إليه.  ن�ؤوب  �أن  من  لنا  بد  فلا  عنه،  بعيدًا  حلّقنا 
�صورة  لأنه  �شاكلتنا  على  ن�ؤثثه  الذي  الجميل  الع�ش 
�أرواحنا  وتحاكي  �أحوالنا  تعك�س  �شفافة  ومر�آة  نا�صعة 
بوعي �أو بغير وعي: بين امتلاء وفراغ، وهدوء وارتباك، 
وعناية و�إهمال .. �إنه موطن الذكريات ومجمع الأ�سرار 
ا المقر الدائم والم�أوى الملائم والمثوى  والأمنيات. وهو �أي�ضً
الملازم. وعندما تتنكّر لنا المنازل التي قد نتخذها بديلًا 
هو  يفتح  م�ؤقتة،  �إقامة  �أو  عابر  �سفر  في  عنه  ثانويًا 
ذراعيه لي�ستقبلنا بدفق من حنان وفي�ض من اطمئنان.

ترتيب  في  الرغبة  فنفقد  �أذهاننا  تتبلبل  �أحيانا، 
�ألفناها  التي  ممتلكاتنا  على  ذلك  فينعك�س  �أفكارنا 
الفو�ضى  تعم  منّا،  غفلة  وفي  المنزل.  داخل  من�سقة 
ودواليبه  غرفه  في  الم�ضني  البحث  ويتلبّ�سنا  �أرجاءه، 
عن �أ�شيائنا التي �ضاعف غيابُها من قيمتها: عن كتاب 
للعثور  فر�صة  كل  ال�شكُّ  ويبدّد  بوجوده،  اليقين  يقطع 
الذهنية عن  نابت �صورتها  �أو ربطة عنق مميزة  عليه، 
التحرر منها  �سببًا في  اختفا�ؤها  العيني، فكان  وجودها 
عُرْفِ  في  تعدّ  الفو�ضى  هذه  لكنّ  عنها...  والا�ستغناء 
نف�سية  ب�أعرا�ض  تت�صل  عابرة  مرحلة  النف�سي  التحليل 

�أو اجتماعية تنجم عن �أعباء الحياة اليومية بين �أفراد 
المنزل، وبزوالها ت�أخذ الأمور منحاها ال�صحيح ويتج�سد 
الدفء والحميمية في ت�أثيث ف�ضاءاته الداخلية وتزيينها 
�إن�ساني  جمال  لمعالم  متجدد  ا�ستعرا�ض  خلال  من 
ي�ستب�صر امتداداته وتمظهراته المتنوعة في كل ركن من 

�أركان م�سكننا الأ�صيل ووكرنا الح�صين .  
�ألبرتو  النف�س  عالم  ي�ؤكّد  كما   ، يتحدّث"  "منزلنا 
Alberto Eiguer. وهو يقول الكثير عن ماهيتنا.  �إيكير 
ا�ستك�شاف  �إلى  الآتي  الحوار  يهدف  ال�صدد،  وبهذا 
وتطورنا  لرغباتنا  تبعًا  يتغّري  الذي  الواقي  الع�ش  هذا 

ال�شخ�صي �أو ا�ستجابة لروح الع�صر.
ذلك  يعني  ماذا  الخا�ص"،  وعيه  لا  "للمنزل  �إن 

بالن�سبة لكم؟
وديكوره،  و�أثاثه،  لمنزله،  المرء  اختيار  �أن  ذلك  يعني 
القرارات  �إلى  فقط  يُعزى  لا  �إلخ..  غرفه،  وت�صميم 
هذا  في  له  نخطط  ما  �إن  منا.  وعي  عن  نتخذها  التي 
القوى  نتيجة لقوى غير واعية. وتتخذ هذه  الف�ضاء هو 
نتمثلها  التي  ال�صورة  �إ�سقاط  �أهمها  متعددة،  �أ�شكالا 
عن ج�سدنا. وبعبارة �أخرى، فنحن نملك �صورة داخلية 
غرار  على  المنزل-  وي�ضم  فيه.  نعي�ش  الذي  للف�ضاء 
محددة:  وظائف  بها  ترتبط  مختلفة  مواقع  ج�سدنا- 
�ش�أن  �ش�أنه  المنزل-  ويربط  والتنا�سل...  والنوم  الأكل 

هو  واحدًا  كًّال  معا  ي�شكلون  �أع�ضاء  بين  الج�سد- 
"العائلة". ومن وجهة نظر التحليل النف�سي، ف�إن المركز 
التي تنطلق منها كل  الأبوين  للمنزل هو غرفة  الحيوي 

الا�ستثمارات الأخرى.
هل يمكن لمنزل خالٍ �أن يعك�س فراغًا داخليًا؟

ر�أ�س  الداخلي لمنزل معين ما يدور في  الف�ضاء  يعك�س 
�ساكنيه. فبا�ستك�شاف منزل خالٍ، قد نميل �إلى الاعتقاد 
ا يعاني منه من يقطنه. ومن �ش�أن ذلك  ب�أن هناك نق�صً
وقد  داخلها،  �أو  العائلة  مع  الروابط  غياب  يعك�س  �أن 
�أعرا�ضَ  حتى  �أو  �إنهاكًا،  �أو  الخيال،  في  �ضعفًا  يعك�س 

اكتئابٍ تُفقد �ساكنيه الرغبة في "البناء".
ماذا عن منزل تعمّ الفو�ضى �أرجاءه؟

عندما ن�شعر بالا�ضطراب، نقع في الفو�ضى، �إذ يتعذّر 
ذهننا  وفي  منزلنا  في  م�ستقلة  ف�ضاءات  ت�شكيل  علينا 
يعني  لا  بالفو�ضوية  المرء  ات�صاف  �أن  بيد  ال�سواء.  على 
�أنهم  يو�ضحون  النا�س  فبع�ض  ا�ضطرابه.  بال�ضرورة 
لُوا  وليَ�صِ �أنف�سهم  ليجدوا  الفو�ضى  هذه  �إلى  بحاجة 
ب�شكل مبا�شر �إلى كل �شيء. �إنهم "ي�أخذون من هنا ومن 
م�ؤقتة: مثلا حينما  ا  �أي�ضً الفو�ضى  تكون  هناك"...وقد 
رُّ بفترة نزاع في البيت، وحينها لا ن�أخذ ما يكفي من  ُ َمن
يقدّم  ن�صابها"...وهكذا  �إلى  الأمور  "نعيد  لكي  الوقت 
ال�صلة  وثيقة  فوتوغرافية  ل�صور  معر�ضا  دائما  المنزل 

بلاوعي �ساكنيه.
مختلف  بين  المنزل  غُرف  توزيع  يك�شفه  الذي  ما 

�أفراد العائلة؟ 
 Isidoro بورون�ستان  �إيزيدورو  النف�س  عالم  يرى 
رمزيًا  يمثل  للمنزل  الداخلي  الف�ضاء  �أن   Berenstein

ا  �أي�ضً يمثل  كما  �ساكنيه،  بين  اللاواعية  الروابط 
ا �أن نقر�أ  التحالفات وعلاقات المناف�سة. وب�إمكاننا �أي�ضً
"قيمة" �سيحظون  �ساكنيه  ف�أكثر  التراتبية-  معنى  فيه 
للمنزل  الداخلي  الف�ضاء  يمثل  كما  الغرف-،  ب�أجمل 
نرغب  كنا  ف�إذا  وهكذا،  و�أولوياته.  فرد  كل  طموحات 
بتزيين  نقوم  �أن  فعلينا  طويلة،  لفترة  معًا  نعي�ش  �أن  في 

الأمكنة بمزيد من الدفء والودّ والحميمية.
فقط  تمثّل  لا  والأ�شياء  الأثاث  �أن  ذلك  يعني  هل 

عنا�صر للتزيين؟ 
�إنها  �أ�صحابها.  �أن ي�سكنها  تُ�ؤَثَّتُ حتى قبل  �إن المنازل 
تُ با�ستيهاماتنا. فنحن �أقرب ما نكون من حميميتنا  تُ�ؤَثَّ
تعك�س  والأثاث  والأ�شياء  منزلنا.  بتزيين  نقوم  عندما 
نف�سيتنا: فبو�ساطتها نعّرب عن �أذواقنا، وعن احتياجاتنا 
ا تتحدّث عن ذاكرتنا حيث تذكّرنا  الوظيفية. لكنها �أي�ضً
�أ�ساطيرها  العائلية في  وبق�صتنا  الدوام بما�ضينا،  على 
جيا�شة:  عواطف  فينا  تثير  �إنها  وعاداتها.  و�أ�سرارها 
الذاتي  �أن تقديرنا  فالامتلاك يحيلنا على هويتنا، كما 

يتغذى بقدر مت�ساوٍ على ماهيتنا وعلى ممتلكاتنا.
في  الأ�شياء  من  كثيرا  النا�س  بع�ض  ي�ستعر�ض 

منازلهم. كيف تف�سرون ذلك؟
توجد عدة تف�سيرات محتملة لهذه الم��سألة. فقد يرجع 
في  ودائمة  قوية  رغبة  لدينا  تتولد  "الهو�س":  �إلى  ذلك 
الأثاث  تراكم  يبلغ  و�أحيانًا  الداخلي".  "ف�ضائنا  ملء 
والأ�شياء في المنزل مبلغًا ي�صعب معه التنقل بين الغرف: 
بل �إننا نحد من حركاتنا وك�أننا ن�سعى �إلى �إبطاء الوقت. 
وفي جميع الأحوال، فنف�سيتنا هي التي تنفخ الحياة في 
بهذه  تربطنا  التي  والمرحة  القوية  والعلاقة  الأ�شياء. 
تربطنا  كانت  التي  العلاقة  تلك  عن  تنبثق  الأ�شياء 
الحياة  وكانت  نحبها،  كنا  فقد   : ال�صغر  في  ب�ألعابنا 

ت�سري فيها...

لا يوجد مكان أفضل
 من المنزل

فَيْل ترجمة: د. في�صل �أبو الطُّ
باحث من المغرب

Anne Laure Gannac, Ce que raconte notre Home 
Sweet Home, PSYCHOLOGIES MAGAZINE, 
Hors-Série n° 51, avril 2019,  pp. 8- 10.

م�صدر الترجمة:

�آن لور غاناك في حوار مع �ألبرتو �إيكير
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ذات �صباحٍ من العام 1995، �سَطَا �شخ�صٌ على م�صرِفين 
غ« بولاية بن�سيلفانيا الأمريكية. كان  اثنين في مدينة »بِت�ِربس
وا�ضحة  في  م�ضى  العمر،  �أوا�سط  في  بدينًا،  هائلًا  رجلًا 
لم  القناع.  يُ�شبه  ما  �أو  قناعٍ  بغير  الوجه،  �سافِرَ  النهار 
يَ على �أي نحوٍ كان. وقبل �أن يغادر الم�صرف،  يتكلَّف التخفِّ
ابت�سامةً  و�أر�سل  المراقبة،  كاميرات  �إلى  بب�صرِه  �شَخَ�صَ 
ها ظهره وم�ضى. وفي الم�ساء، داهمت قوات  واثقة، ثم ولّا
ب�صورته  وواجهته  عليه،  القب�ض  و�ألقت  منزله،  ال�شرطة 
ويُدعَى  جُل،  الرَّ من  كان  فما  الكاميرات.  التقطتها  التي 
ق في ال�صورة، وقد ات�سعت عيناه  »ماكارثر ويلر«، �إلا �أن حدَّ
الليمون!"  قناع  ارتديتُ  "لكنني  قائلًا:  وغمغم  دَهَ�شا، 
�إذا ما دلَّكَ جِ�سمَه بالليمون، ف�سوف  �أنه  كان على قناعةٍ 
الليمون  عُ�صارة  �ألي�ست  لا؟   َ وِمل الكاميرات.  عن  يختفي 

الحرارة  يتجنب  �أنه  فطالما  ري؟  ال�سِّ الحبر  نات  مكوِّ من 
الزائدة، ف�سوف يظل مختفيًا عن الأنظار والكاميرات!

ما  بح�سب  مخمورًا،  �أو  مجنونًا  »ويلر«  ال�سيد  يكن  لم 
ل �إليه المحققون، و�إنما كان رجلًا �أخط�أ التقدير. ويا  تو�صَّ

له من خط�أ!
دانِنغ«،  »داڤيد  البروفي�سور  انتباهَ  الواقعةُ  ا�سترعتْ 
�أ�ستاذِ علم النف�س بجامعة كورنيل، فكلَّف �أحد م�ساعديه 
العليا  الدرا�سات  طالب  كروغر«،  »چا�تنس  ويُدعى   -
�إلى  الاثنان  خلُ�صَ  الواقعة.  هذه  ي  بتق�صِّ  - بالجامعة 
النا�س  عموم  مخيلة  في  ترت�سمُ  بينما  �أنه  مُفادُها  نظريةٍ 
�إيجابية عن قدراتهم الذهنية والاجتماعية،  �صورةٌ ذاتية 
حدِّ  �إلى  الطبيعي  الهام�ش  هذا  يتجاوزون  �أ�شخا�صٌ  ثمة 
�أبعدُ ما تكون  �أنف�سهم هي  خداع الذات، ور�سم �صورٍ عن 

عن الحقيقة، وتقييم قدراتهم ب�أعلى كثيًرا مما هي عليه 
مة«، التي يُطلَق عليها في  في واقع الحال. هذه »الثقة المتوهَّ
Dunning-( »بع�ض الدوائر العلمية »ت�أثير داننغ-كروغر

ر ذلك النزوع الإدراكي لدى  Kruger effect(، هي ما تف�سِّ

�أنف�سهم  تقييم  في  والمبالغة  الذات،  ت�ضخيم  �إلى  البع�ض 
و�إمكاناتهم.

ا  علميًّ بحثًا  وبحثِها  الظاهرة،  هذه  ي  تق�صِّ �أجل  ومن 
العلمية  التجارب  من  عددًا  الباحثان  �أجرى  تطبيقيًا، 
قاعات  �إحدى  داخل  �أُجرِيَت  درا�سة  ففي  ال�شائقة. 
الأ�سئلة  من  طائفةً  الطلاب  على  طَرَحَا  المحا�ضرات، 
المتنوعة، �شمِلَت اللغة والمنطق والأحاجي الفكاهية، وطلبا 
م �إجاباته، و�أن ي�ضع لنف�سه ترتيبًا بين  �إلى كلِّ طالب �أن يُقيِّ
�أقرانه الم�شاركين. ومِن عجبٍ �أن الطلاب الذين �أخفقوا في 
الإجابة عن معظم الأ�سئلة، التي ترمي �أ�سا�سًا �إلى قيا�س 
التقييمات،  ب�أعلى  �أنف�سهم  وا  الإدراكية، اخت�صُّ مهاراتهم 
ه�ؤلاء  وعي  في  ا�ستقر  فما  بعيدة.  مبالغةً  فيها  وبالغوا 
نيا من حيث  بعية الدُّ الطلاب، الذين يمثلون ال�شريحة الرُّ
ا�ستثنائية  براعة  �أظهروا  �أنهم  ال�صائبة،  الإجابات  عدد 

قون على ثلثي الطلاب الآخرين! جعلتهم يتفوَّ
مة« لي�ست حبي�سةَ قاعات المحا�ضرات،  هذه »الثقة المتوهَّ
ولا محدودةً بحدودها. كلا، بل تتجاوزها لتطالَ تفا�صيل 
الباحثان  غادر  تكميلية،  درا�سة  ففي  اليومية.  حياتنا 
ميادين  �أحد  قا�صدَين  وخرجا  بالجامعة،  مكتبيهما 
وهواة  الرماية  ممار�سي  من  عددًا  التقيا  حيث  الرماية، 
ال�سلامة  بقواعد  تتعلَّق  �أ�سئلة  �إليهم  ها  ووجَّ الأ�سلحة، 
تختلف  لم  ال�سلاح.  ا�ستخدام  لدى  مراعاتُها  الواجبِ 
نتائج هذه الدرا�سة عن �سابقتها، ف�أ�صحابُ الر�صيدِ الأقل 
�سخيَّة،  تقييماتٍ  �أنف�سهم  منحوا  ال�صائبة  الإجابات  من 
وبالغوا في تقدير معرفتهم بالأ�سلحة وقواعد التعامل معها 
ز المعرفة المعلوماتية،  ينا حيِّ مبالغةً �شديدة. ف�إذا ما تخطَّ
زت عليها  التي ترتكز على حقائقَ مو�ضوعيةٍ كتلك التي ركَّ
»ت�أثير  نلحظ  �أن  علينا  �شَقَّ  َا  َمل الذكر،  �آنفتا  الدرا�ستان 
داننغ-كروغر« في تقييم الأ�شخا�ص لأنف�سهم عندما يتعلق 
لو  ال�شخ�صية.  والمهارات  القدرات  من  ذلك  بغير  الأمر 
التي  التليفزيونية  البرامج  تلك  من  �أيٍّ  متابعي  من  �أنك 
تقومُ على تنظيم م�سابقات للمواهب، ف�سوف تلحظُ تلك 
يرف�ضهم  حينما  المت�سابقين  وجوه  تعلو  التي  ال�صدمة 
مون، ويُعلنون ا�ستبعادهم من الم�سابقة. قد تبدو لنا  المحُكِّ
ر، غير �أنها  هذه ال�صدمةُ هزلية، �أو مدعاةً لل�ضحك والتندُّ
تكون  ما  �أبعدُ   - �أنف�سهم  المت�سابقين  ه�ؤلاء  ح�سبان  في   -
عن الهزل وال�ضحك؛ �إنهم في حقيقة الأمر غيُر واعين �إلى 
مبلغ الت�ضليل النف�سي الذي جَناهُ عليهم �شعورُهم الزائفُ 

بالأف�ضلية.
�أمرٌ  ال�شخ�صية  القدرات  تقييم  في  المبالغة  �أن  والحقُّ 
�شائع، �إن لم يكن طبيعيًا. ففي درا�سة �أجريت على قائدي 
ال�سيارات، انتهى الباحثون �إلى �أن 80 بالمائة منهم يرون 

وهي   - المتو�سط«  من  »�أعلى  القيادة  في  م�ستواهم  �أن 
نتيجةٌ لا تقبلُها قواعد الإح�صاء. وانتهت درا�ساتٌ �أخرى 
تقييمُ  الم�شاركين  �إلى  طُلب  عندما  مماثلة،  نتائج  �إلى 
قَبولٍ  من  به  يتمتعون  ما  مقدار  �أو  الذهنية،  قدراتهم 
�شخ�صي. الإ�شكالية �إنما تكمُن في �أن ه�ؤلاء الذين تعوزُهُم 
�إلى  ينتهون  ثم  ومن  ذلك،  يَعُون  قلَّما  الكفاءة  �أو  القدرة 
�أو  خاطئة،  خياراتٍ  على  يُقبلون  �أو  مغلوطة،  ا�ستنتاجاتٍ 
 ، يتخذون قراراتٍ غيَر ملائمة. والأنكى من ذلك، والأم�ضُّ
هي  بما  و�إمكاناتهم  �أنف�سهم  ر�ؤية  عن  يُحجَبون  �أنهم 
�أخطائهم  �إدراك  على  القدرةُ  منهم  تُنزع  فك�أنما  عليه، 
والوقوف عليها. في درا�سة �أجُرِيَت على عينةٍ من الطلاب 
كاملًا،  درا�سيًا  ف�صلًا  عليها  العملُ  ا�ستغرق  الجامعيين، 
التنب�ؤ  على  �أكبَر  قدرةً  تح�صيلًا  الأعلى  الطلابُ  �أظهر 
تقييمات  ون من  يتلقَّ وما  �أدائهم في الاختبارات،  بم�ستوى 
درجاتٍ  من  عليه  لون  يتح�صَّ وما  والم�شرفين،  الأ�ساتذة 
الطلاب  من  المنخف�ض  التح�صيل  ذوو  �أما  وتقديرات. 
�أنهم غيُر مدركين  �إذ بدا  النقي�ض من ذلك؛  فكانوا على 
ما  الرغم من كثرة  الدرا�سي، هذا على  لحقيقة و�ضعهم 
�إليهم من تعليقات وملاحظات دلَّت في جُملتها على  ه  وُجِّ
�أن �أداءهم الدرا�سيَّ لم يكن يرقى �إلى الم�ستوى المطلوب. 
يُدركون  لا  الأهلية  فاقدو  �أو  الكفاءة  فالأ�شخا�صُ منعدمو 
�أنهم كذلك. وبدلًا من �أن يتولاهم الارتباك والتردد، وبدلًا 
ر والمراجعة الذاتية، �إذا  من �أن يثوبوا �إلى �شيء من التفكُّ
الطريق  و�أن طريقهم هو  �أنهم على �صواب،  ون  يُ�صرُّ هم 
كتابه  في  داروين  ت�شارلز  قول  هنا  ر  نتذكَّ ولعلَّنا  القويم. 
»�أ�صل الإن�سان«، ال�صادر عام 1871: "�إن الجهلَ �أقدرُ من 

العلم على بثِّ الثقة في النفو�س."
ومما تجدُرُ الإ�شارة �إليه �أن هذه الظاهرة لي�ست ق�صرًا 
ا  �أي�ضً الأذكياء  الذكاء؛  ومحدودي  الكفاءة  منعدمي  على 
يعجزون عن تقييم قدراتهم و�إمكاناتهم التقييمَ الدقيق. 
تقديراتهم  تنح�صرُ  الذين  الطلاب  يميل  ما  فبقدر 
تقييم  في  المبالغة  �إلى  و»مقبول«  »�ضعيف«  بين  الدرا�سية 
�أعلى  لون  يُح�صِّ الذين  المتفوقين،  �أن  نلحظ  قدراتهم، 
التقديرات، يَجنحون �إلى الحطِّ من قدراتهم، �أو تقييمها 
ب�أقل مما ينبغي لهم. فمن بين النتائج التي ر�صدها »داننغ« 
و»كروغر« في درا�ستهما الرائدة التي �أ�سلفنا الإ�شارة �إليها، 
�أن الطلاب الذين حلُّوا في ال�شريحة العليا، من حيث عدد 
الإجابات ال�صائبة، و�ضعوا لأنف�سهم ترتيبًا مت�أخرًا ن�سبيًا 
قيا�سًا �إلى ترتيبهم الحقيقي. ذلك �أنهم افتر�ضوا �أنه �إذا 
ي�سيرةً  تكون  �أن  فلابد  عليهم،  ي�سيرةً  الأ�سئلة  تلك  كانت 
النظر  يمكن  �أي�سر.  تكن  لم  �إن  �أقرانهم،  على  كذلك 
المحتال«  »متلازمة  عليها  يُطلق  التي  الظاهرة،  هذه  �إلى 
)imposter syndrome(، باعتبارها مقابلًا مو�ضوعيًا 
لـ »ت�أثير داننغ-كروغر«؛ حيث يعجز المتفوقون عن �إدراك 
رون  يتوفَّ الآخرين  �أن  ويح�سَبون  ومهاراتهم،  قدراتهم 
�أنَّ  بيدَ  والكفاءة.  القدرة  �أ�سباب  من  لديهم  ما  مثل  على 

لوا  يُعدِّ �أن  ثمة فارقًا بين الفئتين: فبينما ي�ستطيع الأكفاء 
وا التعليقاتِ الخليقةَ �أن  �إذا ما تلقَّ �أنف�سهم،  نظرتهم �إلى 
تعينَهُم على ذلك، يعجز الأ�شخا�ص الذين تعوزُهم المعرفة 

�أو الكفاءة عن �إجراء مثل هذا التعديل.
ذلك هو ال�سبيل �إلى تجنُّب م�صير ذلك الل�ص الأخرق 
عًا بقناعٍ من  الذي �أقدَمَ على ال�سطو على م�صرفين مت�شجِّ
ع�صير الليمون! �إننا ن�سعى في طُرُق �شتَّى، ونبذل محاولاتٍ 
الآخر  ها  بع�ضُ �أما  �إيجابية،  نتائجُ  لبع�ضها  تكون  متباينة، 
دُ  فيقتربُ - قليًال �أو كثيًرا - من فكرة قناع الليمون: مجرَّ
القيمة،  عديمة  �أو  عقلانية،  غير  �أو  خرقاء،  محاولات 
علينا  تنطليَ  ب�ألا  تكونُ  �إنما  العِبرة  حماقات.  مح�ضُ  �أو 
والأف�ضلية  التفوُّق  �أوهامُ   - ا  منَّ تتمكنَ  �أن  عن  ف�ضلًا   -
مراجعة  على  النف�س  توطين  �إلى  �أحوجَنا  فما  الزائفة. 
�أن  �إلى  �أحوجنا  وما  والحين،  الحين  بين  قدراتنا  حدود 
�إنَّ  �إلى كونفو�شيو�س:  ر ذلك القولَ الحكيمَ المن�سوبَ  نتذكَّ

المعرفةَ الحقةَ هي معرفةُ المرءِ بمدى جهله.

ترجمهُ: ح�سام خليل3
م�صر

على  الإنجليزية  باللغة  مطبوعة  المقالة  ظهرت   -  1
 .2017 مايو   17 بتاريخ  الثقافية  »�أيون«  مجلة  �صفحات 
https://aeon.co/ideas/what-know-it- المقال:  رابط 

alls-dont-know-or-the-illusion-of-competence

المتخ�ص�ص  العلمي  الإلكتروني  الموقع  تحرير  رئي�سة   -  2
وباحثة دكتوراة في مجال علم   ،”Knowing Neurons“
�أنجلو�س  لو�س  بمدينة  كاليفورنيا،  بجامعة  الأع�صاب 

الأمريكية.
3 - مترجم م�صري.

ما لا يعرِفُهُ الذين 
يعرفون كلَّ شيء:

ملاحظاتٌ حول 
مة1 القُدرة المتوهَّ

كيت فيلهابر2

الهوام�ش:

تنطل���يَ  ب���ألا  تك���ونُ  إنم���ا  العِب���رة 
ا -  علين���ا - فض�ل�اً عن أن تتمك���نَ منَّ
ق والأفضلية الزائفة. فما  أوهامُ التفوُّ
أحوجَن���ا إل���ى توطي���ن النف���س على 
مراجع���ة ح���دود قدراتنا بي���ن الحين 
ر  والحي���ن، وم���ا أحوجنا إل���ى أن نتذكَّ
ذلك الق���ولَ الحكيمَ المنس���وبَ إلى 
كونفوش���يوس: إنَّ المعرف���ةَ الحق���ةَ 

هي معرفةُ المرءِ بمدى جهله.
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توفي ليوناردو في 2 مايو العام 1519 في ال�سابعة وال�ستين 
Ambroise  الم�سمّى  ب�أمبواز   Cloux من عمره، بق�صر كلو 
�أح�سّ   ،1519 العام  �أبريل   23 وم�ساء   .Clos Lucé حاليًا 
بدنوّ �أجله، فحرّر و�صيته وعّني فرن�سي�سكو ميلزي )1491 
يِّ الوحيد والوريث الأ�سا�سي لأثره الفنّي.  - 1570( الْوَ�صِ
فهل كان ليوناردو على وعي ب�أن وراء توريثه �إرثًا �شخ�صيًّا 
التاريخ؟  في  م�سبوق  غير  فنيًّا  تراثًا  الإن�سانية  يهَب  كان 
�أن  »�أنوي  وقال:  �صرّح  قد  كان  لأنه  ا،  جدًّ محتمل  �أمر 
منه  بقي  فماذا  الب�شر«.  ذاكرة  في  خالدة  ذكرى  �أترك 
�سنة على وفاته؟ وكيف نجح في �أن يحدث  بعد مرور 500 
ثورة في تاريخ الفن بحوالي ع�شرين لوحة هي كل ر�صيده؟ 
وللتعرّف على الم�سار الثقافي والفني لهذا الرجل، لا بدّ من 

الرجوع قليلًا �إلى الوراء.
م�سارُ عبقرييٍّ

في ١٥ �أبريل العام 1452، بمدينة فن�شي ال�صغيرة، غرب 
فلورن�سا، ازداد ليوناردو دا فن�شي. فهو الابن غير ال�شرعي 
لبيير دا فن�شي، موثّق العقود المعترف به، وكاترينا الفتاة 
حياته  عا�ش  قد  ليوناردو  كان  و�إذا  المتوا�ضعة.  القروية 
يمنحه  �أن  ا�ستطاع  فن�شي  دا  �أنطونيو  جدّه  ف�إن  منعزلًا، 
العطف الذي كان يفتقده، ويفتح عينيه على العالم. وغالبًا 
د على م�سامعه عبارة »افتح عينيك«. �أما جدّته  ما كان يردِّ
الفن.  حب  فيه  ف�أحيت  بال�سيراميك،  �شغوفًا  كانت  التي 
التقليدي،  المثقف  ذاك  م�سار  هو  لي�س  ليوناردو  م�سار  �إن 
لقد تلقى تربية متحررة؛ تُرك ليكتب باليد الي�سرى وينمي 
تو�سكان  ببادية  حياته  �أن  في  �شك  ولا  المر�آوية.  الكتابة 
مريدًا  منه  وجعلت  الطبيعة  ل  ت�أمُّ فيه  �أيقظت  التي  هي 
الوديان وتحليق الطيور  خالدًا لها. فكان يلاحظ في�ضان 
�أ�شجار  ي�صعق  الذي  البرق  الأحيان  بع�ض  في  ويكت�شف 

بالرغبة  الا�ستطلاع  حب  �أغراه  لقد  القديمة.  البلوط 
الجامحة في معرفة ال�سبب الرئي�سي وراء ن�شوء الظواهر 
ا. تردّد وهو لا يزال �صغيًرا على  الطبيعية في وقت مبكّر جدًّ
»مدر�سة الأباك« حيث كان يتابع درو�س الح�ساب الأ�سا�سي 
المخ�ص�صة للمقبلين على التجارة والحرفيين. كما اكت�شف 
– التو�سكانية  بالعامية  ال�شهيرة  الأدبية  الن�صو�ص  ا  �أي�ضً
 – و�ضعه  �أن  غير  فتنته.  التي  الإلهية  الكوميديا  مثل   ،-
لَقيط – لم ي�سمح له بولوج الجامعة ليتابع درو�س اللاتينية 
�إن  القدماء.  معرفة  �إلى  للو�صول  ال�ضرورية  والإغريقية 
يتعلم  �آداب«، لم  »رَجُل بلا  بـ  نف�سه  الذي يعرف  ليوناردو 

اللاتينية �إلا في الخام�سة والثلاثين من عمره.
فيرو�شيو  ديل  �أندريا  ور�شة   ،Bottega البوتيغا  �إلى  دخل 
عمره،  من  ع�شر  الخام�سة  في  بفلورن�سا،  �شهرة  الأكثر 
وكان �إلى جانبه بروجين، كريدي، وبت�شيللي وكلهم �أ�ساتذة 
وك�أنها  ت�شتغل  الور�شة  كانت  بفلورن�سا.  م�ستقبلًا  الر�سم 
عن  البعد  كل  بعيدة  حقيقية،  وحرفية  تجارية  م�ؤ�س�سة 
عن  ليوناردو  �سيك�شف  ما  و�سرعان  اليوم.  الفنان  ور�شة 
الكرة  �إنجاز  في  و�ساهم  نَحَتَ،  ر�سَمَ،  المتعددة:  مواهبه 
ة ديومو بفلورن�سا.  البرونزية المذهّبة ال�ضخمة التي تتوّج قُبَّ
وفي الع�شرين من عمره، انت�سب �إلى هي�أة ر�سّامي القدي�س 
الأولى مثل  ال�شخ�صية  الأعمال  �إنها فترة  بفلورن�سا.  لوقا 
لوحة عيد الب�شارة L’Annonciation  1472- 1775. لقد 
نحو  يده  رافعًا  جاثيًا  ملاكًا  العمل  هذا  في  الفنان  ج�سّد 
الم�سيح: مهْد  يعلن عن ميلاد  �إنه  ليحيّيها.  العذراء  مريم 
�أبي�ض في يده الي�سرى يرمز �إلى الَحبَل بلا دَنَ�سٍ. و�إذا كان 
يميّزها  ما  ف�إن  المنظور،  م�ستوى  على  دقة  عدم  باللوحة 
هو نقاء ر�سم الَملاك والمناخ الم�ضبَّب للجبل ال�ضخم. كما 
ا لوحات تمثّل عذراوات مع الطفل  �أن ليوناردو �أنجز �أي�ضً

ي�سوع، مثل لوحة �سيدة القرنفل، والتي كان لا يزال فيها 
تحت ت�أثير فرّو�شيو.

كان �سلوكه غريبًا ولبا�سه كذلك و�أعلن �أنه نباتي. اتُّهـم 
اطًا ب�شبان وِ�سامٍ، غير  بال�شذوذ العام 1476 لأنه كان ُحم
�أنه في الأخير، خرج بريئًا من هذه التهمة. وعلى خلاف 
فناني ع�صره الذين اعتادوا على تنظيم الطلبيات ل�ضمان 
عي�شهم، ف�إن ليوناردو كان يُعِـدّ لوحاته بعناية فائقة �إلا �إنه 
غ�ضب  فيثير  مكتملة،  غير  الأحيان  بع�ض  في  يتركها  كان 
يروي  ب�أحد.  يهتم  ولا  هواه  على  يعي�ش  كان  �أ�صحابها. 
غير  »حياة  يعي�ش  كان  الرجل  �أن  الكَرْمَلية  ق�ساو�سة  �أحد 
عة ونزَوية؛ يظهر �أنه يكتفي بما لديه«. ويذكر جورجيو  متوَقَّ
ف�صاري )1511 – 1575( في �سيرته المخ�ص�صة للمعلم 
وفي  م�ألوف.  غير  وذكاء  كبير  بلطف  يمتاز  الرجل  �أن 
و�سير�سم  مطلوبا  ليوناردو  �سيُ�صبِح  عمره،  من  الثلاثين 
لوحة   ،  L’adoration  des  Mages المجو�س  ع�شق  لوحة 
جريئة �إلا �أنها غير مكتملة. ورغم مظهرها غير المكتمل، 
ف�إن ليوناردو ا�ستطاع �أن يثبت �أنه يملك �أ�سلوبًا �شخ�صيًا 

ور�سمًا يجمع بين عدة جماعات حول مريم العذراء.  
ميلانو وزمن الآثار الفنية 

ير�سل  �أن  مٍد�سي�س  دا  لوران  قرّر   ،1481 العام  في   
ليوناردو �إلى ميلانو لخدمة حليفه الدوق لودوفيك �سفورزا 
وللو�صول  التو�سكاني.  الفن  ولتطوير  بـ)مور(،  الملقب 
كاملًا  �أ�سبوعًا  يق�ضي  �أن  ليوناردو  على  كان  المدينة،  �إلى 
لوحاته  بع�ض  الفنان  �أنجز  وبميلانو  جواده.  �صهوة  على 
و�سيّدة  الأخير،  الع�شاء  ال�صخور،  عذراء  الرئي�سيّة: 
القاقُم. لقد �أ�صبح ت�صوُّره للر�سم بارعًا، و�أ�صبح يتحدث 
عن »�شيء روحي« محددًا ر�سمًا يدمج اكت�شافاته العلمية 
ا �سنوات  في لوحاته. وفعلًا، ف�سنوات ميلانو هاته، هي �أي�ضً

الب�شارة ) L’Annonciation (1472 – 1475 - زيت ولون مائي على الخ�شب، متحف فلورن�سا 

ليوناردو دا فنشي
500 سنة من 

الألغاز والأسرار

ترجمة: محمد الحبيب بن�شيخ

رسّام، مصوّر 
ومهندس، عبقري 

لم يكشف بعد 
عن كل أسراره.
• احرصوا على 

أن تكون اللوحة 
دومًا انفتاحًا على 

العالم.
• اللوحة شعر 

ننظر إليه عوض 
الإحساس به، 
والشعر لوحة 

نحسّ بها عِوَض 
النظر إليها.

ليوناردو دا فنشي

المغرب

�إيريك مون�سانجون، �أ�ستاذ تاريخ الفن 
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ل دائم في جميع ميادين المعرفة: در�س الريا�ضيات مع  ت�أمُّ
وبم�ست�شفى  المياه.  علم  في  معارفه  وعمّق  با�شيولي،  لوقا 
طالما  العلم  هذا  فتنه  لقد  الت�شريح؛  علم  در�س  فلورن�سا 
ذلك  في  موجودة  تكن  لم  والفن  العلم  بين  الحدود  �أن 
ا في �أمور الهند�سة  الع�صر. لقد طلب الدوق ليوناردو �أي�ضً
�إنجاز  في  ليوناردو  ا�ستغرق  وهكذا  والحربية.  المدنية 
ع�شر  �إحدى  �سفورزا  لودوفيك  الأب  يمثل  فُرو�سي  تمثال 
مًا  مج�سَّ ثم  ال�شمع،  من  نموذجًا  البداية  في  �أنجز  �سنة. 
من الطين المطبوخ بعلوّ ثمانية �أمتار. �سوف لن يتم �إنجاز 
هذا  ي�ستعمل  الدوق  �أن  دام  ما  �أبدًا  البرونز  من  التمثال 
المعدن في �صناعة المدافع. لقد ترك هذا العمل غير المكتمل 
الحربية  لودوفيك  �سيا�سة  �إن  الف�شل.  طعم  ليوناردو  في 

ميلانو  يغزون  الفرن�سيين  جعلت  بالف�شل،  عليها  المحكوم 
�إلى  ويعود  المدينة  ف�سيغادر  ليوناردو  �أما   .1499 العام 
فلورن�سا. وفي العام 1502 �سيبد�أ ليوناردو في خدمة الأمير 
�سيزار بورجيا ب�صفته مهند�سًا معماريًا ومهند�سًا رئي�سيًا، 
رومانيا  بمنطقة  الع�سكرية  حملاته  خلال  و�سيرافقه 
�أر�سلته  الذي  بمكيافللي  التقى  ربما  �إنه  ويقال  الإيطالية. 
�إقطاعية فلورن�سا لحرا�سة بورجيا. و�أخيًرا دخل فلورن�سا 
حيث طلبت منه اقطاعيتها �أن ير�سم جدارية كبيرة لبلازو 
في�شيو: معركة �أنغياري La Bataille  d’Anghiarie. وبداية 
الذي  �أنجلو  الآخر ميكل  الكبير  الفنان  التقى   ،16 القرن 
كا�سينا،  معركة  لوحة  ر�سم  حينما  حادة  مناف�سة  ناف�سه 
والع�شرين  الواحد  في  نف�سها،  الفترة  وفي  الق�صر.  بنف�س 
ليوناردو  �آثار  لدرا�سة  دوربينو  رافائيل  و�صل  عمره،  من 
بد�أ  قد  الفنان  كان  التي  الجوكندا  خ�صو�صا  الفنية، 
النه�ضة  ع�صر  في  الكبار  المعلمون  اجتمع  وهكذا  ر�سمها. 
بفلورن�سا. وح�سب ما كان �شائعًا، ف�إن المناف�سة بين ميكل 
العام.  بال�شارع  ال�شجار  حد  �إلى  و�صلت  وليوناردو  �أنجلو 
الثاني  ف�إن  الر�سم،  النحت على  ل  يف�ضّ الأوّل  فبينما كان 
يعتبر النحت مجرّد عمل �آلي خال�ص. فلا معركة �أنغياري 
لأن  النور  ر�أتا  �أنجلو  لميكل  كا�سينا  معركة  ولا  لليوناردو 
طلبيات �أخرى منعت الفنانْني من �إتمام عملهما. غير �أن 
المعر�ض العام للوحات الفنية، كان فر�صة ثمينة لزيارات 
فنية لر�ؤية م�شاهد الحروب البطولية هاته والإعجاب بها. 
�أر�سلت  ع�شر،  الثاني  لوي�س  فرن�سا،  ملك  �ضغط  وتحت 
يكمل  لم  �أنه  رغم  ميلانو  �إلى  ليوناردو  فلورن�سا  حكومة 
الحاكم  الآن  ها  ي�ّريس المدينة  �إن  �أنغياري.  معركة  لوحة 
ليوناردو  بد�أ  الفترة،  هذه  وفي  دامبواز،  �شارل  الفرن�سي 

ر�سم لوحة القدي�سة حنّة. 
للعمل  �أفق  �أي  لليوناردو  يعد  الفرن�سيين، لم  بعد رحيل   

�إلى  �سي�ضطر  عمره،  من  وال�ستين  الواحد  وفي  بميلانو. 
الرحيل من جديد و�سيتوجه �إلى روما التي عرفت ازدهارًا 
في  طائلة  �أموالًا  يوظفون  فالبابوات  م�سبوق.  غير  فنيًا 
طلبيات الأعمال الفنية، و�أ�صبحت روما مدينة فن عظيمة، 
ال�ضخمة،  برامجهما  في  ورفائيل  �أنجلو  ميكل  �شرع  حيث 
كني�سة �س�ستينا لهذا وغُرَف التوقيع لذاك. ولكن لا طلبية 
في م�ستوى عبقرية ليوناردو وافقها الحظ: لقد خيبت روما 
�إلى  الأول  فران�سوا  الملك  دعاه   ،1516 العام  وفي  �آماله. 
يقطع  وهو  ليوناردو  نت�صور  �أن  ولنا  بفرن�سا.  به  الالتحاق 
جبال الألب على �صهوة جواده مع بع�ض مريديه ولوحاته 
الثلاث الثمينة: القدي�سة حنة، الجوكندا، والقدي�س يوحنا 
وا�ستقبله  كلو  ق�صر  الأول  فران�سوا  وهبه  لقد  المعمدان. 

ا لكي تحلم، تفكر، وتعمل.  بهذه العبارة: �ستكون هنا حرًّ
مرّت 500 �سنة، ولا زالت �ألغاز و�أ�ساطير كثيرة تلف �آثار 
ومليئًا  باطنيًا،  رًا،  مُ�شَفَّ ر�سمه  يكون  قد  الفنية.  ليوناردو 
خارق  �شيء  »يوجد  ذلك  �إلى  فا�ساري  �أ�شار  كما  بالرموز 
والقوة  اللطافة،  بالجمال،  الطافح  التراكم  في  للعادة 
ليوناردو  ف�أعمال  الحقيقة،  وفي  ال�شخ�ص«.  نف�س  عند 
و�أكثر  �أعلى  م�ستوى  �إلى  للواقع  تمثيلًا  تحمل  لأنها  ثورية 
ع�صره:  في  �إبداعًا  الأكثر  هو  فر�سمه  وبالتالي،  مثالية. 
الر�سم  نظم  �إيطاليا،  �إلى  �أرباع  الثلاثة  بورتريه  �أدخل 
بالت�شريح  و�أدمج معرفته  الهرمي )القدي�سة حنة مثلًا(، 
ال�سفوماتو هو  الرئي�سي  اختراعه  ويبقى  ر�سومه.  في 

الا�ستدارات  ر�سْم  وهو  ال�ضبابي،  م  المج�سَّ �أو    sfumato

ي�ستفيد  الفني  عمله  �إن  والأ�ضواء.  الظلال  بين  والانتقال 
من اكت�شافاته العلمية، وهكذا ي�صبح الفن في نظره عملًا 
ثقافيًا. لقد �أراد ليوناردو، خلال حياته كلها، �أن يجمع بين 
كل المعارف، من الر�سم �إلى الهند�سة، ليدمجها في ثقافته 
ال�شخ�صية. ولكنه �إ�ضافة �إلى المعرفة، ف�إنه �أحب �أن يبدع، 

يخترع، ويحدث ثورة في المجالات العلمية بحيث لا ي�ضاهيه 
�أحد لا من قبل ولا من بعد. �إننا مع ليوناردو، نهاية القرن 
15 �أو بداية 16، في ع�صر انت�شرت فيه المعارف، ومع ذلك 
فهذا لا يمنعنا من البحث عن المعرفة لدى �شخ�ص واحد. 
 17 وبعده، فتخ�ص�ص المعارف الكبير ابتداء من القرنين 
�شبه  �أمرًا  المعرفة  هذه  مثل  على  الح�صول  يجعل   18 و 
يثير  ليوناردو  ف�إن  وفاته،  على  �سنة   500 وبعد  م�ستحيل. 
عالم  تخيُّل  على  وقدرتنا  المعرفة  حدود  ��سؤال  جديد  من 

الغد.
�أثر فني ثوري
فن البورتريه 

جينيفرا دي بن�شي، �سيّدة القاقُم، الجوكندا
ا�ستوعب ليوناردو في بورتريه جينيفرا دا فن�شي )حوالي 
ثلاثة  لبورتريه  الفلاماندية  ال�صيغة   )1475  –  1474
هذا  الر�سم.  خلفية  في  الطبيعي  المنظر  و�أدمج  �أرباع 
التي  الفلورن�سية  الأولى  اللوحات  من  واحد  البورتريه 
الوجه  �إن  والخلفية.  ال�صورة  متقنة  بطريقة  ت�صهر 
بَة دقيقة يبرز  تزيّنها خ�صلات مذهَّ التي  لل�شابة،  اللَّبَني 
على الخلفية الداكنة للعرعر ال�شائك. ولا �شك �أن الفنان 
م  يبحث هنا عن الوحدة وذلك ب�إظهار ال�سفوماتو )المج�سَّ
فعرعر و�أخيًرا،  الفتاة.  وجه  على  الدقيق  ال�ضبابي( 

genévrier  بالإيطالية هي جينيبرو ginepro ، ال�شيء الذي 

.Ginevra ي�شير �إلى ا�سم النموذج، جينيفرا
  Cécilia Gallerani غالليراني  �سي�سيليا  بورتريه  وفي 
)حوالي 1488 – 1490(، يبدع ليوناردو من جديد. وعلى 
ما يبدو، فهذا البورتريه يمثّل ع�شيقة لودوفيك لومور، وهي 
تم�سك بلطف قاقمًا بيدها: رمز الدوق، كما �أن ح�ضورها 
 Gallerani ا�سم  على  يقوم  بالألفاظ،  تلاعب  �إلى  ي�شير 
نقاء  �إلى  الحيوان  ويرمز  قاقُم.  تعني  بالإغريقية   ،Gallé

في  بحميمية  الع�شيق  يد  بمداعبة  ا  �أي�ضً يوحي  كما  المر�أة 
لحظة  البورتريه،  هذا  في  ليوناردو  يلتقط  نف�سه.  الوقت 
محددة: تبدو الفتاة وهي تدير وجهها نحو م�صدر ال�ضوء 
الآتي على ما يبدو من و�صول �شخ�ص يفتح بابا �أو نافذة. 
�إن تنميق اللوحة الرفيع يعود �إلى معالجة النموذج الم�ستمر 
ر.  المقوَّ اللبا�س  �إلى  الخدّ  من  انطلاقًا  والظلال  لل�ضوء 
الملُقاة على كل  الظلال  الفنان بح�سا�سية ق�صوى  وي�صور 
ل�ؤل�ؤة من لآلئ العقد على ال�صدر كما ي�صور اللون الخفيف 
هذه  �أ�ضحت  لقد  المحيطة.  الألوان  انعكا�س  عن  الناتج 
الدقة ممكنة بف�ضل نفاذ ب�صيرة الفنان المرتبطة ب�إدماج 
م  المج�سَّ ن  يح�سٍّ الب�صريات  فعلم  الب�صريات:  في  �أبحاثه 

ال�ضبابي. 
ال�ضبابي  م  المج�سَّ في  ليوناردو  �أبحاث  تركيب  �إن 
والت�شريح يتبلور في بورتريه الموناليزا Mona Lisa ، الم�سماة 
الجوكندا La Joconde )حوالي 1503 – 1519(. لا لوحة 
و�سحر.  �أ�سرار  من  لهذه  ما  تملك  لوحة  ولا  هذه،  ت�شبه 
وتبقى ال�شكوك واردة: �أيتعلق الأمر ببورتريه غيرارديني، 

فني  �أثر  الجوكندا  �إن  جيوكندو؟  ديل  فران�سي�سكو  زوجة 
�أ�سا�سي، يحاول �إرجاع »حركة الروح« لهذه المر�أة، ال�شيء 
العناية  �إن  لها.  زَة لا مثيل  مُلَغَّ اللوحة طبيعة  الذي يعطي 
اللامتناهية التي �أنجز بها ليوناردو نموذج ال�ضوء والظل 
م ال�ضبابي الذي يخفي  على الوجه تك�شف عن �إتقان المج�سَّ
�أكثر من  الفني الذي هو  المُ�سحات. والأثر  الانتقالات بين 
بورتريه، يج�سّد ح�ضورًا، �صورة ذكاء في وجه �شكّله العقل. 
ومع هذه الابت�سامة الغام�ضة، فالموناليزا كناية عن الفرح، 

والجوكندا بورتريه فل�سفي بامتياز.
اللوحات ال�شهيرة

عذراء ال�صخور، الع�شاء الأخير، القدي�س يوحنا 
ف�إن  تُركت غير مكتملة،  التي  المجو�س،  لوحة ع�شق  بعد 
لوحة عذراء ال�صخور La Vierge aux rochers  تمثل واحدة 
من الأعمال الرائعة لفترة الر�سام بميلانو. وتك�شف ن�سخة 
متحف اللوفر في ديكور �صخري طبيعي عن العذراء على 
مر�أى الملاك يوحنا المعمدان الموجود على ي�سارها. يظهر 
ويبدو  تقريبًا،  وحُلُمي  مُعَلَّق  جوّ  الم�شهد،  هذا  خلال  من 
�أ�شكال  يحدد  الذي  ال�ضوء  خلال  من  وا�ضحًا  الم�شهد 
الم�ستوى الأول وير�سم ظلالًا على الفتحة المعتمة لخلفيات 
الخلف  من  رُ�سم  لأنه  �أ�صالة  فيمثل  الملاك  �أما  اللوحة. 
هذا  مثل  الم�شاهِد:  �إلى  لينظر  الوراء  �إلى  يلتفت  ووجهه 
الالتواء للوجه �سابقة في تاريخ الفن. وفي الن�سخة الثانية 
الجماعة  ف�إن   ،)1508 –  1506( الوطني  لندن  لمتحف 
تدخل بطريقة معمارية �إلى المغارة التي يغمرها �ضوء بارد 
م ال�ضبابي لليوناردو ي�أخذ هنا  ذو نبرات ف�ضية. �إن المج�سَّ
ي�أخذ طابعًا روحيًا، �صراع  حمولة فل�سفية، حمولة �صراع 

بورتريه جينيفرا دي بن�شي )1474 – 1476(، زيت ولون مائي 
على الخ�شب، المتحف الوطني للفنون، وا�شنطن. 

الع�شاء الأخير )La cène    (1495 – 1498، كني�سة القدي�سة ماري دي غرا�س ميلانو. 

بين الظلمات والنور الإلهي.
به  �سيحقق  جدارية  لوحة  ليوناردو  �سينجز  وبميلانو،   
 .La cène  1495 – 1498 الأخير  الع�شاء  لوحة  مجدًا: 
والأثر الفني هذا نوع من كوريغرافيا الحركات التعبيرية 
ماء  بلا  ي�صوره  وهو  ليوناردو  نت�صور  �أن  ولنا  والم�شاعر. 
على حائط مطعم الرّهبان الكبير بديْر ماري دي غرا�س 
ا الرّهبان وهم على الطاولة  بميلانو، ولنا �أن نت�صور �أي�ضً
جنبًا �إلى جنب �أمام هذا الظهور لع�شاء ي�سوع الأخير. �إن 
ال�ضوء  هو  للعادة  الخارق  الو�ضوح  هذا  الوجوه  يعطي  ما 
قد  الرهبان  �أن  �شك  ولا  الطاولة.  يغمر  الذي  ال�صافي 
بهرتهم الطريقة التي تّم بها كل تف�صيل: و�ضع ال�صحون 
�سُل. لقد كان الر�سل دائمًا  على الطاولة، وثنيات لبا�س الرُّ
�أما  الطاولة،  على  ال�سابقة  ليوناردو  لوحات  معظم  في 
الآخرين،  عن  ومنعزلًا  دميمًا  وحيدًا،  يظهر  فكان  يهوذا 
فلا  القرو�سطي:  القانون  هذا  �سيك�سر  ليوناردو  �أن  غير 
�سُل. �إنه جميل  �شيء ي�سمح بتمييز يهوذا الخائن و�سط الرُّ
الم�سيح، يمدّ  ي�سار  الثالثة  – ال�شخ�صية  وو�سط الجماعة 
يده لأخذ الخبز. �إن اللوحة دراما حقيقية، ا�ستطاع فيها 
الر�سل:  �إلى  فيها  توجه  التي  اللحظة  يحدد  �أن  ليوناردو 
�أقول لكم ب�أن �أحدكم �سيخونني. �أ�صاب الر�سل المكروبين 
يكون.  تراه  من  الخائن  هذا  عن  ف��سألوه  مبهم،  �شعور 
بوقار.  فناق�ش  البع�ض  �أما  وبراءته،  البع�ض بحبه  تم�سك 
لقد تبنى كل ر�سول موقفًا حركيًا و�أخلاقيًا �صوّره ليوناردو 

وك�أنه زوبعات الماء التي كانت تفتنه في ذلك الع�صر.
الجمال الوثني 

اللوحات  �أبدًا  ليوناردو  يفارق  بفرن�سا، لم  �أواخر حياته 
الثلاث: الجوكندا، القدي�سة حنّة ويوحنا المعمدان )1513 
بترقية   2016 العام  الترميم  �سمح  لقد   .)1516  –
الأحُدور وا�ستعادة التفا�صيل، مثل جلد الحيوان، ال�صليب 
دينامية  بانحناءة  اللوحة  تمتاز  المعمدان.  يوحنا  و�شعر 
الي�سرى  اليد  بو�ضع  متوازنة  حركته  تبدو  الذي  لل�صدر 
التي ت�شير  اليمنى وال�سبابة  المتمركزة على ال�صدر واليد 
�إلى ال�سماء. �إن تمف�صل الأ�ضواء والظلال يبرز كتفا قوية 
الأ�شكال.  تقطيع  �إلى  حاجة  دون  لَيْل  الظُّ كتل  �إلى  �أ�ضافة 
يم�سك القدي�س ال�صليب، رمز محبة الم�سيح ولكنه يرتدي 
ال�سبابة  بلاغة  �إن  بـ"باخو�س".  ر  يذكِّ الذي  النمر  جلد 
الموجهة �إلى ال�سماء )الإله( واليد التي على القلب )مركز 
الروح والأهواء( وغمو�ض الابت�سامة هي التي �أعطتنا هذه 

التحفة الفنية، �أوج �أبحاثه الفنية والروحية عن ال�ضوء.

الم�صدر:
�إيريك مون�سانجون، �أ�ستاذ تاريخ الفن 
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وأدم���ج معرفت���ه بالتش���ريح ف���ي 
رس���ومه. ويبقى اختراعه الرئيسي 
أو   sfumato الس���فوماتو  ه���و 
رسْ���م  وه���و  الضباب���ي،  ���م  المجسَّ
الاس���تدارات والانتق���ال بي���ن الظلال 
والأضواء. إن عمله الفني يس���تفيد 
م���ن اكتش���افاته العلمي���ة، وهكذا 
يصبح الفن ف���ي نظره عملًا ثقافيًا. 
لقد أراد ليوناردو، خلال حياته كلها، 
أن يجم���ع بي���ن كل المع���ارف، م���ن 
الرسم إلى الهندسة، ليدمجها في 
ثقافت���ه الش���خصية. ولكن���ه إضافة 
إل���ى المعرف���ة، فإنه أح���ب أن يبدع، 
يخت���رع، ويحدث ثورة ف���ي المجالات 
العلمية بحيث لا يضاهيه أحد لا من 

قبل ولا من بعد.
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حول الهوية �أكثر من تحديدها بالاقت�صاد �أوالأيدلوجيات 
الم�ؤثرة. وكما يركز الي�سار الآن في بلاد ديمقراطية عديدة 
على ت�شجيع م�صالح �شريحة وا�سعة التنوع من المجموعات 
واللاجئين  والمهاجرين  الإثنية  الأقليات  مثل،  المهم�شة 
تركيزه  من  �أك�رث  الجن�سية،  المثليات  و�أ�صحاب  والن�ساء 
نف�س  وا�سعة. كما نجد في  اقت�صادية  �إيجاد م�ساواة  على 
الوقت �أن  اليمين �أعاد تحديد ر�سالته الجوهرية لت�صبح، 
ب�شكل  ترتبط  التي  التقليدية  للهوية  الوطنية  الحماية 

�صريح بالعرقية والإثنية �أوالدين.
هذا التحول يقلب تقليدًا طويًال يعود على الأقل �إلى زمن 
على  ال�سيا�سي  لل�صراع   يُنظر  كان  عندما  مارك�س  كارل 
�أنه انعكا�س لل�صراع الاقت�صادي. فعلى الرغم من �أهمية 
محفزة  دوافع  هناك  �أن  �إلا  المادية  ال�شخ�صية  الم�صلحة 
ا لا تقل عنها �أهمية، وقادرة على تف�سير  �أخرى للب�شر �أي�ضً
ال�سيا�سيون  القادة  ح�شد  وقد  �أف�ضل.  ب�شكل  الحا�ضر 
حول العالم �أن�صارهم حول فكرة �أن كرامتهم قد �أهينت 

وعليهم ا�ستعادتها.
وبالطبع في الدول الا�ستبدادية باتت هذه الدعوات خدعًا 
بوتين عن  الرو�سي فلاديمير  الرئي�س  قديمة. لقد تحدث 
"م�أ�ساة" انهيار الاتحاد ال�سوفييتي وانتقد ب�شدة الولايات 
عام  رو�سيا  �ضعف  لانتهازهما  و�أوروبا  الأمريكية  المتحدة 
�شي  ال�صيني  الرئي�س  و�ألمح  الناتو.  حلف  وتو�سيع   1990
جين بينغ �إلى بلده بعبارة " قرن من المهانة" وهي المرحلة 
التي وقعت فيها تحت ال�سيطرة الأجنبية التي بد�أت عام 

.1839
�ضاغطة  قوة  بات  الكرامة  �إهانة  ب�سبب  الا�ستياء  ولكن 
"حياة  انطلقت حركة  لقد  ا.  �أي�ضً الديمقراطية  الدول  في 
الأمريكي  المجتمع  نا�شطة في  مهمة" )وهي حركة  ال�سود 
الإفريقي تهدف �إلى التخل�ص من العنف �ضد الأ�شخا�ص 
من  ل�سل�سلة  المنظم  العلني  الن�شر  خلال  من  ال�سود( 
مما  �أمريكان،  لأفارقة  الأمريكية  ال�شرطة  قتل  عمليات 
وح�شية  �ضحايا  �إلى  الالتفات  على  العالم  باقي  �أجبر 
ال�شرطة. وثارت الن�ساء في �أحرام الجامعات والمكاتب في 
التحر�ش  وباء  وك�أنه  بدا  ما  على  المتحدة  الولايات  �أنحاء 
الرجال  من  �أقرانهن  �أن  على  واتفقن  الجن�سي  والاعتداء 
حقوق  وباتت  الم�ساواة.  بعين  �إليهن  ينظرون  لا  بب�ساطة 
وا�سع  ب�شكل  �سابقًا  يعترف  لم  الذين  جن�سيًا،  المتحولين 
ب�أنهم هدف بارز للتمييز �ضدهم، ق�ضية ر�أي عام. وتح�سر 
الكثير من ه�ؤلاء الذين �صوتوا ل�صالح ترمب على الزمن 

الما�ضي الذي اعتقدوا �أن مجتمعهم كان فيه �أكثر �أمنًا. 
وقد �أدت هذه المطالب �إلى ردة فعل بين مجموعات �أخرى 
�إن  با�ستبعادها.  �إح�سا�س  وينتابها  مكانتها،  ب�ضياع  ت�شعر 
على  تعتمد  �أجزاء  �إلى  تن�شرخ  الديمقراطية  المجتمعات 
�إمكانية المجتمع ككل لإجراء  هويات محدودة جدًا، تهدد 
�إلى  فقط  ي�ؤدي  طريق  وهذا  جماعي.  وتحرك   نقا�ش 
هذه  ت�ستطع  لم  ف�إذا  الف�شل.  نتيجته  وتكون  انهيار  حالة 

الديمقراطيات العودة �إلى تفاهم عالمي حول مفهوم كرامة 
الإن�سان ف�سوف تهلك و�سي�ستمر ال�صراع في العالم.

انت�صار الهوية 
خيارين:  �أحد  �أمام  مهم�شة  مجموعة  كل  و�ضع  وهذا 
�إما �أن تطالب  المجتمع بمعاملة �أع�ضائها بنف�س الطريقة 
التي يعامل بها المجموعات المهيمنة، �أو �أن ت�ؤكد على هوية 
منف�صلة لأع�ضائها وتطالب باحترام اختلافها عن الاتجاه 
ال�سائد في المجتمع. ومع الوقت مالت الكفة نحو الانت�صار 
عندما  ال�سابق  في  حدث  كما  الأخيرة،  للا�ستراتيجية 
كينغ  لوثر  مارتين  بزعامة  المدنية  الحقوق  حركة  طالبت 
الطريقة  بنف�س  ال�سود  بمعاملة  الأمريكي  المجتمع  الابن، 

التي يعامل بها البي�ض. 
فمطالب  الن�سائية.  الحركة  داخل  مماثل  تطور  وظهر 
في  حقها  المر�أة  �إعطاء  على  مركزة  كانت  العام  الاتجاه 
الم�ساواة في التوظيف والتعليم والمحاكم و�إلى ما هنالك.. 
ولكن منذ البداية، تم اقتراح مجموعة مهمة من الأفكار 
للن�ساء  الحياتية  والتجارب  الوعي  ب�أن  تق�ضي  الن�سائية 
يجب  الحركة  هدف  و�أن  الرجال  عن  �أ�سا�سًا  مختلفة 
والتفكير  الت�صرف  في  الن�ساء  م�ساعدة  مجرد  يكون  �ألا 

بطريقة الرجال.  
التجربة  �أهمية  �أخرى  حركات  ا�ستلهمت  ما  و�سرعان 
طالبت  متزايد  نحو  وعلى  �صراعاتها.  في  المعا�شة 
القانون  في  بالم�ساواة  فقط  لي�س  المهم�شة،  المجموعات 
يعترف  �أن  في  و�إنما  المهيمنة،  المجموعات  مع  والم�ؤ�س�سات 
التي  �أ�صولها المختلفة  الأو�سع، بل ويثني على  بها المجتمع 
تف�صلها عنه. وبمجرد �أن ي�شير تعبير " التعددية الثقافية" 
�أ�سا�سًا �إلى نوع من المجتمعات المتعددة- ف�إنه �أ�صبح بالتالي 
وكل  منف�صلة  ثقافة  كل  يقدر  �سيا�سي  لبرنامج  علامة 
تجربة معا�شة بالم�ساواة، في بع�ض الأحيان بالالتفات ب�شكل 
خا�ص �إلى ه�ؤلاء الذين كانوا غير مرئيين �أو غير مقدرين 

في الما�ضي. هذا النوع من التعدد الثقافي كان في البداية 
الناطقين  الكنديين  مثل  كبيرة  ثقافية  مجموعات  ي�شمل 
من  الأمريكيين  �أو  الم�سلمين  من  المهاجرين  �أو  بالفرن�سية 
�أ�صول �أفريقية. ولكن �سرعان ما �أ�صبح ر�ؤية لمجتمع مجزء 
�إلى مجموعات �صغيرة لها تجارب مختلفة بالإ�ضافة �إلى 
التمييز  من  مختلفة  لأ�شكال  بالتقاطع  تحدد  مجموعات 
فهم  يمكن  لا  حيث  البي�ض،  غير  من  ن�ساء  مثل  �ضدها 

حياتهن فقط من خلال منظور العرق �أو الجندر. 
هذه  �آفاق  ات�ضحت  الع�شرين  القرن  نهاية  اقتراب  ومع 
�أن  واقع  مواجهة  المارك�سيين  على  وكان  الا�ستراتيجية. 
ال�سوفييتي  والاتحاد  ال�صين  في  الي�سارية  المجتمعات 
وديكتاتوريات  م�شوهة  ي�سارية  مجتمعات  �إلى  تحولت 
ا�ستبدادية. وفي ذات الوقت �أ�صبحت الطبقة العاملة �أكثر 
وبد�أت ت�صنف  ال�صناعية  الديمقراطيات  غِنىً في معظم 
مع الطبقة الو�سطى. كما �سقطت الثورة الي�سارية و�ألغيت 
الملكية الخا�صة من الأجندة. وو�صل الي�سار الديمقراطي 
ا�صطدم  عندما  ا  �أي�ضً م�سدود  طريق  �إلى  الاجتماعي 
فر�ض  بواقع  دائم  ب�شكل  الرفاهية  دولة  تو�سيع  في  هدفه 
وردت  ال�سبعينيات.  في  ال�شغب  �أعمال  خلال  مالية  قيود 
اقت�صادي  ت�ضخم  �إلى  �أدى  مما  النقود  بطبع  الحكومات 
محفزات  التوزيع  �إعادة  برامج  وابتكرت  مالية.  و�أزمة 
الحرة  والم�شاريع  والادخار  العمل  على  ت�شجع  لم  خاطئة 

و�أدت بدورها �إلى انكما�ش اقت�صادي كلي. 
من الي�سار �إلى اليمين

مفهومًا  �أمرًا  كان  الهوية  ل�سيا�سات  الي�سار  تبني  �إن 
ذوي  من  للمجموعات  المعا�شة  فالتجارب  و�ضروريًا. 
التعاطي معها  �إلى  الهويات المميزة تختلف، وتحتاج دومًا 
الأذى  �إدراك  في  الغرباء  يخفق  ما  فدومًا  خا�صة.  بطرق 
الناتج عن ت�صرفاتهم، كما لاحظ العديد من الرجال في 
#  المتعلقة بالتحر�ش   Me Too �أعقاب الحركة الإعلانية 

بد�أت ال�سيا�سة الدولية في العقود القليلة الما�ضية ت�شهد 
القرن  �سبعينيات  من  مبكر  وقت  ففي  مثيرة.  تغيرات 
عدد  ارتفع  القرن،  هذا  من  الأول  العقد  حتى  الما�ضي 
من  �أكثر  �إلى   35 من  المنتخبة  الديمقراطية  الأنظمة 
الب�ضائع  العالم من  �إنتاج  و�صل  الفترة  وطيلة هذه   .110
ال�سابق،  في  عليه  كان  ما  �أ�ضعاف  �أربعة  �إلى  والخدمات 
العالم.  في  مكان  كل  في  كبير  حد  �إلى  النمو  وانت�شر 
يعي�شون في فقر مدقع  الذين كانوا  النا�س  وانخف�ض عدد 
%18 في  �إلى   1993 عام  العالم في  �سكان  %42 من  من 

عام 2008. 
ولكن هذه التغيرات لم تعد بالنفع على كل �شخ�ص. ففي 
المتقدمة،  الديمقراطية  الدول  في  وبالذات   عديدة  بلاد 
ارتفعت ن�سبة عدم الم�ساواة الاقت�صادية ب�شكل كبير حيث 
ا�ستفاد من النمو ب�شكل رئي�سي الأغنياء والحا�صلون على 
والمال  الب�ضائع  حجم  في  الازدياد  �أن  كما  عال.  تعليم 
وحركة النا�س من مكان لآخر �صاحبتها تغيرات خطيرة. 

الحركة  �أبط�أت  التغيرات  هذه  ف�إن  المطاف  نهاية  وفي 
باتجاه نظام عالمي يزداد انفتاحًا وحرية �إلى نظام عالمي 

الاقت�صادية  الأزمة  وجاءت  انتك�س.  ما  �سرعان  متذبذب 
هي  الأخيرة  ال�ضربات  وكانت   .2017-8 عام  العالمية 
�أزمة اليورو التي بد�أت عام 2009. وفي كلتا الحالتين ف�إن 
الركود  �أنتجت حالة من  النخب  و�ضعتها  التي  ال�سيا�سات 
الملايين  دخل  في  وانخفا�ض  عالية  بطالة  ون�سبة  الهائل 
من العمال الب�سطاء. وبما �أن الولايات المتحدة الأمريكية 
يقودان  اللذان  النموذجان  هما  الأوروبي  والاتحاد 
هذا  �سمعة  دمرت  الأزمة  هذه  ف�إن  الحرة،  الديمقراطية 

النظام ب�أجمعه. 
كل تلك التطورات ترتبط ب�شكل ما بالتحول الاقت�صادي 
لظاهرة  ا  �أي�ضً ترجع  ولكن جذورها  للعولمة.  والتكنولوجي 
ال�سيا�سات  كانت  الهوية.  �سيا�سات  �صعود  وهي  مختلفة، 
بالق�ضايا  الع�شرين  القرن  من  الأك�رب  الج��زء  في  ��دد  ُحت
الي�ساري  التيار  عند  ال�سيا�سات  ركزت  فقد  الاقت�صادية. 
ع��ل��ى ال��ع��م��ال وال��ن��ق��اب��ات ال��ع��م��ال��ي��ة وب���رام���ج ال��رع��اي��ة 
كان  النقي�ض  وعلى  ال�ث�روة.  توزيع  و�إع���ادة  الاجتماعية 
الحكومة  حجم  تقلي�ص  في  رئي�سي  ب�شكل  مهتمًا  اليمين 
دد ال�سيا�سات بال��سؤال  وت�شجيع القطاع الخا�ص. واليوم ُحت
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�إلى  الهوية  �سيا�سات  تهدف  ولذلك  الجن�سي.  والاعتداء 
حقيقية  فوائد  �إلى  ت�ؤدي  بطرق  وال�سلوك  الثقافة  تغيير 

ملمو�سة للعديد من النا�س. 
و�إذا قمنا بت�سليط ال�ضوء على تجارب �أ�ضيق من الظلم، 
ف�إننا نجد �أن �سيا�سات الهوية قد جاءت بتغييرات مرحب 
جماهيرية  �سيا�سات  و�أنتجت  الثقافية  الأنماط  في  بها 
واقعية �ساعدت العديد من النا�س. فحركة " حياة ال�سود 
الولايات  �أنحاء  ال�شرطة في  �أق�سام  �إلى جعل  مهمة" �أدت 
المتحدة تتعامل ب�ضمير �أوعى مع الأقليات على الرغم من 
�أن انتهاكات ال�شرطة ما زالت م�ستمرة. كما قامت حركة 
# بتو�سيع التفهم الجماهيري للاعتداء الجن�سي   Me Too

وفتحت نقا�شًا مهمًا حول ق�صور القانون الجنائي الموجود 
حاليًا في التعامل معه. وربما كان من �أهم نتائجه، التغيير 
في  والن�ساء  الرجال  بين  التفاعل  طريقة  في  �أحدثه  الذي 

�أماكن العمل. 
وبالتالي ف�إن �سيا�سات الهوية لي�ست خاطئة، باعتبارها 
ردة فعل طبيعية وحتمية �ضد الظلم. ولكن جنوح �سيا�سات 
الهوية باتجاه التركيز على الق�ضايا الثقافية حولت طاقة 
وانتباه التقدميين من التفكير جديًا في الأ�سباب  التي �أدت 
الديمقراطيات  �أغلب  في  عامًا  ثلاثين  م�سار  تغيير  �إلى 
الحرة نحو تفاوتات اقت�صادية -اجتماعية �أكثر �ضخامة.  
من  الهوية  �سيا�سات  على  الاعتماد  يخلو  لا  ذلك  ومع 
الوظيفي  فالاختلال  �سيا�سية.  كا�ستراتيجية  نقاط �ضعف 
المتحدة  الولايات  في  ال�سيا�سي   للنظام  الحالي  والتدهور 
الذي  النمو  والم�ستمر في  المتطرف  الا�ستقطاب  �إلى  يرجع 
ويقع  الهاوية.  �سيا�سة  على  تمرينًا  الروتيني  الحكم  جعل 

معظم اللوم في هذه ال�سيا�سة على اليمين. 
 وهذا ربما يف�سر �إحدى ال�سمات الا�ستثنائية للانتخابات 
في  تمثلت  التي   2016 عام  المتحدة  للولايات  الرئا�سية 
الداعمين،  من  محورية  مجموعة  �ضمن  ترمب  �شعبية 
على الرغم من �أن مثل هذا ال�سلوك في حقبة ما�ضية كان 
�سخر  الحملة  فخلال  الرئا�سية.  الحملة  على  �سيق�ضي 
المك�سيكيين  وو�صف  ال�صحفيين  �أحد  �إعاقة  من  ترمب 
فيه  يتفاخر  ت�سجيل  له  �سُمع  كما  والمجرمين.  بالمغت�صبين 
بلم�سه للن�ساء من �أماكن ح�سا�سة. تلك الت�صريحات تعد 
التي  الانتهاكات  ال�سيا�سي من  ال�صواب  انتهاكًا لمبد�أ  �أقل 
دعموا  الذين  من  والعديد  الأخلاق،  خد�ش  تجاه  ارتكبها 
ترمب لا يوافقون بال�ضرورة على تلك الت�صريحات �أوعلى 
التعليقات المخزية ال�صادرة عنه. ولكن في وقت ما عندما 
يخ�ضع  العام  الخطاب  �أن  الأمريكيين  من  العديد  اعتقد 
لل�ضغط  ا�ستجابته  بعدم  ترمب  داعمو  �أعجب  للرقابة، 
عليه كي يتجنب قول ت�صريحات م�سيئة. وفي حقبة تت�سم 
بال�صواب ال�سيا�سي ف�إن ترمب يمثل نوعًا من الم�صداقية 
�شرير  ربما  فهو  الأمريكيين،  من  الكثير  يقدرها  التي 
ومتع�صب ولا تت�سم �شخ�صيته مع من�صب الرئا�سة ولكنه 

على الأقل يعبر عن �أفكاره.
ومع ذلك ف�إن �صعود ترمب لم يعك�س رف�ض المحافظين 
الواقع حق تبني �سيا�سات  و�إنما عك�س في  الهوية  ل�سيا�سة 
العاملة  للطبقة  المنتمين  البي�ض  من  فالعديد  الهوية. 
والداعمين لترمب ي�شعرون ب�أن النخبة تتجاهلهم. ودومًا 
ويُعدون  قروية،  مناطق  في  يعي�شون  الذين  النا�س  يعتقد 
الولايات  فقط في  لي�س  ال�شعبية  للحركات  الناب�ض  القلب 

النخبة  �أن  عديدة،  �أوروبية  بلاد  في  ا  �أي�ضً و�إنما  المتحدة 
وعلى  قيمهم.  تهدد  )كوزموبوليتان(  العالمية  المدنية 
المهيمنة  الإثنية  المجموعات  من  �أع�ضاء  �أنهم  من  الرغم 
العاملة  للطبقة  المنتمين  البي�ض  من  كُثر  �أع�ضاء  �أن  �إلا 
مثل  ومهدت  بهم.  والت�ضحية  تهمي�شهم  تم  ب�أنهم  يرون 
هذه الأحا�سي�س الطريق لظهور �سيا�سات الهوية في جناح 
العن�صرية  �شكل  تطرفه  في  الأق�صى  الحد  �أخذ  يميني، 

ال�صريحة للقومية البي�ضاء. 
ومن الجدير بالملاحظة هو كيفية تبني اليمين للغة و�إطار 
باتوا  البي�ض  �أن  ففكرة  الي�سار،  عند  الهويات  �سيا�سات 
�ضحايا و�أن �أو�ضاعهم ومعاناتهم غير مرئية بالن�سبة �إلى 
باقي المجتمع و�أن الكيانات الاجتماعية وال�سيا�سية م��سؤولة 
وال�سيا�سة،  الإعلام  م�ؤ�س�سات  خا�صة  الو�ضع،  هذا  عن 

تحتاج �إلى �سحقها. 
�أمة الاندماج

�إن الأجندة ال�سيا�سية في كل من الولايات المتحدة و�أوروبا 
الهجرة.  درجات  ق�ضية  �ستحل  الاندماج  على  تركز  التي 
ارتفع  كلما  �أ�صعب  ي�صبح  مهيمنة  ثقافة  في  فالاندماج 
عدد المهاجرين بالن�سبة لل�سكان الأ�صليين. وعندما ت�صل 
المجتمعات المهاجرة �إلى مدى معين ف�إنها تميل بطبيعتها 
�إلى الاكتفاء الذاتي ولا تحتاج بعد ذلك �إلى التوا�صل مع 
الخدمات  على  و�ست�ستحوذ  دائرتها.  خارج  مجموعات 
العامة و�ست�شكل �ضغطًا على القدرة الا�ستيعابية للمدار�س 
ما  وغالبًا  بها.  يهتموا  كي  الأخرى  العامة  والم�ؤ�س�سات 
العام  المالي  الدخل  على  �إيجابي  ت�أثير  للمهاجرين  يكون 
على  ح�صولهم  حالة  في  فقط  لكن  الطويل،  المدى  على 

�أو  ال�ضرائب  دافعي  من  مواطنين  و�أ�صبحوا  وظائف 
لأعداد  ا  �أي�ضً الممكن  من  �أنه  كما  �شرعيين.  مواطنين 
يفوق  دعم  على  يح�صلوا  �أن  الجدد  الوافدين  من  كبيرة 
بالنظر  �أمريكا   في  المولودين  الأ�صليين  لل�سكان  يقدم  ما 
وهو  لهم   تقدم  التي  ال�سخية  الاجتماعية   �إلى الخدمات 
واقع ي�ؤخذ بعين الاعتبار في مناق�شات الهجرة في كل من 

الولايات المتحدة و�أوربا. 
على  الهجرة  من  الحرة  الديمقراطيات  ا�ستفادت  لقد 
ال�صعيدين الاقت�صادي والثقافي ب�شكل كبير. ولكن حقها 
للنقا�ش.  قابل  �أمر غير  على حدودها  ال�سيطرة  ا في  �أي�ضً
فما يحتاجه الاتحاد الأوروبي هو التمكن من ال�سيطرة على 
حدوده الخارجية ب�شكل �أف�ضل مما يفعل الآن، وهذا يعني 
عمليًا، منح دول مثل اليونان و�إيطاليا مزيدًا من التمويل 

و�سلطة قانونية �أقوى لتنظيم عملية تدفق المهاجرين. 
تكمن  الأ�سا�سية  الم�شكلة  ف�إن   المتحدة  الولايات  في  �أما 
لمنع  القليل  فعمل  الهجرة.  قوانين  �إنفاذ  في  التناق�ض  في 
بطريقة  الدولة  في  والبقاء  الدخول  من  النا�س  ملايين 
فترات  على  ترحيل  في  توريطهم  ثم  ومن  �شرعية  غير 
الفترة  ات�سمت  كما  تع�سفيًا-  ظاهره  في  يبدو  متقطعة 
الرئا�سية لأوباما – ويعد �سيا�سة ي�صعب الا�ستمرار فيها 
على المدى الطويل. ومع ذلك ف�إن �إعلان ترمب عن "بناء 
جدار" على الحدود المك�سيكية هو �أقل بكثير من �أن يحمي 
م�صالح المواطنين، لأن ذلك معناه دخول �أعداد هائلة من 
بطريقة  المتحدة  الولايات  �إلى  ال�شرعيين  غير  الوافدين 
�إن  الفيزا.  انتهاء  بعد  الدولة  بب�ساطة في  والبقاء  �شرعية 
والأ�شخا�ص  ال�شركات  لمحا�سبة  �أف�ضل  نظام  هو  يلزم  ما 
وهذا  �شرعيين  غير  مهاجرين  بتوظيف  يقومون  الذين 
ت�ساعد  التي  الوطنية  ال�شخ�صية  البطاقات  نظام  يتطلب 
�أ�صحاب العمل على تقرير من يحق له العمل لديهم. ولم 
العمل  �أ�صحاب  من  العديد  لأن  النظام  هذا  مثل  ين�ش�أ 
يوفرها  التي  الرخي�صة  العاملة  الأيدي  من  ي�ستفيدون 
الكثيرين  �أن  �إلى  بالإ�ضافة  ال�شرعيين.  غير  المهاجرون 
الهويات  نظام  يعار�ضون  واليمين  الي�سار  جماعات  من 
ال�شخ�صية الوطنية لاعتقادهم ب�أنها فوق طاقة الحكومة. 
الادماج  على  تركز  التي  العامة  ال�سيا�سات  وب�إمكان 
العائق  التخل�ص من هذا  ت�ساعد في  �أن  الناجح للأجانب 
بالعمل على تغيير الاتجاه العام ال�شعبي المتزايد حاليًا في 
كل من الولايات المتحدة و�أوروبا. فالمجموعات التي تعار�ض 
مخاوف  له  النا�س  من  تكتل  هي  عال  ب�صوت  الهجرة 
تدفعهم  المت�شددون  الأهلانية  مذهب  ف�أ�صحاب  مختلفة. 
الأعمى ولا يمكن تغيير فكرهم ولو  العن�صرية والتع�صب 
�شرعية  �أكثر  مخاوف  لديهم  �آخرين  هناك  ولكن   . قليًال
الهائلة  الهجرة  ب�سبب  الاجتماعي  التغير  ب�سرعة  تتعلق 
للم�ؤ�س�سات  الا�ستيعابية  القدرة  حول  القلق  وي�ساورهم 
التي  ال�سيا�سة  فب�إمكان  التغيير.  هذا  لاحتواء  الموجودة 
عن  وتبعدهم  قلقهم  من  تقلل  �أن  الادماج  على  تركز 

المتع�صبين. 
الوطن  �أبناء  يغفل  عندما  الهوية  �سيا�سات  تزدهر 
المهم�شين والفقراء. فالا�ستياء الناتج عن حالة القلق يبد�أ 
لإ�سكات  الطرق  و�إحدى  حقيقية  اقت�صادية  �ضائقة  من 
والدخول،  الوظائف،  ب�ش�أن  المخاوف  تهدئة  هي  الا�ستياء 
التيارات  �أغلب  توقفت  م�ضت  عقود  عدة  فمنذ  والأمن. 
�سيا�سات  في  التفكير  عن  المتحدة  الولايات  في  الي�سارية 
اجتماعية طموحة ب�إمكانها الم�ساعدة في �إ�صلاح الأو�ضاع 
الاحترام  عن  فالحديث  للفقراء.  التحتية  الاقت�صادية 
ربما  مكلفة  خطط  و�ضع  من  �أ�سهل  الإن�سانية  والكرامة 
التباين  من  ملمو�س  ب�شكل  تخفف  �أن  على  قادرة  تكون 
ال�صحية  للرعاية  �أوباما  قانون  يعد  ولذلك  الاقت�صادي. 
�صعيد  على  بارزًا  و�إنجازًا  نوعيًا  كير" ا�ستثناء  " �أوباما 
حاول  وقد  المتحدة.  الولايات  في  الاجتماعية  ال�سيا�سة 
معار�ضو قانون الرعاية ال�صحية ت�أطيره في ق�ضية الهوية 
و�ألمحو �إلى �أن رئي�سًا �أ�سود و�ضع �سيا�سة م�صممة لم�ساعدة 
ال�صحية  الرعاية  قانون  ولكن  انتخبوه.  الذين  ال�سود 
الأمريكان  لم�ساعدة  و�ضعت  �سيا�سة وطنية  الواقع  كان في 

المحتاجين بغ�ض النظر عن عرقهم �أو هويتهم.  
ال�سيا�سات  هذه  مثل  و�ضع  الهوية  �سيا�سات  جعلت  لقد 
حول  القتال  �أن  من  الرغم  فعلى  �صعوبة.  �أكثر  الطموحة 
�أنتجت انق�سامات حادة في وقت مبكر  �سيا�سة اقت�صادية 
�أن  �أن عدة ديمقراطيات وجدت  �إلا  من القرن الع�شرين، 
ي�ستطيعون  معار�ضة  اقت�صادية  ر�ؤية  لديهم  الذين  ه�ؤلا 
دومًا ف�صل الاختلاف وتقديم التنازلات، على النقي�ض من 
التوفيق  بالهوية حيث يكون  تتعلق ق�ضاياهم  الذين  ه�ؤلاء 
من  الا�ستياء  �إن  لا.  �أو  بي  تعترف  �أن  ف�إما  �أ�صعب،  فيها 
الكرامة المهدورة �أو التجاهل لهما دومًا جذور اقت�صادية، 
الأفكار  عن  الانتباه  دومًا  ي�شغل  الهوية  حول  القتال  لكن 
ال�سيا�سية التي يمكنها الم�ساعدة. ونتيجة لذلك �أ�صبح من 
الأ�صعب خلق ائتلاف وا�سع للن�ضال من �أجل �إعادة توزيع 

ا  الثروة، فالأع�ضاء من الطبقة العاملة الذين ينتمون �أي�ضً
�إلى مجموعات لها هويات ذات مكانة �أعلى )مثل البي�ض 
في الولايات المتحدة( تميل �إلى مقاومة �أن تكون لها ق�ضية 

م�شتركة مع ه�ؤلاء الذين يعتبرونهم �أقل منهم والعك�س. 
ولدى الحزب الديمقراطي بالتحديد خيار هائل ليتبعه. 
بالانتخابات  للفوز  محاولته  في  الا�ستمرار  ي�ستطيع  فهو 
بم�ضاعفة جهوده في تحريك المجموعات من ذوي الهويات 
الأفارقة   المتحم�سين،   نا�شطيها  �أغلب  اليوم  تزود  التي 
الأمريكان و الهي�سبانو  والن�ساء العاملات ومجتمع المثليين 
ا  بع�ضً ي�سترجع  �أن  يحاول الحزب  �أن  �أو  ما هنالك.  و�إلى 
من الم�صوتين من الطبقة العاملة البي�ضاء الذين ي�شكلون 
 " برنامج  من  الديمقراطي  الائتلاف  من  مهمًا  جزءًا 
ال�صفقة الجديدة" �إلى " المجتمع العظيم" لكنهم  ان�شقوا 
�إلى الحزب الجمهوري في الانتخابات الأخيرة.  وان�ضموا 
وربما ت�سمح له الا�ستراتيجية ال�سابقة بالفوز في الانتخابات 
ولكنها تركيبة �ضعيفة لإدارة البلاد. فلقد �أ�صبح الحزب 
حزب  الديمقراطي  والحزب  البي�ض  حزب  الجمهوري 
المنوال  هذا  على  العملية  هذه  ا�ستمرت  و�إذا  الأقليات. 
ف�ستحل الهوية محل الأيدلوجية الاقت�صادية تمامًا وت�صبح 
و�ستكون  المتحدة،  الولايات  �سيا�سة  في  ان�شقاق  مركز 

نتيجتها غير �صحية في الديمقراطية الأمريكية.

ولد  الفيل�سوف فران�سي�س فوكوياما عام 1952 وا�شتهر 
عام  ال�صادر  الأخير"  والإن�سان  التاريخ  "نهاية  بكتابه 
و�سيادة  والتنمية  الديمقراطية  مركز  في  ويعمل   .1992

القانون بجامعة �ستانفورد منذ 2010. 

نبذة عن الكاتب

م�صدر الترجمة: 

عدد   Foreign Affairs الخارجية  ال�سيا�سة  مجلة 
�سبتمبر/�أكتوبر 2018.
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رواد  من  يعد  م�صري،  م�سرحي  وكاتب  وروائي  �أديب 
النقاد  و�صفه  الم�سرحية.  الكتابة  وفن  الحديث  الأدب 
م�سرحية   100 نحو  �ألف  الذهني"،  الم�سرح  "رائد  ب�أنه 

و62 كتابًا.
الأدب  تاريخ  في  البارزة  الأ�سماء  من  الحكيم  ويُعد 
العربي الحديث، و�أحد الرموز الفكرية �إلى جانب العقاد 
وطه ح�سين ونجيب محفوظ، في فترة �شهدت فيها م�صر 
الذي  ال�سيا�سي  المنحى  �أثرت على  ثقافية هامة،  حركة 

ا�ستقطب بع�ضهم لخدمته. 
كانت للطريقة التي ا�ستقبل بها ال�شارع الأدبي العربي 
تارة  عظيمًا  نجاحًا  اعتباره  بين  الفنية،  �إنتاجاته 
تبلور  على  الأعظم  الأثر  �أخرى،  تارة  كبيًرا  و�إخفاقًا 
خ�صو�صية ت�أثير �أدب توفيق الحكيم وفكره على �أجيال 

متعاقبة من الأدباء.
وعا�صر   .1939  -  1914 العالميتين  الحربين  عا�صر 
�صادق  م�صطفى  مثل  الفترة  تلك  في  الأدب  عمالقة 
و�سلامة  �أمين  و�أحمد  والعقاد  ح�سين  وطه  الرافعي 
وحافظ  �شوقي  �أحمد  مثل  ال�شعر  وعمالقة  مو�سى. 

وزكريا  دروي�ش  �سيد  مثل  المو�سيقى  وعمالقة  �إبراهيم، 
�أحمد والق�صبجي، وعمالقة الم�سرح الم�صري مثل جورج 
فترة  عا�صر  كما  والريحاني.  وهبي  ويو�سف  �أبي�ض 
الفترة  في  ر�أيه(  )ح�سب  الم�صرية  الثقافة  انحطاط 
يوليو  ثورة  وقيام  الثانية  العالمية  الحرب  بين  الممتدة 
له  مقال  و�صفها في  التي  المرحلة  1952. هذه   -  1939
ب�صحيفة �أخبار اليوم بالع�صر "ال�شكوكي"، وذلك ن�سبة 

محمود �شكوكو.
المولد والن��شأة

�أكتوبر/ت�شرين   9 في  الحكيم  �إ�سماعيل  توفيق  ولد 
1898 بمدينة الإ�سكندرية، لأب م�صري من  الأول عام 
�أثرياء  من  وكان  الق�ضاء،  �سلك  في  يعمل  ريفي  �أ�صل 
ال�ضباط  �أحد  ابنة  �أر�ستقراطية،  تركية  و�أم  الفلاحين، 

الأتراك.
الدرا�سة والتكوين

التحق بمدر�سة دمنهور الابتدائية وهو في �سن ال�سابعة، 
وانتهى من تعليمه الابتدائي عام 1915، ثم �ألحقه �أبوه 
مع  انتقل  لكنه  البحيرة،  بمدر�سة حكومية في محافظة 

�أعمامه �إلى القاهرة لموا�صلة الدرا�سة في مدر�سة محمد 
علي الثانوية لعدم وجود مدر�سة ثانوية في بلدته.

�أعمامه  مع  عليه  وقب�ض   1919 ثورة  مع  تفاعل   
والده نجح  لكن  القلعة.  ب�سجن  واعتقلوا  عليهم  وقب�ض 
على  وح�صل  مجددًا  للدرا�سة  وعاد  عنهم،  الإفراج  في 
كلية الحقوق  وتخرج في   ،1921 عام  البكالوريا  �شهادة 
عام 1925، فابتعث �إلى فرن�سا لمتابعة الدرا�سات العليا.

الوظائف والم��سؤوليات
�أحد  بمكتب  ق�صيرة  لفترة  الحكيم  توفيق  ا�شتغل 
المحامين، ثم عمل بعد عودته من باري�س وكيلًا للنائب 
العام �سنة 1930، عين بعدها مفت�شًا للتحقيقات بوزارة 
المعارف عام 1934، ثم مديرًا لإدارة المو�سيقى والم�سرح 

بالوزارة عام 1937، التي ا�ستقال منها عام 1944.
الم�سار الأدبي 

بد�أ الكتابة با�سمٍ م�ستعار "ح�سين توفيق"، ليبعد العار 
عن عائلته التي كانت تعتبر مثل معظم العائلات في ذلك 
الوقت �أنّ الكتابة م�سعىً تافه لا يليق بالعائلات المميزة، 
لام�ست  العام.  للم�سرح  الم�سرحيات  هذه  معظم  وكانت 

"أملي أكبرُ مِن جَهدي، 
وجَهدي أكبر مِن 

موهبتي، وموهبتي 
سجينة طبعي، 

ولكنّي أقاوم"
)توفيق الحكيم(

توفيق الحكيم .. 
رائد المسرح الذهني

ويو�سف  محفوظ،  نجيب  الم�صري  الروائي  تجمع  �صورة  )اليمين(:  من 
�إدري�س، وتوفيق الحكيم، وال�صحفى والروائى �إح�سان عبد القدو�س.
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اجتماعية  والكوميدية جوانب  الغنائية  الم�سرحيات  تلك 
�إلى  الثقيل"  "ال�ضيف  م�سرحية  فتطرقت  و�سيا�سية، 
الروح القومية متزايدة الحما�س في تلك الفترة في م�صر 

�إبان ثورة 1919.
وهو  �أبي�ض،  جورج  م�سرح  على  يتردد  الحكيم  وبد�أ 
بانجذاب  و�شعر  بالقاهرة،  لثانوية  المرحلة  في  يدر�س 
�إلى الفن الم�سرحي، وخلال درا�ساته العليا بباري�س اطلع 
على الأدب العالمي وبخا�صة اليوناني والفرن�سي، فاتجه 
درا�سة  عن  وان�صرف  والروائي،  الم�سرحي  الأدب  �إلى 
�أن  دون  �سنوات،  ثلاث  بعد  والده  فا�ستدعاه  القانون، 

يح�صل على الدكتوراه.
عانى الحكيم من �صدمةٍ ثقافيةٍ عك�سية عندما �أجبره 
والده على العودة من باري�س �إلى م�صر. ونجد ذلك جليًا 
في حنينه �إلى ال�سنوات الجميلة التي ق�ضاها في باري�س.

 ،1933 الكهف" عام  "�أهل  الأولى  م�سرحيته  �صدرت 
بالم�سرح  ي�سمى  ما  تيار  ظهور  بداية  النقاد  فاعتبرها 

الذهني )حدث ذهني ي�صعب تمثيله م�سرحيًا(.
الم�سرحية  �أعماله  في  ا�ستلهم  من  �أول  الحكيم  كان 
ع�صوره  عبر  الم�صري  التراث  من  م�ستمدة  مو�ضوعات 

المختلفة.
مراحل الكتابة عند الحكيم

-ح�سب  الأولى  ات�سمت  مراحل،  بثلاث  كتاباته  مرت 
كتب  وفيها  الا�ضطراب،  من  ب�شيء  النقاد-  بع�ض 
م�سرحية "�أهل الكهف"، وق�صة "ع�صفور من ال�شرق"، 

و"عودة الروح".
كتب  وفيها  اللغوية،  الأداة  من  تمكن  الثانية  وفي 
في  و"ر�صا�صة  الجنة"،  من  و"الخروج  "�شهرزاد"، 

القلب"، و"الزمار".
الفنية،  الكتابة  بتطور  فات�سمت  الثالثة  المرحلة  �أما 
التي عك�ست قدرته علي �صياغة الأفكار والمعاني ب�صورة 
"نهر  المنتحرة"،  "�سر  وفيها ظهرت م�سرحيات  جيدة، 

الجنون"، و"�سلطان الظلام".
وبالرغم من هذا العدد الكبير، قلةٌ منها يمكن تمثيلها 
حملت  لتُقر�أ.  كُتبت  فم�سرحياته  الم�سرح،  خ�شبة  على 
ا هائًال من الدلالات والرموز التي يمكن  م�سرحياته كمًّ

�إ�سقاطها على الواقع العربي.
الروحي"  "الأب  عبدالنا�صر  جمال  الرئي�س  �أعتبره 
الروح"  "عودة  ق�صته  ب�سبب   ،1952 يوليو/تموز  لثورة 
التي �صدرت عام 1933، ولم يذكر �أن عبد النا�صر منع 
�أي عمل لتوفيق الحكيم، حتى عندما �أ�صدر "ال�سلطان 
و"بنك   ،1959 عام  في  والقانون"  ال�سيف  بين  الحائر 
القلق" عام 1966، حيث انتقد النظام النا�صري ودافع 
كان  النا�صر  عبد  �أن  الأمر  و�صل  الديمقراطية.  عن 
وهو  لموعد،  تحديد  وبغير  وقت  �أي  في  الحكيم  ي�ستقبل 
ما �أكده الحكيم نف�سه في جريدة الأهرام في 15 مار�س 
1970 و�أثناء ت�أبينه  1965. بعد وفاة عبد النا�صر عام 
ت�أبينه  يحاول  وهو  عليه  مغمى  الحكيم  توفيق  �سقط 

»�أعذرني  �ضمنها:  من  طويلة  خطبة  قال  �أفاق  �أن  وبعد 
يا جمال. القلم يرتع�ش في يدي. لي�س من عادتي الكتابة 
الإطالة،  �أ�ستطيع  لن  الفكر.  ويذهل  العقل  يلجم  والألم 
لقد دخل الحزن كل بيت تفجعًا عليك. لأن كل بيت فيه 
قطعة منك. لأن كل فرد قد و�ضع من قلبه لبنة في �صرح 

بنائك«.
لكن الحكيم هاجم التجربة النا�صرية في كتابه "عودة 
ال�شعب  �أن  واعتبر   ،1972 عام  في  �صدر  الوعي" الذي 

الم�صري عا�ش فيها فاقدًا للوعي.
الم�ؤيدين  المثقفين  بيان  بيده  كتب   1972 فبراير  في 
محفوظ.  نجيب  وقتذاك  معه  ووقّعه  الطلاب،  لحركة 
ال�سادات  �أنور  محمد  مع  الحكيم  علاقة  بعدها  �ساءت 
به  ا�ستبد  عجوز  "رجل  وقتذاك  ال�سادات  قال  حيث 
�إنها محنة  الأ�سود،  بالحقد  يقطر  بقلم  يكتب  الخرف، 
القمة  �إلى م�ستوى  الأدبية  لمكانته  رفعته م�صر  �أن رجل 
بعدها  حاول  عمره".  �أواخر  في  الح�ضي�ض  �إلى  ينحدر 
ونجح  ال�سادات  مع  الحكيم  جمع  هيكل  ح�سنين  محمد 

بذلك بعد حريق مبنى الأوبرا.
�أ�سلوبه في الكتابة

نحو  علي  والواقعية  الرمزية  بين  الحكيم  توفيق  مزج 
غمو�ض.  �أو  تعقيد  دون  والعمق  بالخيال  يتميز  فريد 
و�أ�صبح هذا الاتجاه هو الذي يكون م�سرحيات الحكيم 
بذلك المزاج الخا�ص والأ�سلوب المتميز الذي عرف به. 
وعدم  بالو�ضوح  الحكيم  توفيق  �أدب  في  الرمز  ويتميز 
ففي  الغمو�ض؛  في  الإغراق  �أو  الإغلاق  في  المبالغة 
ف�إن  الموتى  كتاب  من  ا�ستوحاها  التي  �إيزي�س  �أ�سطورة 
�أ�شلاء �أوزوري�س الحية في الأ�سطورة هي م�صر المتقطعة 
علي  �أبناءها  ويجمع  يوحدها  من  تنتظر  التي  الأو�صال 
هدف واحد. و)عودة الروح( هي ال�شرارة التي �أوقدتها 
الثورة الم�صرية، وهو في هذه الق�صة يعمد �إلى دمج تاريخ 
بين  فيجمع  م�صر،  بتاريخ  وال�صبا  الطفولة  في  حياته 

الواقعية والرمزية معا على نحو جديد، وتتجلي مقدرة 
وابتكار  الإبداع  على  الفائقة  قدرته  في  الفنية  الحكيم 
ال�شخ�صيات وتوظيف الأ�سطورة والتاريخ على نحو يتميز 
وح�سن  تمر�س  مهارة  عن  ويك�شف  والإتقان،  بالبراعة 
�سواء  �إبداعه،  فيه  ي�صب  الذي  الفني  للقالب  اختيار 
م�ستويات  تنوع  �إلي  بالإ�ضافة  الم�سرحية،  �أو  الق�صة  في 
�شخ�صياته،  من  �شخ�صية  كل  ينا�سب  بما  لديه  الحوار 
ويتفق مع م�ستواها الفكري والاجتماعي؛ وهو ما ي�شهد 
بالدقة  الحكيم  توفيق  �أ�سلوب  ويمتاز  ووعيه.  بتمكنه 
والقدرة  والدلالات  المعاني  وح�شد  ال�شديد  والتكثيف 
الفائقة علي الت�صوير؛ فهو ي�صف في جمل قليلة ما قد لا 
يبلغه غيره في �صفحات طوال، �سواء كان ذلك في رواياته 
�أو م�سرحياته. ويعتني الحكيم عناية فائقة بدقة ت�صوير 
الجوانب  وو�صف  الحركة،  تج�سيد  وحيوية  الم�شاهد، 

ال�شعورية والانفعالات النف�سية بعمق و�إيحاء �شديدين.
�ساهم الحكيم في الكتابة في عمود الآداب في �صحيفة 
ال�سيا�سية  التحليلات  من  العديد  وكتب  الأهرام، 
عبر  وا�سع  ب�شكلٍ  انت�شرت  التي  اللاذعة  والانتقادات 

العالم العربي.
المتعلّقة  الأ�سئلة  �إلى  الأولى  م�سرحياته  بع�ض  تطرقت 
الجديدة"  "المر�أة  م�سرحيته  وكانت  المر�أة،  بتحرر 
التي  المت�صاعدة  للحركة  ال�ساخرة  المحاكاة  من  نوعًا 
هذه  بعد  الحكيم  وعُرف  �أمين".  "قا�سم  قائدها  كان 
عدو  ب�أنّه  الجدلية  الم�سرحيات  من  وغيرها  الم�سرحية 
التي  الو�صمة  هذ  يزيل  �أن  حياته  طيلة  وحاول  المر�أة، 
وبالرغم  بقي  لكنّه  له،  المميزة  العلامات  من  �أ�ضحت 
من كل هذا كاتبًا محبوبًا و�شخ�صيةً مرموقةً في العالم 
العربي تركت ت�أثيرها في الدراما العربية �إلى يومنا هذا.

بقيت الم�سرحيات العربية في الم�سارح الم�صرية وخا�صة 
الغنائية منها حتى ع�شرينيات القرن الما�ضي تُلقى باللغة 
الف�صيحة، وهنا كان ال��سؤال الأكبر الذي طرحه، لماذا 

لا تكون هذه الم�سرحيات باللغة العامية.
"�شهرزاد  �أمثال  من  الفل�سفية  م�سرحياته  وا�ستمرت 
من  تعتبر  �أنّها  حتى  بالنجاح  الحائر"  وال�سلطان 
كلا�سيكيات الم�سرح الم�صري، وكتب الحكيم �أكثر من 50 
م�سرحية ليكون بذلك م�ؤ�س�س الدراما العربية الحديثة.

الأو�سمة والجوائز
الرئي�س  من  الجمهورية  قلادة  على  الحكيم  ح�صل 
الدولة  جائزة  ونال   ،1958 عام  النا�صر  عبد  جمال 
التقديرية في الآداب عام 1960، وو�سام العلوم والفنون 

من الدرجة الأولى في العام نف�سه.
الوفاة

في   1987 يوليو/تموز   26 يوم  الحكيم  توفيق  توفي 
القاهرة عن عمر يناهز 89 عامًا.

�صورة تجمع توفيق الحكيم بالمفكر الفرن�سي جان بول �سارتر و�سيمون دي بوفوار

�صورة تجمع توفيق الحكيم بالروائي نجيب محفوظ

الرئي�س الم�صري جمال عبدالنا�صر يكرم توفيق الحكيم

أعتبره الرئيس جمال عبدالناصر 
"الأب الروحي" لث���ورة يوليو/تموز 
1952، بسبب قصته "عودة الروح" 
التي صدرت عام 1933، ولم يذكر 
عم���ل  أي  من���ع  الناص���ر  عب���د  أن 
لتوفي���ق الحكي���م، حت���ى عندما 
بي���ن  الحائ���ر  "الس���لطان  أص���در 
الس���يف والقانون" في عام 1959، 
و"بن���ك القل���ق" ع���ام 1966، حيث 
انتقد النظام الناصري ودافع عن 
الديمقراطي���ة. وصل الأمر أن عبد 
الناص���ر كان يس���تقبل الحكي���م 
في أي وقت وبغير تحديد لموعد
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هي  المنطقة  �أن  �إلى  ا�ستند  الكاثوليك"  "الملوك  بلاط 
�أر�ض م�سيحية في �سابق عهدها، اُحتلت من قبل "الغزاة 
العرب" وقد حانت اللحظة لإعادة الأمور �إلى ن�صابها، 
وهي تعلّة لطالما برّر بها الغزاة غزوهم. في وقت كانت 
المغرب،  بلاد  من  المنطلقة  البحرية  الهجمات  فيه 
منذ  تُعرف  باتت  والتي  ال�سرا�سنة،  بغزوات  المعروفة 
متداخل  بنعت  البرباري�سك،  بغزوات  النه�ضة  ع�صر 
و"البرابرة" الهمج،  "البربر" الأمازيغ،  بين  دلالته  في 
في  العبور  وحركة  �أوروبا  جنوب  �سواحل  م�ضجع  تق�ضّ 
�أوترانت )1480-1481م(  احتلال  مثّل  وقد  المتو�سط. 
الواقعة في منطقة بوليا جنوب �إيطاليا، من قِبل الأتراك 
�صدمة ثانية للإيطاليين. حيث كان �سعي الإمبراطورية 
الم�سيحية  القوى  وجه  في  بحرية  قوة  لت�شكيل  العثمانية 
مع محمد الفاتح بعد فتح الق�سطنطينية مبا�شرة، حين 
دفع بالتحدي �إلى البحر الأيوني من خلال عملية �إنزال 
موفقة في �أوترانت، وتوا�صل ذلك مع ابنه بايزيد الثاني 
قوة  بحوزتها  العثمانية  الإمبراطورية  باتت  حين  �إلى 

بحرية �ضاربة في بحر �إيجي.
فرديناند  الأو�ضاع  دفعت  بلليغريني،  يورد  ما  وعلى 
ا�ستنزاف في غرناطة، انطلقت  و�إيزابيل لخو�ض حرب 
الثاني  في  المدينة  با�ست�سلام  وانتهت   1482 العام  مع 
من يناير 1492م. ومع دحر الم�سلمين من ذلك المعقل، 
تحت  الجديدة  ال�صليبية  الحملة  معالم  تت�شكل  بد�أت 
منطقة  �إخ�ضاع  بالأ�سا�س  م�ستهدفة  دينية،  مبررات 
ت�شكّل  التي كانت  �سيما الجزائر  الإفريقي، ولا  ال�شمال 
معقلًا لانطلاق الهجمات البحرية نحو �أوروبا. ولم يكن 
كما  المقدّ�سةَ،  الأرا�ضيَ  العهد  ذلك  في  الحملة  هدف 
كانت �سابقاتها، بل هدفَت �إلى خلق هيمنة في المتو�سط 
وهران  على  الهجمات  �أولى  فكانت  �إ�سبانيا.  بقيادة 
وكان  طرابل�س.  لتبلغ   1510 العام  مع  وامتدت  وبجاية 
المنطق الجديد الذي لازم "الريكونكوي�ستا" يملي فر�ض 
والعبث  كنائ�س  �إلى  الم�ساجد  وتحويل  بالقوة  الم�سيحية 
بالمقد�سات في المدن الإ�سلامية التي تقع تحت ال�سيطرة.
بلليغريني  يتناول  الثالث،  �آخر وفي الف�صل  من جانب 
البحري  للجهاد  الحافل  المو�سم  تد�شين  بالحديث 
عثماني  ع�سكري  �سلالة  مع  المغرب  بلاد  في  الإ�سلامي 
ح �أنه من �أ�صول �ألبانية  �سابق الم�سمى يعقوب، الذي يُرجَّ
بات  الذي  وخ�ضر  عروج  منهم  �أبناء  �أربعة  ترك  وقد 
الحمراء(.  اللحية  )ذو  بربرو�س  بخيرالدين  يُعرف 
تون�س  ملك  ولاه  حين  تون�س  من  عروج  انطلاقة  كانت 
جزيرة  �أحداث  عقب  جربة  جزيرة  عن  الدفاع  مهمة 
مع  الإ�سبان  لغزو  عر�ضة  كانت  التي  التون�سية  قرقنة 
عزل  مع  تتطور  الأو�ضاع  وبد�أت  1510-1511م.  العام 
قِبل  من  الجزائرية  بجاية  والي  عبدالرحمان  مولاي 

الإ�سبان ودعوته عروج لمعا�ضدته في دفع بليّة الن�صارى 
الإ�سبان.

�ضمن هذه الأجواء ما كان منطق القطيعة هو ال�سائد 
تلك  طيلة  الأوروبي  والم�سيحي  الإ�سلامي  العالمين  بين 
الحقبة؛ بل كانت الأمور تخ�ضع لمنطق المناورة والهدنة 
وال�صلح رغم �أجواء الت�صارع الغالبة على �إمبراطوريتين 
عالميتين. يورد بلليغريني على �سبيل المثال، لقي "الآباء 
الثالوثيون" ترحيبًا من قِبل الأهالي الم�سلمين �سنة 1509 
ال�صحية  خدماتهم  لتقديم  الجزائر  بمدينة  بحلولهم 
مما ي�سّرَ لهم، على مدى قرنين، �إن�شاء خم�س م�صحّات 
في المدينة. وناهيك عن �أ�شغال الطبابة التي يتعاطونها 
كانوا يلعبون دورًا في الو�ساطة لتحرير العبيد الن�صارى 
تكوين ر�صيد  لهم  ي�سّر  يُقدّم من فدية، مما  ما  مقابل 
منطق  �ضمن  �ضير  ولا  الأ�صلية.  مهامهم  يع�ضد  مادي 
ال�صلح  ويُعقد  جبهة  في  الحرب  تُ�شنّ  �أن  الع�صر  ذلك 
فبعد  ذلك.  يتيح  الدولية  العلاقات  فمنطق  �أخرى،  في 
�سارع  1516م  �سنة  العثمانيين  ب�أيدي  فل�سطين  �سقوط 
�شارل ب�إر�سال بعثة �إلى ال�سلطان �سليم الأول يطلب منه 
الحاكم  مع  �سابق  عهد  في  المبرمة  الاتفاقيات  تجديد 
المملوكي بم�صر، والتي ت�ضمن للحجيج الن�صارى زيارة 

الأرا�ضي المقد�سة مع امتيازات للكنائ�س.
تربّ�صٌ  ال�سائدتين  الإمبراطوريتين  عُرف  في  فال�سلم 
والحرب �سجال كما يو�ضح بلليغريني. وقد مثّل ح�صار 
رود�س، كبرى الجزر في بحر �إيجة، �سنة 1522 �صفحة 
جديدة في ا�ستعمال الأ�سلحة الثقيلة، قبل انت�شارها في 
العثمانيين  �أيدي  في  الجزيرة  �سقطت  �أن  وما  الغرب. 
بعاهرة  الملقّبة  البندقية،  من  التهاني  جاءت  حتى 
للقرا�صنة  وكرًا  لاجتثاثه  العالي  الباب  �إلى  الأتراك، 
هزّ �أركان الأمن في بحر �إيجة. كانت الأو�ضاع في الغرب 
حينها مهترئة من الداخل جراء ال�صراعات الكاثوليكية 
البروت�ستانتية، وكان �شارل في ذلك العهد ي�سعى جاهدًا 
والقلعة  الأغنى  البلد  بو�صفها  �إيطاليا  على  للهيمنة 
المتقدمة في �أوروبا نحو المتو�سط. ولم ت�أت �سنة 1523م 
�إنجلترا  الثامن ملك  حتى تم توقيع معاهدة بين هنري 
المتحالفة  �إيطاليا  ممالك  عن  ف�ضلًا  الخام�س  و�شارل 
تغيرت  ال�ساد�س.  هدريانو�س  البابا  ب�إ�شراف  معه 
�إمبراطور  لقب  �إ�سداء  منذ  ال�سيا�سية  اللغة  بمقت�ضاها 
"�إرث  الم�سيحية  الأرا�ضي  لتغدو  ل�شارل  مقد�س  روماني 
نحو  الهمم  ل�شحذ  �سعيًا  الرب"  و"ميراث  الم�سيح" 

الحرب المقد�سة المن�شودة.
القانوني  �سليمان  مخطط  كان  العثماني  الجانب  من 
يهدف ر�أ�سا للو�صول �إلى �إيطاليا وما كانت المجر غر�ضه 
فبعد  روما.  نحو  الطريق  لف�سح  بل  النم�سا  ولا  الأكبر 
�إخ�ضاعه المجر توجهت قواته لح�صار فيينا التي بلغتها 

في 21 �سبتمبر 1529، ودام الح�صار �إلى ال�ساد�س ع�شر 
من �أكتوبر لكن جراء عوامل الجوّ وف�شل �أربع محاولات 

قرر العثمانيون التراجع عن تلك الخطة م�ؤقتًا.
الدور  على  بللغريني  يركز  الأخير  قبل  ما  الف�صل  في 
الفاعل للبحرية الجزائرية في ذلك العهد. فقد ع�ضدت 
قوات  للمتو�سط  الغربية  الجبهة  في  العثماني  الزحف 
باهرًا  انت�صارًا  وحققت  الجزائر  في  المرابطة  بربرو�س 
بحرية  معركة  في  ق�شتالة  قوات  على   1529 �أكتوبر  في 
كقوة  العثمانية  الدولة  ت�صرف  الكاتب  مبرزًا  حا�سمة. 
متباعدة.  جبهات  في  قوى  تحريك  على  قادرة  دولية 
تحالفات  لعقد  الأول  فران�سوا  الفرن�سي  بالملك  دفع  ما 
ما  وهو  الإ�سبانية.  القوات  العالي �ضد  الباب  �سرية مع 
زاد من مخاوف روما بح�صول غزوة و�شيكة على المدينة 
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تمازجت عوامل مختلفة وراء اندلاع الحروب ال�صليبية 
�أوروبا.  في  الم�سيحية  والممالك  الإ�سلامي  العالم  بين 
�سيا�سية  عوامل  ولكنّ  ديني  الأمر  �أن  ظاهريًا  بدا  وقد 
ا.  واقت�صادية فاعلة كانت المحرّك الأ�سا�سي لذلك �أي�ضً
بح�سب  ال�سيا�سية  القيادة  الحملات  تلك  �أثناء  تغيرت 
تبدّل القوى الاقت�صادية المهيمنة على ال�ساحة في �أوروبا. 
�سماها  كما  الم�ستحيلة،  ال�صليبية  الحملة  مثّلت  وقد 
الم�ؤرخ الإيطالي ماركو بلليغريني، التي انطلقت مع مطلع 
التي  الفا�شلة  الحملات  �إحدى  ع�شر،  ال�ساد�س  القرن 
الرومانية  الإمبراطورية  قائد  الخام�س،  �شارل  قادها 
المقدّ�سة المنطلق من �إ�سبانيا بعد �أن �شمل نفوذه �أجزاء 
وا�سعة من �أوروبا وامتدّ �إلى العالم الجديد. ترافق ذلك 
التحفّز حينها بت�شكّل قوّة بحرية �صاعدة للإمبراطورية 
العثمانية لا �سيما مع �سليمان القانوني )1566-1520(. 
بواقع جديد في خو�ض  �شارل الخام�س ي�صطدم  جعلت 
القرون  �سائدًا في  كان  ما  نقي�ض  ال�صليبية على  حملته 

الو�سطى.
تطوّر  ي�ستعيد  الخم�سة  ف�صوله  �ضمن  الكتاب 
منطقتي  على  نفوذيهما  وتمدد  عالميتين  �إمبراطوريتين 
الأو�ضاع  وقائع  ا�ستح�ضار  خلال  من  و�أوروبا،  المتو�سط 
الاقت�صادية والدوافع ال�سيا�سية الفاعلة في ذلك، مبرزا 
عوامل ف�شل �شارل الخام�س في حملته بفعل تبدّل موازين 

القوى في تلك الفترة.
ي�ستهلّ الم�ؤلف حديثه في الف�صل الأول ب�صعود الدولة 
وما  المتو�سط  حو�ض  في  الدولي  الم�سرح  على  العثمانية 
فتح  مثّل  ال�سيطرة. حيث  تغيير في معادلات  �أدخله من 
العلاقات  في  تحوّل  بداية  1453م  �سنة  الق�سطنطينية 

الم�سلمين  �أيدي  في  المدينة  �سقوط  وقعُ  وكان  الدولية. 
فاجعًا في الغرب، وبالمثل كان للحدث �أثره في �شحذ همم 
الإ�سبان للتحفّز لحرب الا�سترداد )Reconquista( بعد 
ملك  الرابع  هنري  ا�ست�أنف  حيث  الخمول.  من  عقود 
الحدث  عقب  الم�سلمين  لطرد  الحثيث  �سعيه  ق�شتالة 
الجلل الذي حلّ بمعقل الم�سيحية في ال�شرق، باحثًا عن 
الحدود  على  خزي  من  ب�أوروبا  نزل  ما  لتهوين  �سبيل 
الإمارات  على  هجماته  الرابع  هنري  فبا�شر  الآ�سيوية. 
الإ�سلامية في الأندل�س منذ العام 1455 ولم توفّق قواته 
في دحر الم�سلمين من �أر�ض الأندل�س و�إن نجح في انتزاع 

م�ضيق جبل طارق �سنة 1462.
ال�سيا�سية  الخيارات  خ�ضوع  مدى  بلليغريني  يبرز 
م�سلمي  تطلّع  خلال  من  الع�سكرية  القوة  لمقدرات 
�شرق  نحو  الخناق،  عليهم  ي�ضيق  بد�أ  الذين  الأندل�س، 
لدفع  العثمانية  الدولة  في  �سند  عن  بحثًا  المتو�سط 
�إلى  ال�سفراء  ب�إر�سال  وحثّهم الخطى  ق�شتالة  تهديدات 
الثاني  بايزيد  و�إلى   )1477( الثاني  محمد  ال�سلطان 
ال�سفارات  تلك  تخلّف  �أن  دون  للعون  طلبًا   )1487(
ت�شكيل  بمكان  ال�صعوبة  من  كان  فقد  ملمو�سة.  نتيجة 
تلك  في  الم�سلمين  م�صير  لإنقاذ  �إ�سطنبول  مع  محور 
في  موحدة  �سيا�سية  ر�ؤية  غياب  ظل  في  لا�سيما  الديار، 
�أ�سباب في  بلاد المغرب التي مثلت �سببا من جملة عدة 
تون�س  الدولة الحف�صية في  كانت  فقد  الأندل�س.  انهيار 
حد  بلغت  ب�إ�سبانيا  ومعاهدات  متينة  علاقات  تربطها 

اعتبار الدولة العثمانية عدوًا م�شتركًا بين المتحالفين.
ت�شكّل  بدء  �أن  بلليغرني  يبرز  الثاني  الف�صل  في 
في  ال�شمالية  لإفريقيا  "الريكونكوي�ستا"  �إيديولوجيا 

د. عزالدين عناية
�أ�ستاذ تون�سي بجامعة روما - �إيطاليا

تركيا العثمانية 
والحروب المقدّسة الأوروبية
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ديفيد  �إن  يوم  ذات  قال  �شخ�ص  �أي  �إلى  بالن�سبة 
بو�ست" والحائز  "وا�شنطن  في  العمود  كاتب  �أغناتيو�س، 
وكالة  عن  ب�شدّة  يدافع  ال�شعبي،  والروائي  جائزة  على 
الا�ستخبارات المركزية، فكتابه الجديد عبارة عن دح�ض 
 The Quantum الكمّي"  "الجا�سو�س  كله.  لهذا  مثير 
فيها  تتجلى  جميل،  ب�شكل  مزخرفة  مثيرة  ة  ق�صّ  Spy

عن�صرية  م�ؤ�س�سة  بو�صفها  المركزية  الا�ستخبارات  وكالة 
�أجنبية  م�صالح  يخدم  �أن  يمكن  ما  جن�سيًا،  ومتحيزة 

معادية.
حرب التقنية

الكمّي"  "الجا�سو�س  رواية  حبكة  �سير  على  يحافظ  ما 
وتقدّمها هو المناف�سة بين الولايات المتحدة وال�صين لتطوير 
�أعمال تج�س�س  وي�ؤدّي  الرموز  جهاز كمبيوتر كمي �سيفكّ 

�أخرى �أ�سرع بملايين المرات من الآلات التقليدية. 
لتحقيق  الكفاية  فيه  بما  قريبة  �سياتل  �شركة  �أن  يبدو 
اكت�شاف رئي�سي، لذلك تجبرها الوكالة على �إخفاء عملها 
جا�سون  المهوو�س  مالكها،  كان  لو  حتى  العام  الر�أي  عن 
التقنية  هذه  من  كله  العالم  ي�ستفيد  �أن  يريد  �شميت، 
الجديدة. وتت�ضمّن الرواية جدلًا بين �شخ�صيات عدة حول 
ال�سرية من جهة  مقابل  التقانة الحديثة من جهة  انفتاح 

�أخرى. 
النجم  ت�شانغ،  فهو هاري�س  المف�ضل  �إغناتيو�س  بطل  �أما 
في  ن�ش�أ  المركزية.  الا�ستخبارات  وكالة  في  ال�صاعد 
خدم  معنى؛  من  للكلمة  ما  بكل  وطني  وهو  فلاغ�ستاف، 
ب�شجاعة ونجاح �ضابطًا في الجي�ش في العراق قبل تجنيده 

جا�سو�سًا.
يقر�أ ت�شانغ ق�ص�ص الم�ؤامرات ال�سيا�سية في ترولوب في 
التي  التا�سع ع�شر لفهم طرائق وا�شنطن الحالية،  القرن 
يجدها مثبطة للعزيمة. كما ي�شعر بالحيرة ب�سبب الفكرة 
الطاغية على بع�ض الزملاء ومكتب التحقيقات الفيدرالي 
ب�أن الأمريكيين ال�صينيين قابلون لي�صبحوا عملاء ل�صالح 

بكين.
ت�شويق ا�ستخباري

وزارة  رئي�س  زيان،  لي  ن�شرها  الخاطئة  الفكرة  هذه 

�أمن الدولة ال�صينية الذي يحاول تجنيد ت�شانغ من خلال 
وي�ضع  الوكالة.  في  )ال�صين(  �أ�س  �أم  �أم  زرعته  جا�سو�س 
جون فانديل، مدرب ت�شانغ الو�ضيع والجاهل ثقافيًا، خطة 
للقب�ض على الجا�سو�س وعرقلة حركة �أم �أ�س �أ�س الواقعة 
ال�صينية.  الع�سكرية  المخابرات  فرع  ح�صار  تحت  ا  �أي�ضً
الخلافات  ب�سبب  معقول،  ب�شكل  معقّدًا  هذا  ي�صبح 

الداخلية والخيانات على جانبي المحيط الهادئ. 
جعل  على  حتى  قادر  �أغناتيو�س  �أن  ذكره  الجدير 
مفهومة  الكمي  الكمبيوتر  �أجهزة  على  العلمية  المعلومات 
ووفقًا  عنها.  الكلام  في  يكثر  لا  �أنه  كما  العادي.  للقارئ 
الكمومية  الحو�سبة  المركزية،  الا�ستخبارات  وكالة  لمدير 
ال�صينيين  وهزيمة  ونيوتن".  غاليليو  مثل  نوعية،  "نقلة 
مانهاتن  م�شروع  "ك�إتمام  هو  الكمي  الكمبيوتر  �سباق  في 

والتقاط العميلين روزنبرغ، في �آن معًا".  
رواية  �شروط  الكمّي"  "الجا�سو�س  كتاب  ي�ستوفي 
للمواقع  الحي  الت�صوير  ذلك  في  بما  الجيدة،  التج�س�س 
الملونة، من �سنغافورة �إلى بكين وفانكوفر ومدينة مك�سيكو 
و�أم�ستردام. هذا الكتاب �شبيه بفلم جاي�سون بورن، لكنّه 
للّون  ذكي  عر�ض  ا  �أي�ضً وفيه  وال�صدقية،  بالذكاء  يتّ�سم 
المحلي للعا�صمة، من مخابئ وكالة الا�ستخبارات المركزية 
على طريق غليب و�صولًا �إلى �أولد تاون، حيث يعي�ش الم�شتبه 

به الرئي�س.
م�سلية ومقلقة

بقدر ما تعتبر هذه الرواية م�سلية، فهي مثيرة للقلق في 
تُعتبر  لا  مكان  والجن�سي في  العن�صري  التحيز  ت�صويرها 
فيه هذه المواقف مجرد ظلم؛ بل تعيق الطريق �أمام المهمة 
تحدثت  ال�سياق،  هذا  في  الم�ؤ�س�سة.  ت�ؤدّيها  التي  القيّمة 
خبيرة �أمنية تدعى كيت �ستورم كيف �أنّها "�أحبّت الوكالة، 
لكنّها كرهت طريقة تحويل الن�ساء �إلى المناطق الهام�شية، 
التقارير، في خدمة  �إعداد  م��سؤولة عن  المر�أة  تعمل  حيث 
رجل برتبة "�ضابط الا�ستخبارات". وتخ�ضع عاملة �أخرى 
بطريقة  تنتقم  �أنّها  لدرجة  للغاية  �سيئة  لمعاملة  ا  �أي�ضً

�شنيعة.
الجا�سو�س،  الروائي  �أغناتيو�س،  �أن  �إلى  الإ�شارة  تجدر 

مثل  جميلة  جمًال  يكتب  لا  فهو  الأمور.  بع�ض  �إلى  يفتقد 
جون لو كاريه، كما تفتقر روايته �إلى البنية المتوازنة التي 
نجدها في روايات ت�شارلز مكاري عن وكالة الا�ستخبارات 
حول  الداخلية  المعلومات  �إلى  بالن�سبة  لكن،  المركزية. 
�أمريكا،  للجوا�سي�س في  ال�شخ�صية  اليومي والحياة  العمل 

ف�إنه الأف�ضل.
الكتاب  �إن  الم�ؤلّف  يقول  والتقدير،  ال�شكر  �صفحة  في 
خيالي تمامًا، لكنّه ال�شيء الوحيد في الكتاب الذي واجهت 

�صعوبة في ت�صديقه. 
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الباب  بين  �إيطاليا  باقت�سام  نوايا  تبادر  بعد  المقد�سة 
العالي والملك الفرن�سي. في ذلك العهد ما كانت فرن�سا 
العالي  الباب  مع  الا�ستراتيجي  تحالفها  �صراحة  تعلن 
�إيطاليا،  في  ال�سائد  الو�ضع  على  حفاظها  تزعم  وكانت 
البيلرباي  وبتحريك  العثمانية  بالمخططات  علمها  رغم 
المتو�سط، ما  الإ�سبانية في  القوات  في الجزائر لمهاجمة 
�أوروبي  نظام  �إر�ساء  م�شروع  �أن  الخام�س  ل�شارل  �أوحى 
يع�ضده الحما�س الديني �ضد "المحمّديين" قد بد�أ يختلّ.
التي  ال�صراع  �صفحات  �إحدى  بلليغريني  ي�ستعيد 
الجمعي  اللاوعي  في  تجذّرت  حتى  التاريخ،  في  تخلّدت 
"لما  الم�سلمين:  والإ�سبان مخاوف دائمة من  للإيطاليين 
العثماني،  الأ�سطول  �أميرال  بربرو�س  خيرالدين  �صار 
قاد بنف�سه �سنة 1534م �سل�سلة من الهجمات وعمليات 
�شترارو  مناطق  في  الإيطالية  ال�سواحل  على  الإنزال 
و�سان لو�شيديو، في كالابريا، وفي عدة مناطق من خليج 
نابولي، في �سبارْلونغا وفي فونْدي، وفي �إقليم لات�سيو. ولم 
تم�ض �سوى فترة ق�صيرة حتى عبث القر�صان الطاعن 

في ال�سن ب�سواحل نابولي وبوليا ودلماتي.
ال�شواطئ  على  ا  �أي�ضً وخيمًا  اللاحق  العام  كان 
ال�سواحل  حذو  بربرو�س  �أ�سطول  �سار  حين  الإيطالية، 
مهدّدًا المناطق المجاورة، �إلى �أن بلغ كالابريا وكامبانيا، 
ثم احتلّ غايْتا حتى بلغ نهر التبر وعبّ�أ م�ؤونته من ماء 
منها  انطلقت  غرو�سيتّو،  قرب  قاعدة  بنى  ال�شرب. 
غاراته �إلى ماريّما؛ وفي �إحدى تلك الغارات التي قادها 
في  غيلة  هاجم  نظام،  الم�سمى  بربرو�س،  �أعوان  �أحد 
جثّة  �أخرج  حيث  �أوربيتِللو.  قرب  تالاموني،  تو�سكانا 
رمادها؛  ذرى  ثم  و�أحرقها  قبره  من  بيريتي  برتولوميو 
ر�أ�س جي�ش  قبل عام، على  برتولوميو  النبيل  فقد خرج 
لل�شرق، خلّفت دمارًا م�سّ ميتيلان،  للكني�سة، في غزوة 

المدينة التي وُلد فيها بربرو�س.

ا�ست�ضافة  بعدم  الحف�صي  الملك  والتزام  المدينة  في 
د  �أندل�سيين، ناهيك عن غرامة �سنوية تُ�سدَّ موري�سكيين 
في  دائمة  حامية  �إقامة  مع  والخيل  المال  من  لإ�سبانيا 

تون�س ب�ألفي جندي ب�أُ�سرهم في منطقة حلق الوادي.
�إعلانًا  العثمانيين  ب�أيدي  المجرية  بودا  �سقوط  كان 
بانتهاء حلم �إن�شاء �سد منيع �أمام الأتراك �شرق �أوروبا. 
وزادت �أو�ضاع القرن ال�ساد�س ع�شر المتميزة بالخلافات 
الأوروبية من حدة تبخر �أحلام الحملة ال�صليبية و�إن�شاء 
الإمبراطورية العالمية ل�شارل الخام�س. ويمكن عدّ العام 
1541م عام انكفاء الحملة وتوقف �شارل عن �شن حروبه 

على الإمبراطورية العثمانية.
الكتاب يتناول مرحلة تاريخية مهمة في تاريخ ال�صراع 
فقراته  بع�ض  على  يطغى  ولكن  الإ�سباني،  العثماني 
�أقرب �إلى الن�ص الأدبي  طابع الحكي ما يجعل محتواه 
�سرد  لي�ست  التاريخ  فكتابة  التاريخي.  الن�ص  �إلى  منه 
�أحداث فح�سب بل تعليق على جريانها وتف�سير لها. ثمة 
التاريخية  الق�ضايا  تناول  في  مفقودة  منهجية  �صرامة 
تعوز  التاريخية  كثافة الخلا�صة  �أن  الكتاب، كما  تتخلل 
بعمق  �صاحبه  تطرق  غياب  عن  ناهيك  م�ضامينه، 
للع�سف الذي لحق بالم�سلمين �أكان في الأندل�س �أو في بلاد 
المغرب، �إبان تلك الحملة ال�شعواء التي نعتها بالم�ستحيلة 
وهي بالأحرى مدحورة، وهو �أمر جوهري في ذلك العهد.

الم�ؤلف:
و�أ�ستاذ  م�ؤرّخ  بلليغريني،  ماركو  الم�ؤلف:  عن  نبذة 
جامعة  في  النه�ضة  ع�صر  وتاريخ  الحديث  التاريخ 
برغامو في �إيطاليا. له جملة من الم�ؤلفات منها: "حروب 
النه�ضة"  ع�صر  في  "البابوية   ،)2009( �إيطاليا" 
)2010(، "الحملة ال�صليبية في ع�صر النه�ضة تبدلات 

طارئة على �أ�سطورة 1400-1600م" )2014(.

ال�ضفة  في  الهلع  يثيرون  فح�سب  الأتراك  كان  فما 
الم�سمون  ا  �أي�ضً البرباري�سك  بل  للمتو�سط  ال�شمالية 
نف�سية  حربا  كانت  وبالفعل  �إفريقيا".  بـ"موري�سك 
ال�صانع  هي  العثمانية  الإمبراطورية  كانت  ما  م�شنونة 

لها وحدها بل الم�ستفيد منها في ب�سط هيمنة الهلال.
في الف�صل الأخير يتعر�ض الكاتب �إلى و�صول الحملة 
�إلى �أوجها ومن ثمة تراجعها. ففي ظل ت�ضييق الخناق 
على �إيطاليا، ارت�أى �شارل الخام�س �ألا �سبيل لبثِّ الوهن 
في الخ�صم العثماني المتحالف مع الفرن�سيين �سوى بنقل 
الحرب �إلى ديار حلفائه. فكان قرار �إبحار �أ�سطوله من 
بر�شلونة عبر �إيطاليا �إلى تون�س ومهاجمتها، وفي منطقة 
الأ�سطول،  بارك  الذي  بالبابا  اللقاء  كان  فاكيا  �شفيتا 
المتوجه �إلى �صقلية ثم ر�أ�سًا �إلى تون�س. كان دخول تون�س 
وقد  مخلّ.  ب�إيجاز  الأمر  بلليغريني  ي�صف  كما  كارثة 
المجاورة  والمكتبات  الزيتونة  جامع  على  التدني�س  تركز 
"الحلل  م�ؤلف  في  الحدث  ال�سّراج  الوزير  و�صف  كما 
"وق�سّمت   بقوله:  التّون�سيّة"  الأخبار  في  ال�سّند�سيّة 
الم�سجد  و�أُهين  وكافر،  م�ؤمن  �إلى  )تون�س(  المدينة 
ودا�ستها  به،  كانت  الّتي  الكتب  خزائن  ونُهبت  الأعظم 
الكفرة بالأرجل و�ألقيت ت�صانيف الدّين بالأزقّة تدو�سها 
الطيبين  �أزقّة  �إنّ  قيل  حتّى  والرّجال؛  الخيل  حوافر 
ربت  و�ضُ الأرجل.  تحت  ملقاة  مجلّدات  كلّها  كانت 
قبر  ونُب�ش  الأعظم،  بالجامع  الخيل  وربطوا  النّواقي�س 
�إلّا الرّمل،  ال�شيخ �سيدي محرز بن خلف فلم يجدوا به 
وبالجملة فعلوا ما تفعله الأعادي ب�أعدائها وكانت كلّ دار 
�ألفًا   15 م�سلم يجاورها ن�صرانّي". يذكر بلليغريني �أن 
�إبادتهم، وهم ثلث الأهالي،  من �سكان المدينة قد تمت 
في حين فرّ الثلث الثاني، والثلث الأخير كان م�صيرهم 
الح�سن  مولاي  الخام�س  �شارل  ب  ن�صّ ثم  النخا�سة. 
ووقّع معه عهدًا يق�ضي بعدم اتخاذ عبيد من الن�صارى 

الجاسوس الكمّي
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في  العقيلي  الله  عبد  فوزية  الدكتورة  الباحثة  تنطلق 
درا�ستها للاتجاه البدوي في ال�شعر الأندل�سي من الت�أكيد 
على �أن التيار البدوي قد اجتاح ال�شعر الأندل�سي من �أول 
الوجود العربي في الأندل�س �إلى �آخره في ق�صور الحمراء 
ومعاقل الدولة الن�صرية، وقد اختلف تناول البداوة في 
للتقادم  وفقًا  لا  ور�ؤيته،  لل�شاعر  وفقاً  الأندل�سي  ال�شعر 
والبعد التاريخي �أو الجغرافي عن �أر�ض الأجداد، »فهذا 
ا حيًا في قلب ال�شعر الأندل�سي،  العرق البدوي ظل ناب�ضً
للتوهج  تبعًا  رنينه،  يرتفع  قد  كما  �صوته،  يخفت  وقد 
على  فينعك�س  ال�شاعر،  قلب  في  يعتمل  الذي  الحنيني 
�أخيلته و�صوره، فقد يطغى العن�صر البدوي على الواقع 
وتكثر  ال�شعر،  في  البداوة  �صور  فتتكثف  الح�ضري، 
الت�شبيهات والعنا�صر ال�صحراوية التي زخر بها ال�شعر 
الجاهلي البدوي، كما قد يحدث العك�س فتتوارى ال�صور 
البداوة  المعي�ش، فتظهر  الواقع الح�ضري  البدوية خلف 
كتلميحات و�إ�شارات، وكان هذا الظهور البدوي اللافت 
العربي  الانتماء  عمق  على  دالًا  الأندل�سي،  ال�شعر  في 
والإعجاب بالقديم، وكيف لا يعجب ال�شعراء الأندل�سيون 
بعالمهم القديم، الذي تعبق ذكراه بفطرة البدايات، فقد 

نما،  �صحرائها  وفي  العربي،  ال�شعر  البادية  احت�ضنت 
وامتدت جذوره ال�ضاربة في العمق« )1(. 

ال�سمات  �أن  �إلى  العقيلي  فوزية  الباحثة  وتنبه 
تقليدًا  الأندل�سي-لي�ست  ال�شعر  معظم  البدوية-في 
ب�أجواء  الت�شبع  لل�شعر الم�شرقي، بقدر ما هي تعبر على 
العروبة، وديارها، وقديمها، وتراثها، وثقافتها، ولغتها، 
فقد »كان الموروث البدوي يمد ال�شعر الأندل�سي ب�أجنحة 
غير مرئية، تحلق به في ف�ضاء �شعري �أو�سع و�أرحب، لأن 
للموهبة  الوقود  يعطيان  اللذان  هما  والموروث  الثقافة 
كان  وقد  والتوهج،  بالتوقد  لها  ي�سمح  مما  ال�شعرية، 
البدوي، وما تحمله  ال�شعر  ي�سكن  الذي  والإلف  الحنين 
ولا  يدل  م�شع  ت�ألق  من  الب�سيطة  البداوة  معطيات 
ويختل�س  �إليها،  ينحاز  الأندل�سي  ال�شعر  يجعل  يك�شف، 
ال�شعراء  كان  وقد  الدافئة،  الحميمية  توهجاتها  من 
الأندل�سيون يعتزون بت�أثرهم ب�سابقيهم والوفاء لتراثهم، 
كما �أ�شار �إلى ذلك ابن خفاجة في خطبة ديوانه، عندما 
ذكر ت�أثره ب�شعر الر�ضي ومهيار الديلمي، وعبدالمح�سن 
ال�صوري، والمتنبي-وما حذا حذوه و�أخذ م�أخذه-وهو في 

معظمه �شعر بدوي.

والأف�ضلية  بالقديم،  الت�أثر  على  مبني  كله  وال�شعر 
�أو  �أن ي�صوغ المعنى القديم  كانت في قدرة ال�شاعر على 
المتداول �صياغة جيدة، ينفخ فيها من روحه، ولا يحول 
دون الت�أثر بال�سابق �أو حبه، زمن �أو نظر �أو غيره، فقد 
ال�صور  كانت  وقد  المتخيل،  ويح�ضر  الم�سافات،  تق�صر 
متغلغلة  البدوية،  والحياة  البدوية،  والعنا�صر  البدوية، 

في اللا�شعور الثقافي العربي لدى �شعراء الأندل�س.
ممتدًا  غزيرًا  ا  وفي�ضً اتجاهًا  البداوة  كانت  ولذا، 
ظاهرة  ت�أتي  �أن  �إما  زهي  الأندل�سي،  ال�شعر  معظم  في 
التوغل  بعمق  الح�ضور،  لهذا  فتة  لا  بقوة  وحا�ضرة 
من  ال�صوت  خافتة  ت�أتي  �أن  و�إما  البدوية،  ال�صور  في 
�أن  و�إما  بدوية،  �إ�شارات  �أو  عبارات،  �أو  �ألفاظ،  خلال 
ال�شعرية  ال�صور  في  غنيًا  ثريًا  تداخلًا  متداخلة  ت�أتي 
�أندل�سية،  �شخ�صية  عن  ال�شاعر  فيها  يعبر  الأندل�سية، 

كونتها البداوة، وعا�ش �صاحبها في كنف الح�ضارة«)2(.
الموروث والمعي�ش حالة خا�صة في  وقد كان الجمع بين 
�إلى  الوطيد  الانتماء  على  تدل  وهي  الأندل�سي،  ال�شعر 
التليد، وا�ستحقاقه هذا الانتماء»لأنه يدل على حياتين، 
وير�سم �صورتين من �أحوال العربي، فبينما ترى ال�شاعر 
البدوية، تجده  الأولى من حياته  �إلى ذكر بلاده  ي�صبو 
والمياه  والأنهار،  والأزهار،  والب�ساتين،  الريا�ض،  يذكر 
والآراء  العليل،  والن�سيم  الأ�شجار،  وظلال  الجارية، 
العامة والخا�صة، و�أحوال الاجتماع والعادات، هذا العقل 
الفطرة  جمال  فيه  ظهر  والح�ضر  البدو  من  المزدوج 

ون�ضارة الح�ضارة، وظهر هذا كله في ال�شعر«)3(. 
1 - الن�سيب البدوي:

فوزية  الباحثة  ر�صدت  البدوي  للن�سيب  درا�ستها  في 
�أن  ور�أت  الأندل�سي«،  الن�سيب  المر�أة في  »�صورة  العقيلي 
الأو�صاف المادية للمر�أة في الن�سيب الأندل�سي ظلت تدور 
في فلك ال�شعر العربي الذي لا تختلف المقايي�س والمعايير 
هذا  مقايي�س  عن  فيه  الأنثوي  بالجمال  تتعلق  التي 
الجمال لدى ال�شاعر البدوي �إلا في القليل، فموا�صفات 
الجمال البدوية القديمة ظلت ثابتة، ولم يخالف ال�شاعر 
�سنن  المر�أة   وموا�صفات  ل�صور  ا�ستدعائه  الأندل�سي في 
الباحثة  قدمت  وقد  القدماء،  ال�شعراء  من  �أ�سلافه 
النزعة  ظهور  تُبرز  التي  الأ�شعار  من  مجموعة  العقيلي 

البدوية في ال�شعر الأندل�سي، من بينها قول ابن زيدون:
وليـلـةَ  وافَـتْــنَا  الكـثـيبَ  لموعـــد

                         كما  رِيْعَ  و�سنانُ  الع�شيَّات خاذلُ
تهادى ان�سياب الأيِم يعفُو �أُثُورها

                        من الو�شْيِ مرقومُ العِطافْني ذَابلُ
للمر�أة،  البداوة  في  موغلة  �صورة  �صاغ  زيدون  فابن 
م�شبهاً نظرتها بالظبية الخذول »فمما نعتوا به النظرة 
وهذا  الخذول،  والغزالة  المهاة  بعين  الدائر  الت�شبيه 

والحنين،  والرقة  اللطف  مكان  على  التنبيه  به  يراد 
بـ)و�سنان  و�صفها  ب�أن  وزاد  المر�أة،  عند  اللوعة  وعمق 
الع�شيات(، وهو من الو�صف الدائر بالنعا�س، وهذا فيه 
و�إدلاله وتفتيره ورغباته،  �إ�شعار بمناغاة الحب ودلاله، 
فجمع في و�صف هذه النظرة بين الرقة واللوعة، والدلال 

والأنوثة.
عن  وحدها  تخلفت  التي  الظبية  وهي  خذول،  وكلمة 
بقية الظبيات كلمة واقعة موقعها، لأن المحبوبة هي التي 
وافته مرتاعة خائفة، كما ترتاع الظبية التي تخلفت عن 
دل  الرمل،  في  بالحية  م�شيتها  �شبه  حين  وهو  ال�سّرب، 
الزائرة على الخفاء، وعلى  المحبوبة  ذلك على حر�ص 
�ألا تُرى، ففي ان�سيابها حذر وت�ستر وتكتم، وقد دل على 
هذا المعنى قوله )ريع(، )خاذل(، )يعفو(، وكلمة يعفو 
�أراد بها حر�صها �أكثر على الخفاء، وعلى �ألا تُرى، وابن 
حية،  وجعلها  مرتاعة،  وجعلها  طالبة،  جعلها  زيدون 
الذكر  الحيّة  )الأيم  لأن  بالأيم  م�شيها  ت�شبيه  واختار 
المجدولة  الجارية  �شبهوا  وربما  الزمام،  به  ي�شبهون 
الخمي�صة الخوا�صر في م�شيها بالأيم، لأن الحية الذكر 
لي�س له غبب، ومو�ضع بطنه مجدول غير متراخٍ(«)4(.  

الاعتزاز  �إلى  الأمر  هذا  العقيلي  الباحثة  و�أرجعت 
والحنين والتوق �إلى الما�ضي بكل ما فيه من �صور وجمال 
العربي  البدوي  بالاتجاه  التم�سك  ت�ؤكد  بدوية  رموز 
فال�شاعر الأندل�سي لم يترك  مذهب �أ�سلافه في الن�سيب 
عند  تكررت  ما  كثيراً  ب�صفات  المر�أة  فو�صف  البدوي، 
البادية  عالم  من  عنا�صرها  واتخذت  ال�شعراء،  قدماء 

و�صحرائها.
لل�شعر  متابعتها  في  العقيلي  فوزية  الدكتورة  لاحظت 
تقول في  اقتحام الخدر، حيث  م�شاهد  بروز  الأندل�سي 
التي  الأندل�سي،  ال�شعر  لوحة  في  »نلاحظ  ال�ش�أن  هذا 
بها،  وو�صف علاقته  المر�أة  �صورة  ال�شاعر  فيها  يتناول 
الأهوال  وتجاوز  الخدر  اقتحام  فيها  ي�صور  م�شاهد 
لقاء  فر�صة  ليقتن�ص  نيام  والحي  �أتى  وكيف  والمع�شر، 
من  ذلك  �إلى  وما  وعليه،  منه  تراع  وكيف  المحبوبة، 
الأندل�سي  وال�شاعر  الم�شهد،  هذا  يقت�ضيها  تف�صيلات 
في  البدوي  طريقة  بق�صد،  �أو  منه،  ق�صد  دون  يحتذي 
�أهم  ومن  ا،  �أي�ضً ومغزاها  وظلالها  اللوحة،  هذه  ر�سم 
عنا�صر هذا الم�شهد: �أن المحبوبة ممنعة من قوم �أ�شداء 
يحمونها، ويخافون عليها، ويقومون على حرا�ستها، وهي 
�سنة منحدرة في ال�شعر من قول امرئ القي�س )وبي�ضة 
�أحرا�سًا  ا )تجاوزت  �أي�ضً وقوله  يُرام خبا�ؤها(،  خدر لا 
هذا  الأندل�سيون  ال�شعراء  �أخذ  وقد  ومع�شرا(،  �إليها 
المعنى في �صورة الخدر من امرئ القي�س ومن بعده من 
ال�صورة،  هذه  تفا�صيل  و�صف  من  و�أكثروا  ال�شعراء، 
هذا  كل  ومهالك،  �أهوالًا  المحبوبة  دون  فجعلوا  وبالغوا، 

لمغزى في ال�شعر...
امر�ؤ  و�صفه  ما  الأندل�سي، و�صف  ال�شاعر  لقد وجدنا 
جرارًا،  جي�شًا  المحبوبة  حول  جعل  حتى  وبالغ،  القي�س، 
فهو  �آخرين،  حرا�سًا  حرا�سها  وراء  ومن  وعدة،  وعتادًا 
والجن  ال�صعاليك  منهم  يكون  وقد  �أهوال،  دونه  هول 
البرق  الغيرة  في  ي�شركهم  الغيارى،  والأهل  ال�صلادم، 
يزيدهم  مما  لل�شاعر  �أعداءً  يكونون  وقد  والنجم، 
غيظًا منه، هذه ال�صور وغيرها ح�شد معظمها ال�شاعر 
الأندل�سي تعزيزًا منه ل�صورة هذه المنعة ومعناها، وهو 
خو�ض  على  هو  قدرته  على  بالتالي  يدل  �أن  يريد  �أنه 

الغمرة والظفر بما يُريد« )5(.
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خو�ض  على  بقدرتهم  الأندل�سيون  ال�شعراء  تغنى  وقد 
ربيعة  �أبي  بن  عمر  فظلال  الخدور،  لاقتحام  الغمرات 
تت�ضح في الكثير من الأ�شعار الأندل�سية، من بينها قول 

ابن خفاجة:
لقد  جُبْتُ  دون  الحيَّ  كل  ثنية

                           يحُومُ  بها  ن�سرُ  ال�سماء  على وكرِ
وخ�ضتُ ظلام الليل ي�سودُ فحمةً

                          ودُ�ستُ عرين اللَّيث ينظرُ عن جَمْرِ
وجئتُ ديارَ الحيِّ واللَّيل مطرقٌ

                         منمنمُ  ثوبِ الأفقٍ  بالأنُجم الزهر
كما �أن و�صف اقتحام الخدر لا يقت�صر على مجموعة 
تلفي  فقد  الأندل�سي،  ال�شعر  في  ال�سطحية  المعاني  من 
الأهوال،  يتجاوز  الأندل�سي  ال�شاعر  الأحيان  بع�ض  في 
�أنه لا يقت�صر فقط على لقاء المحبوبة،  وهذا يدل على 
�أجلها، بل يتجاوز هذا الأمر �إلى  وتخطي ال�صعاب من 
ومواجهته  الحياة،  �صعاب  تخطي  على  قدرته  »معنى 
كل ما فيها من �أهوال، لي�صل �إلى هوى النف�س ومناها، 
الظاهر  الوجه  يُف�سر- في معظمه-على  لا  ال�شعر  ف�أمر 
فقط، ولا يعني ال�شاعر بت�صوير اقتحام الخدر انتهاك 
�إلحاح  �إن  قلنا  �إذا  نغلو  لا  ولعلنا  والأعراف،  الحرمات 
بع�ض ال�شعراء �أحيانًا على ت�صوير مغامراتهم، وت�صوير 
ما يتعر�ضون له من �أخطار في �سبيل الو�صول لم يكن في 
معظمه �إلا انطلاقًا من افتخارهم   ب�ضروب �شجاعتهم، 
منه  �أكثر  �شبابهم،  بعنفوان  واعتزازهم  وفتوتهم، 
الأعراف، وهتك  العفة، وخرق  تعبيًرا عن الخروج عن 

الحرمات«)6(.
وكثيًرا ما يتغنى �شعراء الأندل�س بالمعاني العذرية، مثل 

قول ابن حمدي�س ال�صقلي:
 لا  تتَّهمني  في  الــوفـــاء  ف�إنني

                       كتمت �سرك والدموع تذيعُه
نقل الهوى قلبي �إلى عيني التي

ــر  بالبكا  ينبوعُهُ                      منها  تفـجَّ
�أبكـيـتــني  ف�ــأذعــــتُ  �ــــــسرّكِ

                   فـعـلام  تعذلني  و�أنت  تذيعُه
وقد �أكدت الباحثة فوزية العقيلي على ذلك الارتباط 
الوثيق بين �شعراء الأندل�س والموروث التاريخي والثقافي 
ال�ساحر،  البادية  عالم  تداخل  �إلى  و�أ�شارت  والعاطفي، 
ومعاني الهوى العذري بكل ما فيه مع النف�س الأندل�سية 

ال�شاعرة، فتعانقا، وتلاحما في محراب ع�شق روحي. 
2 - الو�صف:

خ�ص�صت الباحثة الدكتورة فوزية العقيلي جزءًا كبيًرا 
ال�شعر  في  وتجلياته  الو�صف  عن  للحديث  درا�ستها  من 
الأندل�سي، وقدمت �أربعة مباحث تندرج في هذا الإطار:

فقد در�ست في البدء و�صف الطلل، وا�ستخل�صت جملة 

من النتائج الهامة في بحثها عن تجليات و�صف الطلل في 
ال�شعر الأندل�سي فقد »تناول ال�شعراء الأندل�سيون و�صف 
في  م�شاهده  وا�ستوعبوا  ق�صائدهم،  في  ورموزه  الطلل 
خيالهم، وا�ستخدموها في �أخيلتهم، ففي هذه الق�صائد 
�أدركنا �أن الأطلال قناع نف�سي وفني، واتخذها ال�شاعر 
التي  الأمور  م�سافات  خلالها  من  ليطوي  ومركبًا  تعلة 
تعاوده  التي  الإح�سا�سات  عليها  وي�سجل  وت�ؤرقه،  ت�شغله 
ومعاني  ال�شاعر  ف�صور  تراوده...،  التي  والم�شاعر 
الذي  العالم  في  مح�صورة  لي�ست  وطريقته،  ال�شاعر 
العالم  في  موجودة  هي  و�إنما  فقط،  ج�سديًا  يعي�شه 
وامتدت  وتاريخًا،  وروحًا  وفكرًا،  قراءة  يعي�شه  الذي 
يلتزم  �أن  دون  الموروثة،  بعنا�صرها  الفنية  ال�سنة  هذه 
هذه  بجميع  فيها  كاملًا  التزامًا  الأندل�سي  ال�شاعر 
الق�صيدة،  في  ظهورها  درجة  تختلف  التي  العنا�صر، 
ث  يُحدِّ فقد  الو�صف،  هذا  في  قلتها  �أو  كثرتها  وتختلف 
ال�شاعر الأندل�سي عن الطلل البدوي حديث الجاهليين، 
معالم  وتتوارى   ال�صورة،  في  البدوية  العنا�صر  فيكثف 
ث ال�شاعر الأندل�سي عن الطلل  الح�ضارة، كما قد يحدِّ
ح�ضرية  ال�صورة   فت�صبح  الأندل�سيين،  حديث  البدوي 
فيه  يختلف  مما  ذلك  �إلى  وما  البداوة،  رموز  داخلتها 
تبعًا  الواحد،  ال�شاعر  عند  ا  �أي�ضً ويختلف  ال�شعراء، 
فلكل  وطريقته،  �أ�سلوبه  �أو  عواطفه،  وجي�شان  لانفعاله، 
�شاعر تجربته، وذكرياته، وبالتالي �أ�سلوبه وما �إلى ذلك 
تغب  لم  الطللية  فالتفا�صيل  الب�شر،  في  الله  جعله  مما 
الأندل�سية، فكان و�صفها  العربية  ال�شعرية  الذاكرة  عن 
�أمه،  �إلى  الابن  ي�شد  �سري  حبل  بمثابة  الق�صيدة  في 
دليل  فيه  ما  بكل  الو�صف  وهذا  ب�أ�سبابه،  ال�شعر  ويعلَّق 
الأندل�سي على �شدة الارتباط بالجذور،  ال�شعر  قوي في 
�سنين  بعد  الطلل  على  يقف  البدوي  ال�شاعر  كان  فكما 
و�أعوام طويلة، فينكرها، ويكاد لا يعرفها، وقف ال�شاعر 

الأندل�سي على الطلل البالي، �أو الدار الخربة بعد زمن 
غير المعالم وعفى الأثر، فوجد في الطلل نف�سه الما�ضية، 
وفي ذهاب معالم الدار �شيخوخته ووهنه«)7(، وفي بع�ض 
الأحيان كان وقوف �شعراء الأندل�س وقوفاً حقيقيًا، وهذا 
يرجع �إلى �أن عددًا كبيًرا من المدن الأندل�سية قد خرب، 

وزال، فقد كان الطلل تج�سيدًا لمعاني الذهاب والزوال.
ال�شعر  في  كبير  ب�شكل  تجلى  فقد  الرحلة  و�صف  �أما 
الأندل�سي، وتنوع على نحو لافت مثل: الرحلة �إلى الديار 
الر�سول  قبر  ولزيارة  الحج،  �إلى  والرحلة  الحجازية، 
الممدوح  �إلى  والرحلة  و�سلم-،  عليه  الله  محمد-�صلى 
تقليدًا  الأندل�س   �شعراء  الكثير من   اتخذها  التي  وهي 
رحلة  كذلك  بينها  ومن  والم�شقة،  العناء  لبيان  �شعريًا 
و�صف  في  الظعائن  �صورة  على  ت�شتمل  التي  ال�صاحبة 
الرحيل، وقد اتخذت الرحلة دلالات متعددة، و كثيًرا ما 
يوغل �شعراء الأندل�س في و�صف ال�صحراء، حيث تجلت 
»ولم  متنوعة  ب�أ�شكال  الأندل�سي  ال�شعر  في  ال�صحراء 
ال�شعر  ترددت في  لل�صحراء-التي  البدوية  ال�صور  تكن 
مجرد  �أو  القديمة،  ال�صور  ذات  هي  كلها  الأندل�سي- 
محاكاة لها فقط، فقد طر�أ تغيير وتحوير-�أحيانًا- في 
والبيئة  المعي�ش،  الواقع  اقت�ضاه  مما  عنا�صرها  بع�ض 
ال�صحاري  ب�أن  �سلمنا  فلو  الأندل�سي،  لل�شاعر  المختلفة 
واحدة، ف�إنه يظل الانفعال بالم�شاهد المرئية �أو المختزنة 
�إلبا�س  على  قدرته  لل�شاعر  وتظل  مختلفًا،  الذاكرة  في 
دلالاتها  بع�ض  وتحوير  ذاته،  من  ال�شعرية  ال�صورة 

وعنا�صرها بما يتفق مع ر�ؤيته.
�صور  ا�ستوعب  قد  الأندل�سي  ال�شعر  �أن  وجدنا  وق��د 
ال��ك��ث�رية،  بعنا�صرها  ال��ق��ديم��ة  ال��ب��دوي��ة  ال�����ص��ح��راء 
تغييب  �أو  �أخ���رى،  دون  بعنا�صر  واه��ت��م��ام  تغليب  م��ع 
لبع�ضها...، وقد تج�سدت ال�صحراء في ال�شعر الأندل�سي 
في  به  ي�صفونها  القدماء  البدو  ال�شعراء  كان  ما  ب�أهم 
بالم�شهد  حفَّ  ما  �أو  ح��ال،  من  عليه  كانت  وما  ال�شعر، 

ال�شعري من مبالغات، و�أهم هذه العنا�صر هي:
- و�صف �سعتها وامتدادها، و�صعوبة قطعها، حتى �أنها 

ي�ضلُّ بها الهادي.
الركب  لها  يتعر�ض  التي  والطعام  الماء  قلة  و�صف   -

وهي من المهلكات التي قد لا ينجو منها.
ي�سمعها  التي  والأ�صوات  ووح�شتها  ظلمتها  و�صف   -

المدلج �أو يتخيلها للوح�ش والجن.
- و�صف الظلمة المطبقة والليل المدلهم.

- وو�صف الحرّ، ووهج ال�شم�س، ولمع ال�سراب.
- وو�صف الحيوانات فيها، من الإبل والوح�ش وغيرها، 
ونباتات  وجبال،  كثبان  من  ت�ضاري�سها  بع�ض  وو�صف 

البادية بها«)8(.
وقد در�ست الدكتورة فوزية العقيلي و�صف الحيوان في 

ال�شعر الأندل�سي، ولفت انتباهها �أن �صور الإبل قد انتقلت 
�إلى الأندل�س، وقد حاول الأندل�سيون �أن يُلموا في �شعرهم 
والتغني  التبدي  من  �أكثروا  وقد  لها،  الجاهليين  بنعوت 
على  كدلالة  الأندل�سي  ال�شعر  في  جاءت  وقد  بالناقة، 
عمق التوغل في الجذور، لأن و�صف الناقة في الق�صيدة 
وهو  وعورة،  �أجزائها  �أو  مناطقها  �أ�شد  كان  الجاهلية 
دليل كذلك على الاحتفاظ بال�شخ�صية البدوية، وببداوة 
القلب والروح والفكر، وقد �أ�سبغوا عليها �صفات القوة، 
ح�شد  من  الأندل�سيون-غالبًا-  ال�شعراء  يكثر  »ولا 
الأو�صاف البدوية للإبل في مقطوعاتهم، �أو ق�صائدهم، 
�أو  �إ�سهاب  دون  مجتزءًا  عندهم  الو�صف  ي�أتي  فقد 
تق�ص في �أبيات قليلة، �أو قد ي�أخذ و�صف الإبل مقطوعة 
دون  معينة،  �أو�صاف  على  ال�شاعر  فيها  يقت�صر  كاملة، 
ا�ستق�صاء لمعظم ما في الإبل من نعوت، و�شبه ال�شعراء 
والن�شاط  ال�سرعة  في  الوح�ش  بعير  الناقة  الأندل�سيون 
و�سموها )عيرانة(، و�شبهوها بالجراد في ال�سرعة، وقد 
كثر في ال�شعر الأندل�سي و�صف �ألوان الخيل، وقد ا�ستقوا 
من معجم البداوة، والبيئة البدوية في و�صف الخيل، كما 
ا�ستلهموا كثيًرا من و�صفه عند امرئ القي�س-�ش�أنهم في 
ت�شبيهاتهم  العرب-وجاءت  ال�شعراء  معظم  �ش�أن  ذلك 
م�ستمدة من كثيِر مما في المعلقة من ت�شبيهات الخيل، 
�أف�ضل  خيل  لا  القي�س  امرئ  �شعر  في  فالخيل  و�صفاته، 
منها، لأنه و�صفها ب�أجمل ما تنعت به الخيول من القوة 
�سياق  في  بالأ�سد  الت�شبيه  كثر  كما  والجمال،  وال�سرعة 

المدح �أو الفخر �أو غيره«)9(. 
3 - المديح:

�سعت الباحثة فوزية العقيلي �إلى تجلية مظاهر البداوة 
خ�صائ�ص  ور�صدت  الأندل�سية،  المديح  مقدمات  في 
و�سمات المديح النبوي، وتبين لها في درا�ستها �أن الرحلة 
ت�أتي في مقدمة المدح باعتبارها »بابًا من �أبواب التمدح 
يلج  والأهوال،  ال�صعوبات  تج�شم  على  وقدرتها  بالذات 
منه ال�شاعر �إلى التغني بالممدوح، و�سواء اقتحم ال�شاعر 
�أهوال الرحلة حقيقة �أو مجازاً، وكان يطلب بها ال�شاعر 
مالًا �أو من�صباً وجاهاً، ف�إن الرحلة البدوية �أ�صبحت-في 
يعطي  التي  عنا�صره  الأندل�سي-من  المديح  �شعر  معظم 
للطلب  �أ�سبابًا  الممدوح  قبل  �أولًا  لنف�سه  ال�شاعر  بها 
ويتلطف بها في اتخاذ الو�سيلة المهذبة لا�ستحقاق الرفد، 
كما �أنها قد تكون بما دلت عليه من فخر طريقة كريمة 
يجعل فيها ال�شاعر نف�سه موازية للممدوح في ال�صفات 

التي �سيخلعها عليه من �شجاعة وب�أ�س«)10(.
الأ�شواق  كانت  فقد  النبوي  المديح  �إلى  وبالن�سبة 
والت�سليم،  ال�صلوات  �أزكى  عليه  الكريم  الر�سول  �إلى 
�إلى  �أدى  باعثاً  الروحي  في�ضه  �إلى  بالحاجة  وال�شعور 
غزارة �شعراء الأندل�س في ق�صائد المدح النبوية، وتُرجع 

الدكتورة فوزية العقيلي هذا الأمر �إلى البعد الذي ي�ؤجج 
التهويم  النبوية:  المدائح  ميز  ما  �أهم  ومن  الأ�شواق، 
بو�صف الأ�شواق والوجد والحب، ولواعج الهوى، و�إبراز 
ما يُكابده العا�شق العذري في �شوقه �إلى الر�سول الكريم 
عليه ال�صلاة وال�سلام، وقد ارتقت معاني الق�صائد �إلى 
البدوي  الع�شق  بو�صف  وامتزجت  �سامية،  روحية  �أبعاد 
وحملت المقدمات الكثير من العنا�صر البدوية المتنوعة، 
والرحلة  البدوي،  الطلل  و�صف  من  ال�شعراء  اتخذ  كما 
خلالها  من  و�صفوا  طريقًا  البدوي  والن�سيب  البدوية، 
عليه  الله  )�صلى  محمد  الكريم  الر�سول  �إلى  �أ�شواقهم 
و�سلم(، كما عبروا في ق�صائدهم عن �أملهم في مغفرة 
الذنوب والخطايا، »و�أهم ما يميز هذه المدائح، �أنها قد 
و�سلم(،  عليه  الله  )�صلى  للر�سول  فعلي  مدح  من  تخلو 
ال�صلاة  عليه  تجاهه  الروحية  الم�شاعر  بو�صف  وتكتفي 
�أ�سماء  ح�شد  �إلى  �إ�ضافة  فيها  يكثر  �أنه  كما  وال�سلام، 
بديلًا  يكون  قد  مما  الحادي  مخاطبةُ  بدوية،  �أمكنة 
الجاهلية،  الطللية  المقدمة  في  ال�صاحب  خطاب  عن 
�أ�سمى  وو�صف الانت�شاء الروحي، وتوجيه الن�سيب لغاية 
من عذريته المعروفة، وو�صف الرحلة و�صفاً يبعد بها عن 

الأو�صاب والمخاوف.
والنورانية،  بالروحانية،  مجللة  الرحلة  فجاءت 
م�شتاقة  �أرواح  رحلة  تجعلها  التي  ال�سامية،  والعواطف 
)�صلى  الر�سول  يمثله  الذي  والنور  والإيمان  الخير  �إلى 
الله عليه و�سلم(، وقد كثرت هذه المدائح في الأندل�س، 
مع تزايد الخطر الن�صراني، وجاءت في هذا ال�شعر على 
�صورة توق بدوية لعام طاهر �صافٍ نقي، كان في الر�سول 
)�صلى الله عليه و�سلم(،- الذي قُدر على يديه الخروج 
ال�شعراء  و�أراد  �أهله،  النور-خلا�ص  �إلى  الظلمات  من 
�أن  وال�سلام،  ال�صلاة  عليه  له  المديح  بهذا  الأندل�سيون 
�صفاء  �إلى  بهم  يعود  هادياً،  روحانياً  نوراً  منه  ين�شدوا 

البدايات«)11(. 
 4 - ال�صورة ال�شعرية:

تحديد  على  العقيلي  فوزية  الدكتورة  الباحثة  ركزت 
م�صادر ال�صورة البدوية في ال�شعر الأندل�سي، و�أو�ضحت 
�أنها ا�ستمدت من جملة من الم�صادر من بينها العادات 
والتقاليد وال�شمائل العربية،ومما يدل على عمق الت�أثر 
ب�أخلاق  الأندل�س  �شعراء  ارتباط  الأندل�س  في  بالبداوة 
القرى(  نيران  )�شب  مثل  الكريمة،  وال�شمائل  البداوة 
فيطعمهم  المرتحلون  يراها  حتى  البادية،  في  لل�ضيوف 
الأمر  وهذا  �ضيافتهم،  ويُح�سن  بهم،  ويهتم  الم�ضيف، 

معروف لدى العرب، وهم يفخرون به، 
نار  ب�شب  الأندل�سي  ال�شعر  في  يمدح  كان  ما  وكثيًرا 
الأندل�سي  ال�شعر  في  ترددت  وقد  البوادي،  في  القرى 
رغم خلو البيئة من هذه ال�صفة الغالبة في ال�صحراء، 

المعتقدات  من  �صورهم  الأندل�س  �شعراء  ا�ستلهم  كما 
موروثات  »وعلى  العربية  والأخلاق  البدوية  والعادات 
اعتقادية قديمة كان توظيفها في ال�صورة يخدم ال�سياق 
والغر�ض المراد، ودل تداخلها في هذا ال�شعر على عمق 
�أهم  ومن  القديم،  البدوي  بالموروث  الأندل�سي  الت�أثر 
ال�شعري  الموروث  الأندل�سي  ال�شعر  في  ال�صورة  م�صادر 
ال�شعراء  منه  ا�ستلهم  الذي  القديم،  والبدوي  الجاهلي 
�أخيلته  من  ونهلوا  معانيه،  وتداولوا  كثيراً،  الأندل�سيون 
موا�ضيع  وجود  في  ظاهراً  كان  مما  و�صيغه،  و�صوره 
بها-غالبًا- تحظى  تكن  ولم  الأندل�سي،  ال�شعر  تناولها 

وما  ومهالكها،  ال�صحراء  و�صف  من  الأندل�سية،  البيئة 
م�شاق  من  مجاهلها  في  المرتحلون  الركب  له  يتعر�ض 
و�أخطار، وو�صف الأطلال والوقوف عليها، وو�صف الإبل 
والظعائن والحمول، وم�شهد تقوي�ض الخيام...وغيرها.

عنا�صر  وجود  في  ا  �أي�ضً الت�أثر  هذا  ظاهرًا  وكان 
�صحراوية كثيرة، تداخلت في الخيال ال�شعري الأندل�سي، 
فظهرت من خلال ال�صور في �سياقات متعددة...، ومن 
الم�صادر الكثيرة لل�صورة ال�شعرية في الأندل�س، الموروث 
التاريخي القديم، فقد ا�ستلهم ال�شعراء الأندل�سيون في 
الأمم  تاريخ  ال�شعراء-من  من  غيرهم  �شعرهم-�ش�أن 

البائدة«)12(. 

في  البدوي  الاتجاه  العقيلي:  الله  عبد  فوزية  د.   )1(
الطبعة  م�صر،  القاهرة،  وهبة،  مكتبة  الأندل�سي،  ال�شعر 

الأولى،1433هـ/2012م، �ص: 9-8.
ال�شعر  في  البدوي  الاتجاه  العقيلي:  عبدالله  د.فوزية   )2(

الأندل�سي، �ص:13 و14 و18. 
)3( د. �أحمد �ضيف: بلاغة العرب في الأندل�س، �ص:48.

ال�شعر  في  البدوي  الاتجاه  العقيلي:  عبدالله  د.فوزية   )4(
الأندل�سي، �ص:45.

)5( المرجع نف�سه، �ص:81. 
)6( المرجع نف�سه، �ص:97. 

)7( المرجع نف�سه، �ص:244 و270. 
)8( المرجع نف�سه، �ص:357.

)9( المرجع نف�سه، �ص:400،و466.
)10( المرجع نف�سه، �ص:632 و660 و665.

)11( المرجع نف�سه، �ص:703.
)12( المرجع نف�سه، �ص: 759. 

الهوام�ش:

قد  الأندلسي  الشعر  أن  وجدنا 
البدوية  الصحراء  صور  استوعب 
مع  الكثيرة،  بعناصرها  القديمة 
دون  بعناصر  واه��ت��م��ام  تغليب 
أخرى، أو تغييب لبعضها...، وقد 
الشعر  ف��ي  ال��ص��ح��راء  تجسدت 
الأندلسي بأهم ما كان الشعراء 
في  به  يصفونها  القدماء  البدو 
الشعر، وما كانت عليه من حال، 
أو ما حفَّ بالمشهد الشعري من 

مبالغات
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محمد  اعر  لل�شَّ الفجرِ"  خيوطِ  على  "دماءٌ  ديوان 
�أنه  كما  الأدبي،  الأ�سلوب  بخ�صو�صية  يمتازُ  ف�ؤاد)1(، 
ا �إلى حدٍّ كبير -رغم �أنه الديوان الأول  ـيًّ يمثل ن�ضجًا فنِّ
قد  واعدٍ،  ب�صوتٍ  رةٌ  مُبَ�شِّ تجربةٌ  ب�أنه  يَ�شِي  مما  له- 
اعر موهبته؛ ب�صقلها  يحقق �إ�ضافةً في بابه �إذا تعَهد ال�شَّ
النـقد  محكِّ  على  وو�ضعها  والنظر،  البحث  من  بمزيدٍ 
والتقييم، ومناف�ستها مع مثيلاتها من المواهب المعا�صرة 

�أو المجايلة.
بو�صفه  ال�شعر  تقديم  ف�ؤاد  محمد  ال�شاعر  فيحاول 
كثير  وردَت  لذلك  �أهدافه؛  ويوجه  �آلياته  خطابًا يمتلك 
مثل:  ال�شعر،  ر�سالة  عن  معبرةً  ق�صائده  عناوين  من 
جُرحي  ال�شعرِ-  جواد  �أطلق  �شعري-  يا  )حنانيكَ 
ر�سالة  ولعل  ال�شعرِ(،  �أهل  �إلى  ر�سالة  ق�صائدِي- 
للديوان  المعرفي  الم�ضمون  ناحية  من  تنق�سم  ال�شاعر 
الإ�سلامي، مثل:  اث  الُّرت ا�ستلهام  �أولهما:  �إلى مجالين، 
الحزنِ-  عامُ   - ذَرٍّ �أبِي  �إلى  ر�سالة  الهجرةِ-  )طيف 
مثل:  الأمة،  م�ستجدات  م�سايرة  ثانيهما:  رينِي(،  دثِّ
ةٌ- ر�سالةٌ �إلى رابين- �سمعًا يا قد�سُ-  )طيوفٌ فل�سطينيَّ

�سراييفُو(.
العلاقة  تلك  خلال  من  ق�صائده  يدَبج  وال�شاعر 
الجدليَّة بين الما�ضي والحا�ضر، محاولًا �أن يكون الديوان 
عن  لم  الظُّ نير  رفع  في  منه  الإيجابية  الم�شاركة  بمنزلة 
بعدًا  لل�شعر  الجمالي  الـبعد  �إلى  ف�أ�ضاف  �أمته،  كاهل 
من  يكِرث  لذلك  الإ�صلاحيَّة؛  الر�سالة  هو  �آخر  ا  معرفيًّ
مثل:  معناها،  ي  ي�ؤدِّ ما  �أو  )ر�سالة(  كلمة  ا�ستخدام 
)�صحوةُ م�سلمٍ- كلماتٌ �إلى الوطنِ المغتِربِ- �صوت من 

النغم المترامي- مِن غ�ضبِ الرمالِ �أَ�صوغ ن�صرِي(، فمن 
ق�صائده التي ينبري فيها للدفاع عن �أمته )ر�سالةٌ مُلقاة 
علَى الطريقِ- تكبيرة الن�صرِ- عوا�صمنا العربية(، مما 
َا  "؛ ِمل يدفعنا �إلى �إدراج الديوان تحت "الأدب الإ�سلاميِّ
يهتم به من الق�ضايا المعا�صرة للأمة العربية الإ�سلامية، 

ماتها وتذليل معوقاتها. وتعزيز مقوِّ
يوان تق�سيمًا مو�ضوعيًّا،  فنا عند تق�سيم الدِّ و�إذا ما توقَّ
وجدناه يتفرع �إلى عدة مو�ضوعاتٍ ت�ضمها وحدةٌ ع�ضوية 
ا�ستدعاء  منها:  الإ�سلاميَّة،  ة  العربيَّ الأمة  هموم  هي 
الهجرةِ-  )طيفُ  ق�صائد  وتمثلها  الإ�سلامي،  التَّاريخ 
يا  والخيِر  بِالَجنَى  عُدْ  بيحُ-  الذَّ  - ذَرٍّ �أبي  �إلى  ر�سالةٌ 
لها  وتمثِّ المعا�صرة،  ة  الفل�سطينيَّ ة  والق�ضيَّ رم�ضانُ(، 
الفجرِ-  خيوطِ  على  دماءٌ  م�سلمٍ-  )�صحوةُ  ق�صائد 
�شَذَا  ةٌ-  فل�سطينيَّ طيوفٌ  الحجر-  هذا  لأقذفَ  دعوِين 
ومذبحة  قد�سُ(،  يا  �سمعًا  رابين-  �إلى  ر�سالة  النَّ�صر- 
)لا  ق�صائد  لها  وتمثِّ والهر�سك،  البو�سنة  في  الم�سلمين 
تبكياهُ- �سراييفو الحبيبة- يا مَعْقِلَ الفاتحين(، و�صراع 
�أ�سفِي  )يَا  ق�صيدة  لها  وتمثِّ اليمن،  في  الأهلية  الحرب 
و�س،  الرُّ �ضدَّ  الأفغان  الم�سلمين  وحرب  وطنِي(،  على 
د  محمَّ ويقول  الجهادِ(.  دربِ  )علَى  ق�صيدة  لها  وتمثِّ

عر)2(: ف�ؤاد في ر�سالة ال�شِّ
ـيحَـةْ ـدُقُــكُـمْ- نَـ�صِ مُهَـا –وَ�أَ�صْ �أُقَــدِّ

                                   فََالـــ تُـــبْــقُــوا نِــدَا�آتِـي جَــرِيــحَـةْ
ا فَ�ــإِِّين مَــا حَــيِــيــتُ حَــيِــيــتُ حُــرًّ

ـرِّ يَـ�سْـتَـدْعِي جُـرُوحَهْ ُ                                      وَرَ�أْيُ اْحل
ـرِّ يُـعْـطِي الْـقَــلْـبَ نُورًا ُ وَجُـرْحُ اْحل

رِيحَةْ يَاةَ رُ�ؤًى �صَ َ                                       يَـرَى فِـيـهِ اْحل

عْرَ لَهْوًا ا�سِ يَبْغِي ال�شِّ فَبَعْ�ضُ النَّ
ـيـحَـةْ                                      لَهُـمْ ِيف ذَاكَ �أَلْـ�سِـنَـةٌ فَـ�صِ

ـدْقٌ ـعْــرِ �صِ ـا غَايَـتِـي فِـي ال�شِّ وَ�أَمَّ
                                   فَـ�شِـعْـرِي بَـيْـنَ قَـلْـبِـي وَالـقَـرِيحَةْ

يمثـل  الفجرِ"  خيوطِ  على  "دماءٌ  ديوان  �أَنَّ  ورغم 
باكورة �شعره، فقد ا�ستغرق نظم ق�صائده زُهاءَ عقدٍ من 
الزمان، مما حدَا بالدكتور عماد الدين خليل �أن ي�سجل 
التجربة  تخرج  حتى  المت�أنية،  الانطلاقة  هذه  في  ر�أيًا 
فيقول:   ، يِّ الفنِّ النُّ�ضج  �إلى  تفتقر  �أن  دون  عرية  ال�شِّ
�إلى  الانحياز  �صريحة  ةً،  حادَّ تكون  الأولى  "والبدايات 
ات، و�إما الانغمار في الهمّ  حدٍّ كبير، ف�إما الإغراق في الذَّ
العامّ، ولقد اختار محمد ف�ؤاد الثَّانية منظوره الإ�سلاميَّ 
والظواهر  للواقع  ة  الإيمانيَّ ر�ؤيته  �شرايينه،  في  الموُغل 
منذ  يلبث  فما  الخيار،  تمنحه  لا  والأ�شياء  والموجودات 
الكلمة  بجعل  ملتزمًا،  نف�سه  يجد  �أن  الأولى  اللحظات 
تقاتل هي الأخرى على طريقتها الخا�صة، كل قوى ال�شد 
�إلى  الإن�سان  يَفِيئَ  �أن  �أجل  من  والانحراف  والإعاقة 
ائعة، فيكون لها  تَهَا ال�ضَّ هُوِيَّ ال�صراط، وت�سترجع الأمة 

في هذا العالم مكانٌ")3(.
ة الكبرى التي  ة الوطن في الديوان هي الق�ضيَّ �إنِ ق�ضيَّ
فمفردةُ  الفرعية،  الق�ضايا  من  الكثير  حولها  يتمحور 
"الوطن" لا تغيب عن عناوين الق�صائد، مثل: )كلماتٌ 
بِ- و�أ�سفي على وطني(، كما �أنها تمثـل  ِ �إلى الوطنِ المغَُرت
تيمةً ذات ثـقـل تكراري في متن ق�صائده. و"الوطن" في 
حوارًا،  معه  ويقيم  ال�شاعر  نْ�سِنهُ  يُ�أَ حي،  كائنٌ  �شعره 
براعة  في  قائًال  بمجيئه،  وطنه  ال�شاعر  �إخبار  مُ�سْتَهَلهُ 

ا�ستهلالٍ:
وَطَنِي يَا  "جِئْتُ 

كَيْ تُفَاجِئَنِي بِالنُّبُو�آتِ تِلْوَ النُّبُو�آتِ
رْمَدِيِّ ِيف لَيْلِكَ ال�سَّ

وَتَذْرُو عَلَيَّ قَلِيًال مِنَ الْعِ�شْقِ".
: ويبثُّ ال�شاعر وطنه حزنه و�شكواه، قائًال

�أَبَدِيٌّ دَائِمٌ  وَطَنِي  يَا  زْنُ  ُ "فَاْحل
ا، وَتَ�سْكُنُ فِينَا يئُ، وَتَرْحَلُ عَنَّ ِ وَ�أَنْتَ َجت

وَلَيْ�سَ لَنَا نَحْنُ �أَنْ نَ�سْكُنَكَ".
�إلى  بالمتلقّي  ت�صعد  الأخيرة  ة  عريَّ ال�شِّ الجملة  وهذه 
ذروة الم�أ�ساة، حيث يُحَالُ بين ال�شاعر و�أن ينعم بِ�سكنَى 
مو�ضوعيًّا  مُعَادِلًا  ير(  )الطَّ لاتِّخاذ  ئُ  فَيُوَطِّ وطنه، 

: بِ، قائًال ِ للمغَرت
وَطَنِي يَا  طُيُورِكَ  عَنْ  ثُنِي  دِّ َ ُحت "وَحِيَن 

َ �سَعْدًا ْري �أَزْجُرُ الطَّ
قُوطَ". ُ فَوْقِي، وَتَ�أْبَى ال�سُّ ْري قُ الطَّ ِ فَتَحَْرت

�ألوان  له  �ساردًا  وطنه  مع  حواريته  في  ال�شاعر  ويقف 
لم  ب�أنه  عنه  تخليه  عدم  نهايتها  في  ومبينًا  معاناته، 

عثـرة  تُـقال  حتى  الأمانة؛  حمل  و�إنما  الأدبار  يُولّ 
�أف�صح  وقد  راعفًا،  الذي مازال جرحه  الوطن الجريح 
ال�شاعر عن مكنون �إرادته في حمل الأمانة؛ وهو البحث 
التجربة  هذه  ف�أتمَّ  ذاته،  عن  يبحث  وك�أنه  وطنه،  عن 

ة قائًال بما يعدُّ ح�سن خاتمةٍ: عريَّ ال�شِّ
الْغُزَاةِ جُيُو�شُ  فَاجَ�أَتْنِي  حِينَمَا  وَطَنِي..  "يَا 

ي، ِ �شْهَرْتُ رُْحم لْمِ.. �أَ�سْرَجْتُ خَيْلِي، وَ�أَ ُ عَلَى ذِرْوَةِ اْحل
ي وَ�أَ�شْعَلْتُ نَارَ التَّحَدِّ

وَ�أَلْقَيْتُ قَائِدَهُمْ ِيف الْبِحَارِ
مْتِ، كُنْتُ هُنَا وَاقِفًا حَوْتُ مِنَ ال�صَّ وَحِيَن �صَ

مَاءُ تُ�سَابِقُ خَيْلِي، وَتَخْرِقُ كُلَّ نَوَامِي�سِ كَوْن وَالدِّ
فَقُمْتُ حَمَلْتُ الْأَمَانَةَ...

نِي كُنْتُ �أَحْمِلُهَا... لَكِنَّ
�أَبْحَثُ عَنْ وَطَنٍ...")4(.

والأ�صل  )الوطن(،  �إلى  )الاغتراب(  ي�ضمُّ  وال�شاعر 
الوطن،  عن  المواطن  من  يكون  الاغتراب  �أنَّ  اللغويُّ 
عنه،  المغتربُ  هو  الوطن  بينما  المغتربُ،  هو  فالمواطن 
فقال:  المكان،  على  المكين  �صفة  �أطلق  ال�شاعر  لكن 
عنهُ(،  المغتربُ  )الوطنُ  من:  بدلًا  المغتربُ(،  )الوطنُ 
الله  كقول  المكانيَّة،  وعلاقته  المر�سل  المجاز  من  فلعلَّه 
بالقرية:  والمراد  ں﴾)5(،  ڱ   ڱ    ڱ    ﴿ تعالى: 
 ،)6(﴾ ڃ   ڃ   ڃ   ﴿ڃ   تعالى:  وقوله  �أهلها، 

يٌّ عنها، فالرا�ضي �إنما هو العائ�ش فيها. �أي: مَرْ�ضِ
ولعل ال�شاعر لما ا�ستوقفَتْهُ فكرة الغربة والاغتراب عن 
بن  محمد  بالإمام  ت�أثُّره  فنلم�س  فر،  بال�سَّ ربطهُ  الوطن 
في  ال�شاعر،  الفقيه  204هـ(   -  150( ال�شافعِيِّ  �إدري�سٍ 
في  عُ،  الم�شَرِّ ها  ا�سْتَـنَّ التي  الأمور  من  وهو  فر  بال�سَّ الأمر 
ظَرَ(،  ( و)النَّ َ ْري ة التي تجمع )ال�سَّ تلك الم�صاحبة اللغويَّ
كقوله –تعالى-: ﴿ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ﴾)7(؛ 
نجده  لذلك  الكريم  القر�آن  في  الأ�سلوبيُّ  الأ�صل  وهو 
�آلة  و�إعمال  العبرةِ  لأخذ   ٌ �سَْري فهو  �شيوعًا،  الأكثر 

ـفـكرِ، �أما في قوله –تعالى-:﴿ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ   التَّ
ٌ لطلب العلم والعمل مثًال ثُمَّ لا يفوتنا  ڦ﴾، فهو �سَْري

�أخذ العبَرةِ.
وكثيًرا ما طالعـنا �صفحاتٍ من مجاهداتِ العلماء في 
الاغتراب عن الوطن لطلب العلم، كقول الإمام عليِّ بن 
و�أدب  فر  ال�سَّ فوائد  في  عنه-  الله  –ر�ضي  طالب  �أبي 

الرحلةِ:
بْ عَنِ الْأَوْطَانِ ِيف طَلَبِ الْعُل تَغَرَّ

�سْفَارِ خَمْ�سُ فَوَائِدِ                                  وَ�سَافِرْ فَفِي الْأَ
، وَاكْـتِـ�سَـابُ مَــعِــيــ�شَـةٍ، جُ هَــمٍّ تَــفَــرُّ

ــحْــبَــةُ مَـاجِـدِ                                 وَعِــلْــمٌ، وَ�آدَابٌ، وَ�صُ
ـنَةٌ ْ فَ�إِنْ قِيلَ: ِيف الْأَ�سْفَارِ ذُلٌّ وَِحم

ـدَائِـدِ                                 وَقَـطْعُ الْـفَـيَاِيف وَارْتِـكَابُ ال�شَّ

فَمَـوْتُ الْـفَـتَى خَـيْـرٌ لَهُ مِنْ قِـيَامِهِ
                                  بِــدَارِ هَـــوَانٍ بَــيْــنَ وَا�شٍ وَحَــا�سِــدِ

ويرى الإمام ال�شافعيُّ –ر�ضي الله عنه- �أنَّ الاغتراب 
يعظمُ  الإن�سان  و�أنَّ  خلقه،  في  –تعالى-  الله  �سنة  هو 
الذي  الموّارِ  الكون  �سعيه في الحياة، كحركة  قدره بقدر 

لا ي�سكن، فيقول:
مَـا فِـي الْـمَـقَـامِ لِــذِي عَــقْــلٍِ وَذِي �أَدَبِ

                           مِــنْ رَاحَــةٍ فَــــدَعِ الْأَوْطَــانَ وَاغْـــتَـــرِبِ
ـنْ تُـــفَــارِقُــهُ ـا عَــمَّ �سَـافِــرْ تَــجِــدْ عِــوَ�ضً

بِ نَّ لَذِيذَ الْعَيْ�شِ ِيف النَّ�صَ بْ فَ�إِ                             وَانْ�صِ
ــي رَ�أَيْــــتُ وُقُــــوفَ الْــمَــاءِ يُـــفْـــ�سِـــدُهُ �إِنِّ

ْ يَـطِـبِ ْ يَـجْـرِ َمل                              �إِنْ �سَاحَ طَابَ وَ�إِنْ َمل
وَالْأُ�سْدُ لَـوْلَا فِـرَاقُ الْأَرْ�ضِ مَا افْـتَـرَ�سَتْ

ـبِ ْ يُـ�صِ هْـمُ لَـوْلَا فِـرَاقُ الْـقَـوْ�سِ َمل                            وَال�سَّ
مْ�سُ لَـوْ وَقَـفَـتْ ِيف الْـفُـلْـكِ دَائِمَةً وَال�شَّ

ا�سُ مِـنْ عُـجْـمٍ وَمِـنْ عَــرَبِ َـلَّهَـا النَّ                                َمل
ــبْــرُ كَـالــتُّــرْبِ مُــلْــقًى ِيف �أَمَـاكِـنِـهِ وَالـتِّ

ـهِ نَـوْعٌ مِـنَ الْـحَـطَـبِ                             وَالْـعُـودُ فِـي �أَرْ�ضِ
بَ هَــــذَا عَــــــزَّ مَــطْـــلَــبُــهُ  فَ�ـــإِنْ تَـــــغَـــــرَّ

هَــــبِ بَ ذَاكَ عَـــزَّ كَـــالــــذَّ                             وَ�إِنْ تَـــــغَــرَّ

قضايَا الوطنِ 
عرِ في رسالةِ الشِّ
)دماءٌ على خيوطِ
 الفجرِ.. نموذجًا(

ام �سليمان د. �أحمد تمَّ
�أ�ستاذ البلاغة والنَّـقد
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ل النجاةَ من الظلم، وال�سعة  ويرى ال�شافعي في الترحُّ
في الرزق، م�ستلهِمًا قوله –تعالى-:

﴿ڇ  ڇ  ڍ  ڍ      ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڈڈ  
ژ  ژ  ڑ  ڑ  کک   ک  ک  گ  گ  گ  گ  

ڳ  ڳڳ ﴾)8(، فيقول:
امُ بِهَا ارْحَلْ بِنَفْ�سِكَ مِنْ �أَرْ�ضٍ تُ�ضَ

                                     وَلَا تَكُنْ مِنْ فِرَاقِ الْأَهْلِ ِيف حُرَقِ
امُ رَوْثٌ ِيف مَـوَاطِـنِهِ َ فَـالْعَـنْـبَـرُ اْخل

مُولٌ عَلَى الْعُـنُقِ ْ بِ َحم ـغَـرُّ                                     وَِيف التَّ
وَالْـكُحْـلُ نَـوْعٌ مِنَ الْأَحْجَارِ تَـنْـظُـرُهُ

ــرُقِ ــهِ مَــرْمِـيٌّ عَــلَـى الـطُّ                                  فِــي �أَرْ�ضِ
ـلَ �أَجْـمَـعَهُ بَ حَازَ الْـفَـ�ضْ ا تَـغَـرَّ فَـلَمَّ

ـفْـنِ وِالْـحَـدَقِ َ َ اْجل ارَ يُحْمَلُ بَْني                                  فَ�صَ
وي�ستلهم المعنى ذاته ال�شاعر العبا�سي �صالح بن عبد 

: و�س )ت 160 هـ()9(، قائًال القدُّ
زْقَ عَــــزَّ بِــبَــلْــدَةٍ يْـــتَ الــرِّ وَ�إِذَا رَ�أَ

َذْهَبُ يـقَ اْمل                                            وَخَ�شِيتَ فِيهَا �أَنْ يَ�ضِ
ا فَارْحَلْ فَ�أَرْ�ضُ الِله وَا�سِعَةَ الْفَ�ضَ

ـا �شَـرْقُـهَـا وَالْــمَــغْــرِبُ                                  طُـولًا وَعَــرْ�ضً
المعنى  هذا  حول  ف�ؤاد  د  محمَّ ال�شاعر  ويدندن 

: اللَّطيف)10(، قائًال
فُو مَ�شَاعِرٌ عْرُ رَوْ�ضٌ حِيَن تَ�صْ هُوَ ال�شِّ

ــجُ                           وَ�إِنْ ثَــارَ جَـــمْـــرٌ فِــي فُ�ـــؤَادِكَ يَـــنْــ�ضَ
تَــتِــيـهُ بِــكَ الْأَ�شْــعَـــارُ بَــيْــنَ �سُـطُــورِهَــا

ـاتِ مَــنْــبَــجُ                       كَـــمَــا تَــــزْدَهِـــي بِـالْــبُـحْــتُــرِيَّ
ـــكَ فَــارِ�سٌ ــعْــــرِ �إِنَّ فَ�ــأَطْـــلِــقْ جَــوَادَ الــ�شِّ

: هَـلْ تَــتَــلَـجْــلَـجُ؟!                           وَقُــلْ لِـلِـ�سَـانِ الْـحَــقِّ
نْـيَا عَــنَـاءٌ وَرِحْـــلَــةٌ وَ�سَـافِــرْ فَـــفِــي الـدُّ

ـــدِ يَــدْلَـجُ                      فَــمِــثْــلُــكَ مَ�ـأْمُـولٌ �إِلَـى الْـــقَـــ�صْ
فَ�ــإِنَّ طَــــرِيـــقَ الِله يَــــ�سْــــطَـــعُ حَـــوْلَــــهُ

ـةِ تُــ�سْــرَجُ ـابِــيحُ مِـنْ هَــذِي الْـمَـحَـجَّ                        مَـ�صَ
من  ال�شاعر  يطرحها  الَّتي  المو�ضوعات  طبيعة  �إِنَّ 
على  تقت�صر  لا  تجعلها  �أمةٍ،  وتاريخ  عامةٍ  ق�ضايا 
�أو  مقالٍ  لكاتبِ  فيمكن  فح�سب،  ال�شعريَّة  المعالجة 
في  المبا�شرة  �أخ�شى  كنتُ  لذلك  يتناولها؛  �أن  لخطيبٍ 
ال�شاعر  و�إن اعتمد  التخيِيلُ،  عر جوهره  الأ�سلوب، فال�شِّ
خ،  على مثل هذه المو�ضوعات ف�إنَّه لا ي�سردها �سرد الم�ؤرِّ
ي�ستلهم  ال�شاعر  و�إنما  الخطيب،  عر�ض  يعر�ضها  ولا 

وي�ست�شفُّ ويوظف.
- يترجم  بور –مثًال فلم يكن ال�شاعر �صلاح عبد ال�صَّ
ع�صره  لأحداث  خ  ي�ؤرِّ �أو  ج  الحَّال الح�سين  �أبي  لحياة 
"م�أ�ساة  ال�شعرية  م�سرحيته  �ألَف  ولكنه  وم�صره، 
ل به المحتوى المعرفيَّ  ج" م�ستَلهمًا وموظفًا ما ي�شكِّ الحَّال
ائق،  لخطابه، في �ضوء جماليَّات ذلك الجن�س الأدبيِّ الرَّ
الخيال،  �سماوات  في  بالتحليق  لل�شاعر  ي�سمح  والذي 

�أن يخلق عالمًا م�سرحيًّا  فيبتكر �صوره ابتكارًا من �ش�أنه 
 ، ا �إلى جوار الحدث الحقيقيِّ موازيًا؛ فيبتكر حدثًا �شعريًّ
وير�سم �شخ�صيةً �شعريةً �إلى جوار ال�شخ�صية الحقيقية، 

زِ مكانه هو، وفي فلكِ زمانه هو. وهكذا يدور في حَيِّ
"الإ�سراء  د ف�ؤاد ي�ستلهم حادثة  كذلك فال�شاعر محمَّ
العربيِّ  اث  الُّرت في  زخمٍ  من  لرواياتها  لما  والمعراج" 
ابع  ، ولو �أنه توقف عند �سرد �أحداث يوم ال�سَّ الإ�سلاميِّ
ه  لكنَّ م�صقعًا!  خطيبًا  لكان  رجبٍ  �شهر  من  والع�شرين 
حاول توظيف بنيتها ودلالتها فيما ا�ستجد من �أحداثٍ، 

فيقول:
زْنِ.. ُ اْحل عَامُ  "هَذَا 

رْ فِيهِ وَمِي�ضَ �شُعَاعٍ ْ نُبْ�صِ َمل
طِرْ فِيهِ �سَحَابٌ قَطُّ ْ ْ ُمت َمل

طِرْ، لَا تَرْوِي �إِلَّا الْأَحْزَانَ بِوَادِي الْقَلْبِ ْ �إِنْ ُمت
زْنِ ُ لِ اْحل .. �أَ�سْرِ بِعَبْدِكَ لَيًْال مِنْ �أَغَْال يَا رَبِّ

اجْعَلْ ِيل مَ�سْرًى ِيف هَدْيِكَ
.)11(" جِْ بِي يَا رَبِّ عَرِّ

وهو  الحادثة،  وراء  من  الباعثَ  ال�شاعرُ  ا�ستلهم  فقد 
بيِّ –�صلَّى الله عليه و�سلَّم- بعدما  الت�سلية عن قلب النَّ
عاء العري�ض الَّذي  ذَ بالدُّ ائف وَ�آذَوْهُ، فََال به �أهل الطَّ كذَّ
ا�س،  النَّ على  وهوانه  حيلته  وقلَّة  ته  قوَّ �ضعف  فيه  �شكا 
؛  ال�سماويِّ المدد  بمنزلة  والمعراج  الإ�سراء  رحلة  فكانت 
غر�ض  نُهُ  مِّ يُ�ضَ �سياقًا  ال�شاعر  جعلها  فقد  لذلك 
من  �أخرى  موا�ضعَ  وفي  فيُجاب،  يُ�سمع  عله  عاء،  الدُّ
بيِّ  يوان ي�ستلهم ال�شاعرُ الحادثة بو�صفها م�سرى النَّ الدِّ
ومعراجهُ، وذلك عند حديثه عن الق�ضية الفل�سطينية؛ 

ليعقد المقارنة بين ما كنا عليه وما �صرنا �إليه!
ة  ودقَّ لغته،  بنقاء  ف�ؤاد  ال�شاعر محمد  �أ�سلوب  ويتميز 
الوزن  ةَ  حِرْفِيَّ وامتلاكه  ا�ستعاراته،  وح�سن  �صياغته، 
والقافية، و�إن خرج الأ�سلوب في بع�ض الأحيان مبا�شرًا 
بالمرويات  معرفته  كذلك  ال�شعراء،  خيال  �إلى  مفتقِرًا 
و�إن  مو�ضوعاته،  بتنوُّع  ميزهُ  مما  المتعددة،  التاريخية 
بع�ض  فت�شابهت  الأفكار  �أو  المو�ضوعات  بع�ض  تكررت 
�أَنَّ تـفـرد الق�صيدة يكون �أجود، و�إلَّا  الق�صائد، ولا�شكَّ 
ما �أطلق العرب �صفة )اليتيم( على ال�شيء النادر الذي 
لا نظير له، فلا يوجد على وجه الأر�ض من مثله �سواه؛ 
اليتيمة...  وال�شجرة  اليتيمة  والجمعة  اليتيمة  ةِ  رَّ كَالدُّ
وغيرها، وفي ر�أيي �أَنَّ )اليتمَ( �أو )الفَرادَةَ( بهذا المعنى 
من  �أحوج  �إليه  ال�شعراء  يكون  الذي  الابتكار،  في  �أَدخلُ 

غيرهم.

)1( محمَد ف�ؤاد محمد علي: �شاعر ف�صحى، م�صري، من مواليد محافظة 
المنيا،  جامعة  وتربية-  علوم  بكالوريو�س  على  حا�صل  1959م،  في  المنيا 
ن�شرت  المنيا،  جامعة  العربية-  الدرا�سات  كلـية  من  اث  الُّرت تحقيق  ودبلوم 
ت الثـقافية، و�أُذيعَت بع�ض ق�صائده  الكثير من ق�صائده بال�صحف والمجَّال
و�أ�صدر  الأدبية،  الم�سابقات  من  الكثير  في  وفاز  ـليفزيون،  والتِّ الإذاعة  في 
ديوانه "دماءٌ علَى خيوطِ الفجرِ"، والذي ا�ستغرق نظم ق�صائده زهاءَ عِقْدٍ 
التَّـفعيلة(،  وق�صيدة  ة  العموديَّ )الق�صيدة  الف�صحى  �شعر  من، من  الزَّ من 

طبعة مكتبة الآداب، القاهرة- م�صر، ط1، 1421هـ/ 2000م.
عرِ،  ال�شِّ �أهلِ  �إَىل  ر�سالةٌ  الفجرِ": ق�صيدة/  "دماءٌ علَى خيوطِ  ديوان   )2(

�ص82.
العراق: كتقديٍم  المو�صل-  الدين خليل- جامعة  الدكتور عماد  )3( درا�سة 

لديوان "دماءٌ على خيوطِ الفجرِ"، �ص4.
الوطنِ  �إلى  كلمات  ق�صيدة/  الفجرِ":  خيوطِ  علَى  "دماءٌ  ديوان   )4(

بِ، �ص-22 24. ِ المغَُْرت
ون�شِرت الق�صيدة منفرِدةً في مجلة �إبداع الم�صرية- عدد نوفمبر 1987م، 
1996م، كذلك   /3  /28 كما ن�شرت في جريدة البيان الإماراتية- بتاريخ 

انَ الأردنيَّة. �أذيعت ب�إذاعة عَمَّ
وربما دلَّ �شيوعها على اتحاد ال�ش�أن العربي حول ق�ضية الوطن، وقديًما قال 
بعده  �سارت من  والتي  �شَرْقُ"،  الهَمِّ  "كُلُّنَا ِيف  �شوقي:  �أحمد  ال�شعراء  �أمير 

م�سير المثل؛ لأنَّ �ساقية الهم العربي ما �إن تفرغ حتى تمتلئ من جديدٍ! 
)5( �سورة يو�سف- الآية 82.

و�سورة   ،21 الآية  الحاقة-  �سورة  هما؛  مو�ضعين،  في  الآية  تكررت   )6(
القارعة- الآية 7.

القر�آن  ظَرَ( في  و)النَّ  ) َ ْري )ال�سَّ التي تجمع  ة  اللُّغويَّ الم�صاحبة  تكررت   )7(
عٍ هي: الكريم، في غير مَوْ�ضِ

)يَ�سِيُروا  الفاء  العطف/  بحرف  الاقتران  مع  الم�ضارع  الفعل  �صيغة 
و�سورة   ،9 الآية  وم-  الرُّ و�سورة   ،109 الآية  يو�سفَ-  �سورة  فَيَنْظُرُوا(: 
فاطرٍ- الآية 44، و�سورة غافرٍ- الآيتان -21 82، و�سورة محمدٍ- الآية 10.
فَانْظُرُوا(:  )�سِيُروا  الفاء  العطف/  الاقتران بحرف  الأمر مع  فعل  و�صيغة 
�سورة �آل عمرانَ- الآية 137، و�سورة النحل- الآية 36، و�سورة النَّمل- الآية 

وم- الآية 42. 69، و�سورة العنكبوت- الآية 20، و�سورة الرُّ
�أما الف�صل بينهما بحرف العطف/ ثُمَّ )�سِيُروا ثُمَّ انْظُرُوا(، فقد ورد مرةً 
�سورة  ڦ﴾،  ڤ   ڤ   ڤ   ڤ   ﴿ٹ   –تعالى-:  قوله  في  واحدةً 

الأنعام- الآية 11.
�ساء- الآية 97. )8( �سورة النِّ

الموت،  ذكر  حول  منه  كثير  ويدور  والعظة،  بالحكمة  �شعره  ا�شتهر   )9(
والتـنفير من متاع الدنيا الزائل، والحث على طاعة الله –تعالى- ومكارم 
والتدليل،  التعليل  وكثرة  القيا�س،  ة  ودقَّ الألفاظ،  بجزالة  ويمتاز  الأخلاق، 
الحكيمة  الآراء  في�ستخل�ص  النتائج،  بين  يقارن  كما  الأ�سباب  بين  ويقارن 
من التجارب المعي�شة، ورغم ذلك اتهم بالزندقة وقتل بها في عهد المن�صور 
المهديِّ �أو هارون الر�شيد، والبيتان وغيرهما من�سوبةٌ �إلى الإمام علي بن �أبي 
رَمَتْ حِبَالَكَ  طالب –ر�ضي الله عنه- في ق�صيدته الزَينبيَّة، ومطلعها: "�صَ

لِكَ زَيْنَبُ"، ولعلَّ ن�سبتها الأرجح �إلى �صالحٍ. بَعْدَ وَ�صْ
ال�شعر،  جواد  �أطلق  ق�صيدة/  الفجرِ":  خيوطِ  علَى  "دماءٌ  ديوان   )10(

�ص43.
ون�شِرت الق�صيدة منفرِدةً في المجلَّة العربيَّة- العدد )158(.

)11(  ديوان "دماءٌ علَى خيوطِ الفجرِ": ق�صيدة/ عام الحزنِ، �ص47.

المراجع:

ف�ضول  الإعلام،  �صخب  يطيق  لا  الهدوء  على  متعود  هو 
النا�س.......

ليلة �أخرى لم ينمها رغم المنوم ونف�س الأ�شياء فعلها حين 
ال�شرفة  �إلى  خرج  قلبه  �أجفل  قادمة  �سيارة  �صوت  �سمع 
كانت �شاحنة عمال النظافة تجمع �أكيا�س القمامة تنف�س 
النجوم مرتع�شًا  له  �ضوء  بدا  ال�سماء  ال�صعداء حدق في 
الف�ضلات  بقايا  �أمام  قطط  وتعارك   مواء  �سمع  كثيًرا 

حدجها بنظرة حا�سدة.
ا�ستلقى على ال�سرير كانت الزوجة تغط في نومها تقلبت 
على جنبها خدها دائمًا محمر �شهيقها وزفيرها منتظمان، 
حدق في �سقف الغرفة بما بقي فيه من تركيز فالمنوم خدره 
لكنه لم ينمه في ال�سقف ر�أى �صورة الف�أر حين تلدغه �أفعى 
وتبقى الأفعى تنتظر موت الفري�سة بعد �شللها لتجهز عليها 

ذاك زمن معلوم مح�سوب....
نام حقًا؟،  ت�ساءل هل  فرا�شه  قام من  النهار  حين طلع 
حاول �أن يتذكر هل ر�أى حلمًا ؟ كان متعبًا ك�أن لم ينم تذكر 
الأفعى والف�أر فتح جهاز الكمبيوتر طبع المقال وو�ضعه في 
احت�ضن  يعلق  ا�ستغربت لم  نا�صيتها  زوجته في  قبل  جيبه 

ابنته و�أطال ذلك �صفق الباب وخرج.
كان يلاحظ وجوه الجيران وهو يلقي عليهم التحية لعل 
في  قال  يريب  ما  نظرتهم  في  لعل  غريبًا  �شيئًا  ردهم  في 
نف�سه فليرتابوا انتهى كل �شيء �أكمل الم�سير لا ي�ستقر على 

حالة ولا على فكرة �إلا على قرار واحد.
ال�شرطي  على  التحية  �ألقى  ال�شرطة  مقر  من  اقترب 
يريد  �أنه  �أخبره  لهم  مقرًا  حياته  في  يدخل  لم  الواقف 

الإدلاء ب�شي خطير خا�ص.
على  جل�س  المحقق  ال�ضابط  حجرة  �إلى  ال�شرطي  �ساقه 

كر�سي �أخرج المقال واعترف بكل �شيء.

ترقد ابنته الوحيدة احت�ضنها وقبلها طويلًا وان�صرف في 
هدوء.

�أف�ضل  �آخر من ر�أى  �أهله  �إن قب�ضوا عليه �سيكون  هكذا 
من �أن يقب�ضوا عليه في ال�شارع.

تعود على ن�صف حبة   �أنه  كاملة مع  �أخذ منومًا حبة  لما 
بعد وقت فعل المنوم فعله تخدر ثقلت حركته انت�شى قليلًا  
تثقل  لبودلير جنته هو حين  تذكر الجنائن الا�صطناعية  
�أفنان  على  الملتاعة  فكره  طيور  تحط  ر�أ�سه  يهد�أ  حركته 

ال�سكينة وينام.
فيه  لعل  برمته  ال�شارع  ت�أمل  ال�صباح  في  خرج  حين 
على  جريدة  يقر�أ  �شخ�ص  بداخلها  متوقفة  غريبة  �سيارة 
عينيه نظارة، �شخ�ص غريب لا عهد له به في ال�شارع ينظر 
ور�أى  الكهرباء  �شركة  �شاحنة  ر�أى  حين  محترفة   نظرة 
الأمر  في  �شك  الم�صباح  لا�ستبدال  ال�سلم  يمتطي  رجلًا 
لماذا ي�ستبدلونه الآن تحديدًا، منذ �أيام وال�شارع يغرق في 

الظلام؟
كثرة  �شروده،  وابنته  زوجته  حظت  لا  التركيز  فقد 
ينتظر  وك�أنه  للهاتف  تفقده  كثرة  ال�شرفة  من  �إطلالته 
مكالمة لي�س من الع�سير معرفة رقمه و�شتمه وتهديده فهم 

يعرفون ما كان وما يكون!
منهك   فهو  العمل  �إلى  يذهب  �ألا  قرر  تلك  حالته  في 
بالرغم من �أنه نام قليلًا وجهه م�صفر تركيزه قليل وا�ضح 

للجميع �أنه يعاني �أمرًا.
بالقب�ض عليه  يبادروا  �إن لم  �أنهم �سيعذبونه كثيًرا  فكر 
�ساعات مرت عليه طويلة  البقاء هكذا طويلًا  ي�ستطيع  لا 

ك�أن الزمن تجمد.
يكاد  ر�أ�سه  عليها  الإجهاز  تنتظر  محا�صرة  فري�سة  �إنه 

ينفجر كلما رن هاتفه التاع �صرف مكلمه بقلق.
ال�شهية  حتى  قليلًا  ي�أكل  �شاردًا  كان  الغداء  مائدة  على 
نف�سه  عن  ويدفع  فقط  وابنته  زوجته  ي�ؤان�س  �إنه  فقدها 
�أن يكتب   التهمة بال�شرود وتقلب الحال وعلى المائدة ر�أى 
لعله يجلب  �أنه مهدد محا�صر  �إلى تلك الجريدة يخبرها 
تعاطفًا دوليًا  معه لابد له من حماية لم يجر�ؤ على ذلك 

�إبراهيم م�شارة
كاتب جزائري

الم��سؤولين  �أحد  فيها  ينتقد  المقالة  تلك  ن�شر  �أن  منذ 
جريدة  �صفحات  على  ال�سلطة   ا�ستعمال  في  تع�سفه  على 
البداية كان حما�سه يدفعه  �إلكترونية لم يهد�أ له بال، في 
�إلى الكتابة والتنديد وكان يقول لنف�سه في نف�سه: ال�ساكت 

عن الحق �شيطان �أخر�س
لما ن�شر المقالة ان�سحب الحما�س وحل محله الخوف

قال في نف�سه �سيقب�ضون علي!
حين يقف �أمام النائب العام �أمام مكتبه الفخم وحركاته 
بالت�ضا�ؤل  بالان�سحاق  �سيح�س  الباردة  ونظراته  ال�صارمة 
�سيكون كنملة، كبعو�ضة �أمام هرم كبير �سيتلا�شى الكلام 

تن�سحب على ملامحه �آثار الجريمة:
مخرب، متطاول على الرموز ق�صد ال�شهرة

برهاب  م�صاب  ال�ضيقة   الأماكن  يطيق  لا  �إنه  فكر 
الم�ساحات المغلقة 

ردد في �صوت �أ�سيف:
�أح�س  الزنزانة  دخولي  بمجرد  يوم  �أول  في  ��سأموت    
والزفير  ال�شهيق  ي�شتد  القلب  دقات  تت�سارع  بالاختناق 
ليتهم  الموت.  ثم  التركيز   فقد  تعرق  ال�سرة   ناحية  �ألم 

ي�سجنوني في ال�ساحة!
نخ�سه  �صوت غريزي با�سم زوجته  وابنته، احتمل الألم.

توقفت  ربما  ال�شرفة  من  يطل  حين  كل  يهذي  �صار 
نظارتان  يرتديان  رجلان  منها  يخرج  المدنية  ال�سيارة 
ي�صطحبانه  والق�سوة  ال�صرامة  �سيماء  عليهما  �سوداوان 

في هدوء �إلى داخلها، يلاحظ الجيران ذلك  يا لمفارقة!
يعرفونه رجلًا م�ستقيمًا بيته و�شغله حتى المقهى لا يدخله 

�إلا لمامًا
هكذا  ربما  ح�شي�ش.......  �أموال،  تبيي�ض  عر�ض،  هتك 

يحد�سون
تذكر �أنهم لا يقب�ضون على من يكتب من يعار�ض �إلا في 
الليل في منت�صفه ومن �أجل ذلك ق�ضى ليلته الأولى بلا نوم 
تقريبًا بات  ينتظر �سماع �صوت ال�سيارة وهي تتوقف �أمام 
النظر في وجه زوجته خدها محمر �شهيقها  �أطال  منزله 
وزفيرها منتظمان  قبل  نا�صيتها وخرج �إلى الغرفة حيث 

الاعتراف

ق�صة ق�صيرة

www.fikrmag.comwww.fikrmag.com العدد: 27 - �أكتوبر 2019 - يناير  2020 العدد: 27 - �أكتوبر 2019 - يناير  2020    132133



روايته  في  الله  ن�صر  �إبراهيم  الفل�سطيني  الروائي 
)البوكر(  العربية  للرواية  العالمية  بالجائزة  الفائزة 
لعام 2018م، والتي يمكن ت�صنيفها �ضمن �أدب المدينة 
نحو  مجنونة  بواقعية  بنا  يقفز  دي�ستوبيا،  �أو  الفا�سدة 
ا  فانتازيًّ عالماً  ليخلق  الثالث؛  العالم  بلاد  في  الم�ستقبل 
تحكمه قلعة ذات �صبغة ديكتاتورية ا�ستبدادية، يتف�شى 
ويموت  الفو�ضى،  وتعم  والقتل،  والطمع  الظلم  فيه 

ال�ضمير الأخلاقي.
الزمان غير الزمان، زمن غريب تختلط فيه الف�صول 
حى  وُمي النهار،  ويتقل�ص  واحدًا طويلًا،  لت�صبح ف�صلًا 
طفرة  المجتمع  ويعي�ش  الإن�سانية،  الذاكرة  من  الما�ضي 
حياتهم  على  ي�سيطر  كارثي  تقني  وتقدم  معلوماتية، 
و�أفكارهم، فعمليات التجميل والا�ستن�ساخ يمكن �أن تتم 
بكب�سة زر، �أو بغم�ضة عين، كما ي�ستخدم )ال�سكانر( في 

ت�صوير الأوراق.
و�ساخرًا  غريبًا  يبدو  عنوان  الثانية"  الكلب  "حرب 
الت�سمية،  �سر  عن  للبحث  القارئ  ويدفع  الرواية،  كما 
زمنٍ  في  وقعت  قد  �أولى  كلب  حرب  ثمة  كان  �إذا  وعما 
في  يلمح  البحث،  مهمة  عليه  ي�سهل  ولكي  ما،  مكانٍ  �أو 
على  الب�شرية  الحروب  �أغرب  من  لعدد  الرواية  �سطور 
�أ�سبابها  كون  في  جميعها  ت�شترك  والتي  التاريخ  مر 
حرب  القديمة  الحروب  تلك  بين  من  وكان  تافهة، 
�أ�شعل  والتي  وبلغاريا،  اليونان  بين  وقعت  التي  الكلب 
كلبًا،  رجل  يبتاع  �أن  الق�صة  ملخ�ص  كلب،  ثمن  فتيلها 
الباقي  بدفع  ويعِد  ثمنه  ن�صف  الكلب  ل�صاحب  فيدفع 
بوعده، وحين ذهب �صاحب  يفِ  فلم  التالي،  ال�شهر  في 
الكلب مغا�ضبًا للمطالبة بالن�صف الباقي من الم�شتري، 

تنكّر له الكلب فقفز عليه من فوق ال�سور و�أرداه قتيلًا، 
حمل �أهل القتيل قتيلهم وذهبوا فقتلوا ال�شاري، وات�سعت 
الحرب، متجاوزة الحي فالمدينة وطالت المدن المجاورة، 
-�إن  الأولى  الكلب  حرب  هذه  الكلب،  �إلا  منها  يَنْجُ  ولم 
جاز التعبير- التي ا�ستلهم منها الكاتب عنوان روايته، 
حرب  فهناك  الأخيرة،  الحرب  لي�ست  ب�أنها  ي�ؤكد  وهو 
عليها  نطلق  �أن  معاركنا يمكن  وكل  ورابعة..  ثالثة  كلب 
لا  ونتائجها  واهية،  �أ�سبابها  �أكثر  لأن  الكلب؛  حرب 
يقول  وكما  والموت.  الدمار  �إلا  وراءها  تُخلّف  ولا  تتغير، 
�إن  بل  يعيد نف�سه؛  "التاريخ لا  القدماء:  الروائيين  �أحد 

الب�شر يكرّرون الأخطاء!"
رب به المثل في  الغريب في الق�صة �أن الكلب الذي ي�ضُ
الكاتب  من  لفتة  وهنا  ل�صاحبه،  يتنكر  من   هو  الوفاء 
فحتى  الأ�صدقاء،  وتغير  الأخلاق  و�سوء  الزمان  لف�ساد 
لذاتيّته،  يتنكّر  وبات  �صادقًا،  يعد  لم  نف�سه  مع  المرء 
ت�شبه  مكررة  نُ�سخ  �إلى  وتحول  فرديّته،  عن  وين�سلخ 

الآخرين.
ويقول في هذا ال�صدد: "�أ�صعب �شيء في العالم �أن يجد 
المرء نف�سه مع نف�سه وجهًا لوجه، ومنذ �أن قال �سقراط: 
اعرف نف�سك، �أدخل الإن�سان في �أكبر اختبار على �سطح 
؛ لأنه كان يعرف �أن ذلك لن  هذا الكوكب بل �أكبر تحدٍّ
�أنف�سنا وجهًا لوجه مع  يحدث، و�إذا بالأيام تدور لنجد 
�أنف�سنا دون �أن نعرف �شيئًا عنها؛ بل �إنها باتت غام�ضة 

�أكثر!".
بطل الرواية را�شد رجل معار�ض، و�سجين قديم، حذر 
وحديديّ، يتمتع بذكاء حادّ، وبرغم ذكائه يبتلع الطعم 
�صديقه  د�سّ  �أن  بعد  �إلكترونية  لجريمة  فري�سة  ويقع 

عن  وثائقي  فيلم  على  تحتوي  �شريحة  يده  في  المقرّب 
وتدوين  بدقة  م�شاهدته  منه  وطلب  الحروب،  مقدمات 
ملاحظاته عنه، و�إتلاف ال�شريحة فور الانتهاء منه. وفي 
�أبواب  فتطير  الفيلم  من  قذيفة  تنطلق  م�شاهدته  �أثناء 
على  ملقى  م�شلولُا  نف�سه  ويجد  ونوافذها  را�شد  �شقة 
الأر�ض في حالة من الت�شو�ش ال�شديد، ولم ي�ستعد وعيه 
الإطباق  تّم  حيث  ال�سجن،  في  تعذيب  جل�سة  �أوّل  في  �إلا 
عليه متلب�سًا من قبل �أع�ضاء القلعة بينما هو ي�شاهد هذا 
الفيلم الخطير. تنقلب حياته ر�أ�سًا على عقب بعد تلك 

الحادثة.
يتخلى عن  �أن  يقرر  ال�سجن  من  را�شد  يخرج  �أن  بعد 
من  فتزوّج  العالم،  في  مكانًا  لنف�سه  يجد  و�أن  ما�ضيه، 
�ضباط  �أحد  �شقيقة  وهي  �سلام،  تدعى  جميلة  امر�أة 
القلعة، لين�ضم بذلك �إلى جلاديه وي�صبح فردًا منهم، 
فهو  ا�سمه،  من  حظ  �أدنى  له  لي�س  را�شد  �أن  المفارقة 
�أ�سماها  وحالة مر�ضية  �أفكارًا جنونية م�ضطربة  يعاني 
يعاني  �أنه  �إلى  �إ�شارة  في  الأمل(  )م�ضاعفات  الكاتب 
�أو  لل�شيزوفرينيا  يكون  ما  �أقرب  نف�سي  ا�ضطراب  من 

الفُ�صام.
ب������دوره بم��ح��ي��ط��ه ذي الإم���ك���ان���ات  ي���ت����أث���ر را����ش���د 
يرى  التي  لزوجته  ال�شديد  حبه  ويدفعه  ال�المح��دودة، 
فيها �أعلى تجليات الجمال للطمع بامتلاك ن�سخة ثانية 
العمل،  و�أخ��رى في  البيت،  واح��دة في  ترافقه  منها؛ كي 

واختار �سكرتيرته ليجري عليها هذا التحول الخطير.
ي�سافر را�شد م�صطحبًا معه �سكرتيرته و�صورة جميلة 
التجميل  بعمليات  �إلى طبيب مخت�ص  وي�سافر  لزوجته، 
ت�ستلقي  ف�ضائية  مركبة  ت�شبه  عمليات  غرفة  وفي  تلك، 
نفق  في  تدخل  عينيها،  وتغلق  �سرير  على  ال�سكرتيرة 

تفتح  الأفلام،  في  نراه  كالذي  الزمن  لعبور  معدني 
الأ�صل من  ن�سخة طبق  النفق،  بها خارج  ف�إذا  عينيها، 
وعلى  المبهرة  النتائج  الطبيب على  را�شد  ي�شكر  �سلام! 
الإنجاز الطبي العظيم: يُح�ضر الإن�سان معه �صورة لأي 
�شخ�ص يريد �أن يكون مثله، يدخل من فتحة ويخرج من 

الأخرى ليغدو �إن�سانًا �آخر كالذي بال�صورة تمامًا.
والغزو  الزمان  كاختلاف  معقولة  غير  ولأ�سباب   
حمى  تبد�أ  الإن�سانية،  الملامح  محا  الذي  التكنولوجي 
م�أ�ساوية  العالم، وت�صبح ظاهرة  والت�شبه تجتاح  ال�شّبه 
ال�شخو�ص  بين  الجمال  مظاهرة  وتندلع  البلاد،  في 
يفقد  حيث  غاليًا،  ثمنها  النا�س  ليدفع  و�أ�شباهها، 
ال�شخ�ص هويته وي�ضيع بين �أ�شباهه، ويظهر الأ�شباه في 
ب�شبيه  فيلتقي  �أن يم�شي  كل مكان، ويمكن لأي �شخ�ص 
فيكاد  المر�آة،  في  �أو  �أمامه،  �صورته  يرى  كان  لو  كما  له 
�أن يجنّ، ولا يعرف �إن كان الذي يقف مقابله هو نف�سه 

�أم �شبيهه!
في �سياق الرواية را�شد يتتبّع �أ�شباهه ويقتلهم، و�سلام 
لا تنعم ب�أي �سلام نف�سي، فحياتها قلق و�شك منذ التقت 
بحجة  علاقاتها  من  كثيًرا  خ�سرت  كما  ب�شبيهتها، 

التجاهل وعدم الاحترام!
نف�سها  ر�أت  لماّ  فرحًا  تبكي  راحت  التي  وال�سكرتيرة 
في المر�آة بعد عملية التجميل المزعومة، لم تدم بهجتها 
طويلًا، وال�سبب كما يحكي الكاتب: "على الرغم من �أن 
باتت  �أنها  �إلا  البداية،  في  ال�سكرتيرة  يُ�سعد  كان  ذلك 
ة بعد �أن ر�أت الأ�صل؛ لأنها لم تعد تعرف  تنزعج، وبخا�صّ

هل كل هذا الانبهار بها �أم ب�سلام".
�أن الت�شابه لي�س خارجيًّا؛ بل يمتد للداخل   والأعجب 
في الذكريات والأفكار والعادات، والب�صمات والأ�صوات، 

قراءة في رواية
)حرب الكلب الثانية(

فاطمة �أبو �سعدة

ب��اح��ث��ة دك���ت���وراه ب��ج��ام��ع��ة �أم 
القرى - جدة
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بداية  الت�شابه  وي�صبح  والحيوانات،  الفاكهة  ويطال 
ل�صراعات ب�شرية وحروب دامية وجرائم من قبيل قتل 
الأ�صول لأ�شباههم �أو العك�س. ويدخل العالم في معارك 
لا نهاية لها، لتعلن القلعة حالة الطوارئ ووقف الحرب 

بقتلها لجميع ال�سكان.
يريد  ماذا  نت�ساءل،  الكاتب  يجعلنا  جرى  ما  كل  بعد 
الإن�سان؟ ولو نال ما يريد فهل كان ذلك لي�سعده، و�إلى 
م�آل  على  يقف  ليجعله  بالقارئ  ويتمادى  مدى؟!  �أيّ 
الب�شرية، ويريه �شكل الحياة التي تنتظره فيما لو عا�ش 
ويحذّره من  و�أهوائه،  رغائبه  وراء  للأمل، لاهثًا  �أ�سيًرا 

ما�ضيه ليتعلم من �أخطائه لا ليكررها!
يا  علينا  �أن  "�أظن  را�شد:  �صرخة  تدوي  النهاية  وفي 
على  ب�أنها  �أح�س  التي  فالحرب  الآن،  نتحدّ  �أن  �سلام 
و�شك �أن تطرق �أبوابنا لي�ست �سوى حرب الكلب الثانية؛ 
ولكن الأ�شباه هم من �سي�شعلونها؛ وهذا هو �أ�شد الأمور 
ولا  المختلف  يريدون  لا  الب�شر  لأن  لي؛  بالن�سبة  غرابة 
ما  بو�ضوح  لنا  يقول  �أن  �أحدهم  وعلى  ال�شبيه،  يريدون 

يريده الإن�سان!".
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ن�ستطيع القول �إنّ رواية )الوقائع الغريبة في اختفاء �سعيد 
�إميل حبيبي قد  الفل�سطيني  للرّوائي  المت�شائل(  النّح�س  �أبيّ 
كانت �أداة تعبيره عن �أزمته و�أزمة ع�صره، وف�ضح معطيات 
غ�ضبه  ب�صمة  وترك  رموزه،  من  الكثير  وت�ساقط  واقعه 
الخا�ص،  �أزمته  من  انطلق  وقد  الإبداع؛  �سجل  في  و�سخطه 
�أزمته فيه،  وا�ستعار �شخ�صيّة )�سعيد المت�شائل(، ثم ي�سكب 
بعد �أن قرّر)�سعيد( �أن يخو�ض معركة دونك�شوتيّة فا�شلة مع 
يعي�ش  �أن  للفل�سطينيّ  الممكن  من  �أنّ  تفتر�ض  التي  �أوهامه 
هيوني،  ال�صّ الكيان  دولة  في  وكريًما  ومحترمًا  �آمنًا  مواطناً 
لقد خا�ض مغامرات طويلة في هذا ال�ش�أن،ثم خل�ص �إلى �أنّه 
مخدوع كبير، وعليه �أن ي�ؤمن �أنّ الطريق الوحيد للفل�سطينيّ 
هو طريق الكفاح الم�سلّح لأجل تحرير وطنه فل�سطين من كلّ 

غا�صب.
فـ)�إميل حبيبي( في روايته التي كتبها في حيفا عام 1974 
يت�صدّى للفترة الزّمنية من 1948-1972 من عمر الق�ضية 
على  الفل�سطينيين  حياة  روايته  في  �صوّر  وقد  الفل�سطينيّة، 
مدى ع�شرين عامًا في ظلّ الاحتلال الإ�سرائيلي. وهي تمثّل 
ة �شعب �أقُتلع من وطنه،  وثيقة اجتماعيّة تاريخيّة ت�سرد ق�صّ
لتغدو هذه الرّواية ملحمة فل�سطينيّة. وهي تتكونّ من ثلاثة 

كتب تقع في مجلد واحد.
الق�ضيّة  من  �سنة  ع�شرين  فترة  تغطي  الرّواية  فهذه 
 ،1948 عام  حرب  هما:  تاريخيتين  وحربين  الفل�سطينيّة، 
الفل�سطينيين  العرب  حياة  وت�ستعر�ض   ،1967 عام  وحرب 
الق�سريّة  الهجرة  بعد  �إ�سرائيل  حكم  تحت  ظلوا  الذين 
يلج�أ  حبيبي(  و)�إميل  الحربين.  هاتين  تلت  التي  الجماعيّة 
كي  الواهم  المتغابي  المنكود  الفار�س  )�سعيد(  �شخ�صية  �إلى 
ي�ضعنا �أمام حوادث التاريخ المعا�صر، ويقدم لنا بدقة بع�ض 
التّف�صيلات عن و�ضع العرب ال�صعب وما يلاقونه من مهانة 
هيونّي، وعن ن�ضال العرب لمجابهة هذا  في ظل الاحتلال ال�صّ

الاحتلال.
ا�سمًا  روايته  بطل  يحمل  �أن  حبيبي(  )�إميل  اختار  وقد 

يقوم  وهو  المت�شائل،  )�سعيد(  ي�سميّه  �إذ  وغريبًا؛  طريفًا 
برحلة طويلة وم�ؤلمة من داخل فل�سطين �إلى لبنان بعد احتلال 
�إليها مواطنًا  1984، ثم يعود  فل�سطين من قبل اليهود عام 
هيوني، وهناك يعمل  من الدّرجة الثانية في دولة الكيان ال�صّ
في وظيفة ولاء لعدوّه على �أمل �أن ي�صبح جزءًا من ج�سد هذا 
العدوّ، ولكنّه يخفق في ذلك على الرّغم من �إخلا�صه ال�شّديد 

لهم.
بذعره  المعروف  المتغابي  الفار�س  )�سعيد(  اختار  لقد 
ولقد  هيوني،  ال�صّ الكيان  مجتمع  في  يندمج  كي  وحماقته 
هيوني  ال�صّ المعتقل  دخل  �أن  �إلى  ذلك،  �سبيل  في  الذّل  ذاق 
�أن  عندئذ  دوره  وكان  اقترفه،  ب�سبب خط�أ   1967 عام  بعد 
المقاتلين  من  �شعبه  �أبناء  على  الجا�سو�سيّة  دور  لعب  يتابع 
المقاومة  مقاتلي  ب�أحد  التقى  هناك  المعتقل،ولكنّه  داخل 
و�شخ�صيته  )�سعيد(  حياة  قلب  اللّقاء  وهذا  الفل�سطينيّة، 

ومواقفه و�أفكاره.
وبعد خروجه من ال�سّجن يجد نف�سه غير قادر على التّعاون 
يُهان  حيث  مرارًا  الإ�سرائيليّ  المعتقل  فيدخل  الأعداء،  مع 
بالمقاومة  الالتحاق  عن  يعجز  المطاف  نهاية  وفي  ويعذّب، 
الجلو�س  له،وهو  حلّ  لا  م�أزق  في  نف�سه  ويجد  الفل�سطينيّة، 

فوق خازوق.
لقد �سخر )�إميل حبيبي( في رواية من حقبة كاملة، ومن كلّ 
من �أراد �أن ي�سخر منه. وحين �سئل عن ال�سّخرية في الأدب؟ 
ال�سّخرية،  من  خلا  عريقة  لأمة  عريق  �أدب  من  "ما  �أجاب 
وحين �سُئل ممن ي�سخر، �أجاب �إنّه ي�سخر من الدّولة العبريّة، 
من الظّالمين فيها، فحين لا يقوى على الح�صول على �سلاح 
يوازي �سلاح الآخر، فثمة �سلاح ال�سّخرية الذي يقول للظّالم 
بهذا  عدوه  يجابه  �أن  يمكن  عيف  ال�ضّ و�إنّ  يرديه،  بغيه  �إنّه 
ا من �أبناء �شعبه الذين  ال�سّلاح. و�أجاب �إميل �إنّه ي�سخر �أي�ضً
�أن يعالج هذه  لهم من العيوب ما لهم، وهو ي�أمل ب�سخريته 

العيوب وتلك الآفات".)1(
�أدبيّاً  جن�ساً  تكون  �أن  ا�ستطاعت  قد  )المت�شائل(  رواية 

الذي  خلف  �آخر  واقع  عن  تبحث  بذلك  وهي  ديموقراطيًّا، 
وتر�سم  منه،  وتهز�أ  الواقع،  ترف�ض  باخت�صار  �إنّها  تعي�شه، 
من�شود،  �آخر  عالم  �إلى  ت�شير  وهي  الحا�ضر  الواقع  العالم 
الواقع  "ترى  عندما  الرّواية  ديموقراطيّة  تكرّ�س  وبذلك 
المعي�ش واقعًا �آخر، وترى الواقع المعي�ش متبدّلًا متحوّلًا قابلًا 
للا�ستبدال لآخر... حيث �أنّ الرّوائي يعلّم �شخ�صياته، ويتعلّم 
مغايرًا  كلامًا  وتلقّنه  �أراده  كلامًا  ل�سانها  على  وي�ضع  منها، 
حين ت�شاء")2(. لقد كانت ال�سّخرية عند )�إميل حبيبي( هي 
طريقته كي يحمي ذاته اله�شّة، وهي �أداته للتّعبير عن م�أ�ساة 

لا ت�ستطيع الذّاكرة احتمال تفا�صيلها)3(.
�صاغه  النّ�ضال  في  در�س  هو  )المت�شائل(  �أن  نرى  وهكذا 
ة، فهو  )�إميل حبيبي( في �شكل جديد فر�ضته ر�ؤيته الخا�صّ
وت�شابكها،  الق�ضية  مراحل  عبر  �شعبه  ق�ضيّة  ت�أريخ  يحاول 
وي�ضع يده على مادة وافرة من حياة الجماهير الفل�سطينيةّ 
المثقلة بالجراح والنّكبات. وفي مجمل ما نقر�أه في )المت�شائل( 
يقف المغزى المهم الذي يدعونا للبحث عن ذواتنا واكت�شاف 
مع  الوا�سعة  المراجعة  �ضرورة  مع  فيها،  الكامنة  القدرات 
ما  لا�ستيعاب  النّف�س في محاولة  مع  الطّويل  والحوار  الذّات 

حدث وتفح�ص وترقّب لما �سيحدث)4(.
معه:  �صحفي  لقاء  في  حبيبي(  )�إميل  يقول  ذلك  وفي 
"�إنني لا �أ�ستطيع �أن �أتخلّ�ص من ما�ضي ال�سّيا�سة. وال�سّبب 
�سيا�سة  �أعالج  ب�أنّني  نف�سي  �أقنع  �أنّني  هو  الثّاني،  الأ�سا�سي 
طالما حلمت بها. و�أ�شعر بم��سؤوليتي ال�شّخ�صيّة عن م�ستقبل 
 – بها  التي حلمت  ال�سّيا�سة  لما جاءت  يعني  ال�سّيا�سة.  هذه 
�أتخلى عنها؟! �أنا م�ش عارف !! �أنا عمومًا لا �ألتجئ �إلى العمل 

الأدبي �إلا حين �أ�شعر بالاختناق")5(
�صورة  حول  الرّواية  لهذه  الموقفي  البعد  هذا  "تمحور  �إنّ 
ال�شّعب الفل�سطيني داخل الأر�ض المحتلة في مواجهة الأعداء 
�إ�ضافة �إلى محاولة الكاتب جمع تاريخ فل�سطين داخل حزمة 
الأر�ض،  لهذه  التّاريخي  الزّمن  توا�صل  على  لي�ؤكّد  واحدة 

لة من جهة �أخرى")6(. وي�ؤكّد على ذاته المت�أ�صّ
ي�سميّه  وتمهيد  جانب  عنوان  روايته  يبد�أ  حبيبي(  )�إميل 
فالعنوان  )يُعاد(،  عنوان  تحت  ويعقده  الأوّل،  الكتاب 
ينقل  وهو  الختام(،  )م�سك  ي�سميّه  التّمهيد  قبل  الجانبي 
هذا  يختم  وهو  القا�سم،  ل�سميح  �شعريّة  مقطوعة  عبره 
�إلى  واكتبوا  نومكم،  ثياب  "اخلعوا  ال�شّاعر:  بقول  العنوان 
�أنف�سكم، ر�سائلكم التي ت�شتهون")7(. وهو عبر هذه المقطوعة 
يقدّم عتبة �سيميائيّة تقودنا �إلى �أن نقول �إنّ )�إميل حبيبي( 
يعترف �ضدّ نف�سه، وهو اعتراف زائف يريد �أن يدين ع�صرًا 
كاملًا، ويف�ضح معاناة ال�شّعب الفل�سطيني في محنة احتلال 
ظاهريًّا،  بنف�سه  ويل�صقها  بخطيئته،  يعترف  فهو  وطنه؛ 
الرّواية  فعتبة  الآخر؛  على  ي�سقطها  �أن  يريد  حقيقة  ولكنّه 
عنده ماهي �إلا ت�صريح بهدف الرّواية، وهو �سبّ كلّ خائن، 

وتجريمه، وتعريته �أمام الع�صر.
لتقوم  المر�أة  روايته  في  ي�ستدعي  حبيبي(  )�أميل  �أنّ  كما   
وهو  والأ�سا�سي،  والمهم  والحيوي  الم�أمول  الوطني  بدورها 
الدّفاع عن فل�سطين، وتربية الأبناء و�شحن الأزواج في �سبيل 
في  الحبيبة  كانت  ولذلك  الثّمن.  غلا  مهما  الوطن  تحرير 

التّاريخ والوجدان  التي تعي�ش في  روايته هي امر�أة الحقيقة 
الألم والحزن والا�ستبداد،  راع، وتنت�صر على  ال�صّ وفي قلب 
وترف�ص �أن ت�سقط في الوهم والا�ستلاب والأحلام كما حدث 
هذه  في  والقويّة  المنت�صرة  كانت  بل  المت�شائل(،  )�سعيد  مع 

الرّواية.
وقد  روايته ثلاث حبيبات،  ي�ستدعي في  فــ)�إميل حبيبي( 
�سمّى كلّ واحد من الأجزاء الثّلاثة من روايته با�سم واحدة 
عبثاً؛"فيُعاد  ي�أتِ  لم  الاختيار  وهذا  الحبيبات،  تلكم  من 
الفل�سطينية  النّكبة  على  ال�سّابقة  المرحلة  تمثّل  الحفاويّة)8( 
المقاومة  روح  فتمثّل  الطّنطوريّة)9(،  باقية  �أمّا   ،1984 عام 
والت�شبّث بالأر�ض والهويّة العربيّة في وجه محاولات الاقتلاع 
الفل�سطينيّة  الأرا�ضي  بقية  وقوع  النّكبة حتى  بعد  حيل  والّرت
ابنة  الثانية،  يُعاد  �أمّا   ،1967 عام  هزيمة  مع  الأ�سر  في 
الوعي  من  الجديدة  المرحلة  تج�سّد  ف�إنّها  الأولى،  يُعاد 
وانطلاق   ،1967 عام  نك�سة  بعد  تبلور  الذي  الفل�سطيني 

الثّورة الفل�سطينيّة".)10(
هيوني، ورف�ضن  والحبيبات الثّلاث نا�ضلن �ضدّ العدو ال�صّ
�أن ي�ست�سلمن له مثلما فعل )�سعيد(، ورف�ضن فكرة الذّوبان 
هيوني، ودعين �إلى فكرة واحدة، وهي الكفاح  في الكيان ال�صّ
ثوري،  وفعل  ن�ضالي  دور  لهنّ  وكان  الوطن،  لتحرير  الم�سلّح 
وطنهنّ،  عن  بالدّفاع  و�شاركن  ق�ضيتهنّ،  عبء  وحملن 
ت�صويرهن  في  )�إميل(  انطلق  لقد  ذلك.  على  وحر�ضن 
الذين غالبًا ما  الفل�سطينيين  الكتّاب  وا�ضح عند  اه  من اّجت
ينظرون �إلى المر�أة الثّورة نظرة تقدير واحترام لأنّها ثائرة 

�أكثر من الثّورة)11(.
يمثّله  وما  الاحتلال،  على  ثائرًا  العربيّ  الرّجل  كان  ف�إن 
قهر  من  يمثّله  وما  الإنتاج،  علاقات  وعلى  قوميّ  قهر  من 
ثائرة  العربيّة)الفل�سطينيّة(  فالمر�أة  واجتماعي،  اقت�صادي 
واقعها  على  ثائرة  �أنّها  كما  كليهما،  القهرين  على  مثله 
الاجتماعي الذي يكبّلها، وثائرة على �أنوثتها التّقليديّة وعلى 
ما تتمتّع به المر�أة العربيّة عادة من حياة رغدة ك�سولة")12(. 
وكانت هذه الثّورة تُر�سم �ضمن �صحة و�صدق من التّفا�صيل 

التي تحيط بال�شّخ�صيات النّ�سويّة)13(.
ما  ف�أقلّ  الرّواية،  هذه  في  للمر�أة  تجلى  الذي  الدّور  "�أمّا 
في  المر�أة  ت�صوير  في  وال�سّائدِ  للم�ألوف  خرقٌ  �أنه  فيه  يقالُ 
فعلى  هام�شيّ،  غير  بدور  ت�ضطلع   - هنا   - فهي  الأدب، 
خلاف العادة هي التي تحاول �إنقاذ الرّجل البطل من محنته، 
بال�سّلاح،  المقاوم  وتزويد  الكنز،  اكت�شاف  التي تحاولُ  وهي 
الاحتلال  وجه  في  والع�صيان  مود  ال�صّ رايَة  ترفعُ  التي  وهي 
مْمكن،  هو  ما  وقدومِها  ذهابها  في  وتتخطّى  والجلادين. 
في  الظاهرة  البنية  �أنّ  بذلك  م�ؤكّدة  كن،  ُمي لا  ما  وتتج�شّمُ 
الرّواية تخفي وراءَها بنية �أخرى، فالجيل المهزوم المتهاوي لا 
يحولُ دونَ �أن ينبثق منه جيلٌ �آخر يقولُ للنكبةِ وللنك�سة: لا، 
وللأعداء �أنْ يقفوا حيث هم، فقد ك�سَرَ حاجز الخوف، وولى 

زمن العملاء �إلى غير رجعة")14(
حبيبي(  )�إميل  عند  الحبيبة  المر�أة  �إنّ  القول  ن�ستطيع 
مير وم�ؤ�شّر بو�صلة الدّرب  كانت �صوت الحقيقة و�صوت ال�ضّ
ال�صحيح، ولكن )�سعيد( �صمّم على �أن يعي�ش �أوهام الع�شق، 

ة ع�شق كبيرة، و�أن عليه �أن ينذر  و�أن يتخيّل نف�سه فار�س ق�صّ
خلف  �سقوطاً  �إلّا  تكن  لم  التي  المزعومة  بطولاته  لحبيبته 

�سقوط.
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التي عاي�شها عن كثب، عبر مخيلة خلاقة، في ت�شكيلات 
وفل�سفية  �أدبية  قاعدة  لنا  يقرر  وك�أنه  م�شوقة،  حكاية 
�أن من لا يعي�ش طفولة العالم فيه، ي�ستحيل �أن  مفادها 

يكون �أو ي�ستمر كاتبًا.. مبدعًا!
يباغت  والمختلفة،  المتعددة  الأمكنة  هذه  كل  خلال 
�شفيف  ببوح  الرواية  قارئ  �سارده  ل�سان  على  الكاتب 
ذكريات  رائحة  على  يتكئ  وهو  ال�شوق،  جذوة  ي�شعل 
القرية،  العبير، ي�ستعيد عبرها �صور طفولته في  احة  فوَّ

وذكريات عن �سنوات الدرا�سة الأولى في بغداد.
في  العراق  �أن  دائمًا  ي�صرح  �أن  للقا�سمي  يحلو  وكما 
الروائي  عمله  ن�سيج  ال�شعار في  هذا  ف�إن تحقق  القلب؛ 
في   - فالعراق  الكفيف.  عيُن  حتى  وتراهُ  جلِّي  الأخير، 
هذه الرواية - هي مع�شوقة )�سليم( دومًا و�أبدًا، فبتذكر 
الجغرافية  علاماته  وبا�ستعادة  الف�ؤاد،  ينتع�ش  ريفه 
ـ  بغداد  وبا�ستح�ضار  ال�صادية،  النف�س  ترتوي  البارزة 
ب�أزقتها و�شوارعها وحواريهاـ تبتهج الروح العليلة، وتغرقُ 

ة من الذكريات التي لا قرار لها. في لجَّ
من  متناثرةً  �شذراتٍ  ي�ستح�ضر  )�سليم(  كان  ولما 
�سيرة �أ�سرته؛ ف�إن حديثه عن نف�سه، وا�ستذكار �أقرانه، 
العراقي الأثير،  التي عا�شها في كنف الريف  والأحداث 
ا�ستعادة  ولكن  وح�سب،  غابرة  لأمكنة  ا�ستك�شافًا  لي�س 
للزمن الجميل الذي عا�شه في هذه الربوع الحميمة، في 
�أح�ضان دفء البيت الأ�سروي العامر، وفي المدر�سة التي 
ال�صبي على عوالم جديدة، مده�شة  انفتح من خلالها 
النو�ستالجي  ال�سياق  هذا  في  �أحيانًا.  وم�ؤلمة  ومثيرة 
الخا�ص، ي�ستعيد )�سليم( ذكرى من �سكنوا الديار من 
في  منزلةٌ  لهم  كانت  من  كل  وي�سترجع  و�أحباب،  �أهل 
عزَّ  عندما  لُقْياهم  �إلى  عارم  حنين  مع  والروح،  القلب 

اللقاءُ. 
 - هي  الطفولة،  عمق  في  ال�ضاربة  التذكرات  هذه  �إن 
وترحال  النف�س،  براري  في  �سفرٌ   - المعاني  من  بمعنى 
الأماكن  الكاتب  ر�صد  هكذا  الروح.  �أعماق  في  دائم 
المحيطة بالمدر�سة وهو في طريقه �إليها، وو�صفها و�صفًا 
ا�ستح�ضار  في  مهمٌّ  كله  وهذا  �أخاذًا،  ذوقيًا  انطباعيًا 
وتعمق  الهوية،  ت�ؤ�صل  التي  المعي�شة  المكانية  الذاكرة 
 - العمق  في   - تمثل  �أنها  كما  الأم.  بالوطن  الارتباط 
من  الأولى،  الولادات  ينابيع  �إلى  �أو  الجذور  �إلى  عودة 

حيث الإب�صارات، �أو التمثلات، �أو التخيلات.
وكما �أن العراق لي�س ذاكرة �أمكنة حميمة فح�سب، بل 
هو ف�ضاء �صاخب بالا�ضطرابات ال�سيا�سية، والانقلابات 
وكرامة  حرية  على  كله  ذلك  وتداعيات  الع�سكرية، 
الا�ستبداد  عراق  العراقي؛  المواطن  عي�ش  و�أ�سلوب 
ال�سيا�سي، والاعتقالات. في ظل هذه الو�ضاع، ت�ضطر تلك 
الظروف الا�ستثنائية الكثير من �أبناء الوطن الأم اللجوء 

الع�سكرية  الطغمة  �سلطة  بط�ش  من  هربًا  المنافي،  �إلى 
الظالمة التي ملأت ال�سجون بالمفكرين الأحرار، ولاحقت 
الفنادق  في  بالاغتيالات،  البلاد  خارج  منهم  هرب  من 
الاغتيال  وابتدعت  مكان،  كل  وفي  وال�شوارع  والمطارات 

بالطرود الملغمة والر�سائل الم�سممة. 
بالذات، هرب )�سليم(  الظروف الا�ستثنائية  في هذه 
�إلى  امتدت  الغدر  يدَ  لكن  بيروت،  �إلى  )زكي(  ورفيقه 
بيروت؛  و�سط  في  الحمراء  �شارع  في  فاغتالوه  رفيقه، 
لهذا ال�سبب، لم يكن �أمام )�سليم( من خيار �آخر غير  
العليا  درا�سته  وموا�صلة  جهة،  من  �أمريكا  �إلى  الهروب 

هناك من جهة �أخرى. 
2 ـ �أمكنة الاغتراب القا�سية

تدور رواية "مرافئ الحب ال�سبعة" في ف�ضاء زمكاني 
من  الخم�سينيات  عراق  من  مداه  يمتد  ووا�سع،  �شا�سع 
القرن الع�شرين، ويت�صل بالجارة لبنان )المنفى الأول( 
�إلى  )�سليم(  بعدها يرتحل  رفيقه )زكي(،  حيث مقتل 
�أمريكا، وهناك تبلغ حالة الاغتراب ذروتها مع اختلاف 
نمط  وحتى  والطقو�س،  والتقاليد  والعادات  الثقافات، 
هذه  في  تر�سخت  التي  ال�صارخة  ال�صور  فمن  العي�ش. 
)�سليم(  عا�شها  التي  الاغتراب  حالة  �صورة  الرواية، 
التنقل  دائم  ال،  جوَّ �إن�سان  �صورة  الوطن؛  خارج 
و�شوق  ومنفى  ووداع  وو�صول  مغادرة  من  والارتحال، 
عا�ش  فكيف  المطاف.  نهاية  في  الوطن  �إلى  وحنين 

)�سليم( غربته القا�سية في المهجر الأمريكي؟
�أنها  الرواية،  لعوالم  المتفح�ص  القارئ  لا تخطئ عين 
يحملون  وهم  للغرباء،  الوعثاء  ال�سيرة  تحكي  رواية 
النحيلة  كواهلهم  على  والحنين  وال�شوق  المحبة  �صليب 
بد�أ  ولقد  الأخير.  المرف�أ  �أين  ولا  متى  يدرون  لا  المتعبة، 
المهجر  قدماه  وط�أت  منذ  بالغربة  )�سليم(  �إح�سا�س 
ال�شعور  هذا  وتنامى  العلم،  طلب  رحلة  في  الأمريكي 
الواقع  مع  التكيف  جاهدًا  يحاول  وهو  بلحظة،  لحظة 
�إلى كائناتٍ  النا�س هناك  لُ  الجديد بكل مميزاته: تحوَّ
يلهث  والكلُّ  هجينة،  ميكانيكية  و�آلاتٍ  ا�ستهلاكية، 
الاجتماعي،  والتباهي  والتب�ضع،  التملك  �أوهام  وراء 
الإن�ساني في مهجره  �أن الجوهر  وهنا يلاحظ )�سليم( 
والجمالية  الوجدانية  قيمه  تتكل�س  ومعه  يحت�ضر،  هذا 
والذوقية... ويت�ضاعف هذا الإح�سا�س وي�ستفحل حينما 
الإح�سا�س  ذلك  »طفا  لحظتها  الدكتوراه،  �شهادة  ينال 
بالغربة و�صار يمدُّ عنقه �أكثر ف�أكثر حتى �أبان عن وجهه 
في  المارة  وجوه  �إلى  ينظر  �سليم  �أم�سى  بحيث  المخيف، 
هذه المدينة فينكرها بل لا ي�ست�سيغها. �إنها وجوه غريبة 
له  تبدو  �أهلها  �أ�صوات  و�أخذت  عنها.  غريب  هو  كما 
اللغة  �إتقانه  من  الرغم  على  لها  معنى  لا  نا�شزة  نافرة 

الإنكليزية.« )2( 

من �أبرز عنا�صر قوة �أيِّ عمل روائي وجودُ مكانٍ ي�شدُّ 
ا، ويجعله يتذكر �أمكنته التي عا�ش فيها  القارئ �إليه �شدًّ
طفولته، �أو التي حلم العي�ش فيها. ولعمري �إن تلك هي 
المائزة، لا في رواية  القا�سمي  �أمكنة علي  �أهم مميزات 
ال�سبعة")1( فح�سب، بل في كل مجاميعه  الحب  "مرافئ 

ا. الق�ص�صية �أي�ضً
ل�صرح  البانية  الرئي�سة  المحطات  �إلى  وبالعودة 
ثلاث  من  تت�ألَّف  نجدها  المتميز،  الروائي  العمل  هذا 
فرعية  محطات  �إلى  تنق�سم  محطة  وكلُّ  محطات، 
الأول/المحطة الأولى،  الق�سم  الآتي:  النحو  مرقّمةٍ على 
بغداد- بيروت، ويبد�أ من ال�صفحة الأولى �إلى ال�صفحة 
40؛ والق�سم الثاني/المحطة الثانية: نيويورك- �أو�تنس، 
ال�صفحة  �إلى   41 رقم  ال�صفحة  من  ويبد�أ  تك�سا�س، 
الرباط  الثالثة:  الثالث/المحطة  الق�سم  �أمّا   .74 رقم 
 75 ال�صفحة  من  الوحدات  على  في�شتمل  الريا�ض،   -
عا�ش  التي  الأمكنة  من  واحد  فكل   .100 ال�صفحة  �إلى 
فيها الكاتب ـ في العراق �أو خارجه ـ يملك �شبكة كثيفة، 
النهاية جزءًا  العنا�صر الجاذبة، ت�شكل في  ومركبة من 
ع�ضويًا من عملية نموه الفكري، وتكوين وعيه النف�سي، 
الت�شبث - بقوة - بعنا�صر الانتماء الأولى  وتمكينه من 

للوطن الأم.

1 ـ ف�ضاءات ذات نكهة نو�سطالجية عميقة:
بد  لا  الإبداعية،  القا�سمي  علي  كتابات  المت�أمل في  �إن 
جهة  من  كائن  هو  مما  عميقة  �ألٍم  نبرة  ت�ستوقفه  �أن 
ولَّتْ  هاربة  بلحظات  لذيذ  وانخطاف  )الحا�ضر(، 
الريف  من  م�ستعادة  بهية،  طفولية  وب�أمكنة  وم�ضتْ، 

العراقي الأ�صيل من جهة ثانية )الما�ضي(. 
علي  ي�شرَع  المكين،  الإبداعي  الأ�سا�س  هذا  وعلى 
يعتبرها  التي  بَا  ال�صِّ ذكريات  ا�سترجاع  في  القا�سمي 
الأجمل والأبهى؛ لأنها تنتمي لزمن �آخر غير هذا الزمن 
رموز  من  العراق  ريف  يحمله  ما  بكل  الغ�شوم،  الآني 
الوجداني  لِ  التَّ�شَكُّ وف�ضاء  الإثارة،  وعنا�صر  الب�ساطة، 
والعاطفي والروحي. ويمار�س القا�سمي في هذه الرواية 
له  ليت�سنى  الما�ضية،  عمره  �سنوات  في  مقلوبة  رحلة 
والتحرك  القادم،  المجهول  في  التحديق  عن  التوقف 
نحو الما�ضي، حيث الذكريات ال�سابحة في مياه الحياة، 

والم�سيجة بظلال الأبدية الم�أمولة. 
وانطلاقًا من هذا المكون الوجداني العميق، تغدو تلك 
رات التي يرويها الكاتب - على ل�سان �سارده - بعد  التَذَكُّ
�سنوات من فراق الأهل والأحباب؛ تذكرات �شاهدة على 
وحالات  الأولى،  الإب�صارات  وعنا�صر  الطفولة  مراتع 
�إذ يعيد الكاتب تج�سيد عوالمها  توهج الع�شق الطفولي، 

كما  المهجر  تجربة  الها�شمي(  )�سليم  عا�ش  هكذا 
والمنفيون، بحيث  رون  والمهجَّ المغتربون  قبله  عا�شها من 
في  وتغو�ص  النف�سية،  معاناتهم  �سيرته  تخت�صر  تكاد 
وانك�ساراتهم  خيباتهم  عن  لتك�شف  وجدانهم،  �أعماق 
الأولى  اللحظة  منذ  جليًا  ذلك  ظهر  وقد  و�آلامهم. 
منبهرًا  الجديد  بالعالم  )�سليم(  فيها  يرتطم  التي 
�أول مرة، كان  المدينة  �إلى هذه  الأمر»فعند و�صوله  �أول 
يجدها جذاّبة فاتنة تزدان �شوارعها بالأ�شجار المورقة، 
والب�سمة.«،)3(  بالب�شر  وجوههم  تطفح  التي  وبالمارة 
مرورًا بمحاولة �إثبات ذاته في مجال تخ�ص�صه، لتجاوز 
عقدة التفوق لدى الآخر من جهة »لا بد �أن هذا ال�شعور 

د. عبدالمالك �أ�شهبون

ناقد و�أكاديمي من المغرب

متناثرة من سيرة  شذرات 
الاغتراب الموجعة

"مراف��ئ الحب الس��بعـة" 
لعلي القاسمي أنموذجًا
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تلك  نيل  في  طموحه  عملاق  �أمام  م  يتقزَّ كان  بالغربة 
جميع  عليه  ملأ  الطموح  ذلك  �أن  �أو  العلمية  الدرجة 
ي�ؤمّل  وكان  الخواطر،  من  غيره  على  وغطى  م�شاعره 
نف�سه �أن الأمور �ستتغير في بلاده و�سيعود �إلى موطنه.«، 
من  والألم  الأ�سى  من  بكثير  العاطفية،  خيباته  وتقبل 
والوجدانية  العاطفية  القيم  لهاته  الآخر  منظور  جراء 
�إح�سا�سه  تفاقم  �إلى  و�صولًا  �أخرى،  جهة  من  ال�سامية 
فلم  اليوم  »�أما  ال�صدد:  ال�سارد في هذا  يقول  بالغربة. 
يعد ب�شعر بالارتياح �إلى الف�ضاء وما ي�ؤطره من �أ�شجار 
كانت  التي  ال�صغيرة  ال�سناجب   و�إن�سان. حتى  وحيوان 
�إلى  مرة  �أول  و�صل  عندما  و�إعجابه  انتباهه  �أثارت  قد 
الأ�شجار  وتت�سلق  بخفة  ال�شوارع  تقطع  وهي  �أو�تنس، 

ب�سرعة، �أخذت تزعجه وتثير �أع�صابه.« )4( 
�أن الغربة علَّمت )�سليم( الكثير والكثير،  هكذا نجد 
الأنا،  ��سؤال  لديه  ر�سخت  �أنها  ما علمته:  وكان من بين 
ا، �أن يقدر قيمة الأ�شياء التي �سكنت ف�ؤاده،  وعلمته، �أي�ضً
للغربة معاني كثيرة  �أن  الترحال هذه  كما علمته �سيرة 
بنف�سه.  الغربة  يجرب  عندما  �إلا  الإن�سان  يكت�شفها  لا 
وجه  في  )�سليم(  ي�صرخ  حين  تعليم  من  �أق�ساه  فما 
الأقدار: »�أنا �سندباد بحري جال العالم وقا�سى الأهوال 
محملًا  �أهله،  �إلى  العودة  يريد  اليوم  وهو  وال�صعاب، 
مثخن  بالهموم  مثقل  و�إنما  والذهب،  بالجواهر  لا 

بالأحزان.« )5(
الع�شق  "مرافئ  في  المغرب  محطة  �أن  الملاحظ  لكن 
ال�سبعة" �شكلت محطة مف�صلية، باعتباره ف�ضاء جاذبًا 
و�آ�سرًا وحميمًا ولم يكن ف�ضاء عدوانيًا ولا معاديًا، كما 
�أن  نجد  المغرب،  ف�ضاء  ففي  للعبور.  محطة  يكن  لم 
)�سليم( �سيعو�ض خ�ساراته، ويلوذ بدوحته، بل ويجعله 
�إليه م�شتاقًا،  �إلا كي يعود  الم�ستقر الذي لم يبرحه يومًا 
حتى �أ�صبح مع مر ال�سنين، جزءًا من �سيرته الذاتية بكل 

�أبعادها وم�ستوياتها.
الرواية،  هذه  في  بقوة  تح�ضر  التي  الأبعاد  �أبرز  ومن 
بالإ�ضافة  وال�سيا�سي،  العاطفي  البعدين  ت�ضافر  نجد 
ثنايا  في  نر�صده  ما  ذلك  �أكاديمي،  معرفي  هو  ما  �إلى 
�آ�سر  وت�سل�سل  م�شوق،  و�أ�سلوب  جذابة،  بفنية  الرواية 
نهايتها.  �إلى  الرواية  بداية  من  والوقائع  الأحداث  في 
الع�سكر  حكم  من  هروبًا  �إليه  لج�أ  الذي  المغرب  فحتى 
بعد  الع�سكر  لر�صا�ص  هدفًا  ي�صبح  هو  ها  العراق،  في 
بداية  المغرب  عرفها  التي  ال�شهيرة  الانقلابية  المحاولة 
)�سليم(  �شعر  يومها  الما�ضي،  القرن  من  ال�سبعينيات 
بال�ضياع مرة �أخرى من حظه العاثر الذي يطارده، �أينما 
الع�سكر  ال�شديد على حكم  وارتحل، مبرزًا �سخطه  حل 

ب�أية حجة كانت، وتحت �أية ذريعة.
غير �أن لحظات الع�شق التي عا�شها �سليم مع )�أثيرة( 

منعطفًا  �شكلت  �آنذاك(  المغربية  الجامعية  )الطالبة 
حا�سمًا في توطد علاقته مع المغرب، وهي تجربة حب، 
العاطفية المتعددة،  �إطار تجارب )�سليم(  لا تخرج عن 
تجارب  بكونها  تت�سم  والتي  الرواية،  هذه  في  الم�سرودة 
فا�شلة ومقطوعة ومهدورة، وال�سبب واحد، �ألا وهو حب 

العا�شق لوطنه. 
المف�صلية  اللحظات  من  العديد  تجلِّيه  ما  وهذا 
المكوث  بين  مخيًرا  العا�شق  فيها  كان  التي  ال�صعبة، 
هكذا  �آخر.  وطن  �إلى  الحبيب  مع  الهجرة  �أو  وطنه  في 
)�سليم(  مع  العي�ش  رف�ضها  في  )�سوزان(  تتردد  لم 
خارج وطنها الأم )�أمريكا(؛ كما لم تتردد، كذلك، في 
الت�ضحية بالحب مهما توطدت �أركانه، وال�شيء بال�شيء 
�أر�ض الوطن بدلًا من  �آثر �سليم العودة �إلى  يذكر. فقد 
الإقامة الدائمة مع حبيبته �سوزان في �أر�ض المهجر، بعد 

ح�صوله على �شهادة الدكتوراه.
جمعت  التي  الحب  ق�صة  على  ينطبق  نف�سه،  والأمر 
في  البقاء  ف�ضلت  بدورها  التي  بـ)�أثيرة(،  )�سليم( 
بلد  في  بحبيبها  تلتحق  �أن  من  بدلًا  )المغرب(  وطنها 
الريا�ض.  �إلى  به  �ستلحق  ب�أنها  وعدته  و�إن  حتى  �آخر، 
)�أثيرة(  من  يقر�أ  �أن  ينتظر  يكن  لم  )�سليم(  �أن  حتى 
لا  ولكني  �أحُبُّكَ،  »�أُحِبُّكَ  مفادها:  جدًا  ق�صيرة  ر�سالة 

�أ�ستطيع �أن �أفارق بلدي.«. 
الر�سالة من خبر حزين وتعي�س  ورغم ما حملته تلك 
نار ع�شقِ )�سليم( لحبيبته  ف�إن  ل�سليم؛  بالن�سبة  وم�ؤلم 
 ، �أو بالكَِرب بْهُ بالوهن، �سواء بالن�سيان،  )�أثيرة( لم يُ�صِ
ولكن ها قد »مرّت قوافل ال�شهور وطوابير ال�سنين وهو ما 
ح ليلي ب�أكاليل  يزال في فتوته، يتبعني حيثما ذهبتُ، يو�شِّ
�أبواب مرافئ الانتظار  الألم«،)6( وما يزال لم يغلق كـل 
القـادميـن،  انتظار عودة حبيبته، وهو يترقـب  خلفه في 
ويدقـق في وجـوه الم�سافريـن، باحثًا - في الزحام - عـن 
ت�ـأتــي  جـمـيـلــة  �ـصدفــة  عـلَّ  و�أثـرهـا،  وعطـرهـا  ظلها 

بـهــا �إلـيــه . 
ع�شق  مفعول  ب�أن  يتظاهر  �أن  )�سليم(  حاول  ومهما 
حبيبته )�أثيرة( قد انتهى، و�أن نب�ض قلبه لا يخفق من 
ذكراها، غير �أن كل ربوع المغرب ظلت عالقة في ذاكرته، 
ظل  الذي  حبيبته،  طيف  يرفرف  الربوع  تلك  روح  وفي 
يلاحقه، ولم ي�ستطِع ن�سيانها حتى بعد مغادرته المغرب.

خم�س  بعد  المغرب  �إلى  )�سليم(  يعود  �أخرى  ومرة 
مو�شومة في  التي غدت  الباذخة  الليلة  تلك  �سنوات من 
ذاكرته، وبال�ضبط في بحيرة �ضاية عُوَا �ضواحي مدينة 
�إيفران الجميلة، والت�سا�ؤلات تنثال عليه من كل جانب: 
»لا �أدري لماذا، ربما لأفتح جراحات القلب ثانية، و�أن�شج 
معاقرة  على  �أدمنتُ  فقد  �أخرى،  مرة  الفراق  بكائيات 
الحزن ولا �أمل بال�شفاء، و�صار دوائي الوحيد هو الداء 

نف�سه.« )7(
تعامل  �أن  �إلى  بنا  تف�ضي  وغيرها  المعطيات  هذه  كل 
الروائي مع المغرب باعتباره - مكانا روائيًا - لا ينح�صر 
هو  بما  بل  وم�ؤثثاته،  و�صوره  محتوياته  ا�ستعرا�ض  في 
ملتهبة  عاطفية  تجاربَ  �سليم  كنفه  في  عا�ش  مكان 

ومتقدة. 
�سيرته  عن  م�ستقلة  غير  الأماكن  تلك  تبدو  هنا  من 
الذاتية، ذات المنحى العاطفي بالذات، لذلك لا تبرز - 
تلك الأمكنة - معزولة كانت، �أو محايدة، �أو مو�ضوعية؛ 
نبيلة،  عاطفية  حمولات  ذوات  �أمكنة  باعتبارها  و�إنما 
�صماء،  جغرافية  ف�ضاءات  مجرد  كونها  عن  بها  تن�أى 
�أبنية �إ�سمنتية جوفاء، تحتوي على فراغات وجدران  �أو 

وغرف و�سقوف...
�أن هناك بلدانًا ر�سخت في دخيلة الكاتب  هكذا نجد 
من  نته  مكَّ �أخرى  بلدانًا  �أن  نجد  كما  الاغتراب،  وط�أة 
الدفء  من  الأدنى  الحد  له  رت  ووفَّ الا�ستقرار،  فر�صة 
عند  له  ح�صل  ما  وذلك  المعنوي،  والدعم  النف�سي 
في  الما�ضي  القرن  �سبعينيات  في  المغرب  �إلى  و�صوله 
مهمة �أكاديمية )�إلقاء الدر�س الافتتاحي بجامعة محمد 
الخام�س بالرباط(، ليتحول هذا اللقاء �إلى رباطٍ �آ�سرٍ، 
وعروةٍ وثقى بهذا البلد الأمين، بعد قراره الا�ستقرار فيه 

�إلى يومنا هذا.
خاتمة

في الأخير، وجب الت�شديد على �أن الأمكنة الواردة في 
هذه الرواية معب�أةٌ بمواقف وعواطف وخلجات وم�شاعر 
وانفعالات الروائي عبر �سيرته العامة والخا�صة، وبهذا 
ب�أمكنة  ترقى  التي  العوامل  �أهم  بين  من  �أن  ندرك 
القا�سمي في هذه الرواية من م�ستواها ال�سطحي البارد 
العاطفي،  غناها  والزاخر،  الغني  الفني  م�ستواها  �إلى 
�أو  المكان  بهذا  الوثقى  العروة  فتتقوى  �سليم،  يتذكرها 
منه،  الأمكنة جزء  تلك  ب�أن  الروائي  ي�شعر  ذاك، حيث 
الرومان�سي،  والحالم  الولهان  العا�شق  بفرح  يتذكرها 
وما  لها  ما  بكل  عمره  من  المحطات  تلك  يمجد  الذي 
قولته  النفري  المت�صوف  ال�شيخ  مع  يردد  وهو  عليها، 

الرائعة: »الأمكنة التي لا ت�ؤنث لا يعول عليها.«. 

الدار  العربي،  الثقافي  المركز  ال�سبعة"،  الحب  "مرافئ  القا�سمي:  علي  1ـ 
البي�ضاء، ط:1، 2012.

2  ـ الم�صدر نف�سه، �ص:214.

3  ـ الم�صدر نف�سه، �ص:215.
4  ـ ال�صفحة نف�سها، �ص:215.

5  ـ الم�صدر نف�سه، �ص:206.

6  ـ الم�صدر نف�سه، �ص:307.

7  ـ الم�صدر نف�سه، �ص:311.

الم�صادر:

اللاتينية  اللغة  في  تن�صرف  كلمات  وروتيللا«..  »روتا 
م�صطلح  ا�شتقوا  ومنها  الدوارة..  العجلة  معاني  �إلى 
الرو�سية  العوائد  �إلى  با�ستمرار  ين�سبونه  الذي  »روليت« 
تحمل  التي  المهلكة  الخطيرة  اللعبة  �إلى  يتو�صلون  بحيث 
الا�سم ال�شائع التالي: »الروليت الرو�سية«، وهي لعبة تكاد 
ل لاعبيها �إلى ما ي�شبه الإقدام على الانتحار الذاتي،  تو�صّ
معظم  في  �أنف�سهم  الب�شر  حياة  على  المراهنة  خلال  من 

الأحيان.
ال�صحافي  الكاتب  اختار  الخطورة  هذه  �أ�سا�س  وعلى 
لكتابهما  عنوانًا  كورن  ديفيد  وزميله  �أي�سيكوف  مايكل 
الرو�سية«  »الروليت  التالي:  الن�سق  على  �أخيًرا  ال�صادر 
رو�سيا،  مار�ستها وتمار�سها  التي  اللعبة الخطيرة  وبمعنى 
ا العنوان الفرعي للكتاب الذي نتعامل  وهو ما يف�سره �أي�ضً
معه فيما يلي من �سطوره ويمكن ترجمته كما يلي: »�أ�سرار 

حرب بوتين على �أمريكا وانتخاب دونالد ترامب«.
وبديهي �أن الكتاب يدور على محور �أ�سا�سي من مقولات 
 - ال�سيا�سي   - الفكري  الم�شهد  في  متداولة  برحت  ما 
مع�سكرين  بين  وخا�صة  المتحدة،  بالولايات  الإعلامي 
�أ�سا�سيين: المع�سكر الأول الذي يعمل با�ستمرار على النيْل 
من م�صداقية الرئي�س الأمريكي ترامب و�إحاطة �شخ�صيته 
من  يخفى  لا  بقدر  العام  ال�ش�أن  �إزاء  و�سلوكياته  ورئا�سته 
المع�سكر  �أقطاب  معها  ي�صل  ولدرجة  الت�شكيك  �سحابات 
المذكور �إلى القول �إن الذي �أو�صل المر�شح ترامب �إلى البيت 
بقدر  �آليات الحزب الجمهوري  يكن  الأبي�ض لم  الرئا�سي 
�إلى  �أقرب  وعمليات  مخططات  �إلى  راجعًا  الأمر  كان  ما 
تلك  تنفيذها  على  وعكفت  و�ضعتها  الا�ستخبارات،  �ألعاب 
الدوائر الرو�سية التابعة لفلاديمير بوتين.. وهنا لا يفوت 
»بوتين«  �أن  �إلى  المق�صود  التلميح  المذكور  المع�سكر  �أركان 
و�أجهزة  لمدر�سة   - طبعًا  �شاطر   - خريج  الأ�سا�س  في  هو 

الا�ستخبارات الرو�سية با�سمها المعروف )كي. جي. بي(.
المع�سكر الثاني هو الذي مازال عاكفًا - �ش�أنه �ش�أن ال�سيد 
الرف�ض  على  ثم  كله،  هذا  في  الت�شكيك  على   - ترامب 
رئا�سة  في  الرو�سية  الأ�صابع  لفكرة  الحا�سم  القاطع 
»دونالد ترامب«، وا�صفًا كل ما ي�صدر عن المع�سكر الأول 

وهنا  وخداعًا.  وتدلي�سًا  زيفًا  كان  ب�أنه  �إليه  �ألمحنا  الذي 
»تلك  وهو:  الأثير  �شعاره  يردد  ترامب  مع�سكر  فلايزال 
ما  �أبعد  ثم  من  وهي  مزيفة،  ومعلومات  مغلوطة..  �أخبار 
تكون عن الحقيقة، و�أقرب ما تكون �إلى الكذب والافتراء«.
المع�سكرين،  هذين  بين  محفور  م�سار  فهناك  ذلك،  مع 
ال�صحافة  خبراء  من  باعتبارهما  كتابنا  م�ؤلفا  �شقه  وقد 
الا�ستق�صائية في الولايات المتحدة، حيث عمدًا �إلى تدار�س 
ا  و�أي�ضً �شائعات  من  ترامب  برئا�سة  ارتبط  ما  لكل  عميق 

من حقائق.
وكالات  �إلى  اللوم  توجيه  �إلى  الم�ؤلفان  عمد  ولقد 
في  بطيئة،  كانت  التي  المتحدة  الولايات  في  الا�ستخبارات 
الجهود  ك�شف  عن  ناهيك  ومتابعة،  ر�صد  في  ت�صورهما، 
الرو�سية من حيث التدخل ل�صالح المر�شح دونالد ترامب 
وخا�صة  الأمريكية..  الرئا�سية  الانتخابات  م�سير  في 
حملته  مدير  مانافورت  بول  بات�صالات  مثلًا  يتعلق  ما 
الانتخابية مع الدوائر الرو�سية، ف�ضلًا عن علاقات مايكل 
من�صب  من  �إقالته  �إلى  �شخ�صيًا  ترامب  بادر  الذي  فلين 

م�ست�شار الأمن القومي في المقر الرئا�سي في وا�شنطن.
عمليات  عند  الكتاب  هذا  م�ؤلفا  يتوقف  ا  �أي�ضً هنا 
بوتين   - مو�سكو  مار�ستها  التي  الإلكتروني  التج�س�س 
الغريم  عند  الرئا�سية  الانتخابات  على  الت�أثير  �أجل  من 

الأمريكاني.
الم�ؤلفَْني  �أن  الكتاب  لهذا  القارئ  نظر  ي�سترعي  ولقد 
وقائع  على  ال�صحافي  والا�ستق�صاء  البحث  يق�صرا  لم 
�إن  بل   ،2016 �سباق  خلال  �أمريكا  في  الانتخابي  الم�شهد 
هذا  ف�صول  خلال  ر�سماه  الذي  الا�ستق�صائي  الخط 
زمنية  فترات  �إلى  القارئ  يحمل  كما  يحملهما،  الكتاب 
ترجع  لدرجة  العدواني  والترب�ص  المناف�سة  �سباق  من 
الأقوى  المناف�س  كان  الذي  ال�سوفييتي  الاتحاد  �أيام  �إلى 
 ،)1991 الباردة )1945 -  لأمريكا خلال حقبة الحرب 
�أجهزة الا�ستخبارات، وفي  ت�سوّدت فيها  التي  الفترة  وهي 
مقدمتها طبعًا الوكالة الرو�سية التي نبغ من كوادرها �شاب 

ا�سمه »فلاديمير بوتين« على وجه الخ�صو�ص.
�سرد وتحليل  الكتاب عن  م�ؤلفا  يتورع  الإطار لا  في هذا 

الأ�سا�سيين،  الطرفين  علاقات  بها  ات�سمت  التي  الوقائع 
وهما مع�سكر ترامب رجل »البيزن�س« في الغرب )�أمريكا( 
ال�سرية  والمخططات  الا�ستخبارات  رجل  مواجهة  في 
ال�شرق  في  بوتين  وهو  ال�سطح  تحت  الم�ستورة  والمعلومات 
�أجاد  �سيا�سية  مهارات  من  به  يتمتع  ما  بكل  )رو�سيا(، 
ا�ستغلالها ل�صالح م�ستقبله ال�سيا�سي بل و»ر�شاقة« �صعوده 
في المجال العام، ثم ما بين موقع رئي�س الوزراء �إلى موقع 

الرجل رقم واحد في ق�صر الحكم بالكرملين.

الروليت الروسية
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ال�شخ�صية المحورية – حتى �شهدنا ظهور حزماتٍ جديدة، 
الن�ص دون  بنية  الأولى لترفد  انتهاء  الثانية بمجرد  تبد�أ 
انقطاع، وهو �أ�سلوب يقوم على تخليق ال�صور ويتيح للكاتب 
وفق  ال�شخو�ص،  حياة  من  وا�سعة  زمنية  م�ساحات  تغطية 
ذات الن�سق ال�سردي غير المتتالي الذي تقاطعت فيه خيوط 
الزمن المنطقية، مع �ضمان ن�سيج وحدتها ب�سبب الت�شابه 

في بناء كل حزمة منها مع الأخرى .
فالكاتب يفتتح الرويَ عند عتبة مدينة "بدرة" الحدودية 
مع �إيران، في يوم ما من �أيام مرحلة زمن الحرب الأمريكية 
عن  الإخبارِ  لحظة  من  تحديدًا   1991 عام  العراق  على 
با�ستهلالية  وذلك  "نديم"  مذكرات  دفتر  على  عثوره 
"بتول" زوجةً  بـ  ا بتعريفه  الف�صل)1( من الرواية، و�أي�ضً
�ضمن  المعلومتين  وكلا  العمر،  متو�سط  في  وهي  لـ)نديم( 
زمن  من  الا�ستذكار  فعل  حررهما  منف�صلين  م�شهدين 
الدفتر   – الدفتر  على  العثور  :»كان  القريب  الما�ضي 
كتابة  في  بال�شروع  �إيذانًا  نديم-  ي�سميه  كان  كما  الم�ش�ؤوم 

هذه الرواية ….( الرواية �ص1
»كانت بتول، في انتظاري في غرفة الا�ستقبال القائمة الى 

اليمين، �صافحتني لتقبلني في فمي ..« الرواية �ص14
بالمتلقي  ليحط  يتفرع  الا�ستذكار  تيار  مجرى  �أن  �إلا 
الدفتر  حيازة  لحظة  من  كثيًرا  ابعد  ما�ض  م�سار  على 
بنديم  لقاءه  علينا  ي�سرد  حين  بـ"بتول"،  الراوي  ولقاء 
رواية  كتابة  على  معه  بالاتفاق  وال�شروع  الف�صل)3(  في 
واقفًا  نديم  »وكان  تت�ضمن �سيرة حياته مدونة في دفتره: 
في انتظاري عند باب غرفته المحاذية لحديقة مهملة …« 

الرواية �ص49
"الا�ستذكار قد عمّقت الاختلاف بين زمن  ولأن هيمنة 
الأزمنة في  �إدامة تداخل  ال�سرد وبين زمن الحدث، بفعل 
بنية الن�ص، ت�شظيًا وت�شعبًا �إلا �أن الكاتب مكّن المتلقي من 
)يتفرج  ويجعله  به،  ويحيط  ال�سردي  الن�سق  ي�ستطلع  ان 
 ,)…( ارن�ست"  "ماك�س  قول  حد  على  عمله(  على 
ويُ�شعره ب�أن العمل الروائي ما هو �إلا خلقًا جماليًا يتماهى 
الأحداث،  ويعتمد  �إلّا  �سردي  ن�ص  من  فما  الواقع.  مع 
الأحداث الواقعية للأفراد المرتبطة جدليًا بحركة المجتمع، 
يج�سدها الكاتب عبر لغة ال�سرد التي تنقلها من واقعيتها 
حيوية  وتمنحها  وجماليته  الفن  واقعية  �إلى  "الراكدة" 
التفاعل مع المتلقي. فالبناء الفني للرواية يرتكز على تلك 
اللغة "لغة ال�سرد" التي ت�صف ال�شخو�ص، وكذلك ت�ؤهلهم 
لو�صف �أحداث ما، كما �إنها تبني وتعّني غيرها من عنا�صر 
الرواية بما فيهما عن�صري الزمان والمكان وكذلك تحدد 

هوية الحدث في هذين العن�صرين .
"تقنينها"  ال�سرد  لغة  �إيجاز  �إلى  الكاتب  عمد  وقد 
اللفظي  التزويق  من  خالية  ب�شفافية  تعبيراتها  و�صاغ 
التقنيات  هذه  جميع  م�ستثمرًا  التقليدية،  البلاغة  ونمط 
ال�سردية التي ات�سمت بها البنية الزمنية لخطاب روايته، 
بوعي  معرفي  لخزين  امتلاكه  ي�ؤكدان  وت�شكيل  ر�ؤية  وفق 

متقدم ب�شروط الكتابة الروائية و�أدواتها فجاءت الأحداث 
منتقاة  دقيقة  حياتية  تفا�صيل  عن  وتعليقًا  وو�صفًا  �سردًا 
�إبان  الحياة  لتفا�صيل  الثاقبة  ونظرته  الكاتب  بدِربة 
الق�صف  عمليات  وط�أة  وتحت  الدولي،  الح�صار  ظروف 
ا، واحتماء �سكانها  الأمريكي المحموم على بغداد خ�صو�صً
عن  بمن�أى  بقيت  "بدرة" لكونها  ومنها  الحدودية  بالمدن 
بالقلق  المثقلة  الق�صف وجحيم الحياة حينها،  فتكِ ذلك 
حياة  من  ف�صولًا  الكاتب  ا�ستلّ  وقد  والإحباط.  والخوف 
كانت تحت�ضر تحت ركام ذاك الخراب مدرِكًا:  »�إن الحياة 
في �أي عمل فني تنت�صر على الموت �إذ �إنها تحتويه وتحيط 
به، ذلك لأنه في الفن تكون الحياة حا�ضرة بكل توهجها 
الن�سيان  من  ت  خلُ�صَ �إنها  �إذ  الفوري،  المبا�شر  الراهن 
بالجوهر  تحتفظ  �إنها  ذلك  ومع  يهددها  الذي  الم�ضاعف 
ي�ستطيع  وحده  الفن  وخلال  بكارته  بكل  للزمان  العابر 

الراوي �أن يعلو فوق مــوته هو .« )3(
والمتن  ال�سرد  م�سار  على  بالغ  ت�أثير  نديم  ل�شخ�صية 
المتنامية  ديناميتها  من  ب�سبب  معًا،  للرواية  الحكائي 
بالمبنى  تمتزج  �سكونية،  غير  �شخ�صية  فهي  المتغيرة، 
المتمثلة  حمولتها  بكل  فيه  تتحرك  و  وتحايثه،  ال�سردي 
الحكائي،  بعدها  الرواية  منح  الذي  المحوري  ببعدها 
الحدث  وتدير  تخلق  التي  المهيمنة  القيمة  هي  لتكون 
تنمية  حددت  مَن  و�إنها  �سلوكياتها،  ايقاع  ي�ضبط  الذي 
هذه  بدت  حتى  والمكانية،  الزمنية  وتقاطعاته  الخطاب 
ال�شخ�صية مثار اهتمام القارئ والروائي معًا بالرغم من 
ح�ضوره ال�شخ�صي في م�سار الرواية ب�إ�ضاءات من �سيرته 
بالبحث عن نديم ودفتره،  المتمثل  المغامرة  الذاتية وزمن 
و�أراد  "الكاتب"  "�أبدعها"  كما  نديم  �شخ�صية  ان  بل 
و�إن:  الروائي،  التوتر الدرامي للن�ص  ب�ؤرة  �إن تكون،  لها، 
»ال�شخ�صية عند كاتب البيئة الريفية عبدالخالق الركابي، 
هي عالمه معبًرا عنه من خلال ال�صورة �أو ال�صورة الفنية 
ومع  المو�ضوع  مع  التعامل  على  الكاتب  بقدرة  تذلل،  التي 
كون  من  وانطلاقًا  اللغة،  وتقديمها،  عنها  التعبير  �إداة 
بتف�صيلاتها  يعرفها  التي  الريفية  بيئته  �أنا�س  �شخ�صياته 
تجربة وقراءة ف�إنه غالبًا ما يقدمها بجمالية لغة و�أ�سلوب 
يتناغمان مع ال�شخ�صية ويوظفان البيئة ك�أنهما مح�ضران 

لهذه ال�شخ�صية تحديدًا ولي�س ل�شيء �آخر.« )4( 
الع�صابية ظل  وب�شخ�صيته  بال�صرع  الم�صاب  "نديم  �إن 
يعاني من �أزمة ذات وجودية تعي�ش في علاقة �إ�شكالية مع 
�أبيه  �سطوة  من  ال�ساخط  فهو  بالمتناق�ضات،  مثقلة  بيئة 
�أو يتمرد  عليه، دون �أن يتنكر لانتمائه الطبقي الإقطاعي 
"طبقته  �سمعة  عن  دافع  العك�س  على  بل  ويدينه،  عليه 
�إغراقًا  ال�شرعية،  �أخته )هاجر( غير  قتل  وعائلته" فقد 
ت�سببت في  التي  �أمها )فردو�س(  له من  انتقامًا  النهر  في 
لأبيه  �سولت  يرى(  التي )كما  فهي  بالعائلة،  العار  �إلحاق 
مقابل  في  الأموال  على  م�ساومته  �أجل  من  معا�شرتها 
�سكوتها، ولأن والده اكت�شف ما كتب نديم عنهن كمذكرات 

بال�سوط،  و�ضربه  منه  غ�ضبًا  ا�ست�شاط  فقد  دفتره،  في 
نزوات  بع�ض من �ضحايا  و�أمها  الفتاة  �أن  نديم  يدرك  لم 
والده ونزقه وا�ستهتاره، بل ف�سر ذلك ان �أ�سرته كانت هي 
نتيجة  �إلا  وجهه  على  بال�سوط  والده  �ضربة  فما  ال�ضحية 

لخطيئة "فردو�س"!
 »لن �أغفر لهاتين المر�أتين، فهما ال�سبب الحقيقي لكل ما 

ح�صل بيني وبين �أبي« الرواية �ص212
الحجر  ينحت  الفطري،  الفنان  فنديم  ذلك  وبمقابل 
غالبًا  حيث  الرواية،  ا  خ�صو�صً للأدب  والقارئ  بمهارة، 
والعقاب"  "الجريمة  دي�ستوفي�سكي  رواية  قراءة  يعيد  ما 
المطالعة  "كثير  ال�شيوعي  مع  ت�صادق  التجارية.  بطبعتها 
له  �أبيه  ت�أنيب  وتحمل  المدينة  في  المنفي  عمران"  فريد 
وتحذيره من �أهداف �أفكار هذا المنفي ال�شيوعي الغريب، 
وكذلك  المجتمع،  على  و�سطوته  �أمواله  �سلبه  تبغي  التي 
بدفن  مطالبين  وقفوا  الذين  ال�شباب  �صف  �إلى  انحيازه 
ال�شيوعيين  من  وهو  المدينة  مقبرة  في  �شيوعي  متوفى 
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العمل  في  الرئي�سية  العنا�صر  �أهم  �أحد  الزمن  عدُّ 
حركة  الداخلي،  عالمه  في  البالغة  لأهميته  نظرًا  الروائي 
�شخو�صه، �أحداثه، و�أ�سلوب بنائه، والزمن في الفن والأدب 
منطقي  بت�صاعد  ين�ساب  الذي  الفيزيائي  كالزمن  لي�س 
�سياقات  من  به  يرتبط  فم�ستقبل" وبما  ما�ضي  "حا�ضر، 
الحكائي  المتن  يغ�شى  الذي  الزمن  �إنه  بل  نحوية،  لغوية 
يت�شكل  ن�صي،  وبناء  ب�أ�سلوب  فيَ�سمه  ووقائعه  ب�شخو�صه 
مت�ساوقًا مع معطيات ودينامكية الأحداث ور�ؤية الكاتب ، 
فــ : »لي�س ثمة �شيء �أكثر �صعوبة يجب ت�أمينه في الرواية 
وتحديد  مداه  بتعيين  ت�سمح  �صيغة  في  الزمن  عر�ض  من 
مو�ضوع  �صلب  �إلى  بها  الرجوع  يقت�ضيها  التي  الوتيرة 
الق�صة، فهذا الأخير ـ �أي مو�ضوع الق�صة ـ لا يمكن طرحه 

ما لم ي�صبح بالإمكان �إدراك عملية الزمن« )1(. 
و"ما لم تم�س�سه النار" هو كل ما تبقى من مدونات في 
�إتلافه حرقًا، هو  "نديم ا�سكندر بيك" الذي حاول  دفتر 
"مت�سخ  دفتر  في  �ساكنة  ظلت  �أزمنة  من  �إنقاذه  �أمكن  ما 
الدفتر  ذلك  بحيازة  الكاتب  فاز  وحين  بالرماد"  وملوث 
�أن تتبنى تلك المدونات التي  فزنا نحن برواية ا�ستطاعت 
ا من �سيرة حياة الكاتب. رواية  تحكي �سيرة "نديم" وبع�ضً
ت�شتغل على ا�ستعادة الأزمنة المنق�ضية الراكدة على �شكل 
�صور ولغة تحت ركامٍ من تقادم الن�سيان و�إهمال الذاكرة، 
تلك الأزمنة لي�ست عالمًا تجريديًا بل �إنها تنطوي على ذلك 
ت�ستطيع  التي  المعي�شة  اللحظات  لفاعلية  الثري  المحتوى 
�أ�ضحت  �إحياءها عبر فعل الكتابة لأنها  عملية الا�ستذكار 
جزءًا من عالم الروائي الداخلي, والت�أمت فيه، حيث من 
المتعذر �أن تُروى �أحداث ما�ضية ما، دون �أن تكون تامة في 
�إ�شكالية  �أوان الا�ستذكار، وهذا يو�ضح  زمنها الذي ي�سبق 

التعار�ض القائمة بين زمن الحدث وزمن �سرده، و : »يرجع 
�إلى  الن�ص،  داخل  الزمن  تقديم  م�شكل  طرح  في  ال�سبب 
الخطاب،  زمانية  وبين  الق�صة  زمانية  بين  الت�شابه  عدم 
فزمن الخطاب هو بمعنى من المعاني زمن خطي، في حين 
�أن زمن الق�صة هو زمن متعدد الأبعاد، ففي الق�صة يمكن 
لأحداث كثيرة �أن تجري في �آن واحد، لكن زمن الخطاب 
الآخر  بعد  الواحد  ي�أتي  متتاليًا  ترتيبًا  يرتبها  ب�أن  ملزم 
ب�إ�سقاط �شكل هند�سي معقد على خط  وك�أن الأمر يتعلق 

م�ستقيم« )2(.
ا�ستعادة  بغية  الكاتب  فيها  يتوغل  التي  العوالم  �إن 
"بدرة  بمدن  مكانيا  محددة  عوالم  هي  الأزمنة,  تلك 
في  الم�ستمر  ال�سردي  الزمن  لكن  مهران"،   – بغداد   –
�أثر  من  له  وبما  الروائي  العمل  قاعدة  وباعتباره  دورته، 
ات�ساعًا،  �أكثر  ال�شخو�,ص يجعلها  الأحداث و�سَِري  في �سير 
متغيرة  معًا( ملامح  وال�شخو�ص  )الأمكنة  عليها  وي�ضفي 
"الزمن  ال�سرد  زمن  الكاتب  �أخ�ضع  وقد  با�ستمرار. 
– الذي  المتكلم  – ب�ضمير  ال�سارد  الراوي  المتخيّل" الى 
منطلقًا  المنتظم،  الزمن  خط  ت�شظية  على  عمد  بدوره 
الم�ستعادة  الوقائع  ب�ؤرة  ي�شكّل  الذي  القريب  الما�ضي  من 
والمعي�شة في مطلع الت�سعينيات من القرن الما�ضي �إلى زمن 
الا�سترجاع  عمليتي  بين  مقابلًا  بالعك�س،  �أو  �أبعد،  �آخر 
المدونات  تلك  من  م�ستمرًا  دفقًا  فا�ستدعى  والا�ستباق، 
منها  فت�شكلت  �أيقظها،  المتقطعة،  الفائتة"   "الذكريات 
حزمة  كل  و  م�ستقل،  كيان  منها  لكل  متجاورات  حزمات 
�أنفا�س  الت�شارك مع  �إلى  ينحو  نَفَ�سٍ متخافق  ت�شتمل على 
ح�سبما  بالأخرى  الحزمة  يلحق  �أنفك  وما  الأخريات، 
عا�شها ووفقًا ل�صياغته ور�ؤيته لأفكار وتداعيات "نديم"- 

غازي �سلمان
بغداد - العراق

استعادة الحياة 
من أزمنة الخراب

 في )ما لم تمسسه النار( 
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الكاتب لكن  التاريخ،  بكتب  المكتبات  رفوف   تزخر 
من التاريخ  يتناول  مونتيفيور  �سيباغ  �سايمون   البريطاني 
دفتيه بين  ي�ضم  الذي  الجديد،  عمله  في  مختلفة   زاوية 
 ر�سائل مهمة تاريخيًا على امتداد ع�صور وحقب متباينة،
العالم ت  غَّري ر�سائل  تاريخيًا:  "مثبت  عنوان   "تحت 
Written in History: Letters that Changed the 
World.

نحو الأ�سو�أ
يتيح هذا الكتاب قراءة التاريخ في �ضوء ر�سائل �أ�صحابها 
معروفون، با�ستثناء الر�سالة مجهولة الهوية التي �أحبطت 
م�ؤامرة تفجير البرلمان الإنكليزي في 5 نوفمبر 1605، وما 
كل  من  اليوم  هذا  مثل  في  ذكراها  تحيي  بريطانيا  زالت 

عام.
قارئ  يعتبر  التاريخ  من  ف�صول  كُتبت في  ر�سائل  هناك 
فاختيارات  يعا�صرها.  لم  لأنه  محظوظًا  نف�سه  الكتاب 
في  ح�سه  لكن  الطريفة،  الر�سائل  �إلى  تميل  لا  الم�ؤلف 
من  وال�صادم  والمت�أجج  والمرعب  المثير  �إلى  قاده  الانتقاء 

الر�سائل.
على  مخيف  لتخطيط  الكتاب  في  واحدة  �صورة  هناك 
يقترح   ،1930 عام  في  كتبها  �ستالين  من  ر�سالة  هام�ش 
فيها عقابًا ملائمًا لرفيق مت�سيب لا يمكن الاعتماد عليه، 

هو "تعليقه من خ�صيتيه".
ته نحو الأ�سو�أ،  ت العالم" ر�سائل غَّري ي�ضم "ر�سائل غَّري
لكنها  ورق،  ق�صا�صة  على  كُتبت  ق�صيرة  جمل  بع�ضها 
ت�سبب في معاناة وموت ملايين الب�شر، مثل العبارات التي 
لرو�سيا:  الو�شيك  مو�سوليني مبررًا غزوه  �إلى  هتلر  كتبها 
"دعني �أقول �شيئًا واحدًا، �أيها الدوت�شي. بما �إني تو�صلت 
ب�أني  �أ�شعر  �أخرى  مرة  ف�أنا  �صراع،  بعد  القرار  هذا  �إلى 

متحرر روحيًا".
�أ�شد �إيلامًا

ماو ت�سي تونغ يجيز للحر�س الأحمر ملاحقة من انحرفوا 
"بعد �أن  عن الطريق القويم بنظره في ر�سالة يقول فيها: 
مخرجًا  عليهم  تعر�ضوا  �أن  يجب  �أخطاءهم،  لهم  نوا  تبيِّ
من م�صاعبهم، ب�إعطائهم عمًال ي�ؤدونه وتمكينهم من �أن 

ي�صححوا خط�أهم وي�صبحوا رجالًا جددًا".
�أجُبروا  اعتياديين  ب�شر  ر�سائل  �إيلامًا  �أ�شد  تكون  تكاد 
ه �أمثال هتلر ومو�سوليني،  على العي�ش في العالم الذي غَّري
ومنها ر�سالة �سجينة �إلى زوجها وابنها في 11 يوليو 1944 

قبل �أن تُعدَم مع ابنها الآخر في مع�سكر الاعتقال النازي في 
�آو�شفيتز تطلب منه �أن يهتم بابنهما و�ألا يُف�سده بالدلال، 
و�أن يحافظا على �صحتهما. تختتم الر�سالة بالقول "يجب 

�أن نركب ال�شاحنات، �إلى الأبدية".
البابلي  الملك  كتبها  ر�سالة  مبا�شرة  الر�سالة  تعقب هذه 
عام  في  الثالث  �أمنحتب  الفرعون  �إلى  �إنليل  كاد�شمان 
للزواج  بناته  �إحدى  عليه  ا  عار�ضً الميلاد،  قبل   1370
في  تايمز  �صحيفة  تلاحظ  ذهبًا.  الفرعون  يدفعه  بثمن 
يرمي  هذه  ب�أنطولوجيته  الم�ؤلف  �أن  الكتاب  مراجعتها 
ثم  التاريخ،  من  المرعبة  الف�صول  �أحد  �أعماق  في  القارئ 

ينت�شله ويرميه في �أعماق حقبة �أخرى تمامًا.
نحو الأف�ضل

جون  ف�إن  الأف�ضل.  نحو  العالم  ت  غَّري الر�سائل  بع�ض 
كامبردج  جامعة  في  داروين  ت�شارل�س  �صديق  هين�سلو 
كتب �إليه في عام 1831 قائًال �إنه �سيقدم ا�سمه، �أي ا�سم 

داروين، لملء �شاغر على متن ال�سفينة بيغل.
�أو  �أي �شكوك متوا�ضعة  "لا تدع  �إلى داروين يقول:  كتب 
ب�أنك  �أطُمئنك  لأني  ت�أهلك،  عدم  ب�ش�أن  تنتابك  مخاوف 
ورحلة  الر�سالة  هذه  لولا  عنه".  يبحثون  الذي  الرجل 
الأنواع"  "�أ�صل  كتابه  كتب  لما  بيغل  ال�سفينة  مع  داروين 

الذي طرح فيه نظرية الن�شوء والارتقاء.
فور  فيلك�س  الفرن�سي  الرئي�س  �إلى  زولا  �أميل  ر�سالة 
التعبير عن  فرن�سية في  ال�سامية بطريقة  ف�ضحت معاداة 
التوق  هذا  بعد  والعدالة  "الحقيقة  كتب:  حين  الده�شة 
تُدا�سان  نراهما  �أن  للهول  يا   ! طويًال زمنًا  بلهفة  �إليهما 

تحت الأقدام، لا يُعتَرف بهما، بل يتم تجاهلهما".  
بح�سب  ولي�س  مو�ضوعاتها،  بح�سب  مرتبة  الر�سائل 
والخلق  والعائلة  الحب  التاريخي:  �أو  الزمني  ت�سل�سلها 
والقدر...  والكوارث  والتدمير  والدم  والحرب  وال�شجاعة 
جيم�س  تاليًا،  ي�أتي  من  القارئ  يعرف  لا  وبالتالي،  �إلخ. 
الأول بعد فيتا �ساكفيل وي�ست والإمبراطورة ماريا تيريزا 

بعد المهاتما غاندي.
�ضوء كا�شف

بع�ض الر�سائل لم تغِّري العالم، لكنها تلقي �ضوءً كا�شفًا 
وهو  �أنجلو  مايكل  مثل  لعظماء،  الذهنية  الحالات  على 
�أنجلو  مايكل  �شكا  �إذ  �سي�ستين.  كاتدرائية  �سقف  ير�سم 
"�أن وركي ي�سحق معدتي،  �إلى �صديقه جيفاني  في ر�سالة 

الثقل  بدور  القيام  عبء  تحت  تنوء  الم�سكينة  وعجيزتي 
الم�ضاد".

مداخل  الآخر  والن�صف  ر�سائل  مونتيفيور  كتاب  ن�صف 
نف�سها،  الر�سائل  �أطول من  تكون  ما  كثيًرا  الر�سائل،  �إلى 
�أحيانًا 30 �سطرًا من المدخل ال�شيق �إلى ر�سالة من �سبعة 
كُتبت  ال�سياق الذي  �أ�سطر. فالم�ؤلف يحر�ص على تو�ضيح 

فيه الر�سالة.
وي�ضم  الوداع،  هو  الكتاب  من  الأخير  الق�سم  مو�ضوع 
�إلى  ت�شرت�شل  وين�ستون  ر�سالة  مثل  مغزى  ذات  ر�سائل 
تنظر  �أن  موته  حال  في  يرجوها   1915 عام،  في  زوجته 
ا�ستمتعي  الأمام، كوني حرة،  �إلى  "تطلعي  الم�ستقبل:  �إلى 

بالحياة، اهتمي بالأطفال، واحر�سي مالي".
الر�سائل  كتابة  �أن  العالم"  غيرت  "ر�سائل  كتاب  ي�ؤكد 

لي�ست فنًا يحت�ضر كما يقول البع�ض.
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المنفيين الذين كانت "بدرة" موطنًا ثان لهم �إبان الحكم 
الديكتاتوري، حين رف�ض كبار ال�سن والأعيان دفنه بدعوى 
تلة  "محايد" على  مكان  في  فدفن  بالله",  ي�ؤمن  "لا  �إنه 
يطل نظر نديم عليه من �شباك ال�صف بمدر�سته. وتعاي�ش 
نديم مع �أفراد من طبقة اجتماعية �أدنى يختلفون معه لي�س 
ا  طبقيًا فقط، بل في �أنماط ال�سلوك والم�ستوى الثقافي �أي�ضً
من مثل )النحات الفطري حكمت الكردي, ورجب "المثقف 
الذي  وعي�سى  يق�ص الح�شائ�ش،  الذي  الانتهازي" وغافل 
�آواه في منزله بعد ت�سيبه ونزلاء "ال�شماعية" خارجًا ب�سبب 
المجاعة و�سرقة ممتلكات الم�ست�شفى، فكان �إلى جانبه عند 
محاولته الانتحار التي �أنقذه منها لكنها ت�سببت في موته، 
�أولئك  وكل  كاملًا،  الاحتراق  من  الدفتر  �أنقذ  من  وهو 
"فريد  "ال�شماعية" با�ستثناء  م�ست�شفى  في  عليهم  تعرف 
نديم  بمقهى.  ال�شباب  �سن  في  �إليه  تعرف  عمران" الذي 
ا�ست�شرف �أو تنب�أ بفواجع �أخرى قادمة �ستحدث،: »حروب 
الحرب  �أن  والوطن  بالإن�سان  يلحق  وخراب  دموية،  �أكثر 
له في  يُعَدّ  بالغ الخطورة  لأمر  �إلا مقدمة  ما هي  القادمة 

الخفاء على قدم و�ساق«. الرواية �ص16 
كل  لت�سع  و�أكثر  �أكثر  و�ستمتد  امتدت  »ال�شماعية   

�شيء… كل �شيء« الرواية �ص 254
النظام  �سقوط  فبعد  "نبوءته"!،  تحققت  وقد 
البديل  ال�سيا�سي  النظام  �أطلق   2003 عام  الديكتاتوري 
ر�صا�صة الرحمة على ما �أغفلته ر�صا�صات النظام البائد 
فيها  تبقّى  �أن  حدث  فا�ضلة،  ومجتمعية  ثقافية  قيم  من 

نب�ض من حياة. 
�إن الحملة الع�سكرية التي قادتها �أمريكا من �أجل تغيير 
النظام كانت قد عجلت في �سقوطه واندحاره، فح�سب، ولم 
ا  تكن هي ال�سبب الوحيد في نهايته الدراماتيكية، �شخ�صً
تنخر  كانت  تعرية  عواملَ  التاريخ  لحركة  �إن  بل  ونظامًا، 
ج�سد النظام، الذي تحول �أخيًرا �إلى مجرد تمثال  لنظام 
يرف�ض �أن يدرك خطورة حركة التاريخ ومتطلبات البقاء. 
�إن لتلك العوامل �أثرها في �سلبه رمق الحياة الذي لم يعد 
ي�ستحقه، فكان الهروب غير المجدي، �أمام عجلتي التغيير، 
بقي  لقد  انتحارًا!.  �إلا  يمثل  ما  الزمن،  و�سطوة  الع�سكر 
�أبيه  عائلة  ميراث  ل�صيانة  والوفي  البار  الابن  ذلك  نديم 
"ا�سكندر بيك" فذا هو يناجي �أبيه، �أو �سوى بقاياه، �أ�شياء 
و�سوط  عثماني،  طربو�ش  متهالك،  ج�سد  ثلاث:  عتيقة 
ملقى في حجره:  »ح�سن … لقد حدث ما حدث وانتهى 
�أرجوه  �أكون لك خير ابن .. ما  �أن  الأمر، و�أعاهدك على 
تخذلني  �أن  يكفيك  بالحياة; �إذ  .. تم�سك  ال�صمود  منك 
الرواية  الأبد«  �إلى  بحقك  جريمتي  لنف�سي  �أغفر  لا  لكي 

�ص211
وما عائلته �إلا البقية الباقية من ظلال طبقة اجتماعية 
ت�صارع،  بقيت  المنقر�ضة،  العثمانية  الدولة  ع�صور  من 
لي�ست  �أزمانًا  ال�سابق"،  ال�سيا�سي  النظام  هو  "مثلما 
ال�سياط  ترثهم  "لها"،  "ابناءًا  �أجيالًا  تنتج  ب�أزمانها، 

ونزعة ال�شهوة �إلى الت�سيّد على الآخر والقتل، مثلما ترثهم 
متو�سلة  والف�ساد،  الأخلاقية  والف�ضائح  ال�صرع  مر�ض 
ترميم �أ�سباب البقاء دون جدوى، دون �أي اكتراث لعوامل 
رمزها  وزوال  بموت  فزالت  المتغيرة،  "التاريخية  التعرية 
للورثة  نهبًا  �صارت  ال�شا�سعة  ف�أملاكها  "نديم"،  الوحيد 
"نديم ا�سكندر بيك"  �إلا  من الاقارب، فلا ابن لها يرثها 
الذي مات منتحرًا في بيت �صديقه عي�سى من مدينة الثورة 
مهملة،  مقبرة  وهي  �سكران"  "محمد  مقبرة  في  ودفنه 
دون �أ�سف من �أحد ما على موته �أو حزن عليه حتى "بتول 
زوجته، حين يبلغها" الراوي نب�أ موته ترد ببرود:»لا ي�سعني 
حديثًا…  ترملت  بامر�أة  يفتر�ض  كما  البكاء  افتعل  �أن 
وا�ستراح.«  �أراح  فقد  الله،  فليرحمه  قوله:  ي�سعني  ما  كل 

الرواية �ص25
�أية مقارنة �أو مقاربة يمكن للقارئ �أن يكوّنها بين م�صير 
"نديم ا�سكندر بيك" فردًا وعائلة وطبقة اجتماعية، وبين 
ما �آلَ �إليه م�صير النظام الديكتاتوري ال�سابق؟ هذي ر�ؤية 

قرائية �شخ�صية. لي�س �إلا! .. . 
�أمُحي  قد  ما.  زمنًا  �إنّ  �ضمنًا،  ي�شي  الرواية  عنوان  �إن 
وحروبها  الديكتاتورية  حكم  حرائق  رماد  تحت  تمامًا، 
ذلك   1991 عام  العراق  على  الامريكية  والحرب  العبثية 
هو "الزمن الم�ضيّع" الذي لن ي�ستطيع �أحد ما ا�سترجاعه 
بعد، لا الراوي، لأنه دوّن "ما لم تم�س�سه النار" فقط، ولا 
"نديم" الذي ا�ضرم فيه النار، بفعل نوبة من جنون �ألمت 
به وا�ستثارتها م�شاعر عبثية خليطة من الإحباط والي�أ�س 
واللاجدوى، راحلًا في غياهب الموت دون رجعة، لا محال، 
�سوف ي�ست�شعر قارئ ما، وبعد انتهاءه من قراءة الرواية، 
مكانية،  دالة  وبلا  زمنيًا  مح�سو�س  غير  حيزًا  �أو  فراغًا 
بنية زمن  اقتطع من  �أنفا�س لموجودات ما، قد  فراغًا بلا 
تلك الفترة المتخمة بالأوجاع، بل من بنية الن�ص الروائي 
نف�سه، غير اننا نجد �سلوانا في انجاز الم�ؤلف لهذه الرواية 
وم�ؤكّدًا حقيقة دور الحرف في مواجهة الزمن الواقعي و�إن 
�آخر  بمعنى  ثانية،  عي�شه  يعني  روائيًا  الما�ضي  ا�سترجاع 
كما يقول: "مار�سيل برو�ست" »�إن ولادة الكتاب هي ولادة 
الحقيقية  الحياة  تكون  المحدثة  الروايات  ففي  الكاتب، 
هي التي اكت�شفت و�أنيرت �أخيًرا، الحياة الوحيدة المعا�شة 

فعلًا، هي حياة الكاتب على حد تعبير برو�ست«. )5( 
الم�ؤلف:

وا�سط/  العراق/محافظة  في  ولد  الركابي   عبدالخالق 
ق�ضاء بدرة عام 1946.

و�أ�صدر  ال�ستينيات  �أواخر  ق�صائده  ون�شر  �شاعرًا  بد�أ   -
مجموعته ال�شعرية الوحيدة )موت بين البحر وال�صحراء( 

عام 1976/ مطبعة ال�سعدون.-
على  وح�صل   1970 عام  الجامعية  درا�سته  �أكمل   -

�شهادة بكالوريو�س في الفنون الت�شكيلي.-
- عمل في �سلك التدري�س ت�سعة �أعوام. وبعدها عمل في 

مجال الثقافة.

�آفاق عربية في منت�صف  لغويًا في مجلة  - عمل م�شرفًا 
الثمانينات.   

 - عمل محرراً في مجلة الأقلام حتى عام 2003.
والكتاب  الأدباء  اتحاد  في  المركزي  المجل�س  ع�ضو   -

العراقيين.   
- حاز جائزة الدولة في نطاق الرواية والم�سرح �أكثر من 

مرة.
�أجل  من  عالميين  روائيين  �أربع  �ضمن  الروائي  اختير   -
�إطار  في  رواية  �شكل  على  الحديث  العربي  التاريخ  كتابة 
جائزة قطر العالمية للرواية، وقد ترجمت روايته �إلى اللغة 

الإنكليزية والإ�سبانية والفرن�سية،
- فازت روايته )الراووق( بجائزة معر�ض ال�شرق الكبير 

في بغداد عام 1987.
�أف�ضل  البا�شق( بجائزة  �أن يحلق  روايته )قبل  - فازت 

كتاب �أدبي عام 1990 عن دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة.
- فازت روايته )�سابع �أيام الخلق( بجائزة �أف�ضل رواية 
1995. كما اختيرت الرواية نف�سها من قبل  عراقية عام 
رواية  ع�شرين  �أف�ضل  �ضمن  العرب  للكتاب  العام  الاتحاد 
عربية في القرن الع�شرين وقد ترجمت �إلى اللغة ال�صينية، 
وقد �أقرت لطلبة الدكتوراه /ق�سم الآداب للعام 1995 من 

قبل جامعة بغداد/ كلية الآداب/ ق�سم الدرا�سات العليا.
- في عام 1995 منحه نادي الجمهورية �شهادة تقديرية 
روايته )�سابع  درا�سية حول  نف�سه حلقة  النادي  �أقام  كما 

�أيام الخلق(.
والتلفاز،  ال�سينما  مجالات  �إلى  نتاجاته  بع�ض  حولت   -
منها )حائط البنادق( �سهرة تلفزيونية، وفيلم )العا�شق( 
)الفار�س  وفيلم  العا�شق،  الله  عبد  مكابدات  روايته  عن 

والجبل( عن ق�صته )الخيال(.
- في عام 2017 – فاز  بجائزة �سلطان العوي�س في حقل 

الق�صة والرواية والم�سرحية.     
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رمادًا يثرى بين الخرائب و القبور؟«.
وروح  الأ�ضداد  ا�ستخدام  من  ال�سرد  يخلو  لا  لكن 
الفكاهة ال�سوداء التي �أ�ضافت بعدًا �آخر للن�ص.. �أذكر 
والمجاري،  الفنية  الأملاك  �ش�ؤون  »مدير  الأمثلة:  هذه 
الآليات  مدير  والأغنام،  ال�سكنية  الجمعيات  مدير 
بيك  بنت  نف�سها  تظن  العامة،  والحدائق  والحمير 
وتتنا�سى �أنها امر�أة ولدت في عائلة تمتهن ال�شحادة �أبًا 

عن جد«.
المقاطع  بين  ت�سطع  ال�سوداء  الكوميديا  هذه  فنجد 
رغمًا  �سخرية  ابت�سامة  القارئ  من  لت�سرق  الدرامية، 
المباني  لدمار  الم�أ�ساوي  الو�صف  عن  رغمًا  و  عنه، 

والمحلات وتناثر الجثث الم�شوهة للأبرياء في كل مكان:
الجل�سة  تلك  في  والنقاد  وال�شعراء  الأدباء  »اتفق 
ا في حياتنا العربية،  الظريفة، على �أن الثلاجة مهمة جدًّ
�إذ �أنه يمكننا �أن نحتفظ بانت�صاراتنا المذهلة، وفتوحاتنا 
ا،  المده�شة، وباللحظات ال�سعيدة، حتى لو كانت قليلة جدًّ
قبل �أن ت�صبح ذكرى ما�ضية، فالثلاجة عالم غير متغير، 
ومجل�س �أممي غير متنافر، تتوحد فيه الم�صالح بالأكل 
بدون  م�ستقلة  حياة  فلا  الجوع،  بعد  العادل  التق�سيمي 
ثلاجة،  بدون  حرية  ولا  عدالة،  ولا  م�ساواة،  ولا  ثلاجة 
و قد �أ�صبحت الق�ضية مهمة، �إذ يجب الن�ضال من �أجل 
الاحتفاظ بثلاجاتنا الوطنية والقومية، كما يجب حماية 
ذاكرتنا المهترئة، الفو�ضوية وو�ضعها في الثلاجة كي لا 
ي�صيبها الف�ساد، ولا يعتدي عليها الفطريون الفا�سدون، 

عملاء الا�ستعمار، والامبريالية العالمية«.
بمفردات  ت�صنع  �أو  تكلف  بدون  راقية  ب�سيطة  اللغة 

جذابة ت�شد القارئ.. �أقتب�س من الرواية هذه الأمثلة: 
»الفارق بيننا وبين الدمى �أننا نملك �أرواحًا مك�سورة، 

وهي بلا روح... ولكننا معًا بلا حياة«.  
و  والجرذان  والقطط  ال�ضالة  الكلاب  انتع�شت  »فيما 
كلها،  المدينة  في  المتوزعة  الموت  لروائح  الأر�ض  ديدان 
اللحم  ت�آكل  في  �ضالتها  المخلوقات  هذه  وَجدت  حيث 
الآدمي م�شويًا د�سمًا، و بالطبع هي لا تفرق بين طوائف 
مذهب  �أي  لحم  من  �أبدًا  لها  يعني  ولا  والعظم،  اللحم 
الجوع  موا�سم  بعد  لذيذة  عندها  اللحوم  فكل  ت�أكل، 
بعد  ي�ستطيع  لن  �أحدًا  �أن  تبتهج  ذي  هي  وها  الما�ضية، 
اليوم �أن ير�شها بال�سموم الكيماوية ويرديها على الأر�ض 
حقوقها  ت�سترد  ذي  هي  ها  والت�شرد،  الجوع  �شهيدة 

المغت�صبة على �صحن من حرب لن تتوقف قريبًا«.
وملم�س  الغبار  برائحة  ت�شعرك  الكلمات  تكاد  وهنا.. 
ال�ضخم  الأر�شيف  �صورة  خيالك  في  وتر�سم  الكتاب 
من  جمعه  والذي  الرمز"  "�أبو  بالفل�سطيني  الخا�ص 

ق�صا�صات الجرائد طوال �سنين حياته:
عن  الخفية  ال�صغيرة  الغباريات  الرمز  �أبو  »ينف�ض 

غير  النافرة  بملام�سها  يح�س  ال�صفراء،  الكتب  وجوه 
والحروف...  الجلد  �ألوان  تنا�سق  في  الم�ؤثرة  المرئية، 
يفتح الأر�شيف، ينفخ عليه ن�سمات من روحه... تتطاير 
اللاهبة،  �أنفا�سه  من  هاربة  تبتعد  الغباريات،  بيادق 
ا بما يحويه من �صور  حينئذ يدرك �أن الورق ما زال ناب�ضً

وحروف، موثقة في الأر�شيف الجليل«.
الرواية غنية بالحبكات الجانبية، �أما حبكتها الرئي�سية 
فقد ابتد�أ بها الكاتب، وهي حادثة الاغت�صاب الوح�شي 
الم�أ�ساوي،  وانتحارها  "البتول"  الجميلة  الحارة  لبنت 
ليُفتح الباب �أمام تداعيات في منتهى الخطورة والتعقيد 
�أنها لم تكن عَرَ�ضية و�إنما  خلف هذه الحادثة، ويت�ضح 
بهدف  البال،  على  تخطر  لا  جهة  قبل  من  مق�صودة 
الانتقام وتمهيد الطرق �أمام عمليات �أخطر و�أدق، ليعود 
بنا �إلى ما �سبق هذه الحادثة تارة، و �إلى ما تلاها خلال 
الت�شويق  م�ستوى  من  زاد  مما  �أخرى،  تارة  �ساعة   48
والعودة  التمهل  على  القارئ  يجبر  الذي  والغمو�ض، 
بع�ضها  ولرمزية  للأحداث  �أف�ضل  لفهم  �سابقة  لمقاطع 
ال�سرد  في  المبا�شرة  عدم  على  اعتمد  فالكاتب  كذلك.. 
ليمنح خيال القارئ الفر�صة للا�ستنتاج، ولذكائه الحيز 

الكافي  لمعرفة ما هو مراده.
�أذكر هذا المثال:

»كل �شيء يتنا�سل دوائر حمراء بلون الدم.. كل دائرة 
و�ألف  دمعة،  و�ألف  زوبعة،  �ألف  �إلى  تتحول  ناظريه  في 
دائرة، و�ألف علم يرفع، و�ألف ن�شيد يُ�صدح، و�ألف �شعار 

يُنبح، والدائرة ما زالت تدور وتدور«.
كما يلاحظ في �أكثر من مقطع الاطلاع الوا�سع للكاتب 
اختلاف  على  رجاله  تفكير  وطرق  المجتمع  نف�سية  على 
معاناتهن  حقيقة  لإي�صال  ن�سائه  وتلميحات  ثقافاتهم، 

وما يعتمل في قلوبهن من �أ�سى.. 
»�أما نوفا البدوية تلك ال�شابة التي ا�شتراها المقامر �أبو 
جمرة وتزوجها حين كانت �صبية قا�صر، فقد هتفت من 

�أعماق قلبها: زواج القا�صرات اغت�صاب ولي�س حلالًا.
الفران:  رجب  �أبو  زوجة  حميدة  ت�شتكي  حين  في 
بيت  �سيدات  لا  جاريات  لهم  يريدوننا  البخلاء  رجالنا 

�أو �شريكات حياة.
الخيزران:  و�صانع  بائع  الرو�ض  �أبو  زوجة  تهتف  و 
رجالنا الأ�شاو�س ي�ضربوننا عندما ي�شا�ؤون �أو يغ�ضبون«.

العمل  تختتم  وواقعية،  تدريجية  ت�صاعدية  النهاية 
عن  توقعات  �إعطاء  �أو  فجائي  بتر  دون  فائقة  بجمالية 
نهاية الحرب في �سوريا.. بل تو�ضح لنا نهاية كل ق�صة 

من الق�ص�ص بعيدًا عن التنظير واللامنطق.
الم�ؤلف:

ع�ضو  وهو  �سوري،  وروائي  قا�ص  حمامي  كمال  زياد 
حاز  والرواية،  الق�صة  جمعية  العرب/  الكتاب  اتحاد 

جوائز  �ضمن  العربية  للرواية  الأولى  الجائزة  على 
في  متتاليتين  ولدورتين  العربي  والأدبي  الفكري  الإبداع 
روايته  عن   1994 عام  والكويت   1993 عام  القاهرة 

الظهور الأخير للجد العظيم.
منها  الق�صيرة  الق�صة  جوائز  من  عدد  على  حاز 
الجائزة الأولى لاتحاد الكتاب العرب عن ق�صته مجدل 

�شم�س عام 1982 وق�صته الباهيني عام 1983.
من م�ؤلفاته:

�سوق الغزل )ق�ص�ص، 1987(
 احتراق الحرف الأخير )ق�ص�ص، 1989(

�سجن الع�صافير )ق�ص�ص، 1994(
الظهور الأخير للجدّ العظيم )رواية، 1995(

 كلام... ما لا... ي�ستطيع الكلام )ق�ص�ص، 2011(
نع�ش واحد وملايين الأموات )رواية، 2012(

معلومات الكتاب

  " الكتاب: "قيامة البتول الأخيرة )الأنا�شيد ال�سرية(
الم�ؤلف:  زياد كمال حمامي 

النا�شر: دار نون 4 للن�شر والتوزيع 
عدد ال�صفحات: 376 �صفحة

تاريخ الن�شر: كانون الأول/دي�سمبر 2018

كيف تعرف �أنك تقر�أ رواية عظيمة؟ 
خلال  �أحداثها  في  التفكير  عن  تتوقف  لا  عندما   
قمة  في  و�أنت  قليلة  لحظات  ت�سرق  عندما  يومك.. 
مت�أخر  لوقت  ت�سهر  حتى  �أو  قراءتها،  لتعاود  ان�شغالك 
لغة  لذلك  �أ�ضفنا  �إذا  فكيف  فراقها..  تطيق  لا  لأنك 
بحرفية  مو�صوفة  متنوعة  و�شخ�صيات  مميزة،  جميلة 

عالية، تجعلها تنب�ض �أمامك بالحياة؟
 هي رواية )قيامة البتول الأخيرة( للكاتب زياد كمال 
كل  فيها  اكتملت  التي  القليلة  الروايات  من  حمامي، 
ومعرفة  ووعي  ب�إتقان  محبوك  ن�ص  �ضمن  العنا�صر، 
تامة لكل خط من خطوطه دون �أن يفلت من يد الكاتب 
من  �شخ�صية  كل  م�صير  عن  يغفل  �أن  ودون  منها،  �أي 

ال�شخ�صيات رغم تنوعها.
العنوان جذاب وذكي.. يعّرب عن محتوى الرواية ب�شكل 
�صور  لعدة  الوقت  نف�س  في  يرمز  كما  و�صريح،  لائق 
لقلب  ي�أخذنا  الذي  الن�ص،  خلال  من  رمزيتها  تُفهم 
الأخيرة  الأحداث  البندرة في مدينة حلب في زمن  حي 
و�شخو�صها  الحارة  �أزقة  عبر  بنا  ويطوف  �سوريا،  في 
بري�شة  ت  عّرب متتالية،  لوحات  خلال  من  المتعددة، 
الخبير، عن كل ما يمكن �أن يخطر ببالنا من �شخ�صيات 
تتواجد في �أي حارة: الفنان، خريج كلية ال�شريعة، حار�س 

الأحذية،  �صانع  الحميماتي،  الدمى،  �صانع  المتحف، 
و�صانع  الكوّى  المهرّب،  المقامر  ال�شاذ مغت�صب الجثث، 
وتحفيظ  تجويد  و�آن�سة  العرّافة  وكذلك  الخيزران، 
القر�آن، �ست الكل، �أم القطط و�شقيقتها العمياء �صاحبة 
واليهودي،  والم�سيحي  الم�سلم  بينهم  النافذة،  الب�صيرة 
و�صور  مميز  ق�ص�صي  قالب  �ضمن  والخائن،  والوطني 

متوا�صلة تحرك الخيال بمتعة دون توقف. 
الرواية مق�سمة لعدة ف�صول وكل ف�صل لعدة مقاطع، 
مما  الخارجي  الراوي  تقنية  بين  فيها  ال�سرد  يتنوع 
كل  تفا�صيل  على  �أكثر  نتعرف  كي  الفر�صة  يمنحنا 
وتقنية  وع�ضويًا،  خارجيًا  ال�شخ�صيات  من  �شخ�صية 
بالحوار  لن�ستمتع  ذاتها  ال�شخ�صية  ل�سان  على  الراوي 
الداخلي الذي جاء بال�شكل اللازم والكافي دون �أي ح�شو 
�أو ملل، ومنا�سبًا لثقافة ونف�سية كل �شخ�صية.. �أذكر هنا 
ت�سا�ؤلات "يحيى" ال�شاب المتخرج من كلية ال�شريعة وقت 

�إ�صابته البليغة وحواره مع نف�سه: 
»�إني �أ�سائل النبيين وال�صديقين وال�شهداء و�أ��سألك يا 
�أن  �ألا توافقني  �إلينا وك�أنهم لم يبعثوا؟  بُعثوا  �أبي: لماذا 
ا يا �أبي.. �أن �أعي�ش بلا  الحياة معجزة؟ حلمي �صغير جدًّ
بعد  �أبي  يا  لنا  تبقى  ماذا  خداع..  بلا  زيف،  بلا  قهر، 
�صار  بعدها  من  والقلب  "البتول"  حبيبتي  اغت�صاب 

قراءة في رواية
 )قيامة البتول الأخيرة(

د. داليا حمامي 
الولايات المتحدة الأمريكية
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الرواية  هذه  و�شيخًا،  خطيبًا  كان  بعدما  القلوب  ولنور 
لأول  و�أفاقت  �إيللا،  قلب  في  الحب  نوافذ  فتح  �أعادت 
وتجاوزت  وحيدة  بواقعها:  لت�صطدم  بلادتها  من  مرة 

الأربعين ولي�س ثمة �إنجاز واحد ي�ضيء حياتها.
بها  التي  معتقداته  �أفكاره،  كتاباته  يحمّل  كاتب  كل 
ج�سدت  حيث  �أليف  كانت  وهكذا  يدعو،  و�إليها  ي�ؤمن 
الرواية نفورها من حياة ربات البيوت العاديات واللواتي 
ا  �أي�ضً ج�سدت  والمطبخ،  �أولادهن  �سوى  لهن  وظيفة  لا 
العادي  الإ�سلام  مقابل  في  العظمى  ال�صوفية  روعة 
والجفاء  بالغلظة  روايتها  في  معتنقيه  كل  يت�صف  الذي 
والعمي عن الظلم بينما يكون الت�سامح والب�صيرة النيرة 
والقلوب المحبة وال�شخ�صية الرزينة المتعقلة من ن�صيب 

ال�صوفية و�أهلها، وهذا ما كرهته كثيًرا في الرواية!
عبادتهم  وطريقة  ال�صوفية  تمجد  �أن  لدي  مانع  لا 
فهذي هي الأفكار التي نا�ضلت لكتابة روايتها فقط من 
�آمنت  ما  كل  �شخ�صياتها  تج�سد  �أن  حقها  من  �أجلها، 
بهذه  الم�سلمون  ي�صور  �أن  �أيهم  حق  من  لي�س  لكن  به، 
فال�شخ�ص  �إمام  ب�أفلام عادل  الأمر  الطريقة، يذكرني 
الم�ؤمن الذي من المفتر�ض �أنه يتقي ربه ويخافه، هو في 
�أمام  يتظاهر  ال�ضمير  معدوم  فج  غليظ  �إن�سان  الواقع 
النا�س ب�أنه مثال لل�شرف والعفة والا�ستقامة بينما ي�سبح 
الن�ساء  وت�سيل  �شهوته  ت�أ�سره  الظلم  عفن  في  حقيقة 
بتوبة  ي�ؤمن  لا  �أحمق  متلجلج  �إن�سان  لعابه،  الجميلات 
الخطائين ولا يملك �إلا وجهًا عبو�سًا قمطريرًا يت�ساقط 
الزبد من �شدقيه، وهذا في مقابل كم الت�سامح وال�صفح 
كل  على  وتجري  قلبه  في  ال�صوفي  يحملها  التي  والمحبة 

طرف من وجدانه.

و�أحب  المترجمة  العربية  للروايات  كبيًرا  ت�أثرًا  �أحمل 
�شفاق  �أمثال  لكن  لهم،  و�أقر�أ  عنهم  �أكتب  �أن  دومًا 
الم�سلمون  التفكير فينا، نحن  يحملونني بكل جدية على 
العرب، من يكتب عنا؟ من يدافع عما نعتقده وبه ن�ؤمن؟ 
من ي�شرح للعالم من نحن حقًا ومن هم �شخو�ص ما�ضينا 

الم�ضيئة؟
�أية حال .. يبقى ثمة �شيء �ساحر ورائع ومنع�ش  على 
جدًا في كل روايات �أليف �شفق وهو العودة �إلى الما�ضي، 
و�إلى  مرة  الثالث  للقرن  يعود  جدًا  وبعيد  �سحيق  ما�ض 
كانت ع�صور الخلافة  ما�ض  �أخرى،  مرة  ع�شر  ال�سابع 
الإ�سلامية �إبان �أيامه في �أزهى ع�صورها، �شم�س ت�شرق 
بغداد  كانت  �شم�س  تفنى،  �أن  غير  من  الجميع  على 
قبلة  كانت  �أن  وقت  بغداد  جبينها،  تتو�سط  ال�سامقة 
العالم ومحط �إعجاب بها لا ينقطع.. بغداد مرتع العلماء 
المترعة  الكبيرة  ب�أ�سواقها  بغداد  والتلامذة،  وال�شعراء 
بروائح التوابل و�أ�شجار الليمون وع�صير الفاكهة، بغداد 
بتباين �أنا�سها الفريد من نوعه وب�صخبهم و�ضو�ضائهم 
يعي�شون  واحد  مكان  في  متحلقين  معا  واجتماعهم 
بوتقتها  في  تذوب  واحدة  حياة  ويحيون  ويتعاي�شون 
الخلافة  �إبان  �إليها  بالعودة  كثيًرا  حلمت  اختلافاتهم، 
ب�ستانيها،  ويحرق  المغول  ي�سقطها  �أن  وقبل  العبا�سية 
كانوا  يوم  الم�سلمون  و�أرى  العين  ر�أي  �أراها  �أن  حلمت 
وحبر  كتب  وخزائن  المعارف  من  ومعينًا  العظمى  القوة 
مداد �سيال لا ين�ضب، حلمت ببغداد ال�شامخة ال�سليمة.. 
بغداد ال�شابة المورقة الن�ضرة، فبغداد الآن هرمة �شيخًا 
والأمرا�ض  العلل  ثلة من  الكليل  عجوزًا يطوف ج�سدها 
التي �أ�سقمتها و�أ�شعلت الم�شيب في ر�أ�سها والنار في قلبها 

الكليل المتعب، حلمت �أن �أعود لها يومًا ... وك�أنما �أ�صغت 
تمنيت  حيث  �إلى  ال�ساحر  بقلمها  �شفق  نقلتني  لحلمي 

و�شغفت ..
ومهما كان اختلافي معها في الر�أي وفي القلب والجوهر 
،يبقى �سحر �أ�سلوبها وبلاغتها الغ�ضة الرقراقة المهفهفة 
كما جناحي فرا�شة .. الرطبة كع�شب بلله ندى الفجر، 
هذه البلاغة ولا �شك تبلغ روحي وتفعل بها ال�سحر فلا 
�أ�ستطيع التوقف �أو التراجع عن القراءة ب�شغف �صفحة 
بل  التوقف  ا�ستطاعتي  في  يكون  �أن  دون  �صفحة  بعد 
انتهاء هذا الذي  التالي فور  الكتاب  �إلى  ويدفعني دفعًا 

بين يدي.

معلومات الكتاب

   " الكتاب: "ال�صورة
الم�ؤلف:  جاك �أومون

المترجم: ريتا الخوري
النا�شر: المنظمة العربية للترجمة'.

عدد ال�صفحات: 480 �صفحة.
تاريخ الن�شر: 2013.

الرواية  �أ�سطر  ثنايا  في  ا�ستوقفتني  كثيرة  �أ�شياء 
ال�شهيرة للكاتبة التركية "�إليف �شفق"، ومنها الأ�سلوب 
المبدع الرقيق المنثال الذي �أ�شعر ب�شفق وك�أنه �سكبته من 
في  المذهلة  الدقيقة  التفا�صيل  ال�صفحات،  على  روحها 
�أثير فكرهم  والغو�ص عبر  ال�شخ�صيات،  و�صف ملامح 
وعوالج �أنف�سهم وحر �أ�شواقهم، التدفق العذب لأحداث 
نهرًا جاريًا متبدلًا  تامة تكاد تحاكي  الرواية في �سهولة 
الرقيقة  الخلابة  الطبيعة  بالطبع  ا  و�أي�ضً ين�ضب،  لا 
في  جديد  منحنى  كل  عند  تلوح  والتي  الغ�ضة  اله�شة 
ف�صول روايتها، �إن المرء بو�صفها المثالي لأجواء الطبيعة 
الحا�ضرة لي�ستح�ضر على الفور عبقريات ت�شارلز ديكنز 
دوما جزء لا  ال�ساحرة  الطبيعة  كانت  والتي  رواياته  في 
نوبل  على  الحائزة  رولان  رومان  رائعة  �أو  منها،  يتجز�أ 
للآداب "انطوانيت" حيث ي�شغف بالطبيعة �شغفًا عذبًا 

ا ويحيلها لروح ت�سري في كيانات �شخ�صياته. خال�صً
الموت  ونذور  الحزينة،  الهادئة  الدراما  كذلك 
الرواية،  �أبطال  من  �أحببت  من  كل  تظلل  التي  الم�ش�ؤوم 
بر�ؤى  التبريزي"  "�شم�س  على  نتعرف  البداية  فمنذ 
وجه  على  مقتله  �أو  موته،  تنبئه عن  الر�ؤيا  كانت  ر�آها، 
عميق  بئر  فج  من  تطل  مرارًا  يده  يلمح  وكان  التحديد 
الذي خلت  الأ�سود يدور في دوامات حول وجهه  و�شعره 
منه �إمارات الحياة، وما �إن تر�ضخ وتر�ضى قا�صرًا لموته 
ال�صعب حتى تفاجئك في خاتمة الرواية بموت "عزيز"، 
على  مع�شوقها  �أو  �إيللا  وحبيب  الحا�ضر  الع�صر  بطل 
عام  ثمانمائة  زهاء  منذ  الرومي  حرم  وكما  �أدق،  وجه 

من محبوبه ومع�شوقه �شم�س التبريزي، كما حرمت �إيللا 
في الع�صر الحا�ضر من ع�شيقها عزيز، ولذا �شُبّهتْ في 
الرواية بالرومي، محبوب يغير الحبيب حياته ويحولها 
�إلى الأبد ويفتح عينيه على عالم جديد لم يدر له وجودًا 
وين�صت  الندى  حبات  فيه  يح�صي  عالم  قبل،  من  قط 
في  تعتمل  �أمورًا  مرة  لأول  ويدرك  الخفية  قلبه  لدقات 
ك�أنه  يكت�شفها  لكنه  بعيد  �أمد  مذ  فيه  م�ستقرة  �صدره 
وليدًا في الدنيا لم يزل، ف�إيللا والرومي حبيبان لمحبوبين 
غيراهما للأبد ثم رحلا عنهما بق�سوة ودون توقع للأبد !

فيه  ت�شرح  رائع،  مذهل  والم�ستهل  الرواية  بداية  منذ 
راكدة  بحيرة  في  رمي  واحدًا  حجرًا  يغير  كيف  �أليف 
الحجر  هذا  يملك  لا  كيف  للأبد  ملامحها  من  هانئة 
المت�شعب  المتحول  المتدفق  النهر  على  ت�أثير  �أدنى  ذاته 
التيارات بينما يملك كل الأثر على البحيرة الوادعة فما 

�إن يلقى فيها حتى لا تعود نف�سها مجددًا، �أبدًا.
هذه البحيرة كانت �إيللا، ربة البيت التي ن�سيت �أ�شواق 
وهمومها  الحياة  �أ�شغال  و�سط  وذابت  وحرارته  الحب 
وروتينها القاتل، ونراها تعار�ض ب�شدة حب ابنتها الأول 
بل وتخبرها بثقة �شديدة �ألا وجود للحب هناك فقط زوج 
منا�سب لحياة منا�سبة قادمة طويلة، وتغ�ض الطرف عن 
الذي  الحجر  يكون  حتى  المتعددات،  زوجها  ع�شيقات 
الراكدة للأبد وهذا الحجر هو رواية  يغير من مياهها 
الدين  جلال  المت�صوف  ال�شيخ  عن  الحلو"  "الكفر 
من  غير  والذي  التبريزي  ب�شم�س  لقائه  وعن  الرومي 
حياته وقلب �شخ�صه للأبد و�صار �شاعرًا وداعيًا للمحبة 

قراءة في رواية "قواعد 
العشق الأربعون"

رقية نبيل عبيد 

الريا�ض
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الإ�سباني  كتبه  الرواية،  تاريخ  في  الأ�شهر  العمل 
دفع  في  تق�صيره  ب�سبب  �سجنه  مدة  �أثناء  في  �سيرفانت�س 
�إلا �أن �سجنه لم يمنعه من كتابة الرواية التي تعد  ديونه، 

الأولى من نوعها في تاريخ الآداب الأوروبيّة.
�ضرائب  جامع  عمل  �سيرفانت�س  �أن  المفارقة،  يثير  وما 

وديون للمملكة.

�أطُلق �سراح مانديلا عام 1990 بعد 27 عامًا ق�ضاها في 
ال�سجن؛ �إذ تم اعتباره �إرهابيًا و�سُجن ب�سبب هذه التهمة، 

وُ�ضع را�سل في ال�سجن ب�سبب معار�ضته للحرب العالمية 
كتابه  فيها  �ألف  هناك،  �أ�شهر   6 ق�ضى  حيث  الأولى، 

الريا�ضيات". فل�سفة  �إلى  "مقدمة 
ممتعًا  ال�سجن  "وجدت  ال�سجن:  في  تجربته  عن  ويقول 
من عدة نواحٍ، لم يكن لدي التزامات، لا �صعوبة في اتخاذ 

القرارات، ولا �أحد قاطعني في �أثناء عملي".
و�أحد  الحرب  مناه�ضة  في  بارزًا  نا�شطًا  را�سل  كان 
�أن�صار التجارة الحرة ومناه�ضة الإمبريالية. �سجن ب�سبب 
ن�شاطه الداعي لل�سلام خلال الحرب العالمية الأولى. قام 
ال�ستالينية  ال�شمولية  وانتقد  هتلر  �أدولف  �ضد  بحملات 

وهاجم تورط الولايات المتحدة في حرب فيتنام.
را�سل  زال  ما   ،)1970( وفاته  على  عقود  مرور  ورغم 
القرن  في  المعا�صرة  الفل�سفة  دعائم  من  يُعد  الآن  حتى 
1950؛  عام  للآداب  نوبل  جائزة  نال  وقد  الع�شرين، 
تقديرًا لأعماله الرائدة في العلوم الإن�سانية ودعوته لحرية 

التعبير.

�أن  نعلم  حين  للمفارقة  مثيًرا  الكتاب  عنوان  يبدو  قد 
لا  �سجينًا،  كان  حين  رحلاته  عن  كتب  ال�شهير  الرحالة 
بعد  �إيطاليا  �إلى  عاد  فحين  الوا�سعة،  تنقلاته  �أثناء  في 
�أن هناك حربًا بين فيني�سيا  15 عامًا من الترحال، وجد 

وجنوا.
ال�سجن،  في  و�أُلقي  عليه  قُب�ض  فيني�سيا،  من  بولو  ولأن 
و�صفًا  يملي  وكان  وتدوينها،  رحلاته  كتابة  قرر  وحينها، 
بيزا،  دا  ر�ستي�شيللو  ال�سجين،  لزميله  لأ�سفاره  مف�صلًا 
الحكايات  جمع  وكذلك  بلده،  من  حكايات  �أدرج  الذي 
�أهمية  ورغم  ال�صين،  من  الجارية  ال�ش�ؤون  من  وغيرها 
نه ماركو بولو، ف�إنه يواجَه بالكثير من الانتقاد، �إثر  ما دوَّ

اعتماده على مخيلته وذاكرته في كثير من الأحيان.
�سرعان ما انت�شر الكتاب في �أوروبا في �صورة مخطوطة 
الكتاب  وي�صور  بولو،  ماركو  با�سم رحلات  معروفًا  و�صار 
للأوروبيين  معطيًا  �آ�سيا،  �أنحاء  مختلف  في  بولو  رحلات 
�أول نظرة �شاملة في �أ�ساليب العمل الداخلية لدول ال�شرق 

الأق�صى، بما في ذلك ال�صين والهند، واليابان.
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إل��ى  "مـقـدم��ة  الكت��اب:   -
فلـسفة الرياضيات"

- المؤلف: برتراند راسل 

- الكتاب: "دون كيخوته" 
- المؤلف: ميغيل دي سيرفانتس

- الكتاب: "رحلات ماركو بولو" 
- المؤلف: ماركو بولو

- الكتاب: "هروبي إلى الحرية"  
- المؤلف: علي عزت بيغوفيتش

- الطريق الطويل إلى الحريّة 
- نيلسون مانديلا

1A Hymn To The Pillory :الكتاب -
- المؤلف: دانييل ديفو

يُع��د الس��جن تجربة س��يئة ومدم��رة للحالة 
النفس��ية عن��د فق��دان الحري��ة. هن��ا لا نقصد 
المجرمي��ن والقتلة؛ بل أولئك الذي أُودعوا في 

السجون لأسباب سياسية أو فكرية.
بعض هؤلاء، لم يتركوا تجربة السجن تقضي 
على حياتهم؛ بل استفادوا منها وألفوا أعمالاً 

خالدة ما زالت حاضرة بيننا حتى الآن.
وهنا نق��دم لكم قائمة بأش��هر الكتب التي 

ألفها أصحابها داخل السجون.

�أم�ضى الكاتب الإنكليزي دانييل ديفو الكثير من �سنوات 
ا �أواخر القرن ال�سابع ع�شر  حياته �صحفيًّا ونا�شطًا �سيا�سيًّ

في �أثناء الثورة البريطانية عام 1688.
حزب  ودعا  البروت�ستانتية،  الثورة  مع  ديفو  ووقف 
�إلى قتل البروت�ستانت  المحافظين حينها وب�صورة �ساخرة 
بتهمة  اعتقاله  تم   ،1703 عام  وفي  تعذيبهم.  عن  ا  عو�ضً
�أداة  على  بالتكبيل  عليه  وحُكم  القتل،  على  التحري�ض 
التعذيب الخ�شبية 3 مرات �أمام العامة، �إ�ضافة �إلى غرامة 

مالية.
للعامة،  مكبلًا  فيها  خرج  التي  المرات  �إحدى  �أثناء  وفي 
�ألقى ق�صيدته الطويلة A Hymn To The Pillory، والتي 
الفا�سدة  بالفاكهة  رميه  عن  ا  وعو�ضً ال�سجن،  في  �ألفها 
ما  ل�شدة  بالأزهار؛  التعذيب  �أداة  تزيين  تم  �أذنيه،  وقطع 

كانت ق�صيدته م�ؤثرة.

يعد توما�س من بين �أكثر ال�شخ�صيات �إثارة للجدل، فهو 
�صحفي ونا�شط �سيا�سي، ولعب دورًا لتحري�ض الأمريكيين 

يعد هذا النبيل الفرن�سي من �أكثر الكتّاب �شهرة ب�سبب 
�سمعته ال�سيئة؛ �إذ كتب روايته الأ�شد فح�شًا في تاريخ الأدب 
بطول  ورقية  لفافة  �سدوم" على  يومًا في  بـ"120  المعنونة 
40 قدمًا، وذلك حين كان م�سجونًا بالبا�ستيل، عام 1785.
وحين تم اقتحام البا�ستيل لاحقًا، �ضاع مخطوط العمل، 
حتى  �ضياعه  على  حزينًا  ذلك  بعد  حياته  طوال  وبقي 
وفاته عام 1814، �إلا �أن المخطوطة وُجدت لاحقًا ون�شرت 
التي تمثل  الروايات  �أ�شدّ  الرواية من  1905، وتعتبر  عام 

ال�سادية الجن�سية في تاريخ الأدب.

�إ�شراف غاندي، تحول جواهر لال نهرو �إلى قائد  تحت 
حركة ا�ستقلال الهند من الاحتلال البريطاني.

لكن وفي �أثناء �سنوات ال�سعي �إلى الا�ستقلال، تم اقتياد 
كتب  وهناك  ال�سيا�سي،  ن�شاطه  ب�سبب  ال�سجن  �إلى  نهرو 
"اكت�شاف الهند"، الذي نقر�أ فيه عن تاريخ الهند وثقافتها 
وفل�سفتها. وعقب خروجه من ال�سجن، عمل رئي�سًا لوزراء 
�شعبية في  الكتب  �أكثر  كتابه من  وبقي  وفاته،  الهند حتى 

الهند وتعريفًا بها وبح�ضارتها.
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- الكتاب:" عصر المنطق"
- المؤلف: توماس بين 

في  ي��ومً��ا   120  " ال��ك��ت��اب:   -
سدوم"

- الماركيز دي ساد 

- الكتاب: "اكتشاف الهند"
- المؤلف: جواهر لال نهرو  كتب خرجت

 من السجن

على الثورة �ضد الا�ستعمار البريطاني.
و�إثر التهديدات التي تلقاها، فرّ �إلى فرن�سا، و�ساهم في 
دعم الثورة الفرن�سية، ونتيجة الخلاف ال�سيا�سي، وُ�ضع في 
ال�سجن، وهناك تابَع كتابة عمله الأخير "ع�صر المنطق"، 

وفيه يتحدى ال�سلطة الدينية ومفهوم الألوهية.
عاد بين �إلى �أمريكا بدعوة من الرئي�س الأمريكي توما�س 
الإعدام،  حكم  من  النجاة  ا�ستطاع  �أن  بعد  جيفر�سون، 

وهناك �أب�صر عمله النور.

العن�صري في جنوب  للف�صل  المعادين  يُعتبر من  �أنه  رغم 
�إفريقيا.

وفي عام 1993، نال جائزة نوبل لل�سلام؛ لوقوفه بوجه 
الإبادة الجماعية وال�سعي لتحقيق الديمقراطية في جنوب 
�إفريقيا. وتعد �سيرته الذاتية "الطريق �إلى الحرية"، التي 
كتب �أغلب �أجزائها في ال�سجن، عملًا فريدًا في ال�سيا�سة 
ملهمة  الآن  �إلى  �سيرته  زالت  وما  بال�سجن،  والمعاناة 
التمييز  للكثير من المدافعين عن الحرية والمنا�ضلين �ضد 

العن�صري.

عزت  علي  الحرية" كتابات  �إلى  "هروبي  كتاب  يتناول 
بيغوفيت�ش عندما كان يقبع في �سجن فوت�شا في الفترة ما 
بين )1983 - 1988(، وما تعر�ض له في عهد تيتو، حيث 
مكث في �سجنه �أعوامًا طويلة، وكان فيها يخلد �إلى �أفكاره 
ويناجي خواطره وي�سجلها في ظروف �صعبة، ثم جمعها في 
كتابه "هروبي �إلى الحرية"، الذي يعبر فيه عن طموحاته 
و�آماله بطريقة لا تدخل في عمق الأحداث الجارية، ويف�صح 
البو�سنة  و�شعوب  الم�سلم  البو�شناق  �شعب  تطلعات  عن  فيها 
لكل  الخلا�صات  خلا�صة  كتابه  في  عزت  علي  جمع  الأخرى، 
ما يجب التفكير فيه �أو ي�ستحيل �أن يفكر فيه، يت�ضمن الكتاب 
ح�شدًا كبيًرا من الأفكار والت�أملات والاعتقادات في مو�ضوعات 
منف�صلة، تحدث عن �أن الأدب هو الحرية، وعن الحياة والنا�س 

والحرية، وعن الدين والأخلاق.
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ذوي  للعمال  الأجر  يعزز  الذكية  الأتمتة  ت�أثير  لكن 
�أكبر على من  المهارات العالية بينما يكون له ت�أثير �سلبي 
العالم  دول  لكن  المهارات.  متو�سطة  �إلى  لديهم منخف�ضة 
الثالث ما تزال بعيدة عن الأتمتة الذكية. �إلا �أن انخفا�ض 
ي�ستدعي  ما  كبيرة  ب�سرعة  تنت�شر  يجعلها  قد  تكاليفها 
تلك  لا�ستخدام  ال�سلبية  التداعيات  لمواجهة  الا�ستعداد 
على  يعتمد  لا  معظمها  لأن  العمل،  �سوق  في  التكنولوجيا 
مجموعة متنوعة من الأن�شطة الاقت�صادية. �إ�ضافة �إلى �أن 
ن�سبة كبيرة من القوة العاملة تت�شكل من �أ�صحاب المهارات 
�ض تلك البلدان لاحتمالات ارتفاع  المتدنية، الأمر الذي يعرِّ
تحول  �إلى  لحاجتها  الوظائف،  وفقدان  البطالة،  معدلات 
ا�ستراتيجي لمواكبة التقدم التكنولوجي. يتوقع العديد من 

التداعيات في دول العالم الثالث ومن �أبرزها:
�إن ا�ستخدام الأتمتة  -  احتمالية فقدان الوظائف:   1
العديد  في  الإن�سان  محل  تحل  والتي  والروبوتات  الذكية 
تلك  في  العمال  فقدان  يعني  والوظائف،  المجالات  من 
ت�سميته  يمكن  ما  و�إحداث  لوظائفهم،  التخ�ص�صات 
 ،)Technological Unemployment( بالبطالة التكنولوجية
فقد  التكنولوجي.  للتطور  نتيجة  العمل  فر�ص  فقدان  �أي 
�ستحل  الروبوتات  �أن  العالمي  الاقت�صادي  المنتدى  �أ�شار 
ينبغي  لكن   .2020 عام  بحلول  وظيفة  ملايين   5 محل 
العمالة  حجم  في  الدول  بين  فروق  وجود  �إلى  الانتباه 
الوظائف.  فقدان  واحتماليات  الأتمتة  خطر  في  تقع  التي 
العمالة  حجم   2016 في   )Foxconn( �شركة  قل�صت  فقد 
محلهم  الروبوتات  لتحل  عامل،  �ألف   60 عن  بالا�ستغناء 
لكن اعتمدت ال�شركة برامج تدريب لتمكين الموظفين من 
ومراقبة  والتطوير،  البحث  مثل  �إ�ضافية  مهارات  امتلاك 

عمليات الإنتاج، ومراقبة الجودة. 
ت�سب���ب  العم���ل:  فر����ص  نوعي���ة  عل���ى  الت�أث�ي�ر   -  2
التكنولوجيا الرقمي���ة انخفا�ض حجم فر�ص العمل المتاحة 

عل���ى الم�ست���وى الكل���ي، و�إحداث تغي�ي�ر نوع���ي في الفر�ص 
المتاحة، حي���ث ينخف�ض الطلب على المه���ارات المنخف�ضة، 
ويتزاي���د الطلب على الوظائف التي تتطلب مهارة عالية �أو 

متو�سطة.
تفقد  عندما  الم�ساواة:  وعدم  المهارات  بين  تباين   -  3
ا�ستقطاب  �سيجد  العمل،  فر�ص  وتنخف�ض  الوظائف 
التناف�س  على  العمال  فتجبر  العمل  �سوق  في  الاقت�صاد 
الأتمتة  العمال على ح�ساب  �أجور  وظيفيًا بعدها تنخف�ض 

الذكية نتيجة ارتفاع الطلب عليها. 
الدولية مثل منظمة  الاقت�صادية  الم�ؤ�س�سات  اهتمت  لذا 
ومنظمة  الدولي،  الاقت�صادي  والمنتدى  الدولية،  العمل 
التعاون الاقت�صادي والتنمية، والبنك الدولي على درا�سة 
اتخاذ  نحو  ال�سيا�سات  �صانعي  لدعم  اللازمة  التو�صيات 
متمثلة  التكنولوجية  الثورة  �آثار  مع  الا�ستباقية  الخطوات 

في: 
1 - تحدي���ث التعلي���م: وه���ي م��سؤولي���ة الحكوم���ات في 
تحدي���ث المنظوم���ة التعليمي���ة لت�صب���ح ق���ادرة عل���ى توقع 
المهارات الم�ستقبلية ب�شكل ا�ستباقي، والعمل على ت�ضمينها 
في المناه���ج التعليمي���ة لإك�ساب الطلاب المه���ارات اللازمة 

للتوافق والتكيف مع �سوق العمل الم�ستقبلي.
ال�شركات  �ش�أن  وهو  المدى:  طويل  التدريب   -  2
اللازمة  المهارات  و�إك�سابهم  للعاملين،  الم�ستمر  بالتدريب 
لأداء الأعمال، وتحقيق التوافق بين الإن�سان والآلة بال�شكل 

الذي يعمل على زيادة الإنتاجية. 
على  القدرة  �أي  ال�سائلة:  �أو  المرنة  العمالة  تقبّل   -  3
اكت�ساب المهارات وتحديث ذاتها، والتكيف مع احتياجات 

�سوق العمل.
هناك خلط �شائع بين "العمل" بمعنى العبودية حيث يكون 
التحفيز المالي جائزة م�شتركة، و"العمل" الذي ينجح فيه 
�أن  البحت.  الإبداعي  الاهتمام  بدافع  الب�شر  جميع  �أي�ضا 

هو  والتح�سين  والخلق  للا�ستك�شاف  الإن�ساني  الاهتمام 
موجود، لكن نظرا لل�ضغط الم�ستمر للمداخيل في النموذج 
وجود  �ضرورة  تفتر�ض  الأعمال  هذه  معظم  ف�إن  الحالي، 

�إطار لل�سعي وراء المال من �أجل البقاء.
الأتمتة  عملية  نف�س  �أن  هو  للاهتمام  المثير  ال�شيء 
الذكية تلعب دورًا كبيًرا في خلق الوفرة، حتى على الرغم 
ب�صدد  الربح،  منطق  باب  ومن  حاليًا،  ال�شركات  �أن  من 
الذي  الوحيد  ال�سبب  �أن  كما  المال.  لادخار  ا�ستخدامها 
العمل  محل  لتحل  التكنولوجيا  ت�ستخدم  ال�شركات  يجعل 
مركزها  وزيادة  المال  لتوفير  الأول  المقام  في  هو  الب�شري 

التناف�سي في الاقت�صاد العالمي بدرجة معينة. 
من  عالية  م�ستويات  بتحقيق  الإن�سان  ي�ستمر  وبينما 
التطوّر والتقدم على كافة الأ�صعدة التكنولوجية المختلفة، 
وتح�سين  لخدمته  والروبوتات،  الآليات  مجال  في  وخا�صةً 
ظروف حياته في هذا الكون، يرى كثير من النقاد �أن لهذا 
التطوّر الدراماتيكي ت�أثيًرا خطيًرا على حياتنا المجتمعية، 

نحن الب�شر.
�أن الأتمتة الذكية والتطوّر التكنولوجي،  هناك من يرى 
يمكن �أن ي�سخّرا لخدمة الإن�سان ودعم خبراته ومهاراته. 
محرّرات  من  المكتبية  البرامج  ف�إنّ  المثال،  �سبيل  فعلى 
العمل  تلغِ  لم  والجداول  الح�سابات  و�أوراق  الن�صو�ص 
المكتبي، �أو وظائف المحا�سبة في ال�شركات بل على العك�س 
كيفية  يتعلّمون  وغيرهم  محا�سبين  من  الموظفين  جعلت 
لقد  �إنتاجية.  �أكثر  لي�صبحوا  البرامج  تلك  ا�ستخدام 
الاقت�صاد  تنمية  في  ي�ساهم  التكنولوجي  الت�سارع  �أن  ثبت 
قانون  يوجد  لا  ف�إنّه  مكافي،  وبح�سب  لكن،  الثروة،  وخلق 
اقت�صادي ين�ص على �أن الجميع �سي�ستفيد، وبعبارة �أخرى 
ففي �صراعنا مع الآلات ف�أن بع�ضهم �سيربح بينما الكثير 

�سيخ�سر.

 Fourth Industrial( الرابعة ال�صناعية  الثورة  بزوغ  مع 
 Intelligent( الذكية  الأتمتة  �أ�صبحت   ،)Revolution

الجديدة  العاملة  القوة  هي  والروبوتات   )Automation

جميع  في  العاملة  ال�صناعية  الروبوتات  عدد  ازداد  حيث 
 ،2015 عام  في  وحدة  مليون   1.6 نحو  �إلى  العالم  �أنحاء 
عام  بحلول  �إ�ضافية  وحدة  مليون  زيادتها  �إلى  �إ�ضافة 

.2019
الروبوتات  مبيعات  ارتفاع   2015 عام  �شهد  كما 
المبيعات،  ن�سبة  ال�صين  وت�سيدت  ال�صناعية بن�سبة 15% 
مبيعات  �إجمالي  �أن  ويتبين  الأوروبي.  الاتحاد  دول  تليها 
ال�صين،  �إلى  تعود   2015 عام  في  ال�صناعية  الروبوتات 
الأمريكية،  المتحدة  والولايات  واليابان،  وكوريا الجنوبية، 
م�ستقبل  حول  عديدة  ت�سا�ؤلات  يثير  ما  وهذا  و�ألمانيا. 

الوظائف والموظفين. 
ومن �أهم القطاعات التي ت�ستخدم الروبوتات ال�صناعية 
هي �صناعة ال�سيارات وال�صناعات الكهربائية والإلكترونية 
و�صناعة المعادن والآلات. حيث ا�ستخدم 135 �ألف روبوت 
ال�سنوات  خلال   )Industrial Robots( تقريبًا  �صناعي 
الأمريكية  ال�صناعة  في   )2015-2010( الما�ضية  ال�ست 

معظمها مجال �صناعة ال�سيارات.
في  الروبوتات  لا�ستخدام  العالمي  المتو�سط  �إلى  و�أ�شير 
 10 لكل  روبوتًا   69 بلغ   2015 لعام  العالمي  العمل  �أ�سواق 
ا�ستخدام  هو  كثافة  الأ�سواق  �أكثر  وكان  موظف،  �آلاف 
�صناعة  وجود  نتيجة  الجنوبية  كوريا  في  الروبوتات 

الإلكترونيات وال�صناعات الكهربائية و�صناعة ال�سيارات، 
تقرير  �أ�شار  كما  و�ألمانيا.  واليابان،  �سنغافورة،  تليها 
 )McKinsey Global Institute( أ�صدرته م�ؤ�س�سة ماكنزي�
ا لخطر الأتمتة وا�ستخدام  في 2016، �إلى �أكثر المهن تعر�ضً
الروبوتات هي في قطاعات ال�صناعة والخدمات الغذائية 
هناك  كذلك  والفندقة.  الإقامة  وقطاع  التجزئة  وتجارة 
مجموعة كبيرة من الوظائف ممكن تعر�ضها للأتمتة، مثل 
الأن�شطة المرتبطة بالعمل المعرفي والإبداعي، والبرمجيات 
احتماليات  تنخف�ض  لكن  والإعلانات.  الترويجية  والمواد 

الأتمتة في قطاعي الرعاية ال�صحية والتعليم. 
ولي�س  حتميًا  �أمرًا  الذكية  الأتمتة  ا�ستخدام  �أ�صبح  لقد 
الرابعة،  ال�صناعية  الثورة  �سمات  �إحدى  وهي  خيارًا 
في  المزايا  من  للا�ستفادة  منه  مفر  لا  قدرًا  فامتلاكها 
ت�سهيل الأعمال وزيادة الإنتاجية لتهيئة الموظفين لوظائف 

الم�ستقبل. 
قد ي�سبب التغير التكنولوجي خ�سائر وظيفية لكن يتفق 
المتفائلون على �أن �أن �آثار التعوي�ض ت�ضمن عدم وجود ت�أثير 
المت�شائمون  يرى  بينما  الوظائف،  على  المدى  طويل  �سلبي 
العدد  انخفا�ض في  �إلى  التكنولوجيات الجديدة  ت�ؤدي  قد 
الوا�ضحة  الغالبية  لكن  التوظيف.  في  للعمال  الإجمالي 
من الاقت�صاديين لديهم وجهة نظر متفائلة. يذكر تقرير 
التنمية في 2019 ال�صادر عن البنك الدولي بينما الأتمتة 
يخلق  التكنولوجي  الابتكار  ف�إن  العمال،  تزيح  الذكية 

وظائف جديدة.

وري �أ.د. يعرب قحطان الدُّ
جامعة مالايا – ماليزيا

البطالة التكنولوجية
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علوم وتكنولوجيا



مثلا، فربما كانت ظهرت عليهم �أعرا�ض مثل ال�سمنة، �أو 
ربما كانوا �أ�صيبوا ببع�ض الم�شاكل ال�صحية ب�سبب كونهم 

خاملين ولا يتحركون من مقاعدهم.
�أما  العمر،  يطيل  قد  ما  لعبة  ممار�سة  في  فالحما�س 

الإدمان فينق�ص العمر ب�سبب �أعرا�ضه المر�ضية.
لذا، طالما �أن اللعب المتحم�س لا ي�ؤثر على عمل ال�شخ�ص 

وعلاقته ال�شخ�صية بالآخرين، فلا داعي للقلق.
التوا�صل  و�سائل  لا�ستعمال  زمنية  حدود  و�ضع  �إن  كما 
مهمة.  غير  "م��سألة  لغريفيث  بالن�سبة  يعتبر  الاجتماعي 
فيمكن �أن يكون لديك �شخ�صان يفعلان �أ�شياء متطابقة، 
ما  نتائج  في  كبيًرا  فرقًا  هناك  تجعل  منهما  كل  وظروف 
و�شريك  وظيفة  �أحدهما  لدى  كان  لو  فمثلًا  به،  يقومان 
ا�ستخدام  في  يق�ضيه  الذي  الوقت  فت�أثير  وطفلان،  حياة 
الإنترنت يختلف عن �شخ�ص لي�ست لديه وظيفة �أو �أ�سرة".

ال�شا�شة  �أمام  �أحدنا  يق�ضيه  الذي  الوقت  �أن  يعني  هذا 
�إذا كنا ن�ستخدم  لي�س بال�ضرورة معيارًا دقيقًا لقيا�س ما 
وعندما  و�صحيحة.  �صحية  بطريقة  المف�ضلة  من�صتنا 
يمكن  ما  حول  تويتر  موقع  لم�ستخدمي  ا�ستطلاعًا  �أجرينا 
"وقتًا مبالغًا فيه" نق�ضيه في ا�ستخدام و�سائل  �أن نعتبره 
حول  كبير  �إجماع  هناك  يكن  فلم  الاجتماعي،  التوا�صل 

وقت معين.
وبالطبع كانت نتائجنا معتمدة على عينة مختارة ب�شكل 
النا�س،  من  العري�ض  الجمهور  تمثل  لا  ولذلك  �شخ�صي، 

لكنها كانت مثيرة للانتباه رغم ذلك.
في  م�شاركًا  م�ستخدمًا   554 بين  من  المئة  في   40 وقال 
يعتبر  �ساعات  ثلاث  �أو  �ساعتين  من  �أكثر  �إن  الا�ستطلاع 
وقتاً مبالغاً فيه، لكننا نعرف �أن معظم النا�س يق�ضون على 
الأقل �ساعتين على مواقع التوا�صل الاجتماعي، وفي تبادل 

الر�سائل كل يوم.
لديهم علاقات غير  لي�س  الإنترنت  م�ستخدمي  وغالبية 
يعني  ما  وهو  الاجتماعي،  التوا�صل  و�سائل  مع  �صحية 
بالت�أكيد �أن ق�ضاء �ساعتين �أو ثلاث �ساعات لا يعد �إفراطًا 

في ا�ستخدام و�سائل التوا�صل على الإطلاق.
�أعمارهم  البالغة  البريطانيين  ثلث  �أكثر من  �أن  ونعرف 
في  �أكثر  �أو  �ساعات  ل�ست  الإنترنت  ي�ستخدمون  عامًا   15
ا لمواقع التوا�صل  اليوم، ومعظم ذلك الوقت يكون مخ�ص�صً
الاجتماعي. وعلى الرغم من هذا الوقت الطويل، ف�إنه لا 
يعني �أن ه�ؤلاء يعانون من م�شاكل عقلية �أو ذهنية. فالوقت 
الذي يق�ضيه المرء على الإنترنت مجرد عامل واحد فقط 
من بين عدة عوامل �أخرى. وهناك �أ�شياء �أخرى لا بد من 

�أخذها في عين الاعتبار.
يق�ضيه  الذي  بالوقت  فقط  يتعلق  لا  الأمر  كان  ف�إذا 
التي  الأخرى  الأمور  هي  فما  الإنترنت،  على  ال�شخ�ص 
�أو  الاجتماعي،  الإعلام  و�سائل  �إدمان  تحدد  �أن  يمكن 
ت�ساعدنا على فهم �أي نوع من الأ�شخا�ص هو الأكثر عر�ضة 

لهذا الإدمان؟
ون�شر غريفيث وزميلته داريا كا�س �أول بحث على الإطلاق 
حول ما �سمياه �إدمان و�سائل التوا�صل الاجتماعي، في عام 
2011، في وقت لم تن�شر فيه عن المو�ضوع �إلا ثلاثة �أبحاث. 
التوا�صل  مواقع  ي�ستخدمون  الإنطوائيين  �أن  �إلى  وتو�صلا 

لتعوي�ضهم عن الحرمان الاجتماعي.
�أن  الباحثان  �أ�ضاف  �آخر،  �شامل  2014، وفي بحث  وفي 
ا�ستخدام مواقع التوا�صل الاجتماعي يمنح مكاف�أة نف�سية 
�أن  يمكن  الم�ستخدمين  �أن  حيث  للم�ستخدمين،  م�ستمرة 
ال�شعور  حالات  من  ليخففوا  معها  تفاعلهم  من  يزيدوا 

بالهم لديهم.
وفي عام 2017، تو�صل ا�ستطلاع قومي كبير في بريطانيا 
�إلى �أن الن�ساء وال�شباب والعازبين �أكثر ميلًا لإدمان و�سائل 
التوا�صل الاجتماعي، ومنهم ب�شكل خا�ص �أ�صحاب التعليم 
في  محدد  دافع  لديهم  لي�س  ومن  الأقل،  والدخل  الأقل، 

حياتهم.
ويقول غريفيث: "التفاعل مع و�سائل التوا�صل الاجتماعي 

هو في حد ذاته �سلوك اجتماعي".
�أن  �إلى  المر�أة  بالفروق بين الجن�سين، تميل  يتعلق  وفيما 

تكون "�أكثر تفاعلًا اجتماعيًا من الرجل".
بك�آبة  الإ�صابة  احتمال  يكمن  لغريفيث،  وبالن�سبة 
و�سائل التوا�صل الاجتماعي في محتوى و�سياق الا�ستخدام 
المرء في  يق�ضيه  الذي  الوقت  ولي�س في حجم  فيه،  المبالغ 
الاجتماعي  الإعلام  عن  م�ؤتمر  في  �أنه  بيد  ا�ستخدامها. 

في  للطب  الملكية  الجمعية  �أجرته  العقلية  وال�صحة 
بريطانيا، خل�ص غريفيث �إلى القول �إن الأ�سباب الكامنة 

وراء هذا النوع الإدمان لا تزال غير وا�ضحة.
وقد ترجع هذه الأ�سباب �إلى الخوف من فقدان �شيء ما، 
�أو �أن يفوتك �شيء ما. ف�إدمان الهاتف الذكي مثلا يمكن 
�أ�شخا�ص  فهناك  ا،  �أي�ضً يكون جزءًا من ذلك الخوف  �أن 
طوال  �أيديهم  في  الهاتف  وجود  عدم  من  خوف  لديهم 

الوقت.
�أبحاث  من  المتوفرة  المعلومات  تركز  ذلك،  من  والأهم 
وهناك  في�سبوك،  موقع  على  الاجتماعي  التوا�صل  مواقع 
القليل جدا من المعلومات والأبحاث المتوفرة عن من�صات 

�أخرى مثل �سناب�شات و�إن�ستغرام.
وهذا يعني �أن �إدمان و�سائل التوا�صل الاجتماعي مازال 
بعيدًا عن الت�شخي�ص كا�ضطراب عقلي. تقول �أمي �أوربن، 
الإعلام  و�سائل  درا�سة  في  متخ�ص�صة  نف�س  عالمة  وهي 
لديها  الآن  حتى  �إنها  �أوك�سفورد،  جامعة  في  الاجتماعي 
الإعلام  و�سائل  ا�ستخدام  تعريف  على  كبيرة  تحفظات 

الاجتماعي كنوع من الإدمان.
وت�ضيف: "مازالت الأدلة نادرة ب�شكل يجعل من ال�صعب 
التوا�صل  و�سائل  ت�أثيرات  كانت  �إذا  ما  معرفة  حتى 
الاجتماعي �سلبية �أم �إيجابية. ويجب �أن نت�أكد من �أننا لا 

نبالغ في و�صف اال�سلوكيات العادية ب�أنها مر�ضية".
في  �ست�صنف  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  كانت  و�سواء 
ا �أم لا، من الوا�ضح �أن هناك  يوم من الأيام �إدمانًا ومر�ضً
الذين  البالغين  �إن  الأبحاث  وتقول  لا�ستخدامها.  �سلبيات 
التوا�صل  مواقع  على  اليوم  في  �ساعتين  من  �أكثر  يق�ضون 
ال�صحة  في  �ضعف  من  ي�شكوا  �أن  �أكثر  يُرجح  الاجتماعي 

العقلية.
و�إذا كنت ت�ستخدم موقع �إن�ستغرام، ف�إن هناك وفرة من 
الأمثلة الم�صورة التي يفتر�ض �أن تكون محفزة وملهمة لك، 
لكنها بدلًا من ذلك قد تجعل الم�ستخدمين ي�شعرون وك�أنهم 
ولي�س  و�أقرانهم.  زملائهم  حياة  من  �أ�سو�أ  حياة  يعي�شون 
من�صة  ك�أ�سو�أ  ت�صنيفه  تم  �إن�ستغرام  موقع  �أن  م�ستغربًا 
للبالغين،  العقلية  ال�صحة  على  ت�أثيراً  اجتماعي  �إعلام 

وذلك في درا�سة م�سحية �أجريت في بريطانيا م�ؤخرًا.
عدد  يزيد  �إذ  متزايدًا،  �إقبالًا  عليها  تجد  ذلك  ورغم 
م�ستخدمي �إن�ستغرام في العالم عن 800 مليون م�ستخدم.

و�سائل  ا�ستخدام  بين  مبا�شرًا  رابطًا  هناك  �أن  نعلم 
�أخرى  �أبحاثًا  لكن  الاكتئاب،  وبين  الاجتماعي  التوا�صل 
تظهر �أن ا�ستخدام و�سائل التوا�صل الاجتماعي لي�س �أمرًا 

�سلبيًا دائمًا.
�أن  �إلى   2017 عام  في  الدرا�سات  �إحدى  تو�صلت  فقد 
جهاز  �أو  الذكي  هاتفك  على  تق�ضيه  الذي  الوقت  زيادة 
الكمبيوتر مرتبطة �إيجابيًا ب�سعادتك، ولكن �إلى حد معين 
بالطبع. ومن ثم، ف�إن طول وقت ا�ستخدام هذه الأجهزة 

يرتبط بم�ستويات �أدنى من ال�سعادة.

ل�ساعات  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  ا�ستخدام  يعد 
فما  الباحثين،  بع�ض  لر�أي  وفقًا  مر�ضيًا،  �سلوكًا  طويلة 

الفارق بين ا�ستخدامها ب�شكل �آمن والإدمان المر�ضي لها؟
ن�صف  عندما  بالقلق  حولنا  مَن  ي�شعر  لا  العادة،  في 
�أنف�سنا ب�أننا "مدمنين لمواقع التوا�صل الاجتماعي". فهذا 
و�صف يرد ب�شكل متكرر في التعريف ال�شخ�صي الذي يكتبه 

بع�ضنا عن نف�سه على مواقع مثل تويتر و�إن�ستغرام.
على  ب�شخ�صيتك  للتعريف  الو�صف  هذا  �أ�ضفت  و�إذا 
و�سائل  من  بك  اهتمامًا  تجد  فربما  �إن،  لينكد  موقع 
التي تبحث عن مولعين بالمعرفة  الن�شر  الإعلام و�شركات 
يوم  ذات  �أ�صبح  الو�صف  هذا  �أن  لو  تخيل  لكن  الرقمية. 

ا لمر�ض نف�سي؟ ت�شخي�صً
فهناك �أبحاث تدر�س ب�شكل جدي ما �إذا كان الا�ستخدام 
ا،  مر�ضً يعد  قد  الاجتماعي  التوا�صل  لو�سائل  المفرط 

وبالتالي يُ�شخ�ص ب�أنه ا�ضطراب في ال�صحة العقلية.
هو  ما  تعرفان  بالاحترام  تحظيان  م�ؤ�س�ستان  هناك 
العالمية،  ال�صحة  منظمة  وهما  العقلي،  الا�ضطراب 

والجمعية الأمريكية للأطباء النف�سيين.
و�أي ادعاء بالإدمان يحتاج �إلى توافر معايير محددة قبل 
ا، وهناك حاجة �إلى �أبحاث كثيرة  �أن يمكن اعتباره مر�ضً
�أعلن  العام،  هذا  الثاني  يناير/كانون  وفي  ذلك.  ت�ؤكد 
ر�سميًا �أن �إدمان �ألعاب الفيديو - وهي م�شكلة قديمة قدم 
ال�صحة  منظمة  تُ�صنفه  �سوف   - ذاتها  الإنترنت  �شبكة 

العالمية كنوع من الا�ضطراب العقلي.
مارك  �أن  هو  للإدمان  الت�صنيف  هذا  في  �أي�ضا  المثير 
غريفيث، الباحث بجامعة نوتنغهام ترينت و�أحد الخبراء 
�أي�ضاً  يبحث  عقود،  منذ  الم��سألة  هذه  في  يبحثون  الذين 
�إدمان القمار والإنترنت ومواقع التوا�صل الاجتماعي، مثل 

في�سبوك، وتويتر، و�إن�ستغرام.
ا�ستخدام  في  ينهمك  قد  البع�ض  �أن  غريفيث  ويعتقد 
�أي �شيء  �أنهم يهملون  التوا�صل الاجتماعي لدرجة  مواقع 
�إدمانهم مثل هذه  �إلى  �آخر في حياتهم، وهو ما قد ي�ؤدي 

المواقع.
وقد تو�صل غريفيث من خلال �أبحاثه �إلى �أن �إدمان مواقع 
ال�سلوكية  الم�ؤ�شرات  جميع  يحمل  الاجتماعي،  التوا�صل 
�إدمان  الإدمان، مثل  �أخرى من  ب�أنواع  التي نربطها عادة 
التقلب  الم�ؤ�شرات  هذه  وتت�ضمن  والكحوليات.  التدخين 

المزاجي، والعزلة الاجتماعية، والتناق�ض، والانطواء.
والمهم هنا هو ما �إذا كان ال�شخ�ص با�ستطاعته التفريق 
الاجتماعي،  التوا�صل  لو�سائل  ال�صحي  الا�ستخدام  بين 

وبين التعلق بها بطريقة ت�ؤثر �سلبيًا على حياته.
يقول غريفيث: "يمكننا �أن ن�ضرب مثلًا ب�ألعاب الفيديو، 
فقد التقيت بكثير من الأ�شخا�ص الذين ي�ستخدمون �ألعاب 

الفيديو ب�شكل مبالغ فيه".
وي�ضيف غريفيث �أنه لم تظهر �سلبيات �أو م�شاكل ذهنية 
معروفة في حياتهم. ف�إذا كانوا يمار�سون ذلك منذ عامين 

المعتدل للإعلام  الا�ستخدام  �أن  �إلى  الفريق  تو�صل  وقد 
يكون  �أن  ويمكن  �أ�سا�سية،  ب�صورة  �ضارًا  "لي�س  الرقمي 

مفيدًا في عالم تتوفر فيه و�سائل الات�صال ال�سهل".
�أك�سفورد،  بجامعة  الباحث  بريزبل�سكي،  �أندرو  ويقول 
�إلكتروني  جهاز  وجود  عدم  �إن  الدرا�سة،  معدي  و�أحد 
التوا�صل الاجتماعي  لو�سائل  الو�صول  ي�ستخدم في  حديث 
البيت  ذلك  في  الطفولة  �أو  الحياة  �سيجعل  ما،  بيت  في 

مختلفة ب�شكل جوهري.
ا�ستخدام  �أن  في  تتمثل  جميلة  نقطة  "هناك  و�أ�ضاف: 
لكنها في  الأطفال،  بات جزءًا من حياة  الرقمية  ال�شا�شة 
الحقيقة لا تبد�أ في �أن تكون مزعجة �أو �ضارة �إلا �إذا و�صلت 
�أو �سبع �ساعات  �أو �ست،  �إلى خم�س،  ال�شا�شة  تلك  متابعة 

في اليوم".
لأجهزة  المتابعة  تلك  تكون  �أن  في  فعلًا  تبد�أ  وعندما 
�شخ�ص  يق�ضي  �أن  �أو  للإزعاج،  مثيرة  الحديثة  التوا�صل 
هناك  ف�إن  مفرط،  وب�شكل  طويلًا  وقتًا  الإنترنت  على  ما 
حل يمكن �أن يكون من خلال علامات تحذير رقمية تظهر 

فج�أة على ال�شا�شة.
ويقول غريفيث �إن هذه الإ�شارات التحذيرية ت�ستخدمها 
الآن مواقع القمار على الإنترنت، والأهم من ذلك �أن لها 

جدوى وا�ضحة.
�أنف�سهم  تقييم  على  الم�ستخدمين  ت�شجيع  يمهد  وقد 
مع  التعامل  في  م�شابهة  لخطوة  الطريق  الطريقة  بهذه 
هذه  تدير  التي  فال�شركات  الاجتماعي.  التوا�صل  مواقع 
ما  �إذا  يفهموا  �أن  على  الأفراد  م�ساعدة  يمكنها  المواقع 
بزملائهم  مقارنة  المواقع  لهذه  مفرطًا  ا�ستخدامهم  كان 

و�أقرانهم.
خلال  الإنترنت  على  �ساعات  مراهق  �شخ�ص  فق�ضاء 
اليوم يمكن �أن يكون �أمرًا لا ب�أ�س به، ولكن �إذا ظهرت فوق 
�أ�صبحت  ال�ساعة  �أن  �إلى  ت�شير  تحذيرية  �إ�شارة  ال�شا�شة 
هم  ممن  فقط  المئة  في  "ثلاثة  �إن  وتقول  فجرًا،  الثالثة 
في نف�س �سنك ي�ستخدمون الإنترنت الآن"، ف�سيدرك هذا 
ال�شخ�ص �أن بقائه على الإنترنت �إلى ذلك الوقت المت�أخر 

قد يكون �أمرًا �ضارًا.
ول�سوء الحظ، �إذا جرى يومًا ما ت�صنيف �إدمان و�سائل 
بعد  �سندرك  ف�إننا  مر�ضي،  ك�سلوك  الاجتماعي  التوا�صل 
فوات الأوان، �أن الا�ستخدام المفرط لو�سائل التوا�صل تلك 

كان ي�ؤثر على �صحتنا �أكثر مما كنا نظن.
في  الاعتدال  من  مفر  لا  فعلًا،  ذلك  يحدث  �أن  و�إلى 
الإعلام  و�سائل  ا�ستخدام  في  نق�ضيه  الذي  الوقت  طول 
�سيا�سة  �أف�ضل  هو  �شيء  كل  في  فالاعتدال  الاجتماعي، 

يمكن اتباعها.

BBC Capital :الم�صدر

كيف تعرف أنك 
أصبحت مدمنًا 

لمواقع التواصل 
الاجتماعي؟

�صوفيا �سميث غيلر

www.fikrmag.comwww.fikrmag.com العدد: 27 - �أكتوبر 2019 - يناير  2020 العدد: 27 - �أكتوبر 2019 - يناير  2020    156157



�أين�شتاين  على قابلية الوقت للملائمة، وي�شير �إلى نظرية 
الإ�سباني  للفنان  الأخرى  ال�شهيرة  اللوحات  الن�سبية.  في 

تت�ضمن قطع مثل "الخلوة"، "الآثار" و"البناء". 
ال�شجاع  لإبداعه  الفنية  �أعماله  من  واحد  كل  يقد�س 
عمد  وقد  مذهلة.  روائع  لخلق  العادية  ال�صور  وتجاذب 
م�ستخدمًا  فنه،  مع  الراهن  الو�ضع  تعجيل  �إلى  دالي 
مو�ضوعات رئي�سية مثل "الرمزية الجن�سية، وكون الإن�سان 
في  ثوابت  باعتبارها  الأيديوغرافية"  و�صوره  وت�صوراته، 

فنه.
دالي وفرويد

قام  الذي  النف�سي  التحليل  خلال  من  بعمق  دالي  ت�أثر 
خلال  من  الغنية  الفنية  �أعماله  ابتكر  حيث  فرويد،  به 

محاولته الو�صول �إلى العقل الباطن. 
في الثلاثينيات من القرن الع�شرين، كان دالي رائدًا في 
حيث  الذهنية"،  للم�ضاربة  انتقادية  "طريقة  �صاغه  ما 
لإبداعه  العنان  لإطلاق  اللاواعي  عقله  من  ي�ستفيد  كان 
وخياله الداخليين. عند الدخول �إلى الهذيان الذي فر�ضه 
على نف�سه، كان دالي ير�سم �صور الهلو�سة التي ت�صورها، 
ببع�ضها.  عادةً  ترتبط  لا  متوازية  �صورًا  ي�ضع  ما  وغالبًا 
على  وكذلك  فنه  على  الطريقة  هذه  تطبيق  با�ستمرار 
جوانب �أخرى من حياته، يهدف دالي للو�صول �إلى �إبداعه 

الكامل وترجمة هذا الإبداع �إلى �أعماله الفنية المثالية.
ال�سلوك وال�شخ�صية

كان �سلوك دالي و�شخ�صيته و�أ�سلوبه ملهمًا وغير تقليدي 
الفنان  ا�ستقطب  �صنعها.  التي  المذهلة  اللوحات  مثل 
و�سرعان  انحرافه،  ب�سبب  العام  الر�أي  اهتمام  الإ�سباني 
المعتاد،  غير  و�أ�سلوبه  الغريب،  ل�سلوكه  معروفًا  �أ�صبح  ما 
الفني.  بعمله  يتعلق  ما  بقدر  الطويل  الكرتوني  وال�شارب 
تم للكثير من التحقق من  دالي من قبل الكثيرين ب�سبب 
�أولئك  قبل  من  حتى  الغريب،  و�أ�سلوبه  العامة  غرائبه 
و�سط عالم الفن. كان دالي معروفًا بنف�سه، وكان معروفًا 
بارتداء قطع الملاب�س الفا�ضحة التي تحاكي فنه في �إبداعه 
وميله ال�شجاع �إلى التعبير عن الذات. يبدو �أن حياته وفنه 
تحاكي بع�ضهما البع�ض، مع خط رفيع يف�صل �أحدهما عن 

الآخر، و�أحيانًا لا يحدث على الإطلاق.
الموت

�أ�ضعف  حركي  ا�ضطراب  �إلى  النهاية  في  دالي  ا�ست�سلم 
لم  الفن.  من  يتقاعد  جعله  مما  الفن،  �إنتاج  على  قدرته 
مرحلة  دخل  �أن  بعد  �إبداعه،  عن  التعبير  على  قادرًا  يعد 
من الاكتئاب بعد وفاة زوجته و�أحد �أ�صدقائه. ا�شترى دالي 
قلعة ليق�ضي فيها �سنواته الأخيرة، ولكن �سوء الحظ اندلع 
فيها النيران في عام 1984. �أ�صيب دالي بجروح خطيرة 
من الحريق، مما �أدى به �إلى تحركه على كر�سي متحرك. 
القلب  في  بق�صور  لاحق  وقت  في  ال�شهير  الفنان  توفي 
في 23 يناير 1989 ، ولكن تم �إحياء ذكرى �أعماله و�إرثه 

الفني في متحف دالي حتى يومنا هذا.

�صاحب   )1989-1904( دالي  �سلفادور  اعتبر  لطالما 
موهبة  يمتلك  مبدعًا  �سرياليًا  فنانًا  الفن،  عالم  في  ر�ؤية 
هائلة و�إبداعًا لا يعرف الخوف. على الرغم من �أن دالي 
كان يُعزى في المقام الأول �إلى قدرته على الر�سم، �إلا �أنه 
العديد  متفوقًا في  المواهب،  بالعديد من  يتمتع  كان رجًال 
من الأعمال الفنية بما في ذلك �صناعة الأفلام والطباعة 
والأزياء. ا�شتهر دالي ب�أعماله المبتكرة المذهلة، حيث �أن�ش�أ 
على  وتجر�أ  التقليدي  الفن  حدود  تجاوزت  فنية  �أعمالًا 
المدرك  ال�سطح  نتخطى  ورائدًا.  وفريدًا  جريئًا  يكون  �أن 
لنك�شف عن الما�ضي الفريد لهذا الفنان ال�شهير في القرن 

الع�شرين.
ن��شأة �سلفادور دالي

ولد فيليبي جا�سينتو �سلفادور دالي في 11 مايو 1904 في 
فيغيري�س، �إ�سبانيا، الدومينيك، والمعروف با�سم �سلفادور 

دالي. 
حين  في  عدواني،  ب�أنه  والده  عرف  تكوينه،  �سنوات  في 
دالي  لم�ساعي  وداعمة  ورعاية  ك�أم،  والدته  ت�صوير  تم 

الإبداعية. في وقت مبكر، عرف والداه موهبته الفريدة في 
الفنون، حيث قاما ببناء ا�ستوديو فني لم�ساعدته في تح�سين 

فنه. 
ملاب�س  يرتدي  وهو  دالي  ملاحظة  يمكن  المدر�سة،  في 
غريبة وغير م�ألوفة، مما يك�شف بالفعل عن علامات على 
والغريب  تقليدي  الغير  لأ�سلوبه  وقت لاحق  في  �سيكون  ما 

الأطوار.
في نهاية المطاف و�ضعه والديه في كلية للفنون، حيث كان 
من�ضبطًا بانتظام. وبالرغم من عدم مبالاته بالإجراءات 
وتم  الاحتجاج،  ب�سبب  دالي  ت�أنيب  تم  فقد  ال�سيا�سية، 
طرده في نهاية الأمر ب�سبب التعليقات التي �أدلى بها والتي 
�شككت في كفاءة �أ�ساتذته لتقييمه. وقد �أظهر دالي بالفعل 
هذا  يجلب  ف�سوف  المت�صورة،  المعايير  عن  للتخلي  ميله 
الموقف المتحدي �إلى عمله الفني والحياة ال�شخ�صية، حيث 

يتحدى �أ�ساليب التفكير التقليدية بفنه.
ال�سريالية

في عام 1920 غادر دالي �إلى باري�س حيث التقى العديد 

�إيلوار،  بول  بيكا�سو،  بابلو  مثل  الم�شهورين  الفنانين  من 
�أ�سلوب  وجوان ميرو. بينما كان هناك انت�سب لل�سريالية، 
وي�صبح  الفنية  �إبداعاته  يتخلل  �أن  �ش�أنه  من  الذي  الفن 

�أ�سلوبه المميز. 
ال�سريالية هي �أ�سلوب فني لقيت رواجًا كبيًرا بلغ ذروته 
- 1929، وهي تت�شكل في الفن والأدب،  بين عامي 1924 
�أ�صبح دالي  �إبداع العقل الباطن، وقد  وتتمحور حول فتح 
�شخ�صية بارزة في الفن ال�سريالي، ولكن تم طرده في نهاية 
المطاف من هذه الحركة في عام 1934 ب�سبب ال�صراعات 
ال�سيا�سية. على الرغم من طرده، ا�ستمر دالي في �صياغة 

فنه ال�سريالي ودفع حدود الفن التقليدي.
قطع فنية بارزة

الر�سامين  �أ�شهر  من  واحدًا  دالي  �سلفادور  �أ�صبح 
الإ�سبان في هذا القرن، مما جعل الأعمال الفنية ال�شهيرة 
مثل "�إ�صرار الذاكرة" المعروفة حتى لأولئك الذين لي�سوا 
�ساعات  الذاكرة"  "ثبات  فيلم  ي�صور  الفن.  هواة  من 
يدل  الطبيعية، مما  المناظر  خلفية  و�سط  الذائبة  الجيب 

دالي.. 
أيقونة 

السريالية 
الأوروبية

المحرر الثقافي:

�سلفادور دالي في مر�سمه

لوحة "�إ�صرار الذاكرة"

�سلفادور دالي في مر�سمه
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والهندو�سية.
مكان  كل  في  البوذية  والمعابد  بوذا  تماثيل  وتنت�شر 
 9% ن�سبته  ما  الم�سلمون  ي�شكل  فيما  البلاد،  في  تقريبًا 

من ال�سكان.
وي�شكل  البلاد،  مدن  �أكبر  كولومبو  العا�صمة  وتعتبر 
م�سجدَا،   250 وت�ضم  �سكانها،  من   35% الم�سلمون 
المعماري  بت�صميمه  الأحمر" المتميز  "الم�سجد  �أ�شهرها 
ولونه الأحمر، حيث يعد رمزًا للإ�سلام في تلك الجزيرة.
التراث  قائمة  على  المدرج  الأحمر  الم�سجد  و�أن�ش�أ 
الثقافي لليون�سكو عام 1908 من قبل م�سلمين بريطانيين 
طوابق  خم�سة  على  بداية  و�صمم  هندية،  �أ�صول  من 

ليت�سع لـ 1500 م�صلٍ، لتتم تو�سعته لاحقًا.
فبراير/  من  الرابع  في  ا�ستقلالها  �سريلانكا  ونالت 
من  كل  احتلالها  على  تناوب  �أن  بعد   ،1948 �شباط 
�أول  ب�أنها  وتمتاز  والبريطانيين،  والهولنديين  البرتغال 
الوزراء  رئا�سة  من�صب  امر�أة  تولي  �شهد  العالم  بلد في 

في التاريخ الحديث.
وو�صلت "�سيريمافو باندرانايكا" �إلى رئا�سة الوزراء، 
عقب مقتل زوجها "�سولومون دبليو �أر دي باندارانايكا" 
عام 1959 ب�سبب النزاع بين عرقيتي ال�سنهال والتاميل، 
�إذ تولت المن�صب ثلاث مرات بين �أعوام من 1960 �إلى 
ولغاية   1994 ومن   ،1977 وحتى   1970 ومن   ،1965

.2000
وفي 1972 �أعلنت الجزيرة ت�أ�سي�س الجمهورية وغيرت 
وفي  �سريلانكا،  الحالي  ا�سمها  �إلى  �سيلان  من  ا�سمها 

1978 بد�أت تتبع لنظام الحكم الرئا�سي.

كولومبو
الاقت�صادية  �سريلانكا وعا�صمتها  �أكبر مدن  كولومبو 
وتقع في ال�ساحل الجنوبي الغربي وهي من �أجمل المدن 
بعدة  الا�ستمتاع  �سريلانكا  لزوار  يمكن  و  ال�سياحية. 
�أماكن �سياحية في المدينة مثل حديقة كولومبو للحيوانات 
والتي تعد من �أكثر المقا�صد ال�سياحية زيارة في كولومبو 
وت�ضم الحديقة مجموعة متنوعة من الحيوانات وق�سم 
مخ�ص�ص للطبيعة حيث ي�ضم �أجمل الزهور والنباتات 
الهواء  وا�ستن�شاق  والأ�شجار وهناك يمكنك الا�سترخاء 
النقي والمنع�ش. و من �أجمل المنتزهات في المدينة منتزه 

الهندي  المحيط  على  يمتد  الذي  جرين  في�س  غالي 
وحديقة  والمحلات  المطاعم  من  العديد  على  ويحتوي 
و�سط  في  تقع  عامة  حديقة  وهي  فيهاراماهاديفي 
تحتوي  وكما  والزهور،  الأ�شجار  �أجمل  ت�ضم  كولومبو 
للأطفال  ملعب  ا  �أي�ضً وت�ضم  الرائع  المعلق  الج�سر  على 

ومنتزهات كولومبو للخيول وحديقة حيوانات.
كاندي

كاندي مدينة جبلية ذات جو معتدل وهي واحدة من 
لانكا  �سري  في  الأغلبية  الخلابة  المناظر  ذات  المدن 
ال�سياحية  الأن�شطة  ومن  والإدارية.  المقد�سة  والمدينة 
وم�شاهدة  التوابل  حديقة  زيارة  كاندي  في  ال�شعبية 
على  �سفاري  والذهاب في رحلات  النباتات  من  العديد 
ويمكن  الأفيال  وحديقة  الأنانا�س  مزارع  وزيارة  الفيلة 
ور�ؤية  الخلابة  كاندي  بحيرة  حول  التجول  لل�سياح 

عن  يُروى  هكذا  للإن�سانية"،  الأجداد  "�أر�ض 
في  الهندي  المحيط  و�سط  القائمة  الجزيرة  �سريلانكا، 
القارة الآ�سيوية، بغطاء �أخ�ضر من الغابات الا�ستوائية، 

وحقول ال�شاي والأرز والتوابل، و�أ�شجار المطاط.
بولو  ماركو  الرحالة  كتب  ع�شر،  الثاني  القرن  في 
لقرون  العالم.  في  جزيرة  �أف�ضل  هي  �سريلانكا  �أن 
للم�سافرين  وخا�صة  �سياحية،  وجهة  �سريلانكا  كانت 

الأوروبيين.
الغابات  في  المتمثل  طبيعتها  بجمال  �سريلانكا  ت�شتهر 
وبتنوعها  الطبيعية  والمناظر  وال�شواطئ  الا�ستوائية 
الحيوي، ف�ضلًا عن التراث الثقافي الثري، الذي جعلها 
�سريلانكا  وت�شتهر  �شهيًرا.  عالميًا  �سياحيًا  مق�صدًا 
بت�سمية دمعة الهند، نظرًا لموقعها الجغرافي، �إ�ضافة �إلى 

ت�سمية �أر�ض ال�شعب المبت�سم.
"ل�ؤل�ؤة"  ب�أنها  تو�صف  التي  الجزيرة  تاريخ  ويعود 
المحيط الهندي، �إلى 3000 �آلاف �سنة قبل الميلاد، حيث 
ت�شير م�صادر مختلفة �إلى �أن �سيدنا �آدم هبط من الجنة 

على �أر�ضها.
�شرقي  جنوب  كيلومتًرا   31 م�سافة  الجزيرة  وتبعد 
وعا�صمتها  ن�سمة،  مليون   22 قرابة  ويقطنها  الهند، 

كولومبو، وتعتبر ال�سنهالية والتاميلية والانكليزية اللغات 
الر�سمية الثلاث فيها.

الأثرية  ومدنها  طبيعتها،  بجمال  �سريلانكا  وتتميز 
مواقعها  عن  ف�ًالض  فيها،  المنت�شرة  البوذية  والمعابد 
العالمي  الثقافي  التراث  قائمة  على  المدرجة  التاريخية 
لمنظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة "يون�سكو".
من  مختلفة  �أنواع  ترابها  على  الجزيرة  وت�ست�ضيف 
والأبنو�س،  كال�ساج  القيمّة  الأخ�شاب  ذات  الأ�شجار 

�إ�ضافة �إلى �أزهار نادرة ب�ألوان متنوعة.
ويعمل �أكثر من ن�صف �سكان �سريلانكا المعروفة ب�أنها 
ال�شاي  �إنتاج  يوفر  حيث  الزراعة،  في  ال�شاي،  جزيرة 
وت�صديره م�صدر دخل هام لملايين ال�سكان، يليه �صيد 

ال�سمك.
مناخ  لأن  الدخل  م�صادر  �أهم  من  ال�شاي  ويعتبر 
وتنت�شر  الجودة،  عالية  منه  �أنواع  نمو  يلائم  الجزيرة 
فيها  ر  ليح�ضّ الجزيرة،  �أنحاء  في  م�صانعه  من  العديد 

قبل ت�صديره.
ويمكن لزوار �سريلانكا �أن ير�صدوا حياة الفيلة البرية، 
�أو تغذية �صغارها عبر ر�ضاعة �صناعية، �أو متابعة عملية 

�صناعة الورق من روثها.
ورغم �أن البوذية تعتبر الديانة الطاغية في البلاد �إلا 
�أن جزءًا من �سكانها يعتنقون ديانات الإ�سلام والم�سيحية 

المحرر الثقافي:

الفلكلوري  العر�ض  وح�ضور  بها  المحيطة  المرتفعات 
بالإ�ضافة للت�سوق في مركز كاندي �سيتي �سنتر التجاري. 
مهاويلي  نهر  كاندي  في  الطبيعية  الأماكن  �أجمل  ومن 
�أجمل  من  وهو  الرائع  المعلق  مهاويلي  ج�سر  وبجانبه 

المناطق للا�ستمتاع بجمال الطبيعة الخلاب.
يوناواتونا

وتتميز  الم�شهورة  �سريلانكا  مدن  من  يوناواتونا 
الياباني  ال�سلام  معبد  ووجود  ال�صافية  ب�شواطئها 
الطبيعية  المناظر  اجمل  على  المطل  فيها  الم�شهور 
القوارب  وركوب  ال�سمك  �صيد  رحلات  الى  بالإ�ضافة 
والتزلج على المياه وتحتوي على منتجعات �صحية فخمة 

للا�سترخاء والراحة. سريلانكا.. 
جزيرة الشاي 

ولؤلؤة المحيط الهندي
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تمثال فينو�س.
وق�سم  المطبوعات  وق�سم  الزخرفية  الفنون  ق�سم 
�ضخمة  مجموعة  على  باحتوائه  يتميز  الذي  المنحوتات 
ع�صرين  بين  تجمع  التي  الأثرية،  المنحوتات  من 
ال�ساد�س  مختلفين، وهما القرن الحادي ع�شر، والقرن 
بوت  فيليب  مقبرة  هي  المنحوتات  تلك  و�أهم  ع�شر، 

ال�شهيرة.
يدخل الزائر �إلى متحف اللوفر من خلال هرم زجاجي 
�ضخم تم افتتاحه في عام 1999م، و�أهم �أق�سام المتحف 
في  ميدي�شي،  دي  كاترين  �شيدها  التي  الكبرى  القاعة 
القرن ال�سابع ع�شر، وتحتوي على الع�شرات من اللوحات 
النادرة لعباقرة الر�سامين، تت�صدرها تحفة ليوناردو دا 

1503م.  عام  ر�سمها  التي  ال�شهيرة  الموناليزا  فين�شي 
الأول  فران�سي�س  وجه  القاعة  لوحات  روائع  من  ا  و�أي�ضً

للر�سام تيتان.
و�إلى يمين القاعة الكبرى، هناك قاعة �ضيقة يعر�ض 
الذي  تولوتريك  الفرن�سي  الر�سام  لوحات  بع�ض  فيها 
من  �أخرى  قاعة  وفي  روج.  المولان  بمقهى  ا�سمه  اقترن 
لوحة  هي  �شهيرة  زيتية  لوحة  م�شاهدة  يمكن  المتحف، 
المتحف  ويحتوي  دافيد.  للر�سام  الأول  نابليون  تتويج 
ا على تمثال البيليجورا، وهو الذي ا�ستخدم في فيلم  �أي�ضً

)البيليجورا �شبح اللوفر(. 
وهنالك ثلاثة �أجنحة �أ�سا�سية في متحف اللوفر:

جناح دينون Denon Wing ي�ضم الفنون الا�سلامية, 

�أو�سطية من زمن الامبراطورية الرومانية,  تحف �شرق 
ر�سوم و�آثار فرن�سية, �إيطالية و�إ�سبانية.

 جناح �سولي Sully Wing ي�ضم ر�سوم من القرن -17 
19, �آثار من م�صر من عهد الفراعنة.

جناح ريت�شليو Richelieu ي�ضم ر�سوم فرن�سية, �ألمانية, 
وهولندية, نحوت فرن�سية, تحف من �شقق نابليون.

ال�شرق  الأثار  من  العديد  على  المتحف  يحتوي  وكما 
�أو�سطية والتي قام الأوروبيون ب�سرقتها خلال حملاتهم 
يتم  حيث  القرون،  مدار  على  والا�ستعمارية  ال�صليبية 
المتحف  هذا  عن  كتب  وقد  المعر�ض.  في  حاليًا  عر�ضها 
العديد من الروايات الم�شوقة، من �أهمها رواية )�شيفرة 

دا فين�شي( للكاتب العالمي دان براون. 

يُعد متحف اللوفر من �أهم المتاحف الفنية في العالم، 
باري�س  في  ال�سين  لنهر  ال�شمالية  ال�ضفة  على  ويقع 
للفن  عر�ض  �صالة  �أكبر  المتحف  ويعد  فرن�سا.  عا�صمة 

عالميًا وبه العديد من مختلف الح�ضارات الإن�سانية
من الح�صن �إلى م�سكن ملوك فرن�سا

تطغى مباني اللوفر على مركز باري�س منذ نهاية القرن 
ال�ضفة  �شُيّد على  الذي  المبنى،  الثاني ع�شر، وكان هذا 
اليمنى لنهر ال�سين )في الدائرة الأولى في باري�س(، في 
الملك  الو�سطى، في عهد  القرون  الأمر ح�صنًا في  بادئ 

فيليب �أوغو�ست )1202-1190(.
ثم غّري الملك �شارل الخام�س وظيفة المبنى في الن�صف 
ملوك  م�سكن  لي�صير  ع�شر،  الرابع  القرن  من  الثاني 
فرن�سا، ودام على هذه الحال طيلة ما يقارب 700 �سنة. 
ع�شر  الرابع  لوي�س  ر�سميًا  مقرًا  اتخذه  من  �آخر  وكان 
الذي غادره �إلى ق�صر فر�ساي العام 1672 ليكون مقر 
الحكم الجديد تاركًا اللوفر ليكون مقرًا يحوي مجموعة 

من التحف الملكية والمنحوتات على وجه الخ�صو�ص.
في عام 1692 �شغل المبنى �أكاديميتان للتمثيل والنحت 
 .1699 العام  �صالوناتها  �أولى  افتتحت  والتي  والر�سم 
الثورة  وخلال  عام.   100 المبنى طوال  ت�شغل  وقد ظلت 
�أن  ينبغي  اللوفر  �أن  الوطنية  �أعلنت الجمعية  الفرن�سية 
ليفتتح  الأمة.  روائع  فيه  لتعر�ض  قوميًا  متحفًا  يكون 

المتحف في 10 �أغ�سط�س 1793.
 ،1793 عام  في  متحفًا  "اللوفر"  ق�صر  و�أ�صبح 
ا للحفاظ على �آلاف الأعمال الفنية ال�شاهدة  مخ�ص�صً
على الح�ضارات الما�ضية وعر�ضها، يتهافت العالم ب�أ�سره 

على زيارته �سعيًا �إلى جمع �أ�شلاء الذاكرة الجماعية.
الع�صر القديم والغرب والإ�سلام

يحتوي اللوفر على قطع فنية �أبدعتها ح�ضارات الع�صر 
والإترو�سكانية  والإغريقية  والم�صرية  )ال�شرقية  القديم 
الإ�سلامية  العربية  الح�ضارة  عن  ف�ضلًا  والرومانية(، 

والفنون الإ�سلامية – تغطي فترة تناهز 5000 �سنة.
�صة لمجموعات  ويُعدّ افتتاح الأجنحة الجديدة المخ�صّ
ق�سم الفنون الإ�سلامية في �أيلول/�سبتمبر 2012، تتويجًا 
لأكبر ور�شة في المتحف اقيمت منذ �أ�شغال تو�سيع اللوفر. 
هذه  في  ا  معرو�ضً فني  عمل   3000 نحو  حاليًا  و�أ�صبح 
ورقعة  التاريخ  من  �سنة  �ألف  من  �أزيد  تغطي  الأجنحة، 
جغرافية تمتد على ثلاث قارات، من �إ�سبانيا �إلى الهند.
الزائر  �أوروبا،  في  الأكبر  وهو  اللوفر،  متحف  ي�أخذ 
ومن  فنية،  قطعة   460  000 خلال  من  عالمية  رحلة  في 
"فينو�س  �ضمنها بع�ض روائع التراث العالمي مثل تمثال 

دي ميلو"، ولوحة "الموناليزا"، وغيرهما.
و�أكثر  فرن�سا  في  وطني  متحف  �أكبر  اللوفر  ويعدّ 
متحف يرتاده الزوار في العالم، وخ�ضع في عهد الرئي�س 

�إ�صلاح  �إلى عمليات  الراحل فرن�سوا ميتيران  الفرن�سي 
وتو�سعة كبيرة.
�أق�سام المتحف

الفن  نوع  ح�سب  عدة  �أجزاء  �إلى  مق�سم  المتحف 
13 كيلومتر  �أطوال قاعاته نحو  ويبلغ مجموع  وتاريخه. 
مربع، وهي تحوي على �أكثر من مليون قطعة فنية �سواء 
رائعة  مجموعة  وبالمتحف  تمثالًا.  �أو  زيتية  لوحة  كانت 
من الآثار الإغريقية والرومانية والم�صرية ومن ح�ضارة 
بلاد الرافدين العريقة -والتي يبلغ عددها 5664 قطعة 
تاريخها  يرجع  وتماثيل  لوحات  �إلى  بالإ�ضافة  �أثرية-، 

�إلى القرن الثامن ع�شر الميلادي.
ومن �أهم �أق�سام متحف اللوفر في باري�س ق�سم الآثار 
من  �أثرية  قطعة  �ألف   55 على  يحتوي  وهو  الم�صرية 
الكاتب  تمثال  الذهبى،  نفرتيتى  الملكة  قناع  �أبرزها 
الجال�س، تمثال الملك رم�سي�س الثانى، وتمثال �إخناتون، 

وتمثال �أمنحتب.
تعود  �آثار  يت�ضمن  فهو  الأدنى  ال�شرق  �آثار  ق�سم  �أما 
ال�سومرية  كالح�ضارة  الإ�سلام،  قبل  ما  ع�صور  �إلى 
الثور  تمثال  الح�ضارة  تلك  �آثار  �أهم  ومن  والآكادية، 
الآثار  ق�سم  ي�أتي  ثم  ب�شري،  ر�أ�س  يحمل  والذي  المجنح 
مجموعة  يحتوي  فهذا  واليونانية  والإترورية  الرومانية 
من القطع الأثرية التي تعود �إلى الع�صر الحجري، مثل 

خاص - مجلة فكر الثقافية:

متحف اللوفر .. 
حاضن الجمال 

على نهر السين

�إحدى قاعات متحف اللوفر في باري�س تعر�ض �أ�شهر اللوحات  �صورة لإحدى قاعات متحف اللوفر في باري�س 

تحفة ليوناردو دا فين�شي الموناليزا ال�شهيرة تت�صدر متحف اللوفرق�سم الآثار الم�صرية في متحف اللوفر في باري�س 
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