
نكت�شف  النقدية،  بارت  رولان  م�سيرة  تتبع  خلال  من 
، وتقلّب في الكثير من المناهج  �أنه ناقدٌ �أدبي، تطور وتغّري
النقدية، بدءًا من النقد الم�ضموني/المو�ضوعي، وانتهاء 
بما بعد البنيوية، ومرورًا بال�سيميولوجيا والبنيوية. فلم 
بعينها،  �إيديولوجيا  عند  يثبت  ولم  واحدًا،  نهجًا  يلتزم 
وتطبيقاته  والفكرية  المعرفية  روافده  وظف  و�إنما 
النظري  الم�ستوى  على  النقدي  فكره  تطوير  في  النقدية 
من ناحية، وفي دعم �آليات و�إجراءات نهوجه التطبيقية 
ما،  نقدي  بمذهب  نعته  الخط�أ  فمن  ثانية.  ناحية  من 
من  به  ي�ؤمن  كان  بما  )كفر(  وانقلب  وبدّل  غير  �أنه  �أو 
المتغيرة.  واتجاهاته  النقدية  لتحولاته  قراءتنا  في  قبل، 
فهو ناقد فذ، موهوب، جعل النقد كالمر�آة، يعبر بها عن 
�أدواته البحثية  تبدلاته الفكرية، وتغّري قناعاته، وتطور 

التطبيقية. 
منغلقًا  باحثًا  �أو  تجريديًا  "منظرًا  بارت  يكن  فلم 
داخل �إ�شكالية بحثه، �إذ �أن ح�ضور الن�ص ح�سيًا، ولذته 

والتفجر  النظرية،  الاختزالات  على  وتمرّده  وفرادته، 
الم�ستمر لا�شتغال دلالاته؛ لم يغب �أبدا عن اهتمامه، فهو 
يعتبر نف�سه قبل كل �شيء كاتبًا بالمعنى الذي كان يحب 

�أن يعطيه لهذه الكلمة وهي كتابة متحررة ")1(
منها  مبا�شرة،  الن�صو�ص  مع  بارت  رولان  تعامل  لقد 
تتراكم  قد  تنظيرات  في  يغرق  لم  رجع،  و�إليها  انطلق، 
بالانت�صار  الناقد  وت�شغل  الن�صو�ص،  معاني  فتحجب 
دومًا  نظر  و�إنما  الن�ص،  جوهر  ح�ساب  على  للنظرية 
اختبر  ثناياها  خلال  ومن  فيها،  وتعمّق  الن�صو�ص،  في 

تنظيراته �أولًا، ومن ثم عدّل منهجه النقدي ثانيًا. 
معه  تعاملت  الن�صية،  بارت  ر�ؤية  �أن  المعلوم  فمن 
والاقتبا�سات  الإحالات  مجموعة  �أي  ن�سقا،  بو�صفه 
الإيديولوجي  والمناخ  الرمزي  والبناء  المقروئية  وقواعد 
الن�ص  تمنح  التي  �سلف"؛  "ما  الـ  عليه  يطلق  فيما 
ا منطلق من بنيات  مظهر الان�سجام والات�ساق، وهو �أي�ضً
ون�صو�ص �أخرى، وفق منهجية التنا�ص، التي تت�سع عند 

الناقد  على  فيجب  ذاته.  الن�ص  كينونة  لت�شمل  بارت 
المحلل البحث عن البنينة �أي تلك الحركة الدائبة التي 
الن�صو�ص  مع  م�ستمر  تفاعل  على  وتفتحه  الن�ص  تكوّن 
حركة  بحركة  وي�سمى  الثقافية.  الأن�ساق  ومع  الأخرى 

الن�ص "الدلالية" )2(. 
ف�إذا كان الن�ص ن�سيجًا يحوي الـ"ما �سلف" ويتقاطع 
مع غيره من الن�صو�ص، فهذا يعني �أنه يحتاج �إلى تحليل 
�أجل  "بنينة" الن�ص هدفا وخطة من  معمق، يتخذ من 
الو�صول �إلى الدلالية الن�صية، وهذا يعني بب�ساطة �أنه لا 
ينظر �إلى الأداة المنهجية بقدر ما يتوجه �إلى البحث عن 

المكاني الكامنة في الن�ص �آملًا الفوز بها. 
حد  في  �إبداع  النقدية  العملية  �أن  يرى  فـ"بارت" 
التي  قناعته  وتلك  القوالب،  على  والإبداع تمرد  ذاتها، 
جعلته يتنقل بين عدد من المذاهب والمنهجيات النقدية 
�إلى  الم�ستند  ال�سو�سيولوجي،  النقد  بمرحلة  بد�أت  التي 
ال�ساحة  على  الخم�سينيات  بداية  في  ال�سائدة  الثقافة 
الم�ؤمنتان  والمارك�سية  الوجودية  وهي  الفرن�سية، 
"كلا�سيًا"  جامعيًا  مايزال  كان  النقد  لكن  بالالتزام. 
ومن هنا، محاولة بارت البحث عن تقييم نقدي جديد 
اعتباره  في  ي�ضع  الفرن�سية  الثقافة  في  المتراكم  للكمّ 
وال�سيا�سي،  الاجتماعي  للحدث  التاريخي  البعد  ت�أ�صيل 
وذلك ب�إ�سقاط �أقنعة ال�شمولية عن الم�ستجدّات الخا�صة 
نقدية جديدة  لغة  ن�شر  الكلام، عبر  ماوراء  وا�ستنباط 
ت�ستلهم �شروطها من الوجودية والفرويدية والمارك�سية، 
وقد  الكلا�سي.  والموروث  النقدية  الثوابت  مع  وتتناق�ض 
في  ال�صفر  "درجة  كتابه  المرحلة  هذه  في  بارت  و�ضع 
"المانيف�ستو  البيان  يعتبر  والذي  )1953م(،  الكتابة" 
ال�سو�سيولوجي" له، لأنه يدين فيه الكتابة الكلا�سية التي 
مما  خا�ص،  �سيا�سي  مجتمع  في  منغر�سًا  الكاتب  تجعل 
وارتباطه  لل�سلطة  الكاتب  ممار�سة  عن  الحديث  يعني 
بها مما يعني انغلاق الكتابة وازدواجيتها وتخليها عن 
النقاء المفتر�ض في كتابة ثورية نابعة من ثوة عظيمة مثل 
الثورة الفرن�سية، ونف�س الأمر مع الكتابة المارك�سية التي 
هي في النهاية �أحادية الاتجاه، لأنها مخ�ص�صة لإقامة 
التنا�سق في ر�ؤية فل�سفية ما، و�أن الهوية المعجمية لتلك 
الكتابة تتيح لها �أن تفر�ض ا�ستقرار ال�شروح وا�ستمرار 
الفرن�سية  الثورية  الكتابة  كون  يف�سر  ما  وهذا  المنهج. 
فكل  ؛  مبت�سرة  فهي  المارك�سية  الكتابة  �أما  �إطنابية 
)3(. لذا،  �إلى مفاهيم مارك�سية  �إحالة  مفردة فيها هي 
الهيمنة  �شفافة متحررة من  كتابة  �إلى  بارت يدعو  ف�إن 
الطاغية لل�سلطة والفل�سفة. وكانت المرحلة الثانية لبارت 
هي مرحلة النقد البنيوي الذي جعله ي�ضع نف�سه داخل 
والعلاقات في  الأبنية  كا�شفًا عن  را�سين،  ال�شاعر  عالم 
بنية �أ�شعاره، متخليًا عن الم�ؤثرات الخارجية الفل�سفية، 

م�ؤكد �أن الهدف من البنيوية تخل�ص الكاتب من �أهوائه 
وانطباعاته ومعتقداته ل�صالح علمية النهج النقدي)4(. 
ما  �إلى  البنيوية  من  اللافت  تحوله  ف�إن  هنا،  ومن 
ت�أثرات  دون  �شفافًا،  ونقديًا  فكريًا  تطورًا  كان  بعدها، 
التجريب  عن  ناتجة  هي  و�إنما  ع�صره،  في  �سادت 
بعد  فما  وتطبيقًا،  تنظيًرا  الدائمة:  النقدية  والممار�سة 
ولي�ست  النقدي  فكره  من  �أ�صيلًا  جزءًا  كانت  البنيوية 
بينه  فكرية  ت�شابهات  هناك  كانت  و�إذا  عليه،  دخيلة 
�أمر متوقع وبدهي،  �آخرين في ع�صره، فهذا  وبين نقاد 
وال�سيا�سي  والاجتماعي  والثقافي  التاريخي  فال�سياق 
واحد، وحركة النقا�ش جادة في ال�ساحة الثقافية الغربية 
عامة، والفرن�سية بالأخ�ص، ولا�شك �أن بارت – المتحرر 
بعد  تولى  و�إن  المغلقة،  الأكاديمية  من  حياته  بداية  في 
ذلك من�صب �أ�ستاذ في الكوليج دي فران�س – وقد كان 
مع  ال�ستينيات،  في  المحتدم  الثقافي  الم�شهد  من  جزءًا 
نقدية  مناهج  وجمود  الباردة،  والحرب  الطلاب،  ثورة 
يعرف  لا  �شخ�ص  وهو  �أنف�سهم،  النقاد  �أ�صحابها  مع 
الجمود، بل يتخذه عدوًا لدودًا له طيلة حياته، كي يكون 
غير م�ؤطر في اتجاه. فما �أجمل �أن يقول النظرية، ويقود 
الم�ضاد  غيره  �إلى  ينقلب  ثم  التطبيق،  ويمار�س  المنهج، 
ونال  بل  ا�ستقر هذا عنه،  بعدما   ، بد�أه  ما  لينق�ض  له، 

بارت �شهرة به في الحياة الأدبية الفرن�سية. 
لذا، ف�إن البع�ض يف�سر ما ختم به حياته ب�أنها مرحلة 
النقدية  المناهج  من  فيه  تحرر  الذي  الحر"  "النقد 
البنيوية،  الوجودية،  المارك�سية،  غمارها:  خا�ض  التي 
ثم  ومن  و�أ�ضاف،  فيها  و�أبدع   ،... ال�سيمائية  النف�سية، 

انطلق يمار�س حريته في عدد من الكتب التي تتعامل مع 
الن�ص بو�صفه ي�صنع لذة في القراءة، ومع النقد بو�صفه 
تجعل  ال�سيميولوجيا  �أن  ر�أي  فقد  �إبداع،  على  �إبداعا 
�إلى  �إلى تجاوزها  �سعى  الدلالة،  ب�آفاق  النقد مح�صورًا 
كما  الناقد،  فيه  ينطلق  الحر" الذي  "النقد  ي�سمى  ما 
توازي  جديدة  قديمة  ن�صو�ص  �إبداع  في  المبدع،  الأديب 

الن�صو�ص المنقودة )5(.  
"النقد الحر"، فلابد من  نتحفظ على مفهوم  ونحن 
�أن  لا  للن�صو�ص،  قراءته  الناقد في  لدى  وجود منهجية 
و�أفكار  �أعماقه من خواطر  يتداعى في  لما  العنان  يترك 
�إلى  �أقرب  الأمر  �سي�صبح  فهنا  للن�ص،  قراءته  بعد 
دون  خواطر،  في  كلماته  تنثال  الذي  الانطباعي  النقد 
ولكن يمكن  الناقد.  �إليها  ي�ستند  وا�ضحة  معايير  وجود 
كما  راقية،  �أدبية  ن�صو�ص  كتابة  ل  ف�ضّ بارت  �إن  القول، 
نرى في كتابه "�شذرات من كتاب الع�شق"، والذي جمع 
الع�شق  عنوانها  واحدة،  توليفة  في  عديدة  ا  ن�صو�صً فيه 
والوله، وقد انتقى فيها ع�شرات الن�صو�ص من �أفلاطون 
�إلى نيت�شة وم�ؤلفات المت�صوفة والبوذية وكتب علم النف�س 
ومداولاته مع �أ�صدقائه ومقاطع �شعرية، بجانب �إ�شاراته 
�إلى لوحات ت�شكيلية ومقاطع مو�سيقية، وذلك عبر ثلاث 
مرحلة  ثم  المفاجئ،  والتوله  الافتتان  كتابه:  في  مراحل 
الزمن ال�سعيد، و�أخيًرا مرحلة التعا�سة بكل �آلامها )6(. 
وكما ي�شير بارت بنف�سه في مقدمة الكتاب ب�أنه: عر�ض 
�صورًا من خطاب الع�شق كما هي، دون تحليل �أو نقد �أو 
و�صف، و�أعاد لخطاب الع�شق �شخ�صيته الأ�سا�سية وهي 
عر�ض الن�ص ولي�س الفعل، عر�ض �أنا العا�شق كما عبر 

د.م�صطفى عطية جمعة 
�أكاديمي، وناقد �أدبي

رولان بارت ..
المسيرة والانشغالات 

المعرفية والمآلات

كتاب "درجة ال�صفر في الكتابة"

ولكن يمكن القول، إن بارت فضّل 
كتاب���ة نص���وص أدبية راقي���ة، كما 
نرى في كتابه "ش���ذرات من كتاب 
العشق"، والذي جمع فيه نصوصًا 
عديدة في توليفة واحدة، عنوانها 
العش���ق والوله، وقد انتقى فيها 
عش���رات النصوص م���ن أفلاطون 
إلى نيتش���ة ومؤلف���ات المتصوفة 
النف���س  عل���م  وكت���ب  والبوذي���ة 
ومداولات���ه مع أصدقائ���ه ومقاطع 
شعرية، بجانب إشاراته إلى لوحات 
تش���كيلية ومقاط���ع موس���يقية، 
وذل���ك عبر ثلاث مراحل في كتابه: 
الافتت���ان والتول���ه المفاج���ئ، ث���م 

مرحلة الزمن السعيد.
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المع�شوق  مقابل  في  العا�شق،  قاله  ما  تحليل  ولي�س  عنها 
الذي لا يتكلم ولكنه حا�ضر في مخيلة القارئ)7(.

ا، وهي حركة  ذلك �أن القراءة هي عمل �شهواني �أي�ضً
العا�شق  ذات  وذات،  ذات  بين  خفي  ات�صال  للرغبة، 
ا، وهنا يتحول من دور  وذات المع�شوق وذات القارئ �أي�ضً
يبحث  الذي  الناقد  �إلى  التحليلية  المنهجية  ذي  الناقد 
عن اللذة لقارئه، الذي يعيد تقديم الن�صو�ص المده�شة 
�أو �ضمن توليفة  �إلى قرائه، كما هي  الباعثة على اللذة 
ولذة  بمتعة  وي�شعر  جديد،  من  القارئ  يت�أملها  كي  ما، 
ل �أن يطرح الن�ص كما هو بدون  ا�ست�شعرها الناقد، وف�ضّ

تحليل �أو و�صف ، وترك للقارئ حرية التلقي. 
الع�شق" كتابًا  "�شذرات من خطاب  النقاد  لذا، عدّ    
بلاغيًا، �شهد انت�شارًا وا�سعًا، وتحول �إلى عمل م�سرحي، 
حيث ر�آه كثيرون مناديًا بحث القارئ في الح�صول على 
متعة القراءة بطريقة فريدة تخ�صه وحده، فيقف بارت 
في �صف القارئ، مدافعًا عن حقه في الح�صول على دور 

فعال وخلّاق في القراءة دون و�صاية نقدية )8(. 
الن�ص"،  "لذة  كتابه:  "بارت" لمثل هذا في  �أ�شار  وقد 
�سنجمع  نفكر في ح�صاد دلالي هائل،  "ب�أن   دعا  حيث 
�أحدثت لذة ل�شخ�ص  �أن  فيه كل الن�صو�ص التي ح�صل 
النظر عن م�صدر هذه الن�صو�ص، و�سنُظهِر  ما، بغ�ض 
هذا الج�سد الن�صي، �إنه مدونة وهذا تعبير جيد .. و�إن 
من  �أف�ضل  �سيكون  عزلة،  وفي  موجزًا،  تنفيذًا  تنفيذه 
نتخلى  �أن  الأف�ضل  من  و�أنه   ،.. جماعيًا  تنفيذًا  تنفيذه 
�إلى  الت�أكيد،  �أ�سا�س  هي  التي  القيمة،  من  المرور  عن 

القيم التي هي �آثار ثقافية" )9(. 

1 - من تقديم عبدالكبير ال�شرقاوي، في ترجمته لكتاب: التحليل البنيوي 
للن�صو�ص: تطبيقات على ن�صو�ص من الإنجيل والتوراة والق�صة الق�صيرة 

2009م، �ص5 ، 6  دم�شق،  التكوين،  دار  بارت،  رولان   ،"
2 - ال�سابق، �ص14 ، 15

الكتابة في درجة �صفر، رولان بارت، ترجمة: د. محمد نديم خ�شفة،   - 3
ا �ص32  ط1، 2002م، �ص29 ، و�أي�ضً

4 - النقد الحر عند رولان بارت، محمد عزّام، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد 
الكتاب العرب، دم�شق، العدد )350(، يونيو 2000م، �ص104. 

محمد  الباحث  اجتهاد  من  الحر  النقد  وم�صطلح  �ص105   ال�سابق،   -  5
عزام. 

�سليم  �إلهام  د.  ترجمة:  بارت،  رولان  الع�شق،  خطاب  من  �شذرات   -  6
للثقافة  الوطني  المجل�س  عالمية،  �إبداعات  �سل�سلة  حطيط،  حبيب  حطيط، 
والفنون والآداب، الكويت، 2001 م. انظر الن�ص �إجمالًا، و�صفحات عديدة 

متناثرة. 
7 - ال�سابق، �ص14

8 - رولان بارت: مقدمة ق�صيرة جدًا، جوناثان كولر، ترجمة: �سامح �سمير 
فرج، م�ؤ�س�سة هنداوي للن�شر، القاهرة، ط1، 2016م، �ص9 ، 10. 

الإنماء  مركز  عيا�شي،  منذر  ترجمة:  بارت،  رولان  الن�ص،  لذة   -  9
الح�ضاري، بيروت، ط1، 1992م، �ص66 ، 67 

وربما يكون هذا التوجه جزءًا جديدًا من عمل الناقد، 
رائعة،  ن�صو�ص  على  ال�ضوء  ت�سليط  �إعادة  في  يتمثل 
كتابات  من  تراكمات  وراء  اختفت  �أو  الن�سيان  طواها 
ون�صو�ص �أخرى، فالأف�ضل بعثها �ضمن �سياقات جديدة، 
وترك الحرية كاملة للقارئ في م�شاركة الناقد اللذة �إن 

�شاء، و�إعادة الت�أمل فيها دون تحليل �أو توجيه نقدي. 
تطوره  في  "بارت"  قراءة  المهم  فمن  ذلك،  �ضوء  في 
الفكري النقدي، لنتوقف عند �أبرز المفاهيم التي انطلق 
منها، والفل�سفات المرجعية التي اتخذها، ومن ثم تمرّد 
عليها �أو على الأقل تجاوزها �إلى غيرها من الإبداعات 
النقدية والأدبية. ولنا في م�ؤلفاته وما كتب عنه مندوحة 
�أن  ا�ستطاع  لناقد  والتعليل؛  والتحليل  الا�ست�شهاد  في 
ي�شكل تيارا و�أن يكون رافدًا في الحركة النقدية المعا�صرة 
و�إن ظل محافظًا على تميزه، وهذا  المختلفة،  بتقلباتها 

�سبب لإ�ضافاته الفكرية الدائمة. 
بالتبعية  يمكن  ولا  الت�صنيف،  ي�أبى  ناقد  بارت  �إن 
التعاطي  عبر  ذاته،  تطوير  على  حر�ص  فقد  ت�أطيره، 
ا على  الإيجابي مع المنهجيات النقدية في ع�صره، و�أي�ضً
الكثيرة،  ومقالاته  درا�ساته  في  المنهجيات  هذه  اختبار 

ومن ثم النظر في مدى �إجابتها عن �أ�سئلته.  
�إيمانه  �ضوء  في  المنهجية  بارت  تحولات  فهم  ويمكن 
القارئ  ناحية، وحرية  المبدع من  الكاتب  المطلق بحرية 
في التفاعل الخلاق مع الن�ص من ناحية �أخرى، بجانب 
المرجع  و�أنه  الدلالة،  بناء  في  ودوره  للن�ص  الانت�صار 

الأ�سا�س لكل من القارئ والناقد والم�ؤرخ الأدبي. 
ما  �إلى مرحلة  لفظًا  ي�شر  بارت لم  �أن  بالذكر  وجدير 

مطلقًا،  كتاباته  في  ومفهوم  كم�صطلح  البنيوية  بعد 
الم�صطلح في  مبكرة على ظهور  وفاته جاءت  لأن  وربما 
توازت  عندما  الع�شرين،  القرن  من  الثمانينيات  �أواخر 
"ما  ا�سم  حملت  عديدة  حركات  مع  البنيوية  بعد  ما 
تمردت  التي  النقدية  المناهج  ن�ضجت  وعندما  بعد"، 
التفكيك  مثل  عديدون  �أتباع  لها  وبات  البنيوية  على 

وال�سيميولوجيا وغيرها. 

الهوام�ش والإحالات:

"مالم �أكتب �أجنّ". هي مقولة خلدونية خالدة، يُ�ست�شفّ 
�صنوف  �ضدّ  �سلاحًا  الكتابة  تغدو  مدى،  �أي  �إلى  منها 
قطع  يحاول  الذي  والتوحّ�ش  والا�ستبداد  الوجودي،  الغبن 
الطريق على خطاب العقل، بحيث ينح�صر الهمّ في رعاية 

الإيديولوجية المنت�صرة لرموز ال�سلطة، لي�س �إلّا.
من  فتثمر  الق�ضبان،  وراء  العزلة  فتيلها،  تذكي  كتابة 
لف�صول  مقارعة  ارتجالية  انقلابية  لحظات  �شك،  دون 

الظلامية والتخلف والجهل وال�سلبية والنق�صان.
�أنا  �إذن  �أفكر  "�أنا  قوله  ديكارت  عن  م�أثور  هو  وكما   
البيا�ض  �أو  ال�سرية  ال�صفحة  تلكم  التفكير  موجود". 

الذهني القبلي الممهّد، لفعل الكتابة.
�إن الإبداع في �إحدى تجلياته، لي�س �سوى �صفقة جديدة 
مع الذات المبدعة، رامية �إلى ت�شكيل وعي جديد بالواقع، 

ومن ثم تجاوزه.
عبدالله  �أبو  علي  الح�سن  �أبو  البغدادي  ال�شاعر  يُعرف 
متداول  هو  مثلما  للهجرة،   420 �سنة  المتوفى  زريق  بن 
بلاد  �إلى  الم�أ�ساوية  بهجرته  العربي،  الأدب  م�ؤرخي  لدى 
الأندل�س، طلبًا لحياة الرغد والرفاه، بحيث يفارق خليلة 

تبادله الحب والإخلا�ص في الزيجة.
وهم  بل  المخلّ�صة،  الكتابة  حلم  بغداد  من  يخرجه 
ق�صيدة العمر، على نحو، ربما يتيح له العي�ش الكريم �أقلّه.
هكذا يتعّرث بخيباته في بلاط ممدوحه الأمير الأندل�سي 
له،  الأخير  هذا  من  اختبارًا  عبدالرحمن،  الخير  �أبو 
فوق  عمومًا،  والأدب  ا  خ�صو�صً ال�شعر  فوق  يرتقي  بما 
ت�أكّد  �إذا  �إلّا  الأبدي،  الرمزية  بطابع  وي�سمه  مقابل،  �أيّ 
التك�سبية  بالنوايا  تلوّن  دونما  و�إدمانها،  الكتابة  جنون 
العطاء  تفتح خزائن الجود ويجزل  والا�سترزاقية، حينها 

ويكتمل الإغداق.
بيد �أن ما فجّر ال�شعر كما يجب، في ذات مطعونة بفراق 
الخلّ، تكابد عتمة الأقا�صي ووجع المنفى، تمامًا مثلما هو 
الإبداعي  التدرّج  لي�س  زريق،  بن  عينية  في  و�صريح،  بين 
ا اللوعة وال�صبابة  وتجويده في ح�ضرة الأمير المذكور، و�إّمن

مم�سو�سة بنوبات الداء، ح�سرة وندامة على هجر الزوجة 
وا�شتعال  افتقادها  ثمّ  ومن  القانعة،  المخل�صة  الودود 

الحنين �إلى دفء ح�ضورها. 
الميت  زريق،  بن  ر�أ�س  تحت  من  العمر،  ق�صيدة  ت�ؤخذ 
الثانية،  �صاحبها  بولادة  توحي  وك�أنما  وا�شتياقًا،  كمدًا 
ليخلد في برزخيته �ساخرًا من عبثية هجرته تلك، وكيف 
مع  ومُلهمته،  نعمة، خليلته  و�أثمن  �أكبر  �إلى  يفطن  �أنه لم 
�أنه اللبيب الأ�شعر الذي ذيل حياته بعينية طافحة بم�شاعر 

الجنائزية والاغتراب.
ق�صيدة لم يكتبها لذاته، فكان �أن ترّمن بها الجيل الذي 
كفّنه ودفنه وتلطّخ بمرارة مُ�صابه العجائبي، قدْرًا لا يقلّ 

عن غرابة محياه،كما هو معلوم.
يقول مطلع عينية بن زريق: 

»لا  تعْذليهِ  ف�إن  العذْل  يُولعهُ     
                           قد قلتِ حقّا ولكن لي�س ي�سمعُه«.

ي���ا لروعة وعذوبة لغ���ة ال�ضاد والإعج���از، ذات بن زريق 
العم���ر، هنا/هنال���ك، في  "البع���دي" المتنعّ���م بق�صي���دة 
برزخيته، وهو يتنفّ�س طقو�س ولادته الثانية، ما بين عالمين 
ومكانين مت�صاديين، يهتدي �إلى تيمة مغيّبة ا�سمها العدل، 
بما ي�صنع كامل هذا الوجع الإن�ساني ويقود �إلى الانقرا�ض 

واليباب الكوني.
ينقّط دال هذه التيمة المفقودة، فيت�ضوع �شعره بمح�سّنات 
البديع وتتلألأ ال�صور وتتنا�سل المعاني، مدغدغة بمثل هذا 
الت�شاكل التعبيري البلاغي في احتواء كمد المنفى وهجران 
الخليلة، �إلى ما هو �أدنى، ت�أليه المال الذي ت�صنعه الرجال 

لا العك�س.
يتوجّه بالخطاب �إلى م�شوقته، ينهاها عن اللوم والعتاب، 
المغترب  العا�شق  ولع  يعمّق من  الفعل  نهي ترغيب، مادام 

ويحرّق ع�شب قلبه �أكثر ف�أكثر.
و�أ�شمل من مجرد  �أحوى  ونعتها بما هو  الهجرة  بو�صف 
ال�شاعر  هذا  على  انطلى  �إبداعيًا  عمى  �أو  مرة  حقيقة 
المقامر، وخنقه بخيوط �سمّ �شك ال�شعر في �سائر ما �سواه.

نقتطف له ب�ضع �أبيات، وهو كائن الغرابة �سيرة و�شعرًا، 
ليت�سكّع  فارقها  التي  حبيبته  �صوت  ي�سمع  لا  ب�أنه  يوهمنا 
حظوظًا،  كرمهم  من  ي�صيب  علّه  الملوك  بمدح  وي�سكر 
فيجعل بالتالي، من حبيبته �أميرة تلعن زمن الفاقة والعوز، 

يقول: 
»فك�أنما  نُوب  الزمــان  محـيـطـة

                                   بي را�صدات لي بكلّ طريق
هل مُ�ستجار من ف�ضا�ضة جورها

                                 �أم هل �أ�سير �صروفها بطليق
حتّى  متى  تنجلي  عليّ خطوبها

ني  فجاعتها  بالرّيق«.                                 وتغ�صّ
نبوءة تتحقّق، تطفو مع تفا�صيل الم�شهد الحياتي الأخير، 
ترتّله ق�صيدة وجود، تترعها �إيقاعات الغبن والغ�ضا�ضة، 

جراء معاندة القرينة الملُهمة.
بعيدًا  الثانية،  زريق  بن  البغدادي  بولادة  رافلة   عينية 
بعيدًا، في برزخيته وعلى امتداد خارطة �صعلكته النبيلة، 
كما ي�شتهي وهو الم�ست�سلم لعبثية مقامرته، وري�شة �أقداره، 
حيث لا تنمو الإيديولوجية في خبث، لتحمي �سدنة الزعامة 

والبلاط.
ال�شعر يعلّمنا كيف �سقطت الأندل�س، بينما  �أن  كما لون 
بقيت �أمجادها و�شموخها، متوهّجة به �أل�سن ه�ؤلاء الفحول 

في �شتّى حقول الفل�سفة والأدب والفكر والثقافة والفنون.

�أحمد ال�شيخاوي
�شاعر وناقد مغربي

الغرابة في شعر
 بن زريق البغدادي
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