
خارطة  ي�شكل  هام،  تو�ضيح  من  لابد  بدء،  ذي  بادئ 
بين  العلاقة  لجدلية  والدرا�سة  التحليل  نحو  للطريق 
الإ�شكال  طرح  خلال  من  وذلك  والفل�سفة،  ال�سينما 
الفل�سفة  �أم  الفل�سفة  تنهل من  التي  ال�سينما  الآتي: هل 
ال��سؤال  هذا  على  الجواب  �إن  ال�سينما؟  من  تنهل  التي 
المجالين  ماهية  في  والتمحي�ص  البحث  منا  يقت�ضي 
الفل�سفي  للتفكير  الأ�سا�س  المنطلق  لكون  اعتبارًا  معًا، 
الفل�سفة.  منبع  الأخيرة  وهذه  الماهية،  في  البحث  هو 
معًا،  �أنهما  في  تكمن  بالفل�سفة  ال�سينما  التقائية  �إن 
محطات  للأ�شياء،  ت�صورهما  منطلقات  من  يجعلان 
ال�صورة،  ق�ضايا  في  تبحث  فال�سينما  عميقة.  بحثية 
وتر�سم الأبعاد الجمالية في نتاجها المعََُّرب عنها بوا�سطة 
ال�صورة ال�سينمائية، وذلك بطرح �أ�سئلة ترتبط بالذات 
والمو�ضوع والق�صة والأحداث والق�ضايا التقنية لت�صوير 
جل هذه الأ�شياء؛ والفل�سفة �ش�أنها �ش�أن ال�سينما، تجعل 

من منطلقاتها الإب�ستمولوجية غاية نحو بلوغ الحقيقة، 
والوجود  الذات  في  الماهية  ��سؤال  طرح  على  تت�أ�س�س 
والأ�شياء، بوا�سطة خطاب المفهوم. فما علاقة ال�سينما 
بالفل�سفة؟ وما هي تمثلات الفكر الفل�سفي في الخطاب 
ال�سينمائي؟ و�إلى �أي حد يمكن الإقرار بمنطق الانتقالية 

من خطاب الفكر �إلى خطاب ال�صورة؟
1 - جدلية العلاقة بين الفل�سفة وال�سينما:

الفل�سفة  بين  القائمة  العلاقة  طبيعة  �إبراز  ق�ضية  �إن 
كِن �أن تنجلي بوا�سطة المقاربة المو�ضوعية  وال�سينما، ُمي
فـ»�إذا  منهما.  مجال  كل  وخ�صو�صية  لطبيعة  والعلمية 
تفكر  فال�سينما  المفهوم  خلال  من  تفكر  الفل�سفة  كانت 
ال�سينما  يربط  وما  ذاتيًا.  المتحركة  ال�صورة  من خلال 
�إن �صورة  والفل�سفة ببع�ضهما البع�ض هو �صورة الفكر. 
�أما  للمفاهيم  �إبداعها  في  الفل�سفة  يلهم  ما  هي  الفكر 
ال�صورة  تو�ضب  الفكر وهي  تن�شئ �صورة  فهي  ال�سينما 

ذلك �أن مكونات ال�صورة ال�سينمائية تت�ضمن التو�ضيب 
�أ�صلًا)1(«.

يمكن �أن نفهم من هذا الت�صور، �أن للفل�سفة �صورتها 
ا  �أي�ضً ولل�سينما  للمفاهيم،  �إبداعها  خلال  من  الفكرية 
ال�سينمائي  التو�ضيب  بوا�سطة  ل  تُ�شَكَّ للفكر،  �صورتها 
)المونتاج(، الذي يخلق ال�صورة ويبدعها �شاعريًا. لكن، 
ثمة طرح �آخر يهم نف�س ال�سياق المطروح، وهو �أن ال�سينما 
تُبدع في �إن�شائها ل�صورة الفكر، والفل�سفة تبحث ب�آلياتها 
العميقة في ماهية ال�صور الفكرية المنُتَجَة من هذا الفن 
ال�سينمائي. وبهذا، تكون الفل�سفة مر�آة لتفكيك الق�ضايا 

الفكرية التي تتناولها ال�صورة ال�سينمائية. 
�إن »هوية ال�سينما تتك�شف �أف�ضل �ضمن علاقة مقاي�سة 
العلاقة  هذه  خ�ضم  في  بالعك�س.  والعك�س  الفل�سفة  مع 
ل منتوج الفل�سفة �أي المفهوم �إلى كتل من الحركات  يتحوَّ
والأزمنة...  الأمكنة  ت�شكل  داخل  والمتلائمة  الدائمة 
ت�صبح المفاهيم �أكثر قابلية للفهم لأنها عبارة عن تجلي 
مرئي لتجربة معي�شة من طرف كل واحد. لكن من جهة 
�أخرى يَعتبر "دولوز" �أن قيمة ال�صورة تتمثل في الأفكار 

المتولدة عنها)2(«.
المفاهيم  من  رفيع  وعاء  ال�سينمائية  ال�صورة  تُعدُّ 
والت�صورات  الق�ضايا  خلالها  من  تُناق�ش  والأفكار، 
الجوهرية  الخا�صية  بمثابة  وهذه  المطروحة.  الفكرية 
كانت  »�إذا  �أي  وال�سينما.  الفل�سفة  بين  العلاقة  لجدلية 
المنتوج  وكان  للفيلم  الأ�سا�س  الوحدة  هي  ال�صورة 
بال�سينما  الفل�سفة  فلقاء  المفهوم،  هو  للفل�سفة  الأ�سا�س 
تحولات  ا�ستجلاء  �أفق  في  بال�صورة  المفهوم  لقاء  هو 
�صورة الفكر داخل ال�صورة ال�سينمائية. لا تنتج ال�سينما 
مفاهيمًا، فمفاهيم ال�سينما غير معطاة في ال�سينما ومع 
ذلك فهي مفاهيم ال�سينما. �أي مفاهيم تنتجها الفل�سفة 
م�ستندة �إلى ال�صورة ال�سينمائية)3(«. فكيف �إذن يتمثل 

الفكر الفل�سفي في الإبداع ال�سينمائي؟
من  ال�سينما  يمنع  �شيء  »لا  الت�سا�ؤل،  هذا  على  وبناء 
�أ�سا�سية  مو�ضوعات  على  الخا�صة  بو�سائلها  الا�شتغال 
�إلخ...  الأخلاق  الفن،  العدالة،  الحرية،  المعرفة،  مثل: 
الت�صور  التقنية مكانتها �ضمن هذا  الأ�ساليب  و�ستحتل 
الحالات  بع�ض  نقل  يتم  كيف  مبرزة  المو�ضوعاتي، 
تحدث  وقد  فيلم.  على  للح�صول  تقني  ب�شكل  النف�سية 
الذهنية.  ال�صور  عن  الإطار،  هذا  في  "برغ�سون" 
فعندما نت�صور بع�ض الم�شاهد، نعر�ضها بذهننا، لذلك 
�سينمائية)4(«.  حالة  نعي�ش  ب�أننا  نعتقد  �أن  الممكن  من 
التي  المفاهيمية  المو�ضوعات  على  ال�سينما  وبا�شتغال 
بمقدورنا  الفل�سفي،  للتفكير  ت�أملية  منطلقات  ت�شكل 
تنحت  الأخيرة  هذه  و�أن  لل�سينما،  بفل�سفة  الإقرار 
الفكر  تمثلات  والجمالية  والفنية  التقنية  ب�آلياتها 

ال�سينمائي  للفن  الفني  الإنتاج  للفل�سفة في  المو�ضوعاتي 
ل الإبداع  )ال�صورة ال�سينمائية(، التي تحوي كل ما يُ�شَكِّ

ال�سينمائي برمته.
في  للفل�سفة  المفاهيمي  التمثل  تو�ضيح  نحو  وكخطوة 
ال�سينما، يمكن ا�ستح�ضار "الإ�ستتيقا" كمفهوم فل�سفي، 
فلا�سفة  قبيل  من  وت�أمل  واهتمام  تفكير  منطلق  �شكل 
حا�ضرة   الجمال  علم  �أو  الإ�ستتيقا  فتجليات  الجمال. 
بقوة في ال�سينما؛ �إذ �أن »فح�ص الحد الأدنى لجماليات 
فانو�س  و�إلى  المتحركة  ال�صور  �إلى  ي�شير  الفيلم  فن 
ال�صوتية  الت�أثيرات  وكذا   Lantern العاك�س  ال�سحري 
للحوار �أو ال�سيناريو Scenario )الق�صة المعدة للإخراج 
الحديث.  الع�صر  في  الألوان  و�أهمية  ال�سينمائي(، 
تجعل  ـ  جهد  من  و�سعها  ما  بقدر  ـ  الجماليات  هذه  �إن 
التكثيفية)5(  الفنون  �أعظم  حداثته،  رغم  الفيلم  من 

.»Intensive

بقوة في  متمثل  كمفهوم  الإ�ستتيقا  با�ستح�ضار  وعليه، 
فها  فن ال�سينما، من خلال التوليفات الجمالية التي تُوظِّ
ال�صورة ال�سينمائية، بمقدورنا الإقرار بالعلاقة الوثيقة 
بين �صورة الفكر و�صورة ال�سينما. فـ«وحده المفهوم �إذن 
كفيل بر�صد ما هو �أ�صيل في ال�صورة، لذلك لي�س �صدفة 
�أن قال "دولوز" »�إن المفهوم هو ما يحول دون �أن يكون 
الفكر مجرد ر�أي، وجهة نظر، تبادل �آراء، ثرثرة. غير 
�أن المفهوم لي�س في و�سعه تق�صي ال�صورة ال�سينمائية �إلا 
لأنها تت�ضمن ما ي�سميه دولوز �صورة الفكر والتي يقول 
�إنها  الفل�سفة...  تفر�ضه  ما  الفكر هي  "�صورة  ب�ش�أنها: 
قيمي،  "القبل" بتراتب  هذا  يفيد  لا  فل�سفي.  قبل  فهم 
لي�ست  فهي  للفكر  �صورة  ت�ضمر  بو�صفها  فال�سينما 
"القبل" يمثل �شرط  �إن هذا  بل  الفل�سفة  �أقل قيمة من 
ال�سينمائية  لل�صورة  المحايثة  الفكر  ف�صورة  الإمكان، 
بعبارة  �إنها  ممكن،  فل�سفي  تفكير  لإمكان  �شرطًا  تمثل 

للتفكير)6(«. فر�صة  يعطي  "هايدغر" ما 
ن�ستخل�ص �إذن، �أن المفهوم الفل�سفي حا�ضر بجلاء في 
ال�سينما، �إما كتجلي في �آليات الت�شكيل الإبداعي للفيلم، 
الفكر،  ك�صورة  بو�صفه  يح�ضر  �أو  "كالإ�ستتيقا" مثلًا، 
�أي كتناول مو�ضوعاتي/ فكري في ال�صورة ال�سينمائية، 
والت�أمل  للتفكير  فر�صة  يعطي  ك�شرط  ا  �أي�ضً ويح�ضر 
بجلاء  تت�ضح  هنا،  ومن  هايدغر.  ل�سان  على  جاء  كما 
علاقة ال�سينما بالفل�سفة، وذلك من خلال لقاء المفهوم 
مع ال�صورة ال�سينمائية؛ المفهوم بطبيعته الفل�سفية التي 
تدعو �إلى ال�شك والت�سا�ؤل في الماهية لبلوغ الحقيقة، �أو 
ال�سينمائية  ال�صورة  م�ضمرات  �إلى  الو�صول  بالأحرى، 
ر بالق�ضايا المفاهيمية، معتمدة عنا�صر التعبير  التي تُفَكِّ
ال�سينمائي )ال�صورة وال�صوت(. ف�إلى �أي حد بمقدورنا 
خطاب  �إلى  الفكر  خطاب  من  الانتقال  بعملية  الإقرار 

ال�صورة؟ وكيف تحدث هذه العملية التحويلية؟
�إلى  الفكر  خطاب  من  وال�سينما:  التفل�سف   -  2

خطاب ال�صورة:
العلاقة  ا�ستح�ضار  في  البحثي  العنوان  هذا  ي�سعفنا 
بالأحرى،  �أو  وال�صورة،  الفكر  بين  القائمة  الجدلية 
في  الذكر  �سبق  فكما  ال�صورة.  بها  ر  تُفكِّ التي  الكيفية 
القائمة  العلاقة  البحثي في  التناول  البداية، من خلال 
بينهما.  وثيقة  علاقة  ثمة  �أنه  وال�سينما،  الفل�سفة  بين 
�أبعادها  في  العلاقة  هذه  نُ�سائِل  ال�سياق،  هذا  في  لكن 
خطاب  �إلى  الفكر  خطاب  يتحول  كيف  �أي  الإجرائية، 
ال�سينمائية  ال�صورة  خطاب  هنا  ونق�صد  ال�صورة، 

بو�صفها و�سيلة تعبير لل�سينما. 
دولوز  جيل  الفيل�سوف  »يعرف  ال�سياق،  هذا  وفي 
ويحدد  المفاهيم..  ل�صناعة  رائعة  �آلة  ب�أنها  الفل�سفة 
العمل الفني ب�أنه كتلة من الأحا�سي�س، بمعنى �أنه مركب 
على  تعمل  �إذن،  فال�سينما  والعواطف)7(«.  المفاهيم  من 
هنا،  ومن  ال�صورة،  �إبداع  خلال  من  المفهوم  �صناعة 
وهذا  ال�صورة؛  لإبداع  �سابق  الفكر  �أن  القول  بمقدورنا 

ما يجعل من ال�صورة حاملًا رفيعاً للأفكار والمفاهيم. 
وت�صويرها،  المفاهيم  �إلى خلق  ت�سعى  �إذن،  فال�سينما 
خلال  من  وتُبدع  تفكر  �أن  لل�صورة  يمكن  المعنى  وبهذا 
جذب  منبع  منها  تجعل  التي  الت�شكيلية  الجماليات 
الطرح،  هذا  من  نفهم  قد  والجمالية.  الفنية  للذائقة 
من  تجعل  ال�سينما،  تخلقها  التي  الجمالية  الأبعاد  �أن 
ت�سودها  ت�أملية  محطات  �أمام  للفيلم  الرائي/المتلقِّ 
بفعلها  ت�شكلت  التي  الكيفية  حول  التغريبية  المعطيات 
تُطرَح  المنطلق،  هذا  ومن  ال�سينمائية.  ال�صورة  هذه 
بال�صورة،  المرتبطة  الت�شكيل  عمليات  حول  الأ�سئلة 
ال��سؤال  وهو  �ألا  بامتياز،  فل�سفي  معطى  �أمام  لن�صير 

الذي يعد منبع الفل�سفة والتفل�سف.
بالأحرى،  �أو  ال�صورة،  فكر  قيمة  تكمن  هنا،  ومن 
ال�صورة  تخلقها  التي  الإب�ستمولوجية  الجدلية 
هي  والإ�شكاليات،  والمفاهيم  فالت�صورات  ال�سينمائية؛ 
فني  قالب  ال�صورة، في  تُبدِعُها  ال�سينما،  ثالوث  بمثابة 
الفكرية  والت�صورات  المفاهيم  تغدو  وبالتالي  رفيع، 
للتلقي  الجمالية  للذائقة  بالن�سبة  وت�أمل  تفكير  منطلق 

ال�سينمائي.
تحقيق  على  قادرة  ال�سينما  �أن  �شك،  دون  من 
والا�ستفادة  للمعرفة  منبع  باعتبارها  المعرفي،  الات�صال 
الأمريكي  الفيل�سوف  »يرى  ال�سياق،  هذا  وفي  الفكرية. 
المظلمة"  القاعات  "فل�سفة  كتابه  في  كافل"  "�ستانلي 
ال�سينما  �أن   )Philosophie des salles obdcures(
تح�سين  على  قادرة  يجعلها  ما  الإمكانيات  من  تمتلك 
طريقة تفكير كل واحد منا في الحياة، فالأفلام تتناول 

السينما 
والفلسفة
"من خطاب

 الفكر إلى
 خطاب الصورة"

بدر الدحاني
وال�سينما  الم�سرح  جماليات  في  باحث 
و���س��ي��م��ي��ول��وج��ي��ا الخ���ط���اب ال��ب�����ص��ري                                           
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الق�ضايا ال�شائكة والمعقدة التي ترتبط بالروح والج�سد، 
والخير  والكراهية،  والحب  وال�سيا�سة،  والآخر،  والأنا 
والحق  والفناء،  والموت  وال�شقاء،  وال�سعادة  وال�شر، 
والعدل.. بل، وهي تتطلع �إلى حياة �أف�ضل، تنتقد وت�سخر 
كالا�ستعرا�ضية  الراهنة  ال�سلبية  الظواهر  كافة  من 
والك�آبة والخيلاء.. وان�شقاق الوعي الذاتي لدى الإن�سان، 

والانق�سام )�أو الطابع( المزدوج للطبيعة الب�شرية)8(«.
ال�سينما  ب�أن  الإقرار  بمقدورنا  الم�سار،  لنف�س  تتميمًا 
تنقُل الفكر بطرائق فل�سفية عميقة �إلى ال�شا�شة، وبهذا 
مُه ال�سينما،  نغدو �أمام المعطى الإب�ستمولوجي الذي تُقدِّ
وهو العملية التحويلية التي ت�شهدها "من خطاب الفكر 
من  العديد  �إليه  �سعت  ما  فهذا  ال�صورة"؛  خطاب  �إلى 
في  ال�ضمنية  المعرفية  بق�ضاياها  ال�سينمائية  الأفلام 
لا  المثال  �سبيل  بع�ض منها، على  و�أذكر  الفيلمي.  المنُتَج 

الح�صر:
 Hannah Arendt 2012 �آرندت"  "حنا  »فيلم 
 Margareth( "للمخرجة الألمانية "مارغريت فون تروتا
ال�سيرة  درامية،  بطريقة  تناول  الذي   ،)Von Trotta

ال�شهيرة  �آرندت  حنا  الألمانية  للفيل�سوفة  الذاتية 
الفيل�سوفة  هذه  عناد  على  ال�ضوء  الفيلم  ي�سلط   )...(
وطريقة  هايدغر"  "مارتن  الفيل�سوف  مع  و�صداقتها 
 Agora "تفكيرها ال�صارمة والحازمة. ثم فيلم "�أغورا
2012، الذي �أنجزه المخرج ال�شيلي الإ�سباني "�ألخاندرو 
فيه  تطرق  الذي   )Alejandro Amenabar( �أمينبار" 
العقل  �أو  والدين  الفل�سفة  �أو  والدين  العلم  لل�صراع بين 
الفكر  ل  تَ�شَكُّ وم�ضاداته خلال فترة مهمة من محطات 

الفل�سفي..)9(«.
"دافيد  الكندي  »المخرج  نجد  ال�سياق،  نف�س  وفي 

فيلمه  في  يهتم   )David Cronenberg( كروننبرغ" 
 Dangerous Method  2011 الخطرة"  "الطريقة 
يمزج  فيلمًا  فينجز  �شعور،  اللاَّ حول  فرويد  ب�أفكار 
�أهم  وبين  والت�شويق،  كالإثارة  ال�سينما  جماليات  بين 
كالكبت  النف�سي  التحليل  �شغلت  التي  الإ�شكالات 

والمازو�شية وال�سادية وال�شذوذ..)10(«.
�إجمالًا، يمكن لل�سينما، بو�صفها فن �سابع ي�ضم الفنون 
الفكري  للتمثل  �أ�سا�س  منطلق  تكون  �أن  الأخرى،  ال�ستة 
في  تناق�شها  التي  الق�ضايا  خلال  من  وذلك  والفل�سفي؛ 
عمقها الت�صويري للأ�شياء، دون �إغفال في هذا الإطار، 
م�شاهدتنا  و�أثناء  »�إننا  لل�سينما.  الإ�ستتيقي  الجانب 
ا داخل الفيلم، وهو  لل�شريط ال�سينمائي نرى �أنف�سنا �أي�ضً
ما يعني )المطابقة الذاتية( للخداعية، وفي قوة طاغية 
�آلة الت�صوير  لا نجدها عند فن �آخر من الفنون. وك�أن 
�أمامها  لت�ضع  بلحظة  لحظة  المتفرج  عين  على  تتركز 
لت�صبح  والت�صرفات،  والأماكن  والأحوال  الأحداث 
)معه( في لحظة واحدة)11(«. وبهذا يتولد خطاب الفكر 
ال�سينما  تعمل  بالأحرى  �أو  ال�صورة،  خطاب  خلال  من 
نقل  على  والجماليات،  والآليات  التقنيات  جل  بوا�سطة 
ي�ضفي  ما  وهذا  ال�صورة،  خطاب  �إلى  الفكر  خطاب 
جهة،  من  الإ�ستتيقا  ال�سينمائي،  الفن  على  الجمالية 
العملية  لتغدو  ثانية،  جهة  من  والإب�ستمولوجيا  والفكر 
تحويلية  عملية  )ال�سينمائي(  الفني  العمل  في  المنُتَجَة 
تقوم على �أ�سا�س نقل خطاب الفكر �إلى خطاب ال�صورة.

ختامًا، »وبالرغم من كون الفل�سفة وال�سينما منبثقتين 
من عالمين مختلفين، ف�إنه يبدو وك�أن الفل�سفة وال�سينما 
قابلة  و�سيطة  ت�سكن في منطقة  لغة م�شتركة  تتقا�سمان 
دينو�س  و�صفه  الذي  المحايد  العالم  داخل  للتجديد 
تعوي�ض  �إطاره،  في  يمكن  الذي  العالم  وهو   .Desnos

مغاير  بمطلب  �إدراكها.  ي�صعب  التي  المتحركة  الفكرة 
ماديتها  في  الذات  القائمة  ال�صورة  في  يتمثل  كلياً، 
والناتجة عن الطرائق المتتالية لتحويل المفهوم �إلى كتل 
الأمكنة  ت�شكل  داخل  والمتلائمة  الدائمة  الحركات  من 

والأزمنة)12(«.

هكذا، »ووفق اقتراح دولوز "ف�إن العلاقة بين ال�سينما 
وقد   )...( بالمفهوم  ال�صورة  علاقة  هي  والفل�سفة، 
�سعت ال�سينما دومًا �إلى بناء �صورة للفكر ولإواليته. وفي 
ارتباط مع مادته الأ�صلية ف�إن المفهوم ي�ستدعي �إدراكات 
غير  الفهم  ت�شكل  جديدة،   affects وم�شاعر   percepts

جدلية  تكون  وبهذا،  ذاتها)13(«.  للفل�سفة  الفل�سفي 
الطرح  هذا  على  قائمة  وال�سينما  الفل�سفة  بين  العلاقة 
�إ�شكالية  بمثابة  العلاقة  هذه  تبقى  ثم،  ومن  المعرفي، 

بحثية منفتحة على عدة مقاربات علمية وفل�سفية.
على �سبيل الختم )خلا�صة(:

لي�ست ال�سينما مجرد فن للت�سلية �أو فرجة لا يُرَادُ من 
ورائها تحقيق مبد�أ الغائية النفعية؛ بل هي فن ين�شد في 
في  الفكر  تُ�سائِلُ  عميقة،  فكرية  لق�ضايا  مقاربة  �أبعاده 
ماهيته الوجودية والإب�ستمولوجية. فال�سينما باخت�صار، 
خطاب  �إلى  �أخاذة  بجاذبية  ل  يُحَوَّ للفكر  خطاب  هي 

لل�صورة، بوا�سطة عنا�صر التعبير ال�سينمائي.

لقطة للممثلة Barbara Sukowa في فيلم "حنا �آرندت" )2012( للمخرجة  "مارغريت فون تروتا"
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الهوام�ش:

ربما �سلكت الطريق الخط�أ �إلى م�سكني، لكن ف�ضولي 
باكت�شاف الأمكنة المحيطة بي �أقوى من حذري.                                             
 دقات الكني�سة العتيقة التي اعتدت �سماعها، خففت 
�أ�صواتها  وجذبتني  �أثارتني  التي  البناية  توج�سي،  من 
�صغيرة،  غابة  و�سط  تقبع  عنها،  بعيدة  غير  ال�صاخبة 
�أ�شجارها المتطاولة ت�أخذ منظورًا �شبحيًا.                          

كي لا �أثير فزعي، بالغت في تقدمي..
م�ستطيلة،  خ�شبة  على  محفور  ا�سمها  لحانة  كانت 
للإ�ضاءة  �أحرفها  �أتبين  لم  طويلة،  ب�سل�سلة  م�شدودة 

ال�سيئة. 
النبيذ،  بع�ض  ل�شرب  حاجة  في  كنت  �ضالتي،  وجدت 
لعله يدف�أ �صقيع غربتي وامر�أة ت�ؤن�س وحدتي.                                                      
قلقة  نظرات  طقطقة،  عن  �أعلن  بت�أن،  الباب  دفعت 
ا�ستقبلتني، تجاهلتها وانزويت وحيدًا.                                                          
و�ضعت كوعي على الطاولة و�أ�سندت ذقني فوق يدي، 
�أ�ضفى  ال�ضئيل  ال�ضوء  وجوههم،  �إلى  النظر  اختل�ست 
على �سحناتهم �شحوبًا مرعبًا و�أ�صواتهم ال�صاخبة التي 
كانت ت�صلني، تحولت �إلى هم�س، كما �أثارتني ملاب�سهم 
المختلفة عما عهدته بهذا البلد.                                           

�آخر،  عالم  �إلى  انتقلت  ك�أني  غريب،  �شعور  داهمني 
فالهواء كان ثقيلًا والزمن يتدفق ب�إيقاع مغاير.                                               
�أنيقة  الأربعين،  في  �أنها  خمنت  �سيدة  مني  تقدمت 
بملاب�س خفيفة، تك�شف عن فتنة ج�سدها المتنا�سق مما 

�أجج رغبتي.                                     
بددت  ترحيب  وكلمات  عري�ضة  بابت�سامة  طلبي  لبت 
مخاوفي، دفعتني لدعوتها، بهزة ر�أ�س ودية وافقت �سر

يعًا.                                  
حالما انتهت جل�ست قبالتي تحدثني ووجهها يدنو من 
وجهي، فيثيرني عطرها، �إلا �أن حديث كري�ستين - وهذا 
ا�سمها- الممزوج بالأ�سى �أخمد كل رغبتي.                                       

�أخبرتني �أنها فقدت زوجها في الحرب الأخيرة، تركها 
وحيدة تدير هذه الحانة بم�ساعدة قريبتها، �ضاعت هي 
الأخرى �أ�سرتها �إثر غارة جوية. تنهدت ب�صوت م�سموع 

وتابعت:                          
- لا �أ�ستطيع �إغلاقها، فهي مورد رزقي وملاذ �سكان 
للترفيه  اللحظات  بع�ض  فيها  يقتن�صون  المنطقة،  هذه 
عن �أنف�سهم، �أنا�س ب�سطاء لا �ش�أن لهم بهذه الحرب ال

لعينة.                                                               
 بدت ملامحها �صادقة والألم يعت�صرها، لكن ال�شك 
�ساورني و�أ�صابني حديثها بال�ضيق والذهول.                                            

�أحدهم �ساخرًا:                                                                      - 
وم�ؤثرة.                         قوية  جد  فهي  الأجنبي،  �أيها  الخمر  �إنها 
�ستكون  و�إلا  هناك،  الت�سكع  وعدم  بالان�صراف  �أمروني 
الذهن  م�شتت  الفكر،  مبلبل  خرجت  ال�سجن.  عاقبتي 
و�أ�سئلة كثيرة ت�ضج بر�أ�سي، ت�ضعني على حافة الجنون، 
�إذا بيد �شرطي كهل تهزني، لم ينب�س بكلمة طيلة �أطوار 
التحقيق، طلب مني �إعادة ما ر�أيت تلك الليلة، ابتهجت 
مفعم  وب�صوت  �شاردًا  �إلي  نظر  �صدقني،  حين  كثيًرا 

بالأ�سى قال:     
ذكرى  مايو،  من  العا�شر  الليلة  تلك  �صادفت  لقد   -
جوية  غارة  �إثر  المنطقة،  تلك  على   1940 ل�سنة  رهيبة 
تلك الحانة.                                                                          فيها  بالكامل بما  النازية، دمرتها  للقوات 

تمتم ب�صوت خفي�ض ك�أنه يخ�شى �شيئًا:                   
الليالي  بع�ض  في  �أنهم  المنطقة،  تلك  �أهالي  يذكر   -
ي�سمعون ما ي�شبه ال�صراخ والعويل، تعقبها مو�سيقى جن

ائزية..                                         
عدت �أدراجي والحيرة تلفني بالكامل، كما لو �أني تلك 

الليلة بنقرة واحدة كنت خارج زماني.    

ق�صة ق�صيرة

ت�ساءلت مع نف�سي: "عن �أي حرب تتحدث وبلدها ينعم 
بال�سلام...؟"

فيما �أنا غارق في هواج�سي، هتف الجميع مرة واحدة 
ملوحين ب�أيدهم:      

 - هيا يا جوزفين..                                                             
عينين  ذات  جميلة  �شابة  برزت  القاعة،  �أق�صى  في 
ب�إيماءة  عليهم  ردت  من�سدلًا،  يتدلى  �شعرها  وا�سعتين، 
�أمامي، بدا لي  بيانو يرقد  خفيفة وخطت بر�شاقة نحو 
قريبة  �أنها  �أدركت  فورًا  حزين،  بغ�شاء  مغطى  وجهها 

كري�ستين.    
توقع  �أناملها  فيما  غريب،  هدوء  المكان  على  انطلى 
المطر  وقع  زادها  �شجية،  �أنغاما  مفاتيحه  على  ببراعة 

�سحرًا على النفو�س.                       
لو  كما  حانية،  بنظرات  ترمقني  كانت  عزفها،  �أثناء 
بدت م�ست�أن�سة بوجودي، فكلانا يعي�ش محنته.. تعجلت 
الان�صراف، �أردت ت�سديد ح�سابي، �إلا �أن كري�ستين �أبت 
واعتبرتها هدية، �شكرتها على كرمها وغادرت م�سرعًا. 
�أراها  التي  الليل  �سماء  �أن  ا�ست�شعرت  الخارج،  في 
فوقي، تغاير نوعًا ما ال�سماء التي اعتدت ر�ؤيتها، كما �أنه 
لم يكن �سهلًا على عقلي، �أن ي�ؤكد ما وقع عليه نظري. 

قفلت عائدًا �إلى م�سكني، ب�صعوبة وجدته..               
علي  اختلطت  ال�ضجيج،  عاودني  غرفتي،  �صمت  في 
�إلى  منجذبًا  تارة  بعد،  عن  لي  يتراءى  وحلم  الأمور، 

كري�ستين، تارة �إلى جوزفين.                 
م�ستعينًا  الحانة،  عن  �أبحث  م�ساء  ككل  �أ�سبوع،  مر 
بالكني�سة العتيقة لتحديد موقعها، لكن دون جدوى ك�أن 

الأر�ض ان�شقت وابتلعتها.                  
كثرت تحركاتي، ربما ر�صدتني كاميراتهم �أو بلغ عني 
�أحدهم، لأجد ال�شرطة في انتظاري، قادوني �إلى مكتبهم 
للتحقيق من هويتي وثبوت �أوراق �إقامتي، كل �شيء كان 
علق  لت�أكيدها،  برهان  فلا  كذبوها  حكايتي  �إلا  �سليمًا، 

بو�شعيب عطران
 بروك�سيل

ليلة من 
زمن مضى
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