
"المقاربة  مثل  تعابير  �سادت   – والبحث  وال�صحافة 
"المعتاد"  �أو  "المرونة"  ال�سعيد"،  "الو�سط  المتوازنة"، 
– وهي التي كان يُنظر �إليها بنظرة ازدراء في ال�سابق، 
ك�إطارٍ  نف�سها  وفر�ضت  الآن  الواجهة  �إلى  فظهرت 
للمرجعيّة الأخلاقية. �أن مجرد تخيّل �آراءٍ ومواقفٍ تحيد 

عن "الو�سط" هو �أمرٌ يتم تجنّبه.
ويتم تحييد العقل )الروح( من خلال جملةٍ من الكلمات 
الو�سطيّة، بما في ذلك الحوكمة )governance(، وهي 
�أحدى �أهم الكلمات الدارجة هذه الأيام. فتحت رعاية 
ذوي  العلماء  يُجنّ  �أنف�سهم،  ال�شعراء  ي�شنق  التفاهة، 
التنب�ؤات،  في  ال�صناعيون  المهند�سون  ويهيم  ال�شغف، 
فيما الأفكار ال�سيا�سيّة الكبرى تناجي �أنف�سها في �أقبية 
قا�سٍ  المتطرّف  الو�سطيّ  النظام  هذا  �إن  الكنائ�س. 
ومميت، ومع ذلك، ف�إن تطرّفه الذي يظهره هذا يُخفي 
نف�سه تحت �صورة "الطريق الو�سط"، فيحملنا على �أن 
ال�سيا�سيّ  الطيف  بحدود  يُعني  لا  التطرّف  �أن  نن�سى 
للي�سار واليمين بقدر ما يُعنى بكلّ لا ينتمي له: فلا حق 
الذي  الرماديّ،  الم�سخ،  النمط  هذا  على  بالتعليق  لهم 
�إنتاجه. �سوف  �إعادة  يُفتر�ض  والذي  التفكير  يغيب فيه 
�أ�سو�أ  فارغة.  وجملٍ  بكلماتٍ  الأخطاء  هذه  كل  نك�سو 
التعابير  ذات  ي�ستخدم  �سوف  النظام  ف�إن  ذلك،  من 
الا�ستحقاق،  التعاون،  الابتكار،  مخاوفه:  تف�ضح  التي 

والالتزام.
�أن المفكّرين الأحرار الذين لا ي�شاركون في هذا الدجل 
وهذه الخديعة �سوف يتم نبذهم، وهذا – بطبيعة الحال 
الخيانة،  الإنكار،  على  تقوم  مبتذلةٍ  بطريقةٍ  يتمّ   –

والرف�ض، وهو عنفٌ رمزيٌّ يو�ضع قيد الاختبار.
ي�ستخدم  كان   )médiocratie( التفاهة  لفظ  �إن 
ولكنه  الو�سطى،  الطبقة  قوّة  عن  للتعبير  ال�سابق  في 
ك�شرطٍ  تعيينه  ن�ستطيع  عدنا  فما  الأ�صلي،  معناه  فقد 
لت�سيّد التافه، و�إنما �أ�صبح يميل �أكثر لأن يعني علاقات 
ال�سيطرة التي تمار�سها ال�شروط التافهة ذاتها. يمكننا 
)تبادل  للمعنى  العُملة  �أ�شكال  من  ك�شكلٍ  ت�صنيفه 
يدفع  الذي  الحدّ  �إلى  للنجاة،  كمفتاحٍ  و�أحيانًا  المعنى( 

من يطمحون لتعديل �أو�ضاعهم �إلى الامتثال لمتطلباته.

وهكذا،  ذلك.  على  دليلٌ حقيقىٌّ  هو  المخُتلقة  الخبرات 
الحكم  ملكة  لت�سليم  والجميع  الفرد  تقود  التفاهة  ف�إن 
�أو  موهومةٍ  �سلطاتٍ  و�إلى  تحكّمية  نماذج  �إلى  ال�سليم 
من  ال�ضرب  هذا  �أن  هي:  عادةً  والعوار�ض  متخيلة. 
ال�سيا�سة يحمل البع�ض على �أن يحكون ر�ؤ�سهم ويعبثون 
الحال  هو  كما  الأفلام،  في  ر�أووا  مثلما  بنظاراتهم، 
عندما يطلب ا�ستاذًا جامعيًا من �أحد طلبته �أن يحرك 
�إلى  الثالث  "الف�صل  من  الدكتوراه  ر�سالته  من  ق�سمًا 
الف�صل الثاني"، في محاولةٍ منه لتبرير �سلطته، �أو مثلما 
يفعل منتجٌ ما عندما ي�صرّ على طريقةٍ معينةٍ لطباعة 
�أو  له  �أن لا علاقة  الفيلم، رغم  العناوين والكادرات في 
لها بالأمر، �أو عندما ي�صيح اخت�صا�صيٌّ ما ب�ش�أن النمو 
�أو تمو�ضع نف�سها  الاقت�صادي فقط حتى يمو�ضع نف�سه 

بداخل وجهة النظر المنطقيّة.
عندما  الحقيقي  الحزن  ي�صيبهم  �سوف  البع�ض  �إن 
ا من �أف�ضل  يرون هذه الم�ساعي الحثيثة وهي تمحو بع�ضً
العنا�صر الاجتماعية والثقافية والعلمية للحياة، �إن ذلك 
�أ�ؤمن  نف�سي  �أنا  تقول:  وك�أنها  تبدو  ذليلةٍ  يتم مع نظرةٍ 
 – الم�ضحكة  الجماعة  �أن  الم�ؤ�سف  من  ولكن  تفعل،  بما 
التي ترى نف�سها وفق ما يراها الآخرين – لا تفكر مثلي.

للحفاظ  فقط  الحيوية  الج�سد  تدريب  يتطلب  لا 
على  نف�سيةً  �سيطرةً  ا  �أي�ضً يتطلب  �إنه  التفاهة،  على 
التظاهر  "�إن  زونوفييف:  يقول  للأفكار  تدريبٍ  هيئة 
النتائج.  بر�ؤية  بالتظاهر  الر�ضاء  يعني �سوى  بالعمل لا 
المق�ضى؛  الوقت  لتبرير  و�أكثر تحديدًا، هو يمثل فر�صةً 
فالتحقق من النتائج وتقييمها �إنما يتم من قبل �أ�شخا�صٍ 
متورّطين في هذا التظاهر، مرتبطين به، وذوي م�صلحةٍ 

في ا�ستمراره".
�إن من يحتفظون بهذه ال�سلطة فيت�شبثون بها يُظهرون 
عباراتٍ  بترداد  را�ضون  وهم  النمطيّة،  الابت�سامة  ذات 
�أن  �أخرى،  بعبارةٍ  اللعبة"،  تلعب  �أن  "عليك  مثل  عامةٍ 
تعمل لإنجاح  و�أن  الر�سمية بر�ضى،  القواعد  وفق  تلعب 
مع  العملية،  م�صداقية  تف�سد  التي  العديدة  التواط�ؤات 

ممار�سة التظاهر وخداع النف�س ب�شكلٍ متزامن.
�أنف�سنا،  �أعظم من  للعبةٍ  بالخ�ضوع  تتظاهر  �أن  علينا 
نو�سّع من نطاق قواعدها طوال  فيما نحن في الحقيقة 

الوقت، �أو �أن نخترع قواعد جديدة ح�سب الحاجة.
بطبيعة الحال، فقد تم ن�صب "الخبير" كمثالٍ مركزيٍ 
�إن تفكيره لم يكن خا�صٌ به قط، و�إنما تفكيٌر  للتفاهة. 
اعتباراتٍ  خلال  من  ويُقاد  فيه  يتج�سّد  منطقٌ  يميله 
�إلى  المقترحات  لتحويل  يعمل  الخبير  �إن  �آيديولوجية. 
يميّز  ما  وهذا  الظاهر،  من  نقيةً  تبدو  معرفية،  �أ�شياءٍ 
�أن  منه  نتوقع  �أن  يمكننا  فلا  ال�سبب،  لهذا  وظيفته. 
يقدم لنا مقترحًا قويًا �أو �أ�صيلًا، وهذا ما ي�أخذه �أدوارد 

�سعيد عليه في محا�ضرات Reith Lectures التي انتجتها 
قناة الـ BBC عام 1993. فالخبير - هذا ال�سوف�سطائي 
لا   - معينة  بطريقة  يفكر  لكى  له  يُدفع  الذى  المعا�صر 
ي�ستنير ب�أيّ نمطٍ من ف�ضوليّة الهواة. بعبارةٍ �أخرى، هو 
�إطارٍ  �ضمن  يت�صرّف  بل  عنه،  يتحدّث  بما  مهتمًا  لي�س 
"�إن �أكبر خطرٍ يتهدّد مثقف اليوم - في  وظيفيٍّ بحت. 
ولا  الجامعة،  لي�س   - العالم  �أنحاء  بقية  في  كما  الغرب 
ال�شنيع  الت�سليع  ولا  بالمدينة،  المحيطة  الأحياء  تطوّر 
�أ�سمّيه  �أنا  �شاملٌ  عامٌ  موقفٌ  و�إنما  والن�شر،  لل�صحافة 

بالمهنية".
هذه الأيام، �صارت المهنة بعيدةً كليًّا عن الحرفة كما 
اجتماعيًا  تُقدّم  �صارت  لقد  الفيبرى.  بالمعنى  تُفهم 
جهة  من  المعرفة  م�ستودعات  بين  �ضمنيٌّ  اتفاقٌ  وك�أنها 
وبين القوى المهنيّة من جهة �أخرى. في ظلّ هذا العقد، 
ف�إن الفئة الأولى تقوم بتزويد الثانية بالمعلومات العلميّة 
�أو النظرية المطلوبة للعمل ولإ�ضفاء ال�شرعيّة، وذلك من 
دون بذل �أيّ مجهودٍ �أو �أي التزامٍ روحيّ. �إن �أدوارد �سعيد 
يتعرف بداخل الخبير دائمًا على ال�سمات التافهة التي 
"ت�ستدعي الحاجة" -  "يتبع المعطيات" مثلما  تجعله - 
فيطبق القواعد ال�سليمة لل�سلوك، من دون �أيّ خلافٍ �أو 
المقرّرة، في ذات  ودائمًا �ضمن نطاق الحدود  ف�ضيحة، 
غير  للظهور،  و�صالًحا  "حيًّا"  فيه  يبدو  الذى  الوقت 
�سيا�سيّ، متحفّظ، و"مو�ضوعيّ". وهكذا، ي�صبح التافه 
�إن�سانًا عاديًا غر�ضه هو ال�سلطة، وهدفه هو نقل �أوامره 

وتطبيقها بحذافيرها.
موقفٍ تجعل من  المترتبة عن هكذا  �إن هذه الحقيقة 
للتفكير.  رائدٍ  دون  من  الجماعيّ  والفكر  العام  الر�أي 
مناطق  �أهم  في   – �أنه  كيف  نت�أمل  �أن  المهم  ومن 
ال�سلطة كال�سيا�سة والقانون والاقت�صاد والإدارة العامة 

م���ا ه���و جوهر كف���اءة التفاه���ة؟ إنه 
القدرة على التعرّف على تفاهةٍ أخرى. 
معً���ا، ه���ى تدع���م بعضه���ا، فتحدب 
لأن  تنمّيه���ا،  الت���ى  الجماع���ة  عل���ى 
الطيور على أشكالها تقع. أن ما يهم 
لا يتعل���ق بتجنّب الغب���اء الذي يحيط 
يتصوّرنا بالس���لطة، فالتفاهة ليست 
مس���ألة انعدامٍ صرفٍ للكفاءة، فنحن 
لا نريد أش���خاصًا غير مهرة، إذ ينبغى 
أن يكون المرء قادرًا على تشغيل آلة 
التصوي���ر، أن يفهم محتوى اس���تمارةٍ 
م���ا، فيملأه���ا م���ن دون ش���كوى وأن 

يقول مرحبًا فى الآن ذاته.
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المغرب

ي�أكل  فهو  الب�شر،  باقي  عي�شه عن  الكاتب في  يختلف  لا 
وي�شرب وينام ويدفع فاتورة الكراء وفواتير الماء والكهرباء. 
تبخر  ومن  الغ�ضروفي  الانزلاق  من  يعاني  ذلك  �إلى  وهو 
راتبه في الأيام الأولى من ال�شهر مثلما نعاني جميعًا من كل 
ذلك وربما �أكثر. قد يبدو ذلك �أمرًا عاديًا. �إلا �أن الكثيرين 
ممن يعملون على خروج الكاتب لا�ستعرا�ض �سعته الفكرية 
الماء  على  يقتات  كائن  ب�أنه  يعتقدون  القراء  جمهور  �أمام 
والهواء فقط. وبعيدًا عن الت�صور الرومان�سي الذي يتخيل 
الكاتب وهو ي�ضيء �أوراقه ب�ضوء ال�شموع، يوجد اعتقاد في 
"مبدع لم يخلق"  الكاتب  ب�أن  �أكثر من غيرها-  فرن�سا - 
العبارة  فهذه  المقد�سة.  الكتب  بع�ض  بذلك  تو�صف  مثلما 
به في  ي�ست�شهد  �أكثر كاتب  بورديو  (وهو  لبيير  تعود  التي 
جيزيل  الاجتماع  عالمتا  كثيًرا  ت�ستعملها  المو�ضوع(  هذا 
 )Cécile Rabot( و�سي�سيل رابو )Gisèle SAPIRO( سابيرو�
اللتان ن�سقتا لإنجاز كتاب جماعي يحمل عنوان )هل تعد 

الكتابة مهنة؟(1 . 
بل  تكري�سها  يروم  لا  الجملة  لهذه  ا�ستعمالهما  �أن  �إلا 
ا�ستنكارها. فقد اعتمدت الباحثتان وثائق عديدة لإنجاز 
�إذ  متناق�ضتين:  حقيقتين  �إلى  قادتهما  معمقة  بانوراما 
�أكثر  �أ�صبحت و�ضعيته  الكاتب حرفية،  ن�شاط  ازداد  كلما 
ه�شا�شة. لا �سيما مع تزايد الأن�شطة ذات ال�صلة بالكتابة 
)�إقامات  �إ�ضافيًا  دخلًا  للكاتب  ت�ؤمن  �أنها  يفتر�ض  والتي 
�أمام  القراءة  ح�ص�ص  الندوات،  بع�ض  تن�شيط  الكتابة، 

القراء، ور�شات الكتابة، الِمنَح...(
يتوجب على الكاتب �إذن �أن ي�ضغط على نف�سه، �أن يغادر 
بيته ليرافق كتابه �أمام جمهور القراء في �أماكن متعددة، 
�أن يعلّم ه�ؤلاء �شيئًا من فنه و�أن ي�شرح ما لم يكن مطالبًا 
ب�شرحه من قبل، �أن يظهر �أمام النا�س، �أن يقطع م�سافات 

كبيرة في فرن�سا وعبر المعمور و�أن يتحدث �إلى الكاميرات 
والميكروفونات.

على الكاتب �أن يكر�س نف�سه
و�إذا  كتابه،  ظهور  مع  الكاتب  يظهر  �أن  بذلك  يق�صد 
الآونة  ملحوظ في  ب�شكل  تزايدت  قد  الممار�سة  هذه  كانت 
الأخيرة، فهذا لا يعني �أنها حديثة. كل ما وقع �أنها تقننت 
ال�سابق، لأن  الكاتب كما كان يحدث في  ا�ستغلال  لتفادي 
ليجيب  القراء  �أمام  لوجه  الأخير حين يح�ضر وجها  هذا 
عن �أ�سئلتهم، وي�ستقل القطار في اليوم الموالي ليعيد الكرّة 
في مكان �آخر، فهذا يعني �أنه يتوقف عن فعل الكتابة الذي 

ي�شكل م�صدر رزقه. 
بالترويج  تقوم  �أن  وولف  فرجينيا  على  عُر�ض  حينما 
وهي عبارة  الثائرة،   روحها  تعك�س  بعبارة  �أجابت  لكُتبها 
مقالات  مجموعة  ي�ضم  جديد  لكتاب  عنوانًا  ا�ستُعملتْ 
للكاتبة نف�سها: "لا تحتاج الكتب لمن ي�ساعدها في الوقوف 
على �أرجلها"2 . ولا يتعلق الأمر هنا بمجرد عنوان، فلطالما 
بالدفاع عن كتابه،  الكاتب غير ملزم  ب�أن  اعتقدت وولف 
المكتبة  في  نف�سه  عن  يدافع  �أن  الأخير  هذا  بمقدور  و�أن 
الكتاب  هذا  نهاية  في  نجد  الذاتية.  �أ�سلحته  با�ستعمال 
ا م�ؤرخًا ب�سنة 1939 يتناول م��سألة العلاقة بين الكاتب  ن�صًّ
والناقد. ويمكننا �إذا ما مددنا هذا الن�ص قليلًا �أن نلمح 
بالكتابة لم  ال�صلة  الأن�شطة ذات  ن�شاط جديد من  ظهور 
الأمر  يتعلق  تحقيقهما.  في  ب�إدراجه  ورابو  �سابيرو  تقم 
�إذ �إن المبتدئين من الكتاب دائمًا ما  بالا�ست�شارة الأدبية. 
محترفين.  كُتَّاب  ر�أي  الأولى-  محاولاتهم  في   - يطلبون 
�أو  العادي  البريد  عبر  مخطوطاتهم  يبعثون  ما  وغالبًا 
البحر،  في  بقارورة  يُلْقُوا  �أن  يمكن  مثلما  الإلكتروني 
طالبين من الكتاب منحهم �شرف قراءة المخطوط ومدهم 

بملاحظات نقدية من �ش�أنها �أن تنير الطريق �أمامهم.
م�سي�س  في  الكتاب  من  المبتدئين  ه�ؤلاء  �أن  �شك  ولا 
الحاجة لمن يبدد حيرتهم ويمنحهم بع�ض الثقة، لكنهم لا 
يتخيلون - ولو للحظة - �أن الكاتب المحترف  يكر�س لهذا 
العمل يومين �أو ثلاثة. وحين يتعلق الأمر بعدة مخطوطات 
في ال�شهر نف�سه، فلا مانع من تحويل ن�شاط المراجعة هذا 
الآتي  ال��سؤال  �إليه  يلمّح  ما  هذا  وربما  مهني.  ن�شاط  �إلى 
�إبريق  رهن  في  �سيتردد  الذي  ذا  "من  وولف:  لفرجينيا 
النقا�ش  من  �ساعة  ق�ضاء  مقابل  بعائلته  الخا�ص  ال�شاي 
مع  الرواية  حول  �أو   )Keats( كيت�س  برفقة  ال�شعر  حول 
جين �أو�تنس)Jane Austen("؟. علينا �إذن �ألا ننخدع، لأننا 
عندما نقر�أ لبع�ض الكتاب �أو عندما نراهم �أو ن�ستمع �إلى 
حديثهم، نتيقن �أننا و�إن كنا في الواقع نمتهن نف�س المهنة 

فنحن في الحقيقة لا نمار�س الحرفة ذاتها.

فرجينيا وولف 
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