
توفي ليوناردو في 2 مايو العام 1519 في ال�سابعة وال�ستين 
Ambroise  الم�سمّى  ب�أمبواز   Cloux من عمره، بق�صر كلو 
�أح�سّ   ،1519 العام  �أبريل   23 وم�ساء   .Clos Lucé حاليًا 
بدنوّ �أجله، فحرّر و�صيته وعّني فرن�سي�سكو ميلزي )1491 
يِّ الوحيد والوريث الأ�سا�سي لأثره الفنّي.  - 1570( الْوَ�صِ
فهل كان ليوناردو على وعي ب�أن وراء توريثه �إرثًا �شخ�صيًّا 
التاريخ؟  في  م�سبوق  غير  فنيًّا  تراثًا  الإن�سانية  يهَب  كان 
�أن  »�أنوي  وقال:  �صرّح  قد  كان  لأنه  ا،  جدًّ محتمل  �أمر 
منه  بقي  فماذا  الب�شر«.  ذاكرة  في  خالدة  ذكرى  �أترك 
�سنة على وفاته؟ وكيف نجح في �أن يحدث  بعد مرور 500 
ثورة في تاريخ الفن بحوالي ع�شرين لوحة هي كل ر�صيده؟ 
وللتعرّف على الم�سار الثقافي والفني لهذا الرجل، لا بدّ من 

الرجوع قليلًا �إلى الوراء.
م�سارُ عبقرييٍّ

في ١٥ �أبريل العام 1452، بمدينة فن�شي ال�صغيرة، غرب 
فلورن�سا، ازداد ليوناردو دا فن�شي. فهو الابن غير ال�شرعي 
لبيير دا فن�شي، موثّق العقود المعترف به، وكاترينا الفتاة 
حياته  عا�ش  قد  ليوناردو  كان  و�إذا  المتوا�ضعة.  القروية 
يمنحه  �أن  ا�ستطاع  فن�شي  دا  �أنطونيو  جدّه  ف�إن  منعزلًا، 
العطف الذي كان يفتقده، ويفتح عينيه على العالم. وغالبًا 
د على م�سامعه عبارة »افتح عينيك«. �أما جدّته  ما كان يردِّ
الفن.  حب  فيه  ف�أحيت  بال�سيراميك،  �شغوفًا  كانت  التي 
التقليدي،  المثقف  ذاك  م�سار  هو  لي�س  ليوناردو  م�سار  �إن 
لقد تلقى تربية متحررة؛ تُرك ليكتب باليد الي�سرى وينمي 
تو�سكان  ببادية  حياته  �أن  في  �شك  ولا  المر�آوية.  الكتابة 
مريدًا  منه  وجعلت  الطبيعة  ل  ت�أمُّ فيه  �أيقظت  التي  هي 
الوديان وتحليق الطيور  خالدًا لها. فكان يلاحظ في�ضان 
�أ�شجار  ي�صعق  الذي  البرق  الأحيان  بع�ض  في  ويكت�شف 

بالرغبة  الا�ستطلاع  حب  �أغراه  لقد  القديمة.  البلوط 
الجامحة في معرفة ال�سبب الرئي�سي وراء ن�شوء الظواهر 
ا. تردّد وهو لا يزال �صغيًرا على  الطبيعية في وقت مبكّر جدًّ
»مدر�سة الأباك« حيث كان يتابع درو�س الح�ساب الأ�سا�سي 
المخ�ص�صة للمقبلين على التجارة والحرفيين. كما اكت�شف 
– التو�سكانية  بالعامية  ال�شهيرة  الأدبية  الن�صو�ص  ا  �أي�ضً
 – و�ضعه  �أن  غير  فتنته.  التي  الإلهية  الكوميديا  مثل   ،-
لَقيط – لم ي�سمح له بولوج الجامعة ليتابع درو�س اللاتينية 
�إن  القدماء.  معرفة  �إلى  للو�صول  ال�ضرورية  والإغريقية 
يتعلم  �آداب«، لم  »رَجُل بلا  بـ  نف�سه  الذي يعرف  ليوناردو 

اللاتينية �إلا في الخام�سة والثلاثين من عمره.
فيرو�شيو  ديل  �أندريا  ور�شة   ،Bottega البوتيغا  �إلى  دخل 
عمره،  من  ع�شر  الخام�سة  في  بفلورن�سا،  �شهرة  الأكثر 
وكان �إلى جانبه بروجين، كريدي، وبت�شيللي وكلهم �أ�ساتذة 
وك�أنها  ت�شتغل  الور�شة  كانت  بفلورن�سا.  م�ستقبلًا  الر�سم 
عن  البعد  كل  بعيدة  حقيقية،  وحرفية  تجارية  م�ؤ�س�سة 
عن  ليوناردو  �سيك�شف  ما  و�سرعان  اليوم.  الفنان  ور�شة 
الكرة  �إنجاز  في  و�ساهم  نَحَتَ،  ر�سَمَ،  المتعددة:  مواهبه 
ة ديومو بفلورن�سا.  البرونزية المذهّبة ال�ضخمة التي تتوّج قُبَّ
وفي الع�شرين من عمره، انت�سب �إلى هي�أة ر�سّامي القدي�س 
الأولى مثل  ال�شخ�صية  الأعمال  �إنها فترة  بفلورن�سا.  لوقا 
لوحة عيد الب�شارة L’Annonciation  1472- 1775. لقد 
نحو  يده  رافعًا  جاثيًا  ملاكًا  العمل  هذا  في  الفنان  ج�سّد 
الم�سيح: مهْد  يعلن عن ميلاد  �إنه  ليحيّيها.  العذراء  مريم 
�أبي�ض في يده الي�سرى يرمز �إلى الَحبَل بلا دَنَ�سٍ. و�إذا كان 
يميّزها  ما  ف�إن  المنظور،  م�ستوى  على  دقة  عدم  باللوحة 
هو نقاء ر�سم الَملاك والمناخ الم�ضبَّب للجبل ال�ضخم. كما 
ا لوحات تمثّل عذراوات مع الطفل  �أن ليوناردو �أنجز �أي�ضً

ي�سوع، مثل لوحة �سيدة القرنفل، والتي كان لا يزال فيها 
تحت ت�أثير فرّو�شيو.

كان �سلوكه غريبًا ولبا�سه كذلك و�أعلن �أنه نباتي. اتُّهـم 
اطًا ب�شبان وِ�سامٍ، غير  بال�شذوذ العام 1476 لأنه كان ُحم
�أنه في الأخير، خرج بريئًا من هذه التهمة. وعلى خلاف 
فناني ع�صره الذين اعتادوا على تنظيم الطلبيات ل�ضمان 
عي�شهم، ف�إن ليوناردو كان يُعِـدّ لوحاته بعناية فائقة �إلا �إنه 
غ�ضب  فيثير  مكتملة،  غير  الأحيان  بع�ض  في  يتركها  كان 
يروي  ب�أحد.  يهتم  ولا  هواه  على  يعي�ش  كان  �أ�صحابها. 
غير  »حياة  يعي�ش  كان  الرجل  �أن  الكَرْمَلية  ق�ساو�سة  �أحد 
عة ونزَوية؛ يظهر �أنه يكتفي بما لديه«. ويذكر جورجيو  متوَقَّ
ف�صاري )1511 – 1575( في �سيرته المخ�ص�صة للمعلم 
وفي  م�ألوف.  غير  وذكاء  كبير  بلطف  يمتاز  الرجل  �أن 
و�سير�سم  مطلوبا  ليوناردو  �سيُ�صبِح  عمره،  من  الثلاثين 
لوحة   ،  L’adoration  des  Mages المجو�س  ع�شق  لوحة 
جريئة �إلا �أنها غير مكتملة. ورغم مظهرها غير المكتمل، 
ف�إن ليوناردو ا�ستطاع �أن يثبت �أنه يملك �أ�سلوبًا �شخ�صيًا 

ور�سمًا يجمع بين عدة جماعات حول مريم العذراء.  
ميلانو وزمن الآثار الفنية 

ير�سل  �أن  مٍد�سي�س  دا  لوران  قرّر   ،1481 العام  في   
ليوناردو �إلى ميلانو لخدمة حليفه الدوق لودوفيك �سفورزا 
وللو�صول  التو�سكاني.  الفن  ولتطوير  بـ)مور(،  الملقب 
كاملًا  �أ�سبوعًا  يق�ضي  �أن  ليوناردو  على  كان  المدينة،  �إلى 
لوحاته  بع�ض  الفنان  �أنجز  وبميلانو  جواده.  �صهوة  على 
و�سيّدة  الأخير،  الع�شاء  ال�صخور،  عذراء  الرئي�سيّة: 
القاقُم. لقد �أ�صبح ت�صوُّره للر�سم بارعًا، و�أ�صبح يتحدث 
عن »�شيء روحي« محددًا ر�سمًا يدمج اكت�شافاته العلمية 
ا �سنوات  في لوحاته. وفعلًا، ف�سنوات ميلانو هاته، هي �أي�ضً

الب�شارة ) L’Annonciation (1472 – 1475 - زيت ولون مائي على الخ�شب، متحف فلورن�سا 

ليوناردو دا فنشي
500 سنة من 

الألغاز والأسرار

ترجمة: محمد الحبيب بن�شيخ

رسّام، مصوّر 
ومهندس، عبقري 

لم يكشف بعد 
عن كل أسراره.
• احرصوا على 

أن تكون اللوحة 
دومًا انفتاحًا على 

العالم.
• اللوحة شعر 

ننظر إليه عوض 
الإحساس به، 
والشعر لوحة 

نحسّ بها عِوَض 
النظر إليها.

ليوناردو دا فنشي

المغرب

�إيريك مون�سانجون، �أ�ستاذ تاريخ الفن 
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ل دائم في جميع ميادين المعرفة: در�س الريا�ضيات مع  ت�أمُّ
وبم�ست�شفى  المياه.  علم  في  معارفه  وعمّق  با�شيولي،  لوقا 
طالما  العلم  هذا  فتنه  لقد  الت�شريح؛  علم  در�س  فلورن�سا 
ذلك  في  موجودة  تكن  لم  والفن  العلم  بين  الحدود  �أن 
ا في �أمور الهند�سة  الع�صر. لقد طلب الدوق ليوناردو �أي�ضً
�إنجاز  في  ليوناردو  ا�ستغرق  وهكذا  والحربية.  المدنية 
ع�شر  �إحدى  �سفورزا  لودوفيك  الأب  يمثل  فُرو�سي  تمثال 
مًا  مج�سَّ ثم  ال�شمع،  من  نموذجًا  البداية  في  �أنجز  �سنة. 
من الطين المطبوخ بعلوّ ثمانية �أمتار. �سوف لن يتم �إنجاز 
هذا  ي�ستعمل  الدوق  �أن  دام  ما  �أبدًا  البرونز  من  التمثال 
المعدن في �صناعة المدافع. لقد ترك هذا العمل غير المكتمل 
الحربية  لودوفيك  �سيا�سة  �إن  الف�شل.  طعم  ليوناردو  في 

ميلانو  يغزون  الفرن�سيين  جعلت  بالف�شل،  عليها  المحكوم 
�إلى  ويعود  المدينة  ف�سيغادر  ليوناردو  �أما   .1499 العام 
فلورن�سا. وفي العام 1502 �سيبد�أ ليوناردو في خدمة الأمير 
�سيزار بورجيا ب�صفته مهند�سًا معماريًا ومهند�سًا رئي�سيًا، 
رومانيا  بمنطقة  الع�سكرية  حملاته  خلال  و�سيرافقه 
�أر�سلته  الذي  بمكيافللي  التقى  ربما  �إنه  ويقال  الإيطالية. 
�إقطاعية فلورن�سا لحرا�سة بورجيا. و�أخيًرا دخل فلورن�سا 
حيث طلبت منه اقطاعيتها �أن ير�سم جدارية كبيرة لبلازو 
في�شيو: معركة �أنغياري La Bataille  d’Anghiarie. وبداية 
الذي  �أنجلو  الآخر ميكل  الكبير  الفنان  التقى   ،16 القرن 
كا�سينا،  معركة  لوحة  ر�سم  حينما  حادة  مناف�سة  ناف�سه 
والع�شرين  الواحد  في  نف�سها،  الفترة  وفي  الق�صر.  بنف�س 
ليوناردو  �آثار  لدرا�سة  دوربينو  رافائيل  و�صل  عمره،  من 
بد�أ  قد  الفنان  كان  التي  الجوكندا  خ�صو�صا  الفنية، 
النه�ضة  ع�صر  في  الكبار  المعلمون  اجتمع  وهكذا  ر�سمها. 
بفلورن�سا. وح�سب ما كان �شائعًا، ف�إن المناف�سة بين ميكل 
العام.  بال�شارع  ال�شجار  حد  �إلى  و�صلت  وليوناردو  �أنجلو 
الثاني  ف�إن  الر�سم،  النحت على  ل  يف�ضّ الأوّل  فبينما كان 
يعتبر النحت مجرّد عمل �آلي خال�ص. فلا معركة �أنغياري 
لأن  النور  ر�أتا  �أنجلو  لميكل  كا�سينا  معركة  ولا  لليوناردو 
طلبيات �أخرى منعت الفنانْني من �إتمام عملهما. غير �أن 
المعر�ض العام للوحات الفنية، كان فر�صة ثمينة لزيارات 
فنية لر�ؤية م�شاهد الحروب البطولية هاته والإعجاب بها. 
�أر�سلت  ع�شر،  الثاني  لوي�س  فرن�سا،  ملك  �ضغط  وتحت 
يكمل  لم  �أنه  رغم  ميلانو  �إلى  ليوناردو  فلورن�سا  حكومة 
الحاكم  الآن  ها  ي�ّريس المدينة  �إن  �أنغياري.  معركة  لوحة 
ليوناردو  بد�أ  الفترة،  هذه  وفي  دامبواز،  �شارل  الفرن�سي 

ر�سم لوحة القدي�سة حنّة. 
للعمل  �أفق  �أي  لليوناردو  يعد  الفرن�سيين، لم  بعد رحيل   

�إلى  �سي�ضطر  عمره،  من  وال�ستين  الواحد  وفي  بميلانو. 
الرحيل من جديد و�سيتوجه �إلى روما التي عرفت ازدهارًا 
في  طائلة  �أموالًا  يوظفون  فالبابوات  م�سبوق.  غير  فنيًا 
طلبيات الأعمال الفنية، و�أ�صبحت روما مدينة فن عظيمة، 
ال�ضخمة،  برامجهما  في  ورفائيل  �أنجلو  ميكل  �شرع  حيث 
كني�سة �س�ستينا لهذا وغُرَف التوقيع لذاك. ولكن لا طلبية 
في م�ستوى عبقرية ليوناردو وافقها الحظ: لقد خيبت روما 
�إلى  الأول  فران�سوا  الملك  دعاه   ،1516 العام  وفي  �آماله. 
يقطع  وهو  ليوناردو  نت�صور  �أن  ولنا  بفرن�سا.  به  الالتحاق 
جبال الألب على �صهوة جواده مع بع�ض مريديه ولوحاته 
الثلاث الثمينة: القدي�سة حنة، الجوكندا، والقدي�س يوحنا 
وا�ستقبله  كلو  ق�صر  الأول  فران�سوا  وهبه  لقد  المعمدان. 

ا لكي تحلم، تفكر، وتعمل.  بهذه العبارة: �ستكون هنا حرًّ
مرّت 500 �سنة، ولا زالت �ألغاز و�أ�ساطير كثيرة تلف �آثار 
ومليئًا  باطنيًا،  رًا،  مُ�شَفَّ ر�سمه  يكون  قد  الفنية.  ليوناردو 
خارق  �شيء  »يوجد  ذلك  �إلى  فا�ساري  �أ�شار  كما  بالرموز 
والقوة  اللطافة،  بالجمال،  الطافح  التراكم  في  للعادة 
ليوناردو  ف�أعمال  الحقيقة،  وفي  ال�شخ�ص«.  نف�س  عند 
و�أكثر  �أعلى  م�ستوى  �إلى  للواقع  تمثيلًا  تحمل  لأنها  ثورية 
ع�صره:  في  �إبداعًا  الأكثر  هو  فر�سمه  وبالتالي،  مثالية. 
الر�سم  نظم  �إيطاليا،  �إلى  �أرباع  الثلاثة  بورتريه  �أدخل 
بالت�شريح  و�أدمج معرفته  الهرمي )القدي�سة حنة مثلًا(، 
ال�سفوماتو هو  الرئي�سي  اختراعه  ويبقى  ر�سومه.  في 

الا�ستدارات  ر�سْم  وهو  ال�ضبابي،  م  المج�سَّ �أو    sfumato

ي�ستفيد  الفني  عمله  �إن  والأ�ضواء.  الظلال  بين  والانتقال 
من اكت�شافاته العلمية، وهكذا ي�صبح الفن في نظره عملًا 
ثقافيًا. لقد �أراد ليوناردو، خلال حياته كلها، �أن يجمع بين 
كل المعارف، من الر�سم �إلى الهند�سة، ليدمجها في ثقافته 
ال�شخ�صية. ولكنه �إ�ضافة �إلى المعرفة، ف�إنه �أحب �أن يبدع، 

يخترع، ويحدث ثورة في المجالات العلمية بحيث لا ي�ضاهيه 
�أحد لا من قبل ولا من بعد. �إننا مع ليوناردو، نهاية القرن 
15 �أو بداية 16، في ع�صر انت�شرت فيه المعارف، ومع ذلك 
فهذا لا يمنعنا من البحث عن المعرفة لدى �شخ�ص واحد. 
 17 وبعده، فتخ�ص�ص المعارف الكبير ابتداء من القرنين 
�شبه  �أمرًا  المعرفة  هذه  مثل  على  الح�صول  يجعل   18 و 
يثير  ليوناردو  ف�إن  وفاته،  على  �سنة   500 وبعد  م�ستحيل. 
عالم  تخيُّل  على  وقدرتنا  المعرفة  حدود  ��سؤال  جديد  من 

الغد.
�أثر فني ثوري
فن البورتريه 

جينيفرا دي بن�شي، �سيّدة القاقُم، الجوكندا
ا�ستوعب ليوناردو في بورتريه جينيفرا دا فن�شي )حوالي 
ثلاثة  لبورتريه  الفلاماندية  ال�صيغة   )1475  –  1474
هذا  الر�سم.  خلفية  في  الطبيعي  المنظر  و�أدمج  �أرباع 
التي  الفلورن�سية  الأولى  اللوحات  من  واحد  البورتريه 
الوجه  �إن  والخلفية.  ال�صورة  متقنة  بطريقة  ت�صهر 
بَة دقيقة يبرز  تزيّنها خ�صلات مذهَّ التي  لل�شابة،  اللَّبَني 
على الخلفية الداكنة للعرعر ال�شائك. ولا �شك �أن الفنان 
م  يبحث هنا عن الوحدة وذلك ب�إظهار ال�سفوماتو )المج�سَّ
فعرعر و�أخيًرا،  الفتاة.  وجه  على  الدقيق  ال�ضبابي( 

genévrier  بالإيطالية هي جينيبرو ginepro ، ال�شيء الذي 

.Ginevra ي�شير �إلى ا�سم النموذج، جينيفرا
  Cécilia Gallerani غالليراني  �سي�سيليا  بورتريه  وفي 
)حوالي 1488 – 1490(، يبدع ليوناردو من جديد. وعلى 
ما يبدو، فهذا البورتريه يمثّل ع�شيقة لودوفيك لومور، وهي 
تم�سك بلطف قاقمًا بيدها: رمز الدوق، كما �أن ح�ضورها 
 Gallerani ا�سم  على  يقوم  بالألفاظ،  تلاعب  �إلى  ي�شير 
نقاء  �إلى  الحيوان  ويرمز  قاقُم.  تعني  بالإغريقية   ،Gallé

في  بحميمية  الع�شيق  يد  بمداعبة  ا  �أي�ضً يوحي  كما  المر�أة 
لحظة  البورتريه،  هذا  في  ليوناردو  يلتقط  نف�سه.  الوقت 
محددة: تبدو الفتاة وهي تدير وجهها نحو م�صدر ال�ضوء 
الآتي على ما يبدو من و�صول �شخ�ص يفتح بابا �أو نافذة. 
�إن تنميق اللوحة الرفيع يعود �إلى معالجة النموذج الم�ستمر 
ر.  المقوَّ اللبا�س  �إلى  الخدّ  من  انطلاقًا  والظلال  لل�ضوء 
الملُقاة على كل  الظلال  الفنان بح�سا�سية ق�صوى  وي�صور 
ل�ؤل�ؤة من لآلئ العقد على ال�صدر كما ي�صور اللون الخفيف 
هذه  �أ�ضحت  لقد  المحيطة.  الألوان  انعكا�س  عن  الناتج 
الدقة ممكنة بف�ضل نفاذ ب�صيرة الفنان المرتبطة ب�إدماج 
م  المج�سَّ ن  يح�سٍّ الب�صريات  فعلم  الب�صريات:  في  �أبحاثه 

ال�ضبابي. 
ال�ضبابي  م  المج�سَّ في  ليوناردو  �أبحاث  تركيب  �إن 
والت�شريح يتبلور في بورتريه الموناليزا Mona Lisa ، الم�سماة 
الجوكندا La Joconde )حوالي 1503 – 1519(. لا لوحة 
و�سحر.  �أ�سرار  من  لهذه  ما  تملك  لوحة  ولا  هذه،  ت�شبه 
وتبقى ال�شكوك واردة: �أيتعلق الأمر ببورتريه غيرارديني، 

فني  �أثر  الجوكندا  �إن  جيوكندو؟  ديل  فران�سي�سكو  زوجة 
�أ�سا�سي، يحاول �إرجاع »حركة الروح« لهذه المر�أة، ال�شيء 
العناية  �إن  لها.  زَة لا مثيل  مُلَغَّ اللوحة طبيعة  الذي يعطي 
اللامتناهية التي �أنجز بها ليوناردو نموذج ال�ضوء والظل 
م ال�ضبابي الذي يخفي  على الوجه تك�شف عن �إتقان المج�سَّ
�أكثر من  الفني الذي هو  المُ�سحات. والأثر  الانتقالات بين 
بورتريه، يج�سّد ح�ضورًا، �صورة ذكاء في وجه �شكّله العقل. 
ومع هذه الابت�سامة الغام�ضة، فالموناليزا كناية عن الفرح، 

والجوكندا بورتريه فل�سفي بامتياز.
اللوحات ال�شهيرة

عذراء ال�صخور، الع�شاء الأخير، القدي�س يوحنا 
ف�إن  تُركت غير مكتملة،  التي  المجو�س،  لوحة ع�شق  بعد 
لوحة عذراء ال�صخور La Vierge aux rochers  تمثل واحدة 
من الأعمال الرائعة لفترة الر�سام بميلانو. وتك�شف ن�سخة 
متحف اللوفر في ديكور �صخري طبيعي عن العذراء على 
مر�أى الملاك يوحنا المعمدان الموجود على ي�سارها. يظهر 
ويبدو  تقريبًا،  وحُلُمي  مُعَلَّق  جوّ  الم�شهد،  هذا  خلال  من 
�أ�شكال  يحدد  الذي  ال�ضوء  خلال  من  وا�ضحًا  الم�شهد 
الم�ستوى الأول وير�سم ظلالًا على الفتحة المعتمة لخلفيات 
الخلف  من  رُ�سم  لأنه  �أ�صالة  فيمثل  الملاك  �أما  اللوحة. 
هذا  مثل  الم�شاهِد:  �إلى  لينظر  الوراء  �إلى  يلتفت  ووجهه 
الالتواء للوجه �سابقة في تاريخ الفن. وفي الن�سخة الثانية 
الجماعة  ف�إن   ،)1508 –  1506( الوطني  لندن  لمتحف 
تدخل بطريقة معمارية �إلى المغارة التي يغمرها �ضوء بارد 
م ال�ضبابي لليوناردو ي�أخذ هنا  ذو نبرات ف�ضية. �إن المج�سَّ
ي�أخذ طابعًا روحيًا، �صراع  حمولة فل�سفية، حمولة �صراع 

بورتريه جينيفرا دي بن�شي )1474 – 1476(، زيت ولون مائي 
على الخ�شب، المتحف الوطني للفنون، وا�شنطن. 

الع�شاء الأخير )La cène    (1495 – 1498، كني�سة القدي�سة ماري دي غرا�س ميلانو. 

بين الظلمات والنور الإلهي.
به  �سيحقق  جدارية  لوحة  ليوناردو  �سينجز  وبميلانو،   
 .La cène  1495 – 1498 الأخير  الع�شاء  لوحة  مجدًا: 
والأثر الفني هذا نوع من كوريغرافيا الحركات التعبيرية 
ماء  بلا  ي�صوره  وهو  ليوناردو  نت�صور  �أن  ولنا  والم�شاعر. 
على حائط مطعم الرّهبان الكبير بديْر ماري دي غرا�س 
ا الرّهبان وهم على الطاولة  بميلانو، ولنا �أن نت�صور �أي�ضً
جنبًا �إلى جنب �أمام هذا الظهور لع�شاء ي�سوع الأخير. �إن 
ال�ضوء  هو  للعادة  الخارق  الو�ضوح  هذا  الوجوه  يعطي  ما 
قد  الرهبان  �أن  �شك  ولا  الطاولة.  يغمر  الذي  ال�صافي 
بهرتهم الطريقة التي تّم بها كل تف�صيل: و�ضع ال�صحون 
�سُل. لقد كان الر�سل دائمًا  على الطاولة، وثنيات لبا�س الرُّ
�أما  الطاولة،  على  ال�سابقة  ليوناردو  لوحات  معظم  في 
الآخرين،  عن  ومنعزلًا  دميمًا  وحيدًا،  يظهر  فكان  يهوذا 
فلا  القرو�سطي:  القانون  هذا  �سيك�سر  ليوناردو  �أن  غير 
�سُل. �إنه جميل  �شيء ي�سمح بتمييز يهوذا الخائن و�سط الرُّ
الم�سيح، يمدّ  ي�سار  الثالثة  – ال�شخ�صية  وو�سط الجماعة 
يده لأخذ الخبز. �إن اللوحة دراما حقيقية، ا�ستطاع فيها 
الر�سل:  �إلى  فيها  توجه  التي  اللحظة  يحدد  �أن  ليوناردو 
�أقول لكم ب�أن �أحدكم �سيخونني. �أ�صاب الر�سل المكروبين 
يكون.  تراه  من  الخائن  هذا  عن  ف��سألوه  مبهم،  �شعور 
بوقار.  فناق�ش  البع�ض  �أما  وبراءته،  البع�ض بحبه  تم�سك 
لقد تبنى كل ر�سول موقفًا حركيًا و�أخلاقيًا �صوّره ليوناردو 

وك�أنه زوبعات الماء التي كانت تفتنه في ذلك الع�صر.
الجمال الوثني 

اللوحات  �أبدًا  ليوناردو  يفارق  بفرن�سا، لم  �أواخر حياته 
الثلاث: الجوكندا، القدي�سة حنّة ويوحنا المعمدان )1513 
بترقية   2016 العام  الترميم  �سمح  لقد   .)1516  –
الأحُدور وا�ستعادة التفا�صيل، مثل جلد الحيوان، ال�صليب 
دينامية  بانحناءة  اللوحة  تمتاز  المعمدان.  يوحنا  و�شعر 
الي�سرى  اليد  بو�ضع  متوازنة  حركته  تبدو  الذي  لل�صدر 
التي ت�شير  اليمنى وال�سبابة  المتمركزة على ال�صدر واليد 
�إلى ال�سماء. �إن تمف�صل الأ�ضواء والظلال يبرز كتفا قوية 
الأ�شكال.  تقطيع  �إلى  حاجة  دون  لَيْل  الظُّ كتل  �إلى  �أ�ضافة 
يم�سك القدي�س ال�صليب، رمز محبة الم�سيح ولكنه يرتدي 
ال�سبابة  بلاغة  �إن  بـ"باخو�س".  ر  يذكِّ الذي  النمر  جلد 
الموجهة �إلى ال�سماء )الإله( واليد التي على القلب )مركز 
الروح والأهواء( وغمو�ض الابت�سامة هي التي �أعطتنا هذه 

التحفة الفنية، �أوج �أبحاثه الفنية والروحية عن ال�ضوء.

الم�صدر:
�إيريك مون�سانجون، �أ�ستاذ تاريخ الفن 
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وأدم���ج معرفت���ه بالتش���ريح ف���ي 
رس���ومه. ويبقى اختراعه الرئيسي 
أو   sfumato الس���فوماتو  ه���و 
رسْ���م  وه���و  الضباب���ي،  ���م  المجسَّ
الاس���تدارات والانتق���ال بي���ن الظلال 
والأضواء. إن عمله الفني يس���تفيد 
م���ن اكتش���افاته العلمي���ة، وهكذا 
يصبح الفن ف���ي نظره عملًا ثقافيًا. 
لقد أراد ليوناردو، خلال حياته كلها، 
أن يجم���ع بي���ن كل المع���ارف، م���ن 
الرسم إلى الهندسة، ليدمجها في 
ثقافت���ه الش���خصية. ولكن���ه إضافة 
إل���ى المعرف���ة، فإنه أح���ب أن يبدع، 
يخت���رع، ويحدث ثورة ف���ي المجالات 
العلمية بحيث لا يضاهيه أحد لا من 

قبل ولا من بعد.
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