
 Frank لا يعتبر المعماري الأمريكي فرانك لويد رايت
�أحد   ,1867 يونيو   8 في  المولود   ،  Lloyd Wright
امتاز  ولكنه  فح�سب،  الحديثة  العمارة  عباقرة  �أعظم 
و�أكثرهم  و�أبرزهم  �أ�شهرهم  بكونه  كذلك  �أقرانه  عن 
�إثارة للجدل وللإلهام في الوقت نف�سه. فقد كان كاتبًا، 
ت�أثيرها  لها  كان  ر�ؤية  �صاحب  وفيل�سوفًا  للفنون،  وهاوٍ 
المعمارية.  ت�صميماته  تبناه في  الذي  النهج  على  الكبير 
�أما �شهرته فنبعت من �أ�ساليب �أربعة انتهجها في البناء 
 Prairie Style البراري"  "طراز  �أبدع  فقد  والمعمار. 
الذي كان وليد قناعته ب�أننا بحاجة �إلى م�ساحات �أكبر 
بالتدفق  تتميز  التي  التركيبات  من  محدود  بعدد  ولكن 
المعمار  به  ات�صف  ما  يناق�ض  طراز  وهو  وال�سلا�سة، 
الفيكتوري من جمود. ومن هذا الأ�سلوب خرج "الطراز 
الطريق  مهد  بدوره  والذي   ،Textile Style "الن�سجي
"الطراز  ثم   ،Organic Style "الحيوي "الطراز  �إلى 
ب�ضرورة  رايت  �آمن  وقد   .Usonian Style "الأو�سوني
و�أ�س�س  بها،  ومرتبطًا  الأر�ض  من  نابعًا  البناء  يكون  �أن 
المعماري  فكره  وكان  الإيمان.  هذا  وفق  ا�ستلهاماته 

محل  المعمارية  مبادئه  تزال  ولا  ع�صره،  في  طليعيًا 
تطبيق في ع�صرنا هذا.

كتب رايت مجموعة من الو�صايا �أو المبادئ التي تمثل 
قناعاته ال�شخ�صية التي طبقها في ت�صميماته، ومثلت في 
ذاتها مبادئ معيارية للمعماريين من بعده، وهي كالآتي: 
نبيا...نبيا بكل ما تحمله  �أن يكون  "على المعماري   .1
ا�ست�شراف ع�شر  يتمكن من  الكلمة من معنى...ف�إن لم 

�سنواتٍ من الم�ستقبل لا يمكن �أن ندعوه معماريًا". 
فقد  لع�صره.  �سابقًا  كان  رايت  لويد  فرانك  �أن  الحق 
هذا  خارج  من  �إبداعًا  للمنازل  ت�صميماته  اعتبرت 
الكوكب، و�صادف النا�س �صعوبة في فهم ر�ؤيته والإحاطة 
بها في وقتها. على �أن �أغلب الأعمال المعمارية الحديثة 

قد �أ�ضحت ت�ستوحي �أفكاره ومبادئه. 
"كل مهند�س معماري عظيم هو بال�ضرورة �شاعر   .2
لع�صره  �أ�صيلة  مر�آة  يكون  �أن  من  له  لابد  عظيم. 

وحا�ضره وجيله". 
طراز  مع  رايت  لويد  فرانك  �شهرة  بداية  جاءت 
بالأ�سقف  تميز  الذي  الطراز  وهو  المعماري؛  البراري 

وصايا رايت 
العشر

 بين وظيفية
 لو كوربوزيه وتفكيكية يزنمان
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البارزة،  ال�سطح  وكنارات  والحواف  المنخف�ضة،  المائلة 
المفتوحة  الأر�ضية  والمخططات  الو�سط،  في  والمدخنة 
ا لمعمار الع�صر الفيكتوري  التي �أراد لها �أن تكون نقي�ضً
المنطلق،  هذا  ومن  وانغلاقه.  بجموده  ات�صف  الذي 
�أراد رايت الارتقاء �إلى "الطراز الن�سجي" الذي انتهج 
من  بت�أثيرات  ممتزجًا  �أكبر،  بدرجة  خطيًا  معمارًا 
�أن تمهد هذه  الطبيعي  وكان من  المايا،  معمار ح�ضارة 
والذي  الحيوي"  "المعمار  رايت  �أ�سماه  ما  �إلى  المرحلة 
ي�ستمد مواده من الخامات الطبيعية، مت�أثرًا بالأ�سلوب 
المعماري الياباني. و�سرعان ما انتقل العبقري المعماري 
�إلى "الطراز الأو�سوني". ولا ي�صعب على �أي متخ�ص�ص 

�أن يلحظ �أن كل طراز و�أ�سلوب كان وليد ما �سبقه.   
3. "لابد �أن يكون هناك �أكثر من طراز و�أ�سلوب لبناء 
مختلفة  تكون  و�أن  الب�شر،  و�أنماط  �أنواع  بتعدد  المنازل 
للإن�سان  فلابد  وتمايزهم.  اختلافهم  بقدر  متمايزة 
وبيئته  منزله  يعبر  �أن  المتفردة  ال�شخ�صية  �صاحب 

الخا�صة عنه".  
متميز  ب�أ�سلوب  رايت  لويد  فرانك  �أعمال  تمتاز 
وفريد من نوعه. فلن تجد في معماره منزلان �أو بناءان 

مت�شابهان. 
�أن ينبثق من موقعه بكل �سلا�سة  "ينبغي لأي بناء   .4
و�أن يتناغم مع بيئته المحيطة به، خا�صة �إذا كان للطبيعة 

ح�ضورها القوي من حوله". 
العبقري  هذا  �شيده  ما  �أن  نلاحظ  �أن  من  لنا  لابد 
المعماري من مبان في منطقة الغرب الأو�سط في الولايات 
المتحدة تختلف ب�شكل كبير في طبيعتها ونمطها وموادها 

الخام عن المباني التي �صممها في �أريزونا ولو�س انجلي�س 
وبن�سلفانيا. فكل نمط فريد من نوعه ويختلف باختلاف 

ت�ضاري�س الأر�ض التي �شيدت عليها تلك المباني. 
5. "�إننا لا ينبغي �أن ن�شيد المنزل على تبة �أو مرتفع �أو 
منتميًا  المكان،  قلب  ن�شيده من  نحن  بل  �شيء.  �أي  على 
متوائمين  المنزل  مع  التل  يتعاي�ش  �أن  يجب  حيث  �إليه. 

ي�سعد كل منهما بالآخر". 
وربما  الحيوي.  طرازه  في  بالذات  الفكرة  هذه  تبرز 
نموذجًا   Fallingwater "ال�شلال"  منزل  اعتبرنا 
عليها، حيث اندمج المنزل بالأر�ض ف�صارا كيانًا واحدًا. 
�أ�صل الفنون. وح�ضارة بلا معمار تتفرد  "العمارة   .6

به هي ح�ضارة بلا روح". 
كان فرانك لويد رايت يمار�س المعمار من منطلق ر�ؤيته 
ل�صورة الم�ستقبل. فقد ر�أى �أن هناك �ضرورة لأن تكون 
حياةً  ور�أى  وانفتاحًا،  وان�سيابية  �سلا�سة  اكثر  المنازل 
�أ�سهل من دون قيود. كما ر�أى الاحتياج للبناء من الأر�ض 
نجح  وكذلك  لع�صره  توثيقًا  معماره  فجاء  وللأر�ض. 
لم�ستقبل  حديثة  فل�سفية  معمارية  لمقاربة  الت�أ�سي�س  في 

المعمار. 
وال�صحفي  الإعلامي  المحاور  والا�س،  لمايك  يقول   .7
الأمريكي ال�شهير، في العام 1957: "�أريد معمارًا حرًا. 
نعمة  يكون  فيه،  �شيد  الذي  المكان  �إلى  ينتمي  معمارًا 
للبيئة من حوله لا نقمة عليها. �إن عملاءنا ير�سلون �إلينا 
ب�أن ما �شيدناه لهم من مبانٍ  بخطابات يخبروننا فيها 
قد �أ�سهم في تغيير نمط حياتهم كليًا، بل ووجودهم من 
الأ�صل. والأمر اليوم يختلف عن الما�ضي. و�أنا عازم على 

القيام بذلك لأجل بلادي". 
مايك  يفهم  لم  له.  تحقق  ما  هو  هذا  �أن  الم�ؤكد  من 
والا�س م�صطلح "حيوي" وكان على رايت �أن يبين له �أنه 
هو في جوهره  الحيوي  المعمار  و�أن  الطبيعة،  به  يق�صد 
عامًا،  وخم�سين  خم�سة  وبعد  واليوم،  الطبيعة.  معمار 
ت�سنى لنا �أن نفهم المعمار الذي تحدث عنه منذ �أكثر من 

ن�صف قرن م�ضى. 
يزيدها  ولكنه  الطبيعة،  ي�ؤذي  لا  المثالي  "البناء   .8
جمالًا على جمال، وبدرجة تجعله �إ�ضافة جمالية زادت 

من بهاء المكان". 
الوا�ضحة  المعمارية  الخطوط  نموذج  رايت  يمثل 
ذاك  هو  الأمثل  البناء  �أن  هو  �إيمانه  وكان  الب�سيطة. 
بما  �إطلاقًا  يعجب  ولم  المحيطة.  ببيئته  يتكامل  الذي 
ات�صفت به الأنماط المعمارية ال�سابقة عليه من مبالغة 

في التفا�صيل الدقيقة والزخارف. 
للحياة  ت�شكيل  الأقل  على  هو  �أو  حياة،  "المعمار   .9
كما  للحياة  ت�سجيل  �أ�صدق  فهو  وبالتالي  لها،  وتج�سيد 

ع�شناها في العالم بالأم�س واليوم وفي الم�ستقبل". 
نموها  للح�ضارات،  توثيق  �أ�صدق  المعمار  كان  ربما 
من  لحظة  ب�أ�سرار  يبوح  فالفن  وحياتها.  وتطورها 
ما�ضٍ  بحكاية  المعمار  يبوح  بينما  الزمن،  لحظات 
وحا�ضر وم�ستقبل. ن�أخذ عنه ونتطور ونتجاوز ونتقدم. 
خطوطها  �إلى  انظر  اليوم.  الحديثة  منازلنا  �إلى  انظر 
الم�ستقيمة، وم�ساحاتها الوا�سعة المفتوحة، و�إلى الأ�سقف 
الت�ضاري�س  مع  ب�سلا�سة  تتكامل  وكيف  المنخف�ضة 
والأمكنة على تنوعها. ولا �شك في �أننا نرى ت�أثير فرانك 

رايت- متحف ججنهايم بنيويورك
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لويد رايت حا�ضرًا بقوة في كل منها. 
بل  الأخرى،  الفنون  عن  بمعزل  لي�ست  "العمارة   .10

ثمة علاقات تبادلية بينهما".
يُعتقد �أن متحف ججنهايم في مدينة نيويورك هو �أهم 
وكذلك في  العمارة  رايت في فن  لويد  فرانك  �إ�سهامات 
توحيد  في  نجح  فقد  الأخرى.  الفنون  بمجمل  علاقته 
كيان  والعمارة في  والفنون  والزمن  الب�شر  تاريخ  و�صهر 
واحد. ففي هذا الكيان الحداثي تتعاي�ش الفنون والعلوم 
والطبيعة والمعمار والأنثروبولوجيا معًا بكل وئام. وعبر 
هذا البناء، تحققت الريادة لرايت في الت�أ�سي�س للعديد 
في  �سائدًا  اتجاهًا  �صارت  التي  المعمارية  الخطوط  من 
عمارة ع�صرنا الحالي. فلقد كان �صاحب ر�ؤية حقيقية 

وعبقريًا معماريًا �سبق ع�صره بع�صور. 
وا�شتهر  فذة،  معمارية  عبقرية  رايت  لويد  فرانك 
والنقا�ش.  الجدل  مثار  كانت  طالما  التي  الثاقبة  بر�ؤيته 
مكانة  بها  �آمن  التي  وقناعاته  نظرياته  �أك�سبته  وقد 
�آرا�ؤه وت�أملاته وتنب�ؤاته من  �أقرانه. وظلت  مرموقة بين 
اختلاف  على  ع�صرنا  ومعماري  فنان  لكل  �إلهامًا  بعده 
توجهاتهم. فعلى �سبيل المثال �سنجد مبادئه متحققة في 
بينهما من  ما  على  �آيزنمان،  وبيتر  كوربوزيه  لو  �أعمال 

اختلاف ربما ي�صل �إلى حد التناق�ض.
لوكوربوزيه رائد العمارة الوظيفية 

لرايت.  معا�صرًا  كوربوزية  لو  الفرن�سي  المعماري  كان 
من  ومهمة  رئي�سة  مرحلة  المعمارية  نظريته  مثلت  وقد 
ما  فترة  فرن�سا،  في  الحديثة"  "العمارة  تطور  مراحل 
و�أعماله  الأ�سلوبية  �أطروحاته  واعتبرت  الحربين.  بين 
للفكر المعماري الحداثي  �أمثلة نا�صعة  المعمارية بمنزلة 
من  عديدة  مناطق  في  و�إنما  فرن�سا،  في  فقط  لي�س 
العالم. كان لو كوربوزيه �شخ�صية متعددة الاهتمامات، 
مخططًا  كان  مجددًا  معمارًا  كونه  �إلى  فبالإ�ضافة 
و�ساهمت  ومنّظرًا،  وم�صممًا  وكاتبًا،  ور�سامًا  للمدن، 
اللامع  ح�ضوره  تكري�س  �إلى  تلك  المتعددة  اهتماماته 
في الم�شهد المعماري العالمي. وعلى الرغم من �أن الأبنية 

منها  كل  لكن  ن�سبيًا  قليلة  تعد  لوكوربوزيه  نفذها  التي 
"العمارة  مبادئ  تطور  في  كبيرة  خطوة  بمثابة  كان 
وا�ضح  بح�ضور  �صممها  التي  المباني  وتمتاز  الحديثة". 
الأ�شكال  على  المعتمدة  الخال�صة  للهند�سة  للمعايير 
الأ�سا�سية كالمكعب، ومتوازي الأ�ضلاع والأ�سطوانة، وقد 
كتب يقول ذات مرة "�أن م�شاكل البناء الحديث الكبرى 
�إذ  يمكن حلها فقط عبر ا�ستخدام الهند�سة المنتظمة. 
الخطوط  ذات  الكتل  �إنتاج  نحو  اليوم  مهند�سو  يتجه 
وقوية  وا�ضحة  �أ�شكالًا  فيكت�شفون  الوا�ضحة  الهند�سية 
�إلى  النظر  متعة  للعقول  وتوفر  الأب�صار  تريح  الت�أثير، 
�أ�شكالها الهند�سية. كذا هي الم�صانع، �أولى ثمار الع�صر 
الجديد. وهكذا ي�ضع مهند�سو اليوم �أنف�سهم في ات�ساق 
مع ذات المبادئ التي طبقها �أمثال برامنته ورافائيل منذ 

زمن بعيد".
يت�ضح من عبارة لو كوربوزييه  �إن الت�شبه بالآلة وبنتاج 
البحتة  الوظيفية  به  يُراد  لا  ال�صناعيين  المهند�سين 
Pure Functionalism، بقدر ما يُراد به التعبير عن 
نماذج  تقنين  في  ال�صناعي  الع�صر  مهند�سي  �إنجازات 
ي�سهل  ب�سيطة  هند�سية  حجوم  على  اعتمادًا  نمطية 
التعامل معها �ضمن �إمكانيات ال�صناعة الآلية، وهي في 

ذات الوقت ذات مظهر جمالي جاذب.
�إن الحقبة الجديدة في ر�أي لو كوربوزييه لابد �أن تعبر 
التنظيم  على  يعتمد  الذي  ال�صناعي  الع�صر  روح  عن 
تن�سجم  معيارية  ومقايي�س  موا�صفات  �ضمن  والنمذجة 
ومثلما  الت�صميم.  قيد  الأداة  من  المتوخاة  والأهداف 
فكلما  العمارة.  كوربوزييه في  لو  �أرادها  ال�صناعة،  هي 
الأ�شكال  �إلى  �أقرب  كان  ومبا�شرًا،  ب�سيطًا  الحل  كان 
الت�صميم  في  الجمال  �أن  �إلى  ذهب  لذا  الهند�سية. 
المعماري رهن ا�ستخدام الحجوم الهند�سية الب�سيطة �أو 

النقية �أو التي تمثل الحلول التنظيمية النموذجية. 
بيتر �آيزنمان: تفكيك �أم �إعادة بناء؟

كان بيتر �آيزنمان من �أ�شهر معماري الاتجاه التفكيكي، 
�آمن ب�أفكار دريدا حول علاقة الميتافيزيقا بالمعمار. وقد 

مفهومين  عبر  تج�سدت  قد  الح�ضور  فل�سفة  �أن  ر�أى 
مزدوجين هما: الوحدة والأ�صل. هذه المفاهيم بالن�سبة 
له ناجمة عن الرغبة والحنين لدى الإن�سان لمعرفة من 
�أين �أتى وما هو موقعه في هذا العالم. لذا فالإن�سان يحتل 
موقعًا مركزيًا �ضمن �إطار العمل المعماري. �أما المفاهيم 
الأخرى مثل الجمال والوظيفة، فهي كلها خا�ضعة للبعد 
المركزية.  الكون  حقيقة  الإن�سان  يعتبر  الذي  الب�شري 
بالإ�ضافة لذلك ر�أى �آيزنمان �أن �إن�سان ما بعد الحداثة  
يتطور في عالم لا يحتوى نموذجًا مثاليًا موحدًا بل متعدد 
�إن  �آيزنمان  ر�أى  الحقيقة  هذه  من  وانطلاقا  ومقطع. 
الت�سا�ؤل الديني حول الأ�صل لم يعد متطابقًا مع ع�صرنا 
ويجعل الإنتاج المعماري منغلقًا في �أفكار م�سبقة كالمركز 
والن�سق والتنظيم والوظيفة، وهي كلها تعمل على ت�ساوي 

التعبيرات المعمارية. 
الإقليدية  الهند�سة  �أن  �آيزنمان  ر�أى  هنا  من 
والأفلاطونية لا يمكن �أن تعبر وب�سبب نقائها الجوهري 
هذا  �إن�سان  تميز  التي  والتقطيع  التعقيد  حالة  عن 
"العمارة  على  بثورة  القيام  من  فلابد  لذا  الع�صر. 
جديد  من  بنائها  و�إعادة  تفكيكها  بغية  الحديثة" 
"الكتل  قائلًا:  �آيزنمان  كتب  المتغيرات.  لتلك  وفقًا 
الأفلاطونية التي عمل عليها لوكوربوزيه لم تعد منا�سبة 
�أن  على  قادر  غير  التناظر  الحالية.  الظواهر  لفهم 
يتكلم عن علاقاتنا مع المحيط؛ �إنها �أ�شياء �أ�صبحت من 
الما�ضي." ويرى �آيزنمان �إنه يجب التخل�ص من مفهوم 
الميتافيزيقيا  من  العمارة  تتحرر  كيما  والأ�صل  الوحدة 
دريدا،  بم�صطلح  الح�ضور"  "فل�سفة  وهي  التقليدية، 
المعماري.  للعمل  الكلا�سيكي  النموذج  لإ�سقاط  وذلك 
كافة  على  تمرد  بمثابة  �آيزنمان  عند  التفكيك  و�سيغدو 

ال�صيغ التقليدية للتفكير ولفهم الأعمال المعمارية. 

�آيزنمان- ماك�س رينهارت هاو�س )برلين(  لو كوربوزيه- كني�سة نوتر دام دي �أو
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