
توا�صلية،  �سميائية  وعلامة  فيزيائية،  ظاهرة  اللون 
م�ستودع  ذلك  كل  �إلى  بالإ�ضافة  وهو  فني..  وذوق 
مثلًا،  القدماء،  فال�صينيون  �سحيق؛  انتروبولوجي 
لاعتبارات ميثولوجية، ر�سموا الف�ضاء في ذهنهم �ألوانًا: 
ال�شمال �أ�صفر، والجنوب �أزرق، وال�شرق �أبي�ض، والغرب 
�أحمر! �أما الهندو�س فقد �أ�سكنوا في اللون الأحمر دلالة 
الحبور والبهجة. فيما حُمّل اللون الأ�سود لدى الفراعنة  
لون  فهو  الح�ضارات،  معظم  عك�س  ايجابية،  بمعان 

البعث والحياة الخالدة...
نائِعُنا �سودٌ وَقائِعُنا        بي�ضٌ �صَ

                                خُ�ضرٌ مَرابِعُنا حُمرٌ مَوا�ضينا
الوظيفة  زاوية  من  العربية  الألوان  �سلم  تفح�صنا  لو 
داخل  ت�ؤديها  التي   - الإيجابية  �أو  ال�سلبية   - التعبيرية 

ال�سياق التداولي، لألفيناه على النحو التالي:
اللذان  والأ�صفر  الأبي�ض  اللونان  �شغله  الأول:  المقام 
هو  ما  كل  �إلى  القديم  العربي  الإن�سان  بهما  رمز 
و�ضعهما  ا�ستمدا  لونان  والحلم.  المثال  في  ورفيع  �سام 
لونا  معًا  فهما  الأ�سطورية؛  الذاكرة  من  الاعتباري 
واللونان  وال�شم�س(.  )القمر  القديمة  العربية  الآلهة 
كان  الأبي�ض  �أن  �إلا  �سميائيًا،  متماهيين  بديا  و�إن  حتى 
دائمًا الأقرب �إلى قلب هذا الإن�سان في مواطن الجمال، 

وال�سمو، والعطاء...و�إذا كان اللون الأ�صفر قد ارتبط في 
ال�شم�س  ب�صورة  والنفي�س...  بالمتعالي،  العربي  لة  يِّ َ مُخ
بين  ا  �أي�ضً لازمت  قد  ذاكرته  ف�إن  الدافئة،  العظيمة 
والرمال  القا�سي،  المحرق  الهجير  و�صورة  اللون  هذا 
ظل  الذي  الأبي�ض  القمر  عك�س  الملتهبة...  ال�صفراء 
دائمًا في الن�صو�ص ال�شعرية القديمة وديعًا �أبدًا: �صورة 
الليل الموح�ش، قمر ال�سمر  البدر المفلج ببيا�ضه ل�سديم 
البارد على �أطراف الحي �أيام ال�صيف القائظ وال�شاهد 
ربما  الرقيقة...لذلك،  الليلية   ال�شعراء  مغامرات  على 
من هذه الزاوية، كان لونه الأقرب �إلى قلب ال�شاعر من 

لون ال�شم�س.
والدعة  الخ�صب  لون  للأخ�ضر،  كان  الثاني:  المقام 
�أنه على الرغم من هذه التداعيات  �إلا  ورغد العي�ش... 
الإيجابية الم�صاحبة له في الثقافة القديمة، لم ي�ستعمله 
ال�شاعر العربي القديم بوفرة؛ فهو لون الندرة المبحوث 
عنها، لون الحلم المفتقد �أكثر منه لون الواقع والحقيقة؛ 
بتداعياته  اللون،  هذا  في  يجد  لم  العربي  فالإن�سان 
بيئته  في  ة  الم�ستفَزَّ لعواطفه  �صدى  الهادئة،  ال�ساكنة 
قلقًا،  ف�ضائها  في  �أبدًا  فهو  القا�سية؛  ال�صحراوية 
والفراغ  الزاحفة،  والكثبان  للجدب  م�صارعًا  متوترًا، 
والماء  الخ�ضرة  عن  البحث  دائم  وهو  المميت...  المقفر 

م�صطفى �أمزير

المغرب

التفضيل الجمالي
للألـــوان في

 الثقافة العربية
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المفتقدين.
كان  للألوان،  الجمالي  ال�سلم  في  الثالث:  المقام 
مقرونًا  الجاهلي  ال�شعر  في  تمظهر  و�إن   لون  للأحمر، 
كان  العربي  �أن  �إلا  الم�سفوح،  الدم  ب�صورة  الغالب  في 
انت�شاء  به  وتغنى  وبنوده،  ثيابه  به  �صبَغَ  بلونه؛  فخورًا 
�أطراف   وقع الحراب على  متدفقًا من  يراه  كان  حينما 
�أعدائه...تقم�ص من خلاله العربي القديم قيم البطولة 

وال�شرا�سة، وتو�سل به قربانَ ع�شقٍ لمحبوبته.
المقام الرابع: �شغله اللون الأ�سود، لون الحزن والفقد... 
وما يثير في توظيف ال�شعراء لهذا اللون انتقالهم به، في 
ال�شائعة  الأ�سطورية  الدلالة  من  الا�ستعمالات،  بع�ض 
بَة  المحبَّ ال�شعرية  الدلالة  �إلى  رًا،  منَفِّ لونًا  باعتباره 
باعتباره ملمحًا جماليًا دالًا على الو�سامة  في لمة و �شَعر 

المحبوبة وعينيها.
المقام الأخير: في ال�سلم الجمالي للألوان لدى الإن�سان 
ملازمة  دلالته  الأزرق.  اللون  �شغله  القديم،  العربي 
لمعاني الرعب والموت والتدمير... قد يكون مرجع ذلك 
دومًا  تتعر�ض  كانت  حيث  العربية،  الجزيرة  تاريخ  في 
الفينة  بين  �أرجاءها،  �أ�شبعوا  الذين  الأعاجم  لغزوات 
من  ه�ؤلاء،  كان  و�سبيًا...وقد  تدميًرا  و  قتلًا  والأخرى، 
ا، ممن يملك   ال�شرقي خ�صو�صً وال�شمال  ال�شمال  غزاة 
عيونا زرقاء، ولعل هذا ما جعل العربي يقرن الأزرق في 

ذاكرته اللونية بالتدمير وال��شؤم.
�شكلت هذه الدلالات المتنا�سلة من اعتبارات �أ�سطورية 
وتاريخية نماذج معيارية في ال�شعر العربي؛ على منوالها 
تعاملهم  في  ال�شعراء  كل  لدى  الت�شكيل  منطق  �سار 
المقام،  و�سمو  بالعطاء  مدحوا  �إن  فهم  الألوان؛  مع 
تغزلوا  و�إن  وال�شم�س.  القمر  ب�صورتي  لمعانيهما  مثلوا 
ودلال  الأ�صفر،  و�إ�شراق  الأبي�ض،  ن�صاعة  ا�ستدعوا 
و�إذا  العي�ش.  ورغد  والنعمة  الدعة  و�أخ�ضر  الأحمر، 
الأزرق.  وحقد  وعبوديته،  الأ�سود  ��شؤم  فوا  وظَّ هجوا 

للفرو�سية،  الأحمر  اللون  ا�ستعملوا  افتخروا،  و�إذا 
والأخ�ضر  والملك،  لل�سيادة  والأ�صفر  للكرم،  والأبي�ض 
ال�شعراء  داولها  ثابتة،  بدلالات  المرابع...�ألوان  لخ�صب 
روها في ق�صائدهم، ولم يخرجوا عنها �إلا كما خرج  وكرَّ
تو�سيعًا في  العربي  ال�شعر  ال�شعراء المجددون عن عمود 
عنا�صر النموذج  �أو تحويرًا خلاقًا في ال�سياق الم�ستوعب 

لتجاربهم ال�شعرية الخا�صة...
لم يحد ال�سلم الجمالي للألوان في المخيال الإ�سلامي 
كثيًرا عن هذا الترتيب؛ فالأبي�ض والأخ�ضر لونا الإ�سلام 
والأبي�ض  ونعيمها،  الجنة  لون  فالأخ�ضر  الرمزيان؛ 
لملكوت  الم�ضيئة  ورحمته  الإلهي  البهاء  لون  )النور( 
والأزرق  الكفر،  لون  الأ�سود  فيما  والأر�ض.  ال�سماوات 

�ڄ  ڄ      تعالى:  ي�ستفاد من قوله  النار كما  �أهل  لون 
ڄ  ڄڃ  ڃ    ڃ  ڃ   چ�طه 102.

هذا ال�سلم الجمالي للألوان �سنجد له �صدى وا�ضحًا 
في المخيالين الفني وال�شعبي فيما بعد؛ فقد ا�ستلذ الذوق 
والأخ�ضر( )الأبي�ض  المباركة"  "الألوان  العام  الفني 

عاك�سا �إياها في الزخارف والمنمنمات، والألوان المف�ضلة 
في الألب�سة، وفي طلاء الأ�ضرحة والمقامات ال�صوفية...
ال�شعبي  المتخيل  ال�سيادية في  تتويجها برمزيتها  كما تم 
لدى تف�سيره للر�ؤى والأحلام . فيما نفر ذوق النا�س من 

الأ�سود، وندر ا�ستعمالهم للأزرق.
�ألوان الأناقة العربية 

والمو�شى  كالأغاني  القديمة  الم�صادر  بع�ضُ  م  تُقدِّ
في  الرائج  اللوني  الذوق  عن  والتبيين...�صورة  والبيان 
الرجال  كان  فقد  القديمة؛  العربية  الاجتماعية  الحياة 
البي�ضاء  الأقم�شة  يف�ضلون  مثلًا،  العبا�سي،  الع�صر  في 
الأ�صفر.  ويتجنبون  الفاقعة،  الألوان  عن  ويبتعدون 
من  الأحمر  لب�س  ويعيبون  ال�سود،  النعال  يف�ضلون  فيما 
الخفاف. ويحبذون التختُّم بالعقيق الأحمر، والفيروزج 
ولا  الأ�صفر..  والياقوت  الأحمر،  والمعراني  الأخ�ضر، 

والإماء.   وال�صبيان  الن�ساء،  كما  بالذهب  يتختمون 
لُ الن�ساء ال�سراويل البي�ض، والمعاجر ال�سود،  تُفَ�ضّ فيما 
الأخ�ضر،  �أو  الأ�سود  ولا  الأ�صفر  الثياب  من  يلب�سن  ولا 
المخ�ضرة،  النعال  يف�ضلن  كما  الأحمر.  �أو  المورّد،  �أو 
من  ين  ويتطَّري والتخطيط،  الألوان  كثيرة  عن  ويبتعدن 
من  فكانت  خواتمهن  �أما  وال�صفراء.  الحمراء  النعال 

ف�صو�ص الياقوت الأحمر، والزمرد الأخ�ضر.
الطبقات  �أحبتها  التي  والورود  الفواكه  عن  �أما 
في  �إيغالًا  بينها  فيما  وتهادتها  الراقية،  الاجتماعية 
فاكهة  ر�أ�سها  على  فكانت  والظرف،  الأناقة  طقو�س 
في  �أطنبوا  فقد  الخوخ،  "�أما  الأحمر؛  والورد  الخوخ، 
�شيء  �أ�شبه  �أنه  وزعموا  مدحه،  في  و�أكثروا  و�صفه، 
الملاح،  بالوجنات  �شَبَهًا  و�أقرب  التفاح،  من  بالخدود 
وال�سمرة، والأدمة وال�صفرة،  البيا�ض  ي�شاركها في  لأنه 
والتوريد والحمرة." )المو�شى (. لم تكن الفواكه والورود 
�أو رائحة زكية، و�إنما  في عيني هذه الفئة مجرد تغذية 
من  بكثير  م�شحونًا  لونيًا  وت�شكيلًا  وجدانية  �أيقونات 

�شفرات التوا�صل العاطفي. 
الع�سكرية  المراتب  في  للتمييز  الألوان  اعتُمدت  فيما 
الجند  ور�ؤ�ساء  لقواد  كان  فقد  الاجتماعية؛  والمقامات 
بالتزي  ال�شعراء  و�ألزم  خ�ضر.  دراعات  العبا�سيين 
ال�سيا�سية  الموالاة  عن  �سميائيًا  تعبيًرا  ال�سود،  بالأردية 
رمزًا  اللون  هذا  من  اتخذوا  الذين  العبا�س  لبني 

�أيديولوجيا لدولتهم.
الألوان لم تكن  �أن  الت�أكيد عليه في الأخير هو  نود  ما 
الرمزية  المنظومة  من  جزءًا  بل  حياديًا  اختيارًا  يومًا 
والفنُ  الأدبُ  كما  ال�سيا�سةُ  ا�ستثمرت  للمجتمعات، 
ر المتنا�سل عن الأ�سطورة والدين  نظامَه الإ�شاري المُ�شفَّ

والأيديولوجيا.      
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