
�سواء  الب�شري،  الوعي  �أ�شكال  ال�صورة �شكلًا من  تعد 
�أكانت ناقلة للواقع �أو مبتكرة له، �أو حالمة به. معبرة في 
والاجتماعية  الثقافية  المعطيات  من  في�ض  عن  تنوعها 
�أو  والفكرية وال�سيا�سية والدينية والطقو�سية الم�شتركة، 
تلك التي تعبر عن خ�صو�صيات ح�ضارية وثقافية. ولقد 
والفكري منذ  الثقافي  الم�شهد  ال�صورة  �أبحاث  ت�صدرت 
بداية الت�سعينيات بل واكب تمركزها الفكري مع �صعود 
حركة ما بعد الحداثة، التي جعلت من "ثقافة ال�صورة" 
تقاطعات  عن  المو�سع  البحث  كان  لذا  لع�صرنا.  عنوانًا 
الأحياء  علوم  مثل  متنوعة  معرفية  حقول  مع  ال�صورة 
والدعاية  الإن�سان  وعلم  والت�شريح  والطب  والكيمياء 

والإعلان والإبداع وعلوم النف�س وغيرها من العلوم. 
العامة  المقدمات  �أهمية  برزت  التداخل  هذا  ظل  وفي 
عن م�ستجدات حقل ال�صورة، لعر�ض مخت�صر تمهيدي 
العالم  لم�ؤلفه  "ال�صورة"  كتاب  ويعد  نظرياتها.  حول 
ال�صورة  حقل  في  المتخ�ص�ص  �أومون)1(  جاك  الفرن�سي 
يلبي حاجة  فالكتاب  الميدان.  المهمة في هذا  الكتب  من 
القارئ العام والمتخ�ص�ص على حد �سواء لاكت�شاف هذا 
الأفكار  بع�ض  قدم  رغم  ق�ضاياه.  ب�أهم  والإلمام  الحقل 
التي طرحها الكتاب باعتراف الم�ؤلف. لكن ت�أتي �أهمية 
الكتاب فيما ترى المترجمة ريتا خوري في كونه:"يحيط 
بالمو�ضوع من جميع الجوانب دون �أن يغفل عن الجانب 

الجمالي، وذلك بتحليل وا�ضح ودقيق، �إنه م�ستند تعليمي 
ي�ستعر�ض  كما  الأبحاث،  من  كبير  عدد  على  ينطوي 
 .)8 ال�صورة")�ص  عالم  في  المعتمدة  النظريات  جميع 
ال�صور  من  مختلفة  لأنواع  تطرقه  الكتاب  مزايا  ومن 
والمتحركة،  والثابتة،  الأوتوماتيكية،  ال�صور  مثل:  من 

والمر�سومة باليد، والت�صوير بالكاميرا. 
�أن الكتاب يعد  وينبه م�ؤلف الكتاب منذ المقدمة على 
فهو  ال�صورة،  حول  ا  تخ�ص�صً �أكثر  لمقارابات  تمهيدًا 
الت�سا�ؤلات  المقاربات ويحاول لم �شمل  تلك  لتعدد  ي�شير 
المتخ�ص�صين.  الطلاب  على  تي�سيًرا  حولها،  المتنوعة 
فالكتاب يحاول �أن يقدم خلا�صات موجزة حول ال�صورة 

مما قد ي�ستقطب انتباه جمهور �أكثر تنوعًا.
الغربية-  الثقافة  في  ال�صورة  �أن  من  �أومون  ينطلق 
ن�سخة عن  تعد  ا-  �أي�ضً الثقافات  كثير  القول في  ويمكن 
�شخ�ص  �أو  الفنان  يلتقطها  العالم،  مظاهر  من  مظهر 
وم�شاعر.  معلومات  لنا  لينقل  �إح�سا�س  برهافة  �آخر، 
فال�صورة �صنو العالم، ولكنها �صنو م�شوه رغم واقعيتها. 
ومن هنا، تتعدد �أنواع ال�صور: ال�صور الذهنية، والحلم، 
�أومون  ولكن  الرمزية..  وال�صورة  ال�شعرية،  وال�صورة 
يحدد لكتابه نوع خا�ص من ال�صور يركز على معالجته، 
�إلى  ت�شير  "التي  ال�صور  تناول  على  يقت�صر  فالكتاب 
غير  بطريقة  كان  و�إن   – مو�ضوعية  بطريقة  العالم 

د. محمد م�صطفى ح�سانين 

�أ�ستاذ الأدب والنقد الم�شارك

الصورة
تنوع المقاربات وتقاطعها 
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 .)13 التجريدي")�ص  الر�سم  مثل  �أحيانًا  مبا�شرة 
بكثرة  الم�ؤلف  لاعتقاد  ال�ضيق  الاختيار  هذا  ويرجع 
دون  تحول  والتي  ال�صورة  حقل  يعرفها  التي  الم�شاكل 
لترو  مت�سعة تحتاج معالجتها  لميادين ومجالات  التناول 

وت�أن كبير.
ويك�شف الكاتب عن موقفه من حقلين ت�صدرا �أبحاث 
والو�سيطية.  الرقمية،  الثورة  هما:   1990 منذ  ال�صورة 
بين  فوارق  وجود  فرغم  الرقمية  لل�صور  فبالن�سبة 
ال�صورة الرقمية وال�صور الملتقطة قبل اختراع الأجهزة 
ورقية،  والثانية  ال�شا�شة  على  تظهر  فالأولى  الرقمية 
ف�إنه يرى �أنها فوارق غير كافية لنتكلم عن جن�س �آخر. 
المهمة  اللمحات  رغم  �أنه  فيرى  للو�سيطية  بالن�سبة  �أما 
الموزعة في عدد من الم�ؤلفات حولها، وفي كتب م�ؤ�س�سها، 
اكتفى  لذا  ذاتها،  بحد  م�ستقلًا  علمًا  ت�صبح  لم  ف�إنها 

فقط بتقديم الاقتراحات حولها.  
نظر  متنوع  زواي��ا  من  ال�صورة  ق�ضايا  �أوم���ون  عالج 
مداخل  �ستة  على  مركزي  ب�شكل  رك��ز  ولكنه  متنوعة، 
الأبعاد  على  ليقف  الفزيولوجي  المدخل  ه��ي:  خا�صة، 
الت�شريحية لجهاز الإب�صار الب�شري، والمدخل النف�سي، 
والم���دخ���ل ال��و���س��ائ��ط��ي، والم���دخ���ل الان�رثوب��ي��ول��وج��ي، 
والتاريخي، والجمالي. هذا المداخل تمثل ف�صول الكتاب 
ال�ست، حاول الم�ؤلف خلالها الإجابة عن ظاهرة ال�صورة 
الف�صل  ويبد�أ  مدخل.  كل  �أ�سئلة  في  البحث  خلال  من 
فزيولوجي،  منظور  من  والإب�صار  الر�ؤية  ب�س�ؤال  الأول 

حول ذلك الع�ضو المادي الم�س�ؤول عن الر�ؤية. 
�إدراك ال�صورة، كيف نرى ال�صورة؟ 

الإجابة الب�سيطة عن �س�ؤال كيف نرى ال�صورة؟ هو �أن 
الإن�سان ي���رى بوا�سطة عينيه، ولكن الر�ؤية على الم�ستوى 
التجريبي عملية تفتر�ض وجود عدة �أع�ضاء متخ�ص�صة، 
تنجم عنها ثلاث عمليات متميزة ومتتالية، هي عمليات 
للعملي���ات  فبالن�سب���ة  وكميائي���ة، وع�صبي���ة.  ب�صري���ة، 
الب�صري���ة ف����إن الع�ي�ن ع�ضو �شب���ه ك���روي ن�صفها معتم 
و�آخر �شفاف، فالقرنية تمثل الجزء ال�شفاف ت�ؤمن مرور 
ال�ضوء وخلفها القزحية التي تعد ع�ضلة عا�صرة، مثقوب 
و�سطها بفتحة الب�ؤب�ؤ ال���ذي ي�سمح بمرور كمية �أكبر من 
ال�ض���وء؛ ولهذا غالبً���ا ما �شبهت العين بغرف���ة مظلمة �أو 
كام�ي�را. فهي بطريق���ة ما تقوم بالتق���اط عدد كبير من 
الأ�شع���ة على �سطح م���ا وتكثيفها في نقط���ة واحدة. وتلي 
تل���ك العملية التغييرات الكيميائي���ة حيث نجد الأع�ضاء 
الم�ستقبل���ة الت���ي تنق�س���م لنوع�ي�ن: الخلاي���ا الع�صبي���ة 
والخلايا المخروطية، ويحتويان على ملايين الجزيئيات 
المزودة بم���ادة كيميائي���ة تمت�ص ال�ض���وء - الذي يتحلل 
�إلى تفاع���ل كيميائي- فال�شبكي���ة بمثابة مختبر كيميائي 
م�صغر، تقوم بتحوي���ل ال�صور �إلى معلومات ذات طبيعة 

مختلف���ة كلي���ا. وتل���ي تل���ك المرحل���ة مرحل���ة التح���ولات 
الع�صبية فكل خلية متلقية م���ن ال�شبكية مو�صولة بخلية 
ع�صبي���ة مرتبطة بها بطريقة معقدة، تمتد ب�شبكات من 
الات�صال بالع�ص���ب الب�صري، ال���ذي يت�صل بجانب من 
الدماغ. فهذه المرحل���ة الأخيرة تمثل معالجة المعلومات، 
وه���ي مرحل���ة لا نعرف حت���ى اللحظة كي���ف تتنتقل فيها 

المعلومات من المرحلة الكيميائية �إلى المرحلة الع�صبية.
الذي  �إن  ندركه؟  الذي  ما  المهم،  ال�س�ؤال  يبقى  لكن 
التي  ال�ضوئية  بالظواهر  يرتبط  المرحلة  تلك  ندركه في 
ت�صل العين ويتم تحليلها، وهي: الكثافة، وطول الموجة، 
ال�ضياء؛  بكمية  الكثافة  ترتبط  الف�ضاء.  في  والتوزيع 
والقوي،  ال�ضعيف جدًا  ال�ضوئي  المدّ  مع  تتفاعل  فالعين 
المتناثرة  وكلما ازداد الإح�سا�س بال�ضوء تزداد الخلايا 
في ال�شبكية، وهناك نوعان من الب�صر يتميزان ب�سيطرة 
النهارية،  الر�ؤية  هما:  ال�شبكية،  الخلايا  نوعي  �أحد 
�إدراك  عن  م�س�ؤولة  وهي  المخروطية،  الخلايا  وت�شغل 
خلالها  وت�سيطر  الظلامية:  الر�ؤية  وهناك  الألوان. 
الب�صري  الإدراك  من  نوعًا  وتمثل  الع�صوية  الخلايا 
�إدراك  عن  م�س�ؤول  فهو  الموجة  طول  �أما  اللالوني. 
الألوان وفق �أطوال الأمواج التي ت�صدرها هذه الأ�شياء 
ا الإ�شباع اللوني، وال�ضياء  �أو تعك�سها، ويتحكم فيها �أي�ضً
مجهزة  ا  �أي�ضً والعين  ال�ضوئية.  الكثافة  بدرجة  المتعلق 
ال�ضوء،  توزيع  عبر  الف�ضاء،  في  الأ�شياء  حدود  لإدراك 
والتعرف  واتجاهاتها،  الب�صرية  الحروف  فتدرك 
الحروف  تمييز  بل  والأجزاء،  والزوايا  ال�شقوق  على 
لا  هذا  لكن  جدًا.  �صغيًرا  حجمها  كان  و�إن  الب�صرية، 
يعني �أن جهازنا الب�صري مجهزًا لتباين درجات الكثافة 
ال�ضوئية بقدر ما هو مجهز لر�صد التغيرات في درجات 

الكثافة.
هناك مقاربتان رئي�سيتان للبعد الفزيولوجي للإدراك 
الب�صري في تف�سيره، هما: المقاربة التحليلية، والمقاربة 
الجهاز  تحليل  التحليلية  المقاربة  تحاول  التركيبية. 
الب�صري، بوا�سطة ال�ضوء، بحثا في بنية الدماغ بهدف 
�إثبات وجود خلايا متخ�ص�صة في وظائف �أ�سا�سية مثل 
�إدراك الحروف والأ�سطر.. وقد راجت تلك النظرية في 
المقاربة  تلك  وت�صر  المعلوماتية.  ظهور  مع  ال�ستينيات 
بين  التجربة،  �أثبتتها  وترابطات  علاقات  وجود  على 
المعطيات الب�صرية والمعطيات غير الب�صرية. ومن هنا 
�أطلق عليها ا�سم الترابطية. �أما المقاربة التركيبية: فهي 
خلاف المقاربة ال�سابقة �إذ ترى �أن ال�شبكية تحتوي على 
كل المعلومات اللازمة لإدراك الأغرا�ض في الف�ضاء لأن 
يعالجها.  كي  الكفاية  فيه  بما  مجهز  الب�صري  جهازنا 
التا�سع ع�شر على يد  وطرحت هذه المقاربة منذ القرن 
�أتباع الفطرانية، مثل هيرينغ، الذي رف�ض افتا�ض وجود 

�أتباع  ا  �أي�ضً فترة للتدرب في مجال الب�صريات، وهناك 
فطرية  قدرات  وجود  �إلى  ذهبو  الذي  ال�شكل  مدر�سة 

تنتظم وفق قوانين عالمية. 
ال�صورة، الإدراك، والعالم الخيالي:  

�إدرك  النف�سية لل�صور، من كون  ت�أتي وجاهة المقاربة 
ما  خا�صة  للإدراك،  العامة  للقوانين  يخ�ضع  ال�صورة 
يرتبط بظاهرة "الانتباه الب�صري" حيث يركز الإن�سان 
ملكاته الإدراكية والفكرية على غر�ض معين، وغالبًا ما 
بالتركيز  يقوم  الذي  المركزي  الانتباه  بين  التمييز  يتم 
والانتباه  الب�صري،  الحقل  في  المهمة  المظاهر  على 
على  الجديدة  الظواهر  �إلى  بالانتباه  ويتعلق  المحيطي 
الحقل الب�صري. ولإدراك خ�صائ�ص العملية الب�صرية 
النف�سية  العلوم  في  الب�صري  البحث  ميدان  ظهر 
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الب�صري  بالم�شهد  التثبيت  عمليات  كافة  بربط  ليقوم 
�أننا  لوحظ  الثلاثنيات  فمنذ  بالتف�صيل،  لا�ستك�شافه 
عمليات  خلال  من  ولكن  واحدة،  دفعة  ال�صور  نرى  لا 
تثبيت متتالية. يقول �آمون: فالنظر المطلع يتنقل بطريقة 
م�شهد  �أي  في  وكما  ي�ستك�شفه،  الذي  الحقل  في  مغايرة 
بعد  الوقت،  بح�سب  ال�صورة  نرى  نحن  �آخر،  ب�صري 
عمليات  في  التنوع  هذا  و�إدماج  ببريء  لي�س  ا�ستك�شاف 
ن�سميه  ما  يحدد  الذي  هو  والمتتالية،  الخا�صة  التثبيت 

ر�ؤية ال�صورة". )�ص 62(.             
ولكن يظل ال�س�ؤال المحوري قائمًا: كيف ندرك ال�صور؟ 
التي  الم�سطحة  بال�صور  هنا،  درا�سته  �آمون  يح�صر 
وال�صور  والنق�ش،  والر�سم،  التخطيط،  فن  مع  ماتزال 
المعالجة  وال�صور  والتلفزيون،  وال�سينما  الفوتوغرافية، 
ال�صور  من  الأنواع  كل  يجمع  الحا�سوب.  بوا�سطة 
الإدراكي  "الواقع  ت�سمى  واحدة،  �سيكولوجية  ظاهرة 
فرغم  لل�صور"،  المزدوجة  الحقيقة  �أو  لل�صور،  المزدوج 
�أن ال�صورة في الحقيقة م�سطحة كما تراها العين، ف�إننا 
�أبعاد. وذلك  الف�ضاء بثلاثة  �أي�ضا قطعة من  نرى فيها 
الأبعاد  ثلاثية  العالم  من  قطعة  تعد  التي  ال�صورة  لأن 
موجودة فقط من خلال نظرنا. وهناك م�صادر ثلاثة 
و�سندها،  ال�صورة  �إطار  هي:  ال�صورة  �أبعاد  لثتائية 
ال�سطح ذو الخامة نف�سها، �شوائب الت�صوير المماثل التي 
�أن  ينبغي  �أننا  غير  حقيقي.  م�شهد  عن  ال�صورة  تميز 
ف�إن  الأبعاد دائمًا،  ثنائية  �أنه رغم ح�ضور خا�صية  نعي 
الأبعاد للإدراك لا تكون موجودة داخل  حقيقية ثلاثية 
الر�سامون  حر�ص  فلقد  مدرو�س،  ب�شكل  �إلا  ال�صورة 
لإظهار  معين  نظام  اعتماد  على  النه�ضة  ع�صر  منذ 
تت�ضمن  والتي  دافين�شي  ملاحظات  ذلك  ومن  ذلك. 
بالألوان  القريبة  الأغرا�ض  ر�سم  يجب  منها:  قواعد 
الم�شبعة �أكثر، مع محيط �أو�ضح، وقوام �أكثر �سماكة، �أما 
الأغرا�ض البعيدة فتكون في �أعلى اللوحة، �أ�صغر حجمًا 

وباهتة �أكثر. 
الأغرا�ض  هذه  نرى  لا  ب�أننا  نقر  �أن  ينبغي  �أننا  غير 
قليلة  غير  �أمثلة  فهناك  حقًا،  الأبعاد  ثلاثية  �أنها  على 
نعلم  لا  الفوتوغرافي  والت�صوير  الت�صويري  الر�سم  في 
قرة  الدماغ  �أن  ويبدو   .. ركنا  �أو  زاوية  الم�صوّر  كان  �إن 
الأ�شكال  جملة  من  احتمالا  الأكثر  ال�شكل  اختيار  على 

الهند�سية الممكنة. 
�إدراك  ق�ضية  على  ال�صورة  تنفتح  �أخرى  جهة  من 
يتميز به غر�ض  الذي  العام  ال�شكل  به  ال�شكل، ويق�صد 
في  ظاهريًا  له  وجود  لا  رمز  �أو  ما  �صورة  في  �سد  ُجم
العالم الحقيقي، �أي �إدراك ال�شكل على �أنه وحدة. حيث 
�أولًا:  التجارب  تثبت  هنا  ال�شكل تجريديًا.  مفهوم  يبدو 
التي  هي  الحافز  في  الموجودة  الب�صرية  الحروف  �أن 

�إدراك  ثانيًا:  ال�شكل.  لإدراك  الدورية  المعلومات  تعطي 
النف�س  علماء  �أ�سهم  ولقد  وقتًا طويلًا.  ي�ستغرق  ال�شكل 
منطقتين  �إلى  الب�صري  الحقل  تق�سيم  في  والر�سامون 
�أي ال�صورة/الخلفية الذي يعزى  تف�صل بينهما دوائر، 
الذي  المفهوم  وهو  )الج�شطلت(،  ال�شكل  نظرية  �إلى 
�أن  ر�أت  �إذ  التحليلية؛  النف�سية  النظريات  انتقدته 
عملية  �أو  مبا�شرًا  لي�س  والخلفية  ال�صورة  بين  الف�صل 
التمييز  �أن  �إلى  البنائية  النظرية  مالت  بينما  �أولية، 
بين ال�صورة والخلفية م�س�ألة حالة تعتمد على التدرب، 
)�شانون  نظرية  على  المعتمدة  المعلومات  نظرية  ور�أت 
وويفر( �أن  في �صورة معينة ثمة �أجزاء تعطي الكثير من 

المعلومات و�أجزاء �أخرى لا تعط �سوى القليل منها. 
ال�صورة، الو�سيط، الجهاز:

ومادية،  اجتماعية،  ال�صورة مجموعة ظروف؛  تُظهر 
ونف�سية، مختلفة في كل مرة، وتحدد ب�شكل جزئي عمليتي 

ند ال�صورة و�سيطًا وجهازًا.  الإدراك والفهم، وُجت
دلالات  تعدد  عن  فبعيدًا  الو�سيط،  مفهوم  عن  �أما 
تدل  ف�إنها   )intermediaire( الفرن�سية  في  الكلمة 
على هيئة تقوم في الو�سط وتتيح التوا�صل بين حقيقتين 
�شهد  الع�شرين  القرن  �ستينيات  وفي  حقيقة.  نظامي  �أو 
ترجمة  حول  النقا�ش  فدار  مذهلًا  تطورًا  التلفزيون 
العبارة الإنجليزية Mas media، وظهرت معها الكلمة 
عنها  التخلي  ماتم  �سرعان  التي   medium اللاتينية 
ل�صالح و�إيجاد الكلمة الفرن�سية الغربية medias التي 
م�شكلة  تحل  لم  لكن  الات�صال،  و�سائل  م�شكلة  احتوت 
الورق  تجعل  التي  بال�صورة  المتعلقة  ال�شكلية  الحقيقة 
م�صطلح  فعاود  الخ�شب..  �أو  ال�ضوء  �أو  القما�ش  غير 
الات�صال  لو�سيلة  لي�شير  �أخرى  مرة  للظهور   medium
الخا�ص  الو�سيط  علاقة  �أن  البديهي  ومن  �سبق.  كما 
لحدودها؛  ح�صر  ولا  متنوعة  بالمواد  ال�صور  ب�صناعة 
فالورق والكارتون والخ�شب والحديد والزجاج والحجر 
الغير  فمن  لل�صور،  و�سائط  كلها   ... والبلا�ستيك 
المجدي �إعطاء نمطية �شاملة، لتنوع المواد ت�شابكها من 
�أو  �أو عر�ضه  جهة، ومن جهة ثانية، فبو�سعنا ر�سم فلم 
القيام بالاثنين معًا. وذلك لن يطلعنا على ماهية الر�سم 

�أوال�سينما �أو الت�صوير كو�سيط. 
�آمون  يقترح  لل�صور  الو�سائطي  التنوع  هذا  مقابل  في 
وال�صورة-ال�ضوء.  المعتمة،  ال�صورة  هو:  ثانيًا  ت�صنيفا 
بتراكيب  عليها  نح�صل  معتمة  مطبوعة  �صور  فهناك 
�أ�صباغ ملونة على �سطح- �سناد ما ي�سمى �سند الر�سم. 
حًزمة  بالتقاط  عليها  نح�صل  معرو�ضة  �صور  وهناك 
ال�صور  �أن  التفرقة  هذه  خلال  من  ونلاحظ  �ضوئية. 
ومتحركة  �أ�سهل،  ب�شكل  بها  التلاعب  يمكن  المطبوعة 
ال�صورة  ولر�ؤية  للبيت،  �أخذه  يمكن  غر�ض  فهي  �أكثر 
المطبوعة لابد من وجود �ضوء ما. �أما ال�صورة المعرو�ضة 
لا  �أو  بكليته  ي�ؤخذ  واحد  كيان  فهي  تحويلها  في�صعب 
ي�ؤخذ. خلا�صة القول: هناك نوعان عامان من ال�صور: 
نوع ي�ضم ال�صور المطبوعة على �أ�شياء يراها م�شاهد حرّ 
في�شمل  الآخر:  والنوع  باليد.  تناولها  ويمكن  الحركات 
عام  ب�شكل  كبيًرا  حجمها  ويكون  عر�ضها،  يتم  �صورًا 
ويراها عددًا كبيًرا من الم�شاهدين في الوقت نف�سه، في 
�أنواع  يفتح الحوار حول  العر�ض.   مكان معد لا�ستقبال 
ال�صور في علاقتها بالو�سائط ا�ستك�شاف علاقة الو�سيط 
بال�صور على �صعيدي: الف�ضاء والزمن. فال�صور �شيء 
في  مكانا  تحتل  فهي  العالم،  في  الموجودة  الأ�شياء  من 

الف�ضاء ولها علاقة بالوقت. 
لف�ضاء  �إدراكنا  في  ا  �أي�ضً ال�شائعة  المفاهيم  ومن 
بين  "معادلة  هو  �إذ  ال�صورة(  )ت�أطير  مفهوم  ال�صورة 
الت�أطير  مفهوم  نجد  هنا  الم�شاهد"،  وعين  المنتج،  عين 
العملية  ويعني  ال�سينما  مع  ظهر  الذي   ،)Cadrage(
حقلًا  تت�ضمن  �صورة  تعطي  التي  والمادية  الفكرية 
الحدود  �أ�شكال  بع�ض  مع  معينة،  زاوية  من  نراه  معينًا 

المحددة.	
وظائف ال�صورة و�أو�ساطها، �أنثروبولوجيا ال�صورة: 
في هذا الف�صل يقدم الم�ؤلف مدخلًا لل�صورة من وجهة 
ال�صورة؛  في  الإن�سان  علم  نحو  �أو  الإن�سان،  علم  نظر 
درا�سة  حوله  تت�شكل  محورًا  ت�شكل  �أن  يمكن  فال�صورة 
علم الإن�سان، لكن مع ذلك لم تظهر فكرة درا�سة علم 
المجال  في  الإن�سان  علم  �أو"درا�سة  لل�صورة  الإن�سان 
�س�ؤال:  �شكل  ولقد  الع�شرين،  القرن  قرابة  �إلا  المرئي" 
لماذا ن�ستعمل ال�صورة؟ بداية الاهتمام بها فكان البحث 
نف�سه  ال�س�ؤال  بل  ال�س�ؤال  و�إجابة  ال�صورة،  وظائف  في 
لي�سا بديهيين في زمن نجد فيه ال�صورة في كل مكان، بل 
قدمًا، وغني  الأكثر  الب�شرية  النتاجات  ال�صورة من  �إن 
وتنوعت مظاهرها  الأقدمين.  �أ�سلافنا  بالمعلومات، عن 
الإن�ساني  التاريخ  عبر  والرمزية  والوثائقية  الدينية 
والعمل  بالجمال  وعلاقتها  الإعجاب  �إثارة  عن  ف�ضلا 
الفني والقيم الفنية. وتتوزع وظائف ال�صورة وفق عدد 

من الميادين على النحو الآتي:

ف��ال��ف��ن ي��ت��ع��ام��ل دومً�����ا م���ع م��ج��ال 
ب��ش��ري ب��ن��وع أس���اس���ي ي��ت��م��ث��ل من 
خ��ل�ال ال��ح��س��اس��ي��ة. ف��ق��ب��ل اع��ت��راف 
ه��ي��غ��ل ب���ال���ف���ن ك���ط���ري���ق ل��ل��خ��ل��ق 
وطريقة للولوج للنفس كان مفهوم 
thchne المعروف في اليونانية على 
بصناعة  يعني  وع��ل��م  م��م��ارس��ة  أن��ه 
النتاجات البشرية، ومن بينها الصور

www.fikrmag.com العدد: 26 - يونيو - �سبتمبر  2019  130



ا�ستعمال  الديانات  الدينية: هناك في بع�ض  ال�صورة 
لل�صور في �إطار ممار�سة �شعائرية ما، كما في الم�سيحية 
ديانات  عك�س  على  وال�شامانية.  والبوذية  والهندو�سية 

�أخرى تزدري الأيقونات. 
�إذ  مجازية،  عملية  عن  الرمز  ينتج  كرمز:  ال�صورة 
يربط مدلول بدال لي�س له في الأ�سا�س، وما يميز الرمز 
وليد  المجاز  �أن  كما  البراغماتي،  جانبه  هو  المجاز  عن 
خلق فردية، بخلاف الرمز �إذ لا وجود له �إلا باعتراف 
وفق  ولكن  الرموز،  نقل  ال�صورة  ��شأن  ومن  ما.  جماعة 

عوامل اجتماعية- ايديولوجية معينة. 
ال�صورة كم�ستند: ي�شير م�صطلح الم�ستند �إلى كل نتاج 
ب�شري يهدف �إلى حفظ المعلومات، ونقلها. وما يميز كل 
بمعلومات  التزويد  على  القائمة  وظيفتها  تقريبًا  �صورة 
مثل  الرمزية  ال�شديدة  ال�صورة  ولكن  الواقع،  حول 
فالر�سومات  جدًا،  قليلة  توثيقية  بقيمة  تتمتع  الأيقونة 
لا  الم�سيحية  تتناول مو�ضوعًا مقد�سًا في الح�ضارة  التي 
�صلب  م�شهد  في  تختلف  التي  الأزياء،  مو�ضة  من  تفلت 
 ،16 القرن  في  ذاته  الم�شهد  في  عنها   ،13 القرن  في 
ال�صورة  تكون  �آخر،  بمعنى  تختلف.  فالأك�س�سورات 

م�ستندًا حين تعطي �صورة م�شابهة عن الواقع. 
اللذة التي تولدها ال�صورة، الجمالية والفن: 

لل�صورة وظيفة تمثيلية وتثقيفية، وهي وظيفية حديثة 
ن�سبيًا، فالفن يتعامل دومًا مع مجال ب�شري بنوع �أ�سا�سي 
هيغل  اعتراف  فقبل  الح�سا�سية.  خلال  من  يتمثل 
بالفن كطريق للخلق وطريقة للولوج للنف�س كان مفهوم 
وعلم  ممار�سة  �أنه  على  اليونانية  في  المعروف   thchne
ال�صور.  بينها  ومن  الب�شرية،  النتاجات  ب�صناعة  يعني 
على  الفن  احتلها  التي  والقيمة  الاجتماعي  التطور  ومع 
�صعد متنوعة، كان ظهور علم الاجتماع المرتبط بالفن، 
الاجتماع  علم  درا�سات  من  الكثير  قرن  منذ  فتمحورت 
وتلقي  الاجتماعية،  ومكانتهم  والمنتجين  الإنتاج  حول 

الأعمال والفارق بين الذوق المتو�سط والمميز. 
مقتطفات من تاريخ ال�صورة:

�أجهزة  ت�أريخ  �إلى  �آمون  يهدف  لم  الف�صل  هذا  في 
عند  الوقوف  بل  لتطورها،  قائمة  و�ضع  ولا  ال�صورة، 
التاريخي  ال�صورة  وجود  في  �أ�سا�سية  و�أوقات  محطات 
�إلى  و�صولًا  ظهورها  منذ  مقت�ضب،  ب�شكل  والجوهري، 
عامة  قيم  ا�ستخلا�ص  عبر  وذلك  الحديثة،  التغيرات 

بعيدا عن �سرد مت�سل�سل لأحداث. 
ولادة ال�صورة: نحن نعلم �أن �إن�سان الع�صر الحجري 
كان ينتج �صورا، منذ اكت�شاف مغارة �ألتاميرا، 1879م، 
اكت�شاف  مع  الع�شرين  القرن  في  الحقيقة  تلك  وت�أكدت 
عدد وافر من الكهوف والمغارات التي قدمت عددا من 

ال�صور الم�ؤثرة في واقعيتها. 

ب�شري  وجه  لت�صوير  للو�صول  والأيقونة:  البورتريه 
مع  علاقة  من  لابد  كان  مفرد،  ووجه  ما،  ل�شخ�ص  بل 
المقد�سات الموت، ففي اليونان القديمة ا�ستقبلت الن�صب 
الجنائزية �صورة الميت �شيئًا ف�شيئًا، وك�أنه �إظهار لو�صوله 
ا�ستراتجية ردعية تحول  الثاني، وقد يكون ذلك  للعالم 
دون عودته، وهو ما ي�سمي تقريبًا بورتريه جنائزي. �أما 
النا�س  15 وعى  البورتريه الحديث، فابتداءً من القرن 
�أرادوها مت�شابهة  ما ي�سمونه اليوم بورتريه، وهي �صور 
لأفراد يمكن التعرف �إليهم وت�سميتهم ب�شكل افترا�ضي 
على الأقل، وعلاقة البورتريه بالا�سم علاقة تفرد فكل 
وحده.  به  وبورتريه خا�ص  به  ا�سم خا�ص  له  منا  واحد 

فكلاهما يعبر عن الهوية. 
من  مظهر  المنظور  يعد  و�سقوطه:  المنظور  عظمة 
ي�سمى  وال�شائع،  الب�سيط  الهند�سي  التحول  مظاهر 
ت�شابه الو�ضع. ومن هنا، كان ال�س�ؤال هل يجب �أن تعتمد 
ال�صورة التي تهدف لتمثيل الواقع، اتفاقات مماثلة؟ ف�إن 
كان الجواب: نعم فيكيف يمكننا نقل ال�شروط الطبيعية 
الف�ضاء  الحقيقية في نظرنا؟ ولكن لا يمكن نقل تمثيل 
وال�صورة  الفنية،  اللوحات  مثل  الب�سيطة  ال�صور  في 
نوعان  ب�شكل جزئي. وهناك  �إلا  والفيلم  الفوتوغرافية، 
لها  التي  المنظورات  المنظور هما:  �أ�سا�سيان مهمان من 

مركز، والمنظورات على خط م�ستقيم. 
المتحركة  ال�صور  اختراع  يكن  لم  المتحركة:  ال�صورة 
حركية  وجاءت   ،)19( كاملا  قرنًا  ا�ستغرق  فقد  فوريًا 
بدايتها  وتعلقت في  متباينة،  اختراعات  نتيجة  ال�صورة 
مثل  الاجتماعي،  الن�شاط  عن  مبدئيًا  ثانوية  بمظاهر 
الألعاب، وثمة �أجهزة كثيرة مهدت ال�سبيل لتلك النقلة 

الخا�صة بال�سينما. 
بكونها  الاختراعات  لل�صورة: تمتاز  الم�صائر الحالية 
الحافز الذي ي�شجع على الاختراعات، بلا نهاية، وثمة 
�سجلان من الاختراعات تمتعا بنوع خا�ص من الاهتمام 

هما: الفيديو، واختراع ال�صور الرقمية.  
قدرات ال�صورة: 

قدرات  عند  بالوقوف  الأخير،  الف�صل  هذا  يتعلق 
رغم  تظهرها،  ومازالت  �أظهرتها،  التي  ال�صورة 
الأخيرة.  العقود  مدار  على  �شهدتها  التي  التحولات 
عناوين  ثلاث  في  القدرات  هذه  �آمون  جاك  ويح�صر 

كبيرة دالة على مهمات �أو قدرات �أ�سا�سية هي:
التمثيل   -  3 التعبير،   -  2 والإخبار،  الحديد   -  1

والتقديم. 
ت�ؤدي  بالمعني،  ال�صورة  علاقة  والإخبار:  -التحديد 
في  ال�شفهي  للكلام  المخ�ص�ص  بالجزء  الاهتمام  �إلى 
ال�صورة، فلقد قامت المقاربة ال�سيميائية على �أ�سا�س �أن 
اللغة النموذج والقاعدة لكل ظاهرة من ظواهر الات�صال 

للرموز  وجود  لا  �أنه  �إلى  ميتز  ذهب  بل  والتحديد، 
الأيقونية في حد ذاتها �إلا بالن�سبة �إلى الكلام ال�شفهي. 
لكن من ال�صعب وفق تجارب عدة مقارنة الطريقة التي 
تنقل بها ال�صورة واللغة المعلومات، ولهذا تبنت مدار�س 
الفورارق  لأظهار  �إما  الفر�ضية،  لهذه  كبيرة  �سيميائية 
بين المعنى الذي تعطيه ال�صورة والكلمة, �أو عك�س ذلك، 
�أما  بينهما.  ال�ضرورية  والعلاقات  الت�شابه  �أوجه  لإبراز 
على �صعيد تف�سير ال�صورة، فهي تخ�ضع لم�س�ألة التف�سير 

العامة للن�صو�ص وفل�سفتها العامة.
  -التعبير: المعنى المبا�شر للتعبير قائم على دفع �شيء 
تف�سير  حول  مختلفة  �إجابات  هناك  ولكن  للخروج،  ما 
ماهية هذا ال�شيء، والو�سائل التي يعتمدها العمل الفني 
كبيرة  تحديدات  �أربع  بين  �آمون  وميز  تعبيريًا.  ليكون 
الم�شاهدي،  �أو  البرغماتي  بالمعنى  التعبير  هي:  للتعبير 
ويعني �أننا ن�صف بالتعبيري كلّ ما يخلق نوعًا من الحالة 
الواقعي،  المعنى  �إليه. وهناك  يتوجه  العاطفية عند من 
هذه  وفق  الواقع،  عن  يعبر  ما  كل  بالتعبيري  ن�صف  �إذ 
المعنى/  عنا�صر  هي  التعبير  عنا�صر  ف�إن  النظرية، 
معنى الواقع. وهناك التعبير بالمعنى الذاتي: �إذ ن�صف 
فرد  كل  عام،  وب�شكل  فرد،  عن  يعبر  ما  كل  بالتعبيري 
مبدع. �أخيًرا، هناك التعبير بالمعني ال�شكلي، فالتعبيري 
ي�ؤمنون  المنظرين  وه�ؤلاء  تعبيريًا،  �شكله  يكون  كل عمل 
بتعبيرية باطنية لل�شكل، �إما ب�إ�سناد �شكل العمل لفهر�س 
من الأ�شكال يو�ضح تعبيريته. �أو التفكير في ال�شكل وك�أنه 

مجال حي وع�ضوي. 
بطبقات  م�شحونة  التمثيل  كلمة  التقديم:  -التمثيل، 
غير،  لا  لها  واحد  معنى  ن�سب  ي�صعب  الم�ضامين  من 
وتمثيل  النيابي،  والتمثيل  الم�سرحي،  التمثيل  فهناك 
ال�صورة، وغالبًا ما نميل �إلى الخلط بين مفهوم التمثيل، 
ينتجها  التي  ال�صور  كانت  ولطالما  التماثل،  ومفهوم 
الجدارية  الر�سومات  منذ  ما،  نوعًا  تماثلية  الإن�سان 
التمثيل  يعني  لكن  الفوتوغرافي.  الت�صوير  واختراع 
المطابقة فالفكرة المحورية وراء التمثيل وت�أ�سي�س البديل 
ومثال  والاتفاق،  الع�شوائية  من  كبيرا  جزءا  تفتر�ض 
�سياقًا  تلائم  الم�سرحية  الأ�شكال  لأن  وا�ضح  الم�سرح 
خارج  مغزى  ولا  معنى  �أي  لها  يكون  ولا  معينًا،  ثقافيًا 
�إطاره. وب�شكل معاك�س هناك من المنظرين الذين ر�أوا 
�أن هناك بع�ض تقنيات التمثيل �أكثر طبيعية من غيرها، 

وخ�صو�صا فيما يتعلق بال�صور.
غير  ال�صورة  قدرات  تظل  �أمر،  من  يكن  مهما 
مح�صورة، �إذ تظل فاعلة على م�ستويات لا حد لها، بل 
لنا كظاهرة  تفاهة- تظهر  الأكثر  ال�صورة- حتى  تظل 
تظهر  وتنوعه،  �صورة  مفهوم  غمو�ض  ورغم  خا�صة. 

ا مجالًا منفردًا في جربتنا وفي حياتنا.  ال�صورة �أي�ضً
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