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مارك توين: كاتب �أمريكي �ساخر )30 ت�شرين الثاني/نوفمبر 1835 ـ 21 ني�سان/�أبريل 1910( عرف 
برواياته مغامرات هكلبيري فين )1884( التي و�صفت ب�أنها "الرواية الأمريكية العظيمة" ومغامرات توم 
�سوير )1876(. وقد نقلت عنه الكثير من الأقوال الم�أثورة وال�ساخرة، وكان �صديقًا للعديد من الر�ؤ�ساء 
ال�ساخرين  "�أعظم  ب�أنه  وفاته  بعد  وو�صف  الأوروبية،  المالكة  الأ�سر  و�أف��راد  ال�صناعة  ورجال  والفنانين 

الأمريكيين في ع�صره"، كما لقبه وليم فوكنر ب�أبي الأدب الأمريكي.



المكتبة  �أمام  توين  مارك  الأمريكي  للكاتب  تمثال 
العامة القديمة في مدينة �سبرينغفيل بولاية يوتا
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والتطبيقات  التقنيات  هذه  �ساهمت  حيث  كبيًرا،  تطورًا  التكنولوجي  التطور  �شهد  الأخير  العقد  خلال 
تقريبًا في تغيير عاداتنا اليومية، والت�أثير في معرفتنا وفي حياتنا المهنية وطرق ترفيهنا. كما �أ�صبحت تلك 

الو�سائل تم�س الهوية ال�شخ�صية، وتغير من محيط �شبكاتنا لااجتماعية.
�إمكانات غير محدودة  التعليم من خلال توفير  �أثرت �شبكة الإنترنت بو�ضوح على جميع م�ستويات  لقد 
وتبادل  لإن�شاء  الإنترنت  ا�ستخدام  للنا�س  يمكن  �شبكي.  م�ستقبل  هو  التعليم  م�ستقبل  �أن  �أعتقد  للتعلم. 
مكان  �أي  ومن  وقت  �أي  الطلاب وتحفزهم في  تثير خيال  والتعلم  للتدري�س  وتطوير طرق جديدة  المعرفة 
وبا�ستخدام �أي جهاز. من خلال ربط وتمكين الطلاب والمعلمين، يمكننا ت�سريع النمو لااقت�صادي وتعزيز 

رفاه المجتمع في جميع �أنحاء العالم. يجب �أن نعمل معًا، عبر هذه ال�شبكة ، لبناء مجتمع التعلم العالمي.
�شبكة لاانترنت هي م�صدر لا ين�ضب من المعلومات. والأكثر من ذلك هو �أن الإنترنت مكنت الم�ستخدمين 
من لاابتعاد عن دورهم ال�سلبي ال�سابق كم�ستلمين للر�سائل التي تنقلها و�سائل الإعلام التقليدية �إلى دور 
ن�شط، واختيار المعلومات التي يجب تلقيها، وكيف ومتى. حتى �أن متلقي المعلومات يقرر ما �إذا كانوا يرغبون 

في البقاء على اطلاع �أم لا.
يمكن للطلاب العمل ب�شكل تفاعلي مع بع�ضهم البع�ض، غير مقيد بقيود مادية �أو زمنية. اليوم، يمكنك 
ا�ستخدام الإنترنت للو�صول �إلى المكتبات والمو�سوعات والمعار�ض الفنية و�أر�شيف الأخبار وم�صادر المعلومات 
الأخرى من �أي مكان في العالم: �أعتقد �أن هذه ميزة �أ�سا�سية في مجال التعليم. �شبكة الإنترنت هي مورد 

هائل لتعزيز عملية بناء المعرفة.
ا �أن الإنترنت �أداة رائعة لتعلم وممار�سة اللغات الأخرى - وهذا لا يزال يمثل م�شكلة حرجة  و�أعتقد �أي�ضً

للعديد من البلدان. 
فهي  والتعليم.  المعرفة  لتبادل  حيوية  �أداة  التوا�صلية،  �أغرا�ضها  �إلى  بالإ�ضافة  الإنترنت،  �أ�صبحت  لقد 
ا قناة للتعاون مع الأ�شخا�ص  لي�ست مجرد م�صدر معلومات، �أو مكان يمكن ن�شر النتائج فيه، بل هي �أي�ضً

والمجموعات الآخرين الذين يعملون على موا�ضيع بحثية ذات �صلة.
عليه،  نحن  ما  يغيران  ولاات�صالات  المعلومات  تكنولوجيا  تطوير  ف�إن  التعليم،  الحال في مجال  هو  وكما 
ومعنى الهوية الثقافية. عالمنا هو عالم معقد تتزايد فيه التدفقات الثقافية عبر الحدود. مفاهيم الف�ضاء 
والوقت والم�سافة تفقد معانيها التقليدية. العولمة الثقافية هنا، وحركة عالمية للعمليات والمبادرات الثقافية 

جارية.
مرة �أخرى، في ال�ساحة الثقافية، تفتح مجالات وا�سعة من الفر�ص بف�ضل الأدوات عبر الإنترنت. تت�ضاعف 
لااحتمالات لن�شر الم�ساهمات الثقافية �سواء في العلوم �أو في الأدب، �أو �أي عن�صر من المعرفة، �أو عمل فني. 

�ضد �أولئك المت�شائمين الذين يحذرون من �أن الإنترنت ت�ضر بالثقافة، ف�أنا متفائل ب�شكل جذري. 
الإنترنت تقرب الثقافة �إلى المزيد من النا�س، مما يجعل الو�صول �إليها �أكثر �سهولة و�سرعة؛ كما ترعى 
مجرد  لي�ست  الإنترنت  �أن  البع�ض،  يقول  قد  المعرفة.  وانت�شار  الفن  عن  للتعبير  جديدة  �أ�شكال  �صعود 

تكنولوجيا، بل هي �أداة ثقافية في حد ذاتها.
بالإ�ضافة �إلى ت�أثيرها على الثقافة نف�سها، ف�إن الإنترنت مفيد ب�شكل كبير للابتكار، الذي يحقق التقدم في 
جميع مجالات الم�ساعي – و�إيجاد �سلع وخدمات و�أفكار جديدة، وتقدم المعرفة والمجتمع، وزيادة الرفاهية.

                                                                       رئي�س التحرير

افتتاحية
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في أدب المدينة الفاسدة

الرواية

يعد أدب الديس���توبيا Dystopia، أو كما يمكن ترجمته 
ب���أدب المدين���ة الفاس���دة أو أدب النهايات، أح���د الأنواع 
الأدبية المندرج���ة تحت أدب الخيال العلمي. فمصطلح 
 Utopia الديستوبيا هو الوجه الآخر لمصطلح اليوتوبيا
وه���ي كلمة ذات أص���ل إغريقي تعود إلى الفيلس���وف 
أفلاطون، ولكن ما هو مؤكد وثابت أن الكاتب توماس 
مور هو أول من اس���تخدم مصطلح يوتوبيا عام 1515م 

في تسمية روايته المتعلقة بالجزيرة الخيالية.
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ل�سنة  قريب  م�ستقبل  في  �أحداثًا  الرواية  تت�ضمن  ال�شباب. 
ا بين الفئات  الكتابة حيث تنت�شر الجريمة والفو�ضى خ�صو�صً
تتحدد  وبم��اذا  الإن�سانية  الطبيعة  الرواية  تناق�ش  اليافعة. 

بال�ضبط بالإ�ضافة لق�ضايا �أخلاقية واجتماعية.
ن�شر الكتاب عام 1962 وتم تبنيه لاحقًا عام 1971 في فيلم 

�سينمائي.
 451 »فهرنهايت  رواي���ة  الدي�ستوبي  الأدب  �ضمن  وم��ن 
الرواية  فيه  تتناول  التي  ب��رادب��وري«  ل���ـ»راي   »  ahrenheit

م�ستقبلًا تحظر فيه الكتب تمامًا ويمنع اقتنائها وتحرق عند 
�إيجادها.

وفق الغالبية العظمى من القراء والنقاد، فالرواية تتناول 
التفكير. وج��ه��ة نظر  والم��ن��ع والح���د م��ن  م��و���ض��وع الح��ج��ب 
الكاتب مختلفة عن ذلك، فهو يعد عمله كاحتجاج عن ت�أثير 

التلفزيون على الواقع الب�شري م�ستقبلًا.
ن�شرت الرواية عام 1953 ويعد من الكتب المهمة في الأدب 

الأمريكي.
فيه  ل��ـ»�آلان مور« م�ستقبل   V for Vendetta رواية  وتتناول 
نظام قمعي �شمولي م�سيطر على بريطانيا بعد كارثة وبائية. 
لل�شعب  ال�شديدة  الرقابة  على  تركز  فالق�صة   »1984« كما 

ومحا�سبة الأفراد على الأفكار.
�سينمائي  فيلم  ت�صوير  وتم   1988 عام  �أ�صلًا  الكتاب  ن�شر 
و�أ�صبح  انت�شارًا كبيًرا  الفيلم  2006. حقق  للكتاب عام  وفقًا 
لمجموعة  م��ع��روفً��ا  ���ش��ع��ارًا  لاح��قً��ا  ف��ي��ه  الم�ستخدم  ال��ق��ن��اع 

.anonymous

جزء  تمثل  وال��ت��ي  ا  ج���دًّ الخيالية  ال��رواي��ات  �ضمن  وم��ن 
بالخراف  الآليون  يحلم  »هل  رواي��ة  الدي�ستوبي  الأدب  من 
 »Do Androids Dream of Electric Sheep الكهربائية 
فيه معظم  يهجر  م�ستقبلًا  الكتاب  ويت�ضمن  ديك«  لـ»فيليب 
�آليين م�صنعين  لااعتماد على  ويزداد  الأر�ض،  الب�شر كوكب 
�أفكار  الكتاب  ويناق�ش  الب�شر.  بعمل  ليقوموا  بيولوجيًا 

الدي�ستوبي،  الأدب  من  الأ�سا�سي  الجزء  الروايات  ت�شكل 
والأل��ع��اب  الأفا�ل��م  في  ��ا  �أي���ض��ً ���ش��ائ��عٍ  ب�شكل  م��وج��ود  لكنه 

ا. الإلكترونية �أي�ضً
 Josephلـ  )Mundus Alter et Idem) 1595 كتاب  ويعد 

Hall �أول الكتب الم�صنفة ك�أدب دي�ستوبي.

التي   ،1984 رواي��ة  لااتج��اه  هذا  في  الأدبية  الأعمال  ومن 
�أف�ضل مئة  »التايمز« الأمريكية كواحدة من  اختارتها مجلة 
رواية مكتوبة بالإنكليزية منذ العام 1923 وحتى الآن، وتمت 
�شمولية  دول��ة  ال��رواي��ة  ت�صور  حيث  لغة؛   62 �إلى  ترجمتها 
غازية عظمى؛ وكذلك ق�صة فهرنهايت 451؛ فالدولة تحرق 
الكتب خوفًا من ما قد تحر�ض عليه؛ �ألعاب الجوع، حيث �أن 
�شعبها من خلال الحفاظ على حالة  ت�سيطر على  الحكومة 
الموت؛  ت�شعلها حتى  معارك  م�ستمرة من الخوف من خلال 
طائفة  تح��ت  ال�سكان  و�ضع  يتم  حيث  ج��رئ،  جديد  ع��الم 

محددة من التوزيع النف�سي.
غريغوري  ال�شهير  الفرن�سي  للكاتب  »دي�ستوبيا«  كتاب  في 
حول  دقيق  ب�شكل  يُقارب  �أن  جاهدًا  الكاتب  ح��اول  كلاي�س 

دي�ستوبيا العالم الحقيقي و دي�ستوبيا العالم الخيالي.
مثل  اللاحق  الدي�ستوبي  ب��الأدب  ت�أثيًرا  الكتب  �أكثر  وتعد 
يعي�ش  عالمًا  الرواية  وتتناول  �شجاع«،  جديد  و»عالم   »1984«
وجود  لا  حيث  ح�صرًا،  والريا�ضيات  المنطق  قوانين  وف��ق 
�أو الفردية. الأحداث تجري في عالم م�ستقبلي  للخ�صو�صية 
باللغة  ال��ك��ت��اب  ن�شر  التخيلية.  ع���ام«  المئتي  »ح���رب  بعد 
ال�سوفييتي  لااتحاد  ين�شر في  لكنه لم   1924 عام  الإنجليزية 

حتى عام 1988.
�أهم الأعمال الدي�ستوبية

للحظر  ا  تعر�ضً و�أكرث�ه��ا  الدي�ستوبية  الأع��م��ال  �أه��م  من 
لـ»�إلدو�س   »Brave New World �شجاع  جديد  »ع��الم  رواي��ة 
هك�سلي«، ي�صور هك�سلي مجتمعًا ي�ستخدم هند�سة الجينات 
ولاا�ستن�ساخ لل�سيطرة على الأفراد، يولد الأطفال كلهم بهذه 
لااجتماعية  الفئات  �إحدى  �إلى  لينتموا  وي�صممون  الطريقة 
وفئتا  الموظفون،  التنفيذيون،  النخبة،  الم��ح��ددة:  الخم�س 
هذه  و�سميت  المجتمع  في  ال�شاقة  للأعمال  المخ�ص�صون 
دلتا،  غاما،  بيتا،  �ألفا،  اليونانية  الأبجدية  ح�سب  الفئات 

اب�سلون.
مثل  تبدو  ديكتاتورية  الكاملة:  الديكتاتورية  ه��ي  ه��ذه 
�أنه  والأخطر  منه  فكاك  لا  بلا جدران  �سجن  ديموقراطية، 
�أنهم  فيه  »العبيد«  يح�سب  والترفيه  لاا�ستهلاك  قيم  بف�ضل 

�أحرار.
بين  الخيار  في  تتمثل  هامة  فل�سفية  ق�ضية  الرواية  تتناول 
الحرية وال�سعادة. كتبت الرواية عام 1931 وتم ن�شرها عام 

.1932

دموية:  ريا�ضات  عِ��دة  في  كبير  ب�شكل  العنف  مثّل  وق��د 
 The ورواي��ة   The Hunger Gamesورواية  Divergent رواي��ة 

.Running Man

 »A Clockwork Orange وتعد رواية »برتقالة بقلب ال�ساعة
للكاتب �أنطوني برج�س ال�صادرة �سنة 1962 واحدة من �أهم 
حول  المتبادل  والعنف  الق�سوة  على  تُركز  التي  الأيقونات 

الممكنة  للأخطار  بالإ�ضافة  والأخلاقيات  الب�شرية  الطبيعة 
للتقدم العلمي م�ستقبلًا.

ن�شر الكتاب عام 1968 وتم عمل فيلم �سينمائي عام 1982 
.Blade Runner بناءً على �أحداث الرواية با�سم

 »Uglies »الب�شعون  رواي��ة  ن�سبيًا  الحديثة  ال��رواي��ات  ومن 
الرواية  وتت�ضمن   ،2005 في  المن�شورة  و�سترفلد«  لـ»�سكوت 
للجمال،  المثالية  الموا�صفات  الب�شر  فيه  يكت�شف  م�ستقبل 
�إلى مناطق مختلفة حيث يتم تحويل الجميع  ينق�سم العالم 
�إلى �أ�شخا�ص جميلين عند عمر 18 �سنة، وي�ستهدف الكتاب 

فئة اليافعين ب�شكل �أ�سا�سي.
وانتهاك  ا�ضطهادهن  تمثل  فقد  للن�ساء  بالن�سبة  �أم��ا 
حقوقهن في رواية »الخادمة« للكاتبة ترويه مارغريت �أتوود، 
ال�شهيرة  الأمريكية  للكاتبة  هذيان«   Delirium« رواي��ة  وفي 
لورين �أوليفر، ورواية »Insurgent متمرد« للكاتبة الأمريكية 
فيرونيكا روث, و�سل�سلة الروايات الأ�شهر للكاتبة الأمريكية 
ورواي��ة  الج��وع«،  لعبة   The Hunger Game« كولنز  �سوزان 
»The House Of Scorpion بيت العقرب« للأمريكية نان�سي 

فارمر.
وتعد رواية »�إيرهون Erewhon« لـ»�صموئيل بتلر« 1872 من 
البع�ض  ي�صنفها  الأحيان  �أغلب  وفي  الدي�ستوبيا  �أدب  �أ�صول 
anti-( الفا�ضلة  المدينة  مناه�ضة  �إلى  تنتمي  �أن��ه��ا  على 

ويهجي  الفا�ضلة  المدينة  على  فيها  ي�سخر  حيث   )utopian

الأر�ض  �إنكلترا في ع�صره من خلال  ال�شعبية في  المعتقدات 
فيها  يحظر  بعيدة  �أر�ض��  وهي  �إي��رون  تدعى  التي  الخيالية 

الآلات.
يهجي فيها بتلر ب�شدة �صعود الآلات حيث يقول �إن الآلات 
�سوف تتطور بمعدل �أ�سرع بكثير من �أي وقت م�ضى حتى �أنها 

تتفوق في نهاية المطاف على الب�شر.
بولوير  ل����ـ»�إدوارد   »Coming Rice ال��ق��ادم  »ال��ع��رق  رواي��ة 
ليتون« 1871 تتحدث عن �شاب رحال ي�سافر �إلى �أ�سفل �سطح 
الأر�ض ويكت�شف جن�س من المخلوقات الملائكية يطلقون على 
�أنف�سهم ا�سم فريل يا )Vril-ya( ويكت�شف ال�شاب �أن ه�ؤلاء 
من ن�سل ح�ضارة عتيق يعي�شون في �شبكات من الكهوف تحت 

الأر�ض.
م��ادة  بف�ضل  خ��ارق��ة  ق��وة  يملكون  �إن��ه��م  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة 
غام�ضة ت�سمى "فريل" وهي التي تتيح لهم التحكم بالإرادة 
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الأخرى  الكائنات  وتدمير  والتغيير  ال�شفاء  وت�ساعدهم على 
م�صدر  ت�ستخدم  �أن  ويمكن  كاملة،  مدن  تدمير  يمكنهم  �أو 

للطاقة لتحريك الآليات.
رواية »الفترة المحددة The Fixed« لـ»�أنتوني ترولوب« 1882 
ال�سنة  ال��رواي��ة في  ه��ذه  ون�شرت  رواي��ة،   47 نحو  ال��ذي كتب 
الأخيرة لحياة ترولوب. الرواية تتحدث عن جمهورية جزيرة 
خيالية في عام 1980 تقع بالقرب من نيوزيلاندا، يكون فيها 
الجزيرة  رئي�س  ه��و   )John Neverbend( نفربيند  ج��ون 
�أي  ي�صبح  وعندما  الرحيم  القتل  قانون  ت�شريع  في  ويرغب 
مواطن في �سن الـ 67 يحكم عليهم بالموت كحل جذري لم�شكلة 
نف�سه  ترولوب هو  الكاتب  �أن  المثير للاهتمام  الم�سنين. ومن 

عندما �صدرت الرواية قد بلغ من العمر 67 عامًا.
لـ»جاك   »The Iron Heel الحديدية  »العقب  رواي��ة  تعد 
لندن« 1908 التي �أ�شاد بها جورج �أورويل في عام 1943 لكونها 
ا ل�صعود الفا�شية، وغالبًا ما تعد هذه الرواية  نبوءة رائعة جدًّ
الدي�ستوبي الحديث ب�شكله ال�صحيح،  ك�أول رواية في الأدب 
تتحدث عن �صعود طبقة طاغية في الولايات المتحدة وي�صف 
التغيرات الم�ستقبلية في المجتمع وال�سيا�سة، وفي هذه الرواية 
كان جاك لندن �أكثر و�ضوحًا فيما يتعلق ب�أفكاره لاا�شتراكية.
الطاعون  منها  ال��رواي��ات  م��ن  العديد  لندن  ج��اك  كتب 
القرمزي عام 1912 تتحدث الرواية عن وباء يحدث في عام 
2013 ويق�ضي على الكثير من �سكان العالم، وبعد �ستين عامًا 

العادات  �إلى  الب�شرية  رج��وع  �إحباط  الناجين  �أح��د  يحاول 
البدائية.

�إدوارد  لـ»   »The Machine Stops تتوقف  »الآلة  ق�صة  تعد 
مورغان فو�ستر« ق�صة ق�صيرة تتحدث عن الم�ستقبل حيث �إن 
�أ�صبح غير �صالح  ال�سطح  الأر�ض لأن  ت�سكن تحت  الب�شرية 
بكافة  ي�ساعدهم  �ضخم  جهاز  على  الجميع  ويعتمد  للحياة 
احتياجاتهم ومثل العديد من الق�ص�ص الدي�ستوبيا الأخرى 
من  العديد  في  ال�شعبية  بالثقافة  الت�أثير  �إلى  ال��راوي  ذهب 
�أك�سفورد عام  �أول مرة في جريدة  الق�صة  المجالات. ن�شرت 
1909 و�أعيد ن�شرها في مجموعة ق�ص�ص تحت ا�سم اللحظة 

الأبدية وق�ص�ص �أخرى عام 1928.
ي�صور لنا فو�ستر في ق�صة الآلة تتوقف الم�ستقبل ككابو�س 
اللاحقة  التكنولوجية  لااختراعات  بع�ض  الق�صة  في  ويتوقع 

مثل الر�سائل الفورية وم�ؤتمرات الفيديو.
رواية »النائم ي�ستيقظ Sleeper Awakes« لـ»هربرت جورج 
ويلز« ن�شرت في عام 1910 وتتحدث عن رجل ينام لمدة مائتين 
وثلاثة �سنين لي�ستيقظ في لندن عام 2100 ويجد هذه المدينة 
بالعالم  رج��ل  �أغ��ن��ى  و�أ�صبح  عقب،  على  ��ا  ر�أ���سً تغيرت  ق��د 
كل  �أن  ليرى  الم�صرفية  ح�ساباته  على  الفائدة  ب�سبب  وذلك 
من  ويعاني  �شديد  خلط  معه  يحث  لكن  تحققت،  �أحال�م��ه 
�صدمة ثقافية كبيرة ويك�شف كل �أهوال الم�ستقبل ورعبه. هذه 
الق�صة هي �أعادة كتابة رواية �سابقة كتبها ويلز في عام 1899 

تحمل ا�سم عندما ي�ستيقظ النائم.
�ألن  وودي  المخرج  لفيلم  مماثلة  هي  الق�صة  من  جوانب 
�إلى  بالإ�ضافة   1973 ع��ام  في   Sleeper ا�سم  يحمل  ال��ذي 
 A Fishful of التي تحمل ا�سم Futurama حلقة من م�سل�سل

.Dollars

 .1926 في  ن�شرت  زامياتين«  لـ»يفغيني   »We »نحن  رواي��ة 
�أحداث الق�صة تقع في عالم من الم�ستقبل حيث �شيدت معظم 
يمكن  بحيث  الزجاج  من  كامل  �شبه  ب�شكل  الح�ضارة  هذه 
للحكومة الواحدة �أن تتج�س�س على الجميع ب�شكل �أكثر �سهولة 
كان لهذه الرواية ت�أثير كبير على �أورويل في رواية 1984 وعلى 

.)Anthem( الكاتبة الرو�سية �آين راند في رواية الن�شيد
نف�س  الجميع  ويلب�س  تختفي الخ�صو�صية  الرواية  هذه  في 
الملاب�س وي�سيرون في خطوات مع بع�ضهم البع�ض وجمعيهم 
�أع��داد فردية م�سبوقة بحرف  الذكور يملكون  �أرق��ام  مجرد 
الق�صة  تتحدث  علة،  بحرف  م�سبوقة  �أرقام  والإناث  �ساكن 

ب�شكل عام عن ال�سخرية من الواقع المرير للم�ستقبل.
�أن  �أدب���ي  كنمط  »الدي�ستوبيا«  رواي���ات  ا�ستطاعت  وق��د 
الأعمال  الكثير من  وباتت  الغربي،  الأدب  تثبت نجاحها في 
المدونة  في  الكلا�سيكيات  من  »الدي�ستوبيا«  على  المعتمدة 
الأدبية الغربية، وا�ستفاد منها الأدباء العرب في معالجاتهم 

لهذه الثيمة. 
»رواية في V – رمز الث�أر« رواية م�صورة �ألفها الكاتب �ألان 
الدي�ستوبي،  الأدب  روائ��ع  من   ،1988 عام  في  ون�شرها  مور 
�أحداث  تدور   ،2005 �أنتج في عام  فيلم  �إلى  وقد تم تحويلها 
العالم  نهاية  بعد  لما  القريبة  الم�ستقبلية  الفترة  في  الرواية 
التي  النووية  الحرب  بعد  الف�ساد  ي�سود  حيث  بريطانيا،  في 

العالم، وقد تزامن ذلك مع ظهور  �إلى دمار �شامل في  �أدت 
بين  ما  يعار�ضه  من  معظم  ب�إبادة  قام  جديد  فا�شي  حزب 
قتل وتعذيب في ال�سجون الع�سكرية، وفي الرواية بطل يدعى 
التعرف  يتم  لا  حتى  فوك�س  غاي  قناع  يرتدي  كان   )V )في 
على  ويتمرد  البلاد  في  ال�شغب  يثير  ث��وري  رجل  وهو  عليه، 
الحكم ال�سائد، يعمل ما بو�سعه لإنهاء العنف الذي يقع على 
الم�ساجين، ويحاول �إ�سقاط الحكومة و�إقناع ال�شعب بالتمرد. 
الجدير بالذكر �أن قناع في �أ�صبح رمزًا للثورات، وقد انت�شر 

م�ؤخرًا منذ اندلاع الثورات العربية ب�شكل مو�سع.
»م���زرع���ة الح���ي���وان« رواي����ة �أخ����رى م��ن رواي�����ات الأدب 
الدي�ستوبي للكاتب والروائي جورج �أورويل ن�شرها في �أعقاب 
الحرب العالمية الثانية، وتعد الرواية من �أهم روايات الكاتب 
في التاريخ، حيث �أنها ت�صف النظام ال�شمولي وكيفية �إ�شعال 
�شرارة الثورات �ضد الأنظمة وحكوماتها، من خلال مزرعة 
خيالية جميع �أبطالها من الحيوانات الثائرة. تم منع الرواية 
النظام  يحكمها  التي  ال��ب��ل��دان  م��ن  الكثير  في  الن�شر  م��ن 

لاا�شتراكي مثل لااتحاد ال�سوفييتي وكوريا ال�شمالية وكوبا.
انق�سم  قا�سٍ  لـ"�ستيفن كينج" في عالٍم  الراك�ض«  »الرجل 
ق�ساة  و�أغنياء  منهزمين،  فقراء  فريقين:  �إلى  النا�س  فيه 
�أنهم  حتى  منهم،  الأفقر  بتعذيب  يتلذذون  �ساديين  القلوب 
رغباتهم  �إ�شباع  �أج��ل  م��ن  الفقراء  لقتل  حفلات  يقيمون 
ال�سادية. يعي�ش »ريت�شارد« في مجتمع الفقراء، ويرعى �أ�سرة 
ا مزمنًا، فيحاول  معتلة، فزوجته �ضعيفة، وابنته تعاني مر�ضً
»ريت�شارد« التنقل بين الوظائف بحثًا عن المال، ولكن المال لا 
ي�أتيه �إلا بظلم نف�سه �أو بظلم غيره، فلا يثبت في �أية وظيفة 

. ب�سبب اعتباراته الأخلاقية، والتي لم ت�صمد طويًال
الدي�ستوبيا العربية:

الكثير  لدى  المف�ضلة  الثيمات  من  الدي�ستوبيا  ثيمة  باتت 
�أعمالهم في نيل لااهتمام  من الكتاب العرب الذين نجحت 
القوائم  �إلى  و�صولها  ع��ن  ف�ضلًا  والج��م��اهري�ي،  النقدي 
الطويلة لجوائز عربية �شهيرة. وت�أتي رواية »عطارد« للكاتب 
�إذ نجحت الرواية  الم�صري محمد ربيع على ر�أ�س القائمة، 
الق�صيرة  القائمة  �إلى  ت�صل  �أن  في   2014 ع��ام  ال�صادرة 
قاتًما  م�ستقبلًا  ت�صور  رواية  2016، وهي  البوكر في  لجائزة 
»روائي  رواية  في  �أما   .2025 العام  في  العربي  العالم  ي�شهده 

www.fikrmag.com العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019  10



م الكاتب الم�صري عمر حاذق ت�صورًا  المدينة الأول« فقد قدَّ
دي�ستوبيا لما بعد الموت.

وفي الأردن، قدّم الروائي �أحمد الزعتري روايته »لاانحناء 
الأردنية  الرقابة  قبل  من  منعها  والتي تم  عمان«،  على جثة 
ت�صورًا  الكاتب  يطرح  وفيها  للمجتمع،  �إ�ساءتها  بدعوى 
م الروائي الجزائري  كابو�سيا لم�ستقبل مدينة عمان. فيما قدَّ
وا�سيني الأعرج روايته »2084.. حكاية العربي الأخير« والتي 
الأع��رج  يقدم  وفيها  �أوروي���ل،  ج��ورج  رواي��ة  من  ا�ستلهمها 

ت�صورًا مخيفًا عن العالم العربي بعد 50 عامًا.
�إبراهيم  الفل�سطيني  الروائي  �أ�صدر  ذات��ه،  ال�سياق  وفي 
الكاتب  ير�سم  وفيها  الثانية«  الكلب  »حرب  روايته  ن�صرالله 
الكاتب الم�صري  خارطة عالم م�ستقبلي موح�ش. فيما يعمد 
طرح  �إلى  الفئران«  ممر  »في  روايته  في  توفيق  خالد  �أحمد 
قتامة  انطلاقًا من  العربية  لل�شعوب  م�ستقبلي مظلم  ت�صور 

الواقع الراهن.
�آراء :

الطبقات  �أدب  ونجاح  �صعود  ر�صد موقع "TOR" الأدبي 
من  "دي�ستوبيا"  ب���أدب  والم��ع��روف  ولااجتماعية  ال�سيا�سية 
�آر�اؤه��م  اتفقت  الذين  الم�شاهير  الكتاب  بع�ض  �آراء  خلال 

على نقاط �أ�سا�سية ثلاث.
"The Lunatics" وكيم �ستانلي روبين�سون هي �صاحبة كتاب

ما  دائ��مً��ا  ال��ذي  الدي�ستوبيا  �أدب  في  الموا�ساة  كيم  يجد 
�أف�ضل حالًا مما يحدث في  �أن الأمور في عالم الآن  ي�ؤكد له 

يكتب  نظره  ففي  ال�سوء.  �شدة  بلغت  و�إن  حتى  ال��رواي��ات، 
يطيقون  لا  لأنهم  �أو  التحذير  من  كنوع  الأدب  هذا  الم�ؤلفون 

كتابة رواية يوتيوبيا فيقومون بالعك�س تمامًا.
"Red Card" إ�س �إل غيلبو م�ؤلف كتاب�

في  الدي�ستوبيا  �أدب  ق��وة  تكمن  غيلبو،  للكاتب  بالن�سبة 
�إمكانيته لتحويل الغريب وغير المت�صور �إلى ممكن وم�ألوف. 
�أن يرفع مر�آة �صادقة بوجه  النوع من الأدب  في�ستطيع هذا 
المجتمع تواجهه بحقائقه و�أخطائه ب�صورة لا يمكن �إنكارها 

�سواء �أحببنا ما نرى �أو لا.
"Just Do It" هيذر لينزلي �صاحبة كتاب

الكتابة حول الدي�ستوبيا هي �أ�سهل من الكتابة عن اليوتوبيا 
عن  فالكتابة  ه��ي��ذر.  �إلى  بالن�سبة  ال��ف��ا���ض��ل(  )المجتمع 
بائ�سة،  واحدة  �شخ�صية  ب���إدراج  ت�سمح  لا  الفا�ضل  المجتمع 
الأنماط من  الكتابة حول جميع  فيمكن  الدي�ستوبيا  �أما عن 
ال�شخ�صيات من دون �أن يف�سد �إطار الدي�ستوبيا الذي يت�سم 

بالدراما والحياة.

الم�صادر:

- حنان عقيل، �أدب المدن الفا�سدة يجتاح الرواية العربية، 
جريدة العرب، العدد: 10531، 2/2/ 2017.

الفا�سدة، جريدة  المدينة  �أدب  العتيبي،  م�شعان  مرزوق   -
مكة، 15 �أكتوبر 2015.

- ندى حطيط، من �سرقَ حلمنا بالمدينة الفا�ضلة؟، ال�شرق 
الأو�سط، 01 يناير 2018، العدد: 14279.

- Thought Provoking Political Dystopian Books 
https://futurism.media/thought-provoking-political-

dystopian-books
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الفوضى والشر
 في أدب المدينة الفاسدة

المرير  الواقع  عالم  �أو  دي�ستوبيا  �أو  الفا�سدة  المدينة  �أدب 
غير  �أو  مخيف  �أو  فا�سد  خيالي،  مجتمع  هو   Dystopia

الدي�ستوبيا مجتمع غير  تعني  مرغوب فيه بطريقة ما. وقد 
فيه  للخير  لي�س  وهمي  عالم  فهو  الفو�ضى،  ت�سوده  فا�ضل 
الخراب،  ملامحه  �أبرز  ومن  المطلق،  ال�شر  يحكمه  مكان، 
يتجرد  عالم  هو  باخت�صار  والمر�ض،  والفقر  والقمع  والقتل 
�إلى مجموعة  المجتمع  فيه  يتحوّل  �إن�سانيته  الإن�سان من  فيه 
باللغة  الدي�ستوبيا  ومعنى  ا.  بع�ضً بع�ضها  تناحر  الم�سوخ  من 

اليونانية المكان الخبيث وهي عك�س المكان الفا�ضل يوتوبيا. 
من  العديد  في  المجتمعات  هذه  مثل  ق�ص�ص  ظهرت  ولقد 
في  تقع  التي  الق�ص�ص  في  ا  خ�صو�صً الخيالية،  الأعمال 
من  بالتجرد  غالبًا  تتميز  والدي�ستوبيات  ت�أملي.  م�ستقبل 
الإن�سانية، والحكومات ال�شمولية والكوارث البيئية �أو غيرها 

من الخ�صائ�ص المرتبطة بانحطاط كارثي في المجتمع.
�إلى  ال�سيا�سية  الق�ضايا  من  الدي�ستوبيا  عنا�صر  وتتنوع 
الق�ضايا لااقت�صادية �أو حتى البيئية. فالمجتمعات الدي�ستوبية 

قد توجت في �سل�سلة وا�سعة من الأنواع الفرعية من الخيال 
لت�سليط  والروايات  الق�ص�ص  هذه  ت�ستخدم  وعادة  العلمي، 
المتعلقة  الواقعي  العالم  في  الموجودة  الق�ضايا  على  ال�ضوء 
والقيم  النف�س  وعلم  والدين  وال�سيا�سية  والبيئة  بالمجتمع 
الروحية �أو التكنولوجيا التي قد ت�صبح الحا�ضر في الم�ستقبل. 
لهذا ال�سبب، اتخذت الدي�ستوبيا �شكل العديد من التكهنات، 
�أو  ال�سيا�سي  والقمع  المجتمعي  ولاانهيار  والفقر  التلوث  مثل 

ال�شمولية.
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م�ستقبليّة  مدينة  »الجمهوريّة«  كتابه  في  �أفلاطون  ي�صف 
فا�ضلة يحكمها الفلا�سفة. لكن »اليوتوبيا« كما نفهمها اليوم 
القرن  في  مور  توما�س  البريطاني  نحتها  ت�سميّة  �أدبي  كنوعٍ 
تعي�ش  جزيرة  حكاية  بها  لي�صف  الميلادي،  ع�شر  ال�ساد�س 
�أجواء نظام مختلف عن �إقطاعات الع�صور الو�سطى المظلمة 
الأكثر  على  �ساعات  ل�ست  يعملون  فيها  فالنا�س  �أوروبا،  في 
من  الرغم  وعلى  بينهم.  فيما  الموارد  في  وي�شتركون  يوميًا، 
�أن مور خلال روايته تلك لم يقّدم الكثير على �صعيد الت�أمل 
�أن  �إلا  م�ستقبلًا،  التكنولوجيّات  لتطور  الممكنة  بالاتجاهات 
�صعوده  ترافق  جديد  �أدبي  نوع  فاتحة  �إلى  تحولت  »يوتوبيا« 
 300 بعد  ذروته  وبلغ  النه�ضة،  لع�صر  الأولى  البدايات  مع 
عام تقريبًا على �ضفاف النظام الر�أ�سمالي الحديث، الذي 
الأمل  ذاك  انتكا�سة  قبل  �أف�ضل  بغد  �أملًا  الب�شريّة  �أعطى 
لاا�ستعماريّة  الغزوات  تف�شي  مع  الع�شرين،  القرن  بدايات 
غاية  في  �أعمالًا  �أنتجت  التي  العالميتين،  الحربين  وم�آ�سي 
 - اليوتوبيا  نقي�ض  �أي   - بالد�ستوبيا  و�صفت  حتى  الت�شا�ؤم 
�أو  مثل الرواية المقلقة »عالم جديد �شجاع« لألدو�س هك�سلي 

»1984« لجورج �أورويل.
�شهدته  بما   1945 عام  الثانية  العالميّة  الحرب  نهاية  منذ 
من قنابل نووية وهولوكو�ست وموت مدن و�ضحايا بالملايين، 
و�آلام لا تنتهي وم�شاهد فاجعة، بدا �أن الب�شرية قد ا�ستوعبت 
در�سها، وبد�أت تتجه بثقة �إلى �أف�ضل �أوقاتها على الإطلاق. 
لل�سلاح  تلج�أ  تعد  ولم  تقاربت،  �أوروبا  في  الكبرى  فالقوى 
لحل خلافاتها، وتحوّلت ال�صين واليابان �إلى �إمبراطوريات 
اقت�صاد وثقافة، و�سقط القطب ال�سوفياتي الذي كان م�صدر 
العظمى. وفي موازاة  الأمريكية  الأكبر للإمبراطورية  القلق 
الب�شر  حياة  من  جعل  والتكنولوجيا  العلوم  تقدّم  ف�إن  ذلك 
توا�صلًا  ومنحهم  �صحة  و�أوفر  �أمانًا،  و�أكثر  �أطول،  عموماً 
ف�إن الأدب عمومًا خلال  ومعارف غير م�سبوقين. ومع ذلك 
�شكل  يت�صوّر  الذي  الروائي  النّوع  وتحديدًا  ذاتها،  الفترة 
الم�ستقبل منه، بدا �أنه يعي�ش في �أجواء مختلفة تمامًا، تغلب 
عليها مناخات القلق والت�شا�ؤم وال�سوداوية بدلًا من التفا�ؤل 
بعد �أكثر �إ�شراقًا. ولعل زيارة خاطفة �إلى �أي متجر كتب في 
الغرب، �أو مراجعة �سريعة لقوائم �أكثرها مبيعًا في ال�صحف 
ادرة  ت�ؤكد غلبة ذلك المزاج الكئيب، �سواء في الرّوايات ال�صّ
حديثًا مثل »المحطّة الحادية ع�شرة« لجون ماندل �أو »حرب 
الم�ستعادة  الكلا�سيكيّات  في  حتى  �أو  العقاد،  لعمر  �أمريكيّة« 
ة »الخادمة« لمارغريت �أتوود.  كـ»1984« لجورج �أورويل �أو ق�صّ
وتعدتها  بل  الكتب،  تجارة  منظومة  على  الأمر  يقت�صر  ولا 
�أرفع  الدي�ستوبيّات  تلك  منحت  التي  الأدبيّة  الجوائز  �إلى 
تكريماتها »الأر�ض المك�سورة« لإن كيه جيمي�سين ح�صلت على 
جائزة »هيوغو« 2017، و»القوّة« لناعومي �إلديرمان ح�صلت 
�أكثر  و�أن  كما   .2017 الن�سائيّة  للكتابة  »بيليز«  جائزة  على 
الم�سل�سلات التلفزيونيّة الم�أخوذة عن �أعمال روائيّة رواجًا في 
الم�أخوذة عن �سل�سلة  ال�سائرون«  العام الحالي كانت »الموتى 
خادمة  ة  »ق�صّ وكذلك  ذاته،  بالا�سم  دي�ستوبيّة  كوميك�س 

منزل« الم�أخوذة عن رواية �أتوود المعروفة.
�أو دي�ستوبيا )dystopia( وهي  الفا�سدة  �أدب المدينة  ويعد 

والمدن  بالجمهوريات  الخا�صة  )اليوتوبيا(  لكلمة  الم�ضادة 
الفا�ضلة بدءًا بجمهورية �أفلاطون مرورًا �إلى يوتوبيا توما�س 

مور. 
عالم  فهو  الفو�ضى،  ت�سوده  فا�ضل  غير  �أدب  ودي�ستوبيا 
وهمي لي�س للخير فيه مكان، يحكمه ال�شر المطلق، ومن �أبرز 
فعالمه  والمر�ض،  والفقر  والقمع  والقتل  الخراب،  ملامحه 
�إلى  المجتمع  فيه  يتحوّل  �إن�سانيته  من  الإن�سان  فيه  يتجرد 

ا. مجموعة من الم�سوخ تناحر بع�ضها بع�ضً
وهي  الخبيث  المكان  اليونانية  باللغة  »الدي�ستوبيا«  وتعني 
مثل  ق�ص�ص  ظهرت  ولقد  يوتوبيا.  الفا�ضل  المكان  عك�س 
ا  الأعمال الخيالية، خ�صو�صً العديد من  هذه المجتمعات في 
غالبًا  وتتميز  ت�أملي.  م�ستقبل  في  تقع  التي  الق�ص�ص  في 
ال�شمولية  الإن�سانية، والحكومات  بالتجرد من  الدي�ستوبيات 
المرتبطة  الخ�صائ�ص  من  غيرها  �أو  البيئية  والكوارث 

بالانحطاط الكارثي في المجتمع.
والأدب الدي�ستوبي هو نوع من الأدب الخيالي الذي عادة 
ال�ضوء  ت�سليط  بغر�ض  �سيئة  م�ستقبلية  ي�صور مجتمعات  ما 
�أو  دينية  �أو  اجتماعية  �أو  اقت�صادية  �أو  �سيا�سية  على ق�ضايا 

فل�سفية.
الذي  الأدب  من  نوع  ب�أنها  الدي�ستوبيا  تعريف  ويمكن 
يحكي عن مجتمع )متخيل غالبًا( منظم بطريقة تجعل من 

ال�صعب على �أفراده �أن يكونوا �سعداء.
الأفراد  يعي�شها  التي  الكابو�سية  الحياة  هذه  ف�إن  وغالبًا 
المجتمع،  مديري  )ح�سب  هدفه  �سيا�سي  تنظيم  عن  ناتجة 
ال�سلطة( جعل المجتمع �أف�ضل عن طريق غر�س �أفكار بعينها 

ومحاولة تحويل الأفراد �إلى ن�سخ من بع�ضهم.
ولعل �أ�شهر ما كُتب في ذلك الوقت رواية »العقب الحديدية« 

للروائي الأمريكي »جاك لندن«.
وم���ن �أب���رز ملام���ح الأدب الدي�ستوب���ي ه���و التج���رد م���ن 

الإن�سانية.
ما  �أكثر  البيئية،  الكوارث  الظلم،  الفقر،  القمع،  وكذلك 

يميز الأدب الدي�ستوبي.
البداية للأدب الدي�ستوبي:

ال�صناعية،  الثورة  مع  لاانت�شار  في  الدي�ستوبي  الأدب  بد�أ 
حين ات�سعت الفوارق لااجتماعية بين العمال والطبقة الغنية، 

مما دفع الأدباء وقتها �إلى الغرق في الت�شا�ؤم.
وبعد الحرب العالمية الأولى، �شعر الأدباء والفنانون بمدى 
لاانحطاط الذي و�صل �إليه العالم، و�ساد تيار ت�شا�ؤمي عدمي 
بروايته  زامياتين«،  »يفغيني  الرو�سي  ويُعتبر  �إنتاجهم،  في 
»نحن«، الأب الروحي للأدب الدي�ستوبي الحديث، �إذ يعبِّر في 

روايته عن غ�ضبه من الم�سار الذي اتخذته الثورة في رو�سيا.
ويتنوع هذا النوع من الأدب بين من الق�ضايا ال�سيا�سية �إلى 
الق�ضايا لااقت�صادية �أو حتى البيئية، فالمجتمع داخل المدينة 
الفرعية من  الأنواع  وا�سعة من  �سل�سلة  توج في  قد  الفا�سدة 
والروايات  الق�ص�ص  هذه  ت�ستخدم  وعادة  العلمي،  الخيال 
الواقعي  العالم  في  الموجودة  الق�ضايا  على  ال�ضوء  لت�سليط 
النف�س  وعلم  والدين  وال�سيا�سية  والبيئة  بالمجتمع  المتعلقة 
�أو التكنولوجيا التي قد ت�صبح الحا�ضر في  والقيم الروحية 

الم�ستقبل. لهذا ال�سبب، اتخذت الدي�ستوبيا �شكل العديد من 
والقمع  المجتمعي  ولاانهيار  والفقر  التلوث  مثل  التكهنات، 

ال�سيا�سي �أو ال�شمولية.
نهاية  و�أدب  الدي�ستوبي  الأدب  بين  الخلط  يتم  ما  وعادة 
كثيرة  حالات  في  معًا  ا�ستخدامهما  من  الرغم  على  العالم، 

فهما مختلفان جوهريًا عن بع�ضهما.
الدي�ستوبيا في ال�سينما:

 The( وفي ال�سينما ظهرت �سل�سلة �أفلام �ألعاب الجوعى �أو
عن  م�ستقبلي  عالم  في  �أحداثها  وتدور   )Hunger Games

اعتبارها في  يتم  التي  �إيفردين«  »كاتني�س  الفقيرة  المراهقة 
حكم الميت، عندما تقرر م�ضطرة �إنقاذ �أختها بالم�شاركة في 
م�سابقة �سنوية تليفزيونية دموية )�أقرها الكبار كعقاب بعد 
ثورة ما(، بين د�ستة من المراهقين، لا تنتهي �إلا ببقاء واحد 

فقط حيًّا.
بعد �أن حققت تلك الثلاثية نجاحًا باهرًا في دور العر�ض 
نف�س  تتبع  التي  الأعمال  ع�شرات  هوليوود  انتجت  العالمي، 
الخط، لا�ستقطاب نف�س الجمهور وال�شريحة العمرية، فيما 
�أفلام  فظهرت  ال�صغار«.  البالغين  »دي�ستوبيا  بـ  عليه  يطلق 
 The( المتاهة  و»عداء   ،»)Tomorrowland( الغد  »�أر�ض  كـ 
بجزئيه   )Divergent( والمختلفة  بجزئيه   »)Maze Runner

ا. �أي�ضً
�أفكار هذا النوع تمزج فكرة الدي�ستوبيا باحتياجات الجيل 
خطايا  ثمن  يدفعون  مراهقون،  ف�أبطاله  و�سماته،  الحالي 
)النموذج  �إ�صلاحها  ويحاولون  الفا�شلة  ال�سابقة  الأجيال 
ال�سلطوي القمعي من حكومات �أو عائلات(، يمثله با�ستمرار 

كبار في ال�سن. في �أغلب هذه الأعمال.
المجتمع مُق�سم �إلى نوعين �أو �أكثر، والتفرقة عادة مرتبطة 
في  كانت.  �أيًا  م�سبقًا  ال�سلطة  بيد  الإن�سان  م�صير  بالثراء، 
من  واحد  وهو   »)The Giver( »المعطي  فيلم  م�شاهد  �أحد 
)الربيع(  لثورات  �سريعة  لقطات  عدة  تظهر  النوعية،  تلك 
في م�صر وتون�س وليبيا، ت�أتي حينما يتحدث البطل المراهق 
عن �أحداث معينة في العالم قبل �أن تخيم الدي�ستوبيا عليه، 

لتذكره ب�أخطاء الجيل ال�سابق )الفا�شل(.
التي   The Matrix �أفلام  The Matrix: جاءت �سل�سلة  فيلم 
تقع في عالم �سيطرت فيه الآلات حيث يعي�ش الب�شر في واقع 
افترا�ضي �ضمن »الم�صفوفة«، حيث يكونون في الواقع في حالة 

�سبات �ضمن �آلة ت�صل وعيهم بالواقع لاافترا�ضي.
الأهم  فيلمهما  لتقديم  »وات�شو�سكي«  الأختين  فكرة  جاءت 
وهي  الما�ضي،  القرن  ت�سعينيات  �أواخر  في   »The Matrix«

من  ن��وع  ه��و  الديستوبي  والأدب 
يصور  م��ا  ع��ادة  ال��ذي  الخيالي  الأدب 
مجتمعات مستقبلية سيئة بغرض 
تسليط الضوء على قضايا سياسية 
أو اقتصادية أو اجتماعية أو دينية أو 

فلسفية.
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بينما  ظاهره،  في  و�إثارة  ب�صريته،  في  حركي  فيلم  �صناعة 
الآلات  فيه  ت�سيطر  م�ستقبل  عن  الكثير  �أعماقه  في  يقول 

ويُهمّ�ش فيه الكيان الب�شري.
يحكي الفيلم عن مبرمِج وهاكر ي�سمى »توما�س �آندر�سون«، 
يتورط في �أحداث غير متوقعة يتعرف فيها �إلى �شخ�ص �آخر 
يُدعى »مورفيو�س«، يدعوه �إلى اكت�شاف ماهية »الماتريك�س«.

الإن�سان  بين  تدور  حرب  من  العالم  هذا  �أع�ضاء  يعاني 
لإنتاج  �أج�سادهم  ت�ستخدم  فالآلات  ال�صناعي،  والذكاء 
�إلى  حبتين  مورفيو�س  يقدم  التخيير.  �إطار  في  الطاقة 
الأمور  يرى  ا  عاديًّ �إن�سانًا  منه  �إحداهما  تجعل  �آندر�سون، 
ولأن  الغام�ض.  العالم  ذلك  �إلى  تُدخله  والأخرى  ب�سيطة، 
الفيلم يتحرك في م�ساحة فل�سفية، �سيختار دخول هذا العالم 

ليكت�شفه.
�شهرة  الأكثر  ال�سلا�سل  من  هذه  الأفلام  �سل�سلة  تعتبر 

وت�أثيًرا في ال�سينما الحديثة.
�أحداثه  2014 وتدور  The Giver: فيلم من انتاج عام  فيلم 
في عالم مثالي، الح�صول على الأطفال فيه عن طريق ن�ساء 
العناية  ويتم  فقط،  والولادة  الحمل  الحياة  في  مهمتهن 
ا، والطفل  بالمواليد الجدد على يد متخ�ص�صون في ذلك �أي�ضً
الذي لا يتوافق مع المعايير الخا�صة بال�صحة والوزن والحجم 
في  المر�ضى  عدد  لتقلي�ص  الحال  في  �إعدامه  يتم  المثالي 
المجتمع، وبعد �سن معين يتم �إعطاء كل عائلة �أطفال لتربيتها 
احتفال  وفي  الحكماء،  مجل�س  من  المو�ضوعة  للقوانين  وفقًا 

�سنوي يتم اختيار الوظيفة المنا�سبة لكل مواطن.
يكت�شف الم�شاهد بعد ذلك الخطوات ال�سابقة لإن�شاء هذا 
الحكماء  قرر  فقد  فقط،  والأ�سود  بالأبي�ض  المثالي  المجتمع 
عقول  من  ال�سابق  ب�شكله  المجتمع  عن  الذكريات  �إزالة 
المواطنين وهم �أنف�سهم، مع لااحتفاظ بها مع �شخ�ص واحد 

ع�شر  كل  له  جديد  تلميذ  اختيار  ويتم   The Giver ي�سمي 
والتلميذ  ويحفظها،  الذكريات  هذه  منه  ليتلقى  �سنوات 
بهم  ي�شعر  الذي  والر�ضا  ال�سعادة  �أن  يكت�شف  الجديد 
الدواء  من  اليومية  الجرعة  ب�سبب  الوقت  طوال  المواطنون 
المنزل،  من  خروجهم  قبل  المواطنون  عليها  يح�صل  التي 
�أخرى  م�شاعر  لديه  �أن  يكت�شف  تناولها،  عن  توقف  وحين 
مثل الحب، الخوف، ال�شجاعة في الدفاع عن �أخيه ال�صغير 

المتوقع قتله ب�سبب �سوء �صحته.
 »The Lobster« فيلم  مخرج  ويتخيل   :The Lobster فيلم   
الُحب،  �أ�سا�س  على  المجتمع  فيه  ينف�صل  كئيبًا  م�ستقبًال 
فالمرتبطون ي�سكنون المدينة، والعُزّاب ي�سكنون الغابة، وبين 
العالمين هناك الفندق الذي يدخله الباحث عن لاارتباط، ولو 

ف�شل يتحول �إلى حيوان من اختياره.
العاَمل الأول الذي يدخله البطل هو الفندق، الذي يرمز الى 
عليه  العالم يجب  ال�شمولية، وفي ذلك  والحكومات  الأنظمة 
�سوداوي  ت�صوير  هذا  وفي  يُعاقَب،  و�إلا  حبيبة  على  يعثر  �أن 
متطرف من المخرج، يجعل المُ�شاهد يفكر في ال�ضغوط التي 
تو�ضع عليه وتُبّرر ب�أنها في �صالحه، بينما هي في واقع الأمر 

قمعية ومت�سلطة.
من  الهاربين  عالم  هو  البطل  يدخله  الذي  الآخر  العاَمل 
»الوحيدين«، وتختلف  �أنف�سهم  الذين يطلقون على  الفندق، 
نظيف  فالفندق  ا،  ظاهريًّ الفندق  جماعة  عن  جماعتهم 
ال�سائد  الت�سلط  رغم  ورُقي  بتح�ضر  يوحي  و�شكله  ومرتب، 
�سكانه  ي�صطاد  ا،  فو�ضويًّ فيبدو  الوحيدين  عالم  �أما  فيه، 
بين  اختلاف  يوجد  لا  العمق  في  لكن  ب�أنف�سهم،  طعامهم 

العالمين، هناك قمع وخواء وعنف.
مُتخذًا الخيال و�سيلة، يقول الفيلم الكثير عن الواقع الذي 
من  خوفًا  يعر�ض  وتوابعها،  الإن�سان  اختيارات  وعن  نعي�شه 

بينما  النظام،  وتحقيق  المجتمع  حماية  تَدّعي  التي  الأنظمة 
هي في الواقع لي�ست �سوى نظام ا�ستبدادي.

يقول الفيل�سوف والناقد ال�سينمائي »جيل دولوز«، في كتابه 
»ال�صورة – الزمن«، �إن ال�سينما هي �أكثر الفنون الب�صرية 
ت�أثيًرا، فما تفعله هو »�إحداث �صدمة في الفكر، ولم�س الجهاز 
ال�سينمائيين  النقاد  وي�صف  مبا�شر«.  نحو  على  الع�صبي 
ب�أنهم فلا�سفة الم�ستقبل، وي�صل بين الفل�سفة وال�سينما بقوله 

�إن ال�سينما هي ال�صورة، والفل�سفة هي المفهوم.
المخرج  قدم  الثمانينيات،  �أوائل  Time Bandits: في  فيلم  
الأول  الجزء  وهو   ،»Time Bandits« فيلمه  غيليام«  »تيري 
من ثلاثيته التي تدور حول الرغبة في الحرية والهروب من 
 The Adventures of Baron«و »Brazil« النظام، وبعدها قدم

.»Munchausen

في �أهم �أعمال الثلاثية و�أف�ضلها، وربما �أهم �أعمال غيليام 
على الإطلاق، يقدم »Brazil« �أجواء قريبة من �أجواء جورج 
الأكبر«  »الأخ  ديكتاتورية  مت  قُدِّ فبينما   .»1984« في  �أورويل 
الذي يراقب الجميع في رواية �أورويل، �أهتم الفيلم بالأجهزة 
والتكنولوجيا  وال�سلطة  الأمن  الديكتاتورية:  تمار�س  التي 

الهائلة.
في عالم »البرازيل«، البيروقراطية هي الآفة، ت�ستنزف كل 
حريات الفرد ومعتقداته، وتختنق �أفكاره، وتُذهب �أحا�سي�سه 
�أدراج الرياح، لكن بطل الفيلم يحارب ذلك الروتين والرتابة 
في �أحلامه، ويتخيل �أنه ينقذ حبيبته الجميلة، لكن ال�سلطات 
لا ت�سمح بذلك حتى و�إن كان مجرد حلم، فتفر�ض �سيطرتها 

د النا�س من حقوقهم وحرياتهم وتدفن �أحلامهم. رِّ َ وُجت
والقمع،  لاا�ستعباد  مواجهة  في  الحلم  �أهمية  الفيلم  ي�ؤكد 

فلولاه لما قامت ثورات �أو تحققت �أهداف.
ال�سيا�سي���ة  الدي�ستوبي���ا  �أفا�ل�م  �سوداوي���ة  عك����س  وعل���ى 

من فيلم �ألعاب الجوعى
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ا، يُغرق فيلم »V For Vendetta« في التفا�ؤل. يرتدي  خ�صو�صً
بطل الفيلم، الذي يحركه دافع الث�أر والرغبة في تغيير الواقع 
ال�سيا�سي و�إ�سقاط النظ���ام، قناعًا طوال �أحداثه، لأن الحلم 
لا يعر�ت�ف �إلا بالإن�سانية والرغبة الحقيقية في التغيير. يهتم 
الفيلم ب�صورة كبيرة بالأقليات ومن تُعاملهم الحكومات على 

�أنهم قذارة يجب التخل�ص منها.
فيلم Blade Runner: لا يكتمل الحديث عن �أفلام الم�ستقبل 
المرير دون ذكر فيلم »Blade Runner«، تحفة »ريدلي �سكوت« 

و�أحد �أعظم �أفلام الخيال العلمي على الإطلاق.
تدور �أحداث الفيلم حول »ريك ديكارد«، ال�شرطي المتقاعد 
 ،2019 الم�ستقبلية، تحديدًا في عام  �أنجلو�س  لو�س  في مدينة 
ديكارد  المهولة.  ال�صناعية  الثورة  الناتج عن  بالتلوث  المليء 
يعمل �ضمن مجموعة »Blade Runner«، الم�س�ؤولة عن القب�ض 
الذين  )الم�ستن�سَخين(،   »Replicants«بـ تُعرف  روبوتات  على 
الب�شري من  يحاكون الجن�س  ال�شركات كي  �إحدى  تطورهم 

�أجل ا�ستعمار الف�ضاء، لكن بع�ضهم يتمرد.
�إذ  تتكرر،  لا  وفكرية  تقنية  ثورة  ع�صره  في  الفيلم  كان 
قدم �آليين ب�شكل ب�شري، ومزج في تقديمه للدي�ستوبيا �أجواءَ 
�أفلام الإثارة والنوار )�أي الفيلم الأ�سود، ويُ�ستخدم للإ�شارة 
والتهكم  الت�شا�ؤم  �إلى  ترتكز  التي  والجريمة  الدراما  �إلى 
�أن تكون  والغرائز(، وطرح الفيلم �س�ؤاله الأهم: ماذا يعني 
�سمات  هي  هل  ؟  فعًال »�إن�سانًا«  يجعلك  الذي  ما  �إن�سانًا؟ 
بيولوجية؟ ريك مثًال في بع�ض الَم�شاهد يبدو �أقل �إن�سانيةً من 

الآليين ذاتهم، فهل يجعلهم ذلك ب�شرًا حقيقيين؟
»�ألفون�سو  تنب�أ   ،2006 عام  وفي   :Children of Men فيلم 
كوارون« في فيلمه »Children of Men« ب�أن الب�شرية �ستنتهي 
بحلول عام 2027، وذلك بعد تعر�ض العالم لموجة هائلة من 

الحروب والأمرا�ض.
 18 منذ  الإنجاب  على  القدرة  الن�ساء  تفقد  الفيلم،  في 

العالم من وجهة  وفناء هذا  بالفناء.  العالم  يهدد  ما  عامًا، 
فقدوا  لأنهم  الب�شر،  عدمية  على  قائم  الفيلم  �صانعي  نظر 
الدافع الأهم للحياة: لاا�ستمرار. �أدى عدم وجود جيل جديد 
�إلى فقدان الأمل في الم�ستقبل والرغبة في فعل �شيء، ثم ت�أتي 
نقطة النور �أخيًرا حين تظهر امر�أة حامل، كنايةً عن الم�سيح 
المنتظَر الذي �سينقذ الكوكب، م�سيح ذو ب�شرة �سمراء، لأن 
الم�ستقبل يجب �أن يتعاي�ش فيه كلٌّ مع الآخَر دون النظر لا �إلى 

دين ولا لون ولا عِرق.
ًالِّ لفيلم  في عام 2017، �أخرج »ديني�س فيلينوف« فيلمًا مكم
�أن  فيه  حاول   ،»Blade Runner 2049« هو  �سكوت  ريدلي 
يقدم تف�سيرات للجزء ال�سابق، لكنه ناق�ش هذه المرة الهوية 
المنتظَر،  الم�سيح  على  فيه  و�أ�سقط  والذكريات،  والعاطفة 

الذي �سينقذ الأر�ض من الكوارث التي حلت بها.
 Never« رواية  ظهرت   ،2005 عام  في   :Ex Machina فيلم 
وبعدها  �إي�شيغورو«،  »كازو  البريطاني  للكاتب   »Let Me Go

�أخرجه  فيلم  في  غارلاند«  »�أليك�س  اقتب�سها  �أعوام  بخم�سة 
عن  ر�ؤيته  الفيلم  هذا  في  غارلاند  قدم  رومانك«.  »مارك 
الإجابة:  وكانت  العي�ش؟«،  ي�ستحق  »من  منظور  من  الفناء 

بالطبع �أ�صحاب الثروة.
 Ex« في  الفناء  عن  جديدة  ر�ؤية  غارلاند  قدم   ،2014 وفي 
Machina«، كان هو م�ؤلفها ومخرجها. لا يقدم الفيلم ر�ؤية 

الفناء فح�سب، بل يمزجها بتعاطف مع ق�ضية  غارلاند عن 
الن�سوية وال�صراع الأبدي بين الذكر والأنثى، وينت�صر فيه في 
 »Mad Max: Fury Road« النهاية للاتجاه الن�سوي. بينما في
يتجاوز »جورج ميلر« المفهوم التقليدي لأفلام ما بعد الفناء، 

ا لها في الأجزاء ال�سابقة. لِ�صً تلك التي كان ُخم
فيلمه هذا لا يمكن اعتباره �سيناريو بالمعنى التقليدي، بل 
بدلًا  لكن  الكلا�سيكية،  »الوي�سترن«  ب�أفلام  �أ�شبه  �شيء  هو 
�شخ�صياته  ميلر  ويحرك  �شاحنات،  هناك  الأح�صنة  من 

الرغبة في الخلا�ص والحرية  على الجانبين، طرف تحركه 
�شرحية،  م�شاهد  �أو  محا�ضرات  دون  تت�ضح  رغبةٌ  والبقاء، 

والطرف الآخر تحركه مفاهيم الإيمان والخلود.
في كتابه »الفيلمو�سوفي«، يناق�ش »دانييل فرامبتون« ماهية 
ال�سينما، لكنه لا يحاول الربط بين ال�سينما والفل�سفة، �إنما 
اعتبر ال�سينما فل�سفة بحد ذاتها، وكائنًا حيًّا يتطور ولا يمكن 
�أجزائه ومكوناته عن بع�ضها، كائنٌ يجب فهمه حتى  ف�صل 

ن�ستطيع الربط بينه وبين الق�ضايا الحداثية.
في  الدي�ستوبيا  ت�صوير  عن  ال�سينما  ناع  �صُ يتوقف  لن 
�أفلامهم، فت�صوير الم�ستقبل بهذا ال�شكل العنيف هو محاولة 
�إبداعية للاقتراب من الجمال والقفز على الم�شاكل ومواجهة 
مقابلة �صحفية، حين  غارلاند في  توقعه  الذي  ذلك  الفناء، 
فكانت  الب�شري،  الجن�س  �إفناء  مهمة  �سيتولى  عمّن  �سُئل 
�أكمل  وعلى  المهمة،  �سي�ؤدي هذه  الإن�سان هو من  �أن  �إجابته 

وجه.

The Matrix من فيلم

جريدة  العربية،  الرواية  يجتاح  الفا�سدة  المدن  �أدب  عقيل،  حنان   -
العرب، العدد: 10531، 2/2/ 2017.

- مرزوق م�شعان العتيبي، �أدب المدينة الفا�سدة، جريدة مكة، 15 �أكتوبر 
.2015

الواقع لي�س �سيئًا كما تظن،  ال�سينما: لأن  ال�سجيني، دي�ستوبيا  - محمد 
https://manshoor.com/art/  - "من�شور"2018/2/4  موقع 

/dystopian-movies-and-literature
هوليوود  ت�سوق  كيف   .. ال�ضحية(  الجيل  )نحن  �سرحان،  علي  طارق   -

فكرة ؟، الوطن، 14 �أكتوبر,2015
http://alwatan.com/details/80941

الم�صادر:

www.fikrmag.com 15العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 

http://alwatan.com/details/80941



د.�أمير تاج ال�سر 
كاتب وروائي �سوداني

المتقدم،  العمر  �ألعاب  ا�سمها:  رواية  الأيام  هذه  �أقر�أ 
بلغتها  �صدرت  رواية  وهي  بانديرو،  لوي�س  للإ�سباني: 
الأ�صلية، �أواخر ت�سعينيات القرن الما�ضي، لكنها نقلت حديثًا 
�إلى العربية، بوا�سطة �صالح علماني، و�أكدت ثقتي التي دائمًا 
الأدب  �أ�شمل:  ب�شكل  �أو  الإ�سباني،  الأدب  في  بها،  �أنوه  ما 
ا،  خال�صً �إ�سبانيًا  كان  �إن  �سواء  الإ�سبانية،  باللغة  المكتوب 
�أثرى كتابها الأدب،  �أو لاتينيًا من تلك الدول البعيدة، التي 
وما زالوا يثرونه �إلى الآن، على الرغم من رحيل عمالقة مثل 
بورخي�س وماركيز، وفوينت�س، لكن بالطبع، ت�أتي في �أي مكان، 
�أجيال جديدة، تحمل �إيقاعها الخا�ص الذي لن يحيد كثيًرا 
بع�ض  فيه  يكون  قد  وفقط  �سبقتها،  التي  الأجيال  �إيقاع  عن 
الخفة المطلوبة، وبع�ض البهار الجديد الذي تقت�ضيه ظروف 

الع�صر.
رواية بانديرو، جاءت بعدد �صفحات كبير تجاوز ال�ستمئة، 
ذلك العدد الذي قد يخيف القارئ، وقد ي�شعره بالملل، حتى 
قبل �أن يقترب منها، لكن حين تبد�أ القراءة، وتحتك بجمال 
اللغة، وثراء المعنى، وعالم غريغوريو الحالم بحياة مختلفة 
عن حياته التي فر�ضت عليه من عمه، تجد نف�سك لا ت�ستطيع 
و�أوهامه،  �أحلامه  �ستحب  �ستحب عالم غريغوريو،  التوقف، 

وكوابي�سه، وق�صة حبه التي ابتد�أ ين�سج خيوطها على رائحة 
عطر، �شمه وهو تحت طاولة ك�شك، هو ك�شك العم الخالي 
عن  بعيدًا  لي�س  نف�سه،  والعم  غبية،  كثيرة  �أ�شياء  من  �إلا 
الغرابة، وقد ر�سم بطريقة فذة فعلًا، و�أظنه النموذج الحي 
�أن الأحلام لم  �أحلامه قط، ذلك  لأي رجل �شاخ، ولم ت�شخ 
تكن بعيدة عن تحقيقها، بل تحققت نظريًا، في تلك الأقوال 
جاء  الذي  لغريغوريو  ليخيل  حتى  با�ستمرار،  يرددها  التي 
تلك  كل  هو  العم  �أن  المدينة،  في  معه  ليعي�ش  الريف،  من 
ح�صلت  لقد  يذكرها.  التي  المهمة  والوظائف  ال�شخ�صيات 
هذه الرواية بثرائها هذا على جائزة، وانت�شرت كثيرا بلغتها 
ولغات �أخرى، ولم يتحدث �أحد عن �ضخامتها، �أو كثرة عدد 

�صفحاتها، و�إنما قرئت هكذا، بكل تلك المعطيات.
�أخرى، تحدثت عنها كثيًرا، هي »ظل الريح« لكارل  رواية 
روايته  �أحداث  وتدور  ا،  �أي�ضً �إ�سباني  وهو  زافون،  روي�س 
ال�ساحرة التي نقلها للعربية �صديقنا معاوية عبدالمجيد، في 
بر�شلونة، وحول كتب من�سية، تبد�أ منها مغامرة عجيبة. هذه 
الذي  بالزمن  التكهن  و�صعب  وطويلة،  كبيرة،  رواية  ا  �أي�ضً
ت�ستطيع  ولا  ي�أخذك،  الأ�سلوب  لكن  فيه،  تنتهي  �أن  يمكن 
�أو  �أ�سبوع  في  �أنهيتها  �أن  �سواء  ب�إنهائها،  �إلا  منها  تنجو  �أن 

حجم الروايات
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�شهر، و�ستظل رائحتها عالقة ب�أنف القراءة، وطعمها عالقًا 
بالتذوق، كنموذج فريد للخيال وال�سحر الذي يرافق الأدب 
المكتوب بالإ�سبانية. لا توجد بالطبع مقارنة بين »ظل الريح« 
و»�ألعاب العمر المتقدم«، لكن فقط لفت نظري �أن الروايتين 
تبد�آن ببطلين �صبيين في �سن المراهقة، تتقدم بهما ليكبرا، 
وي�صنعا لنا تلك العوالم الغريبة ال�ساحرة، و�أعتقد �أن طول 
الوا�سع  ال�صدر  خا�صية  تمتلكان  جعلهما  الروايتين  هاتين 
�سنعثر على الحياة  لذلك  �شيء،  كل  يحتوي  �أن  الذي يمكن 
والجوع  وال�شقاء  والحميمية،  الحب  على  نعثر  هنا،  كلها 
من  مفردة  وكل  والت�أقلم،  والفقد  والكابو�س  وال�صبر، 
المفردات التي لن تكون م�شردة، ولكن تم �إ�سكانها في مكانها 
ا، لم تطرد القراءة ب�سبب  ال�صحيح، و�إذن »ظل الريح« �أي�ضً
ومعروف  كثيًرا،  �شدها  و�إنما  ال�صفحات،  وعدد  ال�ضخامة 
�أن الرواية في كل اللغات التي ترجمت �إليها، حققت مبيعات 
كثيرة، وما زالت تحقق، على الرغم من م�ضي �سنوات على 

كتابتها ون�شرها بالإ�سبانية.
الحب  عن  »ق�صة  رواية:  عن  �أتحدث  و�أنا  مرة  قلت 
المذهلة  الرواية  تلك  عوز،  عامو�س  للإ�سرائيلي  والظلام« 
عامو�س  �أن  الذاتية،  �سيرته  �أنها  ا�صطلح  التي  ال�ضخمة، 
تلك  من  �سيرته  ينظف  لم  �أي  ما�ضيه،  غ�سيل  �إلى  ي�سع  لم 
قبل  منه  للتخل�ص  كلنا  ون�سعى  و�سخًا،  تعتبر  التي  الأ�شياء 
ن�شر ال�سيرة، لكنه �سعى �إلى كتابة عمل يو�ضح حقيقة حياته، 
وحقيقة ما في �صدره من �صلف عن�صري، تجاه وطن لم يكن 
وطنه، و�إنما اغت�صب وتم احتلاله غدرًا، هو لا يكبت ال�شعور 
بالعدائية، ولا يتحدث عن جذوره ب�أي خجل وحتى علاقاته 
الن�سائية، وفورانه لاا�ستفزازي، وباخت�صار كل �شيء، لذلك 
ويمكن  جدًا،  ثرية  ا،  �أي�ضً ال�ضخمة  الرواية  تلك  جاءت 
�صفحاتها  عدد  من  الرغم  على  قيا�سي،  زمن  في  �إكمالها 
الذي تجاوز الثمانمئة �صفحة، هنا لن ننظر للأمور بعدائية، 

�إلى  بالكتاب، بل نتعرف بكل هدوء  ن�ستعر غ�ضبًا ونلقي  لن 
�صيغته  مثل  �صيغة  في  ونفكر  م�شاعر،  من  المحتل  يكنه  ما 
وهناك،  هنا  ي�شهره  واقعيًا،  �سلاحًا  يحمل  لم  هو  للرد، 
بوجود  �آمنت  ولطالما  ك�سلاح،  الأدب  لا�ستخدام  �سعى  و�إنما 
يعرفون  لا  كثيرين  ولكن  الأدب،  في  مخب�أة  كثيرة  �أ�سلحة 
كيف ي�ستخرجونها، وي�ستخدمونها عند ال�ضرورة، �أعرف �أن 
كثيرين لم يقر�أوا ق�صة عن الحب والظلام، لأنها من ن�سج 
تلك  وبالتالي �ستظل  يقر�أوها،  �أن كثيرين لن  و�أعرف  عدو، 

الإح�سا�سات المترفة، المزعجة غائبة عنهم بلا �شك.
في  تدخل  باموق،  �أورهان  للتركي  مهمة  راوية  هناك 
ا،  �أي�ضً الممتعة  ولكن  الثقيل،  الوزن  ذات  الروايات  ت�صنيف 
�أ�شياء  مناق�شة  كتابتها  من  ق�صد  التي  »ثلج«،  رواية  وهي 
وقد  الفتيات،  حجاب  ظاهرة  �أهمها  مجتمعه  في  كثيرة 
فتيات  انتحار  م�س�ألة  عن  يتحرى  �صحافيًا  كا،  بطله:  جعل 
محجبات، وبعد ذلك دخل في مناق�شة الظاهرة. باموق لي�س 
الكتابة  ببهارات خا�صة، ويوظف خيال  الإ�سبان، يكتب  مثل 
وع�ضلات  بانتفاخ  يتحدث  عامو�س،  مثل  ا  �أي�ضً ولي�س  بعيدًا 
الرواية  �أن  وبدا لي  واقعي جدًا،  كاتب  عن�صرية كبرى، هو 
كانت مق�صودة بالفعل لمناق�شة �أفكار محددة بدون �أن يبدي 

ككاتب وجهة نظره.
زمنًا  و�ست�أخذ  العوالم،  وكثيرة  �ضخمة،  رواية  ا  �أي�ضً هذه 

طويلًا من �أجل �إنهائها لكنها �ستنتهي في النهاية.
�سريعًا،  وا�ستعرا�ضها  الروايات  تلك  ذكر  من  �أردت  لقد 
�أن �أتحدث عن م�س�ألة ال�ضخامة التي ت�سود بع�ض الأعمال، 
ا، حين يتداعى البع�ض في  والتي �أ�صبحت ظاهرة عندنا �أي�ضً
ملء مئات ال�صفحات، ويطوحون بذهن القارئ هنا وهناك، 
�ضرورة  لا  التي  الأ�شياء  من  بكثير  الذهن  ذلك  ويمل�ؤون 
في  يو�ضع  حين  النهاية  في  فاتنة  الكتاب  �صورة  ولتبدو  لها، 
�أبدًا  يقر�أ  وقد لا  ال�صفحات،  العدد من  بكل هذا  المكتبات، 

ال����رواي����ات  ت���ل���ك  ذك�����ر  م����ن  أردت 
واستعراضها سريعًا، أن أتحدث عن 
التي تسود بعض  الضخامة  مسألة 
الأعمال، والتي أصبحت ظاهرة عندنا 
أيضًا، حين يتداعى البعض في ملء 
بذهن  ويطوحون  الصفحات،  مئات 
ال��ق��ارئ هنا وه��ن��اك، وي��م�لأون ذلك 
ال��ذه��ن بكثير م��ن الأش��ي��اء ال��ت��ي لا 

ضرورة لها

�أو تقر�أ منه �صفحات معدودة، ويهمل، وحتى �إن تمت قراءته 
كاملة، �ست�ضيع معالم كثيرة منه عند مناق�شته مع �آخرين �أو 

محاولة ا�ستعادة �أحداثه في �ساعة ا�سترخاء.
�أ�ؤمن  �إنني  وقلت  مترجمة،  �أجنبية  نماذج  ذكرت  لقد 
بثرائها، لكن ولأكون �صادقًا فعلًا، حتى تلك النماذج، رغم 
قدرتها على الجذب، لا تخلو من وقائع كثيرة بلا �ضرورة، 
وكان من الممكن اخت�صارها �أو �إلغا�ؤها، وثمة تفا�صيل خا�صة 
هنا  �شاقًا،  عملًا  �أحيانًا  القراءة  من  تجعل  الأتراك،  عند 
ي�صف الكاتب حتى بقعة طين علقت بحذائه، باعتناء �شديد، 
ويمكن �أن ي�صف قطرة ما �سقطت على قمي�صه وهو ي�شرب، 
طويل  حديث  عامو�س  رواية  وفي  منيفًا،  ق�صرًا  ي�صف  ك�أنه 

عن الم�شاعر الداخلية، كان من الممكن كتابته باخت�صار.
الأحيان،  بع�ض  في  مطلوبة  الرواية  بدانة  �أن  �إلى  �أخل�ص 
عادية،  ق�صة  لا  ملحمة،  كتابة  ت�ستوجب  التي  الأحيان  تلك 
وكانت كل تلك الكتب التي ذكرتها ملاحم، و�س�أظل م�ستغربًا 
من ق�صة حب عادية، يمكن �أن تحدث في �أي زمان ومكان، 

يكتبها �أحدهم في �سبعمئة �صفحة.
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الفرق بين القبح والقبيح �أن القبح هو لاا�سم الذي يطلق على 
القبيح  �أن  حين  في  قبيح،  ب�أنه  ينعت  �شيئًا  تجعل  التي  ال�صفة 
هو ال�شخ�ص �أو الذات الذي يحمل هذه ال�صفة، فالقبح معنى 
في  القبح  �صفة  تتج�سد  حين  ين��شأ  القبيح  �أن  حين  في  مجرد، 

�شخ�ص ما �أو �أداة.
نحدد  �أن  �أو  »القبح«  نحدد  �أن  ينبغي  الحديث  بداية  وفي 
»القبيح«، وقد يبدو للوهلة الأولى �أن الفارق بينهما لا يعدو ما 
ذكر �آنفًا، بيد �أنه -الفرق بينهما- يذهب �إلى �أبعد من ذلك، �أو 
ربما تكون ال�صلة بينهما تعود �إلى �أبعد من ذلك، فالقبح حكم، 
وهو �شعور يعتري الرائي عندما يرى �شيئًا ما، فال�شعور وحده 
لا يمكن �أن يتحقق �أو �أن يثور �إلا من خلال �أداة معينة، يتج�سد 
والمعنى  مجردًا.  معنى  �إلا  ي�صير  لا  غيرها  ومن  القبح،  فيها 
وحده �صعب �أن يثير ا�شمئزاز المتلقي، فهو خا�ضع لما تخ�ضع له 
الأفكار من معيقات الت�صور الكامل، �إذ يحتاج بع�ضها الخيال 
�شروط  يحتاج  والمعاني  الأفكار  وهو  وبع�ضها  فيه،  تتكون  حتى 
ال�صحة، والمقبولية حتى تتحقق في ذهن المتلقي ب�إثارة �شعوره 
بالا�شمئزاز، ويمكن �أن ن�ستعير المثال الم�شهور عند البلاغيين في 
بر�ؤو�س  الت�شبيه  وهو  يحتاج الخيال،  لما  بذهني،  ت�شبيه ذهني 
لاا�شمئزاز  �إثارة  يقولون-  -كما  المق�صود  �إن  حيث  ال�شياطين 

القبح  في  الغاية  تبلغ  ال�شياطين  ولأن  الزقوم،  من  والنفور 
لدى العرب، ف�إن طلعها ي�شبهه. ولي�س من الممكن البحث عن 
�صفة تبين لهم مقدار هذا القبح، �أو تظهر �أثره دون لاا�ستعانة 

بالقبيح الذي تتج�سد فيه ال�صفة.
�أما المعاني والأفكار ف�إن الحكم على قبح �شيء منها يتطلب 
ويمكن  القبح،  دائرة  تنح�صر في  يجعلها  �شروطًا  قلت-  -كما 
�أن ن�ضرب على ذلك مثلًا بالكذب، وهو قبيح بجميع ال�شرائع، 
ولكنه قد يكون جميلًا، وذلك حين يكون له ما ي�سيغه، وكذلك 
القتل، وهو �إزهاق الأرواح، فقد يكون له ما يبرره، وهذا يعني 
�أن قبح المعاني يت�صل بالقيم ات�صالًا كبيًرا، فما كان مذمومًا 
غير  فهو  كذلك  يكن  لم  وما  قبيح،  فهو  والأخلاق  القيم،  في 
الربا،  ذم  في  النبي  عن  المروي  الحديث  ي�شبه  وهذا  قبيح، 
قارعة  �أمه في  الرجل  ينكح  »�أن  �أ�صغره مثل  �أو  �أهونه  �أن  وفيه 
نكاح  �أنه  �أولها  القبائح:  الفعل جمع عددًا من  الطريق«، فهذا 
محارم يت�صل بالأم بحيث لا يكون له وجه مقبول من الوجوه، 
تكون على  �إلا عندما  المجاهرة  تنتهي  لا  ثم  فيه،  المجاهرة  ثم 

مر�أى وم�شهد من النا�س.
فالر�سول �صلى الله عليه و�سلم لم يجد ما يمكن �أن ي�صف به 
قبح »الربا« �إلا �أن ي�شبهه بهذا الفعل المنكر، ما يعني �أنه ي�ستعين 

�أ.د. �إبراهيم بن محمد ال�شتوي
�أ�ستاذ الأدب والنقد – ق�سم الأدب

جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�لاسمية

جماليات القبيح
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بمنظومة القيم، وما تحدده من قبيح �أو ح�سن لتقبيح الأفعال 
�أو الفكرة مرتبط  �أن القول بقبح المعنى  �أو تح�سينها، ما ي�ؤكد 
بالقيم، وب�أن القيم تمثل م�صدرًا من م�صادر القبح، فما يكون 
الأخلاقية  المنظومة  في  ذموماً  يكون  �أو  اجتماعية،  قيمة  ذا 
ي�صبح قبيحًا، وعلى هذا ف�إن القول في الأخلاق والقيم ينطبق 

على القول بالقبح.
ذهني  ت�شبيه  في  البلاغيون  �ضربه  الذي  المثل  �إلى  وبالعودة 
الت�شبيه يقوم على تقبيح »الزقوم« بناء على  �أن  بذهني، نجد 
ما تثيره ر�ؤو�س ال�شياطين من خوف وفزع في نفو�س المتلقين، ما 
يعني �أن �إثارة الفزع والخوف من �أ�سباب الحكم بقبح ال�شيء، 

ومكون من مكوناته.
في حين �أن ال�شاهد الآخر وهو حديث النبي اعتمد في تقبيح 
الربا على �أداة النفور ولاا�شمئزاز، فالنا�س ي�شمئزون من نكاح 
المحارم، وهذا يعني �أن النفور ولاا�شمئزاز من ال�شيء مما يكون 

�سببًا في الحكم بقبحه، والإعرا�ض عنه.
�أو لاا�شمئزاز  �أن يزول �سبب الخوف  وفي الوقت الذي يمكن 
المقبولية،  �إلى  القبح  دائرة  من  يخرج  يجعله  الذي  بالتعود 
)ي�ؤكد ال�صلة ال�سابقة بين القبح والقبيح و�ألا وجود لأحدهما 
يزول  لا  القيم  مخالفة  تنتجه  الذي  القبح  ف�إن  الآخر(  دون 
المبا�شر  الذاتي  لاانطباع  على  يقوم  لا  فيه  الحكم  �إذ  بالتعود، 
ي�أتي  المختلفة  العنا�صر  من  عدد  بت�ضافر  يقوم  و�إنما  وحده، 
التعود �أو العادة واحداً منها. الأمر الذي يجعلني �أعد النقائ�ض 
الهجائية التي دارت بين �شعراء ع�صر بني �أمية، وكان كل واحد 
منها ي�سعى لإل�صاق المقابح بالآخر، ونفيها عن نف�سه �أو �إثبات 
النقائ�ض نموذجًا قبيحًا لأنها تج�سد  �أجعل هذه  لها.  المحامد 
القيم  ونفي  المهجو،  قبح  لإثبات  �سعياً  وتح�شدها  ال�شتيمة، 

الجميلة عنه، و�إل�صاق المذام فيه كما هو عادة الهجاء،
تقوم النقائ�ض في �أغلبها على التهاجي، ب�أن يقول �أحد ال�شعراء 
ق�صيدة في ذم رجل �أو جماعة من النا�س، فيردون عليه ال�سيئة 
فت�أتي  ال�شاعر،  �سلكه  الذي  عينه  الأ�سلوب  �سالكين  بمثلها، 
ال�سابقة،  عليهما  جاءت  التي  والقافية  الوزن  على  الق�صيدة 
على  اللاحق  ال�شاعر  ليقف  ذلك  بينهما  ال�صلة  تجاوز  وربما 
واحدة،  واحدة  فينق�ضها  الأول  ال�شاعر  �أثبتها  التي  ال�صفات 
للق�صيدة  ا�ستجابة  وك�أنها  ق�صيدته  فت�أتي  له،  عك�سها  ويثبت 

الأولى تحاكيها في البناء والمو�ضوع، والأفكار.
وكنت �أظن �أن هذه النقائ�ض بما �أنها �شعر، تنطوي على جانب 
�أو  م�ضحكة،  �صورة  فتحمل  والجمال،  والأدب  الفن،  من  كبير 
�سخرية مرة، �أو نحو ذلك على طريقة ما ا�شتهر منها من �أبيات 

كقول جرير:
والتغلبي  �إذا  تنبه  للقرى

                                حك  ا�سته  وتمثل  الأمثالا
�أو قول الأخطل:

قوم �إذا ا�ستنبح الأ�ضياف كلبهم
                                          قالوا لأمهم بولي على النار

ولا  تجودي  بكل  البول م�سرفــة
                                        ولا  تبولي  لـهـا  �إلا  بمــقـــدار

للقول �شروط الت�أثير الفنية الجمالية، وهذه حالة خا�صة ل�شعر 
الهجاء.

ولأن هذا اللون من الهجاء لي�س هو الغالب في النقائ�ض كما 
لا  مبا�شرة  �شتائم  �أنها  الغالب  و�إنما  قبل،  من  القول  �أ�سلفت 
تحمل �أدنى جمال، ما يجعلها غير قادرة على ت�أ�سي�س منظومة 
يظل  ال�س�ؤال  هذا  ف�إن  العربي،  التراث  في  الهجاء  فن  �شعرية 
في  هو  كما  �أو  هجاء  الهجاء  يجعل  فيما  البحث  عن  مفتوحًا 

عنوان المقالة عن البحث عن جماليات القبيح.
جماليات  في  القول  نحدد  �أن  ا�ستطعنا  �أننا  هو  المهم  والأمر 
على  للوقوف  الهجاء  �شعر  مكونات  في  البحث  ب�أنه  القبيح 
ال�سباب  عن  بعيدًا  راقيًا  فنًا  تجعله  التي  الدقيقة  العنا�صر 
بالمهجو  الأذى  �إيقاع  في  منه  الغر�ض  ي�ؤدي  �أنه  مع  وال�شتائم، 
والألم في نف�سه، وهنا يمكن �أن نقول �إن ال�سخرية، ولاا�ستهزاء، 
العبارات على معاني  وال�صورة الكاريكاتورية الم�ضحكة، وبناء 

ووجوه مختلفة هي �أبرز هذه العنا�صر.
في  جميعًا  ال�شعراء  لدى  كثيرة  لي�ست  العنا�صر  هذه  ولأن 
م�ؤرخو  ذكره  ما  �إلى  الآن  ن�ضيف  �أن  يمكن  ف�إننا  الهجاء،  فن 
تعد  ربما  �أخرى  �أهمية  النقائ�ض  �أهمية  عن  ال�سابقين  الأدب 
في جمالياته في المفهوم العام، وهي �أنه يعطي خطاطة مقابلة 
لل�صفات الح�سنة تبني ال�صفات المذمومة، ويمكن من خلالها 
بناء  القديمة  العربية  القيم  �أخرى عن منظومة  �إدراك �صورة 

على المقولة القديمة ب�ضدها تتبين الأ�شياء.

وقال:  البيت،  هذا  من  توجع  جريرًا  �إن  يقال:  المبرد:  يقول 
البخل  منها  وال�شتم،  الهجاء  من  �ضروبًا  الكلمة  بهذه  جمع 
ومنها  غيرها،  دون  ابتذالها  في  الأم  عقوق  ومنها  الفاح�ش، 

تقذير الفناء« )الكامل:1406/3(.
لأن  ي�صلح  ما  فيها  �أبحث  النقائ�ض  �إلى  رجعت  حين  لكنني 
يكون مادة للدرا�سة وجدت �أن ما هذه الأبيات فيها �إلا كال�شعرة 
ال�سوداء في الثور الأبي�ض، و�أن غالب الق�صائد هي �إلى ال�سباب 

المبا�شر �أقرب منها �إلى ال�شعر و�أدواته كقول جرير:
�أمـا  الـبـعـيث  فقد  تبين  �أنـه

                              عبد فعلك في البعيث تماري
�أو قوله في هجاء الفرزدق:

لي�ست ك�أمك �إذ يع�ض بقرطها
                              قين ولي�س على القرون خمار

عن  حديثهم  في  الأدب  م�ؤرخي  بع�ض  قاله  ما  تذكرت  ثم 
عن  معلومات  من  فيها  ما  �إلى  تعود  �أهميتها  �أن  النقائ�ض 
�أن  على  بناء  الإ�سلام،  قبل  وقبائلهم  و�أخبارهم  العرب  �أيام 
ال�شعراء كانوا يعودون �إلى تلك المثالب ليبنوا عليها �أهاجيهم، 
�أو مفاخرهم، فك�أنها الديوان الذي جمع ما لم يجمع من �أخبار 
الأولين، ويغطي النق�ص في حر�ص العرب على تدوين تاريخهم 
القيمة  هي  ه�ؤلاء  ذكره  ما  وك�أن  تف�صيليًا،  تدويناً  القديم 
الوحيدة لهذا ال�شعر، وهي المنطلق في الحديث عن جمالياته، 

بمعنى الك�شف عن جانب الجمال في هذا ال�شعر.
المت�أخرين  الهجاء لا تعني عند  �أن معنى جماليات �شعر  بيد 
في  بحث  هو  و�إنما  فيه،  الجمال  وجوه  عن  البحث  النقدة  من 
ترجمة  هي  الجماليات  �أن  باعتبار  وتكوينه،  ال�شيء  ماهية 
يكون  عما  هو  ال�شعرية  و�س�ؤال  )ال�شعرية(،  للبوطيقيا  �أخرى 
عن  البحث  يكون  هنا  ومن  مقالة،  والمقالة  �شعرًا،  ال�شعر  به 
جماليات القبيح هو عما يكون به القبيح قبيحًا، بمعنى البحث 
�إذا توافرت في المو�ضوع �أخرجته من دائرة  عن العنا�صر التي 
�إلى دائرة القبح، فالجماليات بهذا المفهوم لي�ست في  الح�سن 

الحقيقة جماليات ولكنها -ربما- قبحيات.
ولأن القبيح هنا هو �شعر الهجاء ف�إن قبحه يكتمل حين يكون 
�إلا حين يوجع المقول فيه، ويبلغ  هجاءً كاملًا، ولا يكون كذلك 
غايته من �إيذائه، كما هو في �أبيات الأخطل ال�سابقة التي توجع 
الزبرقان  دفعت  التي  الم�شهورة  الحطيئة  وك�أبيات  جرير  منها 

�إلى التظلم لدى عمر بن الخطاب كما تقول الق�صة المعروفة.
والناظر في هذه الأبيات يرى �أنها لم تكن �سبابًا مبا�شرًا، ولا 
فنية  �صورة  على  تقوم  ما  بقدر  والأمهات  بالأعرا�ض،  وقوعًا 
جميلة تت�ضمن الو�صف بال�شح وغلظ الطبع، �أو �سخرية وهزءًا 
�أكثر من وجه كما حاول عمر  القول على  فيه  �أن يحمل  يمكن 
بن الخطاب �أن يفعل حين �أنكر معنى الهجاء في البيت و�أبيات 

النجا�شي الأخرى.
وفي هذا المثال تتلاقى الجماليات من الجمال بالقبحيات كما 
قلنا من قبل لأن القبح وهو اكتمال �آلة الهجاء وهي قدرته على 
على  الهجاء  قدرة  �إلا من خلال  تتم  لا  و�إيذائه،  المهجو  �إيلام 
الت�أثير على المتلقي، وهذا الت�أثير لا يتم �إلا عن طريق �أن يتوافر 

شعر  ج��م��ال��ي��ات  م��ع��ن��ى  أن  ب��ي��د 
المتأخرين من  الهجاء لا تعني عند 
النقدة البحث عن وجوه الجمال فيه، 
الشيء  ماهية  في  بحث  هو  وإنما 
هي  الجماليات  أن  باعتبار  وتكوينه، 
)الشعرية(،  للبوطيقيا  أخرى  ترجمة 
به  يكون  عما  الشعرية هو  وس��ؤال 
ومن  مقالة،  والمقالة  شعرًا،  الشعر 
ه��ن��ا ي��ك��ون ال��ب��ح��ث ع���ن ج��م��ال��ي��ات 
القبيح  ب��ه  ي��ك��ون  ع��م��ا  ه��و  القبيح 

قبيحًا
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�إنْ  )كنتِ(  مُغْرمَــةً  )بالنّحــوِ(  وا�ســيـهِ
هْـليهِ يّـعَ ) النّحْـــوَ (  �إلّا  بعـ�ضُ �أَ                                                 مَا �ضَ

وا�سْتَـ�شْـعِـري  في  )المنَادى(  نَبْ�ضَ  لَفْتَـتِـهِ
دْبِ(  تـــــرْويهِ                                                 �إنّ الحـبيبَ ميــاهُ ) النَّ

ا( ً ( )مُبْتَــد�أً( )كُــوني( لَهُ )خَبَر �إنْ )ظَلَّ
مي  )جُمْــلَةَ(  الأ�شْـواقِ   في   فيـهِ ِّ                                                 وَتَم

ـبُهُ( )وَ�أَعْرِبي(  �أَيَّ   خَفْــقٍ )بَاتَ( )يَنْ�صِ
نّيـهِ َ                                                 )وَ�ـصلُ(  الـمُحِبِّ  فَيَنْ�ـأَى عَــنْ تَج

ا( ً وَ�أَظْـهِري   كُلَّ   �شَــهْــدٍ   جَــاءَ   )مُ�سْـتَتِر
                                                )تَقديـرُهُ( )�أنتِ(  في �أَبْـــهـــى �أَمـانِيــهِ

ي  لَهُ  مِنْ  �شِــراعِ  )العَـطْـفِ(  بارقَــةً مُــدِّ
                                                تُلَمْلِـمُ  القـــلْبَ  فــي  دِفْءٍ  وتُ�ـــــــؤْويهِ

مّتـــهِ( )هَــذا(  حَبيبُــكِ  )مَــرْفوعٌ(  )بِ�ضَ
(  ي�شْــفيهِ ـمُّ هُ( )فال�ضَ مَّ                                                 فَ�أَكْثِـــري )�ضَ

تْ   جَـنَـازتُـــهُ )هَـــذا(  حَـبيبُـكِ  مَنْ  مَـــرَّ
موعَ ..�أَيَبْكي الـمَيْتَ  مُرْدِيـهِ؟ ي الدُّ                                                  كُفِّ

ــــــرْطِ(  واقفَــــــــةٌ في  دَرْبِــهِ )�أدواتُ ال�شَّ
ـار�سُ  )الَجـزْمَ(  في عُنْفٍ  وَتَ�شْـوِيـهِ َ                                                 تُم

ــحـيـحٌ(   كُلُّهُ )عِــلَلٌ( ــوقُ  )فِـعْـلٌ �صَ فَـال�شَّ
                                                )مازالتِ(  )العِلَلُ(  الَجــوْفاءُ تُ�شْـقيـهِ

بَحَ(  الدّهْـرُ  يَ�شْــكُو  زَيْـفَ  مَـوْعِدِنـا )وَ�أ�صْ
يهِ بَـحَ(  الُحبُّ   يُقْ�صينــــا  وَنُقْ�صِ                                                 )وَ�أَ�صْ

بَعـْ�ضُ  الكلامِ   مُبَــــــــاحٌ  حيَن  يُدْهِ�شُــــــنا
                                                وَ�سِــرُّ  دَهْ�شَتِنا  في )الحـــالِ(  نُخْفِيــهِ

�أُ�سْتـاذةَ  )النّــحــوِ( )تَدْريباتُنا( كَــثُـرَتْ
ل ُ  جُــــزْءًا  بَعْـدَ  تَرْفِيــهِ؟                                                 فَهَـلْ  نُ�ـــؤَجِّ

كُلُّ   الكتابِ  )فَـــراغَاتٌ( ...  �سَـنَمْـلَ�ــؤُهَـا
ـــــوْقِ لِلأَحْبَــابِ نُهْـدِيـهِ دَرِ( ال�شَّ �صْ َ                                                 )بِم

�أ�ستاذة النحو. .!

�شعر : �إبراهيم عمر �صعابي

جازان

ل�سماع الق�صيدة
 ب�صوت ال�شاعر  �إ�ضغط هنا
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كِ  )تَفْ�ضيــــلٌ(  )لِـذِي(  كَـلِـــمٍ فـــلا  يَغُـرُّ
يـهِ(                                                )لايلزمُ( )الفِعْلَ ( )�إلّا( في )تَعَـدِّ

لَــةَ المو�ــــصولِ( �أَنَّ لَهَـــــــــا )وَخَبّـرِي( )�صِ
(  فيكِ   يُحْيِيــــهِ ــــلاًّ َ                                                  مِـنَ  الفُ�ــــؤاَدِ )َحم

وَ�أَ�سْهـبِي   فـي )بِنَـاءِ  الفِعْلِ(  وَانْـتَظِــرِي
�سَـاةٌ )وَتَبْنِيهِ(                                                 �أَنْ )تُعْـرِبَ( )الأمرَ( مَ�أْ

)فللإ�ـــشارةِ(   في   �شَــرْعِ   الــهَــوَى  نَــغَـــمٌ
                                                مِنْـه ا�شْتِـعَـالُ الَجــوَى  وَالوَعـدُ  يُذْكِيـهِ

ـكِ  )بالتّــنْـوينِ(  مُـلْـتَـحِفٌ )هَـذَا(  مُـحِـبُّ
                                                بـرَِغْــمِ  )عُجْمَتِـهِ(   )تَنْوينُــهُ(   فِـيــهِ

مَــا عَــــادَ ) يُعْـرِبُ (  �إِلّا  جَمْـــرَ  �أَ�سْـئِــــلَةٍ
يــــــهِ ــروفَةٌ (  فـي  زَوْرَقِ التِّ                                                 وَ�أَنْتِ ) مَ�صْ

َّمْتِ   يَ�سْبقُهُ دٌ(  مِنْ  حُـروفِ  الـ�ـص )مُـجَـرَّ
                                                �شَــوْقٌ ) مَزيدٌ (  �إلى  عَيْنَيْـك ِ يُ�سْـــدِيهِ

بَـــاباتِ  الهَــوى  مَـطَـرًا ي   لَهُ   مِــنْ  �صَ بِّ �صُ
                                                وَ�أَغْــقِيـهِ   بِـــــهِ   مِـنْ   غَيْــــرِ   تَنْويــــــهِ

وَ�أَ�سْـــــــكِنِيهِ  حَنَــــايا  القَلْبِ  واحْتَجِـــبي
( )زَيْـدٍ( وَ)عَمْرًا(  لا تَعُودِيهِ                                                عَنْ)عَْني

بَ(  �إِنْ  �أَغْـرَى  �سِــواكِ  بِهِ عَـجُّ لُومي  )التَّ
                                                فَمَــا  �أَجَـــلَّ  عِتَابــــا  فِيـــــــكِ  يُبْدِيـــــهِ

)وَمَيِّزي(  الوَجْــدَ )مَلْفُوظًا( بلا )بَدَلٍ(
                                                فـلَا  يَبيـدُ  ..  وَلا   الأيّـــــامُ   تُبْليـــــــــهِ

حْـوِ(  هَـلْ   لِلْحُـبِّ  عِنْـدَكُمُ �أُ�سْــتـاذةَ  )النَّ
                                                )بَابٌ(  لِذي   �أَمَــلٍ   بِالقُرْبِ   يُغْريــهِ ؟

حْوِ( )�أَجْمَـعَهَـا( ـا  �أَعيدِي  دُرُو�سَ )النَّ هَيَّ
                                                وَكُـلُّ   دَرْ�سٍ   عَلى   مَهْـــــــــلٍ  �أَعِيدِيـــــهِ

�أ�ستاذةَ  النحو  �أَحْـلامُ  الفَتَى )انْكَ�سَرَتْ(
ــــةُ  اليَ�ـــــــأْ�سِ   بالآلامِ  تُدْمِيـــــــــهِ َّ                                                 وَُجل

مَا لِلْحَبيبِ  ــ  وَقَـدْ   �أَغْـــراكِ   مَــقْـتَلُـهُ  ــ
يـهِ(؟ انِ )مَا�ضِ حَى( يَحِـنُّ �إِلى �أَحْ�ضَ                                                     )�أَ�ضْ

لُــهُ  )وَاعْـتَــلّ(  �أَوْ�سَــطُـهُ )فَــاعْــتَــلّ(   �أَوَّ
(   بَاقِـيـهِ (   �آخِرُهُ   ..  )وَاعْتَلَّ                                                )وَاعْتَلَّ

ِ
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د. علي عفيفي علي غازي
�أكاديمي و�صحفي

تقع واحة ليوا على بعد 220 كم جنوب غرب جزيرة �أبوظبي 
في الطرف ال�شمالي من �صحراء الربع الخالي، وهي واحدة 
من  ا�سمها  ا�شتق  العربية،  الجزيرة  �شبه  واحات  �أكبر  من 
الخ�ضراء،  الواحة  تعني  التي  "الجواء"،  العربية  الكلمة 
من  يمتد  قو�سًا  ل  تُ�شكِّ ولاا�سترخاء.  للراحة  �آمن  مكان  �أو 
الجنوب الغربي حتى الجنوب ال�شرقي في قلب �إقليم الظفرة 
بطول 100 كم على �شكل هلال، وبعر�ض 80 كم تقريبًا، وت�ضمّ 
و�أ�شجار  المختلفة،  الألوان  ذات  الرملية  الكثبان  من  العديد 
تاريخيًا  وترتبط  مهمًا.  زراعيًا  موقعًا  تجعلها  التي  النخيل 
"جوينتي  تذكر  �إذ  يا�س1،  بني  قبائل  باتحاد  وثيقًا  ارتباطًا 
�أقاموا فترة طويلة في  يا�س  بني  قبيلة  مزارعي  مايترا" �أن 
الأرا�ضي المحيطة بجزيرة �أبو ظبي، وخا�صة واحة ليوا، وفي 
1761 قام ال�شيخ ذياب بن عي�سى )1761-1793(، بعد  عام 
اكت�شاف الماء في الجزيرة، بقيادة �شعبه من مقر �إقامتهم في 
المثالي لرجال  المكان  ر�أيه  التي كانت في  �أبو ظبي،  �إلى  ليوا 
قبيلته ب�سبب موقعها لاا�ستراتيجي، ومواقع الدفاع الطبيعية 
فيها2. وكوّن حلف البو فلاح، و�أ�س�س م�شيخة �أبو ظبي، ومن 

ثم عُدّ �أول حاكم لأبو ظبي من �آل نهيان.
على  الب�شري  للا�ستقرار  الأخيرة  المحطة  ليوا  واحة  ثل  ُمت
الطرف ال�شمالي لحقل الكثبان الرملية الذي يمتد على طول 
�ألف كيلو متر، والمعروف با�سم �صحراء الربع الخالي؛   650

الوعرة.  وبيئته  القا�سية،  المناخية  وظروفه  لات�ساعه،  نظرًا 

فقد  الواحة؛  العذبة في  الجوفية  المياه  منابع  لتوافر  ونتيجة 
�أنه  �إلا  �أربعين قرية فيها قبل القرن ال�ساد�س ع�شر،  ظهرت 
مع �شروق �شم�س �صناعة الل�ؤل�ؤ، فقدت ليوا �أهميتها كمركز 
بو  �آل  يا�س،  بني  قبيلة  الرائد من  الفرع  وانتقل  اقت�صادي، 
فلاح )�أ�سرة �آل نهيان(، �إلى �أبوظبي في القرن الثامن ع�شر. 
كبيرة  �أهمية  ثل  ُمت ليوا  ومحا�ضر  مزارع  ظلت  ذلك،  رغم 
لقبائل بني يا�س. ولم ي�ستطع �أي مُغامر �أن يعبر الربع الخالي 

من دون زيارتها؛ نظرًا لموقعها.
وتمتد  العين،  غرب  في   52 نحو  ليوا  محا�ضر  عدد  يبلغ 
والنخيل  بالخ�ضرة،  عامرة  مربع  متر  كيلو   120 لحوالي 
والماء العذب. وت�ضمّ �أكثر من 60 قرية، �إ�ضافة �إلى المراعي 
الخ�صبة الموجودة في مناطق الظفرة، التي تتوفر فيها المياه 
اليارية،  عوانة،  بو  "حميم،   : ليوا  محا�ضر  ومن  الجوفية. 
الثروانية،  يرّة،  اليبانة،  وذين،  ن�شا�ش،  الخي�س،  موقب، 
عتاب،  المارية،  مزيرعة،  الرايقة،  نفير،  قرمدة،  مو�صل، 
مثل  غابات  عدّة  وت�ضم  الهيلة".  قطوف،  حفيف،  خنّور، 
هكتارًا.   90 وبر  �شامخة  غابات  هكتارًا،   1500 ليوا  غابات 
الدبا�س،  ومنها  التمور،  بجودة  ليوا  محا�ضر  ا�شتهرت  وقد 
واليواني،  وال�شبيبي،  والزاملي،  والبرحي،  الخلا�ص، 
والخ�ضراوي،  والخ�شكار،  والحمري،  والجفري،  والخدي، 
محا�ضر  في  الغربية  المنطقة  في  مهرجان  ويُقام  والثويري. 
�أجود  لاختيار  الرطب"؛  مزاينة  "مهرجان  ي�سمى  ليوا 

ليوا في كتابات الرحالة الغربيين
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الري  على  ليوا  محا�ضر  في  النخيل  مزارع  وتعتمد  �أنواعها. 
من الآبار اليدوية، وبعد �أن يكتمل نمو النخلة ف�إنها لا تروى؛ 

بل ت�ستفيد من المياه الجوفية ذات الم�ستوى المرتفع.
ليوا  في  والأبراج  القلاع  من  كبيرة  مجموعة  وجود  يدل 
وبرجًا  قلعة   15 �إلى  عددها  ي�صل  والتي  ومحا�ضرها، 
�أن هذه الأر�ض �شهدت ملحمة  متفرقة في محا�ضرها، على 
وال�شجاعة وال�صبر في مواجهة ق�سوة  من ملاحم ال�صلابة 
�إلى  ب�سواعدهم  الرجال  حولها  التي  ال�صحراوية،  الطبيعة 
الأر�ض  ب�سواعدهم  وحفروا  النخيل،  من  وب�ساتين  واحات 
بولوك  جون  يقول  باطنها.  من  العذبة  المياه  لي�ستخرجوا 
"واحة ليوا هي بكل و�ضوح جزء من �أبو ظبي، وكان �سكانها 
دائمًا موالين لحاكم �أبو ظبي... و�أبو ظبي هي �أكبرهن �إلى 
87 بالمائة من م�ساحة  حد بعيد �إذ تُ�شكل م�ساحتها �أو ن�سبة 
دولة لاامارات. وبا�ستثناء واحة العين وواحة ليوا، تعتبر دولة 

لاامارات �إلى حد ما عديمة الملامح"3.
ويلفريد ثي�سجر

 Wilfried ثي�سجر  ويلفريد  البريطاني   الرحالة  يعتبر 
�إذ  ومحا�ضرها،  ليوا  واحة  م�ستك�شفي  �أ�شهر   ،Thesiger

�صحراء  فيها  عبر  التي  رحلته  نهاية  في  مرة  لأول  يزورها 
عبوره  بعد  وو�صلها   ،1946 عام  في  ال�شا�سعة  الخالي  الربع 
 ،Dhufara و�آبار ظفار  ،Urug Alshaiba جبال عروق ال�شيبه
ثم ليوا Liwa،  على حافة الربع الخالي، وترد �أول �إ�شارة �إلى 
ال�ساد�س  الف�صل  بداية  العربية" في  "الرمال  كتابه  ليوا في 
في  �سيرافقه  الذي  الدليل  �صدق  ثي�سجر  يمتحن  عندما  
ا�ستطاعوا  �إذا  �أنهم  الدليل  له  �أكد  �إذ  الخالي،  الربع  عبور 
الرمال،  من  متتالية  جبال  هي  التي  ال�شيبة،  عروق  اجتياز 
ليوا  وواحة  والقرى،  الآبار  حيث  الظفرة،  �سيبلغون  ف�إنهم 
التي  والقرى  النخيل،  حدائق  من  واحة  "�إنها  ي�صفها  التي 

ثي�سحر  الأخبار  هذه  و�أثارت  بالإبل".  يومين  م�سيرة  تمتد 
ثم  قبله.  �أوروبي  قدما  تط�أها  لم  يقول،  كما  منطقة،  لأنها 
م�شارفها،  على  �أ�صبح  عندما  �أخرى  مرة  ليوا  ليذكر  عاد 
�أو�شك  وبينما  الخالي،  الربع  في  الأولى  رحلته  نهاية  عند 
جباة  �أن  ر�شيد،  �آل  حمد  ال�شيخ  �أخبره  الواحة،  دخول  على 
ال�ضرائب منت�شرين في كل مكان، و�أنهم قد يقب�ضون عليه لو 
ر�آوه، لذلك ن�صحه بعدم لااقتراب من واحة ليوا، و�أن يُر�سل 
من  بدلا  �أ�سواقها  من  يحتاجونه  ما  لهم  لي�شتري  ا  �شخ�صً
الظهور هناك. و�أخبره دليله محمد العوف �أن ليوا تخ�ص �آل 
بو فلاح حكام �أبو ظبي. وقد عاد رجاله الذين �أر�سلهم �إلى 
ليوا بحمل بعير واحد، وكانوا قد �أر�سلوا لهذا الغر�ض ومعهم 
�أهل قرى ومحا�ضر ليوا رف�ضوا  ب�أن  �أباعر، واعتذروا  ثلاثة 
قبلوا  ولكنهم  الروبيات،  فقد طلبوا  بالريالات،  يبيعوهم  �أن 
الريالات بنف�س ثمن الروبيات، وكان الثمن بخ�سًا فلم ي�شتر 

رجال ثي�سجر �إلا القليل من الزاد.
الم�ؤن  لي�شتروا  �أر�سلهم  الذين  �أحد  �س�أل  �إنه  ثي�سجر  يقول 
الكثير  يتوزع  �إن فيها نخيلا جيدًا  ليوا عن قراها فقال  من 
منه فوق الكثبان، التي تعلوا المنب�سطات الملحية، و�إن بيوتها 
بيت  �أي  فيها  ولي�س  النخيل،  و�سعف  الح�صير  من  م�شيدة 
والمنا�صير،  يا�س  بني  من  �سكانها  جميع  و�أن  الطين،  من 
ب�أنهم  ورفاقه  نف�سه  عن  دافع  �أمره  في  ارتابوا  حين  و�أنهم 
من الروا�شد جاءوا للقتال �إلى جانب البو فلاح، وا�ستع�صم 
بذلك عنهم. ويروي ثي�سجر في مو�ضع �آخر عن �أحد مرافقيه 
�إبل  بقطعان  تعج  ليوا  جنوبي  الملحية  الم�سطحات  �إن  ا  �أي�ضً
المنا�صير، الذين يرعونها في تلك المناطق الملحية ما يجعلها 
�أربع مرات في  �أو  الماء ثلاث  ترد  �أن  وعليها  العط�ش،  كثيرة 
الذين  نهيان  �آل  �أحلاف  من  المنا�صير  �إن  ويُ�ضيف  اليوم، 
ن�ساء  �أو�ساط  في  حتى  مراء  بلا  بالولاء  الجميع  لهم  يدين 

البدو. فقد مر في طريقه بعجوز رحبت بهم، و�س�ألتهم عن 
بني  �صفوف  في  للقتال  ذاهبون  �أنهم  فادعوا  مق�صدهم، 

يا�س، فقالت العجوز بحما�سة "الله ين�صركم".
يحكي ثي�سجر في رحلته الثانية التي عبر فيها الربع الخالي 
عام 1848، والتي انتهت باعتقاله في منطقة ال�سليل، ثم �أطُلق 
�سراحه، واجتاز المنطقة الحدودية حتى بلغ خيامًا للمنا�صير 
كن �أن يقود ركبهم �إلى  على �أطراف ليوا، حيث وجد دليلا ُمي
ليوا  �إلى  العين  من  رحلته  في  �أثبته  فيما  ويُ�ضيف  ظبي.  �أبو 
�إلى  رحلتي  �أبد�أ  �أن  قبل  ا�ستك�شافها  في  �أرغب  كنت  "التي 
بين  الأهم  المعبر  ثل  ليوا ُمت �أن  ظهير عمان"، في دلالة على 
ا�ستك�شاف  يُريد  كان  �أنه  ويذكر  والإح�ساء،  ظبي  �أبو  ظهير 
واحة ليوا، التي تمتد لم�سافة م�سيرة ثلاثة �أيام، ولكن التعب 
الذي حل به وبمرافقيه، والإرهاق الذي �أ�صاب نياقهم، و�شح 
�أن  �أمل  على  المغامرة  هذه  عن  يعزف  جعله  معهم،  الطعام 

يعود �إليها مرة �أخرى.
يعود ثي�سجر لا�ستك�شاف واحة ليوا للمرة الثالثة والأخيرة 
في �شتاء العام التالي )نوفمبر 1948 - يناير 1949( ب�صحبة 
ا�ستجابة  وذلك  طاحي"؛  "بن  يُدعى  الروا�شد  من  دليل 
قلعة  من  �إليها  وانطلق  خليفة،  بن  زايد  ال�شيخ  لن�صيحة 
المويعجي، ويذكر �أنه ق�ضى �شهرًا لعبور تلك الواحة، والو�صول 
�إلى ظفار، حيث بدت كالحديقة الغناء ب�أ�شجارها ونخيلها. 
ويقدم ثي�سجر في رحلته الأخيرة و�صفًا �أدق لليوا التي "تمتد 
�شرقًا م�سافة ثلاثة �أيام" كما �أفاد دليله، وكتب عن الظفرة 
حيث ينمو النخيل بمحاذاة المنب�سطات الملحية المتقاربة عند 
لاانحدار،  ال�شديدة  الجوانب  ذات  العالية  الكثبان  �سفوح 
ويُفيد ب�أن مزارع النخيل في التجويفات الرملية م�سورة، و�أن 
�أهل ليوا يُعدون م�صدات للرياح من الأ�سوار لتمنع انزلاقات 
الرمال وتحركها، ورغم ذلك ف�إن زحف الرمال غطى بع�ض 

الرحالة البريطاني  ويلفريد ثي�سجر بالزي العربيفريق ويلفريد ثي�سجر من بدو خلال اجتيازهم كثبان الربع الخالي
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الأ�شجار، وي�شير �إلى عدم وجود �أ�صناف �أخرى غير النخيل 
من المزروعات في تلك المزارع، التي حددت الم�سافات بينها 
بدقة، والتي تجد من �أ�صحابها العناية الفائقة، �أما ماء ليوا 
يتراوح  �إذ  الغور،  عميق  وغير  الملوحة،  وقليل  وفيًرا،  فيراه 
بني  �إن  ويقول  قدمًا.  وع�شرين  �أقدام  �سبع  بين  البئر  عمق 
يا�س يعي�شون في ليوا في حجرات مرتفعة م�صنوعة من �سعف 
النخيل، يقيمونها على المرتفعات المطلة على مزارع النخيل، 
وذلك لتلطيف الجو، ويُفيد ب�أن المنزل ت�سكنه عائلة واحدة، 

يط4.  و�أنه مكون من حجرتين �أو ثلاث، مع �سياج ُحم
مارتن بكما�ستر

 Martin بكما�ستر  مارتن  البريطاني  الرحالة  يقوم 
�آل  ال�شيخ زايد بن �سلطان  Beckmaster، برحلة تفقدية مع 

نهيان بين �شهري مار�س ومايو 1952، ويُعد باكم�ستر الغربي 
ليوا، حيث تحدث عن واحات ومحا�ضر  يزور  الذي  الثاني، 
ليوا، فيكتب يقول: "لقد ذهبنا �إلى ليوا التي تقع على بعد مئة 
�أبو ظبي، وكان الهدف من  �إلى الجنوب من  وخم�سين ميلا 
الرحلة ا�ستك�شاف تلك المنطقة التي يُعمرها على نحو رئي�س 
�إليها  منطلقًا  فيها".  الولاء  غور  ل�سبر  والمنا�صير  يا�س  بنو 
من �أبو ظبي عبر البريمي، ومن بودخان انطلق الركب على 
�أن قطع م�سافة خم�سة  �إلى الثروانية في قلب ليوا بعد  الإبل 
وثلاثين ميلا في �أربعة �أيام، وبالطبع ما �إن اقترب الركب من 
ونخيلها،  بع�شبها  غنية  خ�ضراء  منطقة  �إلى  دلف  حتى  ليوا 
كذلك �صادف العديد من الأرانب ال�صغيرة الحجم، الطويلة 
22 مار�س عند  الآذان، البنية اللون. و�أناخ الركب في م�ساء 
�إلى  القافلة  و�صلت  مار�س   25 م�ساء  وفي  "�شانتالا"،  بئر 
م�ضارب الثروانية، التي كانت مثل كافة الم�ضارب، التي تقع 
�إلى ال�شرق منها مهجورة م�ؤقتًا، �إذ لا يعود �إليها �سكانها من 
الكلأ  ومناطق  والحمرة  والختم  بينونة  في  الرعي  مناطق 
الأخرى �إلا في نهايات �شهر يونيو؛ لجني تمور نخيلهم، وفي 
زيارة  نهيان  �آل  �سلطان  بن  زايد  ال�شيخ  قرر  التالي  اليوم 
الم�ضارب القليلة، التي فيها م�ستقرات دائمة لل�سكن، ويذكر 
جرمدا،  �شاه،  ال�سبخة،  هي:  ت�سعة  عددها  �أن  بكما�ستر 
مارية.  مزيرعة،  قطوف،  الكلب،  �شدق  الظويهر،  الظفير، 
في  ق�ضوها  ثلاثة  ذلك  في  بما  �أيام،  ثمانية  ذلك  وا�ستغرق 
ركب  مار�س   26 وفي  مبا�شرة.  ليوا  جنوبي  البطين  منطقة 
بكما�ستر مع  انف�صل عنهم  بينما  �سبخة،  �إلى  و�أتباعه  زايد 
مجموعة �أخرى لزيارة الم�شروب، والتي كانت وقتئذ مهجورة، 
ومنها عاد �إلى �سبخة، حيث �شكا له �شيخها �سيف بن مو�سى 
من �إهمال البو فلاح ليوا لمدة طويلة، وحدثه ال�شيخ زايد ب�أنه 
ي�شعر بالخجل من �أن �أ�سرته �أهملت ليوا، و�أن لا �أحد من ذوي 
النفوذ منها قد زار المنطقة �أخيًرا. وقبل �أن يُغادر بكما�ستر 
واحدة  �ساعة  بعد  على  الظويهر،  محا�ضر:  ثلاثة  زار  ليوا 
وكبيرهم مطوع  بالبوفلاح،  م�أهولة تمامًا  وهي  المارية،  من 
وقعت  م�شاعره حين  وفا�ضت  العاطفة  وقد تملكته  به،  يوثق 
ق�ضوهما  اللتين  ال�ساعتين  خلال  ظل  حتى  زايد  على  عيناه 
معه يلهج بحمد الله و�شكره، وقدم لهم �أميز نوع من التمور 
ثم  المنع�شة.  الم�شروبات  من  م�شروب  و�أنقى  ليوا،  في  �أكلوه 
انتقل الركب �إلى �شدق الكلب، ثم غادرها �إلى قطوف، التي 

القبي�سات  ال�شم�س، ووجدت المجموعة من  بلغوها مع مغيب 
�أهل قطوف ا�ستقبالًا حافلًا، وقدم كبيرها خليفة بن خلفان 
بكما�ستر  دليل  الب�ساني  على  وقام  زايد.  لل�شيخ  هدية  ناقة 
م�أهولة،  �أنها  التي ظنوا  الأخرى،  المحا�ضر الخم�سة  بزيارة 
ومنها  البطين،  �إلى  توجهوا  فقد  زايد  وال�شيخ  بكما�ستر  �أما 

�إلى الظفرة، فبينونة، و�سبخة مطي، ثم المجن.
منزلًا  ع�شر  ت�سعة  ليوا  في  للبوفلاح  �أن  بكما�ستر  يذكر 
�أغلبها في الظواهر، التي يملكون فيها ع�شرة بيوت، وهنالك 
ثلاثة  �إلى  ت�صل  مجموعات  للبوفلاح  فيها  �أخرى  محا�ضر 
بيوت، وهي جرمدا، والييف ولطير، وكيه. ويرعى البوفلاح 
من �أهل ليوا �أنعامهم عادة في الختم، وفي بينونة ال�شرقية، 
للبوفلاح.   بيوت  ثلاث  المناطق  تلك  في  البعثة  �صادفت  وقد 
وي�ستطرد بكما�ستر في�شير �إلى �أن حاكم �أبو ظبي يجمع زكاة 
الن�صاب ع�شرة  بلغ  �إذا  ليوا،  يا�س في  بني  التمور فقط من 
رطلا،  وثمانين  بمئة  ليوا  في  الجراب  حدد  وقد  جرابات، 
بينما يبلغ جراب البريمي ت�سعين رطلا. ت�ؤخذ الزكاة بمعدل 
ع�شرين  �إلى  جرابات  ع�شرة  على  يزيد  ما  كل  عن  جراب 
جرابًا، وي�ؤخذ جرابان عن كل ما يزيد عن ع�شرين جرابًا، 
وذكر له والي ليوا ال�سابق من قبل ال�شيخ �شخبوط �إن الوالي 
من  الغرب  �إلى  الواقعة  وب�ساتينها  ليوا  محا�ضر  عادة  يزور 
الثروانية ويُقدر زكاتها بنف�سه، �أما الواقعة �إلى ال�شرق منها 
عن  يقل  مح�صولا  تنتج  �أو  ال�ضرائب  من  معفاة  �إما  فهي 
ع�شرة جرابات، �أي �أقل من الن�صاب، و�أ�ضاف �أنه جمع في 
تمور  زكاة  جرابًا  ع�شرة  خم�سة   )1951( المن�صرمة  ال�سنة 
ال على  منطقة ليوا. ويقول �إن كل ق�ضايا بني يا�س في ليوا ُحت
الوالي الذي يعينه حاكم �أبو ظبي، لينظر في النزاع بنف�سه، 
على  فتُحال  الخطيرة  الجرائم  �أما  قا�ضيه،  على  يُحيله  �أو 

حاكم �أبو ظبي لينظر فيها بنف�سه.
�إلى  دائمًا  تابعة  ومحا�ضرها  ليوا  �أن  بكما�ستر  ي�ؤكد 
�أخرى  قوة  �أي  عليها  �سيطرت  �أن  يحدث  ولم  البوفلاح، 
تابعة  ليوا  �إن  الر�أي  �س�ألهم  الذين  بع�ض  وقال  غيرهم، 
الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم( وظلت  للبوفلاح منذ زمن 
ليوا،  في  الم�ستقرين  ال�سكان  كل  و�إن  بعده.  من  حالها  على 
ظبي  �أبو  على  تامًا  اعتمادًا  يعتمدون  بدوها،  من  وكثيًرا 
والملاب�س،  الميرة  من  �إليه  يحتاجون  ما  على  للح�صول  ودلما 
ويُ�شير بكما�ستر �إلى �أن كافة ال�شواهد تدل على عدم وجود 
الرغم  على  والمنا�صير،  يا�س  لبني  �إلا  ليوا  في  حيازات  �أية 
�إلى  ملكيتها  تعود  نخيلا،  مزروعة  قطع  ثلاث  وجود  من 
حمرور،  من  وبالقرب  الظفير،  من  بالقرب  تقع  مرة،  �آل 
في  حمار  في  للعوامر  حيازتان  توجد  كذلك  الثروانية،  وفي 
مو�سم  في  ليوا  محا�ضر  ويزور  الغربية،  المارية  وفي  البطين 
جني التمور بع�ض من �آل مرة، و�أحيانًا من الروا�شد، وعدد 
�أجورهم عينًا،  ويتلقون  الب�ساتين،  ويعملون في  العوامر،  من 
كما تفد تلك المجموعات �إلى ليوا للبيع وال�شراء والمقاي�ضة. 
على  الغو�ص  في  يعملون  المنا�صير  ه�ؤلاء  �أن  كذلك  ويذكر 
الذين  �إلا  منهم  ليوا  �إلى  يعود  ولا  الأ�سماك،  و�صيد  الل�ؤل�ؤ 
يُدركون �أن �أ�سرهم تعجز عن جني التمور من دون عودتهم. 
ويُ�شيد بكما�ستر بروح الزمالة والت�آلف والتعاطف بين قبائل 

من  م�شتركة  جماعات  في  تعمل  التي  والمنا�صير،  يا�س  بني 
معًا.  التمور  واحد، وفي جني  تلك في مركب  �أو  القبيلة  هذه 
الجزيرة  ليوا:  م�ضارب  يت�ضمن  جدول  النهاية  في  ويورد 
مو�صال،  الخي�س،  قعي�صة،  عوانه،  بو  همايم،  )اليريرة(، 
�صريط،  �سبخة،  الثروانية،  داهن،  ت�شا�ش،  جرة،  وادهيل، 
جرمدا،  هفيف،  عتاب،  �شاه،  م�شيجر،  وهيدة،  حويطين، 
نوفير، الهيلة، المزيرعة، الحميانة، �ألييف، المارية، الظفرة، 
ظويهر، لطير، الروي�ضة، كية، �شدق الكلب، قطوفن موجب، 
الحيلة، حمرور، طرق، خنور، المارية الغربية، العد، ملقطة، 
عرادة، الم�شروب، الهادي، نميل ونميلة، جرميدة وغ�ضينة، 
�سالمي،  وبياتي،  و�سمينة  الرديم  القرين،  و�أم  ال�شاروب 

البو�سديم وحاملين، حمار، �أم الح�صن 5.

العربية  لدول الخليج  ال�سيا�سي  التاريخ  )و�آخرون(:  ال�شلق  زكريا  �أحمد     -  1  
الحديث والمعا�صر، )الدوحة: الم�ؤلفون، 2004(، �ص 182.

ظبي  �أبو  حكام  تاريخ  الح�صن  ق�صر  الحجي:  وعفراء  مايترا  جوينتي     -  2  
1793-1966، )�أبو ظبي: مركز الوثائق والبحوث، 2004(، �ص 9.

دهام  مطبوعات  )لندن:  )ترجمة(،  العطاونة  مو�سى  دهام  الخليج،  بولوك:  جون    -  3
.213  ،211 �ص  مو�سى العطاونة، 1988(، 

موتيف  )�أبو ظبي:   ، العربية  الرمال  ثي�سجر:  ويلفريد    -  4
ايت للن�شر، 1992(، �ص 152،264، 265، 284، 285، 289؛ بيتر  
بلاد  �إلى  الم�ست�شرقين  رحلات  القا�صية،  العرب  بلاد  برنيث: 
)ترجمة(،  �سبانو  غ�سان  �أحمد  عي�سى؛  �أ�سعد  خالد  العرب، 

)بيروت: دار قتيبة للن�شر والتوزيع، 1990(، �ص 280، 282.
عن  غربية  روايات  �إبراهيم:  الغني  عبد  العزيز  عبد    -  5
رحلات في �شبه الجزيرة العربية ، الجزء الثالث 1952-1900، 

)بيروت: دار ال�ساقي، 2013(، �ص -355 421.

الم�صادر والمراجع

ي���دل وج���ود مجموع���ة كبي���رة م���ن 
الق�ل�اع والأب���راج في لي���وا ومحاضرها، 
والت���ي يص���ل عدده���ا إل���ى 15 قلع���ة 
وبرجً���ا متفرق���ة في محاضره���ا، على 
أن ه���ذه الأرض ش���هدت ملحم���ة من 
ملاحم الصلابة والشجاعة والصبر في 
مواجهة قسوة الطبيعة الصحراوية، 
التي حولها الرجال بس���واعدهم إلى 
واحات وبساتين من النخيل، وحفروا 
ليس���تخرجوا  الأرض  بس���واعدهم 

المياه العذبة من باطنها.
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قرر بيل جيت�س م�ؤ�س�س �شركة مايكرو�سوفت ومالكها، �إلقاء 
محا�ضرة في �إحدى المدار�س الأمريكية عن التنمية الذاتية؛ 
الإح�سا�س  تغزّز  التعليم  �أنظمة  �أغلب  ب�أن  لاقتناعه  وذلك 
الكاذب ب�سهولة النجاح، ومن ثم يتخرج جيل غير قادر على 

لاابتكار، �أو التعامل مع الواقع.
في  تعلّموها  لن  و�أفكار  »مهارات  المحا�ضرة  عنوان  كان 
المدار�س«، وللتعرف �إلى ن�صائحه �إليكم �إحدى ع�شرة قاعدة:
�أن  وعليك  تمامًا  عادلة  لي�ست  الحياة  الأولى:  القاعدة 

تعتاد على العي�ش في الظروف التي تعي�ش فيها.
�سنوي  دخل  على  ت�ستطيع الح�صول  لن  الثانية:  القاعدة 
ولن  الثانوية،  المدر�سة  التخرج  دولار، بمجرد  �ألف   60 قدره 
تتقلد من�صبًا رفيعًا، لمجرد �أنك �إن�سان محترم، ولن تح�صل 

على �سيارة �إلا بعد �أن تجتهد، وتجدّيه الح�صول على
الوظيفة المرموقة وال�سيارة الفارهة.

لذاتك،  احترامك  مدى  يعنيه  لا  العالم  الثالثة:  القاعدة 
ولا كيف ترى نف�سك، ف�سوف يتوقع منك الجميع �أن تنجز

بالفخر تجاه  �شعور  ينتابك  �أن  قبل  دورًا  ت�ؤدي  و�أن  �شينًا، 
نف�سك.

�شديد  معلمك  �أن  تعتقد  كنت  �إذا  الرابعة:  القاعدة 
وعنيف، و�أن طلباته المتوا�صلة تفوق طاقتك، فلا تت�سرع في 

الحكم، وانتظر حتى يكون لك مدير.
القاعدة الخام�سة: لا تظن �أن العمل في مطاعم الهمبرجر، 
الدول  النا�س  فمازال  الم�ستوى،  دون  وظيفة  الأطباق  وغ�سل 

الفقيرة يتمنون فر�صة عمل كهذه.

القاعدة ال�ساد�سة: قبل ولادتك لم يكن والداك �شخ�صين 
مملّين، كما تظن الآن، لقد �أ�صبحا كذلك ب�سبب م�صاريف

�إليك،  والنظر  الجميلة،  ملاب�سك  ثمن  وارتفاع  درا�ستك، 
و�أنت تكبر يومًا بعد يوم لذلك قبل �أن ت�شرع تنقذ العالم،

وحماية  الدمار،  من  لاا�ستوائية  الغابات  وتنقذ  وتغيره، 
بتنظيف  �أولًا  ابد�أ  العالم،  ال�سلبية في  والتخل�ص من  البيئة، 

دولابك الخا�ص، و�أعد: ترتيب غرفتك.
وارتبكت،  و�سقطت،  �أخط�أت،  ما  �إذا  ال�سابعة:  القاعدة 
فاعلم �أن الذنب ذنبك، ولي�س ذنب �أهلك، �أو والديك، وبدلًا

من �أن تبكي حظك، وتندبه، تعلَّم من �أخطائك.
القاع���دة الثامن���ة: ق���د تك���ون مدر�ست���ك تخل����صت م���ن 
المتفوقن�ي� والك�سالى معً���ا، ولكنهم مازال���وا موجودين في كل 
مكان، فف���ي بع�ض المدار����س �أُلغيت درج���ات الر�سوب، حيث 
يمنح الطلب���ة �أكثر من فر�صة �إعط���اء الإجابات ال�صحيحة، 
وه���ي فر�ص لن يتمتعوا بها عند الخروج �إلى الحياة العملية، 

ففي بع�ض الأحيان لا تمنح �إلا فر�صة واحدة فقط.
الأفا�ل�م  في  نراه���ا  الت���ي  الحي���اة  التا�س���عة:  القاع���دة 
ال�سينمائي���ة لي�س���ت واقعية ولا حقيقي���ة.  في الواقع لا يق�ضي 
النا����س كل وقتهم في اللعب والإج���ازات والجلو�س في المقاهي 

الفارهة بل عليهم الذهاب �إلى العمل.
القاع���دة العا�ش���رة: الحي���اة لي�س���ت �سل�سلة م���ن الف�صول 
الدرا�سية المتابعة، ولن ت�ستطيع �أن تق�ضي كل ف�صل �صيف في 
�إج���ازة، ولن يكون �أ�صحاب الأعمال مثلًا كالمعلمين متفرغين 
فق���ط لم�ساعدت���ك، عليك �أن ت�ساع���د نف�س���ك، و�أن تنجز كل 

�أعمالك على ح�ساب وقتك �أنت.
القاعدة الحادية ع�شرة: عليك �أن تحترم المتفوقين، حتى 
�إن كانوا غريبي الأطوار لأنه ربما تنتهي بك الحال في العمل 

�إلى �أن تكون تحت قيادتهم.
الحكمة: 

معرفة ر�أي واحد ممن �أثروا في هذه الحياة ووجهة نظره 
في  الأمور  من  كثير  �إلى  نظرنا  طريقة  تغيير  على  ي�ساعد 

حياتنا.

محمد بن عبدالله الفريح  

@الريا�ض  malfriah

بيل غيتس ... 

وقواعده الـ "11"
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الأعلام  ه�ؤلاء  ب�إ�شراقات من حياة  العربية  المكتبة  تَزْخرُ 
الذين  فهم  النا�صعة،  هم  ِ و�سَِري ال�ساطعة  و�آثارهم  الكرام 
جَلَوا بكلامهم الأب�صارَ الكَليلةَ، و�شَحَذوا بمنطقهم الأذهانَ 
هوا القلوبَ مِنْ رَقْدتها، ونقلوها مِن �سوء عادتها،  العَليلة، فنبَّ

فداوَوها من العيِّ الفا�ضح، ونهجوا لها الطريق الوا�ضح.
و�إن التعريف ب�سيرة هذا الإمام الجليل المجدد ت�شرق بنور 
كنوز،  �أمتنا من  تراث  ما في  ب�أثمن  ينابيعها  وتتدفق  العلم، 
لقد قدم للمكتبة الإ�سلامية والعربية ثلاثمائة كتاب في �سائر 
الكم  هذا  �إنجاز  من  يتمكن  ولا  والعربية  الإ�سلامية  العلوم 
الهائل من الأعمال العلمية �إلا من كان منقطعـاً للعلم متبتلًا 
كل  على  العلم  خدمة  ي�ؤثر  والتحقيق،  الت�أليف  مح��راب  في 
عزيز وغال. ولا يوجد عالم ولا طالب علم على ظهر الأر�ض 
تتلمذ  فقد  عليه،  يتتلمذ  �أن  فاته  �إن  لأنه  ق��دره،  ويعرف  �إلا 
على  تجل  التي  وهوام�شه  و�شروحه،  وتحقيقاته،  كتبه،  على 

النظير.
ن��شأته وم�سيرته العملية:

ولد ال�شيخ محمد محيي الدين عبد الحميد في قرية كفر 
ون��شأ في  1318 هـ/1900م،  �سنة  ال�شرقية  الحمام بمحافظة 
كنف والده العالم الأزهري ال�شيخ عبدالحميد �إبراهيم الذي 
يحفظه  من  �إلى  به  فدفع  والفتيا،  الق�ضاء  رج��ال  من  كان 
القر�آن ويعلمه مبادئ القراءة والكتابة، حتى �إذا انتهى من 

ذلك. 
قا�ضيًا  وال��ده  كان  حين  الديني  دمياط  بمعهد  التحق  ثم 
بفار�سكور ودمياط، ثم انتقل �إلى معهد القاهرة حيث انتقل 
بالأزهر  الأوق��اف، وظل  ل��وزارة  المفتي  لتقلد من�صب  وال��ده 

فرقة  �أول  مع  النظامية  العالمية  �شهادة  على  ح�صل  حتى 
منتظمة،  درا�سية  طريقة  وفق  الدرجة  هذه  تنال  درا�سية 

وذلك في �سنة 1344هـ = 1925.
طور  في  وه��و  م��ب��ك��رًا،  الجليل  ال�شيخ  م��واه��ب  وظ��ه��رت 
الدرا�سة، وكان لن��شأته في بيت علم وفقه �أثر في ذلك، فقد 
�أبيه  والق�ضاء يجتمعون مع  العلم  �شبّ وهو يرى كبار رجال 
في البيت ويتطارحون م�سائل الفقه والحديث واللغة، فتاقت 
القراءة  ف�أكب على  ه�ؤلاء؛  مثل  يكون  �أن  �إلى  ال�صغير  نف�س 
عالية،  وهمة  واعية  وذاك��رة  د�ؤوب��ة  نف�س  ت�سعفه  والمطالعة 
مقامات  ب�شرح  قيامه  ذلك  ثمرة  من  وك��ان  وث��اب،  وطموح 
م�شحونًا  ا  م�ستفي�ضً م�سهبًا  �شرحًا  الهمذاني  الزمان  بديع 
والتاريخية  الأدبية  الإ�شارات  وتف�سير  العلمية  الفوائد  بدرر 
التي تمتلئ بها مقامات الحريري، ون�شر ذلك العمل وهو لا 
يزال طالبًا قبل �أن يظفر بدرجة العالمية، و�صدّر هذا ال�شرح 

ب�إهداء �إلى والده عرفانًا بف�ضله عليه.
�أول  كان  وقد  الكبار،  العلماء  من  ال��رواد  جيل  على  تتلمذ 
دلائل  من  فظهر  الأزه��ر،  بالجامع  مدر�سًا  فاختير  دفعته، 
�سنوات من تخرجه  بعد خم�س  اختياره  �أن تم  ونبوغه  علمه 
لي�شغل وظيفة مدر�س بكلية اللغة العربية عام المجتمع، وكان 
�أ�صغر �أع�ضاء هيئة التدري�س بالكلية �سنًا اختير �سنة المجتمع 
لتدري�س تخ�ص�ص المادة لطلبة الدرا�سات العليا، وقد �سمعه 
ال�شيخ محمد م�صطفى المراغي �شيخ الأزهر في ذلك الوقت 
في  الأزه���ر  بالجامع  عامة  محا�ضرات  ب�إلقاء  �إل��ي��ه  فعهد 
الم�ؤتمرات  كثير من  الأزهر في  مثل  كما  الدينية،  المنا�سبات 

الثقافية واللغوية والأدبية.

د. علي بن محمد العطيف
�أ�ستاذ الحديث والدرا�سات العليا 

بجامعة الملك خالد

من أعلام المحققين المعاصرين 

العلامة المحقق شيخ العربية:

 محمد محيي الدين عبدالحميد -رحمه الله-

) 1318 هـ / 1900 م -  1392هـ /1972م (
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حياته العملية:
�إذ  حتى  فيه،  مدر�سًا  القاهرة  بمعهد  التحق  التخرج  بعد 
�أن�شئت كليات الجامع الأزهر لأول مرة اختير للتدري�س بكلية 
�أع�ضاء  �أ�صغر  وكان  1931م،   / 1350هـ  �سنة  العربية  اللغة 
هيئة التدري�س بالكلية �سنًا، وكان هذا امتيازًا لم يح�صل عليه 
بع�ض �شيوخه و�أ�ساتذته، لكنه ناله بجده واجتهاده، ولم تم�ضِ 
عليه �أربع �سنوات بالكلية الجديدة حتى اختير �سنة 1354هـ 
= 1935 للتدري�س بتخ�ص�ص المادة لطلبة الدرا�سات العليا، 
و�شيوخه مزاملة خ�صبة مثمرة،  �أ�ساتذته  الكبار من  وزامل 
الكلية  ج��دران  �شهرته  وتج��اوزت  وعلمه،  بف�ضله  فاعترفوا 
المراغي  م�صطفى  محمد  الأكرب�  الإم���ام  انتباه  وا�سترعى 
�شيخ الأزهر؛ فاختاره محا�ضرًا في المنا�سبات الدينية العامة 
الم�ؤتمرات  من  كثير  في  الأزه��ر  مثل  كما  الأزه���ر،  بالجامع 
الثقافية واللغوية والأدبية. ولنبوغه الفائق في م�ضمار علوم 
اللغة العربية كان عميدًا لكلية اللغة العربية، واختير ع�ضوًا 

بجمع اللغة العربية.
رحلاته العلمية:

ال�سودان:
عندما فكرت حكومة ال�سودان في �إن�شاء درا�سة في الحقوق 
بكلية جوردون ا�ستعانت بال�شيخ محمد محيي الدين لي�شترك 
1940م(،  �سنة )1359هـ=  ال�شرعية  للعلوم  و�ضع مناهج  في 
وعمل هناك �أ�ستاذًا لل�شريعة الإ�سلامية، وانتقل من تدري�س 
�إلى تدري�س علم المواريث و�أحكام الأ�سرة،  النحو وال�صرف 
ال�شخ�صية  الأح���وال  في  كتابين  و�ضع  بل  ذل��ك،  يكتف  ولم 
في  الوافية  المراجع  من  يعدان  يزلاان  ولا  المواريث،  و�أحكام 
بابهما، وظل في ال�سودان �أربع �سنوات مليئة بالعمل والعطاء 

حتى عاد �إلى م�صر في �سنة 1352هـ / 1943م.
العودة �إلى م�صر:

العربية  اللغة  لكلية  وكيلًا  عين  ال�سودان  من  عودته  بعد 
و�أ�سهم في تطوير و�إعلاء ��شأنها، ثم عين في �سنة 1367هـ / 
�أ�ستاذًا  نقل  عامين  وبعد  الدينية،  بالمعاهدة  مفت�شًا  1946م 

بكلية �أ�صول الدين، فمكث بها نحو �أربع �سنوات حتى اختير 
مديرًا لتفتي�ش العلوم الدينية والعربية بالجامع الأزهر، ثم 
العربية،  اللغة  كلية  عمادة  1954م   / 1374هـ  �سنة  في  تقلد 
�أ�صول  كلية  �إلى  �أ�ستاذًا  بعدها  عاد  �سنوات  بها خم�س  وظل 
عميدًا  بعدها  رجع  �أخرى  �سنوات  خم�س  بها  ومكث  الدين، 
1964م حتى   / 1384هـ  �سنة  �أخرى  العربية مرة  اللغة  لكلية 

بلغ �سن التقاعد بعدها بعام واحد.
ع�ضوًا،  ب��الأزه��ر  الفتوى  لجنة  في  اختير  ذل��ك  �أث��ن��اء  في 
العربية  اللغة  مجمع  في  ع�ضوًا  واختير  رئا�ستها،  تولى  ثم 
لجنة  رئا�سة  وت��ولى  1964م(،  ه��ـ=   1384( �سنة  بالقاهرة 
�إحياء التراث بالمجل�س الأعلى لل�شئون الإ�سلامية بالقاهرة، 
للأزهر  التابع  الإ�سلامية  البحوث  مجمع  في  ع�ضوًا  وك��ان 

ال�شريف.
�آثاره العلمية:

على جهوده في  الدين  ال�شيخ محمد محيي  �شهرة  ظهرت 
�صورة؛  �أنقى  في  و�إخراجها  و�شرحها،  النحو  كتب  �إخ��راج 
التحفة  �سماه  كتاب  في  و�أخرجها  الآجرومية،  و�شرح  فحقق 

و�شذور  الندى،  وقطر  الآجرومية،  المقدمة  ب�شرح  ال�سنية 
ابن  و�شرح  مالك،  ابن  �ألفية  �إلى  الم�سالك  و�أو�ضح  الذهب، 
على  الأ�شموني  و�شرح  اللبيب،  ومغني  الألفية،  على  عقيل 
و�شرح  الخال�ف،  م�سائل  في  والإن�صاف  مالك،  اب��ن  �ألفية 
الأزهر  في  تدر�س  كانت  الكتب  وهذه  الزمخ�شري،  مف�صل 
ال�شريف في �سنوات درا�سية متدرجة من المرحلة لاابتدائية 

حتى مرحلة تخ�ص�ص المادة في كلية اللغة العربية.
القر�آن  من  وال�شواهد  الأمثلة  ي�ضبط  الكتب  هذه  في  وهو 
الكريم والحديث النبوي وال�شعر العربي، ثم ي�شرح الأبيات 
�سهلة  عبارة  م�ستعملًا  كاملةً  �إعرابها  مع  متو�سطًا،  �شرحًا 
ويتعر�ض  ال�شرح،  في  �أحيانًا  يتو�سع  وق��د  قريبًا،  و�أ�سلوبًا 

للم�سائل الخلافية معقبًا �أو مرجحًا �أو مف�سرًا. 
"ولا  بقوله:  ال�شيخ  �شروح  على  الكبار  العلماء  �أحد  ويعلق 
وتعليقاته،  كتاباته  �إلى  �أع�ضاء المجمع يرجع  منّا  يزال كثير 
من  نقلها  التي  النحوية  المكتبة  من  الزاخر  المدد  هذا  و�إلى 

ظلام القدم �إلى نور الجدة وال�شباب".
ولم يكن ال�شيخ محمد محيي الدين نحويًا فح�سب، بل كتب 
وحقق في �أكثر الفنون الذائعة بين الدار�سين، فهو في الفقه 
مع ما �أ�شرنا �إليه من كتب في كلية جوردون كتب �شرحًا على 
متن نور الإي�ضاح في الفقه الحنفي بعنوان "�سبيل الفلاح في 
�شرح نور الإي�ضاح"، ولم يكتف بذلك فيتجاوز الفقه الحنفي 
"الدرو�س الفقهية  ال�شافعي، وي�ؤلف كتابًا بعنوان  �إلى الفقه 
على مذهب ال�سادة ال�شافعية"، ويحقق كتاب "الإقناع في حل 

�ألفاظ �أبي �شجاع" في الفقه ال�شافعي.
�أ�صول الفقه حقق كتاب الموافقات لل�شاطبي، ومنهاج  وفي 
الفقه  �أ�صول  في  والم�سودة  الأ�صول،  علم  معرفة  في  الو�صول 

التي تتابع على ت�أليفها ثلاثة من �أئمة �آل تيمية.
والترهيب  والترغيب  داود،  �أب��ي  �سنن  حقق  الحديث  وفي 
للمنذري، و�شرح �ألفية الحديث لل�سيوطي، وفي كتب التوحيد 
ل�صريح  المنقول  �صحيح  موافقة  وحقق  الج��وه��رة،  �شرح 
المعقول بالا�شتراك مع محمد حامد الفقي، ويحقق في علم 
الفرق  بين  والفرق  للأ�شعري،  الإ�سلاميين  مقالات  الكلام 
للبغدادي، وفي الوقت نف�سه ي�ؤلف مخت�صرًا في �أدب البحث 

والمناظرة. 
و�أما كتبه في اللغة والأدب التي ن�شرها فكثيرة، منها: �أدب 
الكاتب لابن قتيبة، والمثل ال�سائر لابن الأثير، ويتيمة الدهر 
وزهر  ر�شيق،  لابن  والعمدة  التن�صي�ص،  ومعاهد  للثعالبي، 

الآداب للح�صري، والموازنة بين الطائيين.
نهج  ودي��وان  ربيعة،  �أب��ي  بن  دي��وان عمر  �شرح  ال�شعر  وفي 
الر�ضي، ديوان الحما�سة لأبي تمام وعلّق  لل�شريف  البلاغة 
على �شرح المعلقات ال�سبع للزوزني، و�شرح الق�صائد الع�شر 
�أبي  بين  الموازنة  والمتنبي،  تمام  �أبي  بين  الموازنة  للتبريزي، 
تمام والبحتري ت�أليف �أبو القا�سم الح�سن بن ب�شر الآمدي، 
ونزهة  العقلاء  رو�ضة  عليه،  وم��ا  ماله  المتنبي  الطيب  �أب��و 

الف�ضلاء لابن حبان الب�ستي.
ه�شام،  اب��ن  �سيرة  الإ���سال�م��ي:  التاريخ  مج��ال  في  وحقق 
خلكان،  لابن  الأعيان  ووفيات  للم�سعودي،  الذهب  وم��روج 
وتاريخ  للمقري،  الطيب  ونفح  �شاكر،  لابن  الوفيات  وف��وات 

الم�صطفى  دار  ب���أخ��ب��ار  ال��وف��ا  ووف���اء  لل�سيوطي،  الخلفاء 
لل�سمهودي. 

لفخرالدين  الكبير  التف�سير  الكريم  ال��ق��ر�آن  تف�سير  وفي 
الرازى الم�شهور با�سم مفاتيح الغيب، لم يكن ال�شيخ ي�ستعين 
ذوات  من  وبع�ضها  الكثيرة،  الكتب  ه��ذه  �إخ���راج  في  ب�أحد 
المجلدات، وكان يتولى بنف�سه ت�صحيح تجارب الطبع �إمعانًا 
التي  الارت�ث  �إخ���راج كتب  وه��ذه الخ�صوبة في  ال��دق��ة..  في 
بالعلم،  الم�شتغلين  بع�ض  حقد  �أث��ارت  كتابًا  ثمانين  تج��اوزت 
فاتهموا ال�شيخ ب�أنه لا يلتزم بالمناهج الجديدة في التحقيق، 
و�إغفال  ال�صحيح،  بالن�ص  مكتفيًا  التعليق،  يتابع  لا  و�أن��ه 
النقد  وهذا  تحقيقه،  في  عليها  اعتمد  التي  الخطية  الن�سخ 
و�إن كان بع�ضه �صحيحًا يحتاج �إلى مناق�شة؛ فالعبرة ب�إخراج 
ن�ص �سليم من الأخطاء قريب من ال�صورة التي و�ضعها عليه 
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الم�ؤلف، وما قيمة التعليقات على ن�ص مليء بالأخطاء، وقد 
عرف النا�س قدر ال�شيخ ف�أقبلوا على قراءة ما كتب، ومطالعة 
ال�صيت  وبُ��ع��د  الح��ظ��وة  كتبه  ون��ال��ت  وتحقيقاته،  م�ؤلفاته 

فانت�شرت انت�شارًا وا�سعًا.
�أو�صافه ال�شخ�صية وثناء العلماء عليه:

�أنه �شارك في عام المجتمع في  يذكر تقرير جامعة الأزهر 
ت�أ�سي�س مدر�سة الحقوق بال�سودان، فقام بمهمته خير قيام، 
بين  المكانة  و�سمو  المنزلة،  علو  في  المثل  م�ضرب  ك��ان  حيث 

ال�سودانيين والم�صريين على ال�سواء. 
اللغة  مجمع  ع�ضو  النجار  علي  محمد  العلامة  عنه  ق��ال 
وكالفقيه  النحو،  �إلا  يعرف  لا  الذي  كالنحوي  »�إن��ه  العربية 
�إلا  ي��ع��رف  لا  ال���ذي  وك��الم��ح��دث  الفقه،  �إلا  ي��ع��رف  لا  ال���ذي 
الحديث، وكالمتكلم الذي لا يعرف �إلا الكلام، ودلالة ذلك ما 

�ألفه و�أخرجه من الكتب في هذا المجال«. 
قُلْتُ وت�صديقًا لهذا �أنه كان يكتب في مجلة الهدي النبوي 
التي كان ي�صدرها ال�شيخ محمد حامد الفقي م�ؤ�س�س �أن�صار 
�أحاديث  »�شرح  ب��اب  بها  يكتب  ك��ان  وق��د  المحمدية،  ال�سنة 

الأحكام».
�أب��ي  ك��ان  ولكنه  ومنا�صبه،  ال�شيخ  م��واه��ب  ت��ع��ددت  وق��د 
محمد  �إبراهيم  الدكتور  الأ�ستاذ  ذكر  فقد  عزوفًا،  النف�س، 
ال�شيخ  من  طلب  قد  �أنه  العربية؛  اللغة  مجمع  حفل  في  نجا 
محمد محيي الدين �أن يقابل م�سئولًا معينًا من �أجل �أن يتولى 
من�صبًا، فقال »�إن المن�صب �إذا كانت الدولة تعترف �أني �أهل 
�إلى  و�إن لم تكن معترفة بي فلا حاجة لي   ، �إليَّ له فلت�سنده 

مقابلة �أي م�سئول«. 
وك��ان هناك  الأزه���ر،  م�شيخة  لتولي  م��رة  �أكرث� من  ر�شح 
رئا�سة  ل��ت��ولي  ر���ش��ح  كما  للمن�صب.  �أحقيته  على  �إج��م��اع 
جامعات عربية و�إ�سلامية، ولكن ظروفه ال�صحية حالت دون 
ذلك يقول الدكتور البيومي في كتابه »النه�ضة الإ�سلامية في 
�سير �أعلامها« بعد �أن عدد كتب ال�شيخ محيي الدين »فماذا 
واحد  فرد  به  قام  كامل  مجمع  في  المن�صف  يقول  �أن  ع�سى 

ف�أي زمن ات�سع؟ و�أي نوم �سلب؟ و�أي راحة ق�ضى عليها حتى 
للنا�س ها�ؤم  ليقول  ال�شامخ  العلمي  الرجل على �صرحه  وقع 
اقر�ؤا كتابيه، وقد قر�أ النا�س فوجدوا الخير الهاطل، والنفع 

الجزيل«. 
�شيخ  الدين  ال�شيخ محمد محيي  �أن  قُلْتُ: وم�صداق ذلك 
المحققين قام بتحقيق كتب لابن تيمية وابن القيم، رحمهما 
�شجاعة  �إلى  يحتاج  كتبهم  لااقارت�ب من  كان  الله، في وقت 
الكثير  ال�شيء  الأذى  من  وراءه  ويجر  غزير،  وعلم  ن��ادرة، 
الذي لا ي�شعر به ولا يقدره �إلا من كابده في الزمن الما�ضي، 
حيث كان القول ال�سائد بين �أهل ال�ضلال »ابن تيمية ال�ضال 

الم�ضل، وحامد الفقي الجاحد ال�شقي«. 
ومع ذلك فلم يمنعه �شيء من �صداقة ال�شيخ حامد الفقي 
رحمه الله، بل وال�سير في جنازته يوم وفاته من عابدين �إلى 
حيث دُفن في �صحبة جمع كبير من رجال الأزهر و�أهل العلم 

والف�ضل �آنذاك .
لقد �سارت م�ؤلفات ال�شيخ محمد محيي الدين عبدالحميد 

وتحقيقاته الخالدة في العالم م�سير ال�ضوء في الآفاق.
يُدر�س في  الدهر وجل ما  الأزه��ر حين من  �أتى على  ولقد 

معاهده من ت�أليف ال�شيخ الجليل �أو من �إخراجه وتحقيقه.
تتخذ  العلم  ودور  والم��دار���س  والمعاهد  الجامعات  ور�أي��ن��ا 
بع�ضها على طلاب الجامعات  وتقرر  كتبه نبرا�سـاً وهاديـاً، 
وهو   - تراثنا،  عن  نف�ض  لأنه  والمعاهد؛  العليا  والدرا�سات 
ب�شروح  وقدمه  ال�سنين،  غبار   ،- الوجود  في  ت��راث  �أ�شرف 
العقلية  منها  ارت���وت  �سامية،  دقيقة  وه��وام���ش��  �ضافية، 
ين�ضب  لا  ال���ذي  معينها  م��ن  ون��ه��ل  وال��ع��رب��ي��ة،  الإ���سال�م��ي��ة 

القا�صي والداني. 
�أنه  فخرًا  عبدالحميد  الدين  محيي  محمد  ال�شيخ  ويكفي 
وذوي  العلم  طلبة  بني�  الم��ت��داول��ة  النحو  كتب  معظم  عالج 
وتذليل  درا�ستها  لتي�سير  العميق،  ال��ل��غ��وي  لااخت�صا�ص 
متن  وهو  بالآجرومية  ب��دءًا  والتعليقات،  بال�شروح  قراءتها 

و�شرح  للألفية  الأ�شموني  ب�شرح  وانتهاءً  للمبتدئين،  للنحو 
ابن يعي�ش للمف�صل، ويندر �أن تجد �أحدًا من دار�سي العربية 
اللغة  الدين في  ال�شيخ محيي  يتتلمذ على كتب  العالم لم  في 

والنحو �أو ي�ستفد منها.
وبعد: فهذه ال�سطور ما هي �إلا �إيماءة موجزة لحياة �إمام 
الأمة  �أبناء هذه  جليل، وعالم مو�سوعي، ومحقق قدير، عل 
الإ�سلامية  الثقافة  وع�شاق  العليا،  الدرا�سات  طال�ب  من 
�آث��ار  ويقتفون  نحوه،  ينحون  التحقيق  وم��ه��ارات  والعربية، 

�أئمتهم الأعلام. 
فلم يكن العلامة الإمام "محمد محي الدين عبدالحميد" 
فقط،  مجتهدًا  مج��ددًا  �إمامـاً  �أو  فح�سب،  مو�سوعيـاً  عالمـاً 
�أياد بي�ضاء  له  العطاء،  �إلى جانب هذا وذاك كريم  بل كان 
، يبذل عن �سخاء؛ فهو ابن محافظة ال�شرقية، التي عرفت 
بالجود والأريحية، فزاده العلم جودًا على جود، وعطاءً على 

عطاء.
وكان من العلماء العاملين، الذين طبقوا ما علموه وعملوا 

به فكان قدوة العلماء، ونموذجـاً مثاليـاً في التقوى والعطاء.
 ومع هذا كله فكان يجمع بين عزة النف�س والحفاظ على 
وحبه  الجم  توا�ضعه  جانب  �إلى  بدينه،  ولااع��ت��زاز  كرامته 
لدينه  ووفائه  �أ�ساتذته  مع  الرفيع  و�أدب��ه  ل�شيوخه،  الكبير 
الخالدين،  في  عليه  ف�سلام  و�أمته..  لربه  وولائ��ه  وعقيدته، 
ورفع  اه،  ربَّ الذي  والإ�سلام  �أنجبه،  الذي  الأزهر  الله  وحيـا 
وال�شهداء  وال�صديقين  النبيين  م��ع  عليين  في  ذك���ره  الله 

وال�صالحين، وح�سن �أولئك رفيقا.
وفاته:

ظل ال�شيخ محمد محيي الدين منكبًا على عمله في تحقيق 
كتب التراث لا يعوقه مر�ض �أو م�سئوليات من�صب، �أو ع�ضوية 
المجامع عن موا�صلة طريقه حتى لقي الله في 25 ذي القعدة 
1392هـ الموافق 30 دي�سمبر 1972، تاركًا هذا الإنتاج الخ�صب 

الذي لا تزال تنتفع بما فيه الأجيال، ويتعجب الإن�سان كيف 
في  المتنوعة  الكتب  م��ن  ال��ع��دد  ه��ذا  لإخ����راج  ع��م��ره  ات�سع 
التخ�ص�ص، الكثيرة في العدد، المختلفة في الأحجام، ولكنه 

ف�ضل الله ي�ؤتيه من ي�شاء والله ذو الف�ضل العظيم.

1/ المو�سوعة الحرة ويكيبيديا:
 https://ar.wikipedia.org 

2/ ملتقى �أهل الحديث: ترجمة ال�شيخ محمد محيي الدين 

عبدالحميد.
http://www.ahlalhdeeth.com

ال�شيخ  ترجمة  الأعال�م:  �سل�سلة  الإ�سلام:  ق�صة  موقع   /3

محمد محيي الدين عبدالحميد.
https://islamstory.com
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القراءة  هو  هنا  بالقراءة  �أق�صده  "ما  البدء:  قبل  ملاحظة 
ت�سميته  يمكن  ما  �أو  التطبيقية(  النقدية  )الدرا�سات  الواعية 
الرقمي  الن�ص  ار�س على  �إذًا فعل ُمي القراءة  الثانية.  بالكتابة 
�أو  لأه��داف جمالية  منهجية،  و�إج���راءاتٍ  وب���أدواتٍ  واعٍ  ب�شكلٍ 

ت�أويلية".
الثقافي  والنمط  الع�صر،  لهذا  المميزة  ال�سمة  هي  الرقمية 
المهيمن عليه، ولا نُبعدُ كثيًرا �إذا قلنا �إننا نعي�ش ع�صرًا رقميًا، 
ع�صرًا مختلفًا تمامًا عما قبله )ما بعد الحداثة( بخ�صائ�صه 
على  مهيمنًا  نمطًا  فالرقمية  ل��ه.  المميزة  الثقافية  و�أنم��اط��ه 
والأدب  الكتابة  وما  وجوانبه.  مجالاته  بكل  ب�أكمله،  الع�صر 
عليها  ت�سيطر  وا�سعة  م�ساحة  �إلا جزء من  الأدبية  والدرا�سات 
وبرامج  والم�سرح  وال�سينما  الأفا�ل�م  �إلا  بالإ�ضافة  الرقمية، 

التلفزيون والإذاعة والألعاب والمو�سيقى ...الخ.
القرن  �إطلالة  مع  العربي  الوطن  في  الرقمية  الكتابة  ب��د�أت 
المارت�ب��ط/ الن�ص  فظهر  الثالثة؛  الألفية  وب��داي��ات  الج��دي��د 
المفرع/الت�شعبي Hypertext المعتمد على الروابط والو�سائط 
من  النوع  هذا  ب�إنتاج  الم�ؤلف  ويقوم  �أ�سا�سية.  ب�صورة  التقنية 
الأدب على قاعدة الميكروفي�س، وهي بمثابة قاعدة للمعلومات 
مهمتها  �إلكترونية،  رواب���ط  بو�ضع  وي��ق��وم  ميكروفيلم،  على 
الربط بين �أجزاء الرواية، والإحالة على الجزء التي تت�ضمنها 
الو�سائط المختلفة، بق�صد الو�صول �إليها ب�سهولة«. ما يميز هذا 
النوع من الن�صو�ص الرقمية �أنه لا يحتاج �إلى ات�صال بال�شبكة 
عليها  �أطلق  ما  �أو  الرقمية،  الروايات  فظهرت  �إليه.  للو�صول 
الرقمية(  الواقعية  )رواي��ة  �سناجلة  محمد  الأ�ستاذ  رائدها 
ثم   ،2001 العام  الواحد( في  رواياته رقميًا )ظلال  �أول  ف�أنتج 
رواية )�شات( �سنة 2005، ورواية )�صقيع( �سنة 2006، و�أخيًرا 
في  النظارة  )تحفة  ورواي���ة   ،2016 يناير  العا�شق(  )ظال�ل 
�سنة  المحرو�سة(  �إلى دبي  ابن بطوطة  النظارة: رحلة  عجائب 
2016. ودخلت الرقمية ال�شعر فر�أينا �شعرًا رقميًا، مثل ق�صيدة 

ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  معن.  عبا�س  لم�شتاق  رقمية(  )تباريح 
الرقمية،  الكتابة  انت�شار  في  فاعًال  دورًا  الإنترنت  �شبكة  لعبت 
المبا�شر  التفاعل  تتيح  التي   2 الويب  تقنية  ظهور  مع  وخا�صة 

من  كثير  ظهرت  التطور  هذا  ومع  ال�شبكة.  على  ين�شر  ما  مع 
المواقع والنوادي والمنتديات والمدونات الأدبية. وما �شكل طفرة 
ال�شبكي( هو مواقع  الأدبي  التفاعلية )الن�ص  الرقمية  الكتابة 
التوا�صل لااجتماعي، ففي الآونة الأخيرة ازداد عددها وازداد 
ي�ستخدمها،  النا�س  �أغلب  و�أ�صبح  لافت،  ب�شكل  م�ستخدموها 
الكتابة  في  نوعية  نقلةً  ي�شكل  ما  بالت�أكيد  وهو  قارئًا؛  �أو  كاتبًا 

والتلقي.
بد�أت الكتابة عن الرقمية في الفترة نف�سها التي بد�أت فيها 
بدايات  كانت  الكتابات  تلك  بع�ض  ولكن  الرقمية،  الكتابة 
"ع�صر  جديدٍ  بع�صرٍ  تب�شر  �أغلبها  في  وكانت  و�إره��ا���ص��ات، 
الع�صر،  ه��ذا  لتو�صيف  ومح���اولات  المعلوماتية/الرقمية"، 
محمد  درا�سة  ت�أتي  الإط��ار  ه��ذا  وفي  ملامحه.  لبع�ض  وبيان 
في  درا�سة  المعلومات:  وث��ورة  الرقمي  "الع�صر  �سالم:  �صلاح 
نظم المعلومات وتحديث المجتمع" 2002. ظهر في هذه الفترة 
عددٌ من الكتابات التنظيرية الرائدة عن الرقمية مثل كتابات 
�سعيد يقطين، وفاطمة بريكي، وح�سام الخطيب، وزهور كرام، 
الدرا�سات جاءت في معظمها  ورحمن غركان، وغيرهم. هذه 
وخ�صائ�ص  والماهية،  الم�صطلح  ق�ضية  في  تبحث  تنظيرية، 
هذا النمط الأدبي الجديد. تعر�ضت بع�ضها لبع�ض الن�صو�ص 
الدقيق  بالمعنى  المقاربات لم تكن قراءات  تلك  الرقمية، ولكن 
الن�ص  لإث��ب��ات وج��ود ه��ذا  �أدل��ة  و�إنم��ا كانت مج��رد  للقراءة، 
الجديد )الن�ص الرقمي(، وا�ستدلالات لا�ستنباط وا�ستك�شاف 

خ�صائ�صه ومقوماته.
الرقمي  الن�ص  قاربت  التي  الوحيدة  تُعدْ  الدرا�سات لم  هذه 
بالدرا�سة  ملحوظ  اهتمام  برز  الأخري�ة  الآون��ة  ففي  العربي؛ 
التطبيقية للن�ص الرقمي، ومحاولة ا�ستك�شافه جماليًا وت�أويليًا. 
الماج�ستير  ر�سائل  من  كثير  �أُنج��زتْ  الأكاديمي  الم�ستوى  فعلى 
والدكتوراه في عدد من الجامعات العربية، تقر�أ الن�ص الرقمي 
الكاتب  �أعمال  حول  �أغلبها  تركزتْ  منهجية،  مقاربة  وتقاربه 
الرقمية  الواقعية  رواية  لقراءة  الجهود  هذه  �سناجلة.  محمد 
الرقمي،  للن�ص  الأخرى  الأنماط  لقراءة  �أخرى  واكبتها جهود 
وفي هذا ال�صدد ت�أتي �أعمال الم�ؤتمر الدولي الأول الذي �أقامه 

بجامعة  الإن�سانية  والعلوم  الآداب  كلية  في  العربية  اللغة  ق�سم 
 ،2017/2/15-14 في  ال�سعودية  العربية  بالمملكة  خالد  الملك 
والذي حمل عنوان "اللغة العربية والن�ص الأدبي على ال�شبكة 
الرقمي  الأدبي  الن�ص  ر�صد  �إلى  الم�ؤتمر  فقد هدف  العالمية"؛ 
)الن�ص ال�شبكي( المن�شور على ال�شبكة، وتقديم قراءات علمية 
حوله. وقد قُدِمَتْ فيه قراءات متعددة الم�شارب والمناهج. ولحق 
ور�ؤى  جديدة  �آف��اق  العربي:  الإلكتروني  "الأدب  م�ؤتمر  ذلك 
عالمية"، الذي ا�ست�ضافته جامعة "روت�ش�ستر" للتكنولوجيا بدبي 
وذلك في الفترة من 25 حتى 27 فبراير 2018، بم�شاركة عدد 

من الباحثين والمهتمين.
في  المح�سني  عبدالرحمن  ال�سعودي  الناقد  �أع��م��ال  ت���أت��ي 
كتابه  من  بدءً  الرقمي(؛  الن�ص  )ق��راءة  فيه  نحن  ما  �صميم 
منطقة  ال�سعودي/�شعراء  ال�شعري  العمل  في  التقنية  "توظيف 
الباحة �أنموذجًا"، ثم قراءته للن�ص الرقمي المت�شكل على �شكل 
على  ال�شعرية  والحالة  لل�صورة  بتحليله  مرورًا   ،sms ر�سائل 
ال�سعودي  ال�شعر  "اتجاهات  الأخ��رى  درا�سته  ثم  الوات�ساب، 
ال�صورة  �سيميائية  على  وتطبيق  درا�سة   / ب��وك  الفي�س  على 
ال�صيخان".  عبدالله  لل�شاعر  "طيبة"  ق�صيدة  في  والت�صوير 
وتوا�صلت جهوده في مقاربة الن�ص الرقمي وقراءته في �أبحاث 
عن  والبحث  الجمالي،  الجانب  عليها  غلب  عديدة،  ومقالات 
جوانب الإبداع في هذا الن�ص الجديد، الذي لا ت�شكل الكلمة �إلا 
ركنًا واحدًا من �أركانه، مف�سحة المجال �أمام الو�سائط التقنية 
الرقمي  الن�ص  ي��زال  فما  ذل��ك؛  وم��ع  الأرك���ان.  بقية  لت�شكيل 
والمنهجية  الواعية  القراءات  من  لمزيدٍ  ما�سة  بحاجة  العربي 

التي تقاربه �شكليًا وت�أويليًا، وتركز على ظروف �إنتاجه وتلقيه.

الرقمية العربية: 
من الكتابة إلى القراءة

د. علوي �أحمد الملجمي
�أكاديمي بجامعة البي�ضاء – اليمن
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م�ست�شار ا�ستراتيجيات و��شؤون اقت�صادية
دبي

العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 

الرئي�س  �أطلقها  التي  والطريق  الحزام  مبادرة  ت�شكّل 
جديدًا  منطلقًا   2013 عام  بينغ"  جين  "�شي  ال�صيني 
للقوى  لااقت�صادي  والدور  لااقت�صادية،  التحالفات  لمفهوم 
تقوم  متكاملة  مبادرة  وهي  العالمي.  لااقت�صاد  في  العُظمى 
والبنية  الطرق  قطاع  الأول  متداخلة؛  قطاعات  ثلاثة  على 
الإنتاجية،  الطاقة  في  التعاون  قطاع  والثاني  التحتية، 
الأخير  والقطاع  الثقافي،  والتوا�صل  الثقافة  قطاع  والثالث 
والطرق،  التجارة  فتح  بين  التكاملي  الطبيعي  المكمّل  هو 
التعاون  في  المنخرطة  الدول  بين  الم�صالح  �أ�صحاب  وانتقال 
الثقافي  التبادل  ولعلَّ  لااقت�صادية.  والم�صالح  لااقت�صادي 
جميعها  التراكمية،  معرفته  مكنونات  وفهم  الآخر،  ومعرفة 
العالم  العديد من دول  الإ�سلام في  انت�شار  ال�سبيل في  كانت 
والمدينة  مكّة  في  الإ�سلامية  الدعوة  منطلق  عن  البعيدة 
وتبادل  التجارية  الم�صالح  الإ�سلام عبر  انت�شر  وقد  المنورة. 
الفتوحات  حقّقته  عمّا  يقلُّ  لا  ب�شكلٍ  والمعرفة  الثقافات 
مبادرة  ف�إنَّ  هنا  ومن  ازدهارها.  ع�صر  في  الإ�سلامية 
الحزام والطريق لم تترك البعد الثقافي بعيداً عن الممكّنات 
على  وترتكز  عليها  تقوم  التي  والجيو�سيا�سية  لااقت�صادية 

خلالها  من  �أرادت  مبادرة  والطريق  فالحزام  تحقيقها؛ 
يي  ُحت �أن  العالمية  لااقت�صادية  ال�ساحة  على  الثانية  الدولة 
بها روح طريق الحرير؛ الحزام التاريخي الذي ربط ال�صين 
والطريق  مبادرة الحزام  وتُعدُّ  �ألفي عام.  نحو  بالعالم منذ 
من المبادارت لااقت�صادية الجيو�سيا�سية والثقافية المخُطط 
وترتكز في معطياتها على طرق متداخلة  ب�شكل متميز،  لها 
تنقطع  ولا  الأخرى،  دعم  عن  �إحداهما  تنفك  لا  عدة، 
من  متكاملًا  ن�سيجاً  لت�شكّل  بع�ضها  تعزيز  عن  مكوناتها 
دور  من  �ستعزز  التي  والجيو�سيا�سية  لااقت�صادية  الم�صالح 
لااقت�صاد  لتجعله  العالمية،  ال�ساحة  على  ال�صيني  لااقت�صاد 
الأول بحلول العام 2030، ولتحقّق للدول الم�شاركة م�صالحة 
م�شتركة ت�ضعها جميعاً في موقعٍ �أف�ضلَ مّما هي عليه اليوم. 
م�صالحهم.  وتحقيق  الجميع  منفعة  على  تقوم  فالمبادرة 
التقليدي  البعد  تتجاوز  �أنها  تجد  المبادرة  مكونات  وبتحليل 
ممكن  قدر  لأكبر  م�صالح  لتخلق  العالمي،  التجاري  للتعاون 
على  تعمل  ناحية  من  فهي  والدول.  والأفراد  الم�ؤ�س�سات  من 
البحرية،  الخطوط  �شبكة  مجالات  في  يعمل  من  كل  ت�شغيل 
فت�شكّل حزامًا بحريًا متكاملًا بين ال�صين ودول �أوروبا مرورًا 

فلسفة الحزام والطريق.. 
فكر الحضارة والاقتصاد

د. خالد وا�صف الوزني
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الوقت  في  وهي  �إفريقيا،  و�شمال  الأو�سط  ال�شرق  بمنطقة 
الطبيعي،  والغاز  النفط  و�أنابيب  خطوط  من  حزام  نف�سه 
بما يمكّن ال�صين، والتي تعتمد على الخارج فيما يزيد على 
دون  والعمل  الإنتاج  في  لاا�ستمرار  من   ، طاقتها  من   97%
م�شتركة  م�صالح  لها  جميعها  متعددة  م�صادر  ومن  توقُّف، 
الإنتاج  �أن تبقى تلك الدولة قائمة على  مع ال�صين، ويهمها 
مبادرة  هي  ثالث  �صعيد  على  والمبادرة  والعطاء.  والعمل 
رقمية ت�ضمن ربط ال�صين بالعالم عبر حزام وطريق رقمي 
وعبر  التكنولوجية  التطورات  �أف�ضل  يواكب  عالمي  �إلكتروني 
�أف�ضل مجالات لاات�صالات، ومن خلال �أف�ضل قنوات النطاق 
�أمام مبادرة  الفائقة. وفي المح�صلة نحن  ال�سعة  التقني ذي 
اقت�صادية  تجارية  روابط  خلق  �إلى  ت�سعى  بامتياز،  �صينية 
�شبكة  عمادها  و�إفريقيا،  و�أوروبا  �آ�سيا  قارة  بين  وثقافية 
وممكّناتها  والرقمية،  والبحرية  البرية  الطرق  من  متكاملة 
الطاقة  وخطوط  والغاز،  النفط  و�أنابيب  الحديدية  ال�سكك 
وا�سعة  المعلومات  و�شبكات  الإنترنت  وخطوط  الكهربائية، 
�آمنة ومتطورة. الم�شروع ال�صيني  النطاق، وم�سارات بحرية 
العملاق يقوم على الم�صالح الم�شتركة لنحو %65 من �سكان 

وثيقة  ح�سب  ت�صل،  �صينية  ا�ستثمارات  ويحقّق  العالم، 
ت�صل  �أولية  بكلفة  ويبد�أ  دولار،  ترليون   8 نحو  �إلى  الم�شروع، 
ونطاق  مجالات  في  لاا�ستثمارات  من  دولار  مليار  نحو  �إلى 
التجارة العالمية. وقد بد�أت ال�صين بالفعل، وح�سب التقارير 
هي  دولة،   68 في  دولار  مليار   150 نحو  �إنفاق  في  المتوافرة، 
كما  نطاقه،  ودخلت �ضمن  الم�شروع  وافقت على  التي  الدول 
�أنَّ الأرقام الحالية ت�شير �إلى توظيف ما يزيد على 180 �ألف 
الم�شروع  تنفيذ  لغايات  والطريق"  "الحزام  دول  في  عامل 
الحديدية  ال�سكك  من  ميل   7000 نحو  على  يقوم  الذي 
والطريق" ربط  "الحزام  معادلة  وتحقق  المعبدة.  والممرات 
27 مدينة �صناعية في ال�صين، بالعديد من المدن ال�صناعية 

والتجارية حول العالم، وخا�صة 11 مدينة �صناعية في القارة 
الأوروبية. ال�صين و�ضعت لنف�سها بنك معلومات م�ستقل من 
تنفيذ  في  بالفعل  بد�أت  وقد  تنفيذها،  �سيتم  التي  الم�شاريع 
عدد من الم�شاريع المبُكّرة �ضمن 1000 م�شروع قائم في بنك 

المعلومات ال�صيني. 
�إفريقيا،  و�شمال  الأو�سط  ال�شرق  منطقة  �صعيد  على  �أمّا 
ف�إنَّ ال�صين تعطي اهتماماً خا�صاً للدول العربية التي لي�ست 
فح�سب المرتكز الأ�سا�س والممر الجغرافي الأهم لأمن المبادرة 
وا�ستدامتها، بل هي الم�صدر الأكبر للطاقة المتوقعة للم�شروع 
الحالية  التقليدية  الطاقة  عن  تحدثنا  �سواء  وا�ستدامته، 
القائمة على النفط والوقود �أم تحدثنا عن الطاقة المتجددة 
ب�أ�شكالها المختلفة وم�صادرها المتنوعة. وتُعدُّ المملكة العربية 
في  الرحى  حجر  المتحدة  العربية  الإمارات  ودولة  ال�سعودية 
في  فقط  لي�س  والطريق،  الحزام  لم�شروع  التحتية  البنية 
التجاري  التبادل  مجال  في  �أي�ضاً  بل  والوقود  الطاقة  مجال 
من  الرغم  فعلى  والثقافي.  والجيو�سيا�سي  ولااقت�صادي 
ال�سعودية  في  ينبع  م�صفاة  �ستقدمه  بما  ال�صين  اهتمام 
للا�ستفادة  ت�سعى  التي  العملاقة  التروكيماويات  وم�شاريع 
الم�شروع  مكونات  ف�إنَّ  الم�شروع،  �أهداف  تحقيق  في  منها 
والإمارات،  ال�سعودية  الدولتين؛  مع  الكامل  التن�سيق  تتطلب 
للخدمات  الكبير  النطاق  لت�سيير  المطلوبة  النتائج  لتحقيق 
الإنترنت.  من  الوا�سع  النطاق  وخدمات  والبرية  البحرية 
كما �أنَّ التطوّرات التي ت�شهدها دولة الإمارات العربية ب�شكل 
خا�ص، وعلى وجه التحديد في مجالات الخدمات اللوج�ستية 
وخدمات  للإنترنت،  الوا�سع  النطاق  وخدمات  للتجارة، 
في  الإبداعي  لاابتكار  ومجالات  التجاري،  التبادل  ت�سهيل 
للجيل  التابعة  ال�صناعات  في  وخا�صة  المختلفة  ال�صناعات 
من  العديد  وتحقيق  الأبعاد،  ثلاثية  وال�صناعات  الرابع، 
وفي  الف�ضائية  ال�صناعات  مجالات  في  المميزة  النتائج 
الأكبر  الحافز  ي�شكّل  ذلك  كل  والتطوير،  البحث  مجالات 
ذلك  �أدّى  وقد  والطريق.  الحزام  م�شروع  ونجاح  لانطلاق 
دولة  �إلى  خا�صة  بزيارة  ال�صيني  الرئي�س  قيام  �إلى  كله 
الإمارات، وت�أكيده �أهمية التعاون الم�شترك في نجاح م�شروع 
الحزام والطريق. وقد �شكّلت رمزية �إهداء الرئي�س ال�صين 
متطلبات  فهم  عن  للتعبير  �أنموذجاً  �أ�صيلًا  عربياً  ح�صاناً 
ذلك.  يتطلبه  الذي  والإقدام  والر�صانة  والقوة  التعاون 
الخيل  اقتناء  �أنّ  التاريخ  مدار  على  العرب  عن  عُرف  فقد 

ولااهتمام بمظهرها هو من مظاهر القوة والجاه وال�سلطان. 
ولعلّ "مربط الفر�س" في الأمر �أنّ التعاون يحتاج �إلى قدرة 
الفوز وتحقيق  �إلى  والمبادرة  والإقدام  العطاء  الطرفين على 
الأهداف، و�أنَّ دولة الإمارات العربية المتحدة �ستكون عماد 
ت�ضمن  وتفاهمات  متبادلة  م�صالح  وفق  للم�شروع  النجاح 
الم�شاركة.  للدول  الم�ستدامة  التنمية  تعزّز  عوائد  للجميع 
�إلى  النزوع  من  المبادرة  �إليه  تهدف  ما  يعزّز  ذلك  ولعلَّ 
لاابتكار  على  يقوم  نمط  العالم،  في  جديد  اقت�صادي  نمط 
القائمة  الطاقات  ا�ستغلال  �إلى  وي�سعى  جهة،  من  والإبداع 
مبتكرةٍ  �صناعيةٍ  �سبلٍ  وفي  حديثة  �إنتاج  طرق  في  والكامنة 
من  الرابعة  ال�صناعية  الثورة  مقومات  ا�ستغلال  على  تقوم 
المنطقة،  دول  من  العديد  تجعل  �سيا�سات  وهي  ثانية.  جهة 
ال�سعودية،  العربية  والمملكة  العربية  الإمارات  دولة  وخا�صة 
ت�سعى �إلى �إنتهاجها واللجوء �إليها، �سعياً وراء تنويع القاعدة 
الأولية  المواد  ت�صدير  على  التركيز  عن  بعيداً  الإنتاجية، 
قوامه  �أمر  وهو  منها.  لاا�ستفادة  دون  الطبيعية  الموارد  �أو 
ت�ساعد  حقيقية  روابط  وخلق  ال�صناعية  العملية  تن�شيط 
الإنتاج ال�صناعي المتطور وت�صديره، بدلًا  التحوُّل نحو  على 
الطبيعية.  والموارد  الأولية  المواد  ت�صدير  على  لااعتماد  من 
�إنما  والطريق،  الحزام  مبادرة  عبر  ال�صين،  ف�إنَّ  وختاماً، 
للاقت�صاد  الأ�سا�س  المحرّك  تكون  �أن  حثيث  ب�شكل  ت�سعى 
�إلى  باقت�صادها   للعبور  ذلك  خلال  من  وت�سعى  العالمي، 
المرتبة الأولى في العالم بعد �أن تجاوزت متطلبات لااقت�صاد 
العالمي الثاني منذ �أكثر من عامين، وهي في النهاية، بعد �أن 
و�أ�سهمت  والإعمار،  للتنمية  �آ�سيوي  بنك دولي  �أي�ضاً  �أن��شأت 
بن�صف ر�أ�سماله، ت�سعى �إلى �إن�شاء نظامٍ ماليٍّ عالميٍّ جديد 
قوامه ذلك البنك العالمي الذي لن يعمل فقط على الإقرا�ض 
على  بل  حالياً،  الدولي  البنك  في  الحال  هي  كما  والتنمية، 
لاا�سثتمار وتطوير عمل الدول، بما يحقّق تبادل الم�صالح مع 
البنك من جهة، وتحقيق عوائد م�شتركة مع الدول الأع�ضاء 
من جهة �أخرى. ومن الم�ؤكد �أنَّ النظام المالي الجديد للبنك 
عجزها  م�شكلات  تجازو  على  الدول  بم�ساعدة  �سي�سمح 
�صرفها،  �سعر  ومع�ضلات  الخارجية  ومديونيتها  المالية 
وبالتالي �سيتمكّن البنك من لعب دورٍ مهمٍّ في المجالات التي 
ف�إنَّ  هنا  ومن  الدولي،  النقد  �صندوق  �أي�ضاً  بها  �ص  يتخ�صّ
منطلقاً  القادمة  الع�شرين  ال�سنوات  خلال  �ستكون  ال�صين 
لنظام اقت�صادي عالمي جديد، وقوة اقت�صادية ومالية عالمية 
مبادرة الحزام  اليوم.  الفاعلة  القوى  �أيٌّ من  يوازيها  لا  قد 
والطريق مبادرة حيوية ينبغي على الدول العربية �أن ت�سهم 
المنافع  �أكبر  لها، ل�ضمان تحقيق  لتكون فاعلًا فيها ومكملًا 
منها، وقد بادرت دول مثل الإمارات وال�سعودية وحتى الكويت 
في لعب دورها، وعلى الدول الأخرى �أن تعمل على ذلك، بل 
لعلَّ المطلوب القيام بعمل عربي م�شترك وجهد موحد، ولعلَّ 
العربية  لااقت�صادية  الوحدة  العربية ومجل�س  الدول  جامعة 
يخدم  م�شترك  عربي  كعمل  �إليه  وي�سعى  ذلك  �إلى  يفيق 
مكوّنات المنطقة ودولها و�شعوبها كافة، وبغير ذلك نكون قد 
�أ�ضعنا فر�صة قائمة وم�ستقبلًا ذا �آفاق واعدة لنا وللأجيال 

العربية القادمة. 
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اُّرتث اليوم يجب  �إنَّ النَّظرة العامة لعيون الم�شتغلين ب�إحياء ال
ة للح�ضارة  �أن تـرتـكـز على المخطوطات؛ �إذ تُعَدُّ الأوعية العلميَّ
وللح�ضارة  بل  ـلِيـد،  التَّ التَّاريخ  عـبـر  الإ�سلاميَّة  ة  العربيَّ
الإن�سانيَّة عامةً؛ لأنَّ العرب جزءٌ من بنيان الح�ضارة العالميَّة، 
ة  العربيَّ الح�ضارة  كانت  التي  الو�سطى،  الع�صور  في  لا�سيَّما 
العربيُّ  المخطوط  وكان  الح�ضارات،  نجم  حينها  الإ�سلاميَّة 

بمنزلة الـقنـديـل الذي ي�ضيئ �أوروبا.
اُّرتث اللغويَّ حَمَلَهُ عُدُولُ العرب من كل خَلَفٍ، حتى روى  �إنَّ ال
على  قطافها  وطاب  ظلها  فا�ستـقام  الدين،  �شجرة  اللُّغة  ماء 
العربية  اللُّغة  لانت  الكريم  القر�آن  الُله  رَ  يَ�سَّ ولمَّا  الع�صور،  مرِّ 
كانت  ولـقـد  عُدُولُهُمْ،  كذلك  فحملها  الأَعاجِمِ  ل�سان  على 
ذات  الإ�سلاميَّة  ة  العربيَّ الح�ضارة  في  ـقليَّة  والنَّ ة  العقليَّ العلوم 
ةٍ عـتيـقةٍ، لأمٍم �سـبـقـتها �أو عا�صرتها، وذلك من  روافدَ ح�ضاريَّ
قـبـيل الت�أثير والت�أثـر بين الح�ضارات الإن�سانيَّة، التي ما �أغفل 
الإ�سلام ف�ضـلها، وما حارب الجانب الم�شرق منها، بل اعترف 

ـنِـيعَهُ. به، وَنهـل منه، و�أتمَّ �صَ
ذلك  تراثـنا  في  نـلمـ�س  الح�ضارات  بين  ـ�أثُّـر  التَّ وعند 
لااقتبا�س،  يـد  والإ�سلام  الـعـروبة  فيه  �أَعمـلـت  الذي  التـ�أثـر، 
بالت�صحيح  �أخرى؛  تارةً  والتَّطوير  تارةً،  بالتَّ�صحيح  المـ�شوبـة 
ة  لـيـدخـل المنـتج الح�ضاريُّ القديم في لحـمـة الح�ضارة العربيَّ
ابتـكـرتـهُ  لما  نتيجةً  وبالتَّطوير  بطابعها،  وي�صطبغ  الإ�سلاميَّة، 
�شـيـدتـه  وما  �أبنائها،  بعقول  الإ�سلاميَّة  ة  العربيَّ الح�ضارة 
�سواعدهم الـفـتـيـة؛ ليـقـدم في النهاية مـنجـز العرب الم�سلمين.

الوجه  الدين،  الأول:  الوجه  وجهيِن،  ذاتُ  عـمـلـةٌ  فـالهويـةُ 
والعـروبة،  الإ�سلام  ركناهَا  الثقافية  وهويتنـا  اللغة،  الثاني: 
فالأول للديانة والثاني للإبانة، فـ�إن كان القر�آن هـو د�ستورها، 

فـ�إنَّ العربيَّة هي لغتها، قال -تعالى-: �ڳ  ڳ   ڳ  ڳ  
ڱ  ڱ  ڱ  ڱ� �سورة �إبراهيم- الآية 4.

والحفاظ على الهـويـة يكون بالبحث عن الوحدة، فبالوحدة 
ٺ   ٺ   ٺ   ٺ    �ڀ   -تعالى-:  قال  ة،  الأمَّ تكون 

وقوله:  ،92 الآية  الأنبياء  �سورة  ٿ�  ٿ   ٿ  
�سورة   � ڭ  ڭ    ڭ   ڭ   ۓ    ۓ   ے   �ے  
�إلى  انتما�ؤنا  الركـنـين ي�صير  لهذيْنِ  ووفـقًا   ،52 الآية  الم�ؤمنون 
الهدف  الأمة بمنزلة  كانت  ف�إن  والعربيَّة،  ة  الإ�سلاميَّ الأمـتـين 
ف�إنَّ الوحدة بمنزلة الو�سيلة، وبدون الوحدة تـتـمـزق الأمة جذعَ 
ال�صف  ان�شقاق  بعد  فلي�س  مذر،  �شذر  �أبنا�ؤها  ويتفرق  مذع، 

وافتراق الع�صا �سوى �أن ت�صير الأمة �أثـرًا بعد عيٍن!
عن  والبحث  تراثـنا،  �إحياء  �إلى  الما�سة  الحاجة  تـكْمـن  هـنا 
الثـقافية؛  بمـقوماتـنا  والنهو�ض  ة،  الح�ضاريَّ مـقـدراتنـا  تعزيز 
الهـويـة،  وتكوين  ال�شخ�صية،  بناء  في  دور  من  كـله  لذلك  لما 
وت�صحيح �صورة العربيِّ عامةً والم�صريِّ خا�صةً، والتي �شـوهت 
العرب،  بفكر  ل�صيقا  التـطرف  ف�أ�صبح   ، العالميِّ ال�صعيـد  على 
الكثير  نجد  �إننا  بل  العرب،  بفعل  ل�صيقا  الإِرهاب  و�أ�صبح 
محل  الأجنبية  اللُّغات  تدري�س  تحل  التعليمية  م�ؤ�س�ساتـنا  من 
 ، اللُّغة العربيَّة، مما يبت ال�صلة بين النا�شئة والحرف العربيِّ
ةٍ  �سينمائيَّ �أفلامٍ  من  الدرامية  الأعمال  من  الكثير  وجدنا  كما 
و�إرهابيين  لمتطرّفين  م�شاهد  تعر�ض  تليفزيونية،  وم�سل�سلاتٍ 
المـ�شهَد  يكون  لا  وقـد  الف�صحى،  ة  العربيَّ باللُّغة  يتحدثون 
، ولي�س من هدفٍ وراء ذلك  التمثيليُّ موظـفًا في العمل الدراميِّ
ينبذهـم  �أُنا�سٍ  ل�سان  الف�صحى على  ــتـنا  �أن تظهر عربـيَّ �سوى 
ة الف�صحى بعد ذلك. المجتمع ل�سوء فعالهم، حتى تُــنْـبَـذَ العربيَّ
لي�س  ومقوماتِـهِ  بمـقـدراتِـهِ  العربيِّ  تراثـنا  على  الحفاظ  �إنَّ 
، يجب �أن ت�ضطلع  �سيٌّ ا هو عملٌ م�ؤ�سَّ عمًال فرديًّا فح�سب، و�إَّمن
المخطوط؛  العربيِّ  اُّرتث  ال ب�إحياء  �سات،  والم�ؤ�سَّ الحكومات  به 
وتي�سير  العلم،  فروع  �شتَّى  في  علميًّا  تحقيقًا  بتحقيقه  وذلك 
ن�شره لـتعُـمَّ الإفادة منه، ومحاولة ترجمته �إلى الغرب؛ لتحقق 
عوب  ال�شُّ بين  التوا�صل  �أهمها  من  والتي  �أهدافها،  جمة  الَّرت
الذي   ، العربيِّ �صورة  وت�صحيح  عة،  المتنوِّ والثَّـقافات  المختلفة 
ثُمَّ  م�ستهـلـكًا،  �إلا  ة  الإن�سانيَّ الح�ضارة  في  ي�شارك  لا  �أ�صبح 
�أليف ولاابتكار ولااختراع، القائم  محاولة النُّهو�ض العلميِّ بالتَّ

ام �سليمان د. �أحمد تمَّ
�أ�ستاذ البلاغة والنَّـقد

جامعة   - الآداب  كلِّـيَّة 
بني �سويف- م�صر

الـبـعـدُ الحضاريُّ
 للُّغة العربية
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يُعَادُ  اُّرتث من جانب التوا�صل مع الما�ضي الذي  على تحقيق ال
الحديثة  الح�ضارة  في  الغربيِّ  المـنجز  من  والإفادة  اكت�شافه، 

والتي �أ�صبحنا بمعزلٍ عنها.
اُّرتث العربيِّ  بق في تحقيق ال فلقد كان للم�ست�شرقين ف�ضل ال�سَّ
1624م(  )ت  �إرينيو�س  توما�س  نَ�شْرُ  جهودهم:  فمن  ون�شره، 
)ت  جوليو�س  يعقوب  وَنَ�شْرُ   ، الأمثال" للميدانيِّ "مجمع  كتاب 
�إدوارد بكوك  وَنَ�شْرُ   ، ة العجم" للطغرائيِّ ميَّ "لَا 1667م( كتاب 

وَنَ�شْرُ   ، العبريِّ لابن  الدول"  "مخت�صر  كتاب  1691م(  )ت 
�سلف�ستر دي �سا�سي )ت 1838م( كتاب "كليلة ودمنة" لبيدبا، 
�شامة،  لأبِي   " ِ ـتَـْني وْ�ضَ "الرَّ كتاب  1852م(  )ت  كترمير  وَنَ�شْرُ 
وَنَ�شْرُ  للنَّديم،  "الفهر�ست"  كتاب  1870م(  )ت  فلوجل  وَنَ�شْرُ 
 ،" كو�سان دي بر�سفال )ت 1871م( كتاب "مقامات الحريريِّ
للجاحظ،  "البخلاء"  كتاب  م(   1903 )ت  فلوتن  فان  وَنَ�شْرُ 
وَنَ�شْرُ  بري"،  الطَّ "تاريخ  كتاب  1909م(  )ت  خويه  دي  وَنَ�شْرُ 
 ، الأنباريِّ لابن  ليَّات"  المف�ضَّ "�شرح  كتاب  1920م(  )ت  لايل 
وَنَ�شْرُ رودلف جاير )ت 1929م( "ديوان الأع�شى"، وَنَ�شْرُ بيفان 

)ت 1934م( كتابَ "نقائ�ض جرير والفرزدق".
عِ�شْقًا  بالتراث  هاموا  الذين  العرب  ادِ  وَّ الرُّ من  جيلٌ  تلاهم 
ت �أجيال المحقـقين  ، كما امتـدَّ ف�أ�صبحوا �سَدَنَةَ المخطوط العربيِّ
ــثــبُّـت  والتَّ ة  بالدقَّ عـرفوا  الذين  ة  العربيَّ الأقطار  �سائر  من 
والإحاطة، وجاء على ر�أ�سهم: �شيخ العـروبة �أحمد زكي با�شا، 
�أبو  د  ومحمَّ هارون،  د  محمَّ لام  وعبدال�سَّ با�شا،  تيمور  و�أحمد 
�شاكر،  محمد  و�أحمد  �صقر،  �أحمد  وال�سيد  �إبراهيم،  الف�ضل 
ين  الدِّ ومحيي  اويّ،  البجَّ علي  ومحمد  �شاكر،  د  محمَّ ومحمود 
وحمد  دنـيا،  و�سليمان  الأ�سد،  ين  الدِّ ونا�صر  عبدالحميد، 
وعبدالهادي  ا�س،  عبَّ و�إح�سان  �شَبُّوح،  و�إبراهيم  الجا�سر، 
�أحمد  اهر  والطَّ اخ،  ـفَّ النَّ وراتب  �شريفة،  بن  ومحمد  التَّازي، 
�سليمان  وعادل  جواد،  وم�صطفى  يّ،  مكِّ علي  ومحمود  يّ،  مكِّ
ين  الدِّ و�صلاح  ار،  ن�صَّ وح�سين  الحلو،  وعبدالفتَّاح  جمال، 
د،  د، و�أيمن ف�ؤاد �سيِّ اب، وف�ؤاد �سيِّ ـوَّ التَّ المنجد، ورم�ضان عبد 

ناحيّ. نطيّ، ومحمود الطَّ عيد عبادة، وع�صام ال�شَّ وال�سَّ
مه  قـدَّ بما  جمة،  للَّرت القوميِّ  الم�شروع  �إلى  الإ�شارة  تبقى 
ة �إلى اللُّغة العربيَّة، ولكن يجب �أن  ـفات العالميَّ ولايزال من الم�ؤلَّ
اللُّغات  �إلى  ة  العربيَّ اللُّغة  جمة من  ين�شط هذا الم�شروع في الَّرت
جمة نـقـف وقوف الثَّابت في �أر�ض  الأخرى؛ لأننا بالتحقيق والَّرت
ئُ لفكرة  نُوَطِّ الح�ضارة، في�ستقيم ظلـنا في �أر�ض الواقع، علَّـنا 

ا خفيفًا. لاابتكار التي ربما تم�س عقولـنا ولو مَ�سًّ
فهار�س  �إلى  فلينظر  ةٍ،  �أمَّ ح�ضارة  رَ  يُـقَـدِّ �أن  �أراد  من  �إنَّ 
منها  الموجود  ويـتـلم�س  والمطبوع،  منها  المخطوط  ـفاتها؛  م�ؤلَّ
التي  الفهار�س  �أنَّ  ولا�شكَّ  والمترجم،  منها  ـق  والمحقَّ والمفقود، 
مطالعة:  وتكفي  تـبارَى،  لا  تراثها  في  العربيُّ  الحرف  حفظها 
اُّرتث  ال و"تاريخ  بروكلمان،  لكارل   " العربيِّ الأدب  "تاريخ 
ة والمعـربة"  " لف�ؤاد �سزكين، و"معجم المطبوعات العربيَّ العربيِّ
المطبوعة"  المخطوطات  و"معجم  �سركي�س،  �إليان  ليو�سف 
 ، ركليِّ الزِّ ين  الدِّ لخير  و"الأعلام"  المنجد،  ين  الدِّ ل�صلاح 

الة. و"معجم الم�ؤلِّـفين" لعمر ر�ضا كحَّ
اُّرتث العربي الإ�سلامي، هو  اه �إحياء ال كٍ في ّجتا �إذن ف�أيُّ تحرُّ
الإ�سلاميَّة، بجذورها  ة  العربيَّ ة  الأمَّ حُمَ  تََال �أعظم و�سيلةٍ تعيد 
يِّ ل�شجرة  ة الإحياء بمنزلة الرِّ ال�ضاربة في عمق التَّاريخ، وعمليَّ
تراثـنا  في  كامنةٌ  بذورٌ  لها  مازال  التي  الإن�سانيَّة،  الح�ضارة 

. العربيِّ
ـة العربيَّة يتهدد، مما يحتم عليـنا �أن نـنـزعج،  ف�إنَّ كيان الهوِيَّ
قُوَامَ  بو�صفها  الإ�سلاميَّة  ة  الو�سطيَّ عن  �أخرى  تارةً  فنبحث 
م�ساحة  ونُمدَّ  ـة،  الـهوِيَّ ل�سان  بو�صفها  العربيَّة  واللَّغة  ـة،  الهـويَّ
مجتمعنا  في  م�ساحته  ت�آكـلت  بعدما  �أخرى  تارةً  الجمال 
ريف والمجمع اللُّغوي �أن  �سات كالأزهر ال�شَّ ، فعلى الم�ؤ�سَّ الم�صريِّ
"الدين" و"اللُّغة" بو�صفهما  على  بدوره في الحفاظ  كل  يقوم 
رافديِ الهوِية، ولكن.. في كل عامٍ يعقد المجمَعُ اللُّغويُّ الم�صريُّ 
الع�صر"،  وتحديات  العربيَّة  "اللُّغة  مثل:   ، العالميَّ م�ؤتمرَهُ 
الإعلام"،  في  العربيَّة  و"اللُّغة  التَّعليم"،  في  العربيَّة  و"اللُّغة 
�ؤال �إذن:  اتٍ، وال�سُّ ويـقَدم �أبحاثًا ويناق�ش ق�ضايا ويحل �إ�شكاليَّ
يا�سيِّ حتى يفعـل تلك التَّو�صيات ويقـر  �أين دور �صانع القرار ال�سِّ

تائج؟! هذه النَّ
"ح�ضارتُـنَا  عنوانُهُ:  با�ستفتاءٍ،  الهلال  مجلة  قامت  وقديًما 
طه  م�شاركة  وكانت  ةٌ؟"،  غربيَّ �أم  ةٌ  عربيَّ �أم  ةٌ  فرعونيَّ القادمةُ 
ـنوُّع،  والتَّ �سوخ  الرُّ �سِرُّ  هـو  الح�ضاريَّ  المزيج  ب�أنَّ  تَـ�شِي  ح�سين 
بما  القديمة  ة  الم�صريَّ الح�ضارة  من  نحتفظ  بـ"�أن  ف�أو�صى 
ة بالدين واللُّغة، و�أن  ، ومن الح�ضارة العربيَّ يلائمُنا وهـو الـفـنُّ
�إليه، ولي�س في هذا  ن�أخذ من الح�ضارة الأوربيَّة كل ما نحتاج 
تـفـ�سد عليـنا  �شَرٌّ ما دمـنا نحتفظ ب�شخ�صيـتـنا الم�صرية، فلا 
مــوماتها  لها  ةٌ  �أمَّ �أننا  على  حياتـنا،  الأوربيَّة  الح�ضارة  هذه 

الخا�صة"، )عدد �أبريل 1931م- �ص 821(.
و�صدر قرار الأمم المتحدة رقم )ثلاثة �آلافٍ ومائةٍ وت�سعين(، 
في  والمنعقدة  و�ستَّةٍ(،   ِ ومائتْني  ِ )�ألفْني رقم  ة  العامَّ الجل�سة  في 
)الثامن ع�شر( من �شهر دي�سمبر �سنة )�ألفٍ وت�سع مائةٍ وثلاثٍ 
ةً، ب�إدراج اللُّغة العربيَّة �ضمن اللُّغات الر�سميَّة  و�سبعين( ميلاديَّ
الرئي�سة،  ولجانها  ة  العامَّ ة  الجمعيَّ في  رة  المقرَّ العمل  ولغات 
من  ةِ  العربيَّ للُّغةِ  مَا  تدركُ  �إِذْ  ةَ  العامَّ ةَ  الجمعيَّ "�إنَّ  هُ:  ون�صُّ
و�إِذْ تدركُ  الإن�سان وثقافته،  وَنَ�شْرِ ح�ضارةِ  دورٍ هام في حفظِ 
�أع�ضاءِ  ت�سعةَ ع�شرَ ع�ضوًا من  لغةُ  ةَ هي  العربيَّ اللُّغةَ  �أَنَّ  ا  �أي�ضً
متخ�ص�صةٍ،  وكالات  ِيف  رةٌ  مقرَّ عملٍ  لغةُ  وهيَ  المتَّحدةِ،  الأمِم 
مة  ـقافة، ومنظَّ بيةِ والعلومِ والثَّ مة الأمم المتحدةِ للَّرت مثل: منظَّ
العالميَّة،  ال�صحة  مة  ومنظَّ والزراعة،  للأغذية  المتَّحدة  الأمم 
ولغة عمل في  ر�سمية  لغة  كذلك  وهي  وليَّة،  الدَّ العمل  مة  ومنظَّ
تعاون  تحقيق  �ضرورةَ  تدركُ  وَ�إِذْ  ة،  الأفريقيَّ الوحدة  مة  منظَّ
دولي �أو�سع نطاقًا، وتعزيزِ الوئام في �أعمالِ الأمِم وفـقا لما ورد 
قـدمـته  مَا  التقدير  مع  تلاحظ  و�إِذْ  المتَّحدة،  الأمِم  ميثاق  في 
–ب�صورة  �ستغطي  ب�أنَّها  ت�أكيداتٍ  الأع�ضاء من  ة  العربيَّ الدول 
خلال  القرار  هذا  تطبيق  عن  اجمة  النَّ ـفقاتِ  النَّ ةٍ-  جماعيَّ
�ضمن  العربيَّة  اللُّغة  �إدخال  تقـرر  الأولى،  الثلاث  ال�سنوات 
العامة  ة  الجمعيَّ في  المقررة  العمل  ولغات  الر�سمية  اللغات 
ولجانها الرئي�سيةِ، والقيام بناء عليه بتعديل النظام الداخليّ 
للجمعية العامة المت�صلة بالمو�ضوع"، وبعد هذا القرار �صار يوم 

ا للُّغة العربيَّة. الثامن ع�شر من دي�سمبر كل عام يومًا عالميًّ
 ، ولكن بعد مرور زهاء ن�صف قرنٍ على هذا المكت�سب الح�ضاريِّ
ه  ه له وننبِّ ة تعاني م�أزقًا ح�ضاريًّا، يجب �أن نتنبَّ ف�إنَّ اللُّغة العربيَّ
�أحد  من  العربيَّة  تخرج  فلم  الخطر،  ناقو�س  وندقُّ  بل  �إليه، 
الأندل�س،  في  الحال  هي  كما  فح�سب،  الما�ضي  في  مواطنها 
ة ثمانية  ة وال�سيا�سيَّ العلميَّ تـربعت على عر�ش مجال�سها  بعدما 
ـت  تـلـقَّ والمعا�صر  الحديث  تاريخنا  في  العربيَّة  �إنَّ  بل  قرونٍ، 

عنات النَّجلاء الواحدة تلو الأخرى،  ـكراء والطَّ من الهزائم النَّ
؛ فقد خرجت العربيَّة من �إيران وحلَّ  والم�أ�ساة لم تكتمل ف�صولًا
، وخرجت من تركيا وحلَّ محلَّها اللِّ�سان  محلَّها الل�سان الفار�سيُّ
ودان وبع�ض �أقاليم العراق،  التركي، كما خرجت من جنوب ال�سُّ
تينيِّ  الَّال الخطِّ  با�ستبدال  عوات  الدَّ بع�ض  نجحت  قبل  ومن 

بالخطِّ العربيِّ الذي كانت تكتب به بع�ض اللُّغات الإ�سلاميَّة.
اهن �ساعدت عوامل متعددة على كتابة كثير من  وفي الوقت الرَّ
تينيّ �أو ما يعرف بـ"فرانكو�أراب"،  ةَ بالحرف الَّال باب العربيَّ ال�شَّ
الدولية  ة  العنكبوتيَّ ال�شبكة  على  لاافترا�ضي  العالم  مثل: 
والتغريدات  "في�سبوك"،  ال�شخ�صية  وال�صفحات  "�إنترنت"، 
فيما  وغيرها،  "وات�ساب"...  التليفونية  والر�سائل  "تويتر"، 
يعَد تعديًا لغويًّا �ضدَّ ل�سان هويَّتهم، وك�أنَّهم ا�ستجابوا لدعواتٍ 
الثرى  و�أخفى  وارتها  قد  الما�ضي  �أَحداث  ح�سبنا  مغر�ضةٍ، 
ة ت�أتي! فقد تـزعزعت العربيَّة  معالمها، و�أخ�شى �أن �أقول: البقيَّ
ب�سبب  ؛  �إ�سلاميٍّ عربيٍّ  �إقليمٍ  غير  في  ينهدم  �أن  ركنها  وكاد 
، و�سيطرة المد الغربيّ، وتراجع منظومة  �ضعف لاانتماء العربيِّ
التَّعليم، وخفوتِ جذوة الإبداع... وغيرها، داخل بيئات العربيَّة 
�سوقًا  �صرنا  التي  المعا�صرة،  بالح�ضارة  لاانبهار  مقابل  في 

لترويج مـنْتجها، بما في ذلك الثَّـقافات ولغاتها.
�أهدافًا  ن�ضع  �أن  �إلى  يـدفعـنا  الهادر  ال�سِيا�سيَّ  الحراكَ  �إنَّ 
هدفًا  العلم  يكون  �أن  فلابدَّ  التحـقـق،  نحو  �سبيلها  لت�أخذ 
وزارةً  بو�صفها  ـقافة  الثَّ �إلى  والنَّظر  الوطن،  لبناء  ا�ستراتيجيًّا 
ةً، فمجتمع جاهل من ��شأنه �أن يحول الثَّورة �إلى فـو�ضى،  �سياديَّ
ومجتمع ن�صفه �أُمِـيون كـفِيل ب�أن ينـق�ض ما يبنيه المتعلِّمون، ولن 
تهدم  و�أخرى  تبني  يدٌ  مادامت  تمامه  يومًا  الوطن  بنيان  يبلغ 
في الوقت ذاته، ومن العلم والثَّـقافة ن�ستدعي التَّاريخ، ون�ستلهم 

اُّرتث، ونفقه الواقع، ون�ست�شرف الم�ستقبل، ونقبل الآخر. ال
ـف الحقيقي -والحقيقي هـنا �أعـني به الـمـنـتـمي-  ف�إنَّ المـثـقَّ
الم�ستقبل،  لا�ست�شراف  �أداةً  التَّاريخ  عمق  من  يـتخـذ  الذي  هو 
ل�صـروحِ  مُ�شيِـد  ه  ولكنَّ نُـبُوءَتُـهُ،  تنظر  افًا  عَرَّ ـف  المـثـقَّ ولي�س 
�ؤية  الرُّ وتبدو  الما�ضي،  لبنات  من  ا�ستجاده  ا  َّ ِمم الم�ستقبل 
ي�ضرِب  ـف  المـثـقَّ كان  �إذا  �أَثَرًا  و�أعمق  تكامًال  �أ�شد  ة  ـقافيَّ الثَّ
ا  �أَرْهَفُ ح�سًّ فالأديب  ةً،  والأدب خا�صَّ عامّةً  الإبداع  �إلى  ب�سهم 

و�أَنفذ فكرًا وبالتَّالي �أَم�ضى ر�أيًا.
حتى  المتلقي  يبهر  الذي  بالأ�سلوب  يعـبـر  الأديب  كان  ولمَّا 
للثَّـقافة  كتجلياتٍ  الأدب  �إلى  نظر  فقد  العجز،  معه  ي�ست�شعر 
ة، ويهدر الن�ص الأدبي بعـرائ�س الآمال و�أ�شباح  التي تبني الأمَّ
الآلام، في�ست�شعر كل مـتـلق على حدة �أنَّه ممثـل في الن�ص الأدبي 
عين  الـتـقـطت  وكم  ما،  بطريقة  �أو  ما  زاوية  من  �أو  ما  ب�شكل 
الأديبِ �أنماطًا من الب�شر بين تلِيـدٍ وطارفٍ، و�سجـلـتها ذاكرته 
�آدابٌ  خـلبت  وكم  للأمة،  ةً  تاريخيَّ وثيقةً  الأدبيّ  النَّ�صُّ  فغدا 
ف�إنَّ  لذا  ب�صائرهم؛  ا�ستوقفـت  لما  م�صائـرهـم  فـغـيـرت  ب�شرًا 
من يبحث عن �أركان الهـوِية بمـقـوّمَاتها ومعـوِقاتها، فلابدَّ �أن 

يتـوقـف عند تجلياتها في الأدب.
الفعلي  والتعـدي  التطـرف،  في  البادي  الفكريُّ  فالانحراف 
ـقافة، فالنهـل من  البادي في الإرهاب، علاجهما الناجع في الثَّ
العلوم الإن�سانيَّة يقيم ما اعـوج من فكرٍ، وي�صلح ما ا�ضطرب 
منطق  ويُ�سـتحلى  العقل،  منطق  يُ�سـتجلى  فباللُّغة  فعلٍ،  من 

الل�سان، وبالفل�سفة تعمق الأفكار، وبالأدب تَرِقُّ الم�شاعر.
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مترجم و�أكاديمي
جامعة الملك خالد - ال�سعودية

عريبي  �صديقة  الليبية  الن�سوية  النا�شطة  ا�سم  يثقب  لم 
والخليج  عامةً  العربي  الوطن  في  الم�سيّج  الثقافي  الف�ضاء 
�أنّه �صوتٌ عربيٌّ بعث باحتجاجاته من  العربي خا�صةً، رغم 
�أر�ض المهجر هو �أجدر من غيره بالنظر ولااعتبار، �إذ يقدم 
الأو�سط  ال�شرق  في  الن�سوية  الحركة  لأو�ضاع  �أجنبيةً  قراءةً 
المجتمع  في  المر�أة  مكانة  �صياغة  في  الأدبي  الأ�سلوب  و�أثر 
في  �أعدتها  مت�أنية  قراءات  عبر  وذلك  بالتحديد،  ال�سعودي 
�سيا�سة  العربية:  ال�سعودية  في  والكلمات  "الن�ساء  كتابها 
الخطاب الأدبي، 1994م". في هذه الثنايا، ن�ستعر�ض لمحات 
ك�أيقونة  وجوباً  بها  للتعريف  و�أن�شطتها  عريبي  حياة  من 
عربية هامة توارت عن الأنظار، لا�سيما وقد ناو�شت ق�ضية 
الولاية في الوقت الذي ت�ضج و�سائل التوا�صل لااجتماعي هذه 
ب�إزاحة ولاية الرجل  ن�سوية �سعودية مطالبة  ب�أ�صوات  الأيام 

عن كاهلها. 
�صحاري  في  ون��شأت  ولدت  م�سلمة  ليبية  نا�شطة  عريبي 
ما  ولاا�ستبداد،  بالطغيان  تغلي  فترةٍ  في  المقفرة  ليبيا 
ال�سبعينيات  �آواخر  للولايات المتحدة في  الهجرة  حملها على 
ثم  ومن  العليا  درا�ساتها  وتنهي  الأمريكية  الجن�سية  لتنال 
جامعة  في  للأنثربولوجيا  كبروفي�سورة  رفيعًا  من�صبًا  تتبوء 
الهم  حمل  عن  موقعها  يف�صلها  لم  كاليفورنيا-بيركلي. 
العربي الن�سوّي معها ولم يفارقها بفراق القطعة الجغرافية 
عنها، بل عادت لتتفح�ص حياة قريناتها ال�سعوديات الأكثر 
المر�أة  و�ضع  على  عريبي  ركزت  ليبية.  كمر�أة  بحالتها  �شبهًا 
المتردي في ال�سعودية وقرارات الولاية ال�ضاغطة على �آمالها 
المقيدة للعب �أدوارها، لا�سيما وقد �أ�سندت م�شروعها ال�سابق 
للتغريب"  بوابة  "المر�أة  ب�أن  ال�سائدة  الخلفية  على  ذكره 
ل�ضعف  الم�ؤكدة  ال�سبعينيات  بواكير  منذ  العلماء  وفتاوى 
بن  عبدالعزيز  لل�شيخ  بفتوى  م�ستدلة  وعقليًا،  دينيًا  المر�أة 
ن�شاط  بها  عار�ض  1978م  عام  ظهرت   )1999-1910( باز 
المر�أة لا�سقاط الولاية بما فيه من محاربة لله ور�سوله �إذ هو 
المجلات  بعقاب  ونا�شد  الم�سلمين،  ب�إجماع  الأكبر  الكفر  من 
ال�ساعية لا�سقاط الولاية ومنعها من الن�شر ومحاكمة المر�أة 
الكاتبة فيها مع رئي�س تحريرها بعقوبات رادعة. هذه الآراء 
للن�ساء  القاطع  "ال�سلاح  بمثابة  كانت  عريبي  عند  الفقهية 

عن لعب �أدوارهن لفترة طويلة من الزمن". 
بع���د ثا�ل�ث �سن���وات م���ن ال�سع���ي ال���د�ؤوب لني���ل ت�أ�شيرة 
دخول لاجراء بح���ث ميداني بال�سعودي���ة، دخلت عريبي �إلى 
ال�سعودي���ة ر�سميً���ا لثلاثة �أ�شه���ر عام 1989م، وق���د ا�ستبقت 
زيارتها بقراءة ملامح الأدب ال�سعودي وتحديد ال�شخ�صيات 
المنا�سب���ة للدرا�س���ة. �ضم���ت قائمته���ا ت�س���ع م���ن الكاتب���ات 
ال�سعودي���ات، بع�ضهن ن�شط���ات في الكتابة ومنهن من توقفت 
عنها �أو تزاولها دوريً���ا، كال�شاعرة فوزية �أبو خالد )1955(، 
والروائي���ة رجاء العالم )1956 -(، والكاتبات القا�صات رقية 
ال�شبي���ب )1957 -(، و�شريفة ال�شما�ل�ن )1949 -(، وخيرية 
ال�سق���اف )1951 -(، ونج���وى ها����شم )1961 -(، وجهر�ي� 
الم�ساع���د )1956 -(، وفاتنة �شاك���ر )1941 -(، و�سهيلة زين 

العابدين )1958 -(. 
للفيل�سوف  ن�سبة  الفوكوي  الخطاب  تحليل  عريبي  توظّف 
لتحليل  مقاربة  وهي   )1984-1926( فوكو  مي�شيل  الفرن�سي 
الخطاب تركز على علاقات القوة في المجتمع المفُ�صح عنها 
ت�سبر  المقاربة  هذه  خلال  فمن  اللغوية،  الممار�سات  عبر 
الثقافي  ال�سياق  في  لموقعها  ال�سعودية  الكاتبة  نظرة  عريبي 
اللفظية"  "المكنة  العام وت�ستق�صي وظيفتها في تفكيك هذه 
عريبي  �سبرت  وت�صرفاتها.  دورها  تنميط  عن  الم�س�ؤولة 
طريقة الكاتبات ال�سعوديات و�أ�ساليبهن في �صياغة الخطاب 
الثقافي ال�سعودي بر�سم الأطر التوفيقية بين )1( معار�ضتهن 
الثقافية  للقيم  ت�أكيدهن  و)2(  المجتمع  ممار�سات  لبع�ض 
الم�ؤ�س�ساتية، �إذ �ساهمت هذه الممار�سة في ت�شكيل "ال�سيا�سة 
�أدبي، في نظر  الثقافية" ال�سعودية عن المر�أة. فب�أي خطاب 
فيها  تنوء  مت�صارعة  لقوى  المعركة  �ساحة  تكون  عريبي، 
والن�ساء  لاانت�صارات،  لتحقيق  الأ�سلحة  بمهمة  "الكلمات" 
بالدخول  العراقيل  من  يتخل�صون  المعركة  هذه  و�سط  في 
ال�ضروري في هذه المعركة ال�صانعة للقرار. �أكدت عريبي في 
وتحليلات  �شخ�صية  مقابلات  على  -ت�أ�سي�سًا  الدرا�سة  هذه 
في  ال�سعودية  المر�أة  دور  على  ال�سعودي-  الأدبي  للخطاب 
على  مقدمة  الدينية،  والتقاليد  ال�سعودي  الت�أريخ  �صياغة 
الكاتبات  انعتاق  على  ت�أكد  و�أدبية  اثنوجرافية  �أدلة  ذلك 
ال�سعودية من كونهن "مو�ضوعة" للخطاب العام منذ �أواخر 

د. متعب القرني 

صديقة عريبي
في  المنسية  النسوية 

الصحاري الليبية
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ال�سبعينيات وانطلاقها كموّلد لخطاب تقدمي �صارم.
"رغم �أن الكتابة لي�ست مربحة في ال�سعودية"، كما تزعم 
فالكتّاب  للحقيقة،  ت�صور  لانتاج  هامة  �أداةً  تبقى  عريبي، 
"بمثابة نا�شري الثقافة بل مكونيها وخالقيها، ففي المجتمع 
والمدافعين  والحرا�س  الحماة  هم  الكتاب  يكون  ال�سعودي، 
ال�سعودية  الكاتبة  تتقي  فقد  لها"،  المت�أولين  ال�شرائع  عن 
وا�سمها  بذاتيتها  بالت�ضحية  لنتاجها  المهم�شين  النقاد  �شر 
لاجئة للأ�سماء الم�ستعارة م�ستخدمة �أ�سلوب الراوي المذكر. 
كقناة  بالكتابة  ال�سعوديات  ولع  عريبي  تر�صد  ذلك،  رغم 
للتعبير، فالكتابة لي�ست ممار�سة مق�صودة لذاتها �أو لتحقيق 
نجاحات بين المثقفين �إنما هي بح�سب فوزية �أبو خالد عجلة 
التغيير الذي لا يقوم �إلا "بالعامّة القرّاء"، متفقة مع �شريفة 
للناقد/ تكتب  �أن  قبل  �أولًا  للعاميّ"  "تكتب  التي  ال�شملان 
في  ال�سعوديات  بين  الأدب  ي�ساهم  كما  المثقف/الم�س�ؤول. 
رجاء عالم  بح�سب  فهدفه  الذكورية  القب�ضة  خلا�صهن من 
تحرير الفرد من الجماعة، �إذ يعطي الكاتب م�ساحة �شا�سعة 
للعب دوره المرغوب. فمن الطرائق المعينة في خلا�ص المر�أة 
ا من  �إبراز �شخ�صية المر�أة العربية القديمة عو�ضً ال�سعودية 
المرفو�ضة  الغربية  الن�سوية  الحركة  �شخ�صيات  ا�ستيراد 
با�ستح�ضار  ال�شبيب  رقية  تقوده  ن�شاط  وهو  الأو�ساط،  في 
النظرة  لنق�ض  كمحاولة  بلقي�س  وقيادية  زاد  �شهر  عبقرية 
"خ�ضوع  �إ�شكالية  وت�أكيد  للرجل  المر�أة  خ�ضوع  عن  ال�شائعة 
يت�ضح  وقد  الذكورية.  الهيمنة  ب�ضغط  لا  ب�إرادتها  المر�أة" 
الم�ساعد  وجهير  العابدين  زين  �سهيلة  عند  الخ�ضوع  هذا 
تكري�س  في  ما-  حدٍ  -�إلى  بنتاجهن  يُ�سهمن  كاتبات  وهن 
الكاتبات  الأدب  يعطي  كما  المهيمن.  الذكوري  الخطاب 
لتحقيق  المجتمع  من  حية  �شخ�صيات  هموم  لتداول  فر�صة 
راهنية الن�ص والواقع، لا حكرًا على ال�شخ�صيات التاريخية، 
ال�سجينات  ل�سير  القا�صة  ال�شملان  �شريفة  طريقة  وهي 
عريبي  عند  الأدب  كما يمتاز  المنتهكة.  الرا�صدة لحقوقهن 
ب�صبغة تقود القراء لا�ستجلاء البنى التحتية لعقلية مجتمع، 
فهو قادر على التواري ولاالتفاف فيكون و�سيلة لطرح الأ�سئلة 
جهير  مذهب  وهو  بنف�سه،  الإجابات  يقدم  القارئ  وترك 
الم�ساعد. وما هذه �إلا طرائق قددًا نجحت الكاتبة ال�سعودية 

من خلالها في فك الح�صار ولعب دورها في ر�سم الخطوط 
التاريخي،  الت�أويل  في  م�شاركةً  المجتمع  لم�ستقبل  العري�ضة 

الديني، ال�سيا�سي للخطاب ال�سعودي. 
في �ضوء هذه الم�ساهمات، تقدم عريبي ت�صورًا جديدًا عن 
واقع الحركة الن�سوية العربية كحركة م�ستولدة لا م�ستوردة، 
الثقافات  لا  العربي-الإ�سلامي  التراث  دعائمها من  ت�ستمد 
الجندر  "�أنثروبولوجيا  اطروحتها  عريبي في  تعزو  الأخرى. 
عن  الم�سلمة  المر�أة  عزوف  1991م"  الأو�سط،  ال�شرق  في 

ا�ستلهام النموذج الن�سوي الغربي لثلاثة �أ�سباب: 
للمر�أة  تحررية"  "قوة  كـ  "الأجور"  �إ�سهام  عدم   )1(
لت�أكيد  لا  للعمل  تخرج  العربية  فالمر�أة  بالغرب،  حدث  كما 
الذكور بالمهام  ان�شغال  �إنما كقوة عاملة بديلة تعو�ض  ذاتها 

الع�سكرية. 
)2( اعتبار الغرب روابط الأ�سرة عائقاً �أمام تحرير المر�أة 
في حين تعجز المر�أة العربية عن التفريط بعلاقاتها الأ�سرية. 
الم�سلمة  المر�أة  لم�شكلة  الغرب  تو�صيف  من  لاا�ستياء   )3(
ت�أكيدا  النموذج  هذا  لرف�ض  يدفعها  ما  دينية"،  كـ"م�شكلة 

على جهل الغرب بالإ�سلام. 
2007م  عام  ق�صيرة  زيارة  في  لطرابل�س  عريبي  عادت 
وفاء  بعد  منها،  نبتت  التي  الأرا�ضي  في  ج�سدها  ليُد�س 

الم�سلمة  المر�أة  هموم  حملت  �إذ  والإ�سلامية  العربية  لهويتها 
ن�شطًا  ع�ضوًا  باعتبارها  الم�ؤ�س�سات  كل  في  عنها  وعبرت 
ال�صادق  حبها  عريبي  تعزو  الإ�سلامي.  العالم  رابطة  في 
لهن  م�شاركتها  حيث  من  بينهن  الكبير  للت�شابه  لل�سعوديات 
بعد  الأول  انطباعها  عن  عريبي  تقول  والهوية.  الهم  في 
�أعتقد  ال�سعوديات لي،  نظرة  �صعوبة تحديد  "رغم  لقياهن 
�أنهن يريني واحدة منهن �أ�شترك معهن في الهوية ولااهتمام 
كوني كاتبة عربية م�سلمة. �س�ؤالهن الدائم لي كيف تعاملي 
مع الح�ضارة الغربية وتحديات الثقافة الأمريكية التي ت�صوغ 
لمعرفة  �شغفهن  يعك�س  ال�س�ؤال  هذا  وهويتي؟  بذاتي  �شعوري 
طريق يمكنهنَّ من جمع الغرب وال�شرق على �أر�ضية مغايرة 
للأر�ضية الم�سكونة بالخوف والهيمنة والعدوان. ال�سعوديات 
خائفات �أن ي�سحقهم الزمان والمكان وهي فكرة هيمنت على 
قوة  لتح�صيل  لر�ؤيتهن  تج�سيداً  مني  ر�أوا  وربما  كتاباتهن 

لااختلاف ولااتفاق على ال�سواء".

الن�ساء والكلمات في ال�سعودية: �سيا�سة الخطاب الأدبي

�صديقة عريبي

�سهيلة زين العابدين فاتنة �شاكر رجاء العالم فوزية �أبو خالد
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�أكبر  فالعظمة  عظيم!  �أقل:  ولم   ، عبقريٌّ العقاد  قلت: 
�إذا  �إلّا  الله،  رحمه   – منه  تعلمت  كما   – العبقرية  من 
وكاتب عظيم، ومخترع عظيم،  �شاعر عظيم،  فقلنا:  قيّدنا 

وفيزيائي عظيم... 
وكُتُب العقاد التي �ألّفها زادت على المئة؛ في كثير منها دلائل 

العبقرية، وفي تنوعها دليل �آخر على العبقرية. 
وعبقرية العقاد عندي تقوم على �أركان عدة �أهمها – فيما 

يح�ضرني الآن و�أنا �أرتجل كتابة هذا المقال: 
1 - خ�صائ�صه النف�سية.

2 - وعقله البالغ القوة.
وتنوعه.  اطلاعه  3– و�سعة 

مربيًا  ولا  اجتماعيًا،  م�صلحًا  لي�س  الله-  رحمه  والعقاد- 
الكتاب  في  الباع  طويل  �شرعيًا  عالماً  ولا  به،  يقتدى  روحيًا 
وال�سنة والفقه والأ�صول، وعليه في �سلوكه ملاحظات يُ�سكت 

عنها بعد رحيله �إلى دار البقاء، فقد روى البخاري عن عائ�شة 
ر�ضي الله عنها مرفوعًا: »لا ت�سبوا الأموات ف�إنهم قد �أف�ضوا 
والطبراني،  والترمذي،  داود،  �أبي  وعند  قدموا«،  ما  �إلى 
والحاكم عن ابن عمر رفعه: »اذكروا محا�سن موتاكم، وكفوا 
عن م�ساويهم، قال الترمذي: غريب، وقال الحاكم: �صحيح 
الإ�سناد ولم يخرجاه، وفي كتبه مالا �أر�ضاه �أنا، وما لا ير�ضاه 
يتعلم  كتبه  وقارئ  عبقري،  العقاد  �أقول:  ذلك  ومع  غيري، 
منها: العقل، والعلم، وكثيًرا من ال�صفات النف�سية الحميدة 
مبالغ  �أنا  فهل  فذة!!  مدر�سة  �إنه  الإ�سلام.  عليها  حث  التي 
في حبه والإعجاب به تبقى بعد كل ماقلت؟! �إذن دعني �أقل 
للمتوهمين: �إني �أحب كل ح�سنات العقاد ومزاياه و�أدعو الله 
له عليها، و�أكره كل �أخطائه وعيوبه، و�أ�ستغفر الله له عليها! 

فهل �أن�صفت؟! 
ثم �إن �أكثر كُتب العقاد كالأ�شجار الدائمة الخ�ضرة، لي�ست 

الريا�ض

العقاد عبقريٌّ ..
 لا شك عندي!! 

د. �أحمد البراء الأميري
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بانق�ضاء  تنق�ضي مدتها  كتبًا مرتبطة بمرحلة زمنية معينة 
اختلاف  على  قارئها  ا�ستفادة  تتجدد  بل  المرحلة،  تلك 
كتبه عن عظماء  ذلك  على  مثال  و�أقرب  والأمكنة،  الأزمنة 

ال�صحابة، ر�ضي الله عنهم و�أر�ضاهم. 
�أقدم  �أن  �أريد  و�أنا  المقدمة،  هذه  في  قليلًا  ا�ستطردت 
للقارئ، العقاد )كما هو(، لا العقاد )كما �أراه(، �إذ قد �أكون 

مخطئًا في ر�ؤيتي بالكلية!! 
بالله:  �أ�ؤمن  بالله..  »�أ�ؤمن  الله:  رحمه  العقاد  قال   •

وراثة، و�شعورًا، وبعد تفكير طويل. 
�أما الإيمان بعد تفكير طويل فخلا�صته �أن تف�سير الخليقة 
يقوله  تف�سير  كل  من  �أو�ضح  المريد  العالم  الخالق  بم�شيئة 
الماديين  مذاهب  من  عليه  اطلعت  مذهب  من  وما  الماديون، 
�إلا وهو يوقع العقل في تناق�ض لا ينتهي �إلى توفيق، �أو يلجئه 
�إلى زعم لا يقوم عليه دليل، وقد يهون معه ت�صديق �أ�سخف 
الخرافات والأ�ساطير، ف�ضلًا عن ت�صديق العقائد الدينية، 

وت�صديق الر�سل والدعاة...«. 
هذه  في  واحدة  حياة  عندي  لأن  القراءة  »�أهوى  • وقال: 
غيرها  دون  والقراءة   ... تكفيني  لا  واحدة  وحياة  الدنيا، 
عمر  مدى  في  واحدة  حياة  من  �أكثر  تعطيني  التي  هي 
العمق،  ناحية  من  الحياة  هذه  تزيد  لأنها  الواحد،  الإن�سان 

و�إن كانت لا تطيلها بمقادير الح�ساب. 
فكرتك �أنت فكرة واحدة
�شعورك �أنت �شعور واحد 

خيالك �أنت خيال فرد �إذا ق�صرته عليك 
ولكنك �إذا لاقيت بفكرتك فكرة �أخرى، �أو لاقيت ب�شعورك 
�شعوراً �آخر، �أو لاقيت بخيالك خيال غيرك، فلي�س ق�صارى 
ي�صبح  ال�شعور  �أن  �أو  فكرتين،  ت�صبح  الفكرة  �أن  الأمر 
ت�صبح  و�إنما  ي�صبح خيالين.. كلا،  الخيال  �أن  �أو  �شعورين، 
والعمق،  القوة،  في  الفكر  من  مئات  التلاقي  بهذا  الفكرة 

ولاامتداد . 
»ومهما ي�أكل الإن�سان ف�إنه لن ي�أكل ب�أكثر من معدة واحدة، 
ومهما  واحد،  ج�سد  غير  على  يلب�س  لن  ف�إنه  يلب�س  ومهما 
يتنقل في البلاد ف�إنه لن ي�ستطيع �أن يحل في مكانين، ولكنه 
بزاد الفكر وال�شعور والخيال ي�ستطيع �أن يجمع الحيوات في 
عمر واحد، وي�ستطيع �أن ي�ضاعف فكره و�شعوره وخياله كما 
بين  ال�صورة  وتت�ضاعف  المتبادل،  بالحب  ال�شعور  يت�ضاعف 

مر�آتين ( .
 j وعند حديثه عن �أ�سباب النجاح في الحياة يلخ�صها في 

عواملها الغالبة التي لا يكاد يخلو منها نجاح:
يعرف  �أن  يعني  الفطرة،  ا�ستعداد  �إلى  لااهتداء   –1

الإن�سان منطقة التفوق عنده .
2 - �أن يعنى العامل بالعمل لذاته، لا للنتيجة التي يترقبها 
على  �شهرة  �أو  المادة،  من  ربحًا  كانت  �سواء  ورائه،  من 
الرغبة  �أي: �صدق  والتاريخ،  المجتمع  �أو وجاهة في  الأل�سنة، 

في تحقيق ذلك لاا�ستعداد .
ولاا�ستخفاف  والعقبات،  الموانع  �أمام  بالنف�س،  3– الثقة 

الر�أي  في  تباين  �أو  ح�سد،  �أو  جهل،  عن  المنكرين  ب�إنكار 

والأخلاق. 
j وكتب تحت عنوان: »تعلمت من �أوقات الفراغ«:

�أوقات  نملك  الذين  نحن  ولكننا  تملكنا،  العمل  »�أوقات 
الفراغ ونت�صرف فيها بقيمة الوقت كله ولي�ست قيمة الوقت 
�إلا قيمة الحياة. »فالذي يعرف قيمة وقته يعرف قيمة حياته، 
وي�ستحق �أن يحيا، و�أن يملك هذه الثروة التي لا ت�ساويها ثروة 
الذهاب، لأن مالك وقته يملك كل �شيء، وي�صبح في حياته 

�سيد الأحرار.
�ساعات  يملأ  �أن  ي�ستطيع  لا  الذي  هو  النا�س  �أفرغ  »�إن 
فراغه، وعندنا في ال�شرق كثيرون، بل كثيرون جدًا من ه�ؤلاء 

الفارغين«.
j ويتحدث العقاد رحمه الله عن فل�سفته في الحياة فيقول: 
�إن لم يكن  �إن�سان لأنه �صاحب مال،  �أ�شعر قط بتعظيم  »لم 
�أ�شعر قط ب�صغري �إلى جانب  �أهلًا للتعظيم بغير مال، ولم 
حيث  ب�صغرهم  كثيًرا  �شعرت  بل  الثراء،  كبراء  من  كبير 
ي�ستحقون الت�صغير، ومن هنا كانت قليل المبالاة بالمقتنيات 
نظري،  في  يحتويها  من  يعظم  لا  احتواءها  لأن  المادية، 

ونق�صها عندي لا ي�صغرني بالن�سبة �إليه.
والدر�س  التجربة  ف�أثر  النا�س  فل�سفتي في الحياة مع  »�أما 
فيها �أغلب من �أثر الطبيعة الموروثة: كنت �أتعب في معاملتهم، 
التعب،  من  نف�سي  ف�أرحت  منهم،  �أنتظره  ما  عرفت  ثم 
ولا  كثيًرا،  منهم  تنتظر  �ألا  معهم،  �شعارًا  لنف�سي  واتخذت 

تطمع منهم في كثير«. 
رئي�س  كان  الذي   – الطناحى  طاهر  الأ�ستاذ  كتب   j
الذي ي�ضم  )�أنا(،  الكتاب:  – مقدمة  الهلال  تحرير مجلة 
ون�شرت  نف�سه،  عن  الله  رحمه  العقاد  كتبها  مقالًا   )40(
الكتاب..  هذا  في  جمعت  ثم  وغيرها،  الهلال  مجلة  في  له 
جديد  طابع  لها  كتابة  نف�سه  عن  العقاد  »كتابة  قائلًا:  كتب 
�سردًا  ولا  بحتة،  �شخ�صية  لي�ست  كتابة  التراجم.  كتابة  في 
لأحداث مرت به، �أو عا�ش فيها، فح�سب، بل هي كتابة باحث 
وق�ضايا  العلم،  م�سائل  في  النظر  تعود  نابغ،  وفنان  عالم، 
الفن والفكر، وجال في ��شؤون الفل�سفة وعلم النف�س والأدب، 
والتربية ولااجتماع، وتمر�س بتجارب الحياة، ومار�س حلوها 
وحكمة  المفكر،  وعبرة  العالم،  بخبرة  منها  وخرج  ومرها، 

الفيل�سوف . 
واحد،  كتاب  يجمعها  لا  �ضخمة  حياة  العقاد  وحياة 
النف�سية  حياته  )�أنا(  كتاب  في  للقراء  �أقدم  كنتُ  ف�إذا 

�أمام  ذلك  بعد  ف�سيبقى  الإن�سان«،  »العقاد  �أو  وال�شخ�صية، 
ال�شاعر«  و»العقاد  الكاتب«،  »العقاد  والباحثين:  الم�ؤلفين 
ال�صحفي«  و»العقاد  اللغوي«  »العقاد  و  ال�سيا�سي«  و»العقاد 
في  بحرًا  كان  فقد  الفيل�سوف«،  و»العقاد  الناقد«،  و»العقاد 

اطلاعه و�إنتاجه، وكان فذًا في مواهبه وعبقريته«.
j كتب يقول: »الكتب هي و�سائل الو�صول �إلى هذه الغاية 
التي تطل على حقائق الحياة، ولا  النوافذ  )المعرفة(، وهي 
الكتب طعام  ف�إن  �أخرى  النظر ومن جهة  النوافذ عن  تغني 
الفكر، وتوجد �أطعمة لكل فكر، كما توجد �أطعمة لكل بنية. 
ومن مزايا البنية القوية �أنها ت�ستخرج الغذاء لنف�سها من كل 
�أن يجد غذاء  ي�ستطيع  الذي  القوي  الإدراك  طعام، وكذلك 

فكريًا في كل مو�ضوع«.
وبعد؛ فمن الذي يقر�أ ما �أكتب في هذه الزاوية؟! وكم ن�سبة 
والإ�سلامي؟؟  العربي  عالمنا  في  ال�صغيرة؟  يقر�ؤون  الذين 
ال�صغيرة؟ّ  ال�شا�شة  �أمام  �أوقاتهم  الذين يزهقون  وكم عدد 
وكم عدد الذين )يح�سنون( لاا�ستفادة من الحا�سب الآلي، 
ومن ال�شبكة العالمية )الإنترنت(، ولا ي�سيئون ا�ستخدامهما، 
فهما ركن ركين من �أركان المدينة الحديثة لا غنى عنه، لكن 

�أ�ضرارهما الجانبية قاتلة، وقد تكون فائدتهما �صفراً!!
�أ�سئلة حائرة لا تنتظر الجواب!!

وقال: »أهوى القراءة لأن عندي حياة 
واحدة في هذه الدنيا، وحياة واحدة 
غيرها  دون  وال��ق��راءة   ... تكفيني  لا 
حياة  من  أكثر  تعطيني  التي  هي 
واحدة في مدى عمر الإنسان الواحد، 
لأن��ه��ا ت��زي��د ه��ذه ال��ح��ي��اة م��ن ناحية 
العمق، وإن كانت لا تطيلها بمقادير 

الحساب. 

www.fikrmag.com 37العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 



�أ.د. بدر الدين م�صطفى
�أ�ستاذ م�شارك بق�سم الفل�سفة- كلية الآداب

  جامعة القاهرة

ال�شاعر  عبر  هكذا  ال�صمت"،  �أجنحة  �أحد  هو  "الكلام 
الرئي�سة  اللغة  بو�صفه  ال�صمت  عن  نيرودا  بابلو  الت�شيلي 
الكلام.  من  �شمولًا  الأكثر  التعبيري  والو�سيط  للإن�سان، 
للتوا�صل تمتلك قدرة غير محدودة على تج�سيد  لغة عالمية 
مختلف المدلولات ح�سب ما يقت�ضيه ال�سياق. ربما ي�أتي تلقائيًا 
ك�ألا نجد ما يقال، فيكون ال�صمت �سكوتًا، �أو مق�صودًا ك�أن 
ن�صمت عما ينبغي �أن يقال �أو ن�صمت حين يطلب منا الكلام 
�أو ن�صمت حين الكلام ذاته. في كل الأحوال يكون ال�صمت 
الإن�ساني  الوجود  التي تخ�ص  التعبيرية  الو�سائل  و�أحد  لغة، 
فهي  الكلام،  بلاغة  غير   ال�صمت،  وبلاغة  العالم.   في 
تن�ساق من �أوتار الم�شاعر وحدها- بهدوئها �أو اهتياجها. �إنه 
بالتعابير  م�شحونة  �شاعرية،  دَفقة  �أو  غنية،  مو�سيقية  حالة 
والمعاني، التي من قوتها تمتلك من ال�صخب �أحيانًا ما ي�صم 

الآذان.
كانت ال�سينما من �ضمن فنون عديدة ا�ستخدمت ال�صمت 
وا�ستح�ضرته كو�سيلة للتعبير، بل كان ال�صمت مرحلة رئي�سة 
من مراحل تطورها. وقد لج�أت �إليه ال�سينما ا�ضطرارًا نتيجة 
ال�شريط  �إلى  ال�صوت  ب�إ�ضافة  ت�سمح  التي  التقنية  غياب 
مغني  بعنوان   1927 العام  ناطق  فيلم  �أول  )جاء  ال�سينمائي 
الجاز   The Jazz Singerمن �إنتاج �شركة وارنر Warner. وقد 
اعتمدت ال�سينما كليًا، قبل اكت�شاف ال�صوت، على �إيماءات 
الممثل الج�سدية التي يترجمها عقل الم�شاهد بما يمتلكه من 
خبرة ج�سدية م�شتركة. وقتها ثار ال�سجال النظري ال�شهير 
وقدرتها  وبلاغتها  ال�سينمائية  ال�صورة  لغة  خ�صو�صية  عن 

على تو�صيل المعنى دون كلام منطوق. 
على كل لي�س هدفنا في هذا المقام الحديث عن تلك المرحلة 
بالت�أكيد  دلالتها  رغم  ال�سينما،  تطور  مراحل  من  ال�صامتة 
في �سياق الحديث عن ال�صمت ال�سينمائي. �إنما نهدف هنا 

�إلى تحليل ال�صمت ك�أداة بلاغية، ي�ستخدمها �صناع الأفلام 
من  الفيلم  يتخذ  عندما  �أو  ال�سرد  داخل  ما  ت�أثير  لإحداث 

ال�صمت مو�ضوعًا له. 
م�ستويات ال�صمت داخل الأفلام

داخل  ال�صمت  لا�ستخدام  الأول  الم�ستوى  من  نبد�أ  دعونا 
ال�سرد ال�سينمائي، وهو �صمت الحوار. من الم�ؤكد �أن الحوار 
يعتمد  فيلم  يوجد  لا  لكن  الفيلم،  مكونات  من  رئي�س  مكون 
و�إلا فقد خ�صو�صيته كفيلم، فيتحول في  على الحوار فقط، 
الأفلام  من  نوع  بالفعل  هناك  منطوقة.  رواية  �إلى  النهاية 
له  نوع  وهو  كلية(،  الحوار  على  تعتمد  التي  )�أي  الحوارية 
ا  ح�ضوره في تاريخ ال�سينما، لكنه في الغالب يكون مخ�ص�صً
بالكامل لمناق�شة ق�ضية �أو مو�ضوع فل�سفي �أو فكري ولا يعتمد 
تقييمه على العنا�صر التقليدية التي يتم تقييم الأفلام وفقًا 
لها؛ من �صوت و�صورة ومونتاج و�أزياء ومو�سيقى....، وما �إلى 
الدائم  الحوار  على جدارة  الأول  المقام  يعتمد في  بل  ذلك، 
المناق�شة  وتفا�صيل  الفكرة  جدارة  العمل،  �شخ�صيات  بين 
الإقناع  على  الممثل  قدرة  �إلى  �إ�ضافة  حولها،  تدور  التي 
بطبيعة الحال. ك�أمثلة على هذا النوع من الأفلام 12 رجًال 
با  )1957(angery men 12 ، رجل من الأر�ض )2007( غا�ضً
 my)1981( غذاء مع �صديقي �أندريه ، the man from earth

 whatever works مهما كانت الأعمال ، dinner with andre

 .The Sunset Limted 2011 لل�شم�س  2009، و�شروق محدود 

لكن هذا النوع له خ�صو�صيته في ال�سينما وعلى الرغم من �أن 
لاا�ستقبال النقدي جاء جيدًا لمعظم الأفلام ال�سابقة، �إلا �أن 
هذا النوع من الأفلام يعتبر فقيًرا في �أدواته ال�سينمائية، فهو 

يختزل لغة ال�سينما في الحوار فقط.
ا،  �أي�ضً الحوارية  الأفلام  على  ينطبق  وهذا  عامة،  ب�صفة 
يكون ال�صمت جزء من مكونات الفيلم. وقد يكون مق�صودًا 

بلاغة الصمت
 السينمائي
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يكون  وقد  للمو�سيقى،  م�ساحة  العمل  �صانع  يفرد  لكي 
الإيماءات  الم�شاهد على قراءة  لتحفيز  الكلام  يتخلل  �صمتًا 
الحالة  لتلك  وبالن�سبة  ال�صورة.  تحتويها  التي  والعلامات 
الأخيرة، يمكن �أن يكون لغياب المو�سيقى والأ�صوات الأخرى 
في الفيلم ت�أثير كبير، �إذا تم ا�ستخدامه في ال�سياق المنا�سب. 
مع ذلك، هذا لا يعني �أن الفيلم يجب �أن يختار بين المو�سيقى 
كلا  من  الأفلام  من  العديد  ت�ستفيد  الواقع  في  وال�صمت. 
ال�صمت،  حيوية.  م�شاهدة  تجربة  خلق  �أجل  من  التقنيتين 
كما المو�سيقى، �أداة �إبداعية �أخرى �ضمن الأدوات التعبيرية 

المختلفة التي من المفتر�ض �أن يمتلكها �صانع العمل.
ال�صمت عن الكلام والحوار و�إحلال المو�سيقى محل اللغة 
معظم  وتلج�أ  ال�صمت.  من  الأول  الم�ستوى  هو  المنطوقة، 
الأفلام �إلى المو�سيقى ل�ضرورات �سردية؛ لفت انتباه الم�شاهد 
الم�شاهد،  لدي  لاانفعال  من  محدد  نوع  توليد  ال�صورة،  �إلى 
التمهيد لحدث �أو ا�ستدعاءه...�إلخ. لكن هناك من المخرجين 
من اعتمدوا على المو�سيقى ب�شكل رئي�س في �أعمالهم، ف�أ�صبح 
مع  التوا�صل  عملية  في  عليه  يعول  لا  هام�شيًا  معهم  الحوار 
 Stanley �أ�شهر ه�ؤلاء المخرجين �ستانلي كوبريك  العمل. من 
الفيلم  "على  قوله:  في  المعنى  ها  عن  عبر  الذي   Kubrick

�أقرب �إلى المو�سيقى والر�سم منه �إلى  �أن يعمل على مُ�ستوى 

مُعقدة  معاني  لإي�صال  الفر�صة  تعطينا  فالأفلام  الكلمات. 
ويقول  الكلمات"  �إلى  للجوء  المعُتادة  الحاجة  دون  ردة  وُجم
�إلى  منه  المو�سيقى  �إلى  �أقرب  يكون  �أن  الفيلم  "على  ا:  �أي�ضً
الأدب، �أن يكون تتابعًا من �أجواء وم�شاعر. �أما المو�ضوع، وما 
يقع خلف ال�شعور، والمعنى، فكل هذا ي�أتي في مرتبة لاحقة". 
وقد جرت العادة في عملية �صناعة الفيلم �أن ي�ستعين المخرج 
بمو�سيقى م�ؤقتة ترافق م�شاهده، وذلك حتى تقدم له ت�صور 
مو�سيقى  بت�أليف  كلفه  من  ينتهي  ريثما  الفيلم  عن  �أف�ضل 
�أودي�سا  فيلم  في  حدث  ما  وهذا  عمله.  من  الأ�صلية  الفيلم 
من  كوبريك  طلب  حيث   ،A Space Odyssey 1968 الف�ضاء 
�ألفرد نورث ت�أليف مو�سيقى الفيلم، وفي الوقت نف�سه، عمل 
ل�ستراو�س  مو�سيقى  با�ستخدام  الفيلم  م�شاهد  تطوير  على 
وليجيتي كان �أبرزها مقطوعتي فال�س الدانوب الأزرق وهكذا 
تحدث زراد�شت. في �أحد الحوارات، عبر نورث عن �سعادته 
ال�شديدة  بالحما�سة  "�شعرت   : قائًال المهمة  بهذه  البالغة 
في  معه  تجربتي  بعد  خا�صة  مجددًا،  كوبريك  مع  للعمل 
فيلم �سبارتكو�س والتي كانت رائعة. طالما ر�أيت في كوبريك 
الكبار،  �أو  منهم  ال�شباب  �سواء  موهبة،  المخرجين  �أعظم 
الحوار  يحتل  لا  فيلم  على  العمل  فكرة  ا  �أي�ضً �أ�سعدتني  كما 
ال�سعادة  منه �سوى خم�س وع�شرون دقيقة فقط." لكن تلك 

ت�أليف  من  بالفعل  نورث  انتهى  �أن  فبعد  طويلًا،  تدم  لم 
ا�ستغنى  قد  كوبريك  �أن  الت�صويرية، عرف  الفيلم  مو�سيقى 
في  �سابقة  مثل  ما  الم�ؤقتة،  المو�سيقى  مقاطع  ل�صالح  عنها 
عالم �صناعة ال�سينما.  ورغم �أن كوبريك قد تعر�ض لهجوم 
بع�ض النقاد، الذين اعتبروا اعتماد كوبريك على المو�سيقى 
ولاابتذال؛  ال�سوقية  قمة في  لعمله،  نهائية  كمو�سيقى  الم�ؤقتة 
الآن، نجد مكانه محفوظ  و�إلى  الفيلم  �أننا، منذ �صدور  �إلا 
في قوائم �أف�ضل الأفلام في تاريخ ال�سينما. كما �أ�شاد بع�ض 
كتب  المو�سيقية.  كوبريك  باختيارات  خا�صة  �إ�شادة  النقاد 
الخيال  �أفلام  كل  عن  "دونًا  يقول:  الفيلم  عن  �إبرت  روجر 
بعث  على  بل  �إثارتنا،  العلمي الأخرى، لا ي�سعى "2001" �إلى 
الروع في نفو�سنا، ال�شيء الذي لعبت فيه المو�سيقى دورًا لي�س 
المو�سيقى  عملت  �أخرى،  ت�صويرية  مو�سيقى  ك�أي  بالهين.. 
�إبراز الحدث، على  منحنا  نورث" على  "�ألفرد  �ألفها  التي 
التي  الكلا�سيكية  المو�سيقى  تقع  بينما  �شعورية،  �إيحاءات 
الجليل  مرتبة  �إلى  ترفعه  الحدث،  خارج  كوبريك  اختارها 

وت�ضفي على الم�شاهد نوع من العلو والت�سامي."
في حين �أن ال�صمت التام �أو الكامل في الأفلام نادرًا ن�سبيًا، 
ف�إن ال�صمت الجزئي، الذي لا يوجد فيه حوار لفترة طويلة 
�أو حيث لا توجد مو�سيقى في الخلفية، ي�ستخدم  من الزمن 
الم�شاهدين.  على  كبير  انفعالي  ت�أثير  لإحداث  �شائع  ب�شكل 
ومقدار  الم�شاهد،  على  يفر�ضه  الذي  لاا�ستحواذ  م�ستوى 
خلق  على  يعملان  الجمهور،  لدى  يولده  الذي  التحفيز 
الثاني  الم�ستوى  �إلى  ينقلنا  وهذا  مختلفة.  م�شاهدة  تجربة 
من ال�صمت، وهو الذي ي�أتي على �شكل فجوات داخل العمل 
 Coll ت�ستدعي خيال الم�شاهد و�شعوره.  يدعي كول �أندر�سون
 Sean دوركن  �شين  المخرج  لفيلم  ال�صوت  Andrson، محرر 

 Martha Marcy May Marlene مارثا مار�سي مارلين Durkin

2011، �أن الم�شهد الأكثر �صدمة في الفيلم، لم يكن في البداية 

على �شكل �صوت م�سموع لإليزابيث �أل�سن Elizabeth Olsen؛ 
بل مجرد �صوت طائرة ترنق بعيدًا في الخلفية. ولكن عندما 
تعديل  تم  التجريبية،  ن�سخته  في  مبا�شرةً  الفيلم  ت�شغيل  تم 
بالن�سبة  الإزعاج  �شديد  �سيكون  الأمر  �أن  بدا  ال�صوت حيث 
ب�صوت  ولااكتفاء  �أول�سون  �صوت  �إخفاء  حال  في  للجمهور 
�إ�ضافة �صوتًا  ال�صدمة، تم  تقليل  �أجل  الطائرة. لذلك، من 
لدى  لاانفعالي  التوا�صل  على  يحافظ  بحيث  للم�شهد  كافيًا 
لاانفعالي  لاانهيار  من  نوع  �أي  في  الت�سبب  دون  الجمهور، 
ال�صوت  �إ�ضافة  وعبر  بالملل.  ال�شعور  �إلى  بهم  يف�ضي  الذي 
الزيتون  غ�صن  يمد  المبدع  الفيلم  فريق  كان  ال�صورة،  �إلى 
يكونوا  لأن  الفر�صة  ليمنحهم  الجمهور  �إلى  �أ�سا�سي  ب�شكل 
م�شاركين فاعلين. �إذا عندما تعزل ال�صوت بعيدًا عن م�شهد 
ما، ف�إنك بذلك تخلق فراغًا يتوجب على الجمهور �أن يعملوا 
على ملئه ب�أنف�سهم، ومفهوم ملء الفراغ من المفاهيم المهمة 
مع  الجمهور  فيها  يت�شارك  عملية  بو�صفها  التلقي  خبرة  في 
العمل من �أجل خلق المعنى، وهي حالة ت�ؤدي �أي�ضا �إلى ربط 

الم�شاهد بالفيلم دون ا�ستحواذ كامل عليه.
بعدًا  ي�أخذ   Ingmar Bergman لكن ال�صمت مع بيرجمان 
بيرجمان  يوظف   ،Silence 1963 ال�صمت  فيلمه  ففي  �آخر، 

من الفيلم الأوكراني الرحلة ل�سلابو�شبت�سكي

من فيلم �أودي�سا الف�ضاء لكوبريك وحيث تمتزج ال�صورة بمقطوعة فال�س الدانوب الأزرق ل�ستراو�س
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تجربة  في  الم�شاهد  لي�ضع  لآخره  العمل  بداية  من  ال�صمت 
الكاميرا  ال�صورة وحركة  تتنا�سب مع جلال  مقب�ضة غريبة 
الرهبة  من  هالة  الفيلم  داخل  ال�صمت  يخلق  تميزه.  التي 
طقو�سي  جو  داخل  ب�أنه  الم�شاهد  في�شعر  ال�صورة،  حول 
يتملكه، منذ بداية العمل حتى نهايته. نلاحظ منذ اللحظات 
الأولى �أن العد�سة مركزة على ال�صبي و�أمه و�أختها، ون�شعر 
ب�أنه يجب �أن يقال �شيء ليحطم هذا ال�صمت داخل الفندق، 
لكن الوقت يمر ولي�س ثمة كلمة واحدة قد قيلت حتى الآن. 
لذا ف�إن �إح�سا�سنا ب�أن هذا ا�صمت لي�س �صمتًا في الحقيقة بل 
لي�س مرئيًا  لما  �أو قراءة  �إح�سا�س معين  لنقل  �شيئًا مق�صودًا 
تخلق  الفيلم  في  �صامتة  م�ساحة  �أي  لأن  ال�صورة،  داخل 
�إح�سا�سًا بوجود �شيء ما معلق �أو على و�شك الحدوث وما لا 
يقال يثير بالت�أكيد ترقب الم�شاهد ويعلي من رغبته في متابعة 

الحدث.
�سكور�سيزي    Silence �صمت  �إلى  بيرجمان  �صمت  من 
جائزة  على  وح�صل   ،2016 العام  �أخرجه  scorseseالذي 

الأو�سكار لأف�ضل ت�صوير، حيث جاءت �أجواءه متلائمة تمامًا 
هادئ  للتوتر،  المثير  مو�ضوعه  رغم  فالفيلم،  عنوانه،  مع 
ي�ستخدم  دقيق  �صوتي  نظام  على  يحتوي  مده�شة.  بدرجة 
ب�شكل فعال لزيادة دراما الفيلم بالإ�ضافة �إلى تركيز  محدود 
الأمواج  �صوت  يكون  لن  ال�صوتية.  والم�ؤثرات  الحوار  على 
مثيًرا  الم�سيحيين  الم�صلين  ب�أج�ساد  ترتطم  التي  المتلاطمة 
للتوتر ال�شديد �إذا حدث مع وجود مو�سيقى في الخلفية �أثناء 
بواقعية  مريرًا  �إح�سا�سًا  ال�صوت  غياب  ي�ستدعي  الم�شهد. 

الهروب  ي�صعب  التي  الفقري  العمود  ق�شعريرة  ال�صدمة، 
منها. تعمد �سكور�سيزي حذف المو�سيقى من بع�ض الم�شاهد، 
مع  �أكثر  للا�ستغراق  الجمهور  �أمام  المجال  بذلك  ليف�سح 
الفجوة  تقليل  على  هنا  ال�صمت  يعمل  حيث  ي�شاهدونه،  ما 
الم�شاهد  في�ستغرق  ي�شاهدونه.  وما  الجمهور  بين  الموجودة 

بالكامل في الم�شهد كما لو كان بداخله.
يخدم  الذي  الكلي  ال�صمت  هو  لل�صمت  الثالث  الم�ستوى 
�سياق ال�سرد داخل الفيلم ويتنا�سب مع الفكرة التي يطرحها. 
 Plemya هذا هو الحال مع الدراما الأوكرانية في فيلم الرحلة
2014)(، الحا�صل على جائزة الفيلم الأوروبي عام �صدوره. 

وقد جاء ال�صمت داخل الفيلم من اجل تحقيق هدف نبيل 
عالم  داخل  الفيلم  يدور  حيث  وجمالياته.  مو�ضوعه  يخدم 
ذوى لااحتياجات الخا�صة من ال�صم والبكم. ورغم �أن مدة 
الفيلم تتجاوز ال�ساعتين، �إلا �أنه جاء �صامتا بالكامل. وتعتمد 
يتحدث  التى  الإ�شارات  للغة  الم�شاهد  فهم  على  م�شاهدته 
مرو�سلاف  العمل  مخرج  تعمد  وقد  الفيلم.  �أبطال  بها 
و�ضع  عدم   Myroslav Slaboshpytskyi �سلابو�شبت�سكي 
عبر  الفيلم  داخل  يدور  لما  تو�ضيح  �أو  الإ�شارة  للغة  ترجمة 
على  يعتمد  الم�شاهد  ترك  و�إنما  �آخر،  تعبيري  و�سيط  �أي 
�إن غياب المو�سيقى والحوار المنطوق فى  تف�سيره للأحداث. 
قدم تجربة مختلفة تماما، ف�أظهر ما يبدو �أنه عجز على �أنه 

مك�سب.
قد يتخذ الفيلم �أي�ضا من ال�صمت مو�ضوعًا له، وهذا هو 
 A Quiet الم�ستوى الرابع له. فال�صمت في فيلم مكان هادئ

Place 2018 لمخرجه جون كرا�سين�سكي John Krasinski، هو 

داخل  حياتهم  في  "�أبوت"  �أ�سرة  �إليه  تنجرف  الذي  الملاذ 
كائنات  بهم  الهادئة، حيث تحيط  والمزرعة  الب�سيط  المنزل 
عمياء تتحرك حول حياتهم ب�آذانها، وتلتهم كل من ي�صدر 
نوع جديد من  ما يجبرهم على  الثانية،  �صوتًا في جزء من 
الحب  م�شاعر  ي�صيغون  ال�صامتة  باللغة  التوا�صل.  �آليات 
المرء  يختبرها  طبيعية  م�شاعر  وغيرهم.  وال�ضجر  والعناد 
يغلفها  �أن  الحالة-  هذه  في  عليه-  ولكن  يوم،  بعد  يومًا 
بال�سكون، وهذا لا يعني �أن يدفنها، ولكنه يعني �أن ي�صيغها 
ال�ضحكة  فيحول  الوحو�ش.  ت�سمعها  لا  التي  الوحيدة  باللغة 
الحواري  والت�شاجر  �ساكنة،  دموع  �إلى  وال�صراخ  ب�سمة  �إلى 
والكلام  الهواء،  ت�ضرب  يدوية  �إ�شارات  �إلى  ال�صاخب 

الرومان�سي �إلى نظرة �أو �أغنية.

يوظف بيرجم���ان الصمت من بداية 
العم���ل لآخ���ره ليضع المش���اهد في 
تجرب���ة مقبض���ة غريبة تتناس���ب مع 
جلال الص���ورة وحرك���ة الكاميرا التي 
تمي���زه. يخلق الصمت داخ���ل الفيلم 
الص���ورة،  ح���ول  الرهب���ة  م���ن  هال���ة 
فيش���عر المش���اهد بأن���ه داخ���ل جو 
طقوسي يتملكه، منذ بداية العمل 

حتى نهايته

من فيلم مكان هادئ لكرا�سين�سكي
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ما كنتُ  �آمــل  �أن  يطـول  غيابي 
ن  لها  غـنيتُ لـحـنَ �ـشبــابي !                عمَّ

�أو �أنْ �أعي�شَ اليومَ جرحَ فجيعتي
               ومـ�صـيـبتي  تجتاز  حـــدَّ  �صـوابي

ةٍ �أم�ضي  �شريد الخطْوِ دون هُوِيَّ
               و�أخُطُّ  �أحــزانــي  بِ�سِفْرِ  عذابي !

يا �أيها  اللــيــل  الـطويل  بغربتي
                �أتراك تدرك في الحقيقةِ ما بي ؟

�أدركـتُ  �أن  مـ�صـيـبـتي  في  حــبـهـا
              �أنْ ع�شت �أعطي الحبَّ دون ح�سابِ

وغــدوتُ  دِروِيـ�ـشاً  على  �أعـتـابـهـا
               والدمع  فا�ضَ على ثرى الأعتابِ

تي فا�ـستـنـزفـتـني  ثم  �ألـقت  ق�صَّ
ابِ !               مثل  الـذبيحــةِ  في يدِ  القَـ�صَّ

وك�أننا  في  الحب  لم  نكُ  قـ�صــةً
ـتْ  نـ�ـشيـدَ  الــحُـبِّ  للأحــبـابِ                 غــنَّ

و ك�أنـني  و اللــيــل  يغـمـر  عــالمـــي
ــجُ  جــمــرُها  �أعــ�صــابــــي                نــارٌ  يُ�ؤَجِّ

تي �أم�ضي  بدرب  لا  يح�س بغُ�صَّ
              وك�أنني  �أمــ�ــضي  لــ�صـيفِ  �ــسرابِ

ــلّـــلٌِ الأفقُ  جـهْـمٌ  والــدلـيـلُ  مُـ�ضَ
              والــريحُ  تُـعْـوِلُ  والـ�صقـيعُ  ببابــي

قُــلْ  لي  �أيخـ�ـضرَُّ  المــدارُ  بــدونــهـــا
              وال�شم�سُ ت�شرق بعد طول غيابِ ؟

�إني  انتزعتُ  من  الحياةِ  �سعادتي
             وحــلـبتُ  للـحُـبِّ  الـولـيـدِ  �ـسحابي

ي �سحابَ ق�صائدي وا�ستمطرتْ كفِّ
             فـ�ـسقـيـتُــهـا  مِن  ذوْبِهِنَّ  �ــشرابــي !

بَ  مُــكــرَهــاً ولأِجـلـهـا  عـمـري  تغـرَّ
             وجـعـلـتُ  مـنـهـا  قـبـلـتـي  وكـــتـــابــي

رَى والآن  في �أوْجِ  امـــتلاــكــــي  لِلــــذُّ
             تهوى �إلى ال�سفْحِ الذليلِ رِغابي !

وتــقــودني  للـمـوت  مَـن  عـلَّـمْـتُــهــــا
             لُــغــةَ  الــحــيــاة . . رفـعـتُـهــا لِقِبابي 

وتلـومـنـي  في  كــبريــاء  مـ�ـشاعــري
              مَنْ لم تزلْ ترجو امتلاكَ رِحابي

قــدَرٌ  �أحـــبــكِ  رغــــم  �آلامــي  الــتــي
             مــنهــا  �أخــذتُ  اليومَ  �ألـفَ  نِـ�صـابِ

قـدَرٌ  �أعـودُ  �إليكِ  يحملني  الأ�سى
             ف�ــأنـا  ��سؤالٌ . . �أنتِ  كلُّ  جوابي !!

العزف على �إيقاع الجرح

�أ�شرف قا�سم 
م�صر
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عبا�س عبد جا�سم
ناقد وكاتب من العراق

بم�صطلح  و�إبداله  الحداثة"  بعد  "ما  م�صطلح  �إزاحة  قبل 
الـ)بعد(  بين  لاالتبا�س  فك  من  لابد  البعدية"،  "الحداثة 
ا بين "ما بعد  كفا�صلة زمنية وتاريخية �أولًا، وفك لاالتبا�س �أي�ضً
الحداثية – post modernism " كـ "ظاهرة ثقافية" و "ما بعد 
�سيا�سية  جغرافية  "عملية  الحداثة – post modemisdm" كـ 

عالمية")1(.
التي  التحتانية  للبنيات  اختلافية  مقاربة  �إزاء  نحن  وبذا 
على  لاانقلابي  �سياقها  في  الحداثة"  بعد  "ما  منها  ت�شكّلت 

والإبدال. الإزاحة  "الحداثة" ب�صيغة 
"الحداثة  فكرة  المقاربة  هذه  تتبنّى  المنطلق؛  هذا  من 
البعدية" بو�صفها �صيرورة دينامية متحّركة بحيوات متجدّدة 
م�ستوعبة لأية حداثة من الحداثات القادمة، ومتقدّمة عليها في 
�آن من جهة،    وت�سعى �إلى �إبدال م�صطلح "ما بعد الحداثة" في 

التداول النقدي والثقافي ب�صيغة النفي القائم بالإثبات.
اختلافي  ف�ضاء  في  تتحرّك  �أن  المقاربة  هذه  اختارت  لهذا 
المتحّولة  المعرفية  البعديات  حركة  تطور  قوانين  فيه  تتقاطع 
معينة  بمراحل  والتاريخية  الزمنية  حدودها  ترقين  دون  من 
لأن  معينة،  بحدود  وال�سيا�سية  الجغرافية  حدودها  ت�أطير  �أو 
يجلب  الذي  التحوّل  بدينامية  تتحرّك  البعدية"  "الحداثة 
التغيير بقوة العابر والمختلف والمتجاوز با�ستمرار، لأنها "حالة 

ولادة دائمة")2( تتجاوز عبثية كل تحقيب زمني وتاريخي.
"الثورة  بـ  ي�سمى  ما  البعدية  الحداثة  �شكّلت  كيف  �إذن؛ 
اللاثورة" داخل الر�أ�سمالية؟)3( وكيف حرّرت الحداثة البعدية 
وكيف  نف�سها؟)4(  الحداثة  "�إيديولوجية"  من  )الحداثة(   –
واجهت الحداثة البعدية – النزعة لاا�ستهلاكية في مجتمعات 

ال�سوق الر�أ�سمالية المت�أخرة؟ 
�أي كارثة  وقبل ذلك، ما نهاية الحداثة بالمعنى" الكارثي"؟ 
التاريخ  بد�أ  �أن  بعد  التاريخية، وخا�صة  نهاية  �أو  التاريخ  نهاية 
انحلَّ  ثم  التقدم،  تاريخ  نحو  تحوّل  ثم  الم�سيحي،  بالخلا�ص 

مراكز  تكاثرت  حتى  جديد،  تقدّم  تاريخ  �إلى  التقدم  تاريخ 
.post istria – التاريخ، وب�ضمنها فكرة ما بعد التاريخ

جذري"  "تحوّل  بداية  ت�شكّل  الحداثة"  "نهاية  كانت  و�إن 
 – – Nihilism نيت�شه  الـ"ما بعدية"؛ فهل تحمل عدمية  نحو 
عند  لها  الميتافيزيقيا   verwindung  – وتجاوز   ،Nietzsche

هيدجر – Heidegger ؛ فكرة ما بعد ميتافيزيقيا الحداثة – 
العابرة   للحداثة؟

الحداثة،  بعد  لما  العليا  النماذج  تمثلات  �أهم  معاينة  قبل 
بعد  ما  مرجعيات  لأهم  �أ�سا�سية  ارتكاز  نقاط  ت�أمين  ينبغي 

الحداثة ب�صيغة لاانطلاق منها والعودة �إليها ب�سياق دائري. 
بعد  )ما  وفاة   Lind hutcheon  – هيت�شيون  ليندا  �أعلنت 
بعد  ما  "�سيا�سة  كتابها  من  الثانية  الطبعة  في  الحداثة( 
الحداثية"2002   بقولها: "ماتت وانق�ضى الأمر"!! ، ولكن هل 

توقفت دينامية الحداثة؟
 Lioyd �سبن�سر  لويد  ر�أى  الحداثة،  مابعد  تعريف  وعند 
spencer: "لم ي�ستقر �أي تعريف لما بعد الحداثة، فهي )مزاج( 

�إ�ستقرار  �أن اللا  �أو )�إح�سا�س عام()5(، غير  �أو)روح الع�صر( 
في تعريف ما بعد الحداثة نتاج قلق ح�ضاري، وهو قلق �إيجابي 

م�شروع.
على   Fredric Jameson  – جيمي�سون  فردريك  وا�صطلح 
ت�سمية ما بعد الحداثة بـ "المنطق الثقافي للر�أ�سمالية المت�أخرة" 
ا�ستعارت  فقد  القوميات،  المتعدّدة  الر�أ�سمالية  �أي   ،1991

الفردية  مفهوم  وا�ستبدلت  الر�أ�سمالية،  تناق�ضات  منطق 
لتتجه  التنوير،  �أنوار  و�أطاحت  المطلقة،  بالفردية  الحديثة 
فر�ضية  وفق  تتجه  ثم  ومن  وا�ستهلاكه،  الج�سد  �إنتاج  نحو 
الرومان�سية  )الأخلاق  كتابه  في  كامبل  كول  البريطاني  الم�ؤرخ 
  - )مُتعيّة  تنمية  نحو  الحديثة(؛  لاا�ستهلاكية  النزعة  وعقل 
hedonis( الوهم الذاتي، وهو يت�سم برغبة البرهنة على لذّات 

ا وهمية، تقود هذه  يخلّفها الوهم في الواقع، وتظل متعتها �أي�ضً

ما بعد الحداثة – الحداثة البعدية

الإزاحة والإبدال
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الرغبة �إلى ا�ستهلاك لا ينتهي لكل جديد")6(. 
لقد ظهرت النماذج الأولى لما بعد الحداثة في �أزمنة و�أمكنة 

وتواريخ متباينة:
 marcel Duchanp دو�شمان   مار�سيل  �أفزع   ،1917 عام  في 
الخزف  من  للرجال  "مبولة"  بتقديم  الفنية  العر�ض  قاعة 

ال�صيني تحت عنوان "نافورة".
معر�ض  وفي  �صغير"،  كر�سي  فوق  "دراجة  �شامب  دو  وقدّم 
تيت في لندن عر�ض كارل �أندريه عمله الطوبيّ لم�ستطيل ال�شكل 
"وي�ستن  فندق  بورتمان  جون  المعماري  و�شيّد   ،"8 "ي�ساوي 
فنت�شر" في لو�س �أنجلو�س، وظهرت بناية لاات�صالات الأمريكية 
تي" 1984 للمعماري فيليب جون�سون، و�أخرج جودار  �آند  "�إيه 
كتاب  حقّق  كما  لذاتها"،  المعادية  ال�صور  "با�ستخدام  �أفلامه 
– Sex"1992   للمغنية مادونا –Madonna  �صدمة  "الجن�س 
هوفر  "مكن�سة  وجاءت  الن�سوية،  الحركة  �أتباع  من  لكثير 
بالنزعة  والتهكم  لل�سخرية  الجديدة" مثيرة  لااثناء  الرباعية 

لاا�ستهلاكية.
هذه  تكتفي  التقليدي  لل�سرد  الم�ضادة  ال�سرديات  في  �أما 
انتقال جيم�س  �إلى   lhab hasan �إيهاب ح�سن  ب�إ�شارة  المقاربة 
 Finnegan’s(  ( �إلى   )Ulysses( من    James Joyce جوي�س 

wake على �إنه �أحدث مفتاح لتعريف ما بعد الحديث)6(. 

للذائقة  �صادمة  جديدة  تجارب  الأعمال  هذه  قدّمت  لقد 
ية من خوّا�ص ما بعد  والوعي، ي�شكّل فيها الغمو�ض �أهم خا�صّ

الحداثة.
و�إن كانت ن��شأة ما بعد الحداثة غير بداياتها في هذه الأعمال 
الفنية وال�سردية الخارجة على ال�سائد، وال�سائرة خارج الن�سق 
وبداياتها من جديد:  ن��شأتها  �س�ؤال  علينا  تُعيد  ف�إنها  الم�ألوف، 

متى ظهرت ما بعد الحداثة؟
يقول جان فران�سوا ليوتار Jean francois lyotard: �إن ما بعد 
الحداثة "لا يعطي �إ�شارة �إلى �إنها و�صلت �إلى النهاية، بل �إلى 
بداية الحداثة، وهذه مفارقة �أولى، و�إلا ّ "ما الحداثة الجديدة 

التي ينبغي مع ذلك �أن تبزع من �سيا�سة ما بعد الحداثة")7(.
بد�أت ما بعد الحداثة تنت�شر مع كتاب �شارل جينك�س:

.The languge of post – modern Architcture 1975

تلتقي  حالما  تن��شأ  الحداثة  بعد  ما  �إن   – جينك�س  ر�أى  فقد 
الحداثة مع التكنولوجيات الجديدة، فينتج خليط من الأ�ساليب 

ومعه �إح�سا�س مختلف بالفراغ والف�ضاء")8(.
بعد الحداثة":  ما  "حالة  كتابه  – Lyotard في  ليوتار  يقول 
نهايتها،  في  الحداثة  لي�ست  �إنها  على  الحداثة  بعد  ما  "نفهم 
بل في حالتها النا�شئة، وهذه الحالة م�ستمرة")9( وهذه مفارقة 

ثانية.
انحراف  ت�صحيح  �إعادة  المفارقتان،  هاتان  ت�ستدعي  �إذن   
مفهوم "ما بعد الحداثة" عن معيار، باعتبارها المفهوم الخاطئ 
)تاريخًا(، وك�أنه قائم بذاته الزمنية ولذاته التاريخية، و�إنما 
�إثبات  �أي  بدايتها،  ب�إثبات  نهايتها  نفي  مبد�أ  على  قائمة  هي 
ة  المتغّري الأحوال  التبدّل في  �أو  التحول  الميتا حداثة في  ديمومة 
بعد  لي�أتي  م�صطلحًا  لي�ست  البعدية  "فالحداثة  با�ستمرار، 
)الرجراج(  المائي  الو�صف  هو  لكن  )التقليدية(،  الحداثة 

لحالة الحداثة، وهي في طور الولادة دائمًا")10(.
في  "كارتياب  هي    Lyotard – ليوتار  تعريفات  �أ�شهر  ولعل 
و"يتعّني   Meta narratires ال�شارحة  الرواية   – رواية  الميتا 

تعريفها بو�صفها �صيغة حديثة من المذهب ال�شكّي مع اهتمامها 
ومزاعمها  الأخرى  النظريات  �أ�س�س  تقوي�ض  على  بالتركيز 

بامتلاك الحقيقة")11(.
 post-الحداثة بعد  ما  م�صطلح  بين  �إيغلتون  تيري  ويميز 
ما  �أما  مخ�صو�صة،  تاريخية  مرحلة  به  ويعني   ،  modernity

بعد حداثية –modernism ، ويعني به �شكل من �أ�شكال الثقافة 
المعا�صرة )12(.

بعد  وما  الفكر،  في  "�أ�سلوب  الحداثة  بعد  ما  كانت  وان   
بالم�صطلح  يتم�سّك  �إيغلتون  ف�إن  الثقافة،  في  �أ�سلوب  الحداثية 
كليهما، لارتباطهما  ال�شيئين  �إلى  به  بعد الحداثة" لي�شير  "ما 

بالأفكار �أكثر منه بالثقافة الفنية.
لي�ست  الحداثة  بعد  ما  �أن  نحو مختلف في  على  نرى  ولكننا 
التخ�صي�ص  هذا  �أن  كما  "مخ�صو�صة"،  تاريخية  مرحلة 
فما  و�إلّا  والمفهومي،  لاا�صطلاحي  الخط�أ  طاقة  من  جزء 
والزمنية  التاريخية  للمرحلة  العابرة  الدينامية  تعليل حيواتها 
�أو  تعديل  �أي  لا�ستيعاب  مفتوح،  ب�أفق  )المخ�صو�صة(  الثقافية 

تغيير قائم �أو ممكن �أو محتمل؟
بعد  "ما  كلمة  ي�ستخدم  �أن   Lyotard  – ليوتار  قرّر  لهذا 
حداثي" لت�سمية و�ضع المعرفة في المجتمعات الأكثر تطورًا، كما 
التي  التحوّلات  �أعقاب  في  الثقافة  حالة  تحدّد  الكلمة  هذه  �أن 

ت قواعد اللعب منذ نهاية القرن التا�سع ع�شر)13(. غّري
ويعرّف ليوتار – Lyotard:  "ما بعد الحداثي" ب�أنه الت�شكّك 
والتقدم  والتنوير  العقل  في  كالت�شكّك  "الميتاحكايات")14(  �إزاء 
والرخاء الذي �أف�ضى الى النزعة لاا�ستهلاكية لتحويل المعرفة 
)ما  ي�س�أل:   Lyotard  – ليوتار  ولكن  تجارية،  �سلعة  �إلى 
المعرفة؟( بعد �أن جرى تعريف المعرفة "العلمية" بالتعار�ض مع 
هِل لاا�ستهلاك  الأيديولوجية، وبالعك�س، فالحداثة البعدية لم ُمت
الأنظمة  تراث  كل  عن  البديلة  �أيديولوجيته  لين�شئ   )....(

المعرفية ال�سابقة التي دمّرها عن بكرة �أبيها")15(.
له���ذا ظه���رت م���ا بع���د الحداث���ة )قب���ل( انهي���ار النظ���ام 
لاا�شتراك���ي، و�سقوط ج���دار برلين، ومبد�أ الريب���ة في ميكانيكا 
الك���م، و)بعد( ظه���ور فيزياء الكوانت���م، وت�ضخ���م ر�أ�س المال، 
وتفكّك العمل، والتراكم المرن، وتدحرج الإن�سان نحو المجهول، 
وذل���ك بالتزام���ن مع ظهور الإن�س���ان العاب���ر وتكنولوجيا النانو 

والثورة البيوتكنولوجية.
وتتمّيز الحداثة البعدية، في �إنها م�ستوعبة للتحوّلات الجديدة 

ومفتوحة على ما بعد ذلك من تحوّلات قادمة.
لأنه يفتر�ض  "ما بعد الحداثة" ينق�ض ذاته،  �إذن م�صطلح 

حداثة جديدة، تتجاوز الحداثة ب�صيغة منف�صلة عنها ومت�صلة 
بها في �آن.

بعد  وما  للحداثة،  الكرونولوجي  الخط  يتعرّ�ض  �أن  وبداهة 
الم�ستمر  التقدّم  عن  الناتج  لاانك�سار  �إلى  كذلك  الحداثة 
للحداثة البعدية، نتيجة انبثاقات جديدة عبر �صيرورة دينامية 
دائمًا  ذاتها  تحديث  الحداثة  فيها  تُعيد  تاريخية،  و�سيرورة 

وبا�ستمرار.
ما  �إلى  ي�شير  لا  البعدية"  "الحداثة  م�صطلح  ف�إن  وبذا 
فيما بين:  تربط  "الوظيفة" التي  �إلى  بل  ي�أتي عقب الحداثة، 
والثقافة/ال�صانع  والج�سد/الطبيعة  والمو�ضوع/العقل  الذات 

والم�صنوع/الحقيقي ولاافترا�ضي/الجزئي والكلي.
لهذا اتجهت الحداثة البعدية منذ البدء نحو تحطيم العقل، 
و�إزاحة الذات بو�صفهما ركيزتين �أ�سا�سيتين في م�شروع "ع�صر 
و�شكّكت  ال�شمولية،  الأيديولوجيات  �إطاحة  وبذلك  التنوير"، 
العقلانية  والم�سلّمات  الثوابت  وفكّكت  اليقينية،  بالحقائق 

والدوغمائية.

العابرة  النقدية  النظرية  جا�سم/  عبد  عبا�س  ينظر:  التف�صيل  من  لمزيد   )1(
للتخ�ص�صات – تحولات النقد العربي المعا�صر/ دار �أزمنة للن�شر والتوزيع/عمان/ 

الأردن/ ط 1 / 2016/ �ص11. 
)2( في معنى الحداثة - ن�صو�ص في الفل�سفة والفن/ جان – فران�سوا ليوتار/ 
ط1/   / بيروت   – البي�ضاء  العربي/الدار  الثقافي  المركز  لبيب/  ال�سعيد  ترجمة 

2016/ �ص 60.
"�شكّلت  البعدية  الحداثة  �أن  من  �صفدي،  مطاع  �إليه  ذهب  ما  �إلى  �إ�شارة   )3(
الثورة اللا ثورة الوحيدة الممكنة في ظل ال�سيادة المطلقة للر�أ�سمالية وطنيًا ودوليًا" 
ينظر: مطاع �صفدي/ نقد العقل الغربي – الحداثة ما بعد الحداثة البعدية/مركز 

لاانماء القومي/ بيروت – لبنان /1990/ �ص 313.
)4( يرى مطاع �صفدي �أن اختراق الحداثة البعدية يتحقّق في الجديد ) من �أجل 
�أن يكون جديدًا( �إذ "انها ب�ضربة تُعيد تحرير الحداثة – من ايديولوجية الحداثة". 

ينظر: مطاع �صفدي/نقد العقل الغربي/مرجع �سابق/ �ص 211.
العربية  فا�ضل/المنظمة  بو  نجم  فاتيمو/ترجمة  الحداثة/جان  نهاية   )5(

للترجمة/ بيروت / د . ت /�ص 24.
و�سياقها  تاريخها  الحداثة:  بعد  ما  الأول:  الحداثة/الجزء  بعد  ما  دليل   )6(
الثقافي/تحرير �ستيورات �سيم/ترجمة: وجيه �سمعان عبد الم�سيح/ المركز القومي 
للترجمة – القاهرة / ط 1/ 2011 / مجموعة باحثين/ ينظر: الف�صل الثالث: 

�إيان هاملتون – lain Hamilton / ما بعد الحداثة وال�سيا�سة/ �ص 67.
و�سياقها  تاريخها  الحداثة  بعد  ما  الأول:  الجزء   / الحداثة  بعد  ما  دليل   )7(

الثقافي/تحرير: �ستيورات �سيم/ مرجع �سابق / �ص 33.
و�سياقها  تاريخها  الحداثة  بعد  ما   : لااول  الجزء   / الحداثة  بعد  ما  دليل   )8(
الثقافي/ تحرير: �ستيوارت �سيم / مرجع �سابق/ ينظر: الف�صل الرابع ع�شر: ما بعد 

الحداثة وتراث المخالفة ولااعترا�ض/ لويد �سبن�سر/ �ص 245.
)9( مطاع �صفدي/ نقد العقل الغربي/ مرجع �سابق/ �ص 255.

)10( دليل ما بعد الحداثة / الجزء الأول: ما بعد الحداثة: تاريخها و�سياقها 
بعد  ما  الأول:  الف�صل  ينظر:  �سابق/  مرجع  �سيم/  �ستيوارت  تحرير:  الثقافي/ 

الحداثة والفل�سفة / �ستيوارت �سيم / �ص 26.
)11( �أوهام ما بعد الحداثة / تيري ايغلتون / ا�ستهلال / ترجمة ثائر ديب / 

دار الحوار – اللاذقية – �سوريا/ ط1/ 2000.
تحت  ح�سان  �أحمد  ترجمة  ليوتار  فران�سوا  الحداثي/  بعد  ما  ال�شرط   )12(
ال�صفحات:   /1994 القاهرة/  الو�ضع ما بعد الحداثي( دار �شرقيات/  عنوان ) 

.23 – 25
)13( ال�شرط ما بعد الحداثي/ فران�سوا / ليوتار / مرجع �سابق/ ال�صفحات 

نف�سها.
)14( مطاع �صفدي/ نقد العقل الغربي/ مرجع �سابق/ �ص 313.
)15( مطاع �صفدي/ نقد العقل الغربي/ مرجع �سابق/ �ص 211.

�إحالات

ولكننا نرى على نحو مختلف في أن 
ما بعد الحداثة ليست مرحلة تاريخية 
"مخصوص���ة"، كما أن هذا التخصيص 
ج���زء م���ن طاق���ة الخط���أ الاصطلاحي 
والمفهومي، وإلاّ فما تعليل حيواتها 
الدينامي���ة العابرة للمرحل���ة التاريخية 
والزمنية الثقافية )المخصوصة( بأفق 
مفتوح، لاستيعاب أي تعديل أو تغيير 

قائم أو ممكن أو محتمل؟
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التداولية  التوا�صلية  اللغوية  الوا�سطة  على  لااعتماد  في  �إن 
�أن �شكل اللغة كحامل لا ي�سبق  في نقل الأفكار والمعارف معناه 
الفكرة العلمية والم�ضمونية في تراتيبية الإنتاجية العقلية لهما 
�أو  الفكرة  وم�ضمون  حامل,  اللغة  �شكل  واللغة(,  )الفكرة 
اللغة كحامل دال  تعبير  ي�ستوعبه  )المو�ضوع( كمحمول دلالي. 
المركبّة  العملية  هذه  وتتم  للمو�ضوع,  المدلول  �أي  له  توا�صلي 
الم�ضمون  اللغة-  عبر  العقل,  �إنتاجية  م�صنع  داخل  الب�سيطة 
المكتوبة  و�إ�شاراتها  مرموزاتها  في  وتلّقي  ا�ستقبال  ك�أداة 
الموا�ضيع  هذه  عن  والمقروءة  المكتوبة  اللغة  وتجريد  المقروءة. 
من  ي�صبح  محدودة,  لا  متنوعة  ومباحث  كم�ضامين  والمعارف 
تلقّي ا�ستقبالي وتوا�صل معرفي وثقافي مع  المحال نقلها كمادة 
الآخرين. فاللغة تجريد �أبجدي و �صوري �سابق على م�ضمونه, 
يت�ضمنه  �إدراكه من غير محمول دلالي  لغوي يمكننا  ولا �شكل 
�شكل وتعبير اللغة. �أي لا وجود للغة بلا م�ضمون, و�إلا �أ�صبحت 
وبهذا  مترابطة,  ولا  منظّمة  غير  لها  معنى  لا  هذاءات  اللغة 
الفكر بل  »اللغة �سابقة على  المعنى المقارب يقول دي �سو�سير: 
ا  هي ت�ستوعبه وتحتويه كما يحتوي الكوب الماء. وهذا يعني �أي�ضً
عدم وجود �شيء خارج اللغة. وحقيقة الفكر لي�ست مادية. و�إنه 
لي�س ثمة �أفكار م�سبقة ولا �شيء وا�ضح المعالم قبل ظهور اللغة«. 

�إن  �أعلاه,  لااقتبا�س  في  �إليه  ن�سب  كما  �سو�سير  دي  قول  �إن 
يعتمد  باعتباره  منهجي  اجتهاد  مادية  لي�ست  الفكر  حقيقة 
غيره  يلزم  لا  وهذا  فقط.  ذهنيا  المجرد  التفكير  في  المثالية 
بعدية  اللغة  اعتبار  من  يحذّر  كما نجده  كم�سلمات.  به  الأخذ 
غير قبلية في �إنتاج المعارف الإن�سانية وهو ما يدعم وجهة نظرنا 

j.التي ن�ؤكد عليها �أن اللغة بعدية
في  �سو�سير  دي  ل�سان  على  جاء  ما  مع  تمامًا  تتقاطع  ولا 
�شيء  ولا  م�سبقة  �أفكار  ثمة  »لي�س  قوله:  في  �أعلاه  لااقتبا�س 
وا�ضح المعالم قبل ظهور اللغة. في هذا ي�ؤكد دو �سو�سير �أن اللغة 
لي�ست متعين مادي �أو حتى خيالي خارج فعالية التفكير العقلي 
ا�ستحالة  بمعنى  مو�ضوع,  �أو  �شيء  في  العاقل  داخل/الدماغ 
وجود لغة خارج مادية العقل في �إدراكه للأ�شياء الواقعية خارج 
الفكر, مجردًا من وا�سطة اللغة التعبيرية الناقلة, كما �أن من 
المحال �أن ي�صدر تفكير �أو فكرة من غير وا�سطة تو�صيل انتقال 
التفكير من العقل �إلى الم�ستقبل المتلقي. �أي �أن لا مادية توا�صلية 
التفكير  با�ستثناء  ومعها  يداخلها  م�ضمون  بلا  للغة  وجودية 
الذاتي الخيالي في مو�ضوع لا يعّرب عنه لغويًا توا�صليًا, والعك�س 
�صحيح فلا وجود لفكرة �أو مو�ضوع يمكن �إدراكه ذهنيًا, لا يجد 
ي�صبح  كي  الرمزي  �أو  الإيحائي  �أو  الإ�شاري  �أو  اللغوي  تعبيره 

علي محمد اليو�سف
العراق - المو�صل

الفلس�فة  في  اللـغـة 
البنيوية والميتافيزيقا
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في  اللغة  تكون  �أن  �أي  متلقي  م�ستقبل  قبل  من  مدركًا  وجودًا 
حامل  ومدلول(  )دال  الفل�سفية  غير  المعجمية  معانيها  �أب�سط 
ومحمول في التوا�صل. وفي حال لااكتفاء بالتفكير المجرد خياليًا 
لغوية تجعل  �أو غير  لغوية  بو�سيلة  يعبر عنه  ولا  فقط بمو�ضوع 
تكون  �أن  اللغة  تتعطل  متعينًا, عندها  وجودًا  واقعًا  �إدراكه  من 
الخارجي,  وجودها  في  والأ�شياء  بالوقائع  التعريف  وا�سطة 
خياليًا  مو�ضوعه  ب�إدراك  المجرد  الذهني  التفكير  ويحتفظ 
ة  ا غير معّرب �أي�ضً فقط, التفكير كحوار داخلي �صامت هو لغة 
عن م�ضمون واقعي في العالم الخارجي. وي�صبح الفكر هو اللغة 

وبالعك�س.
العاقل  الإن�سان  كينونة  �إن  فنقول  ذلك  من  �أكثر  لنذهب 
الإدراك,  الح�س,  العقل,  بالذات,  الوعي  التالي:  من  تت�ألف 
ال�ضمير,  التجريد,  الخيال,  الذكاء,  اللغة,  التفكير,  خا�صية 
والمكت�سبة  الفطرية  الملكات  هذه  والعواطف.  الوجدانيات, 
وكينونة  الإن�سان طبيعته كوجود  تعطي  ما  لاابعاد هي  متعددة 
ماهوية, و�أي نق�ص �أو خلل في واحدة منها �أو �أكثر من ال�صفات 
في  )الحيوانية(  �إلى  الإن�سان  ب�إعادة  كفيلة  ذكرناها  التي 
التعامل مع الطبيعة كما تفعل الحيوانات في تكيفها مع الطبيعة 

من �أجل البقاء.
في المقابل نجد العلوم الطبيعية العلمية ال�صرف التي تهتم 
يمكنها  لا  الأخرى  هي  ونف�س,  وعقل  وروح  كج�سد  بالإن�سان 
الآخرين  مع  بـ)اللغة(  التوا�صل  مرموزية  عن  لاا�ستغناء 
ا توا�صلية. حتى في  اجتماعيًا, كمعادلات علمية تخ�ص�صية �أي�ضً
علوم الريا�ضيات والهند�سة والطب والكيمياء والفيزياء تكون 
المعادلات  �شكل  – �سيميائية في  توا�صلية  اللغة  فيها مرموزات 
ما  عادة  الغالب  في  التي  النظريات  �صياغة  وكتابة  الريا�ضية 
فهذه  اجتماعيًا.  المتداولة  الدارجة  الأبجدية  اللغة  بغير  تكتب 
العلوم تكتب وتنقل مفاهيمها بلغة رمزية �صورية خا�صة ت�سمى 

المعادلات الريا�ضية والفيزيائية والكيماوية كما هو معلوم.
وفي العودة �إلى علاقة البنيوية باللغة والميتافيزيقا, لا نعتقد 
علمية  كفل�سفة  البنيوية  �إن  القول  مطلوبًا  معنى  يبقى  هنا 
وبحثية انت�شرت خارج نطاق بنية اللغة ال�صوتية �أو المكتوبة �أو 
الت�صويرية, كما في علوم اللغة والل�سانيات كما بد�أها واعتمدها 
دي �سو�سير. فهذه م�س�ألة لا تحتاج كثيًرا من النقا�ش �إذ يتعذر 
بلغة  ومنهجيًا  نظريًا  بنيويًا  المعرفة  مو�ضوعات  كل  درا�سة 
ولا  لغوي,  تدوين  بلا  فقط  المنقول  ال�شفاهي  والكلام  ال�صوت 
توثيقي. حتى في تدوين  لغوي  توا�صلية من دون تدوين  معرفة 
النوتة  �أ�صوات  تدوين  في  كما  لغويًا.  المنطوق  ال�صوت  دلالة 

المو�سيقية.
وعندما ن�أخذ �شتراو�س في الأنثروبولوجيا البنيوية او التو�سير 
المارك�سية  الإيديولوجية  والأن�ساق  الكبرى  ال�سرديات  نقده  في 
القارة, نجد من الع�سير المتعذر في هذه المو�ضوعات التاريخية 
اعتماد  غير  من  جديدة  و�أفكار  ر�ؤى  وتو�صيل  نقل  والفل�سفية 
فك �شفرات ورموز لغوية و�صورية مكتوبة توارثتها �أجيال. وهي 
نظرية  وفق  درا�ستها  يتم  جيولوجية  لغوية  وكتابات  ر�سومات 
التاريخية,  والأثنولوجيا  المعرفة  حفريات  في  البنيوية  ومنهج 
قبل  ما  وقبائل  البدائي  الإن�سان  مخلفات  في  نجدها  التي 
التاريخ, وفي الأ�ساطير والأديان وما تركوه لنا من �آثار ح�ضارية 
متلاحقة  تاريخية  �أحقاب  في  اكت�شافها  جرى  قديمة  وثقافية 

تقوم البنيوية بنقدها و�إعادة قراءتها ن�سقيًا.       

ا درا�سة الحقبة  على �سبيل لاا�ست�شهاد كان من ال�صعب جدًّ
والنقو�ش  الكتابة  اعتماد  دون  من  الفرعونية  التاريخية 
المدونات  لغة  القديمة  الهيروغليفية  اللغة  في  والر�سومات 
الحجرية والآثارية والحفريات لتلك الح�ضارة, ومثلها في اللغة 
و�أمم  �شعوب  درا�سة  ب�إمكان  لي�س  كما  ال�سومرية,  الم�سمارية 
وح�ضارات تملأ الأر�ض من دون مراجعة تدوينات �آلاف اللغات 
واللهجات المنت�شرة اليوم عالميًا بما فيها المندثرة تاريخيًا. وفي 
على  �سادت  عالمية  ح�ضارة  �أية  ولغات  و�آثار  مخلفات  درا�سة 

الأر�ض في حقبة زمنية تاريخية معينة. 
وللتو�ضيح في مثال على ذلك فقد لعبت ال�صورة والعلامات 
والر�سومات الب�سيطة في المرحلة البدائية للب�شرية دورًا مهمًا في 

ل الإن�سان اختراع الكتابة. تو�صّ
ال�صورة  »�إن  قائلة:  بدر  فاطمة  د.  الباحثة  ذلك  عن  وتعبر 
هي �أول �شيء لج�أ �إليه الإن�سان البدائي للتعبير عن نف�سه وعن 
الأ�شياء  �صور  ت�شكّل  الهجائية  الحروف  كانت  فقد  �أفكاره. 
فال�صورة  الأول.  بالإن�سان  المحيطة  والحيوانات  والطيور 
خياله  في  ومحفورة  الباطني  الإن�سان  عقل  في  مخزونة 
تمثل  لأنها  مكنوناته  عن  لتعبر  الذاتية  تجاربه  في  وم�صبوبة 
وعيه الأول. فقد كانت الجماعات الب�شرية قبل اختراع الكتابة 
تقوم بمطابقة دوال العلامات وما ت�شير �إليه وتوحد بين ال�شيء 
عند  القديم  الحجري  الع�صر  في  الإن�سان  كان  لذا  و�صورته. 
حقيقيًا.  حيوانًا  �أنتج  �إنه  يعتقد  ال�صخر  على  للحيوان  ر�سمه 
ويذكر ليفي بريل في كتابه العقلية البدائية عن اعتقاد �شخ�ص 
هندي �أحمر ر�أى باحثًا يقوم ب�إعداد �صور تخطيطية لمجموعة 
و�ضع  عندما  ذاك  عمله  في  الباحث  ب�أن  البرية,  الثيران  من 
تعد عندهم ثيران )افتقدت(  لذا لم  الثيران البرية في كتابه 

منذ ذلك الحين«1.
وقرينة  �أولًا  الفكر  قرينة  اللغة  �أن  المثال  هذا  في  �أردناه  ما 
ثنائية  خارج  لغوية  معطيات  ولا  لغة  ولا  ثانيًا  الب�شري  الوجود 
مراحلها  جميع  في  اللغة  �أن  الآخر  ال�شيء  الوجود-اللغة. 
الرجل  مثال  في  البدائية  �أ�شكالها  في  حتى  عقلاني  وجود  هي 
الهندي الذي فهم اللغة فهمًا ميثولوجيا �سحريًا خرافيًا فحدود 
فهمه الأ�سطوري هو تفكير �إيماني روحي وعقلاني ابن مرحلته 

التاريخية البدائية.
وعندما نقول �إن البنيوية في منهجها حفريات المعرفة ت�سعى 
لفك مرموزات الأ�ساطير �أو بع�ض الر�سومات النق�شية الآثارية 
للا�ستدلال  التاريخية  التوثيقية  المدونات  في  وكذلك  الحجرية 
على معطيات معرفية غير مكت�شفة ف�إنها لا تعتمد في تنقيباتها 
ال�شفاهية  �أو  الت�صويرية المكتوبة والمقروءة  النق�شية  اللغة  غير 
متي�سرًا  ذاك  كان  ما  �إذا  ال�صوتية  اللغة  ولي�ست  المتداولة 
ال�صوتية في  اللغة  �أو  التنقيبية  �أو  المكتوبة  اللغة  �أو في  ومتاحًا. 
حال توفرها, هي الو�سيط والو�سيلة المعرفية الوحيدة في ن�شر 
المعرفة.  جيولوجيا  وحفريات  مكت�شفات  في  الجديد  وتثبيت 
غير  جديدة  وا�ستدلالات  منهجية  وفق  على  وتداولها  ونقلها 
مكت�شفة من خلال التوظيف الأنثروبولوجي �أو البنيوي البحثي. 
بين  الخلط  البنيوية  في  العنزي  الباحث  تناق�ضات  ومن 
التي  المو�ضوعات  لكافة  ن�سقي  نقدي  ومنهج  نظرية  البنيوية 
العلوم  وبع�ض  النف�س  وعلم  والتاريخ  والطبيعة  بالإن�سان  تعنى 
الأخرى وبين اللغة المكتوبة المقروءة ك�أداة تو�صيل وتلقي وحيدة 
�سابقًا  له  الم�شار  بحثه  من  الباحث  يقول  المو�ضوعات.  لتلك 

�ص40: »المحاولة البنيوية من وجهة نظر جاك دريدا تقوم على 
مركزية ال�صوت و�أ�سبقية الكلام على الكتابة. وكذلك تكري�س 
طبعًا  اللغة«.  خلال  من  الميتافيزيقي  والأ�صل  العقل  مركزية 
دريدا بخلافه مع البنيوية يعتمد �أولوية اللغة على الكلام, ولا 
يقر ما تذهب له البنيوية في �أ�سبقية الكلام على اللغة عندها. 

المعارف  درا�ستها  في  البنيوية  تعتمد  لا  �سابقا  �أ�شرنا  كما 
العامة  التاريخية  وال�سرديات  الأنثروبولوجيا  والمو�ضوعات 
وعلم النف�س والطبيعة ولااجتماع �أو لااقت�صاد, بالاعتماد على 
المنقول  ال�شفاهي  الكلام  وا�سبقية  اللغة  في  ال�صوت  مركزية 
�أو فك  اجتماعيًا على ثانوية اللغة المكتوبة التدوينية المقروءة. 
بلغة  التاريخ  في  والغابرة  البدائية  اللغات  و�شفرات  مرموزات 
التدوينية  اللغة  تعتمد  هي  بل  وحيد,  كدال  وال�صوت  الكلام 

ا. المكتوبة �أي�ضً
في  ا�شتغلوا  البنيوية  وعلماء  وباحثي  فلا�سفة  بع�ض  نعم 
مجال النقد الأدبي والثقافي  على مركزية ال�صوت والل�سانيات 
البدائية في  ال�شفاهية لدى الأقوام  اللهجات  وتفكيك مفردات 
عن  التعبير  في  لغويًا,  والإ�شارية  ال�صورية  مرموزاتها  تدوين 
�آرائهم الفل�سفية, لغة الكتابة في التوا�صل المعتاد. في مقدمتهم 
ودي  ت�شوم�سكي  ونعوم  فينجغت�شين  فوكو  �شتراو�س,  ي�أتي 
يحمله  ونقده بما  لغويًا  الماثل  الن�ص  در�سوا  �أنهم  �أي  �سو�سير. 

من خ�صائ�ص تجني�سية تجعل منه �أدبًا �أولًا و�أخيًرا. 
يتم  لم  والفل�سفة  الفكر  في  الكبرى  الهامة  المو�ضوعات 
في  بنيويًا  منهجيًا  ومراجعتها  ونقدها  درا�ستها  في  لااهتمام 
اعتماد مركزية العقل فقط دونما وظيفة اللغة, هذه التراتبية 
اعتمادها )اللغة( مرتكز  المعا�صرة في  الفل�سفات  انعك�ست في 
فمدار�س  اللوغو�س.  او  العقل  مثل  مرجعية  �أية  ي�سبق  �أ�سا�س 
ا ما بعد الحداثة والبنيوية والتفكيكية جميعًا  الحداثة وخ�صو�صً
�شككت بكل اليقينيات العلمية والتاريخية وال�سردية والفل�سفية 
والعلم  العقل  بهيمنة  الت�شكيك  �ضمنها  ومن  طويلًا  القارة 
الب�شرية  لاانجازات  من  الكثير  واعتبروا  والتاريخ.  والإن�سان 
بع�ضهم  ذهب  بل  وناق�صة,  مقنعة  غير  المو�ضوعات  تلك  في 
اعتبروا  لهم ت�صديقها. كما  �أكاذيب اخترعوها وتم  �إنها  على 
غايات  وجود  بمعنى  بريء.  غير  المو�ضوعات  تلك  في  ن�ص  كل 
ودوافع �سيا�سية م�صلحية وراءها, ونق�ص دائم تحمله اللغة في 
ا  مردود المعنى فيها, في مجاوزتها الم�سكوت عنه. واعتبروا �أي�ضً
تلقي وقراءة وت�أويل �أي ن�ص مكتوب يحتاج قراءة نقدية مغايرة 
التي لا يمثل لديها الح�ضور  التفكيكية  لل�سائد. بمعنى في مثل 

وباحث���ي  فلاس���فة  بع���ض  نع���م 
وعلماء البنيوية اشتغلوا في مجال 
النقد الأدبي والثقافي  على مركزية 
وتفكي���ك  واللس���انيات  الص���وت 
الش���فاهية  اللهج���ات  مف���ردات 
ل���دى الأق���وام البدائي���ة ف���ي تدوي���ن 
مرموزاتها الصورية والإش���ارية لغويًا, 
ف���ي التعبير عن آرائهم الفلس���فية, 

لغة الكتابة في التواصل المعتاد
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تحمله  الذي  الغياب  )ن�شدانها(  في  دومًا  بالتفكيك  المتجاوز 
�أن  يلبث الآخر  اللغة في متعين الن�ص وفائ�ض المعنى, الذي لا 

ي�صبح واقعًا يطاله التفكيك �إلى ما لا نهاية.
في  للأفكار  التجريبي  التطبيق  ا�ستحالة  الثانية  للمرة  ن�ؤكد 
الكتابة  على  الكلام  و�أ�سبقية  اللغوي  ال�صوت  مركزية  اعتماد 
�أهمية  درا�سة  في  ومقبول  �صحيح  هذا  نعم  المجتمعية,  اللغوية 
و�أقوام  مجتمعات  يخ�ص  فيما  الكتابة  على  و�أ�سبقيته  الكلام 
التدوينية في  الكتابة  �أي قبل اختراع  البدائية,  التاريخ  ما قبل 

القرن الثالث �أو الرابع قبل الميلاد.
وفي غير الدرا�سات التخ�ص�صية المعرفية با�ستثناء ما يتعلق 
على  ي�شتغل  كمنهج  فالبنيوية  والفنون,  والمو�سيقا  بالأدب 
حفريات جيولوجيا البحث والمعرفة تكون لغة الكتابة التو�صيلية 
والدرا�سات  المو�ضوعات  من  النوع  هذا  في  مركزية  التداولية 
هي  التي  )الكلام(  ال�صوتية  اللغة  مركزية  فيها  تتراجع 
تخ�ص�ص معرفي دقيق يخ�ص اللغة من حيث هي تجني�س �أدبي. 
�أمام الطموح ال�سي�سيولوجي في المعرفة التي لا تبتغيه البنيوية 
بخلاف ال�شكلانية التكوينية �أو التوليدية عند نعوم ت�شوم�سكي.     
الميتافيزيقي  الأ�صل  تكري�س  الباحث  قول  المق�صود  ما  �إذن 
�أ�صل  و�أي  الباحث...  يق�صدها  لغة  و�أي  اللغة...  خلال  من 

ميتافيزيقي... !؟
وتمظهراته.  ظواهره  جميع  في  الب�شري  للوجود  وعاء  اللغة 
ميتافيزيقا  اللغة  تكن  ولم  ب�شري  اجتماعي  توا�صل  وو�سيط 
يومًا ما. وحتى المو�ضوع الفل�سفي �أو المعرفي �أو الأنثروبولوجي, 
يكون  �أن  يمكن  لا  عنه  معّبر  لغوي  �شكل  في  تعيّنه  غير  من 
لغوي.  �شكل  في  تعينه  غير  من  �آخر  �شيء  �أي  �أو  ميتافيزيقيا 
واللغة التوا�صلية �أداة تو�صيل ونقل المو�ضوع ووعاء للأفكار, كما 
هي �شكل تعبيري للم�ضمون الذي ي�ستحيل في حالة تجرده عن 
�شكل اللغة في تو�صيله وتداوله �أن يكون �شيئًا �أو وجودًا ماديًا.. 
ولا  والمو�ضوعات,  الأ�شياء  لم�ضمون  بالن�سبة  حيادية  واللغة 
تتحمل اللغة �سوء و�ضحالة م�ضمون التفكير. وهي الحيّز الذي 

ت�صب فيه المعارف الإن�سانية. 
الفكرة  ت�سبق  وتلقي,  تو�صيل  ك�أداة  المجتمعي  بالمعنى  اللغة 
وهي  التطبيقي  �أو  النظري  البحث  �أو  المو�ضوع**  �أو  المعرفية 
وال�سرد  المعرفة  في  والمو�ضوعي  الظاهري  ال�شكلي  الت�أطير 
العقل  في  تكون  الفكر  على  اللغة  �أولوية  و�أهمية  ال�سواء.  على 
التفكير  لغويًا, عندما يكون  الداخلي غير المف�صح عن تفكيره 
موجود  �شيء  �أي  عن  يعبر  لا  مطبقًا  �صمتًا  الذهن  في  واللغة 
نقل  عن  عجزها  في  لي�س  اللغة  بها  المتهمة  والخطيئة  واقعيًا. 
الأفكار نقلًا �أمينًا وا�ضحًا مفهومًا, بل في عجز الفكرة المعرفية 
يدعى  وما  للغة.  التو�صيلي  الم�ضمون  مع  لاات�ساق  والفل�سفية 
خيانة اللغة ومخاتلتها في الإف�صاح عن المعنى, يجب �أن توجه 
الذهن,  في  للأفكار  التوليدي  العقل  تق�صير  �إلى  التهمة  هذه 
وفي و�سوء ا�ستعمال اللغة التعبير عن الفكر القا�صر في اكتمال 
المعنى لديه قبل دفعه �إلى �شكل اللغة التعبير عنه كم�ضمون. لذا 

اعتبر عبقرية اللغة �سابقة على عبقرية الفكر. 
البنيوية  ظهور   – ت�ؤكد  فقط  للأدب  الأل�سنية  الدرا�سات 
في  نقدية  مدر�سة  �أو  وكاتجاه  كحركة  التوليدية  �أو  التكوينية 
البحث اللغوي والنقد الأدبي والثقافي وكذلك في علم لااجتماع 
في  الأبرز  هي  التكوينية  البنيوية  وتعتبر  �إلخ-.  وال�سرديات.. 
مجال النقد الأدبي معتمدة المبد�أ التوفيقي الذي يمزج ما بين 

وبين  جهة,  من  المارك�سي  التاريخي  والتف�سير  المادي  الجدل 
ال�شكلانية البنيوية من جهة �أخرى. في عملية توفيقية توليدية 
للأفكار الجديدة �أو نقد القديم منها وتخلي�صها من المخطوء. 
علوم  توظيف  على  تقوم  كفل�سفة  البنيوية  عن  تختلف  وهذه 
اللغات الأل�سنية ولغة ال�صوت فقط كما هي عند دو �سي�سير في 
اعتماده اللغة قامو�سًا نحويًا في تفكيك مفردات اللغة في لعبة  
�إعدام وظيفة اللغة �أن تكون قامو�سًا حافظًا لكل تاريخ و معاني 

الحياة. . 
وزنًا  تقيم  �سو�سير لا  ومنهج مثالي عند دي  البنيوية نظرية 
واللغوية  ال�صوتية  البنيوية  والتاريخ.  للأ�شياء  المادي  للتف�سير 
و�صاية  تحت  والفكر  والمو�ضوعات  الوقائع  عنق  لوي  تروم 
التجريبية  في  ال�صلة  المقطوعة  النقدية  المثالية  مراجعتها 
التطبيقية والفهم العقلي التجريدي بما يتوجب �أن تكون عليه 

تلك المو�ضوعات. 
البنيوية اللغوية ال�شكلانية ا�ستبدلت الفي�ض الميتافيزيقي في 
�أفلاطون  �إلى  و�صولًا  القدامى  الإغريق  فلا�سفة  منذ  الفل�سفة 
اللاهوتي  التف�سير  في  الميتافيزيقية  التخمة  وكذلك  و�أر�سطو. 
الذي  ال�شكلاني  اللغوي  الفي�ض  من  نوع  �إلى  الو�سيط  للع�صر 
يعتمد اللغة منهج ومرتكز معالجة المو�ضوعات وقراءتها قراءة 
نقدية �شكلانية جديدة. ولا تقر البنيوية )الكلام ال�شفاهي( �إن 
اللغة وجود مادي مثل باقي الموجودات, لكنها لا ت�سبق  الوجود 
الواقعي للأ�شياء والطبيعة والإن�سان فهذه الموجودات والأ�شياء 
جميعها مع اللغة وجود مادي �سابق على �أي نظرية �أو منهج �أو 
تف�سير فل�سفي. اللغة معطى عقلي اجتماعي ت�سبق �أي تف�سير �أو 
نظرية �أو منهج يتوخى نقد �أو �إعادة �صياغة �أو تفكيك للوقائع 
مرة  نعيد  الواقع.  في  لغوية  مو�ضوعية  با�ستقلالية  الموجودة 
ثانوية  العقل, تكون  بالتفكير داخل  تعالقها  اللغة في  �إن  �أخرى 
تراتيبية بالمقارنة مع الفكر التوليدي ذهنيًا, قبل انطلاقته في 
تعبير لغوي عن ال�شيء الذي تم التفكير به, وما �أن تخرج اللغة 
من مكمنها في �صياغتها الفكرة كمتعين واقعي م�ضموني ت�صبح 
هي �سيدة الموقف وتمتلك �أوليتها على الفكر. )يرجى ملاحظة 

تو�ضيح هذا التعالق في الهام�ش(. 
البنيوية  م�صطلح  ح�سم  عن  الكثير  يتحفظ  لماذا  �أعرف  لا 
�أو  فل�سفة  البنيوية  تكون  �أن  في  كاملة..  بحوث  �صفحات  على 
حركة �أو اتجاه �أو مدر�سة �أو نظرية �أو تيارًا �أو منهجًا. ويعتبر 
الباحث التمييز في �أن تكون البنيوية نظرية �أم منهجًا.. �س�ؤال 

تقليدي لي�س من واجب الباحث الإجابة عنه.!! 
ربما  متخ�ص�صين  باحثين  باعتراف  البنيوية  كانت  �إذا  ثم 

اللغوي  البحث  في  نقدية  مدر�سة  اهتماماتها  �إحدى  في  تكون 
والنقد الأدبي والثقافي... وفي موقع �سابق �أ�شرنا له �إن البنيوية 
الأدب.  غير  �أخرى  معرفية  مجالات  في  علمية  حركة  عندهم 
لغة  البنيوي؟ هل هي  اللغة في هذا المتحف  ف�أين يكون مو�ضع 
ال�صوت والكلام...�أم هي لغة الكتابة المقروءة �أم هي كما يعبر 
عنها �إ�شكالية ميتافيزيقا اللغة...؟ و�إن كنا نتحفظ كثيًرا على 
بذلك.  والمق�صود  المعني  و�ضوح  لعدم  اللغة  ميتافيزيقا  ت�سمية 
في  �سواء  عقلانيتها  على  متفق  و�إ�شارات  رموز  بر�أينا  فاللغة 
جاءت  �أو  الخرافية.  الدينية  والعقائد  والميثالوجيا  الأ�ساطير 
هذه الرموز عبر الموروث المنجز للب�شرية في المجالات البحثية 
الميتافيزيقي  المجال  عن  تمامًا  بعيدة  وهي  كافة.  المعرفية 
الأفكار  ب�ضمنها  الأفكار  عن  التعبير  و�سيلة  كونها  فقط  �إلا 

الميتافيزيقية. 
بالت�أكيد �إن تغليب لغة تفكيك ال�صوت والكلام ال�شفاهي في 
النقد الأدبي وفي درا�سات علم اللغة بعيدًا عن اللغة التوا�صلية 
الأدبي  النقد  ي�صبح  فقد  يكفي.  لا  النقدي  البنيوي  المنهج  في 
 – نوتة   – كتابة  ي�شبه  والكلام  ال�صوت  لغة  المعتمد  البنيوي 
مو�سيقية بعيدة عن معالجة �إ�شكاليات الأدب والنقد الثقافي في 

مرجعية الن�ص المكتوب.
خا�,ص  �إ�شاري  رمزي  �سيميائي  تدوين  تحتاج  النوتة  وحتى 
البنيوية  في  غولدمان  به  جاء  ما  �أهمية  طرح  يمكننا  هنا  من 
التكوينية لحل هذا الإ�شكال ال�صعب. وذلك في تظافر المفاهيم 
لغة  يحتاج  والأدب  التوفيقي.  التوليدي  البحث  مع  المارك�سية 
ا في كل الأحوال ولا غنى عن ذلك. لذا نجد خروج  كتابة �أي�ضً
التي لم تكن �صالحة  والل�سانية  ال�صوتية  الرموز  البنيوية على 
في  لاكان  لدى  ولا  �شتراو�س  لدى  الأنثروبولوجي  التطبيق  في 
علم النف�س البنيوي ولا لدى جاك دريدا �أو فوكو �أو التو�سير في 
ال�سرديات والأن�ساق لاايدولوجية الكبرى.  البنيوية في  مباحث 
المراجعة  قيد  كانت  التي  الفل�سفية  والدرا�سات  المعارف  ولا في 

والقراءات الجديدة للمنهج البنيوي.

1 - د. فاطمة بدر/ال�صورة في ال�سرد الروائي وال�سرد ال�سينمائي/ مجلة 
الأقلام العراقية العدد 2 حزيران، 2010.

j عندما نقول اللغة ت�سبق الفكر, فهي تبدو لنا غير �صحيحة في تراتيبية 
الوظيفة الف�سلجية للدماغ في توليده الفكر واللغة, من حيث �أن اللغة وعاء 
الفكرة المعّرب عنها, والفكرة �أو الإدراك المو�ضوعي ل�شيء ما هي نتاج العقل, 
التعبير  لغة  على  �أ�سبق  بالمو�ضوع  التفكير  �أو  الفكرة  تكون  المعنى  وبهذا 
عنها, لكن عندما نعّرب عن الفكرة لغويًا توا�صليا فهي من حيث التراتيبية 
هنا  تنعدم  واقعيًا,  تمو�ضعهما  في  لها  وم�ستقبل  تعبير  لغة  بين  المح�صورة 
�أ�سبقية الفكرة عن لغة التعبير عنها, كونها فكرة اخترعها العقل في كمون 
غير مدرك قبل اللغة, ولو لم ي�أت دور اللغة في التعبير عنها, لكانت الفكرة 

نتاج التفكير العقلي المجرد ت�سبق الإف�صاح اللغوي عنها.)كاتب المقال(.

الهوام�ش:

اللغ���ة وع���اء للوج���ود البش���ري في 
جميع ظواهره وتمظهراته. ووس���يط 
تواص���ل اجتماعي بش���ري ول���م تكن 
اللغ���ة ميتافيزيق���ا يومً���ا م���ا. وحت���ى 
الموض���وع الفلس���في أو المعرفي أو 
الأنثروبولوج���ي, م���ن غي���ر تعيّنه في 
ش���كل لغ���وي معّبر عن���ه لا يمكن أن 
يك���ون ميتافيزيقي���ا أو أي ش���يء آخر 

من غير تعينه في شكل لغوي

www.fikrmag.com العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019  46



لماذا �أتيت كباقة ورد
تزيل غبار الحروب عن الكلمات؟

وتفتح كل نوافذ حزني .. وجرحي على ال�شرفات
لماذا طفوت �إليَّ من ال�سيل ..

من جبل الماء كالنغمات؟
لج�أت �إليَّ من الموج كال�صدفات؟

لماذا خرجت �إليَّ من النار وحدك
حاملة في يديك الق�صائد وال�صلوات؟

لماذا �أعدت �إليَّ رجاء..
�إلي الفار�س العربي الأ�سير الحياة؟

لماذا تريدين �صوتي؟
�أنا منذ �أن قذفوا حرم الله بالمنجنيق

حجر  على  �أنام   .. الأولين  القرامطة  ومنذ 
الذكريات

يحا�صرني الدمع والأمنيات
و�أبكي ك�أني مطر

ودمعي ي�سافر فوق البحار
وفوق المدائن فوق الجزر

و�ألب�س حزني ك�أني العراق
لماذا �أتيت؟ 

لماذا �أعدت �إلى ح�ضر موت ل�ساني المذاق؟
لماذا �أتيت؟.. 

ووجهك ي�سكن خارج وحل الزمن
وعيناك بحر تنام على �ساعديه ال�سفن

تنام على �ساعديه الق�صيدة 
حتى تريح من الكدمات يديها

وحتى تعيد الطيور �إلى �شفتيها
وحتى تتوب قليلًا وتغ�سل من دمها قدميها

وقلبا..   .. ونخلًا   .. ظلًا  الق�صيدة  منحت  لماذا 
وواحة ماء؟

لماذا �أعدت �إليها حمام الم�ساء؟
لماذا �أتيت �إلي؟ و�أنت ترين بكائي

وغيمي وعدي 
وغابة حزني ووح�ش �شتائي

و�أ�سوار ظلي التي لا ت�شابه كل ال�سجون
�أ�ضل وحيدًا بها تائها كال�سكون

�أعذب فيها مع القمح واليا�سمين
مع المرهقين مع الطيبين

يعذبني الحزن 
مثل ال�سياط الغليظة عند ال�صباح

وعند ابت�سامة �شم�س الأ�صيل 
وعند هبوب الرياح

يعذبني القول 
حتى ي�صير الكلام على �شفتي كالرماح

لماذا �أعدت �إلي �ضفافي؟
�إلى روح هذا الغفارا 1 الجريح الكفاح؟

لماذا �أعدت �إلى خالد 
ذكريات النزال و�صوت الخيول؟

لماذا زرعت بعيني ال�صغيرة طعم الف�صول؟
لماذا اختطفت يدي كلغز ك�سحر 

ك�أحلى تميمة؟
وجئت تطوفين فوق الخيال الم�سافر

مثل الأ�ساطير مثل الطلا�سم 
مثل الملاحم مثل اللغات القديمة

لماذا قتلت بقلبي التقي النقي الخفي العزيمة؟
لماذا؟.. �أنا كنت وحدي �أعي�ش كفافا

بدمعي ككوخ �صغير ب�أعلى الجبل
بعيدًا عن المترفين 
بعيدًا كبعد الأزل

لماذا ت�صرين �أن تزرعي القمح 
وال�شعر -عذرًا- بهذا الطلل؟
�أحبك لكنني مرهق كالمدينة

وقلبي ح�ضارات �شرق قديم حزينة
 و�صوتي �صدور و�أيد �سجينة

فماذا �أقول لعينيك 
بعد ا�ستحالة هذا الكلام الممزق رملًا وطينا؟

�س�أهديك حزني لت�سكن عيناك فيه
و�أهديك جرحي الذي لم يجد 

قبل �أن ت�شرقي في فمي دمعة تحتويه
و�أهديك �شعري كطفل يتيم لكي تح�ضنيه

و�أهديك وجهي الذي 
لم ير العالمون له من �شبيه

ا مطر �أ�سئلة دافئ جدًّ

د. عبد الجبار ربيعي

الجزائر

1 - المق�صود ت�شي غيفارا
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بوجه  وفنونها  ولعمائرها  عام  بوجه  الأندل�سية  للح�ضارة 
على  والأزمان  الع�صور  مر  على  �شاهدة  رفيعة،  مكانة  خا�ص 
بالجناح  الح�ضارة  تلك  �أحرزته  الذي  والتقدم  الرقي  مدى 
و�أيادي  ف�ضائل  من  لها  كانت  وبما  الإ�سلام،  دولة  من  الغربي 
الأخرى بكل من بلاد  الإ�سلامي  العالم  بي�ضاء على ح�ضارات 

الم�شرق والمغرب على ال�سواء.
الح�ضارة  �إليه  و�صلت  ما  �أوج  على  الدالة  المعالم  بين  من 
�أمية )138  بني  �أمراء  وارتقاء في عهد  ازدهار  الأندل�سية من 
– 422 هـ/755 – 1030م(، مدينة الزهراء الملكية بالحا�ضرة 
قرطبة، والتي �أمر ببنائها الخليفة �أمير الم�ؤمنين عبدالرحمن 
ت�شييد  في  العمل  وا�ستمر  هـ/936م(،   325( عام  في  النا�صر 
عام  الم�ستن�صر  الحكم  خلفه  وفاة  حتي  ومنتزهاتها  ق�صورها 

)365هـ/975م(.
الخليفة  به  تمتع  ما  تعك�س  ملوكية  مدينة  الزهراء  كانت 
النا�صر من قوة ونفوذ، و�سعة ملك و�سلطان، �إذ كان كما يقول 
ابن غالب: )كَلَفا بعمارة الأر�ض و�إقامة معالمها و�إنباط مياهها 
قوة  على  الدالة  الآثار  وتخليد  بقاعها،  �أبعد  من  وا�ستجلابها 

ملكه وعز �سلطانه وعلو همته، ف�أف�ضى به الإغراق في ذلك �إلى 
ق�صورها  �إتقان  في  و�سعه  وا�ستفرغ  الزهراء،  مدينة  ابتنى  �أن 

وزخرفة م�صانعها()1(. 
نظرًا لما تبوءته تلك المدينة الملكية الزهراء من مكانة جليلة 
وتواترت  الأخبار  حولها  ترددت  فقد  لغيرها،  تكن  لم  القدر 
بالم�صادر التاريخية، ب�صورة يكاد يعجز الإدراك عن تخيلها، 
»و�أما  التلم�ساني:  المقري  يقول  فعنها  بها،  الت�صديق  ربما  �أو 
الم�ؤمنين  �أمير  اخترعها  التي  الملُك  مدينة  فهي  الزهراء 
عبدالرحمن النا�صر لدين الله، وهي من المدن الجليلة العظيمة 
حين  جامعها  في  يعمل  كان  وغيره،  الفر�ضي  ابن  قال  القدر، 
ثلاثمائة  منها  ن�سمة  �ألف  يوم  كل  الفَعَلة  حذاق  من  فيه  �شُرع 
ال�صنائع،  و�سائر  الأجراء  من  وخم�سمائة  نجار  ومائتا  بنّاء 
فا�ستتم بنيانه و�إتقانه في مدة من ثمانية و�أربعين يومًا، وجاء 
في غاية الإتقان من خم�سة �أبهاء عجيبة ال�صنعة، ... ، ولما بنى 
�أطبق  والفخامة  الجلالة  في  المتناهي  الزهراء  ق�صر  النا�صر 
�إليه  دخل  وما  البتة،  الإ�سلام  في  مثله  يُبن  لم  �أنه  على  النا�س 
قط �أحد من �سائر البلاد النائية والنحل المختلفة من ملك وارد 

د. رامي ربيع عبد الجواد را�شد
م��در���س ع��م��ارة الم��غ��رب والأن��دل�����س 

كلية الآثار, جامعة الفيوم, م�صر

من آثار مدينة الزهراء الأندلسية 
بمساجد المرابطين والموحدين المغربية
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ور�سول وافد وتاجر جهبذ، وفي هذه الطبقات من النا�س تكون 
المعرفة والفطنة، �إلا وكلهم قطع �أنه لم ير له �شبها، بل لم ي�سمع 
به، بل لم يتوهم كون مثله، حتى �أنه كان �أعجب ما ي�ؤمله القاطع 
�إلى الأندل�س في تلك الع�صور النظر �إليه والتحدث عنه، ... ، 
ولو لم يكن فيه �إلا ال�سطح الممُرّد المُ�شرف على الرو�ضة المباهي 
بمجل�س الذهب والقبة، وعجيب ما ت�ضمنه من �إتقان ال�صنعة 
والُحلة  الملب�س،  وبراعة  الم�ست�شرَف  وح�سن  الهمة  وفخامة 
في  �أُفرغت  ك�أنما  وعَمَد  مو�ضون  وذهب  م�سنون  مرمر  بين  ما 
ال�صنعة،  محكمة  عظيمة  وبرك  كالريا�ض،  ونقو�ش  القوالب، 
وحيا�ض وتماثيل عجيبة الأ�شخا�ص لا تهتدي الأوهام �إلى �سبيل 
المخلوق  هذا  �أقدر  الذي  ف�سبحان  عنها،  التعبير  ا�ستق�صاء 

ال�ضعيف على �إبداعها واختراعها«)2(. 
في مو�ضع �آخر و�ضمن حديثه عن �أحد مجال�س ق�صر الخلافة 
ال�صغير  الحو�ض  »و�أما  بقوله:  المقري  ي�شير  الزهراء  بمدينة 
ال�شام،  من  �أحمد  فجلبه  الإن�سان  بتماثيل  المنقو�ش  الأخ�ضر 
�إنه  وقالوا:  ا،  �أي�ضً الأ�سقف  ربيع  من  الق�سطنطينية  من  وقيل 
مكان  �إلى  مكان  وحُمل من  وجماله،  لفرط غرابته  له  قيمة  لا 
حتى و�صل في البحر، ون�صبه النا�صر في بيت المنام في المجل�س 
من  تمثالًا  ع�شر  اثني  عليه  وجعل  بالم�ؤن�س،  المعروف  ال�شرقي 
بدار  عمل  مما  الغالي  النفي�س  بالدر  مر�صعة  الأحمر  الذهب 
جانبه  �إلى  غزال  جانبه  �إلى  �أ�سد  �صورة  بقرطبة،  ال�صناعة 
تم�ساح، وفيما يقابله ثعبان وعقاب وفيل، وفي المجنبتين حمامة 
و�شاهين وطاوو�س، ودجاجة وديك وحد�أة ون�سر، وكل ذلك من 

ذهب مر�صع بالدر النفي�س، ويخرج الماء من �أفواهها()3(.
ا عنه:  �أما المجل�س الم�سمى بق�صر الخلافة فيقول المقري �أي�ضً
ال�صافي  جرمه  في  الغليظ  والرخام  الذهب  من  �سَمكه  »وكان 
�أجنا�سه، وكانت حيطان هذا المجل�س مثل ذلك،  المتلونة  لونه، 
ملك  �أليون  بها  النا�صر  �أتحف  التي  اليتيمة  و�سطه  وجعلت في 
الق�سطنطينية، وكانت قرامد هذا الق�صر من الذهب والف�ضة، 
 ،  ... بالزئبق،  و�سطه �صهريج عظيم مملوء  المجل�س في  وهذا 
انعقدت  �أبواب قد  ثمانية  المجل�س  وكان في كل جانب من هذا 
و�أ�صناف  بالذهب  المر�صع  والأبنو�س  العاج  من  حنايا  على 
الجواهر، قامت على �سواري من الرخام الملون والبلور ال�صافي، 
في  �شعاعها  في�ضرب  الأبواب  تلك  على  تدخل  ال�شم�س  وكانت 
�صدر المجل�س وحيطانه في�صير من ذلك نور ي�أخذ بالأب�صار، 
وكان النا�صر �إذا �أراد �أن يُفزع �أحدًا من �أهل مجل�سه �أوم�أ �إلى 
�أحد �صقالبته فيحرك ذلك الزئبق فيظهر في المجل�س كلمعان 
من  لكل  يُخيل  القلوب، حتى  وي�أخذ بمجامع  النور،  البرق من 
في المجل�س �أن المحل قد طار بهم ما دام الزئبق يتحرك، وقيل: 
ثابتًا  كان  وقيل:  ال�شم�س،  وي�ستقبل  يدور  كان  المجل�س  هذا  �إن 
على �صفة هذا ال�صهريج، وهذا المجل�س لم يتقدم لأحد بنا�ؤه 

في الجاهلية ولا في الإ�سلام«)4(، �شكل )1(.
هذا بع�ض ما ورد في ��شأن تلك المدينة الزهراء التي لم يكتب 
وتكدرت  ون�ضرتها،  تفتحها  بعد  ذبُلت  بل  كذلك،  تظل  �أن  لها 
نكبت  ومحن  فتن  من  عليها  توالى  بما  وبهجتها،  �صفائها  بعد 
تلك  ونهبت  ف�سُلبت  و�آثار،  عمائر  من  عليه  ا�شتملت  وبما  بها 
مع  ولااندثار  الخراب  �إلى  �أمرها  �آل  حتى  والذخائر  النفائ�س 
نهاية حكم �أمراء بني �أمية بالأندل�س، وقد �أ�شار �إلى ذلك ابن 
ب�سام �ضمن حديثه عن ابن با�شة ب�أنه: »هدّام الق�صور، ومبور 
النظر في  وقت  قرطبة  مدبر  ال�سقاء  ابن  قدمه   ،  ... المعمور، 

جميع �آلات ما تهدم من الق�صور المعطلة، فاغتدى عليها �أعظم 
�آفة، يبيع �أ�شياء جليلة القدر رفيعة القيمة، ... ، وباع �آلاتها من 
رفيع المرمر، ومثمن العَمَد، ون�ضار الخ�شب، وخال�ص النحا�س، 
ر�سل  وكانت   ،  ... الإدبار،  بيع  والر�صا�ص،  الحديد  و�صافي 
�أملاك الأندل�س ت�أتيه كثيًرا في ابتغاء ما لديه من تلك الآلات 
بالأثمان النفي�سة«)5(. �أما الإدري�سي في�صفها على عهده خلال 
الع�صر المرابطي بقوله: »وهي الآن خراب في حال الذهاب«)6(. 
�ضمن  الموحدي  المن�صور  الخليفة  �أن  عذاري  ابن  ي�شير  كما 
قرطبة:  �إلى  �سار  الأندل�س  ببلاد  الأرك  لغزوة  الكبرى  حركته 
»وم�شى �أثناء ذلك للزهراء بنيّة لااعتبار ب�آثار القرون الذاهبة 

والأمم ال�سالفة، ف�أمر بقلع ال�صورة التي كانت على بابها«)7(.
وهكذا كان م�صير تلك المدينة الملكية التي لم يُبن في الإ�سلام 
مثلها، بما تميزت به من خ�صائ�ص معمارية وفنية فريدة، وبما 
الطامعين  د  ر�صَ محل  جعلتها  ثمينة  وتحف  كنوز  من  احتوته 
من  قرنين  عليها  م�ضى  وما  البقاء،  لها  يكتب  فلم  والناهبين، 
الزمان حتى �أ�ضحت ا�سما بلا ر�سم، و�أثرًا بعد عين ك�أن �شيئًا 

لم يكن، لوحة )1(.
 – – 539هـ/1069  ات�سم كل من الع�صرين المرابطي )462 
– 1269م( ببلاد  – 668هـ/1144  1144م(، والموحدي )539 

�سواء  �أندل�سي،  هو  ما  بكل  حكامهما  ب�شغف  الأق�صى  المغرب 
فيما يتعلق بمجالات العلوم والآداب، �أو ما يتعلق بمجال العمارة 

على  نقف  المعا�صرة  التاريخية  الم�صادر  خلال  ومن  وفنونها، 
به  �أفاد  ما  منها  ذلك،  ت�ؤكد  التي  المهمة  الإ�شارات  من  عديد 
عبدالواحد المراك�شي �ضمن حديثه عن �إخ�ضاع �أمير الم�سلمين 
الأندل�س: »و�صار هو وابنه معدودين  تا�شفين لبلاد  يو�سف بن 
المغرب  حا�ضرة  هي  الأندل�س  جزيرة  لأن  الملوك،  �أكابر  في 
الأق�صى، و�أُمّ قُراه، ومعدن الف�ضائل منه، فعامة الف�ضلاء من 
�أهل كل ��شأن من�سوبون �إليها ومعدودون منها، فهي مطلع �شم�س 
العلوم و�أقمارها، ومركز الف�ضائل وقطب مدارها، ... ، فانقطع 
�إلى �أمير الم�سلمين من الجزيرة من �أهل كل علم فحوله، حتى 
�أ�شبهت ح�ضرته ح�ضرة بني العبا�س في �صدر دولتهم، واجتمع 
يتفق  لم  ما  البلاغة  وفر�سان  الكُتاب  �أعيان  من  ولابنه  له 
�أ�شار  اجتماعه في ع�صر من الأع�صار«)8(. وفي مجال العمارة 
الجزنائي �ضمن حديثه عن مدينة فا�س بقوله: »وما زال كبير 
لمتونة و�أميرها يو�سف بن تا�شفين ي�ؤكد في زيادة الم�ساجد بفا�س 
و�أقدم من  �أ�سوارها،  و�إ�صلاح  و�سقاياتها وحماماتها وخاناتها 

قرطبة جملة من �صناع الأرحى فبنوا منها كثيًرا ... «)9(. 
لم يكن لهذا الح�ضور الأندل�سي ببلاد المغرب �أن ينقطع فيما 
مراك�ش  حا�ضرتهم  �شهدت  بل  الموحدي،  الع�صر  خلال  تلا 
�أهم مظاهر تلك الت�أثيرات المعمارية والفنية الأندل�سية، وعن 
ذلك يقول ابن �سعيد: »�إن ح�ضرة مراك�ش هي بغداد المغرب، 
وهي �أعظم ما في بر العدوة، و�أكثر م�صانعها ومبانيها الجليلة 
وب�ساتينها �إنما ظهرت في مدة بني عبدالم�ؤمن، وكانوا يجلبون 
�إلى  معلوم  م�شهور  وذلك  جزيرتهم،  من  الأندل�س  �صناع  لها 

الآن«)10(. 
في �ضوء هذه الإفادات الم�صدرية يتبين ف�ضل تلك الح�ضارة 
المغرب،  ببلاد  وفنونها  العمارة  على  �أثرها  وعظيم  الأندل�سية 
و�إلى جانب هذه الإ�شارات التاريخية فلا تزال م�ساجد كل من 
ع�صري المرابطين والموحدين بحوا�ضر المغرب الكبرى ت�شتمل 
�آثار مدينة الزهراء البائدة، ك�أحد  على تحف فنية ثمينة من 
ذات  وفي  الم�صدرية،  الإ�شارات  تلك  �صدق  على  المادية  الأدلة 
الوقت تبرهن على مدى ما كان للفن الأندل�سي القرطبي على 
ا�ستلهم منه  عهد الخلافة من مكانة مهمة، فهو الأ�صل الذي 

معماريو وفنانو الع�صور التالية بكل من الأندل�س والمغرب.

الزهراء  بمدينة  الخلافة  لق�صر  عام  مخطط   :)1( �شكل 
وم�سجدها الجامع، عن: مالدونادو: عمارة الق�صور. جـ1، �ص 164.

https://www.google.com.eg/search?q :لوحة )1(: �أطلال مدينة الزهراء، عن
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المرابطي  الع�صر  في  فا�س  بمدينة  القرويين  جامع  حظي 
بتو�سعة كبرى،  تا�شفين  بن  يو�سف  بن  علي  الأمير  خلال عهد 
الناحيتين  من  الجامع  الم�سجد  هذا  �أهمية  معها  ازدادت 
المعمارية والفنية، والتي تجلت فيها مزيد من مظاهر الت�أثيرات 
والقبة  المحراب  ونقو�ش  زخارف  تعك�سه  ما  ح�سب  الأندل�سية، 
المقرب�صة  القبة  عن  ف�ضلًا   ،)2( لوحة  �أعلاه،  المقرب�صة 
بالبلاط  والثالث  الثاني  البلاطين  من  كل  تعلو  التي  الكبرى 
المحوري، والتي يدور ب�أ�سفلها نق�ش ت�سجيلي يفيد بتلك الأعمال 
عن �أمر �أمير الم�سلمين ونا�صر الدين علي بن يو�سف بن تا�شفين 

عام )531هـ/1136م(.

الأندل�سية  الت�أثيرات  هذه  تجليات  مظاهر  بين  من  كان 
المجلوبة  التيجان  تلك  القرويين،  المرابطية في جامع  بالتو�سعة 
من �أطلال مدينة الزهراء القرطبية، والتي نجد منها مجموعة 
المحراب،  لعقد  الحاملة  الأربع  ال�سواري  تعلو  ومتنوعة،  مهمة 
الجنائز،  م�صلى  �أبواب  �سواري  تعلو  و�أخرى   ،)4  ،3( لوحات 
الم�صلى  هذا  لقبة  الحاملة  ال�سواري  تعلو  وثالثة   ،)5( لوحة 
علي  المرابطي  الأمير  حر�ص  وهكذا   ،)6( لوحة  الجنائزي، 
التحف  بتلك  بالمغرب  المعمارية  م�آثره  تزيين  على  يو�سف  بن 
و�إحياءً  القرطبي،  الأندل�سي  الفن  بذلك  كَلَفا  الثمينة  الفنية 
بمرور  الن�سيان  عهدها  طوى  التي  الملكية  المدينة  تلك  لذكرى 
ا �أ�صداء تلك الكنوز الفنية التي كانت  الزمان)11(. ترددت �أي�ضً
تزخر بها مدينة الزهراء الأندل�سية بم�ساجد الع�صر الموحدي، 
على  بمراك�ش  والق�صبة  الكُتُبيّة  جامعي  من  كل  ا�شتمل  فقد 
محراب  حنية  يكتنف  حيث  الثمينة،  التحف  تلك  من  مزيد 
منه  والي�سار  اليمين  على  الواقعين  والمدخلين  الكتبية  جامع 
يعلوها   ،)7( لوحة  الألوان،  متعددة  الرخامية  ال�سواري  بع�ض 
تيجان مجلوبة كذلك من مدينة الزهراء، لوحات )8،9(، وفق 

نظائرها التي تزين جامع القرويين بفا�س، لوحات )3 – 6(.
�أما جامع الق�صبة فقد حظي كذلك ببع�ض من هذه التحف 
تجويفة  يكتنف  �إذ  القرطبية،  الزهراء  مدينة  �إلى  ترجع  التي 
المحراب وكل من المدخلين الواقعين على جانبيه بع�ض ال�سواري 
الداكن،  الأخ�ضر  بين  ما  كذلك  الألوان  المتعددة  الرخامية 

الأحمر ال�شاحب، البني القاتم، والأ�سود المجزع، لوحة )10(، 
ا نماذج رائعة متنوعة من تيجان مدينة الزهراء،  �أي�ضً يعلوها 
تزين كل من جامعي  التي  تلك  12(، على غرار  لوحات )11، 
القرويين بفا�س والكتبية بمراك�ش، �إلا �أن هذه ال�سواري بجامع 
الق�صبة حظيت بمزيد ثراء وجمالية من خلال ارتكازها على 
لوحة  الزهراء،  المدينة  تلك  �أي�ضا  م�صدرها  حجرية  قواعد 

.)13(

لوحة )2(، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )3( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )6( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )7( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )8( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )4( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )5( ، )ت�صوير الباحث(.
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المراجع:

من خلال الدرا�سات الآثارية التي قام بها الباحثون الإ�سبان 
عليها  العثور  تم  التي  التحف  �ضوء  وفي  الزهراء،  مدينة  حول 
مقارنة  وبعقد  الملكية،  المدينة  تلك  �أطلال  من  وا�ستخراجها 
بينها وبين هذه النماذج من تيجان وقواعد الأعمدة - ال�سابق 
بالمغرب،  والموحدين  المرابطين  ع�صري  بم�ساجد   - ذكرها 
يمكن  بما  الزهراء)12(،  مدينة  �إلى  الآثار  هذه  ن�سبة  تت�أكد 
اعتبار ذلك �أحد مظاهر الت�أثيرات الفنية الأندل�سية على الفن 
بالمغرب خلال الع�صرين المرابطي والموحدي، والتي ت�شهد على 
تلك المكانة الرفيعة التي حظي بها الفن الخلافي بقرطبة، وما 
وح�سب،  الأندل�س  ببلاد  لي�س  المدى  وا�سع  امتداد  من  له  كان 
المرابطين  حكام  من  كل  رعاية  تحت  المغرب  بلاد  وفي  بل 
من  الباقية  الثمينة  الكنوز  تلك  ا�ستهوتهم  الذين  والموحدين، 
بحوا�ضرهم  عمائرهم  بها  فزينوا  الزهراء،  الملكية  المدينة 
بها  زخرت  التي  التيجان  تلك  كانت  كما  بالمغرب)13(،  الكبرى 
الأ�صل   - قرطبة  جامع  تيجان  جانب  �إلى   – الزهراء  مدينة 
بكل من  التالية  الع�صور  التيجان خلال  الذي تطور عنه نمط 

بلاد الأندل�س والمغرب)14(. 

لوحة )9( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )12( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )13( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )10( ، )ت�صوير الباحث(.

لوحة )11( ، )ت�صوير الباحث(.
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اقترنت ذكرى ما �أطلق عليه بـ "اكت�شاف العالم الجديد" في 
وتاريخَه،  العالم  خريطةَ  غّري  الذي   1492 عام  من  �أكتوبر   12

فتح  ذكرى  اقترنت  مثلما  كولومبو�س،  كري�سطوبال  با�سم 
هذا  �أ�صبح  ولقد  زيّاد،  ابن  با�سم طارق  م   711 عام  الأندل�س 
�إ�سبانيا عيدَها  فيه  يي  الذي ُحت اليوم  كلّ عام هو  التاريخ من 
ب�أفخم  الإ�سبان  به  يحتفي  الذي  الأ�سبنة"  "يوم  �أو  الوطني 
بن�شر  والفخار  والزّهو  والتعالِي،  والبهرجة،  الزّينة،  مظاهر 

لغتهم، وثقافتهم، ونفوذهم في العالم الجديد. 
والكتّاب،  والمفكّرين،  الباحثين،  من  قليلٍ  غير  �أنّ  �إلّا 
هذا   في  يرون  الأمريكية  القارة  تاريخ  في  �صين  والمتُخ�صّ
�أوروبية  ح�ضارات  بين  " اللقاء" �صدامًا  هذا  "لااكت�شاف" �أو 
�أبيد فيه  �إنه تاريخ �أ�سود  وح�ضارات هندية لل�سكّان الأ�صليين، 
هم في  الملايين من �أبناء القبائل الهندية، وا�ستبعد، و�شُتّت بع�ضُ
�أف�ضل الأحوال، ونُهبت ثرواتهم، وطُم�ست رموز ح�ضارتهم في 
التي  الوح�شيّة  والمتابعة  والعنت،  والقهر،  الإبادة،  �أكثر حروب 
ي�شكّلون عوائق  كانوا  �أنهم  ذريعة  وذلك تحت  التاريخ،  عرفها 
و�سواحل  �أرا�ضي  الم�ستعمرين على  انطلاق جحافل  تحول دون 
فيما  عليه  �أطلق  ما  و�أدغال  وغابات،  �أنهار،  و�ضفاف  بحار، 
بـ"العالم الجديد". وتقف القارّة الأمريكيّة اليوم محاولة  بعد 
ج�سدها  وت�ضميد  الغائرة،  وكِلَامِها  المفتوحة،  جراحها  التئام 
والتع�سّف  الوح�شيّة،  مظاهر  �أب�شع  م�ستح�ضرة  المكلوم  الواهن 
التي تعامل بها الم�ستعمِر الأوروبي الأبي�ض بدون رحمة ولا �شفقة 
وكنوزها  الطبيعة  ثروات  ومع  الأ�صليّين،  البلدان  �سكّان  مع 

الح�ضارية التي لا تُقدّر بثمن �أو بمال.
و�صمة عار

باث  "خايمي  الأ�سبق  بوليفيا  ورئي�س  الباحث  ويرى 
"�أنّ   :)1993  -  1989( بين  المتراوحة  الفترة  ثامورا"خلال 
تاريخ القرون الخم�سة الما�ضية، �أيّ منذ �أن هبط كري�سطوبال 

كولومبو�س على �أر�ض العالم الجديد ي�شكّل �أبرز نقاط التحوّل 
�أنّ  كما  الأر�ض،  كوكب  ظهر  على  البيئة  تاريخ  في  والدّمار 
�ضحايا تلك لااكت�شافات وما �صاحبها  من تظلّم وق�سوة بالغين 
المقابل  �أنه في  رغم  الآن،  حتّى  بالملايين  يت�ساقطون  �إنفكّوا  ما 
علامات  عندهم  هي  المعا�صرة  الأوروبية  ال�شعوب  �أعين  وفي 
�إ�شراق وتنوير بما ي�سمّى اكت�شافهم  ر وتمدين، و�أمارات  تح�ضّ

المجحف للقارّة الأمريكية الجديدة" .
  " كاردينا�س هيغو  "فيكتور  كذلك  البوليفي  الباحث  ويرى 
في  عادة  الأوربيّون  يقيمها  التي  لااحتفالات  "�أنّ  جهته:  من 
�سوداء،  نقطة  �سوى  لي�ست  الحدث  بهذا  احتفاء  التاريخ  هذا 
ت�سجيل  المقايي�س  وبكلّ  فهو  الب�شرية،  جبين  على  عار  وو�صمة 
لتاريخ الغزو، والهلاك، وبداية حقبة ا�ستعمارية حالكة للقارة 
معه  جلب    - نظره  في   - الحدث  فهذا  الجنوبية،  الأمريكية 
والبرتغاليين،  الإ�سبان،  والتجّار  والمغامرين،  الجنود،  جحافل 
والقبائل  ال�شعوب  �أبناء  من  للملايين  والدمارَ  الموتَ  كما جلب 
وجزر  �أرا�ضي  على  وعا�شت  وترعرعت،  ن��شأت،  التي  الأ�صلية 
القارة الأمريكية منذ عهود �سحيقة من التاريخ، ت�ضافُ �إلى تلك 
المظالم �أنواع �شتّى من �ألوان القمع، والذلّ، والمهانة التي لحقت 
ب�أبناء الأجيال التي تمكّنت من النجاة من مقا�صل، و�سيوف، 
ومدافع، و�أنفاط الغزاة الجدد البي�ض"، وي�شير نف�س الباحث: 
60 و 70 مليون هندي من ال�سكّان الأ�صليين  بين  ما  هناك  "�أنّ 
مّمن قطنوا، و�سكنوا الأرا�ضي ال�شا�سعة الممتدّة من �ألا�سكا �إلى 
�أطراف القارة اللّاتينية الجنوبية تّمت �إبادة معظمهم بمختلف 
و�سائل القمع، ولاا�ضطهاد، والوح�شية التي لم تعرف الب�شرية 
بد�أت منذ  التي  المذابح الجماعية  تلك  قبل، في  لها من  مثيلًا 
و�صول الغزاة الأوائل �ضدّ ال�سكّان الأ�صليين. �أمّا �أبناء القبائل 
مثل  المذابح  تلك  عن  بعيدًا  والنفاذ  الفرار  من  تمكّنوا  الذين 
في  "اللّاكاندون"  وقبائل  البرازيل،  في  "اليانونامي"  قبائل 

اكتشاف كريستوفر كُولُومبوس  للقارّة الأمريكية

 لقاء بين ثقافات أم تصادم بين حضارات..؟! 

 د. محمّد محمّد خطّابي 
كاتب، وباحث من المغرب، ع�ضو الأكاديمية

 الإ���س��ب��ان��ي��ة - الأم��ري��ك��ي��ة ل��ل���آداب وال��ع��ل��وم 
-بوغوتا - كولومبيا - )مدريد- �إ�سبانيا(
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والمتابعة  والطرد  المطاردة،  لعمليات  تعر�ضوا  فقد  المك�سيك 
ال�سكّانية  تجمّعاتهم  فيها  ليقيموا  البلدين  هذين  �أطراف  �إلى 
الذي  النمط  وبنف�س  كمواطنين،  حقوقهم  كافة  �سلبوا  �أن  بعد 
تحيا به قبائل الهنود في مناطق ال�شمال والو�سط والجنوب من 
القارة اللّاتينية الجنوبية ما فتئ يع�صف بهم الفقر، والعوز، 

والخ�صا�صة، وي�سحقهم الب�ؤ�س والتعا�سة والتهمي�ش".
�أن  والم�ؤ�سف  المحزن،  '�إنّه من  كاردينا�س":  "فيكتور  وي�ضيف 
الأمريكية،  القارة  �أرا�ضي  من  �شا�سعة  م�ساحات  اليوم  ن�شهد 
خالية  جرداء  �أرا�ضٍ  �إلى  تحوّلت  وقد  بها  المحيطة  والجزر 
ظهرها.  على  من  الب�شرية  �أو  الطبيعية  الحياة  مظاهر  من 
بعد  جديد  من  الحياة  �إلى  كولومبو�س  كري�سطوبال  عاد  ولو 
على  التعرّف  ي�ستطيع  فلن  العِجاف  الخم�سة  القرون  تلك 
يومياته  دفاتر  في  و�صفه  الذي  الخلّاب  الجديد  العالم  ذلك 
والبحيرات  الكثيفة،  بالغابات  المليئة  الخ�صبة  بالأرا�ضي 
من  بثمارها  تنوء  التي  المورقة  والأغ�صان  افية،  ال�صّ الوا�سعة 
فواكه لم يعرفها الإن�سانُ الأوروبيّ من قبل.. واليوم بعد �أن دمّر 
الغزاة �أبرزَ و�أجملَ مظاهر الطبيعة التي و�صفها كولومبو�س في 
مذكّراته، �أ�صبحت معظم المناطق جرداء قاحلة مثلما حدث في 
جزر هايتي، كما دُمّرت في ال�سّلفادور ما يقرب من 98 في المائة 
من غاباتها، و�أدغالها.. وحيثما توجد مناطق مزروعة بالغابات 
الآن لا تخلو فيها �شجرة واحدة من �أمرا�ض الخواء التي �أ�صابت 
في  الغابات  ت�شهدها  التي  الظاهرة  وهي  الداخلية،  تجاويفها 
�سبيل  على  المك�سيك   في  "لاكاندون"  قبائل  مناطق  مختلف 
المثال وفى �سواها من �أ�صقاع هذه القارّة المترامية لااطراف".

 ق�ص�ص وحكايات ..
الرّاحل  الكبير  الأورغوائي  الكاتب  ي�سوقها  التي  الق�ص�ص 
�إدواردوغاليانو في كتابه "مذكّرات النار" )ثلاثة �أجزاء( عن 
تاريخ �أمريكا اللاتينية هي ق�ص�ص حقيقية، وهي تت�ضمّن قيمًا 

�أهمية،  من  تخلو  لا  �أ�شياء  عن  النّقاب  تك�شف  عميقة  رمزية 
وي�ضرب الكاتب كمثال بواحدة من هذه الق�ص�ص المروّعة من 
 1496 عام  �أقيم  عندما  العالم  من  النائية  الجهة  هذه  تاريخ 
"هايتي" �إنه منذ  �أمريكا اللّاتينية في  "مكان للحرْق" في  �أوّل 
اكت�شاف �أمريكا لأوّل مرّة يعاقَب �إن�سان في هذه القارة بالقتل 
كولومبو�س"  "بارطولومي  هو  )الع�شماوي(  القاتل  �إن  حرقًا، 
�أخو كري�سطوبال كولومبو�س البحّار ال�شهير المغامر، ال�ضحايا 
الذين ا�شتعلت �أج�سامهم حرْقًا وهم �أحياء هم �ستّة من الهنود، 
لنا  تج�سّم  الت�ضحية  هذه  �أو  الإعدام،  هذا  �أنّ  الكاتب  وي�شير 
ذلك  من  و�أكثر  بل  ح�ضارتين،  ت�صادم  فقط  لي�س  �شيء،  كلّ 
�أمريكا هو في الواقع  �أكبر خط�أ لما يُطلق عليه اكت�شاف  �أنّ  هو 
عدم اكت�شاف �شيء، لأنّ "كولومبو�س" مات مقتنعًا �أنه كان في 
الأوروبيّين  �إنّ  �آ�سيا.  ظهر  في  �أيّ  الجميع.  يعرف  كما  اليابان 
الحقيقة  لم�شاهدة  عيون  لهم  كانت  �أمريكا  �إلى  قدِموا  الذين 
التي وجدوها، �إلّا �أنهم كانوا عاجزين عن اكت�شافها، ذلك �أنّ 
نظرتهم لها كانت نظرة عمياء ، �إنّ د�أب ه�ؤلاء كان هو ال�سّلب 
�إنّ  �أخرى،  ببلدان  وال�ضرر  الأذى  و�إلحاق  المنظمين،  والنّهب 

الغزو من  وقع عليه  الذي  لإنقاذ  و�صل  يقول غاليانو:  الغازي، 
ظلام الوثنية، �إلّا �أنه في �آخر المطاف هو الذي وقع بين مخالب 
الهنود  ه�ؤلاء  ارتكبه  الذي  الذنب  هو  فما  الحقيقية،  الوثنية 

ال�ستّة ليلقِي بهم بارطولومي كولومبو�س في النّار �أحياء..؟!.
م�أ�ساة الهِندي الأبي�ض الملُتحي

�أمريكا،  باكت�شاف  يُحْتفَى  �أن  لي�س عيبًا  "�أنه  ي�شير غاليانو: 
الذين  الإ�سبان  الكاثوليك  الملوك  تكريم  �أجل  من  لي�س  ولكن 
والتنكيل  والتقتيل،  والتعذيب،  التفتي�ش،  محاكمَ  �أن��شأوا 
لااحتفال  هذا  فليكن  بل  والجهل،  الت�سامح،  بعدم  المعروفين 
ا، وقيم، وعوائد  تكريًما لبع�ض التقاليد الأمريكية القديمة جدًّ
والكرامة،  بال�شّرف،  وتعلقت  الحرية،  ع�شقت  التي  الأمم 
كانوا  العالم  من  المناطق  هذه  �سكّان  �إنّ  بالطبيعة،  وهامت 
يحدث   �أن  قبل  بينهم  فيما  جماعات  ويعملون  يعي�شون 
والأثرة،  والكراهية،  الأنانية،  ولقّنهم  جاء  "لااكت�شاف" الذي 
والت�شرذم، وحقّ الِملْكية، والَج�شَع، وروائع �أخرى..!  �أو �أن يكون 
احتفالًا به�ؤلاء الذين جاءوا فاتحين مثل حالة البحّار "غون�سالو 
ما  �سرعان  ثم  "المايا"،  �أر�ض  في  تائهًا  ظلّ  الذي  غيّريرو" 

�إدواردوغاليانو

�صورة طبق الأ�صل للمراكب التي �إ�ستعملها كولومبو�س خلال مغامرته الإ�ستك�شافية

خايمي باث ثامورا فيكتور هيغو كاردينا�س

من مظاهر احتفالات اليوم الوطني الإ�سباني �أو يوم الأ�سبنة
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انخرط في مجتمع الهنود، وتزوّج منهم وكان له �أولاد، وعندما 
ة ذلك البحّار طلب  علم )المكت�شِف( "�إيرنان كورطي�س" بق�صّ
وعائلته  الجدد،  �أهله  مع  يظلّ  �أن  و�آثر  فرف�ض،  الح�ضور  منه 
و�أولاده، ولما كان عام 1536 وبعد معركة طويلة بين هنود المايا 
هنديّ  ملتحٍ،  هنديٌّ  ظهر  الجثث  من  الع�شرات  وبين  والغزاة، 
كان  لقد  غا�شمة،  ر�صا�صة  جبينه  �شقّت  وقد  �أبي�ض،  جلد  ذو 
�إليهم،  ارتاح  مَنْ  مع  ي�سقط  �أن  �آثر  غيّريرو" الذي  "غون�سالو 
و�أح�سنوا وفادتَه، هذا الرجل هو �أوّل غازٍ تّم غزوُه، وكان هناك 

�آخرون ظلوا في غياهب المجهول، والن�سيان. 
داقة   تقدي�س ال�صّ

المثير  المذكور  كتابه  في  �أخرى  جهة  من  غاليانو  لنا  ويحكي 
داقة عند ال�سكّان  برمزية عميقة عن مبد�أ تقدير وتقدي�س ال�صّ
البطل  �أنّ  كيف  فيخبرنا  العالم،  من  ال�شقّ  هذا  في  الأ�صليّني 
"دوراتيو  هو  الحقيقي  ا�سمه  كان  فييّا"  "بان�شو  الأ�سطوري 
�أرانغو" وبان�شو كان ا�سم �أعزّ �أ�صدقائه، وعندما قتل الَحرَ�س 
المدني �صديقَه الذي كان ينتمي �إلى �شلّة "�أرانغو" اتّخذ لنف�سه 
"بان�شو  ا�سمُه  و�أ�صبح  هَوَى،  الذي  لاا�سم  �أيّ  �صديقه،  ا�سم 

فييّا" لكي لا يموت ا�سم �صديقه �أبدًا، �إنّه نوع من م�صارعة �أو 
مقارعة الموت �ضدّ النّ�سيان الذي يُعتبر الموت الوحيد الذي يقتل 
حقيقة. وهكذا ظلّ ا�سم �صديقه حيًّا في �شخ�صه، تردّده �أمريكا 
اللّاتينية حتى اليوم. وي�سوق  الكاتب مثالًا �آخر في نف�س ال�سياق 
�أنّ ثلاثة من المتمرّدين الأمريكيّني  فيقول: كيف يمكن تف�سير 
في  الأ�سطورة  من  نوعًا  ي�شكّلون  �أ�صبحوا  الذين  الجنوبيّني 
"�سَابَاطاَ"  وهم:  اللّاتينية  �أمريكا  �أدب  وفى  النّا�س،  حياة 
ماتوا  فالثلاثة  واحد،  و"�سَاندينو" و"غِيفارا" جَمَعَهم م�صيٌر 
�إثر خيانة، والثلاثة ماتوا  الثلاثة ماتوا على  39 �سنة،  �سنّ  في 

ب لهم...! في كمين نُ�صِ
الأر�ض.. تبدو في الأفق..!

اقترنت ذكرى ما �أطلق عليه بـ"اكت�شاف العالم الجديد" في 
وتاريخَه،  العالم  خريطةَ  غّري  الذي   1492 عام  من  �أكتوبر   12

فتح  ذكرى  اقترنت  مثلما  كولومبو�س،  كري�سطوبال  با�سم 
هذا  �أ�صبح  ولقد  زيّاد،  ابن  با�سم طارق  م   711 عام  الأندل�س 
�إ�سبانيا عيدَها  فيه  يي  الذي ُحت اليوم  كلّ عام هو  التاريخ من 
عام  "كولومبو�س"  فيه  و�صل  الذي  ذاته  اليوم  وهو  الوطني، 

القارّة  في  بـ"باهاما�س"  "غواناهاني"  جزيرة  �إلى   1492

الأمريكية البِكر.
ب�أعلى  اليوم  بهذا  الإ�سبان  فيه  يحتفي  الذي  الوقت  وفى   
مظاهر الزّينة، والبذخ، والبهرجة يقف ال�سكّان الأ�صليون لهذه 
القارّة - كما ر�أينا �آنفًا - على طرفي نقي�ض من هذا لااحتفال، 
�إذ تعّرب فيه الغالبية العظمى منهم في �شمال القارة الأمريكية 
وجنوبها، و�إلى جانبهم العديد من المهتمّين بتاريخ هذه القارة 
ومفكّرين،  وكتّاب،  م�ؤرّخين،  من  المعمور  �أنحاء  مختلف  في 
ون عن  وباحثين، و�شعراء، و�سيا�سيّين، وعلماء البيئة �إلخ..، يعّرب
�سخطهم، وعن م�شاعر ا�ستيائهم من تكري�س هذا التاريخ من 
�شهر "�أكتوبر" من كل عام كعلاماتٍ فارقة في تاريخ الب�شرية، 
في  مجحف  تحوّل  نقاطَ  اعتباره  عليهم  ينبغي  كان  ما  بقدر 
�صفحات تاريخ الظلم، والت�شتّت اللذين لحقا ب�أجنا�س �شعوب 
الحقيقيّني  الأرا�ضي  �أرباب  الأ�صليّني  ال�سكّان  من  القارة  هذه 
اليوم،  �إلى  �سنة   523 منذ  وبحّارتُه  كولومبو�س  اكت�شفها  التي 
�صون �أنّ كري�ستوبال كولومبو�س كان  وي�ؤكّد الدّار�سون والمتخ�صّ
�أنّ مراكبَه ال�شراعيّة  �إلّا  �أنّه متّجه �إلى �آ�سيا ال�شرقيّة.  يح�سب 
)�أو�سطها(  و"لانينيا"  )�أكبرها(  ماريا"  "�سانتا  الثلاثة 
و"لابينتا" )�أ�صغرها( ر�ست في �آخر المطاف على �سواحل هذه 
الأرا�ضي النائية التي كانت لماّ تزلْ مجهولة، ولم تكن قد وطئتها 
م�شاهدة  لحظة  وكانت  قطّ،  �أوروبية  قدم  التاريخ   هذا  قبل 
دي  "رودريغو  وهو  كولومبو�س  بحّارة  �أحد  طرف  من  الياب�سة 
"لا  ب�أعلى �صوته من على حيزوم �سفينة  تريانا" عندما �صاح 
بينتا" فرحًا، مرحًا، جذلًا، وهو يقول بنبرة جَهورية ممطوطة 
الأفق...(  كانت  تبدو في  الأررر�ض  يغنّي: )الأررر�ض..  وك�أنه 

هي اللحظة التي  تغّري فيها وجه التاريخ ومجراه..!.
كولومبو�س البحّار المغامر

كولومبو�س  كري�سطوبال  �أنّ  التاريخية  الم�صادر  معظمُ  ت�ؤكّد 
المولود في مدينة جِنْوة الإيطالية عام 1451، في التاريخ المتراوح 
لتمويل  الأوروبيّة  ال�سّواحل  بد�أ �سفرياته نحو   1481-1459 بين 
بحّارًا  كان  المحيطات.  و�أقا�صي  البحار،  �أعالي  في  مغامراته 
مغامرًا كبيًرا وذلك على الرّغم من �أنه كان يميل �إلى العزلة، 
وهو  مبكّرة  �سنّ  في  �أنه  عنه  ومعروف  لااختلاط.  ويتحا�شى 
بعد في �شرخ ال�شباب وريعانه )19 ربيعًا( ان�ضمّ �إلى �أوّل بعثة 
م�سلّحة في محاولة من ملك جِنْوَة "دانييرو دي �أنجو" عام 1459 
لل�سّيطرة على مدينة نابولي ل�صالح نجله حيث لم يفت�أ يطالب 
بهذا العر�ش من الأراغونيين. وت�صف بع�ضُ كتب التاريخ كذلك 
�شارك في عدّة  وقد  الكبار،  القرا�صنة  كولومبو�س كان من  �أنّ 
الرحّالة  وكان  والبندقية،  جِنوة،  على  غارات  منا�سبات �ضمن 
هذه  �شخ�صيات  �أبرز  من  بولو"  "ماركو  ال�شّهير  الإيطالي 
ا، ا�شتغل كولومبو�س في �صفوف فر�سان  الحروب والغارات �أي�ضً
على  ح�صل  حيث   1465-1461 بين  ما  بلاده  خدمة  في  البحر 
فن التي كانت تمخر عباب  العديد من الغنائم منها ع�شرات ال�سُّ
البحار والتي كانت تنتمي �إلى البندقية، كما قام بهجمات على 
بع�ض  يعتبرها  كان  التي  �إفريقيا  �شمال  في  المغاربية  المرافئ 
الأوروبيّني �أوكارًا للقرا�صنة، ففي 1461 قاد كولومبو�س �سفينةً 
�أخرى  �إ�سبانية  �سفينة  �إطلاق  تون�س بهدف  �إلى ميناء  م�سلّحةً 
وخلال  م�سلّحين،  قرا�صنة  طرف  من  هناك  تجَزة  ُحم كانت 
هذه الغارة البحرية نجا كولومبو�س في عر�ض البحر ب�أعجوبة 
على �إثر تمرّد قام به البحّارة الذين  كانوا مرافقين له و�أعلنوا 

�صورة تخيّلية عن و�صول كري�ستوفر كولومبو�س �إلى العالم الجديد

�صورة تخيّلية لكولومبو�س في بلاط الملكين الكاثولكيين الإ�سبانيين فرناندو  و�إيزابل بعد عودته من العالم الجديد
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هذا  عمل  جنوة.  مدينة  �إلى  بجلده  فرّ  حيث  عليه  الع�صيانَ 
من  وحاول   فرن�سا،  ملك  لدى  محارب  كبحّار  كذلك  المغامر 
خلال ذلك الح�صول على ثروة طائلة لتعاطيه التجارة، �إلّا �أنّ 

م�ساعيه في هذا ال�سبيل باءت الف�شل في �آخر المطاف.
عدّة  �شارك في  البرتغال حيث  للإقامة في  انتقل   1479 وفى 
ة �إلى �سواحل غينيا غرب  بعثات �إلى ال�سّواحل الإفريقية خا�صّ
الهند  �إلى  الو�صول  فكرة  عبثية  له  ات�ضح  وهناك  �إفريقيا، 
بالدوران حول �إفريقيا، �إذ لولا و�صول كولومبو�س في خطٍّ  متوازٍ 
بل  ا  ال�سفرُ طويلًا جدًّ لكان  بعد  فيما  الأمريكية  الأرا�ضي  �إلى 

ومُ�ستحيلًا بالن�سبة لمراكبه ال�شراعيّة.
مُثقلًا  كان  المرا�س،  �شديدَ  �شجاعًا  محاربًا  كولومبو�س  كان 
�آفاق بعيدة، وعوالم جديدة،  بالف�ضول، والتطلّع نحو اكت�شاف 
والكتّاب،  الم�ؤرخين  قليلٍ من  �أنّ غيَر  ومعروف  نائية،  ومجاهل 
الق�ص�ص،  من  العديد  حبكَ  على  عملوا  العامّة  وحتى 
والحكايات التي حيكت، حوله وتحوّلت فيما بعد �إلى �أ�ساطير، 
�إلّا �أنّ �شخ�صيته الحقيقية تظلّ مح�صورةً في رجل بحّار طموح، 
ومغامر كبير، كما �أنّ هناك من الم�ؤرّخين الثقات مَنْ ي�ؤكّد �أنّه 
لم ي�صطحب معه خلال رحلته لاا�ستك�شافية الكبرى �إلى �أمريكا 
الخرائط  لاا�سْطُرْلاب،  لة،  )البَوْ�صَ العربية  والأدوات  الو�سائلَ 
�أو  عربي  �أ�صل  من  �أنا�س  كذلك  معه  كان  بل  وح�سب،  �إلخ( 
كان  �أنه  الأمر  بداية  في  لظنّه  العربية  اللغةَ  يُجيدون  �أمازيغي 

متّجهًا �صوب الهند، ولي�س نحو قارّة نائية جديدة.
 لقاء بين ثقافات ثلاث الأوروبية والأمريكية والعربيّة

تاريخ  في  ين  �صِ المتخ�صّ فين  المنُْ�صِ الم�ؤرّخين  بع�ضُ  يرى 
�أمريكا اللاتينية �أنّه من الأخطاء التي يقع فيها بع�ضُ الكتّاب 
والباحثين فيما يُ�سمّى بـ"اكت�شاف العالم الجديد" قولُهُم - بعد 
�أن �أجازوا م�صطلح "لقاء" بدلَ  "اكت�شاف"- ب�أنّ هذا اللقاء 
وتحريف   ، بّني حيفٌ  وهذا  اثنتْين  ثقافتْني  �أو  عالمْني  بين  كان 
�صارخ، وخط�أ وا�ضح، وح�سَب ه�ؤلاء الم�ؤرّخين �أنّه من الإن�صاف 
الأوربية،  وهي  ثلاث  ثقافاتٍ  بين ّ كان  اللقاء  هذا  �أنّ  القول 
العميق  والت�أثير  الزّاخر  الإرث  �إلى جانب  الأ�صلية  والأمريكية 
على  وفدوا  الذين  الإ�سبان  مع  جاءت  التي  الإ�سلامية  للثقافة 
هذه الديار زرافات ووحدانًا خلال وبُعَيْد لااكت�شاف، والهِجْرات 
غير  متواتر  ب�شكل  بعد  فيما  حدثتْ  التي  والمتعاقبة  المتوالية 
ذلك  بعد  المكت�شفة  لاارا�ضي  هذه  على  �أطلق  حيث  منقطع 

بـ"�إ�سبانيا الجديدة" �أو "العالم الجديد".
و�آثار،  �إ�شعاع،  على  �سوى  تقم  لم  هذه  الجديدة  و�إ�سبانيا 
و�أر�ضية الح�ضارة الإ�سلاميّة الم�شعّة ،حتّى و�إن �صادفت نهايتها 
قائمةً،  تَزَلْ  لماّ  �أنها كانت  �إلّا  لااكت�شاف،  بداية  )�سيا�سيًّا( مع 
وداخل  الحياة  مظاهر  مختلف  في  متجذّرةً  ،متغلغلةً،  لةً  مت�أ�صّ

الأنف�س، والعقول ذاتها.
ففي ذلك الإبّان، �أيّ بعد تاريخ 12 �أكتوبر1492 لم تكن الرّقعة 
الم�سلمين،  والأمازيغ  العرب،  من  خاليةً  الإ�سبانية  الجغرافية 
فمنهم من هاجر وفرّ بجلده، وهناك من �آثر البقاءَ متظاهرًا 
بالموري�سكيين،  �سُمّوا  وبقوا  نجوا  والذين  الكاثوليكية،  باعتناق 
وموطنهم،  ديارهم  من  بعد  فيما  الآخرون  هم  �أُبعدوا  الذين 
والمزارعين،   ، والحرفيّني ال�صنّاع،  �أمهرَ  منهم  كان  والذين 
والفلاحة،  الريّ،  وخبراء  والمعلمين  والعلماء،  والمهند�سين، 
المرافق  من  العديد  ت�سيير  م�س�ألة  ظلت  لقد  بل  والب�ستنة، 
الأندل�س  في  لي�س  البلاد  في  الأ�سا�سية،  والقطاعات  الحيوية، 

�أخرى  مناطق  مختلف  وفى  بل  �إ�سبانيا(  )جنوب  وح�سب 
بيد  ال�شّرقي  �شمالها  في  ة  خا�صّ الإيبيرية  الجزيرة  �شبه  من 

الم�سلمين.
ت�ؤكّدها  ريب،  �إليها  يرقى  لا  التي  التاريخية  الحقائق  هذه 
مختلف الوثائق، والمراجع، والمظانّ التي لها �صلة بهذا المو�ضوع، 
فكيف والحالة هذه �ألّا يَحْمِل الإ�سبانُ الذين هاجروا �إلى العالم 
الت�سا�ؤل  بنا  ي�صل  قد  بل  "الت�أثير"..؟  هذا  معهم  الجديد 
مَنْ  �أمرهم  على  المغلوبين  الم�سلمين  مِنَ  هناك  ب�أنّ  والقول 
هاجر خفيةً مع �أفواج المهاجرين الإ�سبان، و�إلّا مِنْ �أين جاءت 
والنافورات  وال�ساحات،  الباحات،  ذات  والق�صور  الدّور،  هذه 
العربية التي بنيت في العديد من بلدان �أمريكا اللاتينية..؟ بل 
�أين لهم هذه الأقبية، والأقوا�س، والمقُرن�صات، والعقود،  ومن 
ذلك  من  والأبعد  البحت؟  الإ�سلامي  الطابع  ذات  وال�شبابيك 
فيها  ويظهر  و�صولهم  غداةَ  يبنونها  كانوا  التي  الكنائ�س  هذه 
هم فنون  بع�ضُ ا�ستعمل  ولقد  بو�ضوح،  والإ�سلامي  العربي  الأثر 

و�أمثال،  و�أقوال،  �أ�شعار،  على  المحتوي  العربي  الخطّ  و�أ�شكال 
علامات  من  كانت  �أنها  منهم  اعتقادًا  قر�آنية  و�آيات  وحِكَم، 
الزّينة، والزّخرفة، والتنميق في البيوتات الكبرى، والق�صور في 
والمرارة  بالر�ضى  ممزوجةٌ  ابت�سامة  المرء  وجهَ  وتعلو  �إ�سبانيا، 
معًا عندما تقع عيناه على بع�ضَ تلك الأ�شعار، والآيات القر�آنية 
�أو  الرخامات،  �أو  البلاطات،  تلك  على  مقلوبةً  عت  وُ�ضِ وقد 

الخ�شب، �أو الزلّيج..!.
مُ�شرقة   والحالة هذه، ما زالت هناك - ولا �شكّ- �صفحات 
في  و�سادت  وازدهرت،  ت�ألّقت،  التي  الإ�سلامية  للح�ضارة 
الأندل�س، وعن مدى الت�أثير العميق الذي �أحدثته هذه الح�ضارة 
في ال�شقّ الجنوبي من القارة الأمريكية لم يُك�شف عنها النقابُ 
بعد حتى اليوم، وما فتئ التاريخ في كلّ منا�سبة يميط اللثام عن  

مفاج�آت، و�أخبار، وعن حقائق مذهلة  لم تكن في الُح�سبان.

من مظاهر التعذيب الذي مار�سه المكت�شفون على ال�سكان الأ�صليين

مواجهات بين الأ�سلحة الحديدية والنبال
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العربـي" في  العالـم  "معهـد  �أقامها  التي  الدولية  الندوة  فـي 
باريـ�س خلال �شهـر نوفمبر 2003 عن "الرحالة الم�ست�شرقون"، 
الرحالة  ل�شخ�صية  تحليلًا  المدني"  الله  "عبد  �أ.د.  ق��دم 
 C.  - هورجرونيه  �سنوك  كري�ستيان   " الهولندي:  الم�ست�شرق 
Snouck Hurgronie "، والتداعيات التي �أتت به �إلى الحجاز، 

�أم  حقيقيًا  للإ�سلام  اعتناقه  كان  هل  ب��شأنه،  الآراء  وتباين 
مجرد "قنـاع" لدخول مكة المكرمة والمدينـة المنورة، وهل كان 
كان  �أم  فح�سب  العلم  ولوجه  والدرا�سة  البحث  �أجل  من  ذلك 

؟! الهولندية  ال�سفارة  لح�ساب  "جا�سو�سًا" يعمل 
كان لاا�ست�شراق جزءًا من تراث الدول لاا�ستعمارية، والرحالة 
�أدوا �أعظـم الخدمات لدولهم، وكان هورجرونيه  الم�ست�شرقـون 

واحدًا من �أبرز ه�ؤلاء.
ولـد د. هورجرونيه في "دو�سترهوت - Dusterhout" الواقعة 
عام  في ال�شمال ال�شرقي من مدينة "بريدا - Breda" بهولندا 
1857، كان والده راهبًا، فنذر ابنه لدرا�سة اللاهوت، و�ألحقه 

بجامعة "ليدن" في يونيو عام 1874 ليدر�س اللاهوت، واجتاز 
)اليونانية  الكلا�سيكية  الفيلولوجيا  في  الكانديرات  اختبار 
عنى  الجامعية،  درا�سته  خلال  و   ،1876 مايو  في  واللاتينية( 
التي  العربية  اللغة  خا�صة  و�آدابها،  ال�سامية  اللغات  بدرا�سة 
قادته لدرا�سة الح�ضارة الإ�سلامية، وفي �سبتمبر 1878، اجتاز 

اختبار الكانديرات في الفيلولوجيا ال�سامية.
عنوان  كان  و  الدكتوراه!،  درجة  على  ح�صل   ،1880 عام  في 

الإ�سلامي"  الدين  في  و�أهميته  الم�سلمين  عند  "الحج  ر�سالته 
هو  الإ���سال�م��ي  "الحج  بــ�أن  ال��ق��ول  �إلى  ر�سالته  م��ن  وانتهى 
�إلى  �سافر   ،1881 عام  وفي  العربية"!!،  الوثنية  بقايا  من  بقية 
حوار  له  وكان  �سترا�سبورج،  في  "نولدكه"  الألم��اني  الم�ست�شرق 
دائـم من خلال مرا�سلاته مع "جولدت�سيهر"، وفي العام التالي، 
عين محا�ضرًا في ال�شئون الإ�سلاميـة بـ "�إعـداد وتدريب موظفي 

الخدمة في جزر الهند ال�شرقية" بمقـره في لندن.
ح�صل  �أن  بعد  هورجرونيه  وكتب الم�ؤرخ "رالـي - Ralli" �أن 
على درجة الدكتوراه "كان يطمح �إلى الرحيل لجزيرة العرب، 
وكان  الإ�سلامي،  الدين  وحقيقة  الم�سلمين  حياة  على  ليتعرف 
يهدف �إلى درا�سة �أثر الإ�سلام في الحياة ال�سيا�سية ولااجتماعية 
في مجتمع لا يعرف الأوروبيون عنه �إلا قليلًا، متهمًا الم�ست�شرقين 
ما  على  معلوماتهم  تح�صيل  في  باعتمادهم  نظرهم  ق�صر  في 
ينقلونه من الكتب، وهو ما دعاه �إلى ال�سفر والإقامة في مركز 

الإ�سلام الروحي"!
منحة  خلال  من  مكة،  �إلى  هورجرونيه  د.  رحلة  ترتيب  تـم 
ترتيبات  �أع��دت  ولقد   ،1884 �سنة  ليدن  جامعة  من  درا�سية 
الرحلة بالتن�سيق مع القن�صلية الهولندية بجده، ف�سافر بحرًا 
خم�سة  لم��دة  و�أق��ام  ج��دة،  �إلى  لهولندا  العام  القن�صل  برفقة 
�أ�شهر بالقن�صلية الهولندية بجدة، تعلم خلالها اللهجة المحلية 
درا�سته  �إب��ان  العربية  اللغة  �إتقانه  �إلى  بالإ�ضافة  ال��دارج��ة، 

الجامعية وفترة �إعداد ر�سالته للدكتوراه.

كاتب وم�ؤرخ - م�صر

 في خدمة إدارة 
المستعمرات الهولندية!!

سنوك هورجرونيه

في مكة المكرمة ..

عرفه عبده علي
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التي  "ال�سامرائي" من خلال اطلاعه على المذكرات  ويــرى 
كتبها �سنوك بخط يده، والموجودة في مكتبة جامعة ليدن بدفتر 
القا�ضي،  �أم��ام  ر�سميًا  �إ�سلامه  �أ�شهر  �سنوك  �أن  مذكراته، 
وب�شهادة �شاهدين لهما �صفة ر�سمية، و قد بلغ هذان ال�شاهدان 
الوالي العثماني بذلك، وفي اليوم التالي مبا�شرة جاء القا�ضي 
و  الوالي.  نيابة عن  لتهنئة �سنوك  و�آخرين  الوالي  مع ترجمان 
ارتداده عن  يعلن  �سنوك لم  �أن  لاانتباه  ي�سترعي  الذي  ال�شيء 
الإ�سلام بعد خروجه من مكة، وقد ا�ستمر بادعاء الإ�سلام في 
�أثناء وجوده في اندوني�سيا، ولمدة �سبعة ع�شر عامًا، و قد تزوج 

امر�أة م�سلمة في �إندوني�سيا �أنجبت منه عددًا من الأولاد!
وبالرغــم من �أن بع�ض الم�صادر ت�ؤكد �أن - �سنوك هورجرونيه 
في  المدنـي" ي�شكك  "عبدالله  د.  �أن  �إلا   .. م�سلمًا!  مات  قد   -
ا�سمه  بتغيير  قام  المكرمة،  مكة  غادر  عندما  �أنه  بدليل  ذلك، 
التج�س�س  �أجل  من  جاء  �أنه  وي�ؤكد  �أخرى،  مرة  الهولندية  �إلى 
تلك  في  اندوني�سيا  ج��زر  ت�ستعمر  كانت  هولندا  لأن  بالفعل. 
و  الهولندية تخ�شى من مو�سم الحج  ال�سلطات  الفترة، وكانت 
يعمل  كان  �أنه  في  ال�شك  وتزايد  الإندوني�سيين،  الحجاج  توافد 
جا�سو�سًا لح�ساب بلاده عندما عين في من�صب - مدير مكتب 
البحوث لل�شئون المحلية بال�سفارة الهولندية بالحجاز - و قام 
�إلى  ال�سفارة  مكاتبات  الم�ستخدمة في  العربية  بتغيير الحروف 
هروجرونيه  �أن  �أعتقد  لا  "�أنا  المدني:  د.  وي�ضيف  اللاتينية!، 

اعتنق الإ�سلام، ولكن �أقر �أنه كان محبًا للإ�سلام"!
�آثــاره العلمية:

المـ�ؤلفـات  من  عـددًا  هـورجرونيـه  الم�ست�شترق  الرحالة  تــرك 
العلميـة، من �أبرزهـا:

الإ�سلامي"  الدين  في  و�أهميته  الم�سلمين  عند  "الحـج   )1(
باللغة الهولندية، وهو ر�سالته لنيل درجة الدكتوراه من جامعة 

ليدن، �سنة 1880م.
)2( "مكة" باللغة الألمانية، في مجلـديـن:

�ص،   228 و�أ�شرافهـا"  مكة  "مدينة  بعنوان  الأول  الج��زء   -
درا�سات  يت�ضمن  و   ،1888 "دن هاخ" بلاهاي  ظهر في مدينة 
العهد  في  مكة  وطبوغرافيتها،  مكة  جغرافية  عن:  تف�صيلية 
الإ�سلامي الأول تحدث فيه عن انت�شار الإ�سلام وحكومة النبي 
الإداري��ة  النواحي  في  الإ�سلامية  والنظم  الرا�شدين  والخلفاء 
�أهم  الإ�سلامية،  العلوم  ون��شأة  ولااجتماعية  ولااقت�صادية 
الأحداث التاريخية بمكة منذ القرن الثالث ع�شر الميلادي حتى 
القرن الثامن ع�شر ثم تاريخ مف�صل لمكة خلال القرن التا�سع 

ع�شر.
- الجز الثاني بعنوان "من الحياة المعا�صرة" 397 �ص، ظهر 
عن  درا�سات  ويت�ضمن   ،1889 هـاخ" بلاهاي  "دن  مدينــة  في 
العائلية وبناء الأ�سرة، الحياة  اليومية في مكة، الحياة  الحياة 

العلمية، �سكان مكة.
في  ظهرًا  جزئين،  في   "De AtiJehers  - �آت�شيه  "�أهل   )3(

بتافيا 1893 وليدن 1894 وترجم �إلى الإنجليزية.
)4( "بلاد الجابو و�سكانها" بتافيا �سنة 1903م.

)5( "محا�ضـرات عـن الإ�سـلام" �ألقاهـا في الولايات المتحدة 
المتعلقة  للمحا�ضرات  الأمريكية  "اللجنة  الأمريكية بدعوة من 
بتاريخ الأديان" �سنة 1914 - 1915 عر�ض فيها للإ�سلام عر�ضاً 
الدينـي،  التطور  الإ���سال�م،  ن��شأة  التالي:  النحو  على  �شاملًا 

التطور ال�سيا�سي للإ�سلام، الإ�سلام والفكر الحديث.

ع���دد من  ن�����ش��رت في  و�أب���ح���اث  )6( مج��م��وع��ة درا����س���ات 
لكري�ستيان  متفرقة  "كتابات  عنوان  تحت  العلمية،  الدوريات 
و�إ�صدارها  وفهر�ستها  �سنوك هورجرونه" �أ�شرف على جمعها 
خلف  تلميذه "�آرنت جان فن�سنك - A.J. Wensinck" والذي 
�سنة  ليدن  بجامعة  لاا�ستاذية  كر�سي  �شغل  في  هورجرونيه 
بين  ليدن  و  بون  في  ن�شرت  مجلدات  �ستة  فــي  وجمعت   ،1927

عامي 1923 - 1927 على النحو التالي:
الأول: الإ�سلام وتـاريخه. 

الثاني: ال�شـريعــة الإ�سـلامية.
الثالث: الجـزيـرة العربيـة وتركيا.

الرابع: )جز�أين(: الإ�سلام في جزر الهند ال�شرقية.
الخام�س: اللغـــة والأدب.

ال�ساد�س: نقد الكتب، متفرقات، فهار�س، مراجـع.
رحلتـه �إلى مكـة المكرمة:

و�صل هورجرونيه �إلى مكة المكرمة في 22 فبراير �سنة 1885، 
�أقام في حي  نف�سه،  العام  �أغ�سط�س من  �شهـر  بها حتى  ومكث 
"�سوق الليل" وقد ت�سمى با�سم "عبدالغفار" و�صار يختلف �إلى 
من  بالكثير  علاقاته  فوطد  التعليم،  و�شيوخ  العلماء  مجال�س 
و�آت�شيه  المكرمة، وبعدد من علماء جاوه و�سومطره  علماء مكة 
ممن كانوا يقيمون بمكة زاعمًا �أنه م�سلم �صادق هدفه التعرف 

على جوهر الإ�سلام ودرا�سة القر�آن الكريم!
�إلا  ال�شهر،  �أ�شهـر ون�صف  �أنه مكث بمكة �ستة  وبالرغــم من 
له  العثمانية  ال�سلطـات  �إبعـاد  ب�سبب  الحج  من  يتمكن  لم  �أنه 
 - مكة  من  خروجه  ارتبط  وقد  المقد�سة!  المدينة  من  وط��رده 

بق�صة �شهيرة - لدى الم�ست�شرقين!
�أن  بج���دة   "Lostalot" الفرن�س���ي  القن����صل  �أعتق���د  لقـــ���د 
هورجروني���ه كان يح���اول الح����صول على الحج���ر و�إر�ساله �إلى 
�ألمانيا ب���دلًا من فرن�سا، وقد ظهرت في 5 يوليو مقالة في جريدة 
الزمان الفرن�سية )Le Temps( تناولت مقتل هوبر كما تناولت 

محاول���ة �سرقة الحجر من قب���ل هورجرونيه، وقد زود القن�صل 
الفرن�س���ي الجري���دة به���ذه الأخب���ار، وقد نقلت الخر�ب� جريدة 
ا�ستانب���ول العثمانية، وفيها ظهر �أن هن���اك هولنديًا تحت ا�سم 
عبدالغف���ار يح���اول الح�صول عل���ى نقو�ش �أثري���ة، ولهذا �أمرت 

الحكومة العثمانية ب�إبعاد �سنوك من بلاد الحجاز.
وقد �أ�شار هورجرونيه �إلى هذه الق�صة في كتابه الأ�صلي عن 

مكة باللغة الألمانية فكتب:
يتناف�س  ك��ان  ال��ذي  تيماء  حجر  �أو  تيماء  نق�ش  ق�صة  »ه��ي 
من  )هوبر  مختلفة  جن�سيات  من  م�ست�شرقين  من  ثلاثة  عليه 
فرن�سا ويوتنج من �ألمانيا و�سنوك من هولندا(، وقد قدم هوبر 
ويوتنج معًا للح�صول على الحجر الذي يقدم معطيات جديدة 
عن وجود دين قديم خا�ص في منطقة تيماء، وقد �أخذ العالمان 

ملحوظات عن الحجر، ثم قاما بالح�صول عليه. 
العثماني،  مقام  القائم  قبل  من  هورجرونيه  ا�ستدعى  لقـــد 
وطلبت الدولة �إليه مغادرة مكـة حالًا، وقد �أعطي ب�ضع �ساعات، 
على  الأت��راك  من  بجندييـن  مخفورًا  و�أر�سل  �أمتعته،  ليحمل 

جدة، غادرها بعد ذلك �إلى هولندا«!
وقـد �أحزنه الرحيل على هـذه ال�صورة، لكن ما �أحزنه �أكثر 
�أنه كان على و�شـك ح�ضـور "مو�سـم الحـج" ويرى وي�شارك في 
منا�سك الحج الذي كان مو�ضوعًا لر�سالتـه، لكن اعتمادًا على 

الكتب والمخطوطات وكتابات الرحالة!!
في خدمة �إدارة الم�ستعمرات الهولندية:

ليون  ن�شاطه في  وا�ست�أنف  �إلى هولندا،  د. هورجرونيه  عـــاد 
مماثل  معهد  في مجـال التدريـ�س بمدينة "دلفت - Delft" في 
جزر  في  العاملة  الكوادر  و�إع��داد  بتدريب  خا�ص  لندن،  لمعهد 

الهند ال�شرقية.
وفي عام 1889، عين م�ست�شارًا بـ�إدارة الم�ستعمرات الهولندية 
اللغات  في  خبيًرا  وباعتباره  الإ�سلامية"  بال�شئون  ا  "مخت�صً
العام  للحاكم  م�ست�شـارًا  ونقـل  الإ�سلاميـة،  وال�شريعة  ال�شرقية 

الكعبة الم�شرفة بكاميرا هورجرونيه 1885 
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الهولندي في جزر الهند ال�شرقية )اندوني�سيا( ومقـــره "جـاوه" 
"�آت�شيه  ب�إقليم  الداخليـة  لل�شئون  كم�ست�شار  عمله  جانب  �إلى 
من  هولندا  تتمكن  لم   - مملكة   - ك��ان  وال��ذي   "Atijeh  -
وما  والمجازر،  القمع  �سيا�سة  من  بالرغم  بالكامل،  �إخ�ضاعه 
مزمنًا"  "�صداعًا  ت�شكل  المقاطعة  ه��ذه  �أو  الإقليم  ه��ذا  زال 
هورجرونيه  د.  وو�ضع  هذا!  يومنا  حتى  الإندوني�سية  للحكومة 
وهو   ،1893 عام  مجلدين  �آت�شيـه" في  "�أهـل  عن  �ضخمًا  كتابًا 

الذي و�ضع قانون الزواج الخا�ص بجزر الهند ال�شرقية، وقام 
تتبناها دولته  �أن  التي يجب  ال�سيا�سة  ب�شرح وجهة نظره حول 

تجاه الم�سلمين وكيفية مواجهة ثوراتهم في هذه الجزر.
وقـد �أفاد هورجرونيه كثيًرا من رحلات العمل التي قام بها في 
قلب �شمال جزيرة "�سومطرة" حيث در�س �أحوال بلاد "جـابـو 
1903، كما التقى  �سنة  والعباد  للبلاد  و�صفًا  - Gapo" وقدم 
و�أفاد منهم معلومات �ضمنها ر�سالة عن  كثير من الح�ضارمة 

"ح�ضر موت".. وفي عام 1906، عاد د. هورجرونيه �إلى هولندا 
وتابع مهمته كم�ست�شار للحكومة الهولندية وم�شرفًا على تدريب 
جانب  �إلى  الإ�سلامية،  بالبلاد  �سيعملون  الذين  الدبلوما�سيين 
عام  حتى  ليدن  بجامعة  الإ�سلامية  للدرا�سات  ا�ستاذًا  عمله 

1927 وخلفه تلميذه الم�ست�شرق د. فن�سنك )1882 - 1939(.

ظــل د. هورجرونيه على ن�شاطه العلمي الد�ؤوب، و ن�شر عدة 
  ZDMG ال�شهيرة  الألمان  الم�ست�شرقين  جمعية  بمجلة  درا�سات 
التاريخية  الخلفية  الم��ع��ا���ص��ر،  الإ���سال�م  م�شكلات  ت��ن��اول��ت 
ال�شرعية  والقواعد  الفتاوي  العربية،  الفقه  لكتب  والح�ضارية 
العادات  من  النابع  العرفي  القانون  مع  اتفاقها  وم��دى  المثلى 
حياة  بعد   1936 �سنة  يونيو   26 وتوفي في   .. المتوارثة  والتقاليد 

حافلة‍!
وتجدر الإ�شارة �إلى ما �سجله رالي: "لي�س من الوا�ضح لدينا، 
المكي على  للو�سط  نف�سه  �إلى مكة، هل قدم  �سنوك  كيف دخل 
�أوروبيًا  كونه  �أخفى حقيقة  �أنه  �أو  الإ�سلام؟  اعتنق  �أوروبي  �أنه 

واعتبر نف�سه من جاوه �أتى طلبًا للعلم"؟
ويـرى د. "قا�سم ال�سامرائي" �أن ترتيبات زيارة �سنوك كان 
�سنة  بليدن  الذين عقد  الم�ست�شرقين  م�ؤتمر  لها خلال  �أعد  قد 
المدني  "�أمين  النبوي  الم�سجد  علماء  �أح��د  وح�ضره  1883م، 

مع  علاقة  تربطه  كانت  �أنه  ال�سامرائي  يرى  الحلواني" الذي 
عن  ال�شيخ  دونها  التي  المقالات  بع�ض  له  ترجم  ال��ذي  �سنوك 
�أن  ال�سامرائي  وي��رى  الم�ست�شرقين،  م�ؤتمر  ح��ول  انطباعاته 
�سنوك لم يدخل متنكرًا، بل دخل عالماً م�سلمًا هولنديًا، لتلقي 
العلم و ت�أدية فري�ضة الحج، لأن ما عمله �سنوك في �أثناء وجوده 
في جدة يدل دلالة وا�ضحة على اعتناقه الإ�سلام - ظاهرًا على 
الذين  الم�ست�شرقين  �أح��د  مزاعم  ال�سامرائي  وينفي   - الأق��ل 
هورخرونيه  ل�سنوك  فتحت  قد  مكة  �إلى  الطريق  �أن  ذك��روا 
ووكيل  الهولندي،  القن�صل  تربط  كانت  التي  العلاقات  نتيجة 
النقل البحري الهولندي مع المطوفين، وقد ا�ستغلها القن�صل في 
دعوة بع�ض علماء مكة للح�ضور �إلى جدة، لأن متعلمًا هولنديًا 
بالفعل،  اللقاء  حدث  وقد  مقابلتهم،  يود  الإ�سلام  در�س  �شابًا 
وفي هذا اللقاء جرى الحديث حول بع�ض المو�ضوعات الدينية، 
�أن  ليتحدث عن نف�سه وكتبه، وبعد  ل�سنوك  �أعطي المجال  وقد 
تعرفـوا على وجهة نظره في الإ�سلام �أعلن الزوار المكيون: �أننا 

ن�شعر �أنك واحد منا!
درا�سة تف�صيلية: لأحوال البلد الأمين!

يقـول د. معراج مرزا ود. محمود ال�سرياني في تقديم كتاب 
هورجرونيه: "مكة" للم�ست�شرق 

�أثار كتاب مكة اهتمامًا كبيًرا في دوائر لاا�ست�شراق في  »لقد 
العالم الغربي، فكتب في تقريظه الكثير من علماء لاا�ست�شراق، 
ال�سماع  على  الم�ؤلف  فيه  اعتمد  الذي  الوحيد  الكتاب  بو�صفه 
الكتاب  يكن  فلم  الحية.  والم�شاهدة  النا�س  �أف��واه  من  المبا�شر 
كغيره من كتب الرحالة الذي وجدوا في مكة لب�ضعة �أيام خلال 
اعتمدوا  و�سطحية،  عابرة  ملحوظات  فدونوا  الح��ج،  مو�سم 
ه�شة  فجاءت  الكتب،  بطون  في  موجود  هو  ما  على  �أكثرها  في 

ينق�صها العمــق.
و�إزاء ال�شهرة التي ذاع �صيتها لهذا الم�ؤلف القيم، قام قن�صل 
بترجمة   Monahan موناهان   . هـ  الم�ستر  ج��دة  في  بريطانيا 
الجزء الثاني من الكتاب، والمتعلق بالحياة لااجتماعية للمدينة 
نهاية  في  )مكة  بعنوان  وظهر  الإنجليزية،  اللغة  �إلى  المقد�سة 

هورجرونيه في قن�صلية هولندا بجدة 1885

الأمير )الملك( �سعود بن عبدالعزيز في زيارة لجامعة ليدن وعلى ي�ساره الم�ست�شرق هورجرونيه 1936
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عام  في  مرة  �أول  الترجمة  طبعة  وقد  ع�شر(،  التا�سع  القرن 
1931م )1350 هـ( في مدينة ليدن، ولقد نالت الترجمة �شهرة 

وا�سعة في �أوائل القرن الع�شرين بين قراءة الإنجليزية، مماثلة 
لل�شهرة التي نالها الكتاب بالألمانية عند �صدوره، واعتمد عليها 

�أكثر من كتب عن تاريخ مكة في الع�صر الحديث«.
على  ال�ضوء  يلقي  كبيًرا  �سفرًا  بجز�أيه  الكتاب  جـاء  لقـد 
ولااقت�صادية  لااجتماعية  �أو�ضاعها  وعلى  المكرمـة  مكـة  تاريخ 
والتعليمية وال�سكانية. يقول �سنـوك: »�إن ن�شر التفا�صيل الكاملة 
�أكملت بعد �صبر طويل، لهو هدف بعيد  التي  عن تلك الرحلة 
الم���ؤل��ف  الم��ت��وف��رة، وج��ه��د  الم��راج��ع  ي��ح��ول دون تحقيقه كرث�ة 
المحدود في ا�ستيفاء مثل هذه الدرا�سات ف�أهمية مكة التي ولد 
فيه الإ�سلام كمركز روحي، وكونها هدف الحج للم�سلمين عبر 
الأزمان، تجعل من الم�ستحيل على المرء قراءة الآلاف العديدة 
من الإنتاج الأدبي العربي الذي �سطر حول هذه المدينة، وتجعل 
المرء يلج�أ �إلى ما لج�أت �إليه من لااكتفاء بالنظرة العامة، دون 
مع  تتنا�سب  كثيرة  �أ�شياء  �إ�ضافة  مع  التفا�صيل،  في  الدخول 
وال�سير  التاريخ  كتب  تحويه  مما  وخا�صة  للأمور،  ت�شخي�صنا 
حول  �أ�سا�سية  �أ�شياء  �أغفلت  �أكون  �ألا  و�آمل  الرحلات،  وو�صف 
متكاملة  �صورة  على  القاريء  يح�صل  �أن  �آم��ل  كما  المو�ضوع، 
�أقيم  �أن  و�أنه قد �سمح لي  وحقيقية عن ذلك المجتمع، خا�صة 
كفرد  معهم  �أعي�ش  و�أن  �أ�شهر،  �ستة  عن  يزيد  ما  المكيين  بين 
منهم، و�أن �أكون في مو�ضع ي�سهل معه جمع الكثير من التقارير 
عن الما�ضي، مما مكنني من الكتابة ب�صورة �أف�ضل من الكتابة 

من خلال غرفة الدرا�سة«!
الكتاب  هذا  �إنتاج  تكن  لم  لرحلتي  الرئي�سية  النتيجة  »�إن 
لعالم  ال��روح��ي  الم��رك��ز  في  لإقامتي  ك��ان  ب��ل  فح�سب،  )م��ك��ة( 
الإ�سلام.  عن  الم�ستقبلية  درا�ساتي  في  الم�ستمر  �أث��ره  الإ�سلام 
العالم  في  الوقت  لبع�ض  العي�ش  في  لرغبتي  الدافع  ك��ان  لقد 
ولو  كليًا  للعي�ش  بالحاجة  ال�شعور الحيوي  الإ�سلامي، هو ذلك 
في  م�ست�شرق  لأي  بالن�سبة  لأنه  البلاد،  هذه  في  الوقت  لبع�ض 
الفكرية  الحياة  عن  ت�صوراته  �ستكون  اللغات  يدر�س  �أوروب��ا 
�سي�ستخدم  دام  ما  بالفجوات  مليئة  لل�شرقيين  ولااجتماعية 
ال�صدر  ي�شرح  ومما  البلاد  لتلك  عيان  ك�شاهد  فقط  الكتب 
ب�أن المهتمين في مو�ضوع لاا�ست�شراق - كما هو الحال في باري�س 
بم�ساعدة  للا�ست�شراق  مدار�س  ي�ؤ�س�سون  ب��د�ؤوا  قد   - وبرلين 

معلمين �شرقيين: ل�سد الفجوات في هذا الم�ضمـار«.
ب�شكل  ومحتواها  وتخطيطها  بنائها  مكة،  بيوت  و�صف  ثم 
التقويم الإ�سلامي  البيوت. وتحدث عن  �إيجار  مف�صل، ونظام 
لااجتماعية  الحياة  عن  تحدث  كما  القمر.  دورة  على  القائم 
وبالتالي  مكة،  �أهل  �أ�سفار  قلة  �إلي  و�أ�شار  الحج،  مو�سم  عقب 
عن  تلقوه  م��ا  تتجاوز  لا  الأوروب��يني�  ع��ن  "معلوماتهم  كانت 
�أ�شهر  بع�ض  في  الحياة  مظاهر  لو�صف  وعر�ض  �أمهاتهم"!، 
من  يتخللها  وما  الأول،  وربيع  و�صفـر  المحرم  ك�شهور  ال�سنة، 
لااحتفالات مثل عودة قافلة المدينة المنورة، وو�صف لااحتفاليات 
الخا�صـة مثل: ذكرى وفاة عبدالله بن عمر ر�ضي الله عنه بمحلة 
ال�شهداء، ومولد النبي، وموالد "ب�شكات" ال�شيخ محمود بمحلة 
جرول - مخ�ص�ص فقط للن�ساء! - وال�شيخ المهدلي وال�سيدتين 
�آمنة وخديجة، والطريقة ال�سنو�سية، وذكرى الإ�سراء والمعراج، 
ويقول في لااحتفال بال�سيدة ميمونة "�إن ال�شباب من �أهل مكة 
ي�أتون هنا لأغرا�ض مختلفة تمامًا، فهم ي�أتون للا�ستمتاع بهواء 

الطعام  تناول  بعد  وهم  رغباتهـم،  بع�ض  ولإر�ضاء  ال�صحراء، 
لأهل  المف�ضلة  الأكال�ت  من  "المب�شـور" و"ال�سلات" وهما  من 
مكة، يتجمعون بالقرب من القبر ل�سرد الق�ص�ص و الحكايات 
و�إن�شاد بع�ض الأغاني وقد ي�ستخدمون بع�ض الآلات المو�سيقية"!

وف�صل  مكة،  �أه��ل  ع��ادات  بذكر  هورجرونيه  د.  وا�ستر�سـل 
�أج��واء  وع��ن  الم��ن��ورة،  للمدينة  الرجبية  ال��زي��ارة  عن  الحديث 
وطقو�س �شهر رم�ضان في مكة، ولااحتفال بالعيدين وما يجري 
من تبادل للزيارات فيهما ومظاهر البهجة العامة خلال ثلاثة 

�أيام. 
الأ�سرية  الحياة  مظاهر  من  كثيـر  �إلى  هورجرونيه  وي�شيــر 
وختم  والختـان،  ال��زواج،  منا�سبات  في  كالاحتفالات  مكة،  في 
بالمدينـة  النبي  �ضريـح  زي��ـ��ارة  من  وال��ع��ودة  ال��ك��ريم،  ال��ق��ر�آن 
المنـورة، ولم يفته الإ�شارة �إلى �أن بع�ض مظاهر هذا لااحتفال 
يدخلها  �أن  يجب  مكة  يدخل  فمن  ال�شريعــة،  يخالف  الأخري� 
ب�سكينة ووقار وبملاب�س الإحرام، ولي�س في مظاهرة على قرع 
الطبول والإن�شاد، و�أ�ضاف: "في عهد الخلفاء الرا�شدين لم تكن 
هذه الترهات موجودة، ولم يكن النا�س يبنون بيوتهم �أعلى من 

الكعبة"! 
ويعــد حديثه عن "التعليـم في مكة" من �أغزر و�أ�صقل ما كتب 
الم�ست�شـرقون، فقد تناول ق�ضايا علمية يرتكز �إدراكها على عمق 
الفكر والمعرفة الوا�سعة ب�أ�صول المعارف والعلوم عند الم�سلمين، 
وقال عن علوم العرب في ع�صر الجاهلية: "قبل الإ�سلام كان 
مثل  المعرفة  فروع  بع�ض  جانب  �إلى  المعرفة  �أهل  هم  ال�شعراء 
ال�سحر والكهانة والتطبيب" �أما في الع�صر الإ�سلامي فقد �أ�شار 
الإ�سلامية،  العقيدة  ن�شر  على  تقت�صر  لم  النبي  دعوة  �أن  �إلي 
للعلوم عند العرب، كما  �إلى و�ضع الأ�س�س الأولى  بل تجاوزتها 
تحدث عن ظهور المدار�س الفكرية التي ن��شأت عن تجدد الآراء 
وما  النبوية  والأحاديث  الكريم  القر�آن  تف�سير  حول  والأفكار 
المذاهب  �إلى  المدار�س  تلك  وانتهاء  الفقه  �أ�صول  بعلم  يعرف 

الفقهية الأربعة المعروفة.

وتحدث عن اهتمام البع�ض باقتناء الكتب، والحر�ص عليها 
لندرتها، ومن الكتب التي يهتم بها المكيون: �شرح �إحياء علوم 
وكتب  �سعد  اب��ن  وطبقات  ه�شام  اب��ن  و�سيرة  للغزالي  الدين 
�إلى  بالإ�ضافة  الحريري،  ومقامات  الفريد  العقد  مثل:  الأدب 
كتب التاريخ والعقيدة وم�ؤلفات م�ؤ�س�سي الطرق ال�صوفية و�سير 
"طبع  الإ�سلامية   الفتوحات  تاريخ  �إلى كتاب:  و�أ�شار  الأولياء، 
�أثناء �إقامتي في مكة في المطبعة الحكومية"  ثم �أفا�ض الحديث 
عن تعليم الخط العربي، وتحفيظ القر�آن وفن تلاوته، وتحدث 
عن الم�صدر المعي�شي لطالب العلم، وتطور العلوم ال�شرعية في 
القرون الخم�سة الأولى، و�أ�شار �إلى ظهور المدار�س كم�ؤ�س�سات 

تعليمية في عالم الإ�سلام.
�أق��دم  ال�شريـف"  "الحــرم  ع��ن  الح��دي��ث  �إلى  يخلـ�ص  ثـم 
جامعات مكة، الــذي يتلقى مدر�سوه الدعم المالي من م�صادر 

مختلفة. 
وكم كان محقًا د. هورجرونيه عندما و�صف مكة ب�أنها مركز 
مدينة  في  يظهر  القرون،  من  قرن  كل  "وفي  والثقافة،  للعلـم 
تميزت  ال�سنين،  ولمئات  والثقافة،  العلم  رج��ال  من  عدد  مكة 
بكونها مركز ممتاز للدرا�سات ال�شرعية الفقهية، ولقد تهي�أت 
في الوقت الحا�ضر، �أ�سباب عديدة جعلت من المدينة المقد�سة 

مركزًا فريدًا للعلم والمعرفة لجميع بقاع العالم الإ�سلامي". 

(1) Bidwell, Robin : Travellers in Arabia, Garnet 
Publishing Limited, Berkshire, 1994.

(2) Burton, R. : Personal Narrative of a Pilgrimage to 
El Madinah and Meccah, 2 vol, London , 1907.

(3) Hurgronje, C.S.: Mekka in the latter Part of the 19 
th Century, Daily life, Customs and learning, trans. By 
J.H. Monahan, London and leiden, 1931.

(4) Rutter, E.: The Holy Cities of Arabia, London, New 
York, 1930 - 2. First Publ. 1928.

والترجمة  للبحث  اليمامة  دار  بلادنا،  في  غربيون  رحالة  الجا�سر:  حمد   )5(
والن�شر، 1417 هـ.

�شبه  �إلى  ال��رحال�ت  ن��دوة  بحوث  العربية،  الج��زي��رة  �شبه  �إلي  ال��رحال�ت   )6(
 24 1421 هـ/21 -  27 رجب   - 24 الجزيرة العربية المنعقدة في الريا�ض من 
�أكتوبر 2000 - جزءان، �إ�صدارات دارة الملك عبدالعزيز )133( الريا�ض 1424 

هـ.
)7( هورجرونيه، �سنوك: �صفحات من تاريخ مكة المكرمة في نهاية القرن الثالث 
ع�شر الهجري، تعريب: محمد ال�سرياني، معراج مرزا، من�شورات نادي مكة الثقافي 

الأدبي، 1411 هـ.

مراجع وم�صادر:

إن النتيج���ة الرئيس���ية لرحلت���ي ل���م 
تكن إنتاج هذا الكتاب )مكة( فحسب، 
ب���ل كان لإقامتي في المرك���ز الروحي 
أث���ره المس���تمر ف���ي  لعال���م الإس�ل�ام 
دراس���اتي المس���تقبلية عن الإس�ل�ام. 
لق���د كان الداف���ع لرغبتي في العيش 
لبع���ض الوقت في العالم الإس�ل�امي، 
ه���و ذل���ك الش���عور الحي���وي بالحاج���ة 
للعي���ش كليًا ولو لبع���ض الوقت في 

هذه البلاد

�أول �صورة لهورجرونيه في مكة المكرمة 1885
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�أ.د. مهند الفلوجي 
�أ�ستاذ الجراحة والم�شرف على:
معهد تاريخ الطب والعلوم 

عند العرب والم�سلمين
)www.ihams.org( 

لندن

)�أيًّا  الب�شرٍ  من  لأح��دٍ  ولا  ل�صيدلاني  ولا  لطبيب  ح�صانة  لا 
كان( من المر�ض والمعاناة والم�صائب. الكل له ن�صيب منها، فلا 
�أمرا�ض  مندوحة لأحدٍ عن المر�ض، فكم من طبيب يعاني من 
الح�سا�سية، وكم من زعيم وقائد م�صاب بال�سرطان، وكم من 
عظيم يعاني �آلام الظهر والفقرات والغ�ضاريف، وكم من طفلٍ 
م�شوّه �أو مُعاق �أو ذي عاهة... وكم وكم.  بل قد يموت الطبيب 
كل  رغ��م  مري�ض  يعي�ش  وق��د  بنف�سه  يطببه  ك��ان  مر�ض  م��ن 
المعطيات والم�ؤ�شرات الطبية لموته,  كما في رائعة ابي العتاهية:

�إِنَّ  الـطَـبـيـبَ   بِـطِـبــِّهِ   وَدَوائِــهِ
                                           لا  يَـ�سـتَـطـيعُ  دِفـــاعَ  مَـكـروهٍ  �أَتـى

وتُ  بِالداءِ الَّذي  ما  لِلطَبيبِ  َمي
                                            قَد كانَ يُبِرئُ جُرحَهُ فيما مَـ�ضى

ذَهَبَ  المـُداوي  وَالمدُاوى  وَالَّذي 
ى                                            جَلَبَ  الدَواءَ  وَباعَهُ  وَمَنِ اِ�َرتش

يُ�ستثنى نبات ولا حيوان ولا حتى جماد من المر�ض )!(،  ولا 
فكم من �أر�ضٍ بور ومن قيعان موبوءة بالطاعون، وكم من بركة 
بيت  من  وكم  الكوليرا(،  )مر�ض  الهي�ضة  فيها  ت�ستفحل  ماء 
جدرانه ملوثة بالبكتريا القاتلة، وكم من حجارة تكون موطناً 

للفطريات.  
ال��سؤال المحُّري المهُمّ

�إذن، لماذا خلق الله المر�ض؟  �س�ؤال لا تجيبه، بل ولا تدرّ�سه 
�أن��ه  م��ع  ال��ع��الم  في  الطب  كليات  جميع(  يكن  لم  )�إن  معظم 
�س�ؤال في �صميم المهنة, وهو �س�ؤال له عواقب خطيرة في الفكر 

الإن�ساني وثقافة ال�شعوب.
فالبع�ض �ألحد ورف�ض وجود الله لأنهم لم ي�ستطيعوا التوفيق 
بين الله القديرالعليم الرحيم وبين المر�ض وال�شر والمعاناة  في 
الحياة. عدم الإجابة على هذا ال�س�ؤال ا�ستحثّ المت�شككين مثل 
Cosmologist الكونيات   وع��الم  ال�شهير  كامبرج  بروفي�سور 

م�ؤلف   Stephen Hawking هوكنغ  �ستيفن  ال�سوداء  والثقوب 
 Short History of Time للوقت(   مخت�صر  )ت��اري��خ  كتاب 
وفلا�سفة الإلحاد الأربعة �سام هاري�س Sam Harris، وريت�شارد 
 Christopher وكري�ستوفر هيت�شنز ،Richard Dawkins داوكن
�إنه لا  Daniel Dennett  للإعلان  ودانييل دينيت   ،Hitchens

يوجد �إله )الله(. 
2018 عن  �إن �ستيفن هوكينغ �صار )قبل وفاته في مار�س  بل 
76 �سنة( يتجر�أ وينتقد �إيمان �إ�سحاق نيوتن و�آين�شتاين بالله، 

" الله لا  �آين�شتاين مخطئًا عندما قال:  فمثلًا قوله: »لذا كان 
يلعب النرد" فالنظر في الثقوب ال�سوداء يوحي، لي�س فقط �إن 
الله يلعب النرد، ولكنه �أحيانًا يُربكنا بنثره الثقوب ال�سوداء في 
؟  النرد  الله  يلعب  هل  )راج��ع:  �إليها«.  النظر  يمكن  لا  �أماكن 

  )Does God Play Dice? 1996

وعلمهم  فل�سفتهم  رغم  الملاحدة  ه���ؤلاء  لتطاول  عجبًا  فوا 
على  الثقيلة  ظلالها  تلقي  المر�ض  وط���أة  كانت  لقد  الناق�ص، 
 Motor Neuron هوكينغ الذي �أ�صيب بمر�ض الع�صب الحركي
Disease وهو ابن 21 �سنة، وقد �أعلن الأطباء �أنه لن يعي�ش �أكثر 

من �سنتين، ومع ذلك جاهد المر�ض بعزيمة ورباطة ج�أ�ش حتى 
الأطباء.  توقعه  �أطول مما  �أمد  76 عامًا، وهو  الـ  تجاوز عمره 
كان الأولى بـ "هوكينغ" �أن ي�شكر الله على ما �أمده بالعمرٍ المديد 
بدل  النظرية  الفيزياء  علوم  في  العطاء  فر�صة  له  �أت��اح  الذي 
�إلحاده و�إنكاره وجود الله )!(. بعد حيٍن جعله المر�ض مقعدًا، 
ولكنه مع ذلك ا�ستطاع �أن يجاري بل و�أن يتفوق على �أقرانه من 
وي�ستطيعون  �سليمة  كانت  �أج�سادهم  �أن  رغم  الفيزياء،  علماء 
على  الطويلة  ح�ساباتهم  ويجروا  المعقدة  المعادلات  يكتبوا  �أن 
ويفخر  كان هوكينغ يجري الح�سابات في ذهنه،  بينما  الورق، 
من  به  حظي  ال��ذي  الأ�ستاذ  وكر�سي  اللقب  ب��ذات  حظي  ب�أنه 
�إرادة  في  رم��زًا  هوكينغ  و�صار  نيوتن"،  �إ�سحاق  "ال�سير  قبل 

فلسفة المرض وحكمته البليغة

وفن التعامل مع الألآم ومعاناة الحياة
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تطور  مع  عامًا.   55 دام حوالي  الذي  والمر�ض  الإعاقة   تحدّي 
مر�ضه، وب�سبب �إجرائه عملية للق�صبة الهوائية ب�سبب التهاب 
الق�صبة، �أ�صبح هوكينغ غير قادر على النطق �أو تحريك ذراعه 
فقامت  تم��امً��ا،  الحركة  على  ق��ادر  غير  �أ�صبح  �أي  قدمه،  �أو 
 Intel( سيليكون ڤالي" بكاليفورنيا�" �إنتل الأمريكية في  �شركة 
 Corporation in Santa Clara, California, in the Silicon

حا�سوب  نظام  بتطوير  الرقمية  والنظم  للمعالجات   )Valley

التحكم  خلاله  من  هوكينغ  ي�ستطيع  بكر�سيه  مت�صل  خا�ص 
�إلكتروني  مولد  �صوت  با�ستخدام  والتخاطب  كر�سيه  بحركة 
يقوم  حيث  ور�أ�سه،  عينيه  حركة  طريق  عن  الأوام��ر  و�إ�صدار 
ب�إخراج بيانات مخزنة م�سبقًا في الجهاز تمثل كلمات و�أوامر. 

 ، هوكينغ  حياة  من  ج��زءًا  يومًا  تكن  لم  الكني�سة  �أن  ورغ��م 
�أن  �إلا  لإلح���اده،  تركته  الكاثوليكية  الأولى  زوجته  �أن  ورغ��م 
لانتقاده  بالكني�سة تحا�شيًا  دفنه  مرا�سيم  �إقامة  قررت  العائلة 
ولعنته بعد موته. كان هناك 500 مدعوا لجنازة �ستيفن هوكينغ 
)�أقيمت في 31 مار�س 2018( في �سانت ماري الكني�سة الكبرى 
�أولاده  ف���إن  �إلح��اد هوكينغ،  ورغ��م  )�إنج��لارت�(.  كامبريدج  في 
لتوديعه.  المرموقة  الكني�سة  هذه  اختاروا  وتيم  وروب��رت  لو�سي 
وعملنا  والدنا  حياة  "�إن  ذلك:  فيه  برّروا  بيانًا  �أولاده  و�أ�صدر 
يعنيان �أ�شياء كثيرة لكثير من النا�س، المتدينين وغير المتدينين 
على حد �سواء. لذا، ف�إن الخدمة �ستكون �شاملة وتقليدية على 
عائلة  وجهزت  حياته".  وتنوع  ات�ساع  يعك�س  مما  �سواء،  حد 
هوكينغ وجبات عيد الف�صح المجانية لثلاثة �أيام في عطله نهاية 
كامبريدج  في  الميثوديه  وي�سلي  كني�سة  في  للم�شردين  الأ�سبوع 
الرماد  وطُـمُِر   2018/6/15 في  جثته  واحرقت  جنازته.  يوم 
 London’s Westminster بلندن  من�ستر  وي�ست-  مقبرة  في 

Abbey قرب بقايا العالم ال�شهير �إ�سحاق نيوتن. 

حكمة المر�ض البليغة
تحت  المر�ض  وراء  من  البليغة  الِحكَم  ت�صنيف  الآن  ويمكن 

عنوانين كبيرين: الحكمة الطبية والحكمة ال�شرعية.
الحكمة الطبية )البحتة(:

�ضي �شريحة  بالأ�سباب الطبية يتلاءم هنا لُري ولعل لاابتداء 
الم��ادي  بالدليل  الحكمة  لإث��ب��ات  ب��الله  والملحدين  المت�شككين 
ب���الإرادة  مرتبطان  كلاهما  ك��ان  و�إن  الديني  )قبل  الدنيوي 

الإلهية(:
الطبية  والتحاليل  والقبالة  والج��راح��ة  ال��ط��ب  لتقدم   .1

قبل,  من  بعلاجها  لهم  عهد  لا  لأمرا�ض  وال�صيدلة  المختبرية 
كمر�ض ال�سكري واكت�شاف الأن�سولين لعلاجه، وعلاج الحميات 
�ضد  المتطور  وللعلاج  البن�سلين،  باكت�شاف  المعدية  والأمرا�ض 
الفيرو�سات والميكروبات والطفيليات المختلفة: ولقد �صدق الله 

تعالى بقوله: �ٹ  ٹ  ٹ  ڤ�  .
والج���دري  ال��رئ��وي  وال��ت��درن  ال�سفل�س  م��ر�ض��  ���ص��ار  فلقد 
الما�ضي  م��ن  ��ا  �أم��را�ض��ً الأط��ف��ال  و�شلل  وال��ط��اع��ون  وال��ك��ولاري� 

ال�سحيق ب�سبب اكت�شاف اللقاحات وم�ضادات الحياة. 
�أب�سط  �أن  حيث  وتفاهته  المتُكّرب  الإن�سان  �ضعف  لتبيين   .2

الكائنات مثل الفيرو�س والبكتيريا والطفيلي ي�سببون الأمرا�ض 
ويتوا�ضع  ليت�أدب  له  كرادع  �ضعيفًا  مُنهكًا  الإن�سان  تجعل  التي 
ويعرف حدوده. وما �ألطف عبارة الممثل العالمي كلينت �إي�ستوود 
 )Magnum Force 1973( الفيلم  نهاية   Clint Eastwood

بمقولته ال�شهيرة: 

 A man's got to know his على الإن�سان �أن يعرف حدوده(
.)limitations

3. لمعرفة موا�ضع الوباء فلا يرتادُ �أحدٌ �أماكنَ العدوى لأجل 

العزل الطبي  quarantine principle ،  و�سيرد الإعجاز النبوي 
الفريد في الحديث النبوي: )�إذا حلّ الوباءُ )الطاعون( بار�ضٍ 
الوباء  �أي من   فلا تدخلوا فيها ولا تخرجوا منها فرارًا منه( 

�أو الطاعون.
4. للرزق والعي�ش والتك�سب المهني الطبي للأطباء والجراحين 

والمحللين و ال�صيادلة والممر�ضين والقابلات.
الفتاكة  فالأمرا�ض  وم��وتً��ا،  ولادةً  الب�شر  �أع��داد  لتوازن   .5

والحوادث القاتلة تعيد كفة الميزان لن�صابه مع كفة المواليد.
 Strengthening الم��ر�ض��  �ضد  المناعة  ج��ه��از  لتن�شيط   .6

الأج�سام  بتكوين   defence mechanisms against diseases

المُ�ضادّة.
7. لتجديد الأن�سجة في الع�ضو الم�صاب بعملية اندمال الجرح 

وتعوي�ض الميت والقديم منها بن�سيج ن�شط جديد.  
ب�سبب  بالما�ضي  الأعمار  من  �أطول  الب�شر  �أعمار  �صارت    .8

�أعمار  معدل  ولعل  ال��غ��ذاء.  وعلوم  الأم��را�ض��  بعلاج  التقدم 
اليابانيين هي الأطول في العالم )80 �سنة( لولعهم ال�شديد ب�أكل 
الأفارقة هي  �أعمار  بينما معدل  والمطبوخ،  منه  النيء  ال�سمك 
الأق�صر في العالم لانت�شار الأمرا�ض المعدية وا�ست�شراء العنف.

الأم��را�ض��  من  وال��عال�ج  الوقاية  وكيفية  ال��ذات��ي  للتعليم   .9

اله�ضم  و�سوء  الألم  تعرف  فلا   self-education بمعاي�شتها 
 diarrhoea Pain, dyspepsia, cough والإ���س��ه��ال  والقحة 
�إلّا ب�أن تعي�شها وتتعلم الوقاية منها. ولا تعرف الأنفلونزا   and

بالابتعاد  العبرة  فت�أخذ  بها،  بالإ�صابة  �إلا  عنها  تكلمنا  مهما 
والتح�صين مما يف�ضي �إليها. كذلك الت�سمم بالطعام ال�شعبي 
يُ�ستح�سن تجنبه في  ب�سبب المايونيز )بي�ض نيء تحت ال�شم�س 
ال�صيف والمناطق الحارة( �أو ب�سبب التلوث �أثناء الطهي كما في 
 )Baghdad belly وكذلك في بغداد Delhi belly دلهي )الهند

 .Baghdad boil  )أو حبة بغداد )العراق�
)حكمة  الحمية  �أو  بالبهريز  الجديد  للطعام  للت�أقلم   .10

القدماء: المعدة بيت الداء والحمية ن�صف الدواء، والن�صيحة 
ن�شبع(  لا  �أكلنا  و�إذا  نج��وع  حتى  ن�أكل  لا  ق��وم  نحن  العربية: 
)فيمتنع  ال�شفاء  على  لت�ساعده  للمعدة  منا�سب  هو  ما  و�أك��ل 
ويبد�أ  والمقلي(  والحوام�ض  والمخلل  والفلفل  التوابل  �أكل  عن 
ي�أكل م�شتقات الألبان )كاللبن الخاثر غير الحام�ض، والجبن، 

الطازج  الطبيعي  والطعام  كريم(  والآي�س  والكا�ستر  والمحلبي 
ال�صناعية  بالحوافظ  المحفوظ  العلب  طعام  بدل  مو�سمه  في 
  Fresh food better than canned preserved food وال�ضارة 

 .with additives harmful E additives

 Genetic والعائلية   الجينية   الأمرا�ض  على  لل�سيطرة   .11

diseases control عند ظهور حالات جينية في زواج الأقارب. 

وت�أتي هنا الحكمة النبوية في الحديث المعُجز )اغتربوا حتى لا 
ت�ضووا( �أي تزوجوا الأغراب لمنع ال�ضعف في الذرية.

12. لا�ست�شارة الطبيب مبكرًا فقد يكون الألم �أو قلة ال�شهية 

حافزًا   )Nausea and Vomiting( ولاا�ستفراغ  الغثيان  �أو 
لاكت�شاف مر�ضٍ كال�سرطان في بدايته وعلاجه �أ�سهل في باكورته 
قبل �أن ي�ست�شري في النهاية وي�صبح داءً عُ�ضالًا. والملُاحظ �أن 
ب�سبب  المر�ض  ب��اك��ورة  في  الطبيب  يراجعون  الغرب  مر�ضى 
الدنيا هي كل  ب�أن الحياة  الفل�سفية  والر�ؤية  ال�صحي  التثقيف 
ال�شرقيون يراجعون مت�أخرين غير عابئين  بينما  �شيء هناك، 
يفرق  ربهم فلا  والهلاك كونهم مُلاقوا  الموت  ولا خائفين من 
النبوية الرائعة: ) يا عباد الله  الموت معهم، خلافًا للن�صيحة 
–  �أي الموت(. تداووا ف�إن الله ما �أنزل داءً �إلا له دواء �إلا ال�سام 
13. اقت�صاديًا، ف�إنّ المر�ض هو �سبب للراحة الوظيفية ب�أخذ 

�إجازات المر�ض )Sick leave( المطولة والمتجددة وبراتب كامل. 
العجز  لعلاوة  �سببًا  يكون  وظيفي  بعجز  المر�ض  ت�سبب  و�إذا 
العاجز  وت�ؤهل  الغرب  في  ا  خ�صو�صً  )Disability benefit(
 Early retirement on( مر�ضي  �أ�سا�س  على  المبكر  بالتقاعد 

.)ill basis

قبل  النف�س  ومراجعة  والتدبّر  للتفكّر  محطة  المر�ض   .14

الموت  قبل  ويتعظ  المر�ض  بعد  حكيمًا  ي�صبح  والمري�ض  الم��وت، 
 Stress الع�صبي  التوتر  لعلاج  ت�شنج  بلا  الأم��ور  ي�أخذ  فيبد�أ 
ويبد�أ باتخاذ قرارات خطيرة في تق�سيم �أملاك تركته وهو حي 
فر�صة  هو  ال�سرطان  ا  خ�صو�صً الع�ضال  المر�ض  �إن  ثم  يرزق. 
 Bucket list( للت�أمل والتفكير مليًا في تحقيق الأماني المحرومة
or wish list of the dying patients( فيجند طاقاته لتحقيقها 

ب�أمرا�ض  م�صابون  �أغنياء  هناك  الأوان.  وف��وات  الم��وت  قبل 
المعدة �أو القولون الم�ستع�صية والمميتة عملوا و�صاياهم قبل الموت 

بالتبرع بممتلكاتهم و�أموالهم لم�ست�شفيات ولجمعيات خيرية. 
الموت  فرا�ش  على  وه��و  المري�ض  لت�أمل  فر�صة  المر�ض   .15

تحول  الغربيين  من  فكثير  الحياة  �أول��ي��ات  في  النظر  لإع���ادة 
 Cat( لدين الإ�سلام،  كما في حالة المغني العالمي كات �ستيفنز

�ستيفن هوكنغ
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Stevens( بعد مر�ض التدرن الرئوي والغرق �أثناء �سباحته في 

)ماليبو( وكاد يموت Near death experience �أق�سم �إنْ �أنجاه 
يو�سف  �إلى  ا�سمه  وغّرميّ�  �أ�سلم  وقد  يُ�سلم،  �سوف  و�شفاه  الله 
 )Will( وقد يكتب المري�ض  و�صيته .)Yusuf  Islam( إ�سلام�
بتحويل �أملاكه للجمعيات الخيرية، فمثلًا �شخ�صية ال�سوبرمان 
 Christopher( ريف  كر�ستوفر  الممثل  مثـلّها   )Superman(
�إثر   )Tetraplegia( الرباعي  بال�شلل  �إ�صابته  بعد   )Reeve

�سقوطه من ح�صان �صار ي�شعر ب�آلام غيره من الم�صابين بقطع 
نمو  عن  البحوث  لتمويل  ب�أمواله  �إثرها  تبرع  ال�شوكي،  الحبل 
الخلايا  ولعل  ال�شوكي؛  الحبل  في  الع�صبية  الأن�سجة  و�إ�صلاح 

الجذعية كانت �إحدى ثمرات هذه البحوث. 
ال�سرطانات  من  علاجها  الم�ستع�صي  الأمرا�ض  مر�ضى   .16

د�سمة  م��ادة  ي�شكلون  مثلًا  القلب  وف�شل  القولون  و�أم��را�ض�� 
�إيجاد  لأج��ل  الأخ��رى  العلاجية  والتداخلات  ال��دواء  لتجارب 

علاج مثالي ي�ساعد الآخرين. 
ب�أع�ضائه  للتبرع  الغرب  في  المتماوت  المري�ض  ع  يُ�شجَّ  .17

 Organ Transplantation �أع�ضاءه  زرع  لغر�ض  الم��وت  بعد 
الكبد،  القلب،  الكلى،  العين,  بقرنيّة   التبرع  مثل  الأحياء  في 
المري�ض  موت  يكون  �ألا  �شريطة  الوجه،  زرع  وحديثًا  الرئتين، 
الذي  الدماغ  �سرطان  )عدا  ال�سرطان  �أو  الدم  ت�سمم  ب�سبب 
يُ�سمح به لأنه لا ي�ست�شري عادة خارج الجمجمة(. كذلك ف�إن 
ا ا�ستخلا�ص م�صل  المر�ض ي�ستحث �سحب الدم ونقله خ�صو�صً
لإنقاذ  القاتلة  الفيرو�سية  لاالتهابات  مر�ضى  من  مثلًا  ال��دم 

الآخرين.
18. وكما �أن المر�ض م�صدر رزق للأطباء وال�صيادلة والمحللين 

والَحنوطيّين  للحانوتيين  رزق  م�صدر  المر�ض  بعد  الموت  كذلك 
)دفـاّني الموتى( �إ�ضافة ل�شراء �أرا�ضي وقيعان لدفن الموتى، وفي 

.Crematorium الغرب هناك �أماكن لحرق الموتى
حكمة المر�ض �شرعيًا:

نعمة  وتقدير  بفقدانها  بال�صحة  عليه  الله  ف�ضل  لمعرفة   .1

في  جاء  كما  ب�أ�ضدادها(.  الأ�شياء  )تُعرف  بوجودها  العافية 
الق�صيدة اليتيمة التي �ألّفها "دوقلة المنبجي" كمهر للزواج من 
�إعرابي في  ال�شاعرة )التقاه  العربية الجميلة  الأميرة  )دعـد( 

الطريق و�سرق منه الق�صيدة ثم قتله(:  
ـبـح  مبي�ضّ    وال�شعـرُ  مثل  الليل  مُـ�سـودّ فالوجهُ  مثلُ  ال�صُ
دّ دّ يُظهر حُ�سنَه ال�ضِ ـدّان  لما  ا�سـتجمـعـا  حُـ�سـنـاً    وال�ضِ �ضِ

دين  يقول ابن تيمية  في منهاج ال�سّنة النّبويّة: )خلقُ �أحد ال�ضّ
د الآخر، ف�إنّ خلق المر�ض الذي يح�صل به ذلّ  ينافي خلق ال�ضّ
العبد لربه، ودعا�ؤه، وتوبته من ذنوبه، وتكفيره خطاياه، ويرقّ 
به قلبه، ويذهب عنه الكبرياء، والعظمة، والعدوان، يُ�ضادّ خلق 

حة التي لا يح�صل معها هذه الم�صالح(. ال�صّ
غيره  به  ابتلى  مما  معافاته  عند  وحمده  الله  �شكر  ثم    .2

كما في المقولة الم�شهورة )الحمد لله الذي عافنا مما ابتلى به 
حّاء( فتغمره  غيرنا(، ذلك لإن )ال�صحة تاجٌ على ر�ؤو�س الأ�صِ

طم�أنينة النف�س وراحة البال.  
3. يتعلم من المر�ض �أن يقنع بق�ضاء الله وقدره: و�ضرب لنا 

�صحابةُ ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم �أروعَ النماذج في هذا 
قوله  ذلك  في  قين  قِّ ُحم تب،  الرُّ �أعلى  ذلك  في  قوا  وحقَّ الباب، 
عليه ال�صلاة وال�سلام: )و�أن ت�ؤمن بالقَدَر خيره و�شره(. ف�إن 
الله يخلق كل �شيء بقدر. فيعرف �أن المر�ض المقدر له انما هو 

امتحان فـ )رُبّ �ضارّة نافعة( �ې   ى  ى  ئا  ئا  
يُ�سر،  تلاه  عُ�سرٍ  من  وكم  الن�ساء:19  ئو�  ئو   ئە   ئە  
فيها  ت�أخيرة  )فكل  ت�أخر  و�إن  الفرج  بعده  �ضيقٍ جاء  وكم من 
خيرة(. والمر�ض مُنحة ربانية ت�أتي ب�شكل محنة "�إذا �أراد الله 
بعبد خيرا ي�صب منه" يعني الخير كل الخير في البلاء. يقول 
�أراد الله بعبده الخير  النبي - �صلى الله عليه و�سلم - : )�إذا 
�أم�سك عنه  ال�شر  بعبده  �أراد  و�إذا  الدنيا،  العقوبة في  له  ل  عجَّ
و�صححه.  الترمذي  رواه  القيامة(  يوم  به  يوافيه  حتى  بذنبه 
البلايا  تكرهوا  )لا  الله(:  )رح��م��ه  الب�صري  الح�سن  وق��ال 
نجاتك،  فيه  تكرهه  �أم��رٍ  فَ��لَ��رُبَّ  الحادثة،  والنقمات  الواقعة 

ولَرُبَّ �أمرٍ ت�ؤثره فيه عطبك( �أي: هلاكك.  
فالمر�ض �سُنّة الحياة المطُّردة وقانونه الدائم ليتعلم المرء ان 
حياته في الدنيا امتحان دائم ويزداد �إيمانه بق�ضاء الله وقدره، 
خيًرا كان �أم �شرًا )�شرًا في ظاهره كما يبدو لنا(، قال تعالى: 

ٹ   ٹ   ٿ   ٿ    ٿ   ٿ   ٺ   �ٺ  
�أفعال  �إن   .155 البقرة:  ڤ�    ڤ    ٹڤ   ٹ  

ي��درك  وق��د  ال��ت��ام��ة،  الحكمة  على  منطوية  كلها  ت��ع��الى  الله 
عقولهم  تعجز  وقد  الحكمة،  هذه  من  �شيئًا  بع�ضهم  �أو  العباد 
الإيمان  على  الدين  مبنى  كان  ولذلك  �إدراكها،  عن  القا�صرة 
كل  ونفي  تعالى،  لله  المطلق  الكمال  �أن��واع  كل  و�إثبات  بالغيب، 
�أنواع النق�ص عنه �سبحانه. وعليه... فما من �شيء خلقه الله 
تعالى و�إن كان في وجوده �شر ن�سبي �إلا وم�صلحة وجوده �أعظم 
من مف�سدتها، وهذا الجزء من ال�شر لا ين�سب لله تعالى ولكن 
ين�سب �إلى مخلوقاته، و�إنما ين�سب له تعالى الحكمة من خلقه. 
يقول ابن القيم في �شفاء العليل: )ف�إن الرب �سبحانه لا يفعل 
تعالى:  قال  كما  وحكمة،  وخير  ح�سن  كله  فعله  بل  قط،  �سوءًا 
�ڱ     ڱڱ � )�آل عمران: 26(. وقال �أعرف الخلق به �صلى 
ا  �شرًا مح�ضً يخلق  لا  فهو  �إليك.  لي�س  وال�شر  و�سلم:  عليه  الله 

من كل وجه(. 
ولكن  وال�شر،  �شيء الخير  كل  ابن عثيمين: )الله خلق  وقال 
ال�شر لا ين�سب �إليه، لأنه خلق ال�شر لحكمة، فعاد بهذه الحكمة 
خيًرا، فال�شر لي�س في فعل الله، بل في مفعولاته �أي مخلوقاته. 

ومخلوقات الله تنق�سم �إلى 3 �أق�سام هي: 
1 - �شر مح�ض كالنار و�إبلي�س باعتبار ذاتيهما، �أما باعتبار 

الحكمة التي خلقهما الله من �أجلها، فهي خير. 
2 - خير مح�ض، كالجنة والر�سل والملائكة.   

3 - فيه �شر وخير، كالإن�س والجن والحيوان(.  )فتاوى ابن 
عثيمين(. 

القلوب  على  لله  ف���إنّ  التّعبد،  �أن��واعَ  الم��رء  يُظهر  بالمر�ض   .4

�أنواعًا من العبوديّة، كالخ�شية والتوا�ضع. المر�ض ينزل بالم�سلم 
�إلى  يُلجئه  حتّى  المخاوف،  �إلى  يلجئه  ما  وال�شّدائد  رّ  ال�ضُ من 
الدّين.  له  ا  مخل�صً فيدعوه  وحده،  بربّه  قلبه  وتعلّق  التّوحيد، 
يروى �أنّه لماّ �أ�صيب عروة بن الزبير بالأكلة في رجله )غرغرينا 
 Gangrene likely to be ال�سكر  داء  ب�سبب  لعلها  ال��ق��دم 
واحدًا  ف�أخذت  �سبعة،  بنون  لي  كان  )اللهمّ  قال:   )diabetic

و�أبقيت  طرفًا  ف�أخذت  �أربعة  �أط��راف  لي  وكان  �ستةً،  و�أبقيت 
ثمّ  �أبقيت،  لقد  �أخذت  ولئن  عافيت،  لقد  ابتليت  ولئن  ثلاثةً، 
نظر �إلى رجله في الطّ�ست بعدما قطعت فقال: �إنّ الله يعلم �أّين 

ما م�شيت بك �إلى مع�صية قطّ و�أنا �أعلم(.
اعتلَّ الف�ضل بن �سهل وزير الم�أمون يومًا ولما �شُفي جل�س للنا�س 
يعلموها.  �أن  للعقلاء  ينبغي  لنعمًا  العلل  في  »�إن  فقال:  فهن�ؤوه 
الغفلة،  من  و�إيقاظ  ال�صبر،  لثواب  وتعر�ض  للذنب  تمحي�ص 
و�إذكار للنعمة في حال ال�صحة، وا�ستدعاء للتوبة، وح�ضٌ على 

ال�صدقة، وفي ق�ضاء الله وقدره بعد الخيار«.
5. ا�ستحثاث الدعاء:  روى الإمام �أحمد وابن ماجه عن ثوبان 
ر�ضي الله عنه �أن ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم قال: )لا يرد 

القدر �إلا الدعاء ولا يزيد في العمر �إلا البر(.
بقدر الله: خرج عمر  قدر الله  نعالج  و�أن  العزل  قاعدة   .6  
بن الخطاب �إلى ال�شام حتى �إذا كان بـ�سَرْغ لَقِيه �أهلُ الأجناد 
اح و�أ�صحابه(، ف�أخبروه �أن الوباءَ قد وقَع  )�أبو عبيدة بن الجرَّ
لين  بال�شام، قال ابن عبا�س: فقال عمر: ادعُ لي المهاجرين الأوَّ
بال�شام،  وقع  قد  الوباء  �أن  و�أخبرهم  فا�ست�شارهم  فدعوتُهم، 
تَرجع  �أن  نرى  ولا  لأمر  خرجتَ  قد  بع�ضهم:  فقال  فاختلفوا؛ 
الله  ر�سول  و�أ�صحاب  النا�س  ة  بقيَّ معك  بع�ضهم:  وق��ال  عنه، 
الوباء،  هذا  على  تُقدِمهم  �أن  نرى  ولا  و�سلم،  عليه  الله  �صلى 
له،  فدعوتهم  الأن�صار،  لي  ادعُ  قال:  ثم  عني،  ارتفعوا  فقال: 
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كاختلافهم،  واختلفوا  المهاجرين،  �سبيلَ  ف�سلكوا  فا�ست�شارهم 
فقال: عني، ثم قال: ادع �إليَّ مَن كان ها هنا من م�شيخة قري�ش 
من مُهاجِرة الفتح، فدعوتهم فلم يختلف عليه رجلان، فقالوا: 
نرى �أن ترجع بالنا�س ولا تُقدِمهم على هذا الوباء، فنادى عمر 
�أبو  فقال  عليه،  ف�أ�صبحوا  ظَهْر،  على  بِحٌ  مُ�صْ �إني  النا�س:  في 
عبيدة بن الجراح: �أفرارًا من قَدَر الله، فقال عمر: "لو غيرك 
نَفِر من  نعم،   - يكره خلافه  وكان عمر   - �أبا عبيدة  يا  قالها 
واديًا  �إبل فهبطت  لو كانت لك  �أر�أي��تَ  �إلى قدر الله،  قَدَر الله 
�إن  �ألي�س  جَدْبة،  والأخ���رى:  بة،  خِ�صْ �إحداهما:  عُ��دْوت��ان،  له 
رعيتها  الجدبة  رعيت  و�إن  الله،  بقدر  رعيتها  الِخ�صبة  رعيتَ 
بًا في  بقدر الله"، قال: فجاء عبدالرحمن بن عوف وكان متغيِّ
بع�ض حاجته، فقال: �إن عندي من هذا عِلْمًا، �سمعتُ ر�سول الله 
�صلى الله عليه و�سلم يقول: )�إذا �سمعتُم به ب�أر�ض، فلا تَقدَموا 
عليه، و�إذا وقَع ب�أر�ض و�أنتم بها، فلا تخرجوا فرارًا منه(، قال: 

فحمد الَله عمرُ بن الخطاب، ثم ان�صرف.
لأبي  عنه  الله  ر�ضي  عمرَ  ق��ول  هو  هنا  الق�صة  في  ال�شاهد 
الكلمة  هذه  الله"،  قَ��دَر  �إلى  الله  قَ��دَر  من  نَفِرُّ  "نعم،  عبيدة: 
ه بها الخليفة الملُْهم �أ�صبحت خالدة تَرُدُّ على كثير من  التي تَفوَّ
عليهم  وتقطع  والقدر،  الق�ضاء  م�سائل  في  المتخبِّطة  الطوائف 
من  وتَفِر  العافية،  �إلى  المر�ض  من  تَفر  نعم  الباطل،  �سيَرهم 
الموت �إلى الحياة، �إن �أمكنك ذلك، مع عِلْمك اليقيني �أنَّ هذه 
رًا قول  الآفات واقعة بك يومًا ما لا محالة، وبقدر الله، ومُتذكِّ

الله تعالى: �ۓ  ۓ  ڭ � الرعد: 38.
بالرقية  قام  و�إن  حتى  الأط��ب��اء،  لمراجعة  الأ�سباب  بذل   .7

الي�أ�س،   وعدم  الدعاء،  �إكثار  و  زمزم  بماء  وال�سقي  ال�شرعية 
�إمكانية  عدم  �أو  به  الم��وت  تعني  لا  بال�سرطان  الإ�صابة  فمثلًا 
ال�شفاء منه كما قد يت�صور البع�ض، روى الإمام م�سلم عن جابر 
�أن النبي �صلى الله عليه و�سلم قال: )لكل داء  ر�ضي الله عنه 
دواء ف�إذا �أ�صيب دواء الداء برئ ب�إذن الله عز وجل(.  والمر�ض 

ا.  قدر الله نداويه بالدواء لل�شفاء وهو قدر الله �أي�ضً
عن �أن�س ر�ضي الله عنه قال : �إن ر�سول الله �صلى الله عليه 
وَاءَ  ال��دَّ خَلَقَ  اءَ  ال��دَّ خَلَقَ  حَيْثُ  وَجَ��لَّ  عَزَّ   َ �إِنَّ َّهللا  ( : و�سلم قال 

فَتَدَاوَوْا ( رواه �أحمد )12186( وح�سنه الألباني. 
وعن �أ�سامة بن �شريك ر�ضي الله عنه قال : قَالَتْ الأَعْ��رَابُ 
ِ تَدَاوَوْا،  ِ ، �أَلا نَتَدَاوَى؟ قَالَ: )نَعَمْ ، يَا عِبَادَ َّهللا : يَا رَ�سُولَ َّهللا
�إِلا دَاءً وَاحِدًا، قَالُوا:  لَهُ �شِفَاءً،  عَ  �إِلا وَ�ضَ عْ دَاءً  ْ يَ�ضَ َ َمل فَ�إِنَّ َّهللا
الترمذي )2038(  رواه  الْهَرَمُ(.  قَالَ:  هُوَ؟  وَمَا   ، ِ رَ�سُولَ َّهللا يَا 
ال�ضعف  هو  )الْهَرَمُ(  الترمذي.  �صحيح  في  الألباني  و�صححه 
ولفظ  دواء.  له  فلي�س  ال�شيخوخة،  و�أمرا�ض  ال�سن  كبر  ب�سبب 
الباطنية  الأمرا�ض  جميع  ت�شمل  عامة  الأحاديث  "الداء" في 

والعقلية والع�صبية. 
القوية.  ولاارادة  والتحمل  بال�صبر  يتحلى  المر�ض  ولأجل   .8

فال�صبر في الدنيا ي�ستجلب الدرجة العالية يوم القيامة )�إنما 
يوفى ال�صابرون �أجورهم بدون ح�ساب(. قال تعالى: 

ٹ   ٹ   ٿ   ٿ    ٿ   ٿ   ٺ   �ٺ  
�أن�س  فعن   ،155 البقرة:  ڤ�    ڤ    ٹڤ   ٹ  
البلاء،  )�إنّ عظم الجزاء من عظم  مرفوعًا:  عنه  الله  ر�ضي 
و�إنّ الله �إذا �أحبّ قومًا ابتلاهم، فمن ر�ضي فله الرّ�ضا، ومن 
مذي وح�سنه. �أن من كره بلاء  �سخط فله ال�سّخط(، رواه الّرت
والعذاب  تعالى  الله  من  ال�سخط  فله  بق�ضائه  ير�ض  ولم  الله 

الأليم جزاء له على اعترا�ض القدر )كذا قال المباركفوري في 
�شرح الترمذي والمناوي في �شرح الجامع ال�صغير(.

له  ال�سهل  فالبلاء  الج��زاء،  عظُم  البلاء  عظُم  كلما  وهكذا 
�أجر ي�سير، والبلاء ال�شديد له �أجر كبير، وهذا من ف�ضل الله 
جل وعلا على عباده، ف�إذا ر�ضي الإن�سان و�صبر واحت�سب فله 
الر�ضى و�إن �سخط فله ال�سخط، وفي هذا حث على ال�صبر على 
الم�صائب. ولا ينافي هذا م�شروعية �س�ؤال الله العافية، والتحرز 
بعد  والعلاج  ال��دواء  عن  والبحث  والبلاء،  المر�ض  �أ�سباب  من 
ح�صول مر�ض ما. واعلم �أن التذمر ينافي الر�ضا بالق�ضاء. ولا 
الإ�ست�شارة  في  حرج  لا  كما  الألم،  من  التوجع  �إظهار  في  حرج 

الطبية من المر�ض. يقول ال�شاعر:
وال�صبر  مثل  ا�سمه  مرٌّ  مذاقته

                                            لكن  عواقبه  �أحلى  من  الع�سل
مزايا  �أعظم  ومن  والمجد  وال�سلامة  ال�شفاء  طريق  وال�صبر 

القيادة،  كما يقول ابو علي البغدادي:
لا  تح�سب  المجد  تمرًا  �أنت  �آكله 

                                             لن تبلغ المجد حتى تلعق ال�صبرا
�أخرج  الح�سنات.  وزي��ادة  ال�سيئات  لمحو  ابتلاء  المر�ض    .9

الم�ؤمن من و�صبٍ ولا همّ  النّبي قال: )ما ي�صيب  �أنّ  البخاريّ 
من  بها  الله  كفّر  �إلا  ي�شاكها  ال�شّوكة  حتى  �أذى،  ولا  حزنٍ  ولا 

خطاياه(. �أن لاابتلاء يكون: 
1/ تارة لتكفير الخطايا، ومحو ال�سيئات، كما في قول الر�سول 

�صلى الله عليه و�سلم: )ما ي�صيب الم�سلم من همّ، ولا حزن، ولا 
و�صب، ولا ن�صب، ولا �أذى حتى ال�شوكة ي�شاكها �إلا كفر الله بها 

من خطاياه( رواه م�سلم. 
هو  كما  الح�سنات،  وزي��ادة  الدرجات،  لرفع  يكون  وت��ارة   /2

لأنبيائه، قال ر�سول الله �صلى الله عليه  ابتلاء الله  الحال في 
فما  فالأمثل...  الأمثل  ثم  الأنبياء،  بلاء  النا�س  )�أ�شد  و�سلم: 
عليه  وما  الأر�ض��  على  يم�شي  يتركه  حتى  بالعبد  البلاء  يبرح 

خطيئة(  رواه البخاري. 
عن  وتمييزهم  الم���ؤم��نني�،  لتمحي�ص  ال��بال�ء  يقع  وت���ارة   /3

�ڻ  ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ   تعالى:  المنافقين، قال 
ۇ       ڭ   ڭ   ڭڭ   ۓ   ۓ   ے   ے   ھ   ھ      ھ     ھ  

ۇ  ۆ  ۆ � العنكبوت:3-2. 
غيرهم،  عن  ال�صادقون  الم�ؤمنون  ليتميز  عباده  الله  فيبتلي 

وليُعرف ال�صابرون على البلاء من غير ال�صابرين.
4/ وتارة يعاقب الم�ؤمن بالبلاء على بع�ض الذنوب، كما قال 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم: )�إن الرجل ليحرم الرزق بالذنب 
ي�صيبه، ولا يرد القدر �إلا الدعاء، ولا يزيد العمر �إلا البر( رواه 
وابن حبان، والحاكم، وح�سنه  وابن ماجه،  والن�سائي،  �أحمد، 

ر�سول  قال  قال:  �صهيب  حديث  من  م�سلم  و�أخ��رج  ال�سيوطي. 
الله:

لأحد  ذلك  ولي�س  خير،  كله  �أم��ره  �إنّ  الم�ؤمن،  لأم��ر  )عجبًا 
�إلا للم�ؤمن، �إن �أ�صابه �سرّاء ف�شكر الله فله �أجر، و�إن �أ�صابته 

�ضرّاء ف�صبر فله �أجر، فكل ق�ضاء الله للم�سلم خير(.
�أخرج ابن حبان في �صحيحه عن �أبي هريرة قال: قال ر�سول 
الله: )�إنّ الرجل ليكون له عند الله المنزلة فما يبلغها بعمل، فما 
يزال يبتليه بما يكره حتى يبلغه �إياها(. فالم�ؤمن الذي ت�صيبه 
ال�سراء والنعمة في�شكر ربه يح�صل الخير، وذلك لأن الله يحب 

ال�شاكرين، ويزيدهم من نعمه، قال تعالى: �ڦ  ڦ  
ال�ضراء  على  ي�صبر  ال��ذي  والم�ؤمن  �إبراهيم:7.  ڄ� 

ڤ   ڤ     �ڤ    تعالى:  كقوله  ال�صابرين،  �أج��ر  ينال 
ڦ  ڦ       ڦ  ڦ  ڄ  ڄ     ڄ  ڄ    ڃ       ڃ     ڃ  ڃ  
ڍ�  ڇ   ڇ    ڇڇ   چ   چ   چ   چ  

البقرة:157-155.
يكون  فالمري�ض  وللآخرين،  له  المري�ض  دعاء  ا�ستجابة   .10

لأن  لهم،  يدعو  �أن  زوّاره  في�س�أله  معيته.  وفي  الله  من  قريبًا 
المر�ض يُقرّب المري�ض من الله تعالى، وهذا قربٌ خا�صّ، يقول 
الله تعالى في الحديث القد�سيّ: )بن �آدم، عبدي فلان مر�ض 
فلم تعده، �أما لو عدته لوجدتني عنده(، رواه م�سلم ، وقال: )�أنا 

عند المنك�سرة قلوبهم(.
وك�سر  ال��ق��ي��ا���ص��رة  لق�صم  مح��ط��ة  الم��ر�ض��  الله  ج��ع��ل   .11

مقتل  يكن  �ألم  الجبابرة.  الظلمة  الحكام  وتحجيم  الأكا�سرة 
نمرود العراق بح�شرة, وتدويخ فرعون م�صر بالقُمّل والجراد.

بين  المري�ض  عيادة  عند  لااجتماعية  الأوا���ص��ر  لتقوية   .12

�أقارب المري�ض وخلانه و�أقرانه. و�أجر لزيارة المري�ض وعيادته 
وهي حق من حقوق الم�سلم على الم�سلم �أن يعوده �إن مر�ض و�أن 

يم�شي في جنازته �إن توفي. 
�أهله وعائلته ومعرفة عدوه من �صديقه:  . لمعرفة طبائع   13

فعند ال�شدائد تُعرف الإخوان، و)رُبّ �أخٍ لك لم تلده �أمك(. وفي 
 Friend in need is friend ال�صديق  العدو من  ال�ضيق يعرف 

.indeed

14. وفي تفاقم المر�ض وا�ست�شراءه، حثٌّ للنا�س على التعا�ضد 

الأوبئة  محاربتهم  عند  بينهم  فيما  لااجتماعي  التكافل  على 
والأمرا�ض.

من  النبوية  والأحاديث  لل�صدقة.  ا�ستحثاث  المر�ض  في   .15

الروائع في هذا المجال: )داووا مر�ضاكم بال�صدقة(.  
)�صنائع المعروف تقي م�صارع ال�سوء(.

ولكن على المرء �أن يتحرّى �صنع المعروف فيمن ي�ستحقه.
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مقدمة
ببع�ض  غري�ه  عن  �شعب  كل  مايميز  هي  ال�شعوب  ثقافة  �إن 
التقاليد والعادات التي تميزه عن المجتمعات الإن�سانية الأخرى 
ذلك  على  نطلق  �أن  ويمكن  الكبيرة,  الإن�سانية  الأ���س��رة  في 
كل  علاقة  جوانبه  �إحدى  في  يدر�س  والذى  "لاانثروبولوجيا", 
مجتمع بالبيئة التي يعي�ش فيها, والتي ت�شتمل على العديد من 
والملاب�س,  والديانة,  اللغة,  مثل  الأخ��رى  والمميزات  ال�سمات 

والمو�سيقى, , .... الخ.

الأقنعة الإفريقية التقليدية
والتي  العظيم,  الإفريقي  الفن  عنا�صر  �أهم  من  واحدة  هي 
في  ع��ام  ب�شكل  الغربي  والفن  �أوروب���ا  في  وا�ضح  ب�شكل  �أث��رت 
الفنية الحديثة  �أ�ستمدت منه الحركات  وقد  الع�شرين.  القرن 
التكعيبي, فن  الفن  الفنون مثل  العديد من  و�أمريكا  �أوروبا  في 

المدر�سة التعبيرية.

د. �أ�شرف ف�ؤاد عثمان �أدهم
جامعة القاهرة

�أقدم قناع في العالم, من دولة بنين, 7 �ألاف عام قبل الميلاد     

الدول التى لا تزال ت�ستعمل القناع في �إفريقيا

الأقنعة الإفريقية

 في بعض القبائل البدائية جنوب الصحراء                                                            
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ال�شعبية  ولااحتفالات  الكرنفال,  عرو�ض  مثل  �أخرى  تقاليد 
قناع  كل  �أن  منطلق  ومن  امريكا.  وو�سط  جنوب  في  المختلفة 
له معنى روحي محدد, ف�إن معظم التقاليد ت�شتمل على �أقنعة 
تقليدية مختلفة, فالديانة التقليدية ل�شعب "دوغون" في مالي,  
"عو"  رئي�سية:  طوائف  ثلاثة  ت�ضم  والتى  المثال,  �سبيل  على 
وهي عبادة الموتى,  و"بيني" وهي عبادة التوا�صل مع الأرواح, 
و"لوبي" وهي عبادة قوى الطبيعة,  ف�إن كل واحد منهم لديه 
الديانة,  بالمعتقدات  التي ترتبط  الأقنعة  مجموعة محددة من 
والذى  العاج  ب�ساحل  باولي  �شعب  كبلي" من  "كبلي  قناع  مثل 

يرمز لعبادة الأرواح.
علاقة الحيوان والنبات بالقناع الإفريقي

هي علاقة قوية و�شائعة في الأقنعة الأفريقية بوجه عام, وقد 
تمثل الأقنعة الحيوانية روح الحيوانات, بحيث ي�صبح مرتدي 
القناع و�سيلة للتحدث �إلى الحيوانات نف�سها )على �سبيل المثال 
�أن تطلب من الحيوانات البرية لاابتعاد عن القرية(, ومع ذلك, 

ا )في بع�ض الأحيان يكون رمزًا ل�صفات  ف�إن الحيوان هو �أي�ضً
الحال  هو  كما  القوة,   يمثل  ال��ذى  الجامو�س  كقناع  مطلوبة, 
�أ�شكال  تحمل  التي  الأقنعة  ا  و�أي�ضً باولي",  "�شعب  ثقافة  في 
دور  وللظباء  والظباء.  الخنازير  ال�ضبع,  ال�صقور,  التم�ساح, 
ثقافة  في  خا�صة  م��الي,  دول��ة  ثقافات  من  العديد  في  �أ�سا�سي 

�شعبي "دوغون".
"�شعب دوغون" على  وبامبارا" كممثلين للزراعة, وهي عند 
الظباء  و�أقنعة  الوفير,  الح�صاد  تمثل  وهي  م�ستطيل,  �شكل 
ت�سمى عندهم "�شيوارا", ولها "قرون طويلة" ترمز �إلى النمو 
�أقنعة تجمع  كما تم عمل  لديهم،  تزرع  التى  للنباتات  المزدهر 
قناع  في  المتميزة  الحيوانية  وال�سمات  الب�شرية  ال�سمات  مابين 
واحد, كما في حالة دمج ثلاثة رموز في قناع واحد لدى "�شعب 
العاج, حيث تم دمج قرون  بورو" و"�شعب �سينوفو" في �ساحل 
الظبى و�أ�سنان التما�سيح, و�أنوف الخنازير, وفي �أقنعة "كايف 
تمزج  والتي  نهرالكونغو,  بحو�ض  "�سونجي"  ل�سكان  ويب"  
الحرباء,  وعيون  التم�ساح,  و�أ�سنان  الوح�شي,  الحمار  خطوط 

وفم الخنزير، وعرف الديك، وري�ش البومة.   
�أهم الأقنعة عند �شعب "بوا" فى بوركينا فا�سو

�أقنعة �شعب "بوا", يتم نحت �أقنعة خ�شبية تمثل العديد من 
�أنهم  �إلا  مرئية,  غير  �أنها  ورغم  الطبيعة,  في  الهائمة  الأرواح 
�أن  يمكن  �أنها  حيث  الم��اء,  وجود  ب�أماكن  ب�أرتباطها  يعتقدون 
�أو كطيور المياه الكبيرة, مثل  �أ�شكالًا مادية كالح�شرات,  ت�أخذ 
�أبو منجل, خا�صة عند م�شاهدته يتجمع حول بركة من  طائر 

المياه العذبة بعد �سقوط الأمطار.

اللقاء  عن  "بوا",  �شعب  عند  المعروفة  الأ�ساطير  وتحكي 
الأ�سطوري الذى تم بين �إحدى الأرواح  الهائمه, والتي ظهرت 
للإن�سان حول �إحدى برك المياه بعد �سقوط الأمطار, وعر�ضت 
عليه الحماية والم�ساعدة �شريطة التقرب �إليه بالأقنعة. ويمتلك 
هذا القناع وجهًا دائريًا وبنية عمودية طويلة, ويتم ثقب الفم 
بالر�ؤية,  لمرتديها  لل�سماح  خ�شنة  �أ�سنان  مع  دائ��ري,  ب�شكل 
ي�شبه  وال��ذي  والأبي�,ض  الأ�سود  باللونين  زاهية  �أل��وان  ذات  و 
ال�شباب,  جلود  البي�ضاء  المربعات  تمثل  كما  ال�شطرنج  لوحة 
والمربعات ال�سوداء جلود ال�شيوخ, وهم جنبًا �إلى جنب في ن�سيج 
اجتماعي واحد يمثل مجتمع القبيلة, كما يمثل ف�صل الأبي�ض 
عن الأ�سود وعدم تداخلهما, ف�صل �ضوء النهار عن ظلمة الليل, 
وف�صل الخيرعن ال�شر, و�أحيانًا نجد �أن قناع  "بوا" مركب من 
قناعين, �أحدهما ذو تركيبه ب�سيطة مبا�شرة في الطرف العلوي 
كثيرة  معقدة  بتركيبة  وه��و  القناع  �أ�سفل  في  والآخ��ر  للقناع, 

الرموز. 

�أهم الأقنعة عند �شعب "باولي" في "كوت ديفوار"
والذين  ديفوار,  كوت  في  العرقية  المجموعات  �أكبر  من  وهم 
"بانداما"  نهر  ب��ج��وار  و�أ���س��ت��ق��روا  غ��ان��ا,  م��ن  �إليها  ه��اج��روا 
ب��ال��غ��اب��ات الج��ن��وب��ي��ة, وي��ع��ترب�وا م��ن �أكر�ب� م��زارع��ي الكاكاو 
الميت",  "الطفل  "باولي" بمعنى  ا�سم  ويرجع  والبن.  والمطاط 
�صعود  بعد  �أن��ه  تحكي  والتي  عندهم  المعروفة  الأ�سطورة  �إلى 
"�شعب الأ�شانتي" لحكم غانا خلال القرن ال�سابع ع�شر, هرب 
منها "�شعب باولي" مع ملكتهم "بوكو", وعندما حاولت الملكة 
"بوكو" عبورنهر "كومو" مع �شعبها ب�أتجاه �أرا�ضي كوت ديفوار, 
النهر مع  النهر العظيم" والذي كان ي�سكن  "فر�س  طلبت من 
بالعبور  ول�شعبها  لها  ي�سمح  �أن  النهر,  �أفرا�س  من  كبير  قطيع 
في �سلام, و�أ�ستجاب لها فر�س النهر العظيم, حيث �أمر القطيع 
بالكامل �أن يف�سحوا الطريق للملكة و�شعبها بالعبور, ولكن ت�شاء 
الظروف �أن ي�سقط منها �أبنها ويغرق في النهر ويموت, وكان لا 

يزال ر�ضيعًا, لي�صبح هو "الطفل الميت" �أو "باولي".

قناع كايفويب, �شعب �سونجي, بحو�ض نهر الكونغو
متباينة  "كايفويب"  �أقنعة  �أن  الأنثروبولجيا  علماء  �أو�ضح 
كما  �أم��ر�أة,  �أو  رجل  القناع,  يرتدي  ال��ذي  الجن�س  نوع  ح�سب 
يختلف في الحجم وال�شكل والألوان, والزخرفة. ومعظم الأقنعة 
بالكاولين  دهنه  يتم  مح��زز  �سطح  لها  �سونجي  في  الن�سائية 
الأبي�,ض �أو "البمبي", وغالبًا ما يق�سم القناع من �أعلى الر�أ�س 
حتى فوق الأنف ب�شريط عمودي �أ�سود من مادة راتنجية ت�شبه 
ن�صفين,  �إلى  الوجه  وتق�سم  ال��ذق��ن,  ف��وق  وتت�سع  القطران, 
الذكور  لقناع  يكون  وغالبًا  الأ�سود,  باللون  العيون  تغطية  ويتم 
تجلب  الن�سائية  الأقنعة  الأن��اث.  لقناع  تكون  ولا  �سهمية,  قمة 
�أقنعة  �أما  عدوانية,  �أ�شكال  ذات  ولي�ست  بالهدوء,  الإح�سا�س 
الإح�سا�س  وتجلب  العام,  مظهرها  في  عدوانية  فهي  الذكور, 
بالخوف والرهبة. كما ت�صل ذقن القناع حتى ال�صدر, والحذاء 
م�صنوع من جلد الفيل, والحزام من الفرو. وتدل الأقنعة على 
كنهة ال�شخ�ص مرتدي القناع, وهو ما ي�شير �إلى �أن دور ووظيفة 
الأقنعة عند �شعب �سونجي �أكبر و�أكثر �شمولًا منها عند ال�شعوب 

الإفريقية الأخرى.
ويختلف "�شعب �سونجي" في ماهية القناع, فمنهم ماي�صوره 
�أو  الأج���داد,  �أرواح  مثل  للطبيعة,  خارقة  كائنات  يمثل  ب�أنه 
�أو  معين,  حيوان  بوجه  القناع  �أن  حالة  في  حيوانية  موا�صفات 

قناع كبلى كبلى

قناع كايفويب

                                                         " قناع "بوا

قناع "باولي"

قناع "كايفويب"
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�شعب  �أن  �أحيانًا  هنا  ونجد  والطيور,  الحيوانات  بين  مختلط 
�أخ��ذ في  مثلًا  فنجده  ج��زء,  ح��ي��وان  ك��ل  م��ن  �أخ��ذ  ال�سونجي 
القناع: ذقن )التم�ساح(, عين )الحرباء, والقرد(, قمة ال�سهم 
)القرد, الديك(, القرن والري�ش )البومة(, الخطوط المنحنية 

على الخدين )الجامو�س(, )فم النمل(.   
�أقنعة الدوجون, في �شعب "مالي"

�أن  حتى  عالمية,  �شهرة  م��الي  في  ال��دوج��ون  �أقنعة  �أكت�سبت 
ت�أثروا  وب��راك,  بيكا�سو,  مثل  الغرب  في  الت�شكيليين  الفنانين 
وقبيلة  التجريدية.  �أعمالهم  فى  و�صوروها  فكرتها  ونقلوا  بها 
الدوجون من القبائل الم�سالمة التي يعي�ش �أهلها في ان�سجام تام 
مع �أنف�سهم ومع جيرانهم, و�أن الكلمة التي تتردد ب�صفة دائمة 
�أحوالهم هي »�سيو- �س�ؤال عن  �أي  �أل�سنتهم للإجابة عن  على 
sew« وتعني  »على ما يرام« حتى �أن جيرانهم ي�سمونهم »قبيلة 

على مايرام«, وهم ي�ستوطنون اله�ضبة الو�سطى في مالي. 
ومن الطرائف عن �شعب دوجون, �أنه يتم بناء كوخ على حافة 
على  تدل  برموز  ومزين  �سقف  وب��دون  دائ��ري  ب�شكل  القرية, 
الخ�صوبة, ي�سمى "كوخ الطمث", ت�أوي �إليه الن�ساء اللواتي تمر 
بهن الدورة ال�شهرية, وتظل به طوال مدة الدورة, وتعود لبيتها 

بعد لاانتهاء منها. 

و�شمال,  ب�شرق,  بو"  و"موانا  و"كويلي",  "كوتا",  �أقنعة 
وو�سط الجابون

ا قبيلة "كوتا" �شرق الجابون, وكلمة  ومن القبائل الم�سالمة �أي�ضً
القبيلة  هذه  في  القناع  وي�صنع  "الحب",  تعني  "كوتا" بلغتهم 
من مادتي الخ�شب والنحا�س, والوجوه بي�ضاوية, المحدب منها 
يمثل الرجل والمقعر يمثل المر�أة, ومن الأقنعة ما يكون فيها وجه 
�أثناء طقو�س مكافحة  �أمامي و�آخر خلفيًا, ويتم ارتداء القناع 
كويلي  قبيلة  �أف��راد  �أم��ا  النف�سي.  العلاج  لأغرا�ض  �أو  ال�سحر 
�إليه  ال�سحر, وين�سبون  �شمال الجابون, فهم يعتقدون بقوة في 
�أو �سوء حظ, ولكى يبددون ت�أثيره ي�ستعينون بنوع  �أي معوقات 
من الأقنعة على هيئة وجه غزال ب�شكل القلب, وبقرنين طويلين. 
قبائل  �إح��دى  وهي  "ت�شوكوى",  ل�شعب  "موانابو"  قناع  �أم��ا 
قناع  وهو  والخ��رز,  الخ�شب  من  م�صنوع  فهو  الجابون,  و�سط 
�أنثوي, يرمز �إلى مثالية المر�أة ودورها المهم في مجتمع الجابون, 
هذا  ومثل  العينين  مغم�ضة  ن�صف  حزينة  �أنثى  لوجه  والقناع 

القناع ي�ستخدم في الطقو�س المتعلقة بالخ�صوبة والإنجاب.

قناع كويلي, ب�شمال الكاميرون
وقد  الكاميرون,  �شمال  قبلية  "�شعب كويلي", هم مجموعة   
فروا من المنطقة ال�ساحلية لغرب �أفريقيا خلال القرن التا�سع 

ع�شر, بعد �أن ح�صل اعد�اؤهم على الأ�سلحة النارية من تجارة 
نهري  بين  الأرا���ض��ي  في  كويلي"  "�شعب  ا�ستقر  وق��د  العبيد, 
خيرة,  روحية  كائنات  تمثل  كويلى  و�أقنعة  "دجا" و"لفيندو", 
�أو �أ�شخا�,ص �أو حيوانات, �أو مزيج من لااثنين, وتكون مغم�ضة 
العينين جزئيًا, وتكون �أحيانًا مطلية بالكاولين الأبي�ض.                                

   :Kwele  ويوجد �أربعة �أنواع رئي�سية من الأقنعة ل�شعب
الغابة",  "روح  �أو  الحار�س",  "الملاك  قناع  �أو   :Ekuk - 1  
الخا�صة  الطقو�س  في  ا  �أي�ضً وت�ستخدم  بي�ضاء,  �أقنعة  وه��ي 
ببداية و نهاية فترات الحداد, والقناع مطلي بالكاولين الأبي�ض 

والذي يرمز �إلى ال�ضوء والو�ضوح.
�شعب  يرتبط  الطائر",  "ال�سنجاب  قناع  �أو   :kuk-guu- 2

يتم حفظ  �أنه  kuk-guu ومن طقو�سه  بقناع  �أي�ضا  "كويلى" 
لهم  كان  الذين  العظيمة  ال�شخ�صيات  الأ�سلاف, من  جماجم 
ر�أ�س  يتم و�ضعها خلف  القبيلة, في �سلال  �أدوار مهمة لحماية 
الزعيم على �سريره , لتلهمه دائمًا في �أحلامه بما يحقق �صالح 

القبيلة.
Gon-3: �أو قناع غونغ, والذي يرمز �إلى ذكر الغوريلا, وقد 

التزم �سكان هذه المنطقة بمفهوم نظام الم�ستوطنات القروية, 
والتي تتكون من مجموعات الن�سب, والتي ترتكز على ت�أ�سي�س 
يقد�سون  كانوا  و  �شعبها,  زي��ادة  با�ستمرار  جديدة  مجتمعات 

                                                                                                                                       " قناع كايفويب "حرباء

قناع الدوجون                                                         

قناع   كوتا                                                  

قناع كويلي

قناع موانابو                                                                                                                
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الغوريلا, ب�أعتبارها المثل الأعلى للقوة المفرطة, ون�شر الخوف 
لدى المجتمعات الأخرى المناف�سة.

Ngontangang -4: �أو "القناع ذو الوجوه المتعددة", ويجمع 

هذا القناع عدة �أقنعة في قناع واحد, مابين �أرواح الحيوانات, 
عدة  لوجود  ب�سهولة,  عليه  التعرف  ويمكن  الأج��داد,  �أرواح  �أو 

وجوه, بالإ�ضافة لل�شكل الكلا�سيكي للقناع. 
وكانت كل قرية  من قرى �شعب "كويلي" تت�ألف من اثناع�شر 
الأ�سر  ر�ؤ�ساء  مع  يتناف�س  رئي�س  لها  �أ�سرة  وكل  الأن�ساب,  من 
ا  الآخرين على من�صب رئي�س القرية, كما يوجد في القرية �أي�ضً
في  ال�سلام  حفظ  ومهمته  ال�سلام",  على  "المحافظ  وظيفة 

القرية بالإ�ضافة �إلى وجود الكاهن. 

قناعي "�أوكوكوي" و"جيليد", "ب�شعب جالوا" في "�أفريقيا 
الو�سطى"

"�شعب  �أبتكرها  التى  �ألأق��ن��ع��ة  �أه��م  م��ن  "�أوكوكوي"  قناع 
القناع  هذا  �أ�ستخدام  ويتم  الو�سطى,  �إفريقيا  بغرب  جالوا" 
للق�ضاة,  هام  زي  �أنه  كما  والجنازات,  الميلاد,  احتفالات  في 
�أما قناع "جيليد" فيتم �أ�ستخدامه لتكريم ال�سيدات الم�سنات, 
واللاتى يلقين معاملة كريمة للغاية, ت�ساوي �أحترام الآلهة عند 
هذا ال�شعب, وقناع "جيليد" من الأقنعة الملونة التي تجمع بين 
طقو�س الفن والرق�,ص وقد تتخذ هذه الطقو�س �أحيانًا ا�شكالًا 

وقدرات �سحرية. 
�أربعة �أقنعة من "الكونغو ونيجيريا":

الذين  "�سوكو",  �شعب  ي�ستخدمه  هيلمت"  "قناع"هيمبا 
 10 بعمر  ال�صبية  �إر�سال  ويتم  الكونغو,  جمهورية  فى  يعي�شون 
�سنوات �إلى مع�سكر خا�,ص لمعرفة عادات وقوانين �شعب �سوكو, 
ن�ضجهم,  �إلى  للإ�شارة  الأقنعة  هذه  يرتدون  يعودون  وعندما 

ودخولهم مجتمع الكبار. وتمثل الم�سارات المتعرجة لأ�سفل تحت 
العيون �أفراد المجتمع الذين لقوا حتفهم �أثناء مرحلة التدريب, 
الن�ضج  دليل  الحكمة  رم��ز  يمثل  القناع  ر�أ���س  على  والطائر 

والو�صول لمرحلة الرجولة. 

الذين  "بوني" و"لومبو",  �شعبي  �أوكوي" ي�ستخدمه  " قناع 
في  الأقنعة  هذه  الرجال  ويرتدي  نيجيريا,  جنوب  في  يعي�شان 
ه��ادئ��ة, وه��ي تمثل  بي�ضاء  والأق��ن��ع��ة ذات وج��وه  الج��ن��ازات, 

الهدوء وال�سلام في الحياة الآخرة.
"قناع ن�سيكيب"ويتم عمل هذا القناع  بالنحت في الخ�شب, 

قناع الملاك الحار�س

قناع ال�سنجاب الطائر

خلال  القناع  هذا  النا�س  وي�ستخدم  الظباء,  بجلد  وتغطيته 
الأم��ن  و�إحال�ل  القانون  بتنفيذ  المرتبطة  الهامة  لااحتفالات 

وال�سلام في المجتمع. 
ولاا�سم "ن�سيكيب" ي�شير �إلى ا�سم الجمعية التي تم ت�أ�سي�سها 
خلال فترة لاا�ستعمار لنيجيريا في هذه المنطقة الغنية بالنفط, 
رمزية,  ر�سوم  مقابل  نيجيري  مواطن  لأي  مفتوحة  والع�ضوية 

وهذا القناع ي�شير �إلى انت�ساب ال�شخ�ص للجمعية. 
قناع "�أجبوجومميو" بو�سط نيجيريا

�شعب  القناع  هذا  وي�ستخدم  البكر",  �أجبوجو  "روح  بمعنى 
المراهقة,  عمر  في  فتاة  لوجه  هو  نيجيريا,  "اجبوجو" بو�سط 
في  زاه��ي��ة  ب���أل��وان  ملاب�س  م��ع  ال��رج��ال  يرتديه  القناع  وه��ذا 
الطويل  الأن��ف  القناع  في  ويلاحظ  الن�ساء,  لتكريم  احتفالات 
الرقيق, والفم الأنثوي )من وجهة نظرهم(، وت�صفيفة ال�شعر 
المبالغ فيها, ور�سم العيون والحواجب بجمال هادىء, بالإ�ضافة 
�إلى اللون الأبي�ض للوجه والذي يمثل النقاء والطهارة والعذرية. 
"�شيهونجو"  وق��ن��اع  ت�����ش��وك��وي,  ل�شعب  "ماكي�شي"  ق��ن��اع 

ل�شعب موبوندا بزامبيا 
بزامبيا,  ت�شوكوي",  "�شعب  �إلى  "ماكي�شي"  قناع  يرجع   
"�سيكونزا",  والم�سماة  الأج���داد  روح  ق��وة  �أن  يعتقد  وال���ذي 
موجودة في هذا القناع, و�أن هذه الروح لها دور كبير فى الت�أثير 

على حياة النا�س.
 والقناع على �شكل مخروطى, والذي يمثل قرن الظبي, وهو 
مع  البني  باللون  بر�سوم  ومزين  والقما�,ش  البلا�ستيك  من 
تخفي  التي  الألياف  من  هام�ش  القاعدة  من  ويتدلى  الأبي�,ض 
عنق مرتديها, والعيون وا�سعة, وتحمل نظرات التهديد, والفم 

مفتوح بطريقة مخيفة. 
زامبيا,  �شعوب  في  الوحيد  القناع  هو  "�شيهونجو",  قناع 
لااحتفال  طقو�س  في  وي�ستعمل  فقط,  الخ�شب  من  الم�صنوع 
للانتهاء  �أي��ام  ثلاثة  عزلهم  بعد  ال�صبية  ختان  من  بالانتهاء 
�أ�ضيف هذا  وقد  الرجال.  وتلقينهم �صفات  من عملية الختان 
التقليد الأدائي �إلى قائمة اليون�سكو للتراث الثقافي غير المادي 

فى 2005.
قناع "تيكي" من قبيلة "كيديوما", بجنوب �أفريقيا

�سري, يميل  وهم مجتمع  "كيديوما"،  قبيلة  القناع من  هذا 
ال��ع��زل��ة, وي��رت��دون الأق��ن��ع��ة خال�ل الج��ن��ازات, وحفلات  �إلى 
"�أوغو"  منطقة  من  "تيكي"  قبيلة  �شعب  وينحدر  ال��زف��اف. 
الحق  له  واحد,  عائلة  ر�أ�س  للقبيلة  يكون  ما  وعادة  بالكونغو, 
ميل  ولديه  وعقاب(,  )ث��واب  فرد  لأي  والم��وت  الحياة  منح  في 
لامتلاك العديد من العبيد, لأن ذلك يزيد من �سلطته ومكانته. 

قناع �أوكوكوي

قناع جيليد 

قناع هيمبا هيلمت

قناع تيكي                               " قناع "�أجبوجومميو
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لماّ كان نظر التفكيكيات )Déconstructions( في الن�صو�ص 
والعلامات ي�ستلزم عند جاك ديريدا ترك التو�سل بالأدوات 
والدخول  جانبًا،  التقليدية  والمنطقية  الل�سانية  والمنهجيات 
الإرجاء  على  تقوم  جديدة  ا�ستراتيجية  علاقات  في  ر�أ�سًا 
الكلمات  من  �سل�سلة  �إلى  الواحدة  والكلمة  العلامة  وتفكيك 
من  بينها  ما  على  فيها  النظر  مقت�ضى  يكون  حتى  الأخرى 
علاقات التوزيع والترابط والت�سل�سل؛ ف�إنّ هذه لاا�ستراتيجية 
الجديدة في التفكير هي ما يجعلنا بحقّ ندخل في �أكثر من 

علاقة دلالية مع الكلمة الواحدة.
غير �أنّ ما ترتّب على هذا المنظور المختلف للدلالة، هو �أن 
اعتبر ديريدا مثلًا لفظة "لااختلاف" لا على �أنّها ت�صوّر �أو 
مفهوم، بل �سل�سلة من الحروف التي قد يُنظر �إلى كل واحدة 
وبمقت�ضى  الأخرى.  الحروف  عن  وبمعزل  حدة  على  منها 
 »Différence« في لفظة »E« أ�صبح مثلاً حرف� هذا لااعتبار 
المقابلة،   »Différance« لفظة  في   »A« حرف  )اختلاف( 
الأوّل  للمعنى  يخالف  �آخر  معنى  ا�ستح�ضار  بمجرّد  وذلك 
في اللفظة ال�سابقة )�إرجاء/خلاف(. وهكذا �أ�صبح تفكيك 
عملية  الجديدة،  لاا�ستراتيجية  هذه  وفق  الأولى،  اللفظة 
خلخلة وت�صدّع للمعنى الواحد فيها اعتبارًا مّما يتعلّق بهذا 
المعنى من �آثار »Les traces« دلالية وميتافيزيقية، ا�ستهدافها 
ديريدا بالنقد التفكيكي بعد �إبراز ذلك المعنى وا�ستح�ضاره 

لتقوي�ضه. 

هذه  ت�صبح  �أن  ذلك  من  الفيل�سوف  هذا  غر�ض  كان 
للعلامة  الأوّل  بالمعنى  العالقة  الآثار  لتلك  وًا  ْ َحم الخلخلة 
بعد �إبرازها وك�شفها. لذا ي�صبح تفكيك الآثار العالقة بتلك 
الآثار ممار�سة لعملية تخ�صيب م�ستمرة للكلمات والعلامات 
وتوجد  فيها  تقبع  التي  للاختلافات  و�إبرازًا  والن�صو�ص، 
الداخلية  البنية  في  الثاوية  لااختلافات  تغدوا  بداخلها. 
الممار�سة  هده  بمقت�ضى  والكلمات،  والعلامات  للن�صو�ص 
هذه  وفي  وت�شتيتها،  الدلالة  توزيع  ا�ستراتيجية  النقدية، 
الحالة لا تغدو لفظة "لااختلاف" ت�صوّرًا �أو مفهومًا، كما قد 
يمكن �أن يفهم للوهلة الأولى خط�أ في فل�سفة ديريدا، بل هي 

علامة مفتوحة الدلالة وغير قابلة للترجمة.
غالبًا ما يطرح ال�س�ؤال بهذا الخ�صو�ص حول ما يميّز هذه 
ا�ستحالة  ديريدا  خلالها  من  يدّعي  التي  الغريبة  الطريقة 
الذي  بال�شكل  والخطابات  والن�صو�ص  الألفاظ  معنى  ثبات 
�أن  يمكن  حدّ  �أيّ  �إلى  نت�ساءل  وبالتالي  �سابقًا.  عر�ضناه 
مع  والمعنى  الدلالة  لوحدة  الراف�ض  هذا  منظوره  يتعار�ض 
الل�ساني التقليدي القائل  المنظور الذي ي�صدر عنه الت�صور 
كما  توا�صلية  عملية  كلّ  في  الكلام  ومركزية  اللغة  ب�شفافية 
تتدّعي ذلك نظرية �أفعال الكلام1  الم�ؤمنة بوجود دلالة ثابتة 
التفكيكيات للكلام وال�صوت  للكلام؟ كيف يتعار�ض منظور 

مع الت�صوّر التقليدي ل�شفافية اللغة؟ 
لمقاربة هذه الأ�سئلة، نقترح تناول نقد مركزية الكلام2   في 

�أ�ستاذ الفل�سفة والفكر الإ�سلامي 
المغرب

تقويض مركزية الكلام 
في تفكيكيات جاك ديريدا

من خلال نقد فكرة

 أفعال اللغة لأوستين

د. الح�سين �أخدو�ش
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يعتبره  فل�سفي  ل�ساني/  �أنموذج  من  انطلاقا  ديريدا  فل�سفة 
ديريدا تج�سيدًا �صارخًا ل�سيادة هذه المركزية في �سياق الفكر 
"�أفعال  بنظرية  تحديدًا  هنا  الأمر  يتعلّق  المعا�صر.  الغربي 
لانغ�شو  جون  لاانجليزي  الفيل�سوف  لها  �أ�سّ�س  الكلام" كما 
القول  النظرية  هذه  تزعم  الما�ضي3.  القرن  �أوا�سط  �أو�ستين 
فقط  ولي�س  �إن�شائيًا  طابعًا  اللغوية  والأقوال  للعبارات  ب�أنّ 
المتكلّم  يتكلّم  فحين  ذلك،  على  القول  جرى  كما  �إخباريًا 
بكلمات �إلى م�ستمع له ين�شئ الأول �أفعالًا تكلّمية تجعل الثاني 
الطقو�س  وهذه  لغوية،  وطقو�س  �أفعال  ب�إنجاز  ي�ستجيب 

الإنجازية هي ما ي�سمّيه �أو�ستين و�سورل �أفعال الكلام.
الإنجاز  ولمقولة  عامّة  للكلام  الت�صور  هذا  ديريدا  رف�ض 
الإطار  عن  تخرج  لا  الكلام  �أفعال  نظرية  معتبًرا  خا�صة، 
قناة  باعتبارها  للغة  الكلا�سيكي  للت�صوّر  العام  الفل�سفي 
توا�صل وتبادل للمعاني والمقا�صد و�إنجاز الأفعال ال�سلوكية. 
عن  طقو�سي  فعل  �أداء  ب�أنّ  القول  على  النظرية  هذه  وتقوم 
معّني  معنى  وجود  �ضمنيًا  يفتر�ض  �أو  يعني  الكلام،  طريق 
�شعاب  ذي  غير  محدّد  �سياق  في  المتكلم  به  يتلفظ  لما  ثابت 

تكون فيه مقا�صد المتكلّمين )نوايا( �شفافة4.  
تمامًا،  العك�س  فيزعم  القناعة  هذه  من  ديريدا  ينطلق   
ب�شكل  و�شفافة  حا�ضرة  لي�ست  المتكلّم  نية  �أنّ  يعتبر  حيث 
كليًا  �سياقًا  تلفظاته  يحكم  الذي  ال�سياق  كان  �إذا  �إلا  دائم 
ومحددًا ب�صورة �شاملة وعامة، وهذا م�ستحيل وغير ممكن. 
فاعتبار الق�صد �شفافًا في �سياق غير محدّد ب�شكل كلي، ما 
التي تحكم  الوهمية  النظرية  التجريدات  �إلّا تجريد من  هو 
�سياق كيفما  �أي  ف�إنّ  لذا  العادية؛  اللغة  �أو�ستن في  ت�صورات 
لذلك  نهائي،  ب�شكل  محدّدًا  �أو  تامًا  يكون  �أن  يمكن  لا  كان 
لن نجد هنالك ما قد ي�سعفنا لأن نقول ب�إنتاجية ما ي�سمى 

بـ)�أفعال الكلام(5. 
�أن  ��شأنه  من  الذي  ال�سياق  لثبوتية  الرف�ض  هذا  بمقت�ضى 
ي�سمح بنقل الق�صد �أو النية، وكذا ا�ستحالة وجود �سياق كلي 
�أو  يُ�سْقِط ديريدا الفكرة القائلة ب�أنّ تكرار الكلمات  �شامل، 
تقوية  �إلى  بل يميل  هويتها  ينال من  لا  وترديدها  التلفظات 

معناها وزيادة تما�سكها الدلالي و�إفادتها للمعنى. �إن قابلية 
 »Iterabilité« الأخير  هذا  ي�سميه  ما  �أو  التلفظات،  تكرار 
ينق�ض في عمقه فكرة �أو�ستن في مقولة الأداء التي يعتمدها، 
�إلى ت�شتيت  ها  ال�سياقات وتغّري لأنّه يف�ضي من خلال تنافر 
»Dissémination« معناها ودلالتها من خلال تفتيت هويتها 

الأولى.
يعتمده  الذي  الإنجازي  القول  �أن  ديريدا  يعتبر  لذلك 
�أو�ستن لا ي�ستطيع حقيقة �أن يحيل على ما يقع خارج دلالته 
الخا�صة، وذلك لأن معناه يبقى مح�صورًا في ذاته كما لو �أنّه 
الحدث  دلالة  و�صف  �إنّ  �شامل.  �سياق  في  تام  فعل  �أو  حدث 
يهمل  �أنّه  مادام  دائمًا  ا  ناق�صً يبقى  الكلام(  )فعل  الأدائي 
حقيقة دلالية �أخرى، هي �أنّ كل قول �أدائي �إلّا وينطوي على 
ره عليه �أو�ستن من دلالة  �آثار »Les traces« �أخرى غير ما ق�صّ

لاانجاز فقط. 
بالن�سبة لـ "ديريدا" �إذًا، هناك �أمورًا �أخرى خارج ال�سياق 
الذي تح�شر فيه نظرية  ال�ضيق  المقامي  �أو  الل�ساني  الدلالي 
�أو�ستن فكرة الإنجاز، لذلك لي�س ثمة هنالك انغلاق لل�سياق 
في نظره حيث يبقى مفتوحًا كل الإمكانيات الأخرى بما فيها 
تلك التي تنق�ض المعنى القائم بداخله6. �أكثر من ذلك، ر�أى 
�إليها  انتبه  والتي  الم�شوّ�شة،  ال�سياقية  الو�ضعيات  في  ديريدا 
م�سائل  التوا�صل،  تعثر  في  ت�سبب  عنا�صر  واعتبرها  �أو�ستن 
الكلام،  على  عر�ضية  ولي�س  والخطاب  اللغة  �صميم  في  تقع 
دومًا  هناك  وبالتالي  تلفظّ  كل  بنية  �إليه  بالن�سبة  وتمثّل 
ب�صدد  ديريدا  �سجّل  التعثرات.  تلك  لمثل  �ضرورية  �إمكانية 
مع  يتعامل  دومًا  ظلّ  الفل�سفي  التقليد  �أن  الخا�صية  هذه 
م�س�ألة الكتابة على �أنّها عن�صر ت�شوي�ش؛ لذلك لي�س بغريب 
�أن يبحث �أو�ستن بدوره عن هذه الم�شو�شات التي تعوق �إفادة 

لاانجاز لتفاديها بالن�سبة لدلالية �أفعال الكلام. 
لي�س الت�شوي�ش بظاهرة غريبة عن اللغة، بل هي من �صميم 
لأنه  لاانجاز،  نقاوة  عن  البحث  من  جدوى  لا  لذلك  اللغة، 
الت�شوي�ش،  �إنجازي يخلو من عنا�صر  تلفظ  لا يوجد هنالك 
ي�سميه  لما  معر�ضة  كلها  لاانجازية  التلفظات  تبقى  بحيث 

ديريدا بقابلية التكرار »L’itérabilité« الذي يجعلها مرتبكة 
تحديدًا،  ال�سبب  ولهذا  ولااختلاف.  للتغاير  وقابلة  ومفتتة 
لاانجاز  ي�ؤخذ  �أن  لديريدا،  الجديد  الموقف  بح�سب  ينبغي، 
تبتغيها  التي  المطابقة  داخل  ولي�س  لااختلاف  ن�سيج  داخل 
ت�صوراته الل�سانية، ذلك الن�سيج الذي يجعل مقا�صد ونوايا 
ما  في  بال  �أو  ��شأن  ذات  وغير  م�ستبعدة  والمتكلمين  الكلام 

يخ�ص تحليل الخطاب.
يتوانى  لا  للخطاب،  الجديدة  المقاربة  هذه  من  انطلاقًا 
بع�ض  الأداء في  �أو الحديث عن  ا�ستعمال  نف�سه عن  ديريدا 
مختلف  �سياق  في  لكن  الفل�سفية،  كتاباته  في  لديه  المواقع 
حول  عمله  ففي  �أو�ستن.  فيه  و�ضعه  الذي  لذلك  تماما 
»L’autobiographies«، حين يحلل الإعلان الأمريكي ال�شهير 
لا�ستقلال الولايات المتحدة الأمريكية نجده يقف مطولّا عند 
ا في �إطار ت�صوير مفاجئ  مقولة الإنجاز. كما ظهر لديه �أي�ضً
لأو�ستن،  بالن�سبة  كلام  فعل  وهو  الوعد،  فعل  فيه  يعتبر  له 
في  وذلك  تقريري،  غير  حدث  على  محمولًا  تقريريًا  تلفظًا 
مقال له بعنوانLe monolinguisme de l’autre« :7«،  عندما 
اعتبر فيه �صيغة الوعد لي�ست انجازًا لفعل الكلام في �شيء 
مادامت �صيغته مت�ضمنة في كل الأ�ساليب الإن�شائية الأخرى.

مقولة  على  ديريدا  اعترا�ض   من  ا�ستخلا�صه  يمكن  �أمّا 
لمنطق  ال�شديد  رف�ضه  فهو  هذه،   »Performatif« لاانجاز 
ال�صوت  ومركزية  الكلام  ب�شفافية  القائلة  اللغّة  تداولية 
ا�ستحكام  تجليات  �أجلى  المقولة  هذه  ت�شكّل  التوا�صل.  في 
ميتافيزيقا الح�ضور التي تمجّد الكلام في �صورته ال�شفويّة. 
�إق�صاء واحتقارًا للكتابة، فغدت  �أفرز هذا لااحتقار للكتابة 
مكمّلة  ملحقة  و�أ�صبحت  والكلام  بال�صوت  مقارنة  ثانوية 
ح�ضور  الكلام  �أنّ  حيث  من  هام�شيًا  دورًا  تعلب  لل�صوت 
ات�صالي للحدث وللمتكلّم وال�سامع والق�صد معًا. لازم هذا 
)في  �سقراط  منذ  الغربية  الثقافة  تاريخ  للكتابة  لااق�صاء 
وانتهاء  اللغات(  �أ�صل  )في  برو�سو  مرورًا  فيدر(  محاورة 
بـ"دو�سو�سير" )في �أبحاثه حول اللغة والل�سانيات(، ولم يفعل 
غير  بالأقوال  الأفعال  لإنجاز  نظريتهما  في  و�سورل  �أو�ستين 

جون لانق�شو �أو�ستين 
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ا�ستعادته وتعزيزه �أكثر ف�أكثر.
ت�صدر  التي  والميتافيزيقية  التمثّلية  للت�صوّرات  خلافًا 
الكتابة  التفكيكية  الممار�سة  تَعْتبر  الكلام،  مركزية  عنها 
�أ�صلًا للغة ولي�س الكلام كما يزعم التقليد الل�ساني عادة. 
لقد كانت الكتابة منذ البدء ح�سب ديريدا ولم يكن الكلام 
كما تزعم النظرية الكلا�سيكية للغة. هذا ما ك�شفت عنه 
ت�صريحات هذا الأخير في م�ؤلفه حول "النحويات" حين 
مهما  الكلام،  من  المزعوم  الكتابة  ا�شتقاق  "�إنّ  قال8: 
�أنّ  هو:  �أ�سا�سي  ب�شرط  �إلّا  ممكنًا  يكن  لم  حقيقيا،  كان 
اللغة الأ�صلية الطبيعية... لم توجد بتاتًا �أو قل لم تم�سّها 
في  كتابة  الدوام  على  كانت  ا  و�إّمن تلم�سها،  ولم  الكتابة 
نبّني  �أن  نريد  التي  تلك  الأم،  الكتابة  فهي  ذاتها...  حد 
�ضرورتها هنا ونحدّد مفهومها الجديد، والتي ن�ستمر في 
بالمفهوم  �أ�سا�سًا  تتّ�صل  لأنّها  عليها  الكتابة  ا�سم  �إطلاق 
الب�سيط للكتابة. �إنّ هذا المفهوم الب�سيط لم يت�سنّ له �أن 
يفر�ض نف�سه تاريخيًا �إلّا ب�إخفاء الكتابة الأم، وبالرغبة في 
كلام يق�صي كلامًا غيره، �أي يق�صي نظيره، ويعمل على 

   " تقلي�ص اختلافه.
يك�شف ديريدا في هذا الت�صريح عن الدعوى الفل�سفية 
هذه  تزعم  الكلام،  مركزية  من  ككل  لموقفه  الم�ؤ�سّ�س 
الدعوى منظورًا جديدًا لبحث م�س�ألة اللغة وذلك انطلاقًا 
في  تتحقّق  �أن  قبل  حتى  اللغة  �أ�صل  الكتابة  اعتبار  من 
الخطاب ال�شفهي. وبهذه الدعوى يقلب المنظور الفلا�سفة 
على  ال�شفهية  والكلمة  ال�صوت  ب�أولوية  القائل  التقليديين 
م�ألوف  على غير  الكتابة  تغدو  ثم  ومن  المكتوبة،  العلامة 
الت�صوّر التقليدي ذات �أولوية في كلّ ت�أويل وقراءة وتفكيك. 
فهي لم تعد طفيلية ولا ق�شرة �أو غلافًا ولبا�سًا للكلام، بل 
�أ�صله ومف�صله. لقد ا�ستدعى منه �إثبات �أولوية الكتابة �أن 
فل�سفيًا جديدًا  �أنموذجًا  �أقام  ب�أن  م�سلكًا مختلفًا،  ي�سلك 
خطابًا  اللغة  اعتبار  من  ينطلق  �سبقه  عمّا  كلية  ومختلفًا 
التمثّلي  الموقف  زعم  كما  كلاميًا،  �شفهيًا  ولي�س  مكتوبًا 
التقليدي للغة. وهذا ما نه�ض بالقيام به علم الكتابة الذي 

�أ�سّ�س له في كتاب "النحويات"9. 
 لم تعد الكتابة في هذا الأفق الجديد الذي و�ضعها فيه 
لي�س  �أنّها  كما  بالكلام،  مقارنة  ثانوية  ظاهرة  ديريدا 
ولا  له،  تمثيلية  �صورًا  �أو  ال�شفهي  للخطاب  ن�سخًا  مجرد 
ت�سبق  مكتوبة  لغة  هي  بل  وكفى؛  للأ�صوات  ترجمة  هي 
مكتوبة  وحروفًا  �أ�شكالًا  كونها  حيث  من  نف�سه،  الكلام 
ترت�سم فيها الآثار ويح�ضر فيها لااخـتـلاف. الكتابة بهذا 
المعنى �إذًا تتجاوز ما نفهمه من اللغة عادة، �إنّها تعني في 
ا�ستخدامها الجديد: العلامة وما وراءها، الدال وما وراء، 
الفكر والتفكير، الوعي واللاوعي، الح�ضور والغياب. �إنّها 
وبالتالي   ، معّني مفهوم  بها  يحيط  �أن  من  �أو�سع  ظاهرة 
من   �أ�سّ�س  الذي  الكلا�سيكي  الت�صوري  الن�سق  تتجاوز 
)دال/ الل�سانية  العلامة  لازدواجية  دو�سو�سير  خلاله 

مدلول(.
�إنّ اللغة من حيث هي كتابة تعتبر لعبة �أكثر منها دلالات 
ومعاني محدّدة يتم تداولها �أو نقلها والتعبير عنها. لذلك 

بل  �إبلاغًا عنه،  ولا  للمعنى  م�سبقًا  الكتابة ح�ضورًا  لي�س في 
على خلاف ذلك تعني خلق دائم لهذا المعنى عبر �صياغته 
على  والر�سوم  والنقو�ش  الحروف  �إيداعه  حين  الم�ستمرة 
ما  �إلى  الدائم  للإي�صال  قابلًا  بذلك  ليبقى  معيّنة،  �سطوح 
لا نهاية. انطلاقًا من هذا التعويم الفل�سفي للغة، باعتبارها 
بين  لااختلافات  بوجود  القول  �إلى  ديريدا  بنا  ينتقل  كتابة، 
المعاني والدلالات �إلى حدّ تعذر المعنى داخل الن�ص والخطاب 
الواحد. �أمّا ال�سبب في هذه لاا�ستحالة للمعنى القار الثابت، 
الكلا�سيكي  الل�ساني  الدلالي  الت�صور  خلخلة  �إلى  فيعود 
دو�سو�سير،  الل�سانيات  عالم  �صاغه  كما  الل�سانية  للعلامة 
يقوم  التي  الكتابة  على  الكلام  �أ�سبقية  رف�ض  لغر�ض  وذلك 

عليها الت�صور الل�ساني. 
لاادعاء  فهو  النقدية،  الخلخلة  هذه  تقوّ�ضه  ما  �أوّل  �أمّا   
للغة، حيث  التوا�صلية الح�صرية  التعبيرية  القائل بالوظيفة 
على  يقدر  لا  م�سبق  فر�ض  مجرد  الزعم  هذا  مثل  �أ�صبح 
ال�صمود عند تفكيك الت�صور الل�ساني للعلامة اللغوية، كما 
ت�صورها  كما  الكتابة،  عن  انتفى  فلمّا  دو�سو�سير.  له  �أ�سّ�س 
على  ت�أكيده  خلال  من  الح�ضوري  التمثل  هذا  مثل  ديريدا، 
�أمامه  الطريق  �أ�صبح  �سابق؛  لمعنى  ا�ستح�ضارًا  لي�ست  �أنها 
الت�أويلية  الدلالية  النماذج  به  تقول  ما  بعك�س  للقول  م�شرعًا 
الل�سانية والمنطقية الأخرى. لذا لم يجد �صاحبنا بدًا من �أن 
التي ترى عك�س  الدلالية  المنهجيات  ي�صوب تفكيكياته تجاه 

ما يقوله.
�إنّ الكتابة هنا لي�ست ردّ فعل على هيمنة مركزية ال�صوت 
نقدية  ا�ستراتيجية  هي  ا  و�إّمن الغربي،  الفكري  التقليد  في 
لتفكيك ميتافيزيقا الح�ضور القا�ضية باعتبار اللغة مقولات 
مركزية  تقوي�ض  ي�ستتبع  وبالتالي  العقلي.  للتفكير  وقوالب 
اللوغو�س  مركزية  تقوي�ض  مبا�شرة  الكلام  �أو  ال�صوت 
ا، من حيث كونه مفهومًا ميتافيزيقيا محمّلًا بالدلالات  �أي�ضً
الح�ضور.  بميتافيزيقا  الم�شبعة  والتمثّلية  العقلية  والإ�شارات 
تكون مفهومًا ولا مو�ضوعًا لممار�سة  �أن  للكتابة هنا  لا يمكن 
للدرا�سة  �أن تعرف كمو�ضوع  �إنّها لا يمكن  منهجية محدّدة، 
 )De la grammatologie( "المنهجية، وبالتالي فـ"النحويات
�أم علم الكتابة لن يكون علمًا �إطلاقًا بالمعنى التقليدي الذي 
نعرف به العلم. ولكن خلافًا لذلك، الكتابة هنا لعبة تدمير 
�إمكان قيام �أي ن�سق ت�صوّري للدال والمدلول للعلامات، �إنّها 

لعبة ت�أويل لانهائي للعلامة حدّ تقوي�ضها وخلخلتها10.  
للمعنى،  م�سبقًا  ح�ضورًا  ديريدا  لدى  الكتاب  لي�ست  �إذًا 
م�أوى  له  لي�س  علامات  من  ينتج  لم  ما  �أنّ  معرفة  هي  بل 
يُقال  فيما  المزعوم  المعنى  على  وبالتالي  الحرف.  غير  �آخر 
يكون  ما  ي�صبح  حتى  بالتفكيك  وقوّ�ض  يخلخل  �أن  يُكتب  �أو 
باختلافه. الكتابة هنا لي�ست م�أوى ال�صوت �أو ج�سدًا له، بل 
هي مجرّد ر�سم في �سطح يخلق المعنى ب�إيداعه في نق�ش ن�سعى 
�إلى �أن يكون قابلًا للإي�صال �إلى ما لا نهاية. في مقابل هذه 
القائمة  الكلام  �أفعال  فكرة  تغدو  التفكيكية  لاا�ستراتيجية 
معاودة  ب�أن  القائلة   )Irratibilité( التكرار  �أطروحة  على 
ا يميل  �إّمن �أو علامة وترددها لا ينال من هويتها،  �إ�شارة ما 
�إلى تقوية معناها وزيد من تما�سكها الدلالي. غير �أنّ ديريدا 

ما فتئ يفكّك قابلية التكرار هذه وينقد عبرها نظرية �أفعال 
الكلام لأو�ستن11.  

ختمًا للكلام حول هذا المو�ضوع يمكن القول ب�أنّ التفكيك، 
التي  الإ�شارة  معاودة  قابلية  �أنّ  ي�ؤكّد  ديريدا  مار�سه  كما 
�إلى  بالنهاية  يف�ضى  ا  �إّمن الكلام،  �أفعال  فكرة  عليها  تقوم 
خلالها،  من  الكلام  مكزية  وتفكيك  النظرية  هذه  تقوي�ض 
ال�سياق  ال�سياقات ووجود تغييرات مختلفة في  لتنافر  وذلك 
الخطابي الواحد. يلاحظ ديريدا بهذا الخ�صو�ص �أنّ نظرية 
الحا�ضرة  المتكلّم  مقا�صد  على  كلّيتها  في  ترتكز  �أو�ستن 
حا�ضرة  دوما  تكون  لا  تلك  المتكلّم  مقا�صد  لكن  كلامه،  في 
و�شفافة �إلا �إذا افتر�ضنا ال�سياق كليًا ومحدّدًا ب�شكل �شامل، 
المعنى  وا�ستحالة  الدلالة  لعبة  �إطار  في  م�ستحيل  وذلك 
�إلى  �أو�ستن  نظرية  ديريدا  يردّ  لذلك،  نتيجة  الواحد12. 
ح�ضور  ميتافيزيقا  على  القائم  الغربي  الميتافيزيق  التقليد 
الكلام، ومن ثم فهي نظريّة تعبر  الق�صد في  الأنا،  المعنى، 
هذه  مفاهيم  ديريدا  يفكك  غير.  لا  وهمية  تجريدات  عن 
"لوموند" الفرن�سية،  جريدة  مع  متخيّل  حوار  عامّة  ب�صفة 
�أكّد فيه ا�ستحالة وجود �سياق �شفاف و�أنّه لا يوجد هناك ما 

ي�ضمن انغلاق م�ضمون ال�سياق13.

1-  Théorie des actes de langage
2- Phonocentrisme
3- Austin. J: Quand dire c’est faire, tr Gilles Laure. éd du 
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ا ي�شرق معهم،  ي�شرق الأطفال كعادتهم كل �صباح، ويو�سف �أي�ضً
الرقيقة  الذهبية  �ضحكاتهم  �صدى  تردد  ال�ضيقة  القرية  و�أزقة 
وهم يلعبون في �أرجائها، وال�شم�س الربيعية تلهو �أ�شعتها الجميلة 
فوق �أزهار اللوز النا�صعة المنفتحة �أح�ضانها، والنحل ينغم�س في 

لذة رحيقها المختوم.
جماعي  ب�شكل  يرددون  وهم  فج�أة،  الأطفال  �أ�صوات  تتعالى 
عبارة لا تكاد تميز فحواها لاختلاط �صيحاتهم، ف�إذا ب�شيخ في 
فتعرف  نحوهم،  قادمًا  الزقاق  �آخر  في  يظهر  الخم�سين  عقده 

حينها �أنهم يرددون "باجلول.. باجلول.. باجلول".
به،  ينادوه  �أن  �أو كما يحب هو  ال�صغار،  يعرفه  "باجلول" كما 
القرية  يغادر  لم  الذي  الكبار،  يعرفه  كما  جلول"  "الحاج  �أو 
الزاوية  �شيخ  رفقة  المكرم  المقام  حج  �أنه  يوهمهم  �أنه  �إلا  يومًا، 
ذات ليلة مباركة. هو رجل �ستيني ي�سكن في بيت منطو على نف�سه 
في زاوية ملتوية و�سط الزقاق الرئي�سي، الم�ؤدي نحو م�سجد الحي 
القرية،  مدخل  من  ال�شرقي  الجانب  في  منحدر  في  يقع  الذي 
وتحيط به �أ�شجار النخيل البا�سقات من كل حدب �سوى واجهته 
الغالب  في  مخ�ص�صة  فيحاء،  �ساحة  على  المنفتحة  الأمامية 
وترتيل  الذبائح  ذبح  من  ال�سنوي  المو�سم  بطقو�س  للاحتفال 
الرجاء"  بو  "�سيدي  الولي  بروح  تبركا  الطعام،  و�إطعام  المدائح 
والراقدة  ال�ساكنة،  نفو�س  في  كراماتُه  المنغر�سةُ  عملُه  ال�صالح 
على طول  المترامية  معه،  ال�سالفين  قبور  و�سط  روحه في �ضريح 
يعك�س  وك�أنه  للقرية،  المقابلة  نائم متر�صد في الجهة  �سفح جبل 
ويتوعد  المكان  بهذا  الأولين  ال�سابقين  كل  م�صير  يوم  كل  لأهلها 

من بقي منهم.
لم يكن "با جلول" �أبا �أحد من �أطفال الحي، فهو الذي لم يتزوج 
يومًا ولم تكن له �صاحبة ولا ولدًا، كان فيما يحكيه �أهل القرية، 
الناجي الوحيد من �أهله الذين فقدهم جميعًا، وهو ابن الثلاث 
ع�شرة �سنة، �إثر �سيل جارف هدم ال�شق الأدنى من بيوت القرية 
فمنذ ذلك الحين لم  ن�صفين.  القرية  الذي ق�صم  للواد  الموالية 
�شيخ  بعدها  فلزم  ت�ؤن�سه،  الذكرى  �إلا  القرية  هذه  من  له  يبق 
ي�أكل  لهم،  المجاورة  القرية  في  الموجودة  "الدرقاوية"  الزاوية 

وي�شرب ويتعبد، ف�صار من مريديها خوفًا وطمعًا.
ت�سابق الأطفال نحوه والغبار يت�صاعد خلف �أرجلهم الرقيقة، 
ا يجري وهو لا يقل فرحة عن �أقرانه، فقد ا�شتاقت  ويو�سف �أي�ضً
حناجرهم ال�صغيرة �إلى حلوى ي�ستلذون مذاقها، �أو ك�سرة "خبز 
ال�سوق" الذي ي�سيل للونه النا�صع البيا�ض لعابهم، والذي لا ي�شبه 
"خبز الدار" في �شيء. فيحومون حوله كحمامات تنتظر ذر حبات 
الذرة لها، وهو يقف و�سطهم، ي�شد طرف �سلهامه الأحمر اللون 
وكي�سًا  عليه  يتك�أ  ع�صا  باليمنى  ويحمل  الي�سرى،  بيده  المتهالك 

�صغيًرا، و�أعناقهم ال�صغيرة ت�شرئب �إلى ما بداخل الكي�س.
للجلو�س،  ويبحث عن مكان ي�صلح  وي�سرة  العجوز يمنة  ينظر 
الأطفال معه  ي�ستريح عليها، فيميل  �أو حجرة مركونة  دار  عتبة 
ميلة واحدة، و�أعينهم لا تفارق ما يحمله. ينظر �إليهم في �سرور، 
ثم  هذا،  �شعر  ويفرك  هذا  �إليه  وي�ضم  هذا  كتف  على  فيربت 
ي�س�أل: يو�سف.. �أين يو�سف؟ فيظهر ال�صغير بين ال�صغار فتتفتح 
�أ�سارير العجوز فيقربه �إليه ويفرك �شعره وي�أخذ بيده، ثم يفتح 
�أعينهم، فيملأ يد  �إليه  كي�سه الذي �سحر حناجر الأطفال و�شد 
يو�سف حلوى، وهو يردد: خذ يا يو�سف �أنت الأول، خد �أكثر منهم 
في  يحملقون  وهم  �أفواههم  �شاغرين  الأطفال  وينده�ش  كلهم، 
�شيخهم  �إلى  وينظرون  ملذة،  من  �صديقهم  يدي  به  امتلأت  ما 
ا بما ينتظرون من حلوى.. فيتفرقون  المحبوب ليجود عليهم �أي�ضً
وقد امتلأت �أعينهم مرحًا و�سرورًا، تاركين له غبار �أرجلهم بعد 

�أن ق�ضوا منه وطرا.
�أ�شعتها المن�سدلة طوال النهار، وتختفي  �أهداب  تلملم ال�شم�س 
خلف الأفق لت�ستريح من تعب ال�سماء التي ظلت تجوب �أقطارها 
اليوم كله، ويغيب الأطفال معها في هدوء خلف �أبواب بيوت قديمة 
معهم  يو�سف  ويغيب  الزمن،  عاديات  �ضد  ا  بع�ضً بع�ضها  ي�ساند 
ا في بيت مع �أمه الوحيد التي �أ�ضناها تعب الحياة القا�سية،  �أي�ضً
فلي�س لها �إلا هذا الطائر الغريد في �أرجاء حياتها القاتمة، والذي 
قلما تجد له مت�سعًا من الوقت بين متاعب الحياة لتملأ به فراغ 
قلبها، بينما يظل هو خارج البيت النهار كله فلا تراه �إلا بعد �أن 

يرغمه الجوع على دخول البيت.
ا ي�أتي، وال�شم�س  ي�أتي ال�صباح وي�أتي معه الأطفال، ويو�سف �أي�ضً
لم تخلف موعدها معهم، تلام�س �أ�شعتها وجوهم بلطف، فتبعث 
�صياحهم  وينطلق  �سرورهم  في  لينطلقوا  جديدة،  حياة  فيهم 
المعتاد، تارة يت�سابقون، ويلهثون من التعب مجتمعين متكئين على 

ركبهم ال�صغيرة، �أو يتبادلون ال�سباب وال�شتائم تارة �أخرى.. 
يخرج "الحاج جلول"، بعد �أن �أثارته �صيحات ال�صغار المترددة 
�أحيانًا  يت�ضاربون  حركاتهم  يتابع  بيته  بباب  فيقف  الزقاق،  في 
ويت�سابقون �أحيانًا �أخرى وهو يت�أملهم. ينظر يو�سف نحوه فيراه 
ثم ي�شير �إليه بيده �أن �أقبل، فيتج�س�س الطفل حوله �إن كان �أقرانه 
قد ر�أوه �أم لا، فين�سل في غفلة منهم نحو منزل "با جلول" الذي 

جره بلطف داخل بيته و�أو�صد الباب خلفه..
ترك�ض الأم لاهثة وهي تجر �أذيالها، خ�صلات �شعرها الداكن 
تدلت على وجهها الم�ستدير المحمر من هول ال�صدمة والخوف، 
وعيناها منفتحتان عن �آخرهما، ترمي بهما في كل حدب و�صوب 
لعلها تجد ريح يو�سف، ت�ستمر في الرك�ض ب�أق�صى ما �أوتيت من 
با�سم  تتمتم  تنفك  لا  و�شفتاها  �أنفا�سها،  تقطع  ي�سمع  المار  يكاد  جهد، 

ولدها يو�سف.. 

المنطوي  البيت  الملتوية حيث  الزاوية  الزقاق عند  ت�صل و�سط 
يدخله  يو�سف  �أنها �ضبطت  لها جارتها  قالت  الذي  نف�سه،  على 
المزدحمين  كثرة  من  يظهر  يكاد  لا  بابه  فتجد  العجوز،  رفقة 
و�أعناقهم تتطاول لمعرفة  القرية الظالم �شيخها،  �أهل  حوله من 
في  ليكونوا  الكبار  بين  ين�سلون  وال�صغار  بالداخل،  يجري  ما 
مقدمهم. فت�صيح الأم مولولة: ولدي.. �أين ولدي..؟ فتبد�أ ن�ساء 

القرية في تهدئة روعها وعزائها في م�صابها..
وجهه،  ا  ناك�صً ظهره  منحنيًا  العجوز  فيخرج  الباب،  يُفتح 
في  ي�صيح  وهو  الأمام  نحو  دركي  يدفعه  خلفه،  مغلولتان  ويداه 
النا�س: �أف�سحوا الطريق.. �أف�سحوا الطريق.. وي�سوقه نحو �سيارة 
ال�شرطة، ثم يتبعه دركيان �آخران يحملان يو�سف، وبع�ض حبات 
الحلوى تت�ساقط من جيبه، ترتمي عليه �أمه وهي تبكي وتولول.. 
الذابلتين،  عينيه  �إلى  تنظر  وخوف..  حنو  في  بيديها  تتح�س�سه 
ت�س�أله: ما بك ولدي..  يتجه الأربعة نحو �سيارة �إ�سعاف مركونة 

بمدخل الزقاق وتطلق ل�صفيرها العنان.. 
ينف�ض الجمع، وتنف�ض معه �ضحكات ال�صغار، وينفطر القلب 
تبدو  ا.  بع�ضً البع�ض  ويحذر  وقع  ما  الجميع  يلعن  فقدًا،  المكلوم 
وتهب  ال�سحب،  خلف  وتتحجب  تختفي  وال�شم�س  كئيبة  ال�سماء 
وتن�سل  البي�ضاء،  اللوز  �أزهار  وريقات  فتتناثر  �شرقية  الرياح 
ويعود  ال�سماء،  تمطر  �أن  قبل  الجبل  في  بيوتها  نحو  النحلات 
الأطفال �إلى بيوتهم نحو �أح�ضان دافئة، لكن يو�سف لم يعد هذه 

المرة، رغم برودة هذا الم�ساء ... 

مـرارة الـحلوى

عبد الله زمزكي 

ق�صة ق�صيرة
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�أو  �شيئين،  بين  الفا�صل  الحدّ  ب�أنّه  البرزخ  نعرّف  ما  غالبًا 
الأر�ض ال�ضيّقة بين مجالين مائيّين. قد نفكّر بهذه البداهة في 
ر�سم حدود المعاني للم�سمّيات. لكن، ماذا يحدث لو ذهبنا في 
ب�أن يكون البرزخ مجال  اه دلالي متباين مع تلك الحدود،  ّجتا
التلاقي والجمع لا الف�صل، وف�ضاءَ ذهاب و�إياب يجوبه العابر 

بينهما؟
تن�سحب اللاحتميّة في الإجابة عن �س�ؤال البرزخيّة من الحيّز 
حيث  واللغة؛  الأدب  �سيما  لا  الفن،  مجالات  �إلى  الجغرافي 
والقراءة،  الكتابة  �إلى  الر�ؤى  لانهائيّة  حول  الت�صوّرات  �صراع 
بو�صفهما مكان ت�شريح العالم والذات الإن�سانيّة، ولّم ما تبعثر 

في ف�ضائهما. 
دلالاتها  في  ولاائتلاف  لااختلاف  بتجاور  العنا�صر  لعب 
يح�ضر في اللغة، والذات القلقة  تنعك�س تاليًا، تحجّبًا وتك�شّفًا 
في ما يُكتب. فكيف يتبدّى لنا فهم ا�ستعارة المرايا في الن�ص، 

وح�ضور الهويّة في المابين؟
مر�آة القراءة: ان�صهار الآفاق

للقراءة وظيفة وجوديّة تزيد من ح�سا�سيتنا للتمييز بين عالم 
ياع في لاابتذال يعني عدم  الأ�صالة وعالم الزّيف والموات. فال�ضّ
المعي�شي  والهمّ  الأحداث  بمطاردة  و�إف�ساده  بالوقت  لااكتراث 
اليومي من غير تفكّر في ما وراء الحدث، وما يعدّل من م�ساره. 
من  يزيد  ا  �إّمن قيمة تحويليّة،  ذا  لي�س  بع�ضها  �أنواع؛  والقراءة 

�إغراق الذّات في اليوميّة ويبعدها عن م�شروعيّتها؛ �إذ �إنّ مهمّة 
. الإن�سان �أن ي�صير �أكثر جمالًا

   �إذا كانت �أ�صالة الم�شاريع تتبدّى في القراءة،  ف�أيّ نوع من 
القراءات ي�سهم في تغيير حال الذّات القارئة �إلى حال �أف�ضل، 
القارئ  وجدان  ا�ستثارة  على  وقدرة  عمقًا  الأكثر  �أيّها  بمعنى 

وجعله ي�سبح في عالمها؟ 
�س�ؤال يف�ضي �إلى طرح مفهوم الكيفيّة: كيف ينبغي �أن نقر�أ؟ 
القراءة تَعدُل الفهم، �أو �إنّها و�سيلة غايتها الك�شف، فيها ت�أمّل 
الذّات و�سكينتها. والقراءة الأولى لا يُعتدّ بها؛ في البداية لا نرى 
ور وظلال المعاني. ما  �سوى الكلمات، بعد وقت تتراءى لنا ال�صّ
الن�صو�ص  المعارف المطروحة في  يقت�ضي تمثُّل  الفهم  �أنّ  يعني 
�أو فا�صل  وتاليًا �ضرورة وجود م�سافة زمنيّة،  المقروء،  وه�ضم 
�إنتاج  �إعادة  التمثّل   يبرز  ور. هكذا،  ال�صّ وا�ستح�ضار  للتفكير 

المعاني، تمامًا كعمل النّحلة بتحويل الرّحيق �إلى ع�سل. 
في  وم�ساهمتها  القارئة  للذّات  ال�شّخ�صيّة  التجربة  تف�ضي 
الم�س�ألة  هذه  ومعا�صرتهم.  الآخرين  تجربة  فهم  �إلى  الت�أويل 
الفيل�سوفين هان�س غيورغ غادامير وبول ريكور  تناولها كلّ من 
"ان�صهار الآفاق". فالمعا�صرة هي فهم الذّات  ب�إطلاق مفهوم 
حا�ضر  من  انطلاقًا  الما�ضي  وفهم  الما�ضي،  تجربة  �ضوء  في 
الذّات لتن�صهر التجربتان �أو الأفقان: �أفق الما�ضي و�أفق التوقّع 
الم�ستقبلي الذي يهرّب فيه الن�ص �أحلامه وت�صوّراته، وي�صرّح 

د. �سميّة عزّام
كاتبة من لبنان

مرايا الذّات 
في "المابين"

 البرزخيّ
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بعالم �آخر ممكن.
بـالتّمرئي  ت�سميته  لنا  ت�صحّ  للتجربتين  لاان�صهار  هذا 
هو  الورق  على  المرء  يخطّه  ما  كان  �إن  الآخرون.  يكتبه  ما  في 
و�أحوالها، فالقارئ يرى ظلّه في ما يقر�أ،  لنف�سه  بمنزلة مر�آة 
لتتك�شّف له زوايا مظلمة. تح�ضر في هذا المقام ا�ستعارة "مر�آة 
هيرودوت" التي تُري العالم، وتعك�س لي�س ذات الكاتب وح�سب، 
بل �أي �شخ�صيّة لها وجود مرجعي خارج النّ�صّ التّخييلي. هي 
مر�آة تعك�س فيها غيريّته، ويقر�أ بو�ساطتها هويّته. وهي بمنزلة 
حركة دائبة للخروج من الذّات ولاانفتاح على الآخر. وما قول 
ال�شاعر المك�سيكي خو�سّيه �إيميليو بات�شيكو )-1939 2014( �إلا 
نقر�أ  الآخرين،  نقر�أ  لا  "نحن  ووظيفتها:  القراءة  لمعنى  ت�أكيد 
�أن  يمكنه  �أعرفه  لا  واحدًا  �أنّ  �إعجازًا  لي  يبدو  فيهم.  �أنف�سنا 

يرى نف�سه في مر�آتي".
من  الفرد  ان�سحاب  الكتّاب  تجارب  من  العديد  في  نلحظ 
ف�ضاء  �إلى  الآخرين  مع  يجمعه  الذي  اليوميّ  الواقعيّ  ف�ضائه 
بالمعنى  بالآخرين  يلتقي  حيث  التعبير؛  بمجاز  "قرائيّ"، 
�ضروب  من  �ضربًا  هنا،  ها  العزلة  فنخال  للّقاء.  الحقيقي 
الوجود مع الآخرين. كيف �إذا كانت هذه العزلة عزلة التزاميّة 

في خيار حرّ تجلّلها القراءة والبحث؟ 
مر�آة الكتابة: من قلق ال��سؤال �إلى رجاء الإجابات الممكنة

الكتابة؛  نحو  عبور  وجواز  مفتاحًا"،  "كلمة  القراءة  تتجلى 
فبداية كل كتابة غالبًا ما تكمن في القراءة، لتغدو الكتابة تمثُّل 
القراءات ال�سابقة وا�ستح�ضارُها، لكن لي�س بطريقة ن�سخيّة �أو 
و�صفيّة، بل من طريق ا�ستدعاء كلّ ما قُرئ، و�إعادة ت�شكيله في 
�ضوء التّجربة الذّاتيّة للكاتب، ما ي�ستدعي تلازم ح�ضور عاملَي 

التر�سّب والإبداع في الن�ص.
بها.  الم�شتغلين  بتعدّد  تتعدّد  الكتابة  �س�ؤال  عن  والإجابة 
فلنت�أمّل قول رولان بارث في �أنّ فعل الكتابة يعني �إ�شعال معنى 
العالم، وو�ضع �س�ؤال غير مبا�شر لا يجيب عنه الم�ؤلف، بل ينبغي 
�س�ؤال  العالم عن  �أنّ جواب  منا. غير  واحد  �أن يجيب عنه كل 
الم�ؤلّف هو بلا حدود. نحن لا نتوقف عن الإجابة عمّا �سبق �أن 
كُتب. لذا،  ف�إنّ المعاني وهي تت�أكّد وتت�صارع تمرّ ويبقى ال�س�ؤال.  

تحت هذا العنوان و�ضع بول ريكور كتابه "�صراع الت�أويلات". 
في  يُق�صيه،  المفُتر�ضة  �أ�سئلته  عن  الم�ؤلف  �إجابة  عدم  لكن، 
قول بارث. �ألا يكت�شف الكاتب، وهو يكتب، عن العالم �أ�شياء كان 
ا نخال اللغة هي التي تتكلم، ويتقدّم دورها  يجهلها من قبل؟ �إّمن
الم�ساءلة،  نف�سها بو�صفها مكان  الإعلان عن  في مقدرتها على 

ومكان التك�شّف.
كل  على  ردّ  �أنها  �إلى  الكتابة  دور  بارث  يعزو  �آخر،  مكان  في 
القراءة  �أو  الكتابة  وا�صفًا  اجتماعي.  والتزام  �إيديولوجيا، 
المماثلة للكتابة، ب�أنّها �آخر مقاطعة غير م�ستعمرة يمكن للمفكّر 
�أن يلعب فيها. اللاالتزام يردّ عليه الوجودي جان بول �سارتر في 
حًا دور الكاتب لاالتزامي الذي يدرك  كتابه "ما الأدب؟" مو�ضّ
�أن الكلام عمل، ويعلم �أن الك�شف نوع من التغيير، ولا يُ�ستطاع 
الك�شف عن �شيء �إلا حين يُق�صد �إلى تغييره. بهذا المعنى، ف�إنّ 
الكاتب قد اختار لنف�سه ر�سالة الك�شف عن �سرّ الإن�سان، لكي 
يتحمّل النا�س بعد ذلك كل تبعة تنجم عمّا يتّخذون من مواقف.

   ما حاجتنا �إلى الكتابة؟
في �أيّ كتابة دعوة �ضمنية للقارئ �إلى �إعادة التفكير في ر�ؤيته 
�إلى العالم، ر�ؤية لي�ست ظاهراتيّة، بل �أنطولوجيّة، ي�ست�شفّ من 

الما�ضي  بو�صف  والتاريخ،  والأحداث  الكيانات  جوهر  خلالها 
"قد  �أمر  لي�س تلك الأحداث التي م�ضت وانق�ضت، بل بما هو 

كان". 
كتابة الذات: الك�شف والم�ساءلة  

الّتي من  قد تكون الكتابة لدى البع�ض نمط وجود، والفكرة 
�إلّا  تكون  لا  من خلالها حقيقة  ويت�صوّر  يحيا،  �أن  يريد  �أجلها 
واختيار  عي�شها.  خلال  من  تُدرَك  حقيقة  للروح؛  م�شاهدة 
الكتابة  ب�س�ؤال  ينحو  ذاتيّة،  رواية  يُ�سمّى  ما  في  الذات  كتابة 
و�أناه  الرّوائي  ح�ضور  يتجلّى  �أن  بين  هي:  بينيّة،  اتجاهات  في 
�صراحةً، ب�إعلانه عن ا�سمه، �أو �أن يكتفي بم�ؤ�شّرات اجتماعيّة 
وتاريخيّة ت�ؤكّد وجوده وتحيل �إلى ذاته المرجعيّة خارج النّ�صّ. 
تُلمَح  �أو يكتفي بنتف من حياته  وبين �أن يكتب �سيرته الذّاتيّة، 
هنا وهناك. وحين تح�ضر الذّات في الرّواية، �أتح�ضر بو�صفها 
�أم بكونها مو�ضوعًا  �أو حقيقة مفتر�ضة،  لتوثيق واقع  مو�ضوعًا 

للمكا�شفة؟!
بل  للكائنات  و�صفًا  تعد  لم  الرّواية  �أنّ  �ساروت  ناتالي  ترى 
عن  المت�سائلة  الذات  هيدغر  يتناول  كما  الكينونة.  عن  ت�سا�ؤلًا 

كينونتها )الدازاين( في العمل الفني، وا�صفًا �إيّاها ب�أنها تقف 
في "المابين" القائم بين العالم وال�شيء. هذا العالم لي�س موجودًا 
من الموجودات، ولي�س في الأ�شياء، بل في �أفق الأ�شياء. �إنه عالم 
يتعولم. ومفهوم الأفق يعني ذلك ال�شيء الذي كلّما اقتربنا منه 
ظلّ بعيدًا عن حوزتنا، ومن ثمّ تبقى طاقته ع�صيّة دائمًا على 
لاا�ستنفاد. لذا، ف�إنّ كل تجربة يطرحها لنا هذا العالم تنطوي 
على �شيء من هناك، يبقى مجرّد �إمكان، وكل الإمكانات التي 

تنطوي عليها تجاربنا ت�شكّل ما ي�سمّى بالعالم.  
الذات  وعي  يتمثّل  �أن  من  بدّ  ذاتيّة،لا  رواية  �أيّ  في  ا  �إّمن
بالوظيفة  ووعيها  التّجربة،  لنق�ش  الوجوديّة  بالوظيفة  الكاتبة 
لاا�ست�شفائيّة لل�سّرد، و�إيمان بقدرة ال�سّرد على تمكين الموجود 
الآمن  والخروج  وعنفه،  الواقع  لامعقوليّة  تحمّل  من  الإن�سانّي 
الم�سافة بين  �أنّ خلق  �إلّا  وم�آ�سيه.  الما�ضي  لذاكرته من دهاليز 
�أجل  من  �ضروريّ    - –المرجعيّة  والواقعيّة  التّخييليّة  الذّاتين 
�إنتاج وعي مغاير بالأخيرة. فالوعي بالهوّة الّتي تف�صل التّفكير 
عن الخبرة ت�ضع التّفكير في �سياق مغترب، ي�سمّيه �ألبير كامو 
"ال�صحراء". هذا الأثر التّغريبي ينزع الألفة عمّا تراه الذات 

م�سلّمات كي يولّد التّناق�ضات لديها، فتفكّك هويّتها المقبولة. 
هكذا تتموقع الرّواية الذّاتيّة، بو�صفها ن�سيج حياة �أو تجربة 
معي�شة، في ال�سّطح البَيني القائم بين الأدب وخارجه. في هذه 
والتوقّع:  التذكّر  �أفقا  فيها  يتقاطع  ا�ستعاريّة،  لغة  "البَينيّة" 
فلو  ال�سّرد.  تحكم  ر�ؤية  وفق  يكون،  ما  وتخيّل  كان،  ما  تذكّر 
من  الأ�شياء  انت�شالها  في  وجود  للكلمة  �أكان  وا�ضح،  العالم  �أنّ 

غيابها، وا�ست�ضافتها داخل عالمها اللغويّ؟ 
يبرز �أي ن�صّ تخييلي ف�ضاءً برزخيًّا؛ يت�سنّى للكاتب والقارئ 
معًا هدم الحدود عبره بين الواقع والتّخييل. وهو بمنزلة عتبة 
زمكانيّة، حيث الكمون ولاانتظار ومجاز العبور من الإيديولوجيا 
�إلى يوتوبيا الأحلام. هكذا، تت�أ�سّ�س هويّة �سرديّة تُبتنى من فَقد 
تبحث الذّات عن وجود "كان" له، تراه في مر�آة الذّاكرة، وفَقد 

تبحث عن وجود "يكون" له،  ترى �إليه في مر�آة الحلم.   

ا؛  برزخيًّ أي نصّ تخييلي فضاءً  يبرز 
هدم  معًا  وال��ق��ارئ  للكاتب  يتسنّى 
والتّخييل.  الواقع  بين  عبره  الحدود 
حيث  زم��ك��ان��يّ��ة،  عتبة  بمنزلة  وه��و 
من  العبور  ومجاز  والانتظار  الكمون 
الإي��دي��ول��وج��ي��ا إل���ى ي��وت��وب��ي��ا الأح�ل�ام 
هكذا، تتأسّس هويّة سرديّة تُبتنى 
ال�����ذّات ع��ن وج��ود  فَ��ق��د تبحث  م��ن 
"كان" له، تراه في مرآة الذّاكرة، وفَقد 
تبحث عن وجود "يكون" له،  ترى إليه 

في مرآة الحلم
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جامعة عين �شم�س – م�صر

فبعدما  والطرب؛  للغناء  بع�شقهم  الأندل�س  �أهل  ا�شتهر 
والترف،  المرح  �إلى  مالوا  بالأندل�س  الحكم  لهم  ا�ستقر 
الغناء والمو�سيقى،  ب�أهل  وال�شعراء، واحتفوا  ال�شعر  ومجدوا 
في  بارزًا  دورًا  الجواري  لعبت  كما  الهبات.  عليهم  و�أغدقوا 
ونتيجة  والرّق�ص.  الغناء  عن  في  وتفننوا  تلك  الترف  حياة 
�أ�صبح للجواري في الأندل�س ��شأن عظيم ومنزلة عليا  لذلك 
تدخلهن  �إلى  الأمر  بهم  وو�صل  وقتها،  الحرائر  ت�شغلها  لم 
�أن  في الأمور ال�سيا�سية والإدارية بالبلاد، وما لبث بع�ضهن 
�صرن �أمهات �أولاد للأمراء والخلفاء، و�أنجبن بع�ض الخلفاء 

اللذين خلفوا �أعمالًا ج�سامًا في تاريخ الأندل�س.
وكن يحفظن نوادر الأحاديث وفرائد اللغة و�أمالي المجال�س 
�إنهن برعن في �إظهار مفاتنهن، والفخر  و�شارد الأ�شعار ثم 
ف�ضلًا  الخلفاء،  لدى  الأولى  الجارية  تكون  لكي  لديهن  بما 
طبيعة  �أن  كما  لهم،  النف�س  ومنبه  الروح  بهجة  توفير  عن 
ا�ستقبلت  وقد  وال�شيوخ.  ال�شباب  عليهن  يقبل  �أن  الجواري 
الم�شرق  من  الواردات  الجواري  �إلى  �إ�ضافة  المدنيات(  )دار 
وغير  الأندل�س  من  العرب  وغير  العرب  من  �أفواجًا  العربي 
القيان  يختارون  الأندل�س  في  الأغنياء  وكان  الأندل�س. 
الآ�سرات بجمالهن العقول والقلوب، ويتفاخرن بهن، ويبرزن 

براعتهن في الغناء، وكن يخترن من ال�شعر ما كان وزنه �سهل 
التلحين والترجيع ، وبالتالي ي�ؤثر في النفو�س ويحفظه العامة 
ق�صور  في  مذكورًا  �شيئًا  القيان  غدت  ثم  ومن  والخوا�ص، 

بع�ض الأمراء وكبار رجال الدولة.
     وكان معظم القيان في الأندل�س يغنين للتطريب، وللغزل؛ 
ال�شراب،  الغناء  ي�صاحب  وكان  النفو�س،  في  ذلك  �أثر  مما 

الذي غدا من م�ستلزمات مجال�س الغناء.
      وكانت تقام الأفراح والليالي الملاح في الأندل�س ونذكر 
النكوري  كان  قُرطبة  �شوارع   �أكبر  في  �أقيم  عر�س  منها 
يتو�سطه ب�آلته، وكان فيه المغُني يزمر ويُغني: بقول �أحمد بن 

كليب النحوي:
     �أ�ســلــمـنــي  فـــي  هـــــواه    �أ�ســـلـــم    هـــــذا  الـــر�شـــا
     غـــــزال   لـــه   مُـــــقـــلــة     يُـ�صـيـب   بـهــا   من   ي�شا
     و�شــى  بـيـنـنا  حـــا�ســــد     �ســيُـــ�ســـ�ألُ   عـــمــا   و�شى

     ولو �شاء على �أن يرت�شي     على الو�صل روحي ارت�شى 
الجـــواري  يبتاعون  الأندل�س  في  والمغنون  النخا�سون  وكان 
فيثقفونها  ال�سن  �صغار  وهن  الذكاء  فيهن  يتو�سمون  اللاتي 
والأحاديث  القر�آن  ويحفظونها  والغناء  الأ�شعار  ويعلمـونها 
ا من  النبوية، ويعلمونها فنون الأدب والنحــو والعرو�ض �أو فنًّ

د. �أنور محمود زناتي 

ليالي الأنس في الأندلس
"عرس شوارع قرطبة"
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�أهم الم�صادر والمراجع:

ثمن  �أ�ضعاف  بخم�سة  يبيعونها  ثم  ال�شعرية  الم�ساجلة  فنون 
�شرائها، فكانت �أغلب �شاعرات ومغنيات الأندل�س قد تعلمن 
على هذه ال�صورة. مما زاد �إقبال النا�س عليهن �أينما حلوا 

وذهبوا.
الجواري  من  الكثير  وجود  الأندل�سي  المجتمع  �ألف  وقد 
�أ�صبح  حتى  مختلفة  اجتماعية  م�ستويات  وعلى  البيوت  في 
�أعيان  نظر  وجهة  من  معيب  غير  �شيئًا  بالجارية  لااقتران 
وعلم  وحمدونة،  علية  منهن  وا�شتهر  الأندل�سي،  المجتمع 
وقمر وف�ضل، وعجفاء و�أُنْ�س القلوب، وغاية المنى في �ألمريّة، 
وهند جارية  �إ�شبيلية،  عبّاد في  بن  المعتمد  والعبّاديّة جارية 
عبدالله بن م�سلمة في �شاطبة و�أخريات �إ�سبانيات الأ�صل هن 
ا. ومن ه�ؤلاء قلم، وهي جارية �إ�سبانية الأ�صل من  الأكثر عددًّ
موهبتها  �صقلت  حيث  الم�شرق  �إلى  �أر�سلت  الب�شكن�س،  �سبي 
لتلتحق  قرطبة  �إلى  عادت  ثم  العربي،  الغناء  �أ�صول  ولقنت 
وهي  ال�شفاء،  ا  �أي�ضً الروميات  ه�ؤلاء  ومن  المدنيات.  بدار 
بح�ضرة  غنت  التي  ومنفعة  الأو�سط،  لعبدالرحمن  ولد  �أم 
وتلميذات  غناءها،  فا�ستجـاد  ا  �أي�ضً الأو�سط  عبدالرحمن 
وطـروب  وغزلان،  وفلة،  وم�ؤامرة،  متعة  الأثيرات  زرياب 
الكاتب  جارية  وم�صابيح  فجر،  و�ضرتها  عبدالله،  ولده  �أم 
ربه  ابن عبد  التي خاطب  وهي  تهليل،  بن  �أبي حف�ص عمر 

�صاحبها م�ست�أذنًا �صاحبها في �سماعها:
يا من ي�ضن ب�صوت الطائر الغرد

                               ما كنت  �أح�سب  هذا  ال�ضن من �أحـــد
لو  �أن  �أ�سماع  �أهل الأر�ض قاطبة

                               �أ�صغت �إلى ال�صوت لم بنق�ص ولم  يزد
وبعد ه�ؤلاء ظهر جيل جد من المغنيات اللواتي انت�شرن في 
الـحـوا�ضر الأندل�سية يعلمن الغناء، وخا�صة في �إ�شبيلية التي 

طما منها بحر زاخر عـلى حد تعبير ابن خلدون. 
وفيهن طرب جارية الأمير المنذر بن عبدالرحمن الأو�سط 

الذي قال فيها:
لي�س يفيد ال�سرور والــطرب      �إن لم تقابل لواحظي طرب

ا جيجان جارية عبدالله، وعتبة جارية ولادة،  �أي�ضً وفيهن 
وهند جارية عبدالله بن �سلمة ال�شاطبي، وهي التي خاطبها 

محمد بن يحيى بن ينق يومًا فقال:
يا هند  هل  لك  في  زيارة  فتية

                                         نبذوا المحارم غير �شرب ال�سل�سل
�سمعوا البلابل قد �شدت فتذكروا

                                        نغـمات  عودك  في  الثقيل  الأول
لقد كان للثّقافة المو�سوعيّة الّتي حظيت بها الجواري �أبلغ 
والملوك  الأمراء والخلفاء  �أبناء  لتعليم  ا�ستقدامهنّ  الأثر في 

و�أكابر رجال الدّولة وذوي الي�سار، ولم تنقل الم�صادر �صورة 
معلّمة،  منها  �أكثر  للجارية  وتقديرًا  و�إجلالًا  احترامًا  �أكثر 
م�ستخدميهنّ،  من  �سخيّة  مكاف�آت  على  يح�صلن  كنّ  كما 
وعلا  عليها  الطّلب  زاد  وحفظها  الجارية  علم  ازداد  وكلّما 
�أ�شار ابن حزم في الطّوق  ة والعامّة، وقد  ��شأنها بين الخا�صّ
�إلى العديد من الق�ص�ص حول ذلك، ولا �سيّما �أنّه هو نف�سه 
تتلمذ علي �أيدي الجواري، فنهل من علمهنّ الغزير، لكنّه في 
الوقت ذاته اطّلع على الكثير من �أ�سرارهنّ ومكائدهنّ مّما 
حدا به �إلى لااعتراف ب�أنّه ممن ي�سي�ؤون الظنّ بالمر�أة الغناء.

- الحميدي، جذوة المقتب�س في ذكر ولاة الأندل�س، الدار الم�صرية للت�أليف 
والن�شر، القاهرة، 1966م.

العربية - مظهر من  الأندل�سية  المو�سيقى  - عبدالعزيز بن عبدالجليل: 
مظاهر الت�سامح في المجتمع الأندل�سي.

- �أنور محمود زناتي: �أندل�سيات، درا�سات متفرقة في الفن والأدب واللغة 
والتاريخ، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة 2013م.

www.fikrmag.com 75العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 



فطالما  وج��د،  �أينما  الإن�سان  ق�ضية  زال  وما  كان  لااغارت�ب 
وبين  للب�شر  الفطرية  الأحا�ل�م  بين  �شا�سعة  فجوة  هناك  �أن 
النظرية  القيم  بين  وا�ضحًا  ا  تعار�ضً هناك  �أن  وطالما  واقعهم، 
والمثل الإن�سانية وبين حقيقة ال�سلوك الب�شري، وهناك خللًا في 
العلاقة بين الإن�سان والآخرين، وا�ضطرابًا في علاقته مع ذاته، 
الإن�سان  ي�شعر  �أن  بد  والمجتمع، فلا  الفرد  التماهي بين  وعدم 
تعاقبت  و�إن  واختلفت،  المجتمعات  ت��ع��ددت  و�إن  ب��الاغارت�ب 
لجميع  الم�شتركة  ال�سمة  لااغتراب  ق�ضية  تظل  كذلك  الع�صور 
الذين يعانون من وجود �شيء ما يف�صلهم عن واقعهم وعالمهم.

التي  ال�سّمة  تعد  لم  محيطه  عن  الفرد  اغارت�ب  ظاهرة  �إن 
يعاني منها فقط المبدعين من ال�شعراء والكتاب والفنانين، بل 

تحولت �إلى حالة �شبه عامة يكابد مفاعيلها الجميع.
في ال��وق��ت ال���ذي ت��ت��وات��ر فيه ال��ه��زائ��م ولاان��ك�����س��ارات على 
بالإحباط  الإح�سا�س  معها  يت�ضخم  العربي،  العالم  ام��ت��داد 
�شريحة  خا�صة  كافة،  المجتمع  �أبناء  ل��دى  بالخيبة  وال�شعور 
المثقفين والمبدعين الذين تبد�أ علاقتهم مع ال�سلطة ال�سيا�سية 
الإبداعية  طاقاتهم  ا�صطدام  نتيجة  الت�أزم،  في  دلالاتها  بكل 
ور�ؤيتهم و�أحلامهم بواقع قاتم م�ستبد، مما ي�ؤدي �إلى حالة من 
منهم  جزء  يف�ضل  الذي  والمبدعين  المثقفين  يعي�شها  لااغتراب 

لاا�ست�سلام ولاانكفاء على الذات.
حتى في بع�ض الدول الغربية التي تعاني من ظروف معي�شية 
متردية ب�سبب ال�ضائقة لااقت�صادية، وتعاني كذلك من انعدام 

ف�إننا  ر�أ�سمالي،  مجتمع  في  الحريات  بع�ض  وغياب  الم�ساواة 
الإح�سا�س  نتيجة  �أنف�سها  على  لاانكفاء  �إلى  تميل  النا�س  نجد 
نوع  �أي  تحقيق  في  يخفقون  الذين  �أولئك  خا�صة  بالاغتراب، 
وقوانين  وتقاليد  وثقافة  �أع��راف  مع  والتماهي  لاان�سجام  من 

المجتمع، فتلج�أ �إلى لاانعزال ولاان�سحاب ولاانكفاء.
الاغتراب كمفهوم

يعود ا�ستخدام م�صطلح لااغتراب منهجيًا للفيل�سوف الألماني 
"هيغل" الذي اعتبر �أن لااغتراب هو قيام الفرد بنفي ذاته عن 
به، فيكون غريبًا عن  �إلى مفعول  فيتحول  م�ؤثر،  نف�سه كفاعل 
محيطه، لا ينتهي هذا لااغتراب �إلا حين يتماثل الإن�سان بنف�سه 
مع مو�ضوعه و�أهدافه، من خلال �صنع هوية ثابتة تخ�صه وحده 
�أن  واعتبر  العقيدة"،  العمل،  "الوطن،  �أخر  من خلال عن�صر 
للاغتراب وجهان، �أحدهما �سلبي ي�ؤدي �إلى لاانعزال، والآخر 

�إيجابي يو�صب للإبداع.
�ضياع  ح��ال��ة  على  للدلالة  لااغار�ت�ب  م�صطلح  وي�ستخدم 
نف�سه  عن  بالغربة  وال�شعور  ي�صيبه،  ال��ذي  والتيه  الإن�سان 
�إليه، وكذلك هو اغتراب الفرد عن  وعن المحيط الذي ينتمي 

المنظومة ال�سيا�سية ولااقت�صادية والحقوقية والثقافية.
تحقيق  عن  العجز  من  حالة  �إلى  ي�شير  تو�صيف  لااغارت�ب 
الأح��داث  تج��اه  يبديها  التي  واللامبالاة  لتطلعاته،  لاان�سان 
�إلى  ي���ؤدي  هذا  ومجتمعه،  واقعه  عن  لاانف�صال  ثم  المحيطة، 
و�شعوره  ذات��ه،  على  وانكفاءه  الآخ��ري��ن  عن  لاان�سان  ان��ع��زال 

ح�سن العا�صي
كاتب وباحث فل�سطيني - الدانمارك

العرب في أوروبا

سيكولوجيا الاغتراب.. أزمة انتماء

                                                                                             وهوية رمادية
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بالت�سليم  في�صاب  والتفتت،  وال��ط��ح��ن  ولان�سحاق  بالقهر 
ولاا�ستكانة ثم لاانقياد.

يفقد الإن�سان الذي يعاني لااغتراب ال�ضوابط المعيارية التي 
المعنى  بفقدان  الإح�سا�س  من  ويعاني  ومواقفه،  �سلوكه  تحكم 
بالفكاك  المجتمع، وي�صاب  ويقطع �صلته مع حركة  لكل �شيء، 
الروحية.  وقيمته  الحقيقي  وج���وده  ع��ن  واغار�ت�ب  ال��ث��ق��افي، 
ونلاحظ الطابع الت�شا�ؤمي لديه نتيجة لاانغلاق والتقوقع على 
حاله، في�صاب با�ست�سلام للقدر، وحالة من الإحباط ال�شديد 
الإح�سا�س  و�أن  له،  بالن�سبة  عبثيًا  �أ�صبح  �شيء  كل  �أن  يبررها 
بالفراغ واللا جدوى ي�سيطران عليه، في�ستوي الموت مع الحياة 
متاح  خيار  لا  �أن  يجد  ثم  لااكتئاب،  ب�سبب  نظره  وجهة  من 
�أمامه �سوى الر�ضوخ ولاان�صياع لل�شرط ال�سيا�سي ولااجتماعي 

والديني.
ومجتمعهم،  �أنف�سهم  عن  باغتراب  ي�صابون  الذين  النا�س 
ال�شريحة  خا�صة  الإب��داع،  ويفقدون  والإنتاج  العمل  يكرهون 
المثقفة، نتيجة الإح�سا�س ب�أن مجتمعهم لا يقيم للإبداع قيمة، 
ال�سيا�سية  ال�سلطة  غاية  و�أن  الخال�ق��ة،  بالطاقات  يهتم  ولا 
محددة  وظيفة  ت���ؤدي  ماكينة  مجرد  �إلى  الإن�سان  تحويل  هي 
وعملًا معينًا، دون �أية اعترا�ضات بعد �أن يتم تفريغ الفرد من 

الجوانب الروحية وقتل �شغفه.
لدى  خا�صة  لاان��ت��ح��ار  �إلى  ب��الاغارت�ب  ال�شعور  ي����ؤدي  ق��د 
المبدعين الذين لا يمكنهم لاان�صياع ولا التكيف، كما ح�صل مع 
منهم  �أذكر  الغرب،  �أو  العربي  الوطن  في  الأ�سماء  من  العديد 
الكاتب الأمريكي "�إرن�ست همنغواي" الذي انتحر العام 1961، 
ال�شاعر اللبناني "خليل حاوي" العام 1982، المغنية الم�صرية-

الأمريكي الحائز على  1987، الممثل  "داليدا" العام  الإيطالية 
فيما  و�آخرون.   ،2014 ويليامز" العام  "روبن  الأو�سكار  جائزة 
ي�سعى �آخرون لا�ستعادة مكانتهم من خلال التمرد والثورة على 

ما هو �سائد في المجتمع.
التحولات  جملة  نتيجة  ��ا  �أي���ض��ً ي���أت��ي  ك��ظ��اه��رة  لااغار�ت��ب 
ولااقت�صادية  ال�سيا�سية  والم��ت��غاري�ت  الج�سيمة،  المجتمعية 
ب�سبب  العربية،  المجتمعات  في  تولّدت  التي  تلك  كما  والثقافية 
ال�سيا�سات القهرية الكبتية التي تنتهجها معظم الدول العربية 

التي تُظهر وجهًا ح�ضاريًا و�سلوكًا ا�ستبداديًا.
 فالوطن العربي الذي �أ�ضحى معقلًا لفنون لاا�ستبداد والقتل 
والتخلف  والبطالة  والجهل  للفقر  وعنوانًا  وال��ري��اء،  والظلم 
الإن�سان  و�شخ�صية  بكينونة  �شرخ  �إح��داث  في  ت�سبب  والعنف، 
انهزاميًا  ف��ردًا  ف�أ�صبح  وحقوقه،  دوره  منه  و�سلبت  العربي، 
للقمع  خا�ضعًا  و�صار  بحياته،  التحكم  فقد  وتائهًا،  ومرتبكًا 
البيت  من  ب��دءًا  واجتماعية،  �سيا�سية  قوى  قبل  من  و�إخ�ضاع 
بال�سلطة  انتهاء  ورموزها،  الدينية  بال�سلطة  م��رورًا  والأ�سرة 

ال�سيا�سية ودلالاتها و�أدواتها المتعددة.
النظم  به غالبية  تت�سم  الذي  ولاا�ستبداد  والقمع  القهر  هذا 
التفكك  �أ�سباب  �أهم  �أحد  العربية، هو  ولااجتماعية  ال�سيا�سية 
وي�شكل  بلادنا،  في  والديني  ولااجتماعي  ال�سيا�سي  ولاانحلال 
الح�ضاري  لاات�صال  ويعيق  المجتمعية،  الوحدة  يهدد  خطرًا 

والإن�ساني مع بيئات �أخرى متنوعة.
العرب في �أوروبا

العرب المقيمون في القارة الأوروبية هم كتلة غير متجان�سة، لا 
من حيث جذورهم الجغرافية، ولا من حيث التركيبة العمرية 
حيث  من  ولا  الج��دي��دة،  مجتمعاتهم  في  ق�ضوها  التي  والم��دة 

تح�صيلهم الدرا�سي والعلمي �أو تكوينهم المهني.
تعود هجرة العرب نحو �أوروبا في الع�صر الحديث �إلى نهاية 
المغرب  دول  من  المئات  على  واقت�صرت  ع�شر،  التا�سع  القرن 
�أقل من الم�شرق العربي، وهجرة  العربي نحو فرن�سا، وب�أعداد 
وكذلك  بريطانيا،  نحو  وفل�سطين  والعراق  اليمن  �أبناء  بع�ض 

مع  تمامًا  تغير  الو�ضع  هذا  لكن  �إيطاليا.  نحو  الليبيين  بع�ض 
العرب  الثانية، حيث تم تجنيد عدد من  العالمية  وبعد الحرب 
النازية  الألم��ان��ي��ة  ال��ق��وات  مواجهة  في  الحلفاء  ق��وات  �ضمن 

والفا�شية الإيطالية.
�أوروبية  دول  �إلى  تدفق  الثانية  العالمية  الح��رب  انتهاء  بعد 
مثل فرن�سا و�إيطاليا و�ألمانيا وهولندا، مئات الآلاف من الأيدي 
العاملة العربية، معظمهم من دول �شمال �أفريقيا، حيث كانت 
هذه الدول الخارجة من حرب مدمرة تبحث عن �أيادي عاملة 
التحقت  ثم  الحرب.  هدمته  ما  وبناء  �إعمار  لإعادة  رخي�صة، 
القرن  من  وال�سبعينيات  ال�ستينيات  فترة  في  عائلاتهم  بهم 

الع�شرين.
بمعظمها-   - كانت  العربية  الجاليات  �أن  من  الرغم  وعلى 
ومرتبطة  �أوروب���ا  في  لوجودها  الأولى  ال��فارت�ت  في  متما�سكة 
وتقوم  العربية،  بالمنطقة  تع�صف  التي  وب��الأح��داث  ببلدانها، 
الكبرى  العربية  الق�ضايا  م��ع  الت�ضامنية  جهودها  بتوحيد 
و�أهمها الق�ضية الفل�سطينية، �إلا �أن هذا الحال لم يدم طويلًا.

ا�شتداد  ومع  الع�شرين،  القرن  من  الأخري�  العقد  بداية  في 
بين  الخال�ف��ات  رقعة  وات�����س��اع  العربية-العربية،  الخال�ف��ات 
العديد من الدول العربية، تغير حال الجاليات العربية المقيمة 
في �أوروبا، حيث انعك�ست عليهم هذه الخلافات، وات�ضح �أنهم 
- ب�شكل عام- لم يهتموا بتنظيم وجودهم في البلدان الم�ضيفة، 
ولم يقوموا ببناء م�ؤ�س�سات ولا �أطر لن�شاطهم، ولا هيئات ترعى 
مجتمعاتهم  في  يندمجوا  لم  بمعظمهم-   - و�أن��ه��م  ��شؤونهم، 
وحراكهم  ن�شاطهم  دم��ج  من  ا  �أي�ضً يتمكنوا  ولم  الج��دي��دة، 
الجاليات  تهتم  ولم  الآخر.  المجتمع  حراك  والثقافي  المجتمعي 
في  لاانخراط  خلال  من  والحزبي  ال�سيا�سي  بالن�شاط  العربية 
العديد منهم كان  �أن  ع�ضوية الأحزاب الأوروبية، بالرغم من 
هذا  لكن  الإق��ام��ة.  بلد  جن�سية  على  الح�صول  من  تمكن  قد 
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الحال قد بد�أ في التغير الإيجابي خلال الفترات الأخيرة نتيجة 
قدوم اللاجئين ال�سوريين والفل�سطينيين ال�سوريين.

العرب في  بثقلها على  العربية-العربية  �ألقت الخلافات  لقد 
�أوروبا الذين تفاعلوا مع الأحداث الجارية في بلدانهم الأ�صلية، 
�إلى حد الخلافات بين  الأمر  وو�صل  بينهم،  ال�شقاق  �أثار  مما 
وقبلية،  ومذهبية  �إثنية  خلفيات  على  ال��واح��د  القطر  �أب��ن��اء 
الدفاع عن  العربية في  �أعاق توحيد جهود هذه الجاليات  مما 
كل  �أجه�ض  وبالتالي  �إقامتها،  مكان  في  وم�ستقبلها  م�صالحها 

محاولات اندماجها وم�شاركتها الإيجابية.
قد و�صل الخلاف �إلى م�ستوى تدخل وم�شاركة �أع�ضاء بع�ض 
الذين  �أوروب��ا،  في  العربية  الدول  لبع�ض  الدبلوما�سية  البعثات 
كان لهم دورًا �سلبيًا في �إثارة بع�ض النعرات المذهبية والعرقية، 
ومحاولتها ال�سيطرة على ن�شاط الجالية، وا�ستقطاب القائمين 
الأنظمة  ل�صالح  الن�شطاء،  �إلى  �إ�ضافة  الم�ؤ�س�سات  بع�ض  على 

العربية التي تمثلها هذه البعثات.
التي  الق�ضايا  ح�ساب  على  القطرية  الخلافات  تغليب  وتم 
لاانتماءات  وتر  على  العزف  وجرى  �أكثرها.  وما  العرب  تجمع 
�أوروب��ا.  في  العربية  الجاليات  �صفوف  ل�شق  والعرقية  الدينية 
فانق�سم القادمين من بع�ض الدول العربية بين عربي وكردي، 
ومعار�ضة،  م��ولااة  بين  و�شيعي،  �سني  بين  و�أمازيغي،  وعربي 
ي�شجع  من  بين  ومتحفظ،  مندمج  بين  وعلماني،  ملتزم  بين 
يرف�ضها  ومن  الم�ضيف  للبلد  ال�سيا�سية  الحياة  في  لاانخراط 
�أن يدفن في البلد الم�ضيف ومن يتعجل  بالمطلق، بين من يريد 

العودة �إلى وطنه الأم لكن الأبناء لا يقبلون.
ب�أوروبا  العرب  المتناق�ضة في م�شهد حياة  الثنائيات  كل هذه 
يمتلكون  لا  منظمين،  غير  م�شتتين  تائهين  معظمهم-  جعلتهم 
من  �أ�ضعف  مما  التنظيم،  ويفتقدون  ا�ستراتيجية  ر�ؤي��ة  اي��ة 
م�شاركتهم في الحياة المجتمعية، وجعل منهم ورقة �ضعيفة في 

مع  الح��ال  يتغير  وربم��ا  الأوروب��ي��ة.  ال�سيا�سة  �صناع  ريح  مهب 
ومع دخول عدد  العرب،  المهاجرين  والرابع من  الثالث  الجيل 
من الكفاءات العلمية يحملها �شبان و�صلوا �أوروبا �ضمن موجات 

الهجرة الحديثة.
اغتراب وا�ضطراب

�أوروبا  القومية المتطرفة في  اليمينية  �أمام ت�صاعد الأحزاب 
�ضد  والعداء  الكراهية  رقعة  وات�ساع  الأخيرة،  ال�سنوات  خلال 
العرب والم�سلمين، بل و�ضد كل من هو من غير العرق الأبي�ض، 
من مواطني القارة لاافريقية والدول الآ�سيوية و�أولئك القادمين 
من �أمريكا اللاتينية. هي حالة عداء عرقي وقومي و�إثني، باتت 
ت�شكل خطرًا على الوحدة الأوروبية وعلى كل من هو مغترب في 

بلدان القارة الأوروبية.
القاطنين في  العرب  يجد  البغي�ضة  المعطيات  في خ�ضم هذه 
وي�شعرون  وخطير،  و�شائك  مربك  و�ضع  �أمام  �أنف�سهم  �أوروب��ا 
من  ال�شباب  �أو�ساط  بين  خا�صة  والغ�ضب  ال�شديد  بالا�ستياء 
الجيل الثاني والثالث، و�أ�صبحوا يعانون من �صعوبة في التكيف 
اعتمدتها  التي  الخاطئة  لل�سيا�سات  نتيجة  محيطهم،  م��ع 
تهمي�شهم  �إلى  �أدى  مما  نحوهم،  الأوربية  ال��دول  من  العديد 
واللغوية  الثقافية  خ�صو�صياتهم  احارت�م  وعدم  و�إق�صاءهم، 
من  ب�ضغط  الأوروب���ي���ة  ال���دول  بع�ض  في  والدينية  والعرقية 
الأحزاب اليمينية، وكذلك ف�شل جميع المقاربات التي اعتمدتها 

�أوروبا في �إدماج المهاجرين بالمجتمع.
وخا�صة  العرب  يعاني  �أوروب��ا  و�شرق  وو�سط  جنوب  دول  في 
وظيفة  �أو  عمل  على  الح�صول  في  فر�صهم  تدني  من  ال�شباب 
مت�ساوية  فر�ص  على  يح�صلون  ولا  غيرهم،  عن  م��رات  ب�أربع 
العن�صري  ال�سلوك  من  وي�شكون  المهني،  والتعليم  التعليم  في 
الر�سمي وال�شعبي، ومن كراهية المجتمع لهم، ومن وفرة الوقت 
من  يكفي  ما  ولديهم  اجتماعي،  لإق�صاء  يتعر�ضون  ال�ضائع، 

العدالة  الو�ضع في دول متطورة وتوفر  العي�ش و�صعوبة  م�شاكل 
لااجتماعية لمواطنيها، لكنها تحرم المغتربين من الم�ساواة.

لااندماج،  �سيا�سة  �أ�سقطت  ولاا�ستبعاد هذه  التغييب  �سيا�سة 
والدخول  لااغار�ت�ب،  طاحونة  في  المغتربين  �سقوط  وبالتالي 
في  بالغربة  الإح�سا�س  وتولّد  والتراجع،  لاانعزال  من  حالة  في 
�إلى  ال�ضغوط  بفعل  بالمرء  ي�صل  قد  اغتراب  المجتمع الجديد، 
حدود لاانهيار. هذا ال�شعور بالاغتراب يدفع لاان�سان للقطيعة 
والتقوقع  لاانكفاء  ثم  وثقافته،  قيمه  من  والتبرم  محيطه  مع 
على  يحافظوا  لكي  �صغيرة  �إثنية  �أو  عرقية  جماعات  �ضمن 
و�أنه  يريدهم  لا  �أنه  ي�ؤمنون  باتوا  هروبًا من مجتمع  �أنف�سهم، 
التي  البيئة  تتوفر  هنا  ومن  وثقافتهم،  هويتهم  �سلبهم  يحاول 

يبحث عنها الفكر المتطرف لدى ال�شباب.
ا�ستقطاب ديني

للعرب  الما�ضية  ال�سنوات  خال�ل  الديني  لاا�ستقطاب  �إن 
ه���ؤلاء  ان��دم��اج  ملحوظ  ب�شكل  ع��رق��ل  �أوروب�����ا،  في  المقيمين 
بالق�ضايا  ارتباطهم  وجعل  الجديدة،  المجتمعات  في  و�أبناءهم 
من  كثير  ا  �أي�ضً �أبعد  مما  الديني،  العن�صر  يحدده  العربية 
ت�ضامنية  فعاليات  ب�أية  الم�شاركة  عن  الأوروب��يني�  النا�شطين 
دوافع  هي  للم�شاركة  دوافعهم  لأن  العرب،  مع  مظاهرات  �أو 
�إن�سانية يمليها الجانب الأخلاقي لا الديني. وهذا ما �شاهدنا 
لا  �إذ  الأوروبية،  العوا�صم  من  العديد  في  با�ستمرار  ون�شاهده 
يرغب الفاعلين الأوروبيين في الم�شاركة ب�أن�شطة يتم من خلالها 
�إق�صاء المفاهيم الإن�سانية ويح�ضر فيها لاانتماء الديني ب�شكل 
�أديان  �أتباع  من  مهاجمتهم  على  الآخرين  يحر�ض  لأنه  جلي، 
�أخرى، ويمنح اليمين المتطرف الذريعة لت�صعيد خطابه المعادي 
اليمين خطاب  يعتمد بع�ض قادة هذا  والم�سلمين، حيث  للعرب 
خطاب  يقابله  لأوروب��ا،  الإ�سلامي"  "الغزو  خطر  من  التنبيه 
�آخر محافظ من جانب بع�ض الجهات الم�سلمة التي تغذي روح 
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العداء "لل�صليبية واليهودية".
�أزمة هوية

لمنهجية عمل  يفتقد  الذي  �أوروب��ا  العربية في  واقع الجاليات 
بع�ض  تعتمدها  التي  والتهمي�ش  الإق�صاء  و�سيا�سات  م�شتركة، 
الدول الأوروبية، �أدت �إلى ظهور �أزمة هوية لدي الجيل الثاني 
�آباءهم  بلدان  �إلى  ينتمون  هم  فلا  المهاجرين.  من  والثالث 
الرغم  على  �إقامتهم،  بلد  �إلى  ينتمون  هم  ولا  و�أج��داده��م، 
ويحملون جن�سيتها  البلاد  ولد في هذه  قد  منهم  �أن عددًا  من 
اليمينية  الأحزاب  وت�ستغل  الكاملة.  المواطنة  بحقوق  ويتمتعون 
هذه الظاهرة للقول �إن المهاجرين يجدون �صعوبة في لااندماج.

ان�سدادات  من  يعاني  والذي  المت�أزم،  الراهن  العربي  الواقع 
للإ�صابة  العرب  من  عدد  يدفع  وثقافية،  واقت�صادية  �سيا�سية 
العربية،  الأمة  منها  تعاني  التي  الهزيمة الح�ضارية  بمتلازمة 
التخلف  وكذلك  للعرب،  �سمة  �أ�صبحت  التي  لاانك�سارات  لأن 
والعنف،  والقمع  والأمية  والأمرا�ض والحروب  والجهل والجوع 
�أوروبا  العرب في  الكثيرون من  ف�أ�صبح  للعرب،  كلها مرادفات 
�صار  حتى  العربية،  للأمة  لانت�سابهم  والعار  بالخجل  ي�شعرون 
�سعي  �إن  البع�ض.  قبل  من  خجل  مو�ضع  وتراثنا  العربية  اللغة 
م�س�ؤولية  �إزاح��ة  �إلى  يهدف  �سلوك  هو  للهوية  للتنكر  البع�ض 
هويته  م��ن  ين�سلخ  فارت�ه  كاهله،  ع��ن  نعانيها  التي  الهزيمة 
الحقيقية ويحاول �أن يجد لنف�سه هوية �أخرى تعو�ضه عما فقده.
الجاليات  �أف��راد  بين  والدينية  ال�سيا�سية  التجاذبات  و�أم��ام 
تف�سيًرا  تقدم  التي  الأ���ص��وات  بع�ض  تبرز  �أوروب���ا،  في  العربية 
الأمر  الإ�سلامي.  وللفكر  الدينية  للن�صو�ص  ومحرفًا  �ضيقًا 
الذي يمنح القوى اليمينية الأوروبية المتطرفة الحجة والذريعة 
لموا�صلة هجومها على العرب والم�سلمين، ويعطي خطابها نوعاً 

من الم�صداقية �أمام م�ؤيديها.
ثم يظهر في الم�شهد �سلوكًا مرعبًا من بع�ض العرب والم�سلمين 
الذي  للأثر  متوقعة  نتيجة  الت�صرفات  هذه  ال�صورة.  لتكتمل 
الدين  رج��ال  من  ق�سم  لدى  المتطرفة  المفاهيم  بع�ض  تحدثه 
الم�سلمين، ونتيجة الفهم الخاطئ للعقيدة الإ�سلامية. فلا عجب 
البريطانية،  الم��دن  �إح��دى  في  م�سلم  حافلة  �سائق  نرى  �أن  في 
البا�ص.  في  �صلاته  و�أدى  الأب��واب  �أغلق  �أن  بعد  المركبة  �أوقف 
ولماذا لاا�ستغراب �إن قام �أحد العرب �أو الم�سلمين في قتل �أخته 
ثم يظهر لك  ال�شرف.  بدافع الحفاظ على  ابنته  �أو  �أو زوجته 
�إمام م�سجد في بريطانيا �أو فرن�سا �أو هولندا، ويقوم بتحري�ض 
لقوانين  ولاان�صياع  لاانقياد  ع��دم  على  الم�سلمين  المهاجرين 
"الكفار"  من  وقادتها  حرب"  "بلاد  لأنها  الم�ضيفة  البلدان 
هي  نعم  ال��ه��داي��ة.  ب�سط  لأج���ل  ي��ج��اه��دون  فيها  والم�سلمين 
الأثر الذي تخلفه م�سيئًا  ت�صرفات محدودة لكن للأ�سف ف�إن 

جدًا �إعلاميًّا وتعبويًّا.
الهوية لا يجب  باعتباره جزء من مكونات  التاريخ  �س�ؤال  �إن 
المجتمعات  في  ال��ع��رب  ان��دم��اج  ع��ن  نتحدث  ونحن  �إ�سقاطه 
المزدوجة  هويتهم  تقت�ضي  الذين  ال�شباب  خا�صة  العربية، 
متوازية تحفظ حقه في  و�إح��داث مقاربة  الآخر،  انفتاحًا على 
ولا  الأم.  ولغته  وتاريخه  و�أج��داده،  �أبويه  ووطن  �أ�صوله  معرفة 
تتطلب مواجهة �سيا�سة اليمين الأوروبي - بظني- انغلاقًا من 
العرب  المهاجرين  فهوية  الآخ��ر.  مواجهة  في  وت�صلبًا  العرب 
حالة  في  ولي�ست  ثابتة  ق�ضية  هي  والقومي  التاريخي  بعمقها 
لتاريخ طويل وممتد  جمود، لأنها في الأ�صل ح�صيلة وخلا�صة 

المزج  وكذلك  الح�ضاري،  ولاان�صهار  الثقافية  التجارب  من 
التغير  قابلية  تمالك  تفاعلية  عملية  فهي  لذلك  الإن�����س��اني، 
لاان�سجام  يحقق  بما  الأخرى،  الهويات  مع  والتعاي�ش  والتكيف 
مما  والتكاف�ؤ،  التعادل  تكفل  �سياقات  وفي  واعية  باختيارات 

ي�ؤدي �إلى غنى و�إثراء ثقافي و�إن�ساني للهوية.
�أغلبية �صامتة

مندمج  منهم  �أوروب���ا،  في  للعرب  الحياتية  الأنم���اط  تتعدد 
يقيمون  التي  للبلدان  المعي�شية  ال�شروط  مع  بالكامل  ومن�سجم 
فيها وهم قلة قليلة، وجزء منهم يرف�ض ثقافة المجتمع الغربي 
وينعزل على نف�سه و�أ�سرته، وهناك الأغلبية التي تمار�س خليطًا 
من هذا وذاك، ت�شارك مجتمعيًا مرة، وتنزوي مرة �أخرى. لكن 
يمكننا القول بو�ضوح �إن الغالبية العظمى من الجاليات العربية 
الم�شاركة  �سلبي من  �أوروبا هي غالبية �صامتة، ذات موقف  في 
جوانبه  �أح��د  في  ذلك  يعود  ربما  العام.  ال��شأن  في  والم�ساهمة 
�إلى �أن لا وجود لم�شاركة �سيا�سية حقيقية للمواطنين في معظم 
البلدان العربية التي �أتى منها ه�ؤلاء المهاجرين، وبالتالي نحن 
�آخر  �سيا�سيًا. هناك عامل  ووعيًا  ثقافة  نا�س لا يمتلكون  �أمام 
البلدان  ال�سيا�سية في  �إحجام بع�ض العرب عن الم�شاركة  خلف 
بلدانهم،  من  حقائبهم  في  حملوه  الذي  الخوف  هو  الجديدة، 
هذا الخوف الذي يجعلهم يظنون �أن �أية م�شاركة لهم في ال��شأن 
للخطر.  لااقت�صادية  ومكا�سبهم  وظيفتهم  تعر�ض  قد  العام 
ونقله  و�شرحه  توظيفه  ي�ساء  الذي  الديني  العامل  �إلى  �إ�ضافة 
و�إظهاره للآخر ب�صورة م�شوهة. هي ال�صورة التي تقدمها بع�ض 
�أو  الجماعات الإ�سلامية في بع�ض الدول الأوروبية بغير ق�صد 
المت�شددين  الم�سلمين  من  الع�شرات  م�شاركة  خال�ل  من  معه، 
الذين  ال�صليبيين  الكفرة  على  للجهاد  ويدعون  يهتفون  الذين 
دعمًا  نظموها  التي  المظاهرة  نف�س  في  منهم  الآلاف  ي�شارك 

للق�ضية الفل�سطينية �أو لق�ضايا عربية �أخرى.
بالرغم من ندرة هذه الم�شاهد خا�صة خلال ال�سنوات الأخيرة 
مع  المت�ضامنة  الأوروبية  للقوى  محبطًا  عاملًا  ت�شكل  �أنها  �إلا 
الق�ضايا العربية، وتمنح اليمين الأوروبي المت�شدد مادة لت�صعيد 

خطابه المعادي.

ح�صاد مر
في الح�صيلة يظهر م�شهد الجاليات العربية في �أوروبا �شائكًا 
الطائفية  لاانتماءات  تمزقها  وفو�ضويًا،  ومنق�سمًا  ومتعثًرا 
النظام  الولاءات لهذا  والقبلية والمناطقية، وتفرقها  والمذهبية 
�أي ت�أثير لأبناء الجاليات  �أو ذاك، م�شهد يخلو من  �أو الزعيم 
هذا  ج��دًا-.  قليلة  حالات  با�ستثناء   - الأوروبية  المجتمعات  في 
الو�ضع المختل ت�ستغله جماعات ال�ضغط الأخرى، خا�صة اللوبي 

اليهودي-ال�صهيوني، للإ�ساء �إلى �صورة الجاليات العربية.
دورًا  تلعب  معظمها-   - العربية  الدبلوما�سية  والبعثات 
�أبناء  �سلبيًا في ا�ستقطابات �سيا�سية وحزبية تعمق الفرقة بين 

الجالية، وبين �أبناء القطر الواحد �أنف�سهم.
لكن بالرغم من هذه ال�صورة التي لا تعبر عن عافية، لا بد 
من الإ�شارة �إلى بع�ض التجارب الإيجابية والم�شرفة لبع�ض �أبناء 
الجاليات العربية في بع�ض الدول الأوروبية، في فرن�سا و�إ�سبانيا 
عدد  وو�صول  وال�سويد،  والدانمرك  وبلجيكا  و�إيطاليا  وهولندا 
وحتى  البلديات،  ومجال�س  البرلمانات  �إلى  الجاليات  �أبناء  من 

تقلد منا�صب وزارية.
�إن الم�شهد العام للجاليات العربية في �أوروبا هو انعكا�س لو�ضع 
والخلافات  لاانق�سامات  جميع  �إن  ذاتها.  العربية  المجتمعات 
والم�شاحنات بين تلك الدول، تجد لها �صدىً فوريًا في الجاليات، 
في  يتحقق  واقت�صادي  و�سيا�سي  وثقافي  ح�ضاري  �إنج��از  و�أي 

البلدان العربية، �سوف ينعك�س �إيجابياً على واقع المهاجرين.
العرب  المهاجرين  �أن  بها،  التذكير  يجب  التي  الحقائق  من 
مهم  جزء  �أ�صبحوا  الأوروبية،  الدول  من  الكثير  في  والم�سلمين 
فقد  ال���دول.  ه��ذه  وحا�ضر  وثقافة  تاريخ  من  رئي�سي  ومكون 
ببناء فرن�سا  لاافريقي  ال�شمال  الم�سلمين في  الآلاف من  �ساهم 
حني� ك��ان��ت امارب�ط��وري��ة وحني� �أ���ض��ح��ت ج��م��ه��وري��ة، ومنهم 
من  جزء  دفع  ال�شعوب  هذه  من  والكثير  بثقافتها،  ارتبط  من 
فرن�سا الخارجة من الحرب  �إعمار  �إعادة  �أبناءها حياتهم في 
العالمية الثانية لتبدو كما هي عليه الآن. وكذلك الحال بالن�سبة 
العرب  من  ال�سابقة  م�ستعمراتها  �أبناء  �ساهم  التي  لبريطانيا 
بدور  الأت��راك  العمال  قام  �ألمانيا  وفي  نه�ضتها.  في  والم�سلمين 
الح��رب،  بعد  المنهار  الألم��اني  لااقت�صاد  بناء  �إع��ادة  في  فعال 
و�أ�صبحوا مكونًا من مكونات الحياة الألمانية. لذا تبدو �سيا�سة 
اليمين  يعتمدها  ال��ت��ي  الم�سلمين،  المهاجرين  م��ن  التخويف 
مع  تتناق�ض  �سيا�سة  ال�شعبوي،  خطابه  في  المتطرف  الأوروب��ي 
�سائدة  كانت  التي  والأوروبيين  المهاجرين  بين  التعاي�ش  ثقافة 

قبل ارتفاع �صوت اليمين.
جزء  �أنهم  �أوروب��ا  في  المهاجرين  العرب  يدرك  �أن  المهم  من 
�أ�سا�سي من المجتمعات الأوروبية التي يقطنونها، و�أن ب�إمكانهم 
من  ال��ع��ام،  ال��شأن  في  وفاعليتها  م�شاركتها  وتعزيز  تو�سيع 
من  لاانتقال  في  وال��ب��دء  الديمقراطي  المناخ  ا�ستغلال  خال�ل 
ولاابتعاد  والن�شاط،  الحيوية  �إلى  والحيادية  ال�سلبية  حالة 
مقاربة  الديني في  ولي�س  الثقافي  العامل  وتوظيف  الك�سل،  عن 
التي  البلدان  ثقافة  مع  التقارب  يحقق  بما  لااندماج  �سيا�سة 
المحبط  بالأثر  وعينا  رغم  معها.  التنافر  ولي�س  فيها،  يعي�شون 
تجاه  الأوروبية  القوى  لبع�ض  العن�صرية  المواقف  تحدثه  الذي 
�أمام عرب  ثالث  لا طريق  �أنه  �إلا  و�سواهم،  العرب  المهاجرين 

�أوروبا، ف�إما الم�شاركة الإيجابية و�إما لاانكفاء والتقوقع.

المت���أزم،  الراه���ن  العرب���ي  الواق���ع 
انس���دادات  م���ن  يعان���ي  وال���ذي 
سياسية واقتصادية وثقافية، يدفع 
ع���دد م���ن الع���رب للإصاب���ة بمتلازمة 
تعان���ي  الت���ي  الحضاري���ة  الهزيم���ة 
منه���ا الأمة العربية، لأن الانكس���ارات 
التي أصبحت س���مة للعرب، وكذلك 
التخل���ف والجهل والج���وع والأمراض 
والح���روب والأمي���ة والقم���ع والعنف، 
فأصب���ح  للع���رب،  مرادف���ات  كله���ا 
الكثي���رون م���ن الع���رب ف���ي أوروب���ا 
يشعرون بالخجل والعار لانتسابهم 
اللغ���ة  ص���ار  حت���ى  العربي���ة،  للأم���ة 
العربي���ة وتراثن���ا موض���ع خج���ل من 

قبل البعض.
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الوقت كال�سيف �إن لم تقطعه قطعك 
المماطلة،  على  التغلب  يمكننا  كيف  �أنف�سنا   ن�س�أل  ما  كثيًرا 
لاالتزام،  في  الإف��راط  ال��ذات،  في  ال�شك  بالر�ضا،  الإح�سا�س 
محارب  الوقت  جيدًا  ف�أعلم   .. والفو�ضى؟؟  المبعثرة  الوعود 
عندما  �إلا  يتحقق  ل��ن  عليه  والتغلب  هزيمتك.  �إلى  ي�سعى 
وذلك  لاح��ق،  وق��ت  في  لا  الآن،  مهامك  ب����أداء  لاال��ت��زام  تقرر 
تكدرها  �ألا  يجب  التي  ال�صفاء  من  بحالة  عقلك  يحتفظ  لكي 
و�ضع  لطالما  �إبداعه.  موا�صلة  في�ستطيع  م�شاغل،  �أو  هموم  �أية 
ف�شلها  �أثبتت  لكنها  �أوقاتهم،  �إدارة  ��شأنها  من  برامج  النا�س 
في  المهام  �إتم��ام  على  تركيزها  ب�سبب  كواهلهم  �أثقلت  �أن  بعد 
وقت ما في الم�ستقبل، الأمر الذي يحول تلك المهام �إلى �سل�سلة 
الت�سويف  �إلى  ب�صاحبها  تنتهي  التي  المعقدة  الم�شكلات  من 
والت�أجيل؛ فالمرء ي�ؤجل مهمته بحجة التم�سك بالكمال، وبما �أن 
ال�سقوط  والمماطلون من  الم�سوفون  يُفلت  الكمال لله وحده، لم 
المرء  يكون  حين  �آخ��ر،  �صعيد  على  والتوتر.  للإجهاد  �ضحايا 
على  ت��رد  ك���أن  والحيوية،  بالطاقة  مفعمًا  نف�سه  يجد  م��رنً��ا، 
بريدك الإلكتروني حال فتحه دون ت�أجيل، فما ي�ستحق الإرجاء 
ين��شأ من  الذي  الت�سويف هو الخوف  الإلغاء.. م�صدر  ي�ستحق 
ت�صور الم�ستقبل، وت�أجيل المهام يزيد حجم هذا الخوف. وبما 
الوقت،  على  الهجوم  فعلينا  للدفاع،  و�سيلة  خير  الهجوم  �أن 

دون  معارك  خو�ض  ويختار  �سيفه  المحارب  ي�ستل  كما  تمامًا 
مهام  و�أي  ت�ؤدي  مهام  �أي  تنتقي  �أن  ا  �أي�ضً �أنت  عليك  غيرها. 
الب�شر  جل  �أن  بيد  �سيفه.  وقطعك  الوقت  هزمك  و�إلا  ترت�ك، 
والت�أمل،  التفكير،  في  وقتهم  ي�ضيعون  فهم  ذل��ك؛  يفعلون  لا 
معركتهم  �سيخ�سرون  �أنهم  مدركين  غير  والتحليل،  والتدقيق، 

مع الزمن بهذا الأ�سلوب.
علاقة الحالة المزاجية بالابتكار

�إن المحارب �إن�سان متو�سط القدرات، لكنه يتمتع بقدرة فائقة 
على التركيز. فماذا يحدث �إذن لو افتقر هذا ال�شخ�ص متو�سط 
القدرات �إلى مهارة التركيز؟ �سي�شعر بالت�شتت لا محالة! الب�شر 
بطبيعتهم م�شتتون: �إذ ينزعون �إلى �إهدار طاقاتهم في �إر�ضاء 
محاولة  خلال  �إننا  �إذ  خطير،  �أمر  وهذا  ذاك،  و�إراح��ة  هذا، 
��شأن  �أعجب  ما  ن�شعر..  �أن  دون  نفقدها  بكياناتنا،  لااحتفاظ 
باهرة  نتائج  فيحققون  المزاجية  حالتهم  فيهم  تتحكم  الب�شر! 
�سافلين،  �أ�سفل  التعا�سة  بهم  بينما تحط  بال�سعادة،  �شعروا  �إن 
ا �آخرين. يجب �أن ن�ستجمع  فيتغيرون تمامًا وي�صبحون �أ�شخا�صً
ال�شخ�صية  كل ما نملك من طاقة للاحتفاظ بكياننا و�سماتنا 

بما ي�ضمن التركيز والقدرة على لاابتكار.
 الوقت كالهواء فلا ت�ضيعه هباء

نحن ن�شعر بالهواء في حركة �أغ�صان ال�شجر، ون�سمع �صوته 

هيام علي 
اخت�صا�صية علم النف�س - م�صر

محارب الوقت

www.fikrmag.com العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019  80



ف�إن كانت  الوقت:  �أبدًا لا نراه. هكذا  لكننا  الرياح،  حين تهب 
دقات ال�ساعات تخبرنا بحركته، وخفقان قلوبنا ي�سمعنا �صوته، 
محكمة  خطة  ن�ضع  فحين  ن�صنعه.  �أن��ن��ا  غري�  البتة،  ن��راه  لا 
ون�شكل،  ن�صنع،  �إنما  بذلك  ف�إننا  اليوم،  عبر  مهامنا  لتق�سيم 
ونعيد بناء وقتنا. وهنا ي�صبح الإن�سان فار�سًا �شريفًا: يتخل�ص 
من �أعدائه الممثلين في �أعمال تافهة �أو �أنا�س م�ستغلين، م�ستبقيًا 
كل ما هو نافع وبنّاء..�أما عن الم�ستغلين، فهم �أنا�س ن�سعى �إلى 
�إر�ضائهم معتقدين �أن ر�ضاءهم �سيجعلنا من ال�سعداء، وهذا 
خط�أ ج�سيم؛ �إذ �إن محاولة �إر�ضاء الب�شر هي ال�سبب الرئي�س 
�أثناء �سعينا الحثيث لإر�ضاء الآخرين  �إهدار الوقت.. ففي  في 
من خلال ردنا على كل ر�سالة �إلكترونية ير�سلونها، وكل مكالمة 
هاتفية نتلقاها منهم، وتلبية كل ما يطلبونه مهما كان غير ذي 
نكمِل  �أو  هدفًا  نحقق  �أن  دون  �سدى  وقتنا  ن�ضيع  تجدنا  قيمة، 

مهمة ناجحة .
 مخاوف الطفولة تتحكم في الوقت

�إبان فترة الطفولة، ولا تنفك تنمو   تت�شكل غالبية مخاوفنا 
على  الب�شر  يُفطر  لا  لكن،  �أرذل��ه.  العمر  من  نبلغ  حتى  معنا 
الخوف، بل يكت�سبونه �إما من التن�شئة لااجتماعية، �أو لاا�ستماع 
�أو  التليفزيونية  البرامج  م�شاهدة  �أو  الآخ��ري��ن،  ق�ص�ص  �إلى 
الخوف  طبيعة  الب�شر  يكت�سب  وبينما  ال��رواي��ات.  ق��راءة  حتى 
الأ�شياء.  تلك  �شر  اتقاء  يتعلمون  تجدهم  بعينها،  �أ�شياء  من 
باتباع  �أو  المدر�سين،  �أو  بالوالدين،  يحتمون  �أخرى  �أحيان  وفي 
�أو  �أنهم حققوا �إنجازًا،  �أن هذا لا يعني  مكارم الأخلاق.. بيد 
قاموا بعمل خارق �أو بطولي. فالطفل يدرك بحد�سه �أن الكبار 
والربط.  الحل  �سلطة  ب�أيديهم  و�أن  �شيء،  كل  مفاتيح  يملكون 
ه���ؤلاء  �إر���ض��اء  �إلى  وق��د تح��ول  الأول  اهتمامهم  ت��رى  ث��م،  من 
الكبار، بل وتعلُّم فعل كل ما ي�سعدهم وتجنب كل ما يغ�ضبهم؛ 
الأحيان(  و�أهواءهم )في معظم  الكبار  �إن طبائع  �أدق:  بعبارة 
ت�شكل �سلوكيات ال�صغار. �ألا ي�ستهلك هذا وقتًا كبيًرا كان من 
الإ�شارة  تجدر  ذلك،  مع  لاابتكار؟  �أو  للتعلم  توجيهه  المجدي 
�إلى  الآخرين  �إر�ضاء  ينتقلون من مرحلة  النا�س  بع�ض  �أن  �إلى 
وطاقاتهم.  قواهم  �إهدار  دون  وم�ساعدتهم،  خدمتهم  مرحلة 
�أبطالًا ومبتكرين. لكنهم يعدون بمثابة ا�ستثناء  لذا ي�صبحون 
تلك  تعي�شك  الغير..  ر�ضاء  �إلى  ال�ساعين  من  عري�ضة  لقاعدة 
القاعدة العري�ضة حالة طفولة دائمة. لكننا لا ن�ستطيع �أن نلوم 
�أنا�سًا ق�ضوا �سنوات طويلة يتدربون على �إر�ضاء الآخرين، حتى 
منحى  وتح��دد  يرهم  تُ�سِّ �شعورية  لا  عملية  بمثابة  الأم��ر  �صار 
كبير.  تح��دٍّ  مواجهة  بعد  �إلا  منها  التخل�ص  وي�صعب  حياتهم 
�سيفًا  ي�ستل  لا  مح��ارب  حقيقي،  كمحارب  دورك  يرب�ز  وهنا 
يقتلع  كيف  ويتعلم  معتقداته  كل  يفند  بل  ببندقية،  يم�سك  �أو 

�سلبياته من جذورها.
لا تماطل

وبين  المماطلة  بني�  �أف���رق  كيف  ال��ك��ثري�ون:  ت�����س��اءل  لطالما 
ب�سيطة..  الإجابة  المحُفزة؟  الأفكار  لا�ستلهام  القلب  ا�ستفتاء 
�إن كنت تنتظر الوقت المنا�سب والفكرة الأكثر �إبداعًا كي تنفذ 
�إن كنت تعلم جيدًا ما  �أما  م�شروعًا ناجحًا، فلا جناح عليك، 
ينبغي عمله لكنك تمعن في الت�أجيل طمعًا في �إر�ضاء الآخرين، 
ف�أنت من الم�سوفين..�إن حياتنا  طويلة �أكانت �أم ق�صيرة – تبد�أ 

بعمل ب�سيط، ينمو بجهودنا و�أفكارنا لي�صبح �إنجازًا عظيمًا �أو 
م�شروعًا ناجحًا. لكن �إن ارت�أى لنا الأمر العظيم ك�شبح مخيف، 
فلن نخطو خطوة واحدة �إلى الأمام، و�سنظل قابعين في المربع 
ت�ستغرق  ما  مهمة  ينهوا  �أن  �أحيانًا  الب�شر  ي�ستطيع  “�صفر”.. 
الدقة،  ع��دم  في  رغبة  ه��ذه  لي�ست  ال�ساعة.  ن�صف  في  �ساعة 
المهمة  في  والتركيز  ثانية  كل  ا�ستغلال  ح�سن  في  بالأحرى  بل 
وقالوا  �إذا ماطلوا  �أما  ينتهون منها على خير ما يكون.  بحيث 
لأنف�سهم: “�إن �ساعة وقت قليل، ربما �أحتاج �أكثر!” ف�سيفتحون 
الباب للإرهاق، والهواج�س، والأفكار ال�سلبية التي تهدر الوقت 
و�إرجاء  التردد  لم�شكلة  الأمثل  المهام..الحل  �إتمام  دون  وتحول 
وح�سم  ب�سرعة  والت�صرف  القرار  اتخاذ  هو  القرارات  اتخاذ 
عن  �أنف�سنا  �س�ؤال  ومداومة  عمل،  خطط  وو�ضع  رعونة،  دون 
هو  الح��ل  �إن  الحالية.  للمهمة  �إنهائنا  ح��ال  التالية  الخطوة 

موا�صلة العمل، والحركة، وح�سن ا�ستغلال الطاقة.
لا تبع ماتدري بما لا تعلم

الم�ستقبل  فر�ص  يغتنمون  �أنا�س  هم  الوقت  على  المنت�صرون 
العي�ش،  لدعم قدراتهم على  الزمن الحا�ضر  وي�ستثمرونها في 
ال�صغيرة،  الم�شروعات  �أ�صحاب  فتجد  �أف�ضل؛  غد  و�صناعة 
م�ستقبل  ي�صنعون  المربين  �أو  الم�ست�شارين،  �أو  الم��دربني�،  �أو 
حتى  الإمكانات  ب�أقل  �أطفالهم  �أو  متدربيهم،  �أو  �شركاتهم، 
توجيهات  �أو  مدر�سة،  فناء  في  تقال  ق�صيرة  كلمات  كانت  لو 
النكات  تبادل  �أثناء  في  لموظفيه  الإدارة  مجل�س  رئي�س  يعطيها 
ي�ستريح،  لا  المحارب  �إن  لاا�ستراحة..  وقت  �إب��ان  وال�ضحكات 
ولا يي�أ�س، ولا يهد�أ له بال حتى يطلق لطاقاته العنان؛ حيث �إن 
�إجباره على الت�أجيل �إنما ي�شبه دفعه دفعًا نحو الموت المعنوي. 
توافيه  �إلا حين  �سلاحه  �ألا يترك  �أق�سَم  المحاربين،  ك�سائر  �إنه 
يبادرون  بل  م�ستقبلية؛  خططًا  �أمثاله  ي�ضع  لا  ثم،  من  المنية. 
اليوم  وكلمات  الت�سويف،  من  خير  التنفيذ  الوقت:  ويقطعون 
�أف�ضل من خطب الغد، وتغيير العالم في اللحظة الحالية �أح�سن 
من تغييره في العام القادم. �إنهم ي�ستغلون كل ما ملكت �أيديهم 
جاعلين  غير  ف��ورًا،  ا�ستثمار  خير  وي�ستثمرونها  �إمكانات  من 
منها ثروات معطلة، وهذا لا ينفي عنهم �صفة الفطنة �أو ح�سن 

التدبير �أو القدرة على اختيار اللحظات المنا�سبة:
المال؟  تملك  الم�ؤ�س�سة  دام��ت  ما  الأ�صول  تُ�شترى  لا  فلماذا 
ولماذا لا يُنفذ الم�شروع الآن وقد انتهت درا�سة الجدوى؟ ولماذا لا 
تُ�سدى الن�صيحة في وقتها قبل فوات الأوان؟ �إن ح�سن ا�ستغلال 
والإمعان في  الأحال�م  الإغ��راق في  �أف�ضل من  اللحظة الحالية 

الأوهام.
لا يهزمنك القلق

يقعدك القلق عن العمل، وي�صيبك بال�شلل، ويجمد �أو�صالك 
عن الحركة، ويملأ نف�سك بالمرارة والملل، ويذهب بك �إلى �أ�سو�أ 
ت�صور للم�ستقبل، فتتخيل �أمورًا مرعبة، وتطعن نف�سك ب�أوجاع 
كثيرة. لكن، �إن كنت من محاربي الوقت، فلن ي�ستبد بك القلق 
مهامك  تتم  حتى  والحيوية  بالحما�س  مفعمًا  و�ستظل  �أب���دًا، 
بنجاح..في متاهة البحث عن تلك “المهمة الممتعة” التي تغنينا 
عن المال، بدلًا من �إنهاء المهمة الموكلة �إلينا على خير وجه. من 
هذا المنطلق علينا �أن ن�ستبدل بتلك المقولة �أخرى �أكثر احترامًا 
لقيمة الوقت، وهي: “�أحب ما تعمل و�سي�أتي المال حتمًا”. هذا 

هو ف�صل المقال. فحتى لو لم ترُق لك مهمتك، وقررت �أن تنهيها 
ب�سعادة، وابتكار، وحما�س، �ستحقق نتائج باهرة؛ فقد تح�صل 
على ترقية، �أو علاوة ا�ستثنائية، �أو حتى ت�صبح رئي�س مجل�س 

�إدارة.
�أخدم الآخرين ولا ت�ستجد ر�ضاهم

ونق�صد  الوقت،  ا�ستثمار  طرق  �أف�ضل  من  الآخرين  خدمة 
بها �إتمام مهامك بتفانٍ والتزام دون تراخٍ، �أو تكا�سل، �أو �إلقاء 
�أي �شيء على عاتق الآخرين، ودون ا�ستجداء ر�ضاء �أحد..من 
ي�شعرون بال�ضيق ولااختناق هم من يهدرون وقتهم في محاولة 
معرفة انطباعات الغير عنهم، وا�ستجداء ر�ضائهم، وهو عمل 
تلك  هي  خا�سرة  معركة  �أي  مربح.  وغير  مج��دٍ،  وغير  �شاق، 
ما  وراء تحقيق  ن�ضيعه لاهثين  بل  الوقت،  فيها  نفتدي  لا  التي 
يجعل الطرف الآخر يقول: “�أنا را�ضٍ عنك!” غير الجديرين 
ونيل  ال�سابقة،  العبارة  �سماع  �إلى  احتياجًا  النا�س  �أكرث�  هم 
ر�ضاء الآخرين؛ فتجدهم يذهبون �إلى الم�ست�شارين، والمعلمين، 
والمدربين، والمر�شدين الروحيين طالبين الن�صيحة المت�ضمنة في 

الإجابة عن �س�ؤال )هل �أنت را�ض عني؟؟(
لا يغلبنك الإحباط

�أنه م�ضيعة للوقت لأنه  لي�س الإحباط بحل لأية م�شكلة. كما 
الآخرين  م�شكلات  في  تغرق  ويجعلك  الإيجابية  الطاقة  يهدر 
بالاكتئاب،  ت�صاب  تجعلك  لدرجة  معهم  التعاطف  في  وتمعن 
ي�صاب  لا  مع�ضلة!  للآخرين  وت�سبب  الم�شكلة  حل  عن  فتعجز 
العجز،  �أو  لااكتئاب،  �أو  بالإحباط،  الوقت  على  المنت�صرون 
زلزال  حدث  فحين  الحلول.  �إيجاد  نحو  يندفعون  بالأحرى  بل 
ونهارًا  ليلًا  يعمل  الأمريكيين  الفنانين  �أحد  راح  “هاييتي” 
انكب  وبينما  الزلزال..  منكوبي  ل�صالح  خيريًا  حفلًا  لينظم 
الرجل على العمل، اكت�أب �آخرون وبكوا دون �أن يفعلوا �أي �شيء. 
ويرفعون  الم�صابين،  يعالجون  راح��وا  الذين  الأط��ب��اء  وكذلك 
حققوا  الأطفال،  مع  ويت�ضاحكون  للمنكوبين،  المعنوية  ال��روح 
�أمام كاميرات القنوات  �أروع من الأطباء الذين انتحبوا  نتائج 
حقيقية  خدمة  يقدموا  �أن  دون  الأن��ب��اء  ووك���الات  الف�ضائية 
بع�ض  في  والكوارث  الم�شكلات،  تُعد  المنكوبين.  بها  ي�ساعدون 
تم  �إن  العالم  وتغيير  الوقت  لا�ستثمار  رائعة  ا  فر�صً الأح��ي��ان، 
�إحباطاتهم.  من  و�إخراجهم  الآخرين  م�ساعدة  في  ا�ستغلالها 
لنروج  ا�ستخدمناها  �إذا  موقوتة  قنابل  �إلى  تتحول  قد  لكنها 
للمعاناة!” بدلًا  “لي�س هذا بعدل”، و“يا  مفردات �سلبية مثل 
�أمل”.  “هناك بارقة  “لن�ستغل الوقت في م�ساعدتهم” �أو  من 
ي�صيبنا  ب���أن  كفيل  ال�سلبية  العبارات  بتلك  التفوه  مج��رد  �إن 
قدرة  �أكثر  فهم  الإيجابيون،  والعجز..�أما  والإحباط،  بالقلق، 
على م�ساعدة الآخرين من غيرهم. فالطبيب في ميدان القتال 
– لكي ي�ستطيع �إ�سعاف الم�صابين و�إنقاذ �أرواحهم – يتجاهل 
ويدخر  والموتى،  الجرحى  تجاه  الفطرية  الإن�سانية  م�شاعره 
وتعاونًا  فاعلية  �أكرث�  الإيجابي  الإن�سان  لم�ساعدتهم.  طاقته 
على  والتباكي  معهم  التعاطف  مج��رد  م��ن  ف��ب��دلًا  ال��غري�،  م��ع 
م�شكلاتهم، تجده لا يقف متفرجًا، بل ي�شمر عن �ساعديه ويمد 
�إليهم يد العون. �أما ذلك الباكي الحنون، فما هو �سوى مهدر 
�أن  ينبغي  “ماذا  ي�س�أل:  الوقت  على  المنت�صر  والوقت.  للطاقة 

�أفعل؟” بدلًا من “�أنتم لا تعرفون كم المرارة التي �أ�شعر بها!
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الا�سترخاء هو مفتاح التركيز
ولكن  تركيزهم.  ي�ستبقوا  كي  يحاربون  �إنهم  الكثيرون  يقول 
كيف يت�سنى لهم ك�سب تلك المعركة الم�ضنية والمق�صود بها هي 
الم�شكلة، لا التركيز �أو لاانتباه. لتوقف هذه الحرب �إذن! فعندما 
تركز بب�صرك لترى �شيئًا بعيدًا، ف�إنك فقط تجهد عينيك دون 
�أن تتمكن من ر�ؤيته بو�ضوح. وهنا ي�صبح لاا�سترخاء هو الحل. 
تطبيق  يمكننا  بَعُد.  ما  كل  منك  و�سيقترب  عينيك  �أرح  فقط 
نف�س المنطق على المهام الموكلة �إلينا. �إن ا�سترخيت، �سيتح�سن 
�أيما ا�ستمتاع. الأمر لا يحتاج �سوى  �أد�اؤك، و�ست�ستمتع بعملك 
التركيز  م�س�ألة  �أن  بالذكر  جدير  والممار�سة..  التدريب  بع�ض 
تمامًا  طباعك،  �أو  �شخ�صيتك  بنمط  تتعلق  بم�شكلة  لي�ست 
مثلما �أن افتقارك �إلى موهبة العزف على البيانو بنف�س كفاءة 
تدريب  م�س�ألة  �إنها  �شخ�صيتك.  في  م�شكلة  لي�ست  “�شوبان” 
تلقائي،  ب�شكل  �شيء  فعل  على  نف�سك  ت��درب  فحين  فح�سب: 

�سي�صبح �سهل الممار�سة ب�شكل تدريجي.
 الم�شكلة لي�ست �إدارة الوقت

بدلًا من �أن توهم نف�سك بعدم قدرتك على �إدارة الوقت، فكر 
بالأحرى فيما وراء تلك الم�شكلة. قد لا يكون هدفك وا�ضحًا. من 
ثم، عليك �أولًا و�ضع الهدف وتحديده جيدًا وتقوم ب�إنجاز المهمة 
بو�ضع جدول زمني للتحرك من خلاله وعندما تحقق مهماك 
تكون بذلك �صرت محاربًا �إهدار الوقت وا�ستطعت �أن تحافظ 
�إرجاء كل  �أو  ت�ستطيع رف�ض  �أنك  �سبق  �إلى ما  .. ي�ضاف  عليه 
ما هو غير مهم �أو غير مُلح. بذلك تختفي م�شكلة �إدارة الوقت 
وقد  بها،  �ستقوم  محددة  مهمة  لديك  �صارت  فقد  رجعة.  بلا 
�إدارة الوقت هم  �أزمة  �إن الذين لا يعانون من  التزمت بذلك. 
هم  ما  ح��ددوا  لقد  يرف�ضون.  وم��ا  يقبلون  ما  يعرفون  �أنا�س 
مزمعون �أن يفعلوا. تتمثل الم�شكلة الحقيقية في �إن�سان ي�ستيقظ 
�أولوية  �أي��ة  لديه  ولي�ست  المرتبة،  غير  الأم��ور  �آلاف  ر�أ�سه  وفي 
ي�ضعها في مقدمة جدول �أعماله ويقول: “هذا هو الأهم، وهذا 
هو المهم”. �إنه معدوم الهدف، وفاقد الوجهة.. من ثم، �إن دخل 
�أحدهم �إلى مكتبه وقال: “هل لديك وقت لنتحدث معًا؟” فلن 
يرف�ض البتة، كي لا يغ�ضب �ضيفه! �سيرد على كل ر�سالة بريد 
�إلكتروني، وكل مكالمة هاتفية. لكن �سرعان ما �سينهار و�سينتهي 
اليوم دون �إنجاز، و�سيعود �إلى بيته �شاكيًا وباكيًا على ما ذهب 
بغير رجعة، و�ستجده يقول بمرارة: “�إن وقتي لا يت�سع لمهامي، 
�ألا توجد طريقة ت�صبح بها ال�ساعات الأربع والع�شرون ثمانية 
و�أربعين؟” قد تنطوي العبارة على بع�ض المبالغة، لكن الحقيقة 
هي �أن هذا ال�شخ�ص قد فقد وجهته، و�أهدر طاقته. ومن ثم، 
لااختيار،  على  �ستعينه  التي  الج��ر�أة  ببع�ض  يتحلى  �أن  عليه 
الإنج��از  وبالتالي  الأول���وي���ات،  وترتيب  وال��ق��ب��ول،  وال��رف���ض��، 

ولاانت�صار على الوقت.
التغلب علي المماطلة والت�سويق

التي  الخ��ط��وات  ه��ي  وه��ا  لوقت لاح��ق!  �أجلته  م��ا  الآن  اب���د�أ 
�ستعينك على ذلك:

�أكتب قائمة بثلاث مهام �أجلتها

ابد�أ تنفيذ هذه المهام الثلاث
التي  الخطوات  �سائر  مفتاح  وهي  الأولى  الخطوة  هي  هذه 
الخطوة  عن  �أما  والت�سويف.  الت�أجيل  كابو�س  من  �ستخل�صك 
والندم  نف�سك،  ت�أنيب  عن  تكف  �أن  في  تتمثل  فهي  الثانية: 
حتى  �أو  والتكا�سل،  الخ��وف  عن  وتتوقف  المهدر،  الوقت  على 
�إلقاء اللوم على والديك اللذين لم يعلماك كيف تتجنب عادة 
الت�سويف والمماطلة.. �إن �أجلت �أي �أمر، ف�أ�سرع ب�إنهائه لحظة 
�أب�سط حل لم�شكلتك،  الذي ارتكبت. يعد هذا  �شعورك بالخط�أ 
�إذ  والت�أجيل:  المماطلة  لعلاج  الب�شر  �إليه  يلج�أ  حل  �آخر  لكنه 
الع�ضال  ال��داء  �أو  الرهيب  ال�سر  عن  يبحثون  ينفكون  لا  �إنهم 
الذي يلقي بهم في غياهب الت�أجيل، ومن ثم يمعنون في �إ�ضاعة 

المزيد من الوقت الثمين.
 البداية ال�صحيحة ن�صف المعركة

�أ�صلًا  المهمة  في  البدء  ع��دم  ح��ول  الت�أجيل  م�شكلة  تتمحور 
فالبداية هي الأ�صل والأ�سا�س، و�إن بد�أت في �شيء، ف�إنك حتمًا 
�ستنتهي منه. قد يكون ال�سبب هو اعتقادنا �أن ثمة �أمرًا �سلبيًا 
ن�ؤجل  عليه  وبناءً  بعينه،  الأم��ر  ه��ذا  في  �شرعنا  �إن  �سيحدث 
المنطلق  هذا  �أبدًا..من  تنفيذه  في  ن�شرع  لا  بالأحرى  �أو  الأمر، 
يُعزى الإخفاق في �إدارة الوقت �إلى عدم الإيمان بالمهمة الموكلة 
تلك  الرا�سخة في ذهنك حول  الفكرة  نف�سك: ما  ا�س�أل  �إليك. 
وتواجه  التحدي  تقبل  �أن  �إما  بها؟  قيامك  دون  وتحول  المهمة 
ت�سويف  في  حياتك  تق�ضي  �أو  الم�ؤجلة،  �أم��ورك  وتح�سم  نف�سك 
م�ستمر. وتذكر دائمًا �أن هناك �أمرين ي�ستطيع المحارب القوي 
بهما لاانت�صار على الوقت. الأمر الأول يتعلق بحالتك النف�سية 
وتغلب  مخاوف  من  به  ت�شعر  ما  فاكتب  الداخلية؛  وم�شاعرك 
العمل  ب�أحوالك الخارجية مثل بيئة  الثاني يتعلق  عليها. الأمر 
المهمة  واب��د�أ  ما هو غير مهم جانبًا  ون��حِّ كل  �أولوياتك،  فرتب 
الموكلة �إليك �سواء �أعجبتك �أم لم لا .. كيف تفعل الم�ستحيل من 
المفيد �أحيانًا �أن نفعل الم�ستحيل .. وبالطبع  لي�س هو المعجزات 
�أو ما تمكننا منه القوى الخفية �أو ال�سحر، بل هو �أمر �صنفته 
من  معقول.  غري�  حتى  �أو  ال�صعوبة،  بالغ  �أن��ه  على  عقولنا 
ي�ستطيع  لا  و�أن��ه  والعجز،  بال�ضعف  المرء  ي�شعر  المنطلق،  هذا 
لاا�ضطلاع �سوى بالأدوار الهام�شية وغير ذات الت�أثير؛ مع ذلك 
تجده يطمئن نف�سه ويهدئ من روعه حين ي�ضع في ذهنه: “�أنا 
فعله.” م�سكين  �أ�شرع في  �أو حتى  �أبدًا  �أفعل هذا  لن  �أمان،  في 
قوته،  ومواطن  ومواهبه  مهاراته  يتجاهل  �إنه  ال�شخ�ص!  هذا 
تفتح  لا  لماذا  البحر.  عر�ض  في  به  ويلقي  �صندوق  في  وي�ضعها 
هذا ال�صندوق؟ لماذا ت�ست�سلم لحيل �شيطان التوتر والت�سويف؟ 
“الم�ستحيل” و“اللا�أ�ستطيع”؟ تجاهل كل  تعتنق مذهب  لماذا 
التي �صنفها  و�أنجز مهمتك.. حين تحددها وهي  الأمور،  تلك 
عقلك على �أنها م�ستحيلة، فابحث عن �صديق، �أو مر�شد تثق في 
ر�أيه وم�شورته كي يعينك على اتخاذ �أكثر القرارات �صوابًا. لا 
تجعل ذاتك تحا�صرك، بل اخرج من ذلك الح�صار والج�أ �إلى 
�صديقك �أو معلمك عله يعينك على التركيز في النتيجة المزمع 

قدرك،  من  يحط  لا  معك  الآخرين  ا�شتراك  �أن  ثق  تحقيقها. 
�أفقك،  وتو�سيع  خبراتهم،  من  لاا�ستفادة  على  ي�ساعدك  بل 
وابتكار حلول جديدة، وطرح �أ�سئلة مهمة، وهي �أمور من ��شأنها 
م�ساعدتك على فعل ما ت�صبو �إليه والذي كنت تعتقد من قبل 

�أنه م�ستحيلًا.
 لا تخ�ش التقدم في العمر

 كلما تقدم بنا العمر، ازدادت خبراتنا وقدراتنا على �إنجاز 
مهام لم يكن لنا طاقة بها حين كنا �شبابًا. لماذا �إذن يزعجنا 
تقدم العمر؟! �إن الخوف وليد توقع م�ستقبل مجهول، بينما تُولد 
الطم�أنينة من الإنجاز، ولاابتكار، وخدمة الآخرين في الحا�ضر. 
ف�إن اندمجت في هذا النوع من الخدمة، فلن ت�شعر بالتقدم في 
�شيء  �أي  �أ�صلًا..افعل  بالوقت  ت�شعر  لن  بالأحرى  بل  العمر، 
جميل بغ�ض النظر عن �سنك، وحتى �إن لم ت�سر �أمورك على ما 
يرام، يكفيك ما تكت�سب من خبرات، وت�ستقي من درو�س، وما 
�إن�سان  �إلى  �إيجابية تحولِّك  يطر�أ على �شخ�صيتك من تغيرات 
ب نف�سك على النظر �إلى الم�شكلات بو�صفها  جديد ومتجدد. درِّ
�أُحجية تثير الف�ضول وت�سترعي لاانتباه لا لااكتئاب �أو حتى على 
�أنها �ضرب من �ضروب الت�سلية �أو التحديات التي تملأ حياتك 
ل حياتك �إلى �آلة مو�سيقية واطرح على  بالطاقة والحيوية.. حوِّ
�أوتار حياتي؟  على  العزف  �أجيد  “هل  التالية:  الأ�سئلة  نف�سك 
ما النوتة التي برعت في عزفها؟” درب نف�سك الآن، لا في وقت 
�أرذل��ه،  العمر  من  بلغت  �إن  تهتم  ولا  القلق،  عن  توقف  لاحق. 

اهتم فقط بما حققته من �أحلام و�أنجزته من مهام.
 لا تخدع نف�سك

لا  النجاح،  �إلى  ويتطلعون  حياتهم،  تغيير  يرغبون  الجميع 
�إلى الف�شل لكن لا يعرفون من �أين تكون البداية تحديدًا ويقول 
محددة   مهمة  �أو  معينة  حرفة  �أفعل  كيف  �أع��رف  لا  ال�شخ�ص 
لا  وال�ضحية  �ضحايا  �إلى  ويتحولون  الفخ،  في  ي�سقطون  وهنا 
�إن  فعليك  لذا  �أفعل..  كيف  �أعلم  “لا  واح��د:  �أمر  في  �إلا  تفكر 
كنت ترغب في تدريب الآخرين، فافعل؛ و�إن كنت تريد الغناء، 
؛ و�إذا رغبت في �أن ت�صبح كاتبًا، فاكتب، و�إذا �أردت النجاح  فغنِّ
�ستنجح قطعًا.. يقول المعلم الأول "�أر�سطو" �إن ما نتعلم عمله، 
بنائين  ي�صبحون  فالبنا�ؤون  ممار�سته.  خلال  من  نتعلمه  �إنما 
القيثارة هكذا حين يعزفون عليها  حين يبنون، وي�صبح عازفو 
.. ففي كثير من الأحيان، نتعلم الأ�شياء حين نمار�سها. فحين 
�أنف�سنا،  �ضبط  ن�ستطيع  النف�س،  ب�ضبط  تت�سم  ب�أعمال  نقوم 
وحين نعمل �أعمالًا �شجاعة ن�صير �شجعانًا.” لي�س على المحارب 
“يختار” �أن  فقط  �إن��ه  �إذ  يفعله  كيف  �أو  يفعل،  ما  يعرف  �أن 

يفعله.

المرجع : كتاب محارب الوقت للم�ؤلف �ستيف ت�شاندلر
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التوا�شج  من  بكثير  توحي  والمنعطف  الفكر  بين  العلاقة  �إن 
والتماهي، وذلك �إلى درجة يمكن القول معها �أن تلك العلاقة 
)لوي�س  الحافر  على  الحافر  وقوع  �أو  الت�صادي  �إلى  ت�صل  قد 
��ا م��ق��ول��ة "الفكر  ب��ورخ��ي�����س( بني� لااث��نني�، وق���د تج��ع��ل �أي���ض��ً
والمنعطف" غير مجدية بما يكفي، حيث �إنه ي�صبح بذلك الفكر 
�سابقًا في الزمن على المنعطف، وهذا الأخير لاحق له، وهذا كله 
يكمن �أ�سا�سًا في لغز حرف "الواو"، مما جعل هيدغر يدعو �إلى 
توازي الفكر والمنعطف، ورهن تحقق الأول بتحقق الثاني. فما 
منعطف الفكر عند هيدغر؟ و�أين يتمثل انعطاف الفكر لديه؟ 

ولم جاء "المنعطف" ب�صيغة المفرد ولم ي�أت ب�صيغة الجمع؟.
الفكر  بين  التلازمية  للعلاقة  هيدغر  اختلاق  وراء  كان  لقد 
يعرفانه  والزمان وما  الكينونة  ت�أمل طويلة في  والمنعطف وقفة 
عطاء  الفكر  كون  منها  فا�ستخل�ص  وانعطافات،  التواءات  من 
لن  العطاء  هذا  المفكرة،  للأنا  اختياريًا  فعلًا  ولي�س  للكينونة 
يكون �سوى خا�ضع للزمان، فكل تفكير في التن�صل من الزمان 
عنده  الفكر  فات�سم  الزمن،  حيز  داخ��ل  تفكير  ذات��ه  بحد  هو 
انك�شفت  �إذا  ينك�شف  بانعطافها،  ينعطف  الكينونة  بمي�سم 
ب�صيغة  المنعطف  هيدغر  ا�ستخدم  ولقد  تخفت،  �إذا  ويتخفى 
و�إنما  والمكان،  الزمان  في  محدد  حدث  عن  ليعبر  لي�س  المفرد 
نحو  على  بالحقيقة  ترتبط  لا  انعطاف  �سيرورة  عن  للتعبير 
�أ�صيل، وقد ذهب معظم �شارحي هايدغر �إلى كون �سنة 1930 

�سنة المنعطف كر�ستها مقالته "ماهية الحقيقة".
يرى هيدغر �أن تاريخ الفكر لي�س تاريخًا خطيًا كرونولوجيا، 

انعطافات  تطبعه  )ف��وك��و(  �أرك��ي��ول��وج��ي  ت��اري��خ  ه��و  و�إنم����ا 
وم��ن��ع��رج��ات، ول��ك��ي ير�ب�ز ذل���ك، ات��ك���أ ه��ي��دغ��ر ع��ل��ى مفهوم 
اليوناني،  والع�صر  الحديث  الع�صر  بين  المقاي�سة  "المقاي�سة"، 
هذا الأخير الذي ي�ستبعد �أي فكرة لوجود علم طبيعي �أو ريا�ضي 
ويزور منها ازورارا، هذه الفكرة هي العقلانية الريا�ضية كما 
د�شنها ديكارت، تلك المقاي�سة �صورة لانعطاف الفكر الذي �شكل 
تحول مفهوم العلم �أ�سا�سًا له، هذا الأخير لم ي�سلم من قاعدة 
مذهبًا  واعتنق  ال�سكولائية  يافطة  من  تن�صل  ب���أن  المنعطف، 
�إنه  الحديث،  للع�صر  التاريخي  والمعطى  يتما�شى  ميتافيزيقيا 
تمثل  دولوز"،  "جيل  يقول  كما  �أخ��رى  هروب  م�سارب  تجريب 
ال��ذي  العلم  روح  لام�س  ال��ذي  التحول  ه��ذا  في  �إذا  المنعطف 
اللاهوتية،  و�سطوة  التلقينية  ال�سكولائية  �أغال�ل  من  ان�سلخ 
تقو�ض  ت�صورات  بناء  في  �أ�سهم  ال��ذي  العقلاني  الفكر  نحو 
نف�سها،  انطلاقًا من  تق�صي الحياة  ويقوم على  الغائية  الكلية 
 organisation analytique  ولااعتماد على النظام التحليلي
لأن   ،organisation synthétique التركيبي  النظام  على  لا 
المو�ضوعات التحليلية تف�ضي بنا �إلى اليقين عك�س المو�ضوعات 
�سنّ  بو�ساطة  وذل��ك  والريبة،  ال�شك  حدة  تزيد  التي  المركبة 
قوله  ك��وة  من  ديكارت  به  ج��اء  حديث  معرفي  كنظام  الذاتية 
الوجود من  �أنا موجود"، فتحوّلت هي�أة  �إذن  �أفكر  "�أنا  ال�شائع 

�أ�ؤمن". كي  "�أفكر  �أفكر" �إلى  كي  "�أ�ؤمن 
وكينونة  زم��ان  منعطف  الأ�سا�س  في  هو  الفكر  منعطف  �إن 
الزمان،  ب�أولوية  الوعي  ب�ؤرة  ات�ساع  �إلى  بالنظر  هيدغر،  لدى 

محاولة  فحتى  الزمان،  ب�أفق  رهينًا  المعنى  تحديد  �أ�صبح  �إذ 
التفكير في التن�صل من الزمن كما قلنا هو فعل داخل الزمان، 
وت�أثيره  فعاليته  حتى  ولا  ال��زم��ان  �أول��وي��ة  م�س�ألة  كانت  و�إذا 
وا�ستقلاليته لا تعود لهيدغر، �إلا �أنه كان �صاحب ق�صب ال�سبق 
في ربط الزمان بال�س�ؤال وو�ضع ال�س�ؤال مو�ضع �س�ؤال في كتابه 
"الكينونة والزمان"، وجعله لغزًا بمثابة مق�صلة قطع بها ر�أ�س 
بالعلم  الفل�سفة نف�سها  والفكر، فلما رهنت  الفل�سفة  الملك بين 
الأ�سا�س  ال�س�ؤال  ت�س�أل  لا  حيث  ت�س�أل  ف�إنها  ت�س�أل،  كانت  و�إن 
كمن ي�صرخ في واد �سحيق، لماذا؟ لأنها ارتبطت بالعلم والعلم 
لا يفكر، في حين �أن الفكر ا�ست�شكل ماهية ال�س�ؤال بما هو بحث، 

والبحث بحث عن الجذور )موري�س بلان�شو(.
التحول  في  هيدغر  عند  الفكر  منعطف  تحديد  يمكن  وبهذا 
التي طر�أ على الفكر الذي ي�ساير تحول العالم، ثم الطلاق بين 

الفكر والفل�سفة وانف�صالهما، ووفاء الفكر لمنطق ال�س�ؤال.

فكر المنعطف ومنعطف 
الفكر عند هيدغر

محمد �أزرار 
كاتب من المغرب
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المهارة  من  الكثير  �إلى  يحتاج  لغز  هي  المتقاطعة  الكلمات 
اللغوية لحلها. وهي ت�أتي في �شكل مربع مق�سم لمربعات �صغيرة 
تنت�شر فيها الحروف الر�أ�سية والأفقية لتكوّن فيما بينها كلمات 
الكلمات خارج  ويكون مفتاح الحل في و�صف هذه  �أو عبارات، 
المتقاطعة  الكلمات  مربع  داخل  الكلمات  بين  وتف�صل  المربع. 

مربعات �سوداء اللون.
مبتكرها في �شكلها الحديث �صحافي �أمريكي �أ�صله �إنجليزي 
من ليفربول ا�سمه �آرثر وين، ن�شر �أول �ألغاز الكلمات المتقاطعة 
الأول  دي�سمبر/كانون   21 في  وورلد«  »نيويورك  �صحيفة  في 
1913، لكنه كان �أول من يعترف ب�أنه لم يخترع الكلمات  عام 
وهناك  القديمة.  الع�صور  �إلى  جذورها  تعود  التي  المتقاطعة 
الأطفال  كتب  في  ظهرت  المتقاطعة  للكلمات  بدائية  �أمثلة 

البريطانية في القرن التا�سع ع�شر.
�صحيفة  �إلى  تعود  المتقاطعة  الكلمات  جذور  �أن  البع�ض  يعد 
كما   ،1793 عام  في  ون�شرت  بي«  »�ستوكتون  ا�سمها  مغمورة 
ظهرت �أول الكلمات المتقاطعة على �شكل ما�سٍ مزدوج في مجلة 
»�سان نيكولا�س« في عام 1873، وفي عام 1890 ظهرت كلمات 
متقاطعة ب�سيطة مكونة من �أربعة حروف �أفقية ومثلها ر�أ�سيًا في 

مجلة �إيطالية ا�سمها »�إل �سيكولو �إيلا�ستراتو«.
المتقاطعة  الكلمات  انت�شرت  الما�ضي  القرن  ع�شرينيات  وفي 
ال�صحف  من  انتقلت  كما  والمجلات،  ال�صحف  من  الكثير  في 
الكلمات  و�صلت  بريطانيا  وفي  �أوروبا.  �صحف  �إلى  الأمريكية 
المتقاطعة �إلى �صحيفة »التلغراف« في عام 1925 ثم »التايمز« 
في عام 1930، وكانت �أكثر تعقيدًا من الن�سخ الأمريكية. وظهر 
�أول كتاب لها في منت�صف الع�شرينيات في 1924 وطبعته مطبعة 
»�سايمون �آند �شو�ستر« الأمريكية، ويحتوي على مجموعة كبيرة 

قلم  كتاب  كل  مع  �أهدى  وقد  المتقاطعة،  الكلمات  �ألغاز  من 
العالم  مبيعًا في  الكتب  �أكثر  فكان  الت�سويقية،  للدعاية  مجاني 

�آنذاك.
على  الأمريكي  الجي�ش  وزّع  الثانية،  العالمية  الحرب  خلال 
الكلمات  كتيبات  �أوروبا  في  حاربوا  الذين  الجنود  ملايين 
ال�سائد  لااعتقاد  وكان  الهدنة.  فترات  �أثناء  لحلها  المتقاطعة 

�أنها ترفع من الروح المعنوية للجنود.
الجديدة  »ال�صرعة«  �أن  من  العامة  نيويورك  مكتبة  و�شكت 
من  المكتبة  �إلى  بالمئات  دفعت  المتقاطعة  الكلمات  ت�سمى  التي 
الكلمات؛  �ألغاز  لحل  والمو�سوعات  بالقوامي�س  لاا�ستعانة  �أجل 
خدمات  من  لاا�ستفادة  من  العلم  طلاب  جهود  عرقل  مما 

المكتبة.
تطورت الكلمات المتقاطعة بطرق مختلفة في �أوروبا وخارجها 
كتاب  ن�شر في  �أمثلتها  �أحد  قوانين �صارمة،  البع�ض  لها  وو�ضع 
تحدي  وكان  المتقاطعة«.  الكلمات  »فن  ا�سمه   1966 عام  في 
من  الكلمات  اكت�شاف  في  هو  بريطانيا  في  المتقاطعة  الكلمات 
يكون  وقد  معنى،  من  �أكثر  يحمل  الذي  لها  الغام�ض  ال�شرح 

الكلمة نف�سها، لكن بحروف مبعثرة.
�صحيفة  في  المتقاطعة  الكلمات  عن  الم�س�ؤول  المحرر  ون�شر 
ال�صحيفة  في  �صفحات  ثلاث  �ستيفن�سون،  هيو  »الغارديان«، 
م�ؤلفو  ي�ستخدمها  التي  المتقاطعة  الكلمات  �شرح  �أ�ساليب  حول 
تن�شره  الذي  اللغز  حل  على  القراء  لم�ساعدة  الكلمات  هذه 

ال�صحيفة يوميًا.
»نيويورك  �صحيفة  في  المتقاطعة  الكلمات  تعد  �أمريكا  وفي 
وتقدم  المجال،  هذا  في  الذكاء  يدعي  لمن  المقيا�س  هي  تايمز« 
ومثلها  �أفقيًا  حرفًا   15 في  يوميًا  المتقاطعة  كلماتها  ال�صحيفة 

ومثلها  ر�أ�سيًا  حرفًا   25 �إلى  الأ�سبوع  نهاية  في  تزداد  ر�أ�سيًا، 
ما  �أ�سهل  هي  لااثنين  يوم  المتقاطعة  الكلمات  وتكون  �أفقيًا. 
تقدمه ال�صحيفة، ثم تزداد �صعوبة حل الكلمات مع تقدم �أيام 
وفي  الأ�سبوع.  �أيام  �أ�صعب  يعد  التي  ال�سبت  يوم  حتى  الأ�سبوع 
الكلمات  �صعوبة  تكون  الأحد  يوم  لل�صحيفة  الأ�سبوعي  العدد 
كل  من  الخمي�س  يوم  كلمات  �صعوبة  لدرجة  مماثلة  المتقاطعة 

�أ�سبوع.
وفي عام 2007، قامت ال�صحيفة بتجربة فريدة، حيث طلبت 
ب�إعداد  يقوم  �أن  كلينتون  بيل  الأ�سبق  الأمريكي  الرئي�س  من 
الكلمات المتقاطعة �ضمن عدد خا�ص في ال�صحيفة عن جيل ما 
و�أقبل  بومرز«.  »بيبي  ي�سمى  الذي  الثانية  العالمية  بعد الحرب 
�سواء  كلينتون  قدمها  التي  المتقاطعة  الكلمات  القراء على حل 
ب�شراء ال�صحيفة �أو الإقبال على موقعها الإلكتروني. واعترف 
و�أنه كان  المتقاطعة،  الكلمات  ب�أنه من هواة  بعد ذلك  كلينتون 

يمار�سها في البيت الأبي�ض �أثناء فترة رئا�سته.
الكلمات  حل  على  �أدمنوا  الذين  الآخرين  الم�شاهير  من 
الأمريكي  الخارجية  وزير  كي�سنغر،  هنري  من  كل  المتقاطعة 
كما  الأ�سبق.  البريطاني  الوزراء  رئي�س  بلير،  وتوني  الأ�سبق 
كانت الممثلة الإيطالية �صوفيا لورين ت�سعد بوجود ا�سمها �ضمن 
كرة  ولاعب  الإيطالية.  ال�صحف  في  الم�سابقات  كلمات  �ألغاز 
التلفزيونية  اللقاءات  �أحد  في  قال  الذي  بيليه  ال�شهير  القدم 
من  بها  لما  وذلك  كبير  ب�شكل  اللعبة  هذه  ممار�سة  يحب  �أنه 
المطرب  كان  وعربيًا،  جيدة،  ب�صورة  العقل  تغزي  معلومات 
الراحل عبدالحليم حافظ يداوم على حل الكلمات المتقاطعة، 
الفنان الراحل ح�سن  �أثناء فترات مر�ضه. كما كان  ا  خ�صو�صً

فايق من ع�شاق حل الكلمات المتقاطعة.

الكلمات المتقاطعة... 
صاحبت الجنود 

في الحروب
وأدمنها المشاهير 
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�شكل  في  ت�أتي  �أن  الحديثة  المتقاطعة  الكلمات  في  والمعهود 
لكنها  ال�سوداء،  المربعات  من  فوا�صل  على  وتحتوي  مربعات 
ت�أتي  قد  المتقاطعة  فالكلمات  النموذج؛  هذا  على  دومًا  لي�ست 
�أن  كما  �سوداء.  مربعات  على  تحتوي  لا  وقد  ما�سٍ،  �شكل  على 
متعاونين  من  المتقاطعة  الكلمات  ت�شتري  والمجلات  ال�صحف 
متفرغين لهذا الن�شاط، وتدفع ال�صحف الأمريكية ما بين 50 
الفوري. كما تمنح  للن�شر  و300 دولار لكل م�سابقة مع حلولها 
بع�ض المطبوعات مكاف�آت للقراء الذين ي�ستطيعون حل الكلمات 

المتقاطعة وتقديم الحلول في يوم ال�صدور نف�سه.
ويعود �سر �شهرة الكلمات المتقاطعة �إلى �أنها متاحة بكل لغات 
ولو  اللعبة، حتى  ون�سخة  قلم  �سوى  لممار�ستها  يلزم  ولا  العالم، 
�أي مكان.  كما يمكن ممار�ستها في  قديًما،  ن�شرها  تاريخ  كان 
لدى  اللغوية  القدرة  من  وتزيد  ذهنيًا  ومن�شطة  م�سلية  وهي 

الأفراد.
على  ولااعتماد  الإلكترونية  المواقع  على  الإقبال  زيادة  مع 
هناك  الذكية  الجوالة  الهواتف  عبر  لااجتماعي  التوا�صل 
الأ�ستاذ  الكلمات المتقاطعة. ويقول  مخاوف من تراجع �شعبية 
في  تموت  لن  المتقاطعة  الكلمات  �إن  �شارب،  مايكل  الجامعي 
المزيد  المتقاطعة  الكلمات  تواجه  �أن  يتوقع  لكنه  الم�ستقبل، 
الكلمات  �أن  يرى  وهو  الزمن.  مرور  مع  والموانع  العقبات  من 
اليومية  المتقاطعة توجهت لأجيال تعودت على �شراء ال�صحف 
وحل الكلمات المتقاطعة في �أوقات فراغها، لكن الجيل الجديد 

لا يبدو �أن لديه ال�شغف بالقراءة �أو بالكلمات المتقاطعة.
في  يكمن  المتقاطعة  الكلمات  م�ستقبل  �أن  البع�ض  ويعتقد 
المحمولة  والأجهزة  الـ»�آيباد«  على  الإلكترونية  التطبيقات 

ال�صحف  وجدت  وقد  متعددة.  عمرية  �أجيال  ت�ستخدمها  التي 
الم�شهورة فر�صة في ت�سويق كلماتها المتقاطعة عبر بيع تطبيقاتها 
من  متقاطعة  كلمات  تطبيق  تنزيل  ويمكن  الإنترنت.  على 
 40 ب�سعر  لاا�شتراك  �أو  دولار،   9.99 ب�سعر  تايمز«  »نيويورك 
�صحيفة  من  المتقاطعة  الكلمات  على  للح�صول  �سنويًا  دولارًا 
الم�ستقلة  ال�شركات  من  الكثير  يوجد  كما  اللندنية.  »التايمز« 
التي تقدم �ألغاز الكلمات المتقاطعة على الإنترنت، تعتمد على 
الجيل  �إليها  تجذب  قد  التي  والتعبيرات  الكلمات  من  الجديد 

الجديد.
بد�أت للأطفال في العالم العربي ثم ن�شرتها »ال�شبكة«

بد�أت الكلمات المتقاطعة العربية �أولًا في مجلات الأطفال مثل 
بكلمات  ب�سيط  و»بلبل« و»كتكوت«، وكانت في �شكل  »ال�سندباد« 
اللبنانية  »ال�شبكة«  مجلة  والتقطت  الأطفال.  تنا�سب  �سهلة 
حدود  خارج  كبيًرا  توزيعها  كان  ولما  للكبار.  وطورتها  الفكرة 
ا الكلمات المتقاطعة عربيًا وزادت �شهرتها. لبنان، انت�شرت �أي�ضً
عر�ض  في  الم�صرية  »الكواكب«  مجلة  بد�أت   1965 عام  وفي 
م�سابقات الكلمات المتقاطعة التي تلقتها من م�صممها �إبراهيم 
�إلى  قراءتها،  على  الإقبال  بحجم  المطبوعة  وفوجئت  عطية. 
بحلول  المجلة  �إلى  خطابات  �أر�سلوا  القراء  بع�ض  �أن  درجة 
الكلمات المتقاطعة. ولت�شجيع القراء على المرا�سلة قدمت المجلة 
جوائز للفائزين في حل الكلمات المتقاطعة عبارة عن ا�شتراكات 
دورية فيها لمن يقدم الإجابات ال�صحيحة. ثم ان�ضمت ال�صحف 
اليومية �إلى ن�شاط ن�شر الكلمات المتقاطعة يوميًا وتقديم جوائز 

للفائزين بحلها.

اللغوية  الذخيرة  تثري  المتقاطعة  الكلمات  �أن  البع�ض  ويعد 
لدى الأفراد وتن�شط خلايا المخ، وكان البع�ض من الموظفين يبد�أ 

يومه على المكتب بالقهوة وال�صحيفة لحل الكلمات المتقاطعة.
في  المتخ�ص�ص  خاطر،  ح�سن  الم�صري  ال�صحافي  وي�ضيف 
ت�صميم الكلمات المتقاطعة ويعمل في الكويت: �إن هناك الكثير 
للأرقام  »غيني�س«  مو�سوعة  في  العربية  القيا�سية  الأرقام  من 
القيا�سية من عرب قدّموا �شبكات كلمات متقاطعة قيا�سية في 
الحجم، كان من بينهم �صحافي تون�سي ا�سمه ناجي بن جنات 
�أنجز �شبكة طولها 20 متًرا وعر�ضها ثلاثة �أمتار وتحتوي على 
1845 مربعًا، وهي ت�ضم �ضمن كلماتها �أ�سماء م�شاهير عرب 
عام  في  عمله  جنات  بن  وعر�ض  والفنون.  الثقافة  في  و�أجانب 
2006 بمنا�سبة احتفال تون�س بمرور 50 عامًا على ا�ستقلالها.

وكانت �آخر المحاولات من �شاب مغربي ا�سمه العربي وزبير، 
 200282 وت�ضم  لغزاً   74348 ت�ضم  متًرا   60 طولها  ب�شبكة 
الأرقام  ك�سر  على  العرب  ال�شباب  من  عدد  يعمل  كما  مربعًا. 
القيا�سية في مجال الكلمات المتقاطعة، منها محاولات �سجلت 
العربية  المتقاطعة  الكلمات  م�ستقبل  ويبدو  و�سوريا.  اليمن  في 

�أكثر ا�ستقرارًا منها على الم�ستوى العالمي.
وتفنن  هواتها..  المتقاطعة  للكلمات  يزال  لا  اليوم،  وحتى 
�صورة  و�ضع  مثل  منها،  مختلفة  �أ�شكال  ابتكار  في  معدوها 
يكتب  الذي  لااتجاه  �إلى  للإ�شارة  و�سهم  مربع،  في  �شخ�صية 
هذه  �إعداد  �إلى  البع�ض  عمد  كما  معرفته،  حال  في  ا�سمه  به 
الألغاز حول محور محدد فتكون كل الحلول من مجال محدد 

كالجغرافيا، �أو الفن، �أو التاريخ، وما �إلى ذلك.

يوجين توما�س مالي�سكا محرر الكلمات المتقاطعة 
من عام 1977 حتى وفاته في عام 1993.

الرئي�س الأمريكي بيل كلينتون يعد من مدمني الكلمات المتقاطعة 
وفي هذه ال�صورة يقوم بحل الكلمات المتقاطعة على متن طائرة خلال 

حملته الرئا�سية.
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ي�شهد قطاع النقل الجوي في الوقت الحالي ازدهارًا كبيًرا، 
مزيدًا  العالم  �أنحاء  كافة  في  الطيران  �شركات  ت�شتري  حيث 
بطاقتها  الطائرات  ت�صنيع  �شركات  وتعمل  الطائرات،  من 
الطائرات  من  مزيد  �سحب  يتم  نف�سه،  الوقت  وفي  الق�صوى. 
نقل  من  �أعوام  فبعد  الجوية.  الخطوط  خدمة  من  القديمة 
ال �إلى التقاعد،  الب�شر جوًا، تخرج الطائرات عن الخدمة وُحت
لكن عملية التخلُّ�ص منها �أكثر تعقيدًا من تلك المرُتبِطة ببقية 
��شؤون  في  �صة  المتُخ�ِّص الهيئات  �إح�صائيات  وتُبِّني  المركبات. 
لا  لكنها  مُتبايِن،  للطائرات  لاافترا�ضي  العمر  �إن  الطيران 
تخرج عادةً عن مدة تتراوح بين 25 و30 عامًا، �إذ ت�صبح غير 
التي  ال�صيانة  لأعمال  دوريًا  الطائرات  وتخ�ضع  للركاب.  �آمنة 
ز  تجعل الطائرة �آمنة �إذا و�صل عمرها �إلى 20 عامًا مثلًا، وتتركَّ

لة للطائرات. �أعمال ال�صيانة على المحركات والأنظمة المُ�شغِّ
ف على مقبرة الطائرات تعرَّ

مقبرة الطائرات هي منطقة تخزين للطائرات التي تقاعدت 
بها  لااحتفاظ  يتم  المقبرة  الطائرات في  ومعظم  من الخدمة. 
لحين ا�ستخدام �أجزاء منها �أو لإزالة �أجزاء منها بغر�ض البيع، 
وتُعَدُّ  بيعها.  لإعادة  �أو  ا�ستخدامها  لإعادة  هناك  ن  تُخزَّ �أو 
ال�صحاري، مثل تلك الموجودة في جنوب غربي الولايات المتحدة 
حيث  الطائرات،  تخزين  لمناطق  لًا  مُف�ضَّ مكانًا  الأمريكية، 

تتميز  لما  نظرًا  ذلك  و  الطائرات،  مقابر  من  العديد  يتواجد 
به تلك المناطق من مُناخ �صحراوي مُفيد و مُ�ساعِد على عدم 
ت�آكل الطائرات، و�إ�صابتها بال�صد�أ ال�سريع. وت�ستقبل الولايات 
المتحدة الطائرات التي انتهى عمرها، فمنها ما يتم �إ�صلاحه، 
و�أخرى لا تخ�ضع لأية عملية ت�أهيل. كذلك توجد مقابر طائرات 
والمملكة  �أ�ستراليا  مثل  العالم،  حول  عديدة  دول  في  �أخرى 

المتحدة وقيرغيز�ستان وكندا و�إ�سبانيا ورو�سيا و ال�صين.
ويُعَدُّ الطيران في رحلة طائرة ما �إلى م�أواها الأخير في مقبرة 
الطائرات تجربة قد لا تتكرر للطيارين الذين يقومون بها، بل 
خو�ض  له  ى  يت�سنَّ �أن  دون  العَمَلِيَّة  حياته  ما  طيار  يُنهي  وربما 
هذه التجربة، التي ي�صفها بع�ض الطيارين ب�أنها "م�ؤلمة" بِحَدِّ 

ذاتها.
العِظام"! "مقبرة 

ب�صحراء  "نونيارد"  منطقة  في  للطائرات  مقبرة  �أكبر  تقع 
�أُطلِقَ عليه  "�أريزونا" الأمريكية، في موقع  "توك�سون" في ولاية 
لقب "مقبرة العِظام"! وتُعرف هذه الوحدة ر�سميًّا با�سم "وحدة 
�صيانة وتجديد الطائرات رقم 309" في "قاعدة ديفي�س مونثان 
تبلغ  ع�سكرية(.  )معظمها  الطائرات  �آلاف  وت�ضم  الجوية"، 
م�ساحة المقبرة 2600 فدان )�أكثر من 10 كيلومترات مُربَّعة(، 
تُ�ساهِم  حيث  القدم،  لكرة  ملعبًا   1430 م�ساحة  يوازي  ما  �أي 

الطيران  علوم  في  وباحث  �صحفي 
والف�ضاء - دم�شق

يرجى ربط الأحزمة... 
وِجهتنا هي مكَبُّ الخردة!

ما هو مصير الطائرات بعد إحالتها إلى "مقبرة الطائرات"؟

محمد ح�سام ال�شالاتي
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مكانًا  المقبرة  جعل  في  ة  الجافَّ ال�صحراوية  المنطقة  طبيعة 
الهائل  الكمِّ  وتخزين  �إليها  القديمة  الطائرات  لإر�سال  مثاليًا 
من الطائرات الفولاذية، ب�سبب انخفا�ض ن�سبة الرطوبة ونُدرِة 
وت�آكلها  لل�صد�أ  الطائرات  �ض  تعرُّ دون  يَحُولُ  مما  الأمطار، 
باللون  الطائرات  من  الكثير  طِلاء  تمَّ  وقد  طويل،  مدى  على 
�أر�ض المقبرة  ل  تُ�شكِّ ال�شم�س. كما  ب�أ�شعة  تت�أثر  الأبي�ض لكي لا 
ذات التربة ال�صلبة مكانًا مُنا�سِبًا لوقوف هذه الطائرات دون 
لها. وتحتوي  �إ�سمنتية  �أو  �أر�ضيات خر�سانية  بناء  �إلى  الحاجة 
طائرة   4400 من  �أكثر  على  العالم،  في  الأ�ضخم  المقبرة  هذه 
�أُحِيلَت �إلى لاا�ستيداع من �أنواع و�أ�شكال و�أحجام عديدة، ابتداءً 
من طائرات ال�شحن، وانتهاءً بالطائرات الحربية المقُاتِلَة، منها 
ا�ستخدمها  التي  الأمريكية  الحربية  الطائرات  جميع  تقريبًا 
ت  �سلاح الطيران الأمريكي منذ الحرب العالمية الثانية ثم تمَّ
بي52-"  و"بوينغ  بي1-"  "بوينغ  مثل  التقاعد،  �إلى  �إحالتها 
توم كات"... وكذلك  �إف14-  ثاندربولت" و"غرومان  و"�أ10- 
توجد طائرات كندية و�أ�سترالية هناك. ويتم ترتيب الطائرات 
ة  مُتناهيين، �ضمن �صفوف مُترا�صَّ ة ونظام  بدِقَّ داخل المنطقة 
غيار  الطائرات كقطع  تلك  ويُ�ستخدَم معظم  دة.  ومُتعدِّ طويلة 
للأ�ساطيل الحديثة، كما تقوم ور�شات مركز ال�صيانة و�إعادة 
الت�أهيل الجوية بعمليات �إ�صلاح و�إعادة ت�أهيل بع�ض الطائرات 
ع الخبراء  لتعود �إلى الخدمة ثانيةً، وذلك على الرغم من توقُّ
دًا. كما تُعد مقبرة  دَّ ب�أن �أغلب الطائرات الموجودة لن يطير ُجم
الطائرات هذه كنزًا من الفولاذ يحتوي على �أكثر من 350000 
التكلفة  �ض  يُخفِّ مما  الحاجة،  عند  ا�ستخدامها  يمكن  قطعة 
العامة لل�صيانة. كذلك يتم �إعادة ت�صنيع المحركات والذخائر 
�صناعة  تكلفة  لتوفير  وذلك  الإلكترونية،  والأجهزة  والأ�سلاك 
الأمريكية  الحكومة  وت�سمح  الحالية.  للأ�ساطيل  جديدة  قطع 
من  الكاملة  والطائرات  الغيار  قطع  ب�شراء  الأخرى  للبلدان 
ر الخبراء القيمة المالية لتلك الطائرات  هذا المكان، حيث يُقدِّ
ب�أكثر من 35 مليار دولار، بينما يتباهى م�س�ؤولو القاعدة بالقول 
»�إن الأجزاء المُ�ست�صلَحَة والطائرات التي �سُحِبَت من الخدمة، 
ل كل دولار من �أموال دافعي ال�ضرائب �إلى 11 دولارًا!«. و  وِّ ُحت
�إنهاء حياة الطائرات بمراحل عدة، مثل ركنها في  رُّ عملية  ُ َمت
مطارات �أو �ساحات وا�سعة كمطار "نونيارد" المذكور �أعلاه، ثم 
يجري تفكيك بع�ض �أجزائها وبيعه. بيد �أنه لا تلقى كل �أجزاء 
الطائرات القديمة رواجًا، فبع�ضها ي�صل �سعره �إلى مليون دولار 
النهاية،  وفي  مُ�شترين.  يَجِدُ  لا  الآخر  وبع�ضها  المحرك،  مثل 
تدويره  و�إعادة  الطائرات  هياكل  من  ى  تَبَقَّ ما  تحطيم  يجري 
ا  دُ بع�ض الطائرات القديمة �أي�ضً ِ في �صناعات �أخرى. كذلك َجت
من ي�شتريها في الدول النامية، وذلك على الرغم من تجاوزها 
عمرها لاافترا�ضي بكثير. وقد يتم ا�ستخدام بع�ض الطائرات 
كنماذج تو�ضيحية، �أو قد يتم عر�ض بع�ضها الآخر في متاحف 

الطائرات.
"مقبرة  للطائرات  نونيارد  مقبرة  �أن  بالذكر  الجدير  ومن 
يَّز لت�صوير م�شاهد العديد  لت �إلى موقع ُمم العِظام" هذه تحوَّ
 " فيلم  و   ،"Top Gun" فيلم  مثل  "هوليوود"،  �أفلام  من 
كما  وغيرها...   ،"Transformers: Revenge of the Fallen

بالتقاط  "مايكرو�سوفت"  الكومبيوتر  برمجيات  �شركة  قامت 
�صور لهذا المكان الغريب عبر الأقمار لاا�صطناعية، كي يتمكن 
ثُلاثية  �صور  عبر  المقبرة  هذه  على  لااطلاع  من  النا�س  جميع 

"غوغل  موقع  للزوار عبر  الموقع مق�صدًا  و�أ�صبح هذا  الأبعاد، 
�إيرث" الإلكتروني منذ عام 2005، و لكن ال�صور اليوم �أ�صبحت 

�أكثر دقة من ذي قبل.
هذا "مطار الأ�شباح".. حيث ترقد الطائرات المهجورة

�إ�سبانيا الجافة يُوجد م�شهد غريب على  �إحدى �سهول     في 
طول طريق "مديجر" ال�سريع بموازاة البحر الأبي�ض المتو�سط، 
لكنها  العملاقة،  ال�سفر  طائرات  من  مُتتالٍ  خط  يظهر  حيث 
�صناعي" في  "مطار  �أكبر  في  بل  عادي،  مطار  �أي  في  تقبع  لا 

نقاط  هنا  نجد  لن  "تيرويل".  مدينة  في  يقع  والذي  �أوروبا، 
�أو  مقاهٍ  �أو  للأجرة  �سيارات  �أو  الطائرات  لدخول  الت�سجيل 
التي  الطائرات  �سنجد  و�إنما  الم�سافرين،  لمغادرة  بوابات  حتى 
ت ليتم العمل  مُ�ؤقَّ �سُحِبَت من الخدمة، �سواء كان ذلك ب�شكلٍ 
هناك  لتقبع  �أو  كخردة،  وبيعها  تفكيكها  �أو  �صيانتها  على 
ب�شكل دائم. كما يت�ضمن الموقع �أنواعًا مختلفة من الن�شاطات 
تحظى  قد  التي  القطاعات  تلك  منها  بالطيران،  المرُتبطة 
بَ المطار منذ افتتاحه ب�شركة بد�أت  بفر�ص نمو كبيرة. حيث رَحَّ

مقبرة العِظام �أكبر مقبرة للطائرات في منطقة "نونيارد" ب�صحراء "توك�سون" في ولاية "�أريزونا" الأمريكية،

"مطار الأ�شباح" في �إحدى �سهول �إ�سبانيا الجافة والذي يقع في مدينة "تيرويل".
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بتجربة محركات لل�صواريخ، و�شارك المطار بالأبحاث المتُعلِّقة 
لتدريب  مركز  �إن�شاء  �سيتم  كما  طيار،  دون  من  بالطائرات 

الطيارين قريبًا.
وحتى تتواجد مثل هذه الم�ساحات لإجراء التجارب المرُتبطة 
المثالية  وبيئة  كبيرة  م�ساحات  وجود  يتوجب  الجوي،  بالتحليق 
جنوب  الواقعة  "باو"  منطقة  فهنالك  الطائرات.  لتخزين 
�صت م�ساحتها لمثل هذه التجارب، بيد �أنها  فرن�سا، والتي خُ�ِّص
"تارماك  �شركة  بحثت  ولذلك  العام،  مدار  على  جافة  لي�ست 
الن�شاطات،  لتلك  مُنا�سبة  منطقة  عن  الأوروبية  �إيرو�سيف" 
الجاف  ها  بجوِّ لها،  الأن�سب  الخيار  تُعدُّ  تيرويل  �أن  ويبدو 

وموقعها الممُيَّز بين "بر�شلونة" و"مدريد" و"فالن�سيا".
يُذكر ب�أن هذا الطلب على م�ساحات التخزين والبحث الجوي 
من  عقدين  تلا  الذي  القطاع  هذا  نمو  بعد  �أتى  والف�ضائي 
الر�أ�سمالية في ال�صناعة. �أما فيما يخ�ص لااهتمام بهذا المطار 
�شَهِدَت  �إذ  رو�سيا،  لااقت�صادية في  الأزمة  �إلى  هُ  فمَرَدُّ بالذات، 
�شركة "تران�سايرو" التي تُعتَرب ثاني �أكبر �شركة خطوط جوية 
 ،"UTAir" في رو�سيا و�شركة خطوط جوية رو�سية �أخرى تُدعى
�شَهِدَتا وقتًا ع�صيبًا في  الرابعة في رو�سيا،  ت�أتي بالمرتبة  والتي 
عام 2015، لِتُوقِف الأولى جميع عملياتها وتتخلَّ�ص الأخيرة من 
م حجم الطائرات  غالبية �أ�سطولهما الجوي، ما �أدى �إلى ت�ضخُّ
الذي  الأمر  الأنواع،  كافة  من  و  ال�سوق  في  العمل  عن  العاطلة 
ا�ستدعى الحاجة �إلى الح�صول على م�ساحة �أكبر لتخزين هذه 

الطائرات، فتمَّ اللجوء �إلى مقبرة الطائرات في مطار تيرويل.
مقبرة الطائرات الموجودة في �أكبر ميناء للطيران و الف�ضاء

في  يقع  الذي  "فيكتورفيلي"(  )مطار  "موهافي"  ميناء  يُعَدُّ 
ميناء  �أكبر  الأمريكية،  "كاليفورنيا"  ولاية  جنوبي  ال�صحراء 
المقابر  �أكبر  من  واحدة  فيه  توجد  كما  والف�ضاء،  للطيران 
الأمريكية الخا�صة بالطائرات التجارية التي غَدَت غير �صالحة 
الخدمة  من  خرجت  طائرة  �ألف  نحو  المقبرة  وت�ضم  للخدمة. 
حتى الآن؛ يجرى �إ�صلاح بع�ضها حتى تعود �إلى الخدمة، بينما 
وقد جرى  ت�أهيل.  �إعادة  عملية  لأية  �أخرى  مركبات  تخ�ضع  لا 
�إيداع العديد من �أنواع الطائرات التجارية في هذه المقبرة، مثل 
دي  دوغلا�س  300" و"مكدونل  �أ-  747" و"�أيربا�ص  "بوينغ- 
رحلات  في  �سابقًا  ا�ستخدامها  تمَّ  طائرات  وهي  �سي- 10"... 

محلية و دولية.
ل �إلى مزار �سياحي مقبرة للطائرات في تايلاند تتحوَّ

في  تجاري  نقل  طائرات  لثلاث  �صغيرة  مقبرة  لَت  وَّ َ َحت
العا�صمة التايلاندية "بانكوك" �إلى مزار �سياحي. والطائرات 
المهُمَلَة الموجودة فيها كانت قد خرجت من الخدمة بعد قِدَمِها 
�ضها لحادث ما، وهي طائرة واحدة من طراز "بوينغ-  �أو تعرُّ
 "82 دي-  �إم  دوغلا�س  "مكدونل  طراز  من  وطائرتين   ،"747

وكانت  للطيران.  التايلاندية  "�أورينت"  ل�شركة  تابعتين  كانتا 
ال�شركة المالكة للطائرات تنوي لاا�ستفادة منها ومن موقعها في 
ف�شلت  ولكنها  �سياحي،  مقهى  �إلى  وتحويلها  بانكوك  العا�صمة 
الرغم  وعلى  للطائرات.  مقبرة  �إلى  الموقع  ل  ليتحوَّ ذلك،  في 
الناحية  من  الطائرات  من  لاا�ستفادة  محاولات  ف�شل  من 
لاا�ستثمارية، �إلا �أن الموقع �أ�صبح مزارًا �سياحيًا يجذب العديد 
ف على ما بداخلها  من ع�شاق الطائرات الذين يرغبون في التعرُّ
من محتويات عن قُرب. حيث �أفاد �أحد الهواة �أن الموقع يمتلكه 

الطائرات  وجود  من  ماديًا  لاا�ستفادة  حاول  �أجنبي  مُ�ستثمر 
هناك، ولكن بعد ف�شله في ذلك ترك الموقع كما هو منذ �سنوات، 
ولا توجد �أية خطط لنقل تلك الطائرات �أو التخلُّ�ص منها رغم 

�أن ثمن �أر�ض الموقع مُرتفع للغاية.
الداخلية  الديكورات  من  الطائرات  تلك  تجريد  تمَّ  وقد 
وال�صناديق  ال�سجاد  ولكن  الفارغة،  الجدران  عن  للك�شف 
لا  الطائرات  �إحدى  �أن  ولوحِظَ  �سليمة.  تزال  لا  والحمامات 
الأوك�سجين  �أقنعة  تبدو  م، حيث  التحطُّ �آثار  عليها  تظهر  تزال 
ا  بات ال�سلامة وغيرها من الُحطام، وهناك �أي�ضً المتُناثِرَة و كُتيِّ
�أنحاء المكان،  مُتناثِرَة في  �أخرى  �أطفال و�أ�شياء �شخ�صية  لعب 

مما يجعل مقبرة الطائرات هذه تبدو مثل موقع الحادث.

وهي  المكان،  هذا  عن  والُخرافات  الأ�شباح  ق�ص�ص  وتنت�شر 
حادث  في  بالفعل  ماتوا  الذين  الأ�شخا�ص  ق�ص�ص  عن  ناجمة 
�أ�شباحهم  �أن  المحليون  ال�سكان  يعتقد  لذلك  الطائرة،  م  تحطُّ
د �سماع مثل هذه المعُتقدات  رَّ تبقى هناك لحماية المكان، وُجم
يفًا بالفعل. وغالبًا ما يُنظَرُ �إلى الأماكن  تجعل المكان يبدو ُخم
تلك  كانت  ولو  حتى  م�سكونة،  �أنها  على  تايلاند  في  الثقافية 
ويمكن  بالفعل.  القبيل  هذا  من  حوادث  ب�أية  رّ  ُ َمت لم  المواقع 
الذي  الموقع  التجوُّل في  مُقابل  تقريبًا  10 دولارات  لل�سيَّاح دفع 
حيث  الطائرات،  �إحدى  في  ي�سكنون  و�أ�سرتها  �سيدة  به  تعتني 

وحي". ا "ديناميكية البُعد الرُّ ت�شمل الثقافة التايلاندية �أي�ضً

�صورة �أخرى "لمطار الأ�شباح" في مدينة "تيرويل".

مقبرة �صغيرة لثلاث طائرات نقل تجاري في بانكوك
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"�سارعي" في ن�شيدنا الوطني، والإنجازات  ا�ستدعتني كلمة 
مقال  لقراءة  2018م،  العام  في  الجبارة  المت�سارعة  النوعية 
)الإن�سان  براغ،  جامعة  في  �أ�ستاذ  وهو  فليباك،  جيندريخ 

والزمن الآخر(.
ب�أبعاد  الزمن  معنى  تحمل  كلمة  )�سارعي(  الن�شيد  بداية   
التغيير  الطموح،  الإنجاز،  الأمم:  لنه�ضة  �أ�سا�سية  نوعية 

والتحول.
الزمن عند �أر�سطو هو المرتبط بالحركة، ومنذ ذاك الوقت 
هناك  �أن  بمعنى  التزامن،  فكرة  ي�ستعمل  كان  الميلاد  قبل  ما 

زمانًا واحد ل�سائر حركات العالم.
فكرة  ت�أتي  الزمني،  القدم  في  الطاعن  الت�صور  هذا  وبعد 
الذوات  "�أن  فليباك:  ب�ساطة  بكل  يو�ضحها  التي  العولمة، 
لااجتماعية الفاعلة في عالمنا اليوم، وهي ذوات على غاية من 
التنوع، من حيث درجة نموها وتطورها، تواجه في وقت واحد 
ي�سمى  ما  �أو  المعمورة،  ف�ضاء  تقل�ص  ب�سبب  مت�شابهة،  �أعمالًا 

بالعولمة.
المت�سارع  النمو  �أن  �أيديولوجية تقول  ليثبت  �أنه بين بمثال  ثم 
الخيرات  لتوفير  الوحيدة  الو�سيلة  هو  �أكثر  المتقدمة  للبلدان 

ال�ضرورية للتنمية في وقت لاحق.
مثاله هذا نتيجة بحوث �أُجريت على مدى ع�شر �سنوات، تبين 
بو�ضوح �أن ال�شرائح لااجتماعية الو�سطى ت�ؤجل ا�شباع حاجاتها 
�إلى وقت لاحق، في حين تنزع ال�شرائح الدنيا �إلى �إ�شباعها في 
�شيء  كل  على  تواً  في�ستحوذون  الأغنياء  �أما  الحا�ضر،  الوقت 

وي�ستمتعون به.
الق�ضايا، من خلال  تلك  معالجة  ال�سلطة في  "دور  ويذكر:  
لا  تقدمًا  فالأكثر  والمتقدمة،  النامية  البلدان  بين  العلاقات 

ينفكون يتقدمون ب�سرعة �أكبر في حين يزداد تخلف البقية. 
وميلاد �أيديولوجية ت�شير ب�أن النمو المت�سارع للبلدان المتقدمة 
�أكثر، هو الو�سيلة الوحيدة لتوفير الخيرات ال�ضرورية للتنمية 

في وقت لاحق.
من  لمزيد  بحاجة  �أنهم  التنمية  عن  المتخلفون  يظن  فيما 

ال�صبر والت�أجيل مادام تقدمهم مرهون بالمتقدمين عنهم".
بالأفراد  �إنه زمن نوعي مرهون  �أرقام،  لي�س مجرد  فالزمن 
ولقدرتهم على الت�صور والتوقع والتخطيط، �إنه الزمن العالمي 

الذي يتيح متابعة ما يجري في العالم.
هنا يطرح فليباك �أ�سئلة جوهرية لهذا الزمن:

يتعذر  التي  وتلك  بها  الإ�سراع  التي يمكن  الأ�شياء  • ما هي 
عليها ذلك.

توفيرها  يجب  التي  والتربوية  ال�سيا�سية  ال�شروط  • ماهي 
الحياة  بنوعية  المادية  الحياة  م�ستوى  من  ن�ستعي�ض  حتى 

ال�سامية.
تملك  ي�شترط  الأعلى  المثل  تحقيق  "�إن  الخلا�صة:  يدون  ثم 
للا�ستعدادات  كاملة  تنمية  يجيز  نحو  على  لااجتماعي  الزمن 
الأ�صيلة التي لدى الأفراد، كي تتكامل مع ا�ستعدادات الآخرين، 
ا   مثريًّ لأنك  هو  الآخرين  لدى  متميزا  يجعلك  ما  ذلك  من 

لوجودهم".

الإ�سلام:  )في  1997م  له  محا�ضرة  في  الجابري  ويرى 
في  الإيمان  �أن  هي  وال�سيا�سة(  الأخلاق  �أ�سا�س  الم�صلحة 
الإ�سلام لي�س من �أجل الله، فالله غني عن العالمين، بل هو من 
�أجل الإن�سان. ومن هنا ورد لفظ الإيمان وما ا�شتق منه مقرونًا 
في القر�آن، في الأغلب والأعم ب�ألفاظ وعبارات ت�شير �إلى وجهته 
لااجتماعية وم�ضمونه الإن�ساني. )�إثراء وجود الآخرين، ح�سب 

ما يراه فليباك(.
وفي تحليل مطلع الن�شيد الوطني، لا ي�سعني �إلا �أن ا�شير �إلى 
المجان�سة اللفظية لكلمة )�سارعي(، نجد المجان�سة من حروف 
ومن  بال�سير،  التقدم  من  )�سار(  فعل  وتت�ضمن  )ال�سعودية( 
من  جديدة  ودلالات  �أفكار  عن  تعبر  هنا  اللغة  فك�أن  ال�سرور، 
لحدث  الخطى.  مت�سارعة  ب�سرور  ال�سير  الن�شيد،  مطلع  نف�س 
على  الأقوى  الحافز  هو  والعلياء(  )المجد  �آني/م�ستقبلي 

لاا�ستمرار.
والأخلاق  النوعي  الزمن  �سيرورة  عن  المفكرين  كلام 

الإن�سانية، اخت�صرها ا�ستهلال ن�شيدنا الوطني:
 الزمن لااجتماعي... للمثل الأعلى   

     �سارعي... للمجد والعلياء

د. منى البليهد
كاتبة وتربوية

سارعي
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ن�صو�ص  باعتبارها  غالبًا  كامو  �ألبير  �أعمال  قُرئت  تقديم: 
يرتبط  �سعيد،  �إدوارد  �إلى  بالن�سبة  .لكن،  كونية  حمولة  ذات 
وقد  كولونيالية.  كانت  �إذا  لا�سيما  ع�صرهم،  بذهنية  الكٌتّاب 
�أو�ضح هذا الأمر في عمله ''الثقافة والإمبريالية''، بحيث وقف �إلى 

جانب ن�صو�ص �أخرى على رواية "الغريب".
تبدو جلية الموازنة بين �ألبير كامو وجورج �أورويل: لقد �أ�صبح 
بحيث  مثاليين  وجهين  ثقافتهما  نتيجة  التوالي  على  لااثنان 
يبدو  وال��ذي  المبا�شر،  الأ�صلي  �سياقهما  من  �أهميتهما  تت�أتى 
�أنهما يتجاوزانه. يرتبط هذا باكتمال �صياغة حكم حول كامو 
حدث تقريبًا عند نهاية �إزالة الغمو�ض الحاذق عن ال�شخ�صية 
التي انكب عليها كونور كريز �أوبريان، �ضمن كتاب ي�شبه كثيًرا 
�أوروي���ل  ويليامز ع��ن ج��ورج  �أنج��زه��ا رايم���ون  التي  ال��درا���س��ة 
."Modern Masters":و�صدرت �ضمن نف�س ال�سل�سلة الم�سماة بـ

الكاتب  �أنه  الراجح،  »من  يلي:  ما  كامو،  عن  �أوبريان  كتب 
الأوروبي الوحيد الذي ا�ستطاع قيا�سًا �إلى حقبته، الت�أثير بعمق 
لأف��راد  �سواء  وال�سيا�سي  الأخلاقي  الوعي  وك��ذا  المتخيل  على 
جيله ثم الذي تلاه. لقد كان �أوروبيًا ب�شدة لأنه انتمى �إلى حدود 
ع  �أوروبا وكان واعيًا بتهديد ما. الح�س الأخير، دفعه �إلى �أن ي�شرِّ
�أي كاتب  ب�شعور ن�ضالي. لم يكن قط  لكن  لقد رف�ض،  عينيه. 
والوعي  دًا للاهتمام  �سِّ �آخر، بما في ذلك جوزيف كونراد، ُجم
الداخلية  الم�أ�ساة  تتمثل  الغربي.  غير  العالم  حيال  الغربيين 
ال�ضغط  ارتفاع  �إيقاع  العلاقة، وفق  لعمل كامو في تطوير هذه 

والحزن«.

يعتبر، �أولًا، لاا�ستعمار الغربي، الذي انكب �أوبريان وجوزيف 
الح��دود  خ��ارج  توغلا  الألم،  م��ن  بكثير  و�صفه  على  ك��ون��راد 
الأوروبية وداخل كيان جغرافي �آخر. ثانيًا، لا يحيل قط على ''وعي 
غربي'' مناه�ض للتاريخ "بالن�سبة �إلى عالم غير غربي": الأغلبية 
يرجعون  لا  والهنود  الأف��ارق��ة  المحليين  ال�سكان  من  ال�ساحقة 
م�صدر �شقائهم �إلى "الوعي غربي"، بل ممار�سات ا�ستعمارية 
هي  الأ�سلحة.  عنف  ثم  التملّك،  العبودية،  مثل  ج��دًا  مح��ددة 
تمثيلهما  وبريطانيا  فرن�سا  ادعت  حيث  بعناء  ت�شكلت  علاقة 
لـ"الغرب �أمام ال�شعوب غير الغربية الخا�ضعة والمهيمن عليها، 

وفق �أ�سا�س يتمثل في الخمول والتخلف.
من  كامو  ينت�شل  كي  �أخ��رى  و�سيلة  �أوب��ري��ان  ا�ستعمل  ا  �أي�ضً
ال�شخ�صية  تجربته  �أن  على  ي�ؤكد  فيها:  و�ضعه  التي  الورطة 
لاانجذاب،  من  قليلًا  نحوه  تلهمنا  كي  خا�صة  و�سيلة  متميزة. 
في  الفرن�سيين  للم�ستوطنين  الجماعي  ال�سلوك  كان  مهما  لأنه 
معاتبة  �إلى  يدعو  مبرر  �أي  يقوم  فلا  ج��دًا،  م�ؤ�سفًا  الجزائر، 
و�صفتها   – هناك  كليًا  تلقاها  التي  الفرن�سية  التربية   . كامو 
جيدًا ال�سيرة الذاتية التي �أنجزها هربرت �آر لوتمان- لم تمنعه 
المحلية،  الم�آ�سي  حول  �شهيًرا  تقريرًا  الح��رب  قبل  ي�صيغ  كي 
المرتبطة غالبًا بالا�ستعمار الفرن�سي. �إذن، هاهو �إن�سان �صاحب 
�ضمير قيا�سًا �إلى �سياق غير �أخلاقي، ثم الفرد مركز اهتمام 
ن�صو�صه:  على  الأمر  هذا  ينطبق  مجتمعي:  �إطار  �ضمن  كامو 
الوعي  تعك�س  قيم،  "ال�سقوط".  ثم  "الطاعون"،  "الغريب"، 
بالذات، والن�ضج دون توهم، ثم الحزم الأخلاقي عندما ي�سوء 

ترجمة: د. �سعيـد بوخليـط 
مراك�ش - المغرب

بقلم: �إدوارد �سعيد

ألبير كامو:

فرنسا، الجزائر، والسياق الاستعماري
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كل �شيء. لكن، على الم�ستوى المنهجي، تُطرح ثلاث عمليات:  
خ�ص�صه  الذي  الجغرافي  الإط��ار  تقوي�ض  ثم  م�ساءلة  �أولًا، 
ثم   )1947( وال��ط��اع��ون   ،)1942( ال��غ��ري��ب  ل��رواي��ت��ي  ك��ام��و 
"المنفى  الأهمية(  من  كبير  قدر  )على  الق�ص�صية  مجموعته 
�أن  دائمًا  اعتبرنا  بينما  الجزائر،  لم��اذا   .)1957( والمملكة" 
فرن�سا،  على  خا�صة  يحيلان  �إليهما  الم�شار  الأولني�  العملين 
الباحث  لاحظ  النازيين؟.  طرف  من  احتلالها  فترة  لا�سيما 
لي�س  لااختيار  �أن  النقاد،  جل  من  �أبعد  ذه��ب  وق��د  �أوب��ري��ان 
بريئًا: بالفعل، �شكلت العديد من عنا�صر تلك ال�سرديات )مثلًا 
واعيًا  لا  �أو  الغريب( تبريرًا �ضمنيًا  رواية  محاكمة مور�سو في 
للهيمنة الفرن�سية، �أو محاولة �إيديولوجية ق�صد تجميلها. لكن 
البحث عن تحديد ا�ستمرارية بين الكاتب كامو، حينما يُتناول 
�أولًا  منا  تقت�ضي  الجزائر،  في  الفرن�سي  لاا�ستعمار  ثم  فرديًا، 
فرن�سية  ب���أخ��رى  مرتبطة  الن�صو�ص  تلك  كانت  �إن  معرفة، 

�سابقة، �إمبريالية ب�شكل �صريح. 
المعطيات  نمط  على  فتقوم  الثانية،  المنهجية  العملية  �أم��ا 
من  مال�زم:  �س�ؤال  وكذا  المنظور،  في  التو�سع  لهذا  ال�ضرورية 

ي�ؤول؟. 
كامو  ب�أن  بالتاريخ،  �أوروب��ي مهتم  ناقد  الأرجح  �سيقول على 
مواجهة  في  الفرن�سي  للوعي  التراجيدي  ال�ضعف  ثانية  يمثل 
ب���أن  ب��دا  �إذا  �أكرب� ت�صدعاته.  �إح���دى  �أوروب����ا، م��ع دن��و  �أزم���ة 
كامو قد �أخذ في اعتباره �إمكانية الحفاظ وكذا تطوير �ساكنة 
ب�ساطة  بكل  كان  فقد  وفاته(،  1960)�سنة  بعد  الم�ستعمرات 
مخطئًا تاريخيًا مادام الفرن�سيون تركوا الجزائر �سنتين فقط 

بعد ذلك، ثم تخليهم عن كل مطالبة بها.
المعا�صرة،  الج��زائ��ر  بو�ضوح  كامو  عمل  ي�ستح�ضر  حينما 
هي،  مثلما  الجزائرية  الفرن�سية-  بالعلاقات  عمومًا  �سيهتم 
التي �شكلت م�صيرها  التاريخية الكبيرة  التقلبات  ولي�س بتلك 
التاريخ،  �أهمل  �أو  تجاهل  فقد  ا�ستثناء،  فقط  الزمان.  عبر 
تع�سفًا  باعتباره  الفرن�سي  نحو الح�ضور  به جزائري  ي�شعر  ما 
بالن�سبة   1962 �سنة   تمثل  ليفعل.  يكن  ولم  اليومية،  لل�سلطة 
و�صول  د�شنها  وتعي�سة  طويلة  حقبة  نهاية  تقريبًا  للجزائري، 
الفرن�سيين �سنة 1830، ثم تطلع حما�سي نحو عهد جديد. ت�أويل 
ا  روايات كامو بنف�س وجهة النظر، يعني �أن نرى فيها ن�صو�صً
لا تخبرنا عن �أحوال روح الكاتب، بل مجرد معطيات ت�أريخية 
عليها  والإبقاء  بالجزائر  لااحتفاظ  ق�صد  الفرن�سي  للمجهود 

فرن�سية.
حول  كامو  افترا�ضات  وك��ذا  ادع���اءات  مقارنة  �إذن  ينبغي 
بعد  الجزائريون  دونها  التي  التواريخ  مع  الجزائري  التاريخ 
لاا�ستقلال، حتى ندرك تمامًا الجدال بين القومية الجزائرية 
عمله  و�صل  �إع���ادة  �صائبًا  و�سيكون  الفرن�سي.  ولاا�ستعمار 
بظاهرتين تاريخيتين: المغامرة لاا�ستعمارية الفرن�سية )مادام 
الجزائر.  ا�ستقلال  �ضد  ال�ضاري  ال�صراع  ثم  بثباتها(  ي�سلم 
"تفكيك" ما يخفيه عمل  يمكن فعلًا لهذا المنظور الجزائري 

كامو، ينكره �أو يتم�سك به �ضمنيًا كبداهة.
الزخم  جانب  ا�ستح�ضرنا  �إذا  منهجيًا  �أ�سا�سية  هي  �أخرًي�ا، 
وال�صبر،  بالتفا�صيل،  ولااه��ت��م��ام  ك��ام��و،  لن�صو�ص  الكبير 
�إلى  تلك  ن�صو�صه  ال��ق��راء  ي�ضم  ال��ب��داي��ة،  .م��ن��ذ  والإلح����اح 
الروايات الفرن�سية حول فرن�سا، لي�س فقط ب�سبب لغتها وكذا 
�أ�شكالها الموروثتين فيما يبدو من كتاب م�شهورين �سبقوه، مثل 

حكايات"  "ثلاث  ثم  كون�ستانت''  لـ"بنجامين  ''�أدول���ف''  روايتي 
لـ"غو�ستاف فلوبير"، لكن كذلك لأن �إطارها الجزائري يظهر 
طارئًا، دون �صلة مع الق�ضايا الأخلاقية الفظيعة التي تطرحها.  
قُرئت ك�صور  فقد  �إ�صدارها،  على  قرن  ن�صف  يقارب  ما  بعد 

عن الو�ضع الب�شري. 
�صحيح، قتل مور�سو عربيًا، لكن هذا العربي بدون ا�سم ويبدو 
ا العرب  . طبعًا، هم �أي�ضً ك�أنه بلا تاريخ، وبالت�أكيد بلا �أب �أو �أمٍّ
الطاعون(،  )رواية  وهران  في  الطاعون  ب�سبب  يموتون  الذين 
على  �أ�سا�سًا  الأ�ضواء  �سُلِّطت  بينما  معينة،  �أ�سماء  بدون  ا  �أي�ضً
قراءة  ويلزمنا  الطاعون(.  رواي��ة  في  )�شخ�صيتان  وت��ارو  ريو 
الن�صو�ص تحت وازع الثراء الذي تطويه، ولي�س جراء الوقوف 
�أريد الإ�شارة  على ما تم التغا�ضي عنه عَرَ�ضيًا .لكن تحديدًا، 
�إلى عثورنا بين �صفحات روايات كامو على ما اعتقدناه �سابقًا 
خا�صة،  الفرن�سي  لاامبريالي  التو�سع  على  �إح��الات  مُ�ستبعدًا: 
الذي بد�أ �سنة 1830، ثم توا�صل خلال حياة كامو، �سياق عَكَ�سَه 

تركيب تلك الن�صو�ص. 
لم ي�ستلهم �سعيه روح الث�أر. لا �أق�صد �أبدًا الم�ؤاخذة على كامو 
ب�أثر رجعي كونه �أخفى في رواياته بع�ض الأ�شياء حول الجزائر، 
في  ب�إ�سهاب،  ذل��ك  ي�شرح  كي  جهده   ق�صارى  �سيبذل  لكنه 
على  مو�ضوعي  ين�صب  جزائرية.  وقائع  مثل:  عديدة  ن�صو�ص 
الجزائر  لجغرافية  عن�صرًا  باعتباره  الأدب���ي،  عمله  فح�ص 
امتداد  ت�شكلت منهجيًا من طرف فرن�سا على  التي  ال�سيا�سية 
ال�صراع  على  م�ؤثر  انعكا�س  �أف�ضل  له  يكون  كي  عدة.  �أجيال 
ال�سيا�سي والنظري بحيث يكمن الرهان في �إعادة تقديم لهذا 
الإقليم وامتلاكه، خلال لحظة دقيقة بعد �أن غادر البريطانيون 
مت�أخرة  ا�ستعمارية  ح�سا�سية  على  كامو  كتابة  تقوم  الهند. 
الإمبريالي،  ال�سلوك  ثانية  تنتج  الواقع،  مفعول في  وبلا  للغاية 
بتوظيفها لفن الرواية الواقعية، وقد قطعت �أوروبا مع حقبتها 

الكبيرة، منذ فترة بعيدة.
لنتذكر تاريخ 1 نوفمبر 1954، الإعلان الر�سمي عن انطلاق 
تلك   ،1945 مايو  �شهر  �سطيف  جريمة  ثم  الجزائرية.  الثورة 
مدنيين جزائريين من طرف  قتل  المتمثلة في  الكبيرة  المجزرة 
كامو  كتب  عندما  ال�سابقة،  ال�سنوات  خلال  فرن�سيين.  جنود 
ب���أح��داث  غنية  اليومية  ال��وق��ائ��ع  كانت  فقد  ال��غ��ري��ب،  رواي���ة 
�أنه،  رغم  والدموي.  الطويل  الجزائرية،  المقاومة  لتاريخ  توثق 
المنجزة حول كامو، فقد ترعرع  الذاتية  ال�سير  ح�سب مختلف 
ب�إ�شارات  با�ستمرار محاطًا  وكان  فرن�سي،  ك�شاب  في الجزائر 
�أنه  ع��ام،  ب�شكل  يظهر  �إذن،  الجزائرية.  الفرن�سية  المقاومة 
ال�سنوات  �إب��ان  �صراحة  تُرجمت  �أو  عنها،  الحديث  تفادى  قد 
الجغرافية  والر�ؤية  ال�صورة  وكذا  اللغة،  خلال  من  الأخري�ة، 
الم�سلمة  �ساكنتها  في  الج��زائ��ر  ت��ن��ازع  ���ش��اذة  فرن�سية  لإرادة 
كتابه:  في  �صراحة  ميتران  فران�سوا  �أكد   ،1957 �سنة  المحلية. 

لن  لإفريقيا،  وجود  »ب��دون  �إن��ه:  والتخلي''.  الفرن�سي  ''الح�ضور 
يقوم تاريخ لفرن�سا �إبان القرن الع�شرين«.

في المقابل، وبهدف موقعة كامو �ضمن الجوهري )ولي�س عند 
جانب �صغير(، لتاريخه الفعلي، يلزم معرفة �أ�سلافه الفرن�سيين 
لااجتماع  وعلماء  والم�ؤرخين  الروائيين،  عمل  وكذا  الحقيقيين، 
نتبَّني  �أن  اليوم، يمكن  لاا�ستقلال.  بعد  وال�سيا�سة الجزائريين 
تمامًا تقليدًا م�ستمرًا يمركز �أوروبا، يتم كبته دائمًا �ضمن �أي 
ا كامو )وميتران( وكذا �أبطال  ت�أويل للجزائر، ما ا�ستبعده �أي�ضً
علانية  كامو  اعتر�ض  حينما  الأخيرة،  �سنواته  .خلال  رواياته 
بل وبحدة على المطالبة الوطنية با�ستقلال الجزائر، فقد بادر 
�إلى ذلك ان�سجامًا مع التوجه الذي ت�صور به الم�س�ألة الجزائرية 
�أقواله بحزن تلك اللغة  منذ بداية م�ساره الأدبي، و�إن عك�ست 

المنمقة الر�سمية لاانجليزية-الفرن�سية حول ال�سوي�س. 
عبدالنا�صر"،  "الكولونيل  ح��ول  تعليقاته  لدينا  م���أل��وف��ة 
ال�سيا�سي  ال��ر�أي  �أن  بيد  والإ�سلامية،  العربية  ولاامبريالية 
الوحيد الذي يعك�س حقًا ت�صلبًا مطلقًا حول الم�س�ألة الجزائرية، 
فارق  �أدنى  دون  كخلا�صة  يبدو  الذي  الن�ص  هذا  عنه  �سيعبر 
يمثل  ب��الج��زائ��ر،  يتعلق  »فيما  �سابقًا:  كتبه  م��ا  ج��ل  تختزل 
لاا�ستقلال الوطني و�صفة عاطفية خال�صة. لم يوجد قط وطن 
ولاايطاليين،  واليونانيين،  والأت��راك،  اليهود،  بو�سع  جزائري. 
والبربريين، الت�شبث بنف�س  حق التما�س وجهة نحو هذا الوطن 
تكفي  الجزائر.  كل  وحدهم  العرب  يمثل  لا  حاليًا،  المفتر�ض. 
�أهمية وخا�صة �أقدمية ال�ساكنة الفرن�سية، لخلق م�شكلة لا يمكن 
التاريخ. يعتبر كذلك فرن�سيو الجزائر  ب�أي �شيء في  مقارنتها 
ب�أن  الإ�ضافة  تنبغي  .ثم  البلد  �أهل  من  للكلمة  القوي  وبالمعنى 
جزائر مح�ض عربية لا يمكنها الو�صول �إلى ا�ستقلال اقت�صادي 

يظل بدونه لاا�ستقلال ال�سيا�سي مجرد خديعة«.
�أن روايات و�شروحات كامو، تحدثت في كل مكان،  المفارقة، 
الفرن�سي داخل الجزائر، بحيث جعل من ذلك،  عن الح�ضور 
الزمان  من  تنفلت  وماهية  خارجية،  حكائية  مو�ضوعة  �سواء 
تاريخًا.  باعتباره  يُروى  �أن  ي�ستحق  وحيد  كتاريخ  �أو  والت�أويل، 
بيير  كتاب  في  ورد  ما  عن  ونرب�ت��ه،  الموقف  ه��ذا  يختلف  فكم 
نف�س  �أي   ،1958 �سنة  ال�صادر  �سو�سيولوجيا الجزائر،  بورديو: 
تحليلات  تدح�ض  والمملكة.  المنفى  كامو:  كتاب  ظهور  لحظة 

تق���وم كتاب���ة كامو على حساس���ية 
وب�ل�ا  للغاي���ة  متأخ���رة  اس���تعمارية 
ثاني���ة  تنت���ج  الواق���ع،  ف���ي  مفع���ول 
الس���لوك الإمبريالي، بتوظيفها لفن 
الرواي���ة الواقعية، وق���د قطعت أوروبا 
مع حقبتها الكبيرة، منذ فترة بعيدة.

غلاف رواية الغريب
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بورديو، الخلا�صات اللاذعة لكامو، وتو�ضح ب�صراحة الحرب 
في  التعنت  هذا  مجتمعين.  بين  ل�صراع  كنتيجة  لاا�ستعمارية 
الر�أي لدى كامو، يف�سر الغياب الكلي لزخم وكذا �أ�سرة العربي 
ق�صد  �ضمنيًا  وهران  تدمير  ه  وُجَّ لماذا  ثم  مور�سو،  قتله  الذي 
بعين  ي���ؤخ��ذون  )ال��ذي��ن،  ال��ع��رب  الأم���وات  على  لي�س  التعبير 

لااعتبار ديمغرافيًا قبل الجميع(، بل الوعي الفرن�سي. 
الم�ستعمرين  حول  عديدة  لم�سلمات  ممتاز  توثيق  على  نتوفر 
مذهلة  درا���س��ة  ك��ام��و.  ون��ق��اد  ق���راء  يتقا�سمها  الفرن�سيين، 
ل�صاحبتها ''Manuela Semidei '' حول الكتب المدر�سية الفرن�سية، 
خلال الحرب العالمية الأولى وغداة الثانية، �أو�ضحت ب�أن تلك 
الكتب نظرت �إيجابيًا �إلى الإدارة لاا�ستعمارية الفرن�سية مقارنة 
مع البريطانية: يعني ذلك �ضمنيًا، �أن الممتلكات الفرن�سية قد 

حُكمت بكيفية مغايرة للتع�صب والعن�صرية البريطانيين.
�ستحيل  الجزائر،  في  العنف  توظيف  �إلى  مثلًا  �إ�شارته  حين 
م�ضطرة  كانت  الفرن�سية  القوات  ب�أن  لااعتقاد  على  �صياغته 
ال�سكان  لاع��ت��داءات  الت�صدي  ق�صد  مقززة  مقايي�س  لتبني 
المحليين: »مندفعين خلف حما�ستهم الدينية وكذا نزوعهم نحو 
النهب«. مع ذلك، �صارت الجزائر "فرن�سا جديدة''، مزدهرة، 
بعد  حتى  ط��رق.  ث��م  وم�ست�شفيات  ج��دي��دة  بم��دار���س  حظيت 
اءة  بَنَّ لفرن�سا  لاا�ستعماري  التاريخ  �صورة  بقيت  لاا�ستقلال، 
�أ�سا�سًا: نعتقد ب�أنها طرحت �صلات روابط "�أخوية'' مع الم�ستعمر 

القديم.
لكن لي�س لأن وجهة  نظر وحيدة بدت ملائمة بالن�سبة لجمهور 
فرن�سي، �أو �أن الدينامية التامة لتر�سيخ لاا�ستعمار وكذا مقاومة 
ال�ساحرة ذات  الإن�سانية  ال�ساكنة المحلية ت�ضعف للأ�سف تلك 
التقليد الأوروبي الكبير، بالتالي يلزم اتباع مذهب الت�أويل هذا 

وقبول البناءات وال�صور الإيديولوجية.  
كامو تحتوي  رواي��ات  �أ�شهر  كانت  �إذا  ب�أنه  قول،  �أذه��ب حد 
خطابًا  مفتر�ضة  ت�سوية،  ودون  كثيرة،  نواحي  من  وتلخ�ص، 
فرن�سيًا قويًا حول الجزائر المنتمية �إلى لغة المواقف والمرجعيات 
�أكثر  عمله  يجعل  ذلك  ف�إن  الفرن�سية،  لاامبريالية  الجغرافية 
�أهمية، ولي�س العك�س. ر�صانة �أ�سلوبه، ثم المع�ضلات الأخلاقية 

ل�شخ�صياته،  الم�ؤلمة  الذاتية  والأقدار  ك�شف عنها،  التي  المقلقة 
كل  الم�ضبوطة،  وال�سخرية  الذكاء  من  قدر  على  طرحها  التي 
ذلك تغذى من تاريخ الهيمنة الفرن�سية على الجزائر، ثم بعثه 
كذلك  �أو  للم�ؤاخذات  مثير  غياب  مع  متقنة  بدقة  جديد،  من 

منطق الر�أفة.
مرة �أخرى، يلزم �أن تنتع�ش العلاقة بين الجغرافية وال�صراع 
ا عليها  ال�سيا�سي، عند المو�ضع المنا�سب، �أو في الروايات، مٌتَ�سَتِّر
ذلك  �أن  مو�ضحًا  بثناء،  �سارتر  و�صفها  فوقية،  ببنية  كامو 
يغمرنا بـ: "مناخ العبث". �سواء مع رواية الغريب �أو الطاعون، 
ال�ضوء ثم يغذون في  ي�سلطون  �أموات عرب،  ان�صبتا على  فقد 
�صمت م�شكلات الوعي وكذا ت�أملات عند �شخ�صيات فرن�سية. 

البلديات، النظام الق�ضائي، الم�ست�شفيات، المطاعم، الأندية، 
ف�ضاءات الترفيه، المدار�س، وكل بنية المجتمع المدني، التي يتم 
�أنها تدبر �أمور  تقديمها بكثير من الحيوية، تظل فرن�سية، مع 
�ساكنة غير فرن�سية .تجان�س ما يكتبه كامو حول هذا المو�ضوع 
تحكي  للنظر.  لافتًا  �أم��رًا  يعتبر  المدر�سية،  الكتب  م�ضمون  ثم 
�ساكنة  ح�ساب  على  تحقق  انت�صار  �آث��ار  وق�ص�صه،  رواي��ات��ه 
م�سلمة، م�سالمة  لكنها تتعر�ض للإبادة، بحيث انتهكت حقوقها 
على  كامو  ي�ؤكد  هكذا،  �شديد.  لت�ضييق  الأر�ض���  امتلاك  في 
�أن يدين الحرب التي �شُنَّت  الأولوية الفرن�سية ويوطدها، دون 
�أو  الجزائريين،  م�سلمين  �سيادة  �ضدًا  تقريبًا  قرن  من  لأزي��د 

ئه من ذلك. تبرِّ
في مركز المواجهة، يبرز ال�صراع الم�سلح، حيث يمثل المار�شال 
الكبيرين  عن�صريه  عبدالقادر  والأمري�  بيجو  روبري�  توما�س 
نحو  البطريركية  ق�سوته  �أظهر  �شر�س  ع�سكري  الأول  الأولني�. 
تطويعهم  توخى  مجهود  �إطار  في   ،1836 �سنة  منذ  البلد،  �أهل 
وكذا تملكهم  للإبادة  �سيا�سة  �إلى  �سنوات  بعد ع�شر  انتهى  ثم 
العنيف. بينما الثاني، �صوفي متزهد محارب لا يتعب، لا ي�س�أم 
�أتباعه �ضد محتل  �إعادة تجميع وت�شكيل وتعبئة  من �سعيه �إلى 

�أكثر قوة وحداثة. 
حينما نقر�أ وثائق الحقبة – ر�سائل، بلاغات، وكذا برقيات 
رواية  ظهور  حقبة  نف�س  خلال  تقريبًا  و�صدرت  بيجو)جمعت 
الغريب(، �أو طبع ق�صائد عبدالقادر ال�صوفية، �أو �إعادة البناء 
الأ�شرف،  ل�سيكولوجيا لااجتياح من طرف م�صطفى  المده�شة 
بعد  الجامعة  في  و�أ�ستاذ  الجزائرية  التحرير  جبهة  قادة  �أحد 
�سنوات  فرن�سية  ور�سائل  ج��رائ��د  م��ن  انطلاقًا  لاا�ستقلال، 
كامو  لدى  حتمت  التي  الدينامية  �سنلاحظ   -)1840-1830(

التقليل من ��شأن الوجود العربي. 
اللغات  التقاليد،  كبيرة  بدقة  كامو  وق�ص�ص  رواي��ات  ر  تقطِّ
ثم  للجزائر،  الفرن�سي  للتملُّك  لاا�ستدلالية  ولاا�ستراتيجيات 
تلك  الم�شاعر''  ''بنية  �إلى:  تهذيبًا،  الأكثر  الأخير  تعبيرها  منحت 
ال�ضخمة. لكن، من �أجل �إبراز هذه الأخيرة، ينبغي اعتبار عمل 
العا�صمة:  في  يحدث  لاا�ستعماري،  للم�أزق  تحول  بمثابة  كامو 
�إنه الم�ستوطن الذي يكتب من �أجل جمهور فرن�سي، ثم يرتبط 
نهائيًا تاريخه ال�شخ�صي بهذه المقاطعة الفرن�سية المنتمية �إلى 
ا.  الجنوب، �أما الذي يحدث �ضمن كل �إطار �آخر، فيبقى غام�ضً
طرف  من  بها  المحتفل   - بالإقليم  لااقارت�ن  احتفالات  لكن 
وري��و  ت��ارو  ل��دن  وم��ن  الغريب( في الج��زائ��ر،  مور�سو )رواي���ة 
ال��ط��اع��ون(- تحثُّ  �أ���س��وار وه��ران )رواي���ة  المحتجزين داخ��ل 
الت�أكيدات  هذه  �ضرورة  حول  للت�سا�ؤل  مفارق  ب�شكل  القارئ 

المتكررة. حينما ي�ستح�ضر عنف الما�ضي الفرن�سي �سهوًا، ت�صبح 
احتفالات  حد،  �أق�صى  �إلى  جدًا  مكثفة  الطقو�س  تلك  حينئذ 

تذكارية عن بقاء مجموعة دون منظور يقود �إلى وجهة معينة.
ولو  لأنه، حتى  بالآخرين.  �أكثر جذرية مقارنة  م�أزق مور�سو 
الوجود  توا�صل  خاطئة  ب��دت  التي  المحكمة  ه��ذه  ب���أن  فر�ضنا 
�أجل الحكم على فرن�سي قاتل لعربي، ي�شير  )ف�ضاء مثير من 
�شيء  كل  ب�أن  نف�سه  مور�سو  �أدرك  �صائب(.  نحو  على  �أوبريان 
»كنت  التبجح:  لاانفراج من خلال  �أخرًي�ا، هكذا تجلى  انتهى 
بهذه  ع�شت  لقد  دائمًا.  محق  �أن��ا  بل  كذلك،  ولازل��ت  �صائبًا، 
الكيفية ولا يمكنني �أن �أحيا على نحو ثان. قمت بهذا ولم �أفعل 
�شيئًا �آخر. لم �أبادر �إلى فعل هذا ال�شيء ثم فعلت �شيئًا ثانيًا. 
الوقت  امتداد  على  انتظرت  �أني  لو  كما  كنت  بعد؟  ماذا  لكن 

�إطلالة �صغيرة للفجر حتى تتم تبرئتي«. 
ينتفي هنا �أي اختيار �أو بديل. طريق ال�شفقة م�سدود. يج�سد 
الم�ستوطن في الوقت نف�سه المجهود الب�شري الواقعي جدًا الذي 
بالتخلي  الحركة  ي�شلّ  الذي  الرف�ض  ثم  فيه جماعته  �ساهمت 
لدى  لاانتحاري  الذاتي  الوعي  بنيويًا.  ع��ادل  غير  نظام  عن 
مور�سو، ثم قوته، وكذا �صراعاته، معطيات لا يمكنها �أن تت�أتى 
�أقر  المطاف،  نهاية  المجموعة. في  وتلك  التاريخ  �سوى من هذا 
داخل  القابعة  �أم��ه،  لم��اذا  ا  �أي�ضً وا�ستوعب  ه��و،  كما  بو�ضعه 
�أن تتزوج ثانية: »لقد راهنت على البدء  ملج�أ للعجزة، قررت 
�ألزمت  فقد  كثيًرا،  اقترب  موتها  موعد  �أن  …مع  جديد  من 
نف�سها كي ت�شعر بحريتها و�أنها م�ستعدة كي تعي�ش كل �شيء من 
جديد«. لقد �صنعنا هنا ما قمنا به، فلنفعله ثانية. يتحول هذا 
معاودة  على  �إن�سانية  قدرة  �إلى  والتراجيدي  البارد  الإ�صرار 
التجربة دون كلل. تعبر رواية الغريب، بالن�سبة �إلى قراء كامو، 
فل�سفة  مع  تتعار�ض  وجوديًا،  حرة  لإن�سانية  الكوني  البعد  عن 

رواقية متغطر�سة غير مكترثة بالوجود وكذا ق�سوة الب�شر.
�إعادة ن�ص الغريب �إلى الحلقة الجغرافية حيث ن��شأ م�ساره 
ال�سردي، يعني �أن نرى في هذه الرواية �شكلًا تطهيريًا للتجربة 
في  �أوروي��ل  ج��ورج  و�ضعية  وك��ذا  �أعمال  مثل  تمامًا  التاريخية. 
انجلترا، ف�إن �أ�سلوب كامو الوا�ضح ثم و�صفه الب�سيط للأو�ضاع 
المجتمعية، يخفيان تناق�ضات عن تعقد مريع، وتغدو م�ستع�صية 
على الحل، مثل عدد من تلك لاانتقادات، ف�إننا نجعل من وفائه 
ذلك  ل  �شَكَّ ا،  �أي�ضً الب�شري.  للو�ضع  رم��زًا  الفرن�سية  للجزائر 

�أ�سا�س �شهرته لااجتماعية والأدبية. 
�أكرث� �صعوبة  ال��وج��ود،  �آخ��ر عن  م�سار  يتوقف  ذل��ك، لم  مع 
ا، يتعلق بـ: محاكمة، ثم رف�ض الحجز الإقليمي وكذا  وتحري�ضً
نظرة  توجيه  دون  تح��ول  والتي  لفرن�سا،  ال�سيا�سية  ال�سيادة 
من  ال�شروط،  هذه  .�ضمن  الجزائرية  القومية  نحو  مت�سامحة 

الوا�ضح �أن حدود كامو كانت مزعجة، وغير مقبولة. 
مقارنة مع الأدب المقاوِم للا�ستعمار خلال تلك الحقبة، �سواء 
فرانز  يا�سين،  كاتب  تيليون،  جيرمان  العربية-  �أو  بالفرن�سية 
فانون، جان جنيه – فقد تميزت ن�صو�ص كامو بحيوية �سلبية، 
لاا�ستعماري،  للم�شروع  الب�شرية  التراجيدية  زخم  بلور  حيث 
�شعور  عنه  ي�صدر  هكذا  ال��ت��واري.  قبل  له  كبير  تو�ضيح  �آخ��ر 
بالتورط والك�آبة لم ن�ستوعبهما بعد تمامًا، ولم نعمل ثانية على 

�إعادة طرحهما كلية.   
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الم�ستقبل وينمو كلما تقدم" )التطوّر  للما�ضي ي�سحق  م�ستمرًا 
لأذهاننا  يمكن  ولا   .)L’Evolution créatrice( المبدع( 
يحيط  ما  مُ  تُقَ�سِّ مادامت  الزمني  لاامتداد  هذا  في  تتحكّم  �أن 
حامل  �إلى  نلج�أ  ل��ذل��ك  المفاهيم.  م��ن  ع��دد  با�ستعمال  بها 
مو�ضوعي مناف�س يمكن الرجوع �إليه متى �شئنا ذلك، ونق�صد 
�أمّلْنا التخفيف من قوة  �إذا  به: الت�صوير الفوتوغرافي. ولكننا 
الظاهرة، ف�إننا بذلك ن�شوهها، لأننا لا نحتفظ �إلا بمظهر وحيد 
من مظاهرها الب�صرية. وفي واقع الأمر، يبقى غروب ال�شم�س 

نف�سُه غائبًا عن كل �صورة يتمّ التقاطُها لغروب ال�شم�س.

�أبولين غيو

نخلّدها.  �أن  �إلا  ي�سعنا  فلا  �صورة،  مجرد  �أنها  نعلم  �أننا  مع 
ربما لأنها تخفي وراءها �شيئا �أكثر عمقا. 

1 - لكي نقترب من الخلود
)PLATON( أفلاطون�

)عا�ش بين القرنين 5 ق.م 4- ق.م(.
رِ�ؤي��ت��ه  ت��ود  م��ا  �إزاء  ال��غ��روب  ل��روع��ة  المت�أملة  العين  تخطئ 
 Le( "ح �أفلاطون في كتابه المو�سوم بـ: "تيمايو�س حقيقة. يو�ضّ
ال�سماوي"،  بعن�صره  يعتني  "�أن  الإن�سان  على  �أن   ،)Timée
عة بالنجوم. غير �أنّ ذلك  وذلك ب�أن يتفح�ص ليلًا ال�سماء المر�صّ
لا يعني �أنّ عليه �أن يقف منده�شًا �أمام روعة �ألوان الغروب. بل 
على العك�س من ذلك، لا بد �أن يدرّب نف�سه -با�ستعمال العقل- 
على تبين م�سار ال�شم�س، الذي لا يراه �سوى المخت�ص بالهند�سة، 
بغية تعويد الروح على الحركة الدائرية المنتظمة؛ �أي الخالدة. 
ن�ضيّع  فنحن  جميل،  ملوّن  �شيء  مثل  الغروب  ن�صوّر  فعندما 
�أننا نمجّد ن�سخته  �أنف�سنا ر�ؤية جماله الحقيقي، والأ�سو�أ  على 

الرقمية.
2 - لكي نحتفظ بدليل على ما يكتنفه ال�شك

)DAVID HUME( ديفيد هيوم
)القرن 18(.

�ألف  حياتنا  في  يتكرّر  اعتياديًا،  حدثًا  ال�شم�س  غروب  يمثّل 
ال�شم�س،  فيها  ت��غ��رب  ال��ت��ي  اللحظة  في  لا���ش��يء  ول��ك��ن  م���رة. 
"لا  ال��واق��ع،  وفي  الم���والي.  اليوم  في  �ست�شرق  �أنها  لنا  ي�ضمن 
نملك �أن نك�شف المعلول في العلّة" )تحقيق في الذهن الب�شري( 
ومن   .)Enquête sur l’entendement humain(
"م�سار  ن�سمّيه:  بما  ربطه  ي�صير  الغروب،  م�شهد  تكرار  فرط 

هو  الثابت  الوحيد  ال�شيء  ويظل  اعتباطيًا.  �أم��رًا  ال�شم�س" 
لاانطباع الراهن والحي المتبقّي في �أذهاننا من منظر الغروب. 
لو كنا مرغمين،  تقتادنا كما  التي  العادة  �ألغينا عامل  ما  و�إذا 
ال�شم�س �ستعاود الظهور  �إذا كانت  �أن ن�شك في ما  �إذن  �أمكننا 

ولو للحظة ق�صيرة تكفي لأن نلتقط �صورة لها.
3 - لكي نبلغ ال�سامي 

)EMMANUEL KANT( إيمانويل كانط�
)عا�ش بين القرنين 18 و19(.

نَتَمَثَّلَ غروب ال�شم�س في كليته الزمانية  �أن  لا يمكننا مطلقا 
�أن  يعني  مما  حركته،  ودوام  �ساعته  لفرط  وذل��ك  والمكانية، 
تقدير  في  الخيال  يفلح  "لا  ولهذا  للقيا�س.  قابلة  غير  ح��دوده 
كبير".  مجهود  من  ذلك  �سبيل  في  بذل  مهما  ال�شيء،  عظمة 
)نقد  اللانهاية  فكرة  في  بالمح�سو�س  الإخفاق  هذا  لنا  ويظهر 
 Critique de la faculté de( الُح��كْ��م(  م��لَ��كَ��ة 
بمفهوم  كانط  يق�صده  ال��ذي  المعنى  هو  وه��ذا   .)juger
ال�سامي. �أن يحمل المرء �آلة الت�صوير فهذا يعني �أنه يتحكّم في 
ظاهرة، لي�س للذهن ولا للخيال القدرة على تركيبها. وهكذا لا 
الدوار الذي  ، تبطل  مُتْقنة �سوى لذة جمالية  تثير فينا �صورة 

يمكن �أن ينتج عن �شعورنا بالامتلاء في مواجهة اللانهائي.
4 - لكي نتحكم به

)HENRI BERGSON( هنري برغ�سون
)عا�ش بين القرنين 19 و20(.

لي�س  ال�شم�س  غروب  �أن  الفوتوغرافي  الم�صوّر  حظ  �سوء  من 
يمكن  ولا  والأ�شكال.  والأل��وان  ال�ضوء  من  متغّري  توليف  �سوى 
"تقدّما  �إذ يمثّل  �أن يوجد �إلا ممتدًا في الزمن،  لهذا التركيب 

فَيْل ترجمة: د. في�صل �أبو الطُّ
باحث من المغرب

لماذا نصوّر 
غروب الشمس؟ 

Philosophie magazine, n° 114, novembre 2017, p. 80.
وبالإ�ضافة �إلى الن�سخة الورقية، يمكن لااطلاع على الن�ص الأ�صلي بالفرن�سية على الرابط الآتي:

(http://www.philomag.com/les-idees/divergences/pourquoi-
photographie-t-on-les-couchers-de-soleil-25332) .(المترجم)

م�صدر الترجمة

S �إ�ضاءة:
تخ�ص�ص:  مرّب�زة،  �أ�ستاذة   :)Apolline Guillot( غيو  �أبولين 

الفل�سفة. )ليون، فرن�سا(.
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�أ�شياء جمعتها الممر�ضة الأ�سترالية بروني  من بين خم�سة 
في  هالكة  وتكون  الب�شر  لها  ي�أ�سف   Bronnie Ware 1 وير 
�إلى  وا�ستنادًا  ال�صداقة".  �أمد  �إطالة  "عدم  نجد:  حياتهم 
هذا الأ�سف الم�شترك على نطاق وا�سع، وجدت ليزا فاير�ستون 
Lisa Firestone، وهي باحثة في علم النف�س من كاليفورنيا، 

تبني  خلال  من  ورعايتها  الدائمة  ال�صداقة  بناء  يمكن  �أنه 
�أجل  "من  و�أ�صيل  ق��وي  ات�صال  خلق  ��شأنها  من  �سلوكيات 
الحياة" وا�ستعادة معناها. وت�شكل ال�صداقة مو�ضوع العديد 
من الدرا�سات في علم النف�س الإيجابي، وتعتبر هذه العلاقة 

�أحد الأركان الأ�سا�سية للتنمية ال�شخ�صية. 
المحللة   Anne-Marie Benoit بينوا  م��اري  �آن  تقول 
ال�شعور  تعزز  الحقيقية  ال�صداقة  "�إن  النف�سية:  والمعالجة 
الذي  هو  ال�صديق  لأن  بالنف�س،  والثقة  الداخلي  ب��الأم��ن 
�أكثر  نبدو  يجعلنا  بل  بالتح�سن،  وي�شعرنا  ويدعمنا  يفهمنا 
من  للا�ستفادة  ولكن  �إيجابية".  و�أكثر  �أنف�سنا.  مع  تعاطفًا 
هذه المزايا، ف�إنه من ال�ضروري معرفة كيفية تخطي المزالق 
التي تعتر�ضنا لمتابعة الم�سير. �إن التناف�س، والغرور، والح�سد، 

وعدم ال�صراحة، والخيانة ... هي بع�ض من المزالق ال�سيئة 
التي يجب علينا تجنبها. لذلك، تن�صح ليزا فاير�ستون: "فكر 
�أولًا في ال�صديق الذي تريد �أن تكونه". �إنه موقف ي�شجع المرء 
في الآن نف�سه على الت�سا�ؤل عن نف�سه وزرع التعاطف واليقظة.

1 - تجر�أ على �أن تكون �صادقًا:
و�ضع،  �أف�ضل  في  الم��رء  يكون  �أن  محاولة  عدم  يعني  وه��ذا 
و�أن يكون �سيئ النية لمعرفة ال�سبب، و�أن ي�ستفيد من الو�ضع 
�إن  المبا�شرة.  لاان��ت��ق��ادات  يتجنب  �أن  ا  �أي�ضً �أو  ل�صالحه، 
�أو  يعي�شه  �شيء  كل  في  الآخ��ر  موافقة  في  تكمن  لا  ال�صداقة 
يقوله، ولكن على �أن يجر�أ على التدخل عندما يتعر�ض للخطر 
�أو عندما ينتهك القيم الم�شتركة، �أو عندما يُظهر �إحباطًا �أو 
ت�ألماً. من وجهة نظر علم النف�س الإيجابي، فال�صديق – مثل 
يمكن  الذي  ال�شخ�ص  �إنه   - الزوجية  العلاقة  داخل  �شريك 
�أف�ضل، والتغلب على  �أنف�سنا ب�شكل  �أن ي�ساعدنا على معرفة 
تلك الوحو�ش الداخلية التي ت�سكننا، وال�سير قدمًا في م�سار 
حياتنا، تاركين خلفنا تلك الأوهام وكل المعتقدات الخاطئة. 
�إذا كنا ن�سعى لحماية  �أن يكون مر�ضيًا  وهذا الأمر لا يمكن 

Eric Giriat  إريك جيريات�

خمسة مفاتيح
لإطالة أمد الصداقة

ترجمة: د. عبدالرحمن �إكيدر 
المغرب
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�صورتنا و�إذا رف�ضنا الت�شكيك في يقيننا.
2 - �صحح التنافر:

لمعرفة �شخ�ص ما، فهذا يعني �أن تعرف جيدًا نقاط قوته 
�ضعفه  نقاط  تعرف  �أن  كذلك  يجب  كما  وخ�صو�صياته، 
ج��راء  م��ن  ال�صداقة،  علاقة  في  التنافر  يرب�ز  وتطلعاته. 
ومثلما  الآخ��ر.  يعي�شه  ما  و�إدارة  تقييم  في  التعاطف  افتقار 
يكون  قد  التنافر  ف���إن  الزوجية،  العلاقة  داخ��ل  ال��شأن  هو 
�سببًا قاتلًا لإنهاء ال�صداقة. يمكن �أن يكون لدينا �صديق قد 
و�إذا  الت�أثر،  �سريع  �أو  الأحوال ح�سا�سًا جدًا  يكون في مطلق 
اختبر هذا ال�صديق حدثًا �صعبًا )وقد يكون هذا الحدث من 
وجهة نظرنا �أمرًا هينًا ب�شكل خا�ص(، ف�إن �إظهار ال�صداقة 
والم�ؤازرة  الدعم  �شكلًا من  البداية،  الأقل، في  على  �سيمثل، 
بينك  م�سافة  �أخ��ذ  خلال  من  ولي�س  بالراحة،  والإح�سا�س 
وبينه، �أو حتى �إ�شعاره ب�أنه يبالغ في الأمر، �إن الت�صرف على 
هذا النحو يعني �أن لااهتمام بالآخر والتعاطف والمودة لي�ست 
ات�صال مخل�ص  تنمية  نرغب في  كنا  ف�إذا  العلاقة.  قلب  في 
المعني  تو�ضيح ذلك ل�صديقك  الأدنى هو  ف�إن الحد  ودائم، 

ولااعتذار له في حالة �إيذائه �أو �إحراجه.
3 - عّرب عن امتنانك: 

�أريحية  ب�إزاء  ونكون  به،  م�سلم  ك�أمر  ال�صداقة  ن�أخذ  �إننا 
ن�شعره  مما  �أكرث�  ذلك  يكون  وقد  النظير،  منقطعة  �سل�سة 
به تجاه �شريكنا �أو عائلتنا. عندما نكون مع �صديقنا، ف�إننا 
�أية  نفعل  ولا  القفازات،  نرتدي  ولا  وال��دروع،  القناع  ن�سقط 
�أو �إزعاج، مما قد ي�شكل خطر الخلط بين الحميمية  �ضجة 

برنار فيربير

والألفة ويبعدنا عن التعبير عن عطفنا وامتناننا. �إننا ن�أخذ 
بمحمل الجد ولاءه، ووجوده، وكرمه، وتعاطفه، وحنانه لكل 
�إذا  �أنه  نعتقد،  ف�إننا  هذا،  كل  وبعد  وظاهر.  وا�ضح  هو  ما 
كانت علاقتنا خالية من كل هذه ال�صفات، ف�إنها لا يمكنها 

�أن ت�ستحق لقب ال�صداقة. 
�أن  �أننا يجب  �أمر لا جدال فيه، لكن هذا لا يعني  �إن هذا 
نتجاهل حناننا وامتناننا. �إن هذه ال�صفات ال�صعبة، والتي 
تتم  �أن  يجب  الطويل،  الم��دى  على  عليها  الحفاظ  ي�صعب 
�أ�صدقائنا.  وب�شكل �شخ�صي مع  بها من وقت لآخر  الإ�شادة 
الواقع   في  ت�شكل  التي  ال�صغيرة  اللم�سات  ع��دد  ه��ي  فكم 
مزيدًا من المتعة بالن�سبة لمن ي�سديها �أكثر من �أولئك الذين 

ي�ستمتعون بها ...
4 - اعتدل في تطلعاتك:

لا ي�سعنا في علاقاتنا، �إلا �أن نتوقع تطلعات عالية، و�أحيانًا 
ن�شعر بخيبة �أمل كبيرة. ومع ذلك، كلما كانت التطلعات �أكثر 
�أهمية وتركزت على �شخ�ص واحد، كلما كان الإحباط �أكثر 
منا،  قريبًا  كان  مهما  �صديقنا  �أن  نن�سى  ما  وغالبًا  م��رارة. 
ومهما كانت �صداقتنا به قديمة ومتجذرة، فهو لي�س انعكا�سًا 
ا  لنا في المر�آة. �إنه يتفاعل وفق ثقافته و�شخ�صيته، ولكن �أي�ضً
وفقًا لم�شاعره في لحظات معينة. لهذا ال�سبب يجب �أن نتقا�سم 
معه بالت�أكيد خيبة �أملنا و�ألمنا حتى نتمكن من علاج العلاقة 
بدلًا من اجترار الألم ولاانطواء في زاوية من المعاناة، ولكن 
على وجه الخ�صو�ص، �أن نمنح لأنف�سنا وله الحق في ارتكاب 
ف�إذا كانت تطلعاتنا م�شروعة  �أخرى،  ناحية  الأخطاء. ومن 

ومعقولة )على �سبيل المثال: الأمل في الح�صول على �إ�شارة �أو 
كلمة دعم في موقف �صعب(، من خلال تعابير وا�ضحة: )�أنا 
ل�ست على ما يرام، �أنا �أعي�ش حالة حرجة(، وحين لا يُظهر 
�أن  �آنذاك  �أو دعم، فيمكننا  ال�صديق تجاه ذلك �أي تعاطف 

ن�ستنتج �أن ال�صداقة ربما لم تكن متبادلة كما كنا نظن.
5 - اختر من �أجل المودة:

قد يكون لأعز �أ�صدقائنا بع�ض الجوانب التي تزعجنا وتثير 
غيظنا، �أو لهم �سلوكيات لا نفهمها، وت�شكل خيارات نرف�ضها 
وندينها. ومع ذلك، ف�إذا �أردنا �أن نقطع �شوطًا طويلًا معهم، 
ف�سن�ضطر �إلى فعل ما يزعجنا وما يتجاوزنا، دون �أن نكون 
في حالة �إنكار �أو قمع للم�شاعر والعواطف التي تثيرها فينا. 
ولقبولهم كما هم )دعونا لا نن�سى �أننا نطلب منهم المعاملة 
هذا  �أو  ال�سلوك  ه��ذا  لم��اذا  ن�س�أل  �أن  �أولًا  يمكننا  بالمثل(، 
رغبات  �أو  كمخاوف  فينا  توقظه  الذي  )ما  يزعجنا  الخيار 
؟(. وكذلك الحال في اختيار المودة والتفاهم، كالقول، مثلًا، 
اعتبار  من  بدلًا  الثقة(  �إلى  يفتقر  لأنه  )متبجح  �صديق  �إنه 
لأنه  متبجحًا  يكون  )فقد  والحكم  ال�صلابة  من  نوعا  ذلك 

يريد الهيمنة على الآخرين(.

(1) Dans les cinq regrets des personnes en fin de vie 
(Guy Trédaniel éditeur).

عنوان المقال:
- 5 clés pour faire durer 

 المقال مقتب�س من :
-  Psychologies Magazine, n 385, Mai 2018, pp 166 - 

167.

هوام�ش:
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عبدالرحمن منيف .. 

مُثوّر الرواية العربية

�إن الرواية هي تعبير �صادق 
ومر�آة للمجتمع، ويعبر بها الروائي 
عما يجري في العالم من الق�ضايا 

لااجتماعية ولااقت�صادية وال�سيا�سية 
والنف�سية تعبيًرا �صادقًا. ويك�شف 

عما يدور في ر�ؤو�س ال�شعب من 
العواطف والوجدان. و قد �أ�شار �إليه 
الرواية  »�إن  بيكر" قائلًا:  "�أرن�ست 
تف�سير للحياة الإن�سانية، من خلال 
�سرد ق�ص�صي نثري«. و�أو�ضح هذه 

الفكرة بقدر من التف�صيل "دوبرية" 
فهو يقول: »هي ذلك ال�شكل الأدبي، 

الذي يقوم مقام المر�آة للمجتمع، 
مادتها �إن�سان في المجتمع، �أحداثها 

نتيجة ل�صراع الفرد، �ضد الآخرين، 
للملاءمة بينه وبين مجتمعه، وينتج 

عن هذا ال�صراع، خروج القارئ 
بفل�سفة ما، ور�ؤيا عن الإن�سانية؟«
فكثير من الروائيين العرب من 
�أمثال �صنع الله �إبراهيم، وجمال 

الغيطاني، والطيب ال�صالح، 
وعبدالرحمن منيف كتبوا في 

رواياتهم عن المجتمع العربي وك�شفوا 
عن الأو�ضاع ال�سيا�سية ولااقت�صادية 

ولااجتماعية من خلال الن�صو�ص 
الأدبية في نهاية القرن الع�شرين.

خاص: مجلة فكر الثقافية
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يُع���د عبدالرحم���ن منيف كات���ب وروائي �سع���ودي، وواحدًا 
من �أبرز الروائيين الع���رب في القرن الع�شرين، و�أحد �أعمدة 

ال�سرد العربي البارزة في الع�صر الحديث. 
م���زج الأدب بال�سيا�س���ة ون���او�أ الأنظمة العربي���ة. كتب �ضد 
القم���ع وا�ستا�ل�ب الحرية، اعتر�ب�ه النقاد "مُث���وّرًا" للرواية، 

وو�صف هو نف�سه بالثائر الروائي.
عا�ش��� منيف "كما �أراد �أن يعي�ش، معت�صمًا ب�صمود الروح، 
وبكتاب���ة متدفق���ة تدافع عن الحياة وتت����صدى لثقافة الموت" 

بح�سب ال�شاعر الفل�سطيني الراحل محمود دروي�ش.
المولد والن��شأة

ولد عبدالرحم���ن منيف يوم 29 مايو/�أيار 1933 بالعا�صمة 
الأردني���ة عم���ان، لأب �سع���ودي و�أم عراقي���ة، ينتم���ي وال���ده 
�إبراهي���م العلي المنيف، ت. 1355هـ م���ن كبار تجار نجد �إلى 
قري���ة ق�صيبا �شمال مدينة بريدة بمنطقة الق�صيم، وهو من 
كب���ار تجار العقيا�ل�ت الذين ا�شتهروا برحا�ل�ت التجارة بين 
الق�صي���م والعراق و�سورية والأردن بحثًا عن الرزق، ومات في 

�إحدى هذه الرحلات.
الدرا�سة والتكوين

در����س في الأردن حت���ى ح�صل عل���ى ال�شه���ادة الثانوية، ثم 
انتق���ل �إلى بغ���داد والتح���ق بكلية الحق���وق ع���ام 1952، لكنه 
ط���رد منها ب�سبب ن�شاطه ال�سيا�سي؛ حيث �شارك في احتجاج 
����ضد "حلف بغداد" عام 1955م، فانتقل �إلى القاهرة لإكمال 
درا�ست���ه بها، ثم غادر �إلى بلغ���راد �سنة 1958 لإكمال درا�سته 
فح�صل عل���ى الدكت���وراه في اقت�صاديات النف���ط من جامعة 

بلغراد.
الوظائف والم��سؤوليات

عمل في ال�شركة ال�سورية للنفط بدم�شق عام 1962، وانتقل 
�إلى بر�ي�وت عام 1973 حيث التحق بمجل���ة البلاغ، وعاد �إلى 

العراق عام 1975 ليعمل في مجلة النفط والتنمية.
وفي ع���ام 1981 غ���ادر العراق �إلى فرن�سا ليع���ود �إلى دم�شق 

عام 1986 ويقيم فيها حيث كر�س حياته للكتابة الأدبية.
التوجه الفكري

ي�صن���ف عبدالرحم���ن مني���ف واح���دًا م���ن كت���اب الي�سار 
العرب���ي، وقد ان�ضم لح���زب البعث العرب���ي لاا�شتراكي �أيام 
كان طالبً���ا بالع���راق ون�شط فيه، فت�سبب ذل���ك في طرده من 

العراق بعد توقيع حلف بغداد 1955.
و�صف نف�سه بالثائر الروائي، وظل واحدًا من �أ�شد المفكرين 

المناوئين لمعظم الأنظمة العربية.
غ���ادر العراق ع���ام 1981 متجه���ا �إلى فرن�سا ليع���ود بعدها 
�إلى دم����شق عام 1986 ملقيا ع�صا الترحال، ي�سطر �إبداعاته 
ويعل���ن في كتاباته ال�سيا�سية انحي���ازه �إلى الم�ستبد بهم، رائيًا 
���ا للفكر العربي م���ع الم�سرحي ال�س���وري الراحل  وناق���دًا �أي�ضً
�سع���د الله ونو����س والناقد الفل�سطيني في����صل دراج في مجلة 

�شهادات.
وفي منافي���ه �شاطر منيف الفل�سطينيين م�أ�ساتهم ومنفاهم 
���ا، وهو ال���ذي حفرت النكب���ة في ذاكرت���ه ووجهت وعيه  �أي�ضً
ال�سيا�سي فيما بع���د لذا "فلا غرابة �أن كان منيف فل�سطينيًا 
�آخ���ر عا�ش م�أ�ساة الفل�سطينيين وتعاطف مع ق�ضيتهم مدركًا 

�أن م�صائبهم لا تنف�صل عن �أقدار العالم العربي".
ورغ���م معار�ضته ال�شديدة لنظام الرئي����س العراقي �صدام 
ا للغزو الأمريكي للع���راق �سنة 2003  ح�سن�ي�، فقد ظ���ل راف�ضً
ا  ول���كل م���ا ترت���ب عليه، كم���ا بق���ي �إلى �آخ���ر �أيام���ه معار�ضً

العالمية". "للإمبريالية 
التجربة الأدبية

عُ���رف بغ���زارة �إنتاج���ه الأدبي، وو�صف���ه النق���اد ب�أنه قدم 
�أدبًا �شجاعًا، وكتب ع���ن المحرمات في ال�سيا�سة، و�ضد القمع 

وا�ستلاب الحريات والكرامة الإن�سانية.
عم���ل - كما يق���ول �إبراهي���م دروي�ش- على تثوي���ر الرواية، 
والبحث عن "ث���وار روائيين قادرين عل���ي مواجهة لاا�ستكانة 
�س حيات���ه وقلمه للت�ألي���ف الق�ص�صي  والعج���ز العرب���ي" وكرَّ
الموجّ���ه، لقناعته بدور الأدب ووظيفته في ك�شف عيوب الواقع 

العربي، وان�شغل بمو�ضوعي القمع والنفط.
تبرز الأزمة لااجتماعي���ة في رواياته من خلال تركيزه على 
ظواه���ر اجتماعي���ة و�أنماط محددة من العلاق���ات المت�شابكة 
بن�ي� مختلف الفئ���ات لااجتماعي���ة، وتظهر حدّته���ا في القمع 
ولاا�ستب���داد وو����ضع الم���ر�أة وات�س���اع اله���وة ما بن�ي� الأغنياء 

والفقراء.
�أحدث���ت روايته "�شرق المتو�سط" �ضج���ة في العالم العربي، 
باعتباره���ا �أول رواي���ة عربية ت����صف بج���ر�أة التعذيب الذي 

تمار�سه الأنظمة ال�شمولية العربية.
في �أدبه

ت�أخ���ر �إبداع �صاحب "مدن الملح" حتى دخوله �سن الأربعين 
مقدمً���ا رواية �أولى ه���ي "الأ�شجار واغتيال م���رزوق"، وينقل 
الروائي اللبناني حليم بركات عن منيف قوله "جئت للرواية 
في وق���ت مت�أخ���ر ن�سبيًا، وم���ا كنت �أت�صور في ي���وم من الأيام 
�أنن���ي �س�أ�ر�ي�ص روائيًا، قبل ه���ذه الفترة كنت م�شغ���ولًا ب�أمور 
�سيا�سي���ة وكن���ت �أفتر�ض��� �أن عمل���ي ال�سيا�س���ي ه���و خي���اري 

الأ�سا�سي".
بعدها قدم منيف ف�ضحًا روائيًا للأنظمة القمعية في روايته 

"�شرق المتو�سط" التي تناولت مو�ضوع التعذيب في ال�سجون 
الذي تمار�سه الأنظمة ال�شمولية العربية التي تقع في المنطقة 

العربية و�شرق المتو�سط.
و�إذا لم يك���ن مني���ف الروائ���ي العرب���ي الأول ال���ذي تن���اول 
مو����ضوع ال�سجون في روايتيه "����شرق المتو�سط" و"الآن هنا"، 
فق���د �سبقه �إلى ذلك �صن���ع الله �إبراهيم في "تلك الرائحة"، 
ف�إن���ه بح�س���ب الروائ���ي اللبن���اني �إليا����س خ���وري يوغ���ل في 
الت�سجيل ويبن���ي واقعيته الرومان�سية م���ن خلال علاقة حب 

ب�أمه في الرواية الأولى.
�أم���ا في الرواية الثانية فنذه���ب �إلى واقعية عارية يج�سدها 
انتق���ال ال�سجن ب�أ�س���ره �إلى م�ست�شفى كارلوف في براغ، حيث 
يمتزج مر�ض��� المجتمع بمر�ض��� �شخ�صي���ات الرواية وت�صير 

الكتابة و�سيلة للحوار مع الذات والتاريخ.
قدم مني���ف في م�سيرته الإبداعية خم����س ع�شرة رواية من 

بينها خما�سية "مدن الملح".
 دخل مني���ف "�إلى عالم الرواية من ب���اب ال�سيا�سة، ودخل 
ال�سيا�س���ة م���ن ب���اب الثقاف���ة، و�أخل�ص��� للرواي���ة وال�سيا�سة 
والثقافة حالماً بالحداثة لااجتماعية التي تعني حق الب�شر في 

وجود �إن�ساني كريم" بح�سب الناقد في�صل دراج.
بيد �أن���ه في انهماكاته تلك كان نزيها وه���و يخت�صر الب�ؤ�س 
العرب���ي الم�سيط���ر �إلى �صلاب���ة ال�سج���ن ووح�شي���ة ال�سجان، 
وبذلك "احتلت مقولة المقاومة حيزًا وا�سعًا في خطاب منيف 
ال�شفه���ي والمكت���وب في �آن لا بالمعن���ى لاا�ستهلاكي اليومي، بل 

بمعنى الب�شر الذين ي�صنعون تاريخهم".
ويذه���ب كثير من النقاد والباحث���ون في الآداب العربية �إلى 
�أن اخت���زال م�س���ار ال�س���رد الروائ���ي خلال الق���رن الع�شرين 
لاب���د �أن يمر عر�ب� نجيب محف���وظ »عميد الرواي���ة العربية« 
ثم مُني���ف مبا�شرة، فمن ناحية محف���وظ ا�ستطاعت رواياته 
من���ذ عبث الأقدار ال�صادرة ع���ام 1939م �أن تحفر عميقًا في 
بنية المجتم���ع الم�صري والعربي ب���كل تحولاته خلال الن�صف 
الأول م���ن القرن المن�صرم. ومن ناحية ثانية، احتفت روايات 
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مُني���ف منذ باك���ورة �أعماله »الأ�شجار« ع���ام 1973م بالتقاط 
كل م���ا يمكن �أن ي�سهم في ر�صد التحولات الح�ضارية العربية 
خا�ل�ل الن�صف الأخر�ي� من القرن الع�شري���ن، حيث ا�ستطاع 
في روايات���ه �أن يعك�س الواقع لااجتماع���ي وال�سيا�سي العربي، 
والنقلات الثقافية العنيفة الت���ي �شهدتها المجتمعات العربية 
)الخليجي���ة(، ربما �ساعده في هذا �أن���ه �أ�سا�سًا خبير بترولي 
»متخ�ص�ص��� وقد �سب���ق له �أن عمل في العدي���د من ال�شركات 
مم���ا جعله م���دركًا لاقت�صاديات���ه«، لكن الجان���ب الأهم كان 
معاي�شت���ه و�إح�سا�س���ه العميق بحج���م التغيرات وم���ا �أحدثته 
الثروة الطبيعية من تحولات في بنية المجتمع ال�سعودي ب�صفة 

خا�صة، والعربي ب�صفة عامة.
عدّه الناقد الأمريكي دانيال �س. بيرت »الحادي وال�سبعين« 
�ضم���ن قائمت���ه »الرواي���ات المئة الأعظ���م على م���ر الع�صور« 
كواحد من �أعظ���م المُ�ؤلّفين الرِوائيّن يّ� في كل الع�صور. وحاز 
التقيي���م ع���ن �سرديت���ه التاريخية »م���دن الملح« وه���ي واحدة 
م���ن �أه���م الروايات الت���ي كُتب���ت بالعربية �إن لم تك���ن �أهمها 
عل���ى الإطلاق، »تت�ألف من خم�س���ة �أجزاء وما يقارب الألفين 
وخم�سمائ���ة �صفح���ة«، وق���د �أُدرجته���ا جريدة �أخب���ار لاادب 
الم�صري���ة �ضم���ن قائمة �أف�ضل مئ���ة رواية عربي���ة. بالإ�ضافة 
�إلى رواي���ة »����شرق المتو�س���ط« الت���ي �أحدثت �ضج���ة في العالم 
العرب���ي حيث لام�ست حن�ي� �صدورها وب����شكل مبكر مو�ضوع 
القمع ال�سيا�سي. جمع���ت رواياته بين العمق الفني، ولاابتعاد 
عن الغمو�ض، وو�ضوح الدلالة ببعدها الفل�سفي »كونه خاطب 

القارئ العادي« الذي ران على �سائر �أعماله.
اتجاهه الفكري

تنق���ل منيف بين الكثير م���ن العوا�صم والمدن من عمان �إلى 
بغ���داد، ومنها �إلى القاهرة، ث���م �إلى بلغراد ودم�شق وبيروت، 
وبعده���ا �إلى بغ���داد وباري�س، ث���م ع���ودة �إلى دم�شق في رحلة 
�أخر�ي�ة امتدت حتى وفاته، وفي تنقلات���ه و�إقاماته كان منيف 
في قلب الحياة الثقافي���ة العربية والعالمية مطلًا ومطلعًا على 
النت���اج الثق���افي، م���ن دون �أن يغم�ض��� عين���ه على م���ا يحيط 
بالع���رب والعالم م���ن تطورات ثقافي���ة و�سيا�سي���ة. ولقد ظل 
واحدًا م���ن �أ�شد المفكرين المناوئين لمعظ���م الأنظمة العربية، 

واعتبره الكثير من الدار�سين منفيًا �سيا�سيًا ب�سبب كتاباته.
الكتب والم�ؤلفات

�أ����صدر العديد من الأعم���ال الأدبية، م���ن �أ�شهرها: "مدن 
المل���ح" )خما�سي���ة(: التي���ه )1984م(، الأخ���دود )1985م(، 
)1989م(،  المنب���ت  )1989م(،  والنه���ار  اللي���ل  تقا�سي���م 
بادي���ة الظلم���ات )1989م(، و"�شرق المتو�س���ط" )1975م(، 
و"الأ�شج���ار واغتي���ال م���رزوق" )1973م(، و"حن�ي� تركن���ا 
الج�س���ر" )1976م(، و"ق����صة ح���ب مجو�سي���ة" )1974م( 
و"�سباق الم�ساف���ات الطويلة" )1979م( و"عالم بلا خرائط" 
)1982م( بالا�شتراك مع جار�ب� �إبراهيم جبرا و"النهايات" 
)1977م(، و"الآن … هن���ا �أو ����شرق المتو�س���ط مرة �أخرى" 
�أج���زاء(،  ال�س���واد" )ثلاث���ة  �أر�ض���  )1991م(، و" ثلاثي���ة 

)1999م(، و"�أم النذور" )2005م(.
كما �أ�صدر كتبًا من بينها: "لوعة الغياب"، و"الديمقراطية 
�أولًا.. الديمقراطي���ة دائمً���ا"، و"الكات���ب والمنف���ى" و"�آف���اق 

الرواية العربية"، و"العراق هوام�ش من التاريخ والمقاومة".
وتن���اول �أعمال���ه الإبداعي���ة العدي���د م���ن النق���اد والكتاب 
والدار�سن�ي�، و�أل���ف العدي���د م���ن الدرا�س���ات ع���ن تجربت���ه 

الروائية.
الجوائز والأو�سمة

ح�صل على عدة جوائز من �أبرزها جائزة القاهرة للإبداع 
الروائ���ي، وجائزة �سلط���ان العوي�س بدولة الإم���ارات العربية 

المتحدة.
الوفاة

توفي عبد الرحمن المنيف يوم 24 يناير/كانون الثاني 2004 
ب�سوريا.

في �أواخر �شه���ر �أيار/مايو من عام 2007م هدم �أجزاء من 

قر�ب� الروائي عبدالرحمن منيف الواق���ع في مقبرة الدحداح 
في العا�صم���ة ال�سوري���ة دم����شق، ح���دث ذل���ك، دون التعر�ض 
�إلى رفات���ه. ولق���د �أدت هذه الحادث���ة �إلى ن����شوء العديد من 

التكهنات عن �أهداف وغايات الفعلة وماهي طبيعتهم.
يق���ول منيف في مقدمة كت���اب )لوعة الغي���اب(: »�إن الموت 
نف�سه نهاية منطقية لحياة �أي كائن لكن ميزة الإن�سان قيا�سًا 
بالكائنات الأخرى �أن له ذاكرة و�أن لا جديد دون قديم، وهذا 
م���ا يعطي الحياة الإن�سانية القدرة عل���ى لاا�ستمرار والغنى«، 
وي�ضي���ف مني���ف: »�إذا كان الموت المادي ال���ذي يلحق بالكائن 
الب�شري فيغيبه كف���رد عن الأنظار ف�إن ما يتركه هذا الكائن 
خا����صة في �إط���ار الف���ن والفك���ر والأدب، يبق���ى وينتق���ل �إلى 

الأجيال اللاحقة«.

عبدالرحمن منيف رفقة نا�شره ماهر كيالي وعبدالوهاب البياتي وجبرا �إبراهيم جبرا
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�أم�سي���ة �شعرية لل�شاعر البحريني عبدالرحمن رفيع 
في جامعة جازان )المملكة العربية ال�سعودية(

�أن  �إلا  بحلول الرابع والع�شرين من �شهر يناير لا ن�ستطيع 
نتذكر حدث فقدان الثقافة العربية المعا�صرة لكاتب كبير في 
الرواية  جعل  الذي  الروائي  منيف،  عبدالرحمن  حجم  مثل 
من  �إليها  �أ�ضاف  بما  وذلك  جديدًا   ع�صرًا  تدخل  العربية 
الأدبية  قيمتها  في  اثنان  يختلف  �أن  يمكن  لا  روائية  �أعمال 

والمعرفية. 
�أريد بهذه المنا�سبة �أن �أتوقف عند �إحدى المبادئ �أو الأ�س�س 
التي كانت بمثابة منطلقات حفزت عبدالرحمن منيف على 
هذا  �أن  المعروف  فمن  الرواية.  مجال  في  الكتابة  اختيار 
الروائي �ساهم في فترة من فترات حياته في العمل ال�سيا�سي، 
لكن حينما وجد �أن العمل ال�سيا�سي كما يمار�س �ضيق الأفق 
�أو لي�س بال�صيغة التي يت�صورها، ارت�أى �أن ي�سلك طريقًا �آخر 
للعمل  الهدف نف�سه، فلي�ست هناك طريقة واحدة  �أجل  من 
على  الأدبية  الكتابة  بينها  من  متعددة  طرق  بل  ال�سيا�سي، 
والروائية على وجه الخ�صو�ص. وهذا ما جعل  العموم  وجه 
عمل  �أنها  على  الروائية  الكتابة  يت�صور  منيف  عبدالرحمن 

�سيا�سي.
�إن الرواية في نظر عبدالرحمن منيف ن�شاط �سيا�سي رفيع 
لأنها تتخذ لنف�سها كو�سيلة الكلمة ال�صادقة  والعفوية، هذه 
من  تجريدها  يتم  المبا�شر  ال�سيا�سي  المجال  في  ربما  الكلمة 
المجال  في  �أما  ال�صدق،  ولغياب  ا�ستعمالها  لكثرة  قيمتها 
تنقل  لأنها  وحرارة  �إن�سانية  �أكثر  ت�صبح  الكلمة  ف�إن  الأدبي 
م�شاعر الإن�سان بكل تلقائيتها، �إنها �أولًا كلمة �إن�سانية تخرج 
من قلوب مليئة بالمعاناة، قلوب جربت التعا�سة والمحن، قلوب 
تعي�ش �أحلامًا في وا�ضحة النهار، هذه القلوب التي تنقلها لنا 

والتعاطف،  الم�شاركة  تعاملنا معها مبني على  الرواية تجعل 
لأنها مفعمة بال�صدق و بعيدة عن التلاعبات ال�سيا�سية غير 

النزيهة.
نحو  طريقه  منيف  عبدالرحمن  اكت�شف  المنطلق  هذا  من 
القارئ، و�أ�س�س لنف�سه تجربته ال�سيا�سية الأدبية المبنية على 
التعامل مع الرواية باعتبارها �أداة للمتعة والمعرفة، فالرواية 
ب�سحر عوالمها، و�أ�سلوب كتابتها، وف�ضا�آتها، و �شخ�صياتها، 
لها، ثم من داخل هذه  ي�شعر بمتعة لا معادل  القارئ  تجعل 
المتعة التخييلية يتم تقدم معرفة ت�ساءل الإن�سان عن ق�ضاياه 

اليومية والم�صيرية.
لن�ستح�ضر هنا رواية )�شرق المتو�سط( �أو رواية )الأ�شجار 
واغتيال مرزوق( �أو حتى خما�سية )مدن الملح(... نحن هنا 
لغة  �أمام  تجعلك  وممتع،  �شيق  ب�أ�سلوب  كتبت  روايات  �أمام 
نابعة من �صميم الف�ؤاد، تقر�أ الروية كما لو �أن الكلمات نابعة 
من عالمك الداخلي، م�شاعرك والكلمات تتدخلان في �سباق، 
�أحا�سي�سك ت�سابق كلمات الرواية فيتداخل ما تقر�أ وما تح�س 
حتى لا ت�ستطيع التمييز بين عالمك الداخلي والعالم الآتي من 
الرواية. بالإ�ضافة �إلى ذلك فروايات منيف م�ستفزة تحرك 
عالمك الداخلي ال�ساكن والراك�ض، ولا بد �أن تتوقف للثواني 
وتحاول ت�أمل ذاتك من جديد، فهي توقظنا من �سباتنا من 
خمولنا، تلك هي المعرفة التي تنقلها لنا، دون �أن تكون معرفة 
جاهزة ووا�ضحة، �إن المعرفي في روايات منيف هو �أنها تنبهنا 
لي�س  فيه  نعي�ش  الذي  العالم  هذا  �أن  مفادها  حقيقة  �إلى 
بديهيا ولا طبيعيًا، ولا يجب �أن نركن �إليه، بل نحن مطالبون 

بالتنبه، ولاا�ستيقاظ.

هكذا يبدو لنا جليًا كم هي عظيمة تلك الأعمال الروائية 
تفر�ض  تزال  ما  فهي  منيف،  عبدالرحمن  لنا  خلفها  التي 
ق�ضية  �أهم  لأن  الراهنة،  ق�ضايانا  تعالج  تزال  وما  نف�سها، 
ت�صادفنا نحن العرب هي قيمة الإن�سان المفتقدة، ف�أرخ�ص 
وهذا  الإن�ساني،  ال�شخ�ص  هي  العربية  الحياة  في  �شيء 
من  منيف  عبدالرحمن  نا�ضل  ما  هو  الإن�ساني  ال�شخ�ص 
فما  للإن�سان،  ولااعتبار  القيمة  نعطي  �أن  �أجل  من  �أجله، 
�أحوجنا �إلى تعميق هذا الن�ضال من �أجل الخروج من قروننا 
لها  يبدو  والتي  للإن�سان،  اعتبارًا  تقيم  لا  التي  الو�سطى 

الإن�سان العربي �آخر قيمة يمكن التفكير فيها.

د. عزيز القاديلي

الرواية عند 
"عبدالرحمن منيف"

  بين المعرفة
 والجمال

المغرب
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عتبة �أولى:
انفتاحها  ت�أويلاتها المختلفة، عبر  الأ�سطورة في  �إن  لا�شك 
على الذات ال�شاعرة، ت�شكل ظاهرة من �أكثر الظواهر انتماء 
النقدي  الدر�س  يوفر  ولم  وت�شكيلاتها،  الحديثة،  للق�صيدة 
وتفكيكيها،  وتحليلها  الظاهرة،  هذه  ا�ستب�صار  في  جهدًا 
ومحاولة ت�أويلها، عند �شعراء الحداثة وعلى وجه الخ�صو�ص 
عند جماعة �شعر. �إلا �أن هذه الظاهرة بانتمائها �إلى الطق�س 
ال�شاعرة  للذات  الذاتي  الطق�س  و�إلى  جهة  من  الأ�سطوري، 

من جهة ثانية مازالت قابلة للاختبار في الب�صيرة النقدية.
وفي هذا البحث لا �أنوي ا�ستدراج الأ�ساطير التي اختبرتها 
الن�صي  والتما�س  التنا�ص  خلفية  على  ال�سيابية،  التجربة 
التي  الر�ؤية  و�إنما �س�أختبر  ال�شعري والأ�سطورة،  الن�ص  بين 
في  الأ�سطورة  دور  عن  حديثه  في  ذاته  ال�سياب  �إليها  �أ�شار 
ا�ستدراج الق�صيدة �إلى خيالها البكر، بعد �أن �أغط�ش الع�صر 
�شعريتها بفتنته المادية، لت�صبح الأ�سطورة حاجة من حاجات 
الق�صيدة، و�أداة من �أدوات ال�شاعر الحديث لإنتاج ن�ص �أكثر 
انتماء �إلى ف�ضاء الحداثة، و�أكثر انتماءً �إلى ذاته، وبالتالي 

�أكثر انتماءً �إلى روح ال�شعر. 
والرمز،  والخرافة  الأ�سطورة  ب�أن  مدركًا  كان  فال�سياب 
في  "نعي�ش  يقول  فكما  ال�شعري،  الن�ص  ل�شعرية  مختبرات 
�شعرية  لا  قيم  ت�سوده  التي  القيم  �أن  �أي  فيه،  �شعر  لا  عالم 
والكلمة العليا فيه للمادة، لا للروح، وراحت الأ�شياء التي كان 
في ال�شاعر �أن يقولها �أن يحولها �إلى جزء من نف�سه، تتحطم 
واحدًا فواحدًا، �أو تن�سحب �إلى هام�ش الحياة، �إذن فالتعبير 
المبا�شر عن اللا�شعر لن يكون �شعرًا لذلك عاد  ال�شاعر �إلى 

بحرارتها  تحتفظ  تزال  ما  التي  الخرافات  �إلى  الأ�ساطير 
لأنها لي�ست جزءًا من هذا العالم .. لي�ستعملها رموزًا وليبني 
منها عوالم يتحدى بها منطق الذهب والحديد. كما �أنه راح 

من جهة �أخرى يخلق له �أ�ساطير جديدة"1.  
ن�صو�صه،  في  الأ�ساطير  ا�ستلهم  ب�أن  يكتف  لم  فال�سياب 
و�إنما �سعى �إلى خلق �أ�سطورته الذاتية، �إلى الك�شف عن العمق 
الأ�سطوري في ذاته ال�شعرية، عبر انفتاحها، على الأ�ساطير 
دفء  �إلى  ال�سياب  ق�صيدة  في  الأ�ساطير  تحولت  وبالتالي 
ن�صه لتنه�ض في ت�شكيل �آخر �أكثر انتماءً �إلى ذاته ال�شاعرة، 
وهذا البعد الأ�سطوري هو ما �س�أ�ستجليه عبر �أ�سطورة من �أ 
كثر الأ�ساطير التي ا�ستدرجها ال�شاعر الحديث، لأنها تقع في 
الذي  ال�س�ؤال عن الخلود  الوجود، وفي كنه  ال�س�ؤال عن  كنه 

يطمح �إليه الكائن ال�شاعر وهي �أ�سطورة تموز.
عتبة ثانية: 

لروح  ا�ستجابة  هو  �إنما  ال�شعر  الأ�سطورة في  ا�ستدراج  �إن 
عن  وتبحث  المختلف  وجودها  عن  تبحث  التي  الق�صيدة 
من  �شكل  هو  وبالتالي  الوجود  وخ�صوبة  المعنى  خ�صو�صية 
�أ�شكال انعتاق الذات من عزلتها، وت�أملها الذاتي �إلى عوالم 
ع �أفق المعنى، ت�ضع ال�شاعر �أمام قراءة  غرائبية عجائبية تو�سِّ
هي  فالأ�سطورة  حوله،  من  وللعالم  الذاتي  لعالمه  مختلفة 
وغرائبه  وعجائبه  بظواهره  به  المحيط  للعالم  الكائن  ت�أويل 
عبر اختبار تلك الظواهر في الوعي و�إعادة �إنتاجها �أي �أنها 
وبين  بينه  العلاقة  لترتيب  الوعي  عن  التعبير  في  �أ�سلوب 
المحيط لتحقيق التوازن بين الذات والمو�ضوع �إلى جانب �أنها 
وعي �أ�سلوبي ينه�ض بالق�صيدة �إلى مقام من ال�شعرية يدرك 

الرؤية التموزية عند السياب
جيكور  الذات والعالم

�شاعرة وناقدة �سورية 

د. بهيجة م�صري �إدلبي
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حيث  قبل،  من  له  يكن  مالم  الأ�سرار  من  خلالها  ال�شاعر 
اللغة  لت�شكيل  الأول  الزمن  في  الكامن  الأول  �صوته  ي�ستعيد 

وت�شكيل المعنى، وانفتاح العلاقة بينه وبين العالم.
ال�شعر  ال�شعر والأ�سطورة ترا�سل ظاهر وخفي لأن    فبين 
�إلا  ماهو  تحولاتها  في  الذات  ت�ستب�صر  التي  تجلياته  في 
�أ�سطورة ال�شاعر الذاتية لأنه لم يعد مقت�صرًا على ا�ستدراج 
الذات  العلاقة بين  �أفق  انفتح  على  و�إنما  غنائيته المح�ضة، 
والمو�ضوع في فهم العلاقة الجدلية التي انزاحت بالق�صيدة 
هو  الترا�سل  هذا  �إن  وبالتالي  جديدة  ر�ؤى  �إلى  الحديثة 
ترا�سل الخ�صو�صية في ابتكار المعاني وترا�سل التخطيب بين 
�أن�ساق الأ�سطورة و�أن�ساق الق�صيدة التي تن�شئها على خلفية 
"�أن  �إلياد  ال�شاعرة ومن هنا يرى مر�سيا  الذات  �أن�ساق  من 
وجودية"  تجربة  هي  و�إنما  كذبًا  ولا  وهمًا  لي�ست  الأ�سطورة 
يدرك ال�شاعر خلالها خافية الوجود2  فهي ح�سب  فيريزر 
تف�سير  �إلى  يهدف  بدائيًا  علمًا  "ن��شأت  الذهبي  الغ�صن  في 
الطقو�س"3    عن  مت�أخرة  و�أنها  والإن�سان،  والطبيعة  الحياة 
�أما ليفي �شتراو�س فيرى �أنها "حلول ي�صنعها الخيال لت�سوية 
النف�س  علم  في  لكنها  الواقعية"4  لااجتماعية  التناق�ضات 
النف�س  جوانب  وتثير  والجمعي،  الفردي  اللا�شعور  ت�ستفز 
يفقد  الذي  المجتمع  "�أن  يرى  الذي  يونغ  ح�سب  الإن�سانية 
�أخلاقية  كارثة  يعاني  متح�ضرًا،  �أم  كان  بدائيًا  �أ�ساطيره 
حول  يونغ  مع  وباتفاقنا  لروحه"5  الإن�سان  فقدان  تعادل 
الح�ضارات  وبين  والأ�سطورة  الكائن  بين  الوجودية  العلاقة 
احتكاك  هي  الأ�سطورة  "�إن  القول:  يمكننا  والأ�سطورة 
ظاهرة  لدرء  الحلم  على  طاقته  مع  لوجوده  الإن�سان  وعي 
الفناء التي لم يجد لها حلًا، فكانت الأ�سطورة بكل رموزها 
الح�ضارات  كل  وفي  وميتافيزيقيتها  وخيالها  وكائناتها 
الإن�سان  لحلم  لاا�ستجابة  �أ�شكال  من  �شكل  هي  والأزمنة 
غيبية  لعوالم  بابتكاره  �سواءً  خالدًا  يكون  �أن  في  الفردو�سي 
الد�ؤوب عن  ببحثه  �أو  لديه  الحلم  لها عبر طاقة  واختراقه 

�شيء ما ي�ساعده على الخلود كما هي ع�شبة جلجام�ش. 
الأزمنة  عبر  الت�أويلات  من  الأ�سطورة  تحمل  ما  وبقدر 
المختلفة وبقدر ما تنفتح على �أفق الحلم الإن�ساني في الوجود 
بقدر ما اختلف حولها النقاد والدار�سون والباحثون في العلوم 
المختلفة لأنها بطبيعتها ت�ستجيب لكل العلوم وت�ستجيب لكل 
الر�ؤى لأنها كتاب الإن�سان الأول الذي يعبر عنه فهمه للحياة 
�أن  دون  الخا�صة  ر�ؤيته  �أنها  �أي  الغائبة  والحياة  الحا�ضرة 
بل  معينه  ح�ضارة  �أو  محدد  زمن  على  الر�ؤية  تلك  تنغلق 
الزمكاني  التداول  على  قدرتها  الأ�سطورة  يميز  ما  �أكثر  �إن 
وقدرتها على تحفيز الطاقات المختلفة في الك�شف عن المعاني 

الغائبة في ما ورائية الر�ؤية التي تعبر عنها. 
لا  للذات  ك�أ�سطورة  ال�شعر  في  اختبارها  ف�إن  هنا  ومن 
هي  بل  الكائن،  وجود  كينونة  في  اختبارها  عن  ينف�صل 
الم�صدر الذي انبثقت منه فنون المو�سيقى والرق�ص والر�سم 
والنحت"6  كما عبر فريزر الذي "ا�ستند �إلى نظرة دينامية 
والفن  والأدب  الدين  في  تنمو  الأ�سطورة  ب�أن  تقول  تطورية 
لي�ؤكد  وجودها"....  علة  كانت  التي  الطقو�س  �أن تموت  بعد 
الإن�ساني  بالتراث  الفني  العمل  ارتباط  فراي  نورثروب 

الواحدة  الأ�سطورة  بارتباط   �شتراو�س  لقول  تطبيق  ك�أنه 
و�صانع  ال�شاعر  ليعي�ش  الإن�ساني....  الأ�سطوري  بالتراث 
ي�صبح  وعلى هذا  واحد..7  كا�سيرو في عالم  لدى  الأ�ساطير 
ال�شعر الحافز الأكثر ا�ستجابة لروح الأ�سطورة وروح الوجود 
من  فقط  تت�أتى  لا  الحديثة  الق�صيدة  �شعرية  لأن  الإن�ساني 
خلال  من  و�إنما  للأ�ساطير  الظاهرية  لاا�ستجابة  حيث 
الق�صيدة  طاقة  في  ال�سحرية  الأ�سطورية  الطاقة  ترهين 
متبادل  انتماء  ثمة  ليكون  الزمنية  الم�سافات  تنمحي  حيث 
بين الق�صيدة والأ�سطورة بانتماء كل منهما �إلى زمن الآخر، 
"عرف  هنا  ومن  الحلم  مقام  لت�ستوي في  معانيهما  وانفتاح 
وقال  وحلم،  طق�س  ب�أنه  الأ�سطوري  دوره  في  الأدب  فراي 
�صراع  والحلم  المتكرر  الإن�ساني  الفعل  محاكاة  الطق�س  �إن 
ويحملان  يتدخلان  والرغبة  التكرار  و�أن  والواقع،  الرغبة 
الأهمية ذاتها في الطق�س والحلم"8  وعلى هذا الأ�سا�س " �إن 

كل �شعر هو جهد يبذله ال�شاعر من �أجل �إعادة خلق اللغة، �أي 
�إزالة اللغة الم�ألوفة ذات لاا�ستعمال اليومي، ومن �أجل �إبداع 
لغة جديدة، �شخ�صية وفردية، وهي في نهاية الأمر لغة �سرية 
وبالإ�ضافة �إلى ذلك �إن الإبداع في ال�شعر ��شأنه ��شأن الإبداع في 
اللغة، ي�ستلزم �إلغاء الزمان، والتاريخ المركز في اللغة  ويطمح 
يتم  الإبداع  �أولي، حينما كان  �إلى لاالتحاق بو�ضع فردو�سي 
ب�صورة عفوية، وحينما لم يكن للما�ضي وجود، لأنه لم يكن 
تتناول  بالزمان وجود، كذلك لم يكن وجود لذاكرة  لل�شعور 
العالم،  يعيد �صياغة  الكبير  "فال�شاعر  الزمنية"9  الديمومة 
لهما  يكن  لم  والتاريخ  الزمان  �أن  لو  كما  ليراه  يجد  لأنه 
الق�صيدة  انبثاق  بين  وجودي  تفاتح  ثمة  وبالتالي  وجود"10 
�أهمية انفتاح الخطاب الأ�سطوري  ي�ؤكد  وانبثاق الأ�سطورة، 
على الخطاب ال�شعري وي�ؤكد على الطاقة ال�شعرية التي ت�ؤول 
هذا الخطاب، في الخطاب ال�شعري. وبر�أي �شكري عياد �أن 
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القواعد التي بنيت عليها الق�صيدة العربية �إنما هي في جانب 
من تف�سيرها "ظواهر طقو�سية بدليل الت�أثير ال�سحري الذي 
ين�سب للق�صيدة في الع�صر الجاهلي وعقيدة الجاهليين في 
في  جاء  ما  وذاك  هذا  �إلى  ي�ضاف  بالجن،  ال�شاعر  ارتباط 
الأخبار عن تهيئة ظروف معينة للإن�شاد �أ�شبه ما يلاحظ في 
الممار�سات ال�شعرية  حتى يومنا هذا و�أن هذه الظواهر هي 
التي تدعونا �إلى القول ب�أن  للق�صيدة العربية �أ�صلًا �أ�سطوريًا 
مرتبطًا ب�شعائر معينة."11 �إلا �أن الأمر يختلف لدى ال�شاعر 
المعا�صر فقد �أ�صبحت الأ�سطورة �أفقًا  للق�صيدة ومظهرًا من 

مظاهر �شعرية الخطاب ال�شعري. 
�إبداعًا  ازداد  بالأ�سطورة  لااهتمام  �أن  الباحثون  ويرى 
ونقدًا مع حركة �أبوللو في الثلاثينيات المبكرة، ليبلغ ذروته في 
وال�ستينيات  الخم�سينيات  في  �شعر  ومجلة  التموزية  الحركة 
من القرن الما�ضي، .. حيث كان لأ�ساطير الخ�صب وطقو�سه 
جزءًا  لكونها  الحديث  ال�شعر  حركة  من  الأو�سع  الحيز 
لااعتزاز  حوافز  ومن  القديم  الأدنى  ال�شرق  ميراث  من 
على  رجحت  العنقاء  �أ�سطورة  و�أن  المنطقة،  بتراث  القومي 
التي  الخ�صب  �أ�ساطير  وناف�ست  الأخرى  الأ�ساطير  كل 
لذلك  رموزها12  من  رمز  با�سم  التموزيين  ال�شعراء  ت�سمى 
فهم  دون  �سالكًا  �سبيلًا  يعد  لم  الحديثة  الق�صيدة  فهم  �إن 
الق�صيدة  عليها  نه�ضت  التي  الأ�سطورية  الثقافية  الخلفية 
الق�صيدة  ي�ستغرق  مبا�شرًا  لاا�ستخدام  هذا  �أكان  �سواء 
ويرى  الأ�سطورة  لروح  ا�ستلهامًا  �أم  رمزًا  �أم  �إ�شارة  �أم  كلها 
داخلها  الق�صيدة من  لفهم  مفتاح  الأ�سطورة  "�أن  نورثروب 
كالأ�سطورة  ال�شعر  لأن  الخارج  من  مفرو�ض  كرمز  لا 
النماذج  ذاكرة  من  وينبثق  الجمعية  الخبرات  ي�ستدعي 
الكلية فالوظيفة الأ�سطورية هي الباقية �أمام تراكم المعارك 

العلمية"13.  
بين  الجدلية  العلاقة  بحث  في  �أكثر  لاا�ستغراق  نريد  ولا 
النقد  م�سلمات  من  �أ�صبح  ذلك  لأن  والأ�سطورة  الق�صيدة 
وم�سلمات البحث ال�شعري المعا�صر في الق�صيدة الحديثة14.  

الأ�سطورة وت�أويل الخطاب: 
وك�شفًا،  ور�ؤيًا  لغةً  الأ�سطورة  ال�شاعر ذاته في  حين يختبر 
الق�صيدة،  طاقة  تحر�ض  التي  الحلم  طاقة  يختبر  �إنما 
محر�ض  والحلم  للحلم،  موازية  الأ�سطورة  ت�صبح  وبالتالي 
من  طق�سًا  الأ�سطورة  لت�صبح  الق�صيدة  في  للأ�سطورة 
طق�سًا  الق�صيدة  وت�صبح  ال�شعري،  التحري�ض  طقو�س 
في  الأ�سطورة  فت�ستوي  الأ�سطوري،  التحري�ض  طقو�س  من 
الق�صيدة لت�صبح الق�صيدة  �أ�سطورة  ال�شاعر  التي ي�صنعها 
في انفتاحها على الخطاب الأ�سطوري بكل حوامله و�أن�ساقه. 
بالأ�سطورة،  �شغفًا  ال�شعراء  �أكثر  من  ال�سياب  �إن  ولا�شك 
فتح  ال�شغف  وهذا  وابتكارًا،  وت�أويلًا،  وا�ستلهامًا،  اقتبا�سًا 
ح�ضاراتها  في  الأ�سطورية  الرموز  كل  عن  البحث  باب  له 
والجدب،  الخ�صب  ب�أ�ساطير  الأكبر  �شغفه  ليكون  المختلفة، 
لل�شعر  ريادته  في  الحداثية  لر�ؤاه  ت�أويلًا  والحياة،  والموت 
خارج  ال�شعرية  ق�صيدته  خ�صو�صية  عن  وبحثًا  الحديث، 
الذاتية،  �أ�سطورته  خلق  �إلى  بذلك  لي�صل  التقليدي  ال�سرب 

عبر ت�أويلها الأ�سطوري، في مقامها الإن�ساني.  

في  ت�شير  التي  الق�صائد  عن  �س�أتوقف  البحث  هذا  وفي 
عن  لأك�شف  جيكور،  ال�شاعر  قرية  �إلى  العنوانية  منا�صتها 
بالمكان  ال�شاعرة  الذات  فيها  تتوحد  التي  العلاقة  تلك  �سر 
بالحلم  وتتوحد  بالواقع لترف�ضه،  تتوحد  وبالتالي  والزمان، 

لت�صل �إليه.
عن  يبحث  الذي  ال�شاعر  ر�ؤية  هي  التموزية  فالر�ؤية 
خلا�صه الجمعي، دون الغفلة عن خلا�صه الفردي، وبالتالي 
ذاته  الوقت  في  له  ومفارقتها  بالواقع  الق�صيدة  ا�صطدام 
واتحادها بالحلم، حتى حين كان يفرد م�ساحة وا�سعة للموت 
الفجائعي في ق�صائده، لم يكن ذلك انتباهًا للواقع �أكثر من 
والحياة،  البعث  في  التموزي  الطق�س  ليحفز  و�إنما  الحلم 
�أكان  �سواء  الجديد،  للبعث  و�سبيلًا  للخلا�ص  �سبيلًا  ليبتكر 
الموت للمكان �أو للزمان، �أو للذات، وبالتالي ت�صبح الق�صيدة 
تبث  �أن  �أجل  من  الذات،  لأ�سطورة  الأ�سطوري،  المحفز  هي 
وتنفث الروح في الكائنات، وفي الوجود، لابتكار الحلم الذي 

يحلم به ال�شاعر.
الر�ؤية  حولها  تتمحور  التي  هي  الذات  ف�إن  هنا  ومن 
المكان  مع  وتتوحد  الأ�شياء،  مع  تتوحد  لأنها  التموزية، 
والزمان، لتبني وجودها وحلمها في مر�آة الم�ستقبل، وبالتالي 

في مر�آة الق�صيدة. 
ولا يخفى على الدر�س النقدي ذلك الأثر الوا�ضح بين ر�ؤية 
الخراب،  الأر�ض  في  �إليوت  �س  ت  ور�ؤية  التموزية  ال�سياب 
ذلك لأن العوامل الذاتية والمو�ضوعية التي كانت وراء �إنتاج 
الن�ص  �إنتاج   في  وا�ضحًا  تقاطعًا  تتقاطع  الخراب،  الأر�ض 
التموزي لدى ال�سياب �سواء في �أن�شودة المطر �أو في مدينة بلا 

مطر، �أو في جيكوراته وغيرها. 
عند  بالتوقف  �أكتفي  �أن  �آثرت  البحث  يت�شعب  لا  ولكي 
الق�صائد التي كتبها لجيكور، عبر م�سارات التحول في الذات 
والعالم لت�صبح جيكور هي العراق من جهة وهي العالم من 
با�ستب�صارنا  ولعل  ثالثة،  جهة  من  الذات  وهي  ثانية،  جهة 
تموز  جيكور،  مرثية  جيكور،  )�شابت  العنوانية  للمنا�صات 
لنا  تت�ضح  جيكور(  �إلى  العودة  والمدينة،  جيكور   ، جيكور 
ال�سيابية  الر�ؤية  في  الت�صاعد  هذا  �إلى  العميقة  الإ�شارات 
�أجل  من  والزمان،  المكان  في  ذاته  عن  البحث  في  التموزية 

ت�شكيل عالمه الذي يحلم به. 
�إلى  �إ�شارة  ال�سياب  لدى  لأنه  الرثاء  ي�ستدرج  فال�شيب 
مر�آة  بين  المرايا  مقابلة  بجدلها في  الأ�سئلة  لتنه�ض  النهاية 
المدينة ومر�آة جيكور، بين مر�آة ال�صدمة المادية للعالم وبين 
لا�ستعادة  �سبيل  عن  للبحث  للكائن  الأولى  الفطرة  مر�آة 

بعثًا  تموز/جيكور  ليكون  غيابها،  ومن  رمادها،  من  جيكور 
لتكتمل  العالم،  بعث  وبالتالي  الذات  بعث  عبر  لها  جديدًا 
الر�ؤية التموزية في العودة �إلى جيكور الحلم ـ  جيكور الوجود. 
وهي  جيكور  �إلى  الذات  تتجه  �شابت  جيكور  ق�صيدة  ففي 
تتجه �إلى الغروب، في�صاب ال�شاعر ب�صدمة الواقع المفجع، 
التي  جيكوره،  عن  البحث  في  الم�ؤلمة  �أ�سئلته  تنه�ض  وبالتالي 

كانت: 
�آه جيكور جيكور

ما لل�ضحى كالأ�صيل
ي�سحب النّور مثل الجناح الكليل؟

ما لأكواخك المقفرات الكئيبة
يحب�س الظل فيها نحيبه؟

�أين �أين ال�صبايا يو�سو�سن بين النخيل
عن هوى كالتماع النجوم الغريبة

ف�إذا  الق�صيدة،  �س�ؤال  على  مفتوحًا  �س�ؤلًاا  لت�صبح جيكور 
هي ق�صيدة ال�شاعر، التي تنه�ض ذاته في مفرداتها، لتن�شئ 
وهي  بجيكور  ينه�ض  �أن  ي�ستطع  لم  ال�شاعر  لكن  وجودها، 

تف�سح له قبًرا وموتًا. 
�أين جيكور

جيكور ديوان �شعري
موعد بي �ألواح نع�شي وقبري

بل  وقلق، عن جيكور،  يت�ساءل في حيرة  ال�شاعر  ما يجعل 
جدله  في  قائمًا  ال�س�ؤال  ليبقى  عليها،  المقلقة  ب�أ�سئلته  يلقي 
جيكور  الما�ضي،  جيكور  الذكريات  جيكور  بين  اللامنتهي، 

الحا�ضر، جيكور الموت، جيكور الغياب: 
�إيه جيكور عندي �س�ؤال �أما ت�سمعينه

هل ترى �أنت في ذكرياتي دفينة
�أم ترى �أنت قبر لها؟ فابعثيها

و ابعثيني
بى من رجوع وهيهات ما لل�صّ

�إن ما�ضيّ قبري و �إني قبر ما�ضي
موت يمدّ الحياة الحزينة

�أم حياة تمدّ الرّدى بالدموع
لتكون مرثية جيكور تر�سيخًا لموتها م�صلوبة كما الم�سيح، بل 

وك�أنها قبر مظلم يبتلع الحياة: 
يا �صليب الم�سيح �ألقاك ظلًا فوق جيكور طائر من حديد
يا لظل كظلمة القبر في اللون و كالقبر في ابتلاع الخدود

بهذه الر�ؤية التي تر�سم �صورة لموت جيكور، تنه�ض �أ�سئلة 
لتكون  المدينة،  مر�آة  مع  جيكور  مر�آة  مقابلة  في  ال�شاعر 
ال�شاعر  ل�صدمة  مو�ضوعيًا  معادلًا  المقام  هذا  في  المدينة 
بالعالم الجديد، عالم المادة الذي �أ�شار �إليه في مقولته التي 
تقدم و�أ�شرنا �إليها، �أي العالم الذي لم تعد قيمه قيما �شعرية، 
�إلى  و�أر�سله  الذي �صرع تموز  العالم هو الخنزير  وك�أن هذا 

العالم ال�سفلي، وهو الذي �أحرق جيكور في روح ال�شاعر:
وتلتفّ حولي دروب المدينة

حبالا من الطين يم�ضغن قلبي
ويعطين عن جمرة فيه طينة

حبالا من النار يجلدن عرى الحقول الحزينة

وهنا لابد من الإشارة إلى أن قصائد 
عناوينها  رغ��م  جيكور  ع��ن  السياب 
واحدًا  تتخذ مسارًا  أنها  إلا  المختلفة، 
الألم،  وتكريس  الوجع،  تكريس  وهو 
لأسطورة  سيابي  بتأويلي  يشي  ما 

تموز، يتجه بها إلى مسار مختلف
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ويحرقن جيكور في قاع روحي
ويزرعن فيها رماد ال�ضغينة
دروب تقول الأ�ساطير عنها
على موقد نام ما عاد منها

ولا عاد من �ضفة الموت �سار
ك�أن ال�صدى وال�سكينة

لي�شير ب�شكل وا�ضح ومبا�شر �إلى موت تموز/جيكور، الذي 
بموته مات الربيع ومات المطر )ولاة( الحزينة تبكي ابنها، 

ا:  كما يبكي ال�شاعر جيكوره، التي بموتها مات العالم �أي�ضً
وتموز تبكيه لاة الحزينة

ترفع بالنواح �صوتها مع ال�سّحر
ترفع بالنواح �صوتها كما تنهّد ال�شجر

تقول يا قطار يا قدر
قتلت �إذ قتلته الربيع والمطر

هكذا ت�صبح ق�صيدة تموز جيكور موازاة وا�ضحة بين تموز 
وجيكور، ففي مقطعها الأول نجد الخطاب ي�أتي على ل�سان 
تموز الذي ي�صرعه الخنزير  فين�ساب دمه ويتدفق، لكنه لم 
ينبت �شقائق بل ملحًا، حتى ع�شتار التي تلثمه كان على فمها 
العتمة  ليمعن في موته ودخوله في  انطبقت على تموز  ظلمة 

والموت.
 فتكري�س ر�ؤى الموت في هذا المقطع �إنما هو لتحفيز الر�ؤية 
يقرر  حيث  الثاني  المقطع  في  �سنجدها  التي  الأ�سطورية 
وذلك  جديد،  من  وتبعث  �ستعود  جيكور  ب�أن  بيقين  ال�شاعر 
من خلال هذا التوحد بينه وبين جيكور ليتحول الخطاب �إلى 
خطاب ذاتي لل�شاعر الذي يب�شر بولادة جيكور من جرحه، 
فيتحد  وجيكور،  ال�شاعر  وبين  وتموز  ال�شاعر  بين  يوازي  ما 
المكان والزمان، الذات والعالم، عبر ر�ؤية ا�ستب�صارية لعالم 
�أجمل، وولادة جديدة، فينه�ض تموز وتنه�ض جيكور وتنه�ض 

الذات في انفتاحها على العالم:  
جيكور �ستولد جيكور

النور �سيورق والنور
جيكور �ستولد من جرحي
من غ�صة موتي من ناري

�سيفي�ض البيدر بالقمح
والجرن �سي�ضحك لل�صبح

والقرية دارا عن دار
تتماوج �أنغاما حلوة

وال�شيخ ينام على الربوة
والنخل يو�سو�س �أ�سراري

ولادة  تكن  لم  ال�شاعر  بها  يب�شر  التي  الولادة  هذه  �أن  �إلا 
طبيعية، ولا ولادة ينبثق فيها خلا�ص ال�شاعر، وك�أن ال�شاعر 
�سجنه  في  بقي  و�إن  حتى  تولد  �أن  �أجل  من  جيكور  يفدي 
الذاتي، في ليل الطين الممدود، وهنا ي�صبح ال�شاعر مقابلًا 

للم�سيح الذي يفدي الب�شرية لتحيا من موته: 
جيكور �ستولد لكنّي

لن �أخرج فيها من �سجني
في ليل الطين الممدود

لن ينب�ض قلبي كاللحن

في الأوتار
لن يخفق فيه �سوى الدود

لكن ال�شاعر يعود في�ستدرك على ذاته هذه الب�شرى ليعود 
�إلى جدل الأ�سئلة، وجدل العلاقة بين ولادة جيكور وموته، �أو 
بين ولادتها من خ�ضة ميلاده، وذلك عبر مقابلة بين الواقع 
والحلم حيث يتغلب الواقع الم�ؤلم على الحلم، وبالتالي يتغلب 
لاانك�سار  هذا  �أن  �إلا  الخلا�ص،  في  حلمها  و  الذات  انك�سار 
وتغليب الواقع على الحلم لي�س تغليبًا انتكا�سيًا، لأنه  يوحي 
بكل ما يحمل من عتمة الوجع والموت ولاانك�سار �إلى �أن ثمة 
�إلى  العودة  يكتب  يجعله  ما  وهذا  تكون،  �أن  من  لابد  ولادة 
ومن  الم�ؤلم،  واقعه  من  ال�شاعر  هرب  ت�صور   التي  جيكور، 

موته، من موت جيكور:
على جواد الحلم الأ�شهب

�أ�سريت عبر التلال
�أهرب منها من ذراها الطوال

من �سوقها المكتظ بالبائعين
من �صبحها المتعب

من ليلها النابح والعابرين
من نورها الغيهب

من ربها المغ�سول بالخمر
من عارها المخبوء بالزهر

من موتها ال�ساري على النهر
من  هربًا  كان  بل  نهائيًا،  هربًا  يكن  لم  ال�شاعر  فهرب 
�أجل �أن ي�ستعيد جيكور الحلم في دمه، جيكور التي ي�صنعها 
وجوده  بين  مقابلة  في  ق�صيدته،  من  جرحه،  من  ذاته  من 

ووجودها:
على جواد الحلم الأ�شهب

وتحت �شم�س الم�شرق الأخ�ضر
في �صيف جيكور ال�سخي الثري

�أ�سريت �أطوي دربي النائي
بين الندى و الزهر و الماء

�أبحث في الآفاق عن كوكب
عن مولد للروح تحت ال�سماء
عن منبع يروي لهيب الظماء

عن منزل لل�سائح المتعب
وبالتالي ي�صبح الخطاب الموجه �إلى جيكور خطابًا ابتهاليًا 
بين  والواقع،  الحلم  بين  �أ�سطوريًا  جوانبه، خطابًا  بع�ض  في 
ولادة  عبر  تنه�ض  التي  الق�صيدة  وبين  ال�شاعرة  الذات 
ا�سمها  تكرار  عبر  ـ  لاابتهال  في  جيكور  وك�أن  فيها،  الحلم 
هو  كما  ال�شاعر،  خلا�ص  �ستبتكر  التي  هي  ـ   الق�صيدة  في 
علاقة  وجيكور  ال�شاعر  بين  فالعلاقة  خلا�صها،  عن  يبحث 
جدلية، يتجلى فيها خلا�ص الفرد في الكل، وخلا�ص المكان 
فالخلا�ص  والزمان،  المكان  في  الذات  وخلا�ص  الذات،  في 
لي�س طريقًا م�ستقيمًا يمتد من الوجع �إلى الحلم، و�إنما هو 
طريق وعر، مر�صود بالموت في كل خطوة من خطواته، حتى 

يبلغ مبتغاه: 
جيكور مدّي لنا بابا فندخله

�أو �سامرينا بنجم فيه �أ�ضواء

الهوام�ش

jjj

�أواه يا جيكور لو ت�سمعين
�أواه يا جيكور لو توجدين

لو تنجبين الروح لو تجه�ضين
كي يب�صر ال�ساري

نجمًا ي�ضيء الليل للتائهين
وهنا لابد من الإ�شارة �إلى �أن ق�صائد ال�سياب عن جيكور 
وهو  واحدًا  م�سارًا  تتخذ  �أنها  �إلا  المختلفة،  عناوينها  رغم 
�سيابي  بت�أويلي  ي�شي  ما  الألم،  وتكري�س  الوجع،  تكري�س 
لأ�سطورة تموز، يتجه بها �إلى م�سار مختلف، �أي يعيد �إنتاجها 
بالولادة، بقدر ما  ت�شي  عبر ذاته، فالق�صائد الجيكورية لا 
ت�شي بالموت، ليكون ذلك �صدعًا للواقع ذاته، و�صدعًا للذات 
الخلا�ص  يكون  �أن  �أجل  من  ووجودها،  بذاتها،  المفجوعة 
ال�شعرية،  الر�ؤية  ت�أويل  في  كامنًا  الجديد،  والبعث  والولادة 

وفي ت�أويل الن�ص عبر قراءته الإ�ستب�صارية.
وهي  ال�شاعر،  ذات  هي  جيكور/تموز،  ت�صبح  وبالتالي 
�أم في مر�آة الحلم،  �أكان ذلك في مر�آة الواقع  العالم، �سواء 
يب�شر  يكن  لم  ال�سياب،  يتمثله  الذي  التموزي  ال�شاعر  لأن 
بالولادة ال�سهلة، و�إنما يب�شر بولادة م�ؤلمة بحجم الواقع الم�ؤلم 
ال�شاعر،  �ألم  كما هي  باب الخلا�ص، فجيكور  يغلق  �أن  دون 
ووجعه اللانهائي كما هو العراق كما هو العالم، كذلك هي 

ق�صيدته اللانهائية، وحلمه اللانهائي، وخلا�صه الحتمي. 

- بدر �شاكر ال�سياب، ال�شاعر الحديث، مجلة �شعر، �س1 عدد 2، 
 1957

دار  العربي،  الفكر  في  الأ�سطورة  م�ضمون  خليل،  �أحمد  خليل   -
الطليعة بيروت، ط2 ، 1980 �ص 11 

- محمد عجينة، مو�سوعة �أ�ساطير العرب عن الجاهلية ودلالاتها، 
دار الفارابي، بيروت، ط 1، 1994، �ص 41 

للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  والأ�سطورة،  الأدب  - محمد �شاهين، 
والن�شر، بيروت، 1996، �ص 10 

جمعية  والبحوث،  الدرا�سات  ق�سم  ح�ضاري،  توثيق  الأ�سطورة   -
الجديد الثقافية مملكة البحرين ن ط1، 2005، �ص 19 

- ريتا عو�ض، �أ�سطورة الموت ولاانبعاث في ال�شعر العربي الحديث، 
ر�سالة ماج�ستير، متاحة على الإنترنت، �ص 5 

- م ن، �ص5 ـ  16
- م ن، �ص 23

ترجمة ح�سيب   ، والأ�سرار  والأحلام  الأ�ساطير  �إيلياد،  - مير�سيا 
كا�سوحة، وزارة الثقافة، دم�شق، 2004، �ص 40 ، 41

-  م ن، �ص 41 
في  المحدثة  العنا�صر  وبع�ض  الحداثة  المهنا،  �أحمد  عبدالله  د.   -
الق�صيدة العربية المعا�صرة، مجلة عالم الفكر، المجلد التا�سع ع�شر، 

العدد الثالث، �أكتوبر نوفمبر دي�سمبر 1988 �ص 48
الأ�سطورة،  في  ثقافية  حفرية  العنقاء،  �سفر  العظمة،  نذير  د.   -

وزارة الثقافة، دم�شق، 1996، �ص 49 ـ 52 
-  م ن، �ص 48

الثبيتي،  محمد  �شعر  في  الأ�سطورة  �إدلبي،  م�صري  بهيجة  د.   -
كتاب الفي�صل/ 23 ـ / 2018
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ر�ضوان ال�سائحي 
المغرب

بلغة  المكتوب  العربي  الأدب  انتماء  �إ�شكالية  �شغلت  لطالما 
�أجنبية الأو�ساط الثقافية في بع�ض البلدان العربية مثل م�صر 
مع جورج حنين، ولبنان مع جورج �شحاتة، »وهنا نذكر ق�ضية 
الأدب المكتوب باللغة الفرن�سية في بع�ض الدول العربية، حيث 
الفرن�سية  الثقافة  زالت  لا  ولبنان  و�سوريا  م�صر  في  �أنه  نعلم 
تحتفظ بمجموعة من المعجبين ب�أدبها في تلك البلدان«)1(. وتم 
�إذا كانت اللغة هي  طرح عدة ت�سا�ؤلات حول هذا الأدب وعمّا 
ا و�أن بع�ض الكتّاب الذين  التي تحدد هويته وانتمائه، خ�صو�صً
وتعلمهم  الغرب  بلدان  في  تواجدهم  خلال  �أجنبية  بلغة  كتبوا 
لغتهم، وبالتالي التعبير عن واقع بلدانهم الأ�صلية بهذه اللغة، 
اللغة  �إتقان  البداية  منذ  التعليمي  تكوينهم  �أجبرهم  و�آخرون 

الأجنبية �أكثر من العربية. 
اللغة  مزدوجي  كانوا  عالميين  كتّاب  �أن  من  الرغم  وعلى 
كتب  الذي  �إقبال  محمد  ال�شاعر  �أمثال  لغتهم  غير  بلغة  كتبوا 
"هنري  الرو�سي  والكاتب  الأردية،  جانب  �إلى  بالفار�سية 
"يوني�سكو" هو الآخر  ترويات" الذي كتب بالفرن�سية، وكذلك 
كتب بها، وكتب "جيم�س جوي�س" و"كافكا" بالإنجليزية، �إلا �أنه 
لم تطرح �إ�شكالية لاازدواجية اللغوية بنف�س الحدة التي طرحت 

ا في المغرب العربي. بها في العالم العربي، وخ�صو�صً
ولطالما ت�ساءل النقاد في المغرب العربي، وخا�صة في الجزائر 

باللغة  المكتوب  المغاربي  الإبداع  كان  �إذا  عمّا  وتون�س،  والمغرب 
تعتبر  وهل  المغاربي؟  الأدب  خزانة  �ضمن  ي�صنف  الفرن�سية 
�ضفة  �أية  وفي  الت�صنيف؟  لهذا  �ضروريًا  �شرطًا  العربية  اللغة 

يتموقع هذا الأدب؟
خلال  من  لاا�ستعمار  لا�ستبداد  العربي  المغرب  خ�ضع  لقد 
التجني�س  و�سيا�سة  المغرب،  في  البربري  الظهير  فر�ض 
في  والم�سيحية  ليبيا،  في  لاا�ستيطان  و�سيا�سة  الجزائر،  في 
�ضمن  الفرن�سية  باللغة  المكتوب  الأدب  يدخل  ولذلك  تون�س، 
التا�سع  القرن  �أواخر  في  فرن�سا  انتهجتها  التي  الفرانكفونية 
واقت�صادية،  �سيا�سية  �أهداف  تحقيق  �أجل  من  الميلادي  ع�شر 
الجغرافي  هو  مفهومها  وا�ضع  �أن  �إلى  حمي�ش  بن�سالم  وي�شير 
"�أونزيم ريكلو�س" الذي توخى منها- كما �سجل في كتاباته عام 
-1889 تعبيًرا عن )فكرة ل�سانية وعلاقة جغرافية(، و�أرادها 

�أداة لتنحية اللغة العربية والديانة الإ�سلامية)2(.
وقد ا�ستعمل �أونزيم هذا الم�صطلح في كتابه "فرن�سا والجزائر 
والم�ستعمرات"»�ضم���ن �أدبي���ات الجغرافي���ا لاا�ستعماري���ة، بغية 
تحدي���د الف����ضاءات الجغرافي���ة الت���ي كان���ت ت�ستعم���ل اللغ���ة 
بالثقاف���ة  والمفتونن�ي�  المتحم�سن�ي�  بع�ض���  وكان  الفرن�سي���ة«)3( 
الفرن�سي���ة يقولون ب����أن الجزائر، �أو �شم���ال �إفريقيا ت�ستحق �أن 

تكون �إحدى "مقاطعات الأدب الفرن�سية ")4(.

الأدب المغارب�ي المكت�وب 
بالفرنسية وإشكالية الانتماء
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�إن �إ�شكالية اللغة الفرن�سية في المغرب لم تقت�صر على مجال 
اعتبارها  على  التاريخية  الظروف  �شملت  �إنما  فقط،  الأدب 
لاا�ستلاب  منطلق  من  وال�سيا�سية  الم�ستعمر،  مخلفات  من 
ولااجتماعية  والتعليمية  للم�ستعمر،  الثقافية  والتبعية  الثقافي 
المغربي  الكاتب  وي�شير  الإدارية،  والمعاملات  ولااقت�صادية، 
الإبقاء على  الفرن�سيين هي  رغبة  �أن  �إلى  البقالي  عبدال�سلام 
جذوة لغتهم وح�ضارتهم م�شتعلة في دول المغرب العربي الذي 

�أو�شك على الإفلات منهم ثقافيًا، كما �أفلت �سيا�سيًا.
تحقيق  �إلى  وثقافتها  لغتها  ن�شر  خلال  من  فرن�سا  وتهدف 
الأخرى  الدول  باقي  بخلاف  وال�سيا�سية  لااقت�صادية  الهيمنة 
عن  لغتها  ن�شر  �إلى  تتو�صل  الأمريكية  »فالإمبريالية  ك�أمريكا، 
فرن�سا  و�أما  ولااقت�صادية،  ال�سيا�سية  هيمنتها  فر�ض  طريق 
فهي على عك�س ذلك، تن�شر لغتها وثقافتها لت�صل عن طريقها 
في  هنا  فاللغة  ولااقت�صادية،  ال�سيا�سية  هيمنتها  فر�ض  �إلى 
لا  ونتيجة  فتابعان،  ولااقت�صاد  ال�سيا�سة  و�أما  القيادة،  مركز 

و�سيلة«)5(.
عام  دي�سمبر   12 بتاريخ  العربية  الجامعة  تقرير  وح�سب 
دومًا  الأجنبي  لااحتلال  حاول  »لقد  فيه:  جاء  والذي   ،1963

الميادين،  �سائر  وفي  الو�سائل  بكل  العربية  اللغة  معالم  طم�س 
وخا�صة في �أقطار المغرب العربي، حيث عمد �إلى �إحلال اللغة 

الأجنبية محل اللغة العربية لي�ضمن لنف�سه البقاء«.
�ضمن  العربي  المغرب  في  الفرانكفونية  ظاهرة  وتولدت 
لفر�ض  وذلك  له،  مخطط  ا�ستعماري  �سيا�سي  تاريخي  �سياق 
والثقافية  الروحية  المعالم  وطم�س  لاا�ستعمارية،  الهيمنة 
واللغوية، والهوية المغاربية، حيث انبثقت تجربة الكتابة باللغة 
الفرن�سية لأول مرة لدى �إدري�س ال�شرايبي في المغرب، ومحمد 
تون�س  في  عزيزة  ومحمد  الجزائر،  في  فرعون  ومولود  ديب، 
عبدالكبير الخطيبي  المغربي  الكاتب  �أن  �إلى  الإ�شارة  )وتجدر 
ب�إعداده  الأدب  "المغاربية" في  لم�صطلح  الأوائل  المنظرين  من 
في نهاية ال�ستينيات، دكتوراه في ال�سو�سيولوجيا حول مو�ضوع: 
"الرواية المغاربية" بجامعة ال�سوربون بفرن�سا. وكانت من نتائج 
الفرانكفونية على مر ال�سنين �أن ت�شبعت بع�ض طبقات ال�شعب 
الفرن�سية،  بالثقافة  منها،  المي�سورة  ا  خ�صو�صً المغرب،  في 
في  �أبنائهم  تدري�س  فيها  بما  الفرن�سي،  بالل�سان  والتوا�صل 
بقيت  المغرب وخارجه، كما  لفرن�سا في  تابعة  مدار�س ومعاهد 
بالفرن�سية،  الإدارية  معاملاتها  جل  تجري  المغربية  الإدارة 
م�ستقبل  »لا  حمي�ش  بن�سالم  ح�سب  الفرانكفونية  كانت  ولذلك 
لها لأنها تهدد التجان�س المن�شود في كل مجموعة ثقافية مت�أ�صلة 
لغويًا، كالمجموعة العربية، بحيث �أنها تتحرك في هذه الأخيرة 
بور�صة  العربية في  وتبخي�س  تهمي�ش  عمليًا في  وت�سهم  كن�شاز، 
التعريب  �إعادة  ثغرات  على  معتمدة  المهيمنة  اللغوية  القيم 

و�صعوباتها«)6(.
ورغم �أن هناك العديد من الكتّاب في العالم العربي ناه�ضوا 
العربية  باللغة  مت�شبثين  ورف�ضوها،  الفرانكفونية  ال�سيا�سة 
ا�ستطاعت  ولااقت�صاد  بالمعارف  المدججة  »الفرانكفونية  ف�إن 
وال�صحافية،  الأدبية  الماكينة  خلال  من  لفرن�سا  تحقق  �أن 
وال�شراكات  الدرا�سية  والمنح  الأدبية،  والجوائز  وال�صالونات 
الأكاديمية ال�سيطرة على م�صير كثير من بلدان العالمين العربي 
والإفريقي«)7( ولاقى الأدباء الذين يكتبون بالفرن�سية في المغرب 
ا ومبالغًا فيه من طرف الأو�ساط الثقافية  العربي اهتمامًا خا�صً

الفرن�سية »وك�سبوا رعاية حظائر �أدبية خا�صة، ونالوا م�ساعدة 
جماعات عقائدية من الأحرار والتقدميين وال�شيوعيين وغيره، 
بل تكفل �أمر انطلاقتهم نحو ال�شهرة �أدباء عظام �أمثال كامو 
و�سارتر وعمانويل روبل�س، كما احت�ضنتهم مجلات ذات �سمعة 
الجديدة،  والآداب  الحديثة،  والأزمنة  الفكر  كمجلة  فائقة 
والنقد الحديث، زيادة على ما قدمت لهم من �أو�سمة وجوائز 
المن�سي"  "التل  كتاب  لذلك  مثال  وخير  فرن�سيين«)8(،   ك�أدباء 
وتوجته  معمري،  مولود  الجزائري  الكاتب  �أ�صدره  الذي 
الفرن�سيين،  النقاد  به  واحتفى  الر�سمية،  الفرن�سية  الأو�ساط 
�صنيعة  مجرد  ذلك  اعتبروا  �أن  الجزائريين  فعل  رد  فكان 

�أ�سا�سها النفاق والمجاراة)9(. 
البداية  منذ  المغرب  في  الفرن�سية  باللغة  الكتابة  اعتبرت 
كم�س�ألة تر�سيخ لاا�ستعمار الثقافي وتدعمه، مما �أحدث ان�شقاقًا 
المغربي  الكاتب  اتهم  فقد  ككل،  العربي  الثقافي  الو�سط  داخل 
مغربية  رواية  �أول  كتب  عندما  لااتهام  بهذا  ال�شرايبي  �إدري�س 
في   )Le passé Simple( "الب�سيط "الما�ضي  الفرن�سية  باللغة 
لاا�ستعمار  فترة  خلال  الموالي،  العام  في  ون�شرها   ،1953 عام 
في  الم�صلحة  ذو  الفرن�سي،  اليمين  »وتلقف  للمغرب،  الفرن�سي 
ال�شرايبي من حيث هي وثيقة  للمغرب، رواية  دوام لاا�ستعمار 
بزعم  المغرب  في  الفرن�سي  الوجود  تبرر  منتظرة  غير  �إثبات 
الرواية ت�صور  �أن  �سيما  �أهاليه«)10(  لا  بنياته وتمدين  تحديث 
�آثار التخلف والجهل، والجمود الفكري التي كان يتخبط فيها 
باع  ال�شرايبي  �إدري�س  المغاربة  المثقفون  �آنذاك، واعتبر  المغرب 
نف�سه للم�ستعمر، و�أن روايته هي كنوع من التواط�ؤ معه بك�شفه 
عن م�ساوئ المجتمع المغربي للغرب. في حين يعتبر بع�ض النقاد 
كتبوا  الذين  الكتاب  من  الأول  الرعيل  كتابات  �أن  المحدثين 
للتعبير  وجد  و�أنه  للا�ستعمار  �إدانة  بمثابة  كانت  اللغة،  بهذه 
من  للتخل�ص  و�آماله  لاا�ستعمار،  ب�سبب  ال�شعب  معاناة  عن 
ظلم الم�ستعمر، واعتبروا هذا الأدب �صدى للن�ضال، لأن كتابه 
حاربوا عن طريق الرواية، ولذلك اعتبره ال�شاعر عبد اللطيف 
نف�س  وفي  ثقافية،  مقاومة  �أدب  �أي  �شرعي،  دفاع  �أدب  اللعبي 

الوقت هو �أدب م�ستلب.
ف�إنه  لاا�ستعمار،  انتهاء  فور  الأدب  بانتهاء هذا  التنب�ؤ  ورغم 
ما زال لحد الآن ت�صدر �أعمال روائية و�شعرية ونقدية وفكرية 
وا�سعًا  له جمهورًا  و�صار  لاا�ستعمار،  يعاي�شوا فترة  لمبدعين لم 
ومترجمين  يقيمونه،  ونقاد  ب�شغف،  يتلقفونه  وقراء  يتابعه، 
باقي �شريحة  لي�شمل  العربية  اللغة  �إلى  �إلى ترجمته  ي�سارعون 
القراء الذين لا يتقنون الفرن�سية، وقد قال مارك كونطاغ: »�إن 

حادثة  �أو  طارئ،  �أمر  الفرن�سية  باللغة  المكتوب  المغربي  الأدب 
تاريخية تحيا في ظروف مفارقة ومتناق�ضة... وهو �أدب انتقالي 
�أو مرحلي قام بدور هام �إلى جانب الأدب المغربي في ال�صراع 
�أن ه�ؤلاء  �إلى  النقاد  �ضد لاا�ستعمار الجديد«)11( وي�شير بع�ض 
الكتاب حينما �شرعوا في الكتابة بهذه اللغة كانت ن�سبة الأمية 
بالفرن�سية بحثًا عن  للكتابة  ، ولذلك اتجهوا   %  90 تزيد عن 

قارئ �أجنبي.
منذ بروز الأدب المغاربي المكتوب بالفرن�سية ن�شرت 37 رواية 
في الفترة ما بين عام 1945 وعام 1964، و17 رواية ما بين عام 
روايات  ثلاث  ن�شرت  الكم  هذا  مقابل  في   ،1972 وعام   1965

باللغة العربية. �أما في تون�س والمغرب فبلغ مجموع الروايات التي 
كتبت بالفرن�سية 21 رواية مقابل 35 رواية بالعربية)12( وكانت 
كتابات الجيل الأول من الكتاب الفرانكفونيين تعبر عن هموم 
الم�ستعمر، وهو ما عبر  البلد �ضد  �شرعي عن  ال�شعب في دفاع 
عنه اللعبي ب�أدب مقاومة ثقافية، وكان الكاتب بمثابة متحدث 
الر�ؤى،  تغيرت  ال�سبعينيات  �أواخر  في  لكن  ال�شعب،  با�سم 
المجال  ا في  الفردية، خ�صو�صً بالتجارب  الكتابة  واهتمت هذه 
الروائي، وتمحورت حول التجارب ال�شخ�صية كال�سيرة الذاتية. 
ويرى بن�سالم حمي�ش �أن معظم ن�صو�ص هذا الجيل »�إنما تفرز 
الهواج�س  �سير  معظمها  في  هي  مقنعة،  �أو  جلية  ذاتية  �سيًرا 
وما  حولها  فيما  للت�أمل  ال�سرد  على  ولاانكباب  بالنار  واللهج 
متمحورة  نرج�سيات  �إلى  ت�ستحيل  ما  كثيًرا  �أنها  �أي  تحتويه، 
 .. ودوران  و�إياب  وقاعدة ذهاب  الذات كمهماز جوهري  حول 
�إلخ«)13(، كما اهتم هذا الأدب بر�صد مظاهر الفلكلور، والمر�أة، 
ومع�ضلة تعدد الزوجات، و�إ�شكالية الم�ساواة في الحقوق المدنية، 
ومحاولة البحث عن و�سائل الو�صول �إلى تناغم في التعاي�ش مع 

الأوربيين ومحاذاتهم.. كل ذلك من زاوية �ضيقة)14(. 
�أو كما يطلق  �إ�شكالية الأدب المغربي المكتوب بالفرن�سية،  �إن 
عليه البع�ض "الأدب المفرن�س"، �أو "�أدبنا الفرن�سي"، ما تزال 

مولود معمري
�إدري�س ال�شريبي

ورغ���م التنب���ؤ بانتهاء ه���ذا الأدب فور 
انتهاء الاس���تعمار، فإنه م���ا زال لحد الآن 
تصدر أعم���ال روائي���ة وش���عرية ونقدية 
وفكري���ة لمبدعي���ن ل���م يعايش���وا فترة 
الاس���تعمار، وص���ار ل���ه جمه���ورًا واس���عًا 
يتابعه، وقراء يتلقفونه بش���غف، ونقاد 
يقيمون���ه، ومترجمي���ن يس���ارعون إل���ى 
ترجمته إلى اللغة العربية ليشمل باقي 
شريحة القراء الذين لا يتقنون الفرنسية
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مطروحة بال�ساحة الثقافية المغربية، ومثار نقا�ش م�ستمر حول 
الفرن�سي،  الأدب  �ضمن  �أو  المغربي،  الأدب  �ضمن  ت�صنيفه 
فهناك  حظيرته،  �إلى  الأدب  هذا  �ضم  يرف�ض  الطرفين  فكلا 
لأنه  لاا�ست�شراق  �أدب  �ضمن  ي�صنفه  من  المغاربة  النقاد  من 
الكتابة  ي�ؤم روائيون �شطر  الغربي، »وحين  القارئ  يلبي حاجة 
الروائية لااجتماعية، ف�إنهم كثيًرا ما يجنحون �إلى تقديم �صور 
العميم،  وال�شر  المطلق  الف�ساد  عوا�صم  وك�أنها  بلدانهم  عن 
فيلوكون ال�سواد في عر�ضها، ويغم�سون لذلك �أقلامهم في مداد 
ذلك  على  ي�شجعهم  والتهجين،  والهجو  التقزز  مداد  واحد. 
المكت�سب  �أو  الفطري،  وا�ستعدادهم  المتغلب،  بلغة  ا�ستغلاظهم 
لاتخاذ �شتى �ضروب التن�صل الوطني والتبرج الإعلامي، مما 
وهناك  والموقف«)15(  ال�سلوك  لا�ضطرابات  بع�ضهم  يعر�ض 
الهوية  عمقه  في  يمزج  لكونه  الهوية،  مزدوج  �أدبًا  يعتبره  من 
الغربية بالهوية المغربية، ويتغذى من ثقافتين مختلفتين، ولا �أثر 
لم�ضمونه عند الكتاب الأجانب، وهناك من يطلق عليه "الأدب 
المغربي من طرف  الأدب  به �ضمن  المنبوذ" لأنه غير معترف 
من  الفرن�سي  الأدب  �ضمن  به  معترف  وغير  المغاربة،  بع�ض 
الفرن�سية،  �إلى  �أدبًا مترجمًا  الذين اعتبروه  الفرن�سيين  طرف 
"مدر�سة  كما �أطلقت الأو�ساط الفرن�سية على الإبداع المغاربي 
كان  و�إن  الفرن�سي،  الأدب  تيارات  من  كتيار  �إفريقيا"  �شمال 
بجانب  مكانه  حجز  قد  نفاح  جبريل  ف�ؤاد  ال�سوري  ال�شاعر 
الأم�س"  "عا�شقا  كتابه  بف�ضل  المعا�صرين  الفرن�سيين  الأدباء 
لكونه كان تراثًا فرن�سيًا بعيدًا عن الإ�شارة �إلى �أ�صول ال�شاعر، 
فقد  الم�سرحي  والكاتب  اللبناني  ال�شاعر  �شحادة  جورج  �أما 
ح�صره "ماك�س فو�شي" في الأنطولوجية التي و�ضعها للتعريف 
ب�أعلام ال�شعر الفرن�سي و�أمرائه، على �أن هذا لاا�سم لا يذكر �إلا 

في �أو�ساط بع�ض المثقفين من مواطنيه)16(. 
�إذا كان الكاتب الفرن�سي "�ألبير كامي" قد عبر قائلًا: "اللغة 
حداد"  "مالك  الجزائري  الكاتب  ف�إن  وطني"  هي  الفرن�سية 
عبر في كتابه )الأ�صفار تدور دائريًا(، في بداية ال�ستينيات من 
الفرن�سية"،  اللغة  داخل  منفى  "�إنني في حالة  الما�ضي،  القرن 
ثم  ك�شاعر  ال�سبعينيات  في  ظهر  الذي  بنجلون  الطاهر  ويقول 
�أ�شك  ولا  الأدب  هي  لغتي  �إن  لدي،  هوية  م�شكلة  "لا  كروائي، 
الذي  الأدب  هذا  يكون  �أن  البديهي  ومن  �أكتب،  ما  عروبة  في 
فاللغة  الكتابة"،  في  ولي�س  والروح،  الجوهر  في  عربيًا  �أكتبه 
منفى  تمثل  بينما  الفرن�سي،  للكاتب  وطنًا  تمثل  الفرن�سية 
المغربي  الكاتب  عند  اللغة  تعتبر  حين  في  الجزائري،  للكاتب 
بنجلون هي لغة الأدب، �إلا �أن هذا لا يمنع �أن تقف اللغة حاجزًا 
بالفرن�سية ب�صفة عامة،  المكتوب  العربي  الأدب  �أمام ت�صنيف 
ا في مجال  فالنقاد الفرن�سيون لا يرف�ضون هذا الأدب، خ�صو�صً
الرواية، من منطلق �أن ف�ضاءات الكتابة و�أحداثها و�شخ�صياتها 
م�ستلهمة من واقع عربي، ولكن لأن كاتبها عربي، وله ت�صوره 
والتي  ومعالجتها  الم�شاكل  طرح  في  المختلفة  ونظرته  الخا�ص، 
كاتب  الجزائري  ويقول  الغربية.  العقلية  عن  فعلًا  تختلف 
و�أحلامي ومناجاتي  و�إح�سا�ساتي  »�إن معظم ذكرياتي  يا�سين: 
الداخلية تتعلق ببلادي، فمن الطبيعي �أن �أ�شعر بها في �صيغتها 
�إن�شائها  على  �أقدر  لا  ولكني  العربية،  الأم  لغتي  – �أي  الأولى 

والتعبير عنها �إلا بالفرن�سية«)17(. 
كتاباته  في  وظف  قد  بنجلون  الطاهر  المغربي  الكاتب  ونجد 
مغربية  ق�ضايا  عن  ودافع  والعرب،  المغاربة  الأبطال  الروائية 

البع�ض  ربط  ولذلك  الفل�سطينية.  الق�ضية  منها  وعربية 
كاتبه  انتماء  ح�سب  الفرن�سية  باللغة  المكتوب  الأدب  انتماء 
الإبداعية  �إمكانياته  ف�إن  مغربيًا  الكاتب  كان  ف�إن  الجغرافي، 
لاانتماء  �إ�شكالية  حول  مما  مغربية،  بال�ضرورة  هي  والثقافية 
من العامل اللغوي �إلى العامل الجغرافي، مما حذا بالبع�ض �أن 
ي�صنف هذه الأعمال للغة الموطن التي كتب وطبع فيها.. ويعتبر 
كالكتاب  الفرن�سية  الأدبية  المواطنة  حق  لهم  الكتاب  ه�ؤلاء 
الفرن�سيين جزائريي المولد مثل "كامو" و"روبلي�س" و"�سيناك" 

و"�سكالي�سي" وغيرهم.
 �إذا كان بع�ض المغاربة قد ت�أثروا في بداية لاا�ستعمار باللغة 
الفرن�سي،  الأدب  على  الإطلاع  من  مكنهم  مما  الفرن�سية 
والتعرف على مدار�سه الأدبية، ف�أتقنوا هذه اللغة، وا�ستطاعوا 
�أدبية  جوائز  على  وحازوا  بوا�سطتها،  واقعهم  عن  يعبروا  �أن 
كبرى في فرن�سا، وجوائز فرن�سية في البلدان العربية، ف�إن هذا 
�أن  الخطيبي  عبدالكبير  وي�ؤكد  ي�ضمحل،  �أو  يتوقف  لم  الأدب 
هذا الأدب مازال حيًّا، والدليل �أن هناك كُتابًا لم يعاي�شوا فترة 
لاا�ستعمار يكتبون باللغة الفرن�سية، تتميز تجربتهم بت�صورات 
موا�ضيع  وتتناول  الأول،  الرعيل  تجربة  عن  مختلفة  وهموم 
باهتمام  يحظى  يجعله  مما  �أكثر،  بجر�أة  المغربي  المجتمع 
ا �إذا كان يم�س المقد�س، ويحظى ب�شرف المنع  الغرب، خ�صو�صً

في البلدان العربية.
و�إذا كانت الكتابة بالفرن�سية عند البع�ض مجرد لغة م�ستعارة 
»ف�إنها على العك�س ت�أتي عند غيرهم ح�صيلة ه�ضم تام لتلك 
اللغة، وثـمرة ا�ستيعاب لأ�ساليبها وقوالبها... و�أ�صبحنا نلاحظ 
ال�صرف، حيث  الفرن�سية  على  يقوم  �آخر  اتجاهًا  في الجزائر 
بثقافته  ويعتزون  الأجنبي  الدخيل  بلغة  يت�شبثون  رواده  كان 

�إلهام  كل  لهم  يوفر  كمنبع  وبوجودها  بمتانتها  ويفتخرون 
ويمدهم بكل الم�صادر التي يحتاجون �إليها«)18(. 

ومهما كانت م�ضامين الأدب المغربي المكتوب بالفرن�سية ف�إنه 
يظل جزءًا من تراثنا الأدبي المغربي لأنه يتطرق من خلال هذه 
الم�ضامين لعدة ق�ضايا تهم القطر العربي ب�شكل عام، والمغرب 
المغربي،  الأدب  خزانة  �إلى  �ضمه  وجب  لذلك  خا�ص،  ب�شكل 
لأنه  الأدب،  هذا  قبول  �أو  رف�ض  الم�س�ألة  تعد  الحقيقة لم  »وفي 
من  يتجز�أ  لا  وجزءًا  تاريخنا،  في  ماثلة  حقيقة  الآن  �أ�صبح 
�أغلب  في  ال�سائدة  العربية  الروحية  فالقيم  العربي،  الإبداع 
تاريخنا،  من  جزء  هو  الوعي  �أن  على  وا�ضحة  الكتابات  هذه 
و�أن لااغتراب الثقافي لم يعد �سلطة قائمة... لقد واكب الأدب 
وزمن  الحماية  عهد  ور�صد  الفرن�سية،  باللغة  المكتوب  العربي 
لاا�ستعمار الإ�سباني وعلى الخ�صو�ص في المغرب، و�أ�صبح بذلك 
ولذلك  والفكري«)19(.  ولااجتماعي  ال�سيا�سي  للتاريخ  �سجلًا 
وجب العناية بهذا الأدب من طرف الأو�ساط الثقافية المغربية، 
طرف  من  تقييمها  بعد  به،  خا�صة  عربية  جوائز  وتخ�صي�ص 
نقاد عرب، واحت�ضان الكتابات الجديدة وتوجيهها لتلبية رغبة 

القارئ العربي، ولااهتمام بالق�ضايا العربية.
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إذا ك���ان ب��ع��ض ال��م��غ��ارب��ة ق��د ت��أث��روا 
الفرنسية  باللغة  الاستعمار  بداية  في 
الأدب  على  الإط�ل�اع  م��ن  مكنهم  مما 
ال��ف��رن��س��ي، وال��ت��ع��رف ع��ل��ى م��دارس��ه 
الأدبية، فأتقنوا هذه اللغة، واستطاعوا 
بواسطتها،  واقعهم  ع��ن  يعبروا  أن 
وح����ازوا ع��ل��ى ج��وائ��ز أدب��ي��ة ك��ب��رى في 
البلدان  في  فرنسية  وج��وائ��ز  فرنسا، 
أو  يتوقف  لم  الأدب  هذا  فإن  العربية، 

يضمحل
الهوام�ش
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لا يُعرف الأدب التركي اليوم وخا�صة الرواية التركية من دون 
ذكر �أليف �شفق الروائية التركية المميزة التي ترجمت �أعمالها 
الروائية �إلى �أكثر من 30 لغة من حول العالم وطبعت في تركيا 

ع�شرات الطبعات و�صارت الروائية الأكثر �شهرة وانت�شارًا.
هو  مواقفها  في  وكذلك  كتاباتها  في  �شفق  �أليف  ميزة  لعل 
نظرتها المتوازنة لكثير من المتغيرات �سواء في داخل بلدها تركيا 
�أو ما يتعلق بالخارج وذلك ينطلق من معرفتها وملام�ستها عن 
�أعملها  ترجمة  ان  خا�صة  معه  وتفاعلها  الآخر  لثقافات  قرب 
الح�س  عن  ف�ضلًا  للأدب  العالمي  المحيط  باتجاه  �أكثر  دفعتها 

الإن�ساني العميق.
في  بمكتبة  تمر  تكاد  فلا  عربيًا  انت�شارها  �صعيد  على  و�أما 
�شارع عربي �إلا وتجد واحدة �أو �أكثر من رواياتها المترجمة �إلى 
العربية حتى �صار لها جمهور عربي وا�سع و�صارت رواياتها من 

الروايات الأكثر مبيعًا في العالم العربي.
الأربعون"  الع�شق  "قواعد  الأ�شهر  روايتها  �إن  القول  يمكن 
هي الأكثر �شهرة في العالم العربي بل �إنها تحولت �إلى ما ي�شبه 
الكثير، في  الكل قراءتها ومن فاتته خ�سر  الأدبية على  المو�ضة 
العملاقين  �أليف عميقًا في �صوفية  تغلغلت  الممتعة  الرواية  تلك 
بالغة  بطريقة  التبريزي  الدين  و�شم�س  الرومي  الدين  جلال 
الت�أثير وب�أ�سلوب رفيع وغير معتاد على �صعيد الرواية التركية.

منها،  ن�سخة   750.000 من  �أكثر  هذه  روايتها  من  بيع 
تركيا،  في  مبيعًا  الكتب  الأكثر  الرواية   موقع  بجدارة  واحتلت 
وحازت على جائزة "ALEF" في فرن�سا، ور�شحت لنيل جائزة 
2012 وقام بترجمتها �إلى العربية  عام  العالمية  "دبلن" الأدبية 

المترجم ال�سوري خالد الجبيلي.
ي�شير الكاتب ممدوح النابي في مقال له عن عدد من الق�ضايا 
هي  �أبرزها  من  وواحدة  رواياتها  في  �شفق  �أليف  تتناولها  التي 
بها في  �أجل لااعتراف  تُ�صارع من  التي  المر�أة وحقوقها  ق�ضية 
تركيا ب�صفة خا�صة ومنطقة ال�شرق الأو�سط ب�صفة عامّة، هذه 

الإ�شكالية  ظاهرة ب�صورة لافته في رواياتها "لقيطة �إ�سطنبول" 
"مرايا المدينة" و"المد والجزر" و"ق�صر الحلوى" و"قواعد  و 

الع�شق الأربعون".
في جميع هذه الروايات المر�أة المهزومة حا�ضرة بفعل �سُلْطة 
�أو بفعل �سلطة الحب،  الأن�ساق الحاكمة،  �سُلْطة  �أو بفعل  �أبوية 
ومة كما طرحت في �سيرة الأمومة )�إن  وكذلك بفعل �سُلْطة الأُمُّ
جاز الو�صف( "حليب �أ�سود" التي ناق�شتْ فيها مفهوم الأمومة 
في الإبداع، وكيف �أنّها انهزمت �أمام هذا الإح�سا�س الذي كانت 
عليه  الواقع  تعدّد  على  حبها  في  المر�أة  وك�أنّ  قبل،  من  ترف�ضه 
الحبّ؛ الأبناء، وكذلك لاانتماء للهوية �أو الدين، دائمًا مهزومة، 

. لكنها لي�ست هزيمة المغلوب بقدر ما هي هزيمة المحُبِّ
في تغريدة لها تبرز كثيًرا من ذلك م�ؤكدة على دور المر�أة فيما 

يتعلق بالحقوق والحريات الأ�سا�سية.
ن�شرت  بلادها  تعي�شها  التي  الطاحنة  للأزمة  مقاربتها  في 
�أليف �شفق مقالًا مف�صلًا في �صحيفة الجارديان البريطانية في 
الرابع ع�شر من يوليو 2017 عبرت �أليف عن بالغ حزنها للحالة 
التي و�صلت �إليها بلادها في ا�ضطهادها للمثقفين ب�شكل خا�ص، 
�أن�صار  طرف  من  للمثقفين  و�إ�ساءة  تهمي�ش  هنالك  �إن  تقول 
الإعلام  و�سائل  في  للمثقفين  بالغ  ت�شويه  وهنالك  الحكومة 
من  مزيد  وهنالك  لااجتماعي  التوا�صل  وو�سائل  الحكومية 
لااتهامات الكيدية والباطلة للمثقفين وو�صمهم ب�صفة م�ساندة 

الإرهاب.
لكونهم  تعود  ب�أنها  بلادها  مثقفي  معاناة  �أليف  وتبرز 
ما  و�سط  في  يعي�شون  وب�أنهم  تمامًا  مختلفة  بطريقة  يفكرون 
�إلا  يعرف بالأجواء الديموقراطية ولكنها في واقع الأمر لي�ست 
بحقوق  يتعلق  فيما  حقيقية  معاناة  وهنالك  ه�شة  ديمقراطية 

الإن�سان الأ�سا�سية.
حديث  في  بلادها  في  المر�أة  بق�ضية  يتعلق  فيما  �أليف  ت�ضيف 
عن  الحديث  جرى  كلما  اليوم،  تركيا  "في  �سي:  بي  بي  لموقع 

المر�أة تكون ال�سيا�سة حا�ضرة، و�أ�صبحت �صور و�أج�ساد الن�ساء 
حول  دائمًا  النقا�ش  هذا  ويتمحور  �إيديولوجية.  معركة  �أر�ض 
هي  الحجاب  ق�ضية  �أن  �إلى  الإ�شارة  وتجدر  ورموزها،  الأنوثة 
كانت  لطالما  المجال.  هذا  للجدل في  المثيرة  الق�ضايا  �أكثر  من 
الأمة  تدعيم  في  �أ�سا�سية  والمر�أة  الرجل  بين  الم�ساواة  ق�ضية 
بعد  �أتاتورك  كمال  م�صطفى  �أ�س�سها  التي  الحديثة  التركية 

انهيار الإمبراطورية العثمانية".
�أخيًرا تجيب �أليف عن �س�ؤال، هل ثم قلق على تركيا؟ فتجيب:
لاا�ستقطاب  حالة  جراء  تركيا  على  قلقة  �أنني  �شك  "لا 
لاا�ستقطاب  هذا  ا�ستمرار  و�إن  البلاد،  ت�شهدها  التي  العامة 
قد  وخيمة،  اجتماعية  عواقب  عليه  �سيترتب  ال�شكل،  بهذا 
نكون قادمين من خلفيات مختلفة، كما قد نعطي �أ�صواتنا �إلى 
�أحزاب مختلفة، ومن الممكن �أن نفكر بطرق مختلفة، لكن كل 
م�شتركة،  لقيم  امتلاكنا  حقيقة  �أمام  عقبة  ي�شكل  لا  �سبق  ما 
ن�ستطيع من خلال �إعلائها �أن نطور نمط حياة �أف�ضل يحت�ضن 

الجميع.
الديمقراطية هي قبل كل �شيء هي من �أهم القيم الم�شتركة، 
نبذ  وعدم  والتعددية  المدني،  والمجتمع  الإن�سان  حقوق  وكذلك 
خا�صة  م�ستحيلة،  م�س�ألة  يعد  لا  �سبق  ما  تحقيق  �إن  الآخر، 
فتيًا  الثراء ومجتمعًا  بهذا  وتاريخًا  ثقافة  لبلد يمتلك  بالن�سبة 
وديناميكيًا مثل تركيا، التي يجب عليها �أن تتخل�ص من �سيا�سة 

ال�سيطرة الذكورية على الواقع ال�سيا�سي.
الت�شابه،  ب�ضرورة  �أ�ؤمن  ولا  الثقافية،  بالتعددية  �أ�ؤمن  �أنني 
نكون  قد  والأديان،  والملل  الأعراق  متعددة  دولة  �أحفاد  فنحن 
�إذ لم  ووهم،  �أن ذلك مجرد ظن  �إلا  مت�شابهين،  �أننا  اعتقدنا 
نكون  لأن  �أ�سا�سًا  داعي  ولا  متطابقين،  الأيام  من  يوم  نكن في 
قيمنا  خلق  على  معًا  قادرون  لأننا  �شيء،  كل  في  متطابقين 

الم�شتركة".

أليف شفق
 أيقونة الأدب 
التركي الحزينة
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المقدمة
ولد عبدالله بن المعتز في عام )247 هجرية –861 ميلادية( 
ون��شأ في البلاط العبا�سي ن��شأة ترف ودلال وتتلمذ على يد كبار 
والفن  للأدب  محبًا  فن��شأ  والثقافة  والأدب  اللغة  في  العلماء 
المعتز  �أباه  قتلوا  وخدامه  الق�صر  �أتراكُ  طفولته  منذ  وال�شعر 
كنف  في  وعا�ش  العمر،  مقتبل  في  وهو  مكة  �إلى  عبدالله  ونُفيَ 

ا.  ودِرَتْ �أموالهُا �أي�ضً جدته التي �صُ
وعندما تولى عمه المعتمد الخلافة �أمر بعودته ومن معه �إلى 
�أن ا�ستقرت الأو�ضاع  �سامراء عا�صمة الخلافة الجديدة، بعد 
على يد �أخيه الموفق الذى كان من �أحزم بني العبا�سي و�أنبغهم 
�إدارة ��شؤون ال�سيا�سة والحرب، وهو الذي ق�ضى على ثورة  في 

الزنج وثورة ال�صفارين �ضد حكم �أخيه المعتمد.
بتربيته،  المعنية  هي  �شاعرنا  جدة  كانت  الفترة  تلك  وطوال 
وانكب  والأدب،  والحديث  الفقه  في  المعلمين  له  ف�أح�ضرت 
عبدالله على الدرو�س وكان ذكيًا رقيق الم�شاعر، فانطلق ال�شعر 
من  العديد  انتباه  لفت  ما  وهو  التا�سعة  في  وهو  ل�سانه  على 
�شعراء ع�صره لمدحه والثناء عليه وعده من ال�شعراء المعدودين 

في زمانه.
المعت�ضد وكان مهيبًا �شديد  ابنه  الموفق فيخلفه  ويتوفى عمه 
الب�أ�س مثل �أبيه وي�سلمه عمه المعتمد مقاليد الدولة، ثم يتوفى 
المعتمد في�صبح المعت�ضد هو الخليفة ويعود �إلى بغداد، وي�صبح 

�شاعرنا من ندمائه وتقبل الدنيا عليه �إلى حين.

 وبعد عودته �إلى �سُامراء ثم �إلى بغداد، ظلت حياته م�ضطربة 
تعاني ابتلاءات الدولة العبا�سية، فان�صرف يلتم�س ال�سلوى في 
لم  الجانب  هذا  ولكن  حياته،  من  جانبًا  ف�أخذا  والمجون  اللهو 
ي�ستطع �أن يُخفي �صورة علَمٍ من �أعلام ال�شعر العربي وم�ؤلف 
له ح�ضوره في تاريخ الثقافة العربية. ولما �أُطيح بالمقتدر في �سنة 
خلافته  لكن  بالخلافة  المعتز  بن  عبدالله  بويع  ـ  هجرية   296

لم ت�ستمر �أكثر من يوم وليلة. فقتل قتلة �أبيه ومات ابن المعتز 
الإطاحة  مهزلة  �سل�سلة  في  حلقة  فكان  ال�سنة  تلك  في  مقتولًا 
عهد  منذ  ال�سلاجقة  الأتراك  �أيدي  على  العبا�س  بني  بخلفاء 

جده المتوكل المتوفي �سنة 247 هـجرية.
�أخذ ابن المعتز الأدب عن �أ�ساتذته و�أ�ساطينه في ذلك العهد 
العبا�س  و�أبي  هـجرية   286 المتوفي  المبرد  العبا�س  �أبي  �أمثال 
�أعلام  من  علمين  �أ�شهر  وهما  هـجرية   291 �سنة  المتوفي  ثعلب 
المعروف  الأ�سدي  هبيرة  بن  محمد  به  واخت�ص  المرحلة.  تلك 
عبيد  �أبي  على  العرب  �أنكرته  فيما  ر�سالة  له  وعمل  ب�صعوداء 

القا�سم بن �سلام.
ومن م�ؤدبيه: البلاذري، وكان قد �سعى لدى قبيحة جدة ابن 
ا: ابن �أبي فنن وا�ستمر ابن  المعتز في ت�أديبه، ومن �أ�ساتذته �أي�ضً
هائلة  لغوية  ثروة  لديه  فتكونت  العربي  الأدب  من  ينهل  المعتز 

�أتاحت له قر�ض ال�شعر بهذا الأ�سلوب الفريد والمتميز.
�أديبًا و�شاعرًا وناقدًا، وا�سع  ب�أنه كان  وقد ا�شتهر ابن المعتز 
�ألّف  و�إخباريًا  راويًا  كان  كما  الألحان،  ب�صنعة  ب�صير  الثقافة 

ابن المعتز  ..
                  الشاعر   الخليفة

لواء �أ.د.عبدالمق�صود حجو 
�أ�ستاذ زائر بالجامعات الم�صرية والعربية 

م�صر
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وطبقات  الملوك،  و�أ�شعار  البديع،  منها:  الكتب  من  العديد 
الغناء..  في  الجامع  كتاب  ثم  وال�صيد،  والجوارح  ال�شعراء، 
ف�ضلًا عن ديوان �شعر في فنون المدح والفخر والو�صف وال�صيد 

والقليل من الهجاء.
�شعر بن المعتز

من �أ�شعاره الجميلة:
قالوا اعتللت، ف�سل عني وعن خبري

                                           �ألم  �أبت  باكيًا، لا  �أطعم  الغم�ضا
قولوا  لمكتوم: يا �سـمـعي  ويا ب�صـري 

                                             علّمتُ ج�سمي من �أجفانك المر�ضا
�شعره  فجاء  والت�شبيهات  ال�صور  ا�ستخدام  من  يكثر  وكان 
عينها  بال�سحر في  مكتملة  مليحة  يغازل  قوله  مثل  رائعًا  بديعًا 

حور:
كـم  فيهم  من  مليح  الـوجـه  مكتمل 

                                          بال�سحر  يطبق  جفنيه  على  حور
لاحـظـته  بالهوى  حتى  ا�سـتـفـاء  لــه

                                          طـوعًا  و�أ�سـلـفـني  الميـعـاد  بالنظر
وجاءني  في   قمي�ص  الليل   م�ستتًرا

                                    ي�ستعجل الخطوة من خوف ومن حذر
فقمت  �أفر�ش  خدي  في  الطريق  له

                                          ذلًا  و�أ�سـحـب  �أذيالي  على  الأثــر
ولاح  �ضـــوء  هـــلال  كاد  يـفـ�ضـحـنـا 

                                          مثل  القلامة  قد  قدت من الظفر
وكان  ما كان  مـمـا  لـــ�ســـت  �أذكـــره 

                                          فظن   خيًرا  ولا  ت�س�أل عن الخبر
ب�سيطًا  ا  �أي�ضً كان  غزله،  في  بديعًا  رقيقًا  �شاعرنا  كان  وكما 
�شجاعتهم  في  و�آبائه  و�أعمامه  العبا�سي  بجده  فخره  في  �سل�سًا 

وبلاغتهم:
          �إنا  لـنـنـتـاب  العداة  و�إن  ن�أوا              

                                          ونهز  �أحـ�شـاء  الـبـلاد  جـمـيـعا
          ونـقـول  فـوق  �أ�ســرة  ومــنـابــر  

                                          عجبًا من القول الم�صيب بديعا
          قوم �إذا غ�ضبوا على �أعدائهم

                                          جـــروا  الحديد  �أزجـة  ودروعا
          وك�أن  �أيــديــنـا  تــنـفـر  عـنـهـم

                                          طيًرا  على  الأبدان  كن  وقوعا
وقد حزن �شاعرنا كثيًرا على وفاة ابن عمه و�صديقه الخليفة 
و�أنت تقر�ؤها وك�أن قلبه ينفطر  المعت�ضد ورثاه بق�صيدة ت�شعر 
ودموعه تنهمر، حيث يخاطبه وهو في قبره بمنطقة الطاهرية 

غرب بغداد بقوله:
يا �ساكن القبر في غبراء مظلمة

                                        بالطاهـرية  مـق�صى  الدار  منفردا
�أين الجيو�ش التي كنت ت�سحبها

                                       �أين  الكنوز  التى  لم  تح�صها  عددا
�أين  الـ�سـرير  الذى  كنت  تمل�ؤه

                                        مــهــابــة،  من  ر�أتــه  عــينـه  ارتعدا
�أين  الرماح  التي غديتها مهجا

                                       مذْ مــت  مـا  وردت  قــلـبــاً  ولا  كبدا
وعلى الرغم من ذلك �إلا �أنه وقع في الفخ ولم ي�ستطع مقاومة 
البلاء،  نف�سه  على  ال�شاعر.. فجر  الأديب  وهو  ال�سلطة،  بريق 

فقد توفي المعت�ضد وكان ابنه المكتفي غائبًا، فقام م�ؤن�س رئي�س 
الحر�س بجمع وجوه العبا�سيين لأخذ البيعة له، ثم �أفرج عنهم 
قليلة  ب�سنوات  بعدها  المكتفي  يتوفى  ثم  المعتز،  ابن  ومنهم 
فاعتر�ض  الثالثة ع�شرة،  يتجاوز  لا  و�سنه  المقتدر  ابنه  ويخلفه 
الخلافة،  يتولى  فكيف  الحلم  يبلغ  لم  �أنه  بحجة  النا�س  عليه 
وتولية  المقتدر  خلع  من  تمكن  الذي  الكاتب  محمد  ويقودهم 
الوزارة،  ويقلده  له  الجميل  الأخير  فيرد  مكانه،  المعتز  ابن 
ولم ي�ستغرق الأمر �سوى ليلة واحدة ون�صف نهار، حيث تمكن 
م�ؤن�س رئي�س الحر�س من تجديد البيعة للمقتدر والقب�ض على 

ابن المعتز بعد �أن حاول الهرب.. وقتله والتمثيل بجثته!
وينعاه  ولأبيه..  لجده  حدث  لما  يتعظ  ولم  المعتز  ابن  قتل 
معا�صروه من الأدباء وال�شعراء.. ومنهم على بن ب�سام، بقوله:

لله  درك   من   مـيت  بمـ�ضـيعـة 
                                       ناهـيك  في العلم  والآداب والحـ�سب

مـــا فـيـه  لـــو  ولا  لــولا  تـنق�صـه
                                       و�إنــمــا  �أدركــــتــــه  حــــرفـــــة  الأدب

مات �شاعرنا بعد �أن عر�ض نف�سه �إلى مالا طاقة له به، ولكنه 
ترك ديوانًا كبيًرا من ال�شعر، نقتب�س منه هذه الأبيات الجميلة:

�أما ترى الدهر لا  تفنى عجائبه
                                       والدهـــر  يمــزج  مـعــ�ســور  بمـي�سـور

ولي�س  للــهــم  �إلا  �شـرب  �صافيه
                                        ك�أنها  دمــعــة  مـن  عـين  مـهـجـــــور

 ولابن المعتز العديد من الكتب مثل الزهر والريا�ض والبديع 
ومكاتبات الإخوان بال�شعر وكتاب الجوارح وال�صيد وال�سرقات 
بها  الأخبار وغيرها كثير تزخر  والآداب وحلى  الملوك  و�أ�شعار 

المكتبة العربية.
كتبه المن�شورة 

الم�ست����شرق  قب���ل  م���ن  لن���دن  في  طب���ع  البدي���ع:  كت���اب   -
كارت�شكوف�سك���ي، ويع���د ابن المعت���ز �أول من �أل���ف في البديع، ثم 
ح���ذا حذوه العلم���اء والأدباء والنقاد، �صنف���ه، وذكر غير واحد 

من الأدباء �إنه �أول بحث منهجي في ال�شعر والبلاغة.
كتبه غير المن�شورة والمفقودة:

في  )الجامع  الملوك(،  )�أ�شعار  كتاب  المفقودة  كتبه  ومن 
)الزهر  الأخبار(،  )حلى  والجوارح(،  )ال�صيد  الغناء(، 
بال�شعر(،  الإخوان  )مكاتبات  )ال�سرقات(،  والريا�ض(، 
وعريب  �شارية  �أخبار  في  وكتاب  الق�صار(،  الف�صول  و)كتاب 

المغنيتين ور�سائل ابن المعتز في النقد والأدب ولااجتماع.
ديوان ابن المعتز

يحفل ديوان ابن المعتز بالكثير من الق�صائد في �شتى الفروع 
في الغزل في المديح وفي الرثاء.

العرب  الأدباء  من  الكثير  حققها  قد  منها  مقتطفات  ن�أخذ 
والم�ست�شرقين على ال�سواء.

فيقول:
       وولـيَن  مــا  بالـين  مــن  قــد  قـتـلـنه

                                              بلا تِرَةٍ  تُخ�شَى  ولا قَتلِ �أعدائي
بت ا وخُ�ضّ        رَددتُ �سهامي عنك بي�ضً

                                              �سِهامُك  في  قلبٍ عميدٍ و�أح�شاءِ
       فـلـم  �أرَ  مـثـلَ  المـنعِ  �أغرى  لحاجةٍ

                                              ولا  مثلَ داءِ الحبَّ �أبرح من داءِ

ويقول:
       يا  مَــن  بـه  قـد  خــ�ســرتُ  �آخـرتــي

ـدودِ  دُنيائي                                               لا  تُـفـ�سِـدَن  بالــ�صّ
       �أهـــمُّ  بـالـ�صـبر،  حـين  يُ�سرفُ  في

ـبُر  نازحٌ،  نائي                                               هَـجـريَ،  والـ�صّ
       حــتـى   �إذا   مــا   ر�أيــتُ   طَــلــعَــتَـــه

                                             غـيــرنـي  مـــــــا  ر�أيــتُ  عــن  راءِ
الخلا�صة

العبا�سي  الع�صر  في  ال�صفوة  ال�شعراء  من  المعتز  ابن  يُعد 
و�أول من �أدخل البديع وغيره من �صنوف البلاغة، �إلا �أنه نظرًا 
للظروف ال�سيا�سية التي �ألمت به لم ينل ق�سطًا وافرًا من انت�شار 
ديوانه  درا�سة  على  د�أبوا  قد  الم�ست�شرقين  بع�ض  �أن  �إلا  �شعره 

درا�سات م�ستفي�ضة.

1 - ديوان ابن المعتز.
2962 هـ -  2

908 م( �شعر ابن المعتز .      
د را�سة وتحقيق: د. يون�س �أحمد ال�سامرائي )بغداد، 1398 هـ– 1978 م(.

بن محمد )ت  العبا�س  بن  بن عبدالله  يحيى  بن  بكر محمد  �أبو  ال�صولي،   -  3
335 هـ(.

4 - الأوراق ق�سم �أخبار ال�شعراء، عُني بجمعه: ج. هيورث. دن )م�صر 1355 
هـ- 1936 م( �ص 28، 946.

5 - الأ�صفهاني، �أبو الفرج علي بن الح�سين بن محمد )ت 356 هـ- 967 م(، 
الأغاني، القاهرة، 1357.

المراجع

ر�سم تخيلي لل�شاعر ابن المعتز
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م�صر

يحتفل عالم الأدب في الحادي ع�شر من دي�سمبر من كل عام 
�صاحب  2006م(   -  1911( محفوظ"  "نجيب  ميلاد  بذكري 
جائزة نوبل في الآدب الذي يعرف من يعرفه �أنه �أبعد ما يكون 
والعبثية  اللا معنى  �أو  الن�شاز  المعني هو  العبث  العبث لأن  عن 
مدر�سة �أدبية فكرية ترى �أن الإن�سان كائن �ضائع لم يعد ل�سلوكه 
معنى في الحياة المعا�صرة ولم يعد لأفكاره م�ضمون و�إنما يجتر 
�أفكاره لأنه فقد القدرة على ر�ؤية وتمييز الأ�شياء وم�سرح العبث 
�أو اللا معقول هو بالتالي جن�س �أدبي لم يخرج عن هذا الإطار، 
و�أعمال  ل�شخ�صية  درا�ستنا  �ضوء  وفي  الأ�سا�س  هذا  وعلى 
عن  الأدبية  الممار�سات  �أبعد  العبث  يكون  �أن  يفتر�ض  محفوظ 
بعنوان  كانت  الروائية  �إبداعاته  �أول  �أن  ورغم  و�أفكاره  تجاربه 
تاريخية  لرواية  عنوان  مجرد  كان  �أنه  �إلى  الأقدار"  "عبث 
واقعية بعيدة عن العبث وهي ت�ؤ�س�س لحقيقة �أن محفوظ �أهم 
بالا�ستغراق  و�أول من حقق  العربي،  الواقعي  الأدب  رواد كتابة 
التام في كتابة الواقع �أفخم الجوائز الأدبية العالمية لكنه برغم 
من ذلك ا�ضطر في مرحلة خا�صة من حياته �أن يلج�أ �إلى العبث 
الدراما ما لا يمكن قوله  للم�سرح لكي يقول من خلال  ويكتب 
بال�سرد، وقد ذهب �إلى الم�سرح لأنه و�سيلة �أدبية �أ�سرع للتوا�صل 
في  ولما  القراءة،  يعرفون  لا  ممن  �أغلبه  عري�ض  جمهور  مع 

تراجيديات الم�سرح من ف�ضاءات ربما تطوي �أحزانه �إثر هزيمة 
1967م التي ك�سرت الوجدان العربي، وبددت �أحلامه الوطنية.

�صرح محفوظ ب�أنه كتب ن�صو�ص م�سرحية عبثية في محاولاته 
الأولى لكتابة م�سرح بقوله: »مرت بي حالات فقدت فيها توازني 
فكتبت �أعمالًا ظاهرها العبث ولكن حر�صي على لاانتماء �أف�سد 
عبثيتها، ويبدو �أنني لم �أ�ست�سلم للعبث بل �صورته وكلي رغبة في 
تجاوزه« �إذ ت�أثر محفوظ مثل كافة مبدعي ذلك الوقت بما �ألم 
ا عبثية محاكيًا  بالوطن فلج�أ �إلى العبث بالم�سرح وكتب ن�صو�صً
عا�صروا  ممن  بالعالم  الم�سرحيين  الأدباء  كبار  فعله  ما  بذلك 
بما  لإح�سا�سهم  فعل  كردة  والثانية  الأولى  العالمية  الحرب 
يترب�ص بالعالم من جراء هذه المذابح الكبرى من خراب ودمار 
وارتداد �إلى ع�صور الموت والتخلف بعد �أن كانت الإن�سانية قد 
غادرت ع�صور الظلام، فانت�شرت الم�سرحيات العبثية الق�صيرة 
مكثفة  درامية  مادة  ذات  ن�صو�ص  وهي  الواحد،  الف�صل  ذات 
واحد  لأنها تتركز على مو�ضوع  كبيًرا  دراميًا   تطورًا  لا تحمل 
دون  ما،  �شخ�صية  حياة  في  مرحلة  يطرح  �أو  حالة  �أو  �أزمة  به 
الدخول في التفا�صيل ولذلك لا تحمل الحبكات الثانوية، وهي 
الم�سرحية، ولم  ن�صو�صه  بناء  التزامها محفوظ في  خ�صائ�ص 
يكن محفوظ وحده من اتجه �إلى كتابة العبث و�إنما اتجه �إليه 

العبث عند
 نجيب محفوظ

محمود كحيلة

العائش في الحقيقة
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كثير من مبدعي العالم وتبعهم كتاب الم�سرح العربي الكلا�سيكي 
ال�شجرة"  طالع  "يا  كتب  الذي  الحكيم"  "توفيق  فيهم  بما 
"البهلوان"  كتب  الذي  �إدري�س  ويو�سف  �صر�صار"  و"م�صير 
�ستة  محفوظ  نجيب  عند  العبث  تجربة  وت�شمل  و"الفرافير"، 
بعنوان  ق�ص�صية  مجموعة  �ضمن  جميعها  ن�شرت  م�سرحيات 
"تحت المظلة" قدمت ثلاث منها في عر�ض م�سرحي واحد من 
المظلة  نف�سه تحت  العنوان  "�أحمد عبد الحليم" تحت  �إخراج 
عام 1969م، ولما لهذه التجربة الم�سرحية من �أثر بارز في م�سيرة 
برواية  ختمها  �سنوات  ع�شر  ا�ستمرت  التي  الم�سرحية  محفوظ 
1979م"  القبة  "�أفراح  هي  الم�سرح  ف�ضاء  في  �أحداثها  تدور 
م�سرحيات  ومن  النهاية،  �إلى  الم�سرح  يغادر  �أن  بعدها  وقرر 
هذه  المجموعة "التركة" التي يُحرك �أحداثها ويم�سك بتلابيب 
خيوطها من العالم الآخر �شيخ �صالح �صاحب كرامات ا�ست�شعر 
قرب �أجله فخرج �إلى الخلاء ليلقي ربه وفاء لنذر قطعه على 
ابنه  لحق  بالتركة  �أو�صى  خلوته  �أو  بيته  يغادر  �أن  وقبل  نف�سه 
ال�ضال الفا�سد ب�شرط �أن يقر�أ الكتب القديمة التي تركت له مع 

المال في ذات الخزينة.
في  يعود  �أن  مقررًا  الكتب  ويهمل  النقود  على  الفتى  يقب�ض   
الحال �إلى لهوه وف�ساده ومجونه حينذاك يداهم بيت �أبيه رجل 
يدعي �أنه �شرطي ويتهمه بقتل والده، ويبتزه ويهدده حتى ي�سلبه 
ان�صراف  لحظة  وفي  ذلك  �إلى  الفتى  فيفطن  التركة  �أموال 
ينتبه  الرجل  لكن  بمطواة  طعنه  محاولًا  عليه  يهجم  الرجل 
ويقب�ض  ل�صالحه  الموقف  �ضبط  ويعيد  الطعنة  ويتفادى  لذلك 
ا ويقيده مع فتاته بحبل وي�أخذ  على الفتى ويلكمه ويُ�سقطه �أر�ضً
نف�سه مجددًا  الفتى  يتمالك  التركة وين�صرف، وعندما  �أموال 
لو�صية  امتثالًا  ي�ساعده  ولا  �أبيه  غلام  لي�أتي  م�ستغيثًا  ي�صرخ 
ال�شيخ الأب الذي �أمره ب�ألا ي�ساعده طالما لم يقر�أ الكتب يدرك 
�أن يكون امتدادًا لوالده الذي لم يكن  �أن الأمثل لحياته  الفتى 
الطم�أنينة  يبيع  كان  فقد  النا�س  عليها  يح�سبه  التي  بالطيبة 
نظير المال فيذهب الفتى �إلى الكتب ال�صفراء ليحاول �أن يتعلم 

منها كيف يبيع الأوهام.
الواحد  الف�صل  ذات  العبثية  الم�سرحية  هذه  �أحداث  تجري 
الله" الذي  "ولي  بيت  في  لاانتظار  حجرة  هو  واحد  مكان  في 
ميراث  له  فيترك  ولده  م�ستقبل  على  يحافظ  �أن  يحاول 
بالقراءة  الو�صية  �أن  على  يختلف  �أحد  ولا  يقر�أ،  �أن  م�شروط 
�أن لها مدلول  �إلا  بالن�ص  و�إن كانت لها قراءة تقليدية خا�صة 
العتيق  البيت  هذا  مورث  من  ت�أتي  عندما  وجامع  �شامل  عام 
بح�صره المزرك�شة المعلقة على الجدران على حد و�صف "نجيب 
الخ�صو�صية،  عن  بالن�ص  والبعد  التغريب  لخلق  محفوظ" 
وفيها نرى الرجل ال�صالح يطرد ابنه لأنه غير �صالح ولد �ضال 
لا يتحدث بالاحترام الواجب عن �أبيه، ولم يفت نجيب محفوظ 
�أن يعبر عن ر�أيه في هذه ال�شخ�صية التي تدعي الورع وال�صلاح 
�أما ف�ساد وانحطاط الم�ستوى الفكري والثقافي الذي ينتمي �إليه 
الفتى وفتاته والذي ي�ؤكد �أنهما ما جاءا �إلى هذا المكان العتيق 
�إلا طمعًا بالثروة لتحويل )الماخور( ال�صغير الذي يملكه الفتى 
الوارث �إلى ملهى ليلي بم�ستوى عالمي �إذ يحلم الفتى �أن ي�صبح 
قواد دولي كبير وهو بذلك ي�ستحق كل ما �ألم به من م�صائب، 
ويغلق �ستار ختام م�سرحية "التركة" التي �صيغت �صياغة �أقرب 
�أكثر  الكاتب  اقترب  والعبث حيث  �إلى الخيال  منها  لواقع  �إلى 
من الواقع وكلما تقدم خطوة على طريق العبث هدمها ب�إفراطه 

الطبعي في تلم�س الواقع الذي ما كان لمثله �أن يخرج من عباءته 
فالرجل العائ�ش بكل وجدانه في الحقيقة لم ي�ستطع �أن ي�ستمر 
�أن يبد�أ كان ينتهي عند  في مجاراة العبث، ولذلك كلما حاول 
ذات النقطة من الواقع لا يحلق طويلًا بعيدًا عن �أ�سلوبه الأدبي 

و�شخ�صيته الأدبية التي كونها عبر ال�سنين.
كبير  لاعتداء  بطلها  ويحي" فيتعر�ض  "يميت  م�سرحية  �أما 
رجل  عليه  يعر�ض  حيث  المهدرة  كرامته  ا�ستعادة  في  ويرغب 
يرف�ضه  ب�شرط  لكن  حقه  ا�ستعادة  في  ي�ساعده  "عملاق" �أن 
�صلة  به  تربطه  الذي  عدوه  جنب  �إلى  العملاق  فين�ضم  الفتى 
�ضوء  في  �سيا�سيًا  وقراءته  الن�ص  هذا  ت�أويل  �أب�سط  ما  قرابة 
عالجها  التي  لاا�ستعمارية  بقواه  والغرب  العرب  بين  العلاقة 
ال�صراع  بلحظة  يبد�أ  واحد  م�شهد  من  م�سرحية  في  محفوظ 
بين البطل وغريمه في وجود فتاة تراقب ما يجري وكفاح الفتى 
)نجيب  �أراد  بالمواجهة.  النهائي  قراره  حتى  حقه  لا�ستعادة 
محفوظ( �أن ي�ؤكد ب�صياغته لهذه الم�سرحية التجريدية العبثية 
الهزيمة، وهو  بدافع من مرارات  �إلا  كتابتها  �إلى  دفع  ما  التي 
الهزيمة  ببلاء  يقبل  م�سام  ر�أي  يعر�ض  الموقف  هذا  في  هنا 
�أف�ضل من الموت بينما الر�أي الآخر المحر�ض الثائر الذي  لأنه 
التحري�ضية  �أرائه  من  بادي  هو  كما  الن�ص  هذا  كاتب  يعتنقه 
تيمنًا  الن�ص  وفي  الهزيمة،  من  و�أكرم  �أف�ضل  الموت  �أن  هو 
بالعبث ي�ستخدم الفتى كلمة "التراب" تعبيًرا عن عامة النا�س 
الجال�سون على الم�صطبة كما يقول محفوظ في الجانب الآخر 
من الم�سرح حيث يوجه لهم الفتى حديثًا �سرعان ما يعود �إليه 
وبينما  بها  نطق  التي  الكلمات  نف�س  مرددًا  قليل  بعد  �صداه 
هم م�ستمرون في تداولهم ل�سيرة الموت ي�سمعون �صوت قهقهة 
�ساخرة ت�أتي من ناحية الي�سار، وعبثًا تحاول �أن تلهيه عن تتبع 
ال�صوت الراجع الأمر الذي يجعله يودعها، ويخرج لملاقاة عدوه 
لتثنيه عن عزمه وبدلًا من خروجه تخرج  ت�ستوقفه  �أن  تحاول 
هي مع ا�ستمرار الحوار بينه وبين �صدى �صوته الذي يكتفي �أن 

يردد الكلمة الأخيرة في كل حوار يجريه. 
ا  �أي�ضً هو  يدخل  طبيبًا  الفتى  ي�ستدعي  للمعركة  ا�ستعدادًا 
بثياب تجريدية له لحية وبيده حقيبة ي�س�أله الفتى عن الكيفية 
فيخبره  مدعٍ  �أو  مرهق  لي�س  و�أنه  مري�ض  �أنه  بها  يت�أكد  التي 
الطبيب �أنه لم ي�ستدعِ قبل ذلك لأفراح، و�أنه عندما يدعى لابد 
�أن يكون هناك مر�ض هذا عمله ولذلك في اليوم الواحد يعمل 
"وباء  هو  النحو  هذا  على  العمل  في  �إجهاده  �سبب  و�أن  يومين 
�أتى من الخارج" لأن الخارج وما يثقل به علينا من تحر�ش هو 

التجريد  �أينما ذهب محاولًا  الكاتب ويزعجه يذهب  ي�شغل  ما 
وفيه.  �أن يتحدث عنه  يود  �إلى ما  يعود  ثم �سرعان ما  والعبث 
بيئة  تمثل  الفقيرة  البلدان  �أن  الطبيب  يفيد  الن�ص  �إلى  عودة 
مناطق  �إلى  وانتقل  المرة  هذه  ا�ستفحل  الذي  للوباء  حا�ضنة 
راقية، وعلى عك�س المتوقع يعتبر الطبيب �أن كل �إجابات الفتى 
معقول  ت�صور  بناء  في  �إليها  ي�ستند  لا  مراوغة  �إجابات  هي 
حالته  وي�شخ�ص  المنا�سب،  العلاج  لو�صف  ال�صحية  لحالته 
الأعرا�ض  نف�س  هي  ا  عر�ضً ع�شر  �أثنى  لوجود  بالوباء  �إ�صابة 
ا كطبيب مري�ض ي�صف له العلاج وقد لج�أ  التي يعانيها هو �أي�ضً
محفوظ �إلى التجريد تعبيًرا عن م�شاعر نبيلة تجاه بلده التي 
�أظهرها فتاة تحب الفتى – �شعبها- الذي ي�ستحق هذا الن�صر 
لما يقر به من تقدير لها وبما يحاول �أن يبذل من جهد وعطاء 
الم�سرحي بحركة م�ضطربة قلقة بين  لأجلها، وهي تبد�أ عملها 
�ساقية �صامتة ربما حزنًا على ما �ألم بها وبين نخلة �صامدة رمز 
الم�صطبة  ال�شعب على  �أغلب  بينما  والعروبة  والعراقة  الأ�صالة 
�صامت  حزين  ب�إيقاع  لكن  التقليدية  حياته  ويمار�س  ي�شاهد 
على  تمرد  �أو  ثورة  �أو  غ�ضب  �أو  �صراخ  بلا  فعل  بلا  الآخر  هو 
الواقع والكاتب يندد بال�سلبية، ولذلك �أنجز هذا الن�ص ليدعو 
فيه ال�شعب �إلى الم�شاركة فيما تمر به البلاد من �أحداث ج�سام 
لكنه  بلادهم  م�ستقبل  �صناعة  في  ي�شاركوا  �أن  بلطف  دعاهم 
يحتاجون  �أنهم  ت�أملهم جيدًا وعرف  والفل�سفي  الوطني  بوعيه 
فقط لمن ي�شعل �شرارة البدء ويحمل راية التحرك ف�إذا هم نار 
عظيمة تحرق عدوهم كما كان )الأعمى( هنا في هذا الن�ص 
الق�ضاء  في  العظيمة  الم�صالح  �صاحبة  الظلام  قوى  عن  نائبًا 
على �شوكة العرب وهي تعر�ض خدماتها التي لا غنى عنها وقت 
هذا  القوى  كل  �إلى  فيها  ونحتاج  عظيمة  �ستكون  التي  الحرب 
ما حاول �أن يعبر عنه في �إخلا�ص نجيب محفوظ في م�سرحية 
"يميت ويحيى" ذات الف�صل الواحد والتي �صدرت عام 1969م 
م�شاعر  عن  لتعبر  1967م  نك�سة  �أعقاب  في  مكتوبة  هي  يعني 
كاتبنا المبدع تجاه النك�سة ور�ؤيته الفل�سفية والفكرية للخلا�ص 
منها بالإ�صرار على الموت طلبًا للحياة كما �أثبتت الأحداث بعد 
�أر�ضه  وا�سترداد  نف�سه  عن  الدفاع  الفتى  ا�ستطاع  حيث  ذلك 

ن��ص��وص��ه ال��م��س��رح��ي��ة، ول���م يكن 
كتابة  إلى  اتجه  من  وح��ده  محفوظ 
إل��ي��ه كثير من  ات��ج��ه  ال��ع��ب��ث وإن��م��ا 
م��ب��دع��ي ال��ع��ال��م وت��ب��ع��ه��م ك��ت��اب 
بما  الكلاسيكي  العربي  المسرح 
ف��ي��ه��م "ت��وف��ي��ق ال��ح��ك��ي��م" ال���ذي 
و"مصير  ال��ش��ج��رة"  ط��ال��ع  "ي��ا  كتب 
صرصار" ويوسف إدريس الذي كتب 

"البهلوان" و"الفرافير"،
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الذي بلا معالم  الفتى  �أن  العر�ض  و�أهم ما في ذلك  وكرامته، 
هنا يمكن اعتباره هو نف�س الفتى بالعر�ض ال�سابق وقد تعر�ض 

هو وفتاته �إلى هذه الدراما الم�سرحية التي طالعناها. 
ا�ستقبال  "النجاة" بينما رجل جال�س بحجرة  وفي م�سرحية 
دقًا  الباب  جر�س  يدق  المدف�أة  جوار  كبير  مقعد  على  منزله 
متوا�صلًا يفتح فتقتحم البيت امر�أة جميلة لا يمنعها لأنها جميلة 
ولأنه بمفرده يُطرق الباب من جديد فترتبك المر�أة، وتختبئ في 
ولما  عنها،  �أر�شد  هو  �إن  تنتحر  �أن  تهدده  �أن  بعد  نومه  حجرة 
�أن يخبر عنها رغم  كان الطارق �صديق له لذا لم ي�ضطر �إلى 
المعلومات الخطيرة التي عرفها من �صديقه عن ال�شرطة التي 
امر�أة  بحثًا عن  المنزل  �شيء حول  وتفت�ش كل  العمارة  تحا�صر 
وجودها،  فينكر  عنها  وي�س�أله  عطرها  ال�صديق  ي�شتم  هاربة 
عن  وت�س�أله  بيته  ال�شرطة  تتفقد  ذلك  بعد  الإنكار  في  وي�ستمر 
ال�سيدة الهاربة فينكر مجددًا لتغادر ال�شرطة ويغادر ال�صديق 
التي  الأ�سباب  "المر�أة" ي�س�ألها عن  مع  "الرجل" وحده  ويبقى 
ا  �أي�ضً وي�س�ألها  ال�شرطة  من  تطارد  جمالها  بمثل  �سيدة  تجعل 
عما �إذا كانت عزبة مثله �أم مطلقة �أم مجرمة ولكنها ترف�ض 
�أن ي�ضربها  �إلى حد  بينهما وي�صل  ال�صراع  �أن تجيب وي�شتعل 
وت�ضربه وي�شتبكا في عنف ينقلب فج�أة �إلى لقاء حميمي ينتهي 
�إليه الم�شهد العبثي ليبد�أ م�شهدًا جديدًا وهما بحالة �أكثر ر�ضا. 
تختل�س المر�أة لحظات لتكلم حبيبها، وت�ؤكد له �أنها عازمة على 
الرحيل و�أنها �ست�ستمر في حبه حتى الموت فيما يعد �إ�شارة �إلى 
الجن�س  وبين  الحب  بين  المر�أة  هذه  ثقافة  في  القائم  الف�صل 
ا من �أنبوبة دواء تحفظها في حقيبتها  وتفعيلًا لذلك تتناول �سمًّ
ا حيث يظن الرجل �أنها نامت  وما �أن ت�شربه حتى ت�سقط �أر�ضً

�صديقه  يعود  حتى  قليلًا  ترتاح  فيتركها  ال�شراب  كثرة  من 
البيت ثم  نافذة  ال�شرطة لمعاينة  لزيارته، وبعده يح�ضر رجال 
ين�صرف الجميع ويعود الرجل وحيدًا مع المر�أة يحاول مجددًا 
من  خلفية  على  ويخرج  يحملها  ثم  بالنجاة  فرحًا  يوقظها  �أن 
تبادل �إطلاق النيران بين بع�ض الأ�شقياء مع ال�شرطة ا�ستمرارًا 
للعبث، ون�ص عبثي رمزي كهذا عندما يعر�ض في ليلة واحدة 
و�ضع  مع  يتنا�سب  ت�أويل  من  له  فلابد  ال�سابقين  العر�ضين  مع 
الحالة الدرامية التي �أ�ضيف �إليها حيث تجرد الأفعال والأقوال 
ل�صالح الحالة المعرو�ضة، وهذه المر�أة التي داهمت بيت الرجل 
ومنحته ج�سدها رغمًا عنها وفي حالة من لاا�ضطراب والغ�ضب 
الذي  الآخر  لذلك  الطبيعي  ووفاءها  الحقيقية  م�شاعرها  لأن 
حدثته بالهاتف و�أخبرته �أنها لن تخونه، ووعدته على الإخلا�ص 
�إنه ق�صير �إلى هذا الحد  �آخر العمر الذي لم يكن يعرف  �إلى 
– �أر�ضه-  انتهك ج�سده  لكنها وطن  امر�أة  لي�ست مجرد  �إنها 
لأ�سباب تخرج عن �إرادتها ولكن قلبها وم�شاعرها لمن ي�ستحقها 
وي�سكن قلبها من �أ�صحاب الأر�ض حتى الفناء، ويحتوي الكتاب 
تجتمع  وفيها  للمناق�شة"  "م�شروع  هي  �أخرى  م�سرحية  على 
العنا�صر الب�شرية للعر�ض الم�سرحي وهم بطل الفرقة وبطلتها 
ومخرج الفرقة وم�ؤلفها ومعهم الناقد لمناق�شة م�شروع م�سرحي 
نقا�شهم  ينتقل  لكن  الفنية  النجاحات  من  �سل�سلة  �سبقه  قادم 
الأخيرة  والم�سرحية  وعراك،  وا�شتباك  �صراع  �إلى  الحوار  من 
بهذه المجموعة الق�ص�صية هي "المهمة"، وفيها يترب�ص عجوز 
ع�صابة  مواجهة  في  وحيدًا  يتركه  ثم  كظله  فيطارده  ب�شاب 

تعذبه وتخيره �أن يختار من و�سائل الموت ما ينا�سبه.
عام  ن�شر  محفوظ  عند  العبث  منظومة  في  ال�ساد�س  الن�ص 

)الجريمة(  بعنوان  �أخرى  ق�ص�صية  مجموعة  �ضمن  1973م 

)المطاردة(  هو  واحد  ف�صل  من  وحيد  م�سرحي  ن�ص  وبها 
يرتدي  ال�صبا  ريعان  �شابان في  وهي م�سرحية رمزية بطلاها 
ا �أحمرًا ولذلك �أ�سماه الكاتب )الأحمر( والآخر  �أحدهما قمي�صً
لهوهما  �أثناء  )الأبي�ض(  ي�سمي  ولذلك  �أبي�ض،  قمي�ص  يلب�س 
الم�شهد رجل  ليظهر في عمق  �أقدام تقترب  وقع  ي�سمعا  �صغارًا 
�سوطًا  بيده  �أ�سود  قمي�ص  يرتدي  البنيان  متين  ال�شعر  �أبي�ض 
من  ال�شابان  ويتزوج  العمر،  تقدم  مع  تت�سارع  ب�سرعة  يحركه 
يقود  �أنه  �إلا  وعبث  ما في ذلك من خيال  وبرغم  واحدة،  فتاة 
الأبي�ض  �أن  وهي  ورمزيتها،  الم�سرحية  �شفرة  فك  �إلى  القارئ 
وال�شرير  الطيب  هما  واحدة  ل�شخ�صية  وجهان  هما  والأحمر 
في  معًا  العرو�س  يقبلان  الكاتب  يجعلهما  عندما  ذلك  يت�ضح 
واقع في  و�أنه  الن�ص  واقعية  ي�ؤكد على عدم  اللحظة مما  ذات 
دائرة العبث التي غادرها محفوظ بكامل �إرادته قبل �أن يختم 
)الجبل(  هي  الواقع  من  تقليدية  بم�سرحية  الم�سرحي  م�ساره 
1979م،  "ال�شيطان يعظ" عام  �ألف ليلة وليلة هي  و�أخرى من 
)ال�شيطان  الم�سرحية  با�سم  مرة  لأول  الكتاب  عنوان  وجعل 
ر�صد  بعدما  للم�سرح  بالكتابة  علاقته  �أنهى  وبذلك  يعظ( 
بالفعل  وخا�ض  والأدبية  الثقافية  الم�ستجدات  كافة  محفوظ 
تجربة الكتابة العبثية لعلها تحت�ضن همومه ففكر �أن يبد�أ من 
حيث انتهى الآخرون وكتب م�سرحيات عبثية تعالج مو�ضوعات 
�إلى  منها  به  ي�شعر  كان  الذي  الم�ؤلم  الواقع  �إلى  �أقرب  و�أفكار 
العبث الذي كان ين�شده ولذلك لم يحقق الم�أمول واعترف كما 
ر�أينا ب�أنه في مجال العبث لم يحقق ما �أدركه من نجاحات في 

غيرها من مجالات الكتابة والأدب. 
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د. داليا حمامي 
الولايات المتحدة الأمريكية

الأولى  بروايته  الأدبي  م�شواره  ماهر  محمود  الم�ؤرخ  يبد�أ 
"خريف �شجرة الرمان" ال�صادرة عن دار الب�شير، محاولًا فيها 
المزج بين معلومات تاريخية موثّقة و بين الأ�سلوب الروائي، و�إذ 

بنا نقر�أ كتابًا تاريخيًا قد بُهّر ببع�ض التوابل الروائية!.
�أدبية  بلغة  ب�شكل عام �ضعيف، وغير محبوك  الن�ص  �إخراج 
روائية ترقى لم�ستوى العمل، بل �أقرب لِلُّغة التاريخية التوثيقية، 
بها،  زودنا  التي  ال�صحيحة  المعلومات  على  الكاتب  يُ�شكر  لكن 
تم  �شخ�صية  كل  تاريخ  في  والبحث  للا�ستزادة  دفعتني  فقد 

ذكرها.
العنوان قريب من عنوان رواية الأديب �سنان �أنطون )وحدها 
مثل  �آخر  عنوان  اختيار  الكاتب  ب�إمكان  كان  الرمان(،  �شجرة 
ا عن ا�ستعمال  )خريف غرناطة( �أو )خريف الأندل�س(، عو�ضً
الملك  ل�سان  على  الواردة  الرمان،  ب�شجرة  غرناطة  كناية 

فرناندو، والتي تكررت كثيًرا خلال الرواية.
وو�صف  ال�صرف  التاريخ  عن  التحدث  حين  ال�سرد  يقوى 
الأماكن، وي�ضعف عند التحول لل�سرد الروائي، ويزخر بالوعظ 
المبا�شر والجمل والت�شابيه ولاا�ستعارات التي عفى عليها الزمن، 
كما يظهر فيه تحيز الكاتب للجانب الم�سلم من ال�صراع، �أذكر 
مت�شوقين  فكانوا  الجنود  »�أما  كمثال:  ال�سرد  مقاطع  �أحد  هنا 
ل�شراء  مت�شوقين  فكانوا  التجار  و�أما  الم�سلمين  دماء  �سفك  �إلى 
هنا  و�سبايا«  عبيدًا  ي�أخذونهم  ون�سائهم  و�أولادهم  غنائمهم 
هذا  في  �أما  الخال�ص،  لل�شر  كمحور  الق�شتالي  الجانب  يظهر 
كاد  وما  الفاتحين  دخول  غرناطة  الح�سن  �أبو  »دخل  المقطع: 
للتهنئة  والأمراء  ال�سادة  �إليه  خف  حتى  الحمراء  �إلى  ي�صل 
ولم�شاهدة الأ�سرى وهم منك�سوا الر�ؤو�س يجرّون خلفهم �سنوات 
تعذيبهم للم�سلمين، كان يومًا م�شهودًا �أعاد �إلى غرناطة �أيامًا 
من �أيام الله العظيمة«، هنا يظهر الم�سلمون كمحور للخير يحق 
بمحاربة  وحتى  لهم،  الله  بن�صر  �سعداء  الأ�سرى،  �أخذ  لهم 
ال�شخ�صيات في مقطع لاحق،  �إحدى  الملائكة معهم، على ر�أي 
�إذ �أنّ تكرار ال�سرد الغير محايد، يوحي ب�أن الحوارات، المليئة 
بالكره والحقد على الق�شتاليين، لا ترد ب�شكل عفوي على ل�سان 
م�صداقية  من  الكثير  �أ�ضاع  الحيادية  فغياب  ال�شخ�صيات، 
العمل وهو يت�ضح منذ بداية الرواية، في �إهدائها: »�إلى �أولئك 
الذين يحلمون بالعودة .. �إلى �أحفاد المطرودين من  ديارهم...
الأندل�س«،  �أنحاء  وباقي  غرناطة  في  دورهم  مفاتيح  الحاملين 
وك�أن الكاتب يعطي الأمل ب�أن ملك ا�سبانيا �سيتنازل عن عر�شه 
لنا، �أو �سيهجر بيوت غرناطة �أهلها، حتى يعود �أ�صحابها �إليها! 
في  والأوهام  والأماني  الأحلام  اجترار  في  ن�ستمر  متى  �إلى 
ا�ستعادة الأندل�س ال�ضائع؟ الترويج لهذا الفكر يدفع للانف�صال 

عن الواقع و�سط الخيبات التي يعي�شها �شبابنا، ويدفعهم لحلم 
لا يمكن الو�صول �إليه. 

وخيال  ذكاء  على  عادة  المعتمدة  الحبكات  تغيب  ا،  �أي�ضً
التي  والتلقائية،  المعتادة  المعارك  حبكات  وتظهر  الكاتب، 
و�سرد  توثيق  �إنما  الم�ؤلف،  طرف  من  جهد  �أي  فيها  يظهر  لا 

للتاريخ، �أقرب للمراجع المخت�صة، منه �إلى الرواية و�أ�سلوبها.
ر�أي  �صادرت  �شيء،  بكل  العليم  الخارجي  الراوي  تقنية 
عائ�شة  له  »قالت  المثال:  هذا  هنا  �أذكر  م�سبق،  ب�شكل  القارئ 
�أن  �أبيه، بينما كان ال�صواب  هذا الكلام منحية بالملامة على 

تلقي لومها على ابنها ال�ضعيف«.
والأفكار،  الجمل  من  لعديدٍ  تكرارًا  ا  �أي�ضً الرواية  في  نلحظ 
نقتل  لا  و"نحن  �صدقوا"..  ولو  المنجمون  "كذب  جملة  مثل 
على  بالن�صر  ي�أتي  من  ت�ؤيد  مولاي  يا  و"غرناطة  الر�سل".. 
الأعداء"، كما ذُكر في ال�صفحة 218: »الم�سلمون يعرفون �أهمية 
لاانتقام  يريدون  والق�شتاليين  المدينة  �إلى  بالن�سبة  المرتفعات 
لت�أتي نف�س الجملة  من ف�شلهم ال�سابق في احتلال البهاقين«.. 
تقريبًا، مكررة بلا مبرر في ال�صفحة التالية مبا�شرةً: »ا�ستمر 
التطاعن بين الم�سلمين والأوروبيين ب�ضراوة �شديدة فالم�سلمون 
تلك  �أن  يعلمون  والأوروبيون  المرتفعات  �أهمية  جيدًا  يعرفون 

المرتفعات �شهدت من قبل هزيمتهم«.
الحوارات غير مقنعة ذات لغة فقيرة بالمفردات، يرافق غالبًا 
لجهل  ازدراءه  عامر)يظهر  قال  غرار:  على  جملة  حوار  كل 
خوان  دون  �أوقال  م�ستف�سرًا(،  )ينظر  علي  قال  �أو  العامة(، 
م�ستغربة(،  لهجة  في  تعقيبه  يبد�أ  �أن  قبل  )يتنهد  �سيفيل  دي 
وم�ستهجنًا(  و)م�ستدركًا  ومتعجبًا(  )مبت�سمًا  فرناندو  قال  �أو 
و)يقهقه في حنق عجيب(، وقال محمد )متعاطفًا ومتعجبًا(.. 
وت�ستخف  للقارئ  مرهقة  حوار  كل  قبل  المعتر�ضة  الجمل  هذه 
والت�سا�ؤل  التعجب  فيها  يت�ضح  الحوار  جملة  لأن  بذكائه، 
ولاا�ستدراك ولاا�ستهزاء دون �أن يملي الكاتب علينا هذه الجمل 
فعلى كثرتها،  ال�شخ�صيات،  و�أما  للحوار،  ركاكة  �أ�ضافت  التي 
الفر�صة  لخيالنا،  الكاتب  يتح  فلم  الع�ضوي،  للو�صف  تفتقد 
لتج�سيد ال�شخو�ص وك�أنها موفورة بالحياة �أمامنا، مما جعلها 

بعيدة عن الإقناع والتعاطف.
الروايات عامةً، تتجه لكل �شرائح المجتمع و�أديانه، وفي العمل 
الأندل�سي علينا �أن نتوخى الحيادية قدر الإمكان، ونراعي تطور 
الفكر العربي و�أنظمة الدول وظروفها ال�سيا�سية الحالية، ولم 
ينجح الكاتب هنا في عدم ا�ستفزاز الطرف الآخر من المعادلة، 

وجذْبه ودفعه للإن�صاف تاريخيًا على الأقل.
�أجد �أن توقيت هكذا روايات، مليئة بالحقد على الق�شتاليين 

في  الم�سلمين  على  وقع  الذي  وبالظلم  وال�صليبيين  والأوروبيين 
تفرقة  من  العربي  عالمنا  به  يمر  لما  منا�سب،  غير  الأندل�س، 
ت�أجيج م�شاعر الغبن  وبغ�ض بين الطوائف المختلفة، كما يزيد 
الآن  ونحن  عقائديًا،  عنه  المختلف  الآخر  �ضد  الم�سلمين  عند 
�أحوج الى �أعمال تدلنا على مكامن الخلل في مجتمعنا، وتهدئ 
نفو�سنا، لا �أن ت�شعلها بنيران قديمة خمدت من خم�سة قرون �أو 
تزيد، كما �أن مو�ضوع �سقوط غرناطة قد تمت معالجته في عدة 
روايات، منها "ثلاثية غرناطة" لر�ضوى عا�شور، و"الب�شرات" 
"تذكّروا من الأندل�س الإبادة"  لإبراهيم �أحمد عي�سى، وكتاب 
من  ا  ق�ص�صً تحكي  روايات  لنا  قُدّمت  لو  ربما  رائف،  لأحمد 
زمن ما قبل �سقوط غرناطة �أو بعده حتى، لتنوّع لدينا الح�صيل 
وتعرفنا على حكايات جديدة  الأندل�سية،  الروائي عن الحقبة 

فريدة من نوعها.
الجن�سية،  م�صري  ماهر،  محمود  الدكتور  الكتاب  م�ؤلف 
الم�سلمون في  وم�ؤ�س�س �صفحة  الأندل�سي  التاريخ  باحث في  وهو 

الأندل�س على الفي�س بوك.

قراءة في رواية
»خريف شجرة الرمان« 

معلومات الكتاب

الكتاب: "خريف �شجرة الرمان" 
الم�ؤلف: محمود ماهر 

النا�شر:دار الب�شير، القاهرة
تاريخ الن�شر: 27 يناير2018

عدد ال�صفحات: 580 �صفحة
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تُعد  والق�ص�صي  الروائي  الفن  في  الراوي  دور  �أهمية  �إن 
"الحكي" حين  والريادي في مهمة  التاريخي  دوره  مع  توا�صلًا 
كان يمار�س وظيفته تلك ب�صيغة �شفهية على جمهور في زمان 
ومكان معلومين، وقد وظف الأدب ال�سردي ذلك الدور باعتبار 
المكتوبة  اللغة  الرئي�سية، من خلال  بنيته  �أحد مكونات  الراوي 
ا، ما �أدى �إلى خلق المعنى ب�صيغ  �أي�ضً في زمن ومكان معلومين 
مغايرة متقدمة وبهذا حدث هنا تحول في دور الراوي وعلاقته 
بالم�ؤلف، �إذ �أ�صبح دوره وعلاقته بالن�ص ال�سردي قابلين للبحث 
المتلقي  وعي  تطور  ب�سبب  والفني،  المنطقي  العقلي  والتف�سير 
وذائقته في الع�صر الحديث وتطلعه �إلى لاابتعاد عن الخرافة 
وبين  "المتحرك"  الزمان  بين  العلاقة  كُنه  عن  الك�شف  و�إلى 
المكان الثابت ن�سبيًا وكلاهما �أحد �أهم عنا�صر الأدب الروائي 

والق�ص�صي.
»ال�شخ�صية  لوبوك":  "بير�سي  اعتبره  كما  الراوي،  ولأن 
تماماً،  ذاتياً  لي�س  حوله،  تتمحور  والتي  الق�صة  في  الح�سا�سة 

فقد كُر�س كلياً لمهمة النظر وال�شعور نيابة عن القارئ«.)1(
�أحد  ثاني  يكون  ال�سردي  الن�ص  مجمل  وهو  المروي  ف�إن 
الذي  "المتلقي"  وهو  له"  "المروي  فهو  ثالثهما  �أما  المكونات، 
" بما يتر�شّح لديه من ذلك الن�ص  ي�ستوعب "المرويَّ – الن�صَّ
ر�ؤية  ت�ضمنتها  �سواء  ومواقف  وت�أويلات،  ودلالات  معان  من 
ومعرفية  مفاهيمية  م�شتركات  فتنتج  تت�ضمنها،  لم  �أو  الكاتب 

بين الن�ص والمتلقي الم�ؤلف "الراوي".
الذي �سيكون في مواجهة المروي له منذ الوهلة الأولى لل�سرد، 
العمل  �أحداث  في  م�شاركة  �شخ�صية  �أو  ح�سب،  راويًا  كان  �إذا 
الروائي لما له من ت�أثير في �سرد الأحداث ب�صبغة نزعته الذاتية 
فنيًا  بعدًا  الرواية  يمنح  لهذا  الكاتب  بذات  الحية  »ب�صلته  و: 

بينه  الموازنة  خلق  �ضرورة  منه  الكاتب  يبغي  وا�ضحًا  وتوا�صلًا 
الواحد،  ال�صوت  �سيادة  عن  تعبيًرا  �أو  الغائب  �ضمير  وبين 
�صوت الراوي المتكلم وهو ي�سهم في تفجير الأحداث �أو روايتها 

وترتيبها«.)2(
�أربعة  على  الواحد  ال�سردي  العمل  في  دور"الراوي"  ويتوزع 
"زاوية  لـ  ووفقًا  لت�أثيره  طبقًا  مختلفة  ال�ضمائر  من  �أنماط 
الكاتب خالق  له من قبل  المر�سومين  ال�سرد،  ر�ؤيته" في عملية 

ا: الن�ص وخالقه �أي�ضً
ا�ستخدامه  يرجع  �سرد قديمة  تقنية  وهو  الغائب:  1. �ضمير 

�إلى الملحمة، و�سارده كلي العلم والمعرفة، فيما يخ�ص ال�شخو�ص 
والحوادث والأمكنة و: »يكاد �أن يكون �سيد ال�ضمائر ال�سردية، 
�إلى  و�أدناها  المتلقين،  بين  ا�ستقبالًا  و�أي�سرها  تداولًا  و�أكثرها 
ا�ستعماله  يكون  وقد  ا�ستخدامًا،  والأ�شيع  المتلقين  لدى  الفهم 

�شاع بين ال�سّراد ال�شفويين ثم بين ال�سّراد الكتاب �آخرًا«)3(.
2. �ضمير المتكلم: �إنه راوي الأحداث، لكنه لي�س البطل تمامًا 

حا�ضر  زمن  في  يتكلم  مَنْ  هو  الراوي  �أن  ذلك  به،  يوهم  بل 
المده�شة  القدرة  المتكلم  »ل�ضمير  و:  الراوي  هو  ك�أنه  بطل  عن 
وال�شخ�صية  ال�سارد  وال�سردية بين  الزمنية  الفروق  �إذابة  على 
والزمن جميعًا �إذ �أن كثيًرا مما ي�ستحيل ال�سارد نف�سه في هذه 

الحال �إلى �شخ�صية، كثيًرا ما تكون مركزية«)4(
�ضميري  بين  و�سيطًا  ا�ستعماله  ي�أتي  ال�ضمير  هذا  »وك�أن 
الغائب والمتكلم، ف�إذا لا هو يحيل على خارج قطعًا، ولا هو يحيل 
الغياب المج�سد  يتنازعه  على داخل حتمًا، ولكنه يقع بين بين: 
في �ضمير الغائب ويتجاذبه الح�ضور ال�شهودي الماثل في �ضمير 

المتكلم«.)5(
غير �أن �سطوة الراوي على م�سارات ال�سرد م�ست�أثرًا بالمعرفة 

رواية "الذباب والزمرد" 

من رثاء ذات إلى مرثاة وطن

غازي �سلمان
بغداد - العراق
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المتكلم  ب�ضمير  �أكان  �سواء  الأوحد،  الراوي  باعتباره  الكلية، 
�أو ب�ضمير الغائب، �ستختزل الأ�صوات الأخرى داخل  الحا�ضر 
الن�ص ويجيرها الكاتب وفقًا لر�ؤيته، �إلا �إنه يمكن للكاتب من 
ب�أ�صوات  الن�ص  تدعيم  خلال  من  راويهِ  �سطوة  من  يحدَّ  �أن 
ليحتفظ  الأحداث،  �إدارة  وفي  الروي  مهمة  في  �أخرى  م�شارِكة 
بم�سافة ملائمة ما بينه وبين ما يرويه، وبهذا ف�إن ن�سبةُ تدخله 
اللغة المعبرة عن نوازع  ح هويتَه الفنية. فاختلاف نبرات  تُو�ضّ
طبقيًا  المختلفين  ال�شخو�ص   – الأخرى  الأ�صوات   – ومزايا 
وثقافيًا داخل الن�ص الروائي خلال عملية ال�سرد، يمنح �أولئك 
الرواية  ف�ضاء  في  والتحليق  �أنف�سهم  عن  التعبير  على  القدرة 
مقترنة  �إنها  من  بالرغم  مغايرة،  تبدو  ب�أ�صوات  مغردين 
الكاتب  الروائي  بين  التفريق  ينبغي  ذلك  ومع  عينه.  بالكاتب 
الخالق لعوالم ال�سرد وبين �شخو�صه بما فيهم "الراوي" الذي 
اختاره هو ليُنيب عنه ك�صيغةٍ ل�سرد الن�ص فح�سب، �أو �أن يكون 
وتطابق. الن�ص  معه في  �صوته  �إن تماهى  له.  "الأنا" الرديفة 

والزمرد(  رواية )الذباب  الراوي في  وربما تحيلنا �شخ�صية 
نف�سه  الكاتب  �شخ�صية  على   ،SSالعبيدي عبدالكريم  للكاتب 
ال�سرد وفق �صيغة �ضمير المتكلم ب�صوت  وتوهم بها، وقد جاء 
�سيمكنه  المتلقي  لكن  لاا�سم،  من  غفلا  محورية  �شخ�صية 
التعرف عليه كمجموعة من �صفات �شخ�صية ما يمنحه فر�صة 
المتن  داخل  حا�ضر  "الراوي"  فهو  بينهما،  والمقاربة  المقارنة 
الراوية" وبين  "الأنا  المنظور بين  التداخل  الروائي، ولقد منح 
تداخل  حيث  من  بينهما  حيويًا  تفاعلًا  "الن�صَّ  الكاتبة  الأنا 
بينهما،  فيما  النظر  وجهة  تحديد  والتبا�س  ال�سردي  الخطاب 
من  ب�شيء  وي�شي  لذاته  ا�ستبطان  �إلا  لي�س  رَويه  ف�إن  هنا  من 
انفكت  ما  تلك  الراوي"  "�أنا  �إن  ذلك  �أتوبيوغرافية،  ملامح 
�سطوة  وفق  الأحداث  تروي  ال�سرد،  م�سار  طيلة  حا�ضرة 
ر�ؤيتها، تزيح ركامًا بعد �أخر عن كاهله، وتعريه، تف�ضح نواياه، 
وتطلعاته �إلى عالم �أف�ضل و�أنظف، تك�شف عن حدود ت�صوراته، 
�أي  من  يقينه  وعدم  تردده  و�إحباطه،  ا�ستلابه  �ضعفه،  جَلَده، 
التي تترجمها مواقفه من مما دار حوله  �أمر، وكذلك عبثيته 
في فترة الت�سعينيات من القرن الما�ضي المريرة، دون �أن تتوقف 
عند عتبة ال�سرد بل �أبقت "الراوي" م�ساهمًا مركزيًا في لبنات 
للقارئ  الراوية غير مرئي  �أن  »بالرغم من  فـ:  الن�صية  بنيتها 
كما هي حال الآخرين، ف�إنه في كل لحظة �أقرب منهم بطاقته 
�أن  ا  �أي�ضً ي�ستطيع  لا  وهو  النظر  وامتداد  البا�صرة،  العين  في 

يرجئ مهمته، فعليه �أن ي�ستمر بثبات في النظر والو�صف«.)6(
الداخلي  منولوجه  "نزف"  على  ا  حري�صً الراوي  ا�ستمر 
ذاته  عميقًا في  الولوج  بغية  المبا�شرة  وغير  المبا�شرة  ب�صيغتيه 
تنوع  من  بالرغم  الآخرين  الرواية  �شخو�ص  ذوات  وفي  هو، 
�شخ�صية  من  ب�سلا�سة  متنقلًا  و�أديانهم،  ومواقفهم  �أفكارهم 
وحدث متعلق بها �إلى �شخ�صية �أخرى بحدث مختلف ثم العودة 
المتلقي  يلحظ  �أن  دون  طويل  �سرد  فوات  بعد  وتلك  هذي  �إلى 
والأمكنة،  الأزمنة  ترابط في  �أو عدم  تقطع  �أو  فا�صلة  �أية هوة 
لهم  م�ستقطبًا  ل�شخو�صه  م�صاحبًا  ظلّ  الراوي  ال�سارد  ولأن 
ي�ستبق  لا  فهو  الن�ص"،  "داخل  فيه  محورية  وك�شخ�صية 
التعريف بهم �أو بالحدث المتعلق بهم قبل �أن ت�صل كل �شخ�صية 
بذاتها �إلى دائرة �ضوئه، فبدا الكاتب عبدالكريم العبيدي ذو 
دربة ودراية في فن الراوية، ومعرفة بتاريخ الأمكنة والحوادث 
والجغرافيا  التاريخ  علوم  �أغفلت  والتي  الب�صرية  بيئته  في 

ولااجتماع وغيرها تدوينها وتف�سيرها، موظفًا كل ذاك في بنيته 
ال�سردية دون �أن ينحو �إلى تجميل ما�ضيه �أو ما�ضيهم، بل راح 
يعريه، ويعيد ا�ستك�شافه ويقدمه ب�صدق كما كان، لا كما ينبغي 
�أن يكون، م�ستثمرًا جمالية اللغة لاا�ستعارية ودلالاتها النف�سية 
�إيقاع  من  اللغة  تلك  اكتنزته  وما  والإيديولوجية،  والفولكلورية 
ينظم العلاقة بين ال�سياق اللغوي والحدث المروي، ناهيك عن 
الأمكنة  �صور  ت�شكيل  و�إعادة  والتو�صيف  الإيحاء  على  قدرة 
�أبرز  الذي  الأمر  لل�شخو�ص،  ال�شعورية  الحالات  عن  والتعبير 
الجمل  اختزال  �إلى  الكاتب  عمَد  كما  ال�سرد،  ا�سلوب  في  تنوع 
المكتنزة بالمو�سيقى في تو�صيف ال�صور المرئية والم�شاعر مت�سقة 
ف�ضاءات  في  بقارئه  يحلّق  وراح  الأحداث،  مع  �سواء  حد  على 
قالها  كما  عاليًا"  يحلق  ال�شعر  ولكن  يطير  فـ"النثر  �شعرية 
ال�شاعر الداغ�ستاني ر�سول حمزاتوف: »ي�أتي الم�ساء �إلى هناك 
هرمًا قبيحًا، يتوك�أ على عكاز يتلم�س له الوح�شة وال�ضجر كي 
على  وينثرهما  الدنيا  مدن  �أما�سي  كل  عن  بخبث  يق�شطهما 

ر�ؤو�سنا..« الرواية �ص67.
متماثلة  المختلفة  �أمكنته  بم�سميات  ن�صه  الكاتب  و�سم  لقد 
نابعة  الفيزيائي  وجودها  حقيقة  ومع  الخارجي  مظهرها  مع 
"الب�صرة"  الكبيرة  المدينة  ا�سم  مثل  الواقعية،  من مرجعيتها 
�أ�سواقها  في  باعتها  �أ�سماء  والمقاهي،  وال�����ش��وارع  و�أح��ي��اءه��ا 
الزمرد(  بالميثولوجيا )بما �ضمّنه عن حجر  و�أثراها  ال�شهيرة 
مثلًا،  ال��ت��م��ر(  ن�ضوج  �أول  )ب�����ش��ارة  بت�ضمينه  وال��ف��ول��ك��ل��ور 
لمهن  الممتهنة  الب�سيطة  الب�صرية  ال�شخ�صيات  وبا�ستذكاره 
معينة �أو ل�صفاتها ال�شخ�صية الخارجة عن الم�ألوف، ف�أ�ضحى 
من  وج��زءًا  الب�صري  المجتمع  ذاك��رة  في  �شعبيًا  ح�ضورًا  لهم 
�أبو  وكاظم  الهندي،  لال  "يا�شنكر  مثل  من  المجتمعي  ن�سيجه 
�أب��و  وجا�سم  الأط��ر�ش��  وم��ال��و  الح��ب  �أب��و  وزرزور  البا�صورك 
اليهود  مواطنيها  من  وببع�ض  العبد"،  وتومان  ال�سفرطا�س 
ب�أ�سمائهم الحقيقية الذين كانوا م�ؤثرين في الحياة لااجتماعية 
والحكومية قبل تهجيرهم �إبان فترة الحكم الملكي في العراق، 
�أكثر  الأخ��رى  ال�سرد  بعنا�صر  المقترن  المكان  غدا  كله  ولهذا 
ات�ساعًا و�شمولًا، ليتخلق منه ف�ضاء الرواية، الواقع الروائي – 
التكوين الفني – الذي ر�سم �أبعاد وهوية الن�ص و�أدام فاعلية 
حا�ضنته  �أو  الثابتة  بواقعيته  المكان  ذلك  متجاوزًا  ال�شخو�ص، 
فـ:»�إن  �شخو�صها،  و�أن�شطة  الأحداث  ا�ستوعبت  التي  ال�صامتة 
البنية لااجتماعية تخلق تماثلًا بينها وبين �شكل الن�ص الأدبي 
الممثل لها، لكونه تعبيًرا عن ر�ؤيتها وهي بهذا المفهوم ت�ستعين به 
كو�سيلة للات�صال �أولًا وك�صنف �سردي يمتلك بلاغيته و�أ�سلوبه 

عن طريق العر�ض والو�صف ولااحتجاج«.)7(
"ال�شرطي  ال�صبيان  لعبة  بو�صف  روايته  الكاتب  ا�ستهل 
عدد  يتقل�ص  فيما  الأكثر  العدد  ال�شرطة  يك�سب  والحرامية"، 
العك�س،  التالية حدث  النوبة  "الحرامية" في مجموعتهم، وفي 
وهو  فقط،  معاقين!  �شرطيين  بمقابل  "الحرامية"  عدد  زاد 
ا�ستهلال ي�شي عن �سعيه �إلى ن�سج �شرانق بنية الف�شل والإحباط 
تك�شفت عنها ر�ؤيته، بتعبيره الواقعي التراجيدي والمتهكم لتلك 
الحقبة الزمنية من تاريخنا تحت نير نظام البعث الفا�شي، �ألا 
ا حين تزامن م�شهد  �أن يرتجى بعدُ، خ�صو�صً �أمل يمكن  �أن لا 
في  العمل  عن  العاطل  وهو  ف�شله  مع  الثانية،  النوبة  في  اللعبة 
م�شروع عمل اقترحه عليه �صديقه "ازيريه الم�سيحي ال�شما�س"، 
لزراعة الزهور في علب فارغة جمعها من المزابل ومن ثم بيعها، 

ا، مع �أحداث غزو الكويت ثم هزيمة النظام  وتزامن ذلك �أي�ضً
مع  متكافئة  غير  معركة  في  و�إذلاله  العراقي  الجي�ش  بانك�سار 
في  �أملٍ  من  ب�صي�ص  لاح  و�إذ  �آنذاك،  الدولي  التحالف  قوات 
�أنظار  �أمام  النظام  �أخمدها  حتى   1991 عام  �شباط  انتفا�ضة 
من �أ�صبحوا �أعداءه بعد غزو الكويت وبمباركتهم، فخبا ذاك 
ا في لجة الخيبات المتتالية، ليبقى ال�شعب  الأمل الب�صي�ص �أي�ضً
جائعًا بفعل الح�صار الدولي عليه، �أعزلًا، وحيدًا بلا منا�صر، 
فيه  و�أمعن  عليه،  ا�ستقوى  فا�شي  نظام  ودموية  وح�شية  يجابه 
�آنذاك،  المثقفين  �شريحة  ال�سيا�سية ونخب كبيرة من  قواه  وفي 
و�أفواه  �أفواهًا  �أر�ضنا  ج�سد  في  �شقَّ  �أن  فكان  وت�شريدًا،  قتلًا 
�أديمها بمقابر جماعية، وك�أن  العراقيين تحت  �آلافًا من  لتبتلع 
الراوي، �أو الكاتب نف�سه، �أراد �أن ي�شير ب�أن الجوع ولاا�ستبداد 
وتحيلهم  النا�س  تم�سخ  �أن  ب�إمكانها  والزيف  والإخفاق  والقهر 
ازيريه  يا  �أنا  :»وها  الزمرد(  )بلورة  مواجهة  في  ذباب  �إلى 
وال�سرطانات  واليورانيوم  ال�سموم  �أعا�صر  الح�صار  �أتون  في 
ابن  �أنا  المهجر،  بلاد  �إلى  هجرة  و�أ�شهر  الخلقية  والت�شوهات 
ازيريه  يا  خطية  �أنا  ال�شحيحة،  التموينية  الح�صة  مفردات 

مزقتني الحروب وال�سواتر وعيون القتلى…« الرواية �ص11
فيما  تتفاعل  انفكت  ما  التي  ق�سوتها  بكل  الأحداث  تلك  �إن 
بع�ضها لتنتج، غيلانًا مطيعة ب�أيدي غول ال�سلطة، ولاانتهازيين 
مَن  �أو  والرف�ض،  المجابهة  على  قادر  هو  من  وتنتج  والقتلة، 
ذات  هي  تلك  ا،  �أي�ضً والخانع  المهادن،  تنتج  ا،  راف�ضً ي�صمت 
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المواقف التي ا�ستطاع الكاتب تحريرها من �شراك �أزمنة القهر 
والإذلال، وخ�ص بها �أبطال روايته.

الروائي  العمل  مكونات  �إحدى  هي  "ال�شخ�صية"  �أن  وبما 
المر�سوم  دورها  خلال  من  وتتعين  �صورتها  تتك�شف  الرئي�سية، 
لها وت�ضافره مع مكونات الرواية الأخرى ومن حيث: »لا يمكن 
تحديد �صورة ال�شخ�صية باعتبارها مكونًا وا�ستخلا�ص �سماتها 
ب�ضبط  وذلك  والأ�سلوبي  الجمالي  �سياقها  �ضمن  بو�ضعها  �إلا 
ب�صفة  الروائية  ال�صورة  �إليها  ت�ستند  التي  الفنية  قواعدها 

عامة«. )8(
ف�إن الكاتب عبدالكريم العبيدي تمكن من بناء كل �شخ�صية 
الأخرى  عن  مختلفًا  بناءًا  كثرتهم،  على  روايته  �شخو�ص  من 
بنظر  و�آخذًا  �إن�سانية  كذوات  لهم  الفردية  الفروق  متمثلًا 
والثقافة  الوعي  وت�شكلات  والديني  الطبقي  لاانتماء  لااعتبار 
العمق  �إن-  ذلك  حية،  ككائنات  معهم  متعاملًا  �شخ�صية  لكل 

الإن�ساني لأي �شخ�ص هو الذي يحدد ملامح هويته.
النظام  عمر  جايلوا  قد  كانوا  ككل  الرواية  �شخو�ص  �إن 
الديكتاتوري وحروبه العبثية، وا�ستبداده، هم نماذج من جيل 
التجويع ولاا�ستلاب عاي�شوا الخوف والتوج�س من لااقتراب من 
"بلورة الزمرد" التي بين يدي "نيرون العراق". لكل منهم قيمه 
الحاكم،  ال�سيا�سي  النظام  من  المختلف  موقفه  ولكل  النبيلة، 
وعدم  ورف�ضه،  منه  الر�ضا  عدم  موقف  في  يتماثلون  ولكنهم 
�إمكانية الت�صالح معه. فالراوي �شخ�صية مثقفة، بقيمها النبيلة 
التي )كما ي�شعر( لا يمكنها التعاي�ش مع واقعها ولا تقوى على 
"البالوعة"،  بـ  ينعته  والذي  جيدًا،  خَبره  الذي  واقعه  تغييره، 
�أي  ي�ست�شرف  ان  دون  وقرف،  با�ستهجان  يعاين-ها-  لكنه 
�أفق في الم�ستقبل، �إنه الذات ال�ضائعة في ركام هائل من خراب 
الوطن والنفو�س على حد �سواء: ..»كل قوارب نجاتنا مازالت 
وال�ضفة  ازيريه،  يا  �سريعًا  يجري  والنهر  بال�صدمة،  م�شغولة 

الأخرى تبدو بعيدة، بعيدة جدًا« الرواية �ص11
فكانت حلقات "ال�سُكْر" مع �أ�صدقاءه في مقبرة اليهود و�شقة 
"ب�شير التمار" البرجوازي الثوري"والت�سكع هي �أوجه الهروب 
الأ�صدقاء  �أقرانه من  �إنه يرى في  واللواذ بال�صمت،  والهزيمة 
حقيقة �ضعفه و�ضياعه ولا جدواه، لكن موقف كل من "�سليمان 
الإعدام  �إلى  به  �أودى  الذي  التاريخ  مادة  �أ�ستاذ  المو�سوعي" 
حين هدر �صوته ليزيح عنه ثقال �صمته فيهين "مخبًرا تافهًا" 
وت�صليح  ت�صليحها،  ا  راف�ضً ال�شارع  �إلى  �ساعته  برمي  لل�سلطة 
�سنوات  �إبان  المعي�شية  ظروفه  عليه  �أرغمته  عمل  ال�ساعات 
"ب�شير  موقف  وكذلك  العراق،  على  لااقت�صادي  الح�صار 
التمار" الذي كان ي�ؤ�س�س لحزب معاد لنظام الحكم و�صلابته 
جلاديه،  �أمام  الر�أ�س  مرفوع  الإعدام  يواجه  وهو  "الثورية" 
على  قوة  من  وب�شيء  بالغبطة  الراوي  يُ�شعرا  الموقفين  هذين 
نزرها لكنها كحبات رمل ولي�ست ح�صى نثرت في بحيرة رف�ضه 
ا: »يالب�ؤ�سي يا �سليمان �أ�شعر �أنني �أقف بين  فبقيت �ساكنة �أي�ضً
با�صورا  كحرائق  دخان  بلا  التي  حرائقك  تتهادنان:  لا  نارين 
ونيران ب�شير التمار، ولكن تبقى بينهما فاتورة تزداد مما يجعل 
م�شلولين  �إلى حنينين  ين�شطر  المطاط  البعد  ذلك  ا�شتياقي في 
�أدركه فيكما من وجود مح�سو�س ي�صد  لهما، عدا ما  نب�ض  لا 

انجذابي العاثر �إليكما وي�شعرني بالغثيان«. الرواية �ص 66
من  وهو  التمار"  "ب�شير  مع  اعتقل  قد  كان  الراوي  وبطلنا 
الن�سب من جدته  و"�شفيق" اليهودي  برجوازية مترفة،  عائلة 

اليهودي  و"داود"  �إ�سرائيل  في  بالعي�ش  يحلم  كان  الذي  لأمه 
ا الذي "�سمعنا به ولم نره" فبقي من ال�شخو�ص الهام�شيين  �أي�ضً
في الرواية، و"�أو�سم" الم�صاب بـ )انتي نو�ستالجيا( �أي )عدم 
حب الوطن �أو م�سقط الر�أ�س(، �شقيق "ازيريه ال�شما�س" الذي 

�أعدم قبله.
�شديد  ال�شاعر  �أوروبا،  �إلى  بالهجرة  الحالم  هذا  "او�سم" 
حب  بق�صة  ارتبط  فقد  بينهم  الوحيد  والعا�شق  الح�سا�سية، 
مع فتاة تركته لأنه �شاعر لي�س �إلا: »كيف لي �أن اقترن ب�شاعر 
بوهيمي �صعلوك لا وطن له عدا الجملة ال�شعرية« الرواية �ص13

"او�سم" هو ال�شخ�صية المحورية الثانية �إلى جانب "الراوي" 
في  الأبرز  الدور  لهما  وكان  الرواية  حبكة  على  هيمنا  الذين 
حيث  الإعدام  من  نجيا  الذين  فقط  وهما  ثيمتها،  بلورة 
الوح�شي  التعذيب  �آثار  يعانيان طويلًا من  �أفُرج عنهما، وظلا 
الج�سدي والنف�سي في �سجون النظام الرهيبة، فبر�أ "الراوي" 
منها فيما بقي "او�سم" ي�صارع مر�ض الك�آبة الحادة وانف�صام 
في  فانتحر  نو�ستالجيا  لاانتي  �أعرا�ض  من  زاد  ما  ال�شخ�صية 
لحظة دون �صراع من �أجل البقاء، دون ندم على اختيار الموت. 
طردته  الموت،  �أق�صى  �إلى  الحياة  �أق�صى  من  قدم  »كمن  فهو 
التي لا  ال�ضيقة والمغبرة  �إلى تلك المنطقة  الما�سحات المطاطية 
تطالها فلم يعد بنظره �أي �شيء ي�ستحق التقدي�س �أو العبادة..« 

الرواية �ص12
�إنه ال�شخ�صية التي ميزها الكاتب ب�صوت "راويه" على مدار 
ال�سرد، فقد غا�ص عميقًا في بحيرة روحها، ولم يكتف بالدوران 
"�أو�سم"،  بحيرة  مياه  ذاته في  يتمرّى  كان  �إنه  �أح�سبُ  حولها، 
يعاي�ش  ال�صمت،  كثافة  تحت  المخبوء  رعبه  تلاطم  فيك�شف 
النحيل  ي�ستطع ج�سده  الغافي في جرح لم  البديل  الآخر  وطنه 
الذي  لـ"ليديا"  ع�شقه  الطعنات،  جروح  كل  مثل  يرممه  �أن 
�أخفاه طويلًا، وما �أكثر ما اخفى "او�سم" -ال�شخ�صية الجميلة 
المحببة – با�ستثناء �شعلة "لاانتي نو�ستالجيا" التي جاهر بها 
وك�أنه )برموثيو�س الب�صرة( كما و�صفها الراوي، �إلّا انه ي�ستبق 
كتب  :»لقد  انتحارها  قبل  لها  الموت  يعنيه  بنهايتها، بما  العلم 
�إنه  زاعمًا  �أو يموت  موته  يحيى في  �أن  ال�ضال  الفتى  على هذا 

حي« الرواية �ص 16
حين  الم�ضطربة  �صنوه  دواخل  في  �سفره  الراوي  وي�ستكمل 
حبيبته  "ليديا"  تنكر  ادرك  وقد  ا  راق�صً "او�سم"  انتفا�ض 
تعبيريتها  في  تقترب  رق�صة  عائلي،  حفلٍ  في  الجميع  �أمام  له 
ج�سّد  التي  كازانتزاكي"  "نيكو�س  رواية  في  زوربا  رق�صة  من 
مو�سيقاها المو�سيقار اليوناني "ميكي�س ثيوذوراكي�س" في الفيلم 
اليونانية،  الفلولكورية  الرق�صات  �إحدى  وغدت  الرواية،  عن 
تو�صيف  من  بجدارة  العبيدي  عبدالكريم  مبدعنا  فتمكن 
الذي  الألم  تمظهر  وهي  وارتعا�شاته  "او�سم"  ج�سد  حركات 
ينزّ نزًا ب�سبب تقادم م�شاعر الخذلان والخ�سارات، والتيه، كان 
"ليديا"  "او�سم" يرغب في ان ي�ستعر�ض �صحوة �أوجاعه �أمام 
فهي عالم �آخر قد رف�ضه، ولأنه �أدرك �أن الرق�ص لغة الروح لا 
الفكر  الرق�ص هو تعبير  �أن  – كما  و  �إلّا ج�سده وحده  يدركها 
فلن  مجنونًا  يكن  لم  »من  – و:  الثورة  تعبير  هو  الجنون  ف�إن 

ي�ستطيع �أن يقطع الحبل لكي ي�صبح حرًا« "رواية زوربا".
معلنًا  حياته،  رق�صته،  لا�ستمرار  ا  حدًّ "او�سم"  ي�ضع  حين 
الراوي قد  يكون  �سوية،  المواطنة ومن الحياة  قيود  موقفه من 
متم�سكًا  جفت،  بعدما  الروح  تلك  بحيرة  من  لاان�سلال  �أكمل 

باللا�شيء، خفيفًا من �أية �إثقال للما�ضي، ي�شعر بخزي ا�ستئثاره 
بالحياة! لأنه الناجي الوحيد، لأنه تخل�ص من كل قيود البقاء 
م�صارعًا في حلبة )قلب الأ�شياء( تلك الحلبة التي ق�ص علينا 
�ألان  »�س�أحتفل  وطن:  م�صير  �أبطاله،  م�صائر  نهاية  فيها 
ب�شفائي من عقوبة المواطنة ال�صالحة، �أو ما �أطلق عليها عقوبة 

ع�شق البلاد.. بلادي التي �أكرمتني القمي�ص« الرواية �ص149
لل�شاعر  �شعرية  جملة  القمي�ص(  اكرمتني  التي  بلادي  و) 
الراحل لطيف الرا�شد: »الذي كان �شاعرًا مهمًا و�إن�سانًا عا�ش 
في الم�ساحة التي لا تطالها الما�سحات المطاطية المت�أرجحة على 
زجاج ال�سارات الأمامية، عا�ش ميتًا، �إلا من حلم واهن، ومات 

بهدوء بارد، �أبرد من �أف ق�صيرة«. )9(
تلك المقالة التي كتبها الروائي بحق ال�شاعر "لطيف الرا�شد" 

قد ظننتها قيلت في حق "او�سم"!! رثاءً.
– دار  العبيدي  للكاتب عبدالكريم  والزمرد  الذباب  *رواية 

ميزوبوتاميا للطباعة والن�شر والتوزيع- 2011.
الم�ؤلف:

 SS عبد الكريم العبيدي، روائي و�إعلامي عراقي ح�صل على 
بكلوريو�س كلية الآداب - ق�سم اللغة العربية من جامعة الب�صرة 
1984. �ساهم في ت�أ�سي�س الكثير من ال�صحف العراقية ح�صل 

الجائزة  منها  ال�صحافة  مجال  في  الجوائز  من  العديد  على 
الأولى  والمرتبة  لااول،  العراقية  ال�صحافة  الثانية في مهرجان 
من معهد �صحافة الحرب وال�سلام وعلى �شهادة تقديرية من 
دار �شرق غرب، عمل مرا�سلًا لإذاعة البي بي �سي في بغداد، 
والحرة عراق...  كقناة الحرة  المرئي  الإعلام  ا في  �أي�ضً وعمل 

الآن ي�شرف على ال�صفحة الثقافية في جريدة طريق ال�شعب.
�صدرت له روايات: )�ضياع في حفر الباطن( 2007، )الذباب 
والزمرد( 2009، )كم �أكره القرن الع�شرين(2017، ومجموعة 
"كتارا"  بجائزة  فاز  با�صورا(.  في  �أعوام  )ثمانية  ق�ص�صية 
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العراق

الدخول لعالم الرواية �أيًا كانت هو �أمر يعود لذائقة القارئ، 
حياة  تحكي  �إنها  ال�شعور  تعطيك  وهي  ما  رواية  تحليل  لكن 
تفر�ضه  �أمر  البلد هو  وابن هذا  الزمان  ابن هذا  �أنت  تعي�شها 
المتميزة  �سرديتها  المعاني في  الت�أثير، غزيرة   العميقة  الرواية 
حروبًا  ويعاني  عانى،  بغداديًا  عراقيًا  واقعًا  تحكي  التي 
وجعلت  جمة  تداعيات  المنك�سر  لاوعيه  في  خلقت  وا�ضطهادًا 
بفعل  وذكريات جميلة م�سخت  زاهي  لتاريخ  م�شوه  واقعًا  منه، 
جنون الق�سوة، وانقلاب الأدوار من ن��شأة عظيمة لأر�ض غنية 
�أ�صبحت الآن  لا تعرف هويتها ولمن تنتمي . هذا  بحق ما تمنحه 
)لطفية  الكبيرة  العراقية  للكاتبة  زحل(  )�سيدات  رواية  لنا 
الدليمي( من �شعور عند قراءتنا لها، حيث تمتزج الأزمنة بين 
الذي  والم�ستقبل  الذي حطمته الحروب  والواقع  الثري  التاريخ 

يكون حلمًا بعيدًا يزور الحياة كل حين.
تروي "�سيدات زحل" ق�صة خم�س ن�ساء عراقيات، و�صحفية 
 2003 عام  وتداعياتها  العراق  في  الحرب  واقع  يع�شن  فرن�سية 
وما نتج عنها من �إرهاب وعنف و�ضياع، وت�أثيرها على الن�ساء 
وما ينتظرهن في الخارج من وحو�ش �آدمية مما حول حياتهن، 
التي كانت �سلفًا حياة معذبه بكل ما�سبق، لتتحول الحياة �إلى 
الجحيم بكل ما تعنيه الكلمة من معنى، "بغداد تحولت  لمدينة 
تنفي �أبناءها �إلى الموت �أو لااغتراب: ما هي بغداد؟ غول؟ قدر؟ 
ثقب جدار �أ�سود �سينتهي بالتهام نف�سه؟ �ص182، كما تت�ساءل 
راوية الق�صة، ومن هنا اقترنت ت�سمية ال�سيدات بالكوكب زحل  
الكوكب الذي يو�صف بكونه كوكب نح�س و�سعد  يرتبط و�صفهن 
به في العنوان، كونهن هن �ضحايا الحروب، ولكن دومًا نجدهن 
في الواقع  هن من تعتمد عليهن الحياة في �إعادة كل �شيء، بعد 
كل ما تمنحه الحروب من خراب وي�أ�س وموت تقع الن�ساء تحت 
لا  مفهومة،  بقوة غير  ي�صمدن  لكنهن  المنحو�س،  القدر  طائلة 
نعرف هل هي قوة الأمل، �أم قوة الحب، �أم قوة البلد الذي ن��شأن 

به وهو ي�ضع ب�صمته عليهن بكل �شيء ويعلمهن النهو�ض دومًا 
كالعنقاء تتجدد من رمادها وتنبثق  لتعود للحياة .

اختياره   تم  ا�سمًا  البابلي(  )حياة  البطلة  �أ�سم  �إن  نجد  لذا 
بعث  في  ال�ساردة  �إرادة  خلاله  من  لتتحرك  وق�صدية  بعمق 
من  ويتج�سد  والي�أ�س  الموت  تو�صيفات  كل  مع  الأمل  �شحنات 

خلاله الوعي بكل الطبقات التي تكوّن �أيَّ حياة.
امر�أة  هي  �سنة،  والثلاثين  التا�سعة  ذات  البابليّ  حياة  �إنّ 
�أ�سرة  ا �إلى الطبقة الو�سطى، �سليلة  جميلة حالمة، تنتمي طبقيًّ
عريقة الجذور ت�سكن بغداد �أو �أن بغداد ت�سكن بها كما تظهرها 

الرواية.
من  ولعدد  لها  الروح   �آلام  تحكي  �سردية  في  البطلة  هي   
ال�سيدة  هذه  �أفكارهم  �أو  ارواحهم  تلب�ست  التي  ال�شخ�صيات 
وال�سلطة  الحرب  بالنتيجة  تدين  حكايا  عن  يحدثوننا  كلهم 
ب�صورة   المجتمع  على  ت�سيطر  كانت  التي  الحاكمة  والطبقة 
الفواجع ولاانح�سار للأمل بم�ستقبل م�شرق،  الكثير من  جلبت 
البابليّ  حياة  نجد   لذا  الع�صيب  زمنها  فواجع  ت�سرد  رواية 
ا�سمها  "وهو  و�آ�سيا كنعان  البابليّ  الهوية ما بين حياة  الم�شتتة 
حبها  تمثل  رمزية  ب�صورة  هي  حياة،  �سفر  جواز  في  المزوّر 
الأوحد، تمثل  بغداد التي �ضاعت بين  �شد وجذب ك�أنها الحلم 
لتكون هي -بغداد-  لكل من راوده الحلم   ال�سرمدي للجميع، 

وله وحده ولا تكون حقًا لغيره.
�أعقبهم  وما  والح�صار،  الحروب  عبر  عا�شت   التي  المدينة 
على  الم�ستعر  للجحيم  �أ�س�ست  التي  والطائفية،  لااق�صاء  من 
الذي  عمها  ر�ؤى  نقل  على  الأمينة  نف�سها  حياة  وهي  �أر�ضها. 
يذوب ع�شقًا في بغداد العم )قيدار( الذي خطفت زوجته على 
الآخر  هو  فاختفى   ،2003 عام  قبل  النظام  جلاوزة  �أحد  يد 
الرقيقة  ر�ؤاه  المحظور،  ال�سيا�سي  الن�شاط  بتهمة  اعتقاله  بعد 
الذي  الحالم  البغدادي  الوجود  ف�سيف�ساء  تحكي  حزنها  رغم 

ينتمي لح�ضارة وفن وجمال لا ينتهي، يعاند كل مظاهر الدمار 
وال�سلبية والخوف الجاثم في النفو�س. لت�أخذنا الحـكايـا واحدة 
بعد �أخر من خلال �سرد �سيداتها والدخول في حياتهن  لت�صف 
لاانك�سار الذي حل في مدينة مبتلاة بال��شؤم التي ك�أنها وقعت 
تحت ت�أثير كوكب زحل في فترة ��شؤمه الطويلة كما ي�شرح )العم 

قيدار( ذلك في �إحدى �صفحات الرواية. 
�أدواتها  من  متمكنة  لروائية  �ساحرة   زحل" رواية  "�سيدات 
بمواجهة  لت�ضعنا  الثاقبة  ور�ؤيتها  الرقيقة  ال�شعرية  وقدرتها 
قدرية الموت وقيامة الوجود الإن�ساني بال�ضد من الموت بالحب 
الطبيعي  لاا�ستحقاق  يقابلها  ال��شؤم  ولعنة  بالحياة،  وال�شغف 
للحياة مهما تعاونت الأقدار �ضدنا  بالاغتراب وال�ضياع، رواية 
عوالم  في  التحليق  جمالية  مع  لاانتماء  خ�صو�صية  لنا  تك�شف 
ت�شخي�ص  في  �صائبة  ور�ؤية  ثرية  �أبعادًا  الحلم  تمنح  �أخرى 
الأخطاء وتر�سم الدرب الذي كان لا  بد �أن يكون بديلًا عن كل 
هذا الدمار والخ�سارة والفقدان وهو درب الحب وحب الجمال.

نبذة عن ال�سيدة لطفية الدليمي:
الأدب  في  اللي�سان�س  على  حا�صلة  عراقية.  و�صحفية  كاتبة 
العربي، عملت في مجال التدري�س على مدى �سنوات ثم محررة 
للق�صة في مجلة الطليعة الأدبية ثم مديرة تحرير مجلة الثقافة 

الأجنبية.

لنا الفا�ضل  

قراءة  في رواية  

"سيدات زحل"

العراقية   للروائية   

لطفية  الدليمي
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�إنّ تمكّنَ المرء من فنّ تعلّم الأ�شياء المعقدة غايةٌ في الأهمية 
ويتطلب هذا  لااقت�صاد الجديد.  قيمته في عالم  للحفاظ على 
ا تُدعى "العمل العميق"  النوع من المهام غر�س مهارة مهمة جدًّ
العالم.  م�ستوى  على  تناف�سي  معلوماتي  اقت�صاد  في  للتناف�س 
في   McKinsey للا�ست�شارات  ماكينزي  ل�شركة  درا�سة  �أنّ  �إلا 
�أكثر من  ا  �أن عمّال المعرفة يق�ضون و�سطيًّ 2012 وجدت  العام 
والبحث على  الإلكتروني  التوا�صل  �أ�سبوع عملهم في  %60 من 
البريد  ر�سائل  لقراءة  وقتهم مكر�س  %30 من  النت، وحوالي 
"كال نيوبورت"  الإلكتروني والرد عليها. لذا ف�إنّ لدى الكاتب 
معرفتهم  المعرفة  عمّال  فقدان  "�سبب  �إن  للقول  وجيهًا  �سببًا 
ا، �ألا وهو �أدوات ال�شبكة العنكبوتية"  بالعمل العميق را�سخ جدًّ
"العمل  بعنوان  �ستريت  وول  مجلة  في  مبيعًا  الأكثر  كتابه  في 
الوا�ضح  من  م�شتت".  عالم  في  المركّز  النجاح  قواعد  العميق: 
تمامًا �أن ظهور �شبكات التوا�صل لااجتماعي مع الو�صول الدائم 
�إليها من خلال �أجهزة الهواتف الذكية و�أجهزة الحا�سب الآلي 
المكتبية المو�صولة بالنت قد ق�سّم انتباه عمال المعرفة �إلى �أجزاء 
لي�سوا  المعرفة  �أنّ عمال  اليوم على  �صغيرة. وهناك دليل كبير 
لتكون  وم�ؤهلة  المعرفية  الناحية  من  �صعبة  مهام  في  من�شغلين 
�أ�سلوب  ذات  عادية  مهام  في  من�شغلون  لكنهم  و  عميقًا،  عملًا 
منطقي ي�شير �إليها الكاتب بالأعمال ال�ضحلة. ولإثبات ذلك من 
خلال مثال ما نقول �إذا ما �شرعنا في محاولة ا�ستخلا�ص طرق 
ف�إن  الذهني  الع�صف  طريق  عن  تعتر�ضنا  ما  لم�شكلة  مختلفة 
هذا العمل يعدّ عملًا عميقًا. �أما �إذا كنا نقوم فقط بالردّ على 

بريد �إلكتروني مثلًا في ق�سم ما ف�إن هذا عمل �ضحل. 
ب�شكل  �ضحلة  عملنا  طبيعة  كانت  �إذا  �أنه  الكاتب  يلاحظ 
كثيًرا  نفقد مقدرتنا  ف�إننا  فكرية  قدرات  ت�ستوجب  ولا  رئي�سي 
�إليها الكاتب بالأعمال  �أعمال �صعبة معرفيًا ي�شير  على �إنجاز 
العميقة. لذا ف�إنّ نظرية الكتاب ت�ستند �إلى فر�ضية �أنّ القدرة 
ا تقريبًا في نف�س الوقت  على �إنجاز عمل عميق ت�صبح نادرة جدًّ
الذي ت�صبح فيه قيّمةً على نحوٍ متزايدٍ في اقت�صادنا. ونتيجة 
لذلك، �سيزدهر �أولئك الذين يطورون هذه المهارة و يجعلونها 

جوهر حياتهم العملية. 
ق�سمين.  في  لتحقيقهما  ي�سعى  هدفان  لديه  برمته  والكتاب 
�إقناع القارئ ب�صحة  يحاول الق�سم الأول )على �شكل قواعد( 
فر�ضية العمل العميق. وفي هذا ال�صدد يقول الكاتب �إن الآلات 
كما  التنظيمي.  الحالي  ال�سياق  في  الب�شرية  القدرات  ت�ستبدل 
ل �أرباب العمل اليوم الآلات الحديثة على توظيف النا�س.  ويف�ضّ
لذا ففي هذا لااقت�صاد الجديد �سيمتاز ثلاثة �أنواع من النا�س 
من  �أعظم  يكونوا  �أن  في  يرغبون  كانوا  �إذا  خا�صة  ب�أف�ضلية 
مع  جيدًا  العمل  ب�إمكانهم  الذين  �أولئك  الأول  النوع  غيرهم؛ 
الذين  �أولئك  الثاني  والنوع  �إبداعية،  بطريقة  الذكية   الآلات 
الذين يملكون  �أولئك  الثالث  والنوع  يعملون،  الأف�ضل فيما  هم 
الو�صول �إلى ر�أ�س المال. وي�ؤكد نيوبورت في كتابه على قدرتين 
على  "القدرة  هما  الجديد  لااقت�صاد  في  للازدهار  جوهريتين 
الإنتاج  على  والقدرة  ب�سرعة،  ال�صعبة  الأ�شياء  من  التمكّن 
الذي  وال�س�ؤال  النوع".  و  الكم  حيث  من  عالٍ  م�ستوى  على 

 ترجمة: د. عمر عثمان جبق
محا�ضر في كلية المجتمع بالريا�ض 

 Lalatendu Kesari Jena لالاتيندو كي�ساري جينا
Eeman Basu و �إيمان با�سو 

 "العمل العميق: قواعد النجاح
 المركّز في عالم مشتت"
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القدرتين  هاتين  تطوير  للمرء  يمكن  كيف  هو:  نف�سه  يطرح 
المركزية  الفكرة  �إلى  القراء  يتو�صل  وهنا  الجوهريتين؟" 
اللتين  الجوهريتين  القدرتين  "تعتمد  الكاتب،  ويقول  للكتاب. 
ولكن  عميق".  عمل  �إنجاز  على  قدرتك  على  للتو  و�صفهما  تم 
للوهلة  وا�ضحًا  لي�س  هذه  العميق  العمل  قدرات  على  لااعتماد 
والتركيز  التعلّم  علم  �إلى  �أقرب  نظرة  يتطلب  �أنّه  �إذ  الأولى 
ب�شدّة  يركز  �أن  للمرء  ينبغي  �سريعًا  الأ�شياء  لتعلّم  والإنتاجية. 
�أحد  هو  الجادّ  التعلّم  �إن  الكاتب  يقول  لذلك  ت�شتُت.  �أي  دون 
المق�صودة.  الممار�سة  خلال  من  تتحقق  التي  العميقة  الأعمال 
ت�أتي المكونات الجوهرية للممار�سة المق�صودة على �شكل تركيز 
تغذية  تلقي  و  منها  التمكّن  للمرء  ينبغي  محددة  مهارة  على 

راجعة منا�سبة لت�صحيح منهجه.
الطموحين  للأفراد  ينبغي  لا  �أنه  مو�ضحًا  الكاتب  ي�ضيف 
ا من هذه  تعزيز ممار�سة العمل العميق وح�سب، بل ويُتوقع �أي�ضً
لاا�ستفادة  �أمل  على  المنظمات  على  تنطبق  �أن  لاا�ستراتيجيات 
�أنه  العمل على  يعرّف  الكاتب  �أن  ومع  الق�صوى من موظفيها. 
وكيل الإنتاجية، �إلا �أنه يقول، "في حال غياب م�ؤ�شرات وا�ضحة 
كثيًرا  ف�إنّ  عملهم،  في  وقيمتهم  المعرفة  عمال  �إنتاجية   على 
للإنتاجية،   �صناعي  م�ؤ�شر  باتجاه  يعودون  المعرفة  عمال  من 
بطبيعتها".  و�ضحلة  بطريقة مرئية  ب�أعمال كثيرة  القيام  وهو 
وي�سمح هذا الخلط القوي لغمو�ض العمل وقلة المقايي�س لقيا�س 
فاعلية مختلف لاا�ستراتيجيات بظهور �سلوك يزدهر في م�شهد 
هذا  يبدو  وقد  اليومي،  العمل  م�شاهد  من  جدًا  مربك  نف�سي 
الكاتب  ويقتب�س  بمو�ضوعية.  �إليه  النظر  عند  �سخيفًا  ال�سلوك 
عن  بعيدًا  الأعمال  �أبعدت  وانحيازات  عقليات  لو�صف  �أمثلة 
العمل العميق باتجاه بدائل م�شتتة �أكثر. وهناك م�س�ألة �أخرى 
ن�شاز  هي  و  ومعناه  المعرفة  عمل  عمق  بين  بالرابط  تعبث 
�أكثر  وقت  بق�ضاء  المعرفة  عمال  �إقناع  تحاول  التي  الأ�صوات 
محددة  حجج  ثلاث  الكاتب  وي�سوق  ال�ضحلة.  الأن�شطة  في 
�أن يولد قناعة في اقت�صاد  العميق يمكن  العمل  �أن  ر�أيه  لدعم 
المعلومات. يمكن للقراء �أن يجدوا الحجج من خلال تتبع الم�سار 
المنظور  بدايةً من  تقريبي  ب�شكل  وا�سع  �إلى  النظري من �ضيق 
الع�صبي ثم باتجاه المنظور النف�سي ونهاية بالمنظور الفل�سفي. 
�إن فكرة الف�صل الأخير في الق�سم الأول هي �أن الحياة العميقة 

ا.  لي�ست مربحة اقت�صاديًا و ح�سب، بل هي حياة جيدة �أي�ضً
ي�ضم الق�سم الثاني من الكتاب �أربعة ف�صول تركّز على طريقة 
بحيث  العمل  عادات  وتحويل  الدماغ  تدريب  من  لاا�ستفادة 
�إنّ مفتاح تطوير  المهنية.  العميق في مركز حياتنا  العمل  ن�ضع 
النوايا  من  �أبعد  هو  ما  �إلى  الم�ضي  في  هو  العميق  العمل  عادة 
الح�سنة و �إ�ضافة �أعمال روتينية وطقو�س �إلى حياة العمل تكون 
م�صممةً لتقليل كمية قوة الإرادة المحدودة ال�ضرورية للانتقال 
الكتاب �ست  المنقطع والحفاظ عليه. ي�صف  التركيز غير  �إلى 
طقو�س  وت�شكيل  العمق  فل�سفة  اختيار  )هي:  ا�ستراتيجيات 
�أي  في  والإنجاز  وحيدًا  العمل  وعدم  كبيرة  ب�إيماءات  والقيام 
عمل والك�سل( م�صممةً ا�ستنادًا �إلى علم قوة الإرادة المحدودة. 
يمكن للقارئ �أن ي�ستوعب هذه الإ�ستراتيجيات على �أنّها خزّان 
العميق.  العمل  كمية  لزيادة  والطقو�س  الروتينية  الأعمال  من 
لخطف  ب�سيطة  با�ستدلالات  موزع  لاا�ستراتيجيات  هذه  بع�ض 
مركز تحفيز دماغ الإن�سان، بينما بع�ضها الآخر م�صمم لإعادة 
�شحن احتياط قوة الإرادة في �أ�سرع وقت ممكن. يحاول الكاتب 

العمل  لدمج  وا�ستراتيجيات عديدة  بوجود طرق  القرّاء  �إقناع 
لإيجاد  الوقت  �أخذ  الجدير  فمن  ولذلك  جدولهم،  في  العميق 
منهج ينجح مع القرّاء. و يتطلب النجاح في العمل العميق �إعادة 
توليف الدماغ لي�صبح مرتاحًا مع مقاومة المحر�ضات الم�شتتة. 
الم�شتتة.  ال�سلوكيات  حذف  للمرء  ينبغي  �أنه  هذا  يعني  ولا 
ولكن "يكفي �أن تحذف قدرة مثل هذه ال�سلوكيات على خطف 

انتباهك". 
الإنترنت  معوقات  جدولة  ا�ستراتيجيات  نيوبورت  يقترح 
بكثافة  لاانتباه  ا�ستحواذ  على  الم�ساعدة  جاهدة  تحاول  التي 
على  التدريب  في  طرقه  �إحدى  تبني  الكاتب  ويقترح  �شديدة. 
فترة  خلال  مار�سه  الذي  المنتج  الت�أمل  وهي  العميق،  العمل 
عمله بعد الدكتوراه في معهد ما�سات�شو�ست�س للتكنولوجيا. من 
خلال �إعادة لاانتباه ب�صورة متكررة �إلى م�شكلة محددة جيدًا، 
ف�إنّ عملية الت�أمل المنتج ت�ساعد على تقوية الع�ضلات المقاومة 
للت�شتت بينما تدفع التركيز بعمق �أكثر و�أكثر على م�شكلة واحدة 
الم�شتتات  من  والحذر  بالوقت  بالتحكم  الكاتب  وين�صح  فقط. 
العميق.  العمل  فن  من  للتمكن  �سرقتهما  تحاول  التي  الكثيرة 
تطوير  في  المهتم  ذلك  ولا�سيما  المعرفة،  لعامل  الكاتب  ويقول 
بنف�س  �أدواتك  اختيار  تعامل  �أن  "عليك  العميق:  العمل  عادة 
مثلًا".  كالمزارعين  الآخرين  الماهرين  العمال  حذر  م�ستوى 
ولتعميم ا�ستراتيجية تقييم الكاتب فهو يقترح "منهج الحرفي" 
في  هي  الأدوات  �أن  على  ي�ؤكد  ا�سم  وهذا  �أدواته،  اختيار  في 

النهاية م�ساعدات لأهداف مهنية �أكبر. 
�إن البرنامج النهائي هو �أنك �إذا �أعطيت عقلك �شيئًا ما ذا 
النهار  �ستم�ضي  ف�إنك  يقظتك،  �ساعات  �أثناء  به  للقيام  قيمة 
�أكثر  مرتاح  و�أنت  التالي  اليوم  و�ستبد�أ  �إنجازًا،  �أكثر  و�أنت 
ت�صفح  في  طويلة  ل�ساعات  بال�سباحة  لعقلك  �سمحت  �إذا  مما 
العميق ملكةً  العمل  القدرة على  تعدّ  للنت.  واعٍ وع�شوائي  �شبه 
خلال  من  قيمة  �أعظم  المعرفة  عمال  ويولّد  الت�شتت.  عالم  في 
هذه الفترات العميقة من التركيز. وتتطلب عادة العمل العميق 
خطوة  �أوّل  وتكمن  كبير.  باحترام  الوقت  معالجة  بالأ�سا�س 
جيدة باتجاه هذه المعاملة المحترمة في التحديد م�سبقًا "ماذا 
�سنفعل بكل دقيقة من يوم عملنا؟" ومن الطبيعي �أولًا �أن نقاوم 
بال�سماح  لاا�ستمرار  �شك  بلا  ال�سهل  من  لأنه  الفكرة،  هذه 
للقوى التو�أم وهي النزوة الداخلية والطلبات الخارجية بتوجيه 

جدولنا. 
باخت�صار، يمكن و�صف الكتاب �أف�ضل و�صف على �أنه محاولة 
ل�شرح لاانجذاب نحو العمق ولي�س ال�ضحالة. لقد و�ضع نيوبورت 
القواعد باتجاه اقتلاع ال�ضحالة بلا رحمة مع م�شاركة خطوات 
تطوير �شدة العمق. وبا�ستثناء محتوى الكتاب الجوهري، فقد 
ا�ستمتعنا �شخ�صيًا بكل ق�ص�صه وحكاياه النادرة. هناك �أجزاء 
كثيرة ممتعة تتحدث عن حياة الم�شاهير والناجحين. مع وجود 
مزيج من النقد الثقافي والن�صح العملي، ي�أخذ الكتاب القارئ 
كارل  من   – ن�سيانها  يمكن  لا  التي  الق�ص�ص  عبر  رحلة  في 
رائد  �إلى  ليركّز عقله،  الغابة  برجًا حجريًا في  يبني  وهو  يانج 
وعودة  ذهاب  تذكرة  ي�شتري  وهو  لااجتماعي  التوا�صل  و�سائل 
و�أخيراً،  الجو.  في  الت�شتت  عن  بعيدًا  كتاب  لكتابة  طوكيو  �إلى 
على  م�شتت  عالم  في  حقيقية  قيمة  �إنتاج  على  القدرة  لتطوير 
نحو متزايد ولإدراك الحقيقة التي اعتنقها �أكثر ال�شخ�صيات 
�أن  جيدًا  الكتاب  قرّاء  يتفق  قد  الأجيال،  عبر  و�أهمية  �إنتاجًا 

الكتاب  هذا  �إنّ  معها.  العي�ش  جيد  حياة  هي  العميقة  الحياة 
النا�س  عمل  طريقة  تغيير  في  حقًا  ي�ساعد  �أ�سطوري  كتاب 

وعي�شها. 
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من  �سترازاري  فران�شي�سكو  الإيطالي  الباحث  كتاب  يُعدّ 
الوقت  الم�سيحيين في  �أو�ضاع  تناولت  التي  القليلة  الدرا�سات 
الراهن في بلدان الخليج العربي، وهو يندرج �ضمن اهتمامات 
الم�سلمين  بين  الديني  والتعاي�ش  الأمنية  بالم�سائل  الباحث 
والم�سيحيين. فقد �أ�صدر في ال��شأن عددًا من الم�ؤلفات منها: 
"�صوب الأرجنتين لمعرفة البابا برغوليو" 2013، و"الكنائ�س 
و"الم�سيحيون   ،2011  "1989 بعد  والقوقاز  �أكرانيا  في 
والكتاب  الرافدين" 2010.  بلاد  في  والحرب  الأ�صولية  بين 
ي�أتي ب�شكل  المخ�ص�ص ل��شؤون الم�سيحيين في الخليج العربي 
الأقليات  م�صائر  على  تخوّف  فيه  ي�سود  مناخ  �ضمن  عام 
ولذلك  الم�سلمة.  الأكثرية  من  العربية  البلاد  في  الم�سيحية 
الخليج  في  الم�سيحية  مع  التعاطي  �ضرورة  �إلى  التنبه  وجب 
مهاجرة  م�سيحية  بو�صفها  مغاير،  منطق  �ضمن  العربي 
�شَر �ضمن  عابرة ووافدة ولي�ست م�سيحية �أ�صيلة، حتى لا ُحت

منطق الأكثرية والأقلية.

ي�ستهلّ الباحث بحثه بتقديم عام بقلم جورج �إميل عيراني 
من  ي�ستعر�ض  الكويت،  في  الأمريكية  الجامعة  في  الأ�ستاذ 
بلدان  لمجمل  وال�سيا�سية  التاريخية  الخا�صيات  خلاله 
�ساهمت  التي  الجيدة  لااقت�صادية  الأو�ضاع  مبرزًا  الخليج، 
يفوق  �إذ  البلدان.  هذه  نحو  وغيرهم  الم�سيحيين  جذب  في 
عدد المهاجرين في بلدان الخليج 15 مليونًا، وتبلغ نِ�سبهم في 
قطر والإمارات مثلًا �أكثر من ثمانين بالمئة، في حين تتنازل 
في �سلطنة عمان والعربية ال�سعودية �إلى قرابة ثلاثين بالمئة. 
يتناول عيراني في تقديمه الخ�صو�صيات الدينية ولااجتماعية 
المحافظة في الخليج، ف�ضلًا عمّا ي�شهده من تحديات متمثّلة 
التهديدات والمطامع  ناهيك عن  الديني،  الت�شدد  ت�سرّب  في 
الخارجية، التي جعلت من تلك البلدان محطّ �أنظار العديد 

من القوى الإقليمية والدولية.
ينطلق الكاتب في بحثه بحديث عام عن الجذور التاريخية 
للم�سيحية في جزيرة العرب، كون هذا الدين يعود تاريخه �إلى 

د. عزالدين عناية
�أ�ستاذ تون�سي بجامعة روما - �إيطاليا

المسيحيون 

في بلدان الخليج

www.fikrmag.com العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019  120



عهود �سابقة لظهور الإ�سلام. ليتتبّع تلك الجذور منطلقًا من 
الن�ص الوارد في العهد الجديد على ل�سان بول�س "بل انطلقتُ 
�إلى بلاد العرب وبعد ذلك رجعتُ �إلى دم�شق" )الر�سالة �إلى 
م�ؤمني غلاطية1: 17(، الذي يلمح فيه لُخلوته الروحية التي 
ح ح�صولها في منطقة الأنباط، تحديدًا في البتراء. ومع  يُرجَّ
�شخ�ص  حول  مبكرة  عقدية  فتنة  �شهدت  قد  الم�سيحية  �أن 
للم�سيح،  الواحدة  الطبيعة  و�أن�صار  دين  الموحِّ بين  الم�سيح، 
خ�صبًا  ف�ضاء  الجزيرة  جنوب  كان  فقد  والإلهية،  الب�شرية 
لانت�شار الأريو�سية الموحّدة، النافية لأي بُعد �إلهي في �شخ�ص 
الم�سيح. من جانب �آخر يُرجِع الباحث عدم تجذّر الم�سيحية 
في تلك البقاع �إلى طابع الترحال المهيمن، ف�ضلًا عن عداء 
يهود الجزيرة الم�ستحكم للم�سيحيين، وما خا�ضه ذو النوا�س 
الم�سيح  دين  �أتباع  �سعي حثيث لاجتثاث  اليمن من  �أر�ض  في 
التي  الع�سيرة  الأو�ضاع  وبرغم  ال�ساد�س.  القرن  مطلع  في 
�أَلمتّ بالم�سيحية في جزيرة العرب، والتي روى القر�آن الكريم 
لَ ح�ضور �أتباع الم�سيح حتى  حدتها في "�سورة البروج" توا�صَ
فجر الإ�سلام، في مكة وتيماء ووادي القرى والمدينة. ويذهب 
�سترازاري �إلى تواجد توا�شج عميق بين الروحانية الإ�سلامية 
�إلى  والتقرب  التعبد  �أ�شكال  حيث  من  الم�سيحية  والرهبنة 
الكريم  القر�آن  في  �سواء  التلاوة  ن�صو�ص  مع  والتعامل  الله 
الإ�سلامي  الت�صوف  بين  تقاربًا  خلّف  ما  وهو  المزامير،  �أو 

والن�سك الم�سيحي.
بعد ذلك التمهيد التاريخي للم�سيحية في الجزيرة، يتناول 
ت�شكل  مع  الحديثة  الفترة  خلال  الم�سيحي  الح�ضور  الكاتب 
حيث  جدة.  ميناء  حول  ال��شأن  هو  كما  الوافدين  نواتات 
�أنطونيو  برئا�سة  الجالية  ��شؤون  ترعى  بابوية  نيابة  �أنُ�شئت 
فيد"،  "بروباغندا  من  والمكلَّف  الإ�سباني  فوغي  بوناجونتا 
الفاتيكان.  حا�ضرة  في  التب�شير  ل��شؤون  الراعية  الأمانة 
وفي  عدن.  باتجاه  لاحقة  فترة  في  جدة  الهيئة  تلك  لتغادر 
للجزيرة  الر�سولية  النيابة  ت�شكّلت  حين   1889 يونيو   28
العربية كانت ت�ضمّ ما يُعرف اليوم بالكويت واليمن والعربية 
وقد  العربية  والإمارات  وعمان  وقطر  والبحرين  ال�سعودية 
تولى مهامها الكابوت�شيون، �أُتبِع ذلك بتد�شين �أول كني�سة في 
الم�سيحيين مع منت�صف  ليت�سارع ح�ضور   ،1939 �سنة  المنامة 
القرن الع�شرين بتطور ال�صناعة البترولية. ونظرًا للتطورات 
تم  المنطقة،  على  الوافدين  الم�سيحيين  �أعداد  في  الحا�صلة 
فرعين،  �إلى  العربية  للجزيرة  الر�سولية  النيابة  تق�سيم 
ال�سعودية  العربية  وقطر  والكويت  البحرين  �شمل  �أحدهما 

والآخر �ضمّ جنوب الجزيرة وعمان والإمارات واليمن.
عر�ض  �إلى  الباحث  يتحوّل  الكتاب  من  الثاني  الق�سم  في 
بالعربية  حديثه  م�ستهلًا  الراهن،  في  الم�سيحيين  �أو�ضاع 
يورده،  ما  وفق  فيها،  الم�سيحيين  عدد  يبلغ  التي  ال�سعودية 
من  ولي�س  الوافدين،  من  جميعهم  المليون  ون�صف  مليونا 
�سترازاري  يبّني  كما  �سعوديون.  م�سيحيون  ر�سميًا  �ضمنهم 
�أن العربية ال�سعودية لا تربطها علاقات دبلوما�سية بحا�ضرة 
الفاتيكان و�إن كانت تجمعها ات�صالات غير مبا�شرة. مبرزًا 

في  يتلخ�ص  البلدين  بين  علاقات  �إر�ساء  دون  يَحُول  ما  �أن 
دُور  وت�شييد  العبادة  بحرية  الم�سيحي  الجانب  من  المطالبة 
ب�أن�شطة  خا�صة للعبادة، ف�ضلًا عن الإلحاح الدائم لل�سماح 

اجتماعية تابعة للكني�سة.

�سلطنة عمان:
الكاتب  يتناول  لل�سلطنة،  واجتماعي  تاريخي  تقديم  بعد 
الغزو  م��ن  منطلقًا  الح��دي��ث  ع��م��ان  ت��اري��خ  عرب�  الم�سيحية 
الأهالي  من  ب�إ�صرار  ترافق  ما  وهو   1508 �سنة  البرتغالي 
وراءه��م  خلّفوا  الذين  الأجانب  الغزاة  من  بلدهم  لتحرير 

قلعة  في  ال�صغيرة  الكني�سة  مثل  الدينية  الآث��ار  بع�ض 
�إلى  البلاد  تحولت  �أن  بعد  الماري�ني. 

�سنة  بريطانية  محمية 
 1 8 9 1

ن�����ال�����ت 
ا���س��ت��قال�ل��ه��ا 

يورد   .1971 �سنة 
ن�����س��ب��ة  �أن  ال���ب���اح���ث 

�أديان  جملة  من  الم�سيحيين 
خم�سة  تبلغ  ال�سلطنة  في  �أخ��رى 

�أن تاريخ الكاثوليك في  بالمئة. ويذكر 
التا�سع  القرن  �أواخ��ر  �إلى  يعود  ال�سلطنة 

عمان  في  الكهان  م��ن  جمعٌ  نا�شد  حني�  ع�شر 
لفتح بيت  الفرن�سي في م�سقط لم�ساعدتهم  القن�صل 

العام  غاية  �إلى  الم�سيحيين  عدد  بقي  ذلك  مع  للرعاية. 
الكاهن  الأمريكي  الكابوت�شي  �شروع  تاريخ  1976 محدودًا، 
نيل  بعد  روي،  منطقة  في  كني�سة  �إن�شاء  في  كي�ستل  ب��ارث 
ترخي�ص من ال�سلطان قابو�س. ومع تطور ال�صناعة البترولية 
المون�سنيور  طلب  الم�سيحيين  �أع���داد  وتنامي  ال�سلطنة  في 
لل�صلاة"،  "بيت  ب�إن�شاء  له  ال�سماح  ال�سلطان  غريمولي من 
وتم تد�شين الكني�سة �سنة 1981. يذكُر الباحث تعذّر الت�آلف 
كني�سة  �إن�شاء  �إلى  دفع  ما  الم�سيحية،  المذاهب  مختلف  بين 
العمالة  تزايد  ومع   .1984 العام  خلال  بالكاثوليك  خا�صة 
للعبادة  خا�صة  �أماكن  بتوفير  المطالبات  وتعدد  الأجنبية 
في  و�أخ���رى  بو�شار  في  واح��دة  بكني�ستين  ال�سلطنة  �سمحت 
غلا ف�ضلًا عن �إقامة للرهبان، وتم تد�شين المقر �سنة 1987 
بح�ضور �أربعة �آلاف م�سيحي. وعلى م�ستوى عام تبلغ �أعداد 
الكاثوليك في ال�سلطنة زهاء ثمانين �ألفا، ت�سهر عليهم �أربع 
اثنتان في م�سقط )روي وغلا( وثالثة في �صحار  �أبر�شيات، 
ت�سعة  الحالي  الوقت  في  ت�سييرها  يتولى  �صلالة،  في  ورابعة 
كهنة. حيث يتمتع الم�سيحيون بحرية تامة في �أماكن العبادة 

�إ�سداء الخدمات  و�أما من جانب  الدولة.  قِبَل  الممنوحة من 
�أن  الكاتب  يذكر  ال��دول��ة.  تمنحه  لترخي�ص  خا�ضعة  فهي 
ن�سج  �أن  ر  ويقدِّ طيبة  العموم  في  ال�سلطات  مع  العلاقات 
علاقات دبلوما�سية مع الكر�سي الر�سولي هو م�س�ألة 

وقت.

البحرين:
يقطن خلال  كان 
ت  ثينيا ثلا

ال�����������ق�����������رن 
البحرين  في  الم��ا���ض��ي 
ي�شملهم  كاثوليكي   500 قرابة 
�سنوية  منا�سبات  ثال�ث  في  بالرعاية 
وقد  ب��غ��داد.  م��ن  للغر�ض  ي���أت��ي  كرملي  ك��اه��ن 
ت�أ�سي�س  لحقها   ،1940 �سنة  المنامة  في  كني�سة  �أول  �أنُ�شئت 
الوافدة،  الأ�سر  �أبناء  تكاثر  بموجب   1953 �سنة  مدر�سة 
وفي  الكومبوني.  التنظيم  راهبات  عليها  الإ���ش��راف  تتوّىل 
الفاتيكان  حا�ضرة  مع  العلاقات  �شهدت  المعا�صرة  الحقبة 
بن  خليفة  ال���وزراء  رئي�س  ا�ستُقبل  حيث  ملحوظًا  ت��ط��ورًا 
ع�شر  ال�ساد�س  بندكتو�س  البابا  قِبل  من  خليفة  �آل  �سلمان 
تبلغ  الباحث  ي��ورده  ما  ووف��ق   .2009 يوليو  من  التا�سع  في 
ن�سبة الم�سيحيين في البحرين ع�شرة بالمئة من المجموع العام 
لل�سكان، �أي ما يعادل مئة �ألف م�سيحي �أغلبهم من الفيلبين. 
ي�سهر عليها  البحرينية كني�سة كبرى  العا�صمة  وتنت�صب في 
ي�ؤمها  �أخرى  كني�سة  توجد  الكابوت�شيين. كما  �ستة كهنة من 
مقيم،  كاهن  عليها  ي�سهر  عوالي  في  كاثوليكي  الألف  قرابة 
وثمة توجّهٌ لتحويل كني�سة عوالي �إلى كاتدرائية كبرى للنيابة 
الر�سولية ل�شمال الجزيرة العربية، وقد حظي ذلك بتزكية 

من الجهات الر�سمية.
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دولة الكويت:
بالمئة،  ت�سعة  الكويت  دولة  الكاثوليك في  �أعداد  ن�سبة  تبلغ 
 12 ويمثّل الأجانب تقريبًا ن�صف �سكان البلاد من �ضمنهم 
الكنائ�س،  من  العديد  بين  يتوزعون  الم�سيحيين،  من  بالمئة 
 350 عددهم  يبلغ  حيث  عددًا،  الأكثر  الكاثوليك  يبقى  لكن 
�ألفًا ينتمون �إلى مختلف المذاهب، اللاتين والموارنة والأقباط 
للطق�س  التابعة  الكتلة  وتمثّل  والكلدان.  وال�سريان  والأرمن 
والفيلبين  الهند  من  مت�أتية  وهي  الأهمّ،  الق�سم  اللاتيني 
والبلدان العربية، ف�ضلًا عن �أعداد قليلة قادمة من �إفريقيا 
يمثّل  العموم  وعلى  الآ�سيوية.  والبلدان  اللاتينية  و�أمريكا 
عدة  بلدان  بين  يتوزعون  متنوعًا  ف�سيف�ساء  الم�سيحيون 
الم�شاكل  من  جملة  ذلك  خلّف  وقد  �شتى،  لغات  ويتكلمون 
بين  التوتر الحا�صل  يظهر في  وتن�سيقي،  ذات طابع طق�سي 
ي�سعى  ما  غالبًا  التي  والكاثوليك،  البروت�ستانت  تجمعات 

القائمون لتطويقها.
النيابة  الكرمل على  �سيدة  �آباء  ي�شرف  الت�سيير  في مجال 
الر�سولية منذ 1953، ت�صحبهم في الوقت الحالي تنظيمات 
كن�سية �أخرى. كما نجد تجمّعات للراهبات وافدة من الأردن 
ولبنان ت�شرف على مدر�سة فجر ال�صباح، وت�شرف راهبات 
الآباء  يدير  كما  الكرمل،  مدر�سة  على  الهند  من  الكرمل 

ال�سالزيان المدر�سة الأكاديمية.
الكويت  في  الكاثوليك  �أعداد  تطوّرت  قليلة  �سنوات  خلال 
من 100 �ألف �إلى 350 �ألفًا، ما انعك�ست �آثاره على مداولات 
الحالية  الكنائ�س  لتو�سيع  عدمه  من  ال�سماح  ب��شأن  البرلمان 
وذلك جراء تخوّفات من �أعمال التب�شير، كما ثمة خ�شية من 
بحلول  بالكاتدرائية  المتعلق  العقد  لانتهاء  الم�سيحي  الجانب 
تواجه  التي  العوي�صة  التحديات  من  وهي   ،2016 العام 
الكني�سة في بع�ض بلدان الخليج كونها كني�سة عابرة وم�ؤقتة. 
يُذكر �أن دولة الكويت تربطها علاقات دبلوما�سية بحا�ضرة 

الفاتيكان منذ العام 1968.

قطر:
مجموع  من  بالمئة  بت�سعة  قطر  في  الم�سيحيين  ن�سبة  ر  تُقدَّ
عن  قاتمة  �صورة  الكتاب  م�ؤلف  ويعطي  العام.  الوافدين 
العام  النهج  كون  البلاد  في  ال�سائد  لااجتماعي  النظام 
التمييز  يمنع  القانون  �أن  ومع  الوهابي،  الطابع  عليه  يطغى 
التب�شير.  �أ�شكال  �أي �شكل من  �أ�سا�س ديني فهو يحظر  على 
�ستة  الم�سيحيين  عدد  كان  الما�ضي  القرن  ثمانينيات  خلال 
ا من الهند، وفي الوقت  �آلاف، وفدوا من بلدان �شتى خ�صو�صً
مليون  ربع  �ضمنهم  من  �ألف،   400 �أعدادهم  تبلغ  الراهن 
الرعية  ��شؤون  يتولون  كهان  ثمانية  ر�أ�سهم  على  كاثوليكي 
ب�شكل ر�سمي. بحلول العام 2008 �أمرَ الأمير حمد بن خليفة 
ي�شمل  الأديان"  "مركب  ي�سمى  مخ�ص�ص  مو�ضع  ب�إن�شاء 
الم�سيحيين، وتطورت الأمور ب�سماح قطر بح�ضور جماعة من 

الرهبان ي�سهرون على ��شؤون الجالية، حيث يقام في الكني�سة 
�أحد ع�شر قدّا�سًا  �أيام الجمعة وال�سبت والأحد زهاء  خلال 
في اليوم الواحد بلغات مختلفة ي�شارك فيها بين ع�شرين �ألفًا 
وثلاثين �ألف م�سيحي، كما تنعم الجالية بجملة من المركبات 
الأ�سرية  الحاجات  مختلف  تغطي  للكني�سة  خدمات  ت�سدي 
�آخران  مركزان  ثمة  ذلك  عن  ف�ضلًا  والتعليمية.  والتربوية 
في الخور ودخان، علمًا �أن قطر تربطها علاقات دبلوما�سية 

بحا�ضرة الفاتيكان.

اليمن:
على  ت�سهر  �آلاف،  �أربعة  اليمن  في  الكاثوليك  عدد  يناهز 
وحديدة،  وتعز  وعدن  �صنعاء  في  �أبر�شيات  �أربع  ��شؤونهم 
 .1973 منذ  �أن�شِئت  ا  �أي�ضً ال�صحية  للرعاية  دورٌ  توجد  كما 
حكم  �أثناء  والمدار�س  الرعاية  �أماكن  م�صادرة  تمت  وقد 
�سنة  الحديدة  في  راهبات  ثلاث  مقتل  وبعد  ال�شيوعيين، 
قِبَل  من  م�شددة  بحرا�سة  الراهبات  �أديرة  �أُحيطت   1998

ال�سلطات الر�سمية.

الإمارات العربية:
خلال �سبعينيات القرن الما�ضي حين غدت �أبوظبي عا�صمة 
البلاد �سمحت ال�سلطات ب�إن�شاء كني�سة ومدر�سة وبيت �إقامة 
في  الم�سيحي  الن�شاط  من  عدن  �إخلاء  ومع  الدين.  لرجال 
مطلع العام 1974 تحول رجال الدين �إلى �أبوظبي لتغدو مقرًا 
لأول  الأ�سا�س  ع حجر  وُ�ضِ الر�سولية. في فترة لاحقة  للنيابة 
 1983 تد�شينها في فبراير  1981 وتم  كاتدرائية في مار�س 
بح�ضور عدد من ال�شخ�صيات الدينية وال�سيا�سية. وفي دبي 
كني�ستين  لإن�شاء  ال�ستينيات  مطلع  منذ  الترخي�ص  جرى 
مختلف  بين  تتوزع  الدينية  المدار�س  من  بالعديد  �أُتبعت 
م�سيحية تم  ت�شكّل جالية  بعد  ا  �أي�ضً ال�شارقة  الطقو�س. وفي 
والبروت�ستانت  الكاثوليك  يتقا�سمها  كني�سة  ب�إن�شاء  ال�سماح 

�أُن�شئت كني�سة  �آخر. كذلك  تغيير مقرها نحو مكان  ليجري 
مطلع  مع  تو�سيعها  جرى   1969 العام  منذ  العين  �إمارة  في 
العام 1981. ب�شكل عام يناهز عدد الكاثوليك في الإمارات 
 32 عليها  ي�سهر  �أبر�شيات  �سبع  تتواجد  حيث  ن�سمة،  المليون 
دبلوما�سية  علاقات  �إر�ساء  ومنذ  �أ�سقف.  ير�أ�سهم  كاهنًا 
من  العديد  تطورت   2007 �سنة  الفاتيكان  حا�ضرة  مع 
الخدمات، حيث نجد �سبع مدار�س يديرها كاثوليك يرعون 
17 �ألف طالب وطالبة من التح�ضيري �إلى ما قبل الجامعة، 

كني�ستين  ب�إن�شاء   2011 العام  ال�سلطات خلال  �سمحت  كما 
جديدتين.

العربي  الخليج  بلدان  في  يتواجد  عامة  تقديرات  ووفق 
 30 �ضمنهم  من  كاثوليكي،  م�سيحي  ملايين  ثلاثة  زهاء 
ي�سهر  م�سيحية  ودرا�سية  تربوية  برعاية  يتمتعون  طفل  �ألف 
90 رجل دين. والجلي في الكني�سة في الخليج  على ��شؤونهم 
ال�شرق  من  ن�صفهم  مهاجرين،  من  تت�شكّل  �أنها  العربي 
ك�سب  �إلى  الفاتيكان  حا�ضرة  ت�سعى  ذلك  مع  الأو�سط، 
الجميع �إلى �صفها، �سعيًا لتثبيت قدم في تلك البقاع والت�أثير 
من خلالهم، وذلك عبر تبني مطالبهم. وهو ما يملي على 
للرد  م�شتركة  هجرة  �سيا�سة  �إر�ساء  �ضرورة  الخليج  بلدان 
على التحديات المطروحة. فالفاتيكان يلحّ من خلال و�سائل 
الخليج،  في  الدينية  الحرية  مراعاة  �ضرورة  على  �إعلامه 
تتغير دلالته  الدينية م�صطلح ف�ضفا�ض  �أن الحرية  والحال 
بتغير الأنظمة لااجتماعية. فالحرية الدينية في الغرب تتغير 
�أوروبا  الدينية في  ولي�ست الحرية  �آخر،  �إلى  بلد  دلالتها من 
مثل نظيرتها في �أمريكا التي تنعدم فيها هيئة دينية مهيمنة 

ناطقة با�سم الدين.
لعل من الم�آخذ الجلية على الكاتب �أنه يبتعد في العديد من 
�أو�ضاع  بتتبع  المتعلق  الأ�سا�سي  مو�ضوعه  عن  كتابه  ف�صول 
ونظام  المهاجرين  ب�أو�ضاع  تنديد  �إلى  ليتحول  الم�سيحيين، 
الكفيل. يقول مثلًا تحت عنوان الم�سار الطويل وال�شاق لحقوق 
الإن�سان في دول الخليج، �صفحة: 60 "ثمة مئات الآلاف من 
عبودية  حالة  في  يعي�شون  الن�ساء  من  ا  خ�صو�صً الم�سيحيين 

بدون �أية حقوق" وهو افتراء بدون دعامات.

التحول الكبير في الفكر اليهودي، 
ال���ذي ي��رص��ده ال��ك��ت��اب، ت��دشّ��ن مع 
التي  الكبرى  السياسية  التطورات 
أع���ق���اب تضييق  ف���ي  أوروب������ا  ه���زت 
اللاسامية  مع  اليهود  على  الخناق 
وال����ت����ي ب��ل��غ��ت م����داه����ا م����ع ح���دث 
إلى  الأوض���اع  تلك  دفعت  المحرقة. 
ط��رح ت��س��اؤلات عميقة ف��ي أوس��اط 
ركنت  التي  اليهودية  الإنتلجنسيا 
إل�����ى ف���ك���ر ال���ح���داث���ة وال��ع��ق�الن��ي��ة 

والعلمانية
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�شهد القرن الع�شرون ثلاثة تيارات، �أو ثلاثة مذاهب عقائدية 
و�سيا�سية عرفها النا�س على الوجه التالي: الفا�شية، ال�شيوعية، 
والليبرالية. القرن نف�سه �شهدت مراحله غروب �شم�س الفا�شية 
الفا�ش�ست  زعيم  اغتيال  بعد  الأفول  هذا  وجاء  انت�صافه،  مع 

الإيطالي بنيتو مو�سوليني )1883 - 1945(.
ا�سم  تحت  رو�سيا  في  دولتها  ت�أ�س�ست  التي  »ال�شيوعية«  �أما 
غروبها  توقيت  حان  فقد   1917 عام  في  ال�سوفيتي  لااتحاد 
ا�سمًا  ال�سوفيتي:  لااتحاد  زوال  ثم  المذكورة  الدولة  بت�صدع 
من  الختامي  الت�سعيني  العقد  مطالع  مع  و�أيديولوجية  وكيانًا 

القرن الع�شرين.
من هنا لم يبقَ من ثلاثي الأيديولوجيات المذكور �أعلاه �سوى 
»ليبور«  الإغريقي  اللفظ  من  ا�سمها  ا�شتقوا  التي  »الليبرالية« 
وقد ا�ستخدمه اليونان القدماء في معنى الفرد الحر �أو المواطن 

الحر، طبعًا، مقابل الفرد، �أو بالمعنى الأدق، العبد.
»الليبرالية«  ل�صالح  لاا�ستمرار  من  الحالة  هذه  �أن  على 
على  المذكور  الم�صطلح  على  الن�سبي  الرونق  من  نوعًا  �أ�ضفت 
نحو ما ينوه به الدكتور باتريك دينين �أ�ستاذ العلوم ال�سيا�سية 
الكتاب  لهذا  اختار  وقد  الليبرالية«؟.  ف�شلت  »لماذا  كتابه  في 
عنوانًا يتلخ�ص في �س�ؤال يتناق�ض بدوره مع حكاية الرونق الذي 
�إليه في م�ستهل هذه ال�سطور. ال�س�ؤال هو: »لماذا ف�شلت  �أ�شرنا 
الليبرالية«؟ والم�ؤلف يحاول الإجابة عن هذا ال�س�ؤال عبر �سطور 
�أن الغياب والغروب  هذا الكتاب مو�ضحًا منذ بداية الإجابات 
بدعاة  دفع  وال�شيوعية  الفا�شية  الدعوتين  �شم�سَ  لحق  الذي 
الليبرالية، بالأدق �أغراهم، ب�أن يتعاملوا مع المذهب الليبرالي، 
�أيديولوجية �سيا�سية اختارها دعاتها ومروجوها في  لا بو�صفه 
لكي تخدم م�صالح معينة  الإن�ساني  التاريخ  مرحلة معينة من 
لطبقات معينة وتحقق �أهدافًا معينة، و�إنما ت�صوّر ه�ؤلاء الدعاة 
والمروجون �أن الليبرالية هي نهاية المطاف وغاية المرام ومحطة 
للمجتمع  ال�سيا�سي  التطور  من  والم�أمول  المق�صود  الهدف  بلوغ 

الب�شري.
هنا يبادر م�ؤلف الكتاب �إلى تو�ضيح �أن الم�سار الليبرالي بد�أ 
تبنيه  �إلى  الأمريكية  الدولة  معلمًا عمدت  لي�شكل  ي�شق طريقه 
لدى قيامها في القرن الثامن ع�شر، حيث انت�شرت الدعوة �إلى 
مبد�أ حرية  يكر�س  ومنهم من  �أحرارًا  �شعبها مواطنين  اعتبار 
»الجمهوريين«  و�صف  �أنف�سهم  على  ويطلقون  المطلقة  ال�سوق 
 - ال�شخ�صي  الأخلاقي  الم�سار  اتباع  مبد�أ  يكر�س  من  ومنهم 

الفردي وي�صفون �أنف�سهم ب�أنهم »الديمقراطيون«.
الت�صورات  �إلى  الكتاب  �سطور  عبر  انتقاداته  الم�ؤلف  ويوجه 

التي ر�سخت في الأذهان، حيث يقف بالت�أمل مليًا عند تناق�ض 
المتناق�ضة  الوجوه  هذه  ومن  الليبرالية.  والدعوات  المذاهب 
�إعطاء  على  بناء  الإجماع  �إلى  تدعو  ب�أنها  القول  في  يتمثل  ما 
م�ضمار  وفي  الحقيقة،  في  ولكنها  للفرد،  الحرية  كل  الحرية، 
الممار�سة، تجنح في �أحوال كثيرة �إلى تكري�س الأفكار التي تدعو 
�إلى الفردية ثم �إلى التركيز على حقوق الأفراد. وهذا التركيز 
وتحت  الأفراد،  ه�ؤلاء  من  بعينها  فئة  دفع  الذي  هو  نف�سه 
وتطلعاتهم  لأطماعهم  العنان  �إطلاق  �إلى  الحرية،  �شعارات 
الفردية، ف�إذا بهم يحتكرون الثروات وي�سيطرون على الأ�سواق 
و�إدارات  نظم حكم  �إن�شاء  �أجل  من  ال�ضغوط  كافة  ويمار�سون 
بيروقراطية تخدم م�صالحهم وتحقق �أغرا�ضهم، وهو ما يتم 
منطقيًا على ح�ساب الغالبية العظمى من الجماهير في المجتمع 

الذي يتغنى �أفراده و�شعاراته بحكاية الليبرالية.
ا - �أن مجتمعات  ومن الطريف - على نحو ما يبين م�ؤلفنا �أي�ضً
الغرب المتقدمة ظلت تباهي الأمم ب�أن اتباعها المبد�أ الليبرالي 
كان له الف�ضل فيما حققته تلك الحكومات من �إن�صاف للمر�أة، 
ف�ضلًا عن تمكينها من الح�صول على حقوقها مثل الرجل �سواء 

ب�سواء.
هنا يطل م�ؤلف الكتاب على هذا الإنجاز من زاوية مخالفة، 
ف�إذا به ي�ستطرد مو�ضحًا �أن الأمر لم يزد في جوهره على �إتاحة 
الفر�صة من �أجل �إ�ضافة الن�ساء �إلى طوابير العاملين الكادحين 

من الرجال في الم�صانع والمكاتب والمزارع وغيرها.
الإنجاز  �أن  مو�ضحًا  التوجهات  هذه  على  الم�ؤلف  يعلق  وهنا 
الرئي�س العملي لتطبيق الليبرالية تحت �شعار تحرير المر�أة جاء 
متمثلًا في �إ�ضافة العديد من الن�ساء �إلى قوى العمل على �صعيد 
دينين مظهرًا  البروفي�سور  بر�أي  ي�شكل  ال�سوق، مما  ر�أ�سمالية 

من مظاهر التناق�ض في تعامل الليبرالية مع المجتمع.
التالي:  الو�صف  الم�ؤلف  عليه  يطلق  ما  ا  �أي�ضً هناك  ثم 
المتمعن  القارئ  يكاد  وهنا  ال�ضمير«،  معدومة  »الليبرالية 
يخل�ص �إلى و�صف بديل يلخ�صه في مرحلتنا الراهنة م�صطلح 
�إليه منذ الثلث  »النيوليبرالية« وهو المنحى الذي كادت تتحول 
الأخير من القرن الما�ضي معظم النظم الر�أ�سمالية في الغرب 
في  ثات�شر  مرغريت  حكم  مرحلة  منذ  )وخا�صة  الأوروبي 
�إنجلترا وتوازيها حقبة الرئي�س دونالد ريغان في �أمريكا(. وهي 
الليبرالية التي تنحاز �إلى قوى ال�سوق التي ي�سيطر عليها كبار 
الر�أ�سماليين وعتاة لااحتكاريين الذين جعلوا من الربح، والربح 
ومعاي�ش،  النظر عن م�صالح  ب�صرف  المحوري  فقط، هدفهم 
وطبعاً �آلام ومعاناة، الجموع الغفيرة من الفقراء الذين ي�شكلون 

الأغلبية الكا�سحة في المجتمع الب�شري المعا�صر.
باتت  التي  الحاجة  ب�أنه  ي�صفه  ما  �إلى  الم�ؤلف  يدعو  لهذا 
علمي  بعمق،  النظر  �إلى  الإلحاح،  بالغة  بل  �ضرورية،  ر�أيه  في 
الوقت  الليبرالي في  الم�شروع  �أحوال  �إليه  �آلت  ما  �إلى  وتحليلي، 
�إلى ما لحق كوكب  الراهن. ومن هذه الزاوية فهو ي�شير مثلًا 
تبعث  ومروعة  فادحة  �أ�ضرار  من  ومناخه  وموارده  الأر�ض 
طريق  في  لااندفاع  حركة  خلفته  ما  ب�سبب  العميق  القلق  على 
ال�صرح  ذلك  ت�صدع  �إلى  �أدى  ما  المعا�صرة،  »النيوليبرالية« 
الذي طالما تباهت به مراحل �سبقت من تاريخ الع�صر الحديث 
�إبرامه بين جماهير القوى  متمثلًا في بناء عقد اجتماعي يتم 
النهج  تطبيق  اختار  الذي  المجتمع  �أركان  وبين  المحكومة 
�أو تلك من مراحل  الليبرالي دون �أن يتوقف عند هذه المرحلة 
التطبيق؛ كيما يتمعن في ما �أف�ضت �إليه الم�سيرة الليبرالية من 
والكوكب  والبيئة  الإن�سان،  �أ�صابت  �أخطاء  �إلى  عثرات تحولت 

الذي نعي�ش فيه.
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الكتاب:"يفجيني �أونيجين: 1833
الم�ؤلف:�ألك�سندر بو�شكين

الكتاب:"بطل من زماننا": 1840
الم�ؤلف:ميخائيل ليرمونتوف

1

2

�أجزاء  على   1832 و   1825 بين  ما  ن�شرت  �شعرية،  رواية 
م�سل�سلة في المجلات وهي من كلا�سيكيات الأدب الرو�سي.

يجمع بو�شكين بين ق�صة حب فاتنة تعبر عن الحياة الرو�سية 
التي كتبت  الهجائيات لااجتماعية  �أبرع  و�أحد  الـ19  القرن  في 

قاطبة، وتمكن من �إخراج ذلك كله على هيئة �شعرية.
تعدّ الرواية ال�شعرية هي نقطة انطلاق الدرا�سة في ال�صفوف 

الأدبية، والتي تدر�س الأدب الرو�سي المعا�صر في الجامعة.
�إبداع  في  مركزيًا  موقعًا  �أونيجين(  )يفغيني  رواية  تحتل 
الم�ضمون  حيث  من  يكتبه  فني  عمل  �أ�ضخم  وتعد  بو�شكين، 
الأدب  م�صير  على  قويًا  ت�أثيره  غدا  حتى  ولاانت�شار،  وال�شهرة 

الرو�سي كله.

 1861 وعام   1860 عام  بين  ما  تورجينيف  �إيفان  كتبها 
في  ن�شرت   ،1862 عام  الرو�سية  المجلات  �إحدى  في  ون�شرها 

مو�سكو من قبل غرات�شيف و�شركاه.
لااجتماعية  ال�صراعات  العميقة  ال�شعرية  الرواية  تر�صد 
والعائلية التي بد�أت تظهر في �أوائل ال�ستينيات من القرن الـ19، 

وتعد تلك الحقبة فترة �صراعات اجتماعية كبيرة في رو�سيا.
تج�سيدها  خلال  من  نارية  �صحفية  عا�صفة  الرواية  تمثل 
القوي ل�شخ�صية البطل "بازاروف"، وهو ال�شاب حاد الب�صيرة 

وال�شغوف �إلى �أبعد الحدود، ف�ضلا عن كونه عدميّا.
تورغينيف  �آثار  �أقوى  اليوم  والبنون"  "الآباء  رواية  وتُعد 
في  بارزة  مكانة  لاتخاذ  رو�سي  عمل  �أول  ا  �أي�ضً وهي  و�أروعها، 

العالم الغربي.

على  كتبت  رواية  �أعظم  �أنها  على  النقاد  بها  ي�شيد  ما  عادة 
�أربعة  من  الم�ؤلفة  الملحمية  الرواية  هذه  وت�سرد  الإطلاق، 
�أر�ستقراطية،  مجلدات، وهي عبارة عن ق�صة خم�س عائلات 
عا�شت خلال فترة حرب رو�سيا مع نابليون بونا بارت في بدايات 

القرن الـ19.
مجلة  في   1869 �سنة  �إلى   1865 �سنة  من  مرة  �أول  ن�شرت 

المرا�سل الرو�سي.
حب  ق�صة  هي:  رواية؛  مجرد  من  وال�سلام" �أكثر  "الحرب 
يدور  كتاب  جوهرها  في  �أنها  �إلا  حرب،  ورواية  عائلية  وق�صة 
لهم في  قدم  �إيجاد موطئ  يحاولون  النا�س  حول مجموعة من 

عالم ممزق.

عام  في  ليرمونتوف  كتبها  رو�سية،  نف�سية  رواية  �أول  هي 
1839 وعدلها في عام 1841. ويترجم �أحيانًا با�سم بطل من 

هذا الزمان.
تدور الرواية حول ق�صة �شاب �صغير ال�سن يدعى "بو�شكين"، 

وهو فاتن وزير ن�ساء، يتمرد ويثور لكن بلا ق�ضية.
تت�ألف الرواية من خم�س ق�ص�ص متداخلة، يتوغل �أثرها في 
�أول  تن�سى عن  لا  النتيجة �صورة  وكانت  المعقدة،  بو�شكين  روح 
�شخ�صية رئي�سة روائية مخالفة للعرف، وتفتقر �إلى الموا�صفات 

البطولية التقليدية؛ ف�أينما حلّ البطل يترك في �أعقابه دمارًا.

أشهر 9 روايات 
من الأدب الروسي

الكتاب:"الآباء والبنون": 1862
الم�ؤلف:�إيفان تورجينيف

الكتاب:"الحرب وال�سلام": 1869 
الم�ؤلف:ليو تول�ستوي

3

4

الفلس��في،  بالطاب��ع  الروس��ي  الأدب  يتمت��ع 
وبقدرته على إش��راك القارئ  ف��ي تفكير عميق 
وش��خصي بحثًا ع��ن أجوبة للأس��ئلة الأهم في 

الحياة.
نق��دم لكم هن��ا بعضً��ا م��ن أش��هر الروايات 

الروسية، حسب الأقدم:
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الكتاب:"الإخوة كارامازوف": 1880
الم�ؤلف:فيودور دو�ستويف�سكي

الكتاب:"الدون الهادئ": 1959
الم�ؤلف:ميخائيل �شولوخوف

الكتاب:"يوم في حياة �إيفان": 1962"
الم�ؤلف:�ألك�سندر �سولجينت�سين

الكتاب:"المعلم ومارغريتا": 1967"
الم�ؤلف:�ألك�سندر �سولجينت�سين

5

7

8

9

الق�صة  �أحداث  وال�سلام".  "الحرب  من  م�ستوحاة  رواية 
ال�ضياع  �أعوام  وهي  و1929،   1903 عامي  بين  تجري 

ولاا�ضطرابات الدموية في رو�سيا.
يوري  يدعى  �شاعر  طبيب  ق�صة  التاريخية  الرواية  وت�سرد 
زيفاجو، يكافح ليجد مكانه ومهنته و�صوته الفني و�سط معمعة 

الثورة الرو�سية.
ت�أخذ الرواية القارئ في رحلة الحب والألم ولاافتداء، وذلك 

خلال �أق�سى �سنوات القرن الع�شرين.
يجد  لم  ال�شيوعي،  للنظام  الموجه  ال�شديد  لاانتقاد  ب�سبب 
پا�سترناك نا�شرًا ير�ضى بن�شر الرواية في لااتحاد ال�سوفييتي، 
لذلك فقد هرّبت الرواية عبر الحدود �إلى �إيطاليا، ون�شرت في 

عام 1957، م�سببة �أ�صداءً وا�سعة.

غالبًا ما تقارن الرواية برواية "الحرب وال�سلام"، فهي رواية 
تاريخية ملحمية، تتتبع م�صير عائلة من "القوزاق" النموذجية 

خلال ع�شر �سنوات من لاا�ضطرابات.
الع�شرين  القرن  بدايات  في  رو�سيا  تاريخ  يعود  الرواية،  في 
فهم  المترابطة؛  ال�شخ�صيات  تتطور  حيث  جديد،  من  للحياة 
التعامل مع مجتمع تحت الح�صار،  لي�سوا فقط مجبرين على 
والنزاعات  المنكوبة،  الرومان�سية  مع  يتعاملون  ا  �أي�ضً ولكن 

العائلية و�أ�سرار الما�ضي التي لا تزال ذكراها تطارد الحا�ضر.
 1926 �سنة  بد�أها  �سنة   14 في  �شولوخوف  ميخائيل  كتب 

وانتهى منها �سنة 1940.
رواية للكاتب الرو�سي ميخائيل بولغاكوف عن زيارة مفتر�ضة 
في  اكتملت  الملحد،  ال�سوفيتي  لااتحاد  �إلى  ال�شيطان  بها  يقوم 
وع�شرين  ب�سبعة  م�ؤلفها  موت  بعد   1967 في  و�صدرت   1940
الرو�سية في  الروايات  �أهم  النقاد كواحدة من  عاماً. اعتبرها 
القرن الع�شرين، و�إحدى �أهم المقطوعات الهجائية التي وجهت 

للنظام ال�سوفييتي. 

الإخوة  كتابة  في  عامين  قرابة  دو�ستويف�سكي  �أم�ضى 
كارامازوف، والتي ن�شرت في ف�صول في مجلة الر�سول الرو�سي 

و�أنجزها في ت�شرين الثاني/نوفمبر من عام 1880.
في هذه الق�صة العاطفية الفل�سفية، التي تدور حول �شخ�ص 

يقتل �أبيه والتناف�سية الأ�سرية.
"كارامازوف"  الأ�شقاء  نظر  وجهة  اختلاف  ت�صف  الرواية 
الح�سية،  وديمتري  الرهبانية،  اليو�شا  العالم؛  عن  الثلاثة 
و�إيفان العقلية، علاوة على �أبيهم الفا�سق، الذي �أ�صبح غمو�ض 
في  �سيما  ولا  الق�صة،  في  محورية  نقطة  والتحقيقات  اغتياله 

الثلث الأخير من الرواية.
�أغوار  ي�سبر  رو�سي  كاتب  �أي  مثل  مثله  "دو�ستويف�سكي" 

المو�ضوعات الدينية وال�شر والمعنى.

تعد هذه الرواية من �أهم كلا�سيكيات الأدب الرو�سي، نظرًا 
ال�سابق  ال�سوفيتى  لااتحاد  رئي�س  �أمر  الكتاب  هذا  لأهمية 
خرو�شوف بن�شره, لما فيه من و�صف رهيب للحياة في مع�سكرات 
المعتقلين في �سيبيريا. هذه الق�صة الق�صيرة مروعة، ولكنها في 

نف�س الوقت تحفة مليئة بالأمل على نحو غير م�سبوق.
تحكي ق�صة يوم واحد، في حياة رجل عادي، م�سجون في �أحد 
المع�سكرات ال�سوفيتية التي امتلأت بع�شرات الملايين في لااتحاد 

ال�سوفيتي.

الكتاب:"دكتور زيفاجو": 1959
الم�ؤلف:بوري�س با�سترناك 6

www.fikrmag.com 125العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 



إبداع

@fikrmag @fikrmag @fikrmag fikrmagazine fikrmag2@gmail.com www.fikrmag.com

تتمتع مجلة فكر الثقافية 
بمحتوى راقٍ يحترم العقل 
العربي، ونسعى دائمًا أن 
تكون متجددة ومشوقة، 

وممتعة.

info@fikrmag.com

حينما تكون
القراءة متعة

https://twitter.com/fikrmag
https://twitter.com/fikrmag
https://www.facebook.com/fikrmag/
https://www.facebook.com/fikrmag/
https://telegram.me/fikrmag
https://telegram.me/fikrmag
https://www.instagram.com/fikrmagazine/


عصر  بداية  الشمسية  الخلايا 
جديد للطاقات المتجددة 

أ.د. يعرب قحطان الدُّوريأ.د. عبدالله بن محمد الشعلان 

سما يوسف

ستراسبورع.. رحلة عبر التاريخ والجمال 

ياسمين الحضري اللحياني 

فلسفة اليومي في رحاب الفن 

المشرق  في  الشمسية  الطاقة 
والمغرب العربي 

متحف شتيدل للفنون 
التغير المناخي بالوطن العربي وهل

 يفيدنا تحدي الدرجة ونصف؟ 

منة الله عبد المنعم 

127 www.fikrmag.comالعدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 



مقدمة 
خلق الله ال�شم�س والقمر وكافة الكواكب والأجرام ال�سماوية 
ك�آيات و�شواهد دالة على ات�ساع ملكوته وكمال قدرته وعظم 
الأر�ض  على  لل�ضياء  م�صدرًا  ال�شم�س  �شعاع  وجعل  �سلطانه 
وجعل ال�شعاع ال�ساقط على �سطح القمر والمنعك�س منه �نوراً 
ۇ  ۇ  ۆ  ۆ    ۈ  ۈ  ۇٴ� يون�س: 5، فال�شم�س 
تجري في الف�ضاء الخارجي بنظام متزن �أي �أن مدار الأر�ض 
حول ال�شم�س محدد وبح�ساب دقيق، و�أي اختلاف في م�سار 
حرارتها  درجة  في  مفاجئة  تغيرات  �إلى  �سي�ؤدي  الأر�ض 
وبنيتها وغلافها الجوي، وقد تحدث كوارث �إلى حد لا يكون 
تعالى  الله  فقدرة  الأر�ضي  كوكبنا  في  للحياة  بقاء  عندها 
وحدها جعلت ال�شم�س الحارقة رحمة ودفئًا وم�صدرًا للطاقة 
حيث تبلغ درجة حرارة مركزها لملايين من درجات الحرارة 
ت�صل عند  لاانخفا�ض حتى  تتدرج في  لدينا بحيث  المعروفة 
�أن  خلالها  من  ن�ستطيع  التي  الدرجات  تلك  �إلى  ال�سطح 
نكيف حياتنا على هذه الأر�ض )كائنات حية ونباتات(، حيث 
كوكب  في  للطاقة  الرئي�سي  الم�صدر  ال�شم�س  طاقة  �أ�ضحت 
الأخرى  الطاقة  �إلى م�صادر  توزعت وتحولت  الأر�ض ومنها 
كتلك المخزونة في طاقة الرياح والطاقة الحرارية في جوف 
الأر�ض والطاقة المولدة من م�ساقط المياه والطاقة ال�شم�سية 
والأخ�شاب،  الحجري  كالفحم  الطاقة  م�صادر  من  وغيرها 

وبما �أن الطاقة ال�شم�سية هي �أهم م�صادر الطاقة المتجددة 
تتوجه  الدول  من  كثير  جهود  ف�إن  القادم  القرن  خلال 
لتطوير  اللازمة  المبالغ  لها  وتر�صد  �صورها  بمختلف  لها 
ال�شم�سية  الطاقة  با�ستغلال  المتعلقة  والمنتجات  الدرا�سات 
ك�إحدى �أهم م�صادر الطاقة البديلة للنفط والغاز القابلان 
للن�ضوب والتلا�شي، ولقد قد �أعطى الن�صيب الأوفى والأوفر 
�إلى  ال�شم�سية  الطاقة  في البحوث والتطبيقات لمجال تحويل 
 solar ال�شم�سية  "الخلايا  بـ  يعرف  ما  وهو  كهربائية  طاقة 
 ،"photovoltaics "الكهر�ضوئية  �آخر  بم�سمى  �أو   "cells

التطور  النامية في  الدول  �أمل  الطاقة هو  وهذا الم�صدر من 
العوامل  �أهم  من  الكهربائية  الطاقة  توفر  �أ�صبح  حيث 
�إنتاج  يتطلب  الأ�سا�سية فيها حيث لا  البنى  لإيجاد  الرئي�سة 
الكهرباء من الطاقة ال�شم�سية �إلى محطات مركزية للتوليد 
المكان وهذا  �أو  المنطقة  وت�ستخدم  في ذات  الطاقة  تنتج  بل 
تعتمد  حيث  والموا�صلات،  النقل  تكلفة  من  الكثير  يوفر  ما 
ال�شم�س  �أ�شعة  تحويل  على  �أ�سا�سية  ب�صورة  الطريقة  هذه 
�إلى طاقة كهربائية، وتوجد في الطبيعة مواد كثيرة ت�ستخدم 
كهربائي  بنظام  تجمع  والتي  ال�شم�سية  الخلايا  �صناعة  في 
والذي  ال�شم�سي  باللوح  ي�سمى  ما  لتكوين  محدد  وهند�سي 
ليتم  لمتابعتها  وو�سائل  معينة  بزاوية  ال�شم�س  لأ�شعة  يعر�ض 

�إنتاج �أكبر قدر وحجم وكمية من الطاقة الكهرباء. 

�أ.د. عبدالله بن محمد ال�شعلان
ق�سم الهند�سة الكهربائية - كلية الهند�سة

�أ�ستاذ كر�سي الزامل لتر�شيد الكهرباء
جامعة الملك �سعود - الريا�ض

الخلايا الشمسية
بداية عصر جديد

 للطاقات المتجددة
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هامة  مكانة  تتبو�أ  �أخذت  قد  ال�شم�سية  الطاقة  �أن  ورغم 
مدى  �أن  �إلا  المتجددة  بالطاقة  المتعلقة  البدائل  �ضمن 
وقت  طيلة  ال�شم�س  �أ�شعة  بوجود  يرتبط  منها  لاا�ستفادة 
لاا�ستخدام �أ�سوة بالطاقة التقليدية، وعليه يبدو �أن المطلوب 
هو  كهربائية  طاقة  �إلى  ال�شم�سية  الطاقة  تلك  تحويل  بعد 
احتجاب  فترة  �أثناء  منها  للا�ستفادة  الطاقة  تلك  تخزين 
الإ�شعاع ال�شم�سي. وهناك عدة طرق تقنية لتخزين الطاقة 
والميكانيكي  الكهربائي  الحراري  التخزين  ت�شمل  ال�شم�سية 
الطاقة  تخزين  بحوث  وتعد  والمغناطي�سي.  والكيميائي 
تطبيقات  في  اللازمة  التطوير  مجالات  �أهم  من  ال�شم�سية 
الطاقة ال�شم�سية وانت�شارها على مدى وا�سع، حيث �أن الطاقة 
اليد  متناول  في  لي�ست  �أنها  �إلا  متوفرة  �أنها  رغم  ال�شم�سية 
عبارة  الحقيقي  ف�سعرها  المفهوم.  بالمعني  مجانية  ولي�ست 
�إلى  لتحويلها من طاقة كهر�ضوئية  الم�ستخدمة  المعدات  عن 
�إذا دعت ال�ضرورة. ورغم  طاقة كهربائية وكذلك تخزينها 
�أن هذه التكاليف حالياً تفوق تكلفة �إنتاج الطاقة التقليدية �إلا 
البحوث الجارية  بف�ضل  المتوا�صل  لاانخفا�ض  �أخذة في  �أنها 

والدرا�سات المكثفة. 
وقد �أثبتت التجارب والتطبيقات العلمية والعملية �إمكانية 
نطاق  على  الكهرباء  لتوليد  ال�شم�سية  الطاقة  ا�ستخدام 

بلداننا  على  وتعالى  �سبحانه  الله  م��نّ  وق��د  تج��اري، 
العربية في �أرا�ضيها الوا�سعة و�أرجائها المترامية 

بكميات وافرة من الأ�شعة ال�شم�سية، ومما 
���س��اع��د في ال��ب��ح��وث وال��درا���س��ات لهو 

والتقدم  التقنية  في  الكبير  التطور 
الإن�سان  �إليه  و�صل  ال��ذي  العلمي 

جديدة  علمية  �آفاقًا  فتح  وال��ذي 
الطاقة  ا���س��ت��غال�ل  مج���الات  في 
�إلى  بالإ�ضافة  ه��ذا  ال�شم�سية، 
ال�شم�سية  الطاقة  به  تمتاز  ما 
الطاقة  م�����ص��ادر  م��ع  ب��الم��ق��ارن��ة 

ب�����س��اط��ت��ه��ا وع���دم  الأخ������رى في 
طاقة  �أنها  �إلى  بالإ�ضافة  تعقيدها 

ولا  المحيط  والبيئة  تلوث  لا  نظيفة 
تترك مخلفات �أو ف�ضلات مما يك�سبها 

في  وخا�صة  المجال  ه��ذا  في  ا  خا�صً و�ضعًا 
القرن القادم.

الخلايا ال�شم�سية
يمكن تحويل الطاقة ال�شم�سية �إلى طاقة كهربائية وطاقة 
والتحويل  الكهر�ضوئي  التحويل  �آليتي  خال�ل  من  حرارية 
الكهر�ضوئي  بالتحويل  ويق�صد  ال�شم�سية  للطاقة  الحراري 
طاقة  �إلى  مبا�شرة  ال�ضوئي  �أو  ال�شم�سي  الإ�شعاع  تحويل 
وكما  ال�شم�سية )الكهر�ضوئية(،  بو�ساطة الخلايا  كهربائية 
التحويل  بعملية  تقوم  التي  الم��واد  بع�ض  هناك  معلوم  هو 
الكهر�ضوئية تدعى �أ�شباه المو�صلات كال�سيلكون والجرمانيوم 
وغيرها. وقد تم اكت�شاف هذه الظاهرة من قبل بع�ض علماء 
الفيزياء في �أواخر القرن التا�سع ع�شر الميلادي حيث وجدوا 
�أن ال�ضوء ي�ستطيع تحرير الألكترونات من بع�ض المعادن، وقد 

نال العالم �أين�شتاين جائزة نوبل في عام 1921م لا�ستطاعته 
تف�سير هذه الظاهرة. و�أخذ لااهتمام بهذه الظاهرة يتطور 
�شرائح  تطوير  تم  حين  الميلادية  الخم�سينيات  بداية  حتى 
و�أبعاد  ب�أ�شكال  و�ضعها  تم  ال�سليكون  مادة  عن  القوة  عالية 
�أ�شعة  تحويل  على  وقادرة  م�صنعة  �ألواح  في  معينة  هند�سية 
باهظة  كانت  تكلفتها  �أن  بيد  كهربائية،  طاقة  �إلى  ال�شم�س 
جدًا، هذا وقد كان �أول ا�ستخدام للألواح ال�شم�سية الم�صنعة 
من مادة ال�سليكون في مجال لاات�صالات في المناطق النائية، 
الأقمار  لتزويد  ا�ستخدامها  ثم 
بالطاقة  ال�صناعية 
ال��ك��ه��رب��ائ��ي��ة 
ح����ي����ث 

بالطاقة  ال�صناعية  الأق��م��ار  بتزويد  ال�شم�س  ت��ق��وم 
الكهربائية، ولازالت ت�ستخدم حتى يومنا هذا وبكفاءة عالية 
ت�صنيع  تم  ولقد  عامًا.  الع�شرين  يتجاوز  افترا�ضي  وعمر 
�إنتاج  ت�ستطيع  ال�شم�سية  والأل��واح  نماذج كثيرة من الخلايا 
الكهرباء ب�صورة عملية، كما �أنها تتميز ب�أنها لا تحتوي على 
�أجزاء �أو قطع متحركة، بالإ�ضافة �إلى �أنها لا ت�ستهلك وقودًا 
ال�صيانة  القليل من  �إلا  تتطلب  ولا  الت�شغيلي طويل  وعمرها 
التقنية  لهذه  ا�ستخدام  �أف�ضل  ويتحقق  الغيار.  قطع  وتغيير 
�شم�سية(  )وح��دة  ال�شم�سي  الإ�شعاع  وحدة  تطبيقات  تحت 

تثبيتها  يمكن  ول��ذا  �ضوئية  عد�سات  �أو  مركزات  ب��دون  �أي 
كما  الكهرباء،  �إنتاج  في  منها  لي�ستفاد  المباني  �أ�سطح  على 
فيمكن  الباقي  �أما   20% يقارب  ما  �إلى  ت�صل  كفاءتها  �أن 
المياه.  وت�سخين  للتدفئة  الح��رارة  توفير  في  منه  لاا�ستفادة 
كما ت�ستخدم الخلايا ال�شم�سية في ت�شغيل نظام لاات�صالات 
المختلفة وفي �إنارة الطرق والمن��شآت وفي �ضخ المياه وغير ذلك 

من لاا�ستخدامات والتطبيقات الأخرى.  
تقوم الخلايا ال�شم�سية بتحويل الأ�شعة ال�شم�سية مبا�شرة 
على  الخلايا  تلك  عمل  مبد�أ  ويقوم  كهربائية.  طاقة  �إلى 
تحويل جزء من الإ�شعاع ال�شم�سي �إلى طاقة كهربائية ب�شكل 
تتكون  ثنائية  و�صلة  من  ال�شم�سية  الألواح  وت�صنع  مبا�شر. 
ال�شوائب  نوعية  في  مختلفتين  ال�سيليكون  من  طبقتين  بين 
تتحرر  لل�ضوء  ال�شم�سية  الألواح  تتعر�ض  وعندما  الم�ضافة. 
فرق  وين��شأ  الأخرى  �إلى  الطبقتين  �إحدى  من  الإلكترونات 

جهد كهربائي ينتج تلك ال�شحنات الكهربائية.
ب�شكل عام معقولة )في حدود  ال�شم�سية  الألواح  �إن كفاءة 
%20( وهذا يعني �أنه �إذا كانت الطاقة ال�شم�سية ال�ساقطة 
واط/م2   1000 ت�ساوي   15% كفاءة  ذي  �شم�سي  لوح  على 
ف�إنه �سيتم تحويل 150 واط/م2 �إلى طاقة كهربائية في درجة 
مئوية،  درج��ة   25 عند  تكون  التي  المثالية  الظروف  ح��رارة 
ال�شم�سي  الإ�شعاع  من  فقط  �صغيًرا  ج��زءًا  �أن  ذلك  ويعنى 
كهرباء،  �إلى  تحويله  يتم  ال�شم�سية  الأل���واح  على  ال�ساقط 
ال�ساقط  الإ�شعاع  ه��ذا  من  الأكرب�  الج��زء  م�صير  ما  ولكن 
على اللوح ال�شم�سي ياترى؟ الجواب، هو �أن جزءًا منه يُفقد 
في البيئة المحيطة باللوح ال�شم�سي على �شكل طاقة حرارية 
ذات��ه  ال�شم�سي  ال��ل��وح  يمت�صه  منه  قليل  غري�  وج���زءًا 
دلالة  ولهذا  حرارته،  درجة  في  ارتفاعًا  ي�سبب  مما 
ال�شم�سية مرتبطة  الأل��واح  �أن درجة حرارة  على 
لا  ال��ذي  عليها  ال�ساقط  ال�شم�سي  بالإ�شعاع 
الذي  الأم��ر  كهرباء  �إلى  تحويله  يتم 
كفاءة  في  ا  انخفا�ضً ي�سبب  قد 
ب�سبب  ال�شم�سية  الخلايا 
ذل���ك ال��ق��اق��د من 

هنا  ولعل  الطاقة، 
لماذا  التالي:  ال�س�ؤال  يبرز 

الألواح ال�شم�سية مع زيادة درجة الحرارة؟  تنخف�ض كفاءة 
والجواب باخت�صار وبعدًا عن التعقيد العلمي نقول �إن ارتفاع 
حاملات  تكت�سبها  التي  الطاقة  من  يقلل  الح��رارة  درج��ات 
الأل��واح  منها  ت�صنع  التي  ال�سيليكون  م��ادة  في   - ال�شحنة 
معه  تقل  ال��ذي  الأم��ر  ال�شم�سي  الإ�شعاع  من   - ال�شم�سية 

يدرك المهتمون في مجال الطاقات 
المتج���ددة أن الأراض���ي العربي���ة ه���ي 
م���ن أغن���ى مناط���ق العال���م بالطاقة 
الشمس���ية ويتبين ذلك بالمقارنة مع 
بع���ض دول العالم الأخ���رى، ولو أخذنا 
متوس���ط ما يص���ل الأرض العربية من 
طاق���ة شمس���ية وهو 5 كيل���و وات – 

ساعة /متر مربع/اليوم
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�أن  يمكن  ما  يتقل�ص  وبالتالي  تنتجها  التي  المفيدة  الطاقة 
نجنيه من تلك الخلايا ال�شم�سية.  

ال�شم�سية  الألواح  موا�صفات  �أن  هو  يُعلم  �أن  ينبغي  ومما 
مختبرية  ظروف  في  �صحيحة  تكون  ما  عادة  عليها  المدونة 
قيا�سية )�أهمها: 25 درجة مئوية و 1000 واط/متر مربع(، 
ف�إذا قيل �إن اللوح ال�شم�سي قدرته 150 واط مثلًا فهذا �إنما 
هذه  عن  اختلاف  و�أي  القيا�سية،  الظروف  هذه  في  يكون 
ارتفاع  كل  فمثلًا  الموا�صفات،  هذه  في  تغيًرا  ينتج  الظروف 
10 درجات مئوية فوق 25 درجة مئوية ت�سبب فقدًاً مقداره 
ال�شم�سية  الألواح  عمر  ف�إن  ذلك  �إلى  �إ�ضافة  تقريبًاً،   5%
يت�أثر بدرجات الحرارة فكلما زادت درجة الحرارة قل العمر 
للألواح  لاافترا�ضي  العمر  يكون  حين  ففي  لها،  لاافترا�ضي 
حرارة  درجات  عند  �سنة   30 و   25 بين  يتراوح  ال�شم�سية 
 48 �إلى  لاافترا�ضي  عمرها  يزيد  �أن  يمكن  ن�سبيًا   مرتفعة 
وذلك  �أقل  حرارة  درجات  عند  ت�شغيلها  تم  حال  في  �سنة 
ح�سب ما ذهبت �إليه بع�ض الأبحاث والدرا�سات، لذا، يمكن 
ال�شم�سية - بطريقة منا�سبة - في  الألواح  �أن ي�ساعد تبريد 
في  ي�سهم  مما  لاانخفا�ض  من  الألواح  كفاءة  على  الحفاظ 
زيادة العمر لاافترا�ضي لها وي�ساعد في تح�سين �إنتاج الطاقة 
لكل م�ساحة متر مربع في نظام الطاقة ال�شم�سية الكهربائية 
وتو�سيع مجال لاا�ستثمار لااقت�صادي فيها على نحو تجاري 

واقت�صادي.
و�إ�ضافة لما ذكر �آنفًا ف�إن ثمة عوامل رئي�سة يجب اعتبارها 
والأخذ بها في مراحل التخطيط والت�صميم والتركيب لتلك 
حيث  من  المنا�سبة  المواقع  اختيار  وهو  �ألا  ال�شم�سية  الألواح 
رئي�س في تحديد  دور  من  لذلك  لما  المحيطة  الحرارة  درجة 
)�أو  الميل  زاوية  �أن  كما  وجدواها،  ال�شم�سية  الألواح  كفاءة 
الألواح  تركيب  وطريقة  ال�شم�سي(  الإ�شعاع  �سقوط  زاوية 
و�سرعة واتجاه الرياح و�صيانتها من الغبار والأتربة والتلوث  

له ت�أثير لا ي�ستهان به في رفع كفاءتها وتح�سين �أدائها و�إطالة 
عمرها الت�شغيلي.

ا�ستثمارات الطاقة ال�شم�سية في الوطن العربي 
الأرا�ضي  �أن  المتجددة  الطاقات  المهتمون في مجال  يدرك 
ال�شم�سية  بالطاقة  العالم  مناطق  �أغنى  من  هي  العربية 
ولو  الأخرى،  العالم  دول  بع�ض  مع  بالمقارنة  ذلك  ويتبين 
�شم�سية  طاقة  من  العربية  الأر�ض  ي�صل  ما  متو�سط  �أخذنا 
�أن  وافتر�ضنا  مربع/اليوم  �ساعة/متر   – وات  كيلو   5 وهو 
هذه  بو�ضع  وقمنا   %  10 تحويل  بمعامل  ال�شم�سية  الخلايا 
مربع  متر  كيلو   16000 م�ساحة  على  ال�شم�سية  الخلايا 
ب�إمكاننا  لأ�صبح  المثال(  �سبيل  على  المغربية  ال�صحراء  )في 
واط  ميجا   400  ×  410( ت�ساوي  كهربائية  طاقة  توليد 
�أكثر ما نحتاجه  �أحيانًا  يفوق  اليوم(، وهذا �شيء  �ساعة في 
ا �أن  �أي�ضً في حالة فترة لاا�ستهلاك الق�صوى. ومن البديهي 
يحتمل  العربية  بلداننا  النفطية في  الثروات  من  مخزوناتنا 
�أنها �ستن�ضب بعد مائة عام على الأكثر وهي �أف�ضل الم�صادر 
كبيرة  كميات  وجود  لعدم  وذلك  الحا�ضر  وقتنا  في  للطاقة 
من مادة اليورانيوم في بلداننا العربية بالإ�ضافة �إلي تكلفة 
الخم�سين  ال�سنوات  خلال  تقنياتها  وتقدم  الطاقة  �أجهزة 
الما�ضية واحتمال عدم اللحاق بها وهو ما يجعلنا مق�صرين 
في ا�ستثمارها، ون�أمل �أن لا تفوتنا الفر�صة في �إيجاد تقنيات 
مهدها  في  زالت  لا  وهي  ال�شم�سية  الطاقة  لا�ستغلال  عربية 

وم�شارف انطلاقها وتطورها.
�إن لا�ستخدام بدائل الطاقة مردودين مهمين �أولهما جعل 
تطوير  وثانيهما  طويلة  النفطية  الطاقة  ا�ستخدام  فترة 
م�صادر بديلة �أخرى للطاقة بجانب م�صدر النفط الحالي. 

ال�شم�سية  الطاقة  لا�ستغلال  المحدودة  لاا�ستخدامات  ومن 
في البلاد العربية تلك التي تنح�صر في ت�سخين المياه والتدفئة 
وت�سخين برك ال�سباحة، كما  تعتبر الطاقة ال�شم�سية �أح�سن 

و�سيلة للتبريد حيث �إنه كلما زاد الإ�شعاع ال�شم�سي كلما زادت 
كفاءة �أجهزة التبريد ال�شم�سي وزادت معه �سعة التبريد. ولو 
ا�ستعر�ضنا حركة البحث العلمي والتطبيقات ال�سارية للطاقة 
ال�شم�سية في الوطن العربي لتبين لنا �أن ا�ستخدام ال�سخانات 
ال�شم�سية �أ�صبح �شيئاً م�ألوفاً في بع�ض البلدان العربية بينما 
بقيت �صناعة الخلايا ال�شم�سية مت�أخرة ب�صورة تجارية في 
جميع البلدان العربية، وقد يعزى ذلك لارتفاع تكلفة �إن�شاء 
والم�ؤهلة  المدربة  الفنية  الكوادر  توفر  وعدم  الأولية  الم�صنع 
لا�ستغلال  والمختبرية  الميدانية  التجارب  معظم  �إن  لذلك. 
مراحلها  في  تزال  لا  العربي  الوطن  في  ال�شم�سية  الطاقة 
ما  ا�ستعر�ضنا  لو  و  منها،  والإكثار  تن�شيطها  ويجب  الأولى 
تقوم به دول العالم في هذا المجال وبخا�صة الدول المتقدمة 
من  العربية  الدول  تملكه  ما  خم�س  تملك  لا  والتي  �صناعيًا 
تنفق  واليابان  وفرن�سا  �ألمانيا  �أن  لوجدنا  ال�شم�سية  الطاقة 
تنفقه  ما  جميع  يعادل  ما  ال�شم�سية  الطاقة  م�شاريع  على 
العاملين في  عدد  على  هذا  وينطبق  العربية مجتمعة  الدول 
مجالات الطاقة المتجددة حيث يعمل في فرن�سا وحدها �ضعف 

اللذين يعملون في جميع الدول العربية في هذه المجالات .
الخاتمــــة

والأبحاث  الدرا�سات  من  مزيد  �إلى  نتطلع  ف�إننا  وختامًا 
ا�ستغلال  في  الهام  الجانب  هذا  من  تثري  التي  الرائدة 
الطاقة ال�شم�سية كم�صدر متجدد للطاقة حيث ندرك �أن له 
مزايا متعددة بيئيًا و�صحيًا واقت�صاديًا �سي�سهم بم�شيئة الله 
العلمية  وم�ؤ�س�ساتنا  جامعاتنا  في  العلمي  البحث  تطوير  في 
وفقًا للخطوات التطويرية الوا�سعة التي ت�سير بها في مجالات 
مراكز  �إيجاد  من  والمناخ  والبيئة  الطاقة  بق�ضايا  لااهتمام 
للتميز البحثي وكرا�سي البحوث وما ي�ستقطبه ذلك من دعم 
كبير وتمويل �سخي من قبل جهات �صناعية وحكومية لتمويل 

�أبحاث تنويع الطاقة وتر�شيدها وحماية البيئة و�سلامتها.
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الم�صدر:

Daniel Alcides Carrión دانيال كاريون
)12 �أغ�سط�س 1857 - 5 �أكتوبر 1885(

�أوروبا  خلال درا�سته، اهتم كاريون بالبحوث المتعلقة بحمى 
قام  اللازمة،  البحوث  ولإجراء  البيروفي.  الث�ؤلول  وبمر�ض 

العالم بحقن نف�سه ب�سائل م�ستخرج من �أحد المر�ضى.
وبعد 20 يومًا، بد�أ ي�شعر بتدهور حالته ال�صحية و�أوجاع في 
كاحله. وفي مرحلة موالية، �ساءت حالته التي رافقتها �أعرا�ض 

الحمى والقلق والأرق.
وبعد  واجهه.  ما  يدوّن كل  الطبيب  كان  وبالتوازي مع ذلك، 
و�أوكل هذه  الكتابة،  قادر على  كاريون غير  �أ�صبح  �أيام،  ت�سعة 

المهمة لأحد زملائه. 
على  �ساعدت  نتائج  �إلى  العالم  تو�صل  الأبحاث  هذه  بف�ضل 
الذي  البيروفي  الث�ؤلول  لداء  الم�سببة  الجرثومة  على  التعرف 

حّري مجتمعه في ذلك الوقت.
المر�ض،  �أعرا�ض  �أول  يومًا من ظهور   17 بعد  كاريون  وتوفي 
وذلك في الخام�س من �أكتوبر/ت�شرين الأول 1885. وقد �أثارت 
ق�صة وفاته اهتمام ال�صحف �آنذاك، مما جعل بلاده تعلن �أن 
يوم الخام�س من �أكتوبر/ت�شرين الأول هو اليوم الوطني للطب 

في البيرو. كما لقب العالم "ب�شهيد الطب البيروفي".
Karen Wetterhahn كارين ويتيرهاهن
)16 �أكتوبر 1948 - 8 يونيو 1997(

الثقيلة  المعادن  واخت�صا�صية  الكيميائية  عالمة  وفاة  �ساعدت 
البروتوكولات  جميع  في  التفكير  �إعادة  على  العلمي  المجتمع 
الأمنية. وخلال �صيف 1996، كانت ويتيرهاهن تجري تجارب 
الحم�ض  �إ�صلاح  عملية  في  الزئبق  �أيونات  تفاعل  كيفية  حول 
ارتداء  على  اقت�صرت  فقد  الوقائية،  الإجراءات  �أما  النووي. 

قفازات بلا�ستيكية، وهنا يكمن �سبب وفاتها.
وخلال هذه التجارب، �سقطت قطرتان من مادة الزئبق على 

يدها، رغم �أنه من الناحية النظرية كانت تبدو محمية.
وبعد ثلاثة �أ�شهر، بد�أت العالمة ت�شعر ب�ألم في البطن وتعاني 
من فقدان الوزن بطريقة مثيرة للقلق. وبعد �أقل من �سنة، بد�أت 
تظهر عليها الأعرا�ض الع�صبية للت�سمم بالزئبق، المعدن الثقيل 

الذي تجاوزت ن�سبته في دمها %80 من الكمية الم�سموح بها.
�أن ثنائي ميثيل الزئبق  وبف�ضل وفاة كارين تم التعرف على 
بعد اختراق حواجز كان  ثوان  قادر على عبور الجلد في ب�ضع 
يعتقد في ال�سابق �أنها تحميه". وبالتالي �ساهمت هذه الحادثة 
فيها  تجرى  التي  المختبرات  في  الوفاة  حالات  �آلاف  تجنب  في 
التجارب العلمية، وذلك بعد �أن و�ضعت قواعد �سلامة بناء عما 

ك�شفت عنه حادثة وفاة العالمة.
Ignaz Semmelweis أغنات�س �سيملفي�س�

)13 �أغ�سط�س 1865 - 1 يوليو 1818(
العلمية  م�سيرته  خلال  �سيملفي�س  �أغنات�س  العالم  عرف 
التا�سع ع�شر، كانت  القرن  باندفاعه وجر�أته. وخلال  والمهنية 
حمى النفا�س منت�شرة في العديد من الم�ست�شفيات في فيينا، من 

بينها تلك التي كان يعمل بها �سيملفي�س.
تلاق  لم  ملاحظاته  ف�إن  الداء،  هذا  �سبب  اكت�شافه  ورغم 
ا�ستح�سانًا وواجهت كثيًرا لاانتقادات من قبل النقابات العلمية. 
و�أكد  الن�ساء،  وفيات  �أ�سباب  تف�سيرات  تقنعه  لم  ذلك،  ورغم 
�أن حمى النفا�س تنتقل بكثرة ب�سبب عدم تعقيم وتطهير �أيدي 

الأطباء بعد معاينة كل حالة ولادة.
�أمر  �أنه  علم  عندما  �أ�ستاذه،  غ�ضب  في  �سيملفي�س  وت�سبب 
بتركيب �أحوا�ض و�أرغم الطلاب على غ�سل �أيديهم قبل فح�ص 
مهنة  من  العالم  عزل  جرى  لاحق  وقت  وفي  الحوامل.  الن�ساء 
والع�صبية  النف�سية  الأمرا�ض  م�ست�شفى  �إلى  �أر�سل  ثم  الطب، 
حيث توفي بعد ثلاث �سنوات. ورغم ذلك، تو�صل لوي�س با�ستور 
وروبرت كوخ �إلى نف�س نتائجه التي لاقت قبولا وت�أييدا، وقد كان 

ذلك بعد 40 �سنة من وفاته.
 Jason Altom  جا�سون �ألتوم

)6 �أكتوبر 1971 - 15 �أغ�سط�س 1998(
الحائز  مع  للعمل  درا�سية  منحة  على  �ألتوم  جا�سون  ح�صل 
في  خوري،  جيم�س  �إليا�س  الكيمياء،  في  نوبل  جائزة  على 
الذي  �ألتوم،  جثة  على  عثر  لاحق،  وقت  وفي  هارفارد.  جامعة 
"لا تحاول  التالية  العبارات  فيها  وردت  بجواره ملاحظة  ترك 

�إنعا�شي. خطر: �سيانيد البوتا�سيوم".

مختبر  من  ال�سابق  في  �سرقه  الذي  ال�سم  �شرب  لأنه  ونظرًا 
محاولة  في  �شخ�ص  �أي  يتوفى  �ألا  على  �ألتوم  حر�ص  خوري، 
ثلاثة  ترك  ذلك،  �إلى  وبالإ�ضافة  فمه.  في  النفخ  عبر  �إ�سعافه 
في  الكيمياء  ق�سم  و�إلى  والديه،  �إلى  موجهة  �أخرى  خطابات 

جامعة هارفارد و�إلى خوري.
�أن  ذكرت  التي  الر�سائل  محتويات  عن  عائلته  ك�شفت  وقد 
في  ال�سبب  كان  والذي  عليه  الجامعة  �سلطته  الذي  ال�ضغط 

انتحاره �أمر "كان من الممكن تجنبه".
بين  بطلا  منه  جعلت  والتي  كتبها  التي  العبارات  بين  ومن 
النفوذ  من  الكثير  لهم  "المدر�سون  التالية  تبرز  الطلاب، 

لتحديد م�صير حياة طلاب المراحل العليا".
الجزيء  حول  البحث  زملا�ؤه  ن�شر  وفاته،  من  �سنة  وبعد 
الذي �أجرى التوم بحوثا حوله، وظهر ا�سمه بين �أ�سماء م�ؤلفي 

البحث.
Dian Fossey  ديان فو�سي

)16 يناير 1932 - 26 دي�سمبر 1985(
حول  درا�سة  �إجراء  ليكي،  لوي�س  الأنثروبولوجيا،  عالم  �أراد 
وكانت  ذلك.  في  باحثات  ثلاث  على  وعوّل  الكبرى،  الأوليات 
رواندا  �إلى  �أر�سلت  التي  المجموعة  هذه  بين  من  فو�سي  ديان 
ا كانت فو�سي  للتعامل مع الغوريلا. ومن بين هذه المجموعة �أي�ضً

الأكثر ت�ضررا من هذه المغامرة.
خا�صة  الغوريلا،  مع  علاقتها  فو�سي  طورت  عملها،  وخلال 
�أحد هذه الحيوانات الذي يدعى ديجيت. وحاولت بذل جهدها 
يمار�سها  التي  الغوريلا  حق  في  لااعتداءات  وقف  �أجل  من 
ال�صيادين  قبل  من  التهديدات  توالي  وبعد  المحليون.  ال�سكان 
والحكومة الرواندية، عثر على جثة فو�سي في بيتها، التي كانت 

علامات لااعتداء عليها ظاهرة وب�شعة.
وثقت  وقد  ال�سينما،  وعالم  الكتاب  فو�سي  ق�صة  و�ألهمت 

ق�صتها تحت عنوان "الغوريلا في ال�ضباب".

شهد التاريخ الكثير من حالات الوفاة للعلماء التي كانت في منتهى الغرابة. وفي آخر كتاب لعالم الفيزياء 
"أوغينيو مانويل فيرنانديز"، دوّنت حالات الانتحار والحوادث والقتل وكل ما يتعلق بالتاريخ الأسود للعلماء.

نورد لكم أغرب ست حالات وفاة بين صفوف العلماء على مرّ التاريخ.

International News

تعرف على أغرب حالات وفاة العلماء في التاريخ
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لي�س م�ستغربًا �أن يزداد لاا�ستثمار العالمي في الطاقة ال�شم�سية، 
ولكن الم�ستغرب �أن هذه لاا�ستثمارات تقع خارج وطننا العربي، 
م�ستوى  العالمي  لاا�ستثمار  �سجل  لقد  ال�ساطعة.  ال�شم�س  بلاد 
260 مليار دولار مع �صعود لاا�ستثمارات  �أكثر من  بلغ  قيا�سيًا 
في الطاقة ال�شم�سية ب�أكثر من الثلث. وتعتبر الولايات المتحدة 
الأولى عالميًا من حيث لاا�ستثمارات في الطاقة النظيفة متفوقة 
لنمو  لاا�سا�سي  المحرك  ال�شم�سية  الطاقة  وتعتبر  ال�صين  على 
الطاقة النظيفة في العالم مع �صعود لاا�ستثمارات فيها بن�سبة 
لاا�ستثمارات  زادت  كذلك  دولار)2(.  مليار   136.6 �إلى   36%
في �أوروبا بحوالي 100 مليار دولار في حين قفزت في الهند �إلى 
وتهدف  مليار دولار   8.2 �إلى  البرازيل  مليار دولار وفي   10.3
ال�صين زيادة ن�سبة ا�ستهلاكها للطاقة �إلى %15 في نهاية �سنة 
العربي  الوطن  في  ال�شم�سية  الطاقة  في  لاا�ستثمار  �إن   .2020
بموارد  تحظى  العربية  المنطقة  �أن  علماً  ن�شطًا  غير  يزال  ما 
طاقة �ضخمة كما ر�صدها تقرير المنتدى العربي للبيئة والتنمية 
ل�سنة 2011)3(. �أما بالن�سبة للطاقة ال�شم�سية فهو �أمر بديهي 
حيث في المنطقة العربية �ضمن ما ي�سمى حزام ال�شم�س حيث 
بين  العربية  البلدان  في  ال�شم�سية  الطاقة  م�صادر  تتراوح 
1460 و3000 كيلووات/�ساعة/متر مربع/�سنة. وتوقع تقرير 
اقت�صادي و�صول �سوق الطاقة ال�شم�سية �إلى 134 مليار دولار 
�سنويًا بحلول 2020 ،بزيادة ن�سبتها %51 عن العام الحالي، 
وذلك بف�ضل انخفا�ض �أ�سعار �ألواح الطاقة ال�شم�سية، ما �أدى 

علاوة  للطاقة.  المتجدد  الم�صدر  هذا  على  الإقبال  زيادة  �إلى 
�شم�سية في  كهربائية  لتوليد طاقة  اُقترحت خطط  ذلك،  على 
فقد  �أوروبا.  �إلى  والت�صدير  المنزلي  للا�ستهلاك  عربية  بلدان 
�أ�س�ست مجموعة �شركات تهدف �إلى توليد نحو 550 ميغاوات 
�صندوق  و�أعلن  المقبلة.  الأربعين  ال�سنوات  الكهرباء خلال  من 
بمبلغ  تمويل  عن  الدولي  للبنك  التابع  النظيفة  التكنولوجيا 
�أخرى  هامة  مبادرة  وهناك  دولار.  مليار   5.5 مقداره  �أولي 
هي الخطة ال�شم�سية المتو�سطية الم�صممة لتطوير 20 ميغاوات 
البحر  جنوب   2020 بحلول  المتجددة  الكهربائية  القدرة  من 

المتو�سط.
في  وا�سع  نطاق  على  المتجددة  الطاقة  انتاج  تبني  ولزيادة 
لبيع  و�سيا�سات  حوافز  �إلى  حاجة  هناك  العربية،  البلدان 
�إزالة الدعم  �أو  الطاقة المتجددة �إلى ال�شبكة العامة وتخفي�ض 
الحالية  العوائق  �إزالة  �إن  الأحفوري)4(.  والوقود  الكهرباء  عن 
التي تحول دون التحول �إلى نظام طاقة خ�ضراء يتطلب ما يلي:

لت�سهيل  الحالي  والم�ؤ�س�سي  الت�شريعي  الإطار  �إ�صلاح    -
لاانتقال �إلى اقت�صاد �أخ�ضر.

-  توفير نظام حوافز ي�شجع لاا�ستثمار في تكنولوجيات كفاءة 
الطاقة والطاقة المتجددة.

-  تبني كفاءة الطاقة و�إدارة الجانب المتعلق بالطلب والطاقة 
المتجددة كركن ل�سيا�سة طاقة جديدة.

-  تعديل �أ�سعار الطاقة با�ستمرار لتعك�س الكلفة لااقت�صادية 

وري �أ.د. يعرب قحطان الدُّ
جامعة مالايا – ماليزيا

الطاقة الشمسية 
في المشرق والمغرب العربي
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والأ�ضرار  المدى  الطويلة  الحدية  والكلفة  والندرة  الحقيقية 
البيئية م�ؤديًا �إلى زيادات كبيرة في لاايرادات الحكومية. 

-  البدء في مناق�شة �سيا�سية ل�صياغة �آلية م�ؤ�س�سية جديدة 
ل�ضمان ان�سجام �سيا�سات الطاقة والمناخ في المنطقة العربية.

الطاقة  كلفة  �ستنخف�ض   2050 عام  بحلول  �أنه  ويتوقع 
من  للكيلووات/�ساعة)5(  �سنتات  و�أربعة  �سنتين  �إلى  ال�شم�سية 
للطاقة  العربية  للهيئة  العام  الأمين  ويتوقع  حاليًا.  �سنتًا   25
المتجددة �أن ي�صل حجم لاا�ستثمارات في قطاع الطاقة المتجددة 
عام  بحلول  �أمريكي  دولار  مليار   300 �إلى  العربي  بالوطن 
العالم  مناطق  �أغنى  من  العربية  الأرا�ضي  تعتبر  كما   .2030
العالم  دول  بع�ض  مع  بالمقارنة  ذلك  ويتبين  ال�شم�سية  بالطاقة 
الأخرى ولو �أخذنا متو�سط ما ي�صل الأر�ض العربية من طاقة 
وافتر�ضنا  مربع/يوم  كيلووات/�ساعة/متر   5 وهو  �شم�سية 
هذه  بو�ضع  وقمنا   5% تحويل  بمعامل  ال�شم�سية  الخلايا  �أن 
في  مربع  كيلومتر   16000 م�ساحة  على  ال�شم�سية  الخلايا 
�صحراء العراق الغربية لأ�صبح ب�إمكاننا توليد طاقة كهربائية 
ت�ساوي 400x 104  ميغاوات – �ساعة في اليوم، �أي ما يزيد عن 
خم�سة �أ�ضعاف ما نحتاجه فى اليوم في حالة فترة لاا�ستهلاك 

الق�صوى، 
�أما تبرز م�شكلة في مجالات ا�ستخدام الطاقة ال�شم�سية هي 
وجود الغبار ومحاولة تنظيف �أجهزة الطاقة ال�شم�سية منه وقد 
برهنت البحوث �أن �أكثر من %50 من فعالية الطاقة ال�شم�سية 
ال�شم�س  لأ�شعة  الم�ستقبل  الجهاز  تنظيف  عدم  حالة  في  تفقد 
ال�شم�سية  الطاقة  تخزين  فهي  الثانية  الم�شكلة  �أما  �شهر.  لمدة 
ولاا�ستفادة منها �أثناء الليل �أو الأيام الغائمة �أو الأيام المغبرة 
الطاقة  وكمية  طبيعة  على  ال�شم�سية  الطاقة  تخزين  ويعتمد 
�إلى  بالإ�ضافة  لاا�ستخدام  وفترة  لاا�ستخدام  ونوع  ال�شم�سية، 
في  الثـالثة  والم�شكـلة  التخزين.  لطريقة  الإجمالية  التكلفة 

ا�ستخدامات الطاقة ال�شم�سية هي حدوث التـ�آكل في المجمعـات 
في  الم�ستخدمــة  الميــاه  في  الموجودة  الأمـلاح  ب�سبب  ال�شم�سيــة 
مــاء  وا�ستخـــدام  المغلقـة  الــدورات  وتعتبر  الت�سخــين  دورات 
خـال من الأملاح فيها �أح�سن الحلول للحد من م�شكلة الت�آكل 
الطاقة  واقع  ن�ستعر�ض  .وهنا  ال�شم�سية  المجمعات  وال�صد�أ في 

ال�شم�سية وخططها في دول الوطن العربي)6(.
- جمهورية العراق  1

انتاج  في  البيئية  المفا�ضلات  من  بالكثير  العراق  يتمتع 
الطاقة الكهربائية وتحتاج �إلى خطوات وا�سعة وجريئة في حل 
التوجه  فعليه يجب  م�ستع�صية  �أ�صبحت  التي  الكهرباء  م�شكلة 
ت�سخير  �أهمية  �إن  محكمة.  ا�ستراتيجية  وو�ضع  البدائل  �إلى 
الطاقة ال�شم�سية التي تزخر بها �أجواء العراق في �أغلب �أ�شهر 
�أي  دون  ومن  بالكامل  منها  ت�ستمد طاقتها  لبناء مدن  ال�سنة، 
�أو �إ�شعاع �ضمن لااتجاهات العالمية  ت�أثير على البيئة من تلوث 
للا�ستعا�ضة عن الطاقة التقليدية، بالنظيفة والمتجددة، والتي 
�أ�سباب  �أحد  و�أن  الطاقة �سنويًا.  �ألف وحدة من   40 بـ  قدرتها 
اتجاه العالم لتطوير ا�ستعمال م�صادر الطاقة المتجددة وخا�صة 
لااحيائي  التنوع  وفقدان  البيئي  التدهور  �إلى  يعود  ال�شم�سية، 
وتدمير النظام الطبيعي، وكذلك زحف الت�صحر الم�ستمر على 
ال�صناعية  الدول  �أغلب  �إ�صرار  مقابل  الخ�ضراء،  الم�ساحات 
الكبرى رف�ض التوقيع على اتفاقية "كيوتو")7( للحد من انبعاث 
الغازات الم�ضرة بالبيئة، والتي ا�سهمت برفع درجات الحرارة 
�أ�شعة  من  لاا�ستفادة  من  بد  لا  لذا  مت�سارع  ب�شكل  الأر�ض  في 
ال�شم�س لتوليد الكهرباء في تطبيقات عدة منها محطات توليد 
الكهرباء وتحلية المياه. كما تتميز المدينة البيئية عمليًا وعلميًا، 
وا�ستعمال  البيئة  على  الحفاظ  في  يحتذى  نموذجًا  لجعلها 

الطاقة النظيفة منها:
ا�ستعمال  من   100% تحقيق  �إلى  البيئية  المدينة  تهدف  ـ 

خلال  من  النفايات،  من  و0%  النظيفة،  المتجددة  الطاقة 
من  نظيفة  طاقة  ا�ستخلا�ص  ليتم   60% بن�سبة  تدويرها 
علاوة  ال�شم�سية،  الألواح  طريق  عن  الكهربائية  احتياجاتها 
مجمعات  عبر  ال�ساخنة  المياه  من  حاجتها  من   75% على 

حرارية �شم�سية.
– تعطي �شركات نظام الطاقة ال�شم�سية للبيوت �ضمانة 25 

�سنة للألواح ال�شم�سية الم�ستعملة في النظام وكذلك للن�صب.
المعامل  على  الم�ستحقة  ال�ضريبة  من  الدولة  تخ�صم   –
ال�شم�سية.  الطاقة  نظام  على  انفاقها  بقدر  وال�شركات 
والأ�سعار بنزول دائم نتيجة تقدم التكنلوجي ل�صناعة الألواح 

ال�شم�سية)8(.
العالمي  لاانتاج  مواكبة  على  تعمل  وطنية  جهود  وهناك 
وال�سقي  الري  منظومة  �إنتاج  خلال  من  بها  ب�أ�س  لا  وبكفاءة 
بالطاقة ال�شم�سية �أعلنت وزارة ال�صناعة والمعادن عن ت�صنيع 
بتوفيرها  وت�سهم  ال�شم�سية  بالطاقة  تعمل  و�سقي  ري  منظومة 
الأماكن  �إلى  المياه  و�إي�صالها  والوقود،  الكهربائية  الطاقة 
الزراعية والأحزمة الخ�ضراء المزمع تنفيذها في مدينة بغداد 

ومحافظات �أخرى. 
لاا�ستعمال  ذات  ال�شم�سية  الطاقة  منظومة  انتجت  �إنها  كما 
المنزلي التي توفر طاقة كهربائية ب�سعة 5  و 10 امبير وبخبرات 
لا�ستغلال  المثلى  الطرق  �إيجاد  بهدف  وذلك   100% عراقية 
الطاقة  على  بالاعتماد  الكهرباء  وتوليد  النظيف  الطاقة 
ال�شم�سية في المنازل العراقية �أكثر ي�سرًا من الدول الأخرى لأن 
�سكنية.  �شقق  ولي�ست  م�ساكن خا�صة  �أكثرها  العراقية  المنازل 
كما طُرح 12 موقعًا في محافظات و�سط وجنوب وغرب العراق 
 1000 ب�إنتاج  ال�شم�سية،  للطاقة  والمحلي  الأجنبي  للا�ستثمار 
ميغاوات في المرحلة الأولى. ثم يعمل على تو�سيع الم�شروع عبر 
الواحد  واط  الكيلو  كلفة  تكون  �أن  �أبرزها  بخطوات  لاا�ستثمار 
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 50 بطاقة  �سنتات،   3.5 بقيمة  الكهربائية  الطاقة  من  المنتج 
ميغاوات.

الها�شمية  الأردنية  المملكة   -  2
احتياجاته  �إجمالي  من   97% حوالي  الأردن  ي�ستورد   
 4 حوالي  الما�ضي  للعام  لاا�ستيراد  كلفة  وبلغت  الطاقة،  من 
مليارات دينار �أردني، ما ي�شكل %20 من قيمة الناتج المحلي 
الكهربائية  للطاقة  ال�سنوي  النمو  معدل  �أن  كما  الإجمالي. 
%7.4 �سنويًا، مع ال�سعي لتوفير وتطوير م�صادر طاقة محلية، 
الزيتي  وال�صخر  الطبيعي  الغاز  ا�ستغلال  تطوير  خلال  من 
برامج  وتفعيل  المتجددة،  الطاقة  م�شاريع  ودعم  واليورانيوم، 
العالم من  رابع احتياطي في  الأردن  الطاقة. كما يملك  كفاءة 
ال�صخر الزيتي، وت�شير الدرا�سات �إلى وجود �أكثر من 70 مليار 
7 مليارات طن  يعادل  الأردن، ما  الزيتي في  ال�صخر  طن من 
�أ�س�س الأردن ر�ؤية ا�ستراتيجية لو�ضع الطاقة  من النفط. لقد 
الأمثل  الخيار  الى  للو�صول   2025-2015 الفترة  خلال 
للتزود الآمن بالطاقة مع التركيز على زيادة م�ساهمة الطاقة 
التعدين  مجال  في  اهتمامه  الأردن  �أبدى  كذلك  المتجددة)9(. 
وتيرة  ت�سريع  بهدف  النفط،  لإنتاج  الزيتي  لل�صخر  ال�سطحي 
تنفيذ م�شاريع الطاقة البديلة، لا �سيما ال�صخر الزيتي، وذلك 
للو�صول �إلى ن�سبة %14 في العام 2020. مع تخ�صي�ص �أرا�ضي 
جنوبي المملكة تتوزع في منطقتي معان والعقبة، لا�ستخدامها في 
لطاقة  واعد  م�ستقبل  وللأردن  �شم�سية.  طاقة  م�شاريع  �إن�شاء 
على المديين المتو�سط والبعيد، بتفعيل �صندوق الطاقة المتجددة 
م�ؤ�س�سة  مع  اتفاقية  توقيع  تم  حيث  الحكومي  الطاقة  وتر�شيد 
في  ت�ساهم  محلية،  مجتمعات  نحو  مبادرة  لتنفيذ  الأردن  نهر 

�سخان   5000 تركيب  �سيتم  حيث  الطاقة،  ا�ستهلاك  تر�شيد 
�شم�سي في المنازل، ممولة من ال�صندوق.

للمنازل  للطاقة  موفر  م�صباح  مليون   1.5 توزيع  كذلك 
ال�سكنية، التي يقل ا�ستهلاكها عن 600 كيلواط/�ساعة، وبكلفة 
�ألف   600 تركيب  �إلى  بالإ�ضافة  دينار،  مليون   5 �إلى  ت�صل 
�إلى  ت�صل  وبكلفة  المباني الحكومية،  للطاقة في  موفر  م�صباح 
1.8 مليون دينار �أردني. �إن الأردن ي�سير على الطريق ال�صحيح 
للا�ستفادة من الطاقة البديلة، حيث تم �أخيًرا توقيع 29 مذكرة 
ميغاوات من   1000 لتطوير حوالي  عالمية  �شركات  مع  تفاهم 
م�شاريع الطاقة المتجددة. �إن العمل بالطاقة الخ�ضراء �سيخلق 
فر�ص عمل جديدة، و�سي�ؤدي �إلى �إيجاد اقت�صاد جديد من تلك 
الطاقة. كما لا بد من تجاوز العقبات المتمثلة بالبيروقراطية في 

وجه لاا�ستثمارت في قطاع الطاقة المتجددة)10(. 
العربية  م�صر  جمهورية   -  3

الكهرباء  لتوليد  �أول محطة  �إن�شاء  الم�صرية  تعتزم الحكومة 
ا�ستثمارية  بتكلفة  ميغاوات   140 بطاقة  ال�شم�سية  الطاقة  من 
جنوب  الكريمات  منطقة  في  جنيه  مليون   870 حوالي  تبلغ 
على  م�شاريع  �أربعة  �أحد  الم�شروع  هذا  ويعد  القاهرة.  �شرق 
لتنمية  والطاقة  الكهرباء  قطاع  خطة  و�ضمن  العالم  م�ستوى 
ا�ستغلال الطاقات المتجددة �صديقة البيئة. حيث ينتج الم�شروع 
985 مليون كيلووات/ عند ت�شغيله طاقة �سنوية تقدر بحوالي 
طن  �ألف   15 يعادل  بما  الوقود  با�ستهلاك  مرفورًا  �ساعة 
من  طن  �ألف   38 انبعاث  من  الحد  في  وت�سهم  مكافئ  بترول 
كوادر  خلق  في  الم�شروع  ي�سهم  كما  الكربون.  �أك�سيد  ثاني  غاز 
وتعميق الخبرة  التكنولوجيا  مع هذه  التعامل  على  قادرة  فنية 

الطبيعي من  ا�ستغلال ثراء م�صر  المكت�سبة في مجال  الوطنية 
م�صادر الطاقة ال�شم�سية. كما قام قطاع الكهرباء في م�صر في 
مجال الطاقة ال�شم�سية ب�إ�صدار �أطل�س ال�شم�س لح�صر وقيا�س 
�ساعات  لتوفير  ونظرًا  ال�شم�سية،  الطاقة  من  م�صر  م�صادر 
الت�سخين  تطبيقات  من  العديد  فهناك  ال�شم�سي  ال�سطوح 
�أف�ضل  من  تعد  والتي  الجديدة  الخلايا  وتطبيقات  ال�شم�سي 
م�صادر الطاقات المتجددة للا�ستخدام في المناطق النائية ذات 
عمرها  وطول  �صيانتها  �إمكانية  عن  ف�ضلًا  ال�صغيرة  الأحمال 
 2800 توليد  الم�شروع  ذات  من  المخطط  حيث  لاافترا�ضي. 

ميغاوات ليكون بذلك منارة م�صر للطاقة الكهربائية)11(.
كما يوجد حاليًا م�شروع تجريبي لتحلية مياه البحر بالطاقة 
الم�ستهلكة  الطاقة  لتوفير  تقنية جديدة  وبا�ستخدام  ال�شم�سية، 
التكلفة  خف�ض  على  ذلك  ي�ساعد  مما  التحلية،  محطات  في 
تحلية  من  المزيد  على  لااعتماد  من  والتمكن   ،50% بن�سبة 
القريب.  الم�ستقبل  في  النيل  لمياه  بديل  كم�صدر  البحر  مياه 
 25 �إلى  ت�صل  بم�صر  حاليًا  المياه  �إنتاج  طاقة  �إن  و�أ�ضاف 
مليون متر مكعب في اليوم، وذلك من خلال نهر النيل والذي 
�إجم�إلي  %82 من  للمياه، حيث يمثل  الرئي�سي  يعتبر الم�صدر 
�أن  �إلى  لافتاً  �إنتاج المياه، بينما تمثل المياه الجوفية 17.5%، 
المياه. و�ست�صل  �إنتاج  %0.5 من  التي يتم تحليتها تمثل  المياه 
حاجة م�صر من المياه المحلاة في العام 2022 �إلى 200 �ألف 
هذه  زيادة  و�سيتم  جنيه،  مليار   2.6 بتكلفة  يوميًا  مكعب  متر 
 2037 عام  لت�صل  البحر  مياه  تحلية  من  الإنتاجية  الطاقات 
 10 �إلى  ت�صل  �إجمالية  بتكلفة  يوميًا،  مكعب  متر  مليون  �إلى 
للتكنولوجيات المتاحة حاليًا،  مليار جنيه م�صري، وذلك وفقًا 

م�شروع )نور( في المغرب للطاقة ال�شم�سية
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�آلاف جنيه   10 �إلى  التحلية  �إن�شاء محطات  تكلفة  حيث ت�صل 
للمتر المكعب الواحد، فيما ت�صل تكلفة الت�شغيل وال�صيانة �إلى 
ا. حيث  3.5 جنيه، وتكلفة الإهلاك 3 جنيه للمتر الواحد �أي�ضً
جاءت فكرة لااعتماد على تحلية مياه البحر بالطاقة ال�شم�سية 
الن�صف  �إلى  التكلفة  لتقليل  قيمة  مقترحات  ما  على  بناء 
العقارات  �أ�سعار  ترتفع  �أن  يُتوقع  �آخر،  جانب  من  تقريباً)12(. 
%25 خلال الفترة المقبلة، ب�سبب  �إلى  في م�صر بن�سبة ت�صل 
ارتفاع �أ�سعار الطاقة التي تدخل بكثافة في �صناعة العديد من 
�أو  ب�شكل  �سي�سهم  البديلة  الطاقة  فا�ستخدام  لذا  البناء،  مواد 
ا �إذا  ب�آخر في ظاهرة الحد من ارتفاع �أ�سعار العقارات خ�صو�صً

�ساهم في حل م�شكلة التلوث وتو�سعة الثقافة بين الجميع.
تون�س جمهورية   -  4

العا�صمة  جنوب  كيلومتًرا   650 قبلي،  منطقة  ت�ستعد 
�إنتاج  مجال  في  نوعه  من  م�شروع  �أ�ضخم  لا�ستقبال  التون�سية، 
ال�شركة البريطانية »تو - نور« بناء  ال�شم�سية. وتعتزم  الطاقة 
�أكبر محطة للطاقة ال�شم�سية في العالم على م�ساحة لا تقل عن 
وبتكلفة  ال�صحراوية،  �ألف هكتار في منطقة رجيم معتوق   25
مالية مقدرة بنحو 5 مليارات يورو. ومن المنتظر ت�صدير جزء 
من الطاقة الكهربائية المنتجة من تون�س �إلى عدة دول �أوروبية 
�آلاف   10 من  �أكثر  توفير  من  الم�شروع  �سيمكن  كما  مجاورة، 
مليوني  تزويد  �إلى  الم�شروع  هذا  �سيهدف  حيث  عمل.  فر�صة 
في  الطاقة  م�شروعات  �أكبر  �أحد  الكهربائية،  بالطاقة  منزل 
العالم. �إن م�شروع المحطة ال�شم�سية ال�ضخمة يهدف لتزويد كل 
من مالطا و�إيطاليا وفرن�سا بالكهرباء المنتجة في تون�س، وذلك 
با�ستعمال عبر كابلات ربط بحرية خا�صة بين �ضفتي المتو�سط. 
المنتظر  ال�شم�سية  الطاقة  محطة  في  البناء  �أعمال  و�ستبد�أ 
وذلك   ،2019 عام  بحلول  التون�سية  ال�صحراء  في  �إنجازها 
فنية ومردودية  درا�سات  الم�شروع من  ا�ستيفاء كل مراحل  بعد 
اقت�صادية تف�صيلية، �إ�ضافة �إلى تحديد ح�صة تون�س من �إنتاج 
الكهرباء. ويت�ضمن الم�شروع �إن�شاء محطة لإنتاج 4.5 غيغاوات 
من الكهرباء عبر ا�ستغلال الطاقة ال�شم�سية المتوفرة على مدار 
ال�سنة في المنطقة ال�صحراوية. و�سيتم تركيز �أكثر من 18 �ألف 
و�إنتاج  الطاقة  وامت�صا�ص  ال�شم�س  لتتبع حركة  مر�آة متحركة 
في  المتجددة  للطاقات  الحالية  الم�ساهمة  تزيد  ولا  الكهرباء. 
خلال  من  تون�س  وت�سعى   ،3% تون�س عن  الكهرباء في  �إنتاج 
�إنتاج  في  المتجددة  الطاقات  م�ساهمة  لزيادة  الم�شاريع،  هذه 
الكهرباء، وتحقيق ن�سبة %12 مع نهاية �سنة 2020، ورفع تلك 
2030، وهو ما يتطلب �إجمالي  %30 �سنة  الن�سبة �إلى حدود 
�أن  كما  �أمريكي)13(،  دولار  مليار   7.5 عن  تقل  لا  ا�ستثمارات 
البحث عن م�صادر بديلة لإنتاج الطاقة بعيدًا عن النفط والغاز 

والفحم الحجري �سيحد من العجز في ميزانية الدولة.
- الجمهورية الجزائرية الديمقراطية ال�شعبية  5

الطبيعي،  والغاز  للنفط  تبعيتها  من  للحد  الجزائر  ت�سعى 
ال�شم�سية  الطاقة  �إنتاج  برنامج  على  المرة  هذه  تراهن  حيث 
وم�ساحاتها  الجزائر  في  المتوفر  ال�شم�سي  للمخزون  نظرًا 
4000 ميغاوات من الكهرباء  �إنتاج وتوزيع  ال�شا�سعة بمخطط 
عن طريق الطاقة ال�شم�سية �إلى تمكين البلاد من �إنتاج 27% 
من طاقتها الكهربائية م�ستقبلًا. حيث يوجد البرنامج الوطني 
�ألف   22 �إنتاج  �إلى  يهدف  والذي  المتجددة،  الطاقات  لتطوير 
الجزائرية  الحكومة  اهتمام  ويتزايد   ،2030 بحلول  ميغاوات 

بم�شاريع الطاقة ال�شم�سية ب�سبب المخاوف من تراجع مخزون 
والغاز في  النفط  �أ�سعار  انهيار  بعد  الأجنبية، خا�صة  العملات 
�صادرات  من   95% ي�شكلان  الأخيرة، حيث  الثلاثة  ال�سنوات 
الجزائر و%60 من الموازنة العامة �سنويًا، فالطاقة ال�شم�سية 
التي  البدائل  وتطوير  تكاليفها  في  التحكم  ويمكن  تن�ضب  لا 

ت�سمح با�ستخدام �أمثل للقدرات المتاحة)14(.
وتتطلع الجزائر �إلى توفير نحو 22000 ميغاوات من الطاقة 
الخ�ضراء في الفترة 2035 لغاية 2040. و�سيق�سم الم�شروع �إلى 
�أربع ح�ص�ص بطاقة 1350 ميغاوات لكل واحدة، بالإ�ضافة �إلى 
بناء م�صنع �أو عدة م�صانع ل�صناعة تجهيزات ومعدات محطات 
الطاقة ال�شم�سية، حيث تقرر �إنتاج 4 �آلاف ميغاوات من الطاقة 
الكبير  لاا�ستهلاك  للتخفيف من  وذلك  المقبل  العام  ال�شم�سية 
للكهرباء وتغطية الطلب الوطني. وتمتلك الجزائر ثروة كبيرة 
من الطاقة ال�شم�سية، حيث ت�ستفيد من 2000-3000 �ساعة 
من �إطلالة ال�شم�س، مع وجود �إمكانية �إنتاج 2500 كيلووات/
مترمربع، �أما القدرات ال�شم�سية الحرارية، ف�إنها تمثل خزانًا 
لاا�ستهلاك  مرات   10 م�ضاعفة  ن�سبة  تعادل  حيث  معتبًرا، 
الطاقوي على الم�ستوى الدولي ،وبينت �أحدث الدرا�سات العالمية 
عن الطاقة ال�شم�سية، �إن الجزائر من بين �أح�سن ثلاثة حقول 

�شم�سية في العالم)15(. 
المغربية  المملكة   -  6

منطقة  في  ال�شم�سية  للطاقة   )1 )نور  محطة  افتتاح  تم 
الأولى  المرحلة  المغرب، وهي  الواقعة في جنوب �شرق  ورزازات 
يعتمد  والذي  العالم.  في  نوعه  من  الأكبر  هو  م�شروع  �ضمن 
الطاقة  تكنولوجية  �أ�سا�س  على  هكتارًا   480 تناهز  م�ساحة 
ال�شم�سية الحرارية، ب�ألواح لاقطة مقعرة وقدرة تخزين لثلاث 
ا�ستثمارات   )1 )نور  �إنجاز  وتطلب  قوتها.  كامل  في  �ساعات 
تنويع  في  ي�ساهم  الم�شروع  هذا  �إن  درهم.  مليارات   7 بقيمة 
ا�ستغلال  تح�سين  مع  تمامًا  وين�سجم  الوطنية،  الطاقية  الباقة 
ا�ستدامة  على  والعمل  بيئته  وحماية  للمغرب  الطبيعية  الموارد 
الأجيال  م�ستقبل  و�ضمان  ولااجتماعي،  لااقت�صادي  نموه 
ذات  المركزة  ال�شم�سية  للطاقة  محطة  �أكبر  وتعتبر  المقبلة. 
المولد الأحادي في العالم بقدرة �إنتاجية قدرها 160 ميغاوات، 
يعد خطوة هامة في تنفيذ الم�شاريع الكبرى للطاقات المتجددة، 
المتجددة  الم�صادر  ح�صة  رفع  في  المتمثل  الهدف  تواكب  والتي 
في الباقة الكهربائية الوطنية من %42 في 2020 �إلى 52% 
للمغرب.  ال�شاملة  التنمية  الم�شروع  و�سي�ساهم هذا   .2030 في 
ويتوقع  العاك�سة.  المرايا  الم�شروع ن�صف مليون من  حيق يحوي 
ان تنتج نحو 160 ميغاوات من الكهرباء. وبعد تطوير الم�شروع 
لاحقًا �سينتج 580 ميغاوات من الكهرباء و�إمداد مليون منزل 
دولار  مليارات  ت�سعة  تبلغ  ا�ستثمارية  بقيمة  النظيفة  بالطاقة 
�إلى  الطاقة، وتطمح  %94 من احتياجاتها من  ت�ستورد  والتي 
تغطية %42 من هذه لااحتياجات عبر �إنتاج الطاقة ال�شم�سية 
بحلول العام 2020. كما �سيتم تطوير محطة )نور 2(، بكلفة 
810 مليون يورو التي تبلغ قوتها 200 ميغاوات وقدرة تخزين 
الطاقة  تكنولوجيا  بناء على  �أدنى،  �ساعات كحد  بثماني  تقدر 
على  �ستمتد  حيث  مقعرة،  لاقطة  ب�ألواح  الحرارية،  ال�شم�سية 
 ،)3 680 هكتارًا. �أما محطة )نور  م�ساحة ق�صوى ت�صل �إلى 
للمغرب  التكنولوجية  الريادة  ف�ستعزز  يور،  مليون   645 بكلفة 
في مجال الطاقة ال�شم�سية الحرارية، حيث �ستبلغ قوتها 150 

ا. وتعد هذه التكنولوجيا  ميغاوات بنحو 8 �ساعات تخزين �أي�ضً
محطة  من  المندمجة  الم�شاريع  هذه  و�ستجعل  �أف�ضل.  ب�أداء 
العالم  ال�شم�سية في  الطاقة  "نور-ورزازات" �أكبر موقع لانتاج 
ا�ستثمارات  وب�إجمالي  ميغاوات   580 ب  تقدر  انتاجية  بطاقة 

يقدر ب 24 مليار درهم)16(. 
تعمل  حرارية  محطة  �أول  �إنتاج  على  المغرب  يعمل  كذلك   
 600 قيمتها  وتفوق  الأولى  تعتبر  حيث  ال�شم�سية،  بالطاقة 
الم�شاريع  و�إن  ميغاوات.   160 بتوليد  و�ست�سمح  يورو،  مليون 
الطموحة ترمي �إلى �إنتاج 2000 ميغاوات من الطاقة ال�شم�سية 
باحتياطات كبيرة  يتمتع  الذي لا  والمغرب   .2020 بحلول عام 
من   42% تغطية  في  يكمن  هدفًا  لنف�سه  حدد  المحروقات  من 
وب�إنجاز   .2020 بحلول  المتجددة  الطاقات  بوا�سطة  حاجاته 
فاعلًا  المغرب  �سي�صبح  ال�شم�سية،  للطاقة  المغربي  المخطط 
اعتبارات  لعدة  ال�شم�سية، وذلك  الطاقة  مرجعيًا على م�ستوى 
لاا�ستجابة  في  ال�شم�سية  الطاقة  م�ساهمة  بالخ�صو�ص  تهم 
لااقت�صادية  التنمية  عن  المترتب  الطاقة  على  المتزايد  للطلب 
لهذا  �سيكون  عما  ف�ضلًا  المملكة،  تعرفها  التي  ولااجتماعية 
تتعلق  �أخرى  برامج  تطوير  على  �إيجابي  وقع  من  الم�شروع 
بالأ�سا�س بالتكوين والتخ�ص�ص التكنولوجي والبحث والتطوير 
مياه  تحلية  و�إمكانية  مندمجة  �شم�سية  �صناعة  وت�أهيل 

البحر)17(.
ولبنان  �سوريا  ب�سيطة في  م�شاريع  �إلى وجود  الإ�شارة  وتجدر 
وال�صومال  وجيبوتي  وال�سودان  وموريتانيا  وليبيا  وفل�سطين 

واليمن، وقفت الظروف عائقاً �أمامها. 
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الع�صر  م�صطلحات  �أكثر  من  �أ�صبح  الحراري  لااحتبا�س 
الحديث تداولًا وهو ي�شير �إلى زيادة درجات حرارة الأر�ض عن 
مداها الطبيعي منذ بدء الخليقة فما هو معنى هذا الم�صطلح 
بالظبط وما �أبعاده الدولية والإقليمية وهل ي�ستحق �أن تفرد له 
قمة عالمية �ضخمة كقمة المناخ بباري�س التي عقدت في دي�سمبر 
هذا  �سيناق�شه  ما  هذا  العالم  دول  �أغلب  بها  و�شارك   2015

المقال بالتف�صيل:
ما هو التغير المناخي و�أ�سبابه؟

0,8 درجة مئوية  الأر�ض بحوالي  ارتفاع درجة حرارة  يقدر 
الزيادة  هذه  على  ويطلق  ال�صناعية  النه�ضة  ع�صر  بدء  منذ 
المناخي  التغير  الظاهرة هو  ونتيجة هذه  لااحتبا�س الحراري, 
وزيادة  والعوا�صف في مناطق  الأعا�صير  وزيادة  للأر�ض عامة 
على  ي�ؤثر  ما  وهو  �أخرى  مناطق  في  والت�صحر  الجفاف 
وانقرا�ض  الدول,  من  لكثير  الغذائي  الأمن  ويهدد  المحا�صيل 
الحرارة,  مع  الت�أقلم  من  تتمكن  لن  التي  الف�صائل  بع�ض 
وتناق�ص كميات الثروة ال�سمكية في عديد من المناطق  وانت�شار 
بع�ض الأمرا�ض كالملاريا �إلى المناطق الجديدة الأكثر حرارة. 
ومن النتائج المتوقعة للاحتبا�س الحراري �أي�ضا ارتفاع من�سوب 
مياه البحار والمحيطات وان�صهار القطبين المتجمدين وتهديد 

العديد من المناطق والجزر بالغرق.
ثاني  غاز  هو  الحراري  لااحتبا�س  لظاهرة  الأول  وال�سبب 
�أوك�سيد الكربون وبع�ض الغازات الأخرى من �أكا�سيد الكربون 
والنيتروجين والتي ترفع حرارة الأر�ض لأنها  تمنع ت�سربها عبر 
الغلاف الجوي ولذا �أطلق على هذه الغازات غازات لااحتبا�س 

الحراري, ورغم �أن هذه الغازات الناتجة من العمليات الحيوية 
الكميات  من  ظهر  الخلل  ولكن  بالتوازن  تخل  لا  الطبيعة  في 
الهائلة التي تنتج عن عمليات احتراق الوقود الأحفوري )النفط 
العلماء  طالب  ولذلك  وم�شتقاتهما(  والفحم  الطبيعي  والغاز 
والمخت�صين بتقليل هذه لاانبعاثات وا�ستبدال الوقود الأحفوري 

بم�صادر �أخرى غير �ضارة للبيئة )1(.
قمة المناخ بباري�س واتفاقية الدرجة ون�صف

دولية تحد من  �سنوات لاتفاقيات  المتحدة منذ  الأمم   دعت 
اليابانية  كيوتو  اتفاقية  الأ�شهر  وكانت  الحراري  لااحتبا�س 
قائمة  الأخطار  وبقيت  كافية  تكن  لم  ولكنها   2005 عام 
فدعت لقمة المناخ في باري�س والتي انعقدت في دي�سمبر 2015 
وانتهت باتفاقية وقعت عليها �أغلب دول العالم بحفظ من�سوب 
لااحتبا�س الحراري لأقل من درجتين مئويتين وهو حد الزيادة 
المتوقع مابين عام 2045-2050 وموا�صلة الجهود لجعل هذه 
الزيادة في حدود درجة ون�صف مئوية وتم تكليف اللجنة الدولية 
الآثار  عن  خا�ص  تقرير  ب�إ�صدار   IPCC المناخية   للتغيرات 

المحتملة لزيادة لااحتبا�س الحراري لدرجة ون�صف مئوية.
وفي حين �أن لوقت قريب كان من المعروف �أن خف�ض لااحتبا�س 
لأقل من درجتين �سيكون كافيًا ل�صد الكثير من �أ�ضرار التغير 
المناخي, ورغم �أن الفارق ما بينهما �ضئيل �إلا �أن م�ؤيدي مدى 
�سوف  الحد  هذا  �أن  العلمية  بالأدلة  ي�ؤكدون  ون�صف  الدرجة 
يدفع الكثير من الأ�ضرار المتوقعة في ارتفاع الحرارة لدرجتين 
ما بين في�ضانات وجفاف وموجات حارة وارتفاع من�سوب مياه 
للو�صول لدرجتين ودرجة  التقنيات المطلوبة  �أن  البحر في حين 

كاتبة ومترجمة علمية
القومي  الكبد  بمعهد  وفيزيائية 

جامعة المنوفية - م�صر

منة الله عبد المنعم 

التغير المناخي بالوطن العربي وهل 

يفيدنا تحدي الدرجة ونصف؟
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ون�صف مت�ساويتين)2، 3(.
التغير المناخي بالوطن العربي

وقد وجدت الكثير من الدرا�سات التي ناق�شت �آثار لااحتبا�س 
المناخية  والتغيرات  المتوقعة  الدرجات  من  لعدد  الحراري 
و�شمال  الأو�سط  ال�شرق  يخ�ص  وفيما  بها،  المرتبطة  المختلفة 
�أجراها علماء من معهد  الما�ضي  درا�سة بمايو  ن�شرت  �أفريقيا 
تغير  ت�أثير  توقع  ومعهد قبر تم  ب�ألمانيا  للكيمياء  ماك�س بلانك 
القرن  خلال  �أفريقيا  و�شمال  الأو�سط  ال�شرق  على  المناخ 
القادم ووجدت الدرا�سة �أن حتى مع �إتباع جهود الأمم المتحدة 
درجتين  من  لأقل  الأر�ض  حرارة  ارتفاع  معدل  على  والحفاظ 
ارتفاعات  �ست�شهد  القرن  ن�صف  عند  المنطقة  ف�إن  مئويتين 
درجة  لت�صل  العالمي  لاارتفاع  متو�سط  ب�ضعفي  تقدر  ملحوظة 
الحرارة في �أيام ال�صيف لنحو 46 درجة مئوية وتزيد عدد هذه 
ماكان  �ضعف  حاليًا  وهو  المعتاد  العدد  �أ�ضعاف  لخم�س  الأيام 
الغبار  وذرات  الهواء  لتلوث  وبالإ�ضافة   1970 عام  منذ  عليه 
�سيدفع  مما  للبع�ض  محتملة  غير  البيئية  الت�أثيرات  �ستكون 
�شخ�ص  مليار  بن�صف  والمقدر  المنطقة  �ساكني  من  الكثير 
الن�صف  لدول  فادح  اقت�صادي  تهديد  �سيكون  ما  وهو  للهجرة 

ال�شمالي من الكرة الأر�ضية.
درجة   50 �إلى  الحرارة  درجة  �ست�صل  القرن  نهاية  في  �أما 
هي  ما  �أ�ضعاف  ع�شر  الحارة  الموجات  درجة  وتزداد  مئوية 
عليه حاليًا, وقد بد�أت هذه الآثار تظهر في دولنا العربية حيث 
�أن ن�سبة ذرات الغبار  ك�شف الفريق نف�سه في بحث �سابق لهم 
والعراق  و�سوريا  ال�سعودية  العربية  المملكة  من  بكلًا  الجو  في 
زادت بن�سبة %70 بالمائة منذ بداية القرن ما نتج عنه زيادة 
�أن تحدي  العوا�صف الرملية وفترات الجفاف. هل يعني ذلك 
الدرجة ون�صف لن يفيد منطقتنا ب�شيء ولا داعي �إذن لتحمل 
المتوافر في عدد من  الأحفوري  الوقود  التخلي عن  م�شقته من 
الدول العربية وخا�صةً الخليج العربي ولااتجاه للطاقة البديلة 
عالية التكلفة المادية وتطوير تقنياتها, قبل �أن نقرر ذلك لنطلع 
على باقي الدرا�سة التي توقعت منحى �آخر للم�ستقل حيث تظل 
حرارته  درجات  ارتفاع  في  العالم  ويم�ضي  حالها  على  الأمور 
لما تم  ب�شكل مقارب  �ستزيد درجات الحرارة  رادع حينها  دون 

توقعه في الحالة الأولى لكن �ستزيد عدد الأيام �شديدة الحرارة 
بدلًا من 16 يومًا في المعتاد لتكون ما بين 80 �إلى 120 يوم في 
ن�صف القرن وت�صل �إلى مائتي يوم في نهاية القرن خلال العام. 
وملاحظ �أن في كلا الأحوال توقعت الدرا�سة زيادة الحرارة في 
عك�س  ال�صيف  ف�صل  خلال  �أفريقيا  و�شمال  الأو�سط  ال�شرق 
باقي ودول العالم التي تزيد حرارة �شتا�ؤها. وهذه النتائج ت�شير 
كذلك لزيادة الرقعة ال�صحراوية ونق�ص المياه والغذاء نتيجة 

الجفاف وما يترتب عليها من عوامل ب�شرية واقت�صادية)4، 5(
هل يب�شر تحدي الدرجة ون�صف بالأمل؟

ورغم �أن الأبحاث التي �أجريت لتوقع  �آثار زيادة الحرارة �إلى 
درجة ون�صف مئوية لازال محدودًا بعك�س الدرجتين المئويتين، 
�إلا �أنه توجد بع�ض الدرا�سات التي تكفي للمقارنة المبدئية بين 

المديين.
ففي تقرير دولي عام 2013 وجد �أن ال�ضرر الناتج للأرا�ضي 
وت�صحر  مياه  نق�ص  من  �أفريقيا  و�شمال  الأو�سط  ال�شرق  في 
ل  �سي�صل  ون�صف  درجة  مدى  في  الحراري  لااحتبا�س  نتيجة 
�أما   30% الدرجتين  مدى  وفي  الأرا�ضي  �إجمالي  من   25%

الأربع درجات قد ي�صل ل 90% )6(.
المناخ  �آثار  لبحوث  بوت�سدام  معهد  به  قام  تقرير  وتوقع 
�أن   2014 عام  الدولي  البنك  ل�صالح  المناخية  والتحليلات 
يزيد لااحتبا�س بالمنطقة لمدى درجة ون�صف مئوية عام 2030 
2080 ح�سب  عام  درجات خلال  و�أربع   2040 عام  ودرجتين 
معدلات لاارتفاع ال�سابقة دون تدخلات، وكانت الآثار المتوقعة 
الجفاف  من  يوم   15 لأقل  الجفاف  يزيد  �أن  الجفاف  من 
ويبلغ  مئوية،  ون�صف  لدرجة  لااحتبا�س  زيادة  عند  المعتدل 
�شهر ون�صف عند ارتفاعه لدرجتين مئويتين. وارتفاع من�سوب 
مياه البحر �سي�صل ل0,2 متر مقابل لزيادة لااحتبا�س لدرجة 
مدينة  لاارتفاع  بهذا  المت�أثرة  المدن  ر�أ�س  وعلى  مئوية  ون�صف 

الإ�سكندرية الم�صرية وبني غازي الليبية)7( .
وهناك درا�سة �أخرى توقعت زيادة ارتفاع من�سوب البحر �إلى 
على  والدرجتين  ون�صف  الدرجة  من  لكلا  �سم  و50  �سم   40
2100 وهو ما يبدو فرقًا �ضئيلًا لكن على المدى  التوالي عام 
ون�صف  للدرجة  متر   1,5 الفرق  �سيكون   2300 عام  الطويل 

يعني  الكبير  الفرق  للدرجتين مئويتين وهذا  2,7 متر  و  مئوية 
نجاة العديد من المناطق ال�ساحلية المهددة بالغرق.

يتوقع  �أفريقيا  في  الغذائي  والأمن  الزراعي  الجانب  وعلى 
العاِمل برو�س كامبيل من المعهد الدولي للزراعة لاا�ستوائية �أن 
الذرة لاا�ستوائية وهو من المحا�صيل الرئي�سية هناك هو الأكثر 
ت�أثرًا بارتفاع درجات الحرارة لن�صف درجة مئوية من الدرجة 
لحوالي  مح�صوله  �إجمالي  يقل  ب�أن  الدرجتين  �إلى  ون�صف 

الن�صف)8، 9(.
ورغم �أننا نحتاج لانتظار عام 2018 لنطلع بالتف�صيل على 
�آثار لاارتفاع لدرجة ون�صف مئوية �إلا �أن كل الأبحاث ال�سابقة 
ت�شير �إلى �أنها الخيار الأف�ضل وت�ستحق لاا�ستعداد لها من الآن.
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وربما  اليوم،  العالم  يواجهها  التي  العديدة  التحديات  من 
التي  الرابعة  ال�صناعية  الثورة  ت�شكيل  طريقة  هي  �أكبرها، 
و�أ�ساليب  تقنيات  ابتكرت  لقد  القرن.  هذا  مطلع  في  بد�أت 
جديدة ودمج العوالم المادية والرقمية والبيولوجية بطرق من 
��شأنها �أن تحدث تحولًا جذريًا للب�شرية. هذا التحول �سيكون 
والفر�ص  المخاطر  مع  التعامل  كيفية  على  اعتمادًا  �إيجابيا 

التي تن��شأ على طول الطريق.
ال�صناعية  الثورة  على  الرابعة  ال�صناعية  الثورة  تبني 
�أدى  مما  الرقمية،  الثورة  با�سم  �أي�ضا  المعروفة  الثالثة، 
لكن  الآلي.  ال�سجلات  وحفظ  الكمبيوتر  �أجهزة  انت�شار  �إلى 
عدد  في  �سابقاتها  عن  تختلف  التحول  من  الجديدة  الموجة 
ب�شكل  ون�شرها  لاابتكارات  تطوير  يمكن  �أولًا  الأوجه.  من 
الإنتاج  تكاليف  انخف�ضت  ثانيًا،  م�ضى.  وقت  �أي  من  �أ�سرع 
�أن�شطة  على  وتركز  التي تجمع  المنابر  وت�ضاعفت  الهام�شية 
نطاق  على  العوائد  في  الزيادة  �إلى  ت�ؤدي  متعددة  قطاعات 
البلدان–  جميع  العالمية  الثورة  هذه  �ستعم  ثالثًا،  كبير. 
و�ستتفاعل معها و�ست�ؤثر فيها على م�ستوى الأنظمة في كثير 

من المناطق.
الأفراد  تمكين  الرابعة  ال�صناعية  الثورة  ت�ستطيع 

لااقت�صادية  للتنمية  جديدة  ا  فر�صً تخلق  لأنها  والمجتمعات 
�إلى  ت�ؤدي  �أن  �أي�ضا  يمكنها  لكن  وال�شخ�صية.  ولااجتماعية 
مخاطر  وخلق  الم�ساواة  عدم  وتفاقم  الفئات،  بع�ض  تهمي�ش 

�أمنية جديدة وتقوي�ض العلاقات الإن�سانية.
ننظر  �أن  ينبغي  المزالق  وتجنب  الفر�ص  اغتنام  �أردنا  �إذا 
الرابعة،  ال�صناعية  الثورة  تثيرها  التي  الأ�سئلة  �إلى  بعناية 
لااقت�صادية  التنمية  حول  �أفكارنا  في  النظر  و�إعادة 
والملكية الخا�صة،  القيمة والخ�صو�صية  وخلق  ولااجتماعية، 
وحتى الهوية الفردية. كما يجب �أن نعالج، فرديًا وجماعيًا، 
الأبحاث  �أحدث  �أثارتها  التي  والمعنوية  الأخلاقية  الق�ضايا 
العلمية في مجال الذكاء لاا�صطناعي والتكنولوجيا الحيوية، 
الطلب  وفق  الر�ضع  وولادة  العمر  �إطالة  من  �ستمكن  والتي 
�أ�ساليب  مع  التكيف  علينا  يجب  كما  الذاكرة.  وا�ستخلا�ص 

جديدة للقاء النا�س وتنمية العلاقات.
الثورة  تفر�ضه  التي  التحدي  حجم  من  التقليل  ينبغي  لا 
للتطور  جديدة  �أ�شكال  �إلى  ت�ؤدي  ك�أن  الرابعة  ال�صناعية 
الب�شري، مما يدفعنا للت�سا�ؤل حول طبيعة الوجود الإن�ساني 

- وفي وقت �أقرب مما قد يت�صور المرء.
في  بالفعل  النقال  الهاتف  تكنولوجيا  �أثرت  كيف  �أنظر 

كلاو�س �شواب
الم�ؤ�س�س والرئي�س التنفيذي للمنتدى 
لااقت�صادي العالم���ي، هو م�ؤلف كتاب: 

)الثورة ال�صناعية الرابعة(.

تشكيل الثورة
 الصناعية الرابعة
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حياتنا وفي العلاقات الإن�سانية. وبما �أن التكنولوجيا الحديثة 
القابلة للارتداء تر�ضخ لل�ضرورة - في وقت لاحق، �ست�صبح 
جزءًا لا يتجز�أ من التكنولوجيا المركبة– فهل بالمقابل �سوف 
�أمور ذات  ولاانخراط في  والت�أمل  للتوقف  فر�صة  نحرم من 
حياتنا  �ستتغير  وكيف  المو�ضوعية؟  المحادثات  مثل  مغزى 
الداخلية والروابط مع محيطنا ؟ هذه �أ�سئلة ذات وزن. ومن 

المحتمل �أن يتطور هذا النقا�ش في ال�سنوات المقبلة.
يملك  لا  خارجية  قوة  لي�ست  التكنولوجيا  الحال،  بطبيعة 
�أمام اختيار ثنائي  الب�شر قدرة ال�سيطرة عليها. نحن ل�سنا 
بين القبول والرف�ض. بدلًا من ذلك، ت�ساهم القرارات التي 
نتخذها كل يوم كمواطنين وم�ستهلكين وم�ستثمرين في توجيه 
وقمنا  القرارات،  تلك  ت�أملنا  وكلما  التكنولوجي.  التقدم 
نعتمد  التي  لااجتماعية  النماذج  وبفح�ص  �أنف�سنا  بمراجعة 
تخدم  ثورة حقيقية  ت�شكيل  فر�صنا في  ازدادت  كلما  عليها، 

�أهدافنا الم�شتركة وتدعم قيمنا.
في هذا لااتجاه، �سيكون من ال�ضروري �إيجاد �أ�شكال جديدة 
من التعاون والحكامة �إ�ضافة �إلى خطاب ت�شاركي و�إيجابي. 

وتحقيقًا لهذه الغاية، لا بد من ثلاث خطوات رئي�سية.
�أولًا، يجب �أن ن�ستمر في رفع م�ستوى الوعي والفهم للق�ضايا 

المطروحة. فلا يمكن �صنع القرارات في عزلة. نحن في حاجة 
العالم،  �أنحاء  العقول من جميع  كبار  يجمع  �شامل  نهج  �إلى 

من كلا القطاعين العام والخا�ص.
كيفية  حول  وبناءة  �شاملة  خطابات  تطوير  ينبغي  ثانيًا، 
تطوير الثورة ال�صناعية الرابعة. على �سبيل المثال، يجب �أن 
تدخل القيم والأخلاق في �صميم �سلوكنا الفردي والجماعي، 
بما في ذلك ر�أ�س المال والأ�سواق المالية. كما يجب �أن ننتقل 
من الت�سامح ولااحترام �إلى الرعاية الحقيقية والرحمة حتى 

ي�صبح التمكين وال�شمول مبد�أين توجيهيين لأعمالنا.
لااقت�صادية  النظم  هيكلة  �إعادة  �إلى  نمر  �أن  يجب  ثالثًا، 
الحكامة  هياكل  �أن  الوا�ضح  فمن  وال�سيا�سية.  ولااجتماعية 
الحالية والنماذج ال�سائدة في خلق الثروة لا تلبي احتياجاتنا 
الحالية والم�ستقبلية، و هي �أكثر �أهمية. فما هو مطلوب الآن 
لي�س تعديلات على نطاق �صغير �أو �إ�صلاحات هام�شية، و�إنما 

تحول منهجي �شامل وخلاق.
و�سي�ؤثر تقدم الثورة ال�صناعية الرابعة في النا�س والثقافة 
�أهميتها،  كانت  كيفما  الجديدة،  التكنولوجيا  �أما  والقيم. 
النا�س  قبل  من  م�صنوعة  �أدوات  مجرد  بالأ�سا�س  فهي 
وموجهة �إليهم. فيجب علينا �أخذ ذلك بعين لااعتبار وو�ضع 

والتكنولوجيا،  لاابتكار  مجال  في  الأول  المقام  في  الإن�سان 
تحقيقا للتنمية الم�ستدامة وال�شاملة.

�أبعد من  �أن نذهب  عندما ن�صل �إلى هذا المبتغى، يمكننا 
�إذا  الجديد،  التكنولوجيا  ع�صر  �أن  جازمًا  واعتقد  ذلك. 
ثقافية  نه�ضة  يحفز  �سوف  وم�س�ؤولة،  فعالة  بطريقة  �شكل 
�أكبر  �شيء  من  جزء  ب�أننا  ال�شعور  خلق  ��شأنها  من  جديدة 

بكثير من �أنف�سنا - ح�ضارة عالمية حقيقية.
ويمكن للثورة ال�صناعية الرابعة تقوي�ض الم�صادر الب�شرية 
التقليدية ذات مغزى - العمل والمجتمع والأ�سرة والهوية - �أو 
رفع ��شأن الإن�سانية �إلى م�ستوى وعي جماعي و�أخلاقي جديد 

ي�ستند �إلى ال�شعور بالم�صير الم�شترك. فالخيار لنا.

الم�صدر
project-syndicate

www.fikrmag.com 139العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 



التقنيات  �أنواع  عن  النقاب  حديثًا  �أُجريت  درا�سة  ك�شفت 
والأجهزة التكنولوجية التي نجحت في البقاء وال�صمود في وجه 
الزمن، وذلك مع ا�ستمرار النا�س في التعرف عليها، �إن لم يكن 
على م�ستوى موا�صلتهم ا�ستخدامها. فهل يمكنك �أنت و�أولادك 

التعرف على تلك الأجهزة؟.
التقنيات  �أحدث  بين  التنقل  على  قدرةً  �أكثر  الأطفال  �أ�صبح 
والأجهزة التكنولوجية بي�سرٍ تام. ولكن ماذا عن التقنيات التي 
ن��شأ عليها �آبا�ؤهم، والتي عفا على الجانب الأكبر منها الزمن 

في الوقت الراهن؟
جهاز  �أو  المرن  القر�ص  هو  ما  اليوم  �أطفال  يعرف  فهل 

Pager(؟ "البيجر" ) 
للتعرف على �إجابة ل�س�ؤال مثل هذا وغيره، �أجرت �شركة "يو 
ا�ستطلعت  درا�سةً  الإنترنت  �شبكة  على  ال�سوق  غوف" لأبحاث 
فيها �آراء �أكثر من �ألفي طفل و�صبي تتراوح �أعمارهم ما بين 6 

و18 عاماً في المملكة المتحدة.
بداية، �أظهرت الدرا�سة �أن ثلثيْ الأطفال الم�ستطلعة �آر�اؤهم لا 
الأ�صل.  يعرفون ما هو "القر�ص المرن" �أو " floppy disk" من 
بل �إن البع�ض من �أفراد العينة عرّفوه على �أنه رمز "الحفظ" 

في بع�ض البرامج المُ�ستخدمة على جهاز الكمبيوتر.
رَ  طُوِّ �أول قر�صٍ مرن  �أن  قليلًا �سنتذكر  الوراء  �إلى  �إذا عدنا 
على يد �شركة "�آي بي �إم" في �أواخر �ستينيات القرن الما�ضي، 
ا�سم  يحمل  كان  للبيانات  �سابق  تخزين  و�سيط  محل  ليحل 

.)Tape Drive( "أ�شرطة� "محرك 
بو�صات  ثماني  �إلى  �آنذاك  ي�صل  القر�ص  هذا  قيا�س  وكان 
ال�سبعينيات.  الأ�سواق خلال عقد  وطُرِحَ في  �سنتيمتًرا(،   20(

�أعقب ذلك ابتكار ال�شركة للقر�ص المرن الذي لا يزيد قيا�سه 
حذت   1981 عام  وفي  �سنتيمتًرا(.   13( بو�صة   5.25 على 
قيا�سه  يبلغ  قر�صٍ  بطرح  �إم"  بي  "�آي  حذو  "�سوني"  �شركة 

3.5بو�صة )ت�سعة �سنتيمترات(.
وبعد ثلاث �سنوات، �أي في عام 1984، طرحت "�آي بي �إم" 
من  تخزينٍ  كو�سيط  لا�ستخدامه  الكثافة  عالي  مرنًا  ا  قر�صً
التخزينية  ال�سعة  وبلغت  الكمبيوتر.  �أجهزة  م�ستخدمي  جانب 
لذلك القر�ص 1.2 ميغابايت من البيانات، وهو ما كان ي�شكل 

قدرةً رائعةً على التخزين في ذلك الوقت.
القر�ص  ذلك  بين  مقارنةً  عقدنا  ف�إذا  يتغير،  الزمن  لكن 
�إ�س بي" )USB flash drive( من  "يو  نوع  ذاكرة من  ووحدة 
الوحدة  تلك  �سعة  �أن  �سنجد  اليوم،  للم�ستخدمين  المتُاحة  تلك 
 1.7 بنحو  يزيد  ما  وهو  تيرابايت،  اثنين  �إلى  ت�صل  �أن  يمكن 
"�آي  التي كان بو�سع قر�ص  مليون �ضعف على حجم المعلومات 

بي �إم" المرن عالي الكثافة تخزينها.
وفي ذروة ازدهار �سوق تلك الأقرا�ص في منت�صف ت�سعينيات 
القرن الما�ضي، كان يُباع منها �أكثر من خم�سة مليارات قر�ص 
�سنويًا في مختلف �أنحاء العالم. �أما الآن فربما �ستعثر - �إن كنت 
محظوظًا - على �أحدها وقد علاه الغبار في درج مكتب نادرًا ما 

يفتحه �أحد.
�أمرٌ �آخر ك�شفت الدرا�سة عن جهل �أفراد العينة ب�شكلٍ كبيٍر 
تُعرف  التي  تلفزيونيًا  المكتوبة  الن�صو�ص  بث  خدمة  وهو  به، 
�سبعينيات  منت�صف  بين  ازدهرت  والتي   ،"Teletext" با�سم 

القرن الما�ضي وعام 2012 تقريبًا في بلدانٍ عدة.
تلك  �شديد  بتوقٍ  يتابعون  الم�شاهدون  كان  الفترة  تلك  ففي 

ببطء  ال�شا�شة  على  �صفحاتها  عر�ض  يتوالى  بينما  الخدمة، 
وعناء، حاملةً نتائج مباريات كرة القدم �أو التوقعات الخا�صة 

بالطق�س.
"بي بي �سي" خدمةً في هذا ال��شأن  �أطلقت   1974 وفي عام 
�أنها  �إلى  منها  �إ�شارةٍ  "�سيفاك�س" )Ceefax(، في  ا�سم  حملت 
تتيح لم�شاهديها عبرها ر�ؤية الحقائق �أو ما يُعرف بالإنجليزية 

."See Facts" بـ
الفر�صة  �سي"  بي  "بي  لم�شاهدي  تقدم  "�سيفاك�س"  وكانت 
المناف�سات  ونتائج  الأخبار  عناوين  �أحدث  على  للاطلاع 
م�سابقات  ونتائج  التليفزيونية  البرامج  وجدول  الريا�ضية 

اليان�صيب.
وفي ع�صر ما قبل ظهور �شبكة الإنترنت، كان البديل الوحيد 
المقبلة؛  الإخبارية  الن�شرة  انتظار موعد  هو  مثل هذه،  لخدمة 
تليفزيونيةً كانت �أو �إذاعية. وقدمت قنواتٌ تليفزيونيةٌ بريطانيةٌ 
اثلة  ُمم " Channel 4" خدمة  محطة  �أخرى مثل " ITV" �أو 

."Teletext" حملت ا�سم
وقد �أظهرت الدرا�سة التي نتحدث عنها في هذه ال�سطور �أنه 
من  �أي  عن  فكرة  �أي  اليوم  �أطفال  من  المئة  في   86 لدى  لي�س 

هاتين الخدمتين.
الكاملة  حيرتها  �أبدت  العينة  �أفراد  من  تمامًا  مماثلةٌ  ن�سبةٌ 
"، وهو   Pager" الـ  "النداء الآلي" �أو  �إزاء الحديث عن جهاز 
ما لم يبد مفاجئًا في ع�صر يمتلك فيه نحو ربع الأطفال في �سن 

ال�ساد�سة �أو �أقل من ذلك جهاز هاتف ذكي.
رَ هذا الجهاز - الذي �أ�صبح عتيقًا في الوقت الراهن -  وقد طوِّ
خلال خم�سينيات و�ستينيات القرن الما�ضي. وبحلول ثمانينيات 

كم تتذكر الآن 

من هذه الأجهزة والتقنيات؟

www.fikrmag.comالعدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 140

دبل كليك



BBC Future :الم�صدر

القرن الع�شرين، �أ�صبحت �أجهزة ا�ستقبال الموجات اللا�سلكية 
كان  �إذ  لاا�ستخدام،  �شائعة  هذه  الحجم  �صغيرة  ال�شخ�صية 
من  تت�ألف  �أخرى  �أو  �صوتية  ر�سائل  وعر�ض  ا�ستقبال  بو�سعها 

�أرقام �أو حروف، تبثها �شبكة هوائيات تنقل �إ�شاراتٍ لا�سلكيةً.
غير �أن �أجهزة "النداء الآلي" تلك لم تندثر تمامًا في الوقت 
الراهن، فلا تزال تُ�ستخدم في بع�ض الأماكن مثل الم�ست�شفيات 
مجال  في  العاملة  تلك  غرار  على  الجهات  بع�ض  جانب  ومن 

التعامل مع الحالات الطارئة.
�إذ �أن هذه الأجهزة يمكن �أن تكون �أكثر كفاءةً من الهواتف 

المحمولة في ما يتعلق با�ستقبال الر�سائل العاجلة.
ولا يختلف الحال مع �أ�شرطة المواد الم�سموعة المعروفة با�سم 
�أ�شرطة "الكا�سيت". فبالن�سبة لبع�ضنا قد تثير تلك الو�سائط 
بت�سجيل  يتعلق  ما  �سواء  القلب،  �إلى  قريبةً  ذكريات  ال�سمعية 
الراديو،  �أجهزة  على  من  عليها  �إلينا  المحببة  الأغنيات  �أف�ضل 
�أ�شرطةٍ خا�صة منها تت�ضمن مجموعةً من الأغنيات  �إعداد  �أو 

المفعمة بالم�شاعر، وذلك لإهدائها لمن نحب.
م�شاعر  �أي  الكا�سيت  �أ�شرطة  تثير  لا  لآخرين،  بالن�سبة  لكن 
ولعل  الدرا�سة.  عينة  المئة من  40 في  ه�ؤلاء  ومن  �أو ذكريات، 
بيع  �سلا�سل  كبرى  "كاريز" -  �سل�سلة  �أن  ذكر  هنا  المفيد  من 
توقفت   - المتحدة  المملكة  في  بالتجزئة  الإلكترونية  الأجهزة 
على  تحتوي  التي  الكا�سيت  �أ�شرطة  بيع  عن   2007 عام  في 

ت�سجيلاتٍ غنائية �أو مو�سيقية.
التراجع  من  متوا�صلة  عامًا   15 بعد  القرار  هذا  وجاء 
البطيء لمبيعات تلك الأ�شرطة، بفعل انجذاب ع�شاق المو�سيقى 
جديدة  تخزين  و�سائط  من  الفترة  تلك  في  ظهر  قد  كان  لما 
 Compact Discs( الم�ضغوطة  الأقرا�ص  في  تمثلت  وبراقة، 
الغنائية  الأعمال  بتحميل  ذلك  بعد  ال�شديد  اهتمامهم  ثم   ،(

والمو�سيقية من على �شبكة الإنترنت.
واجهته  الكا�سيت،  �أ�شرطة  لاقته  الذي  لذاك  مماثلٌ  م�صيٌر 
المتحركة  ال�صور  �أو  لل�صور  الب�صري  العر�ض  �أجهزة  كذلك 
والمعروفة با�سم "العار�ض ال�ضوئي" �أو الـ )Projector( والتي 
لل�صفوف  الرئي�سية  الدعائم  �إحدى  ما  يوم  في  تُ�شكِل  كانت 
معدات  من  ي�صاحبها  كان  ما  مع  جنب  �إلى  جنبًا  الدرا�سية، 

و�أدوات مُ�ساعِدة.
فالآن، لم يعد هذا الجهاز مُ�ستخدمًا في الكثير من المدار�س، 
وحلت محله �أدواتٌ �أكثر تطورًا ت�ستهدف كذلك م�ساعدة المعلم 
�شركة  تنتجها  التي  اللوحية  الأجهزة  مثل  مهمته،  �أداء  على 

باد". "�آي  با�سم  "�آبل" والمعروفة 
با�ستخدام  الدرو�س  �شرح  ا  �أي�ضً الو�سائل  هذه  وتت�ضمن 
"باور بوينت" الخا�ص بالعرو�ض التقديمية. و�أظهرت  برنامج 
الدرا�سة التي نحن ب�صددها �أن �أكثر من 70 في المئة من �أفراد 
المُ�ساعِدة  التعليمية  الو�سائل  على  التعرف  عن  عجزوا  العينة 

هذه التي عفا عليها الزمن.
الفيديو،  �أ�شرطة  في  تمثلت  عر�شها  عن  هوت  �أخرى  تقنيةٌ 
�أن يخطر على بال �أحد ظهور  والتي كانت منت�شرةً ب�شدة قبل 

خدمات لبث الأفلام بالطلب مثل "نتفليك�س".
ت�سجيل  �أجهزة  "�سوني"  �شركة  طرحت   1971 عام  ففي 
�أ�شرطة الفيديو ال�صالحة للا�ستخدام المنزلي. ورغم �أن هذه 
الأجهزة لم تكن في بادئ الأمر في متناول غالبية الأ�سر، فقد 
�أ�صبحت �أ�سعارها في المتناول على نحوٍ �أكبر بكثير بحلول �أواخر 

ثمانينيات القرن الما�ضي.
ع�صرنا  �أطفال  من  المئة  في   37 �أن  الدرا�سة  �أظهرت  وقد 
الما�ضي بين  الذي دار في  يومًا في الجدل  الحالي لم ينخرطوا 
"في  نظام  م�ؤيدي  من  "بيتاماك�س" وخ�صومهم  نظام  �أن�صار 

�إت�ش �إ�س"، وهما �صيغتان للت�سجيل على �أ�شرطة الفيديو.
لا  حدٍ  �إلى  ال�سن  �صغير  يجعلك  بقدر  محظوظًا  كنت  و�إذا 
حرب  ق�صة  لك  نحكي  فدعنا  الجدل،  هذا  بتذكر  لك  ي�سمح 
نظام  بين  اندلعت  والتي  هذه،  المتناف�سة  الت�سجيل  �صيغ 
 - 1975 "�سوني" عام  �شركة  ابتكرته  الذي  "بيتاماك�س" - 
"جيه في �سي" في  �شركة  الذي طورته  �إ�س"،  �إت�ش  "في  ونظام 
العام التالي لذلك مبا�شرة، والذي انت�صر في هذه المواجهة في 

نهاية المطاف.
نوع  من  المو�سيقية  لاا�سطوانات  محبي  �صدور  �سيثلج  ومما 
�أقرا�ص الفونوغراف المعروفة با�سم "�أقرا�ص الفينيل" - ممن 
لا يكفون عن التغني بمميزاتها - �أن يعلموا �أن نحو ثلاثة �أرباع 
�أفراد العينة من الأطفال وال�صبية كانوا قادرين على التعرف 
ن�سبةٌ  وهي  "الفونوغراف"،  الأقرا�ص  هذه  ت�شغيل  جهاز  على 
تفوق كثيًرا تلك التي تمكنت من التعرف على �أ�شرطة الكا�سيت.

ويبدو �أن هذا النوع من الأ�سطوانات ي�شهد انبعاثًا ونه�ضةً في 
ب�أن  تفيد  الدرا�سات  �إحدى  نتائج  �أن  �سيما  لا  الفترة الحالية، 
�أكثر من ن�صف الم�ستهلكين يف�ضلون النمط المادي الملمو�س من 
الت�سجيلات المو�سيقية المتمثل في لاا�سطوانات، وهو ر�أيٌ �شائعٌ 
ب�صفةٍ خا�صةٍ بين ال�شبان في المرحلة العمرية ما بين 18 و24 

عامًا.
توجهاتٌ �إيجابيةٌ مماثلةٌ قوبلت بها �أجهزة الآلة الكاتبة التي 
يبدو �أنها تمكنت من اجتياز اختبار الزمن هذا بنجاح، �إذ لم 
يعجز عن التعرف على ا�سمها �سوى 27 في المئة من الأطفال. 
لكن ذلك لم يمنع من �أن ي�صف �أحد الأطفال الم�شو�شين قليلًا 
عليه  المرء  يكتب  "�شيءٌ  ب�أنها  الكاتبة  الآلة  العينة  �أفراد  من 

الأفلام".
ولعل �أحد �أكثر النتائج المفاجئة للدرا�سة هو قدرة 96 في المئة 
من �أفراد العينة على التعرف على جهاز هاتفٍ عتيقٍ ذي قر�صٍ 
�أ�شكالها  كثيًرا في  اليوم تختلف  �أن هواتف  برغم  دوارٍ، وذلك 

عن �سابقاتها التي كانت تُ�ستخدم قديًما.
�أجداد  بع�ض  يكون  �أن  �إمكانية  في  ذلك  تف�سير  يكمن  وربما 
ه�ؤلاء الأطفال لا يزالون يت�شبثون بهذا النوع العتيق من �أجهزة 
�أن الرمز التعبيري الذي ي�شير  �إلى  ال�سبب  الهاتف. وقد يعود 
�إلى جهاز الهاتف ي�شبه ب�شكلٍ غريب الهاتف ذا القر�ص الدوار، 
يعرف  الذي  المرن"  "القر�ص  حالة  الذهن  �إلى  يعيد  ما  وهو 
لأيقونة  رمزًا  �صورته  ا�ستخدام  ب�سبب  �شكله  الأطفال  بع�ض 
 )Word( الن�صو�ص"  "معالجة  برنامج  في  الموجودة  الحفظ 

مثلًا.
ب�شكلٍ   - بيننا  تعي�ش  المنُقر�ضة  التقنيات  تزال  لا  وهكذا، 
رمزاً  الأحيان  بع�ض  في  تُ�ستخدم  كانت  و�إن  حتى   - ب�آخر  �أو 

للتقنيات التي حلت محلها.

في   2012 وعام  الما�ضي  القرن  �سبعينيات  منت�صف  بين  ازدهرت 
با�سم  تُعرف  التي  تلفزيونيًا  المكتوبة  الن�صو�ص  بث  خدمة  عدة  بلدانٍ 

Teletext"

الهاتف ذو القر�ص الدوار

يبدو �أن �أجهزة الآلة الكاتبة تمكنت من اجتياز اختبار الزمن هذا بنجاح

لاقت �أ�شرطة "الكا�سيت" رواجًا كبيًرا في فترة من الفترات

"Pager" جهاز النداء الآلي الـ

www.fikrmag.com 141العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019 



يا�سمين الح�ضري اللحياني
�أ�ستاذة جامعية / جامعة قف�صة - تون�س

الفعل الت�شكيلي �شئنا �أم �أبينا �إبداع، ولادة لحالة، لو�ضعيّة، 
بداية لتنظير جديد ومبادئ جديدة �إنّه قادر على التغيير وعن 
في  ومتجذّرًا  الوجود  تقدّم  في  �سببًا  ويكون  م�سارات  �إر�ساء 
اللّحظة الآنية نابع من الحا�ضر المعي�ش. �إنّ زمن الحياة اليوميّة 
يرتكز حول الحا�ضر �إنّه زمن ب�شريّ بامتياز ذلك �أنّ الفعل �إذا 
ولا  نكرانه  ينفع  لا  الواقع  �إلى  منتميًا  �أوتوماتيكيّا  ي�صبح  تّم 
بين  ما  هنا  يختلف  وهو  يليها  وما  الإنجاز  عنه لحظة  التخلّي 
�إبداعًا  يكون  وعندما  المتكرّر  النمطي  والفعل  الإبداعي  الفعل 
رورة يندرج �ضمن ثنائيّة المبادرة والمخاطرة ويف�ضي  فهو بال�ضّ
بالفعل  المتعلّقة  المفاهيم  من  �شبكة  تنفتح  بذلك  التجديد  �إلى 
وتج�سيده في الحا�ضر ك�أن ي�صبح تدخّلًا وم�ستطاعًا للمغامرة 
والمخاطرة ولكلّ هذا لا بدّ من وجود ف�ضاء يحتويه وي�ستوعبه 
بدّ  وي�سقط في ف�ضاء لذلك لا  وبالكيف  بالزمن  يقا�س  فالفعل 
من فهم دلالات الفعل اليومي وربطه ربطًا وثيقًا بمكان الإنجاز 

والذي ي�صبح مادّة محتوية على دلالات ذات فاعليّة �إن�شائيّة.
يت�أرجح  الفنان  وبات  اليومية  النظرة  رهين   الفنّ  بات 
الواقع  حالة  من  ي�ست�شفها  التي  المفاهيم  من  مجموعة  بين 
�أهميّة  و�إيلائه  الحدث  برجوع  المختلفة،  و�أزماته  و�أحداثه 
فائقة، عبر الأ�ساليب والتقنيات المعا�صرة، فعندما نتحدّث عن 
الفوتوغرافيا مثلًا كنمط فنّي معا�صر فنحن نوغل بطبيعتنا في 

تفا�صيل اللّحظة الجماليّة، نقتفي �أثرًا �سجّله ووثّقه فوتوغرافّي 
واقعيّة  لحظات  يقتن�ص  اليوميّة  الحياة  ربوع  في  ب�آلته  يجول 
�إذن هل يمكن اعتبار هذا الفعل ت�سجيلا لليومي؟ �أم هو مرور 

باليومي؟ �أو هو تعدّ على اليومي؟
ل�صيقة  المقتن�صة  اللّحظة  هذه  �أنّ  �إلى  لذهننا  يتبادر  قد   
بالزّمن الجمالي �إلّا �أنّ الأمر هنا يتعلّق فقط باللّحظة الجماليّة 
التي يقت�سمها المتلقّي و�صانع اللّحظة ذاتها في�أخذ الفعل قيمته 
�شرط  وتكون  الطّرفين  بين  القائمة  العلاقة  هذه  من  ووزنه 
الم�شترك  القا�سم  اللّحظة الجماليّة هي  ولعلّ  والعبور،  النجاح 
المرء  يعتري  و�شعور  �إح�سا�س  هي  بالفعل،  والقائم  المتلقّي  بين 
ومثوله  العمل  بتج�سيد  �إلّا  اللّحظة  هذه  تكون  ولا  العمل  بقيمة 
ليكون و�سيطًا بين الطّرفين وهي تتّ�سع لت�شمل التجربة، الخبرة، 
الموقف واللّذة يعي�شها الفنّان �أوّلًا، �إح�سا�س يملأه �أو دعنا نقول 
العمل  تميّز  التي  تلك  هي  وثبة  "�إنّها  التعبير  �صحّ  �إن  انت�شاء 
الفنّي من حيث تفرّده وعدم قابليته للا�ستبدال، هذه الوثبة هي 
لاانبثاق الخفيّ للعمل الفنّي"1 ، فيكون لااندماج الوجودي في 
اللّحظة المعا�شة �أثناء التجربة الفنيّة عندما نتحدّث عن لحظة 
لحظة  في  فيوغل  الأثر  الفنّان  ويف�صح  يف�ضح  حين  الك�شف، 
�سببًا  تكون  والتي  ت�سبقه  �أو  العمل  وترافق  تحايث  التي  المبدع 
لحظة  �إنّها  المتلقّي،  لدى  الجمال  لحظة  تحقّق  مع  �إنجازه  في 

فلسفة اليومي 
في رحاب الفن 
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عابرة، �صغيرة ق�صيرة تكاد تكون لا زمنيّة لا يحدوها فا�صل 
زمنيّ حيث يتوحّد فيها المتلقّي مع الأثر الفنّي وي�صيران لااثنان 
ر�ؤيا  باخت�صار لحظة  اللّحظة الجماليّة  "فت�صير  واحدًا  كيانًا 
عمليّة  �إنّها   ، الإبداع  لحظة  لاقتنا�ص  عمليّة  هي   . �صوفيّة"2 
بها �ضمن  ويزجّ  متجليّة  لتنتهي  بالمطاردة  تبد�أ  يد  بال�صّ �أ�شبه 
خطاب فنّي ي�ستقرّ فيه الفنّان متجاهلًا حدود المكان والزّمان 
مع  روحه  فيها  تتماهى  التي  اللّحظة  تلك  على  القب�ض  هدفه 
�أثره الفنّي حيث لا ف�صل بينهما ك�أنّنًا �إزاء لحظة ولادة ي�سبقها 
بين  بالفا�صل  �أ�شبه  �أخرى  تارة  وي�سير  تارة  ع�سير  مخا�ض 
للك�شف والمكا�شفة عن المنجز  عالمين، عالم غام�ض �سريّ يمرّ 

والإف�صاح عن عورة المنتج الإبداعي وتجلّيه.
�إنّ العمليّة ككلّ مرتبطة ب�آنية اللّحظة الإبداعيّة "الآن" تجعل 
العلاقات  �شبكة  �ضرورة  يثري  �آني  ح�سّي  ترابط  في  الطرفين 
ة مع الحفاظ على مبد�أ �صدم المتفرّج و�إرباك  التّوا�صليّة خا�صّ
�ضمن  "الحدث"  مكانة  عودة  مع  ة  خا�صّ التقبليّة  توازناته 
الت�شكيلي  الفنّ  دائرة  �ضمن  متاحة  جميعها  مختلفة  �سياقات 
فل�سفة  مع  ة  خا�صّ �صات  التخ�صّ لجميع  م�ستوعبًا  باعتباره 
اليومي والمعي�ش وفي ظلّ الت�أثيرات ال�سيا�سيّة الجديدة وتعاقب 
الثورات التي منحت حريّة في التعبير على جميع الأ�صعدة وقد 
روبرت  الأمريكي  الم�ؤرّخ  قول  في  جاء  بما  النقطة  هذه  نبرهن 
في  برلين  جدار  �سقوط  حول   "Robert Darntin" دارنتين 
الما�ضي  في  كنت  �أنّني  هنا  �أعترف  �أن  "عليّ   1989 نوفمبر 
من بين الذين ي�ستخفون بالحدث، ولكن حينما وجدت نف�سي 
في لّجة وقائع ثوريّة لم يكن لديّ من بدّ من مراجعة قناعاتي 
القديمة"3  فقد عاد الحدث لي�صبح رهانًا من رهانات الع�صر 
ما بعد حداثوي وتطبيقه داخل مجال زمكاني يمنح الت�أ�شيرة 
للمرور ليكون الفنّ و�سيلة من و�سائل تج�سيد الفعل لذات حرّة 
"المبا�شرتيّة"  على  قائمة  والإملاء  التلقين  مفهوم  عن  بعيدًا 
وتنوّع �أ�شكال الح�ضور الجماعي والفردي فنجدهما مندمجان 
�ضمن البنيات العميقة �أين تكون الكينونة الإن�سانيّة، فالأمر هنا 
وتكون  ثقافيّة واجتماعيّة  تر�سّبات  الذات من  يتعلّق بم تخزنه 

هي المتحكّمة لاحقًا في ال�سّلوكيات وارتباطها بثقافة تبّررها.
الفعل  لحظة  يتكوّن  والذي  التداوليّة  مفهوم  �إزاء  هنا  نكون 
�إلى  بال�ضرورة  ويهدف  المتلقّي  توجّهات  ب�إثارة  يهتمّ  الت�شكيلي 
�إقامة �شراكة بين الطّرفين "المتلقّي والم�ؤدّي" فتكون لحظة فعل 
الفنّي المعا�صر  �إذا تحدّثنا عن التجاور في العمل  التلقّي، لكن 
فنحن نخ�صّ بالذّكر التجاورات الإيجابيّة في التفاعل �سواء في 
بعد  ما  الفنون  نتاجات  بين  التجاور  ا  رّمب �أو  الزّمان  �أو  المكان 
العالم ككلّ  التي ح�صلت على م�ستوى  للطّفرة  نتيجة  حداثويّة 
ا تناق�ض في  في جميع المجالات فيكون هناك تقاطع بينها �أو رّمب

لااختلافات  كلّها رغم  لتتجاور  تعقيد كذلك  �أو  الأحيان  بع�ض 
وي�سمح  وا�سعة  فكريّة  م�ساحات  لإعطاء  ي�سمح  ما  وهو  بينها  
بتجاور الدّلالات في العمل الواحد. حقيقة هو �شكل من �أ�شكال 
الواقعيّة،  م�ستوياته  بمختلف  الواقع  مع  الدّائم  التعاطي 
فنّان  من  و�ألوانها  المحاكاة  �سبل  وتختلف  والإيحائيّة  النف�سيّة 
يعي  الذي  فالفنّان  للعمل،  �أ�سا�سًا  الذاتيّة  لتكون الخبرة  لآخر 
لاانتماء  لدرجات  �ضرورة  غيره  عن  يختلف  الت�سجيليّة  مهمّته 
للواقعيّة بل وانتقادها �أحيانًا و�إعادة ت�أليفها و�إذا كانت الإحالة 
على المكان لا تخرج عن الإطار الحنيني الذي �أ�شرنا �إليه ف�إنّ 
ذلك يدعونا �إلى التمييز بين المكان الواقعي والمكان لاافترا�ضي 
ولعلّ  يعي�شه كحالة  �أو  الفنّان في خياله  ويت�صوّره  يعي�شه  الذي 
هذا لااهتمام بالمكان والزمان يكون نابعًا من �شعور الفقدان، 
يوم  كلّ  لوجه  وجهًا  ذاته  الفنّان  ليلاقي  الموت  �أو  لااغتراب 
ليعي�ش زمنه وي�سترجع ما�ضيه ويثبت وجوده وا�ستمرار فاعليته 
باليومي  يعي�شه،  بما  الفنّان  يحتفل  الت�شكيلي  للفعل  فبمروره 
مكاني  ومجال  زماني  مجال  معيّنين  مجالين  داخل  مت�أطّرًا 

ليندرج كلّ هذا �ضمن ا�ستطيقًا الوجود وفنّ العي�ش.
الدّاخل  من  واختراقها  اليوميّة  الحياة  مرجعيّة  ت�ضعنا  قد 
ا بامتياز وفق ر�ؤية  �أمام ت�صوّر جديد لعلّه يكون ت�صوّرًا طقو�سيًّ
جماليّة �إبداعيّة معا�صرة وقد يذهب البع�ض على �أنّها محاكاة 
كلّ  بعيدة  �أنّها  �إلّا  لها  ا  �سطحيًّ ونقلًا  الوجود  �ضمن  للموجود 
في  والغو�ص  الواقع  لبّ  �إلى  فالدّخول  المنظور  هذا  على  البعد 
تك�شف  �أن  ��شأنها  من  منها  غيرة  ال�صّ حتّى  التفا�صيل  تفا�صيل 
تعطي  والتي  الفنيّة  التّجارب  �أركان  داخل  مخفيّة  خبايا  عن 
اللّافت  �أنّ  �إذ  واللّامرتقب  اللّامتوقّع  �إلى  الإبحار  نحو  الإذن 
للنّظر في لااعتماد على مرجعيّة الحياة اليوميّة �أن يكون الفنّان 
ذاته  يترك  و"الحدث" �أين  الفنّي  الفعل  مع  دائمة  علاقة  في 
يقحم  كما  القراءات  وكلّ  ياغات  ال�صّ وفق  وتنك�شف  تتبدّى 
المتلقّي في هذا العالم ليكت�شفا معًا طبيعة العر�ض وما ي�ؤول �إليه 
بمفاج�آته وهو تدريب الإن�سان لح�ضوره في العالم والغو�ص في 
الغريب والجريء وقدرته على الح�ضور والغياب وت�سليم الدّور 
في  التنويع  ق�صد  الأمور  بزمام  الإم�ساك  �إعادة  ثمّ  للمتلقّي 
الأدوار وبالتالي تعدّد المعطيات الجماليّة. ينقل الفنّان  واقعه 
بكلّ �أمانة ف�شروط "الفعل" ت�شمل النّزاهة وال�شفافيّة ولاابتعاد 
لت�صبح  والتغيير  التحريف  �أ�شكال  كلّ  وعن  التزييف  عن 
التجربة خا�ضعة ل�شروط ا�ستطيقًا المبا�شر م�ستمدّة �أو مقتن�صة 
من "اليومي" وهو ما ين�سب "�إلى اليوم وهو العادي، الم�ألوف، 
الحادث والواقع كلّ يوم"4  واليومي لا يمكن ح�صره في التكرار 
وتعاقب الأحداث لي�شمل كلّ ما يعا�ش على جميع الأ�صعدة �سواء 
عيد لااقت�صادي، لااجتماعي �أو الثّقافي ولعلّ كلمة "اليومي"  ال�صّ

الهوام�ش:

  1 -  هان���ز جي���ورج جادام���ر، تجلّي الجمي���ل، تحرير روبرت برنا�سك���وني، ترجمة 
ودرا�سة و�شرح �سعيد توفيق، المجل�س الأعلى للثقافة، القاهرة 1997 �صفحة 117.

   2 - )ه���ذا الفع���ل يقابله تعبر�ي� عن تج�سيد لواقع معا�ش يقدّم م���رورًا للزّمن، ربع 
قرن من الذكريّات تنقل �آنا ذاتيّا معا�شا لهيئة كما هي باختلاف الت�سريحات والمزاج 
وخط���وط الوج���ه، �إنّ الأمر هنا يتعلّ���ق بالمظهر الذي ي�ؤكّد وج���ود الإن�سان في الزّمن 
ة في التعاق���ب والتكرار في الع���ادات ال�سّلوكيّة اليوميّ���ة في�صبح الفعل  يتج�سّ���د خا�صّ
ه���و الوجه الم�شخّ�ص للزّمن وعادة �سلوكيّة تعّر بّ� عن حالة الذّات بالمحيط الخارجي 

لااجتماعي(.
3 -  François Bédarida, L’histoire du temps présent- in 
sciences humaines, hors série NO 18, 1997, page 31.
4 -  www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/يومي

، غير الم�أل���وف في اليومي والم�ألوف، نين���وى للدّرا�سات والن�شر   5 - يا�سن�ي� الن�ّر،يّ�ص
والتوزيع، �ص100/99.

تعك�س �شيئًا من الرّتابة، الرّوتين الفكري �إلى غير ذلك لكن في 
قد  �صغيرة  تفا�صيل  نجد  كنهه  داخل  نغو�ص  عندما  الحقيقة 
الأعمال  �أغلب  تكون   . لاانغلاق  هذا  من  والمنفذ  المخرج  تكون 
المعتمدة على اليومي نابعة من �أماكن بما تت�ضمّنه من عمارة، 
�أفكار وت�صوّرات تزخر بمجموعات من الأ�شخا�ص، تن��شأ فيما 
ارفينغ غوفمان  الباحث  نذكر  الإطار  بينهم علاقات وفي هذا 
"�شملت جوانب متعدّدة  الذي اهتمّ بهذا لااخت�صا�ص فبحوثه 
الطّقو�سيّة  كالعلاقات  الأمريكي،  للمجتمع  اليوميّة  من الحياة 
ن�ساء الحانات والزبائن المدمنين، وما يطبعها  )اليوميّة( بين 
بين  م�ألوف  ماهو  وكلّ  �إغراء...  وحركات  ورموز  �إ�شارات  من 
انتظار  محطّات  في  الحا�صلة  وكالتفاعلات  الحانة...  جدران 
الحافلة �أو الميترو، وما يحدث من ا�ستفزازات"5 ،  �إذن ت�صبح 
المحطّة، الحانة، بمثابة "المخبر" الذي يلمّ تجارب حقيقيّة من 
العادي  للإن�سان  اليوميّة  الممار�سات الحياتيّة  �إنّ  الواقع.  رحم 
الخارجي  والعالم  الج�سد  بين  تربط  رورة  بال�ضّ �أفعالًا  تخلق 
باختلاف  تختلف  لكنّها  توجيهات  �أو  �سيطرة  �أيّ  عن  خارجة 
من  بمجموعة  مكتظّ  اليوميّة  الحياة  عالم  �أنّ  �إذ  العامّ  الجوّ 
ال�سّلوكيات والتّفاعلات لااجتماعيّة وتعدّ الإ�شارات والحركات 
�إطار  والمعا�ش  الواقعي  لي�صبح  للتّوا�صل  الوحيد  امن  ال�ضّ هي 
الفرادة  من  بنوع  محاطًا  معا�صرًا  فنّانًا  �أنتج  ما  وهو  در�س 
ة  خا�صّ والرّوتيني  الم�ستهلك  عن  البعيدة  الفنيّة  والخ�صو�صيّة 
الغير  مع  الجماليّة  واللّحظة  الإبداعيّة  التّجربة  اقت�سام  في 
ولعلّ ذلك من �أهمّ ما بلغته المعا�صرة كهدف رئي�سي، فتجربة 
التّقابليّة  نقول  �أو دعنا  الفعل" والتّ�شاركيّة  "اقت�سام  لااقت�سام 
من ��شأنها �أن تجد خلا�صها في الخ�صو�صي لتظفر بالكوني.                

�ساتو هارونا: الأوّل من كلّ �شهر�إيماي نوريو: ملف الذكريات 2006
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لاانطباعيّة )impressionne(، هي ثورة في الت�صوير دون 
�أدنى �شك، وهي )كما يت�صورها الجميع( عبارة عن موا�ضيع 
من  �أكبر  اقترابًا  �أو  الت�صوير،  في  جديدة  تقنية  تكون  �أن  قبل 
الهند�سي  لاانق�سام  في  المن�شودة  �سيزان  ر�ؤيا  �أو  ال�ضوء، 
مُقتن�ص  ب�أكمله،  تركيبه  يُعاد  عالم  موا�ضيع  �إنها  للأ�شكال. 
في لحظته الآنيّة بكل تفا�صيله. عالم بلا ت�ضخيم ولا توقف ولا 

تاريخ التُقط بدقائقه الب�سيطة، ومعالج كذلك بب�ساطة.
لاحقة،  �أوقات  في  ومبدعوها  لاانطباعية  رواد  �أعطى  وقد 
الت�صوير في الهواء الطلق، �سمة النبل، م�صممين على بذل كل 
ما في و�سعهم لإر�ساء دعائمه والإعلاء من قيمته، و�إظهار مدى 
جمالية  و�إيجاد  كلها،  الت�صوير  عادات  قلب  في  التجديد  هذا 

ع�صرهم.
ولاانطباعات  الأحا�سي�س  �إحياء  �إعادة  �إلى  لاانطباعية  تعمد 
وباخت�صار،  الكاتب.  �أو  الفنان  ذهن  في  ما  �شيء  يثيرها  التي 
الدوام  على  اللحظة  عن  تُعّرب  لاانطباعيّة  �إن  القول:  يمكن 
ولاات�صال، وال�شعور ب�أن كل ظاهرة هي حادث عابر لن يتكرر 
�أبدًا، وموجه يجرفها تيار الزمان، ذلك النهر الذي لا ي�ستطيع 

المرء �أن ينزل فيه مرتين )بح�سب هيراقليط(.
ولا يمكن اعتبار لاانطباعية، �أولى الحركات الحديثة في فن 
انت�شر  ثم  1860م،  عام  باري�س  في  بالنمو  بد�أت  التي  الر�سم 
المتحدة  الولايات  �إلى  و�صولًا  �أوروبا،  �أنحاء  جميع  في  ت�أثيرها 
رف�ضوا  الذين  الفنانون  �أولئك  هم  مُبدعوها  كان  الأمريكية. 
وقتئذٍ؛  الحكومة  �أقرتها  التي  الر�سمية  وال�صالونات  المعار�ض 
لذلك كان يتم تجنب ه�ؤلاء الفنانون من قبل الم�ؤ�س�سات الفنية 
والتفا�صيل  الفاخرة  الزخرفة  عن  بعيدًا  الكبيرة.  الأكاديمية 
�إلى  لاانطباعيون  �سعى  فنانو ع�صرهم،  �إليها  يتطلع  التي كان 
التقاط الت�أثير ال�شعوري الخاطف للمنظر، هذا الذي تراه �أمام 
عينيك في لحظات �سريعة عابرة. ولتحقيق هذا الت�أثير؛ انتقل 

ال�شوارع  �إلى  المر�سم  من  لاانطباعيين  الفنانين  من  العديد 
والريف؛ لير�سموا في الهواء الطلق.

في الفن الت�شكيلي
بد�أت مغامرة لاانطباعيين في الفنون الت�شكيليّة في عالم �أخذ 
منظر  ه�ؤلاء  �سئم  �إذ  البطيئة.  التحولات  بعالم  يقطع �صلاته 
المعابد  في  ال�شيطانيّة  والملامح  والمعارك  الكثيفة  الأ�شجار 
الأغاني  �إلى  �إ�ضافة  الوتريّة،  المو�سيقيّة  والآلات  اليونانيّة 
�ضوء  تحت  الجمال  وقوافل  والخناجر  الرومان�سيّة  والألحان 

القمر.
المجاهرة،  على  يتجر�ؤوا  لم  لكنهم  هذا،  كل  ه�ؤلاء  �سئم 
رومان�سي  نهج  عن  البع�ض  ودفاع  نفعيّة  اجتماعيّة  مواقع  لأن 
�شهدت  لهذا  ذلك.  دون  يحولان  كانا  الزوال،  �إلى  طريقه  في 
مواجهتها  في  جدًا،  �صعبة  لحظات  بداياتها  في  لاانطباعيّة 

الذوق المحافظ.
�أحداث  كل  حيث  الر�سمي،  ال�صالون  وفي   1863 عام  في 
الفن ذات الأهمية حول العالم، كان عدد �ضخم من الفنانين 
غير م�سموح لهم بالم�شاركة، مما �أدى �إلى غ�ضب �شعبي عارم. 
عُرف  ما  ت�شكيل  تم  الأمر-  هذا  على  -وردًا  العام  نف�س  في 
للأعمال  معر�ض  عن  عبارة  )وهو  المرفو�ضات  �صالون  با�سم 
منعهم  الذين تم  الفنانين  �أعمال  يتم عر�ض  كي  المرفو�ضة(؛ 
)بول  كان  ه�ؤلاء  من  بع�ضٌ  الر�سمي.  ال�صالون  دخول  من 
مانيه(.  )�إدوار  القديم  والثائر  بي�سارو(،  و)كاميل  �سيزان(، 
وعلى الرغم من �سماح ال�سلطات وموافقة لاامبراطور نابوليون 
الثالث في عام 1863م، ت�سبب المعر�ض في جلب ف�ضيحة؛ يعدُ 
تقليديتين،  غير  كانتا  والتي  الأعمال  و�أنماط  �أفكار  �إلى  ذلك 
مثل لوحة مانيه ال�شهيرة: طعام الغداء في الحقل التي ر�سمها 
ن�ساء  مع  بملاب�سهم  رجال  فيها  ظهر  حيث  نف�سه،  العام  في 

عرايا ي�ستمتعون بالتنزه في فترة بعد الظهيرة.

ما  بوا�سطة  �آخر  م�ؤثِر  معر�ض  بدء  تم  1884م  عام  في 
 Société des Artistes( الم�ستقلين  الفنانين  بجمعية  عُرف 
Indépendants( وقد �ضم العديد من الفنانين لاانطباعيين. 
�أعلنت الجمعية التمرد على محلفي باري�س المحافظين، في وقتٍ 
�أمر محوري في حركة المجددون،  لاحق، �ستكون هذه الجمعية 

و�أحد �أ�سباب الحداثة في باري�س.
1937

في  لاانطباعيّة  ظهور  من  قرن  ن�صف  على  ينوف  ما  م�ضى 
�أعمال   1937 عام  الفرن�سيّة  الحكومة  تدخل  �أن  قبل  باري�س 
كلود  مانيه،  �إدوار  و�أبرزهم:  اللوفر،  متحف  �إلى  لاانطباعيين 
�ألفريد  �سوراه،  جورج  بي�سارو،  كامي  رونوار،  �أوغ�ست  مونيه، 
كا�سات،  ماري  لوترك،  تولوز  هنري  دوغا،  �إدغار  �سي�سلي، 
برت موري�سو، �أرمان، غيومان، بول �سيزان، فان كوخ، بودان، 

جونكند، دوبيني، وكايبوت.
�أ�س�س ومبادئ

على  مبنيّة  الت�صوير  في  جديدة  طريقة  لاانطباعيّة  اتبعت 
نمط جديد من الر�ؤية، �إذ كان همها الرئي�سي ت�سجيل لاانطباع 
مكترثة  غير  وكانت  و�آنيًا.  ماديًا  العين  تح�سه  كما  الب�صري، 
لا  وهي  فيه،  ظهرت  الذي  الوقت  في  عليها  المتعارف  بالنظم 
ترى في الطبيعة �سوى تبدلاتها بح�سب ال�ضوء والمناخ والف�صل 
وال�ساعة، وتقوم على رف�ض القانون الو�ضعي الذي جاء نتيجة 

ممار�سة الأعمال الفنيّة التقليديّة.
لذلك لم يعد الفنان لاانطباعي ي�صوّر الأ�شياء ا�ستنادًا �إلى 
و�إنما  عنها،  اكت�سبه من خبرة  ما  �أو  بها،  معرفة  لديه من  ما 
ي�صوّر ما يراه، وب�سرعة كي يتمكن من ت�سجيل معالم الطبيعة 
العابرة  اللحظة  �أي  زولًاا،  والأ�سرع  و�شفافية،  دقة  الأكثر 
لحا�ضر عابر، كما يح�سها الفنان لاانطباعي الذي كان يرى �أن 
والإح�سا�سات  العفويّة  يكمن في  و�إنما  لي�س حالة ذهنيّة،  الفن 

الانطباعية ..

ثورة فن التصوير
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المبا�شرة التي تنتابه �أثناء قيامه بفعل الفن، ويقوم بنقلها �إلى 
اللوحة ب�أمانة.

�إلى  تعداه  بل  الت�صوير،  على  لاانطباعيّة  �أثر  يقت�صر  ولم 
لاانطباعي،  �إلى  الإبداعي  الأ�سلوب  من  انتقل  الذي  النحت 
رنوار،  �أمثال:  الم�صورين،  لاانطباعي عدد من  النحت  ومار�س 

غوغان، ديغا، �إ�ضافة للنحات رودان.
عربيًا

انطلقت لاانطباعيّة من فرن�سا لت�صل �إلى ليبرمان في �ألمانيا، 
في  وتادلوف  وفبرن�سكيولد  �إيطاليا،  في  و�سياديني  وبولديني 
النرويج وماليفين وغرابا في رو�سيا وبرايتنر في هولندا، وموريه 
ورغويو�س في �إ�سبانيا، و�أي�ضا: وي�سلر في �أمريكا وهل في ال�سويد.
�أما في الوطن العربي فظهرت لاانطباعيّة لدى مي�شيل كر�شة 
ون�صير �شورى في �سوريا، ويو�سف كامل ومحمود �سعيد ومحمد 
وقي�صر الجميل  عيّاد في م�صر،  وراغب  و�أحمد �صبري  ناجي 
ويحيى  العراق،  في  �صبري  وعطا  لبنان،  في  فروخ  وم�صطفى 
وح�سن  الجزائر،  في  دينه  الدين  ون�صر  تون�س،  في  التركي 

جلاوي في المغرب.
1874

التا�سع ع�شر تحولات هامة  القرن  الثاني من  الن�صف  �شهد 
التحول  في المجالات لااجتماعية والفكرية والعلمية، تمثل هذا 
اتبعت  التي  لاانطباعية،  الحركة  ب�أن�ساق  الفني  ال�صعيد  على 
طريقة جديدة في بنية الر�ؤية وتعاملها مع الن�ص بالتالي جعل 

كل الن�صو�ص ف�ضاءًا ت�صويريًا.
لوحة  �إثر  الت�صوير،  فن  من  لاانطباعيّة  م�صطلح  وجاء 
عر�ضها الر�سام الفرن�سي كلود مونيه عام 1874 تحت عنوان 
الأول في المجموعة من  ال�شم�س( في ال�صالون  )انطباع �شروق 
الجمهور  وا�ستهجان  ا�ستغراب  �أثارت  اللوحة  هذه  ال�شباب 
المميز  الفني  ا�سمها  المدر�سة  لهذه  �أعطت  لكنها  و�سخريته 
لااتجاه  كان  حيث  impressionism(؛  )لاانطباعية  منها 
الأحداث  ك�أحد  �أو حادثة هامة  فكرية  ثورة  لاانطباعي بمثابة 
الم�صيرية التي قادت الإن�سان لأنه يعي طبيعته الزمنية ويحدد 
مكانه في الزمان ويتلم�س هذا الواقع، ثم �أُطلق الم�صطلح على 
المجتمع  و�صف  في  جمالية  نظرة  يعتمد  �أدبي  �أو  فني  نهج  كل 

المعا�صر.

باري�س بورت �سانت ديني�س للر�سام يوجين غالين - لالوي

)لاعبو الورق( الفنان الفرن�سي بول �سيزان )انطباع �شروق ال�شم�س( للر�سام الفرن�سي كلود مونيه

بيير �أوغ�ست رينوار  خليج نابولي ، م�ساء عام 1881
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الجزء  في  وتقع  �إلزا�س  منطقة  عا�صمة  �سترا�سبورغ  تعد 
�أكبر مدن المنطقة، ويزيد  ال�شرقي من فرن�سا، وهي  ال�شمالي 
وقرابة  نف�سها  المدينة  في  نم�سة   280.000 عن  �سكانها  عدد 
720.000 ن�سمة مع �ضواحيها. وتقع �سترا�سبورغ عند الحدود 
مرارًا  الدولتين  حكم  عليها  توالى  وقد  الألمانية  الفرن�سية 
وتكرارًا عبر التاريخ، الأمر الذي ترك �أثرًا وا�ضحًا على ثقافتها 

ومميزاتها الح�ضرية.
ت�سود  حيث  الألمان،  من  الكثير  اليوم  �سترا�سبورغ  في  يعي�ش 
رمز  ومن  �سواء.  حدّ  على  والألمانية  الفرن�سية  اللغتان  المدينة 
للنزاع الألماني-الفرن�سي الطويل تحولت �سترا�سبورغ �إلى مركز 
لااتحاد الأوروبي. ففيها عدد من م�ؤ�س�سات لااتحاد الهامة، مثل 
البرلمان الأوروبي والمحكمة الأوروبية لحقوق الإن�سان والمجل�س 
�أنّ  الأوروبي. كما تتميز �سترا�سبورغ بظاهرة غير عادية وهي 
فرن�سا  بين  الحدود  يومي  ب�شكل  يقطعون  فيها  ال�سكان  �آلاف 

و�ألمانيا في طريقهم �إلى العمل �صباحًا في الدولة المجاورة.
ويمكنك ال�سفر �إليها بالقطار من باري�س بالقرب من الحدود 
الألمانية والحدود البلجيكية وتعد مقر البرلمان الأوروبي، ويعد 
تمت  الذي  العالمي  التراث  �أماكن  من  القديم  المدينة  و�سط 
كاتدرائية  تحوّلت  وقد   ،1988 عام  اليون�سكو  �إلى  �إ�ضافته 
�سترا�سبورغ، وهي من �أعلى الكاتدرائيات في العالم والم�صنوعة 
من الرمل الأحمر، �إلى رمز المدينة الأول. كما توجد في المدينة 
القديمة عدة قنوات خلابة وج�سور حجرية تقطعها، وعدد لا 
الفرن�سي- المعماري  الطراز  وفق  العتيقة  المباني  من  نهائي 

الألماني المختلط، ولهذه المدينة �سحرها الفرن�سي الألماني.
تقع �سترا�سبورغ عند نهر "�أيل"، وهو تفرّع عن نهر الراين، 
وت�شكل  وفرن�سا.  �ألمانيا  بين  الفا�صل  الحد  الأخير  ي�شكل  حيث 
و�إعلاميًا  وطبيًا  وهند�سيًا  معماريًا  مركزًا  �سترا�سبورغ 
ال�سياحية  والمواقع  الجميلة  ببيوتها  م�شهورة  وهي  كبيًرا، 
�إلى  تمتد  الح�ضرية  �أ�صولها  �أنّ  كما  فيها.  المنت�شرة  الرعوية 

الإمبراطورية الرومانية.
ومن �أجمل مكان يمكن �أن تزوره في �سترا�سبورغ هي فرن�سا 
بها  يوجد   ”Grande Ile“ �أيل  غراند  منطقة  في  الم�صغرة 
�أهم  �أحد  وتعتبر  ومطاعم  نهرية  وممرات  �ضيقة  �شوارع 
مناطق التراث العالمي المدرجة في اليون�سكو و�أهم منطقة يجب 

�أن تزورها في �سترا�سبورغ.
يمكنك م�شاهدة �أهم معالم المدينة من خلال الجولة النهرية 
بالقارب وين�صح بهذه الجولة �إذا لم يكن لديك وقت لاكت�شاف 
المدينة، �أما �إذا كنت �ست�سكن في �سترا�سبورغ يف�ضل �أن تتجول 
عن  ال�سياحية  الأماكن  ور�ؤية  �أكثر  للا�ستمتاع  الأقدام  على 

قرب.
وتعد �ساحة غوتنبيرغ من �أكبر �ساحات المدينة تقع في و�سطها 
وهي من الأماكن ال�سياحية في �سترا�سبورغ تجري فيها العديد 
من الأن�شطة الترفيهية وقد �سميت بهذا لاا�سم تيمنًا بمخترع 
�آلة الطباعة الأولى وهو يوهان غوتنبيرغ، تتميز ال�ساحة بوجود 

تمثال �ضخم له.
En ville à Kaysersberg قرية قي�صر بيرغ

قرية �صغيرة جدًا ومزينة ب�شكل رائع وت�ستحق �أن تكون �أجمل 
قرية في فرن�سا تبعد حوالي �ساعة وهي قريبة جدًا من كولمار 
كولمار  مع  زيارتها  يف�ضل  فقط،  دقائق   10 حوالي  عنها  تبعد 

بنف�س اليوم.

Gerardmer lake بحيرة جيرارد ميه
تبعد �ساعة ون�صف تقريبًا، نن�صح بزيارتها �إذا كنت �ستق�ضي 
وقت طويل في فرن�سا ولكن لو كانت لديك وجهة �أخرى فيمكنك 
�أو  �سوي�سرا  في  �أجمل  بحيرات  �إلى  والذهاب  الوقت  ا�ستغلال 

�ألمانيا.
Château du Haut-Kœnigsbourg قلعة �أوت- كويين�سبورغ

ارتفاعها  12 ميلادي ويبلغ  القرن  بنائها في  قلعة قديمة تم 
 60 �ساعة  حوالي  تبعد  الإلزا�س،  وادي  على  وتطل  متر   338

كلم .
Europa Park يوربا بارك

من  زيارتها  ويمكن  المانيا  في  �ألعاب  مدينة  و�أف�ضل  �أكبر 
عن  بارك  يوربا  وتبعد  نف�سه,  اليوم  في  والعودة  �سترا�سبورغ 

�سترا�سبورغ 60 كلم والمدة الم�ستغرقة حوالي 45 دقيقة.
وتتميز المنطقة النهرية التي تقع فيها �سترا�سبورغ بالخ�صوبة 
والزراعة الكثيفة. كما �أنّ مناخها �شبه قاريّ، وفيه فوارق كبيرة 
فال�شتاء في  المختلفة.  الف�صول  ن�سبيًا بين درجات الحرارة في 
فيما  المدينة،  الثلوج  تغمر  ما  وغالبًا  ن�سبيًا  قا�سّ  �سترا�سبورغ 
غالبية مقاطعة  وعلى غرار  وخانقًا.  فيها حارًا  ال�صيف  يكون 
لجبال  نظرًا  ال�شديدة  للرياح  تفتقر  �سترا�سبورغ  ف�إنّ  �إلزا�س، 
ووج التي تحيط بها. ويبلغ معدل درجات الحرارة ال�سنوي 15 

درجة مئوية.
Orangerie حدائق �أورانجري

لا يمكن تفويت زيارة حديقة �أورانجري في مدينة �سترا�سبورغ 
وهي من �أقدم الحدائق الفرن�سية التي تتمتع بتوفر العديد من 

النباتات والزهور والأ�شجار ذات الف�صائل النادرة.
وت�ستقبل الحديقة العديد من ال�سائحين للتنزه والتعرف على 
الطيور والحيوانات الأليفة في الحديقة ويمكن التجول في �أرجاء 

جدة�سما يو�سف

ستراسبورع.. 
رحلة عبر التاريخ والجمال

www.fikrmag.com العدد: 25 - فبراير - يونيو  2019  146

معالم وحضارات



الحديقة ومروجها الخ�ضراء للا�سترخاء.
في  الحديقة  في  المتنوعة  الريا�ضات  ممار�سة  يمكن  كما 
م�سارات مخ�ص�صة للم�شي وركوب الدراجات �أو ركوب القوارب 

والإبحار داخل بحيرة الحديقة.
الأطفال  للعب  مخ�ص�صة  م�ساحات  الحديقة  في  يوجد  كما 
ال�صور  التقاط  التي يمكن  والطيور  للحيوان  وحديقة م�صغرة 

معها بالإ�ضافة �إلى المقاهي والمطاعم ذات الم�شهد ال�ساحر.
Museum of Strasbourg متحف �سترا�سبورغ التاريخي

ال�سيا�سي  التاريخ  التاريخيّ،  �سترا�سبورغ  متحف  يحوي 
مطلع  منذ  �سترا�سبورغ،  لمدينة  ولااجتماعي  ولااقت�صادي 

الع�صور الو�سطى وحتى الحقبة المعا�صرة. 
ويمكن في المتحف م�شاهدة العديد من اللوحات والمنحوتات 
والمخطوطات والمقتنيات والأ�سلحة والكثير من القطع التي يبلغ 
عددها �أكثر من 200 �ألف والتي تعرفنا على الحياة في الع�صور 

الو�سطى.

Chocolate Museum متحف ال�شوكولاته
تجد العائلة ب�أكملها متعة كبيرة في زيارة متحف ال�شوكولاتة 
�أحد اهم المعالم ال�سياحية في مدينة �سترا�سبورغ والذي يقدم 

ا ومعلومات هامة حول هذا النبات المحبب للجميع. عرو�ضً
�صناعة  تاريخ  على  التعرف  ال�شوكولاتة  متحف  في  ويمكن 
�صناعة  ومراحل  الكاكاو  من  اكت�شافها  وطريقة  ال�شوكولاتة 

�أنواع ال�شوكولاتة المختلفة .
ال�شوكولاتة  �أنواع  مختلف  تذوق  المتحف  في  بالطبع  ويمكن 
�أروع  و�شراء الهدايا التذكارية من ال�شوكولاتة الفاخرة وتذوق 

�أنواع الحلويات الم�صنوعة من ال�شوكولاتة في مطعم المتحف.
useum of Modern Art متحف الفن الحديث

في  الحديث  الفن  متحف  زيارة  يفوتوا  لا  الفنون  ع�شاق 
زجاجي  هيكل  من  فريد  بت�صميم  يتميز  الذي  �سترا�سبورغ 
النحت  الفنية مثل  الأعمال  �أق�سام لعر�ض  عملاق وي�ضم عدة 

والر�سم والت�صوير.

الطبيعة في قوبا

وت�شتهر �سترا�سبورغ �أي�ضاً بوجهات الت�سوق المتنوعة والراقية 
ومركز  التجاري   L’Aubette ومركز  ماركت  كري�سما�س  مثل 
 Rivetoile ريفيتولي  ومول  التجاري   Auchan Strasbourg

وغيرها من الوجهات الأنيقة.
حيث  عريق،  وتربوي  �أكاديمي  بتراث  �سترا�سبورغ  وتفتخر 
في  الم�ؤ�س�سات  �أف�ضل  من  العليا  الدرا�سية  م�ؤ�س�ساتها  تُعد 
الألمان  المثقفين  من  كبير  لعدد  بيتًا  وكانت  ا�ست�ضافت  �أوروبا، 
والفرن�سيين، كما كانت مقرًا خلال القرن ال�سابع ع�شر للكثير 
وكلمن�ص  غيته  مثل  والمثقفين،  والمو�سيقيين  الملحنين  من 
ومترينخ. واليوم، تُعد جامعات ومعاهد �سترا�سبورغ ثاني �أهم 
باري�س.  العا�صمة  بعد  فرن�سا  في  �أكاديمية  وم�ؤ�س�سات  معاهد 
والمقاهي  بالم�سارح  �سترا�سبورغ  تغ�صّ  ذلك،  �إلى  و�إ�ضافة 
مع  جانب  �إلى  جنبًا  التاريخية  والأثرية  الترفيهية  والأماكن 

المواقع المعا�صرة.

متحف الفن الحديثمتحف ال�شوكولاتة

المقاهي في �إحدى �ساحات  �سترا�سبورغ
جولة نهرية للتعرف على معالم المدينة 
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�أعمال الفنية من خلال م�سيرة رقمية افترا�ضية.
�إلى  تعود  �أوروبية  لوحات  على  �شتيدل  متحف  يحتوي 
وانتقل  ع�شر،  الرابع  القرن  �أوائل  من  بدءًا  قرون،  �سبعة 
والباروك،  النه�ضة،  وع�صر  القوطي،  الع�صر  �أواخر  �إلى 
و�إلى القرنين التا�سع ع�شر والع�شرين والحادي والع�شرين. 
والر�سومات  ويحتوي على مجموعة كبيرة من المطبوعات 
من  الأول  الطابق  وتحتل  الدائم  العر�ض  على  لي�ست 

المتحف.
حيث  بالم�شاهد؛  فعلًا  ت�ؤثر  التي  والنوعية  الكمية  وهذه 
الع�صور  من  فنية،  لوحة   3000 على  المتحف  يحتوي 
معرو�ضة  منها   1000 و  الحا�ضر،  الع�صر  حتى  الو�سطى 
وفني،  غرافيك  وعمل  مخطوطة  و100000  دائم،  ب�شكل 
و115000  تمثال،  و600  فوتوغرافية،  �صورة  و4000 

كتاب. 
عام   200 مرور  ذكرى  ي�صادف  الذي   ،2015 عام  في 
 – �شتيدل  ومعر�ض  �شتيدل  معهد  بات  ت�أ�سي�سه،  على 
مدينة  في   – �شتيدل  متحف  با�سم  اخت�صارًا  المعروفان 
فرانكفورت واحدًا من �أهم المتاحف الفنية في �ألمانيا. كما 
 2015 عام  ففي  الرفيع.  الم�ستوى  ذات  بالمعار�ض  يتميز 
يجتذب معر�ض "مونيه وولادة لاانطباعية" �أرقامًا قيا�سية 

من الزوار.

ولعر�ض القطع الفنية ب�شكل ع�صري افتتحت عام 2012 
195 نافذة يتدفق منها النور كي يغمر  قاعة تحتوي على 

القاعة.
الت�أ�سي�س:

�صاحب  وكان   ،1817 عام  في  �شتيدل  متحف  ت�أ�س�س 
فريدري�ش  يوهان  الأعمال  ورجل  الم�صرفي  هو  المبادرة 
بجمع  م�شغولًا  كان  الذي   ،)1816  –  1728( �شتيدل 
و�صيته  وفي  حياته.  من  طويلة  ل�سنوات  الفنية  الأعمال 
"معهد  م�ؤ�س�سة  بت�أ�سي�س   1815 عام  في  المليونير  طالب 
الفنية  الكنوز  تقديم  �إلى  تهدف  التي  الخيرية،  �شتيدل" 

�إلى عامة النا�س، وفي عام 1878 ، تم بناء مبنى جديد.
كان يوهان فريدري�ش �شتيدل مولعًا ب�أعمال كبار الأ�ساتذة 
�إلى دعم الجيل الجديد.  يتطلع  كان  كما  الفن،  وعمالقة 
معهد  ب�صفتها  �شتيدل،  مدر�سة  ا  �أي�ضً حملته  الإرث  هذا 
دولي.  م�ستوى  على  وذلك  الت�شكيلي،  للفن  عالِ  حكومي 
�أكثر من %60 من الطلبة هنا ي�أتون من الخارج، لدرا�سة 
المتاحف  لإدارة  للت�أهيل  �أو  الت�شكيلي  والفن  العمارة  فن 
والمجموعات الفنية. وحيث ي�ستوطن جيل ال�شباب، ي�ستمتع 
تحت  ب�أمجاده:  عام   200 عن  عمره  يزيد  متحف  ا  �أي�ضً
رعاية المدير ماك�س هولاين يعتبر م�شروع تو�سيع الم�شروع 
الأ�سا�سية.  الم�شروعات  من  الرقمية  ال�صالة  في  التعليمي 

الفيزيائية،  الواقعية  المتحف  زيارة  مع  التوازي  وعلى 
ويوجد منذ �آذار/مار�س 2015 عر�ض بديل متاح للجميع. 
رقميًا  دخولًا  تتيح  رقمية  من�صة  هو  الم�شروع  هذا  جوهر 
عبر ال�شبكة �أون لاين �إلى مجموعة �أعمال متحف �شتيدل.

والممولين،  والهبات  التبرعات  من  المتحف  تمويل  ويتم 
وهو  الخيرية.  الم�ؤ�س�سات  �إحدى  من  �أ�سا�سي  وب�شكل 
�أ�سلوب تمويل تتبعه العديد من الم�ؤ�س�سات في عا�صمة المال 
�سينكنبيرغ  متحف  المثال  �سبيل  على  منها  فرانكفورت، 
�إلى  ت�أ�سي�سها  يعود  التي  غوتة،  فولفغانغ  يوهان  وجامعة 
�شتيدل  معهد  البورجوازية.  الطبقة  �أبناء  من  مبادرات 

الدولي.
الحرب العالمية الثانية 

في عام 1937، تمت م�صادرة 77 لوحة و 700 مطبوعة 
من المتحف من قبل لاا�شتراكيين الوطنيين لحفظها.

في عام 1939، تم نقل المجموعة الفنية من فرانكفورت 
الثانية . وتمت  لحمايتها من الأ�ضرار في الحرب العالمية 
من  الدمار  لتجنب  �شتيدل  متحف  من  مجموعة  �إزالة 
�شلو�س  في  المجموعة  تخزين  وتم  الحلفاء،  تفجيرات 
بالقرب  ثونجين  البارون  يملكها  قلعة  وهي  رو�سبات�ش، 
لوحات  اكت�شاف  تم  هناك،  بافاريا.  في  بروكيناو  باد  من 
المتحف والمكتبة من قبل الملازم توما�س كار هاو من الآثار 

يُعد متحف ش���تيدل واحدًا من أهم المتاح���ف الفنية في ألمانيا 
يق���ع على ضفاف نهر الماين في فرانكفورت. والآن يقدم مقتنياته 

من الأعمال الفنية من خلال مسيرة رقمية افتراضية.

متحف شتيدل للفنون
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غير  كانا  وزوجته  ثونجين  فون  البارون  وكان  الأمريكية، 
متعاونين مع الأمريكيين. 

في  الجوية  الغارات  من  كبير  ب�شكل  المعر�ض  ت�ضرر 

بعد   1966 عام  بنائه  �إعادة  وتم  الثانية  العالمية  الحرب 
كراهن.  يوهان  فرانكفورت  المعماري  المهند�س  ت�صميم 
وتم بناء مبنى تو�سعي لعر�ض �أعمال ومعرو�ض خا�صة في 

القرن الع�شرين في عام 1990، �صممه المهند�س المعماري 
النم�ساوي غو�ستاف بيت�شل. وحدثت تغييرات و�إ�صلاحات 

هيكلية �صغيرة من 1997 �إلى 1999.

من داخل متحف �شتيدل في مدينة فرانكفورت ب�ألمانيا

من داخل متحف �شتيدل في مدينة فرانكفورت ب�ألمانيا

زوار متحف �شتيدل في مدينة فرانكفورت ب�ألمانيا

من داخل متحف �شتيدل في مدينة فرانكفورت ب�ألمانيا

�أحد الزوار يطالع للوحة كلود مونيه رائد لاانطباعية 
في متحف �شتيدل في مدينة فرانكفورت ب�ألمانيا
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