
عتبة �أولى:
انفتاحها  ت�أويلاتها المختلفة، عبر  الأ�سطورة في  �إن  لا�شك 
على الذات ال�شاعرة، ت�شكل ظاهرة من �أكثر الظواهر انتماء 
النقدي  الدر�س  يوفر  ولم  وت�شكيلاتها،  الحديثة،  للق�صيدة 
وتفكيكيها،  وتحليلها  الظاهرة،  هذه  ا�ستب�صار  في  جهدًا 
ومحاولة ت�أويلها، عند �شعراء الحداثة وعلى وجه الخ�صو�ص 
عند جماعة �شعر. �إلا �أن هذه الظاهرة بانتمائها �إلى الطق�س 
ال�شاعرة  للذات  الذاتي  الطق�س  و�إلى  جهة  من  الأ�سطوري، 

من جهة ثانية مازالت قابلة للاختبار في الب�صيرة النقدية.
وفي هذا البحث لا �أنوي ا�ستدراج الأ�ساطير التي اختبرتها 
الن�صي  والتما�س  التنا�ص  خلفية  على  ال�سيابية،  التجربة 
التي  الر�ؤية  و�إنما �س�أختبر  ال�شعري والأ�سطورة،  الن�ص  بين 
في  الأ�سطورة  دور  عن  حديثه  في  ذاته  ال�سياب  �إليها  �أ�شار 
ا�ستدراج الق�صيدة �إلى خيالها البكر، بعد �أن �أغط�ش الع�صر 
�شعريتها بفتنته المادية، لت�صبح الأ�سطورة حاجة من حاجات 
الق�صيدة، و�أداة من �أدوات ال�شاعر الحديث لإنتاج ن�ص �أكثر 
انتماء �إلى ف�ضاء الحداثة، و�أكثر انتماءً �إلى ذاته، وبالتالي 

�أكثر انتماءً �إلى روح ال�شعر. 
والرمز،  والخرافة  الأ�سطورة  ب�أن  مدركًا  كان  فال�سياب 
في  "نعي�ش  يقول  فكما  ال�شعري،  الن�ص  ل�شعرية  مختبرات 
�شعرية  لا  قيم  ت�سوده  التي  القيم  �أن  �أي  فيه،  �شعر  لا  عالم 
والكلمة العليا فيه للمادة، لا للروح، وراحت الأ�شياء التي كان 
في ال�شاعر �أن يقولها �أن يحولها �إلى جزء من نف�سه، تتحطم 
واحدًا فواحدًا، �أو تن�سحب �إلى هام�ش الحياة، �إذن فالتعبير 
المبا�شر عن اللا�شعر لن يكون �شعرًا لذلك عاد  ال�شاعر �إلى 

بحرارتها  تحتفظ  تزال  ما  التي  الخرافات  �إلى  الأ�ساطير 
لأنها لي�ست جزءًا من هذا العالم .. لي�ستعملها رموزًا وليبني 
منها عوالم يتحدى بها منطق الذهب والحديد. كما �أنه راح 

من جهة �أخرى يخلق له �أ�ساطير جديدة"1.  
ن�صو�صه،  في  الأ�ساطير  ا�ستلهم  ب�أن  يكتف  لم  فال�سياب 
و�إنما �سعى �إلى خلق �أ�سطورته الذاتية، �إلى الك�شف عن العمق 
الأ�سطوري في ذاته ال�شعرية، عبر انفتاحها، على الأ�ساطير 
دفء  �إلى  ال�سياب  ق�صيدة  في  الأ�ساطير  تحولت  وبالتالي 
ن�صه لتنه�ض في ت�شكيل �آخر �أكثر انتماءً �إلى ذاته ال�شاعرة، 
وهذا البعد الأ�سطوري هو ما �س�أ�ستجليه عبر �أ�سطورة من �أ 
كثر الأ�ساطير التي ا�ستدرجها ال�شاعر الحديث، لأنها تقع في 
الذي  ال�س�ؤال عن الخلود  الوجود، وفي كنه  ال�س�ؤال عن  كنه 

يطمح �إليه الكائن ال�شاعر وهي �أ�سطورة تموز.
عتبة ثانية: 

لروح  ا�ستجابة  هو  �إنما  ال�شعر  الأ�سطورة في  ا�ستدراج  �إن 
عن  وتبحث  المختلف  وجودها  عن  تبحث  التي  الق�صيدة 
من  �شكل  هو  وبالتالي  الوجود  وخ�صوبة  المعنى  خ�صو�صية 
�أ�شكال انعتاق الذات من عزلتها، وت�أملها الذاتي �إلى عوالم 
ع �أفق المعنى، ت�ضع ال�شاعر �أمام قراءة  غرائبية عجائبية تو�سِّ
هي  فالأ�سطورة  حوله،  من  وللعالم  الذاتي  لعالمه  مختلفة 
وغرائبه  وعجائبه  بظواهره  به  المحيط  للعالم  الكائن  ت�أويل 
عبر اختبار تلك الظواهر في الوعي و�إعادة �إنتاجها �أي �أنها 
وبين  بينه  العلاقة  لترتيب  الوعي  عن  التعبير  في  �أ�سلوب 
المحيط لتحقيق التوازن بين الذات والمو�ضوع �إلى جانب �أنها 
وعي �أ�سلوبي ينه�ض بالق�صيدة �إلى مقام من ال�شعرية يدرك 

الرؤية التموزية عند السياب
جيكور  الذات والعالم

�شاعرة وناقدة �سورية 

د. بهيجة م�صري �إدلبي
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حيث  قبل،  من  له  يكن  مالم  الأ�سرار  من  خلالها  ال�شاعر 
اللغة  لت�شكيل  الأول  الزمن  في  الكامن  الأول  �صوته  ي�ستعيد 

وت�شكيل المعنى، وانفتاح العلاقة بينه وبين العالم.
ال�شعر  ال�شعر والأ�سطورة ترا�سل ظاهر وخفي لأن    فبين 
�إلا  ماهو  تحولاتها  في  الذات  ت�ستب�صر  التي  تجلياته  في 
�أ�سطورة ال�شاعر الذاتية لأنه لم يعد مقت�صرًا على ا�ستدراج 
الذات  العلاقة بين  �أفق  انفتح  على  و�إنما  غنائيته المح�ضة، 
والمو�ضوع في فهم العلاقة الجدلية التي انزاحت بالق�صيدة 
هو  الترا�سل  هذا  �إن  وبالتالي  جديدة  ر�ؤى  �إلى  الحديثة 
ترا�سل الخ�صو�صية في ابتكار المعاني وترا�سل التخطيب بين 
�أن�ساق الأ�سطورة و�أن�ساق الق�صيدة التي تن�شئها على خلفية 
"�أن  �إلياد  ال�شاعرة ومن هنا يرى مر�سيا  الذات  �أن�ساق  من 
وجودية"  تجربة  هي  و�إنما  كذبًا  ولا  وهمًا  لي�ست  الأ�سطورة 
يدرك ال�شاعر خلالها خافية الوجود2  فهي ح�سب  فيريزر 
تف�سير  �إلى  يهدف  بدائيًا  علمًا  "ن��شأت  الذهبي  الغ�صن  في 
الطقو�س"3    عن  مت�أخرة  و�أنها  والإن�سان،  والطبيعة  الحياة 
�أما ليفي �شتراو�س فيرى �أنها "حلول ي�صنعها الخيال لت�سوية 
النف�س  علم  في  لكنها  الواقعية"4  لااجتماعية  التناق�ضات 
النف�س  جوانب  وتثير  والجمعي،  الفردي  اللا�شعور  ت�ستفز 
يفقد  الذي  المجتمع  "�أن  يرى  الذي  يونغ  ح�سب  الإن�سانية 
�أخلاقية  كارثة  يعاني  متح�ضرًا،  �أم  كان  بدائيًا  �أ�ساطيره 
حول  يونغ  مع  وباتفاقنا  لروحه"5  الإن�سان  فقدان  تعادل 
الح�ضارات  وبين  والأ�سطورة  الكائن  بين  الوجودية  العلاقة 
احتكاك  هي  الأ�سطورة  "�إن  القول:  يمكننا  والأ�سطورة 
ظاهرة  لدرء  الحلم  على  طاقته  مع  لوجوده  الإن�سان  وعي 
الفناء التي لم يجد لها حلًا، فكانت الأ�سطورة بكل رموزها 
الح�ضارات  كل  وفي  وميتافيزيقيتها  وخيالها  وكائناتها 
الإن�سان  لحلم  لاا�ستجابة  �أ�شكال  من  �شكل  هي  والأزمنة 
غيبية  لعوالم  بابتكاره  �سواءً  خالدًا  يكون  �أن  في  الفردو�سي 
الد�ؤوب عن  ببحثه  �أو  لديه  الحلم  لها عبر طاقة  واختراقه 

�شيء ما ي�ساعده على الخلود كما هي ع�شبة جلجام�ش. 
الأزمنة  عبر  الت�أويلات  من  الأ�سطورة  تحمل  ما  وبقدر 
المختلفة وبقدر ما تنفتح على �أفق الحلم الإن�ساني في الوجود 
بقدر ما اختلف حولها النقاد والدار�سون والباحثون في العلوم 
المختلفة لأنها بطبيعتها ت�ستجيب لكل العلوم وت�ستجيب لكل 
الر�ؤى لأنها كتاب الإن�سان الأول الذي يعبر عنه فهمه للحياة 
�أن  دون  الخا�صة  ر�ؤيته  �أنها  �أي  الغائبة  والحياة  الحا�ضرة 
بل  معينه  ح�ضارة  �أو  محدد  زمن  على  الر�ؤية  تلك  تنغلق 
الزمكاني  التداول  على  قدرتها  الأ�سطورة  يميز  ما  �أكثر  �إن 
وقدرتها على تحفيز الطاقات المختلفة في الك�شف عن المعاني 

الغائبة في ما ورائية الر�ؤية التي تعبر عنها. 
لا  للذات  ك�أ�سطورة  ال�شعر  في  اختبارها  ف�إن  هنا  ومن 
هي  بل  الكائن،  وجود  كينونة  في  اختبارها  عن  ينف�صل 
الم�صدر الذي انبثقت منه فنون المو�سيقى والرق�ص والر�سم 
والنحت"6  كما عبر فريزر الذي "ا�ستند �إلى نظرة دينامية 
والفن  والأدب  الدين  في  تنمو  الأ�سطورة  ب�أن  تقول  تطورية 
لي�ؤكد  وجودها"....  علة  كانت  التي  الطقو�س  �أن تموت  بعد 
الإن�ساني  بالتراث  الفني  العمل  ارتباط  فراي  نورثروب 

الواحدة  الأ�سطورة  بارتباط   �شتراو�س  لقول  تطبيق  ك�أنه 
و�صانع  ال�شاعر  ليعي�ش  الإن�ساني....  الأ�سطوري  بالتراث 
ي�صبح  وعلى هذا  واحد..7  كا�سيرو في عالم  لدى  الأ�ساطير 
ال�شعر الحافز الأكثر ا�ستجابة لروح الأ�سطورة وروح الوجود 
من  فقط  تت�أتى  لا  الحديثة  الق�صيدة  �شعرية  لأن  الإن�ساني 
خلال  من  و�إنما  للأ�ساطير  الظاهرية  لاا�ستجابة  حيث 
الق�صيدة  طاقة  في  ال�سحرية  الأ�سطورية  الطاقة  ترهين 
متبادل  انتماء  ثمة  ليكون  الزمنية  الم�سافات  تنمحي  حيث 
بين الق�صيدة والأ�سطورة بانتماء كل منهما �إلى زمن الآخر، 
"عرف  هنا  ومن  الحلم  مقام  لت�ستوي في  معانيهما  وانفتاح 
وقال  وحلم،  طق�س  ب�أنه  الأ�سطوري  دوره  في  الأدب  فراي 
�صراع  والحلم  المتكرر  الإن�ساني  الفعل  محاكاة  الطق�س  �إن 
ويحملان  يتدخلان  والرغبة  التكرار  و�أن  والواقع،  الرغبة 
الأهمية ذاتها في الطق�س والحلم"8  وعلى هذا الأ�سا�س " �إن 

كل �شعر هو جهد يبذله ال�شاعر من �أجل �إعادة خلق اللغة، �أي 
�إزالة اللغة الم�ألوفة ذات لاا�ستعمال اليومي، ومن �أجل �إبداع 
لغة جديدة، �شخ�صية وفردية، وهي في نهاية الأمر لغة �سرية 
وبالإ�ضافة �إلى ذلك �إن الإبداع في ال�شعر ��شأنه ��شأن الإبداع في 
اللغة، ي�ستلزم �إلغاء الزمان، والتاريخ المركز في اللغة  ويطمح 
يتم  الإبداع  �أولي، حينما كان  �إلى لاالتحاق بو�ضع فردو�سي 
ب�صورة عفوية، وحينما لم يكن للما�ضي وجود، لأنه لم يكن 
تتناول  بالزمان وجود، كذلك لم يكن وجود لذاكرة  لل�شعور 
العالم،  يعيد �صياغة  الكبير  "فال�شاعر  الزمنية"9  الديمومة 
لهما  يكن  لم  والتاريخ  الزمان  �أن  لو  كما  ليراه  يجد  لأنه 
الق�صيدة  انبثاق  بين  وجودي  تفاتح  ثمة  وبالتالي  وجود"10 
�أهمية انفتاح الخطاب الأ�سطوري  ي�ؤكد  وانبثاق الأ�سطورة، 
على الخطاب ال�شعري وي�ؤكد على الطاقة ال�شعرية التي ت�ؤول 
هذا الخطاب، في الخطاب ال�شعري. وبر�أي �شكري عياد �أن 
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القواعد التي بنيت عليها الق�صيدة العربية �إنما هي في جانب 
من تف�سيرها "ظواهر طقو�سية بدليل الت�أثير ال�سحري الذي 
ين�سب للق�صيدة في الع�صر الجاهلي وعقيدة الجاهليين في 
في  جاء  ما  وذاك  هذا  �إلى  ي�ضاف  بالجن،  ال�شاعر  ارتباط 
الأخبار عن تهيئة ظروف معينة للإن�شاد �أ�شبه ما يلاحظ في 
الممار�سات ال�شعرية  حتى يومنا هذا و�أن هذه الظواهر هي 
التي تدعونا �إلى القول ب�أن  للق�صيدة العربية �أ�صلًا �أ�سطوريًا 
مرتبطًا ب�شعائر معينة."11 �إلا �أن الأمر يختلف لدى ال�شاعر 
المعا�صر فقد �أ�صبحت الأ�سطورة �أفقًا  للق�صيدة ومظهرًا من 

مظاهر �شعرية الخطاب ال�شعري. 
�إبداعًا  ازداد  بالأ�سطورة  لااهتمام  �أن  الباحثون  ويرى 
ونقدًا مع حركة �أبوللو في الثلاثينيات المبكرة، ليبلغ ذروته في 
وال�ستينيات  الخم�سينيات  في  �شعر  ومجلة  التموزية  الحركة 
من القرن الما�ضي، .. حيث كان لأ�ساطير الخ�صب وطقو�سه 
جزءًا  لكونها  الحديث  ال�شعر  حركة  من  الأو�سع  الحيز 
لااعتزاز  حوافز  ومن  القديم  الأدنى  ال�شرق  ميراث  من 
على  رجحت  العنقاء  �أ�سطورة  و�أن  المنطقة،  بتراث  القومي 
التي  الخ�صب  �أ�ساطير  وناف�ست  الأخرى  الأ�ساطير  كل 
لذلك  رموزها12  من  رمز  با�سم  التموزيين  ال�شعراء  ت�سمى 
فهم  دون  �سالكًا  �سبيلًا  يعد  لم  الحديثة  الق�صيدة  فهم  �إن 
الق�صيدة  عليها  نه�ضت  التي  الأ�سطورية  الثقافية  الخلفية 
الق�صيدة  ي�ستغرق  مبا�شرًا  لاا�ستخدام  هذا  �أكان  �سواء 
ويرى  الأ�سطورة  لروح  ا�ستلهامًا  �أم  رمزًا  �أم  �إ�شارة  �أم  كلها 
داخلها  الق�صيدة من  لفهم  مفتاح  الأ�سطورة  "�أن  نورثروب 
كالأ�سطورة  ال�شعر  لأن  الخارج  من  مفرو�ض  كرمز  لا 
النماذج  ذاكرة  من  وينبثق  الجمعية  الخبرات  ي�ستدعي 
الكلية فالوظيفة الأ�سطورية هي الباقية �أمام تراكم المعارك 

العلمية"13.  
بين  الجدلية  العلاقة  بحث  في  �أكثر  لاا�ستغراق  نريد  ولا 
النقد  م�سلمات  من  �أ�صبح  ذلك  لأن  والأ�سطورة  الق�صيدة 
وم�سلمات البحث ال�شعري المعا�صر في الق�صيدة الحديثة14.  

الأ�سطورة وت�أويل الخطاب: 
وك�شفًا،  ور�ؤيًا  لغةً  الأ�سطورة  ال�شاعر ذاته في  حين يختبر 
الق�صيدة،  طاقة  تحر�ض  التي  الحلم  طاقة  يختبر  �إنما 
محر�ض  والحلم  للحلم،  موازية  الأ�سطورة  ت�صبح  وبالتالي 
من  طق�سًا  الأ�سطورة  لت�صبح  الق�صيدة  في  للأ�سطورة 
طق�سًا  الق�صيدة  وت�صبح  ال�شعري،  التحري�ض  طقو�س 
في  الأ�سطورة  فت�ستوي  الأ�سطوري،  التحري�ض  طقو�س  من 
الق�صيدة لت�صبح الق�صيدة  �أ�سطورة  ال�شاعر  التي ي�صنعها 
في انفتاحها على الخطاب الأ�سطوري بكل حوامله و�أن�ساقه. 
بالأ�سطورة،  �شغفًا  ال�شعراء  �أكثر  من  ال�سياب  �إن  ولا�شك 
فتح  ال�شغف  وهذا  وابتكارًا،  وت�أويلًا،  وا�ستلهامًا،  اقتبا�سًا 
ح�ضاراتها  في  الأ�سطورية  الرموز  كل  عن  البحث  باب  له 
والجدب،  الخ�صب  ب�أ�ساطير  الأكبر  �شغفه  ليكون  المختلفة، 
لل�شعر  ريادته  في  الحداثية  لر�ؤاه  ت�أويلًا  والحياة،  والموت 
خارج  ال�شعرية  ق�صيدته  خ�صو�صية  عن  وبحثًا  الحديث، 
الذاتية،  �أ�سطورته  خلق  �إلى  بذلك  لي�صل  التقليدي  ال�سرب 

عبر ت�أويلها الأ�سطوري، في مقامها الإن�ساني.  

في  ت�شير  التي  الق�صائد  عن  �س�أتوقف  البحث  هذا  وفي 
عن  لأك�شف  جيكور،  ال�شاعر  قرية  �إلى  العنوانية  منا�صتها 
بالمكان  ال�شاعرة  الذات  فيها  تتوحد  التي  العلاقة  تلك  �سر 
بالحلم  وتتوحد  بالواقع لترف�ضه،  تتوحد  وبالتالي  والزمان، 

لت�صل �إليه.
عن  يبحث  الذي  ال�شاعر  ر�ؤية  هي  التموزية  فالر�ؤية 
خلا�صه الجمعي، دون الغفلة عن خلا�صه الفردي، وبالتالي 
ذاته  الوقت  في  له  ومفارقتها  بالواقع  الق�صيدة  ا�صطدام 
واتحادها بالحلم، حتى حين كان يفرد م�ساحة وا�سعة للموت 
الفجائعي في ق�صائده، لم يكن ذلك انتباهًا للواقع �أكثر من 
والحياة،  البعث  في  التموزي  الطق�س  ليحفز  و�إنما  الحلم 
�أكان  �سواء  الجديد،  للبعث  و�سبيلًا  للخلا�ص  �سبيلًا  ليبتكر 
الموت للمكان �أو للزمان، �أو للذات، وبالتالي ت�صبح الق�صيدة 
تبث  �أن  �أجل  من  الذات،  لأ�سطورة  الأ�سطوري،  المحفز  هي 
وتنفث الروح في الكائنات، وفي الوجود، لابتكار الحلم الذي 

يحلم به ال�شاعر.
الر�ؤية  حولها  تتمحور  التي  هي  الذات  ف�إن  هنا  ومن 
المكان  مع  وتتوحد  الأ�شياء،  مع  تتوحد  لأنها  التموزية، 
والزمان، لتبني وجودها وحلمها في مر�آة الم�ستقبل، وبالتالي 

في مر�آة الق�صيدة. 
ولا يخفى على الدر�س النقدي ذلك الأثر الوا�ضح بين ر�ؤية 
الخراب،  الأر�ض  في  �إليوت  �س  ت  ور�ؤية  التموزية  ال�سياب 
ذلك لأن العوامل الذاتية والمو�ضوعية التي كانت وراء �إنتاج 
الن�ص  �إنتاج   في  وا�ضحًا  تقاطعًا  تتقاطع  الخراب،  الأر�ض 
التموزي لدى ال�سياب �سواء في �أن�شودة المطر �أو في مدينة بلا 

مطر، �أو في جيكوراته وغيرها. 
عند  بالتوقف  �أكتفي  �أن  �آثرت  البحث  يت�شعب  لا  ولكي 
الق�صائد التي كتبها لجيكور، عبر م�سارات التحول في الذات 
والعالم لت�صبح جيكور هي العراق من جهة وهي العالم من 
با�ستب�صارنا  ولعل  ثالثة،  جهة  من  الذات  وهي  ثانية،  جهة 
تموز  جيكور،  مرثية  جيكور،  )�شابت  العنوانية  للمنا�صات 
لنا  تت�ضح  جيكور(  �إلى  العودة  والمدينة،  جيكور   ، جيكور 
ال�سيابية  الر�ؤية  في  الت�صاعد  هذا  �إلى  العميقة  الإ�شارات 
�أجل  من  والزمان،  المكان  في  ذاته  عن  البحث  في  التموزية 

ت�شكيل عالمه الذي يحلم به. 
�إلى  �إ�شارة  ال�سياب  لدى  لأنه  الرثاء  ي�ستدرج  فال�شيب 
مر�آة  بين  المرايا  مقابلة  بجدلها في  الأ�سئلة  لتنه�ض  النهاية 
المدينة ومر�آة جيكور، بين مر�آة ال�صدمة المادية للعالم وبين 
لا�ستعادة  �سبيل  عن  للبحث  للكائن  الأولى  الفطرة  مر�آة 

بعثًا  تموز/جيكور  ليكون  غيابها،  ومن  رمادها،  من  جيكور 
لتكتمل  العالم،  بعث  وبالتالي  الذات  بعث  عبر  لها  جديدًا 
الر�ؤية التموزية في العودة �إلى جيكور الحلم ـ  جيكور الوجود. 
وهي  جيكور  �إلى  الذات  تتجه  �شابت  جيكور  ق�صيدة  ففي 
تتجه �إلى الغروب، في�صاب ال�شاعر ب�صدمة الواقع المفجع، 
التي  جيكوره،  عن  البحث  في  الم�ؤلمة  �أ�سئلته  تنه�ض  وبالتالي 

كانت: 
�آه جيكور جيكور

ما لل�ضحى كالأ�صيل
ي�سحب النّور مثل الجناح الكليل؟

ما لأكواخك المقفرات الكئيبة
يحب�س الظل فيها نحيبه؟

�أين �أين ال�صبايا يو�سو�سن بين النخيل
عن هوى كالتماع النجوم الغريبة

ف�إذا  الق�صيدة،  �س�ؤال  على  مفتوحًا  �س�ؤلًاا  لت�صبح جيكور 
هي ق�صيدة ال�شاعر، التي تنه�ض ذاته في مفرداتها، لتن�شئ 
وهي  بجيكور  ينه�ض  �أن  ي�ستطع  لم  ال�شاعر  لكن  وجودها، 

تف�سح له قبًرا وموتًا. 
�أين جيكور

جيكور ديوان �شعري
موعد بي �ألواح نع�شي وقبري

بل  وقلق، عن جيكور،  يت�ساءل في حيرة  ال�شاعر  ما يجعل 
جدله  في  قائمًا  ال�س�ؤال  ليبقى  عليها،  المقلقة  ب�أ�سئلته  يلقي 
جيكور  الما�ضي،  جيكور  الذكريات  جيكور  بين  اللامنتهي، 

الحا�ضر، جيكور الموت، جيكور الغياب: 
�إيه جيكور عندي �س�ؤال �أما ت�سمعينه

هل ترى �أنت في ذكرياتي دفينة
�أم ترى �أنت قبر لها؟ فابعثيها

و ابعثيني
بى من رجوع وهيهات ما لل�صّ

�إن ما�ضيّ قبري و �إني قبر ما�ضي
موت يمدّ الحياة الحزينة

�أم حياة تمدّ الرّدى بالدموع
لتكون مرثية جيكور تر�سيخًا لموتها م�صلوبة كما الم�سيح، بل 

وك�أنها قبر مظلم يبتلع الحياة: 
يا �صليب الم�سيح �ألقاك ظلًا فوق جيكور طائر من حديد
يا لظل كظلمة القبر في اللون و كالقبر في ابتلاع الخدود

بهذه الر�ؤية التي تر�سم �صورة لموت جيكور، تنه�ض �أ�سئلة 
لتكون  المدينة،  مر�آة  مع  جيكور  مر�آة  مقابلة  في  ال�شاعر 
ال�شاعر  ل�صدمة  مو�ضوعيًا  معادلًا  المقام  هذا  في  المدينة 
بالعالم الجديد، عالم المادة الذي �أ�شار �إليه في مقولته التي 
تقدم و�أ�شرنا �إليها، �أي العالم الذي لم تعد قيمه قيما �شعرية، 
�إلى  و�أر�سله  الذي �صرع تموز  العالم هو الخنزير  وك�أن هذا 

العالم ال�سفلي، وهو الذي �أحرق جيكور في روح ال�شاعر:
وتلتفّ حولي دروب المدينة

حبالا من الطين يم�ضغن قلبي
ويعطين عن جمرة فيه طينة

حبالا من النار يجلدن عرى الحقول الحزينة

وهنا لابد من الإشارة إلى أن قصائد 
عناوينها  رغ��م  جيكور  ع��ن  السياب 
واحدًا  تتخذ مسارًا  أنها  إلا  المختلفة، 
الألم،  وتكريس  الوجع،  تكريس  وهو 
لأسطورة  سيابي  بتأويلي  يشي  ما 

تموز، يتجه بها إلى مسار مختلف
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ويحرقن جيكور في قاع روحي
ويزرعن فيها رماد ال�ضغينة
دروب تقول الأ�ساطير عنها
على موقد نام ما عاد منها

ولا عاد من �ضفة الموت �سار
ك�أن ال�صدى وال�سكينة

لي�شير ب�شكل وا�ضح ومبا�شر �إلى موت تموز/جيكور، الذي 
بموته مات الربيع ومات المطر )ولاة( الحزينة تبكي ابنها، 

ا:  كما يبكي ال�شاعر جيكوره، التي بموتها مات العالم �أي�ضً
وتموز تبكيه لاة الحزينة

ترفع بالنواح �صوتها مع ال�سّحر
ترفع بالنواح �صوتها كما تنهّد ال�شجر

تقول يا قطار يا قدر
قتلت �إذ قتلته الربيع والمطر

هكذا ت�صبح ق�صيدة تموز جيكور موازاة وا�ضحة بين تموز 
وجيكور، ففي مقطعها الأول نجد الخطاب ي�أتي على ل�سان 
تموز الذي ي�صرعه الخنزير  فين�ساب دمه ويتدفق، لكنه لم 
ينبت �شقائق بل ملحًا، حتى ع�شتار التي تلثمه كان على فمها 
العتمة  ليمعن في موته ودخوله في  انطبقت على تموز  ظلمة 

والموت.
 فتكري�س ر�ؤى الموت في هذا المقطع �إنما هو لتحفيز الر�ؤية 
يقرر  حيث  الثاني  المقطع  في  �سنجدها  التي  الأ�سطورية 
وذلك  جديد،  من  وتبعث  �ستعود  جيكور  ب�أن  بيقين  ال�شاعر 
من خلال هذا التوحد بينه وبين جيكور ليتحول الخطاب �إلى 
خطاب ذاتي لل�شاعر الذي يب�شر بولادة جيكور من جرحه، 
فيتحد  وجيكور،  ال�شاعر  وبين  وتموز  ال�شاعر  بين  يوازي  ما 
المكان والزمان، الذات والعالم، عبر ر�ؤية ا�ستب�صارية لعالم 
�أجمل، وولادة جديدة، فينه�ض تموز وتنه�ض جيكور وتنه�ض 

الذات في انفتاحها على العالم:  
جيكور �ستولد جيكور

النور �سيورق والنور
جيكور �ستولد من جرحي
من غ�صة موتي من ناري

�سيفي�ض البيدر بالقمح
والجرن �سي�ضحك لل�صبح

والقرية دارا عن دار
تتماوج �أنغاما حلوة

وال�شيخ ينام على الربوة
والنخل يو�سو�س �أ�سراري

ولادة  تكن  لم  ال�شاعر  بها  يب�شر  التي  الولادة  هذه  �أن  �إلا 
طبيعية، ولا ولادة ينبثق فيها خلا�ص ال�شاعر، وك�أن ال�شاعر 
�سجنه  في  بقي  و�إن  حتى  تولد  �أن  �أجل  من  جيكور  يفدي 
الذاتي، في ليل الطين الممدود، وهنا ي�صبح ال�شاعر مقابلًا 

للم�سيح الذي يفدي الب�شرية لتحيا من موته: 
جيكور �ستولد لكنّي

لن �أخرج فيها من �سجني
في ليل الطين الممدود

لن ينب�ض قلبي كاللحن

في الأوتار
لن يخفق فيه �سوى الدود

لكن ال�شاعر يعود في�ستدرك على ذاته هذه الب�شرى ليعود 
�إلى جدل الأ�سئلة، وجدل العلاقة بين ولادة جيكور وموته، �أو 
بين ولادتها من خ�ضة ميلاده، وذلك عبر مقابلة بين الواقع 
والحلم حيث يتغلب الواقع الم�ؤلم على الحلم، وبالتالي يتغلب 
لاانك�سار  هذا  �أن  �إلا  الخلا�ص،  في  حلمها  و  الذات  انك�سار 
وتغليب الواقع على الحلم لي�س تغليبًا انتكا�سيًا، لأنه  يوحي 
بكل ما يحمل من عتمة الوجع والموت ولاانك�سار �إلى �أن ثمة 
�إلى  العودة  يكتب  يجعله  ما  وهذا  تكون،  �أن  من  لابد  ولادة 
ومن  الم�ؤلم،  واقعه  من  ال�شاعر  هرب  ت�صور   التي  جيكور، 

موته، من موت جيكور:
على جواد الحلم الأ�شهب

�أ�سريت عبر التلال
�أهرب منها من ذراها الطوال

من �سوقها المكتظ بالبائعين
من �صبحها المتعب

من ليلها النابح والعابرين
من نورها الغيهب

من ربها المغ�سول بالخمر
من عارها المخبوء بالزهر

من موتها ال�ساري على النهر
من  هربًا  كان  بل  نهائيًا،  هربًا  يكن  لم  ال�شاعر  فهرب 
�أجل �أن ي�ستعيد جيكور الحلم في دمه، جيكور التي ي�صنعها 
وجوده  بين  مقابلة  في  ق�صيدته،  من  جرحه،  من  ذاته  من 

ووجودها:
على جواد الحلم الأ�شهب

وتحت �شم�س الم�شرق الأخ�ضر
في �صيف جيكور ال�سخي الثري

�أ�سريت �أطوي دربي النائي
بين الندى و الزهر و الماء

�أبحث في الآفاق عن كوكب
عن مولد للروح تحت ال�سماء
عن منبع يروي لهيب الظماء

عن منزل لل�سائح المتعب
وبالتالي ي�صبح الخطاب الموجه �إلى جيكور خطابًا ابتهاليًا 
بين  والواقع،  الحلم  بين  �أ�سطوريًا  جوانبه، خطابًا  بع�ض  في 
ولادة  عبر  تنه�ض  التي  الق�صيدة  وبين  ال�شاعرة  الذات 
ا�سمها  تكرار  عبر  ـ  لاابتهال  في  جيكور  وك�أن  فيها،  الحلم 
هو  كما  ال�شاعر،  خلا�ص  �ستبتكر  التي  هي  ـ   الق�صيدة  في 
علاقة  وجيكور  ال�شاعر  بين  فالعلاقة  خلا�صها،  عن  يبحث 
جدلية، يتجلى فيها خلا�ص الفرد في الكل، وخلا�ص المكان 
فالخلا�ص  والزمان،  المكان  في  الذات  وخلا�ص  الذات،  في 
لي�س طريقًا م�ستقيمًا يمتد من الوجع �إلى الحلم، و�إنما هو 
طريق وعر، مر�صود بالموت في كل خطوة من خطواته، حتى 

يبلغ مبتغاه: 
جيكور مدّي لنا بابا فندخله

�أو �سامرينا بنجم فيه �أ�ضواء

الهوام�ش

jjj

�أواه يا جيكور لو ت�سمعين
�أواه يا جيكور لو توجدين

لو تنجبين الروح لو تجه�ضين
كي يب�صر ال�ساري

نجمًا ي�ضيء الليل للتائهين
وهنا لابد من الإ�شارة �إلى �أن ق�صائد ال�سياب عن جيكور 
وهو  واحدًا  م�سارًا  تتخذ  �أنها  �إلا  المختلفة،  عناوينها  رغم 
�سيابي  بت�أويلي  ي�شي  ما  الألم،  وتكري�س  الوجع،  تكري�س 
لأ�سطورة تموز، يتجه بها �إلى م�سار مختلف، �أي يعيد �إنتاجها 
بالولادة، بقدر ما  ت�شي  عبر ذاته، فالق�صائد الجيكورية لا 
ت�شي بالموت، ليكون ذلك �صدعًا للواقع ذاته، و�صدعًا للذات 
الخلا�ص  يكون  �أن  �أجل  من  ووجودها،  بذاتها،  المفجوعة 
ال�شعرية،  الر�ؤية  ت�أويل  في  كامنًا  الجديد،  والبعث  والولادة 

وفي ت�أويل الن�ص عبر قراءته الإ�ستب�صارية.
وهي  ال�شاعر،  ذات  هي  جيكور/تموز،  ت�صبح  وبالتالي 
�أم في مر�آة الحلم،  �أكان ذلك في مر�آة الواقع  العالم، �سواء 
يب�شر  يكن  لم  ال�سياب،  يتمثله  الذي  التموزي  ال�شاعر  لأن 
بالولادة ال�سهلة، و�إنما يب�شر بولادة م�ؤلمة بحجم الواقع الم�ؤلم 
ال�شاعر،  �ألم  كما هي  باب الخلا�ص، فجيكور  يغلق  �أن  دون 
ووجعه اللانهائي كما هو العراق كما هو العالم، كذلك هي 

ق�صيدته اللانهائية، وحلمه اللانهائي، وخلا�صه الحتمي. 
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