
تُعد  والق�ص�صي  الروائي  الفن  في  الراوي  دور  �أهمية  �إن 
"الحكي" حين  والريادي في مهمة  التاريخي  دوره  مع  توا�صلًا 
كان يمار�س وظيفته تلك ب�صيغة �شفهية على جمهور في زمان 
ومكان معلومين، وقد وظف الأدب ال�سردي ذلك الدور باعتبار 
المكتوبة  اللغة  الرئي�سية، من خلال  بنيته  �أحد مكونات  الراوي 
ا، ما �أدى �إلى خلق المعنى ب�صيغ  �أي�ضً في زمن ومكان معلومين 
مغايرة متقدمة وبهذا حدث هنا تحول في دور الراوي وعلاقته 
بالم�ؤلف، �إذ �أ�صبح دوره وعلاقته بالن�ص ال�سردي قابلين للبحث 
المتلقي  وعي  تطور  ب�سبب  والفني،  المنطقي  العقلي  والتف�سير 
وذائقته في الع�صر الحديث وتطلعه �إلى لاابتعاد عن الخرافة 
وبين  "المتحرك"  الزمان  بين  العلاقة  كُنه  عن  الك�شف  و�إلى 
المكان الثابت ن�سبيًا وكلاهما �أحد �أهم عنا�صر الأدب الروائي 

والق�ص�صي.
»ال�شخ�صية  لوبوك":  "بير�سي  اعتبره  كما  الراوي،  ولأن 
تماماً،  ذاتياً  لي�س  حوله،  تتمحور  والتي  الق�صة  في  الح�سا�سة 

فقد كُر�س كلياً لمهمة النظر وال�شعور نيابة عن القارئ«.)1(
�أحد  ثاني  يكون  ال�سردي  الن�ص  مجمل  وهو  المروي  ف�إن 
الذي  "المتلقي"  وهو  له"  "المروي  فهو  ثالثهما  �أما  المكونات، 
" بما يتر�شّح لديه من ذلك الن�ص  ي�ستوعب "المرويَّ – الن�صَّ
ر�ؤية  ت�ضمنتها  �سواء  ومواقف  وت�أويلات،  ودلالات  معان  من 
ومعرفية  مفاهيمية  م�شتركات  فتنتج  تت�ضمنها،  لم  �أو  الكاتب 

بين الن�ص والمتلقي الم�ؤلف "الراوي".
الذي �سيكون في مواجهة المروي له منذ الوهلة الأولى لل�سرد، 
العمل  �أحداث  في  م�شاركة  �شخ�صية  �أو  ح�سب،  راويًا  كان  �إذا 
الروائي لما له من ت�أثير في �سرد الأحداث ب�صبغة نزعته الذاتية 
فنيًا  بعدًا  الرواية  يمنح  لهذا  الكاتب  بذات  الحية  »ب�صلته  و: 

بينه  الموازنة  خلق  �ضرورة  منه  الكاتب  يبغي  وا�ضحًا  وتوا�صلًا 
الواحد،  ال�صوت  �سيادة  عن  تعبيًرا  �أو  الغائب  �ضمير  وبين 
�صوت الراوي المتكلم وهو ي�سهم في تفجير الأحداث �أو روايتها 

وترتيبها«.)2(
�أربعة  على  الواحد  ال�سردي  العمل  في  دور"الراوي"  ويتوزع 
"زاوية  لـ  ووفقًا  لت�أثيره  طبقًا  مختلفة  ال�ضمائر  من  �أنماط 
الكاتب خالق  له من قبل  المر�سومين  ال�سرد،  ر�ؤيته" في عملية 

ا: الن�ص وخالقه �أي�ضً
ا�ستخدامه  يرجع  �سرد قديمة  تقنية  وهو  الغائب:  1. �ضمير 

�إلى الملحمة، و�سارده كلي العلم والمعرفة، فيما يخ�ص ال�شخو�ص 
والحوادث والأمكنة و: »يكاد �أن يكون �سيد ال�ضمائر ال�سردية، 
�إلى  و�أدناها  المتلقين،  بين  ا�ستقبالًا  و�أي�سرها  تداولًا  و�أكثرها 
ا�ستعماله  يكون  وقد  ا�ستخدامًا،  والأ�شيع  المتلقين  لدى  الفهم 

�شاع بين ال�سّراد ال�شفويين ثم بين ال�سّراد الكتاب �آخرًا«)3(.
2. �ضمير المتكلم: �إنه راوي الأحداث، لكنه لي�س البطل تمامًا 

حا�ضر  زمن  في  يتكلم  مَنْ  هو  الراوي  �أن  ذلك  به،  يوهم  بل 
المده�شة  القدرة  المتكلم  »ل�ضمير  و:  الراوي  هو  ك�أنه  بطل  عن 
وال�شخ�صية  ال�سارد  وال�سردية بين  الزمنية  الفروق  �إذابة  على 
والزمن جميعًا �إذ �أن كثيًرا مما ي�ستحيل ال�سارد نف�سه في هذه 

الحال �إلى �شخ�صية، كثيًرا ما تكون مركزية«)4(
�ضميري  بين  و�سيطًا  ا�ستعماله  ي�أتي  ال�ضمير  هذا  »وك�أن 
الغائب والمتكلم، ف�إذا لا هو يحيل على خارج قطعًا، ولا هو يحيل 
الغياب المج�سد  يتنازعه  على داخل حتمًا، ولكنه يقع بين بين: 
في �ضمير الغائب ويتجاذبه الح�ضور ال�شهودي الماثل في �ضمير 

المتكلم«.)5(
غير �أن �سطوة الراوي على م�سارات ال�سرد م�ست�أثرًا بالمعرفة 

رواية "الذباب والزمرد" 
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المتكلم  ب�ضمير  �أكان  �سواء  الأوحد،  الراوي  باعتباره  الكلية، 
�أو ب�ضمير الغائب، �ستختزل الأ�صوات الأخرى داخل  الحا�ضر 
الن�ص ويجيرها الكاتب وفقًا لر�ؤيته، �إلا �إنه يمكن للكاتب من 
ب�أ�صوات  الن�ص  تدعيم  خلال  من  راويهِ  �سطوة  من  يحدَّ  �أن 
ليحتفظ  الأحداث،  �إدارة  وفي  الروي  مهمة  في  �أخرى  م�شارِكة 
بم�سافة ملائمة ما بينه وبين ما يرويه، وبهذا ف�إن ن�سبةُ تدخله 
اللغة المعبرة عن نوازع  ح هويتَه الفنية. فاختلاف نبرات  تُو�ضّ
طبقيًا  المختلفين  ال�شخو�ص   – الأخرى  الأ�صوات   – ومزايا 
وثقافيًا داخل الن�ص الروائي خلال عملية ال�سرد، يمنح �أولئك 
الرواية  ف�ضاء  في  والتحليق  �أنف�سهم  عن  التعبير  على  القدرة 
مقترنة  �إنها  من  بالرغم  مغايرة،  تبدو  ب�أ�صوات  مغردين 
الكاتب  الروائي  بين  التفريق  ينبغي  ذلك  ومع  عينه.  بالكاتب 
الخالق لعوالم ال�سرد وبين �شخو�صه بما فيهم "الراوي" الذي 
اختاره هو ليُنيب عنه ك�صيغةٍ ل�سرد الن�ص فح�سب، �أو �أن يكون 
وتطابق. الن�ص  معه في  �صوته  �إن تماهى  له.  "الأنا" الرديفة 

والزمرد(  رواية )الذباب  الراوي في  وربما تحيلنا �شخ�صية 
نف�سه  الكاتب  �شخ�صية  على   ،SSالعبيدي عبدالكريم  للكاتب 
ال�سرد وفق �صيغة �ضمير المتكلم ب�صوت  وتوهم بها، وقد جاء 
�سيمكنه  المتلقي  لكن  لاا�سم،  من  غفلا  محورية  �شخ�صية 
التعرف عليه كمجموعة من �صفات �شخ�صية ما يمنحه فر�صة 
المتن  داخل  حا�ضر  "الراوي"  فهو  بينهما،  والمقاربة  المقارنة 
الراوية" وبين  "الأنا  المنظور بين  التداخل  الروائي، ولقد منح 
تداخل  حيث  من  بينهما  حيويًا  تفاعلًا  "الن�صَّ  الكاتبة  الأنا 
بينهما،  فيما  النظر  وجهة  تحديد  والتبا�س  ال�سردي  الخطاب 
من  ب�شيء  وي�شي  لذاته  ا�ستبطان  �إلا  لي�س  رَويه  ف�إن  هنا  من 
انفكت  ما  تلك  الراوي"  "�أنا  �إن  ذلك  �أتوبيوغرافية،  ملامح 
�سطوة  وفق  الأحداث  تروي  ال�سرد،  م�سار  طيلة  حا�ضرة 
ر�ؤيتها، تزيح ركامًا بعد �أخر عن كاهله، وتعريه، تف�ضح نواياه، 
وتطلعاته �إلى عالم �أف�ضل و�أنظف، تك�شف عن حدود ت�صوراته، 
�أي  من  يقينه  وعدم  تردده  و�إحباطه،  ا�ستلابه  �ضعفه،  جَلَده، 
التي تترجمها مواقفه من مما دار حوله  �أمر، وكذلك عبثيته 
في فترة الت�سعينيات من القرن الما�ضي المريرة، دون �أن تتوقف 
عند عتبة ال�سرد بل �أبقت "الراوي" م�ساهمًا مركزيًا في لبنات 
للقارئ  الراوية غير مرئي  �أن  »بالرغم من  فـ:  الن�صية  بنيتها 
كما هي حال الآخرين، ف�إنه في كل لحظة �أقرب منهم بطاقته 
�أن  ا  �أي�ضً ي�ستطيع  لا  وهو  النظر  وامتداد  البا�صرة،  العين  في 

يرجئ مهمته، فعليه �أن ي�ستمر بثبات في النظر والو�صف«.)6(
الداخلي  منولوجه  "نزف"  على  ا  حري�صً الراوي  ا�ستمر 
ذاته  عميقًا في  الولوج  بغية  المبا�شرة  وغير  المبا�شرة  ب�صيغتيه 
تنوع  من  بالرغم  الآخرين  الرواية  �شخو�ص  ذوات  وفي  هو، 
�شخ�صية  من  ب�سلا�سة  متنقلًا  و�أديانهم،  ومواقفهم  �أفكارهم 
وحدث متعلق بها �إلى �شخ�صية �أخرى بحدث مختلف ثم العودة 
المتلقي  يلحظ  �أن  دون  طويل  �سرد  فوات  بعد  وتلك  هذي  �إلى 
والأمكنة،  الأزمنة  ترابط في  �أو عدم  تقطع  �أو  فا�صلة  �أية هوة 
لهم  م�ستقطبًا  ل�شخو�صه  م�صاحبًا  ظلّ  الراوي  ال�سارد  ولأن 
ي�ستبق  لا  فهو  الن�ص"،  "داخل  فيه  محورية  وك�شخ�صية 
التعريف بهم �أو بالحدث المتعلق بهم قبل �أن ت�صل كل �شخ�صية 
بذاتها �إلى دائرة �ضوئه، فبدا الكاتب عبدالكريم العبيدي ذو 
دربة ودراية في فن الراوية، ومعرفة بتاريخ الأمكنة والحوادث 
والجغرافيا  التاريخ  علوم  �أغفلت  والتي  الب�صرية  بيئته  في 

ولااجتماع وغيرها تدوينها وتف�سيرها، موظفًا كل ذاك في بنيته 
ال�سردية دون �أن ينحو �إلى تجميل ما�ضيه �أو ما�ضيهم، بل راح 
يعريه، ويعيد ا�ستك�شافه ويقدمه ب�صدق كما كان، لا كما ينبغي 
�أن يكون، م�ستثمرًا جمالية اللغة لاا�ستعارية ودلالاتها النف�سية 
�إيقاع  من  اللغة  تلك  اكتنزته  وما  والإيديولوجية،  والفولكلورية 
ينظم العلاقة بين ال�سياق اللغوي والحدث المروي، ناهيك عن 
الأمكنة  �صور  ت�شكيل  و�إعادة  والتو�صيف  الإيحاء  على  قدرة 
�أبرز  الذي  الأمر  لل�شخو�ص،  ال�شعورية  الحالات  عن  والتعبير 
الجمل  اختزال  �إلى  الكاتب  عمَد  كما  ال�سرد،  ا�سلوب  في  تنوع 
المكتنزة بالمو�سيقى في تو�صيف ال�صور المرئية والم�شاعر مت�سقة 
ف�ضاءات  في  بقارئه  يحلّق  وراح  الأحداث،  مع  �سواء  حد  على 
قالها  كما  عاليًا"  يحلق  ال�شعر  ولكن  يطير  فـ"النثر  �شعرية 
ال�شاعر الداغ�ستاني ر�سول حمزاتوف: »ي�أتي الم�ساء �إلى هناك 
هرمًا قبيحًا، يتوك�أ على عكاز يتلم�س له الوح�شة وال�ضجر كي 
على  وينثرهما  الدنيا  مدن  �أما�سي  كل  عن  بخبث  يق�شطهما 

ر�ؤو�سنا..« الرواية �ص67.
متماثلة  المختلفة  �أمكنته  بم�سميات  ن�صه  الكاتب  و�سم  لقد 
نابعة  الفيزيائي  وجودها  حقيقة  ومع  الخارجي  مظهرها  مع 
"الب�صرة"  الكبيرة  المدينة  ا�سم  مثل  الواقعية،  من مرجعيتها 
�أ�سواقها  في  باعتها  �أ�سماء  والمقاهي،  وال�����ش��وارع  و�أح��ي��اءه��ا 
الزمرد(  بالميثولوجيا )بما �ضمّنه عن حجر  و�أثراها  ال�شهيرة 
مثلًا،  ال��ت��م��ر(  ن�ضوج  �أول  )ب�����ش��ارة  بت�ضمينه  وال��ف��ول��ك��ل��ور 
لمهن  الممتهنة  الب�سيطة  الب�صرية  ال�شخ�صيات  وبا�ستذكاره 
معينة �أو ل�صفاتها ال�شخ�صية الخارجة عن الم�ألوف، ف�أ�ضحى 
من  وج��زءًا  الب�صري  المجتمع  ذاك��رة  في  �شعبيًا  ح�ضورًا  لهم 
�أبو  وكاظم  الهندي،  لال  "يا�شنكر  مثل  من  المجتمعي  ن�سيجه 
�أب��و  وجا�سم  الأط��ر�ش��  وم��ال��و  الح��ب  �أب��و  وزرزور  البا�صورك 
اليهود  مواطنيها  من  وببع�ض  العبد"،  وتومان  ال�سفرطا�س 
ب�أ�سمائهم الحقيقية الذين كانوا م�ؤثرين في الحياة لااجتماعية 
والحكومية قبل تهجيرهم �إبان فترة الحكم الملكي في العراق، 
�أكثر  الأخ��رى  ال�سرد  بعنا�صر  المقترن  المكان  غدا  كله  ولهذا 
ات�ساعًا و�شمولًا، ليتخلق منه ف�ضاء الرواية، الواقع الروائي – 
التكوين الفني – الذي ر�سم �أبعاد وهوية الن�ص و�أدام فاعلية 
حا�ضنته  �أو  الثابتة  بواقعيته  المكان  ذلك  متجاوزًا  ال�شخو�ص، 
فـ:»�إن  �شخو�صها،  و�أن�شطة  الأحداث  ا�ستوعبت  التي  ال�صامتة 
البنية لااجتماعية تخلق تماثلًا بينها وبين �شكل الن�ص الأدبي 
الممثل لها، لكونه تعبيًرا عن ر�ؤيتها وهي بهذا المفهوم ت�ستعين به 
كو�سيلة للات�صال �أولًا وك�صنف �سردي يمتلك بلاغيته و�أ�سلوبه 

عن طريق العر�ض والو�صف ولااحتجاج«.)7(
"ال�شرطي  ال�صبيان  لعبة  بو�صف  روايته  الكاتب  ا�ستهل 
عدد  يتقل�ص  فيما  الأكثر  العدد  ال�شرطة  يك�سب  والحرامية"، 
العك�س،  التالية حدث  النوبة  "الحرامية" في مجموعتهم، وفي 
وهو  فقط،  معاقين!  �شرطيين  بمقابل  "الحرامية"  عدد  زاد 
ا�ستهلال ي�شي عن �سعيه �إلى ن�سج �شرانق بنية الف�شل والإحباط 
تك�شفت عنها ر�ؤيته، بتعبيره الواقعي التراجيدي والمتهكم لتلك 
الحقبة الزمنية من تاريخنا تحت نير نظام البعث الفا�شي، �ألا 
ا حين تزامن م�شهد  �أن يرتجى بعدُ، خ�صو�صً �أمل يمكن  �أن لا 
في  العمل  عن  العاطل  وهو  ف�شله  مع  الثانية،  النوبة  في  اللعبة 
م�شروع عمل اقترحه عليه �صديقه "ازيريه الم�سيحي ال�شما�س"، 
لزراعة الزهور في علب فارغة جمعها من المزابل ومن ثم بيعها، 

ا، مع �أحداث غزو الكويت ثم هزيمة النظام  وتزامن ذلك �أي�ضً
مع  متكافئة  غير  معركة  في  و�إذلاله  العراقي  الجي�ش  بانك�سار 
في  �أملٍ  من  ب�صي�ص  لاح  و�إذ  �آنذاك،  الدولي  التحالف  قوات 
�أنظار  �أمام  النظام  �أخمدها  حتى   1991 عام  �شباط  انتفا�ضة 
من �أ�صبحوا �أعداءه بعد غزو الكويت وبمباركتهم، فخبا ذاك 
ا في لجة الخيبات المتتالية، ليبقى ال�شعب  الأمل الب�صي�ص �أي�ضً
جائعًا بفعل الح�صار الدولي عليه، �أعزلًا، وحيدًا بلا منا�صر، 
فيه  و�أمعن  عليه،  ا�ستقوى  فا�شي  نظام  ودموية  وح�شية  يجابه 
�آنذاك،  المثقفين  �شريحة  ال�سيا�سية ونخب كبيرة من  قواه  وفي 
و�أفواه  �أفواهًا  �أر�ضنا  ج�سد  في  �شقَّ  �أن  فكان  وت�شريدًا،  قتلًا 
�أديمها بمقابر جماعية، وك�أن  العراقيين تحت  �آلافًا من  لتبتلع 
الراوي، �أو الكاتب نف�سه، �أراد �أن ي�شير ب�أن الجوع ولاا�ستبداد 
وتحيلهم  النا�س  تم�سخ  �أن  ب�إمكانها  والزيف  والإخفاق  والقهر 
ازيريه  يا  �أنا  :»وها  الزمرد(  )بلورة  مواجهة  في  ذباب  �إلى 
وال�سرطانات  واليورانيوم  ال�سموم  �أعا�صر  الح�صار  �أتون  في 
ابن  �أنا  المهجر،  بلاد  �إلى  هجرة  و�أ�شهر  الخلقية  والت�شوهات 
ازيريه  يا  خطية  �أنا  ال�شحيحة،  التموينية  الح�صة  مفردات 

مزقتني الحروب وال�سواتر وعيون القتلى…« الرواية �ص11
فيما  تتفاعل  انفكت  ما  التي  ق�سوتها  بكل  الأحداث  تلك  �إن 
بع�ضها لتنتج، غيلانًا مطيعة ب�أيدي غول ال�سلطة، ولاانتهازيين 
مَن  �أو  والرف�ض،  المجابهة  على  قادر  هو  من  وتنتج  والقتلة، 
ذات  هي  تلك  ا،  �أي�ضً والخانع  المهادن،  تنتج  ا،  راف�ضً ي�صمت 
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المواقف التي ا�ستطاع الكاتب تحريرها من �شراك �أزمنة القهر 
والإذلال، وخ�ص بها �أبطال روايته.

الروائي  العمل  مكونات  �إحدى  هي  "ال�شخ�صية"  �أن  وبما 
المر�سوم  دورها  خلال  من  وتتعين  �صورتها  تتك�شف  الرئي�سية، 
لها وت�ضافره مع مكونات الرواية الأخرى ومن حيث: »لا يمكن 
تحديد �صورة ال�شخ�صية باعتبارها مكونًا وا�ستخلا�ص �سماتها 
ب�ضبط  وذلك  والأ�سلوبي  الجمالي  �سياقها  �ضمن  بو�ضعها  �إلا 
ب�صفة  الروائية  ال�صورة  �إليها  ت�ستند  التي  الفنية  قواعدها 

عامة«. )8(
ف�إن الكاتب عبدالكريم العبيدي تمكن من بناء كل �شخ�صية 
الأخرى  عن  مختلفًا  بناءًا  كثرتهم،  على  روايته  �شخو�ص  من 
بنظر  و�آخذًا  �إن�سانية  كذوات  لهم  الفردية  الفروق  متمثلًا 
والثقافة  الوعي  وت�شكلات  والديني  الطبقي  لاانتماء  لااعتبار 
العمق  �إن-  ذلك  حية،  ككائنات  معهم  متعاملًا  �شخ�صية  لكل 

الإن�ساني لأي �شخ�ص هو الذي يحدد ملامح هويته.
النظام  عمر  جايلوا  قد  كانوا  ككل  الرواية  �شخو�ص  �إن 
الديكتاتوري وحروبه العبثية، وا�ستبداده، هم نماذج من جيل 
التجويع ولاا�ستلاب عاي�شوا الخوف والتوج�س من لااقتراب من 
"بلورة الزمرد" التي بين يدي "نيرون العراق". لكل منهم قيمه 
الحاكم،  ال�سيا�سي  النظام  من  المختلف  موقفه  ولكل  النبيلة، 
وعدم  ورف�ضه،  منه  الر�ضا  عدم  موقف  في  يتماثلون  ولكنهم 
�إمكانية الت�صالح معه. فالراوي �شخ�صية مثقفة، بقيمها النبيلة 
التي )كما ي�شعر( لا يمكنها التعاي�ش مع واقعها ولا تقوى على 
"البالوعة"،  بـ  ينعته  والذي  جيدًا،  خَبره  الذي  واقعه  تغييره، 
�أي  ي�ست�شرف  ان  دون  وقرف،  با�ستهجان  يعاين-ها-  لكنه 
�أفق في الم�ستقبل، �إنه الذات ال�ضائعة في ركام هائل من خراب 
الوطن والنفو�س على حد �سواء: ..»كل قوارب نجاتنا مازالت 
وال�ضفة  ازيريه،  يا  �سريعًا  يجري  والنهر  بال�صدمة،  م�شغولة 

الأخرى تبدو بعيدة، بعيدة جدًا« الرواية �ص11
فكانت حلقات "ال�سُكْر" مع �أ�صدقاءه في مقبرة اليهود و�شقة 
"ب�شير التمار" البرجوازي الثوري"والت�سكع هي �أوجه الهروب 
الأ�صدقاء  �أقرانه من  �إنه يرى في  واللواذ بال�صمت،  والهزيمة 
حقيقة �ضعفه و�ضياعه ولا جدواه، لكن موقف كل من "�سليمان 
الإعدام  �إلى  به  �أودى  الذي  التاريخ  مادة  �أ�ستاذ  المو�سوعي" 
حين هدر �صوته ليزيح عنه ثقال �صمته فيهين "مخبًرا تافهًا" 
وت�صليح  ت�صليحها،  ا  راف�ضً ال�شارع  �إلى  �ساعته  برمي  لل�سلطة 
�سنوات  �إبان  المعي�شية  ظروفه  عليه  �أرغمته  عمل  ال�ساعات 
"ب�شير  موقف  وكذلك  العراق،  على  لااقت�صادي  الح�صار 
التمار" الذي كان ي�ؤ�س�س لحزب معاد لنظام الحكم و�صلابته 
جلاديه،  �أمام  الر�أ�س  مرفوع  الإعدام  يواجه  وهو  "الثورية" 
على  قوة  من  وب�شيء  بالغبطة  الراوي  يُ�شعرا  الموقفين  هذين 
نزرها لكنها كحبات رمل ولي�ست ح�صى نثرت في بحيرة رف�ضه 
ا: »يالب�ؤ�سي يا �سليمان �أ�شعر �أنني �أقف بين  فبقيت �ساكنة �أي�ضً
با�صورا  كحرائق  دخان  بلا  التي  حرائقك  تتهادنان:  لا  نارين 
ونيران ب�شير التمار، ولكن تبقى بينهما فاتورة تزداد مما يجعل 
م�شلولين  �إلى حنينين  ين�شطر  المطاط  البعد  ذلك  ا�شتياقي في 
�أدركه فيكما من وجود مح�سو�س ي�صد  لهما، عدا ما  نب�ض  لا 

انجذابي العاثر �إليكما وي�شعرني بالغثيان«. الرواية �ص 66
من  وهو  التمار"  "ب�شير  مع  اعتقل  قد  كان  الراوي  وبطلنا 
الن�سب من جدته  و"�شفيق" اليهودي  برجوازية مترفة،  عائلة 

اليهودي  و"داود"  �إ�سرائيل  في  بالعي�ش  يحلم  كان  الذي  لأمه 
ا الذي "�سمعنا به ولم نره" فبقي من ال�شخو�ص الهام�شيين  �أي�ضً
في الرواية، و"�أو�سم" الم�صاب بـ )انتي نو�ستالجيا( �أي )عدم 
حب الوطن �أو م�سقط الر�أ�س(، �شقيق "ازيريه ال�شما�س" الذي 

�أعدم قبله.
�شديد  ال�شاعر  �أوروبا،  �إلى  بالهجرة  الحالم  هذا  "او�سم" 
حب  بق�صة  ارتبط  فقد  بينهم  الوحيد  والعا�شق  الح�سا�سية، 
مع فتاة تركته لأنه �شاعر لي�س �إلا: »كيف لي �أن اقترن ب�شاعر 
بوهيمي �صعلوك لا وطن له عدا الجملة ال�شعرية« الرواية �ص13

"او�سم" هو ال�شخ�صية المحورية الثانية �إلى جانب "الراوي" 
في  الأبرز  الدور  لهما  وكان  الرواية  حبكة  على  هيمنا  الذين 
حيث  الإعدام  من  نجيا  الذين  فقط  وهما  ثيمتها،  بلورة 
الوح�شي  التعذيب  �آثار  يعانيان طويلًا من  �أفُرج عنهما، وظلا 
الج�سدي والنف�سي في �سجون النظام الرهيبة، فبر�أ "الراوي" 
منها فيما بقي "او�سم" ي�صارع مر�ض الك�آبة الحادة وانف�صام 
في  فانتحر  نو�ستالجيا  لاانتي  �أعرا�ض  من  زاد  ما  ال�شخ�صية 
لحظة دون �صراع من �أجل البقاء، دون ندم على اختيار الموت. 
طردته  الموت،  �أق�صى  �إلى  الحياة  �أق�صى  من  قدم  »كمن  فهو 
التي لا  ال�ضيقة والمغبرة  �إلى تلك المنطقة  الما�سحات المطاطية 
تطالها فلم يعد بنظره �أي �شيء ي�ستحق التقدي�س �أو العبادة..« 

الرواية �ص12
�إنه ال�شخ�صية التي ميزها الكاتب ب�صوت "راويه" على مدار 
ال�سرد، فقد غا�ص عميقًا في بحيرة روحها، ولم يكتف بالدوران 
"�أو�سم"،  بحيرة  مياه  ذاته في  يتمرّى  كان  �إنه  �أح�سبُ  حولها، 
يعاي�ش  ال�صمت،  كثافة  تحت  المخبوء  رعبه  تلاطم  فيك�شف 
النحيل  ي�ستطع ج�سده  الغافي في جرح لم  البديل  الآخر  وطنه 
الذي  لـ"ليديا"  ع�شقه  الطعنات،  جروح  كل  مثل  يرممه  �أن 
�أخفاه طويلًا، وما �أكثر ما اخفى "او�سم" -ال�شخ�صية الجميلة 
المحببة – با�ستثناء �شعلة "لاانتي نو�ستالجيا" التي جاهر بها 
وك�أنه )برموثيو�س الب�صرة( كما و�صفها الراوي، �إلّا انه ي�ستبق 
كتب  :»لقد  انتحارها  قبل  لها  الموت  يعنيه  بنهايتها، بما  العلم 
�إنه  زاعمًا  �أو يموت  موته  يحيى في  �أن  ال�ضال  الفتى  على هذا 

حي« الرواية �ص 16
حين  الم�ضطربة  �صنوه  دواخل  في  �سفره  الراوي  وي�ستكمل 
حبيبته  "ليديا"  تنكر  ادرك  وقد  ا  راق�صً "او�سم"  انتفا�ض 
تعبيريتها  في  تقترب  رق�صة  عائلي،  حفلٍ  في  الجميع  �أمام  له 
ج�سّد  التي  كازانتزاكي"  "نيكو�س  رواية  في  زوربا  رق�صة  من 
مو�سيقاها المو�سيقار اليوناني "ميكي�س ثيوذوراكي�س" في الفيلم 
اليونانية،  الفلولكورية  الرق�صات  �إحدى  وغدت  الرواية،  عن 
تو�صيف  من  بجدارة  العبيدي  عبدالكريم  مبدعنا  فتمكن 
الذي  الألم  تمظهر  وهي  وارتعا�شاته  "او�سم"  ج�سد  حركات 
ينزّ نزًا ب�سبب تقادم م�شاعر الخذلان والخ�سارات، والتيه، كان 
"ليديا"  "او�سم" يرغب في ان ي�ستعر�ض �صحوة �أوجاعه �أمام 
فهي عالم �آخر قد رف�ضه، ولأنه �أدرك �أن الرق�ص لغة الروح لا 
الفكر  الرق�ص هو تعبير  �أن  – كما  و  �إلّا ج�سده وحده  يدركها 
فلن  مجنونًا  يكن  لم  »من  – و:  الثورة  تعبير  هو  الجنون  ف�إن 

ي�ستطيع �أن يقطع الحبل لكي ي�صبح حرًا« "رواية زوربا".
معلنًا  حياته،  رق�صته،  لا�ستمرار  ا  حدًّ "او�سم"  ي�ضع  حين 
الراوي قد  يكون  �سوية،  المواطنة ومن الحياة  قيود  موقفه من 
متم�سكًا  جفت،  بعدما  الروح  تلك  بحيرة  من  لاان�سلال  �أكمل 

باللا�شيء، خفيفًا من �أية �إثقال للما�ضي، ي�شعر بخزي ا�ستئثاره 
بالحياة! لأنه الناجي الوحيد، لأنه تخل�ص من كل قيود البقاء 
م�صارعًا في حلبة )قلب الأ�شياء( تلك الحلبة التي ق�ص علينا 
�ألان  »�س�أحتفل  وطن:  م�صير  �أبطاله،  م�صائر  نهاية  فيها 
ب�شفائي من عقوبة المواطنة ال�صالحة، �أو ما �أطلق عليها عقوبة 

ع�شق البلاد.. بلادي التي �أكرمتني القمي�ص« الرواية �ص149
لل�شاعر  �شعرية  جملة  القمي�ص(  اكرمتني  التي  بلادي  و) 
الراحل لطيف الرا�شد: »الذي كان �شاعرًا مهمًا و�إن�سانًا عا�ش 
في الم�ساحة التي لا تطالها الما�سحات المطاطية المت�أرجحة على 
زجاج ال�سارات الأمامية، عا�ش ميتًا، �إلا من حلم واهن، ومات 

بهدوء بارد، �أبرد من �أف ق�صيرة«. )9(
تلك المقالة التي كتبها الروائي بحق ال�شاعر "لطيف الرا�شد" 

قد ظننتها قيلت في حق "او�سم"!! رثاءً.
– دار  العبيدي  للكاتب عبدالكريم  والزمرد  الذباب  *رواية 

ميزوبوتاميا للطباعة والن�شر والتوزيع- 2011.
الم�ؤلف:

 SS عبد الكريم العبيدي، روائي و�إعلامي عراقي ح�صل على 
بكلوريو�س كلية الآداب - ق�سم اللغة العربية من جامعة الب�صرة 
1984. �ساهم في ت�أ�سي�س الكثير من ال�صحف العراقية ح�صل 

الجائزة  منها  ال�صحافة  مجال  في  الجوائز  من  العديد  على 
الأولى  والمرتبة  لااول،  العراقية  ال�صحافة  الثانية في مهرجان 
من معهد �صحافة الحرب وال�سلام وعلى �شهادة تقديرية من 
دار �شرق غرب، عمل مرا�سلًا لإذاعة البي بي �سي في بغداد، 
والحرة عراق...  كقناة الحرة  المرئي  الإعلام  ا في  �أي�ضً وعمل 

الآن ي�شرف على ال�صفحة الثقافية في جريدة طريق ال�شعب.
�صدرت له روايات: )�ضياع في حفر الباطن( 2007، )الذباب 
والزمرد( 2009، )كم �أكره القرن الع�شرين(2017، ومجموعة 
"كتارا"  بجائزة  فاز  با�صورا(.  في  �أعوام  )ثمانية  ق�ص�صية 
للرواية العربية 2018، عن روايته )اللحية الأمريكية – معزوفة 
 "596" بين  من  كتارا  جائزة  اقتن�صت  والتي  بغداد(  �سقوط 
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