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الفعل الت�شكيلي �شئنا �أم �أبينا �إبداع، ولادة لحالة، لو�ضعيّة، 
بداية لتنظير جديد ومبادئ جديدة �إنّه قادر على التغيير وعن 
في  ومتجذّرًا  الوجود  تقدّم  في  �سببًا  ويكون  م�سارات  �إر�ساء 
اللّحظة الآنية نابع من الحا�ضر المعي�ش. �إنّ زمن الحياة اليوميّة 
يرتكز حول الحا�ضر �إنّه زمن ب�شريّ بامتياز ذلك �أنّ الفعل �إذا 
ولا  نكرانه  ينفع  لا  الواقع  �إلى  منتميًا  �أوتوماتيكيّا  ي�صبح  تّم 
بين  ما  هنا  يختلف  وهو  يليها  وما  الإنجاز  عنه لحظة  التخلّي 
�إبداعًا  يكون  وعندما  المتكرّر  النمطي  والفعل  الإبداعي  الفعل 
رورة يندرج �ضمن ثنائيّة المبادرة والمخاطرة ويف�ضي  فهو بال�ضّ
بالفعل  المتعلّقة  المفاهيم  من  �شبكة  تنفتح  بذلك  التجديد  �إلى 
وتج�سيده في الحا�ضر ك�أن ي�صبح تدخّلًا وم�ستطاعًا للمغامرة 
والمخاطرة ولكلّ هذا لا بدّ من وجود ف�ضاء يحتويه وي�ستوعبه 
بدّ  وي�سقط في ف�ضاء لذلك لا  وبالكيف  بالزمن  يقا�س  فالفعل 
من فهم دلالات الفعل اليومي وربطه ربطًا وثيقًا بمكان الإنجاز 

والذي ي�صبح مادّة محتوية على دلالات ذات فاعليّة �إن�شائيّة.
يت�أرجح  الفنان  وبات  اليومية  النظرة  رهين   الفنّ  بات 
الواقع  حالة  من  ي�ست�شفها  التي  المفاهيم  من  مجموعة  بين 
�أهميّة  و�إيلائه  الحدث  برجوع  المختلفة،  و�أزماته  و�أحداثه 
فائقة، عبر الأ�ساليب والتقنيات المعا�صرة، فعندما نتحدّث عن 
الفوتوغرافيا مثلًا كنمط فنّي معا�صر فنحن نوغل بطبيعتنا في 

تفا�صيل اللّحظة الجماليّة، نقتفي �أثرًا �سجّله ووثّقه فوتوغرافّي 
واقعيّة  لحظات  يقتن�ص  اليوميّة  الحياة  ربوع  في  ب�آلته  يجول 
�إذن هل يمكن اعتبار هذا الفعل ت�سجيلا لليومي؟ �أم هو مرور 

باليومي؟ �أو هو تعدّ على اليومي؟
ل�صيقة  المقتن�صة  اللّحظة  هذه  �أنّ  �إلى  لذهننا  يتبادر  قد   
بالزّمن الجمالي �إلّا �أنّ الأمر هنا يتعلّق فقط باللّحظة الجماليّة 
التي يقت�سمها المتلقّي و�صانع اللّحظة ذاتها في�أخذ الفعل قيمته 
�شرط  وتكون  الطّرفين  بين  القائمة  العلاقة  هذه  من  ووزنه 
الم�شترك  القا�سم  اللّحظة الجماليّة هي  ولعلّ  والعبور،  النجاح 
المرء  يعتري  و�شعور  �إح�سا�س  هي  بالفعل،  والقائم  المتلقّي  بين 
ومثوله  العمل  بتج�سيد  �إلّا  اللّحظة  هذه  تكون  ولا  العمل  بقيمة 
ليكون و�سيطًا بين الطّرفين وهي تتّ�سع لت�شمل التجربة، الخبرة، 
الموقف واللّذة يعي�شها الفنّان �أوّلًا، �إح�سا�س يملأه �أو دعنا نقول 
العمل  تميّز  التي  تلك  هي  وثبة  "�إنّها  التعبير  �صحّ  �إن  انت�شاء 
الفنّي من حيث تفرّده وعدم قابليته للا�ستبدال، هذه الوثبة هي 
لاانبثاق الخفيّ للعمل الفنّي"1 ، فيكون لااندماج الوجودي في 
اللّحظة المعا�شة �أثناء التجربة الفنيّة عندما نتحدّث عن لحظة 
لحظة  في  فيوغل  الأثر  الفنّان  ويف�صح  يف�ضح  حين  الك�شف، 
�سببًا  تكون  والتي  ت�سبقه  �أو  العمل  وترافق  تحايث  التي  المبدع 
لحظة  �إنّها  المتلقّي،  لدى  الجمال  لحظة  تحقّق  مع  �إنجازه  في 
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عابرة، �صغيرة ق�صيرة تكاد تكون لا زمنيّة لا يحدوها فا�صل 
زمنيّ حيث يتوحّد فيها المتلقّي مع الأثر الفنّي وي�صيران لااثنان 
ر�ؤيا  باخت�صار لحظة  اللّحظة الجماليّة  "فت�صير  واحدًا  كيانًا 
عمليّة  �إنّها   ، الإبداع  لحظة  لاقتنا�ص  عمليّة  هي   . �صوفيّة"2 
بها �ضمن  ويزجّ  متجليّة  لتنتهي  بالمطاردة  تبد�أ  يد  بال�صّ �أ�شبه 
خطاب فنّي ي�ستقرّ فيه الفنّان متجاهلًا حدود المكان والزّمان 
مع  روحه  فيها  تتماهى  التي  اللّحظة  تلك  على  القب�ض  هدفه 
�أثره الفنّي حيث لا ف�صل بينهما ك�أنّنًا �إزاء لحظة ولادة ي�سبقها 
بين  بالفا�صل  �أ�شبه  �أخرى  تارة  وي�سير  تارة  ع�سير  مخا�ض 
للك�شف والمكا�شفة عن المنجز  عالمين، عالم غام�ض �سريّ يمرّ 

والإف�صاح عن عورة المنتج الإبداعي وتجلّيه.
�إنّ العمليّة ككلّ مرتبطة ب�آنية اللّحظة الإبداعيّة "الآن" تجعل 
العلاقات  �شبكة  �ضرورة  يثري  �آني  ح�سّي  ترابط  في  الطرفين 
ة مع الحفاظ على مبد�أ �صدم المتفرّج و�إرباك  التّوا�صليّة خا�صّ
�ضمن  "الحدث"  مكانة  عودة  مع  ة  خا�صّ التقبليّة  توازناته 
الت�شكيلي  الفنّ  دائرة  �ضمن  متاحة  جميعها  مختلفة  �سياقات 
فل�سفة  مع  ة  خا�صّ �صات  التخ�صّ لجميع  م�ستوعبًا  باعتباره 
اليومي والمعي�ش وفي ظلّ الت�أثيرات ال�سيا�سيّة الجديدة وتعاقب 
الثورات التي منحت حريّة في التعبير على جميع الأ�صعدة وقد 
روبرت  الأمريكي  الم�ؤرّخ  قول  في  جاء  بما  النقطة  هذه  نبرهن 
في  برلين  جدار  �سقوط  حول   "Robert Darntin" دارنتين 
الما�ضي  في  كنت  �أنّني  هنا  �أعترف  �أن  "عليّ   1989 نوفمبر 
من بين الذين ي�ستخفون بالحدث، ولكن حينما وجدت نف�سي 
في لّجة وقائع ثوريّة لم يكن لديّ من بدّ من مراجعة قناعاتي 
القديمة"3  فقد عاد الحدث لي�صبح رهانًا من رهانات الع�صر 
ما بعد حداثوي وتطبيقه داخل مجال زمكاني يمنح الت�أ�شيرة 
للمرور ليكون الفنّ و�سيلة من و�سائل تج�سيد الفعل لذات حرّة 
"المبا�شرتيّة"  على  قائمة  والإملاء  التلقين  مفهوم  عن  بعيدًا 
وتنوّع �أ�شكال الح�ضور الجماعي والفردي فنجدهما مندمجان 
�ضمن البنيات العميقة �أين تكون الكينونة الإن�سانيّة، فالأمر هنا 
وتكون  ثقافيّة واجتماعيّة  تر�سّبات  الذات من  يتعلّق بم تخزنه 

هي المتحكّمة لاحقًا في ال�سّلوكيات وارتباطها بثقافة تبّررها.
الفعل  لحظة  يتكوّن  والذي  التداوليّة  مفهوم  �إزاء  هنا  نكون 
�إلى  بال�ضرورة  ويهدف  المتلقّي  توجّهات  ب�إثارة  يهتمّ  الت�شكيلي 
�إقامة �شراكة بين الطّرفين "المتلقّي والم�ؤدّي" فتكون لحظة فعل 
الفنّي المعا�صر  �إذا تحدّثنا عن التجاور في العمل  التلقّي، لكن 
فنحن نخ�صّ بالذّكر التجاورات الإيجابيّة في التفاعل �سواء في 
بعد  ما  الفنون  نتاجات  بين  التجاور  ا  رّمب �أو  الزّمان  �أو  المكان 
العالم ككلّ  التي ح�صلت على م�ستوى  للطّفرة  نتيجة  حداثويّة 
ا تناق�ض في  في جميع المجالات فيكون هناك تقاطع بينها �أو رّمب

لااختلافات  كلّها رغم  لتتجاور  تعقيد كذلك  �أو  الأحيان  بع�ض 
وي�سمح  وا�سعة  فكريّة  م�ساحات  لإعطاء  ي�سمح  ما  وهو  بينها  
بتجاور الدّلالات في العمل الواحد. حقيقة هو �شكل من �أ�شكال 
الواقعيّة،  م�ستوياته  بمختلف  الواقع  مع  الدّائم  التعاطي 
فنّان  من  و�ألوانها  المحاكاة  �سبل  وتختلف  والإيحائيّة  النف�سيّة 
يعي  الذي  فالفنّان  للعمل،  �أ�سا�سًا  الذاتيّة  لتكون الخبرة  لآخر 
لاانتماء  لدرجات  �ضرورة  غيره  عن  يختلف  الت�سجيليّة  مهمّته 
للواقعيّة بل وانتقادها �أحيانًا و�إعادة ت�أليفها و�إذا كانت الإحالة 
على المكان لا تخرج عن الإطار الحنيني الذي �أ�شرنا �إليه ف�إنّ 
ذلك يدعونا �إلى التمييز بين المكان الواقعي والمكان لاافترا�ضي 
ولعلّ  يعي�شه كحالة  �أو  الفنّان في خياله  ويت�صوّره  يعي�شه  الذي 
هذا لااهتمام بالمكان والزمان يكون نابعًا من �شعور الفقدان، 
يوم  كلّ  لوجه  وجهًا  ذاته  الفنّان  ليلاقي  الموت  �أو  لااغتراب 
ليعي�ش زمنه وي�سترجع ما�ضيه ويثبت وجوده وا�ستمرار فاعليته 
باليومي  يعي�شه،  بما  الفنّان  يحتفل  الت�شكيلي  للفعل  فبمروره 
مكاني  ومجال  زماني  مجال  معيّنين  مجالين  داخل  مت�أطّرًا 

ليندرج كلّ هذا �ضمن ا�ستطيقًا الوجود وفنّ العي�ش.
الدّاخل  من  واختراقها  اليوميّة  الحياة  مرجعيّة  ت�ضعنا  قد 
ا بامتياز وفق ر�ؤية  �أمام ت�صوّر جديد لعلّه يكون ت�صوّرًا طقو�سيًّ
جماليّة �إبداعيّة معا�صرة وقد يذهب البع�ض على �أنّها محاكاة 
كلّ  بعيدة  �أنّها  �إلّا  لها  ا  �سطحيًّ ونقلًا  الوجود  �ضمن  للموجود 
في  والغو�ص  الواقع  لبّ  �إلى  فالدّخول  المنظور  هذا  على  البعد 
تك�شف  �أن  ��شأنها  من  منها  غيرة  ال�صّ حتّى  التفا�صيل  تفا�صيل 
تعطي  والتي  الفنيّة  التّجارب  �أركان  داخل  مخفيّة  خبايا  عن 
اللّافت  �أنّ  �إذ  واللّامرتقب  اللّامتوقّع  �إلى  الإبحار  نحو  الإذن 
للنّظر في لااعتماد على مرجعيّة الحياة اليوميّة �أن يكون الفنّان 
ذاته  يترك  و"الحدث" �أين  الفنّي  الفعل  مع  دائمة  علاقة  في 
يقحم  كما  القراءات  وكلّ  ياغات  ال�صّ وفق  وتنك�شف  تتبدّى 
المتلقّي في هذا العالم ليكت�شفا معًا طبيعة العر�ض وما ي�ؤول �إليه 
بمفاج�آته وهو تدريب الإن�سان لح�ضوره في العالم والغو�ص في 
الغريب والجريء وقدرته على الح�ضور والغياب وت�سليم الدّور 
في  التنويع  ق�صد  الأمور  بزمام  الإم�ساك  �إعادة  ثمّ  للمتلقّي 
الأدوار وبالتالي تعدّد المعطيات الجماليّة. ينقل الفنّان  واقعه 
بكلّ �أمانة ف�شروط "الفعل" ت�شمل النّزاهة وال�شفافيّة ولاابتعاد 
لت�صبح  والتغيير  التحريف  �أ�شكال  كلّ  وعن  التزييف  عن 
التجربة خا�ضعة ل�شروط ا�ستطيقًا المبا�شر م�ستمدّة �أو مقتن�صة 
من "اليومي" وهو ما ين�سب "�إلى اليوم وهو العادي، الم�ألوف، 
الحادث والواقع كلّ يوم"4  واليومي لا يمكن ح�صره في التكرار 
وتعاقب الأحداث لي�شمل كلّ ما يعا�ش على جميع الأ�صعدة �سواء 
عيد لااقت�صادي، لااجتماعي �أو الثّقافي ولعلّ كلمة "اليومي"  ال�صّ
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تعك�س �شيئًا من الرّتابة، الرّوتين الفكري �إلى غير ذلك لكن في 
قد  �صغيرة  تفا�صيل  نجد  كنهه  داخل  نغو�ص  عندما  الحقيقة 
الأعمال  �أغلب  تكون   . لاانغلاق  هذا  من  والمنفذ  المخرج  تكون 
المعتمدة على اليومي نابعة من �أماكن بما تت�ضمّنه من عمارة، 
�أفكار وت�صوّرات تزخر بمجموعات من الأ�شخا�ص، تن��شأ فيما 
ارفينغ غوفمان  الباحث  نذكر  الإطار  بينهم علاقات وفي هذا 
"�شملت جوانب متعدّدة  الذي اهتمّ بهذا لااخت�صا�ص فبحوثه 
الطّقو�سيّة  كالعلاقات  الأمريكي،  للمجتمع  اليوميّة  من الحياة 
ن�ساء الحانات والزبائن المدمنين، وما يطبعها  )اليوميّة( بين 
بين  م�ألوف  ماهو  وكلّ  �إغراء...  وحركات  ورموز  �إ�شارات  من 
انتظار  محطّات  في  الحا�صلة  وكالتفاعلات  الحانة...  جدران 
الحافلة �أو الميترو، وما يحدث من ا�ستفزازات"5 ،  �إذن ت�صبح 
المحطّة، الحانة، بمثابة "المخبر" الذي يلمّ تجارب حقيقيّة من 
العادي  للإن�سان  اليوميّة  الممار�سات الحياتيّة  �إنّ  الواقع.  رحم 
الخارجي  والعالم  الج�سد  بين  تربط  رورة  بال�ضّ �أفعالًا  تخلق 
باختلاف  تختلف  لكنّها  توجيهات  �أو  �سيطرة  �أيّ  عن  خارجة 
من  بمجموعة  مكتظّ  اليوميّة  الحياة  عالم  �أنّ  �إذ  العامّ  الجوّ 
ال�سّلوكيات والتّفاعلات لااجتماعيّة وتعدّ الإ�شارات والحركات 
�إطار  والمعا�ش  الواقعي  لي�صبح  للتّوا�صل  الوحيد  امن  ال�ضّ هي 
الفرادة  من  بنوع  محاطًا  معا�صرًا  فنّانًا  �أنتج  ما  وهو  در�س 
ة  خا�صّ والرّوتيني  الم�ستهلك  عن  البعيدة  الفنيّة  والخ�صو�صيّة 
الغير  مع  الجماليّة  واللّحظة  الإبداعيّة  التّجربة  اقت�سام  في 
ولعلّ ذلك من �أهمّ ما بلغته المعا�صرة كهدف رئي�سي، فتجربة 
التّقابليّة  نقول  �أو دعنا  الفعل" والتّ�شاركيّة  "اقت�سام  لااقت�سام 
من ��شأنها �أن تجد خلا�صها في الخ�صو�صي لتظفر بالكوني.                

�ساتو هارونا: الأوّل من كلّ �شهر�إيماي نوريو: ملف الذكريات 2006
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