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مدخـــــل:
�أزمة ن�ص؟! �أم �أزمة نقد؟! �أم �إ�شكالية منهج؟!

تحت  ين�ضوي  نقدي  اتج��اه  ووف��ق  الدرا�سة  هذه  تناق�ش 
الأدب��ي  النقد  بين  القائمة  الم�شكلة  النقد"  "نقد  مظلة 
من  منطلقًا  الأدبية،  الأعمال  من  ال��رديء  والمنتج  اليوم، 

الت�سا�ؤلات التالية:
الرديء من  تنامي  الم��سؤول، فعلًا، عن  النقد هو  - هل 

الن�صو�ص الأدبية؟
�إ�شكالية منهج  �أم  ناقد،  �أزمة  �أم  �أزمة ن�ص،  - هل هي 
يحوم في درا�سته حول العمل ولا يغامر بالولوج �إلى �أدبية 

الن�ص للك�شف عن جمالياته وقبحه؟!
تتغير  به،  الا�ستمتاع  والقدرة على  الأدب،  - هل وظيفة 

بتغير الحياة؟! 
التعليمي  ال��ر���س��ولي  ال���دور  ب����أداء  مطالب  الناقد  ه��ل 
بغ�ض  �أدبية،  �أعمال  من  ي�صدر  ما  لكل  نقده  في  الوعظي 

النظر عن مدى ا�ستمتاعه بالعمل؟!
- ما الجدوى من نقد الأعمال الرديئة ؟! 

- ما موقف النقد اليوم من الالتفات �إلى العمل الرديء؟! 
الكتّاب،  قِبل  النقّاد من  لها  يتعر�ض  التي  الإدانة  - هل 
تلقاه  ال��ذي  الإه��م��ال  في  الخ�صو�ص،   وج��ه  على  الج��دد 

�أعمالهم تبدو منطقية ومبررة؟!
- لماذا تتحول �صيحات الكتّاب في المطالبة بالالتفات �إلى 
�أعمالهم �إلى  هجوم م�ضاد انفعالي ناحية الناقد، في حال 

ك�شفه عن رداءة العمل؟! 
- ما مفهوم الجمال والقبح في العمل الفني؟!

بع�ض  �آراء  م��ن  �سيتخذ  البحث  �أن  ب��ال��ذك��ر  الج��دي��ر 
التي  للإدانة  نموذجًا  النقد،  تجاه  ال�سعوديين،  الروائيين 

يمكن �أن يتعر�ض لها الناقد.  
الحياة الجديدة ووظيفة الأدب

من المعلوم �أن علاقة القارئ بالأعمال الأدبية قد تتعر�ض 
الإن�����س��ان،  وع��ي  وتغير  ال��زم��ان،  بتغير  وتغير  تح��ول  �إلى 
نف�سيًا  وتبدله  معرفيًا،  وتناميه  الن�صو�ص،  من  وحاجته 
عجلة  �سيادة  من  عليه  ط��ر�أ  وم��ا  الع�صر،  ظ��روف  بفعل 
التقنية، بما يكتنفها من �سرعة. "ذلك �أن �أ�شكال التعبير 
كانت  التي  الوظيفة  نوعية  مع  متلائمة  كانت  القديمة 
الن�صو�ص  من  كثير  ظلت  هذا  مع  لكن  بها")1(.  منوطة 
مدركة  غير  الأدب،  �إنتاج  في  القديمة  التقاليد  ترب�ح  لا 
التعبير  �أ�شكال  جعلت  الجديدة  الحياة  "مقت�ضيات  �أن 
البلاغة  ح��دوده��ا  ر�سمت  التي  تلك  وخا�صة  القديمة، 
والوجداني  المعرفي  العمق  تلبية  على  قادرة  غير  العربية، 
للإن�سان العربي الحديث الذي ت�شبع بالفل�سفات وا�ستوعب 
والعالمي")2(.  والأدبي  الثقافي  والر�صيد  الإن�ساني  التاريخ 
الغالب، حدود  التي لا تتجاوز، في  الن�صو�ص  لا�سيما تلك 
وظروف  قديم،  قارئ  ذائقة  ووفق  الفراغ،  وتزجية  المتعة 

قديمة.   
الدور  حجم  من  �ضاعفت  ه��ذه،  الأدب  وظيفة  تغير  �إن 

تعد  لم  فالم��سألة  الأدبية،  الأو�ساط  في  النقد  يلعبه  الذي 
مجرد قراءة الن�ص من الخارج، �أو �إر�شاد القارئ والكاتب 
والتراكيب  وال�صياغة  الجمل  في  البليغ  الم�ؤثر  البديل  �إلى 
هذه  كانت  و�إن  المبهم.  الغام�ض  وتف�سير  والأ���س��ال��ي��ب، 
بالنا�شئة  �أليق  فهي  اليوم،  مازالت �صالحة حتى  الوظيفة 
�أما  التقليدي،  المدر�س  الأ�سلوب  وفق  التعليم  المبتدئين في 
�أكثر  بدت  النقد  مهمة  ف�إن  اليوم،  القارئ  �إلى  يتوجه  ما 
وعي  من  منطلقة  النقد،  �أدوات  في  ت�سلحًا  و�أكثر  �إجهاداً 

الناقد بحاجات القارئ الجديد من الن�صو�ص الأدبية.   
المن�شور في  النقد  تراجع جاذبية  �أ�سباب  من  واحدة  �إن 
الناقد  ا�ستمرارية  في  هي  الثقافية  والمال�ح��ق  ال�صحف 
نقده  نف�سه في  المدر�سي  التقليدي  الأ�سلوب  على ممار�سة 
خلال  ما،  ناقد  ي�شير  حين  المثال،  �سبيل  على  للأعمال. 
نقده، �إلى �أن الأديب يخاطب في ن�صه الوطن، �أو الحبيبة، 
القارئ بكل  ف�أنت تهبط بم�ستوى  الما�ضي...  يتذكر  �أو هو 
ما يحمله من تركة ثقافية ومعرفية وا�ستعلاء في الذائقة 
�أنا  لأننا؛  للن�ص.  الب�سيط  الا�ستيعاب  درج��ات  �أدن��ى  �إلى 
و�أنت وهو ندرك ذلك المعنى تلقائيًا دون الحاجة �إلى دعم 
ذلك  من  و�أميز  و�أ�شق  �أعمق  الناقد  مهمة  نقدي.  و�سيط 
منها  تتخلق  اليوم  الأدب  وظيفة  ا�ستيعاب  وع��دم  بكثير، 

م�شكلة لدى المبدع والناقد على ال�سواء. 
طفرة في ال�سرد.. تراجع في النقد

وموجة  الن�شر  دور  تزايد  ومع  �سنوات،  قبل  برزت  لقد 
لا�سيما  الأدبية  الأعمال  من  العديد  الإلكترونية،  الكتب 
�سريعة،  ا�ستهلاكية،  رواي��ات  �أكثرها  في  كانت  الروائية، 
باهتة، لا تخلّد �أثرًا ولا تقدم تجربة عميقة جديرة بالقراءة 
والت�أمل. "غير �أن نمط الرواية الا�ستهلاكية، وهو لا�شك، 
و�سائل  ت�أثير  و�أ�سا�سها  الا�ستهلاكية  الحياة  لنمط  �إف��راز 
ب�أ�شكال  العربية  الثقافية  الحياة  في  انت�شر  قد  الات�صال، 
متعددة. كان الروائي �أو القا�ص العربي معزولًا عن و�سائل 
الجماهير  مخاطبة  »ه��وج��ة«  �أو  بالجماهير،  الات�صال 
تكن  نف�سها لم  بالجماهير  الات�صال  و�سائل  لأن  مبا�شرة، 

اليوم،  عليها  نراها  التي  المتفاقمة  ال�سلطة  هذه  مثل  لها 
والتقدير  الحفاوة  مو�ضع  تكن  لم  نف�سها  الجماهير  ولأن 
ف�أخل�ص  ال��ي��وم،  عليها  الحر�ص  يجري  التي  والاهتمام 
في  وا�ستغرق  لفنّه،  قبل  من  العربي  القا�ص  �أو  ال��روائ��ي 
�صومعة �أفكاره")3(. في الوقت الذي غدا الكاتب فيه اليوم 
والحفاوة  على الجماهير  و�أخ��رى  الورق  على  وعين  يكتب 

التي يمني نف�سه بها.
واندفاع  تح��دي��دًا،  ال��رواي��ة  كتابة  في  ا�ستعجال  هناك   
�شبكات  توفر  مع  خا�صة  لل�شهرة  ال�شديد  بالتوق  م�شوب 
لاختزال  حرّ�ضه  ربما  والإعال�م��ي،  الاجتماعي  التوا�صل 
جهد كتابة الرواية في ا�صطياد عنوان برّاق ت�سويقي ي�شتغل 
ت�ستفز  ثوابت  �أو  �أع��راف  �أو  مقد�سات  مع  التما�س  على 
الأو�ساط  في  تداولها  وبالتالي  الرواية،  لاقتناء  الجمهور 

الإعلامية)4(. 
فقط  الروائي  الإنتاج  �إلى  المثال،  �سبيل  على  بالنظر، 
الفترة  خلال  �أن��ه   �سنجد  ال�سعودية،  العربية  المملكة  في 
المحددة )2001 – 2006(  و�صل هذا الإنتاج �إلى مائتين 
و�ست روايات. وقد ت�صاعد الإنتاج الروائي حتى بلغ ذروته 
وح��ده،  ال��ع��ام،  ه��ذا  في  �صدر  حيث   2006 الأخري�  العام 
�أ�سبوع.  كل  رواي��ة  يقارب  ما  �أي  رواي��ة،  وخم�سون  اثنان 
كانت �أكثرت الروايات من �إنتاج ال�شباب الذين لم تتجاوز 
�أعمارهم الع�شرينيات. ولأول مرة يحدث �أن تقف الرواية 
الن�سائية في مواجهة موازية مع الرواية التي كتبها الرجل 
من حيث الإنتاج )خم�س وع�شرون رواية للمر�أة مقابل �سبع 
وع�شرين رواية للرجل()5(. مجمل تلك الروايات تحركت 
التابوهات،  وخ��رق  عنه،  الم�سكوت  ك�شف  في  م�ضامينها 
عن  ف�ضلًا  المجتمع.  وتعرية  القهر،  لأيديولوجيا  وم�ساءلة 
�إطار  �ضمن  ك�سابقتها،  رواياتها،  الم��ر�أة  كتابة  ا�ستمرار 
�أي   .Feminist Writing 6 الن�سوية«  بـ»الكتابة  يعرف  ما 
الكتابة من وجهة نظر ن�سوية، وعن التجربة الخا�صة بهنّ 
على  الأق��در  �أنهن  ويرين  يمثلنها،  اللائي  ق�ضيتهنّ  وعن 
خندق  في  الم��ر�أة  �إب��داع  خنق  ��شأن  وهو  روائيًا.  تج�سيدها 
ا  �ضيّق تغمرها فيه الق�ضايا الم�ستهلكة، وفوّت عليها فر�صً

لتناول مو�ضوعات �إن�سانية ووجودية �أرحب. 
مجمل روايات تلك الفترة  يمكن ت�صنيفها ب�أنها "خطاب 
منها  فالعديد  فنية،  رواي��ة  كونها  من  �أكرث�  �إيديولوجي" 
الكاتب المجتمع،  �إلى منابر ومرافعات يحاكم فيها  تحول 
فيها  الروائي  اتبع  الثرثرة،  حدود  يتجاوز  لا  منها  وكثير 
والدرد�شات  الحكايات  فنقل  القديم،  الحكواتي  �أ�سلوب 
الب�سيطة ال�ساذجة التي تدار في المجال�س على ورق فاخر 
للقيمة  تفتقد  لكنها  مغوية.  وعناوين  جميلة،  وب�أغلفة 

الفنية الجمالية للرواية. 
على  ال��روائ��ي  الإن��ت��اج  في  الطفرة  تلك  وراء  ك��ان  و�إذا 
لي�س  مر�ب��رات،  ع���ام،  ب�شكل  العربية  المنطقة  م�ستوى 
ما  �أن  �إلا  ومناق�شتها،  عنها  الحديث  درا�ستنا  مو�ضوع 
بالناقد،  التي لحقت  الإدان��ة  تلك  الدرا�سة،  عليه  �ستركز 

الرواية  هناك استعجال في كتابة 
بالتوق  م��ش��وب  وان��دف��اع  ت��ح��دي��دًا، 
توفر  م��ع  خاصة  للشهرة  الشديد 
ش���ب���ك���ات ال���ت���واص���ل الاج��ت��م��اع��ي 
والإع��ل�ام����ي، رب��م��ا ح���رّض���ه لاخ��ت��زال 
اصطياد  ف��ي  ال��رواي��ة  كتابة  جهد 
يشتغل  ت��س��وي��ق��ي  ب�����رّاق  ع���ن���وان 
ع��ل��ى ال���ت���م���اس م���ع م���ق���دس���ات أو 
الجمهور  تستفز  ث��واب��ت  أو  أع���راف 
لاقتناء الرواية، وبالتالي تداولها في 

الأوساط الإعلامية.
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خلال  من  الظاهرة،  هذه  تف�شي  وراء  ال�سبب  هو  بو�صفه 
بتناولها  لها  والترويج  الباهتة،  الروايات  بع�ض  مجاملته 
على �صفحات الجرائد والمجلات، �أو من خلال "ال�صمت" 
روايات  �سنويًا من  ينتج  �إزاء ما  النقاد  ببع�ض  الذي لحق 

رديئة، تزخر بها ال�ساحة ومعار�ض الكتب. 
الم��سؤول  ه��و  الناقد  ه��ل  نف�سه،  يطرح  ال��ذي  ال������س��ؤال 
يراه  عمّا  التخلي،  وعن  الظاهرة؟!  هذه  تنامي  عن  فعليًا 
�إر�شاد الكتّاب، الجدد منهم على  الآخرون م��سؤوليته، في 
وجه الخ�صو�ص، للطريقة المثلى في الكتابة الفنية ؟! هل 

الناقد م�ضطر لقراءة عملٍ رديء ؟!!
ال�صائحون بوجود �أزمة في النقد!!

�أزم���ة غي���اب "النق���د" للأعم���ال ال����سردية، عل���ى وجه 
الخ����صو�ص، م���ن �أب���رز الإدان���ات الت���ي تُل����صق بالنقّ���اد 
الذين يتهمون، في الغالب، بانغما����سهم في الا����شتغال على 
الم����ستوردة، والا�ست����شهاد،  الأجنبي���ة  الفني���ة  النظري���ات 
خلال تطبيق النظرية، ب�أعم���ال كتّاب عالميين. �أو بالقديم 
المقد����س، من وجهة نظ���ر بع�ض���هم،  دون الالتفات �إلى ما 
يط���رح في ال����ساحة المحلي���ة، ومتابعة م���ا يُنتج بالدرا����سة 

والتحليل. بغ�ض النظر عن جودته ورداءته. 
 لا تكاد تعثر على لقاء مع روائي �أو روائية �شابة �إلا وتجده 
�أن هذه  والحقيقة  تلك.  التهمي�ش  م��سألة  �إلى  ب�أ�سى  يلمح 
الإرها�صات  منذ  قديمة  هي  �إنما  جديدة،  لي�ست  الأزم��ة 
انت�شار  وبدايات  العربي،  الوطن  في  الأدب  لن��شأة  الأولى 
ال�صحافة)7(. وغياب النقد في تلك الفترة، كان ناتًجا عن 
عدم �شيوع النقد الأدبي كتخ�ص�ص �أكاديمي �شائع ومن�شور 
في ال�صحف، ف�ضلًا عن غياب الوعي ب�أهميته، ربما كان 
ال�سعوديين،  بالكتَّاب  دفعت  التي  العوامل  �أب��رز  من  ذلك 
�إلى  �أعمالهم   تقديم  �إلى  �آن��ذاك،  الخ�صو�ص،  وجه  على 
الكتّاب في الوطن العربي لكتابة مقدمات،  تت�ضمن ر�ؤيتهم 
عن العمل)8(. لكن الم��سألة الآن تخل�صت من مع�ضلة �شح 

ع��ادة،  تكتنفها،  اع��تلاال�ت  م��ن  غيرها  �أو  النقاد،  ع��دد 
البدايات.   

الأزمة  تلك  يدركون  �أنف�سهم  النقاد  �أن  بالذكر  الجدير 
لي�ست  �أنها  الإطال�ق، كما  لي�ست محلية على  تمامًا، وهي 
عمومًا  ب��الأدب  �إنما  ال�سردية،  بالتجارب  فقط،  مقرونة، 
�أو  نقديًا  خطابًا  �أنجز  واحدًا  ناقدًا  نجد  لا  نكاد  "�إننا 
مناق�شة  في  يخ�ض  لم  نقديًا  تنظيًرا  �أو  نقديًا  م�شروعًا 
�أن  �إلا  لعمله  تمهيدًا  يجد  لا  الأدبي" وك�أنه  النقد  "�أزمة 
ي�سفّه النقد الذي ي�سبقه �أو يعا�صره وينتق�ص منه، متعاليًا 
عليه بعد �أن يكيل له التهمة بعد التهمة، وك�أن الوقوف عند 
الو�ضع النقدي ال�سائد، بانتقاده وتو�ضيح عيوبه وق�صوره، 

يوهم ب�أنه خطاب تنظيري للنقد")9(. 
الحقيقة �أن ح�ضور تهم موجهة للنقد مثل: غياب الحركة 
النقدية القائمة على الحوار، والانقطاع عن متابعة الإبداع 
المفاهيم  وغياب  ال��ق��ارئ،  مع  التوا�صل  وغياب  الأدب���ي، 
الظاهرة  مع  التعامل  في  النقد  مناهج  وتخلف  النقدية، 
الأدبية ... وغيرها من تهم تعك�س مجملها الفو�ضى التي 
يعي�شها النقد في الواقع الأدبي العربي، وذلك ب�سبب غياب 
الوعي بطبيعة النقد ودوره)10(. وقد لا تكون تلك الفو�ضى 
خا�صة، فقط، بحقل النقد الأدبي، بل بمجل �أنظمة الواقع 
تخلف  عن  نابعة  المتعددة.  وجهاته  بم�ؤ�س�ساته،  العربي 
البنية الأ�سا�سية التي ينه�ض عليها النقد،  ثقافة الحوار، 

والإ�صلاح. 
جانب  �إلى  تنحاز  وغري�ه��ا،  الآراء،  تلك  �أغ��ل��ب   �إن 
التعليم  هي  منت�  �أ���ص��ح��اب  ي��راه��ا  ال��ت��ي  ال��ن��اق��د،  مهمة 
القارئ"  �إلى  الأدب  "تقريب  �شعار  القارئ"  �أو  "خدمة 
بتحليله،  الناقد  يقوم  الذي  العمل  فهم  في  م�ساعدته  �أي 
الأدب��ي،  العمل  مع  التوا�صل  من  الجمهور  يمكّن  وبالتالي 
في  وي�سهم  الإن�سانية،  تجربته  ويرث�ي  ح�سا�سيته،  وينمي 
�إلى جانب  الفنية)11(.  وتنمية ذائقته  لديه،  الوعي   يقظة 
وظيفة �أخرى يتقم�ص فيها الناقد دور "المعلم" �أو المر�شد 
بحيث ي�ضطلع بمهمة التركيز "على مجموعة من المبادئ 
تقوم ب�إقدار المت�أدب على فهم نظرية الأدب و�إر�شاد الأديب 
من خلال نظرات منهجية محددة �إلى اختيار طريق من 
طرق عدة �أو اتباع �أ�سلوب من �أ�ساليب مت�شابكة")12(. �إذا 
والتذوق،  الفهم  في  يزيد  "�أن  كذلك،  الناقد  مهمة  كانت 
�أن يرى ويتذوق الأثر الفني كما هو  �أن يمكّن القارئ من 
حقًا. �أي �أن يعلّمه كيف يقر�ؤه")13(. على �أ�سا�س �أن العناية 
بالجوانب النظرية للنقد دون وجود ممار�سة نقدية فعلية 
هو من قبيل و�ضع العربة �أمام الح�صان)14(. �إن الممار�سة 
جماليات  عن  الك�شف  مكنته  ال��ذي  الج��اد  للنقد  الفعلية 
الن�ص وتحليل لغة الن�ص للحكم على �أدبيته هو �أحوج ما 

يكون �إليه الم�شهد الثقافي.
مهما يكن من جدل حول تلك الم��سألة،  �إلا �أن �صرخات 
من  مقاومة  الغالب،  في  تقابلها،  النقد  بغياب  الكتَّاب 
في  ت�شددهم  �أما  �أعمالهم.  يمتدح  لا  الذي  للنقد  جهتهم 

ي�ستبقونها،  فمازالوا  ومو�ضوعيته  النقد  بنزاهة  المطالبة 
�أعمال غيرهم،  ويت�شددون في �ضرورة توفرها، فقط، مع 
�أزم��ة  بوجود  "ال�صائحين  �أن  على  يبرهنون  بذلك  وه��م 
عادة.  بالنقد  �صدرًا  النا�س  �أ�ضيق  هم  الأدب��ي  النقد  في 
�أن  يتوقعون  ف���إنم��ا  الأزم���ة،  ان��ف��راج  يتوقعون  حني�  وه��م 
تقيم")15(.  ولا  تنتقد  لا  وتقرظ،  تمتدح  الأقلام،  تُ�ستنفر 
الإط��راء  في  والمبالغة  المدائح  موجة  ا�ستمرار  �آث��روا  لقد 
المحلية  بالأعمال  العربي  النقد  بع�ض  يلحقها  كان  التي 
�أدبية  �أعمال  فيه  �أو�صلوا  الذي  الأم��ر  �آن��ذاك،  المتوا�ضعة 
محلية متوا�ضعة �إلى م�صاف العالمية)16(. في فترة مبكرة 
كان الكتّاب ال�سعوديون �أحوج ما يكون للاعتراف ب�أدبهم 
النا�شئ، ولي�ست الدرا�سة النقدية ال�صارمة المنهجية التي 
قد لا يحتملها، كثير من �إنتاجهم الأدبي المتوا�ضع  �آنذاك. 
من الملاحظ �أن هناك  �إدانة رائجة للنقد ب�أنه الم��سؤول 
النقد  لافتقاد  ال��ردي��ئ��ة،  ال�سردية  الأع��م��ال  �شيوع  ع��ن 
�أن  كما  الجميل)17(.  من  القبيح  يفرز  ال��ذي  المو�ضوعي 
النّقاد  التفات  ب�ضرورة  الروائيين  من  مطالبات  هناك 
الم��ادح  المن�شور  النقد  في  غالبًا،  ي��رون،  فهم  لأعمالهم، 
لأعمالهم قناة باهظة  لل�شهرة والترويج لذواتهم، وتحقيق 
مطامح لهم تت�آزر غالباً وم�ستوى حما�سهم ال�شاب في نيل 
الح�ضور والدعوات، والتمثيل الخارجي ومعانقة �صورهم 
الكتّاب،   ه����ؤلاء  لكن  والمجلات)18(.  الج��رائ��د  �صفحات 
وجهة  م��ن  ي��رون��ه،  نقد  �أي  نف�سه،  ال��وق��ت  في  يجابهون، 

نظرهم، معادياً لعملهم. 
 ويبدو �أن هذه المجابهة، في حقيقة الأمر، عالمية ولي�ست 
مجموعة  �أول  في  ك��ال��دوي��ل  �أر���س��كني�  فالكاتب  محلية، 
 )1931( الأمريكية"  "الأر�ض  ب��ع��ن��وان  ل��ه  ق�ص�صية 
"المعادي"  ب�أنه  و�صفه  الذي  بالنقد  ال�صحف  وتناولها في 
هذا  في  فريدة  كتابي  على  الملاحظات  تكن  "ولم  يقول: 
المجال. لقد وجدت عندما قر�أت المراجعات النقدية لكتب 
ال�سائد  النمط  هي  المتكبرة  المعاملة  �أن  الآخرين  الم�ؤلفين 
وال�شائع. وبدا �أن هناك دليلًا منطقيًا – برغم كل �شيء 
– يثبت وجود �شيء من الحقيقة في الاعتقاد الذي ي�شير 
فئة  تحت  ين�ضوون  الأدب��يني�  النقاد  من  العديد  �أن  �إلى 

العا�شق العنين �أو الم�ؤلف الفا�شل")19(. 
تخلفه  وم��ا  ال�سابقة،  الإدان���ة  �سياقات  على  الم��رور  �إن 
في  الكتَّاب،  جهة  من  متناق�ضة  وتعليقات  فعل  ردود  من 
مقدورها �إثبات �أن الأزمة، �أو الظاهرة، �إن �أمكن ت�سميتها 
بذلك، لها �صلة بالناقد وبالكاتب على ال�سواء، ف�ضلًا عن 

العمل المنقود.
هل الناقد م�ضطر لنقد الن�ص الردي؟!

الطبيب يجد حرفته في الج�سم العليل، لا يمكن �أن يكون 
طبيبًا فعليًا ما لم يبرهن على قدرته الطبية في ت�شخي�ص 
المهند�س  الفعّال.  العلاج  وتقدير  المري�ض  للج�سم  المر�ض 
و�إ�صلاح  والكهرباء  المباني  �إن�شاء  كذلك،  والكهربائي 
مجمل  في  ���س��واء،  ال��شأن  ا�شتغالهما.  لب  هما  الأع��ط��ال 

مجم���ل رواي���ات تلك الفت���رة  يمكن 
تصنيفها بأنها "خطاب إيديولوجي" 
أكثر من كونها رواية فنية، فالعديد 
منه���ا تح���ول إل���ى مناب���ر ومرافعات 
يحاكم فيها الكاتب المجتمع، وكثير 
منه���ا لا يتج���اوز ح���دود الثرث���رة، اتبع 
الحكوات���ي  أس���لوب  فيه���ا  الروائ���ي 
القديم، فنقل الحكايات والدردش���ات 
البس���يطة الس���اذجة التي ت���دار في 
المجال���س عل���ى ورق فاخ���ر وبأغلف���ة 
لكنه���ا  مغوي���ة.  وعناوي���ن  جميل���ة، 
الجمالي���ة  الفني���ة  للقيم���ة  تفتق���د 

للرواية. 
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الِحرف التي تتكئ قدرة المتخ�ص�ص فيها على مهارته في 
ت�صحيح الخط�أ و�إزالة العطب. لكن ماذا عن النقد الأدبي 
بو�صفه حرفة؟!! هل على الناقد �أن يتعاطى مع الن�صو�ص 
يبرز  حتى  العليلة،  الأج�سام  مع  الطبيب  كما  المعطوبة، 
لقراءة عمل  الناقد م�ضطر  هل  النقدية؟!!  �أدواته  براعة 
وهي  الدرا�سة،  �إليها  �أ�شارت  التي  المرب�رات،  تحت  رديء 
م�ساعدة  �أو  الأمثل،  ال�صياغات  �إلى  العمل  كاتب  �إر�شاد 
�إلى  والإح��ال��ة  الن�صو�ص  من  الغام�ض  بتف�سير  ال��ق��ارئ 
التعليمي  ال��دور  ه��ذا  اليوم  النقد  تج��اوز  هل  دلالات��ه��ا؟! 
الر�سولي؟!! هل النقد الآن مدرك �أن حاجة القراء الجدد 
من الأعمال الأدبية باتت �إلى حد ما مختلفة، و�أن ما كان 
الواعي  القارئ  اليوم  عند  ا فيما م�ضى، ربما يغدو  م�سليًّ
ثرثرة باهتة ومملة تثير الازدراء؟! هل يدرك النقد اليوم 
�أن القارئ بات يبحث عن الن�صو�ص التي تخاطب عقله، في 
�أكثر من مجرد مداعبة حوا�سه وغرائزه؟!  زمن المعرفة، 
تلك مجمل الأ�سئلة التي تفر�ض نف�سها في مناق�شة كهذه، 
حتى  الت�سا�ؤلات  تلك  لكل  الإجابات  يعي  �أن  الناقد  وعلى 

يكون على �إدراك حقيقي بوظيفة النقد.
ي�ؤكد �أرنولد بنيت في كتابه  )الذوق الأدبي: كيف يتكون( 
�أن كثيًرا من الكتب الرديئة "بمداهنتها �إياك، وملاطفتها 
لك، وجاذبيتها لناحية ال�ضعف �أو ال�ضعة التي فيك، غالبًا 
ما تغريك �أن تقول لها: يا لها من كتب جميلة فاخرة")20( 
في  المثلى  الطريقة  �إلى  ير�شدنا  نف�سه،  الوقت  في  وهو،   .
ازدراءً،  �أثار كتاب فيك  "و�إذا  الرديئة  الكتب  التعامل مع 

فلك �أن تنحيه بعيداً عنك")21(.
�أن ينحي كتابًا رديئًا  �إذا كان في مقدور القارئ العادي 
للناقد الأدبي  "بنيت"، فهل يتاح  بعيدًا عنه، وفق منظور 
حرفة  هل  ذات��ه��ا؟!!  الفعل  ردة  يمار�س  �أن  المتخ�ص�ص 
النقد ت�ستوجب �أن يولي الناقد اهتمامه ووقته وجهده و�أن 
رديئة؟!  �أعمال  النقدية في تمريرها على  �أدواته  ي�ستهلك 
�إن ما يمار�سه "ال�صيرفي" في نقد الدراهم "تمييز الجيد 
من المزيف"، والذي ا�شتقت من مهمته معنى "النقد"، لا 

مع  النقد  فيه  يتعامل  ال��ذي   الأ�سا�س  هو  يكون  �أن  ينبغي 
الت�صنيفي  التف�سير  مهمة  تتجاوز  فالم��سألة  الن�صو�ص، 
الب�سيط �إلى �إدراك القيمة الجمالية للعمل. لكن ما الذي 

يحدد م�سائل الجمال والقبح في الأعمال الأدبية؟!!
الجميل والقبيح في الفن

تحديد  يتم  كيف  المقام؛  ه��ذا  في  يطرح  ال��ذي  ال��سؤال 
الجميل والقبيح في الفن؟! �إن "الجمال لا يعتبر في جميع 
�ضروريًا،  �شيئًا  الفني،  العمل  ماعدا  الأخ���رى،  الأ�شياء 
�إن المهند�س الذي  ولكنه يظهر في ال�شيء ب�صورة عفوية. 
ي�صمم ماكِنة لا يفكر �أن تكون هذه الماكنة جميلة، فال�شيء 
وظيفتها  ت���ؤدي  �أن  يجب  الماكنة  �أن  هو  له  بالن�سبة  المهم 
ذلك،  من  العك�س  على  فهي  الفنية  الأعمال  �أما  ب�إتقان. 
�أن  ت�ستطع  لم  ف���إذا  جمالية،  قيمة  تملك  �أن  يجب  حيث 
ب�سبب  النا�س  من  وال�سعادة  الفرح  الأعمال  هذه  تنتزع 
قيمتها الجمالية، ف�إنها �ستفقد قيمتها الأخرى مثل القيمة 
"جمال  �أن  �إدراك  �ضرورة  مع  والفكرية")22(.  التربوية 
الإن�سان من  التعبير وهز  ال�صدق في  "يعني  الفني  العمل 

الأعماق وجعله ينفعل مع م�ضمون العمل الفني")23(.
الجميلة  الن�صو�ص  ب���أن  ال��وع��ي  ال��ي��وم  النقد  على  �إن 
الجديرة بالفح�ص والدرا�سة هي تلك  التي تخاطب قارئًا 
مثقفًا، لأننا لو افتر�ضنا "�أن القارئ �أقل ثقافة من الكاتب 
ما  ف�إن  وتطمينية،  وتربوية  تعليمية  وجهة  نحوه  واتخذنا 

نقوم به بب�ساطة �إنما هو التباين. �إن �أي محاولة لتلطيف 
�إنما  لل�شعب،  ب�أن الأدب  ـــ مثل المناداة  الموقف بالم�سكنات 
مدر�سة.  لي�س  الأدب  ل�ل�أم��ام.  ولي�س  ل��ل��وراء  خطوة  هي 
�أكثر  بل  ـــ  ثقافة  �أكثر  جمهورًا  يفتر�ض  �أن  ل�ل�أدب  ينبغي 
ثقافة من الكاتب نف�سه")24(. فالفن العظيم "لا ينح�صر 
في التعبير عن الأ�شياء والظواهر الجميلة فقط. �إنه يعيد 
يعو�ض  لكي  والداني �صياغة جميلة وذلك  القبيح  �صياغة 
ال�شيء")25(. تلك  التعبير عن قبح  من خلال قيمة جمال 
هي مهمة الناقد في جوهرها الأ�صيل، �أن يعين القارئ على 
متى  يعلمه  و�أن  الداخل،  من  الن�صو�ص  جماليات  فح�ص 

يكون الفن عظيمًا.     
الفنية؟!  الأع��م��ال  في  ال���رداءة  م�صدر  ع��ن  م��اذا  لكن 
-1893( ريت�شاردز  �آرم�سترونج  �إيفور  الإنجليزي  الناقد 

من  �أح��ي��انً��ا،  ت���أت��ي،  الفن  رداءة  �أن  �إلى  ي�شير   )1979
لأن  رديئًا  الفن  يكون  �أخ��رى  و�أحيانًا  ال��رديء  التو�صيل 
التجربة التي ي�سعى �إلى تو�صيلها عديمة القيمة. والنقاد، 
عادة،  يطلقون ا�سم الفن الرديء على كل عمل فني من 
الجمال  �إن  مكدرة)26(.  تجربة  نفو�سهم  في  يثير  �أن  ��شأنه 
بح�سب  المنقود،  ال�شيء  خ�صائ�ص  من  منبعثان  والقبح 
مفهومات مو�ضوعية وخارجية للقبح والجمل، �أو �إح�سا�س 
المتلقي الخا�ص الذاتي تجاه العمل، �إما النفور �أو الر�ضا، 
على  يخلعه  بحيث  العمل،  تجاه  الممتد  ال�شعور  ب�سبب  �أي 
العمل الذي حرّك فيه هذه ال�شعور)27(.  و�أن يعي الكاتب 
ب�أن تجربته التي يراها مهمة وعظيمة، وذات قيمة عليا في 
الحياة، لا ت�شفع له، �أهميتها، رداءة التو�صيل لها، وركاكة 

الأداء الفني في �صياغتها �أدبيًا.   
خا�ص،  وجه  على  ال�شباب،  الج��دد  الروائيين  بع�ض  �إن 
مازالوا في مراحل تح�س�س الوعي الأولى، لم تن�ضج تجربة 
الحياة عندهم على نحو يهيئهم لكتابة "رواية" على اعتبار 
و�شكل مميز من  الوعي  لغات  "لغة مكثفة من  الأدب  �أن  
�أ�شكاله. �إنه كما قيل ""ا�ستيعاب مجازي للعالم" ا�ستيعاب 
يت�ضمن ر�ؤية الأديب �إلى العالم وفهمه لحركته وموقفه من 

فرجينيا وولف�إيفور �آرم�سترونج ريت�شاردز �أرنولد بنيت�أر�سكين كالدويل

 إن أي محاول���ة لتلطي���ف الموق���ف 
بالمس���كنات ــ���ـ مث���ل المن���اداة ب���أن 
ه���ي خط���وة  إنم���ا  للش���عب،  الأدب 
لل���وراء ولي���س للأم���ام. الأدب لي���س 
مدرس���ة. ينبغ���ي ل�ل�أدب أن يفترض 
جمه���ورًا أكثر ثقافة ـــ بل أكثر ثقافة 

من الكاتب نفسه
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الحركة")28(.  هذه  عنها  تتمخ�ض  التي  التناق�ضات  جملة 
و�إذا كانت العمل عديم التجربة الواعية بالعالم من حوله، 
وكان الأداء الفني رديئًا،  وهما �أبرز القيم التي دار حولها 
الحديث حول مبعث الجمال في العمل الفني)29( فما قيمة 
الالتفات النقدي �إلى هذا النوع من الأعمال الأدبية؟!! مع 
الاتفاق الم�سبق على حقيقة �أن الدرا�سة الأدبية لي�س الغر�ض 
منها "الت�سلية في �ساعات الفراغ؛ �إنما هو �إيقاظ الإن�سان، 
بال�سرور،  الإح�سا�س  على  مقدرته  وتقوية  حيًا،  جعله  هو 
وعلى الم�شاركة الوجدانية، وعلى الإدراك الحقيقي التام. 
�أن يكون  ت�أثيره �ساعة واحدة، بل  �أن يكون  الغر�ض  ولي�س 
�أن يغير علاقة الإن�سان  �أربع وع�شرين �ساعة كل يوم، هو 
بالعالم تغييًرا تامًا. و�أن فهم قيمة الأدب معناه فهم قيمة 

العالم، ولا يعني �شيئـاً �آخر")30(.  
الأدب��ي،  بالإنتاج  تعريف  مجرد  من  �أكثر  الأدب��ي  النقد 
من  ظهر  م��ا  لكل  ومتابع  را���ص��د  مج��رد  يكون  ب���أن  �أكرث� 
الأعمال، الجيد منها والرديء على ال�سواء،  الناقد خلدون 
تو�صي  بق�صيدة قديمة  ال�صدد  ي�ست�شهد في هذا  ال�شمعة 
ولا  بالنقد  لا  الرديئة  للأعمال  يتعر�ضون  لا  ب���أن  النقاد 
ف�إنه �سيكون  �أدبيًا رديئًا  ينه�ش عملًا  بالتعري�ض، لأن من 
الكلب  "يموت  م�سمومًا  رجاًل�  يع�ضُّ  ال��ذي  بالكلب  �أ�شبه 
وي�شفى الرجل الم�سموم")31(. فال�صخب النا�شئ، في كثير 

التي  لها جذورها  النقد،  �أزم��ة في  بوجود  الأح��ي��ان،   من 
وب�أ�صحاب هذا  المنقود،  الإنتاج  �أزمة في  �إلى وجود  ترجع 
الإنتاج)32(. وهو �سبب  يحيل �إليه كثير من النقاد؛ تراجع 
فالن�صو�ص  المميز،  الإبداعي  الطرح  تراجع  وراءه  النقد 
الرائعة ت�ستفز النقاد، عادة، للعكوف على درا�ستها و�إبراز 

مكامن الروعة فيها.
�إن وجود �أزمة في الإنتاج المنقود تكمن، �إلى حد كبير، في 
�أدبيًا، لا ت�شبه الآخرين، عند  �أن تكون كاتبًا  غياب معنى 

كثير من الممار�سين للكتابة الأدبية. 
معنى �أن تكون كاتبًا �أدبيًا 

خلق  في  موهوباً  تكون  �أن  يعني  �أدب��يً��ا  كاتبًا  تكون  �أن 
كائنات وحكايات ا�ستثنائية، وهو ا�ستعداد مبكر يكمن في 
تمرد الكاتب على الم�ألوف، وذلك ب�إبحاره في حيوات بعيدة 
عن الواقع يعِّرب ب�شكل غير مبا�شر عن رف�ض نقدي للحياة 
خياله  ح�سب  ر�سمهما  في  رغبة  وعن  الحقيقيين،  والعالم 
الخ�صو�ص،  وجه  على  والرواية  ف��الأدب،  ورغباته")33(. 
"لوكات�ش"،  يقول  كما  و�إنم��ا  للواقع،  تام  انعكا�س  لي�ست 
الإ�شكاليات  من  واح��دة  و�إن  انعكا�سه.  �أ�شكال  من  �شكل 
التي تنال مفهوم الأدب عند الكتّاب هو في نقلهم الحياة 

الواقعية، كما هي، على الورق.

ال�شخ�صيات  خلق  ف��ن  ه��و  "الذي  الأدب���ي  الإب���داع  �إن 
"النماذج" يتطلب خ�صب الخيال، والحد�س، و"الخلق". 
عاملًا  �أو  موظفًا،  �أو  يعرفه،  تاجرًا  ي�صور  الذي  فالأديب 
لهذه  ذاك  �أو  ال��ق��در  ل��ه��ذا  ناجحة  ���ص��ورة  ير�سم  ف���إن��ه 
�إلا.  لي�س  �صورة  تبقى  ال�صورة  ولكن  بالذات.  ال�شخ�صية 
ف�إنها لا  والتربوية،  المعاني الاجتماعية  لها من  فبتجريده 
تو�سع مداركنا، ولا وعينا حول الإن�سان وحول الحياة")34(. 
فالفن الحقيقي لي�س محاكاة طبق الأ�صل عن الواقع، بل 
هو ال�صراع الجدلي مع هذا الواقع "�إن ال�صراع مع الواقع 
ــ والموهبة الأدبية  )الحقيقة( الذي يعد �سر وجود الأدب 
عن  فريدة  �شهادة  علينا  يقترح  لأن  الأخري�  هذا  ليقود  ــ 
حقبة معينة. فالحياة في هذه التخييلات ـــ وخا�صة الأكثر 
خلقوها  الذين  حقًا  عا�شه  ما  �أب��دًا  لي�ست  ـــ  فيها  نجاحًا 
وكتبوها وقر�ؤوها واحتفلوا بها. ولكن الحياة المتخيلة، تلك 
وبالتالي  فعلًا،  يعي�شوها  لم  لأنهم  ا�صطناعًا  خلقوا  التي 
نعي�ش  مثلما  مبا�شر،  غير  وب�شكل  ذاتيًا  بعي�شها  اكتفوا 
ف�ضلًا  والمتخيلات")35(.  الأحال�م  حياة  الأخ��رى:  الحياة 
عن قدرة الكاتب على الت�أمل ور�صد تلك الأ�شياء الم�ألوفة 
تناق�ضاتها  بكل  العمل  داخ��ل  وت�صويرها  النا�س،  ل��دى 

وت�أثيراتها الخفيّة.  
فالأديب الحقيقي هو من يدرك �أبعد من الواقع المعي�ش 
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"العقدة"  المثال  �سبيل  على  جميعًا.  النا�س  يدركه  الذي 
و�سذاجة  ب�سطحية  الكتّاب  معها  يتعاطى  ما  كثيًرا  التي 
الكاتبة  ت��ق��ول  تقليدي.  م��در���س��ي  نحو  على  واخ��تال�ق، 
ولي�س على  لي�ست �ضرورية،  �إنها  "فرجينيا وولف" عنها: 
الكاتب �أن يزعج نف�سه باختلاقها. فلي�ست البراعة الفنية 
ن�شب بين �شخ�صين  �شجار  ب�أن ي�صف حدثاً مثل:  للكاتب 
�أو مغامرة حب، مما يمكن  �أو معركة حرب،  ال�شارع،  في 
الق�ص�صي.  العمل  عليها  ينه�ض  لعقدة  �أ�سا�سًا  يتخذ  �أن 
لكن البراعة هي �أن ي�صور الكاتب اللا�شيء، الفراغ الذي 
هذه  في  فهو  الرتيبة.  العمل  �ساعات  حياتنا،  منه  تتكون 
�أن  يُرى، ذلك  ما لا  ويرى  يو�صف،  ما لا  �سي�صف  الحالة 
يلاحظه  �أن  يمكن  للغاية،  �سهل  الكبيرة  الأحجام  �إدراك 
ال�صغر  المتناهية  ب��ال��ذرات  الإح��اط��ة  لكن  ال��ن��ا���س،  ك��ل 
في  "ال�شخ�صيات"  وكذلك  خبير)36(.  عيون  �إلى  تحتاج 
عند  يت�سم  ال��ذي  الق�ص�صي  العن�صر  وه��ي  الق�ص�ص، 
والو�ضوح،   الملامح  بثبات  التقليديين  الكتّاب  من  كثير 
تلك  ب�أنها  للقارئ،  جاذبيتها  �سر  وولف  فرجينيا  ت�صف 
ال�شخ�صيات التي تبدو "كقطعة فلين على بحر ثائر")37(. 
 :L.Mink فالق�ص�ص الرائعة، على حد و�صف لوي�س منك
و�أوا�سط  بدايات  الحياة  في  فلي�س  تُروى.  بل  تعا�ش،  "لا 
�إلى  الفن  من  ال�سردية  ال�صفات  انتقلت  بل  ونهايات... 

الحياة")38(. هنا تكمن عظمة الفن الحقيقي.  
مجرد  لي�ست  ومنهكة،  �شاقة  عملية  الأدبية  الكتابة  �إن 
تتغذى  "الموهبة  �أن  ذلك  لل�شهرة،  ي�سيًرا  بابًا  ولا  ت�سلية، 
الكاتب تمامًا نظير الدودة الوحيدة في الج�سم  من حياة 
الا�ستحواذي  منطق  وفق  الكاتب  على  تغزوه")39(.  الذي 
�أهم  لعلّ  �أن يولي موهبته عناية فائقة،  للكتابة  ال�سلطوي 
العظيمة،  للأعمال  الدائمة  القراءة  العناية،  تلك  ملامح 

واكت�شاف �سر هذه العظمة. 
نوعه،  من  فريدًا  �شاقًا  عملًا  الأدب��ي��ة  الكتابة  ك��ون  �إن 
ا، هو الذي ا�ستدعى كاتبًا مميزًا مثل  ولي�س قرارًا مح�ضً
يتبادر  ربما  الذي  الإ�شكالي  لي�سكانو" لل��سؤال  "كارلو�س 
�إلى ذهن �أكثر الكتّاب مجدًا في الكتابة الأدبية: "لماذا قد 
يق�ضي �شخ�ص ثلاثين �أو �أربعين �سنة وهو يكتب في �صمت!! 
�ألك�سب المال؟ �أمن �أجل المجد؟ قد يكون هذا مبررًا، لكن 
منبهر  �إني  ذلك.  لبلوغ  نجاعة  �أكثر  �أخ��رى  طرقًا  هناك 
لكوني ق�ضيت كل تلك المدة في �أداء هذه الوظيفة المنفردة 
والتي لا مبرر لها... في كل محاولاتي، كنت �أحاول �أن �أجد 
"ماذا  النا�س،  وككل  لأن��ه  �أن��ا؟  من  ال��سؤال:  لهذا  جوابًا 
�أفعل" هو الذي يحدد من �أنا. �إنها حلقة مفرغة، و�أعتقد 
�أنني لن �أجد �إجابات حتى لحظة موتي)40(. هذا الت�سا�ؤل 
راود كثير  �آخر،  �شيء  �أي  ولي�س  كاتبًا،  تكون  �أن  في معنى 
كالدويل  �أر�سكين  الكاتب  ل�ل�أدب.  المحترفين  الكتّاب  من 
"كل روائي  ا بم�شروعيته:  حَدّث نف�سه بذات ال��سؤال، مقرًّ
احترف الكتابة واعتبرها مورد رزقه، قد ي��سأل نف�سه وقت 
ما على الأرجح كيف حدث و�أ�صبح كاتبًا ولي�س ممثلًا، �أو 

�أحذية؟!!")41(. م�شيًرا في الوقت نف�سه  �أو بائع  م�صرفيًا، 
"�أنا  الحقيقي  الكاتب  لدى  و�إنهاكها  الم��سألة  م�شقة  �إلى 
مت�أكد من �أن كتابة الق�ص�ص الق�صيرة والروايات لم تكن 
�أمرًا هينًا �أقوم به ب�سهولة وي�سر. فالمهمة ت�ضنيني وتتعبني 
وتقلقني حين �أواجه النتائج. لأن فعل الكتابة يعاند مزاج 
المرء وميله الفطري. فهو يعني البقاء في حالة من ال�ضيق 
والتوتر والنكد طيلة النهار �أو الليل، و�أنا جال�س �أمام الآلة 
الكاتبة، بينما �أرغب بالخروج من المنزل لأفعل �شيئًا �أعتقد 
ربما  الكتابة")42(.  من  و�إث��ارة  �إمتاعًا  �أكرث�  ب�أنه  جازمًا 
ا�ستطاع الكاتب "لي�سكانو" في كتابه "الكاتب والآخر"  �أن 
يعبر عن �سلطة الإبداع بقوله الوجيز "كل كاتب هو ابتكار. 
ثمة فرد هو واحد، وذات يوم يبتكر كاتبًا وي�صبح خادمًا 
له. ومنذ تلك اللحظة يعي�ش كما لو كان اثنين")43(. ذلك 
ت�شبه الحرف  كاتبًا م�شتغلًا بحرفة لا  تكون  �أن  هو معنى 

الأخرى، في م�شقتها، وا�ستحواذها، و�إمتاعها الآخرين. 
�إن النقد الجاد الر�صين هو الذي يعي ب�أن العمل الأدبي 
"تاريخ  و�أن  �شيئًا جديدًا")44(.  العالم  �إلى  �أن"يدفع  بد  لا 
الإن�سان  تاريخ  من  بكثير  �أهم  الإن�سانيين  والعمل  الإب��داع 
بينما  يم��وت،  ثمّ  ومن  المئة،  حتى  يعي�ش  فالإن�سان  ذات��ه. 
لي�ست  الحقيقي  النقد  فمهمة  قرونًا")45(.  �أعماله  تعي�ش 
��سؤال  �إج��اب��ة  ع��ن  الم������س��ؤول  الو�سيط  ه��و  النقد  ي�سيرة. 
�أدبيًا رائعًا وعظيمًا  القارئ الافترا�ضي: لماذا يكون عملًا 

دون �سواه.  
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