
الرؤية السردية 
والقناعات الفكرية 

في تجربة نجيب محفوظ )رؤية كلية(

د.م�صطفى عطية جمعة 
�أكاديمي، وناقد �أدبي

www.fikrmag.com العدد: 28 - فبراير - يونيو  2020  28



�إذا نظرنا �إلى تجربة نجيب محفوظ وفق مفهوم العالم 
ال�سردي، �سنجد �أننا يمكن تناولها من زوايا عديدة، تعبر 
من  �أكثر  �إلى  الممتد  الزماني  بعمقها  التجربة  �أبعاد  عن 
�سبعين عامًا، فقد بد�أ �أولى �أعماله عام 1932م، بترجمة 
�أعماله  ب��د�أت  ثم  القديمة"،  "م�صر  كتاب  من  ف�صول 
ال�سردية في العام التالي 1933م بخم�س روايات تاريخية 
عن الحقبة الفرعونية من مثل: عبث الأقدار، كفاح �شعب 
بتجربة  خلالها  "محفوظ"  تمثّل  وقد  رادوبي�س،  طيبة، 
تاريخ  كتب  ال���ذي  �سكوت"  "والتر  الإنج��ل��ي��زي  الكاتب 
من  محفوظ  �أخ��رج  وبالفعل  رواي��ة،  �أربعين  في  بريطانيا 
ي�ؤرخ لم�صر  �أن  و�أراد  �أربعين مو�ضوعًا،  الفرعوني  التاريخ 
الفكرية  القناعة  �إلى  هنا  ن�شير  �أن  لابد  بها.  الفرعونية 
الأمة  بمفهوم  �إيمانه  وهو  "محفوظ"،  فكر  �أطّ��رت  التي 
الم�صرية الذي يجعل الانتماء في �أولياته و�أ�س�سه مقت�صرًا 
مفهوم  مع  ات�ساقًا  وال�شعب،  والتاريخ  المكان  م�صر:  على 
له  �شعب متجان�س  القائمة على  الوطنية الحديثة،  الدولة 
�أن يوثق ذلك، وتكون  حدود معروفة وتاريخ عميق، ف�أراد 
في  ال�ضارب  الفرعوني  الم�صري  بالتاريخ  تغنّيا  جهوده 
�أعماق التاريخ، فيتوقف عند البطولات والأبطال فيه وهو 
في مرحلته التاريخية لم يتجه مثلًا �إلى الع�صر القبطي �أو 
الأ�سا�سية  ب�أن الجذور  �إيمانا منه  الإ�سلامي، وربما يكون 
في  الفراعنة  �إلى  تعود  وال�شعب(  والأم��ة  )الوطن  لم�صر 
على  ح��ادث  هو  �إنم��ا  ذلك  بعد  عليها  دخل  وما  الأ�سا�س، 

التكوين. 
�أن تلك القناعة كانت ملازمة لمحفوظ  وجدير بالذكر، 
العلمية  ب��الا�رت�ش��اك��ي��ة  �إيم��ان��ه  م��ع  ح��ت��ى  ح��ي��ات��ه،  طيلة 
الأمة  فمفهوم  بينهما،  ا  تعار�ضً يجد  فلم  )المارك�سية(، 
والا�شتراكية  وتاريخي،  و�شعبي  مكاني  انتماء  الم�صرية 
المثقفين  جيل  في  �سادت  اقت�صادية  �سيا�سية  ر�ؤية  العلمية 

مت�أثرين بانت�شار هذا الفكر عالميًا. 
وفي الوقت نف�سه، ف�إنه لم يتحم�س كثيًرا �أو قليلًا لحقبة 
يجاهر  لم  و�إن  العديدة،  و�شعاراتها  العربية،  القومية 
ال�صمت في عهد  لزم  ولكنه  ال�سادات،  عهد  �إلا في  بذلك 
�إلى  ان�ضم  حيث   ،1970 ع��ام  وف��ات��ه  حتى  عبدالنا�صر 
واعتباره  النا�صرية  للتجربة  معار�ضته  في  الحكيم  توفيق 
�أحادي،  �إعلام  الوعي، تحت  كانت مرحلة غيبة عن  �أنها 
يروج لفكر واحد وزعيم واحد وحزب واحد، بغ�ض النظر 
طبعًا عمّا يُقال عن رغبة توفيق الحكيم نف�سه في الاقتراب 
ال�سادات،  عهد  في  والممثلة  الجديدة  الحكم  �سلطة  من 
فالق�ضية في النهاية �أن هذا الجيل تربى في حقبة ليبرالية 

�أيام الملكية. 
ومجموعاته  رواياته  في  ممثلة  الثانية  المرحلة  ت�أتي  ثم 
الق�ص�صية الواقعية من مثل: القاهرة 30، بداية ونهاية، 
زقاق المدق، خان الخليلي ومجموعاته الق�ص�صية: هم�س 
الق�صرين،  ال�شهيرة: بين  ثم ثلاثيته  وال�سراب،  الجنون، 
ال�شديد  اع��ت��ن��اءه  ونال�ح��ظ  ال�����س��ك��ري��ة،  ال�����ش��وق،  ق�صر 

ال�سيا�سية  للأحداث  الزمني  والت�أريخ  المكانية  بالتفا�صيل 
بدءًا من ثورة 1919م وانتهاء ب�أحداث 1952م، منت�صرًا 
لفكره الا�شتراكي في التغيير المجتمعي، كما هو وا�ضح في 

�إيمان بطل الثلاثية بالثورة وا�شتراكيتها.
نظن  �ألا  ينبغي  المرحلتين،  ه��اتني�  في  ننظر  وع��ن��دم��ا 
بل  الم���ذك���ورة،  ال��ت��وج��ه��ات  ل��ه��ذه  مكر�ستين  كانتا  �أن��ه��م��ا 
تخللتها  التاريخية  ف��ال��رواي��ات  المجمل،  على  هنا  الأم��ر 
واقعية  وه��ي  الجنون"  "هم�س  الق�ص�صية:  مجموعته 
التوجه،  ذاك  على  يقت�صر  لم  الواقعي  واتجاهه  التوجه، 
الف�سيف�ساء الاجتماعية، بمعنى  و�إنما �شمل الحر�ص على 
في  والمعي�شية  اليومية  الحياة  تفا�صيل  عر�ض  في  الدقة 
النا�س  ل�شخ�صيات  والتعر�ض  القديمة،  القاهرة  �أحياء 
ولا�شك  ا.  �أي�ضً والثرية  والمتو�سطة  الب�سيطة  الطبقة  من 
�أعماق  في  والغو�ص  �سرده،  في  بارعًا  كان  "محفوظ"  �أن 
�أدبه  يجعل  مما  الفكرية،  بتياراته  ومجتمعه  �شخ�صياته 
يمكن  �أي  بامتياز،  �سو�سيولوجية  وثيقة  الحقبة  هذه  في 
نجد  ا،  �أي�ضً النقد.  في  الاجتماعي  المنهج  �ضمن  قراءته 
وهي  "ال�سراب"،  رواي���ة  مثل  رواي��ات��ه،  بع�ض  في  ف���رادة 
عقدة  على  م�ستندة  لأنها  بامتياز،  واقعية  نف�سية  رواي��ة 
بها في عقله  وتعلق  �أمه،  الذي ع�شق  الولد  "�أوديب" حول 
الباطن فلم ي�ستطع �أن يقيم علاقة زوجية ناجحة. غا�ص 
التي  المتو�سطة  الطبقة  من  المجتمع  �أع��م��اق  في  ال�سارد 
عا�شت في الأحياء القاهرية الجديدة وقتئذ مثل العبا�سية 
المجتمع،  في  الأت��راك  لاندماج  وتعر�ض  الجديدة،  وم�صر 
�إلى  نظرنا  ول��و  ذل��ك.  وغري�  الم�صريين  م��ع  وامتزاجهم 
ال�سمات الأ�سلوبية في �أدب محفوظ في تلك الحقبة، �سنجد 
وبناء  المكاني،  الو�صف  وبراعته في  اللغوي،  قامو�سه  ثراء 
وحر�صه  �صياغته،  في  بالبلاغة  واحتفاله  ال�شخ�صيات، 
على التفا�صيل، مما ي�شعرنا بالملل وبطء الزمن ال�سردي، 
تتحدث  الم��دق  زق��اق  ف��رواي��ة  ال��رواي��ات،  بع�ض  وتقليدية 
الثراء،  حياة  �إلى  "دو�سة" وتطلعها  بطلتها  انحراف  عن 
الليل،  وحياة  الرذيلة  براثن  في  �سقوطها  النتيجة  فكانت 
وهو نف�س ما نجده في رواية بداية ونهاية، ولكن البراعة 
وعر�ضه  وتنوّعها،  ال�شخ�صيات  بناء  في  الممثلة  ال�سردية 
ميدانا  روايته  جعل  وطبقاته،  المجتمع  من  كثيرة  لنماذج 
تت�سع  ثم  ومن  وا�سعة،  وفكرية  اجتماعية  �شرائح  لتلاقي 
لتكون عباءة �سردية )وهذا التعبير لنجيب محفوظ نف�سه 
والإن�سان  والزمان  للمكان  وليلة(  ليلة  �أل��ف  ي�صف  وهو 
التي تفر�ض  ال�سيا�سية  �إلى الخلفية  والأحداث، بالإ�ضافة 

ح�ضورها. 
المرحلة الثالثة عند "نجيب محفوظ" يمكن �أن ن�صفها 
بالواقعية  التب�شير  عن  يتخلى  وفيها  النقدية،  بالواقعية 
الا�شتراكية، بعدما �شاهد تطبيقها في التجربة النا�صرية، 
الا�ستبداد  في  والمتمثلة  والأخطاء  الخلل  مظاهر  وعا�صر 
�سيا�سي  تنظيم  على  والاقت�صار  الفرد  وت�أليه  ال�سيا�سي 
واح��د ممثلًا في الاتح���اد الا�رت�ش��اك��ي، وك��ذل��ك الإعال�م 

القناع���ة الفكري���ة التي أطّ���رت فكر 
"محفوظ"، وهو إيمانه بمفهوم الأمة 
المصري���ة ال���ذي يجع���ل الانتم���اء في 
أولياته وأسس���ه مقتصرًا على مصر: 
الم���كان والتاريخ والش���عب، اتس���اقًا 
مع مفهوم الدولة الوطنية الحديثة، 
القائم���ة عل���ى ش���عب متجان���س ل���ه 

حدود معروفة وتاريخ عميق
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1967م،  هزيمة  ث��م  وم��ن  ال�شعبي،  والت�ضليل  الم��وج��ه، 
وبالرغم من ا�ستفادة "محفوظ" الذاتية في هذه الحقبة 
ولكنه  ال�سينما،  رئي�س جهاز  منها  منا�صب عديدة  بتوليه 
�سجل موقفه الفكري وال�سيا�سي في �أدبياته، مثلما نرى في 
"ال�سمان والخريف" المعبرة عن �ضياع نخبة حقبة  رواية 
"تحت  "ميرامار"، ومجموعته الق�ص�صية  الملكية، ورواية 
�إدانته ال�صريحة للنظام ال�سيا�سي والتعذيب  المظلة"، ثم 
هذه  في  محفوظ  لنجيب  ويُحمد  "الكرنك"  رواي��ت��ه  في 
الأعمال �صراحته مع نف�سه كمبدع و�إن�سان، ف�أدان و�شجب 
بنى  لتجربةٍ  ورم��زي��ة،  فنية  حيل  من  و�سعه  ما  ق��در  على 
الكثيرون عليها الآمال، وانخدعت بها �شرائح عري�ضة من 
الم�صريين والعرب، ولكن �سرعان ما تهاوت، ب�سبب �سطوة 
�أجهزة ال�سلطة، والت�ضليل الإعلامي. ر�صد محفوظ �أوجه 
الخلل و�أ�سباب ال�ضياع، معلنًا �أن الق�ضية لي�ست �شعارات 
�إع��داد  هي  ما  بقدر  ال��دول��ة،  تتبناها  عليا  �سيا�سات  ولا 
لل�شعب، و�إبعاد المنافقين والمت�سلقين و�أهل الثقة عن �صناعة 
القرار وقيادة الدولة، وتوفير الحريات لكل طوائف ال�شعب 
ورف�ض الإق�صاء. ويمكن القول �إن "محفوظ" �أراد تماهى 
مع مجتمعه، وكانت عينه الإبداعية متراوحة بين ال�سلطة 
ال�سلطة لي�ست في �شعاراتها بقدر ما في  وال�شعب، فجهود 
�أثرها على ال�شعب ذاته، من خلال رفع م�ستوى معي�شته، 
وتوفير الحياة الكريمة له، وهذا ما �أجج عليه النا�صريين، 
القومي  وم�شروعه  "نا�صر"  ال��زع��ي��م  �أع��م��اه��م  ال��ذي��ن 
في  الواقع  ولكن  الحقيقي،  الواقع  ر�ؤي��ة  عن  الا�شتراكي، 

النهاية فر�ض نف�سه بعد وفاة الزعيم. 

ال�سبعينيات  عقد  في  بد�أت  التي  الرابعة  المرحلة  وتمثل 
�أن  خا�صة  الفني،  الن�ضج  مرحلة  الع�شرين  القرن  من 
رائعته  في  كما  للكتابة،  وتفرغ  للتقاعد،  "محفوظ" �أحيل 
المحترم،  �أعماله: ح�ضرة  تتابع  ثم  "الحرافي�ش"،  ملحمة 
�أمام العر�ش، التنظيم ال�سري، ليالي �ألف ليلة، الباقي من 

الزمن �ساعة، ق�شتمر، �أ�صداء ال�سيرة الذاتية.
لغته  ���ص��ف��ت  �أن مح��ف��وظ  الم��رح��ل��ة  ه���ذه  ال�����ش��اه��د في 
�أ�سلوبه  واقت�صر  التقليدية،  البلاغة  من  كثيًرا  فتخل�ص 
�صغرت  ل��ذا،  ال�شخ�صيات،  ور���س��م  الح��دث  و�صف  على 
العمل  ر�سائل  وتعددت  رم��وزه،  وات�سعت  الروايات،  حجم 
وتقييم  الحكمة  روح  احتلت  وق��د  وال�شخ�صية،  الفكرية 
حركة المجتمع وم�آلاته، والتخلي عن التب�شير بالا�شتراكية 
العلمية، ومحاولته الاقتراب – بع�ض ال�شيء من التغييرات 
الاجتماعية التي �شهدتها م�صر في العقود الثلاثة الأخيرة 

من القرن الع�شرين، وغير ذلك. 
 [[[                                       

فيها  النظر  �أعدنا  لو  ولكن  �إجمالية،  طولية  ر�ؤي��ة  تلك 
معها،  كثيرة  تقاطعات  هناك  �أن  �سنجد  عر�ضي  ب�شكل 
فمن  ع��دي��دة،  روائ��ي��ة  �أبنية  بين  محفوظ  تنقل  في  تتمثل 
البناء التقليدي الذي يبد�أ بمقدمات ثم ت�صاعد الأحداث 
�إلى الذروة ومن ثم الانفراجة فيما ي�سمى البنية الأر�سطية 
رواي��ات��ه  ن��رى في  كما  وح��ل،  عقدة  م��ن  المكونة  الم��ت��وارث��ة 
�إلى  ثم تحوّله  ال�ستينيات،  ال�صادرة في عقد  الأولى حتى 
كما  المتعددة  الأ�صوات  مثل  الروائي  لل�شكل  متعددة  �أبنية 
متعددون،  للحدث  فالرواة  حارتنا"،  "حكايات  رواية  في 
�أجيال  في  الملحمي  والبناء  واح���دًا،  يكون  يكاد  والح��دث 
ن�سميه  يمكن  وم��ا  "الحرافي�ش"،  في  نجد  كما  متتابعة 
مثل  مكثف  بحوار  الحكمة  يقدم  ال��ذي  ال�شفاف،  ال�سرد 
و�إن كان قد حافظ على  الذاتية"،  ال�سيرة  "�أ�صداء  عمله 
بد�أت  التي  المحترم،  ح�ضرة  روايته  في  التقليدي  ال�شكل 
رئي�سًا  ي��ك��ون  �أن  وه��و  بطلها  ال�صغير  للموظف  ب��ه��دف 
المحترم"  "ح�ضرة  عليه  يطلق  �شخ�ص  �أي  الإدارة  لمجل�س 
وبالفعل ي�صل �إلى ما �أراد بعدما عا�ش �أعزب بخيلًا، حالمًا 
بالكر�سي، مرافقًا للعاهرات، ثم ي�صل �إلى هدفه ولا يجد 
�أمامه �إلا �صديقته الموم�س ليتزوجها، محاولًا �إ�سعاد نف�سه 
رواية  هي  ر�أي��ي  في  الأجمل  والتجربة  الأوان.  ف��وات  قبل 
وظّف  حيث  مختلفًا،  منحى  تمثل  لأنها  ليلة،  �أل��ف  ليالي 
العربي  التراث  في  الأ�شهر  ال�سردي  الن�ص  فيها  محفوظ 
ب�شهرزاد  �شهريار  زواج  من  بادئا  وليلة،  ليلة  �أل��ف  وه��و 
في  الليالي  �شخ�صيات  �أبرز  جمع  ثم  ومن  منها،  و�إنجابه 
مقهى واحد، مثل ال�سندباد والإ�سكافي وال�صباغ وغيرهم، 

هذه  ف��ي  محفوظ  لنجيب  ويُحمد 
كمبدع  نفسه  م��ع  صراحته  الأع��م��ال 
وإن���س���ان، ف����أدان وش��ج��ب ع��ل��ى ق��در 
م��ا وس��ع��ه م��ن ح��ي��ل فنية ورم��زي��ة، 
الآمال،  عليها  الكثيرون  بنى  لتجربةٍ 
من  عريضة  ش��رائ��ح  بها  وان��خ��دع��ت 
سرعان  ولكن  وال��ع��رب،  المصريين 
ت��ه��اوت، بسبب س��ط��وة أج��ه��زة  م��ا 

السلطة، والتضليل الإعلامي.
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وتطلعات  النفو�س،  حثالة  و�إظ��ه��ار  الج��ن،  وا�ستح�ضار 
الب�شر ال�شهوانية، ببناء �سردي جديد، و�إن كان قد تم بلغة 
روائية حديثة، ولم يتنا�ص مع �أ�سلوب �سرد �ألف ليلة وليلة، 
نجيب  تماهى  وقد  المتوارث.  الن�ص  لأجواء  ينقلنا  بحيث 
الحقبة  ال�سائد في  الاتج��اه  مع  ال��رواي��ة  ه��ذه  محفوظ في 
في  والمتمثل  الع�شرين  القرن  من  والثمانينية  ال�سبعينية 
توظيف التراث، واتخاذه قناعًا للتعبير عن حاجات فنية، 

ور�سائل فكرية. 
[[[

ا، التي نلاحظها في تجربة  �أي�ضً من التقاطعات الأفقية 
على  جاء  والذي  الوا�ضح،  ال�صوفي  الاتجاه  "محفوظ" 
بعدين، والغريب �أنهما غير متتابعين بمعنى �أنهما يتواجدان 
الأول:  البعد  الآخر؛  �أحدهما  التجربة، لا ينفي  في مجمل 
تراثًا �صوفيًا متوارثًا، ينح�صر  الدين بو�صفه  التعامل مع 
في زيارة الأ�ضرحة، و�شيوخ ال�صوفية الغائبين في الملكوت، 
مكتفين  النا�س،  وم�شاكل  اليومية  الحياة  عن  والمنف�صلين 
بترديد �أ�شعار �صوفية عالية الرمزية، و�أحيانا بالفار�سية، 
"التمثيل  ن�سميه  �أن  ويمكن  غام�ضة،  عبارات  ترديد  �أو 
طقو�س  في  يح�صره  وال��ذي  للإ�سلام"  الغام�ض  الثقافي 
�صوفية ومظاهر بدعية، بعيدًا عن لب الإ�سلام نف�سه، وهو 
ما عا�شه نجيب محفوظ نف�سه في �أحياء القاهرة القديمة 
وتكاد  رواياته،  من  كثير  متكرر في  �أمر  وهذا  في ع�صره، 
�شخ�صية الولي المغيب �أن تكون تيمة �أ�سا�سية في كل رواية. 
ون��راه في قالب رمزي في رواية   ، ال�شك   : الثاني  البعد   
�شخ�صية  في  معروف  هو  ما  نحو  على   ،" حارتنا  " �أولاد 
رواي��ة  ال���رب/الأب كما في  البحث عن  �أو في  الج��بال�وي، 
الل�ص  روايته  في  مهران  �سعيد  ت�سا�ؤلات  وفي  الليل،  قلب 
�أل�سنة  على  حا�ضرًا  الهاج�س  هذا  كان  ودائمًا  والكلاب، 
ال�صوفية  الح�ضرة  م�شايخ  نحو  يتوجهون  وهم  �أبطاله، 
من �أجل الح�صول على �إجابة �شافية حول م�شكلات الدنيا 

بفقرائها وا�ستبداد �أغنيائها. 
ا، هناك ملاحظة وا�ضحة على عالم محفوظ، تتمثل  �أي�ضً
العربية،  ال��رواي��ة  قالب  في  وتجديده  ال�سردي  تمكنه  في 
وفي  محفوظ،  بعد  وما  قبل  ما  بمرحلة  ن���ؤرخ  ب�أننا  بحيث 
نف�س الوقت نجد عدم تجديده بال�شكل المطلوب في الق�صة 
الق�صيرة، فهناك مجموعات ق�ص�صية، �صيغت ق�ص�صها 
الق�صيرة بنف�س روائي، ك�أنها ف�صل من رواية غير مكتملة، 
مثل مجموعته "حكاية بلا بداية ولا نهاية"، وكذلك: دنيا 
ورغم �صدورها في  الأخيرة،  وفي  ال�سري،  والتنظيم  الله، 
مرحلة مت�أخرة في حياة محفوظ ولكنها تقليدية ال�صياغة 
مجموعته  في  نف�سه  على  ت��ف��وق  ق��د  ك��ان  و�إن  وال��ف��ك��رة، 
المظلة"، ففيها ق�ص�ص ق�صيرة عالية  "تحت  الق�ص�صية 

الم�ستوى مثل �شهر الع�سل. 
ا، هناك ملحوظة نجدها بو�ضوح في جلّ �أعماله      �أي�ضً
بمعنى  الواحد،  الم�ستوى  ذي  الحوار  في  وتتمثل  ال�سردية، 
يعبر  لا  نف�سه،  ال�سارد/الم�ؤلف  ب�أ�سلوب  �أن الحوار م�صاغ 

عن م�ستوى ثقافة ال�شخ�صيات ولا �شريحتها الاجتماعية، 
الم��دق واح��د في م�ستواه،  ف��الح��وار مثلًا في رواي��ت��ه زق��اق 
فكلمات البطلة "دو�سة" ت�شبه كلمات �سائر ال�شخ�صيات، 
�أخذ  لأن محفوظ  الف�صاحة،  واحدة من  كلها على درجة 
وهذا  بالف�صحى،  �إلا  ح��وارًا  ي�صوغ  �ألا  عهدًا  نف�سه  على 
جيد، ولكن كان ينبغي تنويع م�ستويات الحوار ليكون قريبًا 
�أنه عبر  ا  و�أل�سنة �شخ�صياته، خ�صو�صً �أفكار  من م�ستوى 
عن �شرائح اجتماعية �شعبية، جنبًا �إلى جنب مع المثقفين 

والنخبة. 
�أما عن دائرته المكانية فيمكن �أن نقول �أنها 

مح�����ص��ورة في ال��ق��اه��رة الم��دي��ن��ة: 
ب�أحيائها ال�شعبية القديمة، 

����ا ���ض��واح��ي��ه��ا  و�أي���������ضً
يتما�س  لم  الج��دي��دة، 
و�إن  ال����ري����ف،  م����ع 
ك������ان ق�����د اقر��ت��ب 
م��������ن ������ش�����واط�����ئ 
بحكم  الإ�سكندرية 
عطلته  ق�����ض��ائ��ه 
فيها  ال�����ص��ي��ف��ي��ة 
ب�����ش��ك��ل ث���اب���ت، 
مع  تم��ا���س  و�إن 
ال���ت���اري���خ ف��ه��و 
ا  �أي�ضً يتم�سك 
ب���ال���ع���ا����ص���م���ة 
ك��م��ا نج���د في 
عبث  رواي���ت���ه 
الأقدار والملك 
خ���وف���و، ب��اني 
ال��ه��رم الأكرب� 
طيبة  في  �أو 
ال���ع���ا����ص���م���ة 

القديمة. 
                                     

[[[

ت����������ظ����������ل 
نجيب  تجربة 
مح��������ف��������وظ 

من  لكل  �أ�سا�سًا 
على  ي��ت��ع��رف  �أن  �أراد 

المعا�صر،  العربي  ال�سرد 
بالبحر  �أ�شبه  زاخ��ر،  عالم  فهو 

المتلاطم، �شواطئه معلومة، ولكن �أمواجه تحمل 
جديدًا، في كل مدٍ لها ، ولا يمكن الا�ستغناء عنها 

مثلما لا يمكن اختزالها في مرحلة من مراحلها، 
لأن ثراءها يلزمنا بقراءتها. 
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