
يا�سين معيزو

المغرب

لمفهوم  �إي��رادن��ا  ك��ون  بالنظر،  الأخ���ذ  ينبغي  ب��داي��ة، 
التي  التقنية  الم�ستويات  على  يحيل  لا  -�أعال�ه-  ال�سرد 
"تودوروف"  د�أبت عليها ال�سرديات البنيوية مع كل من 
بعدما  جديدة  ر�ؤيا  بو�صفه  ولكن  و"جنيت" وغيرهما، 
عرف بـ"نهاية ال�سرديات الكبرى"1 ، و�سقوطها �سقوطًا 
بعد  م��ا  وري���اح  التاريخية،  الحتمية  فر�ضته  طبيعيًا 
نحو  ريكور،  بول  الفرن�سي  المفكر  ق��ادت  التي  الحداثة 
�ضوء  على  اكت�شافه  و�إع��ادة  ال�سرد،  الدفاع عن ح�ضور 

التفكير الفل�سفي في التاريخ. 
ال�سرد  ��سؤال: ما علاقة  من هذا المنطلق يمكن طرح 
بالتاريخ؟ والذي نجد �إجابته لدى بول ريكور الذي يعد 
الآلية ال�سردية، م�صدرًا مهما في �إغناء الفكر التاريخي.

الإ�شكالية  لتحليل  وال�سرد2،  التاريخ  ريكور  يتناول 
ا�ستمرارًا  بو�صفها  التاريخية،  الكتابة  عليها  تقوم  التي 
�أنطولوجيًا  تقوم عليه الكتابة ال�سردية عمومًا، بالرغم 
ما تدعيه الكتابة التاريخية من �أ�صالة ال�سرد المو�ضوعي 
والتعالق  الرت�اب��ط  تتبع  خال�ل  م��ن  وذل��ك   ، ال�����ص��ادق 
القائم بينهما، وهو المو�ضوع الذي حاول ريكور �أن يجعله 
والتاريخية،  والظاهراتية  درا�ساته  من  كثير  �صلب  في 
"الزمان وال�سرد: الحبكة  وعلى وجه الخ�صو�ص م�ؤلفه 

وال�سرد التاريخي".
تحديد  في  ال�سرد  �أهمية  على  ري��ك��ور  ب��ول  �أب���ان  لقد 

التي  الهوية  بناء  في  ودوره  ب��ال��وج��ود،  التاريخ  علاقة 
يمكن  بل  وال��ت��اري��خ.  ال��وج��ود  في  ال��ذات  ح�ضور  ي�ؤثثها 
الفكر  منها  مر  التي  اللحظات  �أبرز  من  ال�سرد  اعتبار 
الفل�سفي عند ريكور، لكونه قل�ص الهوة، �إن لم نقل �إنه 
منذ   - �إليهما  ينظر  كانا  مبحثين  بين  الحواجز  ك�سر 
وقت طويل- من زاوية خا�صة، تفردهما عن بع�ضيهما. 
حيث �ضم "ال�سرد" بو�صفه محور الإبداع الروائي، �إلى 
"التاريخ" الذي يبحث في الوقائع والأحداث، وي�سعى �إلى 
ت�أريخها، ما جعله ينظر �إلى ال�سرد بو�صفه، القدرة على 

قول �شيء حدث3.
ولل�سرد معاني ودلالات؛ من بينها تلك التي ت�شار �إليه، 
من حيث كونه يمثل التتابع، والت�سل�سل الزمني، لعر�ض 
�أو  واقعيًا  يكون  قد  ق�ص�صي  قالب  في  واقعة  �أو  حدث، 
تخييليًا، وهو بذلك ي�ضطلع بوظيفة تنظيمية من ��شأنها 
الأح��داث  من  مجموعة  بين  الرابطة  العلاقات  �إيجاد 
من  جملة  �إلى  في�شير  التاريخ  �أم��ا  والمتباينة.  المختلفة 
الب�شري،  الكائن  منها  يم��ر  التي  والأح����داث  الأف��ع��ال 
وي�صدق الأمر على الفرد والجماعة على حد �سواء، كما 
وال�سيا�سية،  والإن�سانية  الطبيعية  الظواهر  ي�صدق على 
�إنه بحث �شاق في الأمم والمجتمعات4. لكن مهما كانت 
التاريخ  �أن  يعني  لا  فهذا  قوية،  بالتاريخ  ال�سرد  علاقة 
تداخل  علاقة  هي  ما  بقدر  ت��اري��خ،  ال�سرد  و�أن  �سرد 

السرد والتاريخ: 
تلصص بول ريكور 
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هناك  "تبقى  �إذ  نف�سه،  ريكور  ح�سب  وظيفي  وتبادل 
هذه  التاريخي،  والتف�سير  ال�سردي  التف�سير  بين  فجوة 
التاريخ بو�صفه نوعًا من  �إلى  الفجوة تمنعنا من النظر 
�أن نحكي،  �أن نعي�ش، وبين  �أنه بين  جن�س الق�صة، ذلك 
ين�صرف تباعد ما مهما كان �ضئيلًا، وهذا التباعد هو 
الذي يحافظ على كينونة التاريخ بو�صفه تاريخًا، وهنا 
تظهر الحاجة �إلى نوع من الجدلية بين البحث التاريخي 

والكفاءة ال�سردية"5.
�إن ال��سؤال الذي ينبغي طرحه –بعد كل ما �سبق- هو: 

ما الذي يجمع بين ال�سرد والتاريخ �إذن؟
�إن  �إذ  تمامًا،  وا�ضحة  علاقة  والتاريخ  ال�سرد  بين  �إن 
كلاهما يعتمد الحكي والا�ستذكار والعودة �إلى الما�ضي، 
بالإبداع  وثيقة  �صلة  له  ال�سرد  ك��ون  من  الرغم  وعلى 
الروائي، ف�إن ذلك لا يمنع من القول؛ �إن التاريخ ي�ضعنا 
تميز  التي  لتلك  مغايرة  وتمظهرات  فر�ضيات  �أم���ام 
الإبداع.  ولا يمكن الحديث عن علاقة ال�سرد بالتاريخ، 
الزمن  يح�ضر  ال�����س��رد  ففي  ال��زم��ن،  ا���س��ت��دع��اء  دون 
لارتباطه الوثيق بالتجربة الإن�سانية التي ي�سعى التاريخ 
�إلى ب�سطها عن طريق ال�سرد. وقد عمل بول ريكور على 
م�ؤلفه  في  التف�صيل  من  بكثير  الزمن  �إ�شكالية  تناول 
�أري�سطو والقدي�س  الزمان وال�سرد، من خلال ما قدمه 
�آرائه  �أوغ�سطين وكانط �إلى جانب هايدغر، ف�ضلًا عن 
الت�صورات،  هذه  لمختلف  تتبعه  خلال  من  ب�سطها  التي 
تتخذ  وال��ت��ي  ال��ق��ول-  �صح  �إن   - الفل�سفية  والم��دار���س 
الريكوري،  الزمن  فل�سفة  يحكمان  مغايرين  م�سارين 

)مبد�أ  طبيعة  خا�صية  بو�صفها  بالذاكرة  الأمر  ويتعلق 
الأوغ�سطيني  الزمن  داخ��ل  تت�ؤطر  الأ���ش��ي��اء(،   حركة 
�ضمن معادلة الاعتراف التي تتوقف عليها عملية ت�شكيل 
الزمن  يمثل  بو�صفه  والتاريخ  والجماعة،  الفرد  هوية 
ما  والحقيقة6.  المو�ضوعية  يتوخى  الذي  الكو�سمولوجي 
يجعل ريكور يمنح ت�صورًا جديدًا لمفهوم الزمن، تتحدد 
�ضمنه علاقة الإن�سان بنف�سه، وعلاقته بالعالم والآخر، 
في  الم��رء  يعي�شها  كما  الوجود  في  الإن�سانية  فالتجربة 
تاريخيه هي تجربة زمنية، و�إن الزمن الإن�ساني هو زمن 
�سردي. من هنا، ف�إن كل عالم �سردي هو عالم الطابع 

الزمني للتجربة الإن�سانية7.
وفي ارتباطنا برواية "التل�ص�ص"، �سنحاول الا�شتغال 
قليل،  قبل  �إليه  خل�صنا  مما  انطلاقًا  الن�ص  هذا  على 
والزمن  التاريخية،  ال�سردية  م�ستويين:  عرب�  وذل��ك 

ال�سردي.
للروائي  التل�ص�ص  ل��رواي��ة  ال��ق��راءة  ه��ذه  تت�أ�س�س 
ت�ستح�ضر  فر�ضية  على  �إبراهيم،  الله  �صنع  الم�صري 
المعا�صرة،  العربية  ال��رواي��ة  تعرفها  ال��ت��ي  ال��ت��ح��ولات 
وت�شكيل  ال�سرد  م�ستوى  تقدمها على  التي  والاقتراحات 
تاريخها/ ال���ذات  ���س��رد  ط��ري��ق  ع��ن  ال�سردية  الهوية 
حياتها، وما يدور حولها من �سياقات خارجية، بو�صفها 

تجربة �إن�سانية فذة. 
الم�ضمون الدلالي للرواية:

طفل  حياة  م��ن  مقتطفًا  "التل�ص�ص"  رواي���ة  ت�سرد 
الذي  ب�أبيه  التعلق  �شديد  عمره،  من  ع�شر  التا�سعة  في 

�أبوابها،  �أو�سع  من  ال�شيخوخة  عالم  دخول  على  ي�شرف 
محورها ال�سعي وراء دفء المر�أة8.  وقد جعل �صنع الله 
يتحرك  دوائ��ر  ين�سج  الذي  العنكبوت  ر�أ���س  الطفل  من 
ولا  فراقه،  ال�صبي  يطيق  لا  الذي  �أبيه  �صحبة  داخلها 
يرى العالم �إلا من خلاله. �إنه يرى ويروي، ي�سمع ويتوقع، 
نعرف من طريقه �أخبار �أخته والجيران، �أخبار الق�صر 
المجتمع  م�ستجدات  ال�سيا�سية،  الأحزاب  �أخبار  الملكي، 
ح�ضور  يتخلله  ذلك  كل  القريب..  وما�ضيه  الم�صري، 
الأم في �صورة �أو خبر. ير�سم ال�صبي بما يحكيه م�شاهد 
الو�سطى  الطبقة  ولأحوال  القاهرة،  لأربعينيات  عديدة 
وكافحت  درج��ات،  الطبقي  موقعها  من  اندحرت  التي 
م�صالح  ع��ن  الم��داف��ع  موقعها  على  الح��ف��اظ  �أج��ل  م��ن 
زيارات  عبر  المعالم  هذه  نلتقط  البرجوازية.  الطبقات 
ال�صبي ووالده لبع�ض الأقارب والمعارف، ما يتيح للطفل 
التل�ص�ص على مكونات المجتمع المختلفة. يتل�ص�ص هذا 
المتج�شئ  ال�سري،  الكبار  عالم  على  "المحايد"  ال�صبي 
حكايات  على  بالتن�صت  �إما  عنها،  الم�سكوت  بالعلاقات 
الأب و�أ�صدقائه، �أو عبر �إطلالاته على غرف الجيران، 
�أو تل�ص�صه على الجارات �أثناء اعتنائهن بج�سدهن، بل 
طال تل�ص�صه حتى �أباه وهو ي�ضاجع فاطمة )الخادمة( 
كما  الم��ن��زل��ي��ة.  ال������ش��ؤون  ت��دبري�  في  ت�ساعدهما  ال��ت��ي 
الحياة  مظاهر  من  الكثير  ال�صبي  م�شاهدات  تك�شف 
بالمنا�سبات،  الاحتفال  وطقو�س  واليومية،  الاجتماعية 
وطقو�س ال�سحر وال�شعوذة بو�صفها �أ�سلحة ميتافيزيقية 

للق�ضاء على ما ي�ستع�صى على الإنجاز.
ال�صبي  مار�سها  التي  التل�ص�ص  مواقف  هي  كثيرة 
الذي يحاول �أن يحرق مراحل عمره، ليتطلع �إلى عوالم 
ح�ضور  يتخلله   هذا  كل  الغام�ضة.  –البالغين-  الكبار 
�سردية  و�ضعية  كل  عند  �صورية  �صيغ  في  الأم  �صورة 
الا�ستذكارات  هذه  طريق  ومن  ال�صبي،  ذاك��رة  ت�شحذ 
ال�صبي  وعي  في  ملامحها  تبرق  الزمان،   في  المنتظمة 
�أثناء كل موقف �سردي، ولا يفهم القارئ  عبر ذاكرته، 
م�صيرها )الأم( �إلا في لم�سات ذهنية منثورة على امتداد 
الن�ص، وحتى �صفحاته الأخيرة. و�إن �أ�سعفنا قول، لقلنا 
�إن الرواية تمثل تل�ص�ص الم�ؤلف على طفولته، من خلال 

ا�ستدعاء ذاكرة الما�ضي الغابر.
ال�سردية التاريخية:

–تاريخيًا-  يت�أطر المتن الحكائي لهذا العمل الروائي 
بين الع�شرينيات من القرن الع�شرين و�صولًا �إلى �أواخر 
في  الملكي  بالحكم  تميزت  مرحلة  وه��ي  الخم�سينيات، 
والتواجد  العثمانية،  الخديوي  �أ�سرة  حكم  بعد  م�صر 
الرواية  و�إن كانت  بالمنطقة، حتى  الع�سكري البريطاني 
تمثل �شكلًا من التق�صي لعلاقة ال�صبي بالأب وبالعالم، 
ا�ستعادي  �سرد  مجرد  يتعدى  الرواية  تقوله  ما  �أن  �إلا 

�صنع الله �إبراهيم بول ريكور
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جرت  التي  الأح���داث  ال��رواي��ة  ت�سرد  حيث  �شخ�صي، 
وارتباطها  الداخلية،  ال�سيا�سية  و�أو�ضاعها  بالقاهرة 
الملك  حكم  فرت�ة  �إب��ان  ال�صهيوني،  العربي  بال�صراع 
فاروق، وعدائه التاريخي لحزب الوفد برئا�سة م�صطفى 
على  يتل�ص�ص  راو  طفل  ل�سان  على  وذل��ك  النحا�س، 
الكبار  �أو عند محادثة  �إما من خلال ال�صحف  الأخبار 
النظر  "�أتل�ص�ص  المدر�سة..  �إلى  طريقه  في  �أو  بع�ضهم 
اليهود.  ال�سير. مدر�سة  �أوا�صل  الق�ضبان )..(  من بين 
مل�صق يدعو لإغاثة اللاجئين الفل�سطينيين )...( عبارة 

بطلاء �أ�سود تقول )لا مفاو�ضة �إلا بعد الجلاء(. "9
الحقائق  تر�صد  التي  الفاطنة  ال�صبي  ك��امري�ا  �إن 
الواقعية بدقة، يجعل منها �صنع الله  �سلاحًا م�صوبًا نحو 
التفا�صيل التاريخية التي قد يعدها القارئ العادي ترفًا 
ت�صويريًا، �إلا �أن �أ�سلوبه التوثيقي ين�أى عن �أي �إ�سفاف 
ية، الأمر  قد ي�صيب ال�سردية التاريخية بانفلاتات ق�صِّ
لدواعي  التقاطها،  التاريخي" عن  "ال�سرد  يعجز  الذي 
هنا  ونق�صد  و�إيديولوجية،  منهجية  و�أخ��رى  معرفية، 
المجال  يف�سح  ما  )الر�سمي(،  والم���ؤرخ  الر�سمي  التاريخ 
�أمام الروائي لر�صد الجزئيات التي يغفلها الم�ؤرخ تارة، 
ويتغافل عنها تارة �أخرى، بو�صفها عنا�صر ت�أ�سي�سية لأي 
الخلفيات  هذه  ت�سعى  كما  كان.  كيفما  التاريخي  حدث 
التاريخية – �إن �صح التعبير – �إلى ت�سليط ال�ضوء على 
��شأن  في  الم�صري  لل�شعب  والواعية  النا�ضجة  المواقف 
وجه  على  المحلية  والق�ضايا  عمومًا  العربية  الق�ضايا 
الخ�صو�ص؛ فمدر�سة اليهود التي يمر من �أمامها ال�صبي 
كل يوم وهو في طريقة �إلى المدر�سة، تعطي انطباعًا على 

والعربية  الم�صرية،  الر�سمية  الم�ؤ�س�سات  تكالب  بداية 
عمومًا على الق�ضية الفل�سطينية، وهو ما تو�ضحه عبارة 
"مل�صق يدعو لإغاثة اللاجئين الفل�سطينيين"، الذين لم 
يجدوا في م�ساحة م�صر ال�شا�سعة التي ي�ستغلها الإنجليز 
مرتعًا  العالمية،  الر�أ�سمالية  م�صالح  لخدمة  واليهود 
زودوه��ا  دول  �أب��ي:  "يقول  ب��ه.   ويحتمون  �إليه  يلج�ؤون 
خال�ص. ر�أفت �أفندي، كان في بور�سعيد امبارح، ويقول 
الفل�سطينيين ماليين البلد وهاربين من ال�صهاينة.."10 

البلد  النهاردة؟  مخرجت�ش  �إنت  العليم:  عبد  "ي��سأل 
والغداء  الك�ساء  �أين  تهتف  والنا�س  مظاهرات،  مليانة 

يا ملك الن�ساء("11. 
المدار�س  تلاميذ  �إلى  ننظم  ال�شارع.  �إلى  "نتدفق 
المجاورة. تنطلق المظاهرات في اتجاه ال�شارع الرئي�سي. 
نردد خلف التلاميذ المحمولين على الأعناق )الله �أكبر 
لله الحمد.. عا�ش الكفاح الم�شترك ل�شعوب وادي النيل.. 

النحا�س زعيم الأمة(."12 
 وقد �سرد �صنع الله في هذا الإط��ار العام، الأح��داث 
�أربعينيات  �إلى  لنا عودته  لي�صور  النا�س  اليومية لحياة 
�صلات  على  معتمدًا  بالتفا�صيل  يعتني  وهو  القاهرة، 
ال�صبي  واختيار  وال�شخ�صيات.  بالبيئة  الراوي  الطفل 
هو  بل  اعتباطيًا،  اختيارًا  لي�س  التاريخ  على  للتل�ص�ص 
عنوان لتعاطف القارئ مع فعل التل�ص�ص اللا�أخلاقي، 
والذي يتخذه �صنع الله ل�سرد تفا�صيل تجربته الحياتية، 
بعيون �صبي �صغير، يفتر�ض �أنه �صنع الله ذاته. وتتمثل 
و�سيلة التل�ص�ص على التاريخ والمجتمع  في الرواية، في 
اقتحام الخطوط الحمراء، ليرينا الحقائق المرُة الممتلئة 

نفاقًا وزيفًا وخداعًا، كما جاء على ل�سان ال�صبي.
و�أحداثه  �شخ�صياته  بخلق  �إبراهيم  الله  �صنع  يمتاز 
المادة  من  م�ستمدًا  المعا�ش،  الواقع  �إطار  في  بالقاهرة، 
التاريخية الوثائقية متن �سروده، وهذا ما يميز ن�صو�صه 
الروائية وعبرها ن�ص "التل�ص�ص" الذي ي�ستلهم الوقائع 
والاجتماعية  ال�سيا�سية  الأح���داث  �إط��ار  في  التاريخية 
مناق�شًا  الما�ضي،  عن  متحدثًا  الع�شرين،  القرن  خلال 
في�صير  )الت�شكيل(،  القاهرة  في  الحديثة  الق�ضايا 
الزمن الما�ضي زمنًا حا�ضرًا عند القارئ، يتلقاه بعيون 
ال�شخ�صيات  م��ع  ا�رت�ش��اك��ه  على  معتمدًا  م��ع��ا���ص��رة، 
الأغلب  في  وقراءته  الإن�سانية،  التجربة  في  والأح��داث 
تكون قراءة حوارية وو�صفية من خلال الأ�ساليب الفنية، 

وفي تفاعل مع الن�ص المقروء )�إعادة الت�شكيل(.
لتفا�صيل  �سرديًا  "تمثيلًا"  تمثل  الرواية  كانت  ف���إذا 
الحياة الم�صرية، وت�ستدعي جوانب  تاريخية عبر ال�سرد 
الا�سترجاعي، ف�إنها لا تنغلق على ممكناتها التخييلية في 
حدود هذه الحكاية الم�ؤطرة، و�إنما يتو�سع كونُها ال�سردي  
من خلال برامج حكائية جزئية، ت�ضيء جوانب مختلفة 

من ع�صره، وكذا العلاقات ال�سائدة والعادات الطوباوية 
كـ:)ا�ستخدام ال�شعوذة لفك مغاليق الم�ستقبل..(.

الزمن ال�سردي:
اثنين: زمن  "التل�ص�ص" في زمنين  رواية  �أوغلت  لقد 
التاريخية،  تعرجاته  في  الزمن  �سردي؛  و�آخ��ر  تاريخي 
وجودية  منظومة  �ضمن  وذلك  ال�سردي،  الإيقاع  وزمن 
زمن  في  وتكاثفها  الأح����داث  ت��ن��وع  يجعل  م��ا  زم��ان��ي��ة، 
الرواية يتعدد، بقدر حركة ال�شخ�صيات في زمن الن�ص 
زمن  في  وقعت  التي  التاريخية  ف��الأح��داث  ال�����س��ردي. 
بعدًا  تتخذ  الطبيعي،  الزمن  ح��دود  في  وتوقفت  لاح��ق، 
في  الزمن  وطبيعة  ان�سجامًا  ال��روائ��ي،  ال�سرد  في  �آخ��ر 
الرواية  �أن  ذلك  الروائية،  للأحداث  بالن�سبة  حركيته 
الزمن  مع  �صهره  طريق  عن  التاريخي  الزمن  تتجاوز 
ال�����س��ردي؛ وبم��ا �أن ال��ت��داخ��ل ال��زم��ن��ي بني� الأح���داث 
الع�سير  من  يجعل  والمتخيل  الواقع  عالم  في  وح�ضورها 
بقدرته  ال�سارد  تمكن  فقد  التبا�س.  دون  تفا�صيله  تتبع 
الزمن  بين  يوحد  �أن  ال�سردي  موقعه  وم��ن  ال�سردية، 
وقدرة  الفني،  ت�شكلهما  في  ال�سردي  والزمن  التاريخي 
ال�سارد على �ضبطهما وفق مقت�ضيات الخطاب الروائي، 
وخا�صة �أن رواية "التل�ص�ص" ت�ستمد م�شروعية خطابها 
�أن  ذل��ك  التاريخية.  ودلالات����ه  ال��زم��ن،  م��ن  ال�����س��ردي 
اللحظات  التاريخ هو  التتابع الزمني،  بينما  ال�سرد هو 
يجمع  �إبراهيم  الله  �صنع  لكن  الما�ضي؛  من  الم�ستنفدة 
بين هذه المفارقة، بين الواقعي/التاريخي وبين التخييلي 
من خلال تموقع ال�سارد في الحكي، بو�صفه ال�شخ�صية 
حقيقة  وفر�ض  الأح���داث،  �سرد  عاتقها  على  يقع  التي 
حولهما  يدور  وما  التخييلي  الفعل  ورد  الواقعي،  الفعل 
ما  �أو  ال�صبي،  عد�سة   تلتقطه  ما  عبر  ممار�سات  من 
�صلبة  منطقة   بذلك  م�شكلًا  �سماع،  من  �أذن��ه  تختل�سه 
مو�ضوعات  من  الهواج�س  في  ي��دور  وما  الحقيقي،  بين 
الآني،  واقعه  الا�سترجاع في  لها حدود  وير�سم  يتمثلها، 
ليزاح بذلك البعد التراكمي للأحداث، من �أجل الك�شف 

عن مدلولاتها �سرديًا. 
واقفين.  الكبار  الخلفية.  ال�صفوف  تلاميذ  "ينه�ض 
الف�صل.  ونغادر  حقائبنا  نحمل  الحو�ش.  في  �صيحات 
الجميع:  ي��ردد  الأخ���رى.  الف�صول  تلاميذ  �إلى  ننظم 
الناظر  الفناء.  في  نتجمع  العلم(.  فيه  ح��رام  )اليوم 
في  مظاهرة  �أ���ص��وات  المغلق.  المدر�سة  ب��اب  عند  يقف 
ين�سحب  الم��در���س��ة.  ب��اب  على  ال��ط��وب  ينهال  الخ���ارج. 
ال�شارع ونن�ضم  �إلى  نتدفق  الباب.  البواب  يفتح  الناظر 
في  المظاهرة  تنطلق  الم��ج��اورة.  الم��دار���س  تلاميذ  �إلى 
اتجاه ال�شارع الرئي�سي. نردد خلف التلاميذ المحمولين 
الكفاح  �أكبر ولله الحمد(، )عا�ش  الأعناق: )الله  على 
بالدماء(،  )الجال�ء  النيل(،  وادي  ل�شعوب  الم�شترك 
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)النحا�س زعيم الأمة(.."13 
نلاحظ من خلال هذه المتواليات ال�سردية �أن �صنع الله 
�إبراهيم يعر�ض �أحداثًا واقعية عرفها المجتمع الم�صري 
ورئي�س  الم�صري  الوفد  حزب  زعيم  �أعلن  حينما  وذلك 
اتفاقية  �إلغاء  النحا�س  م�صطفى  �آن��ذاك  م�صر  وزراء 
1936 ال�شهيرة بين الأ�سرة الملكية الحاكمة وبريطانيا 
البنيوية  التبعية  �إطار  في  م�صر  تظل  ب�أن  تق�ضي  والتي 
لبريطانيا على الم�ستوى الاقت�صادي وال�سيا�سي، ردا عن 
والتي  الم�شروعة،  الم�صرية  للمطالب  بريطانيا  تجاهل 
وادي  عن  البريطانية  القوات  جلاء  في  تتلخ�ص  كانت 
م�صطفى  ق��ام  حيث  وال�سودان،  م�صر  ووح��دة  النيل، 
الفدائيين  م��ن  كتائب  ت�شكيل  �إلى  بالدعوة  النحا�س 
والتلاميذ وغيرهم، مما عرف  الطلاب  الم�صريين من 
الواقعية  المعطيات  هذه  كل  طرفهم.  من  كبيًرا  تجاوبًا 
تو�ضحها المتوالية �أعلاه، ويدع ال�سارد لنف�سه حق ت�صوير 
ت�صويرها  الم���ؤرخ  ي�ستطع  لم  التي  ال�صغيرة  التفا�صيل 
�سبيل  الناظر  كاعترا�ض  ال�صبي:  عد�سة  والتقطتها 
لي�أمر  بالحجارة  ير�شقوه  �أن  قبل  المحتجين  التلاميذ 
�إظهار  �إبراهيم  �صنع  هنا  يريد  لا  الباب.  بفتح  البواب 
للم�ؤ�س�سة،  العام  ال�سير  على  المحافظ  بالمظهر  الناظر 
في  الو�سطى  الطبقة  تلعبه  ال��ذي  الانتهازي  ال��دور  بل 
كبح الإرادة الحرة لل�شعوب التواقة للتحرر حين ت�صير 
عميلة  الحاكمة  الطبقة  ح�ضن  في  عاهرة  الطبقة  هذه 
في  تفعل  وه��ي  الناظر  �شخ�صية  فافترا�ض  الم�ستعمر. 
خ�ضم الحدث التاريخي/الواقعي، ت�شكل قدرة تخييلية 
محاولة  و�أن  التخييلي،  زي  في  الواقعي  ا�سترجاع  على 
التي  �أحداثها  ا�سترجاع  �أخرى ومعاودة  ا�ستعادتها مرة 
الواقعي  بين  التلاحم  تجعل  طويلة،  �سنوات  منها  مرت 
والمتخيل م�ؤ�س�سا لواقع جديد، هو لا �شك، واقع �إبداعي 
�آليته الخا�صة، قد يختلف عن الواقع الحقيقي  �آني  له 
المكان  لقوانين  خا�ضعة  فردية  بر�ؤية  م�شحونًا  كونه  في 
والزمان في ت�شكلها الذي ينت�سب �إلى التجربة الروائية.

بقبول  �أخط�أنا  �إننا  �أبي  يقول  الغارة.  عن  "يتحدثان 
فداحة  ب�سبب  �ضرورية  كانت  �إنها  اللواء  يقول  الهدنة. 
واليهود  الفلوجا  في  محا�صرون  �إن��ن��ا  كما  خ�سائرنا. 
بولهم.  ي�شربوا  لأن  فا�ضطروا  رجالنا  عن  الم��اء  منعوا 
ي�سخر مما ن�شر في ال�صحف عن حديث بين حيدر با�شا 
�شد حيلك  الوزير:  له  قال  ال��وزراء.  و�أحد  الدفاع  وزير 
يبقى  اللواء:  يعلق  �أبيب.  تل  في  نعيّد  عيزين  با�شا.  يا 

يقابلني."14 
ن�ست�شف كذلك انطلاقًا من هذه المتواليات ال�سردية، 
ويتعلق  م�صر،  عرفته  �آخ��ر  زمني  �سياق  ا�ستح�ضار 
جانب  �إلى  وقعتها  التي  الأولى  الهدنة  باتفاقية  الأم��ر 
لم   الأخير  هذا  لكن  الحرب،  لإنهاء  ال�صهيوني  الكيان 

وا�ستمرار  خرقه،  على  ود�أب  الاتفاق،  بمخرجات  يقنع 
على  جوية  غارات  ب�شن  الع�سكرية،  وهجماته  تحركاته 
الفلوجا، وفي الرواية �إيحاءات متذمرة من قبول الهدنة 
تعك�س –في الحقيقة- موقف �صنع الله �إبراهيم المنا�ضل 
الهدنة،  من  ال��روائ��ي  قبل  ال�سابق  ال�سيا�سي  والمعتقل 
في  تدخل  التي  ال�صبي  "خليل" والد  �شخ�صية  ج�سدته 
المتل�ص�صة  ال�صبي  عد�سة  �أم��ام  �سابق  ل��واء  مع  ح��وار 
الخ�سائر  بفداحة  الهدنة،  موقف  تبرير  تلتقط  التي 
في  �سخريته،  و�إب���داء  الم�صري،  الجي�ش  تكبدها  التي 
الم�صري  ال��دف��اع  وزي��ر  ت�صريحات   من  ال��وق��ت،  نف�س 
با�شا. مما ينم عن ت�سخير ذكي-  �آنذاك محمد حيدر 
من �صنع الله – للزمن الواقعي الذي ي�صير طوع بنان 
الزمن ال�سردي، من خلال �إقحام التاريخي في التخييلي 
عبر توظيف الحوار، بو�صفه �صيغة �سردية تج�سد هذا 
التلاحم والتعبير عن واقع �صنع الله الذاتي والمو�ضوعي، 

وذلك من خلال المتخيل ال�سردي.
خاتمة:

تكت�سي رواية "التل�ص�ص" �أهميتها من خلال اندراجها 
�ضمن هذا الأفق، لما يحت�شد فيها من �إجراءات �سردية 
و�أ�سلوبية متنوعة، و�أحداث ووقائع وممار�سات، وانفتاح 
وا�ستح�ضار  "القاهريين"،  حياة  و�أ�سلوب  التاريخ،  على 
ا بهذا الحجم، لا يمكن �إلا �أن  الذاكرة البعيدة. �إن ن�صًّ
متعددة  دلالات  �إنتاج  وعلى  التلقي،  م�ستوى  على  يحفز 
والإيديولوجي  الاجتماعي  وال�سياق  تن�سجم  ومتنوعة، 

ل�صنع الله �إبراهيم.
ا�ستعادة  رواي��ت��ه،  في  �إبراهيم  الله  �صنع  ح��اول  لقد   
�أح����داث الم��ا���ض��ي، ب��وع��ي ت��اري��خ��ي �أب��ق��ى ع��ل��ى الحيز 
التخييلية  ومكوناته  ال�سرد،  مع  التبا�س  دون  التاريخي 
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الهوام�ش:

الحا�ضرة، والثبات الدائم في مواجهة اللحظة التاريخية 
بر�ؤية زمنية ذات معطى �إبداعي. ولئن كانت قوة الحدث 
تحاول  مقاربة  عبر  الطاغية  ب�سطوتها  ت�ؤثر  التاريخي 
الم�سا�س بحقائقها، فلرب هذا ما �أك�سب الرواية �صفتها 
ال�سردية،. ولا ريب في �أن القارئ -من خلاله- يعثر على 
جملة من الأحداث هي نتاج ظروف محكومة بالتاريخ، 
و�سط محيط تتماوج فيه الأحداث وال�شخ�صيات، وقاع 
�إلى  �أنثروبولوجيا، نفذ  الرواية و�صفًا  اجتماعي و�صفته 
م�ستودعات ثقافية عبرت عنها الجمل ال�سردية ، وربما 
�سرداب  في  تقع  مهم�شة  التاريخية  الوجهة  من  ظلت 

التاريخ غير الر�سمي.

ل��ق��د أوغ���ل���ت رواي�����ة "ال��ت��ل��ص��ص" 
ف��ي زم��ن��ي��ن اث��ن��ي��ن: زم���ن ت��اري��خ��ي 
ال��زم��ن ف��ي تعرجاته  وآخ���ر س���ردي؛ 
ال��س��ردي،  الإي��ق��اع  وزم��ن  التاريخية، 
وذل����ك ض��م��ن م��ن��ظ��وم��ة وج��ودي��ة 
الأح���داث  ت��ن��وع  م��ا يجعل  زم��ان��ي��ة، 
يتعدد،  الرواية  زمن  في  وتكاثفها 
زمن  في  الشخصيات  حركة  بقدر 
التاريخية  فالأحداث  السردي.  النص 
التي وقعت في زمن لاحق، وتوقفت 
تتخذ  الطبيعي،  الزمن  حدود  في 
ب���ع���دًا آخ����ر ف���ي ال���س���رد ال���روائ���ي، 
ان��س��ج��امً��ا وط��ب��ي��ع��ة ال���زم���ن في 
حركيته بالنسبة للأحداث الروائية،
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