
"موت  كتابه  في  رون���ان  ماكدونالد  الناقد  ح��اول  لقد 
الناقد" �أن يعالج الم�سائل المتعلقة بم�ستقبل النقد وم�صيره 
ب�صمته  يب�صم  �أن  ح��اول  جديد  ثقافي  نقد  ظهور  ظل  في 
الثقافية داخل الحقل النقدي بو�سائل جديدة عن ما كان 
�إلى طرح مجموعة  �أدى ذلك  وبالتالي  قبل.  ي�ستهلك من 
من الأ�سئلة من قبيل : هل النقد فقد قيمته النقدية و�صيته 
الفي�صل  الحكم  هو  الناقد  يعد  �ألم  الناقد؟  ط��رف  من 
ظهور  �أن  �أم  النقدي؟  الحقل  داخ��ل  المهيمنة  هي  و�آرا�ؤه 

طرف �آخر كفيل بذلك؟ �أهو �إعلان عن موت الناقد؟.
ماكدونالد في  رون��ان  الناقد  �إليه  تطرق  ما  كله  هذا  �إن 

هذا الكتاب بتق�سيمه �إلى �أربعة ف�صول:
عنوان  �إلى  الناقد  تطرق  الأول  الف�صل  ففي  	•
الذين  �أ���س��م��اء  ا  م�ستعر�ضً النقد  قيمة  �أ���س��م��اه  عري�ض 
الروائي  ذل��ك  في  وي�ستعر�ض  قيمته،  �إب���راز  في  �أ�سهموا 
مارتن �إيمي�س الذي يقول على ل�سانه �أن ع�صر النقد ا�ستمر 
من 1948 �إلى عام �إ�صدار تي �إ�س �إليوت كتابه ملاحظات 
 Notes Towards a definition of الثقافة  تعريف  حول 
كتابه    F.R.LEARISليفي�س .و�إ����ص���دارف.ر.   culture

.  the creattradition"العظيم "التقليد 
�إن  ما يلفت النظر هنا هو �أن ارتفاع المد الحداثي وفي�ض 

وي�شير  ج��ذري.  تح��ول  خلق  في  كبير  ب�شكل  �ساهم  النقد 
كانت  التي  الدمقرطة  ق��وى  فعل  �إلى  ذل��ك  م��رد  �إيمي�س 

عبارة عن هرميات من الخبراء في مجال النقد.
في  تراجعًا  نجد  والثمانينيات  ال�سبعينيات  فرت�ة  ففي 
داخل  وانح�صاره  الأك��اديم��ي  الأدب���ي  النقد  كتب  توزيع 
�إ�صدار  النقاد على  وان�صباب عمل  الأكاديمية  الم�ؤ�س�سات 
للن�شر في مجلات متخ�ص�صة،  و�أبحاث  كتب متخ�ص�صة 
في حين نجد �أن هناك �أكاديميين من حقول �أخرى حاولوا 
�أن يطوروا مواهبهم ويبرزوا معارفهم في الأو�ساط العامة 
مثل: ريت�شارد ودوكينزا و�ستيفن وهوكينج و�سايمون �شاما 

و�أ.�سي.غريلينج.
تطور  بل  الورقية  ال�صحف  في  مح�صورًا  الأم��ر  يعد  لم 
الأمر في ال�سنوات الأخيرة بالانت�شار المهول لنوادي الكتب 
�إلى ذلك  ال�شبكات الالكترونية، بالإ�ضافة  والمدونات على 
التعبير  ب�شكل كبير في  �ساهم  التفاعلي  الإعال�م  �أن  نجد 
لديه  �أ�صبحت  ال��ذي  العام  للجمهور  الخا�صة  الآراء  عن 
القدرة على تقويم ما ي�ستهلكه على ال�صعيد الثقافي، �أما 
الناقد الذي كان ي�شرك الآخرين في انفعالاته ال�شخ�صية 
وح��م��ا���س��ت��ه ح��ل مح��ل ال��ن��اق��د الم��ع��ل��م ب��اع��ت��ب��اره الحكم 

المو�ضوعي والناقد الخبير.
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وم�ؤيد،  راف�ض  بين  معار�ضات  ن�شوب  �إلى  �أدى  ذلك  �إن 
ال�شبكة  على  تن�شر  التي  المراجعات  �أن  يرون  من  فهناك 
�سواء �أكانت مدونات م�ستقلة �أم ذات طابع خارجي تجاري 
ت�سويقي هي �سلطة من �سلطات القارئ، وهناك من يرونها 

انحطاط في الذائقة الأدبية.
هذا ال�صراع تم الرد عليه من قبل الروائية �سوزان هيل؛ 
�أكثر الذين قاموا بالرد على ذلك تحفظا  فهي كانت من 
بقولها: "كيف يجر�ؤ واحد من ه�ؤلاء الذين يمثلون ال�سلطة 
م�شتري  من  مقامًا  �أرف��ع  �أنه  ال�شعور  على  القوية  الأدبية 
الكتب وقرائها؟ من يظنون �أنف�سهم حتى يت�صرفوا وك�أنهم 

�أف�ضل منا؟. 
فظهور النقد الجديد في الآونة الأخيرة خارج الجامعة 
خا�صة  تقنيات  على  توفره  ب�سبب  كبير  تطور  �إلى  �أدى 
على  المطبوعة  للكلمات  الدقيقة  المتفح�صة  ب��ال��ق��راءة 
مما  المنهجية  بال�صرامة  تمتاز  التي  البي�ضاء  ال�صفحة 

جعلها في المتناول.
ال�شعبوية  ف��ي��ه الاتج���اه���ات  ت��دع��و  ال���ذي  ال��وق��ت  ف��ف��ي 
والمعادون للحداثة �إلى العودة �إلى كتابة ال�شعر ك�شعر قابل 
المنظرين  �أن  نجد  التقليدية  ل�ل�أوزان  والا�ستخدام  للفهم 
الأكاديميين يطالبون ال�شعر ونقد ال�شعر بت�سديد ديونهما 
والالتفات �إلى المناخ ال�سائد في الجامعة والذي يهتم بالتنوع 
الاثني والنظرية ما بعد الحداثية. فكلما �سعى ال�شعر �إلى 
ك�سب �صداقة الجامعة ان�سحب نقد ال�شعر وا�ستقر في اللغة 
الأكاديمية ولم يعد جزءًا من الثقافة النقدية العامة التي 

تجذب القراء غير المتخ�ص�صين.
�أ�س�س  لنا  يعر�ض  الناقد  فنجد  الثاني  الف�صل  في  �أم��ا 
من  لمجموعة  بذلك  معر�ضا  ناقد  لكلمة  النقدية  القيمة 
المعاني التي لا تزال ثابتة، فمثلًا: في الانجليزية نجد �أن 
العيوب  عن  يبحث  الذي  ال�شخ�ص  ذلك  تعني  ناقد  كلمة 
�أفعال الآخرين، وهذه  �أو ينتق�ص من  �أو يكثر من التذمر 
المرتبة نجد �أن معجم �أك�سفورد للغة الانجليزية هو الذي 

ي�ضع هذا المعنى على ر�أ�س قائمة معاني الكلمة . 
وبال�سلبية  العنيف  القوي  بالنوع  النقد  ارتبط معنى  لذا 
الم��سؤولية،  يتحمل  لا  ك�سولًا  �سلبيًا  ا  �شخ�صً باعتباره 
هذه  يدمج  ديكر  توما�س  جعلت  له  �أعطيت  التي  فالمعاني 
المعاني معا في معاني م�سرحيته "�أخبار من جهنم" قائلًا: 
يع�ضون  الأ�سماك  مثل  �إنهم  النقاد  من  حذركم  " خذوا 
 critical كلمة  ارتبطت  كما  الكتب"،  ا  خ�صو�صً �شيء  �أي 
بحالة طارئة حرجة وcritique ب�صيغة من �صيغ الم�ساءلة 

الفل�سفية.
�أفلاطون  نظر  وجهة  من  والفنون  ال�شعر  ف�إن  وبالتالي 
الف�ضيلة  وتحقيق  الحقيقة  �إدراك  ع��ن  الم��واط��ن  تعيق 

وت�أخذه �إلى �أر�ض الخداع والوهم والعاطفة.
لقد �شكل ع�صر النه�ضة بداية جديدة لكونه فتح �أبوابا 
وا�سعة للمثل الفنية الكلا�سيكية العليا، وقد كان لودوفيكو 
كا�سيتلفيترو �أهم ناقد في ع�صر النه�ضة من خلال تعليقاته 

المكان  وحدة  على  ا�شتغل  �إذ  ال�شعر،  كتاب  على  و�شروحه 
ببنية  يت�سم  دراميًا  نوعًا  باتخاذه  �أر�سطو  عند  والزمان 
الكلا�سيكي  فالمعيار  القواعد،  محكمة  ال�صرامة  �شديدة 
بذلك كان معيارًا فعليًا ثابتًا في الحكم على الأعمال الفنية 
لأنه وفر و�سيلة للناقد ليكون قا�ضيًا في محكمة الا�ستئناف 
�إلى مجموعة من المعايير التي يمكن التحقق  التي ت�ستند 
التي  والتق�سيمات  الأح��ك��ام  تكون  وبذلك  �صحتها،  من 
�أطلقها كتاب المقالات في منت�صف القرن الثامن ع�شر لها 
�أهمية كبيرة لازدياد �أعداد الجماهير الجديدة المتعط�شة 

ل�سماع الآراء المطلعة العارفة في حقول الثقافة والفنون. 
وقد كان الفيل�سوف الألماني �ألك�سندر بومغارتن هو الذي 
البريطانيون  الفلا�سفة  �أما  الجمال،  علم  م�صطلح  �أن��شأ 
بومغارتن  م�صطلح  يتبنوا  لم  نف�سها  الفترة  في  نجدهم 
وهيوم،  وكامي�س  وبري�ك  وهتي�ش�سون  �شافت�سبري  مثل: 
فرغم امتلاك كثير منهم من الأفكار عن الجمال والذوق 
�إلا �أن النقطة المحورية في نقا�شهم تركزت حول الجمال في 

الفن لا الطبيعة.
وبذلك تزامنت كتابات الرومان�سيين النقدية في تطوير 
وقيمته  غايته  عن  الك�شف  �إلى  تهدف  التي  الفن  نظرية 
ال�شعر،  في  وال�شكل  المو�ضوع  خا�صية  على  ا  �أي�ضً وتدافع 
وقد كان بير�سي بي�ش �شيلي من �أبرز المدافعين عن ال�شعر 
الروحي  التحرر  لأزم���ة  راديكالية  ق��وة  لفكرة  بتطويره 
والاجتماعي؛ فال�شعر في نظره عن�صر تكويني ذات �ضرورة 

لولادة الأفكار الثقافية والعادات والتقاليد.
لقد كان ر�سكن مدافعًا متحم�سًا عن كلية الفن و�أهمية 
الحقيقة في الحياة لكونه واجبًا خلقيًا، �أما في نهاية القرن 
بـ"الحركة  عرف  جديد  اتج��اه  ظهور  نجد  ع�شر  التا�سع 
عقيدة  فيه  ط��ور  ال���ذي  ب��ايرت�  والر�ت�  "�أ�س�سه  الجمالية 
الجمال التي �ألهمت جيلًا بكامله في مقالاته كما في كتابه 

. " 1973 النه�ضة  تاريخ  في  "درا�سات 
"بالعلم  ع��ن��ون��ه  ف��ن��ج��ده  ال��ث��ال��ث  ال��ف�����ص��ل  في  �أم�����ا 
تفا�صيل  في  ال��دخ��ول  في  ال��ب��دء  قبل  �إذ  والح�سا�سية"، 
بين  جوهريًا  ا  تناق�ضً الناقد  يطرح  الف�صل  هذا  مو�ضوع 
الطبيعة الفعلية للجامعة وروح الأدب الحقة باعتبار العقل 
بدقة  منظمًا  مت�شككًا  ح��ذرًا  يكون  بطبيعته   الأك��اديم��ي 
يبحث دائمًا عن الثغرات والعيوب وذو طبيعة تناف�سية وهو 

فوق ذلك واع بما تفعله الحقول الأكاديمية الأخرى.
الدرا�سات  ف��رع  �أن  نجد  الع�شرين  القرن  بداية  ففي 
الانجليزية بد�أ يكت�سب الهيبة والاحترام باعتباره مو�ضوعًا 
�أكاديميًا، فمن خلاله يتم �إيجاد معايير يمكن من خلالها 
فح�ص القيمة والت�أكد منها. ولم يكن با�ستطاعة الناقد �أن 
يمتحن الطلبة ويرفع ر�أ�سه عاليًا بين العلماء ويجل�س معهم 
�إلى الطاولة نف�سها �إلا �إذا كان مقتنعًا بفكرة باتير عن قوة 

التجربة وكثافتها.
علاوة على الأكاديميين وال�صحفيين نجد مجموعة ثالثة 
والروائيين  ال�شعراء  في  متمثلة  الع�شرين  القرن  نقد  في 

بالكتابة  الإب��داع��ي  عملهم  ع��ززوا  الذين  الم�سرح  وكتاب 
النقدية؛ كان لهم �أثر كبير في تلقي الأعمال الأدبية المفردة 
بل حتى على ن�شر التقاليد والأعراف النقدية والجمالية، 
كان  الع�شرين  القرن  الأولى من  العقود  �أن في  حيث نجد 
ا�سم  عليها  �أط��ل��ق  التي  الفنون  في  والتجديد  التجريب 
�أو  ليدافعوا �ضمنيًا  �إلى �شراح ومنظرين  الحداثة بحاجة 
كبار الحداثة:  الفنية الجديدة مثل  العقيدة  �صراحة عن 
و�إزرا  لورن�س  �إت�ست  وولن ودي  .�إليوت وفرجينيا  .�إ�س  تي 

باوندا باعتبارهم نقادًا ومراجعي كتب ن�شيطين.
ال�شعراء الحداثيون مثلتي. فيه  �سعى  الذي  الوقت  ففي 

�إ�س. �إليوت و�إزرا باوند �إلى تثمين عملية التحقق وتقويتها 
والتخل�ص مما هو عادي وتافه وغير �ضروري وزخرفي وذو 
وو�ضع  التطور  في  النقدية  النظرية  ب��د�أت  و�صفية  طبيعة 
�إلى  ت�سعى  نظرية  لكونها  الأكاديمية  للدرا�سة  لها  ف��روع 
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ويذكر  الدرا�سات.  لتلك  ومنهجية  معرفية  �أ�س�س  توفير 
الدرا�سات  في  �أ�سا�سيتين  رئي�سيتين  �شخ�صيتين  الناقد 
.�إي ريت�شارد�س  �آي  الانجليزية في فترة ما بين الحربين: 
نجدهما  ال��ل��ذان   فريت�شارد�س  �إمب�سون؛  وليم  وتلميذه 
التجارية  ال�صيغ  نبذ  �إلى  الحداثيين  مثل  مثلهما  �سعيا 
العادية  الفعل  ردود  على  والاعتماد  والمتعة  الت�سلية  من 
تحليل  الرو�س  ال�شكلانيين  عن  �أخ��ذا  لكونهما  الم�ستهلكة 

الخا�صيات الأدبية للأدب.
ذلك  عن  ت�سا�ؤلات  يطرح  الناقد  جعل  الأم��ر  ه��ذا  �إن 
القوى  عن  تنف�صل  �أن  للق�صيدة  يمكن  كيف  قبيل:  من 
الاجتماعية وتعمل في الوقت نف�سه كدواء �شبه روحي يعالج 
�آثار المكننة والتغريب الذي ت�سببه الحياة الح�ضرية؟ كيف 
على  ق��ادرا  ويكون  تمامًا  م�ستقلًا  يكون  �أن  لل�شعر  يمكن 

التجدد في الحال؟.
النقدية  ال�صيغة  وت�أثيًرا في هذه  الأكثر �شهرة  لقد كان 
الم�شهور  كتابه  في  وذل��ك  ف��راي  ن��ورث��وب  الكندي  الناقد 
"ت�شريح النقد" الذي قام فيه بتحليل التاريخ الأدبي الذي 
الذي  القيمة  حكم  من  المتحرر  الت�صنيفي  بالطابع  امتاز 
فقد  ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  المفردة،  الأعمال  فهم  يمكن  به 
تخ�ص  و�أنم��اط  ت�صنيفية  لفئات  تف�صيلية  بدرا�سة  قام 
والتراجيديا  والرومان�سية  الكوميديا  مثل:  �أدبية  �صيغا 
الربيع  الف�صول:  دورة  مع  لتوافقها  ال�ساخرة  والمفارقة 
رف�ض  لكنه  الج��دد،  النقاد  مثل  مثله  وال�شتاء  وال�صيف 
�أو  ال�سيرة  �أو  التاريخ  على  تعتمد  التي  النقدية  ال�صيغة 
الأفكار التي تدور حول ال�سلوك الخلقي �أو المرجعيات التي 
ت�شير �إلى العالم الواقعي، وقام بالتركيز على نقل الأعمال 
ت�أ�سي�س  �إلى  معزولة  مت�صلة  �أيقونات  بو�صفها  الأدب��ي��ة 
علاقة تربطها عبر التاريخ وهي ذات طابع ن�صي و�سردي 

وم�ؤ�س�سة على الأنماط البدائية الأ�سطورية.
�إن هذا الأمر جعل فراي ومكانته تتراجع ب�شكل كبير رغم 
كونه من كبار نقاد القرن الع�شرين لأن محاولته في تحديد 
طبقات تحتية �أ�سطورية مفتر�ضة للأدب تعد محاولة غير 
الاهتمام  يف�ضل  الذي  الراهن  النقدي  المناخ  ع�صرية في 
بالتاريخ ال�سيا�سي الذي يقيم خلف الأ�سطورة الأدبية على 
النقي�ض مما ي�سعى �إليه عمل فراي ، �إلا �أنه رغم ذلك فقد 
كان كتاب ت�شريح النقد واحدًا من �أكثر الأعمال النقدية 

الأكاديمية �أهمية واحترامًا في زمنه. 
�إن الاتجاه الذي نتحدث عنه هنا هو النقد الخلقي الذي 
الواقعية في هذه  الرواية  �إذ  الرواية؛  �أغلبه على  يركز في 
الحالة لم تك�شف عن العملية الخلقية ب�صورة مجردة بل 
ك�شفت عن الحياة الاجتماعية وما تحققه بكل ما يت�ضمنه 
بحيث  وخ�����ص��و���ص��ي��ات.  وت�����س��وي��ات  مع�ضلات  م��ن  ذل���ك 
الناقد الأمريكي ليونيل تريليغ قوة  كانت الرواية في نظر 
الجامدة  العقائد  على  للتغلب  �سعت  تقدمية  اجتماعية 
وال�سماحة  بالمواطنة  ال�شعور  ونمت  والتع�صب  المت�صلبة 

والكرم الخلقيين. 

الناقد  لنا  الكتاب يبرز  الرابع والأخير من  وفي الف�صل 
م�ستوى  على  النقد  عرفه  ال��ذي  والتطور  النوعية  النقلة 
با�سم  ت�سميته  �إلى  �أدى  الذي  الأمر  الثقافية،  الدرا�سات 
في  النقد  ب��د�أ   1970 فمنذ  الثقافية؛  الدرا�سات  �صعود 
الجامعات يتخذ م�سارًا مختلفًا خارج الم�ؤ�س�سة الأكاديمية.

فالأ�شياء والمو�ضوعات الثقافية لا تكت�سب معنى في �صميم 
ذاتها بل في �سياق خطابات معينة تمثل �شبكات من اللغة 
في  وتح�صره  وتقيده  بالمجتمع  الفرد  تربط  التي  والأفكار 
الوقت نف�سه في عملية التمثيل؛ �أي الحقيقة. بالإ�ضافة �إلى 
ب�إحكام  م�سيجة  تكون  الحقيقة  و�سلطات  �أنظمة  �أن  ذلك 
�سيطرتهم  للحفاظ على  ال�سلطة وذلك  �أ�صحاب  قبل  من 
هي  والقوة  القوة  هو  الخطاب  �إذ  وت�أثيرهم.  وهيمنتهم 

الخطاب .
ب�سبب  مف�ضلة  الاحتفالية  الفنية  الأ�شكال  كانت  ف���إذا 
ف��ال��درا���س��ات  المختلطة  الهجينة  ال��ه��وي��ات  ع��ن  ك�شفها 
الثقافية تف�ضل الا�ستهلاك والتدمير وذلك ب�إعادة النظر 
التقاليد  قبل  من  والم�صادرة  الم�ؤ�س�ساتية  الت�صنيفات  في 
والتاريخ  الأدب  بين  الح��دود  مزيلة  المرئية  والموا�ضعات 

والجغرافيا.
الثقافة  كانت  �إذا  نف�سها:  تطرح  �إ�شكالات  هناك  لكن 
زاوية يمكن   �أي  الإن�سانية جميعها فمن  الممار�سات  ت�شمل 
مهمًا  �شيئًا  يقول  �أن  المرء  ي�ستطيع  بحيث  حدودها  تعيين 
بخ�صو�صها؟ كيف يمكننا ت�شخي�ص �شيء نحن متورطون 
فيه وم�شتبكون معه ب�صورة لا فكاك منها؟ كيف يمكن �أن 
تفح�صها؟  من  لنتمكن  الثقافة  حدود  من  �أنف�سنا  نخرج 

ب�أي درجة من درجات المو�ضوعية؟.
"بما  بقوله:  �إبرازها  الناقد  الإ�شكاليات يحاول  �إن هذه 
التخل�ص  ب�شدة على  الثقافية هي حري�صة  الدرا�سات  �أن 
من قيود الم�ؤ�س�سة والتمييز المتفق ب��شأنه من حقول البحث 
تمامًا   منيع  حقل  �إلى  النهاية  في  تتحول  ف�إنها  والمعرفة 
م�ساءلتها  الم�ستحيل  من  لذا  تمييزه؛  �أو  اختراقه  ي�صعب 

لأنها ترف�ض الم�ساءلة".
في  ال�شعبية  بالثقافة  ال��ع��ام  الاه��ت��م��ام  ي��ك��ون  وب��ذل��ك 
بف�ضل  ���ص��ادرا  الثمانينات  م��ن��ذ  والم��جال�ت  ال�صحف 

�أ�شخا�ص مثل: �سوزان �سونتاغ  وبولين كيل.
الفنية  الأ�شكال  ت�سطيع  ج��رى  كله  ه��ذا  خال�ل  من  �إذ 
الثقافية  الدرا�سات  �أيدي  على  وال�شعبية  الرفيعة  جميعها 
فالدرا�سات  الثقافية،  العلامات  �أنظمة من  �إلى  وتحويلها 
للخلق  كل عملية  التي تميز  الظروف  تلقى عادة  الثقافية 
والإبداع للتعبير عن �أ�شكال الممار�سة الاجتماعية الأخرى، 
وهذا ما يميز الثقافة ك�صناعة والثقافة كفعل بين الإنتاج 
والوطنية  والعرقية  الجن�سية  فالهويات  والا�ستهلاك، 
مبنية  م�شكلة  بالأ�سا�س  هي  جميعها  الاجتماعية  والأدوار 
بهذا  يمكن  لا  �إذ  ال�سائدة،  الثقافة  ح��دود  في  ومنجزة 
ال��رواي��ات  مثل  الفردية  ال�صبغية  الآث���ار  �إلى  ننظر  �أن 

والم�سرحيات ك�إبداعات فردية.

"الثقافة  ال�شهيرة  مقالته  وليامز  كتب   1958 عام  ففي 
التي  المخاطر  على  خلالها  من  ي�شير  التي  العادي"  هي 
انطوى عليها هذا العمل، فهذا كله جعل المرء يتعاطف معه 
وتخلي�صها  الفنون  دمقرطة  �أجل  من  القوية  لاندفاعاته 
من  المت�أنقين  والأ�شخا�ص  الجامعات  �أ�ساتذة  قب�ضة  من 
�أبـناء الـطبقات العليا . لكن ردة فعل الموقف النخبوي من 
الفنون في المجتمع �أدى �إلى تمزيق الهالة التي تحيط بهذه 
الفنون ودح�ض الادعاء لكونها تحتاج �إلى معالجة خا�صة 
ثمين  ك�شيء  قيمتها  فقدان  �إلى  �سي�ؤدي  الذي  الأمر  بها، 
ومميز ومختلف، هذه النتيجة �أدت �إلى طرح مجموعة من 
الت�سا�ؤلات: �إذا كانت الفنون �شيئًا كاذبًا لما اهتم الجمهور 
بها؟ لما ينبغي �أن يحظى الفن �أو الأدب باحترام واهتمام 
�أن يحل  �أي �صيغة من �صيغ الت�سلية؟ ولما ينبغي  �أكبر من 

الناقد منزلة عليا كمعلق ذي �سلطة ومرجعية؟.
الح��روف  متحفية  في  �سجنت  التي  الفنون  كانت  لقد 
خلال  من  جديدًا  نقيًا  هواءً  تن�شقت  الا�ستعارية  وال�صور 
بما  تمامًا  �شك  ويليامز  لكون  التاريخ  �سياق  في  و�ضعها 
يدعى بالفكرة المارك�سية المبتذلة و�أن الثقافة عنده تعك�س 
يعدها  فالثقافة  المهيمنة،  والفئات  الطبقات  م�صالح 

مو�ضعًا يمكن �أن تتم فيها مقاومة ال�سلطة �أو تعزيزها.
وفيما بعد نجد �إيجلتون تلميذ وليامز في جامعة كامبردج 
ال�سائدة  والقناعات  فوكو  ممار�سات  من  مجموعة  يتبنى 
ال�سيا�سة  مركزية  بخ�صو�ص  الثقافية  ال��درا���س��ات  في 
�إلى  القيمة  حكم  واحتمالية  الوجود  وكلية  والإيديولوجية 
�إذ ي�صر ب�صورة لافتة على  تاريخ النقد بو�صفه م�ؤ�س�سة، 
الأخيرة  كتبه  ففي  ال�سيا�سة،  في  الم�ؤكد  الثقافة  انخراط 
الاهتمام  غياب  ينتقد  النظرية  بعد  وما  الحداثة  �أوه��ام 

بنظرية ما بعد الحداثة بالق�ضايا ال�سيا�سية.
الحداثة  بعد  ما  �أن�صار  يعار�ض  نج��ده  بعد  فيما  لكن 
ثقافية،  ت�صورات  مجرد  كلها  الحقائق  �أن  ي��رون  الذين 
المواقف  و�أ�صحاب  الدافعة  قوتها  فقدت  �إذن  فالحقيقية 
الراديكالية في ال�سيا�سة �أمكنهم التوقف عن القول. لذلك 
نجد في كثير من حقول الإن�سانيات كلامًا كبيًرا عن نهاية 
والآخ��ر  ارتياح  بتنهيدة  م�صحوب  بع�ضه  النظرية  ه��ذه 
الثقافية  النظرية  ه��ذه  انفتاح  �إن  �إذ  �سعادة،  ب�صرخة 
على �أ�سئلة الجماليات يثير في عمقه ن�شوء علاقة جديدة 
متناغمة بين نظريات النقد و�أ�سئلة القيمة، فبالرغم من 
�أن النقد �أ�صابته حالة من الت�شتت والتو�سع الهائل خلال 
بع�ض  �أن  نف�سه نجد  الوقت  �أننا في  �إلا  الأخري�ة  ال�سنوات 

الجماعات مار�ست نقدًا تقويميًا خارج الجامعات.
ومن هنا يمكن الـقـول �إن هـذا الكتاب حاول �أن يـتطرق 
لكل الجوانب �سواء الـتاريخـية �أو الاجتـماعية �أو الـثـقـافـية 
التي �أدت �إلى تـراجع النـقـد الأكاديـمي في ظـل ظهور مد 

جديد للنقد الثقافي  والإعلان بكل ثقة عـن موت الناقـد.
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