
م�صر

الكُتَّاب  م��ن  الغفوري  اليمني/مروان  ال��روائ��ي  يعد 
وطبيب  وروائ���ي،  فهو)�شاعر،  الاهتمامات،  متعددي 
قلب( مما �أَثْرَى �أعماله الروائية ب�شكل خا�ص. فا�ستطاع 
�أن يروي الواقع الثقافي والتاريخي على ل�سان �شخ�صيات 
والأدب،  )ال�شعر،  بين  مزجت  بلغة  الروائية،  �أعماله 
المتعلقة  العلمية  الأبحاث  ونتائج  التاريخية،  والمعلومات 
�أدبي يجمع بين  بالبعد النف�سي للأ�شخا�ص(، وب�أ�سلوب 
القارئ،  تج��ذب  م�شوقة  بطريقة  وال�سرد(  )الح���وار، 
نهايته.  وحتى  العمل،  بداية  من  وعواطفه  عقله  فز  وُحت
الغفوري  �أعمال  �أخر  بقراءة  ��سأتناول  الورقة  هذه  وفي 
الروائية »طريق  الحوت« على �ضوء فكر و�أدب ما  بعد 
عن  مخت�صر  بتقديم  �أولًا  ��سأقوم  يلي  وفيما  الحداثة. 

�أدب ما بعد الحداثة.  
�أدب ما بعد الحداثة:

وفل�سفة  �أف��ك��ار  على  ك��رد  الأدب���ي  الجن�س  ه��ذا  ظهر 
�سطوة  ت�أكيد  في  �أ�سا�سًا  تمثلت  والتي  التنوير،  ع�صر 
ما  �أدب  لينت�شر  الطبيعة؛  على  الإن�سان  و�سيادة  العلم 
الحربيين  بعد  ا  خ�صو�صً وا�سعة،  ب�صورة  الحداثة  بعد 
بالعلم،  �أ���س��ا���س��ي  ب�شكل  ا�ستعانتا  ال��ت��ي  العالميتين، 
وراءها  الحروب  تلك  خلفت  العقل.  مركزية  ودعمتهما 
دمارًا هائًال للب�شر والمن��شآت، وهو ما دعا فئة من الكتاب 
لا�ستخدام الأدب والفن؛ لمعار�ضة الاتجاهات ال�سيا�سية 
والفكرية ال�سائدة. فقد جاء هذا التيار الأدبي؛ ليعك�س 
في  والفكرية  النف�سية  الحالة  على  الح��روب  تلك  توابع 

المجتمع، ومراجعة كل ما قامت عليه الح�ضارة الغربية 
الحديثة.

رغم �أنه لا يوجد حتى الآن تعريف موحد لم�صطلح )ما 
بعد الحداثة(، �إلا �أنه، كما يو�ضح )�أدموند �سميث( في 
كتابه »ما بعد الحداثة والخيال المعا�صر« )1991(، يتم 

عمومًا و�صفه من خلال ا�ستخدامه بطريقتين هما: 
: �أن ي�ستخدم كحالة ثقافية كلية، �سواء كان ذلك  �أوًلًا

الو�صف يحمل �شحنات �إيجابية �أو �سلبية. 
�أما الطريقة الأخرى: فهو ا�ستخدام م�صطلح »ما بعد 
الحداثة«؛ ليعبر عن خ�صائ�ص في الن�ص، والتي يمكن 
و�سينمائية،  )�أدب��ي��ة،  لأعمال  تحليل  من  ا�ستخلا�صها 
ر�شدي، جون  �سلمان  بارث،  ك�أعمال جون  وم�سرحية(  
والفرن�سي  جريليت،  روب  �ألآن  جراي،  ال�سداير  فاولز، 
ال�سمات  �أه��م  ومن  ماركيز(.  وجاري�سية  ايكو  امبرتو 

المميزة  للن�ص الأدبي ما بعد الحداثي:
وتر�صيع   الم��رك��ز،  تفكيك  التنا�ص،  ب��ال��ذات،  الوعي 
مختلفة  �أدبية  و�أجنا�س  ن�صو�ص  م��ن   بمقاطع  الن�ص 
التعددية،  �أوالكولاج"،  "البا�ستيج  عليه   يطلق  ما  �أو 
الت�شظي في  الزمان والمكان والذوات، والتناق�ض، وعري 

الج�سد وت�شيئ الأ�شخا�ص.
الأعمال  كل  الغرب  في  النقاد  من  كبيرة  فئة  وت�صف 
الأدبية المعا�صرة وال�صادرة في الغرب ب�أنها �أعمال  �أدبية 
ما بعد حداثية حيث �أنها تروي ذلك الواقع الاجتماعي 
الذكر م�ستخدمة  ال�سمات �سابقة  والفكري الذي تميزه 

�أماني ال�صيفي

أدب ما بعد الحداثة، رواية 
»طريق الحوت« نموذجًا
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كما  الكلا�سيكية  الكتابة  �أ�سلوب  خالف  �أدب��ي  �أ�سلوب 
وهذا  ال�سمات  تلك  �أن  �إلا  مثًلا،  وزولا  بلزاك  مار�سها 
ال��رواي��ة  ي���زال قليل الح�����ض��ور في  الأ���س��ل��وب الأدب����ي لا 
ي�صنفها  التي  الروايات  من  قليل  عدد  فهناك  العربية. 
مثل:  الح��داث��ة«  بعد  م��ا  »�أدب  م�صطلح  تح��ت  النقاد 
روايات ت�ستح�ضر �شخ�صيات من الما�ضي؛ لتعالج �أحداث 
ووقائع معا�صرة، م�ستخدمه ت�شظي الزمان والمكان. مثل 
»الزيني بركات« الكاتب/جمال الغيطاني، وروايتي »�أم  
الزين  بن  �شيخة  الم�سكيني« »جرحى ال�سماء« و»لن تجن 
وحيدًا هذا اليوم«. كذلك لرواية »فرانك�شتاين في بغداد« 
فيها  ا�ستخدم   والتي  �سعداوي،  العراقي/�أحمد  للكاتب 
التنا�ص المتجاوز«  وهو ا�ستح�ضار  �أو  الكاتب »التنا�ص، 
ورواية/�صنع  ن�ص جديد،  لإنتاج  �سابق ومحاكاته  ن�ص 
الله �إب��راه��ي��م »الج��ن��ة« وال��ت��ي يم��زج فيها بني� ال��واق��ع 
الذي يحيا  الواقع الا�ستهلاكي  والخيال؛ لي�صور هيمنة 

به الإن�سان المعا�صر. 
يلي ��سأقوم بقراءة رواية »طريق الحوت« على    وفيما 

�ضوء الفكر والأ�سلوب الأدبي ما بعد  الحداثي.
�إعادة  بث  ال�سحر  في  العالم:

309 �صفحة  رواي��ة »طريق الح��وت« في  �أح��داث  تقع   
قيم  �أره��ق��ت��ه  ال���ذي  المعا�صر  الإن�����س��ان  ت�صور  وفيها 
ما  كل  لكبت  التي دعته  التكنولوجية  والحياة  العقلانية 
وحققت  ناحية،  من  والخرافة  الأ�سطورة  لعالم  ينتمي 
له �أكبر قدر من اللذة، الكامن في الح�صول على المزيد 
ال�ضغط  بمجرد  �أخ��رى  ناحية  من  وال�سلع  الأ�شياء  من 
ال�شرطية   �شخ�صية  �أمامنا  فنجد  للحا�سوب.  زر  على 
�أقدامها  تغر�س  وهي  الرواية  ت�صورها  والتي  »�سيلفيا«  
رغبةً  »نيكولا�س«،  لكن�سية  الم���ؤدي  الطيني  الطريق  في 
منها في تتبع خيوط حكاية، تبدو كـ»حقل من الفانتازيا« 
الطريق،  لهذا  مدفوعة  »�سيلفيا«  كانت   .)98 )�ص��: 
»لا  ال��راوي:  يقول  واللامعني،  الملل  �أ�صابها  قد  بحياة 
تعرف �سيلفيا الآن، وهي تتجول في المقبرة ماذا نريد �أن 
تبدو  �إلى مجموعة  وتعرفت  كثيًرا،  �سمعت  لقد  تعرف؟ 
�إنها  بالألغاز.  ثرية  روائية  �شخ�صيات  قائمة  �إلى  �أقرب 
تعي�ش حياة م�ستقرة بع�ض ال�شيء، وقادرة على الذهاب 
الملل  لكن  تريدها،  التي  الأ�شياء  و�شراء  متجر،  �أي  �إلى 
)�ص:  معني«.  والال�  الملل  الثمان  جهاتها  من  ي�ضربها 
124(، كما �أنه في عالم �سيلفيا كل �شيء يمكن الح�صول 
عليه، بمجرد ال�ضغط على زر الحا�سوب، حتى و�إن كان 

المطلوب علاقة حميمة.
هنا وعلى الرغم من �أن تلك التكنولوجيا التي �أنجزتها 
الحداثة الغربية، قد ترى  ك�سحر في حد ذاتها، �إلا �أنها 
�آخر، وهو: »الانتظار والندرة«.  ا ق�ضت على �سحر  �أي�ضً
�أكثر ما يخفيها هي تعلم جيدًا، هو:  تقول �سيلفيا: »�إن 

�أنها قادرة على �أن تح�صل على كل �شيء تريده، لم تعد 
�إلى الحرمان،  ا  كليًّ وتفتقر  لديها من طموحات كبيرة، 
اكت�شفت الحرمان،  �إذا  بب�ساطة.  ا�ستنتاج ذلك  يمكننا 

فكرت مرارًا، �ستعثر على ال�سعادة«. )�ص: 125(.
العلاقات ال�سطحية:

تعد الحياة المدنية، والت�أكيد على التحرر من كل قيد 
بها  تميزت  ال��ذي  الع�شائرية(  �أو  )القبلية  للعلاقات 
�سعت الحداثة  ما  �أهم  من  والبدوية(  )الريفية  الحياة 
ولكننا  وتح��رره،  الفرد  ا�ستقلالية  لتحقق  �إنج��ازه؛  �إلى 
الحياة  تركته  ما  �أث��ر  على  المنجز،  لهذا  مراجعة  هنا 
لتفكك  نتيجة  المعا�صر،  الإن�سان  نف�سية  على  المدنية 
»�سيلفيا«  نجد  فهنا  وت�سطيحها.  الإن�سانية،  العلاقات 
التي تفتقد الحياة الب�سيطة وقوة العلاقات الأ�سرية في 
القرية، فلا تجد �أمامها �سوى عالم الروايات، لتجد فيه 

بع�ض الدفء  المتخيل. يقول الراوي: 
»داخل الروايات تعثر »�سيلفيا« على الحياة الاجتماعية 
الم��ف��ق��ودة: )ال��ع��م��ة، والخ��ال��ة، واب��ن��ة الأخ���ت، والج��د، 
ودجاج القرية( لقد �أ�صبح العالم كله بالن�سبة للموظفة 
متخيلة  ق�صة  تيل  فيري  مجرد  »�سيلفيا«  ا�سمها  التي 

ت�شتريها«.
�أما »فون هافون« والذي �أعتاد �أن يكون محاطًا بن�ساء 
من طبقات ومِهَنٍ مختلفة؛ لتقديم المتعة الجن�سية لهن، 
�أو  الرغبة  لديها  بينهن  واح��دة   يجد  �أن  يعجز  ولكنه 

الوقت لت��سأله عن )تاريخه، و�آماله، و�آلامه(.
 تواريخ مهم�شة  وروايات م�ضادة:

ا،  �أي�ضً مبدع  وب�أ�سلوب  فنية  بطريقة  الرواية  تطرقت 
لنقا�ش محتدم حول روايات التاريخ، وما تم تزييفه من 
الم�ؤ�س�سات  وامتلاك  الكتابة،  �سلطة  لهم  كان  مَنْ  قِبَلِ 
خلاف  فعلى  المجتمع،  في  للخطاب  الموجهة  الثقافية 
العائد  نيبور«  »كار�ستين  تركها  التي  الأ�صلية  الرواية 
ق�صة  الرواية  تذكر  الا�ستك�شافية،  الرحلة  من  الوحيد 
الأ�شخا�ص  ع��ن  كناية  في  »بري�غني�«  الخ��ي��ول  �سائ�س 
�إنجازه في  يتم  ي�ساهمون في كل عمل  الذين  المهم�شين، 
�أي ح�ضارة، ولكن طالما تم تهمي�شهم، بل ونكرانهم من 

قِبَلِ مَنْ يملك �سلطة الت�أريخ. 
ل��ل��ر���س��ام  الم��ت��ق��م�����ص��ة  ال�����ش��خ�����ص��ي��ة  �أن رواي�����ة  ك��م��ا 
نَ��هُ  دَوَّ ما  �صحة  في  الت�شكيك  تحاول  التي  »باورنفايند« 
»كار�ستين نيبور« حول مر�ض وموت كل �أع�ضاء الرحلة، 
نُ�سجت  التي  الأ�سطورة  لهدم  محاولة  بمثابة  ا  �أي�ضً تُعَدُّ 
حول �شخ�صية »كار�ستين نيبور« وبالمثل كل ال�شخ�صيات  

التي تم الاحتفاء بها و" تقدي�سها" عبر  التاريخ. 
 ن�سبية الحقائق:

على خلاف ما تقوم عليه الرواية الحداثية من تقديم 
مقابل  التنوير  الجهل،  مقابل  )العلم  متقابلة:  ثنائيات 

ال�شر(  مقابل  الزيف، الخير  مقابل  الخرافة، الحقيقة 
مخالفًا  فنيًّا  ومعمارًا  فكرية  ر�ؤي��ة  هنا  الغفوري  يقيم  
تمامًا. فلا تنوير خالٍ من الخرافة، ولا حقيقة مطلقة، 
ولا تمحوها  تنفيها  لا  التي  الثقافية  لِكُلٍّ حقيقتُه  �إن  بل 
تعتقده  ما  تقدم  فالرواية  الآخ���ر.  حقيقةُ  بال�ضرورة 
وكذلك  م�سيحية،  حقيقة  هيئة  على  »�أور�سولا«  الكاهنة 
�إ�سلامية في الرواية  ت�ستح�ضر الحقيقة من وجهه نظر 
�أخرى  ورواي��ات  كامل«  »حورية  �شخ�صية  تقدمها  التي 
لكل �شخ�صية من �شخ�صيات الرواية دون �صدام، بل �إن 
ما ي�سود �شيء �أقرب �إلى الت�سامح بوجود حقيقة �أخرى، 
ولي�س بال�ضرورة الاعتراف بها كحقيقة، لذلك يبدو �أن 
بمثابة  هنا  المقد�سة  الكتب  من  الاقتبا�سات  ا�ستح�ضار 
جزء من تاريخ الأ�شخا�ص، دون التركيز على �أيدلوجية 

�أو دوغمائية.

معلومات الكتاب

الكتاب: روايه  "طريق  الحوت"  
الم�ؤلف:  مروان الغفوري

النا�شر:  دار �أزمنة  للن�شر والتوزيع
عدد ال�صفحات: 309  �صفحة

تاريخ الن�شر: 2018
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ال�سخرية في مواجهة  الميتافيزيقا: 
يبدو �أن الت�سا�ؤل عن وجود قوى خارج حدود الإن�سان 
والحياة بعد الموت ظلت تطارد الرواية ما بعد الحداثية، 
كما كانت في الكتابات الكلا�سيكية. �إلا �أن الن�ص ما بعد 
حداثي لم يَ�سْعَ  لتقديم حل قاطع لتلك الم�سائل الهامة، 
التي �سعى العقل الحداثي لإيجاد �إجابة علمية عقلانية 
الت�سا�ؤلات بطريقة �ساخرة  تلك  يتعامل مع  �إنه  بل  لها. 
�شابٌ  ال�سوداء. فهنا مثًلا  الكوميديا  يغلب عليه  وبح�س 
رو�سيٌّ يكتب على �سياج محيط بدير الكني�سة بعد هبوب 
في  ويعي�ش  موجود  »ال��رب  هولندا  اتج��اه  من  العا�صفة 
الكلمات  تلك  محو  »�أور�سولا«  الراهبة  فتحاول  هولندا« 
دون  الرد عليها، وعندما تعجز عن  محوها تنزع عنها 
حجابها  لكن  »هولندا«.  كلمة  به  وتغطي  ر�أ�سها،  غطاء 
قبل  بلوط في مقبرة،  ب�شجرة  لِيَعْلَقَ  �أن يطير،  يلبث  ما 
�أن ينتهي كرباط لركبة امر�أة في �إحدى الغرف المحيطة 

بالكني�سة. 
في مكان �آخر يعلق �أحد �أ�شخا�ص الرواية على م��سألة 
»ما بعد الحياة الدنيا« فيكتب قا�صدًا »كار�ستين نبيور«:

»�أخبرني  قبل:  من  التمثال  ظهر  على  كتب  �أن  »�سبق 
وعاد،  بالمدينة  �أن طاف  وبعد  الفردو�س؟«  كيف وجدت 
وجد �أن �أحدهم قد م�سح ��سؤاله. �أدركه الغ�ضب ف�أخرج 

طب�شورته وكتب: »�أخبرني كيف وجدت الجحيم؟«.
ي�صورها  )كما  هنا  الحداثي  بعد  ما  الإن�سان  م�أ�ساة 
»�إيهاب  �صورها  كما  »�أورفيو�س«  م�أ�ساة  هي  الغفوري(: 
الم�أ�ساوي  لم�صيره  ي�ست�سلم  الذي  الفنان  كرمز  ح�سن« 
كـ)مبدع ممزق الأو�صال(، فلا يجد �أمامه �سوى العزف 
على قيثارة بلا �أوتار بعد انهيار كل الحقائق، وف�شله في 
مواجهة قوى الطبيعة. فهنا »كار�ستين نيبور« مع رفاقه،  
مواجهة  في  ليعزف  جيتاره؛  حامًال  العا�صفة  ينتظر 
بل  الجيتار،  على  �أ�ًالص  تُعزف  لا  مقطوعات،  العا�صفة 

على البيانو!
�أو  حلول،  لإي��ج��اد  ال�سعي  دون  ال�ساخر  الح�س  ه��ذا 
المفكر  جعل  ما  هو  بجدية،  الإ�شكاليات  تلك  مواجهة 
ب�أنه  التيار  ه��ذه  ي�صف   هبرما�س«  »ي��ورج��ن  الألم���اني 

»نزعة محافظة«.
البناء الأدبي ما بعد حداثي في رواية »طريق الحوت«:

ال��رواي��ة  ق��واع��د  علي  بالتمرد  ال��رواي��ة  ه��ذه   تت�سم   
والح���دث(  وال���زم���ان،  )الم��ك��ان،  وه���ي:  الكلا�سيكية، 
��ا ف��ي��م��ا ي��خ���ص�� ال��ت��ت��اب��ع الخ��ط��ي ل��ل��زم��ن،  وخ�����ص��و�ص��ً
التي تبد�أ في عام )2014( �سرعان ما تعود  فالأحداث 
القرن  في  عا�ش  فريق  �أرواح  ت�سكنها  ل�شخ�صيات،  بنا 
الثامن ع�شر، ثم تنتهي الأحداث بتواجد الزمنين في �آنٍ 

واحدٍ. 
تق�سيم  ن�ستطيع  فلا  ال�شخ�صيات:  يخ�ص  فيما  �أم��ا 

في   كما  رئي�سية  و�أخرى  ثانوية،  ل�شخ�صيات  الأ�شخا�ص 
الروية  التقليدية، بل يمكن القول ب�أن ال�شخ�صيات نالت 
يمكن  �أننا  رغم  الرواية.  في  للح�ضور  مت�ساويةً  �أق�ساطًا 
»قدي�سة«  والكلبة  »جرن�ال«  الكلب  من  كًُا لً�  ن�ضيف  �أن 

لت�صنيف ال�شخ�صيات الثانوية. 
وجميع ال�شخ�صيات هنا تتطور وتمتد بتطور الرواية، 
ب��روح  ت�سلحت  ال��ت��ي  ال�شرطية  �شخ�صية  ا  وخ�صو�صً
المغامرة، لذلك جاءت �أحداث الرواية م�شحونة بعن�صر 
لها  �أراد  التي  والعفوية،  ال�صدفة  لِنَقُلِ  �أو  المفاج�أة، 
من  فبالرغم  الرواية،  في  ال�سلطة  لها  يكون  �أن  الكاتب 
�أن كل  �إلا  كل الترتيبات والإع��دادات لأكثر من عامين، 
تلك الترتيبات �ستتحكم فيها م�صادفة هبوب عا�صفة، 
ور�ؤية الراهبة لـ»قب�س عمان�ؤيل«، ليعود بنا الكاتب  لروح 
فل�سفة ما بعد الحداثة، والتي تُغَلِّبُ ال�صدفة والعفوية 

على الت�صميم والترتيب. 
ال�سرد والأ�سلوب  الأدبي:

ح�ضر ال�سرد هنا ب�صورة رائعة، تجلت في �شكل الق�صة 
ال�شارحة:

�أخرى حدثت  رواية  لنا  ت�شرح  فالرواية   Metafiction

تلبث  ما  الق�صة  تلك  الزمان،  قرنين من  �أكثر من  قبل 
ت�أخذ �شكل ق�ص�ص �صغرى للأ�شخا�ص المعا�صرين،  �أن 
الأدب��ي  الن�ص  ك��ان  ف���إذا  البناء،  محكم  ���س��ردًا  مكونة 
الممثلة  )ال��ذات  ذوات هي:  ثلاث  على  بنائه  ي�شتمل في 
والذات  للرواية،  الم�ؤلفة  وال��ذات  الرواية،  ل�شخ�صيات 
ال�شخ�صيات  ب���أن  القول  يمكن  ف�إنه  للرواية(  المتلقية 
الممثلة للرواية قد لعبت تلك الأدوار الثلاثة، فهي ممثلة 
الا�ستك�شافية  الرحلة  لفريق  الأ�صلية  الرواية  لأ�شخا�ص 
�شخ�صيات  الح��ي��ة  ال�شخ�صيات  تلك  تقم�صت  »�إذ 
الفريق العلمي« ومتلقية للن�ص، فه�ؤلاء الأ�شخا�ص معهم 
الن�ص، ويقومون بقراءته كمتلقٍ. وكذلك فتلك المجموعة 
م�ؤلفة للن�ص، من خلال �إ�ضافة التعديلات على الن�ص 
الأ�صلي، بما يتنا�سب مع قراءة الن�ص وتمثيله، في �ضوء 

الحياة المعا�صرة وم�ستجداتها. 
كما �أنه في ال�سرد لم يمتلك �شخ�ص واحد بعينه �سلطة 
بدور  الغائب  ب�ضمير  ال��راوي  قيام  جانب  ف�إلى  ال�سرد، 
اء، فقد قام كل من الأ�شخا�ص الت�سعة بل والكلبين  الَحكَّ
ا في معظم �أجزاء  اء �أي�ضً )جنرال، وقدي�سة( بدور الَحكَّ
الرواية؛ ليروي لنا كل منهم روايته »تاريخه«، فا�ستح�ضر 
ال�شخ�صية وم�شاعره من قب�س روحه  كل منهم تجربته 
مع  �شكل حوار  على  كان ذلك  �سواء  وذاكرته الخا�صة، 
ال�شخ�ص  فيه  ي�ستح�ضر  كـ»مونولوج«  جاء  �أو  الآخرين، 
ما يجول بنف�سيته من مخاوف، وما يحمله �ضميره من 
ات�سقت  وهنا  الما�ضي.  في   ارتكبها  �أخطاء  على  ت�أنيب 
الحداثة،  بعد  ما  فكر  مع  تمامًا  الروائية  البنية  تلك 

�أَيِّ  ثِ  لِتَحَدُّ مجالًا  يترك  ولا  النف�سية،  في  يتوغل  الذي 
وهمومه،  الخا�ص،  تاريخُه  فلكلٍّ  �آخر،  فرد  بل�سان  فرد 

وم�شاعره الناتجة عن وقائع تجاربه الخا�صة به.
 التنا�ص:  

 : فمثًال الرواية  في  الرموز  ا�ستخدام  في  الكاتب  برع 
الرب في الجنوب« قد يكون  الدام�س، وغ�ضب  »الظلام 
يهدد  ال��ذي  والخ��ط��ر  ال��بال�د،  بهذه  الجهل  ع��ن  كناية 
ومدججًا  )الج��ن��وب(،  م��ن  ق��ادمً��ا  الغربية  الح�ضارة 

بتف�سيرات دينية.
الأذه��ان  �إلى  ت�ستدعي  الدام�س«  »ال��ظال�م  وع��ب��ارة   
الكاتب  كتبها  والتي  الظلام«  »قلب  الق�صيرة  الرواية 
البولندي الإنجليزي »جوزيف كونراد« في عام )1902(، 
قلب  الكونغو، في  �إلى  بحرية  رحلة  �أح��داث  تروى  والتي 
وفترة  الإنجليزية،  الإمبراطورية  عهد  �أوج  في  �إفريقيا 

الا�ستك�شافات العلمية والرحلات لل�شرق.
 تطابقت �شخ�صية »مارلو« )بطل رواية  قلب  الظلام( 
مع " كار�ستين  نبيور" من حيث الاهتمام، فالثاني  عالم 
الخرائط، وكذلك كان »مارلو« مولعًا بالخرائط. كما �أن 
الحوت«  و»طريق  الظلام«  »قلب  الروايتين  كلتا  �أحداث 
�إلى  »النور«  �أوروب��ا حيث  تقوم من  ترويان رحلة بحرية 
الروايتين  كلتا  �أبطال  ويجد  »المظلم«،  ال�شرقي  العالم 
�أنف�سهم في مواجهة مع الطبيعة و�سطوتها، فيموت عدد 
كـ»الملاريا«،  بالأمرا�ض  �إ�صابتهم  ب�سبب  الأبطال  من 
الا�ستعمارية  الأغ��را�ض��  ك�شف  »م��ارل��و«  يحاول  كذلك 
�أخلاقية  في  والت�شكيك  الم�ستعمر،  وج�شع  والإمبريالية، 
الراوي  �شخ�صية  الت�شكيك  يطال  حتى  الرواية  �أبطال 
»محبًا  ك��ان  ب�أنه  نف�سه  ي�صف  وال��ذي  نف�سه،  »م��ارل��و« 
�أح���داث  م��ن  ك��ل  تنتهي  وك��ذل��ك  الق�ص�ص«.  لتلفيق 
الرحلتين �إلى ال�شرق، دون تعارف �أي منهما على الآخر 

ا لاختلاف اللغة. وثقافته - وخ�صو�صً
�أن ال��غ��ف��وري ق��د نج��ح في  ن��ق��ول  �أن  و�أخرً��ي��ا يم��ك��ن 
لم�ساءلة  الح��داث��ي  بعد  ما  الأدب���ي  الأ�سلوب  ا�ستخدام 
المعا�صر،  الإن�سان  نف�سية  في  والغو�ص  الغربية  الحداثة 
منا�سبة  �أدبية  و�أدوات  لتقنيات  ا�ستخدامه  خلال  من 
تمامًا، وب�أ�سلوب فني ين�سجم تمامًا مع الجو ال�شبحي، 
�أثقل تلك المهارةَ  ال�سردي، وقد  البناء  الذي يقوم عليه 

والقدرةَ الإبداعيةَ ثقافتُه الغريزية وتجربتُه الحياتية.
مروان الغفوري )1979( �شاعر وكاتب  وروائي  يمني. 
���ص��درت ل��ه ع��دة �أع��م��ال م��ن بينها: »ن��ب��وءة يرث�ب« 
)2006( وهو ديوان �شعري، وعدد من الروايات منها: 
 ،)2014( �صعدة«  و»ج��دائ��ل   ،)2013( »الخ��زرج��ي« 
بلو«  و»ك����ود   ،)2015( الأع�����رج«  من�صور  و»ت��غ��ري��ب��ة 
»هروب  بعنوان  ثانية  كتابة  في  �صدرت  التي   )2008(

الفتى عاري ال�صدر« )2016(.

www.fikrmag.com العدد: 28 - فبراير - يونيو  2020  140



�صادف ذات مرة  حدوث �سل�سلة رهيبة من الم�صائب مع 
ودُه�سَت  �شقتها،  على  ال�سطو  تّم  �إذ  الفيزيائية،   �صديقتي 
�أ�سبوع واحد،  قطتها، وفارق جدها الحياة وكل ذلك خلال 
للقاء  ذهبَت  والاهتمام،  والحنان  للحب  افتقادها  وب�سبب 
كن�صيحة  م��ف��ردات  ب��ثال�ث  عليها  �أ���ش��ار  ال���ذي  �أ���س��ت��اذه��ا 

الفيزياء". علم  "مار�سي 
التي  الم�ستبعَدة  الأم���ور  بين  من  هي  الفيزياء  �أن  �أعتقد 
�سيفكر بها من هم بحاجة �إلى موا�ساة. يرغب تيم رادفورد، 
المحرر العلمي ال�سابق ل�صحيفة الغاريان، في جعل ما �سمّاه 
" ر�سالة حب للفيزياء" ق�ضيته، في �إقناعهم بذلك الفرع من 
العلوم، والذي يعتبره كثيرون  بلا روح، و�أن الأ�شياء الحميمة 

فقط يمكن �أن تمنحهم  الكثير من البل�سم الروحي.
�إحدى المرات �سماع  رادفورد ال�صحفي المثير  �أتذكر  في   
�إثارة اهتمام النا�س  للإعجاب، المحبوب، البارع والماهر في 
�أن  المن�صة  على  من  ي�ؤكد  وهو  جفافًا  الأكرث�  بالريا�ضيات 
�أو  " النافعة ب�شكل ا�ستثنائي  �أغلب العامة مهتمون  بالعلوم 

العديمة الجدوى كليًّا".
محاولة  وعلى  ال��ث��اني،  الاحتمال  على  يركّز  كتابه  وفي    
الفيزيائيون  عليها  يُجري  التي  للوحة  تقديري  م�سح  �إجراء 
قة، �أي الكون المرئي ب�أكمله، منذ بداية الزمن  �أعمالهم الخّال

حتى نهايته "على افترا�ض �أن ثمة نهاية".
ب�سبب و�صف  العلوم منطقية فقط  فالفيزياء كغيرها من 
الذي   " للنظام  الأب��دي  اللغز  �أو  "بالمعجزة،  لها  �أين�شتاين 
يجرّب  فيما   ويقي�سون  الخرب�اء  يلاحظ  �شيء.  كل  يف�سّر 
هذا  ت�ضبط  التي  الريا�ضية  القوانين  يكت�شفوا  �أن  الباحثون 

النظام.
كثيًرا ما يذكرنا رادفورد �أن القوانين التي يكت�شفونها هي 
ي�شْرع  ثم  ومن  قانون  يو�ضع  لاحق  وقت  وفي  م�ؤقتة،  غالبًا 

الفيزيائيون بمحاولة تطويره �أو تعميمه.
وقد كانت هذه الطريقة مده�شة ب�شكل منقطع النظير في 
خلق حالة من الفهم للكون وفي كل المقايي�س. رغم �أن الحل 

الو�سط قد حقّق �إ�شكالية �أكبر.
حتى  القوانين الأ�سا�سية للفيزياء لا يمكن �أن تف�سر �شكل 
القرنبيط  على �سبيل المثال. يبتعد رادفورد �إلى حدّ كبير عن 
وحما�سته  بتقديره  ي�سخو  ذلك   من  وب��دلًا  الافترا�ض،  هذا 

على الم�شاريع الكبرى لبع�ض الفيزيائيين.
هو يبد�أ ببرنامج فوياجر الذي ي�ستخدم اثنين من الم�سابر 
وزحل  و�أوران��و���س  الم�شتري  من  بج�سارة  ليقترب  الروبوتية 

مر�سلًا �صورًا مذهلة، وكميات هائلة من البيانات القيّمة.
يخبرنا رادفورد �أنه عندما تتملّكه ك�آبة غير عادية، يتمنى 
لو ينجو من ب�ؤ�س الكثير من �سلوك الآخرين فين�أى بتفكيره 

�إلى برنامج فوياجر.
ب��الإنج��ازات  خا�ص  ب�شكل  م��ذه��ولًا  ك��ان  يبدو  م��ا   وعلى 
من  بالبرنامج  التحكم  عملية  ت�سهل  التي  الفذّة  الهند�سية 

�أجل �إجراء تعديلات جيدة عن بعد على �أجهزة المركبة.
�أجزاء من الكتاب تناق�ش عنوانًا مختلفًا "عزاء الهند�سة"، 
من المحتمل �أن هذا الم�صطلح  لي�س بذلك القدر من الجاذبية 

في هذا البلد، و�أ�سفاه.
ا  �أي�ضً هو  الكبير  الهاردونات  م�صادم  �سيرن،  فالعملاق 

ح رادفورد. �إحدى عجائب التقنية في العالم كما يو�ضّ
دون  الج�سيمات  تحطيم  على  ق��ادرون  الآن  فالفيزيائيون 
ي�ستن�سخون  �أن��ه��م  ذل��ك  عالية.  ط��اق��ات  هكذا  في  ال��ذريّ��ة 
الظروف في الكون منذ بدء الزمن ب�سرعة تريليون في الثانية.
ولي�س �أقل من ذلك هو �أنه من بين تريليونات  الج�سيمات 
الهاردونات  م�صادم  في  الا�صطدام  عن  المتولّدة  المعروفة 
به  التنب�ؤ  تّم  الذي  هيغز  ج�سيم  الخبراء  اكت�شف  �إذ  الكبير 
منذ خم�سين عامًا، وقد كان هذا انت�صارًا للفكر النقيّ الحر.

قليل من  بيتر هيغز وعدد  تبلورت فكرة الج�سيم في عقل 
الرواد قبل �أن ترى النور في �سيرن؛ المركز الأوروبي للأبحاث 

النووية.
يت�ساءل رادفورد، لماذا تنفق المجتمعات الثرية مبالغ هائلة 
م�سبار  م��ن  وال�صور  هيغز  ف��ي��وزون  ك��ه��ذه؟   م�شاريع  على 
ا منّا �أكثر ثراءًا،  فوياجر لم يقدما �شيئًا نافعًا، ولم يجعلا �أيًّ
فل�ستية،  �أجل هكذا  الوقت من  �أنه لا يملك  الرغم من  على 
م�ؤلف  بوثيو�س،  ال��روم��اني  المفكر  مع  ووج��دان��ه  عقله  ك��ون 
العديد  رادف��ورد  منه  ا�ستقى  الذي  الفل�سفة"  "عزاء  كتاب 
فل�سفة  مع  جنب  �إلى  جنبًا  يقف  �أن��ه  �سيّما  الإ���ش��ارات،  من 
�أن توا�سي حتى ولو  �أنه بمقدور الفل�سفة  بوثيو�س؛ التي ترى 
بالإ�ضافة  التفكير، هذا  بالتفكير حول  كانت محدودة فقط 

�إلى خفّة روح رادفورد، فهو مفكر لا اعتذاري.
يفاخر رادفورد في �سرد الق�صة الا�ستثنائية عن الملاحظة 
الأولى والمبا�شرة لموجات الجاذبية في عام 2015. تقريبًا بعد 
مرور قرن على تنب�ؤ �آين�شتاين بها، حيث اكت�شف فريق �ضخم 
ملي   20 ا�ستغرقت  �إ���ش��ارة  عبر  الأم���واج  الفلك  علماء  من 
الذرة  المليون في عر�ض  �أقل من  با�ضطراب  وت�سبّبت  ثانية، 
الف�ضاء  بعنف في  ال�سوداء  الثقوب  اثنان من  اندماج  نتيجة 
�أن  رادفورد  ي�ؤكد  �سنة. وكما  بليون  �أكثر من  الخارجي منذ 
حيث  العلم،  من  جديد  فرع  بداية  و�سَم  قد  الاكت�شاف  هذا 
الجاذبية  موجة  البعيدة عبر  الظواهر  الفلك  علماء  ير�صد 
�آين�شتاين  نظرية  يطوروا  �أن  الباحثون  يجرب  بينما  المنبعثة 
�سيكون  يتم ذلك  الكم، وحينما  لدمج نظرية  عن الجاذبية 

في انتظارهم المزيد من التحديات ــ تلك هي طبيعة اللعبة.

بالن�سبة لرادفورد  المتعة الأ�سا�سية للفيزياء هي �أنها ت�ؤكد 
نحن  م�ستقبلًا  متنا  ولو  بقوة. حتى  الب�شري  الوجود  حقيقة 
�سوف  الكون  ه��ذا  في  ك��مْ  فكل  الأخ���رى،  الحية  والكائنات 
للقوانين  منتظمة  بحركة  �أبديته  �صانعًا  �إراديً���ا،  لا  ي�ستمر 
الأ�سا�سية، والتي على الأرجح لن نكت�شفها �أبدًا. ف�إذا لم تكن 
عالماً، تلك الفكرة لن تكون موا�سية ب�شكل كبير لك، ولكنني 
الفيزياء  بعلم  الاهتمام  على  مواظبتي  في  وح�سب  �سعيد 

وممار�سته.

معلومات الكتاب

قادرة  الكون  عجائب  لماذا  الفيزياء..  "عزاء  الكتاب: 
على �إ�سعادكم"  

الم�ؤلف:  تيم رادفورد 
Sceptre  :النا�شر

عدد ال�صفحات: 192 �صفحة
تاريخ الن�شر: 23 �أغ�سط�س 2018

اللغة: الإنجليزية
الرقم المعياري الدولي للكتاب:

ISBN-13: 9781473658165   

قراءة: غراهام فارميلو في كتاب 

ترجمة: لينا �شدود 
�سوريا

عزاء الفيزياء
لماذا عجائب الكون قادرة على إسعادكم؟ 

www.fikrmag.com 141العدد: 28 - فبراير - يونيو  2020 


