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 إهداء

 
 إلى كل راغب بُ إثراء معلوماتو.

 إلى كل راغب بُ إدراؾ دلالات التعبتَ النغمي.

 إلى كل قرّاء اللغة العربية،

فليس بُ ىذا الكتاب إلا ما بهعلو سهلًب لغتَ ابؼتُخصص بُ 
 ابؼوسيقى أو الفلسفة.
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 استولال

يقى فن مادتو الأصوات والأنغاـ، وىي تعبتَ يأبٌ من أعماؽ ابؼوس
النفس كالشعلة ابؼضيئة يسعد بو ابؼبتكر وابؼتلقي، لذلك جعلت منها 
رسالتي بُ ابغياة عازفًا أبعث فيها روح مؤلفها، ومؤلفا أصوغها بُ أشكاؿ 
نغمية لأصنع منها أعمالًا برمل إلى الناس رسالتي بُ التجديد ورفع شأف 

وسيقى ابؼصرية، فنف م  تفعل ذلك مؤلفابٌ اليوـ فربدا يتحق  أملي ىذا ابؼ
 غدا أو بعد غدا.

 عزيز الظوان
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للقزاءة  مدخل 

تطورت الأوبرا تاربىيّاً انطلبقاً من ابؼدائحيّات الدينية،حيث ظهرت 
بدبادرة من رجاؿ الدين بُ الكنيسة الغربيّة بصاعات منظمة، مهمتها 

دينية لكل عيد، حيث يقاـ  احتفاؿ وفقا لتقاليد ابؼدائحيتُ  تشكيل جوقة
، وكانت تعرض بُ البدء  داخل الكنيسة، ويتم ابغفل بأسلوب متعدد 
النغمات ، وبعض ابعوقات، بٍ جوقتاف متناوبتاف ، ولضرورات فنية برولت 
ابؼسرحية تدربهيا إلى باحات الكنائس، بٍ إلى الساحات، وبُ القرف 

ظهرت ابؼنصة بظهور التمثيليات الدينية، وكانت تقسم إلى  ابػامس عشر
أجزاء يسمى كل منها "البيت"، وتوضع عليها لافتة توضّح غايتها، وكانت 
ابعنة بُ الأعلى، وبُ إحدى الزوايا يفتح التنتُ فمو عن آخره، لتَمز إلى 
مدخل ابعحيم، وكانوا يستعملوف مقاطع شعرية تتألف من بشانية أبيات، 

 ث بوكي كل مقطع منها جزء من القصة التي يدور حوبؽا العرض.بحي

وابتداء من القرف السادس عشر خرجت تلك العروض من ساحات 
الكنائس إلى قصور النبلبء، فاختلفت موضوعاتها وم  تعد دينية فقط و 
ظهرت عروض تتميز بالثياب الفاخرة، و الديكورات الفخمة، كما ظهرت 

لؤ ابؼساحات ما بتُ الفصوؿ، وكانت ذات مضموف الفواصل ابؼوسيقية لتم
أسطوري، أو رمزي ، كما كانت ىناؾ ضوابط للحركة على ابؼنصة برتم 
على ابؼشاركتُ بُ العرض عدـ ابؼشي على منصة العرض إلا عند الضرورة 
القصوى، وتعاليم النط ، واللفظ، وكذلك دراسة الإضاءة ابؼناسبة للمنظور 



 01 

، واستعماؿ ابؼ رايا، كما استعملت أوركستًا موسيقية، ودرست ابؼرسوـ
 علبقات دخوبؽا مع الكلبـ بُ أثناء العرض ابؼسرحي.

وىكذا بدأت تتحدد تدربهيا ملبمح فن الأوبرا بالشكل الذي   
نعرفو حاليا، باعتبارىا أحد أشكاؿ ابؼسرح، حيث تعرض الدراما كليًا، أو 

وبرا بُ إيطاليا، وكانت جزءاً بنحو رئيس بابؼوسيقى والغناء ، وقد نشأت الا
من ابؼوسيقى الغربية الكلبسيكية ، وبُ أي أداء أوبرالي، تعُرض عدة 
عناصر من عناصر ابؼسرح الكلبمي مثل التمثيل، وابؼشاىد، والأزياء، 
والرقص بعض الأحياف. وعادة ما تكوف عروض الأوبرا بُ دار أوبرا، 

 ر قليلبً.مصحوبةً بأوركستًا، أو فرقة موسيقية أصغ

 أًه أًبشا عشبَْ

م  تعرؼ الأقطار العربية ىذا الفن إلا بُ القرف التاسع عشر حيث   
شهدت مدف والقاىرة والأسكندرية وبتَوت ودمش  وحلب قدوـ فرؽ 

 إيطالية وفرنسية تعرض مسرحيات غنائية. 

كما أتاحت الرحلبت إلى روما ومدف أوربية أخرى حضور بعض 
ن ابؼسرح الغنائي بفا دفع ماروف النقاش الذي كاف العروض الأوبرالية م

يتًدد على إيطاليا إلى القياـ بدغامرتو ابؼسرحية الريادية وإدخاؿ الغناء عليها 
للتذوي  ابعمالي نزولا عند رغبة ابعمهور..كما شهد القرف التاسع عشر 
 مولد ابؼسرح الغنائي العربي بشكلو البسيط على يد أبي خليل القبالٍ، وقد
خلفو تلميذه الشيخ سلبمة حجازي وفرقتو  حيث قدـ مسرحيات يتخللها 
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الغناء منها: شهيدة الغراـ وروميو وجولييت ، بٍ جاء سيد درويش ليقدـ 
  ٓأوبريتات مثل شهرزاد و العشرة الطيب

وعموما فمؤرخو ىذا الفن بهمعوف على أف أوؿ احتكاؾ ربظى   
هد محمد على حتُ أنشأ مدرسة للمصريتُ بابؼوسيقى الغربية كاف بَ ع

ابؼوسيقات العسكرية كجزء من مشروعو لإنشاء أوؿ جيش مصري حديث 
، وبُ ىذه ابؼدرسة كاف المجندوف يتلقوف دروسا تشمل قراءة النوتو 
ابؼوسيقية وعزؼ الَالات النحاسية على أيدي معلمتُ من إيطاليا وفرنسا ، 

لؤوبرا بَ الشرؽ وعهد إلى وفيما بعد أنشأ ابػديوي إبظاعيل أوؿ دار ل
الإيطالي فتَدي بتأليف أوبرا يكوف موضوعها مصري فرعولٍ ، فكتب أوبرا 

 عايدة لتصبح رمزًا لإلتقاء الشرؽ بالغرب .

 طيرّ الؼٌان

ويعتبر الكتاب الذي نقدمو اليوـ واحدا من أىم ابؼؤلفات عن فن 
، فالكاتب يتناوؿ الأوبرا، ويكتسب أبنيتو من جانبتُ أوبؽما شمولو وإحاطتو

فيو خاصية "تكامل الفنوف بُ الأوبرا" بٍ يتحدث عن ناريخ وخصوصية 
ىذا الفن، كما يتناوؿ واقعو بُ العام  وبُ مصر، كما يستعرض مراحل تنفيذ 
 العمل الأوبرالي، من كل ىذه النواحي يكتسب الكتاب قيمتو ويضاعف 

، ٜٙٔٔمايو  ٙوعزيز الشواف قاىري ابؼولد والنشأة، فقد ولد بُ 
وبدأ بُ تعلم عزؼ الكماف وىو بُ التاسعة من عمره بٍ ابذو إلى دراسة 
التأليف ابؼوسيقي بعد تعرضو بغادث أصاب يده اليسرى ومنعو من 
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مواصلة العزؼ ، درس الشواف التأليف ابؼوسيقي على يد الأبؼالٍ يوىاف 
 أرولوفيتسكي".   بٍ الروسي " درس على يد الإيطالي "ميناتو"،فوف إيرفيو، بٍ

كل ذلك أطلعو على مدارس موسيقية بـتلفة، وساعده على إدراؾ 
ابػصوصية القومية لكل شعب وكيفية تبلورىا بُ موسيقات الشعوب،  
فعمل على تأليف أوؿ أوبرا مصرية ، وينتمي الشواف إلى ابعيل الثالٍ من 

وسيقى  بعدة مؤلفي ابؼوسيقى ابؼصريتُ، بدأت بؿاولاتو الأولى للتأليف ابؼ
، والسيمفونية الأولي عاـ  ٜ٘ٗٔمقطوعات مثل فانتازيا الأوركستًا عاـ 

.أوبرا  عنتًة  عن مسرحية شعرية لأمتَ الشعراء أبضد شوقي عاـ  ٜٙٗٔ
فقد قاد  لأوؿ مرة حفلب قدـ فيو أوؿ   ٜٗ٘ٔ، أما  بَ عاـ ٜٚٗٔ

ذى ظهر فيو مؤلفاتو بُ بؾاؿ القصيد السيمفولٌ "عطشاف يا صبايا" ، ال
بسكنو الواضح من الإحكاـ ابؽارمونىي الذي صنعو وأجاد فيو اللعب على 

 تنويعات ابعملة الشعبية الأصلية .

و ربدا لا يعرؼ الكثتَين أف الشواف كاف من أوائل ابؼتحمستُ 
لصوت عبدابغليم حافظ ، وبغن لو عدة قصائد منها  قصيدة "لاتظتٍ" 

بَ  أوائل ابػمسينات ، وقد عمل  والتى سجلها لإذاعة صوت أمريكا
الشواف بَ عدة أماكن تتبع جهات أجنبية بُ القاىرة  وكاف أطوبؽا حتُ 
عمل مديرا للمركز الثقابَ السوفييتى بالقاىرة وأستمر بَ ذلك العمل بؼدة 
إثتٍ عشر عاما كتب خلببؽا عدة مؤلفات نذكر منها اللوحة السيمفونية 

 …تًا "أبو سنبل" للكوراؿ والأوركس
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وقد أتاح لو ىذا العمل أف يسافر إلى موسكو ، وىناؾ سجلت 
أعمالو لأوؿ مرة من قبل راديو أوركستًا موسكو ، كما كاف على اتصاؿ 
بابؼوسيقتُ ىناؾ  فتعرؼ على ابؼوسيقات الروسية ابؼتنوعة ، فكل بصهورية 

لنابعة من بصهوريات الابراد السوفييتي الساب  كانت بؽا موسيقاىا المحلية ا
من تراثها، فخلص إلي فكرة تقدلَ موسيقى معاصرة مستوحاة من ابؼوسيقى 

 ٓالتًاثية

زار مصر مؤلف ابؼوسيقى الأرميتٍ "اراـ  ٜٔٙٔوبَ عاـ 
خاتشاتورياف" وقاد أوركستًا القاىرة السيمفونية وىو يقدـ بعض مؤلفاتو 

ض اف الفرصة وعرض عليو بعبَ القاىرة وبتَوت ، انتهز عزيز الشو 
، فأعجب بها ونصحو بالسفر الى موسكو ليدرس معو بَ  مؤلفاتو

كونستَفتوار تشايكوفسكي وم  يستطع الشواف أف يرفض العرض فاستقاؿ 
من عملو وسافر ليدرس مع خاتشاتورياف وخلبؿ وجوده ىناؾ سجل بعض 

 مؤلفاتو ابؼوسيقية. 

وقد عاد الشواف مرة أخرى إلى روسيا لدراسة ابؼوسيقى بَ  
ليعود بعدىا إلى  ٜٜٙٔحتى عاـ  ٜٚٙٔرفتوار موسكو من عاـ كونس

مصر، وبوصل على منحة تفرغ لكتابة أوبراه الثانية "أنس الوجود"، التي 
يتجلى فيها اىتمامو بابؼوضوعات الفرعونيو بَ الأوبرا ، وقد  عُرضت 
الأوبرا لأوؿ مرة ػ على شكل "كونستَ موسيقي" على مسرح أوبرا القاىرة 

بقيادة ابؼايستًو يوسف السيسي .. أما حلمو بتقدبيها   ٜٜٗٔيو بُ يول
، وبقيادة نفس ٜٜٙٔكعرض مسرحي متكامل فلم يتحق  إلا بُ عاـ 
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ابؼايستًو، لتكوف أوؿ بؿاولة لتقدلَ أوبرا عربية كاملة، بداية من الأبغاف 
 والنص وانتهاء بكافة عناصر العرض الأوبرالي.

ا لوحة سيمفونية وغنائية بعنواف كما كتب للكوراؿ والأوركستً   
"القسم" وىي تعابِ القضية الفلسطينية ، وىي مكتوبة للغناء الصولو ) 
الفردي( مع الكوراؿ والأوركستًا كذلك غنائية بلبدي .. أما مؤلفاتو 
للبيانو فيقدـ فيها بموذجًا لفكره الفتٍ ذو ابؽوية القومية بَ ابعمل اللحنية 

ومن أبرزىا كونشتَتو البيانو ولو عدة مقطوعات  ابؼكتوبة لتلك الالًة ،
 فردية للبيانو تسمى أرابيسك وثلبث مقطوعات بؼوسيقى الفالس .

أسس الشواف لغة موسيقية مصرية ، وقدمها إلى العام  بَ صورة 
معاصرة تؤكد عابؼية لغة ابؼوسيقى ، وبسيزت موسيقاه بإعتمادىا على بصل 

ابؼوسيقى التًاثية ابؼصرية ، تتًابط مع  بغنية أصلية ، بعضها مستوحى من
ابعزء ابؽارمولٌ الغربي ، وبَ سيمفونيتو عماف يوسع الشواف مفرداتو 
ابؼوسيقية، ويدمج ابػصائص الإيقاعية واللحنية للموسيقى التًاثية العمانية 

 مع الأوركستًا .

وبً منحو ابعائزة الاولي للتأليف ابؼوسيقي من وزارة الثقافة سنة  
، وساـ سلطنة  ٜٚٙٔ، وساـ العلوـ والفنوف من الطبقة الأولى  ٜٙ٘ٔ

وللشواف أربعة مؤلفات مهمة بُ الثقافة   ٜ٘ٛٔعماف من الدرجة الثانية 
ابؼوسيقية  منها ىذا الكتاب ومن أبنها ، "ابؼوسيقي للجميع" ، و 
"ابؼوسيقى تعبتَ نغمي ومنط "، وينطل  الشواف بُ موسيقاه وبُ كتبو عن 
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سيقى من قناعتو بأف ابؼوسيقى  بسارس تأثتَاً علينا بيس فينا العقل ابؼو 
وابؼشاعر وابػياؿ والإرادة وىي ابؼكونات الرئيسية للنفس البشرية وأف 
مفعوبؽا بيتد إلى بؾالات أخرى عضوية وسيكولوجية وميتافيزيقية، ويظل 

 السؤاؿ التالي بلب جواب: ما سر أو مصدر ىذا التأثتَ؟

وؿ " ربدا كانت ابؼوسيقى تستمد قوتها من الطبيعة أو وعن ذلك يق
ما فوؽ الطبيعة، وربدا كاف تشابك وتعدد تأثتَاتها علينا يرجع إلى أف 
ابؼوسيقى بُ العصور الغابرة كانت مرتبطة بالسحر والأدياف، ليس فقط 
عند الشعوب البدائية وإبما عند شعوب عرفت ابغضارة والتمدف، ولكنها 

 ة برت تأثتَ تلك الارتباطات".ما زالت واقع

ويظل السؤاؿ عن سر ذلك الانفعاؿ الذي نشعر بو عند الاستماع 
للموسيقى يتكرر ويتسع نطاؽ الإجابة عليو، فهل يكوف مصدر تلك 
الشحنة التي تُؤثر على العقل والأعصاب والتي يصعب وصفها بالكلمات 

م البشري من ىي تلك الذبذبات الصوتية وتفاعلها مع ما يصدره ابعس
 ذبذبات؟

وبؼا كانت أنواع ابؼوسيقى مُتعددة فمنها ما بُىاطب ابؼشاعر  
كابؼوسيقى العاطفية، وأخرى بُزاطب ابػياؿ كابؼوسيقى التصويرية أو 
الوصفية وأخرى بُررؾ الإرادة كابؼوسيقى العسكرية أو الراقصة )...( فلببدُ 

 أف تكوف ذبذبات كل منها بـتلفة ابؼفعوؿ.

 د محشند. رطا
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 مقدمة  المؤلف

الأديب يعبر أو بوكي أو يصور بابغروؼ والكلمات 
وابعمل، أي باللغة التي يتكلمها ومؤلف ابؼوسيقى أدبو 
أصوات وأنغاـ صاغها بُ عبارات وبصل وفقرات، وىي 
أيضًا لغة ولكنها لغة دولية بؽا عدة بؽجات ولكل شعب 

 بؽجتو.

تكلم الإنساف فقد فكر فيما سيقوؿ  واللغة تعبتَ عن فكر فمثلًب إذا
أولًا، والأنغاـ بدوف الفكر كالأوالٍ الفارغة يتناوبؽا الفكر فيعطيها ابؼعتٌ، 
وبهذا التصور أبستٌ أف يدرؾ القارىء ما أقصد بأف مؤلفي ابؼوسيقى وليس 

 ابؼلحنتُ ىم أدباء النغم.

فها وإذا كانت اللغة ابؼنطوقة أو ابؼكتوبة عند شعب معتُ لا يعر 
شعب آخر ولا يفهم معانيها، فجميع الشعوب تستشعر ما بُ ابؼوسيقى 
من معافِ، ذلك لأف ابؼشاعر الإنسانية التي تعُبر عنها ابؼوسيقى واحدة عند 
بصيع الناس وإبما بىتلف شخص عن آخر بُ درجة إحساسو بتلك ابؼشاعر 

 التحضر. وفقًا لبيئتو ونشأتو وما حصل عليو من علم وثقافة وما بلغو من

ولكل لغة منطوقة أو مكتوبة قواعد ونظاـ ومنهج ورموز تعُبر عن 
فكر كاتبها، وكذلك ابؼوسيقى فهي لغة تستعمل بُ تعبتَىا تركيبات صوتية 
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وخطوط بغنية تُوحي للمتلقي بالفرح أو ابغزف أو خلبفهما من مشاعر 
 الإنساف.

نطوؽ، غتَ أهاا برتل ىذه الرموز ابؼسموعة حيزًا من الزمن كالكلبـ ابؼ
لغة حياتنا الداخلية العميقة بكل ما فيها من انفعالات وأحاسيس وغرائز 
ونزوات تكمن بُ العقل الباطن، بٍ بذعلها ابؼوسيقى تطفو لتؤثر على 

 حياتنا الواقعية.

كم من الأياـ والسنتُ مضت وأنا أفكر وأقرأ لأفهم كنو ىذه ابؼادة 
نفسي ىل وصلت إلى اكتشاؼ ابؼسُماه "موسيقى" وما زلت أسأؿ 

أسرارىا؟ إهاا ذبذبات تتًدد بُ ابؽواء والله وحده يعرؼ أين تذىب بعد 
 صدورىا.

وانطلبقًا من الواقع ابؼؤُكد أف للموسيقى تأثتَاً نسبيًا علينا بيس فينا 
العقل وابؼشاعر وابػياؿ والإرادة وىي ابؼكونات الرئيسية للنفس البشرية 

بؾالات أخرى عضوية وسيكولوجية وميتافيزيقية،  وأف مفعوبؽا بيتد إلى
 ويظل السؤاؿ التالي بلب جواب: ما سر أو مصدر ىذا التأثتَ؟

ويقودلٍ البحث والتحليل إلى القوؿ بأنو ربدا كانت ابؼوسيقى تستمد 
قوتها من الطبيعة أو ما فوؽ الطبيعة، وربدا كاف تشابك وتعدد تأثتَاتها علينا 

ى بُ العصور الغابرة كانت مرتبطة بالسحر والأدياف، يرجع إلى أف ابؼوسيق
ليس فقط عند الشعوب البدائية وإبما عند شعوب عرفت ابغضارة 

 والتمدف، ولكنها ما زالت واقعة برت تأثتَ تلك الارتباطات.
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ويظل السؤاؿ عن سر ذلك الانفعاؿ الذي نشعر بو عند الاستماع 
، فهل يكوف مصدر تلك للموسيقى يتكرر ويتسع نطاؽ الإجابة عليو

الشحنة التي تُؤثر على العقل والأعصاب والتي يصعب وصفها بالكلمات 
ىي تلك الذبذبات الصوتية وتفاعلها مع ما يصدره ابعسم البشري من 

 ذبذبات؟

وبؼا كانت أنواع ابؼوسيقى مُتعددة فمنها ما بُىاطب ابؼشاعر  
قى التصويرية أو كابؼوسيقى العاطفية، وأخرى بُزاطب ابػياؿ كابؼوسي

الوصفية وأخرى بُررؾ الإرادة كابؼوسيقى العسكرية أو الراقصة )...( فلببدُ 
 أف تكوف ذبذبات كل منها بـتلفة ابؼفعوؿ.

وىُناؾ نوع من ابؼؤلفات ابؼوسيقية يطُل  عليها اسم "ابؼوسيقى 
البحتة" لا برمل عنوانًا ولا بستزج معها الكلمات ولا تصلح للرقص، إهاا 

ل  بدضموف درامي تعُبر عنو ولا برتاج لذلك إلى شيء من خارجها، إهاا تتع
أصوات وأشكاؿ بغنية تتحرؾ بُ الزمن، بها ديناميكية فعالة تُسيطر على 

 العقل والنفس وتضعها بُ حالات وجدانية بُـتلفة.

إهاا لا تعُبر عن ابؼشاعر فقط وحسب بل تصنعها وتُولدىا فينا إذا  
كيف يصغي إليها، وليس أدؿ على ذلك من النغم كاف ابؼتلقي يعرؼ  

 القرآلٍ أو الإنشاد الكنسي وبنا من النوع الغنائي.

ويظل نفس السؤاؿ يطلب مزيدًا من التفكتَ والبحث بُ نواح أخرى 
لعلها تُساعد على كشف سر تأثتَ ابؼوسيقى بُ الإنساف وابغيواف والنبات، 
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الرفيعة، فهل ما فيها من الإبهار  وأنا أتكلم ىُنا عن ابؼوسيقى السيمفونية
الذي يرجع إلى حسن التكوين والبراعة الفنية وابؼنط ؟ أـ السرعات التي 
تقل وتزيد وحجم الصوت الذي يقوى ويضعف وارتفاع الصوت من أدلٌ 
الدرجات إلى أعلبىا؟ أـ قوة التًكيبات الصوتية ابؼتآلفة وابؼتُنافرة؟ أـ تنوع 

أف كل ىذه الصفات والوسائل ىي العناصر التي ابؼقامات؟.. بُ الواقع 
يستخدمها ابؼؤلف للتعبتَ عن انفعالاتو والتحلي  بُ رفعة بؾردة تضيف إلى 
عملو بصاليات تزيد من تأثتَه على مشاعرنا فننتشي بو نشوة أعم  من 
التي نشعر بها من مصادر أخرى كثتَة سواء كانت تندرج برت أنواع الفنوف 

 أو لا تندرج.

ن أغرب ما للموسيقى من قوة تأثتَ مثل قدرتها على استدعاء وم
الذكريات والأحداث ابؼتًسبة بُ أعماؽ النفس أو استعادة حالات نفسية 
سابقة دوف أف يكوف لأي منها علبقة مُباشرة بابؼوسيقى التي تُسببها ولكن 
، يلذ للمتلقي أف تأتيو تلك الذكريات لأهاا تُسبب لو حالة نفسية بُؿببة

 فكيف بردث ابؼوسيقى ىذا التداعي؟

وبؼشاعر ابغب وضع خاص بُ استدعاء الذكريات ذلك لأف ابغب 
بخلبؼ ابؼشاعر الدينية أو الوطنية قد يرتبط عند بعض الناس بشكل ما 
بالدافع ابعنسي الذي لو رنتُ بُ النفس وأصداء بُ العقل، وتقوـ ابؼوسيقى 

قع حياة ابؼتلقي أو بذعلو يستعيد بجعل ابػياؿ يرسم للمشاعر صورة من وا
أحداث عاشها فتًجع لو ابؼشاعر التي سب  لو الإحساس بها بُ ظرؼ 

 معتُ.
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أما إذا كانت ابؼوسيقى من النوع البطولي فهي تسكب بُ قلوب ابعماىتَ 
مشاعر الوطنية لأهاا بُ الأصل تعبتَ عن حب الوطن أو بطولة فارس أو انتصار 

الانتصار أو البطولة على نفس ابؼتلقي وبذعلو يود  جيش فتعكس بتأثتَىا ذلك
 أف يكوف ذلك البطل أو بوذو حذوه وبُوق  الانتصارات.

ولبعض الناس الذين لا يؤُمنوف بهذا التأثتَ البالغ على نفوسنا أُقدـ ىذا 
ابؼثل البسيط: السلم ابؼوسيقي ابؼتُسلسل الدرجات صعودًا أو ىبوطاً ما ىو بُ 

ن صوبٌ غاية بُ البساطة ولكن ابػياؿ السمعي بيزج السلم الواقع إلا تكوي
الصاعد بدشاعر الارتفاع وابؽابط بدشاعر عكسية أي ابؽبوط سواء ابؼادي أو 

 ابؼعنوي، حتى عند ابؼتلقي الذي لا تسعفو ثقافتو ابؼوسيقية.

وأعود لتكرار السؤاؿ الذي مازاؿ بدوف جواب، ما ىو سر ذلك 
عند استماعنا للموسيقى السيمفونية؟ سواء كانت تثُتَ الانفعاؿ الذي نشعر بو 

 ابػياؿ أو الشجن أو تهيج ابؼشاعر عن طري  الأذف والعقل.

إذا كانت حاسة السمع تتلقى الأصوات بٍ ترسلها إلى ابؼخ فيتعرؼ على 
أنواعها، نستطيع أف نقوؿ أف ىناؾ إبصاعًا بتُ بصيع الناس بُ بسييز بعض 

أو صوت قطار أو ما شاكلها بفا لا بىتلف عليو  الأصوات مثل دوي مدفع
اثناف لأهاا بردث مفعولًا بُفاثلًب عند ابعميع، أما ابؼوسيقى فتحدث مفعولًا 

 مرتبطاً بعاملتُ أساسيتُ:

ابؼعرفة: إذا كاف ابؼتلقي على درجة من الثقافة ومعتاد على الاستماع 
سيقي والاتقاف الفتٍ بُ للموسيقى بحيث يستمتع بابؼنط  السليم بُ السرد ابؼو 

الصنعة والبراعة بُ الأداء فهو مُتفتح لاستقباؿ تأثتَىا والانفعاؿ بو. أما إذا كاف 
بؿرومًا من ابؼعرفة فلب تستًعي ابؼوسيقى انتباىو بل وأحيانًا تُضايقو، وليس من 



 22 

اليستَ أف بُكدد بؼثل ىؤلاء الطري  الذي يوُصلهم إلى حب ابؼوسيقى والاستمتاع 
كأف نضع بؽم قائمة من الأعماؿ التي بهدر الاستماع إليها للتدرج بهم من   بها

 الاستمتاع بالبسيط الشائع كالأغنية مثلًب إلى ابؼرُكب كالسيمفونية.

النفس: والنفس عند الإنساف ليست على شاكلة واحدة بفا بهعل مفعوؿ 
اسة ابؼوسيقى بُـتلف بتُ شخص وآخر. قد يكوف التكوين الفيسيولوجي بغ

السمع ومخ الإنساف واحدًا عِنْدَ بصيع البشر وبنا الطري  ابؼوُحد للتلقي 
والإدراؾ إلا أف الإحساس بابؼوسيقى لا يستوي عند كل الناس لأف ىذا 
الإحساس لا يأبٌ لمجرد التقاط الأذف للؤصوات بل يأبٌ بالإصغاء والتأمل 

 والاعتياد.

بسييز صوت القطار أو دوي  أما لو توحد الإحساس بابؼوسيقى كما يتوحد
ابؼدفع عند كل الناس على الرغم من أف ىذه أصوات وليست موسيقى لكانت 
ىُناؾ بماذج للؤعماؿ ابؼوسيقية التي تُعزؼ لإثارة الشعور بالسرور أو ابػوؼ أو 
ابغزف أو غتَىا كالكلمات ثابتة ابؼعالٍ، ولتحددت قواعد بودث تطبيقها 

بعيد عن ابؼعقوؿ يلغي موىبة الإبداع التي يهبها الله  الانفعاؿ ابؼطلوب، ىذا أمر
 لبعض عباده حرة بلب قيود أو قوانتُ لا بودىا شيء ولا يقف بُ طريقها شيء.

 المؤلف
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 الباب الأول

الفنون في الأوبزا  تكامل 

 تعريف الأوبرا 

 ما ىو الفن؟ 

 كيف يتم إعداد وتقدلَ الأوبرا؟ 
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 تعشٍف الأًبشا:

الأوبرا، أو وصفها بالكلمات، أمر بُياثل بُ صعوبتو  إف ابغديث عن
استعماؿ الكلمات بُ تسجيل الانطباعات النفسية من مشاىدة لوحة 

 زيتية أو بسثاؿ أو الاستماع إلى سيمفونية.

وإذا اقتصرنا بُ ابغديث عن الأوبرا على سرد تاربىها وأنواعها أو ما 
نصف ابؼتعة التي يتيحها فيها من شعر وغناء نكوف قد أعطينا القارىء 

ابغضور وابؼشاىدة، ولا يستطيع أحد أف ينقل بوضوح الشحنة العاطفية 
 وابعمالية بُ الأوبرا أو بُ ابؼسرح بصفة عامة.. إهاا بذربة الفن وابغياة.

وإلٍ لا أفتًض أف يكوف القارىء واسع الإبؼاـ بشئوف ابؼسرح أو 
إدارة ابؼسرح أو تصميم ابؼناظر  بتفاصيل فن التمثيل والغناء أو الإخراج أو

وابؼلببس والرقصات، لذلك كاف من الواجب التعريف بابؼبادىء الأولية 
بؽذه )الفنوف( وعرضها بُ أسلوب يثتَ اىتماـ الرجل العادي ويدفعو إلى 

 التًدد على دار الأوبرا أو ابؼسرح عامة.

 مجشد حمي: 

ة.. فهل بُيكن أف بُ الأوبرا يغتٍ الأشخاص لبعضهم كل حوار الرواي
 بودث ذلك بُ ابغياة العادية؟
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إف ذلك لا بودث بُ ابغياة اليومية، ولكن الغناء وابؼوسيقى والرقص 
بُ الأوبرا ىي وسائل للتعبتَ ذات صبغة بصالية ولو كاف ابغوار بتُ الناس 
غنائيًا بؼا قاـ شر ولا معارؾ، وبؼا وجد العنف بؾالًا وأصبحت ابغياة ىادئة 

 سودىا السلبـ.بصيلة ي

 مجشد سأِ أً حمي فنان

( يقُابلها بُ اللغة الفرنسية كلمة operaكلمة أوبرا كلمة إيطالية )
"Oeuvre ومعناىا عمل فتٍ. أما العمل الذي يطُل  عليو ىذا الاسم "

فيتطلب تعريفو استعارة ابؼصطلح العلمي "كياف عضوي" أي كياف يضم 
ىدؼ مُشتًؾ وىو برقي  وجود عدة عناصر تتكامل مع بعضها ويربطها 

شيء واحد، وبُ الأوبرا يصبح ىذا ابؽدؼ ابؼشُتًؾ ىو تقدلَ عمل فتٍ 
مسرحي مُوسيقي على خشبة ابؼسرح بُ صورة مُتكاملة تشتًؾ بُ أدائو 
العناصر ابؼتُعددة التي سيأبٌ بياهاا، ويعتمد كل عنصر منها بُ أداء وظيفتو 

 وظيفتها صغتَة نسبيًا. على أداء العناصر الأخرى مهما كانت

إنو ىدؼ واحد ومفهوـ واحد لا خلبؼ عليهما بتُ تلك العناصر 
ابؼتُعددة التي تعمل بجدية وإخلبص لتحقيقو برت إشراؼ ورئاسة ثلبث 

 ابؼخرج قائد الأوركستًا -ابؼوسيقى  –مؤلف : شخصيات رئيسية

تشتًؾ وللئنصاؼ لابدُ أف أذكر أف العناصر التي سيأبٌ بياهاا والتي 
بُ إنتاج الأوبرا تقُدـ بُ الواقع فنونًا من ابتكار فنانتُ يتميزوف بابؼوىبة 

 وابؼهارة وسعة ابػياؿ.. إهام من مبدعي الثقافة ومثقفي الشعوب.
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والأوبرا مسرح الإبهار والإتقاف والتكامل يتطلب التعاوف الكامل بتُ 
لقى عنصر منها بذاوبًا بصيع العناصر ابؼشُتًكة بُ أدائها وإعدادىا بحيث لا ي

وإعجابًا يفوؽ على العناصر الأخرى، وقد يثتَ ىذا الأمر جدلًا ساخنًا بتُ 
الشاعر ومُؤلف ابؼوسيقى وابؼخُرج والفنيتُ وابؼمثلتُ عن الدور الذي ينبغي 

 أف يقوـ بو كل عنصر بُ العرض الأوبرالي.

 لقد جاءت كلمة "فن" كثتَاً فيما سب ،

 وا هٌ الفن؟ 

بعيد كل البعد عن البساطة، وتكوف إىانة لذكاء القارىء أف سؤاؿ 
يدعي أحد أف ىُناؾ تعريفًا واحدًا بهيب على ىذا السؤاؿ، وقد يقوؿ 
العارفوف أف كلمة فن تندرج برت عدد من رؤوس ابؼوضوعات لأف 
السمات التي تعُتبر أساسية بُ الفن بزتلف إلى حد يعجز ابؼوضوع الواحد 

 بصعها.

ندخل بُ تفاصيل عناصر الأوبرا أجد أنو من ابؼهم للقارىء وقبل أف 
أف أعطيو فكرة عمّا ىو الفن، حيث أف الأوبرا ىي بؾموعة فنوف تشتًؾ 

 بُ إنتاجها.

 ويقوؿ الفكر الشائع:

  .ُيكوف الشيء فنا لمجرد أنو أنتج على بكو مُعت 
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  .إذا ثبت أنو جذاب يستًعى الانتباه من الناحية الإستاطيقية 

ا وجهات نظر بزتلف حسب الأشخاص والعصور، ولنأخذ مثلًب إها
مسرحيات شيكسبتَ، البعض يقُدرىا على أساس ما فيها من مزايا شعرية 
وغتَىم يقدر ما فيها من إثارة ميلودرامية أو بؼا فيها من برليل دقي  لنفس 
الإنساف، إهاا أعماؿ بؼؤلف واحد إلا أهاا ذات أوجو بُـتلفة بالنسبة 

 لقي أو ابؼفُكر.للمت

كذلك قيل أف الفن إبداع فردي تظهر فيو العبقرية وتزدىر ولا 
تعرؼ القيود بل تتجاوز القواعد والنظم لابتكار ابعديد، وقيل أف الفن 
نشاط إنسالٍ بوتاج إلى موىبة ومهارة أو أف قيمتو تقُاس بدقدار ما يشعر بو 

 ابؼتلقي من لذة نفسية واستمتاع بصالي.

ىذه ىي الأسباب التي بذعل الناس يغدقوف ابؼديح  ربدا كانت
والتكرلَ على الأعماؿ الفنية، وربدا كاف ذلك لأف العمل قد استوبَ شروط 
البناء السليم والتوازف والوحدة والتنوع علبوة على مضموف عظيم الثراء 
بىضع لتنظيم وانسجاـ دقي  لا عناصر زائدة فيو تضعفو أو تُشتت تفكتَ 

 ابؼتلقي.

ىناؾ وجهات نظر بُـتلفة، فقد يأبٌ تعريف الفن من وجهة نظر و 
 نفسية أو اجتماعية أو تاربىية أو تطبيقية:
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فعام  النفس سيبحث بُ حياة الفناف الذي أبدع العمل الفتٍ وبُ  (ٔ)
الإثارة الانفعالية التي ولدت ذلك العمل ويهمو بشكل رئيسي 

 سيكولوجية الإبداع.

العظيم إلى حضارة مُعينة أنتجتو، وقد  وعام  الاجتماع سيسند الفن (ٕ)
يرى أف الأعماؿ الفنية بؽا دلالات بُ تاريخ الأمم كأف تُسبب تغتَاً 

 إجتماعيًا أو تكوف حافزًا على قياـ ثورة.

ويهم علماء التاريخ تصنيف الفن وفقًا للعصور والفقرات التاربىية  (ٖ)
 والابذاىات الفنية التي سادت فيها.

احي ابعمالية فسيحاوؿ تعريف الفن من خلبؿ أما الباحث بُ النو  (ٗ)
مئات المجلدات التي تتناوؿ ابعماليات واختلبفها بالنسبة للببذاىات 

 الفنية والعصور ابؼختلفة.

ويتصدى الناقد لتحليل العمل الفتٍ وبرديد قيمتو، وىو عمل بىتلف  (٘)
 بسامًا عن ابؼفكر ابعمالي لأنو يبحث عما يُشكل قيمة الفن.

ف بُ علم الأنثروبولوجيا )أي علم الإنساف( سيبحثوف بُ وابؼتُخصصو  (ٙ)
أبنية الفن بُ التجربة البشرية أي بداذا أفاد الفن البشرية، وكذلك 

 ارتباط الفن بسائر جوانب حياة الإنساف.

وىُنا بوضرلٍ سؤاؿ عابر: بؼاذا يصبح للفن التشكيلي قيمة مادية  
 اتو بابؼلبيتُ؟كبتَة بعد وفاة مبدعو بعدة سنوات فتُباع لوح
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وأختَاً ىل الفن جدير بالاىتماـ الذي يلقاه على ابؼستوى الفردي 
 والاجتماعي والإعلبمي والأكادبيي؟ 

نعم، فمما لا شك فيو أف للفن مرتبة رفيعة بتُ الأشياء الطيبة التي 
ينتجها الإنساف ولو أعظم قيمة بتُ كل الإبقازات البشرية لأنو شيء يبتكره 

د الإنساف واستمتاعو بعيدًا عن ابؼنفعة أو خدمة أىداؼ من الفناف لإسعا
 أي نوع كانت.. وىذا رأيي.

وبعد ىذه ابؼقدمة أُضيف أف ىناؾ فرقًا كبتَاً بتُ إبداع الفن وبتُ 
الكلبـ عنو أو الاستمتاع بو، وعلى الرغم من تعدد وتنوع فروع الفن إلا 

إلا أنواع من الإبداع البشري أنو يكوف عابؼاً قائمًا بذاتو، وما ىذه الفروع 
 تُوصف بأهاا بصيلة، بُفتعة وطريفة.

والفن والفكر توأماف لأف الفن ابغقيقي بوتوي على فكرة يسعى 
مؤلفها إلى برقيقها عن طري  وسيلة مادية، وقد تكوف ىذه الوسيلة حجرًا 
 أو رخامًا يتحوؿ بالفن إلى بسثاؿ رائع، وقد تكوف الوسيلة كلبمًا بهعل منو

 الفن شعرًا ونثرًا أو تكوف أصواتًا يغزؿ منها الفناف سيمفونية أو أوبرا.

ولا بدُ أف يكوف للفن أيضًا ىدؼ إنسالٍ أي أف يكوف الابتكار 
 الفتٍ مشحونًا بالقيم التي تعطي للشيء وزنًا ثقافيًا واجتماعيًا وأخلبقيًا.

ة ابؼادة وعلى ذلك فهل بهوز أف نقوؿ أف الفن ىو البراعة بُ مُعابع
أي الوسيلة والسيطرة عليها؟ أـ ىو القدرة على ابتكار ابعديد، أو أف 
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الفن مصدره الإبؽاـ، ولكن من أين وكيف يأبٌ ذلك الإبؽاـ؟ ىذا أمر 
 يصعب على الفنانتُ أنفسهم تفستَه.

وبؼا كاف بُ الفن فكر وكاف لو ىدؼ فلب بدُ أف يكوف الفناف واعيًا 
عملية الابتكار وليس كما كاف الأقدموف بدا يعمل أي يُسيطر على 

يعتقدوف أف الابتكار عملية تتم بُ حالة غيبوبة وشعور بنشوى يفقد فيها 
الفناف سيطرتو على نفسو ويصبح وسيطاً لقوى خارجة عنو بسلي عليو أو 
تقود فكره أو كما يظن البعض أف ابػمر وابؼخدرات تُساعد الفناف على 

 ي مصدر الإبؽاـ.بلوغ حالة اللبوعي التي ى

وبعد كل ىذا التحليل مازاؿ تعريف الفن والبحث بُ نواحيو غتَ 
 مُكتمل، فهُناؾ تصنيف آخر للفن:

الفن الأكادبيي وىو الذي يلتزـ بتطبي  الأصوؿ والقواعد ابؼعموؿ  (ٔ)
 بها بُ ابؼناىج الأكادبيية.

الفن الشعبي وىو التعبتَ التلقائي الذي ينتج بالسليقة ومصدره  (ٕ)
 ا أعماؽ الريف أو الصحراء.غالبً 

فن العصور ابؼختلفة والابذاىات الفنية فيُقاؿ ىذا من عصر النهضة  (ٖ)
أو العصر الكلبسيكي أو الرومانتيكي فن من الابذاه التأثتَي أو 

 الانطباعي أو التكعيبي.
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أما فن العصر ابغديث وخاصة بُ ابؼوسيقى فمازاؿ يقُابل بعدـ 
علت من ابؼوسيقى ما يُشبو الضوضاء من الرضا لأنو سار بُ ابذاىات ج

شدة تنافر التًكيبات الصوتية مثل الابذاىات اللب مقامية والاثتٌ عشرية 
وسيأبٌ شرحها، ومن يدري ماذا يأبٌ بو الغد؟ وعلى كل حاؿ فالفن ابعديد  
كاف على مر العصور يفتقر دائمًا إلى ابعماىتَ ابؼتُعاطفة وابؼقُدرة، والذىن 

رتو للفنوف بؿافظ وخاصة فيما بىتص بابؼوسيقى، فما أكثر البشري بُ نظ
 ابؼعُجبتُ بالقدلَ وابؼتُعصبتُ لو!

قاؿ أوسكار وايلد الأديب الإبقليزي ابػالد: الفن سجل لانفعالات 
الإنساف وىو بُ الوقت نفسو أداة لتوصيلها إلى الآخرين، علمًا بأنو ليس 

فهل سيشعر بنفس الانفعاؿ الذي  من ابؼمُكن التنبؤ بدا سيشعر بو ابؼتُلقي،
عبّر عنو الفناف ابؼبُتكر؟ أو ىل الدلالات التي تُوحي بها ابؼوسيقى سوؼ 

 تتساوى عِنْدَ بصيع ابؼسُتمعتُ؟

 ًأخيًرا ٍنبغُ التىََض بين:

 الفن ابعميل. (ٔ)

 الفن النافع. (ٕ)

 الفن الذي ليس من صنع الإنساف. (ٖ)

، إنو انطلبؽ ابػياؿ فالفن ابعميل ليس إلا تعبتًَا عن انفعاؿ فناف
والعاطفة، والفن النافع ىو ما ينتجو الصانع ابؼاىر من أشياء يستفيد منها 



 32 

الإنساف بُ حياتو اليومية، أما الفن الذي ليس من صنع الإنساف أي من 
صنع الله جل جلاله، ويقوؿ البعض عنو أنو من صنع الطبيعة فهو لا يعُبر عن 

الإنساف عُمقًا. أما الفن الذي يعجز عن  انفعاؿ بل يُسببو أو يزيد انفعاؿ
 التأثتَ بُ الناس فهو إما فن ردىء أو ليس فنًا على الإطلبؽ.

 كَف ٍتي إعذاد ًتكذٍي الأًبشا:

وبعد ىذه ابعولة مع الفن وأنواعو نعود إلى موضوعنا الأساسي: 
 الأوبرا التي قاؿ عنها ابؼعجبوف بها وابؼشتغلوف فيها:

الأذف، ىي فن تصنعو العبقريات وبىرجو الإتقاف الأوبرا عيد للعتُ و 
 والتكامل.

تلك ىي الصفات التي بهب أف تتوفر عند كل العاملتُ بُ تقدبيها 
 وسيأبٌ تعدادىم وتصنيفهم.

سألتٍ بعض الذين آثار فضوبؽم عرض أوبرا "عايدة" بُ الأقصر 
ىي وابعيزة وما أثُتَ حوؿ ىذين العرضتُ من ضجة إعلبمية وسياحية: ما 

الأوبرا؟ فقلت باختصار شديد إهاا مسرحية حوارىا شِعري يغُتٌ من البداية 
 إلى النهاية، وقد يكوف موضوعها تراجيديا أو دراما أو كوميديا ساخرة.

ولكل مسرحية موضوع ومضموف ومغزى، موضوع يؤُلفو أديب يعُابِ 
مشاكل الإنساف أو بُوق  آمالو بصفة عامة، ومضموف يعُكس بشخصيات 
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الرواية أبماطاً من الناس بطباعهم وسلوكياتهم بفا بهعل ابؼشُاىد يعُجب بهم 
أو يرى نفسو بُ أحدىم أو غتَه من المحيطتُ بو، أما ابؼغزى فهو يدور 
دائمًا حوؿ النتائج التي تعود على الإنساف من تصرفاتو الرشيدة أو غتَ 

ورة قدبية أو ستَة الرشيدة، وكثتَا ما يكوف موضوع الأوبرا مأخوذًا من أسط
 شعبية ولكن ابؼضموف وابؼغزى لا يتغتَاف بصفة عامة.

وقد لا يتصور القارىء مدى ابعهد الذي يبذلو كل ابؼشتًكتُ بُ 
تقدلَ ذلك العيد الفتٍ الكبتَ الذي يُسمى أوبرا والذي قد يتعرض بؼهُابصة 
ناقد مغرض فيسقط بُ العرض الأوؿ كما حدث لكثتَ من الأوبرات أو 

على الرغم من ذلك النقد التعسفي  –لأعماؿ السيمفونية والتي أصبحت ا
ترُاثًا إنسانيًا تعتز وتستمتع بو شعوب العام ، وأذكر على سبيل ابؼثاؿ لا  –

ابغصر أوبرا "كارمن" التي مات مؤلفها جورج بيزيو الفرنسي من ابغسرة 
يتهوفن على عدـ فهمها وتقديرىا بُ عرضها الأوؿ، وكذلك سيمفونية ب

 ابػامسة التي م  يرض عنها نقاد ذلك العصر.

وإليك أيها القارىء فكرة سريعة عن العناصر البشرية من الفنانتُ 
 والفنيتُ الذين يشتًكوف بُ إعداد وتقدلَ الأوبرا:

  أديب يضع النص الدراسي والإعداد ابؼسرحي أو يستوحي
 الأساطتَ والتاريخ.

 يصلح للغناء. شاعر يكتب حوار ابؼشاىد بشعر سلس 
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  مُؤلف موسيقى يضع الأبغاف وابؼؤثرات ابؼوسيقية التي بزل  ابؼناخ
 النفسي للؤحداث.

ومهمة ىؤلاء الثلبثة ىي ابتكار القصة، إف م  تكن مأخوذة من 
أسطورة أو من التاريخ وتقدبيها بُ مشاىد مُتسلسلة، بٍ نظم أشعار ابغوار 

تناوؿ مؤلف ابؼوسيقى ىذه ابغصيلة وكأنو تعبتَ تلقائي لا افتعاؿ فيو، بٍ ي
 ليضع الأنغاـ التي تعُبر عن ابؼواقف وتضيف للكلمة ثراء النغمة.

التًابط بتُ الشعر وابؼوسيقى حقيقة قائمة مُنذ قدلَ الزمن، وابغقيقة 
الثانية ىي أف كل منهم يثُر بُ الآخر فيُقاؿ أف بُ الشعر موسيقى أو أف 

وسيقى الشاعرية بُ التعبتَ النغمي أو التًلً ىذا الشاعر يغتٍ، ويقُاؿ بُ ابؼ
 الشاعري.

يأبٌ بعد ذلك دور مصممي ابؼناظر وابؼلببس الذين يقع عليهم 
الاختيار، يبدأ عملهم من واقع الإعداد ابؼسرحي مُتعاونتُ تعاونًا وثيقًا حتى 

 يأبٌ تنسي  الألواف مُنسجمًا بُ الديكورات وابؼلببس.

يس فقط الالتزاـ بالواقع التاربىي، إذا كاف ومهمة ىؤلاء الفنانتُ ل
ابؼوضوع تاربىيًا بل من واجبهم أف بهعلوا ما يقُدـ على خشبة ابؼسرح عيدًا 

 للعتُ تتمتع فيو بجماؿ الفن التشكيلي وىندسة ابؼعمار وتناس  الألواف.

مُنذ نشأة فن الأوبرا جرى العُرؼ أف يكوف بُ كل أوبرا رقصات 
نوع البالية على ألا تكوف ىذه الرقصات مُقحمة على  بصاعية أو فردية من



 35 

ابؼوضوع، بل تأبٌ كجزء من حدث لبو مكمل لو، وابؽدؼ من وجود ىذه 
الرقصات ىو بزفيف حدة الدراما وإعطاء ابؼشاىد فرصة للبستمتاع بهذا 

 الفن الرفيع.

يقوـ بتصميم حركات وخطوات تلك الرقصات فناف مُتخصص 
 تنحصر مهمتو بُ التصميم فقط بل يتولى تدريب يُسمى "كوريوجراؼ" ولا

الراقصتُ والراقصات وىي من ابؼهاـ الشاقة التي تبدأ عند الانتهاء من 
 إعداد كراسة ابؼوسيقى.

يأبٌ بعد ذلك تدريب ابؼغنيتُ ابؼنفردين الذين يؤُدوف الأدوار 
التي الرئيسية والثانوية بُ الرواية ويُشتًط فيهم مُلبئمة الصوت للشخصية 

يقوـ بتمثيل دورىا ىذا، علبوة على إتقاف قراءة النوتة، ويتم اختيار ىؤلاء 
 من بتُ بُؿتًبُ الغناء الأوبرالي وذوي الأصوات ابؼدُربة.

ولا تقتصر مهمة ىؤلاء من رجاؿ ونساء على إتقاف الغناء لأهام 
 ليسوا بؾرد شخصيات تغُرد بأصواتها أبغانًا مُنمقة مُرصعة بابغليات التي
تبرز إمكانات أصواتهم وبراعة أدائهم، إهام يتقمصوف شخصيات حقيقية بُ 
رواية مُتكاملة الوقائع ولا يبلغوا القمة إلا إذا استطاعوا توصيل أدؽ 
إحساساتهم إلى ابؼشُاىدين حتى ينسوا أهام بُ مسرح، وما ىذه 
 الإحساسات إلا مدرج من ابؼشاعر الإنسانية التي اعتصر مؤلف ابؼوسيقى

 نفسو ليُعبر عنها، بٍ اعتمد عليهم بُ حسن الأداء.
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ولا بهب أف هامل دور مُدربي الغناء سواء للمغنيتُ ابؼنُفردين أو فري  
الكوراؿ، إهام فنانوف بزصصوا بُ دراسة الأصوات البشرية وطبيعة كل نوع 
منها، بٍ مارسوا تعليم الغناء الأوبرالي ىذا علبوة على إجادة العزؼ على 

 انو.البي

تبدأ مهمة ىؤلاء عندما ينتهي مؤلف ابؼوسيقى من إعداد كراسة 
البيانو للؤوبرا كاملة، وليست مُهمتهم "التحفيظ" بل الإتقاف والتجويد، 
لأف كل العناصر سالفة الذكر بذيد قراءة النوتة وسب  بؽا التعرؼ على 

 الدور ابؼخُصص لكل منهم

تقدلَ الأوبرا: ابؼخرج ومن أىم العناصر التي تُشارؾ بُ إعداد و 
ومساعدوه، وسيأبٌ شرح دورىم ابػطتَ الذي يشمل تعليم ابؼغُنتُ بسثيل 

 أدوارىم والاندماج فيها وبرريك المجاميع وبرديد الإضاءة.. إلخ.

ينضم ابؼخرج ومساعدوه إلى الفري  بدجرد اختيار ابؼوضوع وقد 
عن كل ما  يُساعد بُ الإعداد ابؼسرحي، وباختصار شديد ىو ابؼسئوؿ

يدور على ابؼسرح، ىو سيد التخيل ابؼسرحي ومن مهامو إقناع ابؼشاىد 
بدطابقة الأحداث للحياة الواقعية وىذا ما يُسمى بُ لغة ابؼسرح بالإيهاـ، 
م  يعد ابؼخرج بؾرد قائد بؾموعة من ابؼمُثلتُ بل غدا حجة بُ الفنوف 

 ابؼسرحية ومعلما وابؼعُبر عن ما بُ النص من أىداؼ.

بعد أف ينتهي مؤلف ابؼوسيقى من إعداد كراسة الأوركستًا وكراسات 
العازفتُ يتسلم العمل قائد الأوركستًا الذي يكوف بالضرورة قد باشر 
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تدريب ابؼغُنتُ والكوراؿ مع ابؼؤلف ليبدأ تدريب الأوركستًا بدوف ابؼغُنتُ 
رعات أولًا، بٍ ينضم ابعميع بُ التدريبات على خشبة ابؼسرح لضبط الس

 ومُوازنة حجم أصوات ابؼغُنتُ مع الأوركستًا.

إف مهمة قائد الأوركستًا غاية بُ الأبنية وابػطورة فهو ابؼسئوؿ عن 
تفستَ وإخراج النص ابؼوسيقي، وىو ابؼسئوؿ عن التنسي  بتُ ما يدور 
على خشبة ابؼسرح وما يعزفو الأوركستًا من مكانو بُ "حفرة" أسفل 

اللمسات الأختَة أثناء التدريبات النهائية التي ابػشبة وىو الذي يضع 
 يزيد عددىا أو يقل حتى يصبح العمل مُعدًا للعرض على ابعماىتَ.

تأبٌ بعد ذلك بؾاميع الكومبارس وبىتلف عددىم وفقًا لأحداث 
 الرواية، كما بزتلف أدوارىم التي بُوددىا ابؼخرج.

جيش من عُماؿ  ويشتًؾ بُ إخراج الأوبرا جُند بؾهولوف كثتَوف ىم
تصنيع الديكورات وابؼلببس وجيش آخر من مُهندسي وعُماؿ الإنارة 
والصوت وإدارة خشبة ابؼسرح... إلخ، ولا يقل دورىم بُ الأداء عن أي 

 عنصر آخر.

تتكوف من ىؤلاء بصيعًا وحدة مثالية وفريدة ويُصبح الشعار السائد 
كل ليلة يتكرر فيها بتُ ابعميع أف عرض الأوبرا ىو عيد فتٍ كبتَ وأف  

 العرض بهب أف تلقى نفس الاىتماـ الذي يعُطى لعرض الليلة الأولى.
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وىكذا يتضح للقارىء أف الأوبرا ىي قمة الأعماؿ ابؼوسيقية بذمع  
كل الفنوف وابؼهن بُ عمل موسيقي مسرحي واحد لو عائد ثقابُ مُتعدد 

ة يندر أف بوصل النواحي: إنو يرفع مُستوى التذوؽ ويعطي لِلمُشاىد مُتع
 على مثلها من أي فن آخر.

ومن ناحية أخرى فنف تقدلَ الأوبرا الأجنبية أو ابؼصرية قد يُساعد 
على علبج الأغنية ابؼصرية وبزليصها من التطريب والرتابة والتكرار، وىي 

 عيوب لا يسمح بها ارتباط الغناء بالتمثيل وابغركة على ابؼسرح.
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 ًبشا:الؼاعش ًالأ

 الشائُ ًالنبي ًضع أفلاطٌن الؼاعش في وصاف

الأوبرا مسرحية شعرية يكتبها شاعر فليسوؼ يستطيع سبر أغوار 
النفس البشرية فيُعبر عنها بُ إطار رواية تضم مواقف ذات مغزى، وإذا 
برولت تلك الرواية إلى أوبرا تصبح عملًب ترتفع فيو ابؼوسيقى إلى أبلغ صور 

 د.التعبتَ والتعقي

وبُ ابؼسرحية الشعرية جو خيالي خاص بكل مسرحية تنبع منو 
شخصيات الرواية وتتحرؾ بُ عام  شعري بشكل طبيعي لا افتعاؿ فيو 
وبشكل بُوق  الرجولة وابغيوية وابغماسة بعيدًا عن ابؼيوعة والصخب 

 العاطفي الأجوؼ.

امة وابؼسرحية الشعرية تعُابِ مشكلة بُ بؾتمع ما أو قضية إنسانية ع
وتعرضها بُ حوار شعري، وإبداع ابغوار الشعري مهارة وذاتية، فالشاعر 
ينتقي الألفاظ ويضفي عليها من روحو حياة إنسانية وفكرية فتكتسب 
معاف جديدة، صادقة، مرىفة ابغساسية، كيف بودث ىذا وللكلمات 
مدلولات واضحة مباشرة؟ عندما يتناوؿ الشاعر مشكلة أو موقف تتغتَ 

لاختلبطها بروحو فتفقد الصفات ابغسية وتعُابِ الأمور برؤية  طبيعتها
شاعرية، ولعلي أوضح ذلك إذا أخذت الشجرة مثلًب، فهي بُ الشعر غتَ 
الشجرة الكائنة بُ العام  الواقعي لأهاا بُ نظر الشاعر كائن حي ونبات 

 ينمو وليست بصادًا.
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اللغة كما والشاعر ابعيد بُوطم الأشكاؿ والتًاكيب العتيقة بُ 
يتداوبؽا المجتمع بٍ يصيغ تراكيب جديدة تنبع من ذاتو ومن رؤيتو للؤمور 
وللؤشياء وكأنو يبدع لغة جديدة لأف إحساسو يضع اللفظ بُ سياؽ غتَ 

 متوقع، إهاا البراعة اللفظية والفهم السيكولوجي.

والشاعر يرى الأمور بعتُ تستشف ما وراء الأحجبة التي وضعتها 
بغاضرة وابؼاضية أماـ الشخص العادي ويرى الإنساف على التقاليد ا

سجيتو بكل ما فيو من دوافع وفضائل، ولذلك يتختَ الكلمات الرشيقة 
ابعميلة ويصيغها بُ شعر يؤُكد الفكر ابػلقي ابغميد وابؼبادىء السامية 

 فيسمو بالإنساف.

وقد تتطلب صياغة البيت الواحد أحيانًا عدة ساعات من التفكتَ 
بؼعُاناة ومع ذلك يبدو بُ حوار ابؼسرحية تعبتَاً طبيعيًا ليس فيو جهد ولا وا

 أثر للمعاناة.

وشاعر ابؼسرح لو القدرة على خل  شخصيات حية صادقة، وىذا 
ما فعلو شكسبتَ مثلًب بُ مسرحياتو فخلدت أعمالو، وابؼشاىد يرى فيهم 

عر ابؼسرح أُناسًا حقيقيتُ وليسوا من إبداع خياؿ كاتب ذلك لأف شا
أحس بخلجات النفس بُ تلك الشخصيات بابغدس وابػياؿ وابؼشُاركة 

 الوجدانية، بٍ حدد أبعادىم النفسية والاجتماعية.

ومن ناحية أخرى فابؼسرحية الشعرية ليست إلا رواية بوتمل حدوث 
مواقفها وىي بطبيعتها الشعرية لا بُيكن أف تكوف كابؼسرحية النثرية التي 
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ير الواقع بُ حدود الإطار ابؼسرحي، والفرؽ بينهما كالفرؽ ترمي إلى تصو 
بتُ الفن والواقع، ففي الفن توجد الرموز وبُ الواقع توجد ابغقائ ، 
وعلبوة على ذلك فلب شك أف الشعر أبلغ تعبتَاً من النثر، كما يضيف إلى 

 أية مسرحية أبعادًا وأعماقًا ترفع من قيمتها الفنية.

ي يطل فيو الشاعر من أعالي عام  ابػياؿ على الشعر الرائع ىو الذ
عام  الواقع بٍ بوكي ما يراه، إنو يطل على الإنسانية من أعلى فيجمع بتُ 
العابؼتُ ابػيالي والواقعي، ولكنو يسمو بالواقع الذي بىلو من القبح ويرتفع 
بو على أجنحة ابػياؿ إلى مستويات أكثر بصالًا وأرؽ شعوراً، إف إطلبؽ 

للخياؿ بهعل الشاعر يرى حقيقة الإنساف التي برجبها طبيعة ابغياة العناف 
بُ المجتمع ابؼتُمدف خلف قناع من الفلسفة أو الدين أو ابؼظاىر أو 

 العادات والتقاليد.

كثتَاً ما بهد شاعر ابؼسرح أف بُ الأساطتَ موضوعات خصبة بُفتلئة 
ية، غتَ أنو لا بالإبواءات الفنية فيعكف على برويلها إلى مسرحية شعر 

يستطيع أف يتحرر بسامًا من الواقع ابؼحُيط بو فتغلب عليو رؤية ابغياة 
ابغديثة من خلبؿ الأسطورة القدبية، ويظهر ذلك بُ بماذج لشخصيات 
تنطب  مع ابغاضر وليست شخصيات بُ مسرحية خيالية، أي إنو يعكس 

 ابؼاضي على ابغاضر.
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لا تتغتَ طبيعتو كثتَاً وما وكأف الشاعر يرُيد أف يقوؿ أف البشر 
حدث بُ ابؼاضي بُيكن أف يتكرر بُ ابغاضر وكل ما بىتلف ىو الزماف 

 وابؼكاف.

 ىُناؾ فرؽ:

الشعر والأدب الرفيع عامة عبارة عن كلمات مُنمقة برتوي على 
فكر وفن، والأدب ابؼسموع أي ابؼوسيقى الرفيعة ىو تعبتَ بالأنغاـ عما 

 البلبغة وابؼنط  وابعماؿ.يكمن بُ أعماؽ النفس فيو 

وإلٍ لأرجو أف يتعرؼ القارىء على الفارؽ بتُ مُلحن ينغم الكلبـ 
ومؤلف يكتب الأوبرا وابؼوسيقى السيمفونية، فالأوؿ ينتج مادة نغمية قد 
تعيش بعض الوقت، أما الثالٍ فينتج أعمالًا ثقافية مُتكاملة تستوجب 

شعر من قيمة حضارية وقومية التأمل والإصغاء بؽا ما للؤدب الرفيع وال
 وتبقى جزءًا من تراث الشعوب.

 الؼعش ًالمخن: –الكمىْ ًالنغىْ 

ارتباط الشعر بابؼوسيقى لو تاريخ قدلَ استمر اختلبؼ الآراء حولو 
سنوات وقروف، وتركز ىذا الاختلبؼ على علبقة النغمة بالكلمة وأيهما 

صة بُ الإنشاد الكنسي أىم، كانت ابؼوسيقى ابؼصُاحبة للغناء ضرورية خا
ولكن الكلمة وحدىا ىي التي يرُاد توصيلها، ولذلك كانت آراء الكهنة 
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الذين يقدموف الكلمة طبعا، مُضافًا إليها آراء بعض الفلبسفة، عائقًا بُ 
 سبيل تقدـ وتطور فن ابؼوسيقى لفتًة طويلة من الزماف.

ت تُوحي كاف الاعتقاد السائد بُ العصور الوسطى أف موسيقى الآلا
بدشاعر غامضة أما الغناء أي ابؼوسيقى ابؼلُتحمة مع الكلمة فهي أفضل 
لأف الشعر فيو بلبغة والكلمة بُردد ابؼعتٌ بدقة لذلك اعتبر الشعر ابؼلُحن 

 ىو أكمل صورة للتعبتَ.

وبُ عصر النهضة حدد الفلبسفة للموسيقى غايتتُ: برريك ابؼشاعر 
نيف الآذاف وكاف الاىتماـ بالكلمة وإثارة الانفعالات علبوة على تش

 ووضوحها أكثر من الاىتماـ بغلبفها اللحتٍ.

غتَ أف مهمة الشاعر ىي كتابة مسرحية أو سفر أو ملحمة، ومهمة 
مؤلف ابؼوسيقى ىي كتابة لوحات موسيقية توحي بتلك ابؼلحمة أو توجد 

فليسوؼ ابؼناخ النفسي الذي يسود بُ ابؼسرحية، بٍ يأبٌ دور الناقد أو ال
فهو الذي يبحث بُ الشعر وبُ ابؼوسيقى ليشرح وبُولل ما أبتكره ابؼبدعوف 

 بلب بريز.

كتابة "نقد ملكة ابغكم" وكاف   ٗٓٛٔ – ٕٗٚٔأبً إبيانويل كانط 
ىايدف وموتسارت بُ قمة نضجهما ابؼوسيقي، قاؿ كانط بُ كتابو سالف 

 الذكر:
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أوؿ الأمر بؾالًا تتحدث ابؼوسيقى بواسطة الإحساسات ولا تتًؾ بُ 
للتفكتَ كما يفعل الشعر لذلك فالشعر أقدر الفنوف على الاتصاؿ بالعقل 
لأف الكلمات ىي الوسيلة الطبيعية للتعبتَ عن الأفكار والتصورات 

 والشعر ىو الذي بهمع بتُ التعبتَ الفتٍ العقلي على أفضل وجو.

لك وضعها أما ابؼوسيقى بُ رأيو فمجرد متعة عابرة وليست ثقافة ولذ
بُ أدلٌ مراتب مذىبو ابعمالي، كما كاف يصر على الإقلبؿ من شأف 

 موسيقى الآلات أي التي بدوف شعر أو كلمات.

وبُ مقابل ىذه الآراء كانت ىُناؾ آراء أخرى بؼفكرين من قوميات 
بـتلفة تقوؿ أف ابؼوسيقى تٌؤثر بُ سامعها بقدر أقوى من تأثتَ أي نوع آخر 

ىذه الآراء مع انتشار أعماؿ ابؼؤلفتُ العباقرة وبلغت من الفنوف، سارت 
شهرتهم بصيع أبكاء العام  ابؼتُحضر واضطر كانط للبعتًاؼ بأف ابؼوسيقى 

 تستطيع أف تتغلغل إلى أعماؽ النفس.

وبُ كل عصر كانت آراء الفلبسفة تتغتَ بالنسبة للشعر وابؼوسيقى، 
كداف أف موسيقى الآلات ففي القرف التاسع عشر جاء شوبنهاور ونيتشو يؤ 

بؽا قدرة تعبتَية كاملة، حدث ىذا بعد أف بلغ مؤلفو ابؼوسيقى القدرة على 
التعبتَ عن أفكارىم ومشاعرىم دوف اللجوء إلى الكلمة، إنو التقدـ الذي 
أحدثو عظماء الكلبسيكية مثل باخ وىيندؿ وىايدف وموتسارت والذي م  

 يتوقف تياره منذ ذلك الوقت.



 46 

، وىو من أبرز العقوؿ بُ الفلسفة النظرية فقد ظل يدُافع أما كانط
عن أولوية الشعر ويهُاجم موسيقى الآلات، إنو نوع من بسجيد العقل وعدـ 
الاعتًاؼ بقوة ابؼشاعر وتأثتَ الانفعالات النفسية أو ربدا لأف الكلمة مع 

 النغمة كانت تتيح لو إدراؾ اللحن ذىنيًا من خلبؿ الكلمة.

ر وضع ابؼوسيقى بُ خدمة الشعر إلى أف جاء موتسارت وىكذا استم
وقاؿ: "بهب أف تكوف الكلمة ابنا مُطيعًا للنغمة" حقيقة أف الكلمة بالنسبة 
لبعض الناس ىي سبيلهم لإدراؾ معتٌ الانسجاـ اللحتٍ وبصاؿ تنوع 
الإيقاعات وبالتالي التأثر بالإبواءات ابؼوسيقية، إلا أف ىُناؾ بعضًا آخر لا 

ب بُ أف تقود الكلمة بددلوبؽا ابؼباشر تفكتَه وخيالو ولذلك يفُضل يرغ
 الاستمتاع بدوسيقى الآلات وحدىا.

قدلَ قدـ الزمن ذلك الصراع بتُ الفكر والشعور، العقل والعاطفة، 
الفيلسوؼ والفناف ابؼبُدع، إنو صراع داـ إلى يومنا ىذا، وىو أيضًا صراع م  

ليس بُ الفنوف الأخرى لأف ابؼوسيقى بودث إلا بُ ميداف ابؼوسيقى و 
وسيلة اتصاؿ تفوؽ فاعليتها وقُدرتها على إثارة ابؼشاعر وبلوغ أعماؽ 

 النفس كل أشكاؿ التعبتَ الأخرى التي ابتكرىا الإنساف.

والشيء بالشيء يذُكر، فقد أدرؾ قدماء ابؼصريتُ ما للنغمة من تأثتَ 
والقواعد ليُساعدوا الناس على  يفوؽ تأثتَ الكلمة فكانوا يلُحنوف القوانتُ

حفظها، ىذا بخلبؼ أبغاف الطقوس الدينية التي نسبوىا للئبؽة إيزيس، 
 واقتبس قدماء الأغري  ىذه الوسيلة الفعالة ونفذوىا بُ بلبدىم.
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وبُ العصر ابغديث تنسب الأوبرا إلى واضعي أبغاهاا وموسيقاىا، ولا 
بُ البرنامج ابؼطبوع الذي  يأبٌ ذكر اسم الشاعر الذي كتب حوارىا إلا

يوزع قبل عروض الأوبرا، فمؤلف ابؼوسيقى ىو بُ الواقع أبو الأوبرا تنُسب 
إليو دوف سواه من ابؼشتًكتُ بُ إعدادىا وتقدبيها فيُقاؿ مثلًب "أوبرا عايدة" 
لفردي أو "مداـ بتًفلبي" لبوتشيتٍ أو "دوف جواف" بؼوتسارت... إلخ، 

ة فيها بدا ابتكر من أبغاف وتعبتَات موسيقية، أما لأنو مبدعها وباعث ابغيا
ابؼغنيوف وباقي ابؼشُتًكتُ بُ تقدبيها فهم يؤُدوف ما بُوق  رؤيتو وتصوره 

 ويطيعوف إرادتو.

 تشجمْ نصٌص الأًبشات العالمَْ:

للشعوب لغات بـتلفة، ولكل لغة بؽجة، وكلببنا يؤُثر على شكل  
وكما بزتلف اللغات بىتلف الوجداف  الأبغاف التي تتغتٌ بها تلك الشعوب،

والتعبتَ عنو، فمثلًب مُناجاة الإيطالي بغبيبتو بزتلف قطعًا عن مُناجاة العربي 
أو الصيتٍ، وعلى ىذا الأساس فنلٍ لا أعتقد أف تربصة نصوص الأوبرات 
الإيطالية إلى اللغة العربية تفيد بُ تقريب تلك الأوبرات إلى ابؼستمع 

كاف ابؼقصود ىو مُساعدة ابؼتُلقي على فهم ابؼوضوعات العربي، أما إذا  
 فما يكُتب من شرح بُ البرامج كفيل بذلك.

إف النص العربي الذي يركب فوؽ وجداف إيطالي أو فرنسي بودث 
عند ابؼسُتمع نوعًا من بسزي  مشاعره، فشطر يستمع إلى أبغاف تعُبر عن 
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بية اعتاد أف يسمعها وجداف أجنبي، والشطر الثالٍ يستمع إلى كلمات عر 
 مع تعبتَ بغتٍ عربي وخاصة بُ ابؼواقف العاطفية.

وبُ الستينات من ىذا القرف جرت بُ مصر بذربة فريدة وىي تقدلَ 
أوبريت "الأرملة الطروب" باللغة العربية دوف ابؼساس بأبغاهاا وكانت 

وص التجربة الوحيدة وم  تعقبها بؿاولات أخرى، بؼاذا؟ علمًا بأف تربصة نص
الأوبرات إلى بُـتلف اللغات ذات الأصل اللبتيتٍ أو الأبقلو ساكسولٍ أمر 

 شائع بُ أوروبا مُنذ زمن بعيد.

 وبؽذا ابؼوضوع شقاف:

 تربصة الشعر. (ٔ)

اختلبؼ وجدانيات التعبتَ الغنائي وابؼوسيقي عِنْدَ أصحاب اللغة  (ٕ)
 العربية.

كانت أف   م  تستطع أية تربصة بؼسرحيات شكسبتَ مثلًب إلى أي لغة (ٔ)
تعطي القارىء فكرة صحيحة كاملة عن الأصل وأف تُؤثر فيو التأثتَ 
الذي يولده بُ نفسو الأصل الإبقليزي، ىذا إذا كاف يعرؼ تلك 
اللغة معرفة جيدة وأف بوس بدا فيها من بلبغة، فعملية تربصة الشعر 
تفقده عبقرية اللغة وروحها وتقضي على القوى الإبوائية والتعبتَية 

الألفاظ. ىذا علبوة على أف ما بُ الشعر من موسيقى تنتج من بُ 
 التفعيلة والوزف وجرس الكلمات يضيع بسامًا.
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اختلبؼ وجداف التعبتَ الأوروبى عن العربي لأهاا شعوب  (ٕ)
بـتلفة بحضارتها وثقافتها وتقاليدىا خاصة فيما يتعل  بدشاعر ابغب والتعبتَ 

بصة بسزيقا عند ابؼشاىد لأنو قد عن العاطفة. وكما سب  القوؿ بردث التً 
يعجب بابؼوسيقى والأبغاف التي اكتسبت الشهرة بلغتها الأصلية ولكنو لا 

 يستطيع تركيب اللغة العربية علي وجداف غربي.

ىذا ما حدث عند تقدلَ أوبريت "الأرملة الطروب" بُ القاىرة باللغة 
يتساءلوف وعلى العربية، ولذلك انعدمت ابؼشاركة ابعماعية وخرج الناس 

وجوىهم علبمات استفهاـ كثتَة.. وانقسمت الآراء بتُ أغلبية رافضة 
وأقلية قابلة. والعجيب بعد ذلك أف ىناؾ من ينادوف بتًبصة أوبرا عايدة 

 إلى اللغة العربية، ويقُاؿ أف ىناؾ من قاـ بتًبصتها فعلًب..

و بقصيدة ىل بظعت أيها القارىء عن إيطالى أو أوربي ينُاجي حبيبت   
مقاـ حجاز أو هااوند مثلًب كما فعل سيد درويش بُ أوبريت العشرة الطيبة 
بُ بغن "علي قد الليل ما يطوؿ". ىذا ىو اختلبؼ الوجداف والذوؽ الفتٍ 

 مع أف ابغب شعور مُوحد عند بصيع أجناس البشر.

 دلالات التعبير المٌطَكُ:

ات ابؼوسيقية التي لكي نصل، القارىء وأنا، إلى مفهوـ صحيح للعبار 
تتحلى بها الأوبرا، استأذف القارىء بُ أف أبُتُ لو فيما يلي العناصر التي 
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وحيث أف ابؼوسيقى تقُدـ فنًا وفكرا لذلك بهب  -تتكوف منها ابؼوسيقى 
 أف يكوف الفهم العقلي مقرونًا بالفهم الوجدالٍ.

 العناصش الأطاطَْ التٓ ٍتكٌن ونوا التعبير المٌطَكُ هٓ:

 ط اللحتٍ.ابػ (ٔ)

 التًكيبات الصوتية. (ٕ)

 الإيقاع واختلبؼ السرعات. (ٖ)

ٍُىكن أن نظتذه عمٓ الآتُ:  ًبتخمَن هزي العناصش 

ابػط اللحتٍ كثتَ التعاريج والقفزات الواسعة بتُ الدرجات  (ٔ)
يعُبر عن الاضطراب أو ابػوؼ أو التًقب، أما ابػط اللحتٍ 

بر عن ابؽدوء أو الانسيابي، الطويل أي الذي يكُوف بصلة عريضة يعُ
 العاطفة ويثتَ ابػياؿ.

( ومنها ابؼتآلفة التي تعُبر عن Harmonyالتًكيبات الصوتية ) (ٕ)
السعادة أو الاستقرار وابؽدوء، وابؼتُنافرة التي تعُبر عن ابػطر أو 

 ابؼأساة أو ابغزف.

الإيقاع السريع فيو حيوية وتوثب لا يعطي شعوراً بالراحة بل  (ٖ)
صاخبًا أما البطيء فمريح ويصلح يثتَ الأعصاب إذا كاف 

للموضوعات ابػيالية والعاطفية ويبعث على الاستًخاء، والعمل 
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السيمفولٍ ابؼكتوب بُ القوالب الكبتَة لا يكوف جيدًا إلا عندما 
يتضمن بُ بعض أجزائو فقرات سريعة وقوية لأهاا تعطي دلالات 

 نفسية.

ن آلة وبخلبؼ ىذه العناصر ىُناؾ حجم الصوت أي صدوره م
واحدة أو بؾموعة من الآلات وكذلك قوة الصوت وضعفو كلها وسائل 

 بذعل إدراؾ التعبتَ مُيسراً.

وتعتبر ألواف أصوات آلات الأوركستًا عاملًب مهمًا بُ توضيح ما 
يدؿ عليو التعبتَ بوضوح، فمثلًب أصوات الآلات النحاسية تعُبر عن 

 -لوهاا أبضر لامع براؽ العدواف أو البطولة أو الانتصار أو ابغرب، 
وأصوات آلات النفخ ابػشبية ناعمة رقيقة تعُبر عن الشاعرية أو الريف أو 

أما الآلات  -الصحراء، ألواهاا كألواف البستيل الدابَء ىادئة مُنسجمة 
الوترية فتشتًؾ مع الآلات سالفة الذكر بُ أي تعبتَ ولكنها إذا انفردت  

 كانت أحسن مُعبر عن العاطفة. 

التأثتَ الذي تُسببو تلك العناصر بودث عند أي متل  بغض  إف
 النظر عن ثقافتو ابؼوسيقية لأنو تأثتَ حدسي سهل الوصوؿ إلى أى إنساف.

وبناء على ىذه السمات وعلى أساس ما تصدره الأصوات من 
ذبذبات وبدضاىاتها مع ما تصدره الألواف من ذبذبات استطاع ابؼصوروف 

يزلٍ بكاليفورنيا إنتاج فيلم بالرسومات ابؽندسية بُ استوديوىات والت د
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أي ابؼكعبات من مربع ومستطيل ودائرة يتًجم إحدى سيمفونيات بيتهوفن 
 إلى صور وألواف، ىو فيلم فانتازيا الذي عُرِضَ بُ القاىرة بُ الأربعينات.

وكما تتميز الأنغاـ بارتفاعها وابلفاضها تتميز الألواف أيضًا بدرجاتها 
ة من غام  أو فاتح، وابػط اللحتٍ لو تعربهات يقُابلها بُ فن اللوني

التصوير التكوين ابؼسُطح والبارز، وعلى الرغم من ىذا ابؼقارنة فلب يوجد 
 فن مثل ابؼوسيقى لو تنظيم دقي  بُؿدد ابؼعام  وتركيب شكلي لو قوالب.

كثتَاً ما يقوؿ ابؼتلقي بعد الاستماع إلى عمل موسيقي: "م  أفهم 
 لة ىذا العمل" أو "لست أجد فيما بظعت معتٌ".دلا

 ترجع صعوبة إدراؾ ابؼعتٌ التعبتَي للموسيقى إلى ما يأبٌ:

التعقيد الذي تُسببو كثافة النسيج النغمي أي تشابك  -أولًا 
ابػطوط اللحنية االتي يعُبر بها ابؼؤلف عن موضوعو. وعلى الرغم من أف 

غة بُ التعبتَ ابؼوسيقي إلا أف ىذا النسيج النغمي ىو أحد بظات البلب
إعطاء ابؼتُلقي قدراً أكبر بفا ينبغي من تلك البلبغة بذعلو لا يستطيع 

 استيعابها.

ابؼسُتمع حساس سرعاف ما يشعر إذا كاف ابؼؤلف بُىاطبو من  -ثانيًا
قلبو أـ يثرثر نغميا، بُ ابغالة الأولى يندمج ابؼسُتمع مع ابؼوسيقى ويفهمها، 

الة الثانية ينصرؼ تفكتَه إلى أمور أُخرى وتكوف النتيجة عدـ أما بُ ابغ
 الفهم.
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الإطالة بُ السرد أو الاستطرادات ابؼتُعاقبة، غالبًا ما تكوف  -ثالثاً 
بُ الأعماؿ السيمفونية طويلة تتجاوز قدرة ابؼتلقي على الإصغاء والتًكيز، 

عاب أجزائو لذلك بهب تكرار الاستماع لنفس العمل عشرات ابؼرات لاستي
 بٍ بذميع أطرافو حتى يكتمل التصور والإدارؾ. 

إذا كاف العمل يفتقر إلى الإخلبص ابؼهتٌ فهو فن مُزيف  -رابعًا 
 تنقصو حرارة الإقناع ولذلك لا يصل إلى ابؼتُلقي.

خامسًا: زيادة حدة التوتر بشحنات كبتَة من الانفعالات أكبر بفا 
شعر ابؼسُتمع أف ابؼؤُلف بُواوؿ إثارة يتحمل ابؼتلقي العادي، وكذلك إذا 
 انفعالات م  بُيارسها ىو أي مُفتعلة.

عندما يصور الفناف التشكيلي وجو إنساف فهو يبحث عن جوىر 
ذلك الإنساف ليبرزه وما جوىر الإنساف إلا عواطفو ومشاعره وعقلو 

 ورغباتو وىذه ىي ابؼكونات التي بًىاطبها ابؼؤلف بدوسيقاه.

نتظر ابؼتلقي أف تقص لو ابؼوسيقى قصة أو بُردد لو ولا بهب أف ي
موضعًا كما تقوؿ الكلمات لأف التشكيلبت النغمية والتًكيبات الصوتية لا 
ترتبط بدعافٍ إلا بُ ذىن ابؼؤًلف، وابؼتُلقي الذي بُواوؿ أف بهد بُ ابؼؤُلفات 
 السيمفونية إفصاحًا عن ابؼوضوع يكوف قد ىوى من القمم العالية للنشوى
ابعمالية إلى الاىتمامات الأقل قيمة، لأف ىذه الأعماؿ تهدؼ إلى جعل 
ابؼتُلقى ينتقل من الواقع ابؼحُيط بو إلى حلم يقظة يستسلم فيو لقدرة الفن 
التجريدي على بُـاطبة النفس والعقل والتأثتَ عليهما بالإبواء وبدا بُ العمل 
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إدراؾ ابؼوضوع فهى تعطيو مُتعة  مِنْ قُدرة  تعبتَية، فنف م  تصل بابؼتُلقي إلى
 نفسية لا نظتَ بؽا.

وليست فقرات السكوت القصتَة بُ ابؼوسيقى بلب لزوـ أو معتٌ،  
إهاا من ضروريات التعبتَ كالنقطة والشولة والشرطة بُ النثر وىى أيضًا 
ضرورية لتتيح بغظات التنفس عند ابؼغُتٍ، أما بالنسبة للمُتلقي فهى من 

تًقب أو اللهفة على استمرار العزؼ، ولعلتٍ لا أخطىء إذا عوامل إثارة ال
 شبهت تلك اللحظات السريعة برائحة عطرية عابرة.

إف تكرار بعض العبارات أو ابعمُل أو الفقرات ابؼوسيقية بُ عمل 
واحد ىى تأكيد وتذكتَ، والأذف الواعية تلتقطها وتتابع حركتها وتتًقب 

طَا يشد أجزاء العمل إلى بعضها ويعُزز عودتها، ويعُتبر ىذا التكرار ربا
على ألا يكوف ىذا التكرار رتيبًا وكثتَاً. ومِن أىم وسائل التذوؽ  -وحدتو 

 ىو الاحتفاظ بُ الذاكرة بتلك العبارات التي تتكرر.

وبصفة عامة بُوكم على كل فن بدعايتَ بصالية وفنية خاصة بو، أما 
نوف نفسو، بٍ لا يصبح ىذا ابؼوسيقى فهى تعبتَ حر لفناف يكشف عن مك

التعبتَ شخصيًا بل يتصل بالناس ويصبح انعكاسًا لنفسيتهم يسعدىم 
 وبىفف وطأة العمل ابؼتُواصل والنظاـ الرتيب عن كواىلهم.

لقد أصبح الناس بُ ىذا العصر يروحوف ويأتوف دوف وعي بُ عام  
التي  ضي  من العمارات العالية حتى فقدوا الإحساس بابؼناظر ابعميلة

تهديها الطبيعة للبشرية. إهاا ابغضارة الصناعية بدا فيها من أشكاؿ 
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وأصوات وما فيها من إثارة أو صخب أو طرافة فيمر اليوـ بأكملو دوف 
الاستمتاع بلحظة من التأمل أو القراءة أو الاستماع إلى ابؼوسيقى الرفيعة 

رفُِعَ شعار ومن أجل ىذا  -وىى عناصر تغذية الروح ورفع ابؼعنويات  -
"الفن للمجتمع" ليعلن أف ابغياة بهب أف تكوف أفضل لمجرد أننا بكيا، 
وابغياة لا تكوف جديرة بأف تعُاش ما م  يكن فيها أوقات بهجة ومُتعة 
ثقافية، إنو شعار ينُادي بِإعلبء الفنوف والقيم ابعمالية فوؽ كل شىء حتى 

 ابؼاؿ وماديات ابغياة.

ن" بُ نصف القرف التاسع عشر ليعلن بررر لقد ظهر شعار "الفن للف
الفن من الغرض التُجاري ولتَد على من يعتقدوف بِأف الفن عدلَ الفائدة. 
فهل يكوف الفن مرغوبًا فيو إذا كاف بلب فائدة أو لا بىدـ شيئًا على 
الإطلبؽ؟ إلٌ أعتقد أف ىذا الشعار ىو شعار حرية التعبتَ ورفعة الأىداؼ 

 الفن للمجتمع لا يفقده ىذه ابؼيزات. وبرويلو إلى شِعار

إذا استطاع العمل ابؼوسيقي الذي ينتمي إلى ىوية وبُؾتمع غريب عن 
ابؼتلقي أف بهعلو يدركو وبوبو يكوف بذلك قد بزطى ابغدود المحلية الضيقة 
وخرج إلى ميداف العابؼية الفسيح وأصبح تراثًا إنسانيًا. وللتدليل على ذلك 

تسارت مثلًب تعكس رشاقة المجتمع الأرستقراطي بُ أاقوؿ أف موسيقى مو 
عصره الذي بسيز بالرقة وابؼرح اللذين تعُبر عنهما مُؤلفاتو بصفة عامة 

 ولكنها مُنتشرة وبؿبوبة بُ بصيع أبكاء العام  حتى بُ بلبدنا العربية.
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صحيح أف ابؼوسيقى التي م  نألفها قد تبدو سائرة على غتَ ىُدى، 
بعض ابعهد لتذكر أبغاهاا الأساسية وتابعنا تطورىا وبماءىا  ولكننا إذا بذلنا

أمكننا فهم العمل، ولكي نستمتع بدا بهربو ابؼؤلف من تقليد وتنويع 
اشتقاؽ من فكرة موسيقية واحدة بهب أف نتذكر كيف بظعنا تلك الفكرة 
بُ ابؼرة الأولى، ولذلك يصبح من الضروري تكرار الاستماع إلى نفس 

رات خاصة إذا كاف مكتوبًا بأسلوب بُىالف ابؼألوؼ البسيط العمل عدة م
 أو آتيا من حضارة أخرى.

إف تكرار الاستماع إلى عمل موسيقي يوُلد الألُفة والتعاطف معو، 
ويزيد من معرفة تفاصيلو وبذلك يُصبح فهم العمل أعم  وتفستَه يوفيو 

يز، وىناؾ شرط حقو علبوة على أف ىذا التكرار ينمي عادة الانتباه والتًك
مهم بهب أخذه بُ الاعتبار، فنذا كاف طابع العمل حزينًا مثلًب وكاف ابؼتلقي 
بُ حالة الاستعداد النفسي لتقبل العمل والاستجابة لو زاد مفعولو ومن 
ناحية أخرى إذا كاف طابع العمل حزينًا وكاف ابؼتلقي بُ حالة فرح وسرور 

 زف.فهو بلب شك ليس على استعداد لتقبل ابغ

وليست كل أنواع ابؼوسيقى مشجعة على تكرار الاستماع إليها؛ 
فمنها ما كاف رتيبًا وبفلًب مثل موسيقى عصر الباروؾ بدا فيها من بساثل، أو 
موسيقى العصر ابغديث بدا فيها من حدة التنافر، ولكن التسرع بُ رفض 
بعض أنواع ابؼوسيقى لا يعطي الفرصة للتعرؼ على ابؼذاىب الفنية 
السائدة بُ العصر الذي كتبت فيو، ويا ليت الراغب بُ ابؼعرفة يلجأ إلى 
استشارة خبتَ يشرح لو ما بههلو، وحتى بدوف ذلك فنذا أبدى ابؼتلقي 
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الصبر والتسامح لاستطاع أف يقتًب من تلك ابؼوسيقى عن طري  التعرؼ 
 على البناء الشكلي للعمل وطريقة ابؼؤلف بُ ربط أجزائو.

بؼتلقي لقالب العمل الذي يستمع إليو توصلو إلى إف معرفة ا
الإحساس بالتفاعل الدرامي لعناصره وبالتكرار والتعود يستطيع تذوؽ 
أسلوب ابؼؤلف وابتكاراتو وتتكشف لو دلائل التعبتَ وبراعة الصنعة، وعلى 
ذلك فنف الاستمتاع ابعمالي بابؼوسيقى ابغضارية الرفيعة لا يتم دفعة واحدة 

و تدربهيًا، وبُ الواقع أف أعمالًا قليلة من نوع ابؼوسيقى ابػفيفة وإبما ينم
ىي التي تستوعب دوف جهد كبتَ لأف فهمها لا يتطلب الإصغاء العمي  
والتفكتَ فهي مهنة لا عم  فيها. ولا تنتهي عملية استكماؿ التعرؼ على 
العمل والاستمتاع بو من خلبؿ السمع فقط بل يتطلب ذلك معلومات 

 ؼ سيأبٌ ذكرىا.ومعار 

 والإدراؾ أنواع توجد لدى الراغبتُ بُ التثقيف:

 الإدساك الفَظٌَلٌجُ:

أي ما تثتَه ابؼوسيقى من رد فعل عضوي مثل: ضرب الأرض بالقدـ 
 مع الإيقاع أو إثارة النشاط أو ابػموؿ، وىذا أبسط أنواع الإدراؾ.
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 الإدساك المٌضٌعُ:

والتعرؼ على ابؼقالب  أي ما يكتبو ابؼتلقي من برليل العمل
وتفاصيل تركيبو وابؼوضوع وما بوتوي من بصاليات وأسلوب ابؼؤلف 

 وىويتو.

 الإدساك الؼدصُ:

أي ما يشعر بو ابؼتلقي من أحاسيس سعيدة أو حزينة ومن الاندماج 
بُ ابؼناخ النغمي الذي بىلقو العمل، وقد يصل الإدراؾ الشخصي إلى حد 

حولو ليندمج أو يغرؽ نفسو بُ بصاليات  ابتعاد ابؼتلقي عن الوعي بدا
 التعبتَ ويعيش ابؼؤثرات التي توحي بها ابؼوسيقى.

ولكي يزداد الانفعاؿ النغمي والتأثر الذي بودث عند ابؼتلقي 
ابؼتمعن ولكي تتضاعف ابؼتعة بابعو الرزين وابؼناخ الذي بويط بنا بُ 

ات الاستمتاع قاعات الكونستَ أو دور الأوبرا مثلًب فتبلغ أقصى درج
 يصبح من الضروري إدماج ابؼعرفة مع الإصغاء، أقصد معرفة ما يأبٌ:

 معرفة حياة ابؼؤلف والبيئة التي نشأ فيها والظروؼ التي مرت بو. ( أ

 تاريخ المجتمع الذي عاش وسطو اجتماعيًا وسياسيًا. ( ب

 ابؼناسبة التي كتب من أجلها العمل. ( ج
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العمل على شرط ألا كل ىذه ابؼعلومات تساعد كثتَاً على فهم 
 تقلل ىذه ابؼعرفة الاىتماـ بالعمل نفسو.

وبهذه ابؼعلومات أيضًا يتعلم ابؼتلقي كيف بييز بتُ فن عصر وآخر 
 بسامًا كما بييز عام  النبات فصائل الأزىار.

إنو من ابػطأ تفستَ العمل ابؼوسيقى من خلبؿ ما نعرفو عن حياة 
أف يكوف لو أسس ووجهات نظر ابؼؤلف، إف تفستَ العمل ابؼوسيقي بهب 

أخرى وأبعاد؛ فمثلًب مسرحيات شكسبتَ يرى فيها بعض الناس مزاياىا 
الشعرية والبعض الآخر يقدر ما فيها من إثارة ميلودرامية وفري  آخر 

 يعجب بدعابعتها المجالات النفسية الدقيقة للئنساف.

من علماء  إف التفرقة بتُ الإنساف ابؼؤلف وأعمالو شغلت عددًا كبتَاً
النفس وعلى رأسهم سيجموند فرويد فهو يقوؿ: "إف الرغبات التي لا 
بيكن إشباعها كلية لا بزمد أبدًا بل تطالب بنوع من الإشباع حتى ولو كاف 
عن طري  التخيل ففيو يشعر الإنساف بتحرره من قيود المجتمع والعام  

 ".وذلك بُ أحلبـ اليقظة أو النوـ حيث يتم الإشباع ابػيالي

إذا م  توح ابؼوسيقى بدلالاتها الكاملة أو بعدة معاف، حسب اختلبؼ 
ابؼتلقي، تصبح بمطاً متأنقًا من الأصوات ابػلببة ويتهيأ لنا أهاا تستَ على 
ختَ ىدى أو وف  أبماط تنتمي لعصور سابقة لذلك عمد ابؼؤلف الفرنسي  

سيطرة كلود دي بوسي بُ مؤلفاتو إلى ابتكارات جديدة للئفلبت من 
 النمط الكلبسيكي أو الرومانتيكي.
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وكلمة ابؼألوؼ إذا ما وصف بها موضوع بصالي تعتٍ أنو ليس بـتلفًا 
عما بظعو ابؼتلقي من قبل ويبقى على ىامش الانتباه بسامًا كالألواف الباىتة 
التي لا تلفت الأنظار أما العمل الفتٍ فتزداد قيمتو بدا فيو من ابتكار 

 وبذديد.

عر الأبؼالٍ جوتو: شخصية ابؼبتكر ىي كل شيء.. إنو قاؿ الشا
يعرض أفكاره وانفعالاتو مهما كانت بـالفة للمألوؼ وكلما توقدت عبقريتو  

 كشفت عن مزيد من الطاقة الفردية والبراعة وبظات شخصيتو.

كثتَاً ما تكوف أعماؿ الفناف مفسرة لشخصيتو، فموتسارت مثلًب 
  وعمي ، وليست وقور، وشوباف شاعر شخص مرح بطبيعتو، وبيتهوفن قل

يعالٍ من ابؼرض، وعندما يتناوؿ الناقد عملًب بالتحليل للبحث عن 
ابؼميزات التي يتحلى بها العمل فالإشارة إلى شخصية ابؼؤلف أو طباعو لا 
تضيف شيئًا إلى تلك الدراسة الأكادبيية لأف التًكيز ىنا على العمل نفسو 

ا لا بينع من الإعجاب بشخصيتو فهو وليس على شخصية ابؼؤلف، ىذ
 ابؼنطل  الذي يبدأ منو الاستدلاؿ على ما بُ العمل من أسلوب يتميز بو.

لقد سب  القوؿ بأف حالة الفناف النفسية أثناء الإبداع قد لا تنعكس 
بابؼرة على العمل الذي يدونو، ولذلك لا بد من استقلبؿ النص عن 

من قيم فنية وبصالية ودلائل انتسابو إلى صاحبو وتركيز التقدير على ما فيو 
 بؾتمع وشعب وعصر.
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تدؿ أعماؿ تشايكوفسكي على أنو كاف إنسانًا انفعالاتو شديدة 
التأثتَ عليو وأنو كاف بيلك القدرة على التعبتَ عنها فيما يكتب، وليس 
معتٌ ىذا أنو كاف يكتب وىو بُ حالة الانفعاؿ فقد بودث ذلك الانفعاؿ 

و بُ أي مكاف آخر ولكنو يستعيد انفعالاتو بُ ىدوء وحدتو بُ الشارع أ
وبىضع التعبتَ عنها لإمكانات وحدود الآلة ابؼوسيقية أو الأوركستًا أو أي 

 وسيط آخر يستعملو.

والوسيط ىو بؾرد وسيلة طوع يدي ابؼؤلف كالبيانو أو الفيولينة مثلًب  
بتَاً ينبض بابغياة، وقد كما أف ابؼادة ابؼوسيقية ليست تعبتَاً جامدًا بل تع

يسأؿ القارئ ىل التعبتَ بابؼوسيقى عن أي انفعاؿ ينتج فنا؟ وأستطيع أف 
أقوؿ نعم من واقع خبربٌ، على شرط أف يكوف ابؼؤلف قادراً بدا بيلك من 
موىبة وتكنيك على توصيل انفعالو إلى ابؼستمع أي إشراؾ الغتَ بُ ذلك 

ا لغة ورباط يشد الناس إلى وحدة الانفعاؿ وما ينتج عنو من مشاعر، إها
 شعورية.

 ًظَفْ المٌطَكٓ في الأًبشا 

 متعددة ابعوانب أبنها:

 خل  ابؼناخ النغمي والنفسي ابؼناسب للموضوع. -ٔ

 تأكيد ابؼواقف ابؼهمة بُ الرواية سواء كانت درامية أـ كوميدية. -ٕ
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 ابتكار أبغاف عذبة تبرز بصاؿ الأصوات البشرية وتناسب حدودىا. -ٖ

 ء العقل وابؼنط  بُ إطار من الذوؽ السليم.إرضا -ٗ

ىذا التوازف ىو ما بهب على ابؼؤلف أف يسعى لإبهاده، ويتحق  
 –ذلك بابؼهارة بُ استعماؿ العناصر التي تتيحها ابؼوسيقى وىي: اللحن 

 الصيغة. –ابؽارمونية  –الإيقاع 

 المخن:

علبوة على  بُ الغناء الأوبرالي يرتبط اللحن بالشعر ويعبر عن معانيو
النط  السليم للكلمات، وإذا كاف ابؼؤلف متأثرًا بأبماط من ابؼوسيقى 
التقليدية عند قومو فمحاكاة ابعمل اللحنية القدبية بُ الأوبرا بفكن بعد 
إعادة تكوين تلك العبارات بُ أسلوب معاصر جديد، قد يكوف ذلك سببًا 

 بُ تقريب أبغانو إلى نفوس ابؼستمعتُ.

مل اللحنية ابؼستوحاة من ابؼوسيقى التقليدية والتي يعيد ومن ىذه ابع
ابؼؤلف صياغتها يكتسب عملو الأصالة والطابع القومي لأنو استطاع أف 
يطعم بها أبغانو كما أحسها ىو وليس كما كانت بُ أصلها أي أنو اشت  
منها أشكالًا بغنية جديدة أرفع وأروع من ذلك النمط القدلَ الذي 

 استلهمو.

ار بعض الأبغاف التي يتختَىا ابؼؤلف بُ أماكن ومواقف بـتلفة وتكر 
من الرواية بهعل ابعمهور يستمتع بإعادتها وقد بوفظها، ومن ناحية أخرى 
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فهذا التكرار يكسب العمل الوحدة على شرط ألا يكوف كثتَاً وبفلًب بل 
من ابؼستحسن أف يأبٌ كل مرة بُ ثوب أوركستًالي جديد وتنويع م  يسب  

 قدبيو.ت

 الإٍكاع:

إنو عصب ابؼوسيقى والنبض الذي يبعث ابغياة بُ الأشكاؿ اللحنية 
ويقوى مفعوبؽا، وابؼوسيقى العربية غنية بأنواع متعددة من الضروبات لو 
استطاع ابؼؤلف أف يوظفها بُ أعمالو لاكتسبت قيمة فنية أكبر علبوة على 

 المجتمع.أف الضروبات ابؼركبة بؽا وقع غريب وشي  على أذف 

 الهاسوٌنَْ:

ىي تلك التًكيبات الصوتية التي تصاحب ابػط اللحتٍ وىي بدثابة 
يعتمد عليها ابؼؤلف لتفجتَ ما بُ الكلمات من معاف رقيقة أو  –جذوره 

عنيفة، بطولية أو ساخرة، ولكل مؤلف أسلوب بُ تكوين تلك التًكيبات 
تركيبة على حدة الصوتية ابؼتعاقبة مصدره دراساتو وفهمو بؼفعوؿ كل 

 وإحساسو بابؼكاف ابؼناسب بؽا.

 الصَغْ:

ىي الإطار الذي بوتوي تعبتَ ابؼؤلف، ومنها الثنائية والثلبثية وابؼقفلة 
وابؼفتوحة ولا أعتقد أف قارئ ىذا الكتاب يهمو معرفة تفاصيلها 

 التكتيكية.
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أنعم الله على الإنساف بخصائص انفرد بها دوف سائر ابؼخلوقات منها 
عقل وابؼنط  وابؼوىبة، إهاا بفيزات الإنساف، علبوة على أنو ابؼخلوؽ ال

الوحيد الذي يعرؼ ما اصطلح الناس على تسميتو الإبؽاـ وقالوا أنو 
مصدر كل جديد بُ ميداف الفنوف أو غتَىا من ابؼيادين. ولا يعرؼ الإبؽاـ 

الأفكار  ابؼبدع، من كاف بلب موىبة أو لا يعمل بُ ميداف الفنوف ولا تأتيو
ابعديدة أو تلك الومضة التي تشبو البرؽ بُ سرعتها فتنتَ أمامو طري  

 الابتكار والإبداع.

وابؼوىبة من أىم مقومات الفناف وتليها بُ الأبنية ابؼدرسة التي تعقل 
ابؼوىبة وتنميها، وابؼوىبة وحدىا تنتج فنًا ناقصًا والعلم وحده لا ينتج فنًا، 

بؼوسيقية بُ بـتلف أبكاء العام  بعد بالآلاؼ سنويًا إف عدد خربهي ابؼعاىد ا
 ولكن ابؼوىوبتُ للتأليف منهم قلة.

ومن ابؼوىبة ننتقل إلى العبقرية وىي بُ تقديري تتكوف من ابؼوىبة + 
الدراسة + قدرات تكتيكية مكتسبة، إذًا فالعبقرية مرتبطة بعناصر يظل 

ع حتى ينعم بالقدرة الفناف يستزيد منها مدى حياتو كالقراءة والإطلب
 ابػلبقة ويصبح كالشمعة يغذي النار التي تستهلكو.

وابؼؤلف لا يبتكر بعقلو بل بوجدانو أي أف العقل يسكت وتتكلم 
 ابؼشاعر بُ داخلو فيصغي إليها وبدوف ما توحي بو تلك ابؼشاعر من أنغاـ.

اختبر أيها القارئ ىذه التجربة: اسأؿ أي مؤلف "بؼاذا تكتب 
ى؟" فنذا أجاب: "لدي أشياء أود أف أعبر عنها"، ىذا ابؼؤلف لن ابؼوسيق
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يبلغ النبوغ، أما إذا أجاب: "إلٍ أحب صحبة الأنغاـ والأصوات وأحب 
الإنصات إلى ما تقولو لي" ىذا ابؼؤلف قد يصل إلى العبقرية وتظل مؤلفاتو 

 حية إلى مدى طويل.

ى الفناف أف يدرؾ وبُ مقابل تلك ابؼنحة الإبؽية "ابؼوىبة" يتحتم عل
أف ابؼادة الثقافية التي يبتكرىا بؽا رد فعل يعود على قومو وأبناء عشتَتو 
فتؤخر ستَ تيار الرقي أو تدفع بعجلة التحضر إلى الأماـ أي أف أعمالو 
تسهم بُ الارتقاء بالذوؽ العاـ وتكوين مواطنتُ قادرين على تذوؽ الفنوف 

 ليو.الرفيعة كالسيمفونية والأوبرا والبا

ىذا ىو أحد أوجو رسالة الفناف ابغقيقي فما أكثر ما تصادؼ بيننا 
من أشخاص بهدوف صعوبة بُ إدراؾ وتذوؽ تلك الفنوف الرفيعة أو 
الإحساس بجماؿ الألواف والأشكاؿ بُ اللوحات أو حلبوة النسيج النغمي 
والإيقاعات وما ىم بُ الواقع إلا ضحايا الاعتياد على الإنتاج الفتٍ 

 ركيك وغتَ ابؼكتمل علميًا.ال

إف مؤلف الأوبرا لا يهدؼ أف بهتٍ ابؼستمع من عملو الضرور أو 
التأثر أو الإعجاب فحسب بل يريده أف بىرج من العرض بروح معنوية 
مرتفعة وبنظرة جديدة للحياة، إنو لا يكتب بحثاً علميًا نتائجو مبنية على 

و إبوائية وبؾازية، يقاؿ عن النظريات والاستنتاجات بل يكتب عملًب نتائج
 مؤلفات العظماء أهاا تعطي استبصاراً عميقًا بُ ابغياة وحقائقها.
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لقد كانت ابؼوسيقى بُ ابؼاضي بزدـ بعض الأىداؼ كالشعائر الدينية 
أو الابذاىات السياسية أو النشاط الإنسالٍ بُ العمل أو ابغرب إلخ.. بٍ 

ماعية عند ابؼلوؾ والنبلبء بُ أصبحت مسخرة للبحتفاؿ بابؼناسبات الاجت
القرنتُ الثامن والتاسع عشر، بٍ أصبحت ابؼوسيقى تؤلف بقصد تذوؽ 
بصالياتها وتأمل فلسفتها وتأبى أف بزدـ غرضًا سوى أف تسمع وتنقل 
رسالتها ابغضارية إلى ابؼستمع، كما أصبح النشاط الإبداعي بصفة عامة 

 منفصلًب عن الوظائف الاجتماعية.

الفناف ابؼبتكر أحيانًا الانعزاؿ عن المجتمع بُ فتًات قد  وقد بولو
تطوؿ ولكن ىذه العزلة لا تعتٍ انفصالو عن بؾتمعو بل ىي تساعده على 
التحرر من كل ما بيكن أف يتحكم أو يؤثر بُ إنتاجو أو برديد ابذاىاتو 
وىكذا يصبح شخصية مستقلة ولا بىدـ عقيدة أو مذىبًا ويصبح انتاجو 

 دوافعو الشخصية بوق  فيو ذاتو.خاضعًا ل

وبوتاج الفناف ابؼبتكر إلى العزلة وابؽدوء لكي تتفاعل بُ داخلو 
انفعالاتو التي قد يكوف مصدرىا وقائع حسية من خارجو أو تكوف نابعة 
من داخلو يثتَىا التأمل والتفكتَ أو يكوف منبعها ابؼخزوف بُ العقل الباطن 

أشياء جديدة م  يسب  بززينها ولكن التأمل لأنو أشبو بدخزف كبتَ بزرج منو 
والتفكتَ بىرجاف من ذلك ابؼخزوف ابعديد ابؼبتكر الذي بومل معام  

 ابؼخزوف القدلَ.
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ومن دواعي انعزاؿ الفناف نفوره من المجتمع الصناعي أي الذي لا 
ترقى فيو الثقافة إلى القدر الذي ارتفعت بو التكنولوجيا أو إحساسو بأف ما 

القاعدة العريضة لا يتناسب مع رفعة رسالتو ويشقيو شعوره بأنو  تستسيغو
يعيش بُ بؾتمع تعالٍ فيو ابؼوسيقى من حالة ىبوط تدعو على الرثاء كما 
ىو ابغاؿ بُ مصر الآف، كل ىذه الدواعي كفيلة بأف بزمد فيو الرغبة بُ 
إنتاج أعماؿ جديدة لا تصل إلى القاعدة العريضة وىي التي يكتب بؽا 

يريد أف يسمو بها، ىكذا يصبح ضحية ابؼتجاىل وعدـ التقدير فلب يزاؿ و 
نطاؽ جاذبية ابؼوسيقى السيمفونية بؿدودًا جدًا رغم القلة من الواعتُ التي 

 بذد فيها قيمة قومية وثقافية.

ومن ىنا تأبٌ ضرورة زيادة الاىتماـ بالنظرة ابػالصة للفن ومزيد من 
وصوؿ إلى الاقتناع بأف عبارة )الفن فحص وتأمل الأعماؿ العظيمة لل

للفن( لا بىتلف معناىا عن )الفن للمجتمع( لأف الفناف مرتبط بدجتمعو 
 وبيئتو امتص منو مقومات شخصيتو وبردد بو انتماؤه.

وما من فناف لا يسعى إلى المجد والشهرة والثراء ولا وسيلة لو لتحقي  
لتلك الرغبة ابؼلحة القلقة ىذه الطموحات إلا ابؼزيد من الإنتاج وابػضوع 

بُ التعبتَ عن نفسو وعن بؾتمعو فيكتب لنفسو وبؼستمعيو ما بيكن وصفو 
بأنو مهرب من الواقع ابػشن إلى عام  ابػياؿ مستعينًا برنتُ نغمي وتركيبات 
صوتية تثتَ الراحة النفسية والرضى والسرور عندىم بينما يبقى ىو بعيدًا 

 وتكفيو لذة الإبداع والإبقاز.عن التمتع بدا يعطيو للغتَ 



 62 

إف غاية ابؼؤلف ىي التجربة نفسها وليس ما تدر عليو من موارد 
مادية فسعادتو بُ التأليف وليس فيما يدره، وراحتو النفسية تأبٌ من 
ىروبو إلى عام  ابػياؿ وبُ جعبتو مشاعر وأفكار، ىناؾ حيث لا تربطو 

عبئًا ثقيلًب لا يستطيع أف يتحملو بالواقع أدلٌ رابطة لأهاا بسثل بالنسبة لو 
من عرؼ وعاش بُ عام  ابػياؿ وىو عام  ليس لو وجود إلا بُ ذات 

 ابؼؤلف.

إنو لا يكتب إلا إذا دفعت انفعالاتو للتعبتَ عنها فيكدح يومًا بعد 
، شهوراً وسنوات، لكي يتقن ما يفعل ويؤدي رسالتو بإرضاء ضمتَه  يوـ

ة والصنعة فليست ابؼوسيقى فنًا مستمدًا من الفتٍ، إهاا ابؼعاناة مع ابؼاد
 وحي إبؽي.

إذا قاؿ ناقد أف الأوبرا جيدة لأف أبغاهاا مبتكرة وطريقة معابعة أبغانو 
فيها خياؿ واسع فننو لا يستطيع أف يشتَ إلى ما بزيلو ابؼؤلف أو كيف 
دخل التخيل بُ عملية الإبداع، وأستطيع أف أقوؿ من واقع خبربٌ أف 

وسيقى عبارة عن خياؿ يتجسد بُ أبغاف وأصوات وقالب، ومن تأليف ابؼ
ناحية أخرى فنف ىذا ابػياؿ قد يعطي ابؼتلقي عددًا متباينًا من الانطباعات 
والتفستَات ولا بيكن للمؤلف أف يتنبأ بدا ستكوف دلالات خيالو عند 

 ابؼتلقي.

إف كوف الفناف بُ حالة نفسية معينة وقت الابتكار لا يؤدي 
ورة إلى انعكاس ىذه ابغالة على ابؼتلقي، ىناؾ فرؽ ىائل بتُ ابغالة بالضر 
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النفسية التي تشع بُ العمل الذي يكتبو ابؼؤلف وحالتو وقت إبداع ىذا 
 العمل.

*** 

والفناف نفسو لا يعلم مقدمًا الصورة النهائية ابؼكتملة لعملو قبل أف 
والتنفيذ، وحتى  يتمو لأف الشكل النهائي يتكشف تدربهيًا خلبؿ التدوين

إذا كاف عند ابؼؤلف تصور مبدئي لعملو فنف ما يتم برقيقو بُ النهاية قد لا 
يتطاب  مع تصوره الأوؿ فقد بىتلف أثناء العمل التصميم الأولي أو تطرأ 
عليو التعديلبت والتصحيحات عندما يوضع العمل برت منظار النقد 

 الذابٌ.

تب للؤوركستًا مباشرة ولكل مؤلف منهج بُ عملو، فهناؾ من يك
ومن يكتب للبيانو أولًا بٍ يكتبو مرة أخرى للؤوركستًا مستًشدًا بكراسة 
البيانو، وقد يقوـ آخر بالكتابة للؤوركستًا كما حدث بُ التعاوف بتُ 
ابػمسة الكبار بُ ابؼدرسة القومية الروسية، أو كما فعل موريس رافل 

ن تأليف موسورجسكي عندما كتب للؤوركستًا )لوحات بُ معرض( م
وكذلك ليوبولد ستوكوفسكي الذي كتب للؤوركستًا )توكاتا وفوجة( من 
أعماؿ يوىاف سيباستياف باخ بعد وفاتو بدئات السنتُ، وكانت أصلًب 
مكتوبة للؤرغن وليس معتٌ ىذا أف ابؼؤلف الأصلي غتَ قادر على الكتابة 

تو، والأمر بُ للؤوركستًا ولكن حالت دوف ذلك أسباب خارجة عن إراد
مثل ىذه ابغالات ىو إبداع جديد يزيد بُ قوة وقيمة العمل بفضل 
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إمكانات الأوركستًا وثراء ألواف آلاتو، وكأف النسخة الأولى التي كتبها 
 ابؼؤلف للبيانو عبارة عن ابؼسودة التي تنقصها الألواف.

 وأحيانًا يتطلب كتابة عمل الغتَ للؤوركستًا الكثتَ من التصحيح أو
التعديل والتفكتَ بُ التكوين الأوركستًالي ابؼناسب، وأحيانًا أخرى لا 
يسمح للفناف الذي يقوـ بالصياغة ابعديدة للؤوركستًا التصرؼ بحرية بُ 
النص الأصلي الذي يتحتم الالتزاـ بو كما حدث معي عندما تناولت 

ولٍ، أوبريت العشرة الطيبة لسيد درويش بغرض كتابتها للؤوركستًا السيمف
وليس معتٌ ىذا أف البيانو لا يفي بغرض ابؼؤلف بُ التعبتَ فنظرة فاحصة 
إلى مؤلفات بيتهوفن وشوباف وليست للبيانو تعطينا فكرة طيبة عن 

 إمكانات ىذه الآلة ابؼدىشة.

إف من لا يتأمل فيما وراء ىذا العام  ابؼادي وم  ينجح بُ رفع نفسو 
لى العام  الروحالٍ، ومن م  يتأمل بتًكيز إلى ما وراء واقع ابغياة حتى يصل إ

بُ أعماؽ نفسو باحثاً عن الروح لكي يتسع أف  إنسانيتو، فلن يصبح فنانًا 
مبدعًا أو فليسوفًا قديرًا لأف الفن الرفيع ىو تعبتَ يأبٌ من التأمل الوجدالٍ 

 علبوة على الاستًشاد بالعقل لتنظيم عناصره.

رص على بلوغها ابؼؤلف ىي ومن أىم أىداؼ ابؼوسيقى والتي بو
أحداث البهجة ابعمالية بُ نفوس الناس وىي بهجة منزىة عن كل غاية أو 
منفعة، وما يشعر بو ابؼؤلف ينتقل إلى ابؼتلقي كالعدوى فنفرح إذا فرح أو 

 نرقص على أنغامو أو بكزف إذا حزف.
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 الأفكاس:

أهاا  يقوؿ أستاذنا ابعليل د. زكي بقيب بؿمود بُ تعريف الأفكار 
كائنات عقلية حية وأهاا ليست كالأشياء التي أقيمت من حجر أو خشب 
أو حديد، والفكرة ابػصبة ولود والفكرة العظيمة ينبوع لا ينضب ولا تولد 
مكتملة العناصر، واضحة النتائج، بل تبدأ أقرب إلى مشروع قليل ابػيوط 

ها عقوؿ بسيط التكوين وكلما انقضى على الفكرة عصر وجاء عصر تناولت
 قادرة لتًى فيها من ابعوانب ما م  يكن أسلبفهم قد رأوه.

والأفكار ابؼوسيقية مادتها الأنغاـ يكتبها ابؼؤلف برموز يشتمل كل 
واحد منها على الدرجة الصوتية والزمن من أي طوؿ مدتو، وابؼهم ىو ما 
برمل ىذه الرموز عندما تتًجم إلى أنغاـ من تعبتَ عن مشاعر وحالات 

ية وفكر وفن، وبعد أف تتبلور الفكرة بُ ذىن ابؼؤلف يأبٌ دور صنعة نفس
التأليف بهذه الرموز وتشكيلها بُ عبارات وبصل وفقرات تسرد موضوعًا 

 وبرمل مضمونًا فيو بظات قومية ابؼؤلف.

إهاا لبنات ثقافية يضعها الفناف بُ صرح حضارتو واعيًا بدا قطعتو 
تقدـ وارتقاء التعبتَ، ىادئًا فيما يبتكر  ابغضارات الأخرى بُ ابؼستَة بكو

بكو جعل الإنساف متساميًا بُ فكره متفائلًب بعده، ىذا ما بهب أف تفعلو 
ابؼوسيقى لكي ترتفع بابؼستمع وبزلصو من ذاتو ومن الصغائر الدنيوية 

 وتأخذه معها إلى عام  الصفاء وابعماؿ.
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مسيطرة متسلطة   والفكرة ابؼوسيقية ابعيدة تظل تطن بُ ذىن ابؼؤلف
كأهاا شيء لا مفر منو يطلب النماء والصياغة لكي بزرج إلى الوجود بُ 
شكل عمل فتٍ متكامل، إنو ليس إبداعًا بلب إرادة بل عملًب واعيًا يتحكم 

 فيو الفناف.

والفكرة التي لا يتناوبؽا الفناف بابؼعابعة والنماء لا تضيع بل تبقى 
ة ىنا وىناؾ بُ أوراقو بٍ تعود فجأة بـزونة بُ العقل الباطن أو مدون

للظهور بعد أف تكوف قد استوفت زماف بضلها وتأبٌ ولادتها أي إخراجها 
بُ عمل متكامل، إنو عمل يقوـ بو ابؼؤلف بُ حالة تركيز شديد لدرجة 

 عدـ إحساسو بدا بويط بو من ماديات ليفرز ابعماؿ وابؼنط .

بٍ تأبٌ ابؼعاناة مع ابؼادة  يبدأ أي نشاط تعبتَي خلبؽ من فكرة معينة
التي يعبر بها الفناف مستعينًا بقدراتو التخيلية ورصيده العلمي وموىبتو 
وموروثاتو البيئية حتى ينتج العمل الذي يبعث بُ ابؼتلقي ابؼتعة النفسية، 
ويتضاعف الافتتاف بتلك الأعماؿ إذا عرؼ ابؼتلقي تلك ابؼشقة التي 

فنيًا فهي التي يستح  عليها التقدير  يتكبدىا أي فناف يبتكر عملًب 
 والإعجاب.

ولا تكشف ابؼوسيقى عن أية حقيقة كما تفعل أساليب ابؼعرفة 
التقليدية لأهاا من إفراز ابغدس وابؼشاعر، أما ابغقيقة العلمية فمن إفراز 
العقل والاستبصار، ومن الأفضل ألا نعقد ابؼقارنة بتُ ابغقيقتتُ الفنية 

ئفهما بزتلف فوظيفة الفن وىدفو ىو أف يكسبنا قيمًا والعلمية لأف وظا
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تساوي بُ أبنيتها قيمة ابغقيقة العلمية ذلك على الرغم من أف ابؼوسيقى 
لا تصدر تأكيدات بل إبواءات ترتفع بدشاعرنا وخيالنا إلى آفاؽ أبظى من 

 نطاؽ ما نستفيده من أساليب ابؼعرفة الأخرى.

سهل الاستشعار فلب نستطيع ومهما كاف موضوع العمل ابؼوسيقي 
القوؿ بأف الأصوات تفصح عن أي مدلوؿ بؿدد أو تقرير أكيد ولكن ىذا 
لا ينفي أف الفناف ابؼبتكر وابؼتمسك بابؼثل العليا يهتم بدلالة موضوعو 
وتأثتَه على ابؼتلقي وما يقولو ابؼؤلف بابؼوسيقى يتبتُ من كوف العمل الفتٍ 

ا ومتماسكًا على طبيعة ابؼوضوع الذي بُ بؾموعة يشكل تعليقًا مقنعً 
يتناولو، ولا يفيد بُ الاستدلاؿ على تلك ابؼوضوعات الرجوع إلى وقائع 
حياة الفناف بحثاً عن تفستَ بؽا لأننا بذلك تدخل بُ بزمينات واسعة 

 النطاؽ عن التًكيب النفسي للفناف.

يثتَ فينا يلجأ الفناف إلى التلميح والإبواء إلى ما يقصده بتعبتَ نغمي 
الإصغاء إليو انفعالًا حسيًا ىو بُ الواقع انفعاؿ إنسالٍ، أحسسنا بو أو م  
بكسو من قبل ولا تفستَ لو إلا من خلبؿ التخيل، إننا بكس بانفعاؿ 
الآخرين من ظروؼ ابغياة العادية وبالتالي بكس بالانفعاؿ الذي يعبر عنو 

 وندركو إذا كنا بكسن الإصغاء.

الفنية التي تنتج من العوامل النفسية والتي لا بد أف ىذه ىي ابغقيقة 
 يكوف بؽا انعكاس على ابؼتلقي.
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 قائذ الأًسكظترا أً الماٍظترً:

ا الأستاذ أو ابؼعلم، بٍ أصبحت لقبًا ابؼايستًو كلمة إيطالية معناى
لقائد الأوركستًا نظرًا بؼا يقوـ بو من شرح وتعليم العازفتُ حتى يصل إلى 
التفستَ الصحيح للنص ابؼوسيقي ابؼكلف بقيادتو وحتى يكوف ىذا 
التفستَ مطابقًا بؼا أراده ابؼؤلف عند كتابة العمل سواء كاف سيمفونية أو 

 وع آخر.أوبرا أو باليو أو أي ن

وإذا تناولنا شخصية قائد الأوركستًا بالتحليل أو نظرنا إلى 
ابؼسئوليات ابؼلقاة على عاتقو لأدركنا خطورة وأبنية الدور الذي يقوـ بو 
وخاصة بُ قيادة الأوبرا، ولاتضح لنا أنو ليس شخصًا عاديًا بيسك بعصا 

ابؼوسيقى  صغتَة ويلوح بها بُ بصيع الابذاىات بل ولا يستطيع ذلك مؤلف
أحيانًا، ولكي يصل أي موسيقى إلى ىذا ابؼنصب بهب أف بذتمع فيو عدة 
مهارات يكتسبها بدراسات مطولة تبدأ بإجادة العزؼ على البيانو أساسًا 
وآلة أخرى على الأقل ىذا إلى جوار الإبؼاـ إبؼامًا تامًا بخصائص وإمكانات  

ضًا على العلوـ ابؼوسيقية كل آلة موسيقية بُ الأوركستًا، تشتمل دراستو أي
فيتدرج فيها من النظريات إلى علم الكتابة للآلات ابؼوسيقية بٍ ينتهي 
بالتأليف بٍ التخصص بُ قيادة لأوركستًا وىو بزصص تستمر دراستو 
سنتتُ بُ ابؼعاىد العابؼية، وللقيادة أيضًا مناىج وابذاىات ومدارس بزتلف 

بؾلدات عديدة بدختلف اللغات باختلبؼ البلبد والأساتذة كتبت عنها 
 الأوروبية.
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ومن أىم ابػصائص التي بهب أف تتوفر بُ قائد الأوركستًا ىي: أولًا 
حاسة بظع مرىفة لا بزطئ، وثانيًا شخصية قيادية قوية يستطيع بها أف 
يسيطر على من يعملوف برت قيادتو، علبوة على ثقافة واسعة ودماثة 

عمي  لكل فرد من العازفتُ بُ أخلبؽ غتَ عادية وفهم سيكولوجي 
الأوركستًا، وإذا كاف ابؼطلوب من العازؼ الإجادة فنف واجب القائد ىو 
إحياء روح ابؼؤلف وإعادة ابغياة إلى ابؼوسيقى التي كتبها وترديدىا بنفس 
الأسلوب الذي كاف سائدًا بُ العصر الذي كتبت فيو ذلك لأف طريقة 

ف عن طريقة العصر الرومانتيكي أو أداء مؤلفات العصر الكلبسيكي بزتل
 ابغديث.

وثالث ابػصائص التي بهب أف تتوفر عند القائد ىي الذاكرة التي 
بسكنو من حفظ العمل الذي يقوده عن ظهر قلب فلب يضطر إلى تركيز 
انتباىو ونظره على النوتة ابؼوضوعة أمامو بل يتفرغ لعزفها على الآلة 

يضمن قياـ كل آلة بدورىا بُ اللحظة  البشرية التي تسمى أوركستًا بحيث
المحددة وبودد نوع التأثتَ ابؼطلوب بُ بـتلف أجزاء العمل ويوضح تركيب 

 الأفكار وابعمل ابؼوسيقية وباختصار يقوـ بتفستَ النص تفستَاً جيدًا.

وبؼا كاف قائد الأوركستًا يتعامل مع أشخاص من بـتلف الأعمار 
أو الإحساس فهم بوتاجوف إلى من  تتفاوت عند كل منهم درجة ابػبرة

بومسهم وبورؾ مشاعرىم لذلك على القائد أف يندمج مع المجموعة بروحو 
وأف يوحي إليهم بإشاراتو وتعبتَات وجهو وجسمو بدا يريد منهم، وبؽذا 
السبب يقف القائد بُ مواجهة العازفتُ ويدير ظهره للمستمعتُ، وغتٍ عن 
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قي بالأوركستًا يتطلب الكثتَ من الذكر أف إتقاف عزؼ أي عمل موسي
 جلسات التدريب قبل مواجهة ابعمهور.

والقائد ىو عقل وروح الأوركستًا فهو مسئوؿ عن كل صوت يصدر 
من أية آلة، ولذلك لا بدُ أف يقوـ بدراسة مُسبقة للعمل ابؼطلوب أداؤه 
حتى يتفهم روح ابؼؤُلف ويشعر بدشاعره وبهذه الدراسة فقط يستطيع 

النص ابؼوُسيقي للعازفتُ وإرشاد كل منهم إلى الأسلوب ابؼنُاسب تفستَ 
 لأداء ابعزء ابػاص بو حتى يكوف مُطابقًا لأفكار ابؼؤلف وأسلوب عصره.

وتشمل ىذه الدراسة ابؼسُبقة معرفة النصوص ابؼوُسيقية ابؼوضوعة 
أماـ كل عازؼ بحيث يعطي إشارات الدخوؿ لكل منهم عندما يأبٌ دوره 

سكوف فقد يسرح العازؼ بأفكاره بعيدًا وكذلك يضمن اشتًاؾ  بعد فتًة
 المجموعات بُ العزؼ بُ الوقت المحدد.

وبُ قيادة الأوبرا تصبح مسئولية القائد مزدوجة فهو يقود الأوركستًا 
ابعالس بُ حفرة أسفل خشبة ابؼسرح ويقود ابؼغنتُ والكوراؿ فوؽ خشية 

الرواية فحسب بل ومعرفة  ابؼسرح، ويتطلب منو ذلك ليس فقط معرفة
الأبغاف التي يؤديها كل مغن منفرد وكذلك غناء الكوراؿ حتى يستطيع ربط 
مصابغة الغناء التي تصدر من ابغفرة مع ما يدور على خشبة ابؼسرح من 

 غناء وحركة.

ويرجع تاريخ وظيفة قائد الأوركستًا إلى بداية القرف ابػامس عشر 
ر، كاف عدد العازفتُ بُ البداية من القلة عندما بدأ العزؼ ابعماعي ينتش
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بحيث لا بوتاج إلى قائد بل كانت إبياءة برأس عازؼ ابؽاربسيكورد تكفي 
للئشارة بالبدء وكلما زاد عدد العازفتُ وتنوعت آلاتهم وأدوارىم زاد 

 الشعور بابغاجة إلى قائد يوحد بينهم.

بالقصور إلى  وبؼا انتقلت ابؼوسيقى من ابغجرة أو القاعات الكبتَة
ابؼسرح أصبح وجود القائد أمرًا ضروريًا وخاصة بُ فتًة ازدىار الأوبرا 
الإيطالية بُ بـتلف أبكاء أوروبا، واستمرت مهمة القائد بُ اكتساب أبنيتها 
سواء بُ ابؼوسيقى السيمفونية أو بُ الأوبرا حتى أصبح النجم الذي يسخر 

 ابعماىتَ بقدراتو الفنية.

ه ابػاص الذي ينبث  من بصمات روحو وإيقاع ولكل قائد سحر 
شخصيتو، ولذلك فنف صوت الأوركستًا الواحد بُ أداء عمل موسيقي 
معتُ بىتلف باختلبؼ القائد وىذا سر يصعب تفستَه إلا من خلبؿ 
ابؼوازنة وابؼقارنة بتُ بصمات إنساف وآخر أو التمييز بتُ وقع خطوات 

 وآخر. قادـ وآخر أو التفاوت بتُ نبض إنساف

وقبل ختاـ ابغديث عن قائد الأوركستًا بهدر بنا أف نذكر أف عازؼ 
الأوركستًا بىتلف كلية عن العازؼ ابؼنفرد الذي يؤدي كونشتَتو على آية 
آلة بدصاحبة الأوركستًا ليس فقط من حيث البراعة بُ العزؼ فحسب بل 
أما لأف العازؼ ابؼنفرد يؤدي العمل بإحساسو الشخصي وفهمو للعمل، 

عازؼ الأوركستًا الذي يشتًؾ مع مائة آخرين بُ تقدلَ العمل لا بيكن أف 
يقوـ بالانطلبؽ بُ أداء شخصي لأنو عضو بُ بصاعة تتبع وبرتـً قائدىا 
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الذي تقع على عاتقو مسئولية القيادة وتفستَ النص وبعث ابغياة بُ الرموز 
شاعر والأحاسيس ابؼوسيقية حتى تصل إلى آذاف السامع أنغامًا تنبض بابؼ

بدا بُ ذلك من برديد السرعات والدرجة ابؼطلوبة من الشحنة العاطفية أو 
 ابغماسية والتحكم بُ درجات قوة الصوت أو ضعفو.

 المدشج:

عنصر لا بيكن الاستغناء عنو بُ الأوبرا أو ابؼسرح بصفة عامة، 
، عمل ابؼخرج يتطاب  إلى حد بعيد مع عمل قائد الأوركستًا السيمفولٍ

ومن ابؼسلم بو أف قائد العزؼ يعتبر ضروريًا فمهما كاف ابؼوسيقيوف بارعتُ 
بُ العزؼ كأفراد فننو لا يتستٌ بؽم كمجموعة أف يعزفوا السيمفونية 
بأنفسهم أي بلب قائد، كما أنو ليس من الضروري أف يكوف ابؼؤلف حاضرًا 

جيهات اللبزمة لأنو قد دوف بُ كراسة قائد الأوركستًا كل ابؼلحوظات والتو 
 بغسن الأداء.

وكذلك ليس من الضروري أف يكوف ابؼخرج قد ألف شيئًا على 
الإطلبؽ ولكنو ختَ من يعرؼ نوع الأداء ابؼطلوب بؼختلف أنواع الروايات 
وىو ختَ من يعرؼ ابؼقصود من الرواية ويستطيع أف ينقل ابؼعتٌ للممثلتُ 

 وأف يظفر منهم بالتفستَ والتعبتَ ابؼطلوب.

بدأ عمل ابؼخرج بقراءة الرواية ويكوف عندئذ وبُ نفس الوقت ي -ٔ
ناقدًا ومشاىدًا لعمل فتٍ مازاؿ حبراً على ورؽ ولكنو يشعر بكل ما 
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بُ العمل من أحاسيس ومواقف وعندما يقدـ العمل يرتفع دوره إلى 
 مستوى ابؼسابنة بُ خل  ذلك العمل.

الإفادة من  يلي ذلك دراسة شخصيات الرواية بؼعرفة مدى إمكاف -ٕ
العناصر البشرية ابؼتاحة أي التي يستطيع الاعتماد عليها لتمثيل 

ويعتبر توزيع الأدوار من أىم أعماؿ ابؼخرج )بُ  –الشخصيات 
حالة الأوبرا يقوـ مؤلف ابؼوسيقى باختيار الأصوات الصابغة لأداء 
أبغانو( ولا بزتلف دراسة ابؼخرج لتوزيع الأدوار عن دراسة ابؼؤلف 

 رسم الشخصيات بُ روايتو. عند

يتناوؿ ابؼخرج بعد ذلك إعداد ابؼناظر فهناؾ عدد كبتَ من  -ٖ
التفاصيل بُ ابؼناظر تهمو مثل برديد الأبعاد وتعيتُ ابؼداخل إلى 

وكذلك  –ابغيز الذي سوؼ يرسم التحركات التي تدور بداخلو 
 إعداد قائمة الأمتعة التي بهب أف تتواجد بُ ابؼنظر.

ـ ابؼخرج بعد ذلك إلى ملببس ابؼمثلتُ من حيث الأزياء ينتقل اىتما -ٗ
 والألواف والعدد.

وعندما يفرغ ابؼخرج من ىذه ابؼهاـ يدعو بصيع ابؼمثلتُ ابؼشتًكتُ  -٘
بُ الرواية إلى جلسة حوؿ منضدة لقراءة نص الرواية حتى يشرح بؽم 
ابغركات والتعبتَات، فلكل عبارة معتٌ مقصود بهب إبرازه ولكل 

 يتو بُ الرواية.موقف أبن
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وبعد أف يكوف ابؼمثلوف قد حفظوا أدوارىم تبدأ مرحلة التدريبات  -ٙ
على خشبة ابؼسرح فيحدد ابؼخرج التحركات ويصحح ما يراه غتَ 
مناسب ويضبط توقيت إلقاء بعض ابؼقاطع ويعطي تعليماتو فيما 
بىتص بتعبتَات الوجو وحركات اليدين ويقوـ مساعدوه بتدوين كل 

عمل بها بُ كل تدريب، وبفا لا شك فيو أف إخراج الأوبرا ملحوظة لل
أصعب بكثتَ من ابؼسرحية؛ فالغناء وابؼصاحبة الأوركستًالية بنا 
جوىر الأوبرا وقائد الأوركستًا ىو الذي يعتبر ابؼسئوؿ عن أدؽ 

 تفاصيلهما.

ولابد للمخرج أف يكوف ذا خبرة بُ التمثيل، وليس معتٌ ذلك أف 
ل أو تعليم التمثيل ولكن دوره ىنا يتلخص بُ إثارة موىبة يقوـ ىو بالتمثي

التمثيل عند ابؼمثل، كذلك خل  التوازف الدقي  بتُ ما تراه العتُ وما 
 تسمعو الأذف.

وبعد فتًة من التدريب قد تطوؿ وتقصر يبدأ شكل الأوبرا بُ 
ج الظهور نتيجة للتعاوف التاـ بتُ مؤلف ابؼوسيقى وقائد الأوركستًا وابؼخر 

وابؼمثلتُ وقد استطاعوا أداء ما يتطلبو دور كل منهم من تعبتَات وحركات 
وبسكنوا من إعطاء كل نبضة من نبضات العاطفة التي بيثلوهاا اللمسة 

 الطبيعية بلب افتعاؿ أو تصنع.

وعندما تستقر بُ أذىاف بصيع ابؼمثلتُ صورة عامة للؤوبرا وعندما 
 د أصبح طبيعيًا وسليمًا يثتَ الإعجاب.يندمج ابؼمثلوف بفا يكوف التمثيل ق
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وىكذا يتضح أف دور ابؼخرج لا يقتصر على تفستَ النص فحسب 
بل وإعادة ابغياة لأحداث رواية متكاملة مراعيًا أدؽ التفاصيل وف  
الصورة التي تكونت بُ ذىنو عن الرواية والبيئة التي تعيش فيها 

ة لأف الدراما لا الشخصيات، ىكذا يصبح ابؼخرج صاحب رؤية درامي
تتكوف من الكلمات أو الأبغاف وحسب بل ومن الأفعاؿ كما سب  تعريفها 

 ويصبح ابؼخرج أحد الذين يسابنوف بفنهم بُ الإبداع ابؼسرحي.

وىناؾ ناحية أخرى مهمة، وىي الإضاءة لأهاا من ابؼؤثرات البصرية 
ر أو فشلها الأساسية بل وكثتَاً ما يكوف بقاح الصورة السيكولوجية للمنظ

ولقد أصبحت إضاءة ابؼسرح من أىم  –يرجع إلى الإضاءة ووسائلها 
والإضاءة الصحيحة جزء بهب مراعاتو  –العوامل بُ بعث ابغياة بُ ابؼناظر 

فن الإضاءة وسيلة يستخدمها ابؼخرج بُ برقي   –عند تصميم ابؼناظر 
 أىدافو إذا كاف خبتَاً بُ ىذه الناحية.

ابعندي المجهوؿ الذي يؤدي عملو بُ صمت  وأختَاً فابؼخرج ىو
 بعيدًا عن الأضواء.

 فنان المناظش المظشحَْ:

يعتمد تصميم ابؼناظر لأي رواية على فنية التعبتَ بابؼنظر؛ فابؼصمم 
ىنا مهندس وفناف ينبغي عليو أف يدرس الرواية ويعد رسومو طبقًا 

 لإرشادات ابؼخرج كما يتم تنفيذىا برت إشرافهما معًا.
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لتصميم ابؼناظر ابؼسرحية مدارس ومذاىب ومع أف ابؼنظر بىضع و 
للفعل الدرامي فقد يكوف طابعو رمزيًا يعتمد على الإبواء فمثلًب نافذة بؽا 
ستائر رقيقة قد توحي بغرفة نوـ أو قد يكوف ابؼنظر بؿاكاة للواقع.. أما 

وفتنتو تكوين ابؼناظر معماريًا فهو جوىر التصميم ابؼسرحي، وسحر ابؼنظر 
 تكمن بُ إتقاف صناعتو.

وابؼناظر ابؼسرحية ابعميلة تزيد من بذاوب ابؼشاىد مع أحداث 
الدراما بدا فيها من تأثتَ ابؼنظور وابؼستويات ابؼختلفة وابؼهارة بُ استخداـ 

 الألواف وحسن توزيعها بذوؽ سليم مع أخذ تأثتَ الإضاءة بُ الاعتبار.

بزتلف عن اللوحة التي تعل  على وفناف ابؼناظر يرسم لوحة ولكنها 
ابغائط لأف ىذا عمل كامل بذاتو مستقل عن غتَه.. أما ابؼنظر ابؼسرحي 
فلو خاصية نسبية أي يراعى بُ تصميمو ومنظوره نسبة حجم ابؼمثلتُ 
الذين يتحركوف بُ داخلو وكذلك تناسب ألواف ابؼناظر مع ابؼلببس التي 

فنف ابؼنظر بُ مسرح العرائس بياثل يرتديها ابؼمثلوف، وعلى سبيل ابؼثاؿ 
ابؼنظر بُ مسرح ابؼمثلتُ ابغقيقيتُ، ولكن بصر ابؼشاىد يتلبءـ مع نسبة 

 ابؼنظر وحجم العرائس.

 الجىوٌس:

ابعمهور عبارة عن بذمعات تتكوف من أفراد وأذواؽ متباينة بسامًا 
في بيثلوف شعب مدينة ما أو الأمة بأكملها بدوف بسييز بتُ أفرادىا، وبزت
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بينها الفروؽ الطبقية، ىي بذمعات تذىب إلى ابؼسرح أو الأوبرا لتشاىد 
 أشياء بصيلة وبعيدة عن ابؼألوؼ.

وبؼا كانت الدراما تعكس مشاىد من ابغياة فابعمهور بُ ابؼسرح 
ليس بؾرد مشاىد سلبي بل ىو كياف حي استمد منو ابؼؤلف ابؼسرحي 

مهور عنصرًا إبهابيًا خلبقًا بُ الدراما، وليس روايتو ولذلك يصبح ابع
ابؼقصود ىنا بؾموعة ابؼشاىدين الذي تضمهم جدراف ابؼسرح، وإبما الكياف 
الكامل للمجتمع، وبصاىتَ الشعب التي لا تعرؼ شيئًا عن الفن أو الأدب 
وابؼسرح بل تستَ بُ حياتها اليومية التي تؤلف نسيج التاريخ الاجتماعي 

 التي يأبٌ منها بصهور ابؼسرح.لشعب ما ىي 

يتكوف ىذا الكياف ابؼسمى بصهور من أفراد من الطبقة العادية من 
أميتُ أو قليلي التعليم الذي يتذوقوف مشاىد ابؽزؿ أو العنف أو الابتذاؿ 
وأفراد آخرين أكثر علمًا أو ثقافة الذين يزدروف ىذه ابؼشاىد من الدراما 

 لتسلية أو عن ابؼتعة الثقافية.ولكنهم بصيعًا يبحثوف إما عن ا

وىناؾ بصهور من ابؼتأنقتُ من رجاؿ وسيدات الطبقة الراقية يذىبوف 
إلى دار الأوبرا لا ليشاىدوا التمثيل ويستمتعوا بالغناء، وإبما لكي 

 يشاىدىم الآخروف بُ زىو وخيلبء، بدلببسهم الأنيقة الغالية الثمن.

يرغب فيها »وأخرى « ورمسرحية فوؽ مستوى ابعمه»ويقاؿ مثلًب: 
إنو بصهور وبني ذلك الذي يقاؿ عنو يرغب أو لا يرغب موجود « ابعمهور

فقط بُ ذىن الساعتُ وراء الكسب ابؼادي وابؼوجود فعلًب ىو عمل جيد 
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أو عمل غتَ جيد والأوؿ ىو ما يبحث عنو ابعمهور على اختلبؼ أذواؽ 
 أفراده.

وف  أمزجة وأىواء غريبة وظاىرة التصفي  الذي تزيد أو تنقص حدتو 
وحالات من ابغماس أو الفتور سريعة التقلب يشعر بها ابؼمثل وابؼغتٍ من 
الوىلة الأولى لظهوره على خشبة ابؼسرح، إنو لغز ومتناقضات يقف أمامها 
ابؼمثل والكاتب وقد استولت عليهما ابغتَة فلب أحد يدري مسبقًا ماذا 

كولوجية ذلك ابعمهور الذي يريد ابعمهور، وقد يستحيل اكتشاؼ سي
بذعلو كلمة أو بنسة ينفجر ضاحكًا ولكن ىل يشعر بالبهجة والسعادة أـ 
أف ىذا الضحك نتيجة لانطباعات ضحلة لا تصل إلى الأعماؽ، وإذا 
بكى ابعمهور فهل تهتز مشاعره بُ صدؽ أـ ىي استجابة أو رد الفعل بلب 

تأثر وبُ يوـ آخر متبلد تأثتَ حقيقي؟ قد يكوف ابعمهور يومًا سريع ال
ابغس فما ىو إلا بذمعات من أفراد تتغتَ كل ليلة لا تعرؼ بعضها البعض 
الآخر ولا معيار لأذواقها وميوبؽا بصاىتَ أتت تبحث عن العمل ابعيد. ولا 
يستطيع أحد أف بودد كم من أفراد ابعمهور دفعو للحضور حبو للمسرح 

جاب للئعلبنات وفنوف الدعاية ولا أو إعجابو بدمثل أو مغنٍ معتُ وكم است
 يوجد قانوف بوكم ظاىرة إقباؿ ابعمهور من عدمو.

وعندما يواجو مغتٍ الأوبرا ابعمهور يتحتم عليو أف بدع نبرات صوتو 
تهتز بانفعاؿ عاطفي عمي  وحقيقي حتى ينفعل معو ابعمهور تأثتَاً 

يلمس الصدؽ بُ  واستمتاعًا، ولا يتأثر ابعمهور تأثتَاً حقيقيًا إلا عندما
العمل الذي يشاىده وىو لا ينشد الصدؽ من الكاتب ابؼسرحي وحده 
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بل يطلبو من ابؼمثلتُ أيضًا بل وبصيع القائمتُ على تقدلَ الأوبرا. ومن 
ناحية أخرى تعتبر أسعار التذاكر عاملًب أساسيًا بُ جذب ابعمهور إلى 

ور الأوبرا أو ابؼسرح ابؼسرح فقد يعوؽ السعر ابؼرتفع النمو الكبتَ بُ بصه
 عامة.

 ىل لي أف أسأؿ ابؼستمع:

 وارا تبخث في الأًبشا أً الظَىفٌنَْ؟

 بؼاذا جئت إلى دار الأوبرا أو قاعة الكونستَ؟ أو

ما أكثر أنواع الإجابة على ىذين السؤالتُ، فمن أتى لإرضاء فضولو 
أتى مع وقد تكوف ىي ابؼرة الأولى التي يقدـ فيها على ىذه التجربة، ومن 

صدي  أو بؾموعة من ابؽواة، ومن أتى رغبة بُ التثقيف، ومن أتى بدافع 
 حبو للموسيقى من أي نوع كانت.

وإلى ابؼستمع أقوؿ: ليكن احساسك ىو مرشدؾ الوحيد، علمًا بأف 
ىناؾ عملًب مؤثرًا بو شحنات عاطفية وعبارات مبتكرة بىاطب الوجداف 

س تتًكنا دوف أف ننفعل أو نفهم والعقل، وىناؾ أيضًا أعماؿ بلب إحسا
 ابؼضموف.

وإذا كنت انفعلت مع العمل انفعالًا صادقًا كاف ذلك دليلًب على أف 
انفعاؿ ابؼؤلف قد وصلك ولكن، وعلى كل حاؿ فهذا التماثل بتُ بذربة 
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ابؼتلقي والانفعاؿ الذي يعبر عنو ابؼؤلف ليس أمرًا حتميًا وحدوثو دليل 
 عبتَ.على براعة ابؼؤلف بُ الت

وأقوؿ أيضًا: من أىم أسباب الاستمتاع بابؼوسيقى ىو الاستعداد 
النفسي لتقبل تلك ابؼادة سواء كانت أوبرا أو سيمفونية، والتفتح الذىتٍ 
لاستقباؿ ابؼشاعر والانفعالات، التًكيز والإصغاء لإدراؾ ابؼضموف 

 والابتعاد بسامًا عن تركيز الاىتماـ على السطح ابغسي.

ى ذلك فنلٍ أنصح مشاىد الأوبرا أف يلم بدوضوع الرواية وعلبوة عل
وتقسيم فضوبؽا خاصة إذا كانت بلغة أجنبية لا يعرفها وأف يعلم جيدًا أف 
ابؼتعة ابغقيقية لا تأبٌ فقط من عذوبة الأبغاف وتأثتَ ابؼوسيقى بل من 
 العمل ككل أي ابؼناظر وابؼلببس والألواف والتمثيل والغناء ابؼتقن وبراعة

 الإخراج.

يقوؿ البعض: إلٍ أحب ما أحب من ابؼوسيقى ولا أبالي بدعرفة 
السبب، إف ىذا القوؿ دليل على الاستجابة للموسيقى ولكنو بىلو من 
التقدير الذىتٍ، وىي استجابة للذة النفسية التي تتيحها ابؼوسيقى وىو 

التفكتَ قوؿ فيو نكراف ذلك ابؼستمع لقدراتو العقلية التي تستطيع التأمل و 
 بُ سبب تلك المحبة.

وقد يقوؿ مستمع آخر بطريقة رومانسية: إف الإحساس الغامض 
بابؼتعة التي تتيحها ابؼوسيقى يأبٌ من تأثتَىا على الوجداف ولا دخل للعقل 
فيها، ولو حاوؿ ىذا ابؼتلقي أف يعرؼ السبب بُ إحساسو بالنشوة 
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ك ابؼشاعر عمقًا والانفعالات التي توحي بها ابؼوسيقى لازدادت تل
ولفتحت ىذه المحاولة أمامو آفاقًا واسعة لزيادة نطاؽ معارفو وبؼا اقتصر 

 تذوقو للموسيقى على ابؼستوى ابغسي فقط.

وكلما سعى ابؼتلقي إلى تنمية قدراتو الذىنية على اكتشاؼ أسباب 
بؿبتو للموسيقى أو إعجابو ببعض الأعماؿ زادت قدرتو على الاستمتاع بدا 

قدر اعتماده على آراء النقاد، ىذا إذا كاف ىناؾ ناقد يصدر يسمع و 
 أحكامو على أسس دراسة أكادبيية وليس على أساس ابؼزاج الشخصي.

وىنا أيضًا تلعب النسبية دوراً كبتَاً بُ بصل أنواع ابؼستمع بلب حصر، 
فما يعتبره شخص ما بصيلًب قد لا يكوف كذلك بُ نظر غتَه، والناس 

ف دائمًا ابعديد ليس لأنو جيد أو رديء ولكن لأنو ما م  العاديوف بىشو 
يعتادوا عليو ىذا علبوة على تفشي الأمية ابؼوسيقية، وبؽؤلاء أقوؿ لا يبقى 

 ابؼألوؼ مألوفًا إلى آخر الزمن ولكنو يتغتَ مع تغتَ المجتمع.

وبصفة عامة فابؼستمع والناقد لا يستطيعاف إصدار أحكاـ مطلقة 
ماؿ ابؼوسيقية لأف القيم ابعمالية فيها، وأساليب كتابتها هاائية على الأع

 ليست أبدية وإبما تتجدد وتتبدؿ على مر العصور.

وإذا كنا بُ مصر نفتقر إلى ابعمهور العريض الذي يتذوؽ الأوبرا 
وابؼوسيقى الرفيعة فالسبب الأساسي يرجع إلى العملية التعليمية بُ بـتلف 

تعليم ابؼوسيقى للطفل والشاب بدناىج  مراحلها لأف ابؼناىج بزلو من
أكادبيية إلى جوار ابؼعارؼ الأخرى، والسبب الثالٍ ىو عدـ قياـ أجهزة 
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الإعلبـ بدد جسور الاتصاؿ بتُ ابؼتلقي والفنوف الرفيعة، إهاا عملية تربية 
ذوؽ ووجداف ابؼواطن حتى يصبح إنسانًا واعيًا يرفض القبيح والغث بُ 

ولعلي لا أخطئ إف قلت أف غياب الوعي بالثقافة  –بصيع أشكالو وصوره 
الفنية عند بعض ابؼسئولتُ عن برامج أجهزة الإعلبـ يؤدي إما إلى انعداـ 
الإحساس بابعماؿ بُ شتى صوره أو إلى اعتماد ابؼواطن ابؼصري ابؼثقف 
علي الفنوف ابؼستوردة أي النماذج الغربية بدا فيها من غرابة وعدـ الانتماء 

تنا، ىذا علبوة على إحساس ذلك ابؼواطن بأف فنوننا قليلة القيمة إلى ىوي
 وأهاا بُ منزلة أدلٌ من مثيلتها ابؼستوردة.

عشمي ألا يكوف اليوـ بعيدا الذي بزتفي فيو من الوجود تلك 
ابؼنتجات ابؼوسيقية الركيكة التي ينتجها أنصاؼ ابؼتعلمتُ لأف ضررىا كبتَ 

 على الأطفاؿ والشباب.

لأعماؿ ابؼوسيقية الرفيعة قدرة مكتسبة وكلما زاد الاستماع وتذوؽ ا
والقدرة على التذوؽ  –إليها واختزاف ابؼعلومات عنها زاد الاستمتاع بها 

تكتسب من الإصغاء والتًكيز حتى نصل إلى الإدراؾ بٍ الاستجابة بالعقل 
ا وابؼشاعر. إف كل بغظة من بغظات سرياف العمل ابؼوسيقي مرتبطة بدا يليه
ارتباطا لا ينفصم وأجزاؤه ليست مفككة بل بؿكمة التًكيب وإف العمل 
ابعيد بو بداية ووسط وهااية يستدؿ عليها ابؼستمع بالتحليل والتأمل بُ 

ابعمل والعبارات.                                                                                         
 تساعد علي اكتساب القدرة علي التذوؽ ىو ومن أىم العوامل التي

الاعتياد على الاستماع للؤعماؿ الرفيعة، فهذا الاعتياد واستمراره ينمي 
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الذوؽ ويصبح ابؼستمع قادرا على تقدير أنواع من ابؼوسيقى غتَ ابؼألوفة لو 
 بحيث يرى فيها قيما وبصاليات م  يكن يلحظها من قبل. 

  –الشعب، ىو فن لكل الناس بلب بسييز فن الأوبرا يقدـ إلى بصاىتَ 
ولا حاجة بؼستمع الأوبرا إلى ثقافة خاصة أو درجة علمية عالية فحسبو أف 
يكوف لو عيناف وأذناف وقلب. ولست أدري بؼاذا يسود بيننا الاعتقاد بأف 
الأوبرا مسرح للطبقة الراقية أو الصفوة من أىل الفكر والفن. ىذا اعتقاد 

برا تنتعش وتزدىر إذا تأصلت جذورىا بُ الروح ابعماعية لا أساس لو فالأو 
العامة ولا يعتٍ ذلك أهاا بهب أف تستهدؼ الشعبية الرخيصة أو أف 
تعكس رغبات أو تيارات فكر رجل الشارع، ولا يبلغ أي عمل فتٍ 

 الكماؿ والبقاء إلا إذا بذاوب مع القاعدة العريضة.

 المظشح:

لأجياؿ". وقاؿ فابقر: ابؼوسيقى قاؿ ابغكماء: " ابؼسرح مدرسة ا
 ديانة وابؼسرح معبدىا.

وابؼسرح عام  لو ثلبثة جدراف بيكن أف يشيد الفناف بُ إطارىا قصرا 
أو منزلا متواضعا أو يتحوؿ إلى غابة أو غرفة نوـ أو مغادرة أو صحراء أو 
معبد فرعولٍ الخ.. إنو عام  تقاليده متف  عليها افتًاضا 

(CONVENTIONٍبدعت )  أنو بودث أحيانا على ابؼسرح قياـ اثنتُ من
ابؼمثلتُ بالتعبتَ عن وجهة نظربنا بُ آف واحد، وابؼفروض أف كلب منهما لا 
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يسمع الآخر ويتقبل ابؼشاىد ىذا الوضع لأنو تقليد متف  عليو. إنو عام  
يقدـ بؾموعة من الصور وابؼواقف ىي خلبصة وبذسيد مرئي للدراما أو 

 لكوميديا.التًاجيديا أو ا

وابؼسرح بطبيعتو لا يسمح للمشاعر بالتحلي  طويلب بُ بظاء 
الأحلبـ والأوىاـ أو ابػطابة لأف بصهور النظارة لا يكتفي بها خاصة إذا  
كانت لا علبقة بؽا بالواقع الذي يرغب ابؼشاىد بُ متابعة أحداثو، لذلك 

من فالشاعر الذي يكتب للمسرح يقدـ صورا ومواقف بؿسوسة مستقاة 
 واقع ابغياة لكي يثتَ اىتماـ ابؼشاىدين وبوتفظ بانتباىهم.

وابؼسرح عام  تتصارع فيو النزعات والنزوات والعواطف والسياسات، 
عام  فيو البطولة وابعبن وابػيانة والإخلبص، عام  لو قيم إبهابية رغم ما فيو 

بتَ من مأساة أو ضحك، عام  يكوف أحيانا حتميا ليس للئرادة فيو بؾاؿ ك
 إنو مدرسة الأجياؿ، ومناىجها: ظروؼ وحياة الناس. –

وبُ ابؼسرح عناصر أخرى غتَ الرواية وابؼمثلتُ، عناصر تساعد على 
تعمي  التأثتَ، إهاا العناصر الشكلية من مناظر وملببس وألواف، وللئضاءة 
والإظلبـ فيو لغة وتكنيك يعاوف على إخفاء أو توضيح وبذميل الأشياء 

 ثتَ ابؼواقف.وتعمي  تأ

كم بُ ابؼسرح من إمكانات ميكانيكية وإلكتًونية وكهربائية يستفيد 
منها ابؼخرج العبقري لتوصيل فكر ابؼؤلف أو الشاعر أو مؤلف ابؼوسيقى 

 إلى ابؼشاىد على مستوى فتٍ رفيع.
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وابؼسرح ىو ابؼنبر الذي يطرح منو ابؼؤلف رسالتو ابػاصة بفثلة بُ 
يقية وأفكاره على بصهور لا بيكن التنبؤ بدا يعجبو أبغانو وابذاىاتو ابؼوس

 بشكل قطعي.

الأوبرا وابؼسرح عنصراف بُ حركة النمو الثقابُ وبُ مناقشة قضايا 
الفكر إلى جوار الصحافة والإعلبـ ودور النشر وعلى ذلك لا يكوف دور 

 الأوبرا فنيا فحسب بل اجتماعيا وثقافيا بُ نفس الوقت.

ره بهب أف يتحرر من بصيع القيود ولكي يؤدي ابؼسرح دو 
الاقتصادية فهو ليس بؾالا للبستغلبؿ التجاري، إنو يندرج برت قائمة 
ابػدمات بلب عائد كالتعليم بساما، وابؼسرح الغنائي أي الأوبرا ىو مسرح 

 الشعب يؤثر فيو تأثتَا عظيما.

 النكذ:

 بهب النقد ىو برليل العمل الفتٍ وليس بسزيقو، وبرليل العمل الفتٍ
أف يعطي مداخل واضحة تكشف عناصر العمل وتساعد على برديد قيمتو 
وبالتالي إصدار أحكاـ بدوف بذاىل أيو بظات مهمة بُ العمل أو الإقلبؿ 

 من شأهاا.

ولابد للناقد من تقدلَ مبررات لأحكامو فوجهات النظر الشخصية 
كادبيي، كما لا بيكن اعتبارىا مقياسا خاصة إذا خلب النقد من التحليل الأ

 أف الانفعالات الشخصية ليست معيارا للقيمة.
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وابؼقصود بالتحليل الأكادبيي ىو البحث بُ الشكل والصيغة 
وابؼضموف وابؼادة اللحنية بهدؼ الإشارة إلى ما فيها من قيم فنية وتعبتَية 
وبصالية، والنقد النزيو لا يتلمس ابؼآخذ بُ العمل الفتٍ وإبما يبحث عما 

 قوة أو عذوبة أو شاعرية.فيو من 

إف العمل الفتٍ شيء والكلبـ عنو شيء آخر فهناؾ النقد التقديري 
والنقد التفستَي، ومهمة الناقد تبدأ بتفستَ العمل من حيث بنائو الشكلي 
ودلالاتو التعبتَية ليبدد الغموض لدى ابؼتلقي أما التقدير فيأبٌ بُ ابؼرتبة 

 الثانية كنتيجة للتفستَ.

نوافذ يطل منها ابؼتلقي على دنيا ابؼوسيقى فتتسع آفاؽ فهمو والنقد 
ويزداد استمتاعو لأنو تنبو إلى خصائص كانت تغيب عنو بٍ أدركها بفضل 
إشارة الناقد اليها. لذلك يتعتُ على من يتصدى لنقد ابؼوسيقى، وخاصة 
الرفيعة منها، أف يكوف قد درس ىذا الفن وعلومو ومارسو عزفا أو غناءً 

معرفة، ولو قليلة، بأساليب العصور ابؼختلفة. والناقد الدارس ىو فناف مع 
تنقصو موىبة الابتكار، وإلا بؼا احتًؼ النقد وفضلو على سواه من ابؼهن 
ابؼوسيقية، غتَ أف بعض الناس قد نصبوا أنفسهم متحدثتُ باسم ابؼوسيقى 

والرائع أو  التي لا يعرفوف منها إلا القشور وابتدعوا عبارات مثل ابؽابط
بصل مثل لقاء القمم وغتَىا من الكليشيهات ابؼتكررة بلب برليل أو تفستَ 
بفا يضلل ابؼستمع وبهعلو يرتبط بآرائهم دوف أسباب مقنعة، ىؤلاء ليسوا 

 نقادا بل أصحاب مساحات بُ جريدة أو بؾلة.
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والنقد الذي يتناوؿ شخصية الفناف أو وقائع حياتو ابػاصة أو 
دوف أف يربط بينها وبتُ العمل الفتٍ موضوع النقد ودوف ظروؼ بؾتمعو 

أف يبتُ بطريقة مقنعة تأثتَ ىذا الواقع بُ العمل ىو سرد تاربىي وليس 
نقدا. إف ستَة الفناف ابؼبدع والظروؼ الاجتماعية للعصر الذي كاف يعيش 
فيو لا بسثل قيمة فنية ولا تزيدنا فهما لعناصره. وكما سب  القوؿ فالنقد 

س استكشاؼ النواقص بُ العمل الفتٍ أو إصدار الأحكاـ عليو، فماذا لي
تعتٍ صفات مثل "بصيل" أو "عظيم" بُ الفن؟ وما ىي معايتَ القيمة التي 
توصل الناقد على أساسها إلى حكمة؟ ىا ىي معايتَ القدلَ من الفن 

 التقليدي أو التًاث؟ 

ت العلم، وابعماليات ليست علما دلائل واستنتاجات أي مقوما
ولذلك لا بيكن تطبي  ابؼناىج الوضعية عند تقدير عمل موسيقي. وليس 
النقد علما بل ىو فن من الفنوف يهدؼ إلى تقييم وتقدير الأعماؿ الفنية 
بعد استيعابها وبرليلها وتسجيل الانطباع الصادؽ عنها الذي يولد من 

مسرحية أو ابغضور الشخصي بُ أداء العمل الفتٍ سواء كانت أوبرا أو 
 حفل سيمفولٍ.

ولا بهب أف يعتبر الناقد نفسو موجها للرأي العاـ أو وكيلب عنو بل 
يكتب نقده بصفتو معبرا عن رأيو العلمي بُ الأفكار ابؼطروحة والانفعالات 
المحسوسة ويعطي شيئا أكثر من رأيو الشخصي أيضا مراعيا، بُ الوقت 

 اضرين معو.نفسو، الاستجابة التي تنبعث من بصهور ابغ
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لزابع  ا  الباب 

 الأوبزا في مصز 

  ابغاجة لفن الأوبرا 

 كلمة الأديب الراحل توفي  ابغكيم عن الغناء ابؼسرحي 

  الأوبرا بُ مصر 
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 الحاجْ لفن الاًبشا:

 ومن الأسئلة التي وجهت إلي سؤاؿ لو أبنية كبتَة: 

ذور لو "وما حاجتنا بكن العرب إلى فن الأوبرا، وىو فن مستورد لا ج
 عندنا؟" 

وبعد أف تعرفنا على تفاصيل فن الأوبرا أستطيع أف أقوؿ أنو ليس 
سابقا للؤواف أف نطلب بغصيلتنا الثقافية فهرسا من الأعماؿ الأوبرالية 
برمل ىويتنا وبسجد ثقافتنا ولغتنا وفنوننا وأساطتَنا ابؼصرية والعربية 

ب بُ ىذا ابؼيداف، ولكن وبطولاتنا علي مر آلاؼ السنتُ. ولقد سبقنا الغر 
الواجب القومي بوتم علينا أف نلح  بركب ابغضارة ليس كمقلدين ولكن  
كمبتكرين، خاصة أف مصر قد أبقبت عددا من ابؼؤلفتُ الدراستُ الذين 

 يستطيعوف كتابة الأوبرا بأسلوبنا ووجداننا ابؼصري العربي.

يط إلى إف حاجتنا للؤوبرا ىي حاجتنا ابؼلحة للبنتقاؿ من البس
أي من بساطة الغناء الفردي بدصاحبة التخت، مهما كاف  -ابؼركب 

موسعا، إلى الغناء ابؼتعدد الأصوات الذي يقدـ موضوعات يشتًؾ بُ 
أعدادىا ىذا ابغشد الكبتَ من الفنانتُ والفنيتُ لتقدلَ الرواية والعبرة 

 والعظة مغلفة بُ أرؽ وأبظى وأكمل وسائل التعبتَ.

التي تتناوبؽا الأوبرات الأجنبية لا بزرج عن إطار وابؼوضوعات   
ضوابط العقل وابؼنط  وابؼشاعر الإنسانية الرفيعة، وىي ضوابط بذعل فن 
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الأوبرا فنا متميزا ومادة ثقافية بيتد دوامها عبر العصور ويسري انتشارىا 
 عند بصيع الشعوب ابؼتحضرة.

الية بالذات. وما يبقى حاجز اللغة بُ الأوبرات الأوروبية أو الإيط
أقل العرب الذين يتقنوف تلك اللغات، إلا أف ىذا ابغاجز يزوؿ بساما بدا 
ينشر بُ برامج حفلبت الأوبرا من نصوص توضح القصة وابؼضموف 
وتعطي كافة ابؼعلومات التي بذعل ابؼشاىد الذي لا يعرؼ الإيطالية مثلب 

لغنائية وابؼوسيقية يشعر ويعيش مع أحداث الرواية ويستمتع بالتعبتَات ا
ويشارؾ أبطاؿ الرواية بُ أفراحهم وأحزاهام، وقد استحوذت عليو إنسانيتو 
ونسي الفوارؽ البيئية وبطل مفعوؿ ابغاجز اللغوي لأف ابؼشاعر الإنسانية 

 لا بزتلف من شعب إلى آخر كابغب والغتَة وابػوؼ الخ...

مع ابؼصري ومن ناحية أخرى فقد لاحظت أف كلمة أوبرا تفزع ابؼست
العادي لأهاا بالنسبة لو، بُ ىذه ابؼرحلة، بؾموعة من الأصوات التي تصرخ 
وبرل  بُ الطبقات العليا من الصوت البشري وىو ما م  تعتده أذناه، وقد 
يكوف ما لا يعرفو ذلك ابؼستمع أف استعماؿ ىذه الطبقات العليا من 

صفة عامة يظهر ليس الأصوات ىو تعبتَ عن الوجداف الإيطالي أو الغربي ب
 فقط بُ ميداف الغناء الأوبرالي بل وبُ الأغنيات العادية ابؼتداولة.

ولا شك عندي أف ابؼستمع ابؼصري العادي بل والعربي أيضا سوؼ 
يقبل على الأوبرا ابؼصرية لأف أبغاهاا وموسيقاىا سوؼ تكوف مكتوبة بُ 
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عن وجداننا، ومن ابؼقامات العربية ابؼألوفة بُ الشرؽ وسوؼ تعبر بصدؽ 
 ناحية أخرى سوؼ تتجنب تقليد أي أسلوب أوبرالي معروؼ.

إف ما نرجوه للؤوبرا ابؼصرية أف يكوف من يكتبها واعيا بعم  
 والأغنية الفردية للؤسباب الآتية:الاختلبؼ بتُ الغناء الأوبرالي 

يتطلب التعبتَ عن الانفعالات الدرامية أسلوبا غنائيا غتَ ابؼألوؼ بُ 
 ناء العربي الذي ينصب معظمو بُ إطار الغزليات والغراميات والتطريب.الغ

إنو غناء لا تسانده مصاحبة تردد نفس ابػطوط اللحنية التي تغتٌ 
أي ابغوار ابؼغتٌ بل تصاحبو تركيبات صوتية تفجر ابؼعالٍ الدفينة بُ 

 الكلمة وبزل  ابؼناخ النغمي ابؼناسب للموقف.

ة التعبتَ بؽا مسار منفصل عن الغناء ومتصل أهاا وسيلة لتعمي  وتقوي
 بو بُ نفس الوقت،

 أهاا مصاحبة موسيقية متوافقة بُ العم  ومتناقضة بُ السطح.

أف الغناء الأوبرالي غناء مرتبط بالأصوات الأخرى التي تتبادؿ 
 ابغوار.

بُ الغناء الأوبرالي تلحتُ الكلبـ لا يكفي لأف دور ابؼصاحبة 
تَ الأبنية فهي تعبر عن الأحداث أو تسبقها منذرة أو ابؼوسيقية يصبح كب

منبئة، وعلى أية حاؿ فالكلمة غالبا ما تكوف عاجزة عن التعبتَ عن أعماؽ 
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معانيها، ولكن ابؼوسيقى تستطيع أف تغوص بُ تلك الأعماؽ لأهاا فن إثارة 
 الانفعالات الإنسانية.

اتباع إشارات  وبُ الغناء الأوبرالي بهب على ابؼغتٍ أف يعتاد على
قائد الأوركستًا لأنو لا يقوـ بدور ضابط الإيقاع أو بؿدد السرعات 
وحسب فهو أو لا يستوعب لكل أبغاف الأوبرا ويستطيع ترديدىا إذا لزـ 
وىو الذي ينس  بتُ ما يصدر من غناء فوؽ خشبة ابؼسرح وبتُ ابؼصاحبة 

 ركستًا.   ابؼوسيقية ابؼنفصلة عن الغناء التي تصدر من حفرة الأو 

بوجو عاـ فالأوبرا إبداع تشيع فيو ابغياة والنشوة ابؼثتَة للخياؿ، إهاا 
فن تستجيب لسحره وتأثتَه الطاغي قوي الانفعاؿ عند الإنساف. 
وابؼشاعر الإنسانية واحدة عند كل شعوب العام  ولكن التعبتَ عنها بىتلف 

روث من القدلَ. ولا وفقا للعصر وابؼناخ الثقابُ والعادات والتقاليد وابؼو 
يعقل أف يكوف تعبتَ ابن الشرؽ عن تلك ابؼشاعر بواكي تعبتَ ابن الغرب، 
ىنا رماؿ وصحاري وحرارة وىناؾ جباؿ وثلوج وبرد، فنذا قاؿ فناف الغرب 
بغبيبتو "أنا أحبك" أو شكا بؽا آلامو فنف تعبتَه يتطلب وفقا بؼألوؼ الغناء 

على عكس الفناف الشرقي الذي  ىناؾ استعماؿ طبقات عليا من الصوت
يستخدـ التطريب والتكرار حتى ولو كاف بُ ىذا التعبتَ ميوعة، وإذا 
فرحت امرأة من الشرؽ انطلقت من فمها الزغاريد أما امرأة الغرب 
فتًقص وتغتٍ بأصوات حادة نعتبرىا بكن صراخا وما ىي بُ الواقع إلا 

 جداف أىل الشرؽ.تعبتَ الوجداف الغربي الذي بىتلف بساما عن و 
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 كمىْ الأدٍب الشاحن تٌفَل الحكَي عن الغناء المظشحُ

كتب أديبنا الراحل توفي  ابغكيم بُ جريدة الاىراـ "دفتً ابعيب 
 (" عن ابؼوسيقى والشعر ما يأبٌ:ٜ٘)

نشرت بُ ابؼقاؿ الساب  أف مستقبل موسيقانا الشرقية العربية ىو بُ  
لطرب" عندنا لا بيكن أف نستأصلو كلمتتُ "التعبتَ والتطريب" لأف "ا

بسهولة من آذاننا.. ولكن كلمة مستقبل قد يفهم منها أننا لا نعرؼ ذلك 
بعد، أو أننا بُ انتظار ابؼستقبل الذي يأتينا بالنماذج.. والصحيح أننا 
حاولنا ذلك بالفعل.. ولو كاف عندنا الناقد الدارس ابؼتعم  بُ التحليل 

ستطعنا أف نرى بُ موسيقانا أشياءً نظن أهاا وىو موجود ولكنو قليل، لا
غتَ موجودة.. وسأحاوؿ توضيح ذلك، وإف كنت لست بالناقد 
ابؼتخصص وسأكتفي ىنا بنموذج واحد علي سبيل ابؼثاؿ أراه بُ أوبريت 
"العشرة الطيبة" لسيد درويش ففيها ألواف عدة من الأبغاف: فيها اللحن 

سم "الكاريكاتوري" وىو الوصف ابؽزلي التعبتَي ابؽزلي فيما أبظيو أنا با
الساخر بغكاـ ابؼماليك.. وفيها اللحن التعبتَي التصويري للؤخلبؽ بُ 
ابؼل  والوصولية بُ "علشاف ما نعلى ونعلى ونعلى لازـ نطاطي نطاطي 
نطاطي"... بٍ يأبٌ اللحن "التطريبي" "على قد الليل ما يطوؿ" ولأنو طرب 

ستقلب كأي غنوة مطربة، وىذا ما بودث بُ موقف حب فهو يتغتٌ بو م
أيضا بُ الأوبرات الأوروبية وبقده بُ أوبرات فردي وبوتشيتٍ فيما يسمونو 

 "البل كانتو" أي الغنوة ابعميلة.
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وىو ما لوحظ أف ابعماىتَ تريدىا وتنتظرىا لتتغتٌ بها بعد ابػروج من 
اقف.. وأنا العرض ابؼسرحي القائم علي "التعبتَ" ابػالص بابغوار وابؼو 

نفسي قد وجدت عندي ىذه الرغبة بعد مشاىدبٌ لأوبرا ساف صانس 
"شمشوف ودليلة" بُ باريس وم  أحتفظ حتى اليوـ باللحن ابؼطرب فيها وإف  
كاف نوع "التطريب" وطبيعتو بىتلف عندىم عما عندنا لاختلبؼ طبيعة 

 الغناء.

ند إلا أف أذف الإنساف بُ ابغب لا بزتلف لأف شعور ابغب ع
الإنساف واحد.. وىا ىي ذي كلمات الأغنية التي أحفظها حتى اليوـ كما 
أحفظ بغنها وإف كاف الذي ذىب ىو صوبٌ: "قلبي يتفتح بصوتك كما 
تتفتح الأزىار لقبلبت الصباح".. ىكذا يتفتح القلب "للطرب" كما يتفتح 
 العقل للتعبتَ والأذف تعرؼ الاستماع والعقل يعرؼ الإعجاب وعلى ذلك

 بيكن القوؿ "أف الطرب وجدالٍ والتعبتَ عقلبلٍ".

ومثاؿ آخر بقده عند عبد الوىاب بُ قطعة نسمعها الآف دائما 
مستقلة وىي من "بؾنوف ليلى" فاللحن التعبتَي ىو ما ينطقو أبو ليلى 
بقولو: "أجئت تطلب نارا أـ تشعل البيت نارا" أما عندما بىاطب قيس 

 ى تتجو إلى الطرب.بعبارات ابغب ليلى فابؼوسيق

 أكتفي بهذا القدر من مقاؿ الأستاذ ابغكيم ابػاص بالغناء الأوبرالي.
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 الأًبشا في وصش:

عندما أمر ابػديوي إبظاعيل باشا بإقامة دار للؤوبرا بُ القاىرة 
بدناسبة أعياد افتتاح قناؿ السويس ضمن ما أنشأ للتًفيو عن ضيوفو من 

وطري  الأىرامات وحديقة الأورماف وبناء ملوؾ وأمراء مثل حديقة ابغيواف 
على اقتًاحات مستشاريو كلف ابؼؤلف الكبتَ جوزيبي فردي، أشهر 
ابؼؤلفتُ بُ ذلك العصر، بكتابة موسيقى أوبرا عايدة لعرضها بُ تلك 
ابؼناسبة، وكاف الغناء الأوبرالي ىو الأسلوب السائد للتعبتَ عن 

 ابؼوضوعات التاربىية.

الي ذىن ابػديوي ما لإقامة ىذه الدار واستمرار  وربدا م  يتبادر
ابؼواسم فيها من أثر على ابؼوسيقى وابؼسرح وإلٍ اعتقد أف ابغركة التي 
شهدت مصر ازدىارىا بُ ابؼسرح الغنائي بُ العشرين سنة الأولى من ىذا 
القرف علي يد كبار ابؼلحنتُ أمثاؿ: كامل ابػلعي، وسيد درويش، وداود 

 أبضد، وغتَىم كانت تلك الدار أحد دوافعها.حستٍ، وزكريا 

م  يكن حينذاؾ من بتُ ابؼصريتُ من يستطيع القياـ بذلك العمل وم  
يكن بُ الشرؽ أو حتى بُ أفريقيا كلها دار للؤوبرا بعد، وعندما افتتحت 

كاف فن الأوبرا جديدا علينا يشاىده الأجانب   ٜٙٛٔالدار ابؼصرية عاـ 
ن تعلموا بُ ابػارج أو بعض العاملتُ بُ ميداف وقلة من ابؼصريتُ الذي

ويذكر التاريخ أف أحد أصدقاء سيد درويش )الراحل  –ابؼوسيقى أو الغناء 
حسن الشجاعي( اصطحبو بؼشاىدة أوبرا عايدة ذات ليلة من ليالي 
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ابؼواسم الإيطالية السنوية التي م  تتوقف منذ افتتاح الدار حتى احتًاقها؛ 
لرفيع لدرجة أنو قرر أف يسافر إلى إيطاليا ليدرس )وقد  فبهره ىذا الفن ا

كاف أميا( حتى يستطيع كتابة الأوبرا ابؼصرية الصميمة، ولكن ابؼنية عاجلتو 
 بعد تلك الليلة بقليل.

وجدير بالذكر أف أوبرا عايدة التي تدور أحداثها بُ مصر ىي بُ 
ف الاحتلبؿ الرومالٍ الواقع أوبرا إيطالية اللغة والوجداف تدور أحداثها أبا

بؼصر فأبطابؽا راداميس وأمنتَيس وغتَىم ليسوا مصريتُ كما أف القصة 
نفسها لا أساس تاربىي بؽا كما يؤكد ذلك علماء ابؼصريات وإبما ىي من 
خياؿ أوجيست مارييت الفرنسي الذي كاف يعمل مديرا للآثار بُ عهد 

 إبظاعيل باشا.

وجد عشرات ابؼوضوعات ولو كاف الذي اختار القصة مصريا ل
 أبطابؽا من ابؼصريتُ مثل أبضس أو رمسيس الثالٍ أو غتَىم.
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 الباب الخامص 

 فن الأوبزا 

  نبذة عن نشأة الأوبرا 

 الغناء الأوبرالي والأصوات 

  موضوعات الأوبرا 

 أنواع الأوبرا 

 افتتاحية الأوبرا 
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 نبزّ عن نؼأّ الأًبشا:   

ليلة الآتية تغطي تاريخ الأوبرا عبر أنا لا أزعم أف الصفحات الق
العصور، فذلك عمل يتطلب كتابة بؾلدات وسنوات عديدة من البحث بُ 
مراجع بدختلف اللغات خاصة إذا اشتمل البحث على ابؼقارنة بتُ أعماؿ  

 كبار ابؼؤلفتُ من بـتلف بلبد أوربا.

ما والواقع أف تاريخ الأوبرا ىو تاريخ عظماء مؤلفيها عبر العصور عل
بأف لكل عصر تيارات ومذاىب فنية سادت فيو وأصبحت الصفة ابؼميزة 
 لفنوف كل عصر مثل الباروؾ والكلبسيك والرومانتيك وابغديث وابؼعاصر.

وكلما قلبنا صفحات تاريخ الأوبرا وجدنا أننا نقلب صفحات 
التاريخ الاجتماعي لأف كل أوبرا تعكس نبضة من النبضات الروحية 

فالأنواع ابؼختلفة من الأوبرا ذات ابؼواضيع الدرامية أو للجنس البشري 
التًاجيدية أو الكوميدية ىي انعكاسات لأوضاع اجتماعية رفع مؤلف 

 ابؼوسيقى قدرىا إلى النبل وابعلبؿ بدا ابتكر بؽا من موسيقى وأبغاف.

ظهرت النواة الأولى للؤوبرا بُ هااية القرف الرابع عشر بُ فلورنسا 
انت حينئذ عاصمة الفنوف بُ كل أوربا وأطل  علي تلك النواة بإيطاليا، وك

( وىو عمل غنائي لعدة أصوات مع مصاحبة Madrigalاسم "مادربهاؿ" )
آلات موسيقية يتًفع على الأغنية الشعبية ويقدـ على منصة أو خشبة 

 مسرح ويشتمل على رقصات بأسلوب النبلبء أو الفلبحتُ. 
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كانت أسطورية أو دينية أو عاطفية أو أما موضوعات ابؼادربهاؿ ف  
( أي الكلبـ ابؼنغم Recitativoفكاىية، وكاف الغناء من النوع ابؼرسل )

على درجات قليلة ومتقاربة من السلم ابؼوسيقي، وكانت ىذه الأعماؿ 
تقدـ على ابؼسارح ابػاصة بُ قصور الأباطرة والنبلبء والأمراء بهدؼ 

 تسليتهم.

وبتجدد شكلب وأسلوبا ويزداد تعبتَا حتى جاء ظل ابؼادربهاؿ يتطور 
( بالستًينا Palestrinaالقرف السادس عشر وتناولو مؤلفوف عظماء مثل )

ٕٔ٘٘ – ٜٔ٘ٗ Monte-Verdi   ٚٙ٘ٔومونتي فردي – ٖٔٙٗ 
الذي أسس مدرسة جديدة بُ ىذا الفن الغنائي فزاد الاعتناء بصياغة 

تصر على العود وبعض الآلات الأبغاف، وم  تعد ابؼصاحبة ابؼوسيقية تق
الوترية الأخرى بل شملت آلات نفخ خشبية أو بكاسية، ومن جهة أخرى 

وبؼا عاب  –دخل استعماؿ التًكيبات الصوتية ابؼتنافرة بُ التعبتَ الدرامي 
 عليو النقاد ذلك قاؿ مونتي فردي:

"... إف التعبتَ الدرامي ىو التعبتَ عن الانفعالات البشرية، 
ابؼعموؿ بها بُ ابؼدرسة القدبية لا تصلح لطموحات ابؼدرسة  والقواعد

 ابعديدة.." )أي مدرسة عصر النهضة(.

وبالتدريج م  يعد ابؼادربهاؿ خاصا بالطبقة ابغاكمة أو الأرستقراطية، 
بل أصبح متاحا للطبقات الأخرى من التجار والصناع خاصة بعد إنشاء 

د من ابؼسارح وتكوين فرؽ العديد من ابؼعاىد ابؼوسيقية وافتتاح عد
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ابؼنشدين )الكوراؿ(، ومن جهة أخرى ابتعدت موضوعات ابؼادربهاؿ عن 
 الأساطتَ وابؼيثولوجيا وابذهت بكو الدراما وابؼغامرات الرومانسية.

وبُ نفس ىذه الفقرة أخذ صناع الآلات ابؼوسيقية يتقنوف صنعها 
نها مساحة صوتية ويطوروهاا ويكونوف من كل نوع عائلبت يغطي كل نوع م

 أوسع.

 الغناء الأًبشالُ ًالأصٌات:

استعماؿ الصوت البشري أمر فطري عند الإنساف، فبعد أف صرخ 
أو زبؾر بنهم بٍ غتٌ، وكلما ارتقى على سلم ابغضارة زاد غناؤه بصالا، أما 
 ابؼوسيقى كنحدى وسائل التعبتَ فقد توصل إليها خلبؿ تطوره ابغضاري.

إلى أصوات رجاؿ ونساء لأف موضوعاتها تشتمل  بوتاج غناء الأوبرا
على شخصيات من ابعنستُ كما ىو ابغاؿ بُ واقع ابغياة ويندر أف بذد 
رواية أبطابؽا من الرجاؿ أو النساء فقط، وكذلك يندر أف بذد شخصتُ 
بؽما نفس الصوت ونفس النبرات لأهاا من ابػصائص التي بسيز بتُ الأفراد 

 ع ابػطوات.مثل بصمات الأصابع ووق

وبعد دراسات وافية بدأت من عهود الإنشاد الكنسي بُ العصور  
الوسطى وما بعدىا حيث كانت بصوع ابؼصلتُ يشتًكوف معا بُ إنشاد 
التًاتيل الكنسية بسكن الإيطاليوف من الوصوؿ إلى تصنيف عاـ لأصوات 

 الرجاؿ والنساء إلى فصائل:
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  رفيع          

SOPRANO      

 

 نساء    

 MEZZO SOPRANOرفيع متوسط   
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ابغدود من أدلٌ أو من أعلى بفا بهعل صاحب أو صاحبة ىذا الصوت  
 كالعملة النادرة ويكثر عليو الطلب.

ولا يستطيع كل صاحب صوت بصيل غناء أبغاف الأوبرا فجماؿ 
لتدريب ابؼنهجي لعدة سنوات وأف يتمتع الصوت وحده لا يكفي إذ يلزمو ا

وكلمة حضور اصطلبح  –( ولو حضور CHARSMAبشخصية جذابة )
يعرفو رجل ابؼسرح وابؼقصود بو ىو ما بوس بو ابعمهور لمجرد ظهور ابؼمثل 
على ابؼسرح وحتى قبل أف تشرع بُ أداء دوره أو حتى إذا م  ينط  بأية  

اء الطلعة أـ كماؿ ابؽيئة أـ كلمة. فهل سبب ذلك ىو خفة الظل أـ به
ذلك الإشعاع ابػفي الذي ينبعث من شخصيتو؟.. أعتقد أف السبب ىو  

 كل ىذه ابؼواصفات علبوة على إجادة الأداء.

وبُ ابؼعاىد ابؼوسيقية يتلقى الصبي أو الصبية العلوـ ابؼوسيقية 
والتاريخ والعزؼ على البيانو مع إحدى الآلات الأخرى حتى إذا ما وصل 

لى سن البلوغ واستقر نضوجو الفسيولوجي يتبتُ إذا ما كاف صوتو يصلح إ
للغناء الأوبرالي، وعندئذ بووؿ إلى قسم الأصوات ويبدأ تدريبو بؼدة لا تقل 
عن بطس أو ست سنوات ويصبح أثناءىا أماـ الالتزاـ بالتدريب اليومي 

قية لا حتى بُ الأجازات وما بعد التخرج فالصوت البشري كالآلة ابؼوسي
 يبلغ إتقاف العزؼ عليها إلا من كاف بيارس التدريب يوميا ولعدة ساعات.
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وعلبوة على تدريب الصوت يتلقى الطالب دروسا بُ التمثيل 
والإلقاء والرقص وابؼبارزة بالسيف حتى يكوف قادرا على القياـ بأي دور 

 ركة.تاربىي أو معاصر ولا يعوقو عدـ ابؼعرفة أو قلة التدريب أو خفة ابغ

وىناؾ بعض الأدوار الرئيسية بُ الأوبرات بزصص فيها ابؼغنوف لأهاا 
تناسب أصواتهم وشخصياتهم مثل دور "عايدة" أو "كارمن" أو "مداـ 
بتًفلبي" ونتيجة للدرجة العالية من الإتقاف يزداد بقاحهم وترتفع أجورىم 

الرغم من  إلى أرقاـ خيالية مثل ربع مليوف دولار أمريكي بُ الليلة وعلى
ذلك تتنافس مسارح العام  على التعاقد معهم وقد تصر الشهور بل 

 والسنوات وىو أو ىي تنتقل بتُ قارات العام  لأداء ذلك الدور.

وأختَا أقوؿ أف ابؼغتٍ البارع أصبح ينافس ابؼؤلف وقائد الأوركستًا 
بُ الاستحواذ على إعجاب وتقدير ابعماىتَ حتى أصبح بوتل ابؼكاف 

ؿ بُ جذب ابؼشاىدين إلى ابؼسرح إذ أنو يكفي أف يكتب ابظو أو الأو 
 ابظها على الأفيشات حتى تنفذ التذاكر قبل موعد ابغفل بشهور.

لقد تدفقت عليو الشهرة حتى أصبح من الشخصيات العامة 
 وأصبحت ملببؿو ونبرات صوتو مألوفة بؿبوبة.

كستًا، وقد إنو يتلقى التصفي  والتهالٍ قبل ابؼؤلف وقائد الأور 
يتملك الغرور بعض ىؤلاء ابؼغنتُ وينسوف أف عمر مغتٍ الأوبرا كعمر 
الزىور، يظهر كبرعم بٍ يتفتح ويصعد إلى القمة بٍ يأبٌ برعم صاعد آخر 
لينتزع منو ذلك التاج ويأبٌ غتَه من بعده ويصعد إلى القمة ويستمر ابغاؿ 
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صعب أف ينتزعو منهم كهذا، أما تاج مؤلف ابؼوسيقى وقائد الأوركستًا في
 أحد.

الدواـ لله وحده، ودواـ النجاح الفتٍ للذي لا يتوقف عن بفارسة 
 الإنتاج.

وبفا بذدر الإشارة اليو ىو وجود أكثر من طاقم من ابؼغنتُ للقياـ 
بأدوار الغناء الرئيسية بُ الأوبرا يتبادلوف الغناء كل منهم بُ يوـ بحيث لا 

تٍ، والسبب بُ ذلك ىو أف الغناء الأوبرالي يغتٍ يومتُ متتاليتُ نفس ابؼغ
عمل شاؽ للغاية وتنتج عنو إثارة بل وتضخم الأحباؿ الصوتية بفا لا 
يسمح للمغتٍ القياـ بالأداء كل ليلة إذ لا بد من يوـ أو يومتُ راحة قبل 

 معاودة الغناء حتى يتيح للؤحباؿ الصوتية العودة إلى وضعها الطبيعي.

الأوبرالي بزصص لا يرتقي إليو إلا الصوت  وابؼعروؼ أف الغناء
البشري ابؼدرب حتى يصل إلى أعلى درجات اللياقة. أما الغناء الشائع 
فبلوغ الشهرة فيو لا يتوقف على الدراسة والتدريب الشاؽ الذي سب  
ابغديث عنو وإبما يتوقف على إمكانات مادية أو مؤىلبت أخرى خاصة 

 يطل  عليهن اسم "ابؼطربات".. ولا بهب عند النساء من ابؼغنيات اللوابٌ
أف ننسى أف اختًاع ابؼيكروفوف كاف السبب بُ ظهور الكثتَين الذين لا 
أصوات بؽم بدليل أنك اذا انتزعت ابؼيكروفوف من أماـ افواىهم بؼا بظعت 

 شيئا.
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إتقاف الأداء ىو السر بُ بقاح الأوبرا بسثيلب وغناء لأهاا أولا وأختَا 
ا بُ ىذه الكلمة من معتٌ، ويتوقف الإتقاف على إدراؾ مسرحية بكل م

ابؼغتٍ ابؼمثل ىذه ابغقيقة بحيث ينسى أو يبدؿ شخصو ويتقمص شخصية 
أخرى بكل أبعادىا يقتنع بها ويتأثر بها حتى يستطيع نقلها إلى ابؼشاىد، ولا 
تنبض ابغياة بُ الأوبرا إلا بالأداء ابؼمتاز فهي وليدة العقل والعاطفة 

ياؿ، وتكرار ابغركات ابؼألوفة كل ليلة والغناء من الفم وليس من وابػ
 القلب يقتلها.

وابؼغتٍ/ ابؼمثل ىو الرمز ابؼنظور للحقيقة التي بزيلها الكاتب 
ابؼسرحي وعبر عنها مؤلف ابؼوسيقى، إنو أداة التعبتَ التي تستلزـ الذاكرة 

العاطفة وابغاسة  القوية والقدرة على النط  الواضح السليم وموىبة تصوير
ابؼسرحية كل ىذه الصفات بذعلو يسيطر على ابعمهور ويقنعو بأف ما 

 يشاىد حقيقة وليست خيالا.

 وٌضٌعات الأًبشا:

تتناوؿ موضوعات الأوبرا بأنواعها ابؼختلفة قصصها من ابغياة تقوـ 
على ما حدث بُ ابؼاضي كابؼلحمة أو الأسطورة أو ما بودث بُ واقع 

رة. وابغياة مأساة بُ نظر من تسيطر عليهم ابؼشاعر. وابغياة  ابغياة ابؼعاص
 كوميديا بُ نظر من بىضعوف للفكر أي العقلبنيتُ.
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ولا بزرج أحداث الرواية عن سرد الفعل ورد الفعل بُ حيز مكالٍ 
وزمالٍ معتُ، ولا بد أف بودث صراع بتُ الفرد ونفسو وبينو وبتُ أفراد 

راع بتُ ابػتَ والشر أو بتُ ابؼوروث بؾتمعو يظهر فيو التناقض والص
 وابؼكتسب.

وابؼقصود بالأفراد ىنا ىم شخصيات الرواية بأبعادىم ابعسيمة 
والنفسية والاجتماعية، ويتقمص ىؤلاء الأفراد شخصيات الرواية ويعيشوف 
أحداثها ويندبؾوف فيها لدرجة أنو يتعذر على ابؼشاىد، إذا كاف يعرؼ 

 فرؽ بينهم وبتُ الشخصيات التي يتقمصوهاا.بعض ابؼمثلتُ شخصيا، أف ي

ولكي يستمتع ابؼشاىد بدا يسمع وما يرى بهب أف يكوف ابؼوضوع 
متجاوبا مع أمانيو أو بو إسقاطات نقدية على الأوضاع الاجتماعية 
السائدة ابعيد منها والسيئ. ىذا ىو ابؼوضوع المحبب بؼشاىدي الأوبرا 

الفكر والفن التي ظهرت عند شعوب  حتى ولو كاف مؤلفو قد تأثر بتيارات
أخرى، وصح بؽا أف تتفاعل مع الثقافة المحلية.. لأف ما ينتج عن ىذا 
التفاعل ىو دائما عمل جديد أقوى وأنضج من ابؼألوؼ عند الناس بغض 

 النظر عن ابؽوية والعقيدة.

والقصة كننتاج ثقابُ لا يدوـ بؽا النجاح والرواج إلا إذا احتوت بُ 
تلك ابؼبادئ السامية التي يستهدفها كل مبدع بُ بؾالو بُ عام  الفن ثناياىا 

الفسيح من ابؼنط  ورفعة الفكر وبلبغة الأسلوب وبظو القيم وغتَ ذلك 
بفا ينتجو ابؼبدعوف حتى يتلقاه ابؼتلقي فيشعر بوجوده وبالرضا لأنو وجد 
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تصار مكنوف نفسو قد ظهر بعد أف كاف دفينا بُ داخلو ويشعر بالعزة لان
ما تتميز بو قوميتو وثقافتو من مبادئ سامية. إهاا خصائص تعرفها كل 
الشعوب، ومن ىنا يأبٌ التجاوب والإعجاب والاندماج مع ما يدور على 

 خشبة ابؼسرح.

وما القصة سوى ابتكار فتٍ يصور عدة أحداث أو حدثا واحدا 
ديب إلى على أنو بؿتمل ابغدوث أو بؿاؿ أو بفكن برقيقو، وقد يلجأ الأ

تغيتَ مسار ابغتمية أو الصدفة أو الإيهاـ أو الرمز ودوره بُ التمويو أو 
الدلالة، على ألا بريد القصة عن القيم ابؼثلى والتزامات الإنساف ابؼعنوية 
بُ ابغياة وأف يكسبنا ابؼغزى بُ النهاية ابغكمة والعبرة عن طري  معابعة 

 عواقب الافتقار إلى ابغكمة.

لأوبرا وظيفة بُ غاية الأبنية فمنو يفهم ابؼشاىد كل وللحوار بُ ا
شيء ويستمتع بالبلبغة وحلو الكلبـ ولا بد أف تكوف مفردات اللغة 
مطابقة للعصر أو المجتمع أو البيئة التي تدور فيها الأحداث وتلبئم 

 مستويات ابغديث عند كل منها.

ائي تفرض والبراعة بُ كتابة ابغوار بُ الأوبرا بالشعر السلس الغن
التعبتَ عن عواطف واحاسيس الشخصيات كل بدا يلبئمو وبطريقة غتَ 

 مباشرة.

تأبٌ بعد ذلك طريقة النط  بذلك ابغوار بعد تلحينو وما يلزمو من 
 إتقاف اللهجة وما يصاحبو من إشارات وإبياءات. 
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 أنٌاع الأًبشا:

تعبر  بؼا كانت موضوعات الأوبرا مأخوذة من ابغياة أو الأساطتَ التي
 عن ابغياة فهي تتدرج برت الأنواع الاتية:

كلمة يونانية معناىا الفعل أي تصوير الإنساف وىو   –الدراما  
يتحرؾ ويتصرؼ بُ أموره وىي ليست تصويرا للفعل بل الفعل نفسو أي 

 الأفعاؿ العديدة للتجربة الإنسانية.

 لقد أعطيت كلمة دراما عدة معاف منها:

 فيو من قوؿ وحركة وفنوف أخرى.ما يتصل بابؼسرح بدا  -ٔ

 ما يتصل بالشعر الدرامي. -ٕ

أحداث ابغياة التي نصفها بأهاا درامية أو أهاا من تدبتَ العناية الإبؽية  -ٖ
 أو القضاء والقدر.

ويقاؿ دراما عن الصراع العنيف الذي يغلب فيو البعد عن العقل  -ٗ
 ويسوده عدـ ابؼبالاة.

دراما وىي وحدات ابؼكاف وقدبيا وضع أرسطو نظرية الوحدات بُ ال
 )الفكرة(. –والزماف والفعل 

 الأولى تقضي بألا يتغتَ ابؼنظر جوىريا أثناء بؾري الرواية.
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 الثانية تشتًط حصوؿ ابغوادث بُ أربع وعشرين ساعة.

الثالثة تستلزـ أف تكوف ابغوادث والأحاديث خاضعة بؼنط  ابؼوضوع 
غل اىتماـ ابعمهور. والعقدة وتتبلور ىذه الوحدة بُ شكل العقدة التي تش

 الدرامية ىي ابتكار وتفستَ معا.

والدراما بُ تكوينها براكي قالب ابغركة الأولى من السيمفونية أي 
 أهاا عبارة عن تربصة القالب ابؼوسيقي إلى الشكل التلقائي:

 أولا: تقدلَ الشخصيات الرئيسية مع توضيح العلبقة بينها.

أ الصراع بتُ الإرادات والشخصيات أي ثانيا: بُ ابعزء الأوسط يبد
 يتكوف ابغدث الدرامي وينمو إلى أف يصل إلى الذروة.

 ثالثا: حل العقدة وبلوغ النهاية.

مظهر من مظاىر الشر  –مأساة درامية  –التًاجيديا: فاجعة رىيبة 
 فيو ابغزف والقتل والصراع مع القدر الغاشم.

ياة أبماط من البشر كأف الكوميديا: موضوع يعابِ بسخرية وفكاىة ح
تضع الإنساف مثلب بُ غتَ موضعو فيصبح ىدفا للسخرية وباعثا على 

 الضحك.



 005 

مكيدة لا ترتفع إلى مستوى الدراما بل تبقى بُ بؾاؿ  –الفارس 
 مهزلة ابؼواقف. –الفكاىة 

وبُ عام  ابؼسرح تكوف ابغقيقة وابػياؿ شيئا واحدا. وىذا ىو ما 
 .يسمى بالايهاـ بُ ابؼسرح

بعد أف كانت موضوعات ابؼادربهاؿ والنماذج الأولى من الأوبرا 
مصدرىا الأساطتَ اليونانية القدبية، دفعت رياح عصر النهضة عقوؿ 
الفنانتُ ابؼبتكرين بعيدا عن التاريخ القدلَ والآثار فظهرت بُ النصف 
الأوؿ من القرف الثامن عشر وسيلة جديدة للتًفيو أكثر مرحا وأقل تصنعا 

الأوبرات ذات ابؼواضيع الدرامية وىي "الأوبراكوميك" التي بزتار  من
شخصياتها من عامة الشعب بدلا من شخصيات الأساطتَ والآبؽة وابؼلوؾ 
أو الأمراء كما بردد مكاف أحداثها بُ بساطة منازؿ الناس العاديتُ بدلا 

.  من عظمة قصور علية القوـ

بوتاج لعدد كبتَ من علبوة علي أف ىذا النوع من الأوبرات لا 
الشخصيات بل يكتفي بواحد أو اثنتُ من كبار النجوـ مع الاستعانة 

 بالتمثيل الصامت )بانتومالَ(.

كاد انتشار الأوبرا الإيطالية ومؤلفيها بُ بصيع أرجاء أوربا أف تفقد 
إيطاليا سبقها بُ ىذا ابؼيداف ولكن ظهور الأوبراكوميك وبقاحها 

وقامت فيها هاضة موسيقية جديدة علي ة إلى إيطاليا ابعماىتَي أعاد الرياد
 :أيدي كل من
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 Domenico: )ٔٓٛٔ – ٜٗٚٔدومينيكو تشيماروزا 

Cimarosa أوبرا أبنها "الزواج السري" وىي من النوع  ٓٙ( الذي ألف
 الكوميدي.

( Giacomo Rossini: )ٛٙٛٔ – ٕٜٚٔجياكومو روسيتٍ 
ة أبنها "حلبؽ أشبيلية" التي الذي ألف العديد من الأوبرات الكوميدي

 مازالت تعرض إلى يومنا ىذا.

(  Giovanni Pergolesi: )ٖٙٚٔ – ٓٔٚٔجيوفالٍ برجوليزي 
 م  تنجح من أوبراتو الكوميدية سوى "خادمة وسيدة".

 افتتاحَْ الأًبشا:

يسب  فتح الستار وعرض الرواية موضوع الأوبرا عزؼ عمل 
منو لفت نظر ابؼشاىدين لكي يكفوا موسيقي سيمفولٍ، قدبيا كاف الغرض 

عن الكلبـ وإعطاء الفرصة للمتأخرين الوصوؿ إلى مقاعدىم. أما الآف 
فأبواب القاعة تقفل بدجرد بدء عزؼ الافتتاحية ولا يسمح لأحد بالدخوؿ 

 بعد ذلك.

بُ عصر الباروؾ وما بعده كانت افتتاحية الأوبرا تسمى سيمفونية، 
 ٚٛٙٔ – ٕٖٙٔف ابؼؤلف الفرنسي لوللي وم  يكن بؽا قالب بؿدد وكا

Lully  يتكوف من ثلبثة أجزاءأوؿ من أعطى للبفتتاحية قالبا: 
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الأوؿ بطئ، والثالٍ سريع، والثالث بأسلوب الفوجة بطئ بو  
تلخيص للعبارات ابؼوسيقية التي وردت بُ ابعزئتُ الأوؿ والثالٍ. ويسمى 

 ىذا القالب الافتتاحية الفرنسية.

 ٕ٘ٚٔ – ٓٙٙٔاليا فقد ابتكر اليساندرو سكارلابٌ أما بُ إيط
Alessandro Scarlatti   قالبا بـتلفا يتكوف أيضا من ثلبثة أجزاء ولكن

 سريع. –بطئ  –ترتيب السرعات فيو كالآبٌ: سريع 

 ٚٛٚٔ – ٗٔٚٔوضمن الإصلبحات التي أدخلها الأبؼالٍ جلوؾ 
Gluk فتتاحية مستمدة من أنو جعل ابؼواد ابؼوسيقية التي تكتب بها الا

الأبغاف الرئيسية بُ الأوبرا، ىو نوع من التمهيد الذي يضع ابؼشاىد بُ 
ابغالة النفسية ابؼناسبة لاستقباؿ الأوبرا بدوضوعها وأبغاهاا. وسار على ىذا 

 النهج كل من كتب الأوبرا من بعده.

 ٕٙٛٔ -ٙٛٚٔ( WEBERكانت افتتاحيات أوبرات فيبر )   
( Wagnerلمواد اللحنية الواردة بُ الأوبرا. أما فابقر )عبارة عن بـتصر ل

فكاف يفضل تسمية افتتاحيات أوبراتو " مقدمة  ٖٛٛٔ – ٖٔٛٔ
PRELUDE " 

وىناؾ نوع آخر من الافتتاحيات يسمى افتتاحية الكونستَ 
(CONCERT OUVERTURE وىي عمل سيمفولٍ مستقل يتكوف )

، وكثتَا ما بول ىذا النوع من جزء واحد يعزؼ بُ بداية حفلبت الكونستَ
من الافتتاحيات إحدى افتتاحيات الأوبرات. كاف مندلسوف 
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(Mendelsohn )ٔٛٗٚ – ٜٔٛٓ  أوؿ من كتب ىذا النوع وم  بودد لو
قالبا فبعض ىذه الافتتاحيات يكتب بُ قالب السوناتا والبعض الآخر بُ 

 أسلوب القصيد السيمفولٍ.
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 الباب الشادض 

الع  المالأوبزا في 

  من الدراما اليونانية إلى الأوبرا ابؼعاصرة 

 الأوبرا بُ إيطاليا 

 الأوبرا بُ أبؼانيا 

 الأوبرا بُ روسيا 

 الأوبرا بُ تشيكوسلوفاكيا 

 الأوبرا بُ فرنسا 

 الأوبرا بُ إبقلتًا 

 الباليػػػو 
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 ون التراجَذٍا الٌَنانَْ إلى الأًبشا المعاصشّ:

دينية درامية الطبيعة تتمثل بُ بُ المجتمعات البدائية كانت الطقوس ال
الصراع بتُ قوى البشر والطبيعة أو بتُ قوى البشر وبقية الكائنات وم  

 تكن بؽا نصوص مدونة.

وعند قدماء ابؼصريتُ وجدت نصوص من الشعر ربدا كاف أبنها على 
الإطلبؽ: النصوص التي بركي أسطورة أوزوريس والصراع بينو وبتُ أخيو 

جثتو وقياـ إيزيس بالبحث عن أجزاء جثتو بٍ  ست بٍ مصرعو وبسزي 
انتصار حورس على عمو، برولت ىذه الأسطورة إلى مسرحية كانت بسثل 

 ولعلها كانت بُ تاريخ التعبتَ الدرامي أقدـ النماذج.

والدراما بُ ابؼسرح الشرقي القدلَ )ابؽند، الصتُ، الياباف( كانت 
ف يتم غنائيا وتصاحبو ابؼوسيقى دراما أوبرالية إلى حد كبتَ لأف ابغوار كا

علبوة على فقرات الرقص، وكاف ابؽدؼ من ىذه الأعماؿ ىو الارتفاع 
 بالدراما إلى مستوى العبادة الدينية.

وىكذا أيضا كاف ابؽدؼ من استخداـ الشعر بُ الدراما ابؼسيحية 
بُ القروف الوسطي واستمر ىكذا بُ تراجيديات عصر النهضة والعصر 

 يث كانت الدراما تهتم بتمجيد البطولة بُ شتى صورىا.الكلبسيكي ح
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ظهرت أولى ابؼسرحيات ابؼكتوبة بُ بلبد الإغري  بُ القرف السادس 
ابؼيلبدي وكانت عناصرىا ابغوار وابغركات ابعسيمة والرقص وابؼلببس بٍ 

 ارتقى فن التأليف الدرامي إلى إجادة التعبتَ وإتقاف حبكة الدراما.

سية متأثرة باحتفالات ديونيسوس الدينية أو كانت بدايات طقو 
تسجل قصص وأساطتَ أبطاؿ الاغري  وكاف العمل الدرامي يعرض إلى 
جانب الطقوس تفستَا جديدا بؼعتٌ الأسطورة وىذا ما كاف يقوـ بو 
الكورس أي توجيو الفكر والوجداف والشعور الديتٍ عند بصهور ابؼتفرجتُ 

بُ مسرحيات أسخيلوس  طوؿ مدة العرض. ىذا ما كاف بودث
 وسوفوكليس.

وبؼا جاء أرسطو وضع فكرتو عن الوحدات الثلبث ىي: وحدة 
وحدة الفكر. وحتى بيكن التغلب على شرطي  –وحدة ابؼكاف  –الزماف 

الزماف وابؼكاف كانت فرقة الكورس التي تعتبر أىم عناصر التًاجيديا عند 
ى الأحداث وإبما الإغري  إذ م  يكن دورىا يقتصر على التعلي  عل

بالإضافة إلى ذلك كانت فتًات إنشاد الكورس وسيلة لتغيتَ الزماف 
 وابؼكاف.

أصبحت ىذه الوحدات بدثابة القاعدة أو القانوف، واستمرت على 
مر العصور بُ أوربا حتى القرف السابع عشر بُ فرنسا بُ أعماؿ كورنيل 

(CORNEIL( ُوراست )RACINE.) 
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اليوناف إلى إيطاليا كاف الروماف يعتبروف  وبؼا ىاجرت ابغضارة من
دولتهم دولة عسكرية عظمى لذلك توسعوا بُ استعماؿ الطبوؿ والآلات 
لتدريب ابعنود، أما بُ ابؼسرح الرومالٍ وبُ مسرحيات سينيكا اقتصر دور 
الكورس على القراءة أكثر من التمثيل وتضاءؿ دوره بالتدريج بٍ حلت 

 أما ابؼوسيقى فكاف دورىا ثانويا جدا.بؿلة الأصوات ابؼنفردة، 

وىكذا يتضح أف أي تغيتَ بُ النظم السياسية أو الاجتماعية لا بد 
أف يصاحبو بذديد بُ أساليب الفنوف بصفة عامة وخاصة بُ ابؼوسيقى لأهاا 
ليست أصواتا جوفاء وإلا لكانت مضيعة بعهد الإنساف، إهاا تعبتَ عن بيئة 

 وبؾتمع وشعب ودولة.

مة "ابؼوسيقى" بُ اللغة اليونانية القدبية مشتقة من كلمة إف كل
(Muse وىو اسم الربات ابؼلهمة بالفنوف ابؼختلفة. كاف اىتماـ اليوناف )

بابؼوسيقى كبتَا فقاموا بأبحاث نظرية وأخرى عملية وحددوا ابؼقامات بٍ 
 أعطوا لكل منها ابظا، وأىم من ذلك أهام استشعروا ابؼفعوؿ التأثتَي لكل

الرخو الخ... وفطنوا أيضا إلى  –البطولي  –مقاـ وصنفوىم إلى: العاطفي 
أف للموسيقى القدرة على تعليم الناس فكانوا يضعوف للقوانتُ والنظريات 
العلمية أبغانا لكي يساعدوا الناس على حفظها بغنائها كما فعل قدماء 

تعد ابؼرء ابؼصريتُ ومن ناحية أخرى كانوا يعتبروف أف دراسة ابؼوسيقى 
 لدراسة أرفع وىي الفلسفة.
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يقوؿ فلبسفة اليوناف أف قيمة ابؼوسيقى تكمن بُ تأثتَىا لأهاا تعبتَ 
عن انفعاؿ أو حالات نفسية أو ذىنية وليست رسالتها تقدلَ متع عابرة 
وأف الله وىب ابؼوسيقى للئنساف لكي تعاونو على أف بويا حياة حكيمة 

 عكر صفوه.منسجمة ولكي يتخلص من كل ما ي

 الأًبشا في اٍطالَا:

شهد القرناف السابع والثامن عشر ظهور وارتقاء نوع جديد من 
التعبتَ الغنائي ىو فن الأوبرا وىو وليد حب الدراما منذ عصر الباروؾ، 
وبُ نفس ىذه الفتًة استقر قالب السيمفونية كما بً تدربهيا إحلبؿ 

 نية والبوليفونية الكنسية الكثيفة.التًكيبات ابؽارمونية مكاف ابؼقامية اليونا

وبودد ابؼؤرخوف مولد الأوبرا بُ العشرين سنة الأختَة من القرف 
بُ مدينة فلورنسا بُ إيطاليا حيث قامت  ٓٛ٘ٔالسادس عشر، حوالي 

بؾموعة من الشعراء وابؼوسيقيتُ أطل  عليهم أسم بصاعة الكامتَاتا 
(Camerataبالبحث بُ إحياء فن ابؼسرح الإ )  غريقي الذي اندثر وتطبي

 ابؼثل العليا للفلسفة اليونانية على ابؼوسيقى الإيطالية.

كاف أعضاء ىذه ابعماعة يؤمنوف بأف دور الغناء وابؼوسيقى لا بد أف 
يتغتَ بعد أف أصبح دوربنا بُ ابؼسرح يشبو الزخرفة التي تتوسط ابغوار 

وموف بو ىو توسيع ابؼنطوؽ بُ الدراما، كاف ابؽدؼ وراء البحث الذي يق
دائرة انتشار ىذا الفن بحيث بىاطب القاعدة العريضة وليس السادة فقط. 
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وكانوا لا بوبذوف استعماؿ البوليفونية بُ الغناء ابؼسرحي لأهاا تقطع أوصاؿ 
الشعر بسبب ابزاذ ابػطوط اللحنية مسارات بـتلفة، ويدعوف إلى العودة 

املة من الشعر بنغمة واحدة أي إلى ابؼونوديو وإلى التعبتَ عن فقرة ك
ىكذا كانت دعوتهم التي  Recitativoأسلوب التلبوة أو الغناء ابؼرسل 

 تقوـ على اعتلبء الشعر على ابؼوسيقى.

إف ابؼتعة ابغقيقية تأبٌ من الفهم الواضح للنص الشعري وأف 
( بررؾ ابؼشاعر على بكو أعم  Unissonابؼوسيقى ذات الصوت الواحد )

ت ابؼتعددة التي تسمع بُ آف واحد أي البوليفونية، ىكذا  من الأصوا
 كانت فلسفة بصاعة الكامتَاتا بُ أوائل عصر الباروؾ.

ومن فلورنسا انتقل ىذا الابذاه إلى فينسيا حيث افتتحت أوؿ دار 
يدخلها كل قادر على دفع بشن التذكرة، كاف ذلك من  ٖٓٙٔللؤوبرا عاـ 

تدريج تغتَت الأوضاع وأصبح ابؼسرح ىو مظاىر الدبيقراطية ابؼبكرة بال
ابؼكاف ابؼفضل الذي تلقى فيو بصيع الطبقات بفا كاف حدوثو مستحيلب بُ 
القرف الساب ، ىذا على الرغم من أف الأمراء والنبلبء كانوا يرعوهاا 
ويكونوف معظم روادىا، وىكذا أصبحت فينيسيا مركز النشاط ابؼوسيقي 

 إلى روما أولا بٍ بصيع عواصم أوربا.بُ إيطاليا بٍ امتد تأثتَىا 

ومن ناحية أخرى كاف تكوين الأوركستًا قد اكتمل تقريبا حوالي هااية 
القرف السابع عشر، وأصبح ليس فقط ابعهاز الأمثل بؼصاحبة الغناء 

 وللتعبتَ عن الدراما لعدة أسباب:
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 تعدد ألواف أصوات آلاتو. -ٔ

 لات معا.إمكانات ابتكار الواف جديدة بدزج أصوات الآ -ٕ

تضخيم حجم الصوت باشتًاؾ بصيع آلات الأوركستًا بُ فقرات  -ٖ
 معينة.

تباين الفرؽ بتُ الألواف القابسة والفابرة طبقا لطبيعة الآلات  -ٗ
 ابؼستعملة.

وخلبفها من الإمكانات اللب هاائية التي تتيحها آلات الأوركستًا، 
ومن ىنا بما حتى أصبحت الكتابة بؽا ميزة من بفيزات أسلوب كل مؤلف، 

( الذي يسمى بُ Orchestrationفن وعلم الكتابة لآلات الأوركستًا )
مصر خطأ "التوزيع" والذي يساعد على إحداث التأثتَ ابؼلبئم عند 

وكذلك بما دور ابؼنشدين )الكوراؿ( من رجاؿ ونساء  –مشاىد الأوبرا 
شخصا وكذلك بما فن  ٜٓوكثر عددىم بُ الفرقة الواحدة حتى بلغ 

 لكتابة لمجاميع الأصواتا

تتميز كل آلة موسيقية بصوت لو لوف خاص بها نتيجة لنوع ابؼادة 
ابؼصنوعة منها وشكلها وذبذبة ابؽواء داخلها كل ىذه الأسباب تعطي 
للصوت لونو ورنينو ابؼتميز. وليس تعدد أنواع آلات الأوركستًا إلا وسيلة 

للموضوع الذي يعابعو، بُ يد ابؼؤلف لإحداث التأثتَات النفسية وفقا 
فابؼوسيقى تتخذ أشكالا بسثل العظمة وابعلبلة أو الرشاقة والرقة أو ابغزف 
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والفجيعة أو ما بُ الفكاىة من سخرية بفا يثتَ مشاعر الإنساف وترتفع بو 
من واقعو إلى مستوى النبل وابؼثل العليا فيزيد إحساسو بدا يدور على 

 خشبة ابؼسرح.

ابغقيقي بُ الأوبرا وليس فقط مصاحبة  ىذا ىو دور ابؼوسيقى
 الغناء.

يقوـ فن تأليف الأوبرا على ابتكار أشكاؿ بغنية تغلف كلمات 
الشعر بجمابؽا وتبعث اللذة السمعية وتدخل بُ ىذا التكوين تركيبات 
ىارمونية تثتَ الأحاسيس. إهاا عملية إنشاء بؼوضوع بظعي وبمائو بٍ ختامو 

 بتسلسل منطقي.

البلبغة بُ كتابة الأوبرا ىو ذلك التكوين ابؼركب الذي  ومن أساليب
يضم عدة خطوط بغنية مغزولة بُ نسيج صوبٌ تسمع بُ آف واحد فيختار 
ابؼؤلف موقفا أو عدة مواقف من الرواية بهعل فيها الأبطاؿ يغنوف معا بُ 
تكوين ثنائي أو ثلبثي أو رباعي، ولكل صوت مسار بـتلف عن الآخر بُ 

دوف أف بودث نشازا ولا نفورا، وقد بىتلف الكلبـ الذي يغنيو   انسجاـ تاـ
 كل من تلك الصوات لأنو تعبتَ عن وجهة نظر كل منهم بُ ذلك ابؼوقف.

وكلما كاف النسيج النغمي متقنا ومبسطا توافرت معو الشفافية 
 السمعية يصبح كالمجاؿ ابؼغناطيسي يشد انتباه ابؼستمع وبيارس تأثتَه عليو.
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صف الثالٍ من القرف السابع عشر انتهى أسلوب الفقرات وبُ الن
الغنائية ابؼطعمة بالزخارؼ وابغليات على حساب ابغبكة الدرامية التي كاف 
الغرض منها إبراز مهارات ابؼغنتُ ابؼنفردين، وانتهى أيضا قياـ ابػصياف 
بأدوار النساء. )ابػصياف ىم رجاؿ بذرى بؽم عملية ابػصي قبل سن 

ا يتسبب بُ احتفاظ ىؤلاء الرجاؿ بصوت الصبية الناعم ويتحوؿ البلوغ بف
 صوت الرجل إلى صوت سوبرانو براؽ وطيع(.

وبُ ىذه الفتًة أيضا انتقل تقدلَ الأوبرا من ابؼسارح ابػاصة بُ 
قصور نبلبء ابؼقاطعات الصغتَة التي م  تكن توفر بؽا البهاء والثراء ابؼطلوب 

ل ما تطلبو من فخامة وإتقاف. ىكذا إلى روما حيث وجدت الأوبرا ك
أصبحت روما ابؼركز الرئيسي لتقدلَ وتطوير الأوبرا، وىرع اليها ابؼؤلفوف 
وابؼخرجوف ومديرو ابؼسارح وقادة الأوركستًا وغتَىم من الدارستُ 

 وعشاؽ ىذا الفن.

ذكرنا فيما سب  أف تاريخ الأوبرا ىو بُ الواقع تاريخ مؤلفي 
ى ذلك أف الأوبرا لا تنسب إلا بؼؤلفيها فيقاؿ مثلب موسيقاىا، والدليل عل

أوبرا "عايدة" لفردي أو "كارمن" لبيزيو، ولا يذكر اسم مؤلف القصة أو 
الشاعر الذي كتب ابغوار إلا بُ برامج ابغفلبت التي توزع على الرواد عند 
تقدلَ الأوبرا. على ذلك سوؼ نذكر وباختصار شديد من ىؤلاء ابؼؤلفتُ 

 بؽم بصمات على تاريخ وتطور ىذا الفن.من كانت 
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    Palestrina 5151 – 5151بالظترٍنا 

درس ابؼوسيقى بُ روما بٍ عتُ عازؼ أرغن ورئيس كوراؿ بُ 
الكاتيدرائية. ألف ونشر عددا من القداسات بٍ طرد من الكاتدرائية عاـ 

 –لأنو ابذو بكو تأليف ابؼادربهاؿ وىي من الأعماؿ الدنيوية  ٘٘٘ٔ
سلوبو بسيط وأبغانو سلسة وبؼوسيقاه رنتُ بصيل مبتكر ىو من خصائص أ

 بالستًينا.

  5511 – 5151وٌنتي فشدِ 

أشهر مؤلفي ابؼوسيقى بُ القرف السابع عشر، قاد ابغركة التي  
قامت ضد الأساليب القدبية بُ فن الغناء وىي التي بذعل من النغمة بؾرد 

يدة بماذج لدور ابؼوسيقى بُ زخرؼ للكلمات وأعطى بُ مؤلفاتو العد
تعمي  ابؼعالٍ وإثارة ابؼشاعر، وبذلك أخضع الشعر للموسيقى وأعطاىا 

 الأبنية الأولى بُ صياغة الأوبرا.

كاف يصور بُ موسيقاه آلاـ البشر وعجز الإنساف عن السيطرة على 
القدرة أو التحكم بُ قوى الطبيعة وذلك بُ صياغة مبتكرة للعبارات 

بُ مقامات استحدثها كما اعتمد على التًكيبات الصوتية ابؼوسيقية و 
 )ابؽارمونية( بدلا من البوليفونية لتعمي  معالٍ الكلمات.

*** 
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وبؼا كاف فن الأوبرا يعتمد على صفاء وعذوبة الأصوات وإجادة 
الغناء أخذ ابؼغنوف بىرجوف عن النص ابؼدوف بإضافة زخارؼ من عندىم أو 

عجب ابؼشاىدين وأحيانا على كلمات غتَ كلماتو يكرروف بغنا يعجبهم أو ي
الأصلية رغبة منهم بُ استعراض مهارتهم حتى طغت شخصية ابؼغتٍ على 
ابؼؤلف وقائد الأوركستًا، ىذا علبوة على ما كاف للخصياف من شأف 

 وأبنية.

  Domenico Scarlatti 5151 – 5511دًوَنَكٌ طكاسلاتُ 

رلابٌ، كاف بُ عصره من أشهر ىو ابن ابؼؤلف الكبتَ أليسادروسكا
ابؼؤلفتُ لبلوغ أعمالو قمة العظمة الكلبسيكية. وضع موسيقى ما يقرب 

أوبرا وبرع بُ مزج قوة الدراما مع عذوبة الأبغاف، وعلى عكس  ٘ٔٔمن 
مبادئ بصاعة الكامتَاتا فقد أعلى شأف ابؼوسيقى على النص الشعري. 

ها من سبقوه نزولا على رغبة بذنب الإضافات الزخرفية التي كاف يكثر من
ابؼغنتُ واىتم بدور الأوركستًا والاستفادة منو بُ خل  ابؼناخ النفسي 
للؤحداث وإتقاف التعبتَ الدرامي كما كاف أسلوبو يتميز بالرشاقة والرقة. م  
يساير بصاىتَ ذلك العصر بُ رغباتها بل تفالٌ بُ رفع شأف ابؼوسيقى 

القمة، وبعد وفاتو أصبحت أعمالو ىي الدرامية الإيطالية حتي بلغت 
 أساس فن تأليف الأوبرا بُ النصف الأوؿ من القرف الثامن عشر.
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 Antonio Vivaldi  5115 – 5511أنطٌنٌَ فَفالذِ 

إلى جوار أعمالو الأوركستًالية ذات الطابع الفريد والتي يصعب  
بسيز  –أوبرا عرضت بُ فينيسيا وروما وميلبنو  ٓ٘حصرىا، كتب حوالي 

 ٖٔٚٔ – ٖ٘ٙٔبتُ الكثتَين من ابؼؤلفتُ ابؼعاصرين مثل كوريللي 
بأسلوب فريد وشخصي ومبتكر وتكوين متكامل متًابط فذاعت شهرتو بُ 
بصيع عواصم أوروبا. بُ ذلك العصر اىتم عدد من كبار الفنانتُ 
التشكيليتُ بابؼسرح وصمموا للؤوبرا ديكورات غاية بُ العظمة وكذلك 

 ة نذكر منهم "أبيا" و"كريج" على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر.أزياء فخم

 انتؼاس الأًبشا الإٍطالَْ:

انتشر مؤلفو الأوبرا  ٓ٘ٚٔو  ٘ٛٙٔوفيما بتُ السنوات 
 الإيطاليوف بُ معظم العواصم الأوروبية وكاف منهم:

 

 

 

 

 ) ىذه الأرقاـ وردت بُ ابؼراجع التاربىية للؤوبرا (

 بُ لندف ٓٛ حوالي

 بُ فيينا ٓٓٔ حوالي

 بُ بطرسبورج ٕ٘ حوالي

 بُ درسدف ٓٗ حوالي

 بُ باريس ٓ٘ حوالي
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كاف كل منهم يسعى لتقدلَ أوبراتو البسيطة التكوين أي اأهاا لا تزيد 
عن غناء مرسل لسرد موضوع تتخللو بعض الأبغاف العريضة )آريا( وكأهاا 

م بقاحا يشبو الفاكهة أو مركز الاىتماـ عند ابؼشاىدين. ولقد بقح بعضه
 بقاح بقوـ السينما بُ عصرنا ابغالي.

ىكذا تأثرت كل أوروبا بأسلوب الأوبرا الإيطالية وغنائها ابؼسمى 
( أي الغناء ابعميل وىو الأبغاف ابؼزودة بالمحسنات Bel Canto)بل كانتو 

ابعمالية ذات الصياغة ابؼتقنة بدا فيها من رشاقة وبري ، وأصبحت الأوبرا 
بُ القرف الثامن عشر ىي الإنتاج ابؼسيطر على المجاؿ ابؼوسيقي الإيطالية 

 بُ كل أوروبا.

وكما كاف القرف الثامن عشر ىو قرف ىجرة ابؼؤلفتُ الإيطاليتُ إلى 
عواصم أوروبا سعيا وراء الرزؽ والشهرة كانت إيطاليا ومدينة روما بالذات 

 ابؼوسيقية.ىي ابؼركز الذي يقصده الراغبوف بُ دراسة بـتلف ابؼواد 

استمر الاىتماـ بالأوبرا بُ إيطاليا قبل أي نوع آخر من ابؼوسيقى  
كالسيمفونية أو الكونشتَتو حتى وصل ىذا الاىتماـ إلى درجة التعصب 
بُ القرف التاسع عشر، ولذلك فتاريخ الأوبرا مرتبط بدا كاف بودث بُ 

 الإيطاليتُ إيطاليا اقتصاديا وسياسيا. من جهة أخرى فوجود كبار ابؼؤلفتُ
  كان أٍطا طببا في رلك الاستباط:بُ عواصم أوروبا 

Cherobini كتَوبيتٍ بُ باريس 

Clementi كليمنتي بُ لندف 
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Boucherini بوكريتٍ بُ مدريد 

وغتَىم كثتَوف بلغوا الشهرة خارج إيطاليا وكاف أبنهم روسيتٍ بُ 
و وخاصة أوبرا باريس حيث كاف يقيم بصفة دائمة وقدـ فيها معظم اعمال

 حلبؽ أشبيلية التي مازالت إلى يومنا ىذا بؿببة لدى رواد الأوبرا.

استمر تفوؽ إيطاليا ومن بعدىا فرنسا على الرغم من اختلبؼ 
أساليبهما، على سائر العواصم الأوروبية بُ ميداف ابؼوسيقى عامة والأوبرا 

بُ أبؼانيا خاصة حتى أوائل القرف الثامن عشر عندما ظهرت بُ النمسا و 
 عبقريات موسيقية مثل: 

الذين تأثروا بتًاث يوىاف سيباستياف باخ وأولاده وانطلقوا يضيفوف  
 منا ىذا.إلى بنائو الشامخ أعمالا موسيقية وغنائية عاشت خالدة إلى يو 

وبُ ىذه الفتًة الكلبسيكية بؼع من ابؼؤلفتُ الإيطاليتُ بعض الذين  
 كانت أوبراتهم سببا بُ تثبيت أبظائهم بُ تاريخ الأوبرا ومنهم:

Haydn      ىايدف ٖٕٔٚ – ٜٔٛٓ  
Mozart      موتسارت ٔٚ٘ٙ – ٜٔٚٔ  

Beethoven      بيتهوفن ٔٚٚٓ – ٕٔٛٚ  

Rossini      ٍروسيت ٜٕٔٚ – ٔٛٙٛ  
Donizzetti      دونيزيتي ٜٔٚٚ – ٔٛٗٛ   
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الاىتماـ  وكانوا من المحافظتُ علي التقاليد الإيطالية من حيث 
الشديد بصياغة الأبغاف ابعميلة والغناء الزخربُ ابؼطوؿ الذي يظهر براعة 

 ابؼغنتُ ويستغل مساحة أصواتهم إلى أقصي مداىا.

وبؼا أتى العصر الرومانتيكي كانت معابؼو بُ الأوبرا الإيطالية تتناوؿ 
مآسي البشرية بُ قالب درامي موسيقي وإحداث توازف بتُ الشعر والغناء 
وبتُ الأبغاف التي تغتٌ وابؼصاحبة الأوركستًالية. ومن أىم مؤلفي ذلك 

 العصر:

 Guzeppe Verdi  ٜٔٓٔ – ٖٔٛٔ  جوزيبي فردي

من عظماء مؤلفي القرف التاسع عشر وقد يكوف أعظمهم، كاف 
يفخر بأنو ريفي وكاف بىاطب بدوسيقاه القاعدة العريضة وليس فقط 
الصفوة ابؼثقفة. تفوؽ على من سبقوه بدا أبدع من أوبرات ذات طابع 
أعم  وتكوين فتٍ أكثر بساسكا بفا رفع الأوبرا الإيطالية إلى مستو عاؿ من 

قيمة ابعمالية والعظمة. كاف يتمتع بإحساس عمي  بابؼسرح وكاف الوريث ال
 ابؼخلص لتقاليد الأوبرا الإيطالية التي بدأت منذ عصر بالستًينا.

Bellini      ٍبلليت ٔٛٓٔ – ٖٔٛ٘  
Leoncavallo      ليونكافاللو ٔٛ٘ٛ – ٜٜٔٔ  
Puccini      ٍبوتشيت ٔٛ٘ٛ – ٜٕٔٗ  
Mascagni          ٍماسكال ٖٔٛٙ – ٜٔٗ٘  
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أدمج بُ أوبراتو بعض الأبغاف الشعبية وأنعش الروح القومية كما كاف 
 شديد التدقي  بُ اختيار مواضيعو وجودة النصوص والأصوات ابؼؤدية.

فردي معجبا بشكسبتَ فحوؿ بعض ابؼسرحيات إلى أوبرات  كاف
وفالستاؼ وكذلك من الشاعر الفرنسي فكتور  –مثل: ما كبث وعطيل 

ىوجو اختار رواية أرنالٍ وربهوليتو، ومن التاريخ القدلَ كتب أوبرا عايدة 
أوبرا إلى جوار أعمالو الكورالية  ٖٓونابوكو. بلغت حصيلتو حوالي 

 الأخرى.والأوركستًالية 

وبينما كاف فردي بُ إيطاليا يهدؼ إلى إسعاد الناس بأبغانو العذبة 
وإلى بث روح الوطنية بُ الشعب لو بُ بايرويت حيث أقاـ لو ملك بافاريا 

 مسرحا لتقدلَ أوبراتو بوصفو الرسوؿ ابعديد للموسيقى الأبؼانية.

لسحر كاف يهدؼ إلى التأثتَ بُ مستمعيو وأف يكوف بؼوسيقاه تأثتَ ا
فيهم، وبؼا كاف السحر بوتاج إلى ساحر فقد كاف قادة الأوركستًا ىم ىؤلاء 

 السحرة ومن أقوالو: "ابؼوسيقى دين وابؼسرح معبده" 

 الأًبشا في ألمانَا:

بعد حرب الثلبثتُ عاما وعودة السلبـ تدف  الإيطاليوف إلى أبؼانيا 
لك بلغ بعض بكثرة وسرعاف ما انتشر تقدلَ الأوبرات الإيطالية وكذ

 ابؼؤلفتُ أعلى ابؼناصب بُ بلبطات ابؼلوؾ والأمراء.
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وبُ مدينة ىامبورج قامت المحاولات الأولى لتقدلَ الأوبرا الأبؼانية 
علي يد مؤلفتُ درسوا بُ إيطاليا أو تأثروا بدا يقدـ على مسارحها. وكانت 

رب مدينة ىامبورج وىي ميناء مهم على بحر الشماؿ م  تدمرىا ويلبت ابغ
 ومازاؿ بها انتعاش بذاري واقتصادي.

وبُ ىذه الفتًة أيضا قاـ القس مارتن لوثر بتأسيس ابؼذىب 
البروتستانتي ابؼنش  على الكنيسة الكاثوليكية بفا كاف لو أثر كبتَ على 
ابغياة بُ أبؼانيا وعلى ابؼوسيقى الأبؼانية أيضا، ولا يفوتنا أف نذكر أف يوىاف 

كاف من أكبر من ساندوا ىذا ابؼذىب   ٓ٘ٚٔ – ٘ٛٙٔسيباستياف باخ 
مع الفلبسفة وابؼفكرين بُ ذلك العصر. كاف ىذا ابؼذىب ابعديد مشجعا 
للمؤلف جلوؾ بأف ينادي بالابتعاد عن الأسلوب الإيطالي بُ الأوبرا 

 فنيطاليا كاثوليكية وأبؼانيا بروتستانتية.

    Christopher Vilibald luk  5111 –5151 كشٍظتٌفش فَمَبالذ جمٌ

على الرغم من أنو درس ابؼوسيقى بُ إيطاليا فقد أجرى إصلبحات 
 مهمة بُ أسس تأليف الأوبرا أصبحت نقطة بروؿ بُ تاريخ الأوبرا:

من حيث 
 الغناء

 إخضاع الشعر للموسيقى وتعمي  دورىا

 الدرامي والوصفي

 إلغاء الزخارؼ الصوتية بُ الغناء وبزليص 

 ابؼغنتُ الذي شوه الأوبرا الإيطالية الأوبرا من غرور 

 إشراؾ الكوراؿ بُ ابغداثمن حيث 
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 الاىتماـ بالافتتاحية وجعلها ملبئمة  ابؼوسيقى

 الالتزاـ بالبساطة والوضوح بُ صياغة الأبغاف  

 اختيار ابؼوضوع الذي بوتوي على قيم  

 إنسانية تثقف ابعمهور

 ات بُ الإعداد ابؼسرحي ضرورة التحليل السيكولوجي للشخصي

 سرد ابؼوضوع وتتابع ابؼشاىد بشكل مسرحي مقنع  ابؼوضوع

كتب بُ أوؿ حياتو عددا من الأوبرات متأثرا بالأسلوب الإيطالي، بٍ 
أخذ ينفذ إصلبحاتو تدربهيا. وبؼا كتب أوبرا أورفيو أرسى فيها أسس 

لأبؼاف، وكاف للشاعر الأوبرا ابعديدة، بٍ سار بُ ركابو كثتَوف من ابؼؤلفتُ ا
 العظيم جوتو دور بُ توجيو ابؼؤلفتُ وتشجيع الأوبرا الأبؼانية ابػالصة.

ىكذا بردى جلوؾ تقاليد الأوبرا الإيطالية وابتكر أسلوبا جديدا 
افتتح بُ فيينا  ٛٚٚٔمبنيا على الإصلبحات الساب  ذكرىا، وبُ عاـ 

" إنو إحدى وسائل  ابؼسرح القومي الذي قاؿ عنو ابؼلك جوزيف الثالٍ:
 بناء الشعب وتثقيفو"

وبؼا بسركز بُ فيينا كل عظماء ابؼؤلفتُ، وعلى رأسهم ىايدف 
وموتسارت وبيتهوفن، أصبحت فيينا وبؼدة قرف من الزماف مركز الإشعاع 
ابؼوسيقي، وشمل النشاط فيها إنشاء ابؼدارس وابؼعاىد ابؼوسيقية وإصدار  

 ناعة الآلات.كتب ابؼناىج التعليمية وازدىار ص



 035 

 Woifgang Amadeus 5155 – 5115ًلفجانج اوادٌٍغ وٌتظاست 

Mozart 

كتب يقوؿ: بؼاذا لا يكوف لأبؼانيا أوبرا أبؼانية    ٖٛٚٔفبراير  ٘بُ  
كما للدوؿ الأخرى؟.. ىل اللغة الأبؼانية لا تصلح للغناء كاللغة الإيطالية 

 أو الفرنسية أو حتى الروسية؟

ثر بالأوبرات الإيطالية التي كانت سائدة بُ لا شك أف موتسارت تأ
عصره بُ كل أبكاء أوروبا، ولكنو عندما تناوؿ كتابة الأوبرا كاف قوميا بُ 

 أوبرا أبنها: ٕٓإصراره على استعماؿ اللغة الأبؼانية. كتب حوالي 

 ٙٛٚٔ زواج فيجارو

 ٚٛٚٔ دوف جواف

 ٜٓٚٔ ىكذا تفعلن كلهن

 ٜٔٚٔ الناس السحرى

موتسارت بعبقريتو بُ جعل الدراما والكوميديا بستزجاف وقد بقح 
بشكل طبيعي ووصل بذلك إلى أعلى قمم النجاح، أما التأثر بالأسلوب 
الإيطالي فيظهر بُ بعض الأبغاف التي ابتكرىا رشيقة معبرة مع مصاحبة 
موسيقية شفافة وألواف أوركستًالية بؿسوبة وبـتارة. إهاا تركيبة صوتية لا 

 ا إلا ىو، ترضي العقل والنفس وتعطي للمستمع متعو نادرة.يعرؼ سرى

كانت أعماؿ موتسارت بصفة عامة تعلن قرب هااية الفتًة 
 الكلبسيكية وتبشر بالرومانسية التي سادت منذ هااية القرف الثامن عشر.
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 Karl-Maria VonWeber     5155 – 5115كاسه واسٍافٌن فَبر 

بؼانية، كتب العديد من الأوبرات أبنها منشئ الأوبرا الرومانتيكية الأ 
توراندو. بررر بساما من التأثتَ الإيطالي وبسكن من جعل أبغانو  –أوبروف 

تقتًب من الروح الشعبية الأبؼانية. رومانسي الطابع، تلهمو الطبيعة 
وبزصب أبغانو الثرية التعبتَ الأوبرالي بوسائل جديدة مثل التصوير الصادؽ 

بشكل يرفعهم من الفردية المحلية إلى العابؼية بُ جلبؿ  لشخصيات الرواية
 عذب باختياره الدقي  للتًكيبات الصوتية التي بررؾ ابؼشاعر.

 Franz Schubert        5151 – 5151فشانض ػٌبشت 

ىو أىم من كتب الأغنيات الرفيعة ابؼسماة "ليد" ذات الأبغاف    
 لحن والكلمة م  يكتب أوبرات.العذبة الدافئة متبعا منهج التوازف بتُ ال

  Robert Schuman    5115 – 5151  سًبشت ػٌوان

قاؿ أف الكلمات ىي الأغلبؿ التي تكبل ابؼشاعر وتضعها بُ ابؼرتبة 
 الثانية بعد التصور العقلي ولذلك م  يكتب الأوبرا.

 Franz List    5115 – 5155فشانض لَظت 

ابؼوسيقي بعد برقي  الوحدة كاف يعتقد أف الشعر بوفز على الإبداع 
بتُ الكلمة واللحن، وكاف يقوؿ بتُ العقل وابؼشاعر بهب اف تتًؾ 
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ابؼوسيقى حرة لكي تؤكد ىذه الوحدة وىي بُ الواقع مسئولية ابؼفكرين 
 والفنانتُ ابؼبدعتُ. 

   Ludwig Van Beethoven  5151 – 5111لٌدفَج فان بَتوٌفن 

ؿ من الكلبسيكية إلى كاف عصر بيتهوفن ىو عصر الانتقا
الرومانتيكية وكانت كل مؤلفاتو برتوي على انطباعاتو من ابغياة والتعبتَ 
عن أفراح وأحزاف الانساف والبطولة وابغب، بصع بُ أسلوبو حصيلة 

 إبقازات بصيع من سبقوه من العباقرة.

جذب ابؼسرح عبقرية بيتهوفن فكتب أوبرا "ليونورا" التي عرضت 
يس وجدير بالذكر أنو كتب بؽا ثلبث افتتاحيات بٍ أوبرا بُ بار  ٜٛٚٔعاـ 

. أما أسلوب بيتهوفن فلب بوتاج إلى تعريف أو تعلي  ٘ٓٛٔ"فيدليو" عاـ 
 فهو قمة التعبتَ السيمفولٍ عن الدراما.

بُ القرف التاسع عشر حدث تغيتَ شامل بُ ميداف ابؼوسيقى بُ كل 
د وكثرت قاعات الكونستَ أوروبا حيث استقرت مناىج التعليم بُ ابؼعاى

وابؼسارح، ومن ناحية أخرى كاف البيانو قد استكمل تكوينو ابؼيكانيكي 
وشكلو وبلغت صناعتو القمة وأصبح بُ أيدي ابؼؤلفتُ وسيلة مهمة للتعبتَ 

 بعد الأوركستًا.. كما اكتسب شعبية كبتَة بل ودخل كل بيت تقريبا.

 النقد ومن ناحية أخرى بزصصت بؾلبت وصحف كثتَة بُ
بُ  ٖٗٛٔابؼوسيقي، ومنها المجلة التي كاف يصدرىا شوماف منذ عاـ 
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 ٖ٘ٛٔأبؼانيا، وجريدة ابؼناقشات التي كاف يصدرىا برليوز بُ باريس عاـ 
 .ٖٙٛٔإلى 

كاف التنافس الدائم بتُ الشعر وابؼوسيقى، بتُ الكلمة والنغمة، 
لفتُ الذين كتبوا مستمرا عبر تاريخ الأوبرا على الرغم من أف بصيع ابؼؤ 

 الأوبرا ينادوف بالتعادؿ بينهما ولكن درجات ىذا التعادؿ تفاوتت.

 Richard Wagner   5111 – 5151  سٍتؼاسد فاجنش

كانت طفولتو غتَ سعيدة بعد موت والده، وبؼا أبً دراساتو ومنها 
الفلسفة بدأ يؤلف الأوبرات التي كاف يكتب بؽا الشعر بنفسو، وربدا كاف 

السبب بُ بلوغو ذلك التكامل بتُ الكلمة والنغمة وابتكاره  ذلك ىو
أسلوبا فريدا يعتبر نقطة بروؿ بُ الأوبرا العابؼية وىو الأسلوب التأثتَي 

 الذي لا يبالي كثتَا بجماؿ اللحن. 

تنقل كثتَا بتُ مدف أبؼانيا بٍ توجو إلى لندف وباريس، ولكنو م  يكن 
بو ابغاؿ وأصبح تعيسا مدينا لفتًة  موفقا بُ تقدلَ أوبراتو حتى ضاقت

طويلة من حياتو. كاف ملك بافاريا معجبا بدوسيقاه فاستدعاء وعاونو على 
تقدلَ أوبراتو بُ ميونخ، ولكن الدسائس أبعدتو عن ابؼلك، وبعد فتًة 
ليست قصتَة عادت العلبقات الطيبة مع ابؼلك واستطاع فاجنر أف يقنعو 

راتو بُ أحسن الظروؼ، وكاف ابؼكاف بتشييد مسرح قومي لتقدلَ أوب
وبً تشييد ابؼسرح عاـ  Bayroitابؼناسب الذي وجده ىو بايرويت 
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وقد أصبح الآف مزارا بوج إليو عشاؽ الأوبرا وخاصة أوبرات  ٙٚٛٔ
 فاجنر من بصيع أبكاء لعام .

كاف فاجنر يؤمن بدور الأوركستًا ابؼهم بُ التعبتَ عن ابؼناخ    
ناسب للمشاىد لذلك كاف يستعمل أوركستًا عدد النفسي والعاطفي ابؼ

ويستفيد من كل أقسامو بدقة بؿسوبة وكاف لسيمفونيات  ٖ٘ٔعازفيو 
 بيتهوفن تأثتَ واضح على أسلوبو.

وىو  Lietmotifمن أىم ابتكارات فاجنر ىو ما يسمى "ليابسوتيف" 
عبارة عن فكرة موسيقية أو شكل بغتٍ صغتَ يرمز إلى شخصية من 

الرواية على أف يكوف سهل التطويع بحيث يصبح معبرا عن  شخصيات
سرور تلك الشخصية أو غضبها أو حزهاا دوف تغيتَ معام  ذلك الشكل 
اللحتٍ الأصلية، ويصاحب ىذا الرمز ابؼواقف ابؼختلفة فيتممها أو 
يعمقها. وقد يستعمل ىذا الرمز للئشارة إلى شخصية ليست موجودة على 

 بؼشاىد بها، أي أف الرمز ينوب عن الغائب.خشبة ابؼسرح فيذكر ا

كاف فاجنر شاعرا ومؤلفا موسيقيا وفليسوفا يعابِ تناقضات النفس 
البشرية ويكسوىا بغلبؼ أسطوري كما يعابِ التشاؤـ والتفاؤؿ متأثرا 

 بفلسفة كل من شوبنهاور وشيلينج.

على  أحدثت الدراما الفاجنرية تأثتَا بالغا بُ كل أوروبا فقلده أو سار
هاجو الكثتَوف من ابؼؤلفتُ، ويذكر التاريخ ابؼنافسة التي قامت بينو وبتُ 

 فردي الذي كاف متًبعا على عرش الأوبرا.
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 ون أهي أًبشاتى:  

 ٘ٗٛٔ تاهااوزر

 ٛٗٛٔ تريستاف وايز ولدا

 ٓ٘ٛٔ لوىنجرين

 ٔ٘ٛٔ زبهفريد

 ٗ٘ٛٔ فالكتَي

  ذىب الراين

 ٕٛٛٔ بارسيفاؿ

 ا:الأًبشا في سًطَ

م  يكن بُ روسيا بُ القرف السابع عشر مدارس أو معاىد موسيقية 
فما كاف ىواة ىذا الفن إلا وسيلتاف: إما السفر للدراسة بُ ابػارج وخاصة 
 –إيطاليا أو تلقي الدروس ابػصوصية علي يد بعض العازفتُ الأجانب 
انت ومن ناحية أخري كاف القياصرة من انصار الثقافة والفنوف الغربية فك

النتيجة احتلبؿ الأوبرا الإيطالية للمسارح والسيمفونية الأبؼانية لقاعات 
 الكونستَ.

استمر ىذا ابغاؿ حتي منتصف القرف الثامن عشر عندما بدأت 
الروح القومية تصحو بُ قلوب بعض الواعتُ وقاـ خلبؼ كبتَ بتُ القائلتُ 

أف ىذا الصراع م   بأف روسيا جزء من أوروبا وبتُ ابؼنادين بالقومية، غتَ
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بينع الأخوين روبنشتاين من تأسيس مدارس ومعاىد موسيقية بُ ابؼدف 
الرئيسية، ومن بينها معهد موسكو الذي بزرج فيو تشايكوفسكي والذي 

 بظي بابظو فيما بعد.

 وبعد فتًة ظهر ابؼؤلفوف القوميوف مثل:

كتب أوبرا "ايفاف سوسانتُ"   –الذي يلقب بأبو ابؼوسيقى الروسية 
  –بعد تغيتَ ابظها إلى "ابغياة من اجل القيصر"  ٖٙٛٔالتي قدمت عاـ 

وقالت الطبقات العليا عن أبغاهاا أهاا الأبغاف التي يتغتٌ بها ابغوذية بُ 
 .ٕٗٛٔ الشوارع. بٍ تلتها أوبرا "روسلبف ولودميلب" عاـ

بٍ بذمع ابػمسة الكبار، وكاف ىدفهم التعاوف معا بُ سبيل ابتكار 
فهرس من الأعماؿ ابؼوسيقية بجميع أنواعها تنط  بالقومية الروسية نصا 

 وروحا مستفيدين بإبقازات التكنيك الغربي بُ الشكل والصياغة.

 Modest Mussorgsky       5115 – 5115وٌدٍظت وٌطٌسكُ 

الوطنية عميقة التعبتَ أبنها أوبرا "بوريس جودونوؼ"  مؤلفاتو صادقة
التي كتبها للؤوركستًا ربيسكي كورساكوؼ وكاف أحد ابػمسة الكبار 

 البارزين.

Balakirev      بالاكتَيف ٖٔٛٚ – ٜٔٔٓ  
Glinka      جلينكا ٔٛٓٗ – ٔٛ٘ٚ  
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 Alexander Borodin    5111 – 5111  ألكظانذس بٌسًدٍن

ترجع ينابيع أبغانو إلى الريف الروسي، وتتصف بالبساطة والسلبسة  
ور الشرؽ. أىم أعمالو أوبرا البرنس إبهور التي بدأ  كما تبعث منها رائحة بخ

ولكنو م  يتمها فقاـ ربيسكي كورساكوؼ بعد وفاتو،  ٜٙٛٔكتابتها عاـ 
بإبسامها وكتابتها للؤوركستًا. وزاد من اشتعاؿ النزعة القومية إعتاؽ 

كما ابذو ابؼؤلفوف بكو الشرؽ يستلهموف   ٔٛٙٔالفلبحتُ من الرؽ عاـ 
 مؤلفات مبتكرة مثل متتالية شهر زاد الشهتَة. سحر اساطتَه بُ

       A.Rimsky Korsakov 5511 –5111ألكظانذس سيمظكُ كٌسطاكٌف 

استقاؿ من البحرية القيصرية، وىو بُ الثانية والعشروف ليتفرغ 
كاف أبرع ابػمسة الكبار بُ الكتابة   –حبو الأكبر  –للموسيقى 

ا سادكو، وكاف يستلهم التًاث أوبرا أبنه ٘ٔللؤوركستًا. كتب حوالي 
الشعبي بُ صياغة أبغانو. اىتم اىتماما خاصا بالكوراؿ كعنصر أساسي بُ 
الأوبرا بيثل الشعب الذي بهب أف يكوف لو دور بُ أحداث الرواية وكذلك 

 بالنسبة للباليو حتى لا يكوف مقحما لمجرد التسلية.

 Piotr Tchaikowsky     5151 – 5111بٌَتش تؼاٍكٌفظكُ 

م  ينضم لمجموعة ابػمسة الكبار، ولكنو م  يكن يقل عنهم قومية وحبا 
 –للوطن. ثلبث عبرات تعطينا وصفا بؽذا العبقري: روسي بُ الصميم 

 مؤمن بالقدر. –بؿب للطبيعة 
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إلى جوار مؤلفاتو من نوع السيمفونية والكونشتَتو والباليو كتب أيضا 
 عشر أوبرات منها:

 ٜٚٛٔ أوجتُ أونيجتُ

 ٜٓٛٔ ملكة البسطولٍ

كانت القلبقل السياسية ورياح الثورة البولشفية قد ىبت على روسيا 
بٍ  ٜ٘ٓٔمنذ إعتاؽ الفلبحتُ من الرؽ وتفجرت للمرة الأولى عاـ 

بفا أدى إلى ىجرة عدد كبتَ  ٜٚٔٔأبطدت بٍ انفجرت للمرة الثانية عاـ 
 من الفنانتُ وابؼفكرين إلى الغرب.

 Igor Stravinsky    5515 – 5115ُ إيجٌس طترافَنظك

عملبؽ من عمالقة ابؼوسيقى بُ القرف العشرين، تنقل بتُ العواصم   
الأوروبية وأنتج معظم مؤلفاتو وىو بعيد عن الوطن، عاش بُ سويسرا 
وإيطاليا وفرنسا حتى احتلت القوات النازية باريس فهاجر إلى كاليفورنيا 

 أقاـ حتى وفاتو. بالولايات ابؼتحدة الأمريكية حيث

درس ابؼوسيقى بُ معهد بطرسبرج والتأليف على يد ربيسكي  
كورساكوؼ، وعلى الرغم من تنقلو ابؼستمر خارج وطنو فقد ظل أسلوبو 
روسيا وشخصيا بوتوي على تركيبات صوتية مبتكرة وجريئة ولكنها لا تفتح 

شونتَج. آفاقا جديدة أماـ البحث العلمي مثل ابتكارات معاصره الأبؼالٍ 
م  يتاثر إلا قليلب بدا كاف بودث بُ عام  ابؼوسيقى من تيارات وابذاىات 
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جديدة مثل نظاـ الاثتٌ عشر صوتا أو اللب مقامية، كما أنو م  يستسغ 
 موسيقى فاجنر.

وبُ باريس التقى بدواطنو العبقري بُ ميداف الباليو دياجيليف فاشتًؾ 
تفجرت عبقريتهما خارج روسيا، بٍ معو بُ إنتاج أعماؿ لاقت بقاحا كبتَا و 

بذمع حوبؽما فنانوف آخروف من ابؼهاجرين من روسيا مثل نيجينسكي 
وبروكوفييف. وعلى الرغم من كثرة أعمالو إلا أنو م  يكتب إلا أوبرا واحدة 

، عام  كبتَ من الأنغاـ التي تنط  بالقومية الممك أًدٍب: ٕٜٚٔعاـ 
 الروسية. 

 َا:الأًبشا في تؼَكٌطمٌفاك

كانت بوىيميا بفلكة عاصمتها براج وكانت بؿاطة بالأراضي الأبؼانية، 
وكاف تعليم ابؼوسيقى فيها منتشرا حتى أصبحت تلك ابؼملكة الصغتَة ىي 
ابؼوارد للعازفتُ بُ بصيع أوركستًات أوروبا. سادت فيها فتًة طويلة من 

 الأبؼانية. الاضطرابات السياسية والدينية ولذلك غمرتها الثقافة واللغة

وبؼا ظهرت ابغركة القومية بُ روسيا بلغ تيارىا بوىيميا وأخذ 
ابؼفكروف يطالبوف بفن قومي وكاف من أبرز من خطوا ابػطوات الأولى بُ 

 ىذا الابذاه:
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 Brederik Smetana     5111 – 5151بشٍذسٍك سمَتانا 

ثوري من بوىيميا كاف نشيطا وموىوبا عبر عن روحو القومية 
تحمسة وتغتٌ بدجد الوطن بُ قصائد سيمفونية خالدة وجاءت موسيقاه ابؼ

 أبلغ من الكلمات بُ التعبتَ عن حبو لبلبده. أىم أوبراتو: العروس ابؼبدولة 

 Antoin Dvorjak   5511 – 5115  أنطٌنين دفٌسجاك

جاء بعد بظيتانا ليكمل رسالتو القومية ولكنو م  يكتب أوبرات، كاف 
 ى غاية بُ حد ذاتها لا برتاج للكلمات" يقوؿ: "ابؼوسيق

 الأًبشا في فشنظا:

كانت فرنسا بُ منتصف القرف السادس عشر خارجة من ظروؼ 
اقتصادية صعبة ومرحلة قلبقل دينية ومآس سببتها ابغروب. وبؽذه 
الأسباب قاوـ ابعمهور الفرنسي ذلك ابغماس للؤوبرا الإيطالية الذي 

على انتشاره الفرؽ ابؼتجولة وابؼؤلفوف اكتسح كل أوروبا والذي ساعد 
 الإيطاليوف ابؼهاجروف.

ويرجع الفضل بُ تعريف الشعب الفرنسي بروائع الأوبرا الإيطالية 
إلى الوزير مازاراف الذي انتهز فرصة زواج ابؼلك لويس الرابع عشر عاـ 

ودعا بصفة ربظية أحسن الفرؽ الإيطالية الكبتَة لتقدلَ عروضها  ٕٙٙٔ
 ناسبة التاربىية، ولكن ابعمهور الفرنسي م  يقبل عليها.بهذه ابؼ
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غتَ أف بعض ابؼؤلفتُ الفرنسيتُ قاموا بتأليف الأوبرات متأثرين 
بالأسلوب الإيطالي، ولكنها م  تضع أسسا للؤوبرا الفرنسية الطابع حتى 

 جاء أبو ابؼدرسة الفرنسية:

 Jean Batiste Lully   5511 – 5515جان باتَظت لٌلمُ 

إيطالي ابؼولد نزح إلى باريس، وكاف متعدد ابؼواىب بهيد العزؼ على 
الفيولينو وابعيتار والغناء والرقص علبوة على دراستو للتأليف فتوصل 
بدواىبو إلى شغل منصب مدير ابؼوسيقى بُ القصر ابؼلكي بٍ طلب 

وأصبح بفضل  ٔٙٙٔالتجنس بابعنسية الفرنسية وحصل عليها عاـ 
وبرا والباليو التي تعبر عن ابؼزاج الفرنسي أبا للموسيقى مؤلفاتو من الأ

 الفرنسية بساما مثل باخ الذي يعتبر أبا للموسيقى الأبؼانية، مع الفارؽ.

عاد إلى مبدأ الالتزاـ بأبنية الشعر، وكاف صارما لا يسمح بالزخارؼ 
 تُ.الصوتية أو إضافة أية بؿسنات إلى أبغانو للحد من غرور ابؼغنتُ الإيطالي

كاف إعجاب ابؼلك لويس الرابع عشر ابؼلقب بابؼلك الشمس 
)ابؼشرؽ كالشمس( بعبقرية لوللي كبتَا لدرجة أنو منحو ألقاب النبلبء 
وعينو ابؼستشار الفتٍ للملك. وبخلبؼ ذلك فقد رفع من شأنو تعاونو مع 
ر موليتَ ذلك الشاعر الساخر وابؼمثل البارع بفا أبؽمو بكتابة الباليو الساخ

، ولا غرابة فقد حظي بدركز مرموؽ عند ابؼلك ٗٙٙٔ"الزواج بالقوة" عاـ 
 لا يستطيع أحد أف ينتزعو منو.
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وبعد وفاتو كاف الأوبرا والباليو قد اكتسبا شعبية كبتَة ليس فقط بُ 
  ون أهي أًبشاتى:العاصمة باريس وبُ ابؼدف الفرنسية الأخرى. 

 ٗٚٙٔ ألسست

 ٚٚٙٔ إيزيس

 ٗٛٙٔ أداميس

 ٚٛٙٔ أشيل

 Jean-Philippe Ramean    5111 – 5511  جان فَمَب ساوٌ

مؤلف واسع ابػياؿ تناوؿ كتابة الأوبرا وىو بُ سن ابػمستُ عندما 
أعطاه فولتتَ نص شمشوف ودليلة بٍ تتابعت أوبراتو على نصوص من 
الأدب الفرنسي الكلبسيكي. ىو مؤسس علم ابؽارمولٍ ابغديث، أسلوبو 

ر وبصفة عامة كانت أوبراتو تبشر بدجيء شارؾ جلوؾ بُ فريد ومبتك
 أبؼانيا.

وبؼا قامت الثورة الفرنسية حدث بروؿ كبتَ بُ ميداف الأوبرا فبدلا 
من ابؼوضوعات التاربىية والأسطورية انتشرت ابؼوضوعات ابؼستمدة من 
ابغياة اليومية، وبؼا جاء نابليوف فرض على ابعماىتَ ما كاف يفضلو ىو 

حلت الاوبرا الكوميدية بؿل الأوبرا الدرامية، وأصبح روسيتٍ  وىكذا
مفضلب عن بيتهوفن، مع الفارؽ، كما زاد انتشار الفرؽ ابؼوسيقية 
العسكرية، وىكذا عادت ابؼوسيقى إلى وظيفة التسلية وليس التأمل 

 الفلسفي.
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بعد تقدلَ حلبؽ أشبيلية بُ باريس استقر ىذا النوع من الأوبرا 
بُ فرنسا وسار على هاج روسيتٍ كثتَوف من ابؼؤلفتُ الفرنسيتُ، الكوميدية 

 وكاف ذلك عقبة بُ سبيل ظهور برليوز.

  Giacomo Mayerbeer 5151 – 5155جَاكٌ وٌواٍشبير 

عاما بٍ  ٕٔحيث أقاـ  ٖٓٛٔأبؼالٍ الأصل انتقل إلى باريس عاـ 
لية قدمت بُ عاد إلى بلده، ولكن الصلة م  تنقطع فكثتَ من أعمالو الأوبرا

باريس بنجاح، وابعدير بالذكر أنو أعاد إلى مسارح باريس الأوبرا الدرامية 
بعد أف فهم أذواؽ الباريسيتُ واستحدث وسائل إخراج جديدة لتقوية 

 التأثتَ الدرامي.

 Jack Offenbach            5111 – 5155جاك أًفنباخ 

يدية الفرنسية كاف من بتُ من بؽم الفضل بُ إصلبح الأوبرا الكوم
بعد أف فقدت روح ابؼرح الأصلية حينما حاولت تقليد الأوبرا الكبتَة. 
ومن إصلبحاتو إعادة الطبيعة ابؼرحة للؤوبرا واختصار مدتها وزيادة أحداثها 
نشاطا كما ألغى التصنع العاطفي. كانت أبغانو عذبة تواف  النص الشعري، 

 ومن أىم أعمالو "قصر أوفنباخ".

  Charle Gounaud      1818 – 1893 ػاسه جٌنٌ

ألف الكثتَ من الأوبرات التي م  تصادؼ النجاح حتى كتب 
فنجحت وحازت على شعبية كبتَة بٍ كتب "روميو  ٜ٘ٛٔ"فاوست" عاـ 
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وجولييت" من مسرحيات شكسبتَ وبعدىا "الطيب رغم أنفو" من 
 عجاب.مسرحيات موليتَ. موسيقاه شاعرية وكتابتو للؤوركستًا تثتَ الإ

   Hector Berlioz 5155 – 5111هكتٌس بشلٌَص 

قمة الرومانتيكية بُ ابؼوسيقى الفرنسية، أحدثت مؤلفاتو السيمفونية  
 دويا كالبركاف بُ بؿيط ىادئ، أما أعمالو الأوبرالية م  تلبؽ النجاح.

 Georges Bizet     5111 – 5111جٌسج بَضٍى 

لأختَة من عمره. استطاع أف م  تعرؼ قيمتو إلا بُ أربع السنوات ا
يتخلص من تأثتَ معاصريو من ابؼؤلفتُ وتفتحت آذانو على الأبغاف الريفية 

 والتًاث الإسبالٍ.

كتب ابؼوسيقى ابؼصاحبة ابؼسرحية "فتاة الأرؿ" فلبقت بقاحا فوريا 
وكتب سيمفونية واحدة متأثرا بأسلوب موتسارت، أما أوبرا كارمن فقد 

، آخر ٘ٚٛٔبٍ قدمت عاـ  ٗٚٛٔ/ ٖٚٛٔتُ استغرقت كتابتها سنت
سنة بُ حياتو، وىي من أعظم الأوبرات الدرامية وأكثرىا انتشارا عابؼيا،  
كاف سقوطها بُ العرض الأوؿ سببا بُ وفاتو ولا يدؿ ىذا السقوط إلا 

 على خطأ آراء النقاد وقلة وعي ابعمهور.
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     Camille Saint-Saens 5555 – 5111كاوَن طان صانع 

من أىم أقطاب الرومانتيكية بُ فرنسا، كاف كثتَ الأسفار فقد زار  
ابعزائر ومصر واستخدـ بعض أبغاف الصعيد الشعبية بُ كونشتَتو البيانو 

. استمد مواضيع أوبراتو من الأدب الكلبسيكي ومن قصص ٘رقم 
الإبقيل وأبنها "شمشوف ودليلة". موسيقاه رشيقة وواضحة فيها ثراء 

ألواف أوركستًالية مبهرة بسبب إحساسو العمي  بألواف آلات ىارمولٍ و 
 الأوركستًا ووظائفها.

  Jules Massenet 5555 – 5115جٌه واطنَى 

بزصص بُ كتابة الأوبرا الكوميدية وأىم أعمالو أوبرا "دوف  
كيشوت"، كاف لو مفهوـ خاص لشخصيات رواياتو عبر عنها بأسلوب 

 مبتكر وصنعو متقنة.

      Claude De-Bussy    5551 – 5155طُ كمٌد دِ بٌ

من أىم مؤلفي القرف العشرين بؼا استحدثو من نظاـ ىارمولٍ فتح 
أماـ الباحثتُ وابؼؤلفتُ آفاؽ عام  صوبٌ جديد. كتب أوبرا "بلياس 

بعد أف استغرؽ إبسامها عشر  ٕٜٓٔومليزاند" التي قدمت بُ باريس عاـ 
 سنوات.
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  Maurice Ravel    5511 – 5111وٌسٍع سافَن 

من أبرع  من كتبوا للؤوركستًا بعد ربيسكي كورساكوؼ. وعلى 
الرغم من بقاح أعمالو السيمفونية فننو م  يكتب إلا أوبرا كوميدية واحدة 

 من فصل واحد "الساعة الإسبانية".

 الأًبشا في إنجمترا:

كاف النصف الأوؿ من القرف السابع عشر عصر الأقنعة، وىي 
بسثيليات بسيطة يشتًؾ بُ أدائها أحيانا ابؼلك وابؼلكة والأمراء  عبارة عن

مقنعتُ، وكاف يقابلها بُ البلبط الفرنسي رقص الباليو. يرجع تاريخ الأقنعة 
إلى العصور الوسطى، بٍ عاد استعمابؽا بُ القرف السادس عشر بُ ابؼسرح 

كاىي الغنائي لأف ارتداء الأقنعة كاف يكسب العرض الأسطوري أو الف
 نوعا من الغرابة.

    Henry Purcel  5111 – 5511هنشِ بٌسطَن 

أىم عبقري بُ تاريخ ابؼوسيقى البريطانية، كتب بُ بصيع أنواع 
القوالب ابؼوسيقية ومنها الأوبرا ويقاؿ أنو كاف متأثرا بأسلوب مونتي فردي 

 الإيطالي ولوللي الفرنسي إلا أنو احتفظ بشخصيتو الإبقليزية.

أحيانا بورسيل بدوتسارت فكلببنا كاف عبقريا وكلببنا توبُ بُ يقارف 
عملب. وبُ عصره كاف ابعمهور  ٓٓ٘سنة بعد أف كتب أكثر من  ٕٙسن 
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الإبقليزي يتعجب ويتساءؿ عن السبب الذي بهعل ابؼواطن الإبقليزي 
بهلس عدة ساعات ليستمع إلى أوبرا كاملة بسثل أمامو بلغة لا يفهمها 

 ريب عن حضارتو بساما.ويستمتع بفن غ

  Frederik Haendel          5115 – 5511فشدسٍك هانذه 

أي بعد وفاة  ٜٔٚٔموطنو الأصلي أبؼانيا، وصل إلى إبقلتًا عاـ 
بورسيل بسنتتُ وجلب معو تقاليد الأوبرا الإيطالية بٍ بذنس بابعنسية 

بُ تاريخ  الإبقليزية وسرعاف ما تطبع بالطابع الإبقليزي ولعب دورا كبتَا
 ابؼوسيقى بُ إبقلتًا.

كتب أوبرا "الشحاذين" وناضل طويلب لكي بزرج العروض الأوبرالية 
من قصور الأمراء والنبلبء، وبؼا شاخ فقد بصره وعاش السنوات السبع 

 الأختَة من عمره بُ عزلة تامة وبؼا توبُ دفن بُ مقابر الفقراء.

 الأًبشا في الكشن العؼشٍن:

ة الذين سب  ذكرىم مؤلفوف م  يهتموا كثتَا بالأوبرا أتى بعد العباقر 
وشغلتهم النظريات ابعديدة بُ علم ابؽارمونية التي ابتكرىا دي بوسي 
وشونبرج مثل نظاـ الاثتٌ عشر تونا واللب مقامية وكلها نابعة من 
الابتكارات الفاجنرية وركزوا تطبيقها علي القوالب ابؼوسيقية ابؼتنوعة وىي 

 بذاه اللب معقوؿ بُ الأدب وتزعم ىذه ابغركة مؤلفوف من أبؼانياما يوازي ا
 ريتشارد شتًاوس –جوستاؼ ماىلر  -ىوجوولف  –مثل:  شونبرج 



 055 

أما بُ إيطاليا فقد تذكر ابؼؤلفوف أبؾادىم السالفة وفطنوا إلى أف 
الأوبرا الإيطالية كانت تسيطر على كل أوروبا بؼدة ثلبثة قروف فأخذوا 

 ي بُ ثوب ابغاضر.يقدموف ابؼاض

ولقد ساعد على انتشار تلك الابذاىات ابعديدة "اللب معقولية" 
ابغروب العابؼية التي ىدمت كل ابؼبادئ والقيم، ومن ناحية أخرى يقوؿ 
العازفوف والنقاد الدارسوف أف بيتهوفن وفاجنر كانا قد بلغا بدؤلفاتهما آخر 

ستحيل تقريبا إضافة حدود التجديد والتقدـ بُ ابؼوسيقى، وكاف من ابؼ
أبعاد أخرى إلا إذا تغتَت النظريات وتبدلت القواعد، وىذا ما فعلو ىؤلاء 

 المجددوف.

وأختَا أعود إلى عرض أوبرا "عايدة" بُ الأقصر وابعيزة لكي أبتُ أنو 
بخلبؼ ما حققتو ىذه العروض من رواج سياحي فقد أعطت لغتَ ابؼعتادين 

ستماع إلى نوع من الغناء ابؼسرحي البعيد على الغناء الأوبرالي فرصة الا
بساما عن التطريب وابؼيوعة، وبنا السمة الأساسية بُ الغناء العربي، وغتٍ 
 عن القوؿ أف تأثتَ الغناء وسائر الفنوف بُ الشخصية والسلوؾ تأثتَ بالغ.
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 البالَْ:

لا يوجد شعب م  يعرؼ الرقص أو مارسو، وعند الشعوب البدائية  
على إيقاعات الطبوؿ يرتبط بابؼناسبات الاجتماعية والعبادة  كاف الرقص

والسحر وابغرب، وعلى الرغم من خشونة ابغركة وعدـ انتظامها فقد بقد 
 بُ ىذا الرقص البدائي نوعا من التشكيلبت.

وبُ الشرؽ تتحرؾ بُ الرقص الذراعاف واليداف والأصابع والرأس 
على خلبؼ ما بودث بُ الغرب  والوسط أما حركة الأرجل فقليلة الأبنية

فابػطوات فيها بؽا ابؼكاف الأوؿ سواء كانت رقصات فردية أو ثنائية أو 
بؾموعات من الرجاؿ وأخرى من النساء بسسك بدفوؼ أو لا بسسك 

 بشىء.

كلمة "باليو" من أصل لاتيتٍ ومعناىا حفل راقص، نشأ ىذا الفن بُ 
انتشر بُ قصور ملوؾ وأمراء  بلبط ابؼلك لويس الرابع عشر بُ فرنسا ومنو

البلبد الأخرى، ولكن فن الباليو كما نعرفو الآف بما بُ أحضاف الأوبرا  
كفاصل ترفيهي بىفف من حدة الدراما وتكتب لرقصاتو ابؼوسيقى 
السيمفونية الرفيعة وأصبح مؤلفو الأوبرا يدخلوف الباليو بُ أعمابؽم عندما 

ر الدرامي عند ابؼشاىدين تقتضي ابؼناسبة للتخفيف من حدة التوت
ويطلقوف عليو اسم سيمفونية للرقص تأكيدا للتواف  بتُ تصميم الرقصات 
وابؼوسيقى. بٍ تأسست لو ابؼدارس ووضعت لو القواعد وابؼناىج التي 
توارثت على مر الأجياؿ، كما وضعت لو وسيلة لتدوين ابػطوات 
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ىتماـ بهذا الفن ( وزاد الاLabanotationوابغركات تسمى "لابانوتيشن" )
تدربهيا حتى انفصل عن الأوبرا وأصبح لو كياف مستقل وكتبت لو أعماؿ 

 موسيقية وموضوعات يتم التعبتَ عنها بالرقص فقط.

والباليو ليس فقط رقصا تعبتَيا فحسب بل ىو فن الرشاقة بُ برريك 
بصيع أعضاء ابعسد للتعبتَ عن موضوعات ومشاعر. ولقد سب  القوؿ أف 

انتشر عند طبقة الأمراء والنبلبء منذ القرف ابػامس عشر وأصبح الرقص 
التسلية ابؼفضلة عندىم، ومن بداية القرف السابع عشر ابزذ الرقص 
أشكالا أكثر بصالا ونضوجا من حيث موضوعاتو فأصبح تعبتَا بابغركة 
وابؼوسيقى عن الأساطتَ بدا يلبئمها من مناظر وملببس، ومن ناحية أخرى 

ر ابؼوسيقى ابؼصاحبة للرقص بُ تصوير الأحداث وجلسات تزايد دو 
 السحر ظهور العفاريت وىي من العناصر ابؼهمة بُ الأساطتَ.

ويشتًؾ مع الرقص بُ تنفيذ تلك الأعماؿ فن التمثيل والتمثيل 
( للتعبتَ برشاقة عن التحية أو السجود أو Pantomimeالصامت )

ت التي تدؿ على مهنة كالصيد أو ابؼواقف الكوميدية والدرامية أو ابغركا
 ابغياكة أو أي عمل يدوي وىذا ليس على سبيل ابغصر.

ومع تطور ىذا الفن نشأ بزصص بُ غاية الأبنية وىو تصميم 
ابغركات وابػطوات وفقا للموضوعات وللموسيقى وأصبح ىذا التصميم 

ة بُ فنا بؼعت فيو عبقريات كثتَة ومازالت أبظاؤىم وابتكاراتهم معام  راسخ
 فن الباليو ودراستو.
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وقد يكوف أوؿ ىؤلاء العباقرة جاف باتيست لوللي الذي كاف يعمل 
بُ بلبط ابؼلك لويس الرابع عشر، والذي صمم خطوات وحركات الكثتَ 
من الرقصات حتى أصبحت أسس الباليو الكلبسيكي. أتى من بعده 

يهات الكثتَ من مصممي الباليو نذكر منهم "بتي با" الذي صمم بال
تشايكوفسكي الشهتَة بٍ دياجيليف ونيجينسكي وبالنشتُ وليفار 
وخلبفهم. وبُ أمريكا بؼع اسم أزيدورا دانكاف التي جددت كثتَا بُ 

 أساليب الرقص وطوعتو بؼختلف أنواع ابؼوسيقى.
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