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 مقدمة عامة ■■
 

 

 

من المستحيل قطعا استعادة الزمن، واتخاذ قرارات مختلفة تغيرّ مماا رارف هيا ، 

ولكن هذا الكتاب يمثل بالنسبة لي حالة هريدة واستثنائية في استعادة الزمن وتعديل ماا 

نشرت من  أرزاء وقتها في رريدة ، و0202كان من هعل هي . هقد انتهيت من  في صيف 

مسرحنا، ولكني أنسيت  بعدها بالرغم مان أن كثيارا مان أصادقائي رحبااا بماا هيا ، 

وأوصاني بالعمل عا  نشار ، ولاغلت باعماار أعارف عنا . وهال ملفا  قابعاا في 

الكمبياتر، داعل ملف في ملف، لم يحدث ما يدهعني إلي هتح  ويذكرني ب . وبعد سبع 

إثر محاضرة دعيت إليها، ضمن عطاة تدريبياة بالشاباب والرياضاة،  سناات تذكرت 

هعدت إلي  لأبحث عن  وأعد  للنشار، وهكاذا.. واتتناي الفرصاة اساتعادة الازمن، 

 ومرارعة ما كتبت  بل وتعديل ما هي ، تعديلات رذرية أحيانا، وكاني أكتب  لأور مرة.

ة عمّ هعل  وأنجز ، متاى من الصعب، وأهن  أمرا طبيعيا، أن يرضى الإنسان كلي

أعاد التفكير هي ، ورارع ، ههناك دائما ملاحظة وماعذ، ولاعار بالساخأ أحياناا 

، هلا تفتح هنا أباابا للشيطان، بل يطال مان ورائهاا وعاي «لا»وتانيب الذات، أما 

متجدد بالخبرة والمعرهة المضاهة، ونفس تااقة إلي مزيد من الإتقان والإراادة، إذ 

لها قبلما يحكم علي  ساااها. ولكان يظال الفعال في الازمن كطلقاة تحكم ع  هع

تى يتعذر أن تعيدها إلي المسدس الذي انطلقات حالرصاصة، ما أن تدوس الزناد، 

من ، أيا كانت النتائج التي حققتها. ولكن مع هاذا الكتااب، ورادت نفساي أماا  

ة إلي المسدس، وأهكار الحالة ااستثنائية النادرة التي أمكنني هيها أن أعيد الرصاص
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 عشرات المرات قبل أن أطلقها من رديد.

  والااقع أنني ما كنت أهكر أن أكتب في الإعراج الدرامي وا مذاهبا ، وا أسااليب

المتناعة التي تكاد تختلف باعتلاف المخررين، ولا تعااملاا ماع الفضااء الادرامي 

لا  عطاة الكتااب في نفس . ولم أعن بتعديل التار  الرئيساي الاذي صاممت مان أر

البداية، أي أن أكتب في هاامش عملية الإعراج. هفي الكتب نحتاج أحيانا إلي تاصايل 

معلامة أو هكرة، ومن الأمانة الأعلاقية أن نحدد كيف كانت ومن أين راءت، قبل أن 

نبين الماقف منها والطريقة التي ناهفها بها، والسياق الذي نادمجها هيا . ولكان لاا 

بة بسياقها وأهدهها، وبعملية تاصيل المعلامات والأهكار معا، ارتبكت لغلت الكتا

أيما ارتباك، ولتشتت اانتبا  هيها بين أكثر من اتجا . ولذلك ابتكارت الكتاباة نفساها 

الإحالة إلي الهامش الذي يمكن  أن يفسر رانبا من الكتابة، وها ذلك الجانب الخاص 

 -رها، هتلقي بضاء راانبي، ولاا كاان لاحيحابتاصيل المعلامة والأهكار، في مصاد

 يفسر ما في المتن. -لمن أراد النظر هيها

وهاامش الإعراج، بالتبعية يمكن أن تفسر كيف رااءت العملياة الإعرارياة، 

ع  هذا النحا الذي تجسد في العمل المسرحي نفس  كما يتلقا  الجمهار. ولذلك 

تدمج رهااد خعارينك كاتاب، ماسايقار، ههي تعني بالقيادة الفنية، التي أمكنها أن 

لاعر، ممثلين، مهنادس منااهر.. إلاو، وتتعااون معهام، في إنتااج عمال محادد 

وصياغت  في الفراغ والزمن، ودعاة الجمهار بعاد ذلاك لرتيتا . هااامش تفسار، 

تكاين هذ  القيادةك ثقاهتها، مصادر معرهتها، طريقة تفكيرها، اعتيارتها، حادودها 

الأصيل في إنتاج العمل وتاريه ، ورغم ذلاك تظال مختفياة وراء وخهاقها، دورها 

 العرض، وا يكاد يشعر بها أحد، إا من قبيل تحصيل الحاصل!.

ولكنني بالتاكيد وردتها هرصة، لإعاادة كتاباة ماا رأيتا  هقارات غامضاة، كانات 

واضحة لي هقأ حين كتبتها لأور مرة، وردتها هرصة للتنقيح، وإعاادة ترتياب بعا  

هكار والأرزاء، وردتها هرصة لإفهاضة هيماا بادا مجمالا ويحتااج إلي مزياد مان الأ
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الإيضاح، وردتها هرصة لإضاهة مزيد من الأمثلة الشارحة، لتاضيح هكرة مضمرة في 

هكرة أعرف، وردتها هرصة لمرارعة متجددة ياميا لما سبق أن كتبتا  باالأمس. كاان 

عيالي تستعيد أولئاك الاذين وقفات هارس إطلاق الرصاصة يلح هذ  المرة، وعين 

، واستعيد صاارة مان يااملان فيّ عيارا، «المخرج»بينهم محاضرا في دورات لإعداد 

 -في الحقيقاة -وكيف ا أعطئ الهادف إلي قلاابهم وعقاالهم. كاان هاذا الهاارس

 
ّ
يؤرقني، ويحرمني ياميا أن ألعر بالرضى عمّ كتبت، حتى بلغت لحظة اعاتلأ عا 

لعار التقصير من ناحية، والشعار بالإهراط من ناحية أعارف. وقتئاذ، هيها الأمر بين 

روضت نفسي ع  ااكتفاء، راريا أن يشعر القارئ باني أوهيت، وأصبت حسان هنا  

 بيّ ما استطعت.

لإعاداد  -في تقاديري -وبعد، هالكتاب يتضمن ستة هاامش تتكامال هيماا بينهاا

هي  إنسانا تراود  ماهبتا  بهاارس أن المخرج المسرحي، بدءا من اللحظة التي يعيش 

يكان مخررا، إنتهاء باللحظات الخلاقة التي يصاغ هيها عالم  ع  عشبة المسارح، 

ويحرك الممثلين. هفي الهامش الأور أسس تكاينا  كننساان ينبغاي أن يكاان باال  

يتجساد  الإنتبا  إلي مجتمع  الذي يبني وعي  بالدنيا، ثم يتج  إلي  في النهاية بخطاب  كما

في عمل  المسرحي. وأقد  في الهامش الثاني مقترحا بتحليل الشخصية الدرامية، وهاق 

 مفها  دوائر الاراد الذي يدمج بين علم النفس واارتماع، وأربط  بالعاامال التاي

ع  تكاين الشخصية في الحياة والااقع المعاش. وفي الهامش الثالث، رأيات أن  ثرتؤ

ل طبقاة أو مرحلاة هيا ، كي تبني المعمار الدرامي، ووهيفة أكشف ل  عن الطاابق الت

وأين يؤسس الكتاب رتيت  وعلاقة هذ  الرتية بتصميم النهاياة الدرامياة وباالجمهار 

، وأهميتهاا، وكياف يتاصال إليا ، «التفساير»معا. وفي الهامش الرابع طرحت قضاية 

الشاائكة،  «لادراماتارجا»والعاامل التي تؤثر هي . أما الهامش الخامس هيتناور قضية 

، وها ما اضطرني إلي ضم  بحث علمي وثيق الصلة «نسخة الإعراج»وعلاقتها بتهيئة 

ب ، في إطار طرح أسبابي اعتبار القضية لائكة. وفي الهامش السادس والأعير، كاان 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

8 

المخرج يقف ع  عشبة المسرح، ويدمج كل الهاامش الساابقة في صاياغة الحركاة 

زر عنها، بما ياضح جمالياتها ومحاورها، ودورهاا في علاق نسايج المسرحية، ا بمع

 الصارة، والإيقاع السمعي/البصري للعرض رزئيا وكليا. 

وقد كانت هذ  الهاامش مجتمعة ومنفردة، ثمرة من ثمار، المناقشات التي طالماا 

تفجرت في الحياة المسرحية وتناولتها الأقلا  بشكل أو باخعر، ساااء أكناتس مسااهما 

يها أو حرصتس ع  أن أتابعها وأتاملها عن بعد. كما أنها ثمرة من ثماار مشااركتي في ه

تحكيم المسابقات المسارحية في عدياد مان أنمااط الإنتااج في الجامعاات ومراكاز 

الشباب، والناادي والشرائح اانتارياة في هيئاة قصاار الثقاهاة وذلاك بالإضااهة إلي 

ة، سااء تابعتهاا بالكتاباة النقدياة المنشاارة أو ي للحركة المسرحية لفترة طايلتمتابع

 احتفظت بملاحظاتي عنها، في قصاصة أو ع  هاامش كتيب العرض.

وبالتالي ههذا الكتاب وثيقة تامل ومرارعة ومقارنة باين عدياد مان العاروض، 

تتجاوز النقد الجزئي إلي بناء أسس نظرية متماسكة، انطالاق العملياة الإبداعياة، 

لاقت نفس  ا تزعم قاا هصلا وا كلمة نهائياة، هالعمال باالفن أبعاد ولكنها في ا

مايكان عن هذا اليقين. وأقصي ما يطمح إلي  كتابي أن يبناي العقال الخالاق بماا 

يدعم ويعمق إنطالاق الخياار إلي خهااق أرحاب وأكثار قادرة عا  التااصال ماع 

ن الناايا وباراءة المجتمع ككل، هيتجاوز مغامرات التعبير عن الذات والعمل بحس

بذر الجهد أحيانا بااهرة ا هتاة للانتباا ، هكثيارا ماا تفارش هاذ  النااياا الطرياق 

أحماد »، ويتبدد الجهد في السراب!. وا يسعني أعيرا، إا أن أذكر ابناي «رهنم»إلي

، الذي طالما دهعني لإنجاذ الكتاب بعد أن حدثت  بشان ، هل  مناي باال  «الحناوي

 راريا أن أكان عند حسن هن  بيّ. الشكر والتقدير،

 والله ولي التاهيق

 د. سيد الإمام
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 الانفتاح عل  الواقع المعاش. -أ

لعل أور ما يعني ب  المخرج في العمل الدرامي الذي يضطلع ب  كي يجساد  في 

معا، إن ها إا تلك الشخصايات الدرامياة التاي يلتقاي بهاا عا   المكان والزمان

الأوراق، متحدثة هيما بينها ومختلفة أحدها عن الآعرين، متااهقة حينا ومتصارعة 

حينا خعر، هتشكل في هذا كل  الفضاء الدرامي بين يدي . ذلك الفضااء الاذي يعااد 

يملاك لأن يساكت  مان  ليتراءف في مخيلة المخرج حيا متحركا صاعبا وهادرا، ا

سبيل إا بعد انتهائ  من إنتار  بزمن طايال. ولكان إذا كاان المؤلاف يعناي مان 

الشخصية بناءها وتركيبها من عديد المصادر والمفردات التي استقاها منهاا، هاان 

المخرج يعني بتحليل هذا البنااء وذلاك التركياب، ورد  إل سلسالة أو مجماعاة 

د لها في ههم دواهع الشخصية لماا تفعال أو تقاار، وفي عناصر أولية يمكن  ااستنا

تفسااير ساالاكها ومشاااعرها التااي تتكشااف وراء كلماتهااا وحركاتهااا وإيماءاتهااا. 

والحقيقة أن المخرج دون امتلاك  أدوات ههم وتفسير الشخصيات الدرامياة، لان 

أن يارا  الممثال، وا يسااعد  عا  مقارباة الأحجاا   -من ناحية ثانياة -يمكن  

والدررات الصاتية بالتنغيم والتلاين المحتمل، وا مقاربة الإيماءات التي يمكن 

أن تصدر عن ، وا لحن حركت  وإلارت  بما ينفو هيهما الحياة وينفي عنهما طابع 

الآلية بكل ما تنطاي علي  من برودة وهتار. والااقع أن ههم الشخصايات، يصابح 

ر العارض المسارحي، مثال الثيااب لعدياد مان عناصا -ع  مستا خعر -مفتاحا 

بالاانها وألكالها وطرازها، بل وطريقة اساتخدامها والتعامال معهاا في المااقاف 

المختلفة، ومثل الإضاءة المصاحبة بما تاحي ب  من مناخ نفسي، وكذلك المكان 

بما يكشف عن  من بيئاة درامياة محاددة بالإكسسااارات والأثااث والتفصايلات 

 عل معها الشخصية وتنفعل بها.المعمارية التي تتفا

ولكاان تشااغل بعاا  الكتابااات النقديااة، واساايما التااي تقتاارن بااالمنهج 
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السيميالاري أو علم العلامات، بتفري  الشخصاية الدرامياة والأدبياة عاماة مان 

قبال  -هايتها الإنسانية الحياة، وتنظار إليهاا كمجارد لخصاية ورقياة، عضاعت

زار والتركيز والتكثيف واانتقااء والنفاي، لعمليات من ااعت -استاائها في النص

مجماعة من العلامات المتساقة أو المتنااهرة، في إطاار  -في النهاية -بحيث تصبح

وهيفي محدد داعل البناء الك . وبالتبعية ا قيمة لأي لخصية إا بقدر ما تؤديا  

 من وهائف داعل الكل، وا وراد لها إا بما تضخ  من علامات. ومن هناا، قاد

رد الشخصاية  -من منظار السيميالارية النقية، وما يدعى نقدا ماضاعيا -يتعذر

الدرامية إل الخارج اارتماعي الذي قد تكان تشاكلت هيا  وانبثقات منا . هانذا 

كانت هناك محاولة ههم وتفساير لشخصاية درامياة أو أدبياة ماا، هلان تبادأ هاذ  

أو الأدباي، الاذي تلعاب هيا  المحاولة ولن تنتهي إا في ساياق العمال الادرامي 

 إل إغلاق العمل ع  نفس . -بالنتيجة -أدوارها الاهيفية، ع  نحا يؤدي

 -وفي تقديرف أن السيميالارية النقية، ومنظار النقد الماضاعي، ا يصالحان

مدعلا للمخرج المسرحي يعالج ب  النص، متى كاان يعنيا     -بحار من الأحاار

الزمان والمكاان، وحاضار مبالارة بانزاء العارض،  التااصل مع جمهار متعين في

ويعتبر تااصل  بهذا الجمهار رزءا من هايت  بصفت  مخرراا مسارحيا. ومان ثام، 

هالمخرج يشكل عطاب  الفني بالضرورة بحيث يتجاوب مع أبنية وعاي الجمهاار 

بااقع  المعاش ومصادر ثقاهت  التي تؤثر هي  ويتااثر بهاا، هيتشاكل ذوقا  الجماالي 

يستدعي  -طاعا أو ربرا -يقة استجابت  للعمل الفني الذي يتعرض ل ، أي أن وطر

وينشأ الأطر المعرهية المشتركة بينا  وباين جمهاار  المساتهدف، والتاي تجعال 

قابلا للفهم وإثارة ااستجابات المرتقبة. وبتعبيار أعار  -في الاقت نفس  -عطاب  

ايرة تنشااا  في المساااحة هاانن المخاارج ينبغااي أن يبحااث عاان مقاربااة منهجيااة مغاا

إحيااء وتفعيال ماا  -من ناحية ثانياة -المشتركة والمتداعلة بين العلا ، ويمكنها

مان الأطار المعرهياة التاي  -وأهملت  في الممارساة -اهترضت  السيميالارية النقية
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، يؤسس مدلار العلاماة التاي «reference -مررعا»يعاد إليها المتلقي باصفها 

لسياق ههارت سايميالارية الثقاهاة التاي تساتبقي ضامن أطار يتلقاها. وفي هذا ا

المتلقي المعرهية، العناصر التي تشكل وعي  سااء أكانت عطابات دينية أو أدبية أو 

هالكلارية أو أسطارية، كما ههرت السيميالارية اارتماعية التي تعناي باالنظم 

ارية متقاطعاة في ااقتصادية وأوضاع المعيشة وما يتفرع عنها من عطابات أيديال

في  -دنيا السياسة والأعلا ، وتعااد لتنادمج في  عطااب الحيااة اليامياة، مكتسابة

 دااتها الحية. -الاقت نفس 

 -في النهاية -وا ريب أن السيميالارية، سااء أكانت ثقاهية أو ارتماعية، تعني

نياةك بانفتاح المخرج والناقد معاا، عا  الااقاع المعااش بمختلاف أبعااد  التكاي

الأوضاع اارتماعية وااقتصادية التي يعيش هيها النااس، الانظم السياساية التاي 

تحكمهم، العادات والتقاليد والأعراف التي تنظم علاقاتهم، القيم الأعلاقية التاي 

تكمن وراء أحكامهم، الأحداث والاقائع التاريخية التاي تاؤثر في حيااة الفارد أو 

ولئك الأطار المعرهياة التاي يرراع إليهاا لاتفهم حياة جماعة من الناس، هفي كل أ

جمهار ، ولتفهم الشخصية الدرامية أو الأدبية، التي يتحاور معها ابتداء ع  الارق، 

 ثم يعيد إنتارها وتجسيدها في هضاء وزمان العرض.

إا أن امتلاك ههم ورتية واضحة لجمهار التلقي، ا يلز  المخرج المسارحي 

المؤلف والممثل أيضا، إن لم يكن يلز  القاف المختلفة التي هقأ، بل يلز  الناقد و

تعالج الإنتاج الفني والأدبي، بشكل أو بخعر، وبدررات متفاوتاة. ولكان اماتلاك 

رتية ندعاها بالاعي التاريخي، تصبح ألز  ما تكان لفناان المسارح عاماة، لأنا  

ضارا مبالارا يتااصل مع جمهار غير مؤرل وا غائب، بل حاضر في الاعي ب ، ح

في نفس الحيز الزماني والمكاني، إذ يتشاكل الخطااب بطريقاة هارياة وخنياة، مان 

ااستجابة الجمالية بشقيها الاراداني والفكاري،  -من ناحية ثانية -ناحية، وتتالد
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درراة الفشال والنجااح في الارواج التجااري. أماا   -مان ناحياة ثالثاة -وتتحدد

يعاد  -وهق الدراسات الإعلامياة - «Feed back»ااستجابة أو ررع الصدف أو

في غير الإنتاج المسرحي مان الأعماار الأدبياة  -ولا غائم -أثرا مؤرلا أو مرتقبا

في هترات تشكيل هذ   -ع  الأقل -والفنية، مما يؤدي إل إهمال ، أو ندرة العناية ب 

ف  الناعية من الأعمار، وإن كان هناك جمهارا يفترضا  المبادع بالضارورة، باصا

متلقيا لما يقدم  من أعمار، ويؤثر علي  تااثيرا حاساما. وعا  أياة حاار هصاياغة 

الخطاب المسرحي بطبيعت  الناعية والمفارقة لغير  من الخطابات الأدبية والفنية، 

تفترض تكاينا ثقاهيا عاصا في المخرج، سااء عا  مساتاف الحرهاة والتقنياة، أو 

ديالارية المتقاطعاة، اللاذين يتشاكلان في مستاف الرتية الفكرية والمااقف الأي

 سياق الاعي المتنامي بتاريخية الااقع المعاش.

بصافت  قياادة عمال مركاب مان هناان  -همن الناحية الحرهية يحتاج المخرج

معرهة عميقة بفن الممثل وأساليب تاريه   -عديدة تتناع بين ما ها زماني ومكاني

ان التشكيلية أساليبها ومدارساها ومنهجياة وتفجير طاقات  الإبداعية، ومعرهة بالفن

تااذوقها، ومعرهااة بالساايناغراهيا ووهائفهااا وعلاقاتهااا بالفضاااءات المساارحية 

المتناعة، وماا تسامح با  مان علاقاات متبايناة باالمتفرج، بالإضااهة إل معرهاة 

بالماسيقىك خاتها، قاالبها، والفروق بين المقامات والسالالم وطبيعاة كال منهاا، 

لي معرهاة بالادراماك نظرياتهاا، تياراتهاا وماذاهبها الفنياة، وسابل تحليلهاا إضاهة إ

أو يعتبرون أنفسهم كاذلك بالا  -واكتشاف أعماقها. غير أن كثيرا من  المخررين

يساتهينان بتكااينهم الحارفي ومنابعا  المتناعاة والمتداعلاة،  -مناسبة أو برهان

غير مبالين  -بالتبعية -أكتاههموينعمان برذيلة الجهل واادعاء والتبجح، ويهزون 

بهشالة ثقاهتهم الحرهية، رغم أهميتها في قيادة القاف التي يتعاون معها، وتحديد ما 

 يطلب  منها، وإا بدا ررلا طيبا حسن الناايا في أحسن الأحاار.

ا يباالي عا  هاذا النحاا  -وا نقاار الأحماق -وإن كان المخرج حسن النياة
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هلا غرو أا يبالي بامر يتعلق بحديث عان رتياة هكرياة، أو  بهشالة تكاين  الحرفي،

ماقف أيديالاري، أو وعي تاريخي بالعالم الذي يعيش  ويقد  عطاب  هيا . وكاان 

الفن قرين التفاهة والخفة والمماحكة الفارغة بالتعبير  عن الشعار والرأي العابر، 

في الاقات  -ن تصامدأو ورهة النظر التي قل أن تستند إلي حجاة أو دليال، وقال أ

مان المفتارض أن  -لنقاش وتفنيد. وفي هذا السياق ا نعد  بع  أسااتذة -نفس 

يساتخفان بالدراساة  -مكانة التاريا  في هان التمثيال والإعاراج ملهم رأيا، وله

وهام محا  باراعم في مرحلاة  -النظرية، ويحضان مان يقعاان تحات أياديهم

باصافها حشااا للاذهن وإهادارا  ع  ااستخفاف بها والساخرية منهاا -التكاين

للاقت هيما ا يفيد، وا يلبث أن يسنسى بعد حاين، هالا عجاب أن تااتي الأعماار 

الإعرارية لهؤاء مثاا للضحالة وااهتئاات عا  الفان، مثيارة للتقازز في أغلاب 

 الأحاار.

ولكن أيا كان مان أمار هاؤاء الطالاب، وماثلهم العلياا التاي تتجساد هايمن 

مكانة هنية مزعامة، وكبرا ا يعدو أن يكان في السن، هنن الإعراج يستخفان وراء 

دررة عالية من اانتباا   -ربما قبل الجاانب الحرهية المبالرة -المسرحي يتطلب

ويقظة الحااس الخمس لكل ما تتعرض ل  من عناصر وعلاقات الااقاع المعااش 

لمس ويشام ويتاذوق، في حيات  اليامية. يحتاج أن يستثار دوما بما يري ويسمع وي

مهما كان هذا أو ذاك مالاهاا أو عادياا، ويحتااج أن يكاان مساتعدا دوماا لطارح 

التساتر بماا يجبار الألاياء والبشار أن تبااح بمزياد مان أسارارها الكامناة وراء 

مظاهرها البادية للعيان. همن غير المتصار أن يتكاّن هنان حقيقي والإنسان القاابع 

بلد الحااس أو معطلها، منغلقا عا  هما  الآني والخااص، هي  يحيا مغشيا علي ، مت

بالناس  -في الغالب -ومقاصد  اليامية. هحالة الإغماء الحسي من هذا القبيل تليق

العاديين الذين يحيان ويتحركان ويعملان بنصف انتبا ، وقد تعطلات حااساهم 

اساتعادتها في  بما يضيع عليهم تقريبا كثيرا من التفصيلات الدقيقاة. وإذا احتااراا
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راااءت هزيلااة باهتااة، أو مشاااهة مكذوبااة ومختلقااة،  -ولااا للحظااة   -الااذاكرة

هيخدعان أنفسهم ويادون لا يخدعاا غيرهم، وا يعنايهم أن يخجلااا مان تهماة 

التي قد تلحق بهم. ولكن هنان المسرح يتعين علي  أن يشغل بادق  والإغماءالغفلة 

المعالة في العرض، بما يمكنها أن تمنحهاا  التفصيلات التي تنطاي عليها اللحظة 

ثقلها وكثاهتها  وقدرتها ع  إثارة انفعاات وأهكار معينة في الجمهاار. هالا ينبغاي 

أن يشغل هقأ بالكلمات والتراكيب اللغاية وطريقة نطقها وتلاينها وإيقاع خدائهاا، 

من إيماءات الارا   كما ياتيها الناس في الحياة، بل ينبغي أيضا أن ينتب  لما يراهقها

وإلارات الأيدي وحركات الجزع والأقدا  والرقبة، وبروائج العطاار، وباالعرق 

الممزوج بدعان السجائر وعاد  السيارات وأبخرة الأنفاس في الشاارع، ويلتفات 

حتى إلي زر القميص المقطاع عند مؤعرة البطن، بل والبقعة المتساخة في الياقاة، 

 الجبين تحت غطاء رأس بارٍ..الو!. وعصلة الشعر المسدلة ع  

والحقيقة أن لحذ اانتبا  ويقظة الحااس عا  هاذا النحاا، واسايما للبشار 

والعلاقات الإنسانية، هما عناان الماهباة الفنياة، التاي تكتمال بقادرتي ااعتازان 

وااسترداد مع إعادة الإنتاج، وتنما بتغذية متجددة ا تعرف حدا للكفاياة. هفناان 

يستقي مادة إبداع  من الااقع المعاش والحي الطاازج في الاقات نفسا ،  المسرح

ومن وعي  بما طرأ علي  من تغيرات واضح  بين ما تم تجديد  وما انقرض وخر إلي 

متحف التاريو، حتى ا يجتر نفس  وذاكرت  الإبداعية بما يفقد  المصداقية ويدمغ  

هناان المسارح بماادة إبداعا  عا  بالزييف، عند إعادة الإنتاج. وا تقتصر عبارة 

الطبقة اارتماعية التي ينتمي إليها، أو مجاات عمل أهل  وأقربائ  والمتصلين با  

من معارف وريران وأصدقاء، وما قد يتاهر ل  هنا وهناك من وعاي بانمأ الحيااة 

وتمتاد  -ويجب أن تتساع  -والعادات والتقاليد والأماني ومصادر القيم، بل تتسع

برة، هتشمل طبقات ولرائح وهئات ارتماعية أعرف، بما هيهاا المهمشاة خهاق الخ

أو الفقيرة في الأحياء العشاائية. وا يكتفي الفنان بما يصاده  من مظااهر ساطحية 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي...

17 

وبليدة، تتبدف في صار كاريكاتارية مبهمة وتفتقر إلي الصدق، ولكن يساعى بعنااد 

 ، والأسامار بالياة أو أنيقاة، لإكمار الصارة غائصا بالسؤار  تحت الجلد والعظا

ملتقطا من الروائح المقبار والكري ، ومن التصرف الخشان والنااهر والمتحاذلق 

الذي قد يطفح باللزورة، ويحاور أن يمسك بالجاهر الإنساني الكامن في الشعار 

الحبااايس، واانفعاااار المكتاااا ، والأحااالا  الملتبساااة في تاااداعيات نظاااا  

صدية والشمار، بالرغم مماا يلاكا  مان لاعارات ارتماعي/اقتصادي يتسم بالق

 ومفاهيم مراوغة.

وا ريب أن هنان المسرح الذي يعي نفس  ومسئاليت  اارتماعية، إبان تشاكيل 

عطاب  الفني، من الضروري أن يعزز عبرت  العملياة باالااقع العيناي كماا يلمسا  

لا ، بماا تطرحا  ويعيش  في الحياة اليامية، بمطالعة الصحف ومتابعة وسائل الإع

من تحليلات سياسية واقتصادية وارتماعية، عاصاة أعباار الحااادث التاي تعاد 

الخبيئاة، وقاد بلغات حاد  تمؤلرا حقيقيا ع  الأعصاب العارياة، والمتناقضاا

عان تعمياق وعيا   -عا  مساتا خعار -التصدع بالنسيج اارتمااعي. وا يتاردد

لعديد من هروع العلاا   -قيف الذاتيأو الإطلاع والتث -ومعرهت  بالدراسة المنظمة

الإنسانية مثل علم الجمار والفلسفة والانفس واارتمااع والتااريو وااقتصااد، 

 -سااء استكمار تكاين  الشخصي، أو لمقتضيات ههم  لعمل . هالعمل الادرامي

هضاء إنساني رحب مركب متعدد الأبعاد ومستايات الفهم، ما لم يكن  -في الحقيقة

نا، ويمتزج هي  كل أولئك متداعلا ومتساندا، بما يشكل رتيت  الفكرياة معقدا أحيا

للعالم من حال . وا لك أن بهذ  الخيارات مجتمعة يتشكل ماقف هنان المسارح 

الأيديالاري ويتسع أهق رتيت  للعاالم، وتنماا في اتجاا  صااعد حساسايت  الفنياة 

  أسس راسخة. وترقي عيارات ، ويمتلك مدعل تحليل الفضاء الدرامي ع 

*** 
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 الوع  التاريخ  المركب. -ب

ولكن الفضاء الدرامي بما ينطاي علي  من أحداث ولخصايات، لايس دائماا 

الفضاء الممكن نفس  أن يعيش  المخرج وجمهار ، أو يتاثر بما يتاثران ب  من وقائع 

لااقع تاريخية ورواهد ثقاهية. وكثيرا ما يكان الفضاء الدرامي غريبا منبت الصلة با

، وينتماي في لاروط «والآن -هنا»الذي يعيش  المخرج في سياق  التاريخي الراهن 

كتابت  لأزمنة ماضية أو لبيئة مغايرة، أو لكليهما معا، عا  نحاا ماا يجاد المخارج 

نفس  بنزاء ما يعد نصا أرنبيا. ههل يقطع المخرج نفسا  مسااهة الازمن والمكاان، 

يشد الرحار هاقها ليعمل من هار  كعاالم خثاار، التي تفصل  عن الفضاء الدرامي، و

محاوا أن يحيا في المكان والزمان الذي ينتمي إلي  الفضاء الدرامي، ويعيد إنتااج 

لخصيات  بامانة أعلاقية هي ؟. الااقع أن هناك إراباة رااهزة في تااريو الإعاراج 

يعارف الاذي  «الدوق هنري الراباع»المسرحي، عن هذا السؤار وضعها الألماني 

نسبة إل المقاطعة التي كان يحكمها في الربع الأعير من  «ساكس ما يننجن»بالدوق

في  «الصادق التااريخي»القرن التاسع عشار. وفي هاذ  الإراباة تشاكلت مدرساة 

يقتضاي مان الناحياة  «مبدأ الأمانة مع الانص»الإعراج المسرحي، وانتهت إل أن 

انها التااريخيين، مماا ألاز  المخارج الأعلاقية تجسيد هضاء  في زمن أحداث  ومك

ومعاوني  من مصممي المناهر، والثياب، والإكسساار.. الو، بعديد من البحااث 

ذات الطابع الأثري حاار طارز الملاباس والعماارة وأدوات المعيشاة أو الثقاهاة 

بعا  وهاائف الادراماتارج الاذي يقاد   -من ناحياة ثانياة -المادية، واستدعي

ههم الانص بشخصايات  وأهعالهاا وأهكارهاا ورغباتهاا، مان  الدراسات التي تكفل

 النااحي الأدبية والسياسية واارتماعية التي نشات في هلها وأثرت عليها.

وقد ررف الكثيرون من مخرري المسرح في مصر، القدامى والمحادثان عا  

دوق سااكس ماا »السااء واسيما في المسرح الإقليمي، عا  سانن المغفاار لا  

واعين بنتباع  أو غير واعين. هشغل هؤاء المخرران أنفسهم باالملابس  «يننجن
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الفرعانية أو المملاكية أو العربية وما إذا كانت تنتمي لعصار الجاهلية، أو للدولة 

الأماية أو العباسية، ونحا ذلك، وكيف كانت عباءة الأمير وبما تتمياز عان عبااءة 

ماماة قاضاي القضااة وعماماة التاارر الخليفة أو الخفير!، ولغلاا بالفرق باين ع

، مثلما لغلاا بخصاائص العماارة والاحادة الزعرهياة التاي «لا  بندر التجار»أو

سادت هذا العصر أو ذاك، سااء في بيات الأغنياء وعلية القا ، أو عاامتهم الاذين 

في كال العصاار والمسارحيات بالا  «الخايش»اتضح أنهم دائما ما كاناا يلبساان 

بحثا عن قيماة جمالياة أو هكرياة،  -في العرض -ذا تقلب النظر والفهماستثناء!!. هن

لما كان هناك غير زبد بحر أراج ا يلبث أن يذهب رفاء، وربماا بقاي لايء مان  

ااعتذار الخجار عما قصرت دون  هروف الإنتاج، وفي أحسان الأحااار تلااح 

المخارج،  دقة تاريخية أثرية ينجارف وراءهاا لفياف مان النقااد، مثلماا انجارف

 ومصمم مناهر  وحيد الزمان.

ومن دار مدار ، ليسات إا إراباة زائفاة  «دوق ساكس ما يننجن»غير أن إرابة 

بطبيعتها المتحفياة. هفاي أحسان أحاالهاا وماع تااعي الدقاة كاملاة في البحاث 

والتحري عن التفصيلات الممكنة، ستنتج عرضا يطابق التاريو ولكن من الناحياة 

بعيادا عان الإدراك،  -وهاا الشخصاية -جاهر الحي في الادراماالشكلية ويظل ال

هيعصى الإمساك بروحها ولفتاتها وإيماءاتها وطريقة استجابتها للعالم المحايأ بهاا 

بمختلف مفردات  الممكنة. وهذا ناع من التفاصيل ا تعني ب  المراراع التاريخياة 

همن العسير إعاادة إنتارهاا وا الأثرية، وإذا اهترضنا ردا أنها عنيت ب  بشكل ما، 

بنفس الدررة من الدقة في وعي ممثل وإحساس . وإذا استعان المخارج والممثال 

بالخيار للهرب أو اانتقار للزمن التااريخي المفتارض، ساقطت الدقاة والأماناة 

التفسير المحتمل والتاويل الممكان عا  أرنحاة  اوسقأ الصدق، ليحل مكانيهم

ن قبل إزاء تعدد التصميمات التي تفساح بالضارورة الخيار، وكل أولئك يسقأ م

مجاا للاعتلاف واابتكار، وتفتح طاقة ينفذ منها الخيار ولا ليعزف عا  منااار 
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 الدقة التاريخية نفس .

وع  مستا خعر، هنن المتفرج ا يملك لزوما المعرهة التاريخية التي تمكن  من 

ريو الذي كان، والرارح أن هاذ  الحكم بمطابقة هذا العرض أو ذاك لأوضاع التا

الجمالية ا تعني  في ليء ع  الإطلاق، إا بقدر ما يعني  أن ياذهب إلي المتااحف 

أو ينكفئ ع  كتب الآثار، هنن كانت تعنيا  هقاد أعطاا الطرياق إذن إلي المسارح. 

وأكبر الظن أن المتفرج ا يعني  ليئا من هاس هاؤاء الفناانين بالدقاة أو مطابقاة 

ريو الذي كان، هيما يشهد  من عروض مسرحية، وإن عني ب  في زمن ماا، ههاا التا

زمن مراهقت  وصبا ، الذي كان يقلد هي  خباء  وأرداد ، وا يميز هي  باين المسارح 

والمتاحف المتخصصة في عرض العاديات وبقايا التاريو، وا أحسب أنا  يخلاأ 

ن من أغااار الرياف المصاري أو اليا  بين الأمرين، ويمزج بين المجالين، ولا كا

 مجاهل الصعيد الأع .    

والمذهل أن المخرج الذي يشاغل ماع مسااعدي  بالدقاة التاريخياة ومظهرهاا 

الشك  الممكن، سرعان ما تستفز  أسائلة الااقاع المعااش ومشاكلات اللحظاة 

يقارر  التاريخية الراهنة والهما  الحية في الأهئدة هنا والآن، وا يلباث بالتبعياة أن

مان وراء أقنعاة الماضاي  -يسقأ ع  هذا الااقاع، أو يماس -بطبيعة الحار -أن 

هذا الحاضر عين ، بكل ثقل  وكثاهت  في أهئدة وعقار الناس. ولكنا  في  -الذي كان

التي يسقأ هيها، واعيا أو غير واع، هكلماا  تعنايت  بالأمرين معا ا يدرك التناقضا

ة التاريو الماضي، كلما أهلت باطراد الااقع المعاش أهرط المخرج في العناية باقنع

بقاانين  ومظاهر  الممكنة، وا يبقى من إسقاط  ع  الااقع أو مس  الرهيق لا ، إا 

ماثلا وعبثاا  -أوها  في رأس  ا أثر لها في العمل نفسا . وإذا با  يحااور أن يقنعناا

لررعياة في أزمناة ثائرا لياعيا، تحالفات ضاد  قااف ا «سبارتاكاس»أن  -بالطبع

تحمل مشعل الحرية في ورا  الطغياان مان أياا  قادامى  «أنتيجان»الرومان، وأن 

 الإغريق، في سالف العصر والأوان!!.
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بتبعاتا    «Historical accuracy»وع  هذا النحا همذهب الدقة التاريخياة 

زمن، من الصدق والأمانة والمطابقة، ا يعدو أن يكان مذهبا متحفيا عفي علي  الا

وا يخلا في كل تطبيقات ، من زيف وعداع، وإن هتن أعيلة المخررين في زمن ما، 

لأن المطابقة التامة مستحيلة، وا يبقاي مان الساعي وراءهاا غيار ااعتاذار عان 

التقصير. كما أن  يفتح الباب عا  مصاراعي  للتنااق  النظاري معا ، إذا اتساعت 

 -تم بتحايل مفها  الرتياة التشاكيليةللخيار الذي يه -وهي تتسع حتما -أساليب 

 « decoration-التاازيين»ماان الااديكار الااذي يعنااي -مااع التطااار التاااريخي

بماا تعنيا  مان تصاميم رتياة بصارية للقايم  «scenography -السيناغراهيا»إل

الدرامية، ع  نحا يجااوز المعطياات الحساية المبالارة، ويضافي عا  المكاان 

 المسرحي طابعا عقلانيا.

 أية حار، هانن هلسافة الكتاباة أو الإباداع الادرامي المؤساس عا  ماادة وع 

تاريخية أو أساطارية،  وماا يجارف في المجارف نفسا  مان ماااد قابلاة للتشاكل 

الدرامي، تمد يد العاان الصاادقة للخاروج مان تنااق  وتهاهات ماذهب الدقاة 

، ا يمكان أن التاريخية. هالكتابة الدرامية حتى لا اساتندت إل ماادة مان التااريو

تصبح بحد ذاتها كتابة للتاريو أو تاريخا، وإا كانت كتابة ناعية تبحث عن قالاب 

ليق لتعليم وتدريس هذا التاريو لمجماعاة مان الطالاب يرراى إيجااد وسايلة 

نارعة لتخفيف رفاف هذ  المادة ع  قلابهم. ولكن ع  من لاء أن يبحاث عان 

من التارط  -من ناحية أعرف -بحاث  وليحذرالتاريو لذات  هليبحث عن  في كتب  وأ

، في القرن «الكسندر ديمياس الأب»في ورهات نظر كاتبيها. وفي هذا السياق، كان 

التاسع عشر، يكتب قصصا يدعاها بالتاريخية، ومسرحا ويدعا  أيضا بالتاريخي. 

ساية كان يصبها في قاالب الميلادراماا أو الادراما الرومان -من ناحية ثانية -ولكن 

عصر ، وفي الاقت نفس  كان يعلن أن التاريو لايس إا مشاجبا  االتي تمخ  عنه

يعلق علي  لاحات !، أي أن  ا ياعذ من التاريو غير القشرة الخاررية، التي تتصال 
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باسااماء الأماااكن وأسااماء الشخصاايات وملابسااها وأدوات معيشااتها في حياتهااا 

لمعااش بمنطقا  وقاانينا  وأهكاار  اليامية، ولكن تحت هذ  القشرة يبقى واقع  ا

وطريقة تصرف الناس هي . هنذا كان الخيار يمكن  أن يختلق حاادثاا ولخصايات 

ويلبسها ثيابا تاريخية، هنن  أيضاا يساتطيع أن يفارض عا  الماادة التاريخياة لغاة 

وقاانين وأساليب التفكير والسلاك المساتمدة مان الااقاع المعااش. وعا  هاذا 

هنياة لإعفااء  ة أو المظهار التااريخي ا تعادو أن تكاان حايلاا النحا، هانن المااد

ااهتما  الأصيل بالااقع الراهن، لداعي من دواعي الإهلات من الرقاباة أو قبضاة 

السلطة أو حتى مجتمع متزمت في نظرت  إلي نفس . وربما أيضا لخلق مساهة زمانياة 

مل  باضاح أكبر، وتجاوز أو مكانية عن الااقع نفس ، تتيح الفرصة للتفكير هي  وتا

، في باؤرة ااكتاراث «الآن -هناا»إمكانية التارط هي .وع  هذا النحا يبقى الااقع 

يشاكل الماادة الأدبياة أياا  -«لاسايان رالادمان»وهق  تعبير  -دائما، وإلها عفيا

ويشكل أيضاا الأطار المررعياة لفهمهاا وحال  -تاريخية أو غير تاريخية -كانت

 ة الاردانية نحاها، من منظار التلقي.لفراتها، وااستجاب

هنذا كان الإنسان ا يستطيع أن يتحرر من واقع  ومن سياق  التاريخي المفسر ل  

باحداث  ورواهد  الثقاهية المؤثرة هي ، هالمخرج المسرحي ا يمكنا  بالتبعياة نفاي 

أكاان الااقع أو اانعتاق من  ومن أطر  المررعية، حين يتناور عملا درامياا ساااء 

يستند إل ماادة تاريخياة أو ماا يشابهها، أو مكتاباا في زمنا  أو بيئتا . ولكنا  مان 

أن  في حارة إل الدراسات الأدبية والنقدية التاي  تتاااهر  -ع  مستاٍ خعر -المؤكد

ذلك لإرابة أسائلت  عان المقاصاد  -أي زمن الكتابة -حار كاتب العمل وعصر 

لات الجزئية التي قد تبدو غائمة وغامضاة، الخفية وراء الكلمات، وبع  التفصي

وراء العمل ككل، حتى يملك ههما واضحا لا  في أطار  المررعياة الممكناة. وفي 

الغالب يستعين المخرران، في الدور التي تحتر  التخصص وتفعّل التعاون البناّء 

لتالي الدراساات  -ع  نحا ما يتضح هيما بعد -بين أطراف العملية، بالدرماتارج
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 لمطلابة وتاهيرها بالشروح اللازمة لفريق العمل.ا

إا أن امتلاك المخرج لأدوات ههم العمل الدرامي في سياق  التاريخي الخاص 

بزمن كتابت ، ا يعدو أن يكان مرحلة في الطريق الطايل لها ماا قبلهاا وماا بعادها 

لتاريخي نحا إنتاج العرض. همن ناحية، يسبقها أن يمتلك المخرج الفهم للسياق ا

الذي يعيش  ويتنفس هي  مع جمهار  الذي يعني  بننتاج العرض. ومن ناحية ثانية، أن 

يمتلك القدرة ع  الحاار والجادر باين الازمنين، ويكشاف عان نقااط التمااس 

وااعتلاف بينهما، وعن القضية مركز الثقل التي تعني  في كليهما. وع  هذا النحا 

اقات متعاددة الأزمناة بادءا مان زمان الماادة قد يمتزج في الخطاب المسرحي سي

والأحداث، مرورا بزمن التشكيل الدرامي، انتهاء بازمن العارض الاذي يعااد هيا  

لجمهار متعين. وتندمج السياقات الثلاثة بادررات متفاوتاة  «الآن -هنا»الإنتاج 

الشفاهية في بناء رتية كلية متجانسة، يفرضها المخرج العبقاري، ويمنحهاا وحادة 

ثر،  ع  نحا يتيح  الفرصة لتامل الااقع نفس  ع  أكثر من مساتاف مماا يعطاي الأ

 التجربة الإبداعية في مجماعها ثراء هنيا ا ينفد مدد . 
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 مدخل. -أ

لشخصية الدرامية إذن، من أهم العناصر التي يعني بها المخرج ههما لهاا تعتبر ا

وتحليلا لمكاناتها وأحياناا باادق التفصايلات الممكناة التاي تتصال بمشااعرها 

وانفعااتها المتباينة، ا من لحظة لأعرف من لحظات حياتها في الفضااء الادرامي 

اات متناقضاة ومركباة. هقأ، بل في اللحظة الااحدة التاي قاد تنطااي عا  انفعا

ما تتبدف الشخصية ع  ألسانة المخاررين  -إن لم يكن دائما -وبرغم ذلك هكثيرا

والممثلين في أحاديثهم عنها وتناولهم لها، ليئا بال  التنميأ والتفاهاة، ههاذا ولاد 

لقي كثير الحركة، وذاك راد متجهم، وتلك هتاة لعاب والأعرف مهذبة ومغلاباة 

زاد ع  التاصيف والتنمايأ في أطار عاماة، اعتازر الشخصاية في ع  أمرها. وإذا 

الخطاط العريضة للدور الذي تلعب  في القصة التاي  تضامها. ويتصاار المخارج 

والممثل معا، أن  بل  من الشخصية غاية ههمها حين أدررها في إطار عا ، وتصااّر 

أن يفطن أن لكل أن  أحاط بكاهة راانبها متى حكي عنها، هميزها عما عداها، دون 

حتى في الأطار العاماة التاي يمكان أن تنادرج تحتهاا ماع غيرهاا مان  -لخصية

سمات متفردة تتغير من دور ارتمااعي إلي خعار،   -الشخصيات المشابهة المماثلة

وقد تررع بدورها إل أسباب عديدة ومختلفة، تؤثر بالتبعية ع  ههمهاا وأسالاب 

 أدائها تمثيليا.

هج في تناور الشخصية الدرامياة، يكشاف عان ضارب مان والااقع أن هذا الن

، والفهلاة الحرهياة وااستساهار، إن لم يكان ااساتهتار المعياب بماا «الشطارة»

تقتضي  الحرهة من إعلاص ورهد. وأدي هذا النهج إل تنميأ الممثلين أنفساهم، 

ات وتسااكينهم في أدوار بعينهااا متشااابهة هيمااا بينهااا، وا يتعاادي التشاااب  المقاماا

الفيزيقيةك ملامح الار ، لان البشرة، سمات الجسم، هيكررون أداءهم مان عمال 

هني لآعر، بلا تفكيار وا ارتهااد، وا رهاد إا العارق المباذور تحات حارارة 

التاي ابتاذلت الشخصايات الدرامياة في  «الفهلااة»الأضااء. وقد أساهمت هاذ  
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لباب ع  مصراعي  لكل من ل  التهاين من هكرة الدراسة وااستهتار بها، مما هتح ا

في ساق الإنتاج الفني، ليملأوا من بعد دنيا الإعالا   -بشكل أو خعر -أو لها دار

 بالتفاهة، ويصبّاا غث أهكارهم في رتوس الألهاد. 

ولكن يبدو أن هناك سببا أعر يرراع إليا  مادعل تنمايأ الشخصاية الدرامياة 

يمة، وما إليها مما يتعلق بفنية كتاباة والحكي عنها، ذلك أن الدراسات النقدية القد

الدراما، تعرضت للشخصية في عنااوين عاماة وهضفاضاة، وركزتهاا هيماا يعارف 

بالأبعاد الثلاثةكالبعد الفيزيقي و البعد اارتماعي والبعد النفسي. هالبعد الفيزيقي 

 أو المادي يتعلق بالمااصفات الجسميةك الطار والقصر، النحاهة والبدانة، القابح

والجمار، العاهة وااكتمار، لان البشرة والعمار والجانس، والبعاد اارتمااعي 

يمتد إل الفقر أو الثراء، والمهنة والبيئاة أو الاساأ، وكانهاا ليسات بادور  أبعاادا 

مادية، أما البعد النفسي هيقتصر ع  الحزن والفرح، الغضب والأساى..الو. وقاد 

اف، وقد ملأوا هاامش مخطاطة الانص رأيت بنفسي ممثلين يتم إعدادهم للاحتر

 -الذي يعنان بادائ  بمثل هذ  الإرلادات الماصالة بلان اانفعار، وكنت أساار

هل يغضب الإنسان بالطريقة نفسها في كل مرة ومع أي خعر وفي أي ماقف؟  -مثلا

نادرا ما يفلح في علق صارة كلية  -وهق هذ  الأبعاد -والااقع أن تحليل الشخصية

، عن الشخصية تميزها عن سااها، وتبدو الأبعااد منفصالة أحادها عان متماسكة

الآعر، عارزة منفردة أو مجتمعة عن إدراك مساحة تداعل الأضاد وهلالهاا التاي 

ينبغي التقاطها وراء مظاهر اانفعار والسلاك. وتزياد الحيارة في ههام الشخصاية 

عادة لخصايات  -سا وفي العمال نف -وهق عطاطة الأبعاد الثلاثة، إذا كان هنااك

متشابهة الظروف اارتماعية، باصفهم أصدقاء أو ريران في بيئة واحدة، إن لم يكن 

أيضا في المهنة نفسها، وقد يكاناا أيضا أعاة لالأب والأ  نفسايهما، وا غارو أن 

تصل الحيرة حد االتباس في حاات التاائم، التي تكشف بالرغم مان ذلاك عان 

 ااعتلاف والتميز.
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كان من أمر، هان عطاطة الأبعاد الثلاثة تعد غامضة وغير كاهياة في الاقات وأيّا 

ذات  لفهم وتفسير الشخصية الدرامية، ومان المقتارح باديلا عنهاا عطاطاة دوائار 

الاراد التي تبدأ بالدائرة الذاتية، وتصاعد إل الادائرة الركنياة التاي تتشاكل هيهاا 

أعري، ثم الدائرة العائلية التي تمتد إل علاقة الأباين من ناحية والأعاة من ناحية 

الأعما  والأعاار وأبنائهم ومن إليهم من علاقات القربى، انتهاء بدائرة المجتمع 

الكباارف بمااا هيهااا ماان نظاام سياسااية وتنظيمااات ارتماعية/اقتصااادية أو أنماااط 

وعلاقااات أنتاااج، وأنساااق قاايم تتشااكل في عااادات وتقاليااد وأعااراف وقاااانين. 

لما تنطاي علي  دوائار الارااد عا  هاذا النحاا، مان مفهاا  الترقاي  هبالإضاهة

والتصعيد الذي يسمح بدراسة الشخصية في مراحل تطارها المتعاقبة، هننها تسمح 

بتحديد الدوائر الساية والمختلة، وتاثير كل منها سااء ع  الفكار أو المشااعر أو 

والحقيقة أن الادوائر ذاتهاا  السلاك، هضلا عما ينشا في كل منها من رغبات ناعية.

تتقاطع وتتشابك ويتداعل أحدها في الآعر ويؤثر هي ، بما ياؤدي إل إنتااج نسايج 

متساند الخياط، ها الشخصية في وحادتها الكلياة بمختلاف ساماتها المميازة، أو 

 المتماثلة مع غيرها من الشخصيات.   

لعلاقاة باصافها عر، هنن دوائر الاراد تطرح راهريا مفهاا  اخوع  مستاف 

ساياقا ماان المااقااف المتراكمااة في الاازمن، تتكشااف معهااا المكانااات الداعليااة 

والصفات الممكنة، وتتغير وتتطار بما قد يؤثر عا  مضامان العلاقاة ولاكلها، 

وأسلاب ااستجابة هيها. هليس ثمة تلك الصفة التاي تلتصاق بالشخصاية في كال 

كب رأس  في علاقة ما،  قد يكان ها نفس  تجليات  علاقاتها، كما أن العنيد الذي ير

لين العريكة وسلس القياد في علاقة أعرف وهق تطارها التاريخي. ومن ثمة، ينبغي 

تحايل اتجا  الدراسة من الأنا في أبعاد ثلاثية ثابتة ومستقرة، إلي الأناا في علاقاات 

 طة ب .تتخذ لكلا ديناميكيا، هتستجيب أو ا تستجيب للأهداف والغايات المنا
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 الدائرة الذاتية -ب

لقد كانت ومازالت الدائرة الذاتية أضيق دوائر العلاقات التي تحيأ بالشخصية 

الإنسانية، وأكثرها التصاقا بها، لأنها وثيقة الصلة باالنفس وحاراتهاا، و الأناا مان 

حيث هي الذات المفكرة، التي تعي راهرها غير المادي المساتقل عان الجساد، 

وتجسدت من علال . هالأنا ليست هي الجسد، ولكنها تتميز ب  عن  وإن اقترنت ب 

غيرها من الذوات الأعر في العالم، وتتمياز عان الألاياء ساااء أكانات  طبيعياة أو 

مصنعة أو خات وأدوات يمكان أن تساتخدمها في إنجااز هعلهاا، أو مشاروع ماا، 

الذاتية احتيار  الأصيل وإلباع رغباتها إل حد ااكتفاء. ويدرك الإنسان في الدائرة 

في  -والفطري، للحفاظ ع  وراد ، والعمل ع  إدامة بقائ  في الزمن، والحيلالاة

دون عاامل تدمير  وهنائا  أو تحللا . ويعارف الإنساان، ماع هاذا  -الاقت نفس 

ااحتياج بالتبعية، مجماعة الغرائز المرتبطة با ، ساااء أكانات غريازة التانفس أو 

الخاف، مثلما يعرف غريزة حفظ النااع الاذي ينتماي إليا ،  العطش أو الجاع أو

والعماال دون انقااراض بقائاا  في البيئااة والتاااريو، باعتبارهااا غرياازة الجاانس، أو 

 اارتماع التي يترتب عليها وراد المجتمع نفس  وإدامة بقائ .

 غريزة التنفس وأشواك القنفذ -0

لتانفس، لأنهاا الأقااف لعل أهم الغرائاز التاي تتفجار في الانفس هاي غريازة ا

والأسرع في تهديد البقاء. ومن الناحية البيالارية تتصل هذ  الغريزة بجهاز التنفس 

الذي يبدأ باالأنف، هالقصابة الهاائياة، هاالرئتين، وتتكشاف في حركتاي الشاهيق 

بالجهاز الدوري وتدهق الاد  في الأوردة  -من ناحية ثانية -والزهير، وثيقتي الصلة

بضات القلاب. ولقاد كشافت الدراساات العلمياة عان حقيقاة أن والشرايين، ون

وماع  -الإنسان ا يمكن  اامتناع عان التانفس والتقااط ماا يحتارا  مان الهاااء

لأكثار مان ثلاثاة  -التدريب الطايل مثلما يحدث في حاات الغطس تحت المااء

 دقائق، وا يلبث أن يشعر بان بقاء  مهادد. وربماا بادا أن مان نعام الخاالق عا 
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مخلاقات ، كائنة من كانت، أن  رعل الهااء مشاعا للكاهاة، قاد يخضاع للتلااث، 

 ولكن  ا يخضع أبدا امتلاك أو استغلار، ولا من ألد الحكامات استبدادا!!.

ويفيد الاعي بغريزة التنفس وتاداعياتها، في ههام حااات الإحسااس بالضايق 

ز التنفسي بالهااء الملاث متفاوت الشدة، والمات عنقا أو غرقا، وأمراض الجها

والروائح الكريهة، والتعرض لأدعنة الحرائق لفترات طايلاة. والأهام أن الااعي 

بهذ  الغريزة يفيد في ههم اارتياح للأماكن الفسيحة أو الآهااق الرحباة، والسالاك 

العدواني والأعصاب المستنفرة سااء في الأماكن الضيقة أو المزدحمة، وتزيد دررة 

واسااتنفار الأعصاااب إذا كاناات الأماااكن ضاايقة ومزدحمااة معااا. همااع  العدوانيااة

اازدحا  والضيق يكاد يفقد الفرد إحساس  بخدميت ، نتيجاة الضاغأ  المطارد عا  

حيز التنفس الذي يحتار   لتحريك أطراها ، ونقاص كمياة الهاااء التاي يتطلبهاا 

تنفر أعصاب  للدهاع عن بقات ، هيفقد بالتبعية هدوء ، ويتغير لان  مائلا للزرقة، وتس

نفس  ضد ما يعتبر  حالئذ تهديدا لبقائ ، واغتصابا لحقاق غريزية ا يملك بنزائهاا 

إرادة التاريل والإرراء أو التكيف. ولعل هذا ماا يعااد ليفسار طبيعاة العلاقاات 

كاة صاغيرة،  -من ناحية أعرف -الخشنة بين سجناء الزنازين الضيقة التي يعلاها

سر الفقيرة، التي غالبا ما تكان كبيرة العدد وتعيش في أماكن ضايقة، وبين أهراد الأ

هفي الحالتين يتكدس الأهراد ع  سرير واحد أو ع  الأرض متجاورين، هيارتطم 

أي منهم بالآعر، إذا تمطى أو حرك ذراعا أو قدما، ويتبدف بينهم سالاك العادوان 

باالكلا  أو بالأيادي  وأسلاب عشن في المعاملة، وحاار متفااوت العناف ساااء

والأقدا . ولكن  سلاك غير غريزي بحد ذات  وا يكشف غالبا عان سااء تربياة أو 

ساء طباع، بل ناتج عن أماكن ضيقة مزدحمة ولدت لعارا بالضغأ المتزاياد عا  

 -ع  مستا خعار -حيز التنفس، رغم الحق الطبيعي هي ، ويقترن السلاك العدواني

ك أن أكثار النااس تهاذيبا المكان، ولاا بالتشارد. وا لا بالنزوع إلي اانعتاق من

لأدب الساالاك، ينقلبااان بااين غمضااة عااين وانتباهتهااا، إل عاادوانيين ومراعاااة 
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يرهسان، ويلكازون، ويسابان باقاذع الشاتائم،  إذا اضاطرتهم  هاروف اساتثنائية 

 للاراد في أماكن ضيقة أو مزدحمة، وربما كاناا أبشاع عدوانياة هيهاا عان ساااهم 

ااتسااع والآهااق الرحباة هااق  -عا  العكاس  -لأنهم لم يعتادوا عليها، وألفااا

الأرض المعشالبة، والميا  الرقراقة!. هنن وعى هاؤاء ضاعفهم وقلاة حيلاتهم، 

بنزاء لروط المكان وما قد تنطاي علي  من سلطة قاهرة، انتهاا بشكل أو بخعر إل 

 -زوع إلي العدوان. ولعل هذا ما يفسرليء من اانهيار والكف عن المقاومة أو الن

تاهيف الجهات الأمنية، الطارق المختلفاة والمتناعاة ومنهاا  -من ناحية أعرف 

الظلمة أو الإضاءة المركزة، لتاليد الإحساس بالخاف من ضيق المكان  للضاغأ 

 ع  حيز التنفس، في حاات العقاب والتعذيب ونيل ااعتراهات. 

ن تتعرض الدراسات النفسية للحديث عان حااات وليس غريبا ع  أي حار أ

من الأماكن الضيقة والمزدحمة والمظلمة، بماا يكتنفهاا مان  « phobia-الخاف»

هياج عصبي وبكاء عنيف وسلاك ا يخلا مان هساتيرية، هكلهاا وليادة تجاارب 

ارتاحها الطغيان ع  حيز التنفس، سااء  -اسيما في مراحل العمر الباكرة -مؤلمة

المااادي المبالاار أو بمعنااا  النفسااي، باصااف  حيااز ااسااتمتاع بااالتفرد  بمعنااا 

والخصاصية. ولأن ااحتياج لهذا الحيز غريزي في راهر ، هان الناضج قد يعبار 

عن هقدان  في حاهلة مزدحمة، بالتاهف المتصاعد ودعاة نفس  للصابر وااحتماار، 

اء العصابي والنشايج سرعان ماا ينخارط في البكا -في الظرف نفس   -بينما الطفل

المتااصل، وتباء محاوات أهل  لإسكات  بالفشل لأنهم كثيرا ماا يفسارون بكااء  

باي علة، إا أن يلتفتاا لحيز التنفس المفقاد، والذي يدرك الطفل باالغريزة غيابا  

مع الضيق واازدحا . ومما يرتبأ أيضا بفقدان حيز التنفس وما يترتب عليا  مان 

عصبي ونشيج هستيري ياائس، إحسااس الاذات بالمطااردة، أو  عدوانية أو انهيار

الإلحاح بالساؤار عليها،عاصاة في التحقيقاات التاي تتخاذ طابعاا رساميا، هفاي 

الحالتين يغيب عن الذات وعيها بالحيز الكافي للتنفس، وتتالد ااستعارة المعبارة 
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 عن ، بان ثمة محاولة دءوبة لتضيق الخناق عليها.

مكن أن يتشب  حيز التنفس بالمساهة القنفذية، هحياان القنفاذ وفي هذا السياق ي

يتغطى رلد  جميعا بالشاك المرهف بال  الحد كان  الإبر، وإذا لعر بقرب العدوان 

دعال في  -أي بالطغيان ع  الحيز الذي يتانفس هيا  ورااد  -علي  وااحتكاك ب 

 -وا سالامة لمعتادرلد  كالسلحفاة، وألهر لاك  النااهر، ليتاال الادهاع عنا ، 

إا بقدر ما يبتعد عن أطراف الشااك النااهر في رلاد . ولكان يمكان مان  -حالئذ

في تاراث   -، باعتبار  القائال«هالتير»ناحية أعرف تشبي  حيز التنفس بحدود أنف 

إن حريتاك تنتهاي  -البرراازية الأوروبية قبل ثاراتها مع نهاية القرن الثامن عشار

يعني أن حرية الآعر تنتهي عندما تالك أن تطغى ع  حيز عند حدود أنفي!!، بما 

 !!. «الأنا»تنفس

 غريزت  الهموم اليومية.  -0

تعتبر غريزة العطش ثاني غريزة بعد التنفس، من حيث القاة في التاثير ع  حارة 

البقاء وحفظ الذات، هالإنسان ا يستطيع اامتناع عان إلاباعها لأكثار مان أرباع 

نما يمكن  أن يمتنع عن إلاباع غريازة الجااع بالطعاا  والغاذاء وعشرين ساعة، بي

لأكثر من ثلاثة أيا . مما دعا الأديان ع  أنحاء مختلفة، للتادعل بمفهاا  وخداب 

في تنظايم عمليتاي إلاباع هااتين الغريازتين واامتنااع  -من ناحية ثانياة -الصا 

ويدعم قدرة المرء عا  عنهما، في حدود ما يستطيع الإنسان. هالصا  يربي الإرادة 

أن  يكبح غرائز  ويتحكم هيها وا ينساق وراءها. ولكن الأديان ا تدعا الإنساان 

قأ إلي تدمير قاا ، وأرهزت  البيالارية. والجدير بالذكر أن تسعين بالمائاة تقريباا 

من الد ، تلك المادة الحياية بالغة التعقيد والبساطة معاا في الجساد، يعتماد عا  

لذي يشبع غريزة العطش. كما أن كفاءة أداء الأرهزة البيالااري لاهائفهاا الماء ا

يعتمد ع  نضارتها وحيايتها المستمدة مان المااء لأنساجتها العضااية وفي حالاة 
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اامتناع عن إلباع غريزة العطش، يتهدد الد  وأرهزة الجسم بالجفاف، ويعتاري 

تثنائية بعدياد مان المرء الإحسااس باالخمار والتهاهات ومظااهر لايخاعة اسا

الأمراض، تدني ما بين  وبين  المات باقرب الطرق الممكنة. وما يسري ع  الظما 

يسري من ناحية ثانية ع  الجاع، هإفنسان في حارة غريزية لما يقيم أود ، ويادهع 

ب  عن نفس  غائلة الفناء واانهيار وضمار الأعضاء، واعتلار أرهزت  وكسلها عن 

حتى ا يكاد  -ياية. ومن هنا بذر الإنسان رهد  منذ هجر التاريوأداء وهائفها الح

ليحصل ع  طعام  ولراب  من رانب، ويستشفي مما يصيب  مان  -يفعل ليئا خعر

أدواء من رانب ثان، وا يمكن  أن يمتنع عن هذا أو ذاك إا في الحدود التي تكفي  

 للبقاء.

عمق الأثر في بقااء الإنساان ولأن الجاع والعطش غريزتان تتسمان بالشراسة و

بين لارطي الحيااة والماات، اهتمات بهماا الخبارة الإنساانية عبار العدياد مان 

كار  الله  -المقاات الثقاهية المتااترة بين الأريار. هنذا كان عّ  ابن أباي طالاب

في الثقاهة الإسلامية، قارك لا أن الفقر ررلا لقتلت ، معبرا عما يقترن بالفقر  -وره 

ة وانكسار، وإهدار مقيت للكرامة الإنسانية، لنادرة الماضااعات المشابعة من ذل

ع  قلبي وا تع  رغيفي، هنن قلبي »للغريزتين، هالمثل الشعبي من رانب  قارك 

، مؤكدا ع  لدة حارة الإنسان لإلباع الغريزتين، وضاعف  «ع  الرغيف ضعيف

ة بمطالب القلب أحياناا، للتضحي -في الاقت نفس  -الطبيعي أمامهما، واستعداد 

إذا عير بينهما. وا يمكن للجائع،  إذا استبد ب  راع ، أن يميز ما ياكال ليساد با  

رمق  ويقيم أود ، هقد يلتقأ طعام  من صناديق القمامة مثلما يلتقأ هتات الماائاد 

العامرة، هاما  الجاع كل ما يؤكل لذيذ طيب ويكفي  أن يساكت صارعة المعادة، 

لمثل الشعبي في الريف المصري لمن سار عن الطياب والمنفار مان ولذلك قار ا

، وا لك أن ثمة أمثلة أعرف مماثلة دبجتها الخبرة نفسها في «رع وكل»الأطعمةك 

كال ماا  -ولا عا  كار  منا  -مختلف اللغات والبيئات الإنسانية. وينسى الجائع
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اب تعلمهاا وتقالياد إذا كاان ثماة خد -تعلم  وما تربي علي  من خداب تناور الطعا 

ويبدو إذا أغلق علي  الجاع أبااب الصبر، كحثالة علق الله وأحطهام  -تربي عليها

قدرا، أو كان  ارتد لخصا بدائيا ممن عالاا قبل التااريو، أو ممان يعيشاان عا  

 هاامش  ا يشعرون بالزمن، وا يشعر الزمن بهم.

ا تفرقاان باين أميار أو والااقع أن الجاع والعطش ع  هذا النحاا، غريزتاان 

عفير، بين ملك أو لحاذ، وا بين إنسان بدائي عاش هيما قبل التاريو المعاروف، 

وإنسان ماسا  بالتحضر في القرن الااحد والعشرين، وا بين إنسان في بيئة متقدمة 

تكنالاريا وأعرف تلعق من تخلفها في خناء الليل وأطراف النهار. ويكااد كلاهماا، 

في الظاارف ااسااتثنائي الااذي يكشااف الحقااائق  -ش، أن يسااايالجاااع والعطاا

باين علاق الله في طارق  -الإنسانية المتاارية وراء غلالة الثقاهاة وقشارة التحضار

بعد أن يمتنع ااساتثناء عان الارااد، لتانظم  -في الحقيقة -الإلباع. وتاتي الثقاهة

ية، وا تخفاي طرق الإلباع، وتضفي حكم القيمة عليها باصفها متحضرة أو بدائ

ما هيها من مكان طبقي. هفي الطبقات  الثرية يشيع ابتداء بين أبنائها الااعي بااهرة 

وتناع ماضاعات الإلباع هيما ياكلان ويشربان، مماا يالاد الإحسااس بالأماان 

مقرونا بالمكانة العالية، وتقد  المستاف التكنالاري لما يستخدمان  مان أدوات 

ثقاهة الإلاباع التاي تاسام بالتحضار في  -لاقت نفس في ا -معيشية، مما يستدعي

خداب المائاادةك طاارق الطهااي وإعااداد الطعااا ، أساالاب عرضاا ، أدواتاا  وطاارق 

استخدامها، إمكانية ااعتيار والتفضيل بين البدائل. وفي الطبقات الأعارف يشايع 

وعي متزايد بقلة أو ندرة ماضاعات االباع، هيتضاءر من ثمة الإحساس بالآمان 

بتادني مطارد في المكاناة اارتماعياة، ومساتاف التقاد   -عا  العكاس -قرونام

التكنالاري للأدوات المعيشية، مماا يساتدعي في المقابال ثقاهاة مختلفاة لآداب 

المائدة، تتسم بالنهم، وعد  المبااة بالأدوات والإقباار عا  المتااح، والخااف 

ار مبدأك أحيناي الياا  وأمتناي المتزايد من الغد أو اللحظات التالية، ومن ثمة هه
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غدا!. وفي جميع الأحاار يتال الاسأ اارتماعي بالتربية عملياة التنشائة وتعاياد 

الأريار الجديدة ع  الثقاهاة الساائدة، وتعزياز السالاك بهاا، مان عالار خلياات 

 الخطاب اليامي من تقريظ أو مدح الإتباع، وز  أو تعنيف المخالفة.

 الأنا النوع.»غريزة الجنس، وفلسرفة-3

تكشف غريزة الجنس دائمة الحضار في الحياة الإنسانية، عديدا مان المااقاف 

المتناقضة، التي تتفاوت بين الإثارة الملتهبة في الانفس والأعصااب، وااساتنكار 

العنيااف المشاافاع باصااف الحياانيااة والقااذف بالساافالة والاادناءة وقلااة الأدب 

ا، من ا يفهمها ويقدر ماا هيهاا مان أساباب والحياء. وربما وصّفها ع  هذا النح

الحياة والبقاء وسلامة النفس والعقل ع  السااء، ثم ينخدع عنهاا ويبتاذلها ألاد 

اابتذار في الحل والترحار. ولكن ا الإثاارة تضايف إل الجانس ماا يزياد  عان 

ع غريزة من الغرائز، وا ااستنكار يائد ورادها وينهي  في حفاائر الأرض، أو يمنا

لر ااقتتار عليها ومغبة السعي وراءها أو يحالها عن اعتبارها غريزة لتصبح ليئا 

خعر. وتبقى غريزة الجنس في جميع الأحااار باهيفتهاا في حفاظ النااع واساتدامة 

بقائ ، ومهما اكتنفها من تجاوز الحد وإهاراط هيا ، هناا أو هنااك، هلان يكاان إا 

ات لخصية هزلية. ووصف هاذ  الغريازة كالإهراط في الأكل أو الشرب، يبني سم

بالحياانية ا يزيادها وضااحا، ولكنا  هقاأ يجعال منهاا غريازة عميااء ا تمياز 

ماضاعات إلباعها، وا زماان أو مكاان الإلاباع، ولكنهاا ماهاارة الارااد في 

الحشرات والنباتات وفي مختلف الكائناات  الحياة والعضااية، بالا تفرياق إا في 

التلقيح، أو النكاح، وألكار الااادة أو التبااي  أو انقساا  ألكار ااستنبات و

الخلايا بانااع ، هنذا قيل إنها حشرية أو نباتية، لكانت أيضا أوصاها مجانية ا تقد  

وا تؤعر. غير أن امتداد الغرائز بين الكائنات يفتح الباب واسعا لبلاغة ااستعارة 

ير عنهاا بمساتايات تتفااوت باين الرقاي والكناية والتشبي  ع  اعتلاههم، في التعب

 واانحطاط.
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ولكن غريزة الجنس باعتبارها غريازة حفاظ النااع، تعاد ارتماعياة بالدرراة 

ناااء الأساار، هتؤسااس العلاقااات الإنسااانيةك الزوريااة، بالأول، هتبنااي المجتمااع ب

 الأمامة، الأباة، الأعاة والبناة، وبالتبعية ههي تكمن وراء علاقات الرحم والاد ك

الأعما  والأعاار، العمات والخاات، ابناء العام وأبنااء الخاار مان الجنساين، 

ووبناء الأسار عا  هاذا النحاا، تتشاكل علاقاات الجيارة والصاداقة والزمالاة، 

وعلاقات العمل. ولاا أن غريازة الجانس في البشار عميااء، كماا نجادها في عاالم 

من العلاقات اارتماعية التاي الحياان أو النبات، لما أمكن للبشر أن يميزوا ليئا 

ينخرطاا هيها، وا يفرزوا القيم التي تحميها. ولأنها تحفظ الناع وواعية بنفسها في 

الاقت نفس ، كانت أكثار الغرائاز ساقاطا في باراثن الإرادة، التاي تاليهاا باالكبح 

والتروي، بل وباامتناع عن الإلباع لفترات أطار بكثير مما يمكان لإفنساان ماع 

ل أو الشرب، هيتعدف دونها الشهار، ا الأيا . ولأنها تخد  بقااء النااع، كاان الأك

ركاب هيهاا  -عاز ورال -بمقدور المرء أن يسائلها ويقلع عنها، لااا أن الخاالق

عن دورهاا في عدماة  -ولا مؤقتا -لعار بالمتعة ليسعي إليها، ورعل المرء يغفل

س ، ويمتعها، وربما لا تراءت للمرء بقاء الناع، ليتاهم في الاقت نفس  أن  يخد  نف

في ثابها الاهيفي دائما، لفر منها، وهقدت قدرتها ع  الإغاراء بضارورة الإلاباع، 

 اسيما وأنها تفرض علي  أعباء وتكاليف في ماارهة الأسرة والمجتمع ككل. 

وع  هذا النحا تبدو غريزة الجنس مراوغة، علاها لغيرها من الغرائاز، تاراوغ 

ة الذات والحرص ع  سلامتها وإمتاعها، وعدمة المجتمع وبقااء النااع بين عدم

إلي أن يشاء الله أمرا كان مفعاا. وبهذ  المراوغة نفسها تستحق اانتبا  واالتفاات 

الطايل والمتامل لأنها تفرض نفسها ع  الاعي مان وراء كال اهتماا  باالمجتمع 

ذهاان في كال العلاا  الإنساانية، وأحاار الناس، وبالقيم والأهكار التي تشاغل الأ

حتى أنبثقت نظرية التفسير الجنسي للتاريو بما لهد  من ثارات وأهاااء الحكاا  

 وتبدر النظم السياسية التي تحكم المجتمعات والأمم.
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وبغ  النظر عن الآهاق البعيدة التي يساتدعيها تامال الغريازة الجنساية، هفاي 

اليامية، تتطلاب الآعار المختلاف بصافت   مستااها العيني الذي يتراءف في الحياة

أسااس تميياز راناب  -بالتبعية -ماضاع إلباعها وتلبية حارتها وندائها وتصبح

، الذي يتمثل في هاذا العضاا أو ذاك «female -الأنثى »، أو «male -الذكر»الأنا 

من أعضاء الجسد وأرهزت  البيالارية، وتمييز الآعر المختلاف باعضااء رساد  

لبيالارية المقابلاة. هينشاا في الادائرة الذاتياة أور ألاكار التميياز باين وأرهزت  ا

الأنثى، مما يستطيع الاعي أن يكتسب  مان مررعياة التميياز  «الأنا»الذكر و «الأنا»

بين الجنسين في ثقاهة التربية التي تتاا  مناذ لحظاة المايلاد. وا يمكان في حالاة 

ن تطلااب هااذ  الغرياازة المثياال أ -ماان ناحيااة أعاارف -«Normality -السااااء»

، وإا كفات «Homosexuality -المثلياة الجنساية»الجنسي ماضاعا لهاا، أي 

منطقيا عن وهيفتها وأهرغت من دالتها وابتليت باانكفاء عا  نفساها، لتادور في 

دائرة مميتة من مرض الإيدز وأمثال !، وبالتالي هالمثلية تشير إلي علل في وعي الأنا 

 بالجنس.

هيماا يعارف بحااات الشاذوذ أو  -طلبت غريزة الجنس المثيل الجنساي هنن

هقاد  -سااء أكانت لااطا بين الاذكار أو ساحاقا باين الإنااث -العلاقات المثلية

ألارت إلي علل في بنية الاعي بالأنا الجنس، الذي يعاد في أسباب  إماا إلي علال في 

النشاة الأولي، بما هيها من نسق الهرمانات ووهائف الأعضاء، أو إلي ثقاهة التربية و

قيم وأهكار تاري ، وتصارات تفرق بين الجنسين. وقاد تشاير إلي وقاائع  عادوان 

دهينة وملتبسة في اللاوعي، تشا  ثقاهة التربية وتنحرف بالأنا الجنس عان مساارها 

الممكن  وتشكل نسقا عاصا. وربما ألارت إلي لروط ارتماعية/اقتصاادية غيار 

اع الساليم، كالساجان في الابلاد المتخلفاة التاي تهادر أصالا لارط مااتية لإفلب

الاراد الإنساني، وتحذر حتى مان ااقتاراب الآمان باين الجنساين، وقاد تثقال 

بالأعبااء باهظاة التكااليف، ماع اساتنكاف  «المرأة -الررل»العلاقة الشرعية بين 
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بعد  الرضاا في  النقد والمرارعة. هفي هذ  الحاات يغلب ع  الأنا الناع الشعار

الاقت نفس  عن الأنا الجنس، والنقمة علي ، مماا قاد يادهع إلي ضاروب التحايال 

واانحراف باانكفاء ع  الاذات، وماراودة المثيال المبااح والماازو  معاا. وا 

يختلف هذا المنحى الماصا  بالشذوذ في هل الشاروط اارتماعية/ااقتصاادية 

غتصاب، هكلاهما عادوان عا  الأناا النااع غير المااتية، عن منحى التحرش واا

الإنساني وإهدار لكرامت ، سااء أكان في لكل عدوان ع  الأناا أو الآعار الجانس 

 عجزا عن تحسين الشروط الماضاعية أو تغيرها.

، أي ميل الذكر للتشاب  باالأنثي في ثيابهاا وحركاتهاا، «effiminacy»والتخنث 

لجنس، وكما أنا  يرراع إلي التربياة في وساأ يعد عللا خعر يكمن في وعي الأنا با

أنثاي، يتعمد أحيانا إلي الإكثار من التدليل، هقد يررع أيضا إلي علل في الهرمانات 

ووهائف الأعضاء، ع  نحا يجعل  أحد مظاهر الشذوذ في الطبيعة نفسها. ويراهق 

الأناا هذا الخلل غالبا خا  نفسية مبرحة من حيرة الشخصاية الشاديدة في تحدياد 

الجنس إزاء نسق القيم والأهكار السائدة، وقد تحتااج وبالتبعياة لحسام اعتيارهاا 

تحت مبضع الجراح، لما ها أقرب إلي اكتمار وهائف الجااارح. ولكان قبال أن 

تتكشف إمكانية التحايل الجنسي بعملية رراحية، كانات هاااهر الشاذوذ تسفسار 

حية تبدو وكان  ا حيلة معها، ومن بصفتها من تجليات الشذوذ في الطبيعة، همن نا

في الأدبيااات  «أندريااة ريااد»ناحيااة ثانيااة ا ماادعاة للانعتاااق منهااا، مثلمااا هعاال 

الأوروبية. وإذا كان الشذوذ الجنسي تراهق  الآا  الدهينة والحيرة، هغالباا يراهقا  

 أيضا من ناحية ثانية، ناع من القساة الشاديدة والنازوع إلي اماتلاك أساباب القااة

والتسلأ وردود الأهعاار العنيفاة واانتقامياة، للايحااء بشايء مان التماساك في 

الشخصية من علل في الداعل. وتاتي بعد ذلاك   الخارج، وتعاي  ما تنطاي علي

الشروط اارتماعية/ااقتصادية التي يتعذر تغيرها لتساغ أن تتمساك الشخصاية 

أعراف الساااء، واانغمااس في بالشذوذ وأسباب ، وتمنح نفسها مبرر التحايل ع  
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العدون ع  الأنا الجنس عبر الدروب السرية، مثلما تمنح مبرر العدون ع  الآعر 

بالتحرش وااغتصاب، ولا ع  نحا مؤقت. وقاد تصااعدت هاذ  الحااات إلي 

-الشارعية» تضفي مستاي الظاهرة اارتماعية، في عديد من البيئات، وتحاور أن

legalization » فسها، أو تلتمسها، بماارهة استنكار الأعراف السائدة لهاا، ع  ن

بالتمسك بشعارات الحرية الفردية، وحقااق الإنساان والخصاصاية، مادامات لم 

 تقترن باعتداء ع  الآعر، أو بشكاا !، والتزمت بع  البيئات بالتغاضي عنها.

تين النفساية وأيا ما كان الأمر، هالشذوذ الجنسي حالاة بالغاة التعقياد مان النااحي

واارتماعية، بحيث يتعذر تبسيطها ع  نحا ما يفعل بع  المخررين ع  المسرح، 

ويجعلانها مجرد رعاوة حركة في الجزع والذراعين وفي إلارة الأيدي، بقصاد إثاارة 

ء المخرراان مان الضاحالة االضحك، أو لدم  الشخصية بالتميع في مااقفها. ههؤ

ي قاصر دمج الناع في الجنس، وعلطاا بين الخشانة المعرهية، بحيث استسلماا لاع

ن أصالب في انالفظة أحيانا وقااة الإرادة، هااغفلاا أن كثيارات مان النسااء، قاد يكا

 إرادتهن، من ذوي الألناب المفتالة من الررار!. ةمااقفهن وإبداء خرائهن وقا

إذا كاان وماا  «gender -النااع»ولكن الأمر يحتاج بداية إلي أن نميز بين الأنا 

 -ذكرا»وما إذا كان  «sex -الجنس»، والأنا «woman -امرأة»أو  «man -ررل»

male»  أنثي»أو- female» إذ أن علأ ااثنين، يربك الاعي والسلاك، ويؤسس ،

كثيرا من المشكلات بين الطرهين. والااقع أن تمييز الأنا الجنس يبدأ في التكشاف 

من علامات مثل نما لعر الذقن والشارب الصريح مع مرحلة البلاغ وما يصحبها 

وعشانة الصات عند الذكار، والطمث وتكاير النهدين مع التفاف الخصار عناد 

مبالارا دور  التااريخي  في  -في زعم العامة -«عراط البنات»الإناث ، حيث يشرع

استظهار وإبراز الملامح والسمات الأنثاية في الجساد. إا أن هاذا الااعي نفسا  

يجيا وباطراد في مرحلة الطفالة، بفعل التربية والتاري ك في ااستحما ، يتكان تدر

ألكار الثياب، اعتيار الألعاب وما إليها من ألكار اللها، تسريح الشعر، العلاقاة 
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بالمرخة، دررات التدليل، واللغة بمفرداتها وأساليبها. هكل أولئك يسهم في تشكيل 

هلا تعادو أن تكاان مرحلاة البلااغ إا  الاعي بالأنا الجنس المختلف عن الآعر،

حسما اعتيارات وهروق ساابقة التكااين. والااقاع أن طماس الفاروق الناعياة 

وتغييب الاعي بها والإهراط في معاملة الذكر بمثل معاملة الأنثى، أو العكس، كائنة 

 ما كانت الملابسات التي تراهق هذا أو ذاك، يؤدي بالتبعية إل نشاة الخلال في بنياة

الاااعي بالأنااا الجاانس، الااذي يعاااد ويتكشااف في الرراال المخنااث المظهاار 

. هالاسأ الترباي يشكل المناخ النفسي الذي يغذي الساااء «المستررلة»والأنثى

الجنسي، أو يصيب  بانحراف الطبع والمزاج إلي الشذوذ، ما لم يكان الشاذوذ قريناا 

 بي يقصر أو يطار.بخلل في الهرمانات ووهائف الأعضاء، يحتاج إلي علاج ط

ولكن من ناحية ثانية هنن الاسأ الترباي مشحان بعديد من الخطابات الثقاهية 

من الدين والعرف مدمارة بانماط سلاك الأباين، هتترسو منها تصارات مشاهة 

أو ساية عن الأنا الناع، وما يناط بكل منها من أدوار وتكااليف ارتماعياة، ساااء 

العامة. وكثيرا ما تمزج  هذ  الثقاهة المركبة، باين النااع داعل الأسرة أو في الحياة 

والجنس، بحيث يتعذر الفصل بينهما، بينما يتالد بالنتيجة نماذج  علاقاة مشااهة 

بين الطرهين تتاسس ع  الصراع، ويشيع هيها القهر والعنف والتقليل مان الشاان، 

هاذا الساياق  كما تشيع المقاوماة والخياناة والمكار والخاداع!. وقاد ههارت في

دعاات ثقاهية لإصلاح الثقاهة السائدة، ونادت بالمساواة بين الناعين في الحقااق 

أعطاات في  -بتقاديري -والااربات اانسانية واارتماعية، ولكان هاذ  الثقاهاة

التعبير عن نفسها حين استخدمت مقالة المساواة بين الجنساين مكاان المسااواة 

نتهاك الحدود الدينية. وا أهن أن أكثر المتطرهين في بين الناعين، مما أدي بها إلي ا

مثاال هااذ  الاادعاات، يطمااح إلي طمااس الفااروق بااين الجنسااين، باعتبارهااا ماان 

العاراض الطبيعية التاي يمكان أن تنكسار بانرادة الإنساان، بماا يسااغ الشاذوذ 

الجنسي ويضفي علي  لرعية، أو يساغ العلاقات الجنساية المفتاحاة، ويحررهاا 
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 قيمة أعلاقية والتزا  ارتماعي. من أي 

ولأساباب عديادة تعلقات بظاروف المجتمعاات  -همنذ القرن التاساع عشار

تصاعدت الدعاة إلي تحرير المرأة، مطالباة بحقهاا في  -الأوربية، ا مدعاة لذكرها

التعليم والعمل، وااستقار ااقتصادي عن الررل، مماا أدي إلي تغييار رااهري 

لاقاة باين الررال والمارأة ونماأ الحيااة داعال الأسارة. وتدريجي في تركيبة الع

المتصاااعدة مناذ عقااد السااتينيات  -«feminism -النسااية»واساتندت الحركااة 

إلي تراث دعاة تحرير المرأة، وطاّرت  باتجا  مزيد من  -تقريبا، من القرن العشرين

لتندياد تاصيل التفرقة بين  بين الأناا النااع والأناا الجانس، ودعااة المسااواة، وا

، التي ساغت الحروب بما راهقهاا مان «patriarchy -المجتمع الأباي»بسلطة 

نظرياا  -اعتداء رنسي ع  النساء، بلغت حد ااغتصاب الجماعي، ولكنها لم تبل 

في   -حد طمس الحدود الفاصلة باين النااعين أو الجنساين. ولكنناا -ع  الأقل

 -كان تطره  الأيديالاري أحياناا مهما -بنزاء عطاب ثقافي -الحقيقة وبشكل عا 

يستهدف الترقي بالعلاقة بين الطرهين، إلي حاد تسااد  الماادة والرحماة والحاب 

والناازوع إلي التعاااطف والمساااندة، وتجاااوز الشااحناء والبغضاااء والكراهيااة أو 

الصراع، وواقع قد يختزر العلاقة نفسها في الإلباع الغريزي، الاذي يساتاي معا  

من الكائنات، كما تستاي هي  العلاقة الشرعية التي تبني الأسارة  البشر ومن دونهم

 المستقرة، وعلاقات الساق العابرة مدهاعة الأرر، وبلا تبعات.

والحقيقة أن الأنا الناع رغم ارتباط  الاثيق بالأنا الجنس والغريزة، وحارت  إلي 

ن إلااباعها، إا أن ماضاااع إلااباعها يختلااف اعتلاهااا راهريااا عاان غياار  ماا

ماضاعات إلباع الغرائز الأعرف، إذ أن  الآعر الذي يتبدف بادور  في رساد وا 

باحتيار ك ماضاع ، وأساليب وطارق التعامال  -أيضا -ينفصل عن ، ويظل واعيا

مع  وإلباع ، أي ثقاهة الجنس ككل. ومن المحار بمنطق رادلي الفصال القااطع 

لجنس/الجساد، وبالتبعياة هانن بين الأنا المفكار في النااع، والماضااع الماراد في ا
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تعد اعتراقا لمساهتي التنفس، وتقاطع إرادي  -في البدء والمنتهى -العلاقات الجنسية

بينهما. ولكن في الااقع التاريخي بما ينطاي علي  من لروط ماضاعية قااهرة وغيار 

إنسانيةك من قهر واحتلار بلدان، أو اساتغلار وتناقضاات طبقياة، تحادث مفاصالة 

بين الأنا الناع المفكر، ورسدها المتعين في الزمان والمكان، وتتكشاف مان إربارية 

ناحية ثانية في أسااق النخاسة مثلا، وفي النظم الإقطاعية، ووقاائع السابي والأسار في 

الحرب القديمة والحديثة ع  السااء، مثلما تتكشف في أساااق الادعارة والبغااء في 

سلعة تخضاع لقاانان العارض والطلاب، كماا النظم الرأسمالية التي تحار الجسد ل

. ولتتساق المجتمعاات الرأسامالية ماع «المتعة المارارة»تخضع للتثمين في مفها  

لقانانها ااقتصادي الأثير، وضعت قاانين متفاوتاة  -بطبيعة الحار -نفسها بلا إهدار

وانطلقت  الشدة لمعاقبة التحرش الجنسي، باعتبار  تعديا ع  ملكية الغير دون إرادت ،

لخطاب التحرر، واحتضنت الحركة النساية المشغال   أرهزتها الأيديالارية تروّج

الادهين في المراحال البدائياة  «matriarchy -الأمامي»بحلم استعادة المجتمع 

الغابرة تحت وطاة القهر التاريخي للمجتمعاات الأباياة. ولم يلتفات الخطااب في 

ة للعلاقاة باين الررال والمارأة، مان طغياان الحالتين لما في الرأسامالية الممتاد

الاحادة الكلياة  -غالباا -راهري ع  الشروط الإنسانية في الاراد، بحيث يفسد

 بين الأنا المفكر والجسد، ويحار الجسد إلي ليء.

وع  هذا النحا هالأنا الناع ينبغي أن يسفهم في سياق  التاريخي باصاف  ساياقا مان 

دف في مرحلة التنشئة والبلاغ، والمفااهيم الماصاالة بانظم المفاهيم الترباية التي تتب

ارتماعية/اقتصادية، كما تتصل باوضاع طبقية. ولأن هاذ  الأناا بطبيعتهاا ارتماعياة 

مدعاة للتااصل مع الآعر المختلف، واانفعار ب ، ههي في الصميم تتحقق بااعتراق 

ماا تتحقاق في مسااحة المساهة الحررة التي تتنفس هيها الاذات وتتمتاع بحريتهاا، ك

التقاطع بين نسقين من أنساق الثقاهة ا الجنسية هقأ، بال وتلاك المرتبطاة بالاكار 

وطرق إلباع الغرائز الأعرف وتااهير ماضااعاتها في حياز الارااد المشاترك زمنياا 
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ومكانيا. ومن هنا هنما أن يتحقق ااعتراق بشكل طاعي يعا  مان الإرادة الإنساانية 

لحارة إلي الشعار بالمادة والسكينة والأمان مع الآعر، أو أن يتحقق المتبادلة، ومن ا

ااعتراق نفس  مشفاعا بعناصر ثقاهية مستمدة من الاضع التاريخي المهاين، هيقاا  

ع  القهر والتحارش وااغتصااب، أو إمكانياة الشاراء أو تزيياف الإرادة في عملياة 

أو ااستهلاك، بحياث ا يزياد  التشيؤ، التي يفرضها الساق عبر صفقات ااستغلار

 معنى الحرية في الااقع الفع ، عن حرية العرض وقبار أو ره  الصفقة.

إن الشرط الإنسااني في كال مان الررال/المرأة، رغام إمكاناة تعليقا  باالقهر 

وااغتصاب تحت ألكار مختلفة، الصريح منها والملتبس بنرادة مزيفاة، إا أنا  

وزوايا النفس  المعتمة، يؤرق الاعي ب  ويرهف الحنين يبقى ماثلا في خهاق الروح، 

إلي ، ويمكن التفتيش عن . ولذلك غالبا ما يطل برأسا ، ليفسار الكراهياة الدهيناة، 

ومقت الأنا المبتذر في الضعف والظروف غير المااتية، ومقت الآعر، ويبرر نفس  

تقاا  والعادوان. بالمكر والخداع، والنزوع إلي اانعتاق الذي قد يتخاذ لاكل اان

كما أن  ينفث عن  نفس  في ذلة اللسان ولارد التصرهات الجزئية العابرة، وفي عديد 

من الأدواء النفسية والعصبية، التي تجد طريقا لغرف الطب النفسي والأعصااب، 

المعتمة بالبخار والأدعنة، أو حفلات رقص مشابعة بالهساتيرية،  «الزار»أو حفل 

قت عن الضغاط المفسدة لعلاقة التااهق بين الأنا المفكار أو بجنان التنفيث المؤ

أو الااعي والجسد. وتبدت هذ  العلاقة في أنساق الفلسفة الحديثاة تحات هااهيم 

 .«Identical alienation conceptions»ااغتراب الذاتي

والااقع أن منطقة الأنا الناع وما يتفارع عليهاا مان علاقاات مختلفاة متفاوتاة 

بالجساد أو باالآعر، وماا ينشاا هيهاا مان نمااذج لااذة، أو مراوغاة العمق سااء 

بالتخنث العضاي أو السلاكي، كانت وا تزار منطقة ثرية يمتح منها كتاب القصة 

والأعمار الدرامية، ع  تنااع مررعيااتهم الثقاهياة وتفااوت ماااهبهم  في تااريو 

ل ال مجتمع، بال ويكشاف هيهاا الآداب والفنان. لأنها المنطقة التي يبدأ منها تشكًّ
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عن نفس  باصف  نظاما ولروطا ماضاعية مهيمنة، وثقاهات متقاطعة باين طبقاتا  

أو لرائح  أو هئات  المهنياة. وماع تقااطع وتفاعال الخطاباات الثقاهياة، يكشاف 

، مماا يعاد «Common culture»عما هاا مشاترك -ع  صعيد خعر -المجتمع

 .«National culture»ثقاهة القامية أو الأمة

والااقع أن الإبداع الأدبي والدرامي طالما عالج منطقة التقاطع بين الأنا النااع 

والجنس، بما يكمن هيها من ألاان متناعة من الخلل، ونقاط ضاعف أو تصادع في 

العلاقة بين الناعين/الجنسين، بما هيها مساحة الشاذوذ. ولكان الأدب والادراما 

والعلاقات الجنساية المراوغاة أو الملتبساة،  العربيين، يكاد يحر  مساحة الشذوذ

وإن ورد مَنْ يقتحمهاا ا تلباث معالجتا  أن تتسام بالخفاة والساطحية، وتملاق 

 -مان ناحياة أعارف  -الأعراف والبنية الأعلاقية السائدة بخطاب زاعق، والتردد

دون العمااق الأكثاار احتيارااا للاكتشاااف والفهاام، وكتابااة  الملفااات الااضااحة 

عن مراحل تطار الشخصية بما صادهت  من وقائع لائكة. ولماا كانات والمكتملة 

الثقاهة العربية تميل إلي الربأ بين الررالة ومظاهر التسلأ والخشانة الفظة وقااة 

البنيان الجسدي، هنن المثل الأع  للررل يكاد يتجسد في لخصية البلطجي الذي 

عماقا  باين التخاياف، يمكن أن يكان أيضا مارارا ممن يادهع لا ، هيجماع في أ

مثاا رادا عميق الدالة، لمعالجة هذا  -في هذا السياق -والمهانة. وا نكاد نلمح

المثااار في صااارت  المتطرهااة أو المبالاارة، إا في درامااا رطقاااس الإلااارات 

إذ ينقلب ع  كل مظااهر الررالاة  ،(1)«عصفة»والتحاات( من علار لخصية 

                                                 
، الذي يخفاي تحات «عصفة»، وتضمنت لخصية«سعد الله وناس»دراما مسرحية كتبها الساري (1ر

طجة، طبيعة أنثاياة نشاطة لالجسمانية التي رعلت  يعمل بالبمظهر  بال  ااعتداد بالذكارة، والقاة 

تكفر بالررل البلطجي وتشمئز من الذكر الذي تستند إلي ، هنذا أهصح عن نزعت  الدهينة واتسق مع 

الأنا اللاطي وحلق لارب ، لم يلاق غيار ااساتهجان والإذار والطارد اارتمااعي، حتاى  ممان 

 هرضت علي  إلي اانتحار. يحب، إل أن يضطر مع العزلة التي



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

46 

نثي الذليلة، بينما حلق لارب  ليهديا  عرباان كبلطجي، ليكشف من داعل  عن الأ

رضا لمن ياد لا عالر !. ولكن غالبا ما تكتفي  الدراما العربياة بمساايرة الذهنياة 

السائدة في التلقي، وتعالج الشذوذ أو التخنث، في صاارة كاريكاتارياة هشاة تثيار 

خصاية الضحك منها، والتهكم عليها، في تعليقات سريعة عابرة تشاي بفقادان الش

. (2)لاساي»، و(1)هتااح»الررالة ومسئاليتها الكاملة عمّ هي هي  مثل لخصيتي

كان هناك ضرب من التااطؤ الضمني من المبادع والمتلقاي، عا  تعزياز الااعي 

بالترادف بين الأنا الناع /الررل والأنا الجنس/ الذكر، ولاحن  في الاقات نفسا  

الررال إلي اانادهاع إلي دنياا بالخشانة والعنف والتجبار، عا  نحاا قاد ياؤدي ب

البلطجة، ولا كانت مارارة، كما يدهع  إلي التحرش الجنسي كنعلان عان هاسا  

يحتمل في الاقت نفس  أن  -المرضي بالفحالة. ولكن التطرف نفس ، ككل تطرف

ينقلب إلي نقيض ، هكماا قاد يظهار اللااطي مان تحات أعشان مظااهر الررالاة 

القسااة مان ألاين مظااهر الأناثاة وأوهاهاا والذكارة، يظهار العناف ورباروت 

بالنعامة!. وكل هذ  الظااهر الملتبسة، تجد ماا يسااغها في الادمج الخطيار باين 

الناع والجنس إلي حد التاحيد بينهما، مما يؤدي إلي تشيئ الجسد وامتهانا  في أي 

استخدا  من ناحية، وانبثاق الدهين بالإحساس بالغثيان من الذات والجساد معاا، 

في  -يبرر اانقلاب العقابي عليهما. ولكن هذا الدمج بين الناع والجانس، يبقايو

مسئالية الخطاب الثقافي الذي يتراكم في الاعي مان النشااة إلي النضاج،  -الحقيقة

باين الررال  -في النهاية -هيشا  علاقة الإنسان بغريزة حفظ الناع، ويشا  العلاقة

تبادو سااية، وهاي ليسات كاذلك، أو والمرأة ساااء أكانات في الحااات التاي 

                                                 
 .0691التي كتبها المصري سعد الدين وهبة سنة «سكة السلامة» لخصية في مسرحية (1ر

الذي قا  ببطالت  ياسف وهبي وعمر الشاريف وساعاد حساني  «لائعة حب» من لخصيات هيلم (2ر

باد المانعم  التاي قاا   بادوارهاا ع«حالة حاب»وعبد المنعم إبراهيم، وها هيلم استند إل مسرحية

 مدبالي وهؤاد المهندس ولايكار 
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 الحاات التي تلقى الحكم بالشذوذ مشفاعا بالضحك الصريح أو المكتا .

 ثانياً: دائرة العلاقات الركنية

إن دائرة العلاقات الركنية هي الدائرة التي تماد الادائرة الذاتياة بالاكار ثقاهاة 

اتية تطارح الااعي بالأناا وأنماط سلاك أولية، لإدارة العلاقة بالغرائز. هالدائرة الذ

الذي يريد إلباع مطالب غرائز البقاء مان الحاراة إلي الأكال والشارب والساكن 

والثياب وحيز التنفس الملائم في المكان، مما يحدد الفعل والأهداف الجزئياة أو 

الكلية للنشاط البشري. ولكان هاذ  ااحتياراات ا تنشاا أو تتطاار في هاراغ، أو 

ومااتية، لأنها تتاثر بالضرورة بمناخ ثقافي وترباي ولروط أوساط عاررية ملساء 

مادية قاد تكاان أو ا تكاان مااتياة لإلاباع الرغباة في الااقاع المعااش. وهاذ  

الأوساط تحادد في النهاياة الطارق والأسااليب الممكناة لإلاباع الرغباة وتلبياة 

و الكبات. ااحتياج، بقدر من المشروعية اارتماعياة والقباار، وإا هالتاريال أ

 -وتتشكل دائرة العلاقات الركنية مان الأب والأ  والأعااة والأعااات، وتعتبار

في الاقت  -أور الدوائر التي يمكنها أن تتقاطع مع الدائرة الذاتية، وأكثرها -بداهة 

التصاقا بها، وبالذات الإنسانية ع  السااء. ولهذ  الدائرة وهاائف عديادة،  -نفس 

ها من أساليب في التربياة أو التاريا  والإرلاادك المفااهيم هتضو إلي الاعي بما هي

والأهكار الأولي عن طرق إلاباع الرغباات، تنماي مهاارة الأعضااء في اساتخدا  

الأدوات، تمد بالنماذج الأور للعلاقة بين الررل والمرأة، تحدد ما يصح وماا ا 

ا لإنساان الأساس التاي يبناي عليها -في النهاية -يصح من أهعار وأقاار، هتصاغ

 ماقف  من نفس ، ومن أهعال ، ومن الحياة إجماا.

وتكتسب هذ  الدائرة من العلاقات صفة الركنية، لأنها علاقات غيار إربارياة، 

هلا اعتيار لإفنسان هيمن تكان أم  أو أبي  أوأعات  وأعاات . وينما وعي  بنفسا  في 

الذي  «maternal -الأمامي»مجتمع ، وقد التصقت هايت  باسم  أم  في المجتمع
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لم يزر يتبدف في أعمار السحر وما إليها من أعمار قرينة بالأنثروبالارية، ويلتصق 

التاي يساادها الأب والآلهاة  «Patriarchal -الأباياة»باسم أبي  في المجتمعات

الذكار في المعتقدات الدينية. هيتبدف الأب والأ  وكانهما معطى طبيعاي ا هكااك 

لاراد ، يتعهد تبعات بقائ  من مدرج الطفالاة إل الصابا حتاى من   وسببا مبالرا 

يملك أسباب اعتماد  ع  نفس  في مراحل حيات  التالية. وع  نحا مماثال يتبادف 

الأعاة والأعاات، هلا ها اعتارهم، وا امتلك حاق الاصااية عا  أباياة هايمن 

ا تمد الفرد بعدياد مان ينسلان من أبناء وبنات. ومن ناحية ثانية هالدائرة ركنية لأنه

صفات صارت  وصفات رسم  الفيزيقية، وغيرها مما يتااصال هيا  وهاق قااانين 

الاراثة الطبيعية. والادائرة ركنياة مان ناحياة ثالثاة لأنهاا تازود  بالمفااهيم الأول 

عن نفس ، وعان  -ويصعب التحرر منها -والتصارات التي ترسو في وعي  باطراد

ل  العليا، وعن السبل المشروعة لإلباع ما يتفجر هي  مان العالم الذي يعيش هي  بمث

رغبات، وعن النماذج الرئيسي للعلاقة بين الررل والمرأة في المجتمع البشاري. 

وبالتالي ههي تشكل الأعمادة التاي يانه  عليهاا كيانا  مان النااحيتينك النفساية 

 والعقلية، قبل الفيزيقية. 

ريخهاا، بادائرة العلاقاات الركنياة، وماا وقد عنيت نظرية الدراما منذ بداياة تا

يصيبها أحيانا من علل تتداعى خثار  بعيدة المدف ع  الشخصية ولا بعد ساناات 

طايلة هتؤدي بها لجرائم بشعة ا تتردد عن الزنا بالمحار  أو الخاض في علاقاات 

الد ، نتيجة للتصارات الخاطئة التي تتشكل في الاعي عنهاا. هانذا كاان الأعااان 

الكتابياة قاد حرمات  نبيل وهابيل اقتتلا في بدء الخليقة حار أعتهما، هنن الأدياقا

البناء بالأعت، مثلما حرمت  غيرها من المعتقدات ولا كانات ماغلاة في البدائياة. 

الإغريقية وما بني عليها من معالجات درامية تعااد وتكشاف  «أوديب»وأسطارة 

 -وهق التحليل الفرويدي الشاهير -فسياعن تحريم البناء بالأ  ولا باصف  نزوعا ن

للارتااداد إل الاارحم، ويعتباار قتاال الأ  ررمااا بشااعا ينفاارد بتاصاايف عاااص 
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«matricide» وتكشف الأسطارة في الاقت نفس  عن تحريم قتل الأب، وتنفارد .

ولا كان تعبيرا نفسيا عن النزوع غيار الاااعي  «patricide»أيضا بتاصيف عاص

 تمتعا بغنائم  وتسيدا ع  عالم .لإزحت  والحلار مكان  

بام  وقتل  لأبي ، تالاد عان تصاار  الخااطئ عان دائارة  «أوديب»غير أن بناء 

 «بالياب»وترباى وعيا  في بالاط الملاك  «كارنثيا»علاقات  الركنية، هنشا طفلا في 

باصفها أم . وحينما كبر وراءت  النباءة مان المعباد  «ميروبا»باصف  أبي  والملكة 

 «ميروباا»تزوج أم  ويقتل أبا ، لم يكن ليتصار قأ أن النباءة تعني أحدا غير بان  سي

اللذين لكلا وعي  في كارينثا، باعتبارهما أما  وأبيا ، هاستبشاع النبااءة  «باليب»و

بماا  «كارنثياا»التي تلاث يدي  بد  أبي  وتزر  في هاراش أما ، وقارر الهارب مان 

ثة بشيو مسن ورهاق ، هتشاارر معهام، رحبت. ولكن  التقى في مفترق الطرق الثلا

وأمكن  القضاء  عليهم جميعا، إا واحدا هرب من ضاربات عصاا . وعا  أباااب 

الذي تميت ب  لبابها ولياعها وررالها لأنهم يعجزون  «الهالة»يحل لغز  «طيبة»

مكاهاة ع  حلا  اللغاز. وبعاد  «راكاستا»عن حل ، هيرديها قتيلة، ويظفر بالملكة 

في طيبة لماا هيهاا مان إثام حااكم وقصااص  «الطاعان»نة تقريبا ينتشر عشرين س

بنفسا  وهاا حااكم طيباة وأميرهاا المفادف، أنا  سابب  «أودياب»مؤرل. وتبين

 «راكاساتا»الطاعان الذي يكاد يقضي ع  أسباب الحياة في البلاد باسارها، هماا 

ذي قتلا  ومان التي تزورها ع  سبيل المكاهاة، ساف أم  الحقيقية، وما الشيو الا

تصاحيح تصاارات  الخاطئاة  «أوديب»،  هيعيد «اياس»مع  ساف أبا  الحقيقي، 

عن دائرة علاقات  الركنية، ويضع أصابع  من ناحية ثانية، ع  مصادر . هقاد أصارّ 

أبا  منذ كان طفلا لم يتجاوز عمر  أياما، ع  أن يقتلا ، هالافق با  الخااد  الاذي 

، الذي تسلم  «باليب»لراعي أغنا  الملك  «ثيرونكا»كلف بقتل  وسلم  ع  ربل 

احتجت بجهلها حقيقاة  «راكستا»بدور  وربا  كابن ل  ولزورت  العاقر. ولكن ا 

احتج بجهل  حقيقة علاقتا  بهاا، ولم  «أوديب»علاقتها بمن بنت ب ، هانتحرت، وا 
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ي ، ورحال يعف نفس  من مسئالية الجرمين هفقا عيني  التي لم يبصر بها مااضع قدم

 لريدا عن طيبة.

كان يفتقر البصيرة التي تعين  ع  تبين ماضع قدميا ، وأن  «أوديب»قد يقار إن 

غرور  أو ثقت  الزائدة في نفس  وفي ذكائ ، أعميا  عان حقاائق ماثلاة باين يديا  وفي 

في  -الاااذي وارهااا  بهاااا «الكااااهن تيريزيااااس»هرالااا ، ورعلتااا  يهاااين 

قبل أن يكتشفها بنفس . غير أن بصيرة تيريزيااس  -ع  الأقل«ساهاكليس»معالجة

لم تجد  نفعا أما  لغز الهالة الذي ارتبأ بتطاار الارااد البشاري، هقاد كاان عان 

الكائن الذي يزحف ع  أربعك الإنسان طفلا، ثم ينتصب عا  اثناينك الإنساان في 

عليهاا.  لباب  ونضج ،  وينتهي ع  ثلاثةك الإنسان ليخا بقدمي  وعصا  التي يتاكا

لن يجد  نفعا لتبين حقائق مطماارة في  -وها ذكاء إنساني -«أوديب»كما أن ذكاء 

صفحات التاريو وأهيل عليها تراب النسيان في الصادور، بينماا يعتماد بالدرراة 

عا  ملاحظاة الاقاائع المبالارة التاي تتفاعال  -وتلك حدود  القصاف -الأول

صايتين عا  الآعار، كماا أنا  مان لأي مان الشخ -في الحقيقة -حال . هلا هضل

المتصالة «الحادس»ومعرهاة  «الحاس»المستحيل أن يجمع الااعي باين معرهاة 

بكشف الحجب عن غير المنظار  إا أن يكان وعيا إلهيا لاملا ومحيطا حتى بماا 

تخفي الصادور، أو وعاي أنبيااء يفاي  علايهم ربهام مان هضال ، مثلماا أهااض 

ا بما سيفعل  ب  حااريا . أماا الااعي الإنسااني في عشائ  الأعير، هتنب«المسيح»ع 

هكان وسيظل قاصارا، ومحاولتا  في تجااوز حادود ، محاولاة ماسااية محفاهاة 

واحادا مثال  -مان ناحياة أعارف -بالأعطار. وقد سبق أن استثارت هذ  الحدود

في أاعريااات القاارن  «الاادكتار هاوساات»في معالجتاا  بماساااة  «كريسااتاهر مااارلا»

جلترا. ولكن ربما كان الأقارب إل الصاااب القاار باان ماسااة السادس عشر بان

لثقت  في نفس ، حين هارب  -ع  العكس -تكمن في أن  عان وعي  واهتقر «أوديب»

أباا   «باليب»، هلا أن  بقي هناك معتمدا ع  وعي  المتكان هيها بان «كارينثا»من 
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 -في الاقات نفسا  -اأم ، وأن ثمة محار  تحكم علاقت  بكليهما، حاذر «ميروبا»و

 أن ينجرف إل أن يبني بهذ ، ويقتل ذاك، لما كانت ماسات .

وع  أية حار، يبقى الاعي الإنساني بالدائرة الركنية وما يكتنفهاا مان محاار ، 

مرهانا بما تقدم  ل  الدائرة المحيطة ب ، من أهعار وعطاباات متراكماة في الحيااة 

طا التصارات في الااعي، قاد تانجم عنا  اليامية. وإن كان نقص المعلامات أو ع

عطايا الزنا بالمحار  أو الخاض في علاقات الد ، هلا غرو أن يترتب عليها سلامة 

وعيا صحيحا بمان هاا أبيا ك  ،(1)هاملت»وعلل التكاين النفسي. هع  حين كاّن

 -في الاقات نفسا  -، إا أنا  كااّن«ررترود»هاملت الملك الأب، ومن هي أم ك 

طفالت  وصبا  الباكر صارة زائفة عن طبيعة العلاقة بينهما، هتصاّر أنها طاار سني 

مبنية ع  الحب والاهاء والمشاعر الشفاهة التي تترقرق بينهماا في حادائق القصار 

وفي البلاط الملكي والفراش. هنذا مات أبا  يصطد  ثلاثة مارات في هاذا التصاار 

ا، همن ناحية يباغت بازواج أما  مان الزائف ع  نحا يتصدع ل  بنيان  النفسي جميع

هيماا  -عم  ولم يكد يم  ع  وهاة أبي  إا أيا  قليلة، حتى أن الفطائر التي أعادت

للجنازة هي التي وزعت في حفل العارس، والأحذياة التاي تعفارت بثارف  -يقار

المقابر حضر بها الناس حفل الزواج. ومن ناحية ثانية يباغتا  لابح أبيا  باان أما  

تركا في قتل ، ومن ناحية ثالثة، ا يري أي تشاب  بين عما  وأبيا ، يبارر أن وعم  ال

 -وع  نحاا مفازع -يكان كلاهما اعتيارا لأم  في هرالها وحياتها. وهكذا تهدمت

الصارة المثالية التي كاّنها عن أم ، مما أهقد  ليس الثقة هيها والأمان نحاها هقأ، 

مع  أن يقيم أي علاقة سليمة ماع أي مانهن.  بل في كل النساء أيضا ع  نحا يتعذر

ومن ثمة، ربأ بين الخلال الطاارئ عا  صاارة أما  والخلال في الطبيعاة ككال، 

هامتدت لكاك  وأسئلت  المحيرة إلي علاقت  باوهيليا، ونثرت هيهاا أساس هساادها 

 وانهيارها.

                                                 
 بنفس العناان. «وليا  لكسبير»الشخصية الرئيسية في المسرحية الشهيرة التي كتبها (1ر
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تتشاكل  -مع اعاتلاف التفصايلات الفنياة وزمان الإباداع -وع  نحا مماثل

، في دائرة علاقات  الركنية، بما طات  في وعي  بهاا، مان معلاماات (1)أزوالد»ة ماسا

الاذي يساتنزف  «الزهاري»ناقصة وتصارات زائفة معا. هقد ورث عن أبي  مرض 

قاا  من الداعل وها في ريعان لباب ، ولم يكن يتصار أن أبا  ررال منحال الخلاق 

. ولم «ريناا»نثار هيهاا باذوريخان هرال  الشرعي ويلقى بنفس  في حضن عادمة وي

يكن من ناحية أعرف يتصار أن أم  تنطاي ع  كراهية عميقة لأبي ، وأنهاا لم تفلاح 

ياما في أن تاسع ل  من قلبها وتمنح  ليئا من الحب والأمان، لأنها ببساطة كانات 

لغاهة بساا  قبل أن تتزور ، ولكنها أهلحت في إبعاد  عن أرااء البيت سنينا وأن 

 الاقت نفس  صارة زائفة عن علاقتها باالزوج الراحال ماع الملجاا الاذي تبني في

أن يعاد إلي البيت ويتاارط مان أ اص  «أزوالد»تشيد  تكريما لذكرا . وا يلبث 

قدمي  إل ذتابة رأس ، في دائرة علاقات  الركنية الملتبسة والزائفة معاا، حاين يحاب 

أبيا ، وكانا  ورث أيضاا عان أبيا  ، التي هي أيضا أعت  من عادماة «رينا»عادمت  

 سلاك  المكتسب في عشق الخادمات، والتفتيش عن سعادت  بين أحضانهن.

إن قائمة الأمثلة طايلة وتكاد تغطي بشكل أو خعر تاريو الدراما كلا ، وتتصال 

باثر دائرة العلاقات الركنية في حياة الفرد سااء أكانت باقية أو منتهية بااقعة طلاق، 

اسايما في مرحلاة  -لمشاحنات الدائمة، أو ناقصة بغياب أحد طرهيهاأو مفككة با

 -بالسفر أو المات، مما يالد حاات اليتم والتبني وههار من يضاطلع -الطفالة

بالاهائف الشاغرة في الدائرة. هفي كل أولئك يتشكل وعاي  -ولا ع  نحا مؤقت

مفاهيم وتصاارات زائفاة  الفرد والنماذج الأولية في صفحات  النفسية، بما تبني  من

أو صحيحة عن نفسها، وعن طبيعتها، لأنها الاسأ الأور الذي تنشا هي  المفااهيم 

الممكنة عن العالم وأسس علاقات  اارتماعية. وهي أمثلة ا تقتصر ع  الدراما أو 

                                                 
هنرياك »الااقعياة التاي كتبهاا النرويجاي«الألاباح»أحد الشخصيات الرئيسية في دراماا«أزوالد» (1ر

 في الربع الأعير من القرن التاسع عشر«ابسن
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الأدب القصصي وما هيهما من أعيلة هنية وعاالم مفترضة، ولكنها تمتد إلي الحيااة 

نها، ومن قائعها اليامية التي تباح بالتاثير نفسا . همان الادائرة الركنياة وماعاذة م

يستمد الررل صارة لريكة حيات ، التي تستدعي سلبا وإيجابا وبدررات متفاوتة 

الاضاح، صارة أم  كما استقرت في وعي  مان عالار علاقتهاا بابيا . ومان هاذ  

سخة، أقل أو أكثر وضاحا، الدائرة تستمد المرأة صارة لريك حياتها، الذي يعد ن

أنماط السلاك التي يتفاعل بها اابن مع زورت ،  «yeasts»من أبيها. كما تنشا  ائر

والبنت مع زورها، وتنشا المخاوف العصبية أحيانا من اارتباط بالآعر، حتاى ا 

تتكرر في حياة الأنا العلاقة المتصدعة، والمشحانة بالخلاف والمشااررة اليامياة 

 بين الأباين!.  المنفرة

وع  هذا النحا، هدائرة العلاقات الركنية، ليس من اليسير تجاوزها أو إغفالهاا 

بينما تبني الملفات الأولي في الحياة النفسية، وتتضمن الشفرة التي يمكن بهاا حال 

دالة الآراء والتعليقات التي تباح بها الشخصية في عطاب حياتها اليامية، ودالاة 

ولاارد التصرهات، والأحلا  التي تكمان في ا وعيهاا، وتطال في ذات اللسان، 

النا  بالرتف والكاابيس. ولذلك كانت مرراع الهااارس والمخااوف وراذور 

الأمراض والسلامة النفسية، التي عني بها علم النفس عناية بالغة، كما أنهاا مرراع 

ف، وإدارة خرائ  في السياسة وأصار الحكمك هلها قائاد وأعااان، ومصاالح وأهادا

 تصدر قرارات ياميا!.

 العلاقات العائلية وقوي التعضيد الاجتماع .-3

في  -تتسع دائرة العلاقات الركنية في حياة الفرد اتساعا مؤكدا، لتلتقي وتتقااطع

مع دائرة أكبر، هي دائرة العلاقات العائلياة بماا تضام  مان أعماا   -الاقت نفس 

عاار وعاات وأبنائهم وبناتهم مان ناحياة وعمات وأبنائهم وبناتهم من ناحية، وأ

ثانية، هضلا عن الجاذور الممتادة في الجادود والجادات. هفاي الادائرة العائلياة 
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المصادر المبالرة، التاي تكاان هيهاا وناتج عنهاا الطرهاان الرئيسايان في الادائرة 

 نماذج العلاقة بينهما. -في مساحة التقاطع والتقابل -الركنية، بل وصي 

ئرة العائلية تضم إل رانب البذور التكاينية لعلاقاة الأبااين، أنمااط ولكن الدا

رديدة من علاقات القربى اارتماعية، بالإضاهة إل نماذج مغايرة مان العلاقاات 

، «الجدات -الجدود»الركنية، منها ما يتصفي في لرطي الزمان والمكان كعلاقات 

منهاا نمااذج قائماة مطاردة التي تالك أن تدعل في ذمة التاريو عا  نحاا ماا. و

وممتدة في الحاضر كزيجات الأعما  والأعاار ومن إليهم من عماات وعااات. 

ونماذج ثالثة تتكان، أو تالك أن تتكان في علاقات أبناء وبنات هؤاء وأولئاك، 

منفتحة بالتبعية ع  المستقبل الممكان. هتضامن الادائرة العائلياة أن تتساع خهااق 

 وعي الفارد، وتغتناي بصاار عادة مان نمااذج العلاقاات التجربة اارتماعية في

الركنية، يمكن أن تخضع للتامل وكذلك للمقارناة بينهاا، واساتخلاص السامات 

 -المشتركة والمغايرة، والتفاعلات الممكنة بينهم. وربما ههر عبر هاذ  المقارناة

لبياة أن العلاقة الإنسانية، وإن بدت مجااا لت -بدررات متفاتة الجدية والاضاح

احتيارات غريزية مجتمعة أو منفردة، إا أنهاا تتكاان وتنماا وتتصادع وتتحلال، 

محتفظة في جميع أحاالها بسمات تميزها عن غيرها، ويحكمها نساق مان الأهكاار 

والقيم مستمد من الأعراف والدين قبل أن يستمد من القااانين وأحكاا  القضااء، 

يخي، بما يطرأ عليها مان أهكاار وقايم كما أنها تخضع لسنن التغير في السياق التار

 رديدة، بغ  النظر عمّ إذا كانت أهضل أو أساأ من سابقتها.

وإن كان وعي الفرد يتزود من دائرة العلاقات العائلية بعدياد مان المعلاماات 

والاقائع عن أبايا ، والظاروف اارتماعية/ااقتصاادية التاي نشاخ هيهاا والتقياا 

علاقتيهما بالقيم التي تحكمات هيهاا، هانن هاذا  علالها وأثرت عليهما، ولكلت

متى كان منفتحا ع  المعرهة معنيا بالعالم الذي يعيشا  ويتانفس هيا   -الاعي نفس 

يتسقأ معلامات ووقائع مماثلة عن نماذج العلاقاات القاارة في الادائرة  -وراد 
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بعا  العائلية نفسها، بشكل يتيح ل  هرصة تجرياد نمااذج علاقاتا  الركنياة مان طا

الشخصي، والنظر إلي  في أضااء أكثر ماضاعية. والااقع أن المعلامات والاقاائع 

الحياتية المتضايفة إل الاعيك ساااء أكانات صاحيحة أو زائفاة، متفاق عليهاا أو 

مازالت ماضع عالاف ومجادلاة، تضايف الناااقص أو تفسار الغاام ، تاؤدي 

ل بالنمااذج الأعارف، وتنماي بالنتيجة إل تعميق  ا بنماذج علاقة أباي  هقاأ، با

عبرات  بالبشرك أعلاقهم، وطباعهم، وأمزرتهم، وادعااءاتهم الكاذباة والصاادقة، 

المبرأة من الغرض والمتصلة بالأهااء، الضاعيف مانهم والقااي، المعتماد عا  

نفس  والمتااكل ع  الله، الأناني المتمركز ع  ذات  والغيري الذي يؤثر الآعرين أو 

راعيهم ولا بدررة ما، والمقبار باين كال هاؤاء والمساتهجن. هنماا ع  الأقل ي

يترسو في الاعي ما تكان في الدائرة الركنياة، أو ياتم تعاديل ماا يساتحق التعاديل 

والمرارعة، باتجا  التعرف إلي المثل العليا التي تدين بها العائلة ككل، في اارتماع 

 وااقتصاد والسياسة ونظم الحكم.

رة العائلية أهميتها الاهيفية في حياة الفرد، مما يرتبأ بها في المثل وتكتسب الدائ

الثقاهية العليا من مقاات، ههي علاقات الرحم وعلاقات الاد  والعصاب، التاي 

والادا، يقاا  باهيفتا  ويضاطلع  -في العارف الساائد -رعلت من الخار أو العم

ن العماة أو الخالاة بمسئاليات  إذا مرض الأب أو غاب بشكل أو بخعر، ورعلت م

والدة تقا  باهائفها في حاات مماثلة. ومع هذا االاتباك باين الأسارة الصاغيرة 

والعائلة الأكبر، الذي قد تنظم  الأعراف السائدة، تتدعل الأدياان باضاع حادود 

أوربت عا  الأخ  -ع  سبيل المثار -وتشريعات واربة التنفيذ. هالديانة اليهادية

أعي  المتافي، ونددت با  حتاى كاادت تخررا  مان الملاة إن أن يتزوج من امرأة 

ره  وأبي. بينما أرازت الديانة الإسلامية مثل هذ  الزيجة ولم تجعلهاا هرضاا أو 

واربااا، وإن أوصاات في جميااع الأحاااار بمراعاااة صاالة الااد  والأرحااا . إا أن 

اءكم، المسيحية رغم أنها أوصت بذوي القربي عماما، وحتى بالأعداءك أحباا أعد
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إا أنها من ناحية ثانية استنكرت زيجة الأخ من زوج أعي  المتافي، واعتبرتها ترقي 

عا  هاذا النحاا  «ياحنا المعمدان»لمرتبة الإثم والزنا بالمحار ، وذلك منذ رأي 

، وأقا  الدنيا ولم يقعدها رغم أنهما كانا «هيلب»بزورة أعي  المتافي  «هيرود»زيجة 

الجليل وا يدينان باليهادية. وتمضي الثقاهاة الشاعبية هيماا من حكا  الرومان في 

، في الإتجا  نفس ، لتري أن الأقاارب بمثاباة قااف «parables -أمثار»تفرز  من 

التعضيد اارتماعي التي تسااند الفارد وتظااهر  هيماا قاد يخاضا  مان معاارك 

. ههام صلة الرحم والاد  ذات هائادة عملياة -في الاقت نفس  -ونزاعات، لتجعل

ههر  الذي يحمي ، ومن ليس ل  ههر يتلقى الضربات ع  بطن !. وتطاار الأمثاار 

الشعبية وهيفة المساندة اارتماعياة والتعضايد، مان الادائرة الركنياة إل الادائرة 

العائلية، هترف الأخ ههيرا لأعي  ع  ابن العم، ثم كلاهما مع ابن العم ههيارا ضاد 

 لرحم.الغريب عنهما بصلة الد  أو ا

وقد تصل بع  المجتمعات باهيفة المساندة والتعضيد في الدائرة العائلية، إل 

حد إغلاق العائلة  ع  نفسها، هتمنع أن يتزوج أبناتها من عاررها، وتجتمع هيهاا 

صلة الد  والرحم والمصاهرة في نسيج واحد. وبالتبعية يتالف النسيج اارتماعي 

ة القاة،  بقدر ما تنجح كل منها في تاثيق صالات الأكبر من عصبيات عائلية متفاوت

الد  والرحم بالمصاهرة الداعلية، وبقدر ما تحقق وهيفة التعضيد والتسااند باين 

أبنائها والعمل دون اعتراقها بالغرباء عنها، بل وتصفية ما قد ينشب بين أبنائها مان 

، عا  «Patriarch -كبيار العائلاة»علاهات، وهق نظا  قضائي محدد يفصل هي  

أساس ما بين يدي  من أعراف مرعية متااترة، وسلطة خلت إلي  بحكم سن  وعبرتا  

أن نازوع بعا  العاائلات إلي التكااين  -مان ناحياة ثانياة -الطايلة. وغير بعياد

المغلق، واعتبار الزواج والمصااهرة خلياة مان خلياتا ، يرراع إل رغباة ااحتفااظ 

إن لم يكن زيادتها بين أبناء العائلة أنفسهم، هلا بمصادر القاة ااقتصادية، وتكتيلها 

تتفتت الثروة ومصادرها وتضعف مكانة العائلة ككل، بالتقسايم المتتاابع لاإفرث 
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 ونقل  مع المصاهرة من الخارج. 

وقد صاغت العصبيات العائلية تكاينات ارتماعية أكبر عددا وأقاي نفيرا، مثل 

رد مفهاا  اانتمااء الأول بالعناياة با ، العشائر والقبائال، وحاددت بالتبعياة للفا

والتضحية من أرل ، وارتبطت من ناحية ثانية بفترات تاريخية سابقة لنشاة الدولاة 

القامية ذات المؤسساات العاماة القانانياة. ههاذ  العصابيات ههارت في القبائال 

والعشائر العربية قبل وبعد الإسلا ، وكانت وراء تكاين الأسر الحاكماة بالدولاة 

الأماية ثم العباسية وغيرها، وههرت في طبقة ألراف اليانان والرومان، وفي طبقة 

النبلاء التي سادت عالار العصاار الاساطى في أوروباا، حتاى قضات الطبقاات 

البرراازية ع  سطاتها وأدت إلي صهرها في وعاء القامياة الأكبار، وأسسات ماع 

لك هلات العصابية العائلياة باقياة نهاية القرن الثامن عشر، الدولة القانانية. ومع ذ

عا   -بالا لاك -بالدولة القامية، ولا بدررة ما، تزيد  « hinging-متمفصلة»و

نحا ملحاظ، هيما يسعرف بدور العالم الثالث الأدني إلي التخلف في سلم الحضارة. 

وتبدو في مصر باقتصاادها الاذي يعتماد عا  رعاي الأغناا  باين البادو في سايناء 

أو ع  الزراعة وامتلاك الأرض في الصعيد والريف، كما تبدو ببنية  ومطروح مثلا،

أهكارها وقيمها الماروثة. ولكن حتى حين أسس أبناء من هاذ  العاائلات ملكياة 

العقارات والمصانع والشركات متفاوتة الحجم كشفاا عان بنياة الأهكاار والقايم 

وة وليس تفتيتها بالنقل نفسها التي رعلت من الزواج والمصاهرة خلية احتفاظ بالثر

والميراث، إن لم تكن خلية زياادة وتكتيال لهاا. وانادمجت هاذ  البنياة في السااق 

الحديث بطبيعت  الرأسمالية، وعضعت العلاقاات الإنساانية هيهاا لقاعادة الاربح 

والخسارة باكثر منها لكرامة العائلة، واكتسبت أحيانا طابعا اساتهلاكيا، بحياث ا 

 لشرعية الدينية.تتابد تحت مظلة ا

لقد حاولت الدائرة العائلية أن تحماي نفساها بالعصابية وماا إليهاا مان تشادد 

وعنف واستبداد لتفعيل ما تنطاي علي  بنية أهكار وقيم ونظاا  قضاائي عارفي، إا 
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أنها وضعت نفسها في تعارض أصيل مع بنية الدولاة القانانياة، اسايما بااقتتاار 

، وبفكرة الثار. وراء التعليم من ناحية ثانية بفكر مغااير الداع  ع  الثروة والنفاذ

عن الفردية وتنامي الاعي بالاذات في ماارهاة اانتمااء إلي بناي ارتماعياة أكبار، 

تنسحق بداعلها. وكثيرا ما يميل هذا الفكر إلي التعبير عن نفسا  في رها  الازواج 

ماة، وتخكلهاا بالتنااق  من داعل العائلة، مما أدي إلي مزيد من تفسو البنياة القدي

معها، بل ومحاولة الأرياار الجديادة اانفصاار عنهاا. ههاذ  الأرياار تخااض 

مان  -ألكاا متفاوتة الشدة من الصراع ارتماعيا ونفسيا، اسايما وهاي تحااور

أن تبقي ع  تماسك البنية القديمة ومظاهر انتمائهاا إليهاا، عشاية خلياات  -رانبها

 عقابها بالنفي أو التجريس.

وا لك أن مسرحية رهاملت( نماذج درامي لائع لتصدع الدائرة العائلية بعد 

قد باغت بان أم  أساهمت في قتال  «هاملت»أن تصدعت الدائرة الركنية. هنذا كان 

في  -أبي  وتزورت غير  ولم تم  ع  ماارات  الثرف أيا  معادودات، هقاد باغات

ت إليهاا مان الادائرة العائلياة، أن اليد التي تااطات ماع أما ، امتاد -الاقت نفس 

، الذي كان ينبغي أن يلتمس هي  يد العان والتعضايد «كلادياس»وتمثلت في عم  

يشاغل  -في هضائ  الذي بناا  لكسابير -«هاملت»ليثار لأبي . ولعل ذلك ما رعل 

بنسايج  النفساي الممازق في تاملا   -في الاقات نفسا  -باانتقا  لأبيا ، ويشاغل

، أم ، لأن تتزوج أبا  بينماا كانات وهلات عالاقة «ررترود»للأسباب التي دعت 

لعم ، ويشغل بالمفاصلة اللاهتة التي تعيشها المرأة أحيانا باين الأناا النااع والأناا 

الجنس، هنذا بها زورة وعالقة أو عاهرة في خن معا، ويطرح في كل أولئك مفهاما  

 عن اعتلار الطبيعة والكان بما يتعين علي  إصلاح .

 ائرة العلاقات المجتمعية: الأممية والعرقية.د -1

ما أن يخرج المرء من دائرة العلاقاات العائلياة، حتاى يلتقاي بادائرة علاقاات 

أعرف أوسع وأرحب، بل وربما كانت أكثر ثراء وتناعا باالخبرة الإنساانية، وهاي 
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الدائرة التي يشكلها الجيران في السكن والعمل ودور التعليم والادرس. وفي هاذ  

الدائرة أيضا الزملاء والأتراب، الذين قد تتعماق الصالة بهام وترقاى إل مساتاف 

الصحبة ورهقة الطريق والحياة، وربما تزيد الرهقة عمقاا وتصابح صاداقة وطيادة 

ض عن الأعاة والعلاقات العائلية الجبرية بالد  أو الرحم، بااعتياار  الأركان تعاِّ

ف يتساع نطااق الرتياة، ويمتاد إلي نمااذج الإرادي. وفي الدائرة المجتمعية الكبار

التكاينات الأسرية المختلفاة عان نمااذج العلاقاة الركنياة، ونمااذج العلاقاات 

العائلية، وربما كانت متماثلة مع هذ  أو تلاك، ويعااد تكاينهاا في الازمن باعتياار 

 -في النهاياة -زورة أو زوج، للابن أو اابنة، ما لم تكن العائلة مغلقة، مما يسامح 

بالمقارنة التي ترسو أو تعدر أو تصاحح الأهكاار والتصاارات الأول. وفي هاذا 

السياق تتكان نماذج ثقاهية عليا، ا تخص أسرة أو عائلة أو قبيلة هقأ، بل تخاص 

مجتمع الأمة أو العرق والسلالة، الذي يتااصل في حيز مكان، يدعى وطنا، وحياز 

النماذج الثقاهية العليا بالدين، بمثال ماا زمان يدعى تاريو أم . وا غرو أن تندمج 

تندمج في اللغة المشتركة، ويعاد إنتارها في الألكار الأدبية والأبداعية عامة، سااء 

 أكان باعي صريح أو وعي ضمني.

ا لك أن النماذج الثقاهياة العلياا تتاصال بالممارساة الااعياة وغيار الااعياة 

ع، وفي عطاب الحياة اليامياة، بماا هيا  لتحقيق الأهداف وإلباع الرغبات في الااق

من خليات قدح أو مدح، من لانها إبطار  السالاك أو تعزياز  والمطالباة بتكاررا . 

وتجد النماذج الثقاهية العليا مجاا للاعي بها والحفاظ عليها بنعادة إنتارها، هيماا 

يعرف بخليات الضبأ اارتمااعي، ساااء أكانات أرهازة تارياة أياديالاري، أو 

 -في مراحلها المختلفة والمتعاقبة -رهزة عقاب، وقمع. هالمدارس مع ما تقا  ب أ

من تاهيل مهني للأهراد وهق ما يكشفان  مان مياار واساتعداد، تعاد مان أرهازة 

التاري  الأيديالاري التي ترسو قيما وتبني أهكارا وتصارات ذهنياة عان علاقاة 

زز هاذ  الأهكاار بخلياة التقاريظ، الإنسان بمجتمع  والعالم الذي ينتمي إليا ، وتعا
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وتنقحها بخلية التابيو. وتقا  دور العبادة الدينية باهيفة مماثلة، هترسو وتصاحح 

المفاهيم السائدة عن العلاقة الرأسية بالسماء، وعمّ ينبغي وما ا ينبغي في العلاقاة 

بع الأهقية بالبشر والبيئة، وتزيد هتقاف بع  مفاهيم العرف، أو تضافي عليهاا طاا

التقديس الذي ا تحتمل مع  تحريفا أو إبداا. وع  نحا مماثل تفعال الصاحف 

وغيرها من أرهزة الإعلا ، بما تقدم  من نماذج مهنياة وإنساانية باعتبارهاا قادوة 

يررى اتباعها، ونماذج هاللة معتمة يررى ارتنابها. كماا أن الإعالا  يفاتح خهااق 

ايعاة أهلا  الساكانية، بماا لهام مان هماا  الاعي ع  امتداد الاطن في المكان بتن

أبعااد الارااد عا   -في الاقات نفسا  -ومشكلات وأنماط حياة مغايرة، ويفتح 

السياسية، بما يحكم  من ترسانة قاانين، هتحمي  وتنظم علاقات  وتعيد إنتارهاا في 

الزمن وهق لرعية محددة. إا أن تجربة التثقيف مع أرهزة التاري  الأيديالاري، 

بتجربة الحياة ذاتها، وما قد تفجار  مان  -صدقا وزيفا، قباا ورهضا -ل مرتهنةتظ

انطباعات ومشاعر وانفعاات مصاحبة لتلبية الحارات اليامية، مما يالاد دروب 

الجدر واللجارة، والتااطؤ كليا أو رزئيا، بنزاء المااد الإعلامية، هيتشكل رزء ا 

 يتجزأ من مناخ الحياة السياسية.

خليات المدح والتقريظ أو الذ  والتاابيو التاي تمارساها قااف التاريا   ولكن

لضابأ سالاك  -بالتاكياد -الأيديالاري، في مستاف الدائرة المجتمعية، ا تكفي

بما ينضاف تحتها من أحزاب ورواباأ   -الأهراد وتعزيز ما تتاعا  النظم السياسية

بار عان نفساها بخماان من مصالح اقتصاادية وارتماعياة، يرراى أن تع -ونقابات

ولكل سلمي. هانماط السلاك المنحرهة التاي تهادد الأوضااع القائماة أو تفساد 

المثل الثقاهية العلياا، تقتضاي كبحهاا باالقاانين وتاصايفها باعتبارهاا رارائم أو 

مخالفات ورنح، وتستارب المساءلة عنهاا والعقااب عليهاا. وفي هاذا الساياق 

رهزة القمع كما تتجساد في مؤسساات التشاريع تتراهق مع التاري  الأيديالاري أ

والقضاء والسجن، والشرطة والجيش. وهذ  المؤسساات تعاد الأعمادة الصالبة 
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التي تقا  عليها هكرة الدولة، قبلما تشكل داعلها مفها  النظا ، بما تستند إلي  من 

 دستار وترسانة قاانين.

القيم، تحكم العلاقة بين وإذا كان الدستار والقانان يظهران كبنية من الأهكار و

الأهراد والدولة بما تنيط  بنفسها من وهائف رالااية ع  النفس والعرض والمار 

والأرض(، هنن التقاليد والأعراف ممتزرة بالدين أو منفصلة عن ، تظهر باصافها  

بنية من الأهكار تحكم العلاقة بين الأهراد أنفسهم وتنظمها، قبل أن تادعى الدولاة 

ارهزتها هيها، وإن تكن غير مكتابة، ههي ماثلة في أهئادة وعقاار النااس للتدعل ب

أقااف  «convenances -الأعاراف»ويتاراثانها ريل بعد ريل. وربما بدت بنياة 

وألد هعالية للضبأ اارتماعي من القانان، لأن العقاب هيها ليس غرامة مالية، أو 

ابيو إلي التجريس بالعاار، سجن لسناات تقصر أو تطار، بل يتدرج من اللا  والت

ااغتاراب »إلي الترسيب والنفي والعزر المادماغ بااحتقاار، مماا يشاكل حالاة 

التي قد تدهع إلي اانتحار. هالأعراف قاة غيار  «social alienation -اارتماعي

منظارة في ذهن الناس أنفسهم، يتااطؤون معها ع  نحا غير واع، وتتمتاع بعماق 

ر في تكاينهم، ويدعانها ع  ألسنتهم وأهااههم، كاي تحكام تاريخي ممتد الجذو

بتلقائية، وبلا تحرٍ أو تحقيق أو مراوغة، وتمارس خلياتها في ااغتيار المعناي، بالا 

 استئناف!!.

والااقع أن الألاكار التاي تتخاذها قااي الضابأ اارتمااعي ساااء أكانات 

للمجتمع البشري بنظاما   أيديالارية أو قمعية تتاقف ع  دررة التطار التاريخي

ااقتصادي الذي يتاسس عا  معاادلتي قااف وعلاقاات الإنتااج. هفاي مجتماع 

المشاعة البدائية، حيث يعيش الناس في الطبيعة عا  ماا يتصايدون  مان حيااناتهاا 

ويجمعااان ماان ثمارهااا، ا يكاااد تكااان ثمااة حارااة إلي تشااريع أو قاااف ضاابأ 

 حضان الطبيعاة الأ  المانحاة بالا تميياز، لكل يتساوف في الحياة ع اارتماعي، ه

هتقا  بنفسها باهيفة ضبأ إيقاع حياتهم، بما تفي  ب  من عيار أو تضان با ، ماع 
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تغيّر المناخ. ولكان الصاارة تغيارت بالتاكياد راذريا عقاب اكتشااهين، أولهماا 

 الزراعة، وثانيهما النار. هالزراعة عنيت بالدور العم  والمبالر للجهد الإنساني في

التقاط البذور ودهنها في التربة وريها بالمااء، ومتابعاة مراحال النماا المتعاقباة إل 

لحظة القطاف ورني الثمار. وقد أدف هذا الجهد إلي القضااء عا  سار الخصاابة 

والتجدد الذي طالما تمتعت ب  المرأة والطبيعاة معاا وأدف إل عبادتيهماا، وأنشاا 

  -مان ناحياة ثانياة -مامي. وأدف هذا التحارنسق الآلهة النساية في المجتمع الأ

إلي ثارة الررل التاريخية التي أعذت السلطة من المرأة والطبيعاة، وحالتهاا مان 

خلهة أنثاية إلي خلهة ذكرياة يرعاي أسارارها الكهاان. وتلقات الزراعاة والمجتماع 

الذكري مددا رديدا باكتشاف النار، الذي سمح من ناحية بصهر الحدياد وتطااير 

 -مان ناحياة ثانياة -وات القتار والصيد، وهلاحة مساحات لاسعة من الأرضأد

تستدعي قاة عمل الررل، وبالتبعية تشكلت الجماعة المتجانسة التي تستفيد مان 

ورادها ع  الأرض ومن رهدهم هيها. وفي هذا السياق كان الإعالان الأور عان 

نظا  السياسي الاذي يقااد  ملكية الأرض والعائلة الذكرية، بما راهق  من إعلان ال

المالك/ أب العائلة ومن تحت  أهراد عائلت  وأتباع  الذين ياذعنان لسالطة قاتا . 

وبالتبعية تاسست قاف الضابأ اارتمااعي التاي أنايأ بهاا حماياة ملكياة الأرض 

والعائلة، من محاولة اارتراء عليها، وانتهااك حادودها، ومكاهااة مان يصاانها، 

بشرعية القااة، وحقهاا في  -في الاقت نفس   -يها، والتسليمومعاقبة من يتعدف عل

 اعتبار نفسها بالعدوان ع  الغير، تاسيعا للنفاذ والحيازة.

وع  أية حار، كانت الملكية بداية تقسيم المجتمع البشري إلي طبقاتك حاكمة 

تملك، ومحكامة تعمل. وبتغير علاقات العمل باين الطارهين وماا تفترضا  مان 

ربات، وما تفارز  مان أهكاار وقايم وخلياات ضابأ، تطاار المجتماع حقاق ووا

البشري من عبادي يساد  الألاراف إلي إقطااعي يسااد النابلاء والفرساان ومان 

تحتهم الأقنان، إلي مجتمع رأسمالي تساد  الطبقة البرراازية بنهاية القارن الثاامن 

تلاك وساائل عشر. هتمكنت هذ  الطبقة من ااضطلاع بثارة صناعية كبارف، واما
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الإنتاج، وتغيير علاقة العمل الإقطاعية التي قامت ع  الااء المطلق للسيد مالك 

الأرض بمن عليها، بعلاقة أرر مقابل رهد وسلعة مقابل ثمن. وفي الساياق نفسا  

هككت النظم الملكية القديمة في الحكم بفلسفة العقد اارتمااعي، التاي أنشاات 

الدساتير واعتيار الحكامة بااقتراع المبالر، وتناازر  الدولة الحديثة، هتالد عنها

بمقتضاها المحكا  عن رزء من حريتا ، لتتاالي الحكاماة نياباة عانهم مسائالية 

الااية ع  المار والعرض والنفس، مقابل طاعتها، وتنازر عان رازء خعار لمان 

بالتبعياة يختارهم ناابا عن  في تشريع القاانين، ومراقبة أداء الحكاماة، وانتظمات 

 خليات الضبأ بتطاراتها الحالية.

ولكن دائرة العلاقات المجتمعية بما تنطاي علي  من نظم ارتماعية واقتصادية 

وسياسية وخليات ضبأ ممكناة، ا تكااد تتكشاف للفارد بصاارة واضاحة باارزة 

 «العمال»القسمات، إا مع مرحلة النضج وسن الرلد، حيث يتبلار لدي  مشروع 

، ممن أتزوج؟. همن ناحية تفتح الرغبة في العمال «الزواج»ومشروع ماذا أعمل؟، 

الأبااب التي تمكن الفرد من التعرف إلي النظا  ااقتصادي وقاانين  التاي تاتحكم 

هي ك المهن المتاح  في ساق العمل، عددها، الماصافات التاي يتطلبهاا كال منهاا 

المتقدمين إليهاا، المزاياا  هيمن يشغلها، الأسلاب المتبع في الإعلان عنها واعتبار

العينية والمادية التي من المنتظر أن يحصل عليها من يشغلها، وما علاقة هاذا كلا  

بقدرات  الفيزيقية وتعليم  ومهارات  التي اكتسبها من ناحية، وبطماح  واحتياراتا  

 من ناحية ثانية. وفي النهاية إما أن يستاعب  ساق العمل، أو يطرد  عن  ويغلق دونا 

كاهة الأبااب، ليسجن  في قائمة العاطلين، ولا إلي حين، ع  نحا يشاكل بالتاكياد 

 .«Main needs -إحتيارات  الرئيسية»قدرات  ع  إلباع 

ومن ناحية ثانية يفتح مشروع الزواج ع  الفرد الأبااب التي تهاب منهاا ريااح 

 -ا، وا يعارفالعادات والتقاليد والأعراف التي تصاغ تكاين أسرة وتتحكم هيها

من وضعها، وا لماذا وضعها، ولن يجاد مان يجيبا  عا  تلاك  -في الاقت نفس 
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الأسئلة الحائرة في داهاليز الأصار اارتماعية سااء أكان ينتمي إلي عائلاة مغلقاة 

العصبية أو عائلة منفتحة ع  الخارج. وقد ا يجد كاهيا أو مجديا أن  أحب واعتار 

لريكة لحيات  واعتارت  لريكها، ولن يجدي  وا يجاديها  بملء إرادت ، من أرادها

أن كليهما يثق في مشاعر  نحا الآعر، ويثق هيما بينهما من تااهق. هربما وراد مان 

يشكك  في هذا كل ، بحكم هقدان  للخبرة وللسن، ع  نحا يجعل  عارزا عن ههام 

لتاي طالماا تبادف مشاعر ، ونفس  دون أن تضلل  الأهااء أو الأقنعة اارتماعياة ا

هيها الناس، لصنع السمعة الطيبة ا أكثر، وإعفاء الحقائق!. وربما ورد من ناحياة 

ثانية من يصدق ، ولكن  ايلبث أن يقار ل  إن الزواج ليس عيارا بين اثنين، ولكنا  

مصاهرة بين أسرتين، ونسبا بين عائلتين، هيفتح أباابا تهاب منهاا ريااح الضاغاط 

سر أو العائلاتك المكانة اارتماعية، حجم الثروة، طبيعة العمال المتبادلة بين الأ

ومصادر الثروة، مستاف الثقاهة، تااهق المصالح أو تناقضها وتاريخها، المطالاب 

والإمكانيات المتاحة في الملابس والسكن والمهر والإعداد للزهاف وااساتقلار 

ي . وقد يجد بعد ذلك بالمعيشة، ومن يجدر بالدعاة ومن ينحى عنها في غضب عل

من يسال  باسم العقل أن يفصال باين مشااعر ، ومصاالح ، هاالزواج ا يعادو أن 

يكان وسيلة ارتماعية ناعمة لتحقيق مصالح مادياة وعطااة في سالم الطمااح!. 

وهكذا يتعين علي  أن يتجاوز عفة المراهقاة، وينادهع بكليتا  إلي قلاب المجتماع 

أبدف اعتراض  علي ، هها يتحادا  في أعاص ماا  الذي يعيش ، وسااء تااهق مع  أو

يعني ب  لرط  الإنساني، ويبني سعادت . وعلي  أن ياار  في الساياق نفسا  كال ماا 

مان هااارس وتصاارات  -علار تربيت  بين أباي ، وعائلت  الأكبر  -أثقل ب  وعي 

 عن العلاقة بين الررل والمرأة.

ين الكبيارين الاذين يتاقاف إن مشروعا العمل والزواج، ليسا هقاأ المشاروع

عليهما إلباع غرائزة، سااء أكانت لحفظ الذات أو حفظ الناع، بل يكتسبان أيضا 

في الحقيقة تعقيد أنهما عطاة راهرية لتحقيق الاراد وههم الحياة واالتباك بهاا 
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ع  نحا مبالر بلا وساطة من أباية أو عائلت  الأكبار. هنماا أن يجتااز الفارد هاذ  

يحقااق وراااد  المسااتقل، أو يعجااز دونهااا ويقبااع في منطقااة الاراااد الخطاااة، و

المؤرل، يعااني عديادا مان ألااان التشاا  النفساي والفكاري، عالار الإحبااط 

وااكتئاب، بل والسلاك العدواني نحا نفس  ونحا الآعرين!. عطاة تشتبك هيهاا 

ماا تحات  كل الخطابات الممكنة التي تلقاها لتباح ل  باسرارها الخبيئة، وتكشف

سطارها من هلار المعاني والتفاصايل الدقيقاة. عطااة يمتازج هيهاا الشخصاي 

والذاتي، بما ها جماعي وماضاعي، وما ها نفسي وعاطفي بما هاا اقتصاادي بال 

 وسياسي، عطاة قد يتحار هيها الرأي العابر، إلي رتية عميقة كالفة.

زمة ومراحال الصاراع، ا لك أن عديدا من الأعمار الدرامية تنطلق في بناء الأ

من الدائرة العامة التي تحيأ الشخصايات وتحتاك بهاا وتتفاعال معهاا، وإذا بهاا 

ماا وراءهاا مان دوائار ورااد أعارفك   -لفهام الشخصاية -تستدعي بالضرورة

مان عيارة مان بنااا أعماالهم  «لكسابير»العائلية، والركنية والذاتياة. ويبادو أن 

لم عميقة كالفة، هتتقااطع في نسايجها دوائار الدرامية ع  أساس أن تباح برتية عا

الاراد مجتمعة، التي تنفجر إما بالرغبة في العمل أو الرغبة في الازواج، أو كليهماا 

 معا.

هفي مسرحية رهاملت( تقد  البداية أوضااع مجتماع الادنمرك الاذي يتاهاب 

كملاك مان الابلاط ومان وحالا   «كلادياس»للحرب مع النرويج، بينما يديرها 

عن عرش مغتصب  -في الاقت نفس   -اان والازراء والرسل. ولكنها تكشفالأع

بلا عمل، مما يفسر رانباا مان  -ولي العهد الشرعي، بعد وهاة أبي  -«هاملت»ترك 

أحزان  واكتئاب ، اسيما وأن المغتصب عما  الاذي كاان ينبغاي أن يكاان ساند . 

لية حين يتضح أن العام لم ويتقاطع هذا المستاي السياسي مرة أعرف بالدائرة العائ

يغتصب العرش هقأ بل أزاح الأب بقتل ، هنذا تعين ع  هاملت أن يثار لقتل أبيا ، 

هعلي  أن يقتل عما ، وا يطلاب منا  عاناا أو تعضايدا. غيار أن هااتين الادائرتين 
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، «ررتارود»تتقاطعان أيضا مع الدائرة الركنية حين يتضح أن العم تازوج مان الأ  

وهي في الاقت نفس  لاريكت  في الجار ، هضالا عان أنهاا زيجاة  بعد مات الأب،

محرمة دينيا، وابد أن من عقدها رأس الكنيسة وليس ررل دين عادي!، مما يخل 

بالمررعية الدينية، ويفسدها. وقد سبق أن ألرنا إلي التعقيدات الكامنة أصلا نتيجة 

اتي علاقاة هاملات ماع الركنية.وع  مستاٍ خعار، تا «هاملت»هذ  الزيجة في دائرة 

، كمشروع حب وزواج لنجدها مشتبكة بادورها بالنظاا  السياساي مارة، «أوهليا»

، ومرة ثانياة بادائرة «بالانياس»وبالدور الذي يلعب  هي  أباها بصفت  وزير البلاط 

علاقات  الركنية التي هسدت هيها نظرت  للمرأة عماما بفقد  الثقة في أما ، هتاتحطم 

 ج بالضغاط المتبادلة بين الدائرتين.علاقة الحب/الزو

ياار  تناقضات عديدة في دائارة ورااد  العاماة، لعال  (1)أوتيللا»والااقع أن 

أهمها التناق  العرقي باصف  بربريا أساد البشرة يعايش باين أهال البندقياة قائادا 

لجيشهم، بينما يخفان في صدورهم ناعا من التمييز والتفرقة العنصرية ضاد ، وا 

يعان استيعاب  بينهم إا ع  كار  مانهم. ومارة ثانياة نجاد أن مشاروع زواج يستط

، يفجر تناقضات الدائرة المجتمعية وضاغاطها، كماا يفجار «ديذدمانة -أوتيللا»

كاهة الرواهد الثقاهية التي ورثها عن أم  وأبي ، وتجسدت في منديل مشحان بدالة 

هااذا المنااديل إلي  «ثيللاااأو»سااحرية، عاا  الاهاااء ودوا  العفااة. وقااد أهاادف 

، وهي من علفية ثقاهية مختلفة، هتقبلت  وإن لم تدرك قيمتا  أو دالتا ، «ديذدمانة»

حتى سلب منها، ليحيأ عنقها باصمة التفريأ في عفتها. وا يمكن لأي تحليل أن 

 «أوثيللاا»استغل كاهة التناقضات التي تالدت ضاد  «أيارا»يغفل، إا عامدا، أن 

الذي يعني دمج  كلية في مجتمع البندقية، ابتداء من ماقف الشاارع،  رهضا لزوار 

بالزيجااة باصاافها هضاايحة، ماارورا بااالأب  «رودريجااا»الااذي أراد أن يثياار  مااع 

، وصاا إلي الأعيان انتهاءا بالدوق نفسا  عا  رأس «رراتيانا»، وأعي  «برابنسيا»

                                                 
 ها الشخصية الرئيسية في مسرحية لكسبير الماسامة بنفس ااسم.«يللاأوت» (1ر
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في المسارحية، مان تاداعل النظا  السياسي. وع  هذا النحا يتشكل الإيقاع العا  

دوائر الاراد المختلفةك الذاتية، هالركنياة، هالعائلياة، هالمجتمعياة حتاى ببعادها 

 السياسي المبالر، الذي يستلز  قائد ريش للحرب.  

وتتطار دائرة الاراد المجتمعية تطارا كيفيا واضحا في ألكار الدراما الااقعية 

التاسع عشر، هترتكز ع  أسس المجتماع التي ههرت بدءا  من الربع الأعير للقرن 

الرأسمالي وسيادة البرراازية العليا من أصحاب رتوس الأمااار ومالاك وساائل 

الإنتاااج، بمااا نظمتاا  ماان هئااات ولاارائح متداعلااة المصااالح، في مساارحيات 

مثلرالنساران /هابتمان الألماني( أورعدو المجتمع/ هنريك ابسن النرويجاي( 

زورث الإنجلياازي( أوركلهاام أبنااائي/ خرثاار ميللاار أوركفاااح والعدالااة/ رااال

الأمريكي(. ويظهر مفها  دولة القانان وماهفيها مثل ماثاق العقااد في مسارحية 

رالغربان/ هنري بك(، وحركة البناك بما تتداول  من أمااار ومساتندات عقارياة، 

في عمليات الإياداع والقاروض ونقال الملكياة، والخساائر المدوياة والإهالاس 

رئ، واستغلار النفاذ وساء الإدارة بما قد ينتهي إلي  مان هضاائح وساجن، المفا

وتبدر الأحاار اارتماعياة. ويبادو هاذا كلا  مقترناا بشخصاية ماهاف البناك 

وبيت الدمية/ هنريك ابسن(، هلا  -ومدير ، في مسرحيات مثل ررابريل باركمان

ساساها بانزاء يكتمل تحليل الشخصاية في هاذ  الأعماار إا بتحليال وعيهاا وإح

 المجتمع الذي تعيش ، وقد استعادت في الاقت نفس  دوائر ورادها السابقة.
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ان والمكاان، ا لك أن الحياة التي يعيشها البشر، والتاى تتادهق بهام في الزما

وتدمجهم في عديد من العلاقات المتناعة متفاوتة القيمة والأهمية سااء باالآعرين 

أو بالألياء المادية التي يستخدمانها، وينتجان أنفسهم باهعالهم بها ومعها، تعتبار 

المصدر الرئيسي لإفبداع الفني عامة والدرامي عاصة  مثلما هي المررعياة الأول 

ا  -مان المسالم با  -الصدق الفني. ولكن رغم ذلك هنن الفن في التلقي لمعايرة

يعيد إنتاج الحياة كما هي باصفها تدهقا غيار محسااب وغيار عقالاني في الزماان 

والمكان، لأن الفن هعل إنساني واعٍ، يتاعى ابتداء إيقااف التادهق مؤقتاا وإعماار 

مر بهاا. ومان ثماة، النظر والتامل في تجربة من التجارب العديدة والمتناعة التي ن

يتاسل الفن بخليات وعمليات قصدية تعتمد ع  يقظة الحااس وحضاار الاذاكرة 

بما تختزن  من مكانات سابقة عن العالم قبال لحظاة الإباداع، وتتمثال في خليااتك 

ااعتيار، التركيز، التكثياف، الحاذف، بالإضااهة إلي القاراءة المقارناة للأضاداد 

 بينها سااء أكانت سببية أو مكانية أو زمنية. والألبا ، والروابأ الممكنة

وينتج عن هذ  العمليات المرتبطة في الاقت نفس  بتركز الاعي الإباداعي عا  

تجربة إنسانية معينة، ناعية من الشخصيات ترتبأ بعلاقات مختلفاة متفاوتاة العماق 

 إطاار والأثر، ويتالد بينها عديدا من أنماط الصاراع والتااتر أو الشاد والجاذب، في

مااقف تتناع باعتلاف الزمان والمكان والظروف. ويحتاج المبدع الدرامي أن يضع 

هذا كل ، والذي يبدو بمثابة عامات متعددة وعناصر أولية، في تصاميم، ويادمجها في 

نسق، يضفي عليها مجتمعة معني، ويخلق منها أثرا كليا، وهذا التصميم وذلك النسق 

، الاذي ينبثاق منا  Dramatic architecture/امييعرف بالبنااء بالمعماار الادر

 المعني والتاثيرات النفسية والعقلية الممكنة في المتلقي.

ومن الناحياة التاريخياة هنااك ماا يعارف بالمعماار التقليادي ذي الطااباق أو 

المراحل الراسخة، الذي اغتني بعديد مان الأسااليب الفنياة المتناعاة ونظرياتهاا 

الكلاسايكية »مع التغيرات المتعاقبة في ذائقة التلقي، بادءا مانالإبداعية، في تراهق 
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التى تستاعب أعمار كتاب اليانان  القدامى والروماان،  «Old Classic-القديمة

  -عصاار النهضااة»هالكلاساايكية الجدياادة التااى تمياازت بهااا هرنسااا وايطاليااا في 

Renascence»الرومانساية المبكارة»، و- Earl romantic» في  التاى تجسادت

الاادراما »أعمااار لكساابير وغياار  ماان الإنجليااز في العصاار نفساا ، وألااكار 

رهت في القرن الثامن عشار، هضالا «Bourgeoisie drama -البرراازية ، التى عس

 ، وتياااار الرومانساااية«Melodrama»عااان التااازامن باااين تياااار الميلادراماااا 

«Romanism» نحاا ماا ، في نهاية القرن الثامن عشر وأوائال التاساع عشار، عا 

في  «الفرياد هيناي -ماباسان -هيكتار هيجا»في أعمار -ع  سبيل المثار -تجسد

في ألمانيا، «هريدريك ليللر -راتة»في انجلترا، و «اللارد بايرون -ليل »هرنسا، و

، اللتاين امتادتا مان الرباع «Naturalism»والطبيعية «realism»انتهاء بالااقعية 

تقريباا ال كثيار مان الأعماار التاى لاهدها القارن الأعير من القرن التاسع عشر 

 العشرين ال الآن.

التاى يمار بهاا البنااء  -ع  سابيل التمثيال -إن المراحل المفصلية أو الطاابق

مان عالار محاولاة اساتقراء العدياد مان «أرسطاطاليس»التقليدي، قد اكتشفها 

أن للفعالك بداياة  ، في مقالاة«هن الشاعر»أعمار الدراما ااغريقية، وضمنها كتاب  

 Gustav -راساتاف هريتااج»ووسأ ونهاياة. إا أن الناقاد والكاتاب الألمااني 

Freytag/1816-1895» أعاد إنتاج المقالة الأرسطية عن معمار الدراما وزاد في ،

، مااع Die technik des dramas/1863 -تفصاايلاتها في كتاب رتقنيااة الاادراما

صاار كماا كانات ساائدة حتاى وقتاذاك تطبيقها ع  المسارحية ذات الخمساة ه

التعارف أو ااكتشااف أو »وبخاصة التراريديا، وإن أهمال مقااات أعارف مثال

، هلم تتخذ مكانها في البناء الك ، ولم «ااستنارة، والتحار أو اانقلاب، والمفارقة

وهيفتها الممكنة هي ، وانتهاي ال بنااء هرماي ماازار  ينساب اليا   إل يشر بالتبعية

 .«Freytag's pyramid -هر  هريتاج»ف  باص
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ومراحلا  ووهائفهاا  المختلفاة «هر  هريتاج»والجدير بالذكر قبل التعريف ب 

سااء في البناء نفس  أو عملية التلقي، التاكيد ع  أن أعمار الدراما التاى تنتماي إل 

باسااليبها وأسساها النظرياة المختلفاة، وماا بعاد  «modernism»تياري الحداثة

، تعتماد عا  جمالياات في البنااء مختلفاة، لايدت «post modernism»داثةالح

نفسها في الاعي النقدي باعتبارها جمالياات غيار أرساطية أو متماردة عليهاا. هقاد 

هلسافات ونظرياات إبداعياة  -ع  ما بينها من اعاتلاف وتنااع -اعتطت لنفسها

ا »انات نظرياات الااقاع أو الطبيعاة، هك «imitation-محاكااة»مغايرة لنظرياة 

، ولذلك هاي محاولة لفهمهاا وتحليلهاا في ضااء هار  «anti realistic -واقعية

، ا تعدو أن تكان ضربا من الخلأ وساء الفهم والعبث الصراح. وربما «هريتاج»

تحار الكاتب الااحد في الحقب الدرامية المتاعرة باين البنااء التقليادي والأبنياة 

متحااا مان  -مثلا -«خرثر ميللر»أو باعرف، مثلما هعل الحداثية متاثرا بها بدررة

نسبة ال هنريك ابسن الكاتب النرويجي الشهير ورائد أسالاب  -الااقعية اابسنية

ال محاولة استلها   «All my sonsكلهم  ابنائي/»في عمل  -في البناء اتبع  خعرون

في «ند هرويادسايجما»، الذي ابتدع «Free associations»مفها  التداعي الحر

خليات التحليل النفسي، وتاثر ب  السرياليان وغيرهم، وذلك في عملا  روهااة باائع 

 راّار(.

وعاا  أيااة حااار، ههاار  هريتاااج، يطاارح معمااارا يضاامن مرحلااة التاساايس أو 

، وتنتهاي «point of attack»التاي تبادأ بنقطاة الهجاا  «Exposition»العرض

، الااذي يااؤدي ال مراحاال «»inciting actionبالفعاال الحاااهز أو التحريضااي

، التى تنتظم بدورها هيما يعرف بخأ الصاراع الصااعد «complication»التعقيد

«rising conflict line»وصاا لنقطة الذروة ،«climax» بما يشكل أحد رانبي ،

، وتنتهي «falling conflict line»الهر ، ثم تنحدر الذروة ال عأ الصراع الهابأ

أو النهاية الدرامية، بما يشكل الجانب الآعر مان الهار .  «resolution»إلي الحل
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تمثايلا هندسايا لإيقااع تطاار الفعال  -ع  مستا خعر -والااقع أن هذا الهر  يعد

، مماا «curve of intensity»الدرامي العا ، أو منحناى التكثياف وعطا  البيااني

عرضا ، «Rhythm»يجعل ههم  مفيدا وأساسيا في عمل المخرج وتشاكيل إيقااع

 مقابل أداء الممثلين.

 -بما أهمل  أو تغاضي عن  من مقاات «هر  هريتاج»ولكن من الضروري إثراء 

التاى  «complication-التعقياد»ساااء لتفساير عملياة  -ربما لم يلتفت لأهميتهاا

تتصاعد ال الذروة، أو في تفسير عأ الصراع الهابأ والنهاياة الدرامياة. وهاذا ماا 

في الفعال الحااهز ،  «paradox»بدمج المفارقة  «هريتاج»تطاير عطاطة يدعا ال 

مما يفسر عملية التعقيد التى تلي  ويبررها في الاقت نفس  ومان ناحياة ثانياة دماج 

في  enlightening scenes-مشهد أو مشاهد التعرف أو ااكتشاف أو ااساتنارة»

 - مشاااهد التحااارباادء الخااأ الهااابأ بصاافتها نقطااة ارتكاااز  التااى تااؤدي ال

transformations  التااي تنعطااف ال الحاال«resolution» باعتبااار أن هناااك ،

 Major dramatic -سااؤاا دراميااا عامااا»مشااكلة دراميااة تتطلااب حاالا، أو 

question» النهايااة الدراميااة»، يتطلااب إرابااة، أو-dramatic end» التااى ،

 عما بدأت ب . تتمخ  عن إعادة تشكيل لبكة العلاقات بين الشخصيات

 Expositionمريلة العرض/ -0

تعتبر هذ  المرحلة تاسيساية في المعماار الادرامي، مماا يقتضاي أن يعناي بهاا 

الكاتب الدرامي عناية هائقة، إذ يستقر عليها البناء في مجماع ، أو ينهاار ويتاداعى 

برمتاا ، لمااا قااد يصاايب  ماان مفارااخت معيبااة أو غماااض تستعصااي معاا  متابعااة 

المتلقي/القارئ، هينفصل عن  ويفقد اهتمام  ب . وقد تعرف بالمقدمة أو المتفرج/

، أي ما قبل الحديث والكلا ، ع  نحا ما ساماها الإغرياق، «prologue»التمهيد

لأنها تهيئ المتفرج ورادانيا وعقلياا اساتقبار الحادث والتعارف إلي لخصايات  

ت ضارورية للتعرياف ومتابعت . والعرض مرحلة تاسيسية بما تدمج  من معلاماا
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 -الجانس -ع  نحا يحادد هايتهااك ااسام -ع  الأقل -بالشخصيات الرئيسية

، وما بينها من علاقات ارتماعياة، ساااء «الملامح الفيزيقية الممكنة..الو -العمر

أكانت أسرية أو غير أسرية كعلاقات الجيرة والعمل والمااقع المختلفة في النظاا  

ات الضامنية أو الصاريحة إل وضاعها ااقتصاادي السياسي، هضلا عان الإلاار

ومدي قدرت  عا  تلبياة ااحتياراات الرئيساية أو التاي تادرج في ساياق التمناي 

والطماح، وإجماا ما يتصل بدوائر ورادها. ويتخيار المؤلاف اساتعراض هاذ  

أو عدة مااقف متتابعة، تحتمل الإلارة لحلقاة  «situation -ماقف»المعلامات 

من الماضي وتستررع  مكثفا بما تمخ  عن  من لحنات نفسية ومشاعر أو أكثر 

 -هناا»تربأ الشخصيات. وهذا الماقف اابتدائي المبالر ع  عشابة المسارحك 

، كالافا عان صالت  با ، وراذور  «الماضاي -هنااك»، يشف عماا وقاع في«الآن

 المحتملة هي . 

 -الزمان»ت ، ههناك والماقف يتحدد بعدة عناصر تتكامل هيما بينها لخلق صار

time» المكان »و- place»الشخصية»، و- charcter» الرغبة»وdesire» التاى ،

، التاى تعترضاها ساااء أكانات «obstacle -العقباة»تريد تحقيقها أو إلاباعها، و

 ماضااعية»كامناة هيهاا وفي لاروط ورادهاا الخاصاة، أو  «identical -ذاتية»

objective»  ،وتتطلب رهدا للتغلب عليها. ومن محاولة تتصل بعالمها الخارري

، أو «tension -التااتر»التغلب ع  العقبة أو تصاد  الرغباات وتعارضاها يتالاد 

الفعل »، متصاعد الحدة. ويساد الماقف بهذ  العناصر كلها «conflict -الصراع»

- action»   الذي يربأ بينهاا في الاقات نفسا ، هالفعال هاا سلسالة التصارهات

التاي تؤديهاا الشخصاية، لتحقياق رغبتهاا، والتغلاب عا  العقباة التاي  والأقاار

تعترضها، ومناهضة الرغبة المضادة، في هل وعيها بالشروط التاي ينطااي عليهاا 

الزمان والمكان معا، وما يمكن أن يتم هي  وما ا يمكن أن يتم. ومن الملاحاظ أن 

، يميل كثيارا في  في الاقت نفسالكاتب الدرامي ذا الخبرة الااعية النامية والمطردة 
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مااا ياارهص بااالتطارات الممكنااة  «planting -اسااتزراع»هااذ  المرحلااة إل 

بهاا. وا رياب «expectation -دائرة تاقع»للعلاقات، أو يخلق في وعي المتلقي 

أن هذ  الدائرة تعمق الصلة الذهنية بين المتلقي والعارض، لماا تثيار  مان لاغف  

أن يصدق تاقع  أو يتكشف بطلان  بنقص ماا اعتماد  مان  بالمتابعة، ولا اعتبار

 معلامات.

ولكن مرحلة العرض بماقفها اابتدائي، رزء ا يتجزء من حدوتا  أو حكاياة 

«story» أو عراهاااة ،«fable»أو أساااطارة ،«myth» تتكاااان مااان سلسااالة ،

 متتابعة في الزمن الذي يمتد لألهر أو ساناات، وقاد تتعادد أو ا «events»وقائع

تتعدد هيها الأماكن. وكاتب الدراما ا يبدأ معالجتا  مان أي نقطاة أو واقعاة عا  

ترتيب الاقائع في الزمن، وا يبدأ قطعا من واقعة ميلاد لخصيات  الرئيسية، ولكنا  

يختار من الاقائع، ما يراها واقعة مناسبة، للدعار إلي بقية الأحداث السابقة عليها 

 point off -نقطة الهجا »العرف الفني ع  تسميتها  أو التالية لها، ولذلك ررف

attack» وهذ  النقطة لها بالتاكيد لروط عاصة تجعلها مناسبة أو ملائماة ليبادأ .

منهااا المؤلااف، ههااي ماان ناحيااة قااادرة عاا  أن تثياار في الشخصااية أو عاادد ماان 

ا الشخصيات وثيقة الصلة بها، ذكريات ماضية، أسهمت في تشكيل العلاقاات بينها

ع  نحا محددك وردانيا وهكريا، كما أنها من ناحية ثانية تحمل إمكانياة أن تطاار 

إلي ما بعدها من وقائع أعرف في عأ الزمن، ومن ناحية ثالثة ههي تمهد السابيل إلي 

تالد رغبة واضحة لدي الشخصية تاد لا حققتها، بمثل ما تكشف عن عقبة يتعين 

علاقات بين لخصايات الحكاياة، قبال هاذا عليها أن تاارهها. ومعني ذلك أن ال

 -راكاادة»، أو«Estatic»الحاادث المختااار كنقطااة بدايااة، كاناات تباادو ساااكنة 

stagnant» تمضي في مسارات تبدو لها عادية أو مالاهة، وربماا مملاة ا تطارح ،

تساتات، أو تبعث ع  القلاق، وا تناذر بااي تغيار محتمال، ولاذلك كثيارا ماا 

هجا  ع  وسأ ساكن، وكانها الحجار الاذي ألقاي في المااء تاصف بانها نقطة ال
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 ليثير هي  مارات متتابعة إلي أن يعاد إلي ااستقرار من رديد.   

ع  سبيل  -، تتكان مرحلة العرض«أوديب ملكا»في«ساهاكليس»هفي معالجة

من أغنية دعار الجاقة ااهتتاحية التى تعرف باسم الباردوس، أما  قصر  -المثار

، والحاار الذي يدور بينهما إثار عرورا  اليهاا. ويبادو باضااح أن نقطاة الملك

الهجا  التي اعتارها المؤلف هاي واقعاة الطااعان الاذي ألم بمديناة طيباة وكااد 

يقضي ع  مظاهر الحياة هيها، وأن هاذ  الااقعاة غيار عادياة وا مالاهاة في إطاار 

تكفاي بالتبعياة لإثاارة علاقة أوديب الملك سااء بالمدينة أو بمجلاس الشاياخ و

القلق في نفاسهم  وأنها أيضا تشكل هعل ااستغاثة الذي دعاهم إلي الحضاار إليا  

، أما  قصر ، كما أنها واقعة تثيار في وعايهم ذكارف ماضاية ترراع إلي «الآن -هنا»

عشرين سنة مضت، استطاع هيها أن ينقذ المدينة من عطر مماثال، أا وهاا عطار 

قي ألغازا وتقتل من يعجز عن حلها، وبالتبعية ههاا أقادر مان الهالة التي كانت تل

ساا  ع  ماارهة هذا الخطر الجديد، وهذ  المرة ع  الأقل بصفت  ملكا، ا عابر 

سبيل.وهكذا اكتسبت واقعة الطاعان، كل الشروط التي تجعلها ملائماة للهجاا  

قصة حياتا  أيضاا، ع  سلسلة الاقائع التي تشكل تاريو علاقة أوديب بالمدينة، و

بما يجعلها مثيرة للماضي، كما أنها تثير القلق في الحاضار، وتطارح الساؤار عا  

المستقبل، وما إذا كان أوديب يمكن  أن ينقذ المدينة  أو يتركها للفنااء؟. وفي هال 

هذ  الشروط نفسها، أمكن إلقاء الضاء ع  الشخصيات، بل وع  علاقاتهاا، وماا 

عا   -عن الرصيد النفسي من المشاعر بينها. وكان منطقياا يمكن أن تفعل ، هضلا

، بما يقدم  من «الآن -هنا»ليطار ماقف ااستغاثة  «أوديب»أن يظهر  -مستاٍ خعر

استجابة ممكنة ل ، تتسق مع التاقع، أو تثبط ، هيؤكاد للجاقاة أنا  لم يازر الملاك 

  من وباء، ويشير إلي الحريص ع  لعب  المطلع ع  أحاال  غير الغاهل عمّ يحيق ب

ال معبد دلفي ليستطلع ماا  «كريان»تخذ  من تدبير بنزاء ، حيث أرسل صهر  اما 

 تشير ب  الآلهة في هذ  الملمة.
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إن هذا الماقف يؤكد المشكلة الدرامية الطااعان، التاى تتطلاب حالا، مثلماا 

ي، مماا يرلح لخطاط الماارهة المنتظرة في ضاء ما سياتي ب  كريان من معبد دلف

يؤكد من ناحية ثانية علخلة السكان وااستقرار الذي كانت عليا  علاقاة أودياب 

بشياخ طيبة وبالمدينة وما ينتشر هيها من وباء، كما يمهد لما قد تسافر عنا  رحلاة 

 كريان إلي دلفي، وللحظة وصال  القادمة، وما يمكن أن يحدث هيها أو بعدها.

في بداياة «ابسان»، التى كتبهاا(1)البيت وتتجسد مرحلة العرض نفسها في ردمية

الربع الأعير من القارن التاساع عشار ولاكلت مفتاتح الااقعياة، حياث يتشاكل 

لحفل الكريسماس، وما أقدمت ع  لارائ   «نارا»الماقف اابتدائي من استعداد 

مع أبنائها بهذ  المناسبة، حتى أنها نفحت نفسها قطعة من الحلاف تلاكها في همهاا 

 «هيلمار». وا يلباث أن يظهار «هيلمار»أن يراها زورها  -الاقت ذات  في -حذرة

 -وإن يكن في لكل مداعبة ا تخلا من طابع أباي -مباغتا وينالها باللا  والتقريع

ع  الحلاي التى تفسد أسنانها وتحااور أن تخفيهاا عنا ، والإساراف في الإنفااق 

بماا عساا  يكاان الفاارق باين الذي يذكر  بابيها وما يمكن أن تكان ورثت  عن ، و

من رانبها تلاتمس في  «نارا»، بالتركيز ع  كراهيت  الكذب، بينما «الزوج -الأب»

السياق نفس  بع  العذر لفعلتها، وقد احت في الأهق بشائر التفريج عن الأسارة 

 مديرا لبنك مرماق، بعد عسر اقتصادي دا  طايلا.  «هيلمر»بتعين 

اقف اابتدائي من استعداد الأسارة لحفال المايلاد، ع  هذا النحا يتشكل الم

ويتالد في إطار  هعل اللا  والتقريع، الاذي يساتثير الاذكريات حاار راناب مان 

الماضي وتاثير  المحتمل ع  الشخصيات ويلقاي الضااء في الاقات نفسا  عا  

الحاضر الذي أصبح هي  الزوج مديرا لبنك، ينهي هترة عسر اقتصادي طايلاة. وا 

أن الفعل نفس  في إطار الماقاف اابتادائي يلقاي بالضااء عا  العلاقاة باين  غرو

                                                 
بيات »الذي ساد في العربية باسم«the doll's house»ها الترجمة الصحيحة للأصل«دمية البيت» (1ر

 «الدمية
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الزورين، هتكاد تكان علاقة أب بابنت  التي يربيها ويارهها ويادللها، بااكثر منهاا 

 علاقة زوج بزورت ، ع  نحا ربما أوحي بمظاهر سعادة زائفة تخيم ع  البيت.

ااضااهية وغيار المجانياة في يغني الصارة بعديد من اللمساات  «ابسن»ولكن 

ضايفة عا  صاديقتها  «كريساتين»الاقت نفس ، بالمشهد التاالي الاذي تحال هيا  

نارا، هتتعدر في وعي التلقي ولاا قلايلا اانطباعاات التاى تالادت عان »القديمة 

. همن ناحياة نادرك أن كريساتين تنحادر مان أصال «هيلمر»في ماقفها مع «نارا»

اضطرت إلي التخ  عان الحاب الاذي أهال لابابها ارتماعي متااضع اقتصاديا و

الباكر، وتزورت من ررل ثري لتسهم في علاج أمها المريضة وتربية أعيها.غير أن 

هذ  الصفقة التى أملتها الظروف عليها باءت بالفشل، هلم ترث عان الازوج لايئا 

وتاهيت أمها، وها هي تضطر إلي هجرة ماطنها باحثة عان مصادر ارتازاق تعتماد 

نماذرا مضادا لنارا في الخلفية اارتماعية  «كريستين»  حياتها. وبذلك تصبح علي

وااقتصادية، كما أن أحدهما تجاوزت العسر بتعين زورها ماديرا لبناك، والثانياة 

تبدأ البحث عن عمل. ع  أن هذ  المعلامات ا تقدمها كريستين بلا مبرر، ولكن 

يق رغبتهاا في عمال تارزق منا ، وتماارس في إطار هعل مطالبة نارا أن تعينها لتحق

، ليدبر لها ماقع عمل في البناك. وفي المقابال تااد «هيلمر»تاثيرها  المفترض ع  

لا غيرت هذ  الصارة عنها كفتاة مدللة تنحدر عن أسارة ثرياة ذات مكاناة  «نارا»

قصة المارض الاذي ألمّ بزورهاا  «الماضي -هناك»ارتماعية مرماقة، هتسترد من 

ين، واستدعي رحلة استشفاء ال ايطاليا، وكيف أنها مارت بظاروف قاساية منذ سن

وقتذاك اضطرتها إلي تزوير تاقياع أبيهاا عا  صاك بقارض بنكاي لتادبير نفقاات 

الرحلة، وكيف أعفت عان زورهاا تلاك الفعلاة حرصاا عا  كبريائا  وكرامتا ، 

ي، وأنهاا وانكفات ع  أعمار ليلية لتسديد أقساط القرض، الذي يالاك أن ينتها

تحتفظ  بهذ  القصة لتستخررها من عزانة الذاكرة، يا  يزور تاثير جمالها ولابابها 

. إن المؤلااف في استعراضاا  هااذ  المعلامااات التااى أصاابح «هيلماار»عاان 
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المتفرج/المتلقى ع  علم تا  بها  ا يتجاوز طبيعاة المااقفين وإمكاناتهماا التاى 

يرلح بالتبعية لما يشاغل با  هيلمار تستدعي ما تسمح ب  من أحداث ماضية، كما 

من قرارات وارراءت واربة لمنصبة الجديد كمدير للبنك، ومن بينها تدبير عمال 

، بما يكشف عمّ إذا كان لها بالفعل ما تتاهم مان دار «كريستين»لصديقة زورت  

 علي ؟.

 exciting actionالحدث المثير  -0

ورة إلي ماتاار أو قااة محركاة، كثيرا ما تشب  المسرحية بسيارة تحتااج بالضار

تدهع بها من نقطة البدء إلي نقطة الاصار التي تتحقق هيها جميع أهاداهها، في الأثار 

 ن، ما«exciting»الك  وردانيا وهكريا. والااقع أن الماتار، يتمثل في حدث مثير

، في لاابكة العلاقااات التااي تضاام «maladjustment -علخلااة التااهااق»لااان  

إلي تهييج الشاعار واانفعاار،  -من ناحية ثانية -البطل، هيؤديالشخصيات حار 

وتنشيأ الشخصية إلي الفعل الذي يشتبك بقاة مع المشاكلة أو الساؤار الرئيساي 

الكااامن تحاات سااطح مرحلااة العاارض، لعلارهااا أو الإرابااة علياا ، في محاولااة 

أو استعادة التااهق من رديد. إن هذا الحدث يسمي أيضا بالحادث التحريضاي 

، لأن  يدهع بقاف الصراع إلي الصدا  والتفاعال، وبالتاالي إدارة «inciting»الحاهز

السيارة والعمل ع  انطلاقها لتتجاوز المرحلة التي أولكت أن تركد هيها ثانية أا 

 وهي مرحلة العرض. 

والحدث المثير أو الحاهز، قد يتمثل في ههار رسائل أو عطابات أو صكاك أو 

علن الكشف عنها، أو ربما تختفي هجاة، ومان ناحياة ثانياة وصاار عقاد قديمة ي

لخصية رديدة إلي مرحلة العرض لتنهيها في الاقت نفس ، أو رحيل لخصية مان 

المرحلة نفسها، وفي كل الأحاار هنن أيا من هاذ  الأحاداث مان لاان  أن يخلاق 

إلي أن  -ع  نحا مؤقت -وضعا رديدا في لبكة العلاقات، وضعا قلقا أو مضطربا

 تجد نقطة استقرار أو اتزان رديدة، هي نهاية المسرحية. 
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وع  مستاٍ خعر، هالحدث الحاهز أو المثير كي يحقاق أهداها  تلاك، ا باد أن 

يمس عصبا عاريا في العلاقات، أو يعازف عليا  بنصارار وقااة، ليهايج المشااعر 

في  -يعاادوواانفعاااات، ويحفااز إلي الفعاال. والااقااع أن العصااب العاااري ا 

، أو التناقضاات «dramatic paradox -المفارقة الدرامياة»أن يكان  -الحقيقة

الكامنة في العلاقات، التي دائما ما تبدو عفية أو غير ملحاهة أو غير مدركاة، مماا 

يهئ الشخصيات إلي تصرهات دائما ما تكان عاطئة، تعقد مشكلة ورادهاا بااكثر 

يبدأ من كم عفي من المعلامات غير الصحيحة مما تحلها. ولذا هتعريف المفارقة 

في مقابل كم خعر من المعلامات الصحيحة الظاهرة، ولكن الأعطار والأهام أنهاا 

الذهنية الخاطئة التي تكانهاا هاذ  الشخصاية أو  «notions»تكمن في التصارات 

تلك عن نفسها، أو عن الآعر الذي تربطها ب  علاقة وثيقة، وربما لفتارات طايلاة 

 الزمن.من 

والمفارقة بهذا المعني تكاد تهد  نظرية المعرهاة الحقيقياة بالمعالارة الطايلاة 

واللصيقة، وتكشف زيفهاا، أحياناا إن لم يكان دائماا، هلايس أكثار وألصاق صالة 

باانسان من نفسا ، ثام مان أما  أو أبيا ، ثام زورتا ..الو، هاولئاك هام الاذين 

رخوو  في كل أحاال  الممكنة، حتاى يعالرهم، ويقضي ليل  ونهار  بينهم، ورخهم و

ا يكاد يكان ثمة ليء عفيا عنهم، ومع ذلك هليس يقينا أن الصاارة التاي كانهاا 

أيٌّ منهم عن الآعر، هي صارة صحيحة في كليتها وجميع أرزائها، ا ياتيها الباطال 

من بين يديها. إنما ع  العكس قد تكان في الااقع صارة تغمرها الظلار هلا تكااد 

لاتها الدقيقاة والمهماة، وبالتبعياة تتحاار يستبين، وربماا طمسات الألفاة تفصات

 التجربة الدرامية إلي تجربة إنسانية ومعرهية معا.

ماااا، أو  «message -رساااالة»ولاااا أن كاتاااب الااادراما الحقيقاااي، لديااا  

، هنن  يخفيها في المفارقة أوا، ويجعل المتفرج يكتشفها بنفس  «morality»مغزي
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بملاحظت  لما تكابد  الشخصيات من ألم أو معاناة مع تصارتها الخاطئاة، تدريجيا 

إلي أن يتم تعديلها وتصايبها في مرحلة من البناء تالية. ولكن ينبغاي أن نفارق باين 

هذا المفها  للمفارقة، ومفها  خعر يصلها بالناع الدرامي وماا إذا كاان ماسااة أو 

تعره  الشخصية الدرامية المعنية بالصاراع ملهاة، ويفرق بين ما يعره  المتفرج وما 

والحدث. هفي الماساة يحرص المؤلف ع  أن ا يعرف المتفرج أكثر مما يعارف 

البطل حتى يستطيع أن يتحرك بجانب  ويشعر بما يحس  وينفعل ب ، ويمكن  بالتبعية 

أن يتعاطف ويتاحاد معا . وفي الملهااة عا  العكاس، يعارف أكثار مماا تعارف 

لهزلية، هيشعر بنحساس التفاق عليها الذي يدهع  بالتبعية إلي اانفصار الشخصية ا

عن  والضحك عليها هيما تتارط هي  من مااقف، وتقع هي  من أعطاء. وا ريب أن 

وعي المؤلف بهذ  الحيلة، يمكن أن يقلب أكثار الحااادث ماسااوية إلي أحاداث 

لمتفرج عن الشخصية التي كاميدية، بمجرد علق  تفاوتا في كم المعرهة، لحساب ا

 يريد  أن يضحك عليها. 

وع  أية حار، ولكي تتضح هذ  التفاصيل النظرية عن الحدث الحااهز بشاكل 

يشكل هذا الحدث، كما يشاكل   -في رأوديب ملكا( -«كريان»عم ، هنن وصار 

، وها منتظر مان عالار «كريان»في ردمية البيت(. هلا لم يصل  «كرورشتاد»ههار

عرض، لبل  اانتظار المشحان بالقلق أو التاتر حدا من الرتابة والملل في مرحلة ال

الماقف اابتدائي بين أوديب ولاياخ طيباة يفقاد  مغازا ، وربماا دعاا إلي هعال 

البحث عن ، مما يبدد الجهااد ويشاتت اانتباا  في تفاصايل رانبياة عان مشاكلة 

كن وصال  يحااهظ عا  الطاعان التي عرج ليسائل الآلهة في دلفي، عن سرها.ول

اانتبا  إلي المشكلة، كما أن  يدهع بالماقف عطاة إلي الأما  بفحاف النبااءة التاي 

، الملك الساابق، الاذي لم يقاتص منا ، إذ «اياس»راء بهاك المدينة مدنسة بقاتل 

يتعين ع  أوديب أن يبحث عن هذا القاتل، وإما أن يقتل ، أو ينفيا  عان المديناة، 

ذا يتعهد أما  لياعها علانية، باصاف  ملكهاا المسائار عنهاا. إا أن باسرها، وبه
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هذ  المهمة في الاقت نفس ، تضع أوديب ورهاا لارا ، وربماا لأور مارة، أماا  

المدينة التي كان يحكمها لمدة عشارين عاماا، ليتعارف عا  الأسارار الخفياة في 

ن ليفكار في أن يساالها، علاقت  بها، وعلاقتها ب ، وكان حتما أن تتفجر أسئلة، ما كا

، وماا علاقاة «ايااس»وليربأ بين تفاصيل ما كان ليربأ بينها من قبل. همتي قتل 

مقتل  بالظروف التي تال هيها العارش، وتازوج مان الملكاة، ولماا أهملات هاذ  

الجريمة منذ ذلك الحين، ولم يسائلها أحاد قاأ، وكياف يضارب في دهااليز هاذا 

مسائالية  «أودياب»وبالنسيان مرة؟.وهكذا بتحمال الماضي المعتم، بالجهل مرة 

هعل البحث عن قاتل اياس تشكل وصار كريان باصاف  الحادث الحااهز مان 

ناحية، وانفجرت المفارقة التي تحكم علاقت  مع المدينة ونفس ، وزورت ، الأرملة 

ل السابقة للقتيل، وأبنائ ، من ناحية ثانية، وبدا الفعل حملة تفتيش في الماضاي داعا

اللحظة الحاضرة من ناحية ثالثة، ومساحة تقاطع لدوائر الاراد كلهاا مان ناحياة 

 رابعة.

الاهائف نفسها في ردمية البيات(.  «كرورشتاد»  نحا مماثل يؤدي وصارعو

هلا لم يصل لبل  الماقف اابتدائي أيضا حدا مملا مان الرتاباة، ولماا زاد عان أن 

، في البنك، ولبقي سر الصك الذي «تينكريس»عملا لصديقة زورت   «هيلمر»يجد 

طيّ الكتمان، بينما سبق أن حذرها من  «نارا»باحت ب  وعن زورها،  «نارا»تخفي  

الكذب، وأن تخفي عن  حتى ولاا قطعاة حلااف تبادو بقاياهاا في همهاا!. ولكان 

، يمنع أن يتشتت اانتبا  في هذ  التفاصيل الجانبياة، ويركاز  «ررورشتاد»وصار 

ت العلاقة بين الزورينك ما ههر منهاا وماا بطان. ههاا أوا ماهاف في في تفصيلا

إدارت ، كما أنهما صديقان قدامي، وكلاهماا يعارف عان  «هيلمر»البنك الذي تال 

الآعر الكثير مما يكفل تعديل أي تصارات عاطئة. وهاا ثانيااك الماهاف الاذي 

الصك كضامن زائاف،  ساعدها في إتما  القرض القديم، ويعلم أن تاقيع أبيها ع 

طااار السانين الساابقة،  -بنبال لاديد -وأن  بتاريو تار ع  مات !، ولكن  سكت
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حتى تمضي أزمتها بامان. وها ثالثا، مهدد في الحاضر بالطرد من وهيفت  في البنك 

في إطار ما يزعم  زورها من حملة تطهيار، وعليهاا أيضاا أن تماارس دالهاا عا  

هضح سر الصك، وعرضها وعرض زورها معها لفضيحة زورها ليبقي علي ، وإا 

، هي نفسها التي وعد «كرورشتاد»المساءلة القانانية. ويزيد الأمر عسرا أن وهيفة 

 .«كريستين ليندا»، صديقتها «هيلمر»بها 

، والشروط التاي يضاع «كرورشتاد»وهكذا، هنن الرغبة الدرامية التي يصل بها 

مرتين بزورها  «نارا»ا مثيرا وحاهزا اصطدا  نارا تحتها، تجعل من ههار ، حدث

من علار تدعلها في عمل  وما يرا  صالحا ل  مان قارارات، ويثيار وقاائع ماضاية 

حرصت ع  اعفائها عن زورها أيا كان داهعها إلي ذلك، كما يثير الريبة في الصارة 

 التي قرّت في وعيها عن زورها ومدف حب  لهاا واساتعداد  للتضاحية مان أرلهاا

وتحمل التبعة القانانية لتزوير صك القرض دونها. وفي هذا السياق الجديد، تنفجر 

، بعدما وضعت تحت ااعتبار، عالار «هيلمر -نارا»المفارقة التي تحكم علاقة 

لتحار دون قرار  «هيلمر»حقا الضغأ ع   «نارا»ما تفجر من أسئلةك ههل تستطيع

لها للمارة الثانياة في عملا ، وهال من عمل ، وكيف تبرر تادع «كرورشتاد»طرد  

 تباح بمخاوهها الحقيقية أو تضطر إلي  الكذب الذي يمقت  زورها؟، وهل..الو.

 -إن الحدث الحاهز ، كاهيفة مركبة في المعمار الدرامي، تؤدي إليك

تحفيز التصاد  بين عالمين مهدت لهما مرحلة العرض لشبكة العلاقات   -أ

 الرئيسية.

امنة تحت السطح الساكن أو الهاادئ الاذي يااحي إثارة التناقضات الك -ب

باانسجا  والتااهق مع القيم والمفاهيم والتصارات الذهنية التى تبدو مهيمنة ع  

 وعي الشخصيات.
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دهع الشخصية الرئيسية اتخاذ قرار أو إرراء ما، غالباا ماا تضاطر اليا ،  -ت

ة، ويالاد واقعاا ومن لان  أن يدهع العلاقات التى تنخرط هيها ال مسارات ردياد

 مختلفا.

يظل القرار أو اارراء الذي تتخذ  الشخصية في هذ  المرحلة محكاماا  -ث

بالمفارقة التى تصاغ ورادها أصلا في لبكة العلاقات، والمفارقة في هذا الساياق 

تتعلااق بكاام وكيااف المعلامااات الماثلااة في الاااعي عاان الااذات أو عاان الآعاار 

ب علي  وراد تصارات ذهنياة زائفاة أو غيار اارتماعي الذي يحيأ بها، مما يترت

 الصحيحة.

تكشاف الحادث الحااهز في مشاهد اللقااء باين يساس يمكان أن وع  هذا الأ

ولبح ابي ، الذي يخبر  بان  لم يمت ميتة طبيعية، بل مقتاا بالتااطؤ بين  «هاملت»

  ، في استقدا(1).وتتكشف أيضا في ركلهم أبنائي«كلادياس»وعم   «ررترود»أم  

، ال بيات الأسارة بنااياا الازواج «خن»، التي تدعى «اري»لخطيبة أعي   «كريس»

منها، لأن  يحبها منذ كانا صبية وريرانا، وباعتبار أن أعا  مات ع  نحا ماا يعتقاد 

ا يمكنهاا التساليم بماات  «كيات»، منذ ثلاث سناات. ولكن الأ  «را»مع أبي  

من غلب الظن بماتهم في الحرب.وهكاذا، وتنتظر عادت  كما يعاد غير  م «اري»

يهادد  «كريس»اضطرابا في علاقات الأسرة المستقرة، عاصة أن  «خن»يثير وصار 

بهجران الأسرة، والتخ  عن عمل  في مؤسساات أبيا  والازواج منهاا بعيادا، إن لم 

، «اري»يااهقا  أباي ، هتتفجر التناقضاات، والأسائلة تباعاا عا  هاروف ماات 

 ن عن ؟.والمسئاليي

 Rising conflict line -التعقيد وخط الصراع الصاعد -3

أن هناااك سلساالة ماان  « compact architecture-البناااء المحكاام»يعنااي

                                                 
 خرثر ميللر.»احدف أعمار كاتب الدراما الأمريكي (1ر
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متداعلة ومتضااهرة، هياعاذ بعضاها برقااب بعا ،  «events -الاقائع»حلقات 

وتندمج إحاداها  في الساابقة عليهاا وتمهاد بالتبعياة للتاي تليهاا بشاكل يجعلهاا 

.والااقع أن هذ  الناع من البناء تعتمد هي  مجماعة الاقاائع، «inevitable»يةحتم

في عااأ الصااراع الصاااعد، عاا  المفارقااة  «complications -التعقياادات»أو 

الدراميااة، إذ تظاال تصاارهات الشخصااية وقرارتهااا، مرهانااة بانهااا تعاارف بعاا  

ة عن نفساها أو المعلامات وليس كلها، أو لديها تصارات ذهنية عاطئة ا صحيح

عن الآعرين الذين يحيطان بها. ولما كان الأمر كذلك، ههي تنتقل مان ماازق إلي 

مازق ومن ورطة إلي ورطة أنكى وألد، لأن الإنسان بالضرورة يتصرف بناء ع  ما 

يعره ، ا ما ينبغي أن يعره  حتى يامن المجهاار الاذي ياارها ، ويادعا إماا إلي 

تبعية هاي تغيير في تصارهات الشخصاية وسالاكها، الخاف أو الضحك علي . وبال

يظاال مرتهنااا بتغيياار قاعاادة المعلامااات التااي تسااتند إليهااا، وتعااديل لتصااارات 

 والمفاهيم التى تحكمها.

ولما كانت تصرهات الشخصية الدرامية محكامة عا  هاذا النحاا بتصااراتها 

الكاميدياة التاى  الذهنية ومفاهيمها، هنن المحن والمخزق التراريدية أو الارطات

تمر بها وتنزلق اليها، وليدة تصارات عاطئة. وهذ  المحن المتعاقبة تشكل سلسلة 

في درراة التعقياد، في عاأ  -في الاقت نفسا    -مااقف متفاوتة التاتر ومتصاعدة

الصراع الصاعد، إلي أن يصدر عن الشخصية أقصى ما يمكنها اتخاذ  من قرارات، 

 تشكل نقطة الذروة في نهاية الخأ.في هل المفارقة نفسها، هت

وفي هذا السياق، يمكن أن نلحظ عأ الصراع الصاعد في رأوديب ملكا(، عقب 

 «تيرزيااس»كااهن المديناة،  «أوديب»الحدث الحاهز. هفي الااقع الأول يستدعي

ليسال  عن هروف مقتل ايااس ، باعتباار  حكايم المديناة وعراههاا والمعاصار 

لتحقيق. وقد هن أن الررال لان يمكنا  أن ياتخ  عان لأحداث الماضي ماضع ا

المدينة في محنتها، أو يمتنع عن إرابة أسئلت ، وها راعي المدينة وملكهاا ماهاار 
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الكرامة والكبرياء.ولكن أوديب يباغت بتمنع الررال دونا  رغام االحااح عليا  

ن وبشكل ا يخلا من ممالأة، مما يفجر التناق  الكاامن باين الاررلين مناذ زما

وحظاى  «أودياب»بعيد. هالكاهن عجز عن حل لغز الهالاة القاديم، بينماا أهلاح 

بمكاهاة العرش وزواج الملكة. وا تلبث أن تستحيل الملاحااة باين الاررلين ال 

هجااا  متبااادر، وترالااق باااللفظ، وألاااان المعااايرة التااى تاادور عاا  ثنائياااتك 

 -البصايرة الناهاذة»و «جازالع -القادرة»، «الغبااء -الاذكاء»، «الجهل -المعرهة»

بان  مصدر الدنس الذي  «أوديب»أن يرمي  «تيرزياس»إلي أن  يضطر «البصر الحاد

، بل ويحيا مع من يظنهم أبناء  وهم أعات . وا غارو «اياس»يبحث عن ، وقاتل 

اتساقا مع المفارقة التاى  -بنزاء هذا ااتها ، وا يرف هي  «أوديب»أن يزيد غضب 

في  «ميروباا»تؤكد ل  أن  غريب عن طيبة، وأن أم  ليست إا الملكة تحكم ، والتى 

إا رانبا من مؤامرة، الترك هيها الكاهن وكريان ليطيحا ب  عان  -«كارنثيا »مدينة

 العرش، مدماغا بالدنس الذي تسبب في لعنة المدينة بالطاعان.

كرياان بالتاخمر وفي الااقعة التالية، يتزايد غضب أوديب ويار  اتهام  هعليا ال 

 علي  مما يؤدي ال تصدع العلاقة بينهما.

وتتالد الااقعة الثالثة في هل الصخب اانفعالي وإحساس أوديب بالتخمر عليا ، 

إذ تخرج راكستا في محاولة من رانبها أن تهدئ روع  ودهع  بعيادا عان المباااة 

بااءة تيرزيااس، بما قال  تيرزياس وأزعج  إلي هذا الحد. ولكي تهان ل  من لان ن

تقص علي  كيف هسدت نباءة تلقاها اياس بان يقتل ع  يد ابن ، وكياف أن هاذا 

رضيعا، هامر ب  أن يقتل وكلف عادم  أن ياتخلص منا   يزر اابن روع أبي  وها لم

، أما اياس نفس  هقتل  جماعاة لصااص في مفتارق الطارق إلي «كيثيرون»ع  ربل

الهالاة عا  حادود المديناة. ولكان ماا لبثات  ، في تزامن مع ههاار«دلفي»معبد 

وتروع أوديب  -في هل المفارقة أيضا -محاولة راكستا أن انقلب تاثيرها المررا

وا تهدئ ، هفي الزمان والمكان نفس ، سبق ل  أن قتل ليخا مهيبا يشب  ماا يدعانا  
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 في حالية من ررال ، إا واحدا أمكن  الهرب، أماا هاا هكاان وحيادا ا «اياس»

بشدة ع  ماا يمكان أن يقالا  لااهد العياان  «أوديب»لريك مع . وبالتالي يعار 

 الاحيد الذي بقي من الحادثة، وها الخاد  نفس  الذي سبق أن تخلص من اابن.

أن ياتي ل  الحرس بالخااد  لااهد  «أوديب»وتتالد الااقعة الرابعة، بينما ينتظر 

ياادعا  إلي عرلااها بعاادما مااات  «كارينثيااا»العيااان، إذ ياااتي إلياا  رسااار ماان 

أن تتحقاق  -في ضاء المفارقة نفسها -، ولكن أوديب تزيد مخاوه «باليب»ملكها

، همازلت «باليب»النباءة التي هر بسببها من كارنثيا، هنن كان أهلت من رر  الأب 

ع  قيد الحياة، ويخشي انتهاك حرمتها ولا كانت عجااز. ويضاطر  «ميروبا»الأ  

كي ل  حقيقة علاقت  بما يظن أنهما أباية، وأنهما ا يمتاا إليا  بصالة الرسار أن يح

عقيما. ولكان  «ميروبا»لأن  من قدم  إليهما ليربيا ، وها لم يزر طفلا، حيث كانت 

، «ايااس»بدا من عارش  «باليب»تهدئ  هذ  القصة وترضي  بعرش  أن بدا من

، رغام محااوات إثنائا  عان إا أن  يصر أن يعرف أصل  ومن هم أباا  الحقيقيان

 هذ  الرغبة. 

ل  ما يسااغ  عناد  ،وا غرو أن إصرار أوديب أن ينبش في ماضي  ليعرف أصل 

هذ  النقطة من عأ التعقيدات التي يمر بها، هبعد ما كاان يتصاار أنا  غرياب عان 

طيبة بابي  وأم ، تضيق الحلقات علي ، وإذا بجذور  ممتدة في أرض طيباة نفساها، 

الاحيد ع  أصل  ها نفس  الخاد  الذي ينتظر أن ياتي لفيصال في رريماة  والشاهد

 ، بل وليف  المفارقة في مجماعها.«اياس»قتل  

وا تختلف ردمية البيت( هيما تمر ب  من سلسلة تعقيادات عا  عاأ الصاراع 

دون  «كرورشاتاد»الصاعد. هتحاور نارا أن تتخلص من مازقها الذي وضعها هي  

رها الذهني عن هيلمر وتابي أن يعلم بااقعة تزويرها تاقياع أبيهاا أن تخدش تصاّ 

ع  صك القرض، ا عاها من  ومما يمكن أن ينالهاا مان تقريعا  ولاما ، ولكان 

عشية علي  من أن يندهع بحب  لها ويعلن مسئاليت  القانانياة دونهاا. همان ناحياة لم 
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، رغام ماا يبديا  مان «دكرورشاتا»بالتخ  عن قرار  بطرد  «هيلمر»تستطع إقناع 

أسباب بدت لها غير مقنعة، ودواهع تنم عن ضيق أهق، ا تزيد عان الاتخلص مان 

صديق قديم، يتصرف مع  من عفاية تجرد  أحيانا مما يتصار  احتراما واربا لمن 

عان التندياد بابيهاا وبسالاك   -من ناحية ثانياة -«هيمر»يشغل منصب . وا يتردد 

هلاس  وهضح  في الصاحف، حاين تحااور أن تخيفا  مماا المالي الذي انتهي إلي إ

من تشنيع علي  في الصحف المماثلة، بل ويندهع مان  «كرورشتاد»يمكن أن يفعل  

الذي كان قاد أعاد ، مماا دهعهاا ال  «كرورشتاد»رانب  نحا ارسار عطاب هصل 

 «د. راناك»الياس. ومن ناحية ثانية، هشلت محاولتها أن تلجا إلي صاديق الأسارة 

وتسال  ما تبقى عليها من القرض بعدما أبدف نحاها حب  الادهين، في لحظاة ياسا  

 «كرورشاتاد»المعتمة من الحياة نتيجة مرض  الماروث. ومن ناحية ثالثة، ا يبالي 

مان  -في الاقت نفسا  -ببقية القرض وا بالرلاة المالية التي تعد  بها، ويحذرها 

عرف هيلمر حقاا، ويعارف كياف يدهعا   ا ي -اانتحار الذي ا ردوف من ، لأن 

 -عالار عاا  ا أكثار -اعادت  ال عمل  هقأ، بل وإلي منصب أرقاي، وسايجعل 

ذراع  اليمنى في إدارة البنك إن لم يكن المدير الفع . ولكنهاا تاابي هاذ  الصاارة 

عن زورها، بينماا يادهع باالماقف  «كرورشتاد»الذهنية التي يحاور أن يقنعها بها 

مزيد من التعقيد، ويقرر ااحتفاظ بالصك، وأن يكتب الحقيقاة في عطااب إلي إلي 

بمفتاحا  دائماا. ومان  «هيلمر»، ويزج ب  في صندوق البريد الذي يحتفظ «هيلمر»

وهاي تادعاها لأن تكاان  -«ناارا»قد عرهت مان  «كريستين»ناحية رابعة، كانت 

لتحمال التبعاة  «هيلمار»لاهدة ع  ما كان وما يمكن أن يكان، عاصة إذا انادهع 

مصدر التهديد في حياتها، ولما كاان حبيبهاا القاديم الاذي  «كرورشتاد»أن  -عنها

أبدف استعداد  ياما ليبذر نفس  في سبيلها، هقد وعدتها بالتدعل لتحار بين  وباين 

 - «ناارا»وماا عا    «هيلمار»ااستمرار في تهديد ، واسترداد عطاب  قبلما يفتحا  

ما اساتطاعت وتمنعا  مان هاتح صاندوق «هيلمر»إا أن تعطل -حتى ذلك الحين
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التي بدت بمثابة المخرج الأعير مان الماازق، ا تلباث  «كريستين»البريد. ولكن 

عاا  اعفائاا ، وتمنااع «نااارا»مااا تحاارص «هيلماار»وأن تاارف ضاارورة أن يعلاام 

تشال بينما تستعيد علاقتها ب ، وتجد هي  وفي أواد  دائرة اكتراث تن -«كرورشتاد»

من اساتراد الخطااب، بال  -حياتها مما يكتنفها من هراغ وتحدد لها أهداها رديدة

لفا  أعتاا  سارها بنفساها وتاارا  با  زورهاا. إا أن  «نارا»وتحاور أن تدهع 

تصر ع  البقااء رهيناة المفارقاة التاي تحكام علاقتهاا بزورهاا، وبعادما  «نارا»

يبقي لها إا أن تتخاذ أقصاي ماا  استنفدت كل ما يمكنها من حيل مع الآعرين، ا

 يمكنها من قرارات لتبل  الذروة.

 climaxالذروة  -1

كثيرا ما يبدو مشهد الذروة غامضا يستعصي ع  التحدياد بدقاة، باين مشااهد 

إن  مشهد يتسم بالتاتر البال  والصاراع القااي  -مثلا -المسرحية المتعاقبة. هيقار

ين طرهين. ولكن هذ  السمات يمكان أن العنيف بما ينطاي علي  من صدا  حاد ب

 أن نجدها في أي مشاهد مان مشااهد المسارحية، حتاى مشااهدها الأعيارة، كماا

المشاهد في مجماعها تنطاي ع  دررات متفاوتة من التاتر، بحيث يبادو تقيايم 

كم التاتر أو دررت  نسبيا، هما يرا  أحدٌ لديدا أو ضعيفا أو نحا ذلك، قد يرا  خعر 

وربما بدا مقباا تعريف الذروة بانها نقطة في الحبكة الدرامية تاعذ هيها غير ذلك. 

، إا أن هاذا التعرياف في (1)حظاظ البطل في التحاار نحاا الأهضال أو الأسااأ

حقيقت  يخلأ بين الذروة والتحار، أو يكاد ا  يفرق بينهماا. كماا أن الاذروة وإن 

ا باين نقيضاين، إا أن هاذا كان يتاررح هي  مصير البطل ع  نحاا يتطلاب حسام

التاررح سمة عارضة، وقد نراها أيضا في أي مرحلة مان مراحال التعقياد، حياث 

نجد أن  دائما ما يلاح هي  أمل ما للاهلات من الماازق، ولكان ا يلباث أن يغلاق 

                                                 
الهيئاة المصارية العاماة  -لصاارة اابداعياةاتجاهات المسرح المعاصر/ا -انظر مثلاك أحمد زكي (1ر

 032ص -0222 -للكتاب
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دون البطل، وغالبا ما يغلق  البطل ع  نفس ، وبتاثير المفارقة التاي تحكام رتيتا  

. ولكن لما كان الصراع وتطار  يرتبأ ارتباطاا وثيقاا بالمفارقاة، وتصرهات  وقتئذ

هالمنطقي أن يرتبأ تعرياف الاذروة باعتبارهاا أعا  نقطاة في الهار  يبلغهاا عاأ 

الصراع الصاعد، بالمفارقة الدرامية نفسها، وتتحدد بماا يمكان أن يفعلا  في هال 

 تحكمها في وعي ، وبالتالي تصرهات  وقررات .

 أن اق يمكن هحص تلك اللحظة التي لم يعد أما  أودياب هيهاا إاوفي هذا السي

وانتظار  باصف  لاهد العيان الاحيد ع  مقتال  «اياس»يلح ع  استدعاء عاد  

الملك السابق، من ناحية، والحفيظ ع  سر مالد  في طيبة ع  نحا ما ذكر رساار 

 عدمتا  مناذ دعال ، من ناحية ثانية، والررل الذي تجناب أن يعمال في«كارنثيا»

المدينة وتزوج من الملكة، وخثر التقاعد، من ناحية ثالثة. ههذا الخااد  بادا وكانا  

عزانة لكاهة الأسرار التي تخيم بظلهاا عا  المسارحية مان بادايتها، ولدياة كاهاة 

في  -الإرابات ع  ما أثير من أسائلة في الحادث الحااهز، ولم يكان لادف أودياب

 عل  ساف انتظار ، إلي أن ياتي.أي ليء ليف -الاقت نفس 

، «كريساتين»وفي السياق نفس ، يمكن أن نفحص تلك اللحظة عررات قبلهاا 

باسترداد عطاب  قبلماا  «كرورشتاد»بالتدعل ومحاولة إقناع   «نارا»بعدما وعدت 

ولكنها تقرر أن تتركهاا  لتاارا  الحقاائق ماع زورهاا. هفاي هاذ   «هيلمر»يقرأ  

ليئا إا أن تحاار دون هيلمار وأن يادنا مان صاندوق  «رانا»اللحظة ا تستطيع 

الخطابات، ولا بحيل عصبية ا تخلا من طابع صبياني لتجاذب انتباها  إلي مادف 

التي تالك أن ترقصها في حفل الليلة، بينما يخيم عليها  «الترنتللا»إرادتها لرقصة 

 اانتحار  كقرار أعير تفكر هي  وتهمس ب  إلي نفسها.

 «هيلمر»ن المقابلة بين صندوق الخطابات الذي يراود عفي الحقيقة وا معدي 

أن يفتح  ويف  ما هي  من رسائل، والخاد  الذي ينتظر  أوديب ليف  ماا يخفيا  
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تدعا لمزياد مان التجرياد في  -من ناحية ثانية -أيضا من أسرار!. غير أن المقابلة 

اتخذت الشخصية أقصى ماا  التامل، هالسمة المشتركة بين اللحظتين أن في كليهما

من العاالمك  ايمكن أن تتخذ  من قرارات وأهعار في هل المفارقة التي تحكم ماقفه

اتخذت قرار اانتحار، ولايس باساعها إا أن تؤرال تنفياذ  إلي أن تنتهاي  «نارا»

الحفل المنتظرة، وفي الاقت نفس  تلجا لما في وسعها من حيل لتمناع زورهاا مان 

دوق. وهاذا في الحقيقاة أقصاى ماا يمكان أن تفعلا ، في هال ااقتراب من الصان

يحبها وسيضحي بنفس ، ويتقد  ليتحمل المساؤلية القانانياة  «هيلمر»تصارها أن 

دونها عن هعلتها، عاصة وأنها هعلتها لتنقذ حيات . والااقع أن اللحظة التالية، التاي 

ر، هنماا أنا  الخطاب، هي لحظة اعتباار صادق ذلاك التصااّ  «هيلمر»سيقرأ هيها 

هلعا منها وحرصا عصبيا  «نارا»صحيح أو عاطئ يستدعي التعديل، وكلما أبدت 

ع  تجنبها، كلما زادت أهميتها، بما يتالد عنهاا مان ردود أهعاار لزورهاا. وعا  

المناار نفس ، يمكن أن نقرأ اللحظة المماثلة في ماقف أوديب من انتظاار مجايء 

نيتها وقتئذ المخاوف منها، بما يضافي عا  هعال الخاد ، والتي تعمق الجاقة باغ

اانتظار أهمية بالغة وتاترا متزايدا. هايا كانت الأسرار التي سيباح بها الخاد ، ههي 

المفارقة التي تحكم ماقف أوديب من طيبة وزورتا ، هنماا أن  -في النهاية -تف 

بيت  هاتخ  عنا  يبقي غريبا وا يعدو أن يكان ابن حرا  تلقا  الخاد  وعجز عن تر

لرسار كارينثا، أو ابن حرا  من طيبة نفسها وا صلة ل  بالحكم وأهل ، أو ل  هذ  

 الصلة المميتة.

في مسارحية لكسابير الشاهيرة باالعناان  -«أوتيللاا»وبالمعني نفس ، لم يكان 

، في ضااء «كاسايا»، بتهمة أنها عانتا  ماع «ديذدمانة»يستطيع إا أن يقتل  -نفس 

ارتبأ في ذهن  بالمناديل الاذي أهادا  إليهاا، إذ ينطااي عا  دالاة  ذيال التصاّر

سحرية مستمدة من ثقاهت  البدائية، يجعلها ا تفقد  إا إن عانت ، وقد هقدت  هعلا، 

التاي  «لكسابير»في مسارحية  -«هاملات». ولم يستطع «كاسيا»وعثر علي  في بيت
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في الهرب من الادنمرك  «اسكلادي»إا أن يطاوع عطة عم   -تحمل العناان نفس 

، عشاية عليا  مان انتقاا  «روزنكارانتس»، و«رلدنستان»إلي إنجلترا مع صديقي  

في مشاهد المخادع. هفاي هال  «بالانيااس»بعدما قتال أباا  الاازير  «ايرتيس»

المفارقة التي تحكم  لم يتصار أن عم  ياد لا تخلاص منا ، ويضايف إلي ررائما  

ياد أن يحميا ، ويطيال حياتا  بعيادا عان قبضاة رريمة أعرف، وأن  ع  العكس 

 .«ايرتيس»

وتطاار  «plot-الحبكاة»الذروة باصفها مرحلاة في »وع  هذا النحا تتكشف

الفعل الدرامي العا ، ا تتميز بشدة التاتر أو ضعف  بحاد ذاتهاا، وا تتمياز بعناف 

مان أهعاار أو الفعل هيها أو لين ، ولكن تتميز بانها أقصي ما يمكن أن يتخذ  البطل 

قرارات، ليتخلص من المازق الذي ورد نفس  هي ، مع الحدث الحاهز، وذلاك في 

هل المفارقة التي تحكم ماقفا  مان العاالم الاذي يعيشا  بماا تنطااي عليا   مان 

تصارات زائفة أو غير صحيحة، عن نفس  أو عن الآعر اارتماعي، الذي يتشكل 

 راد  المتقاطعة.في لبكة علاقات ، أو ع  الدقةك دوائر و

يلتبس مشهد الذروة، مع ناعية من المشاهد الدرامياة  -ع  مستاٍ خعر -ولكن

 -المشهد الرئيساي»باصفها  -تتردد ع  الألسن، واسيما المخررين والممثلين

Master Scene» المشااهد الحتمااي أو »، وناعيااة أعاارف قااد تعاارف باساام

وقااا راهريااة بااين هااذ  . إا أن هناااك هر«Obligatory scene -اارباااري

التاصيفات، رغم أن مشهدا واحادا قاد يكاان حتمياا أحياناا، وفي الاقات نفسا  

يتشكل باصف  مشهد الذروة أو المشهد الرئيسي، وقد يكان ا هاا هاذا وا هاا 

 ذاك.

يطار هيا  بقاات   أن ا يعني ساف -من ورهة نظر الممثل -هالمشهد الرئيسي

أهضل ماا  -من ناحية ثانية -ستدعي أن يظهر هي ع  عشبة المسرح، من ناحية، وي
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لدية من طاقة إبداعية ومهارة تقنية في الأداء وتجسيد أبعاد مركبة في الشخصية التي 

يضطلع بتمثيلها. والأمر نفس  من منظار المخرج، هيعني ب  مشهدا عطاأ حركتا  

ينتظار عليا   بعناية إبداعية، أو انطاي ع  حيلة بارعة في الإضااءة أو.. إلاو، مماا

تحية استثنائية وإلادة من المتفررين أو النقاد. أما المشهد الحتمي في تعريف ، هالا 

يعدو أن يكان المشهد الذي يترقب  الجمهار في تيار الفعال ويصار عا  المطالباة 

وبالتبعية يمكن أن يتشكل في أي مرحلاة مان مراحال البنااء عادا مرحلتاي  ،(1)ب 

ي يمهاد لا ، ويثيار في المتفارج النزعاة إلي ترقبا  العرض والحادث الحااهز الاذ

وانتظار . ولعل أكثر المشاهد التى تثير في المتفرج هذ  النزعة، تلك التاى يطالاب 

هيها بامتحان الشخصية هيما تدعي  عن نفسها، أو امتحانها بتناق  باين حاارتين. 

ج إلي تشدد عا  احتقارهاا المخادرات ومادمنيها، يادهع المتفار التي هالشخصية

انتظار أن يراها في مشهد تاار  إغراء المخدر، مثلا، أو يجاد هيا  ابنا  الاحياد أو 

زورت  الصالحة وقد أدمن أيهما. ومن يبال  في ادعاء الشجاعة، ياد المتفرج لا رخ  

ياار  عطرا، أو يرد إهانة من صفعا . ومن يبادي لهفاة واصارارا عا  رغباة ماا 

انتظار مشهد يتعارض هيها الباع رغبت  مع وارب  مااتية التحقيق، يدهع المتفرج

 ارتماعي مثلا، أو عقبات مفارئة.

ماا تدعيا  مان دار وتااثير  «ناارا»وفيردمية البيات( يااد المتفارج أن تثبات 

كامن في جمالها ولبابها وحبا  الشاديد لهاا، ولاذلك ينتظار المتفارج  «هيلمر»ع 

مان عملا  في  «كرورشاتاد»زم  طارد المشهد الذي يتعين عليها هي  أن تثني  عن ع

، غير أن  راء في أحد حلقات «إبسن»البنك. ههذا مشهد حتمي بلا لك، لم يتخطا  

حانقاا ماذهاا  «هاملت»التعقيد في الصراع الصاعد. والمتفرج الذي رأي وسمع 

من سرعة زواج أم  بعد مات أبي ، ينتظر بلا لك أن يرا  في مشهد ياار  هيا  أما  

                                                 
دار نهضاة  -القااهرة  -تكدريني عشابة -هن الكاتب المسرحي -«اابن»انظرك بسفيلد، رورر.  (1ر

 002ص -0691-ابريل -مصر للطبع والنشر
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ر  من أسئلة حائرة، عاصة بعد أن علم بدورها في مقتل أبيا . وقاد لباي بما في صد

، «بالانيااس»حارة متفرر  في مشاهد المخادع، قبيال مقتال الاازير  «لكسبير»

ولكن  رااء أيضاا قبال الاذروة، التاي كااد هيا  يهارب إلي إنجلتارا ماع صاديقي . 

عان  «ديذدماناة»زورتا   «أوتيللا»وبالتعريف نفس  يعد المشهد الذي يسائل هي  

بينما تحاور أن تصرف انتباه  عن المنديل ليركز عا  التماساها العفاا  -المنديل

المناديل  «أوتيللاا»مشهدا حتمي ينتظر  المتفرج مناذ أهاداها  -«كاسيا»من  عن 

 منبها لأصل  ودالة هقد  في ثقاهت  التى لب عليها، ولكن  أيضا قبل الذروة.

هيباليت، الذي »، وابن زورها(1)هيدر»هة بينوع  نحا مماثل همشهد الماار

تعترف هي  بحبها ل ، مؤكدة أن كل ما مضى من ألاان النقمة عليا  والكراهياة لا ، 

عان  «هيادر»كان لستر هذا الحب، ها مشهد حتمى انتظر  المتفرج منذ أهصاحت 

، بل وتارج انتظار  بما قيل عان جمااد مشااعر «زينان»هذ  العاطفة مع وصيفتها 

، ونفار  من الحب. ورغم أن هذا المشهد راء في مرحلة التعقيد، بعاد «باليتهي»

مان   ، إا أنا«تيزيا »الحدث الحاهز المتمثل في الخبر الكاذب عن ماات الملاك 

أو يعد  المخرج والممثلان هي  كذلك، لأن  مشاهد  «master scene»ناحية ثانية 

تمثيلية عالية بما هي  من مشاعر  الماارهة الاحيد بين بط  العمل، ويتيح إمكانات

متناقضة وانفعاات متضاربة وتحاات دقيقة في المااقف، ومفارخت غير متاقعة 

لكليهما، وتحسس ماضع الأقدا  ع  أرض تكاد تميد بمن هاقها، ع  نحا يدعا 

 الممثل والمخرج معا للعناية الفائقة ب .

 enlighteningالتعرُّف أو الاستنارة/ -2

دراسااة في »في كتاباا  « Brander Mathews-براناادر ماااثياز»رقااد حاااو

                                                 
لجديدة من كتاب الكلاسيكية ا«ران راسين»هي إحدف مسرحيات الكاتب الفرنسي الشهير«هيدر» (1ر

 في عصر النهضة
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الهرماي للمعماار  «هريتااج»أن يتحادف تصاار -هيما يذكر أحماد زكاي -«الدراما

الدرامي، بالتطبيق ع  المسرحية ذات الثلاثة هصار، مرتايا أنك الفصل الأور بدأ 

ررة تقل عان بعرض ارتفع ال حدث مثير في نهاية الفصل الأور وسقأ قليلا ال د

نهاية الفصل الأور لياار  الجمهار ثانية. والفصل الثاني يتالف من التعقياد الاذي 

يؤدي ال الذروة في نهاية الفصل، ويسقأ مرة أعرف ال ما دون الذروة، ثام ترتفاع 

المسرحية ال الحل الذي لم يكن عاليا ال دررة الذروة، ثام يتراراع ال الخاتماة. 

يكمان في تفساير  «ماثياز»و «هريتاج»الفرق بين ورهتى نظر أن «أحمد زكي»ويرف 

بان  لجذب انتبا  المتفارج واهتماما ،  «ماثياز»معنى الحدث الصاعد، هقد تمسك

هنن الحدث يمكن أن يترارع قليلا بعد الذروة، ولكن يجاب أن يصاعد ثانياة مان 

لااقاع أن . وا(1)ا لك ع  صااب  «ماثياز»علار الحل. وا يلبث أن يعلق بان 

خلاأ باين مفهاا  يزر يومن لف لف  ع  هذا النحا، مخادع، ولم  «ماثياز»تصار 

المعمار الك  والبناء الجزئي لمشهد ما من مشاهد ، وتخلأ من ناحية أعرف بين 

مفها  دررة التاتر لدة ولينا في المشاهد، ومفهاا  الصاعاد والهبااط في الخاأ 

الخلأ هنا وهناك ااهماار المتعماد أو غيار  البياني للفعل العا . وربما كان مررع

 -المتعمد للمفارقة الدرامية وتاثيراتها العميقاة في مساار الفعال بتقلباتا  الممكناة

باصفها لبكة دقيقة وغير مرئياة مان الأهكاار  -عاصة في الأعمار متماسكة البناء

عاد والمشاعر تسري تحت الفعل وتاره  مندمجة هي ، وتشكل منطقيا علت  التى ت

لتفسر مساار  عا  هاذا النحاا أو ذاك، بغا  الطارف عان لادة التااتر أو لينا  

 ورعاوت  النسبية.

وكما تؤدي المفارقة ال مشاهد أو مااقاف يتفااوت بينهاا التااتر لادة وليناا، 

 particular curve»ويتالد عن كل منها ما يمكن اعتبار  بمنحنى التاتر الجزئي

                                                 
 -الهيئاة المصارية العاماة للكتااب -اتجاهات المسرح المعاصر/الصارة اابداعياة -احمد زكي (1ر

 .039ص 0229
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of intensity» ع ، هف  المفارقة بما هي  من تعديل أو تصاحيح الذي يصاغ ايقا

التصارات الذهنية الزائفة، أو استكمار المعلاماات الناقصاة، ياؤدي ال مشااهد 

مماثلة. ولكن بالتاكيد ينبغي التفرقة في الخأ البياني العا  بين مشاهد يحكم سلاك 

الشخصية هيها وعيا زائفا وتصارات عاطئة، ومشااهد أعارف يحكام الشخصاية 

 علالها وعيا معدا صحيحا ا يعتار  لك أو سؤ تقدير.

ف في المنحناى العاا  للمعماار  ومن هناا تااتي أهمياة مشاهد أو مشااهد التعارل

الدرامي، وربما اتسمت نفسها بضرب مان العناف الباال  والتااتر الشاديد، وقاد 

  تختلف في مظهرها الذي يبدو أحيانا هادئا، عن باطنها الاذي يبلا  حاد الاتلاطم.

العجاز، تبدو هادئاة  في مساتاف الساطح،  «اياس »مع عاد  «أوديب»هماارهة 

وإن كانت في العمق تفجر البراكين وتزلزر الأوضاع تحت أقدا  أودياب وزورا  

، التي كانت منذ قليل تسخر من النباءة التي ألاارت إلي زوارهاا مان «راكاستا»

وحاليت  هرد واحاد،  «اياس»قاتل ابنها. ههذا الخاد   ا يزيد عن التامين ع  أن 

ا لذي سالم  رضايعا لرساار «اياس»نفس  ابن  «أوديب»وأن هذا الفرد ليس إا 

، ضانا عليا  «كيثارون»عا  ربال  «الملاك بالياب»أثناء رعي  لأغناا   «كارنثيا»

بالمات الذي كلف ب . ولكن هذ  الأسرار التاي يبااح بهاا الخااد  بهادوء تفا  

حكمت وعي أوديب طاار المسرحية بنفس  وبطيباة وبمان  وبعنف المفارقة التي

كان يظنها زورت  ومكاهات  ع  عبقريت  في حل لغز الهالة. وتؤكد لأودياب أن ماا 

عن زوار  من أم ، وأن  نسلها أبناء هم في الاقت نفسا  أعاتا  في  «تيرزياس»قال  

أنا   ا، ويعاي معهاالرحم، لم يكن من قبيل التخمر علي  بل حقائق، أصبح الآن يعيها

مصدر الدنس في المدينة، الذي هادد علناا أماا  ررالهاا باان يقتلا  أو ينفيا  عان 

 المدينة.وا بد، بالتبعية، أن يتصرف بشكل مختلف عمّ كان.

في ردمياة البيات( مشاهدين مان أروع مشااهد  «ابسن»وفي السياق نفس ، يبني 

أو الهيااج اانفعاالي الدراما الحديثة، وإن يكان في لايء مان العناف والصاخب 
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أن تلز  الصمت، ولكن  صمت الذاهلة التي تتلقاي  «نارا»، بينما تكاد «هيلمر»من

تنتحر لتنقاذ حياتا   تمشاعرها صفعات عنيفة ممن تصارت أن  حبيبها الذي كاد

تبدا حاادا، الأور حينماا يساقأ باين  «هيلمر»من عارها!. وفي هذين يتبدر ور  

ا ينطاااي علياا  ماان أساارار، والثاااني حااين ياارد بماا «كرورشااتاد»يدياا  عطاااب 

في  -«هيلمر». إن «كريستين»الصك ويزيل ما مارس  من ابتزاز، بتاثير «كرورشتاد»

يكشف ورها بال  القبح والأنانية والتمركز حار ذات  في مختلف ما ياتيا   -الأول

الذي  بفساد الطبع الماروث عن أبيها، وااررا  «نارا»من أهعار سااء وها يرمي 

ها يجردها مان حقهاا في تربياة ويالك أن يبدد رهد  في الصعاد اارتماعي، أو 

واستسلاما لمطالب . وفي  «كرورشتاد»ها يبدي عناعا إزاء ما يهدد ب  وأبنائها، أو 

أن تنساى كال ماا قالا   «ناارا»المشهد الثاني، يصخب بنجات  من الفضيحة مطالبا 

يمكن أن تعاد لمجرها القديم. وفي المشاهدين، باعتبار  كان غاضبا، وكان الحياة 

أنا  يحبهاا ويساتحق ماا باذلت مان  «نارا»الزوج الذي تصارت  «هيلمر»لم يكن 

أنا  سايتقد  طاعاا ليحمال دونهاا مسائالية  -ثانية -تضحية من أرل ، وتصارت

الصك، وكادت تضحي بحياتها نفسها حتى تحار دون هذا المصاير، وهاا الاذي 

أني طالما تمنيات  «نارا»نذ قليل بنفس  حين قار لهاك أتعلمين با أكد هذا التصار م

أن يتهددك عطر لديد حتى يتاح ل أن أرازف بحياتي وبكال ماا ملكات يادي في 

 .(1)سبيلك

لحقيقة زورها في هذين المشهدين، مماثلا من الناحية  «نارا»لقد كان اكتشاف 

ة طيبة ع  يد عاد   ايااس الاهيفية اكتشاف أوديب حقيقة نسب  وعلاقت  بمدين

ووهائهاا لا ، عا  ياد  «ديزدمانة»حقيقة حب  «أوتللا»العجاز، ومماثلا لكشف 

. «إياارا»، وأن  كان أضحية هخاخ الشك التاى نصابها في طريقا  «ايمليا»عادمتها 

                                                 
 -3ع -مكتباة مصار -مكتباة الفناان الدرامياة -تككامال ياساف -بيت الدمية -ابسن، هنريك (1ر

 009ص -0699
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الخطااب الاذي  «هاملات»ويتاكد الجانب الاهيفي للتعارف نفسا ، في اكتشااف 

في رحلااة هرباا ، وياصااى هياا   «روزنكااراتس»و ،«رلدنسااتان»يحملاا  صااديقا  

ملك انجلترا أن يتخلص من ، ا أن يجعل من بلاد  ملاذا خمنا ل ، من  «كلادياس»

 «هاملت». ولاا هذا الكشف لما بدر «بالانياس»المطالبة بالثار من  لقتل  الازير 

مرك، في هحاف الخطاب نفس  بما يقلب  ع  صاديقي    ولماا أبحار عائادا إلي الادن

 لياار  أعداء  بلا أي مفارقات تحكم ماقف  منهم ورتيت  لهم.

 Transformationالتحول  -9

تحتاج الدراما الهزلية والميلادراما غالبا ناعا من الشخصيات يعرف بالأنماط 

«types»  راهزة التكاين والثابتة، بما يعناي أنهاا مختزناة في أقبياة التقالياد الفنياة

ماا يحتااج إليهاا، وا تتغيار ساماتها وتصارهتها وأسالاب يستعيدها الكاتاب وقت

استجابتها للمااقف التي تاضع هيها، سااء في العمل الااحد أو في مجمل الأعمار 

التي تستعين بها، مهما حدث لها. والشخصايات مان هاذا القبيال تمانح الفرصاة 

سااء تحرك بسرعة وسهالة، بما تنطاي علي  مان لابس أو تلديناميكية الحبكة أن 

ههم أو مفارخت، دون أن تعاق  أي سامات مباغتاة تطارأ عليهاا. ولكان الادراما 

الجادة سااء أكانت ملهاة أو ماساة أو تجمع بين النغمتين، تحتاج إلي ناع خعر مان 

الشخصيات تتفاعل مع الأحداث وتتغير بتغيرها كما تؤثر هيها وفي مسارها، وهاي 

ااستدارة. ولعل أهم ما تتميز با  هاذ  ما تعرف بالشخصيات المستديرة أو كامل 

تتفاعل مع الحدث وبعضها البع ، أنها تعاي نفساها وتساتطيع  يالشخصيات لك

أن تتاملها بما هيها من مشاعر وانفعاات من ناحية، وأهكار وتصارات ذهنياة مان 

ناحية ثانية تحدد أسلاب استجابتها للمااقف التي تمر بها. ومن الطبيعي أن تتغيار 

المتفاعل النشأ ا الآلة الصماء، بتغييار كام المعلاماات الاذي  الإنسانبة استجا

يتاهر لدي  عن معطيات الماقاف، وتغييار تصاارات  الذهنياة عان الآعارين هيا ، 

ولحظة التغير من هذا القبيل هي التي عرهناها بااساتنارة. وا غارو أن أي حمالاة 
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لارك العرض المسرحي جمهار  هكرية أو مغزف أعلاقي أو رسالة ما، مما ياد لا 

هي ، تكمن في تضاعيف ااستنارة، التي غيرت في الشخصية نفسها. ولاذلك غالباا 

ما يركاز الكاتاب الجااد والااعي بعملا  وأدواتا ، تركيازا اساتثنائيا عا  مشاهد 

ااستنارةك كيف يبني  ويار  حركة هكر ومشاعر وانفعااات الشخصاية هيا ، بماا 

طرحا   -من ناحية ثانياة -لمازق العا  الذي عالت ، ويبرزمع ا -من ناحية -يتسق

 الفكرف، دون عطابة أو مبالرة هجة، أو نبرة وعظية مملة.

وإذا كانت لحظة ااستنارة تكتسب أهميتها في البناء الدرامي، من قدرتها ع  أن 

تغيّر من قاعدة المعلامات التي تستند إليها الشخصية، ومن تصارات  الذهنياة بماا 

تتغير استجابة  لم بدد أوهام ، همن الطبيعي أن هذا التغيير نفس ، يفقد قيمت  كلها ماي

الشخصية وأسلاب تعاملها مع الااقع المعاش، في ضااء ماا اكتسابت  مان معرهاة 

رديدة، أو اكتشفت  من حقائق أعفتها أوهامها القديمة. وهذا التغير نفس  ما يعااد 

أو اانقلاب، حيث تتخذ الشخصيات ناعية ليتكشف هيما يسمي بمشاهد التحار 

من القرارات مختلفة كلية عمّ كانت تتخذ  حتى بلغت مشاهد الاذروة، بماا يهيائ 

الفضاء الدرامي لإعادة الهيكلة والتنظيم، ع  غير ما كانات عليا ، بالتاكياد، قبال 

 الحدث الحاهز.

اكساتا ومن هاذا التحاار في المثلاين اللاذين نااصال الإلاارة إليهماا، أن ر

فيرأوديب(، تتخذ قرارا باانتحار، بعادما اكتشافت أنهاا زوراة ابنهاا، وتعايش 

الدنس وتتغذف علي ، وتاار  نبااءة تحققات وغرقات في وحلهاا، بعادما كانات 

تسخر منها وتهزأ بها وتصم ما يزعم  العراهان بالتراهات. وفي السياق نفسا ، يفقاا 

م ثابها وتتزين ب . وقد يطيل الكاتاب أوديب عيني  بالدباس نفس  الذي كانت تلمل

في تحليل تقلبات الفكر والشعار ويمهد لمثل قرار اانتحار أو هقئ العينين، وهعل 

الإنجاز معا، بما يبلار ويصار التحار النفسي والفكري في لكل مانالااج، وقاد 

متبعاا تقالياد عصار  وذائقاة  -«سااهاكليس»يختصر ويركز كل أولئك كما هعال
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 يكتفى بتكنيك سرد  وااعبار ب .و -جمهار 

من تقاليد، يتالد مشهد  «ساهاكل»وع  نحا مماثل، وإن كان مغايرا لما اتبع  

 «ناارا»التحار في ردمية البيت(، هيما يعرف بمشهد تصافية الحسااب. هتكشاف 

لأور مرة في حياتها مع زورها عن ور  المرأة التاى نضاج وعيهاا وتخلاص مماا 

لإنسان الذي تحمل مسئاليت  بتفان وإعلاص، وكان ا يرراا اكتنف  من أوها ، وا

ساف العرهان في مقتبل العمر، وعان الزوراة التاى يحاق لهاا أن تنااقش زورهاا 

وتحاري  رأيا برأي وحجة بحجة، ا الدمية التى يصادر اليهاا أوامار  وتاريهاتا  

تحاار هحايح رغباتا . والااقاع أن هاذا ال -وقت يشاء -ويتلاعب بها ويفرغ هيها

يتخذ صارت  المادية والرمزية في الاقت نفس ، حين تترك  لتغير ثيابها قائلةك أعلاع 

وتتبادر في ثيااب الخاروج مان البيات، بينماا تادعا   ،(1)عن نفسي ثاب الدمية

لحديث طايل بار  اح ل  رامد القسمات، وهي تحدد الحديث باصف  تصافية 

ها كلية عن الررل الذي تصاارت تعي غربت «نارا». وع  أية حار هنن (2)حساب

أنها أحبت  وأحبها، وعالت في هل  ثمانية ساناات، تشاغل بتلبياة احتياراتا  عا  

النحا الذي يريد ، وبدا أحيانا كان  بديل أبيها، وخن لها أن تتخذ لنفساها ولحياتهاا 

 مسارا خعر وهلكا مغايرا تدور هي ،  ويتعزز بالإرداة والاعي النامي بالذات.

 Resolutionل/الح -9

 dramatic -المشكلة الدرامياة»في الأعمار المحكمة المعمار، ا يتالد حل 

problem»  السؤار الدرامي العاا »أو إرابة- major dramatic question» ،

في مشهد أو عدة مشاهد ملفقة بحيث ترضي هحسب ذائقاة المتفاررين ومياالهم 

ع الحل والنهاية الدرامية لمنطق الفكرية السطحية، أو مزاج المخرج، ولكن يخض

                                                 
 .030ص -بيت الدمية -ابسن، هنريك (1ر

 .031ص -بيت الدمية -يكابسن، هنر (2ر
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العمل نفس  وما هرض  من تطار الأحداث والعلاقات، بحيث يمتزج مع الأرازاء 

السابقة في وحدة كلية. وفي هذا السياق يكمن الحل في عأ وهمي يربأ باين نقطاة 

خضت عن  من تحار، من ناحية ثانية. مالحدث الحاهز من ناحية، وااستنارة بما ت

الحل يرلح  التحار بصار  طبيعية باصاف  قارارا واراب التنفياذ، أو وبالتبعية ه

 التصار الجديد لشبكة العلاقات.

قد تحدد هعل  في الحادث الحااهز في أنا   «أوديب»وع  هذا الأساس، نجد أن 

تعهد ع  الملأ أما  لياخ مدينة طيباة وممثليهاا السياسايين بالبحاث عان قاتال 

  من ناحية ثانية إما بقتل  أو نفيا  عان المديناة، من ناحية، والقصاص من «اياس»

مما يقضي ع  مشكلة الطاعان. وع  مستاٍ خعر يمكن أن نرف الساؤار الادرامي 

وقد تحدد بمن ها قاتل اياس، ومصدر الدنس الذي أغضب الآلهة؟. هنذا كانت 

 الإستنارة كشفت عن أن  ها نفس  القاتل ومصدر الادنس بانتهااك المحاار ، وإذا

، وأن يفقاا عينيا ، هالا «راكاستا»كان هذا الكشف نفس  أدي إلي التحار بانتحار 

ك أن يقتل نفس ، أو ينفيها عن «أوديب»لك أن النهاية ا بد وأن تتصل بما تعهد ب  

 المدينة.

-ردياة»تراريدياة في راهرهاا وتعتماد عا   «ساهاكل»ولما كانت معالجة 

seriousness »  تحلل من قرار سبق أن اتخاذ ، أو يتراراع لاالبطل بما يمنع  عن

ا يجد في وسع  سااف أن يلتاز   «أوديب»دون  مهما كانت التبعات والنتائج، هنن 

بحكم  الذي أصدر  بنفس  ع  قاتل اياس. ومن هنا يتشكل المشهد الختامي في 

، لتصبح بمثاباة «انتيجان»هعل رحيل/نفي أوديب عن طيبة، متكئا ع  كبرف بنات  

ين  التى يبصر بها الطريق، بعدما هقا عينيا  اللتاين لم يساتطع أن يبصار بهماا هااة ع

الدنس الذي عال  طايلا بين أحضان أم . إنا  ا يساتطيع أن يتعلال بانا  لم يكان 

يعرف أبا  ليكان قاتل  عمدا، وا بان  لم يكن يعرف من هي أما  الحقيقياة، وأنا  لم 

فس  بان  حاور رهد  أن يفلت من النباؤة التاى يعالرها عمدا، ولم يلتمس العذر لن
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ابتلت  بقتل الأب والبناء بالأ ، أو أن الأقدار تخمرت عليا  وأوقعات با  في الفخااخ 

رغم أنف  وإرادت ، ولكنا  كبطال تراريادي يتحمال المسائالية كاملاة عان هعلا  

 وقرارات حيات  وواقع  أيضا.

ية ورتيتها للعالم التى راحات تعبار والااقع أن الذائقة الجمالية للطبقة البررااز

عن نفسها في كثير من أعمار القرن الثامن عشر وما بعد ، اسايما في الميلادراماا، 

أدت ال انتهاء الحس التراريدي والسخرية من ، وحرصت من ناحية أعارف عا  

، هكاان القادر يصااب «الكارثة»التماس مخارج ولا ملفقة ومصطنعة من مفها  

هات الماهقة التى تنقذ البطل في اللحظة الأعيرة مما قد يحيق ب  مان أمر  بالمصاد

كاارث وينزلق الي  من غشية المحار  وانتهاكها. والبطل يفقد رديتا  الماسااوية، 

ويتحلل من المسئالية عن هعل  بان  لم يكن يعرف، ويلتمس الأعاذار بجهلا  حيناا 

قليال أو كثيار مان دمااع التاباة وضعف  الإنساني أما  الغااية حينا خعر، ويكتفي ب

والند ، سائلا الغفران والتسامح، واعدا أن يسلك المسار القاايم الاذي ا يبتغاي 

 هي  غير ور  الرحمن!.

وهذ  الذائقة الجمالية بما يلتبس بها من رتياة عاالم، هاي التاى أثاارت الأزماة 

ماع حادة نهاياة حاسامة تتساق  «اباس»النقدية عن نهاية ردمية البيت(. هقد وضع 

، سااء بنفسها أو بالررل الذي عالات في «نارا »وعنف الكشف الذي أضاء وعي

كنف  ثمانية سناات دون أن تلتمس تخا  حقيقت  التى يكاد يخفيهاا تحات مظهار  

قرارا بمغادرة بيت الزورياة الاذي  «نارا»البراق، ولم تكن هذ  النهاية إا أن تتخذ 

ة الااعي مخدوعاة هايمن تصاارت  أقارب عالت هي  دمية مسلابة الإرادة مضالل

مان اعتاذار  «هيلمار»الناس اليها، وتصفع من علفها الباب، ا مبالياة بماا أبادا  

وأسف ورراء بالتسامح، وغير مبالية بمطلب  أن تبقى ال راار أبنائها، الذين صرخ 

بعد  أهليتها لتربيتهم.  هلا غرو أن ليئا من ذلاك ايمكان  -منذ قليل -في ورهها
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ن يقنعها ولا برنة الصدق، ويتكثف في وعيهاا المهازو  باصاف  هالار أكاذياب أ

وأوها  رديدة. ولكن هذ  النهاية استثارت المجتمع البررازاي وبنيت  الذكارياة 

إلي تغييرهاا اتسااقا ماع  «ابسان»في الربع الأعير من القرن التاسع عشار، ودعات 

عتذار  عم بدر من ، هيما يمكن وا «هيلمر»مررعية الميلادراما، سااء بقبار أسف 

اعتبار  لحظات غضب تسلب المرء من حلم  ووعيا ، أو نازوا عا  مقتضايات 

الأمامة التى تربطها بابنائها وتاثق صالتها بالتبعياة بالبيات، مماا يؤرال علاقتهاا 

ويتركها لمتغيرات الزمن. ولكن هذ  النهاياة نفساها لم تقناع  -ولا مؤقتا -بزورها

اني وقتها، واستاء منها، مما اضطر إلي أن يعااد إلي النهاياة الأصالية الجمهار الألم

 التي وضعها ابسن في البداية.

وأيا كان من أمار، هانن النهاياة الدرامياة بنعاادة ترتياب الأوضااع في المكاان 

والزمان، بعدما ينقشع خعر غبار أثار  التحار في الفضاء الدرامي، تخضاع لمادف 

قة الجمهاار ومكاناتا  الفكرياة وقيما  التاي يتاقاع وعي المؤلف/المخرج بذائ

اانتصار لها، ولكنها في جميع الأحاار ا تستطيع أن تطاح بااساتنارة، أو تتغاهال 

 عنها. 
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 من نوايا الإخراج! -أ

مفهاما، إذا ما كان الذي يقد  عليا  عااقلا، إا  -أيا ما كان -قد ا يبدو العمل

باعي ثلاثة أرزاء، غالبا ما تذوب الفااصل بينها، وتلتبس هيما بينهاا حتاى درراة 

الغماض، رغم أن كل منها يتطلب تهيئة وإعدادا نفسيا أو روحيا وذهنيا عاصا با . 

بحاد  «work -العمل»يها أو المقاصد وثان «intents-الناايا»وأور هذ  الأرزاء 

المررا تحقيقها من وراء العمل نفس  وبا . وا  «targets»ذات ، وثالثها الأهداف

لك أن هذ  الأرزاء يؤثر بعضها ع  بع ، تاثيرا حاساما، إا أنهاا ا تخاتلأ في 

عقل الإنسان الااعي بما يفعل وبما يريد. وبالرغم من ذلك هكثيارا ماا يحادث أن 

ن هذ  الأرزاء، هتتحق أهداف ا يلبث أن يعلن الفاعل أنها لم تكن تختل العلاقة بي

في ناايا  أو مقاصد ، ويبادر إلي التنصل منهاا أو ااعتاذار عنهاا، وغالباا ماا ياتهم 

الآعرين بانهم ا يفهمان عمل  أو ينحرهان قصدا باهداه ، لغرض ما في نفاسهم، 

ان ينطاي هعلياا عا  الخلال الاذي ونادرا ما يقرر أن يرارع عمل  نفس ، وما إذا ك

أدف إلي أهداف مغايرة لما قصد إلي  في ناايا . ومعني ذلك أن النااياا والمقاصاد، 

رغم أنها كامنة في السرائر وطاايا النفاس، إا أنها تعاد لتتكشف في الأعمار، بمثل 

ربأ ما تتكشف في الأهداف والغايات التي تتحقق منها.والحقيقة أن المقالة التي ت

 -البنيااة الاهيفيااة»بااين الأراازاء الثلاثااة في هااذا السااياق، إن هااي إا مااا ناادعا  

functional structure» ،أي مجماعة الأهكار والقيم، حتاى الأعلاقياة منهاا ،

ظار أن تالتي تجمع الناايا وتحدد المقاصد، وتشكل العمل وأسلاب أدائ ، كماا تن

يهاا، يصاب في العمال، ويتبادف في تحقق أهداها معينة، دون غيرهاا، وأي علال ه

 الأهداف التي ستبدو مرراة، وإن لم يعلنها الفاعل، أو تنصل منها.

  -كاي عمل خعر يقا  ب  من نفترض أنهم عقالاء النااس -والااقع أن الإعراج

يتطلب بنية وهيفية تربأ بين ناايا  ومقاصد ، وطبيعت  بما تقتضي  مان أسالاب في 

المرراة من . والناايا بالتاكيد أبعاد بكثيار مان أن تكاان الأداء الفني، والأهداف 
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سليمة أو عالصة لار  الله، أو حتى الفن الاذي ذاب المخارج في هااا ، مناذ أور 

عرض رخ  في حيات ، وأراد من  وصاا، هيعلنك اللهم نايت الإعاراج! ولكان مان 

خارج أي الناايا إعاداد الانفس ذهنياا وهنياا للعمال. ومان الارارح أا يتخاذ الم

، أو «explaination -تفساير»إرراءت عملياة لإفعاراج قبال أن يتهياا في وعيا  

محدد ومتكامل للفضاء الدرامي بين يدي . هفي ضاء  «interpretation -تاويل»

هذا التفسير أو ذاك، يمكن  أن يتعرف إلي ما يريد أن يفجر  في المتفررين من أهكار 

ى أحيانا بالرساالة أو المغازف الأعلاقاي ومشاعر، بنزاء العرض، ويصل لما يسم

والحمالة الفكرية، التي ياد لا بثها هيهم من علار هضاء الادراما. وفي ضااء هاذا 

التفسير نفس  ومتطلبات  يمكن  أن يختار الممثلين ويسكنهم في أدوارهام، واعتياار 

هريق العمل المساعدك مهندس الاديكار وتصاميم  المنااهر، الماسايقار.. الاو، 

ولئك هم أدوات  ووسائل  لتجسيد التفسير في الفاراغ والازمن، وإيجااد الحلاار ها

 الفنية الممكنة لذلك.

وإن لم يعثر المخرج ع  التفسير أو التاويل الذي يعني ، تتخابأ كاهاة علاقاتا ، 

بالقاف المعاونة، و يتشتت وقتا  ورهاد  أثنااء رلساات العمال في عضام الآراء 

جد ما يحسمها، أو ياهق وياربأ بينهاا. م أن تنفجر وا تالمتضاربة التي من المحت

وقد تمضي القاف نفسها في مسارات عطرة، وربما هقدوا الثقة هيا ، ولاعروا أنا  

قيادة ا تعرف ما تريد، هيسخرون من  ويتهكمان علي ، ولا بشاكل مكتاا ،  وماا 

وأحيانا دون  -وهذا كثيرا ما يحدث اسيما بين الهااة -يلبثاا أن ينفضاا من حال 

يكاان  أن يشعروا حتى باارب ااعتذار عن التعااون معا . ولكان لاتان باينأن 

المخرج مطالبا ابتداء بان يكان لدي  التفسير والرتية الااضاحة التاي تكساب  ثقاة 

بالمروناة في طرحهاا  -في الاقات نفسا  -الآعرين في قيادتا ، وأن يكاان مطالباا

وا يكاان ديكتااتارا هظاا  وعرضها للنقاش، وتغذيتها بخراء أعاان ، ودمجها مع ،

 معهم، هينفضاا أيضا من حال ، والسخأ يملأ قلابهم.
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ل إلي التفسير المبتغى، تنماا لادف المخارج ماع  وع  أية حار، همهارة التاصل

الاقت وتراكم الخبرة ودوا  عنايت  باساس تكاينا ك اانتباا  إلي المجتماع وتامال 

 تاريخ  وقضايا  وتحدياتا ، وتطااير أحاال  الراهنة بما هي  من بشر والإطلاع ع 

معرهت  بالدراما ومذاهبها واتجاهاتها، ومعرهت  بفنا  وماا انصارف إليا  عناد كباار 

المشتغلين ب . ولكن في البدايات الأول من الممارسة العملية، يبذر رهادا منظماا 

ومنهجيا واعيا، لإدراك التفسير الممكن من داعل النصاص التي يعالجها، وذلك 

ا ينمي مهارت  ويمكن  من أدوات تحليلها وتفكيكها واكتشاف العلاقات الكامنة بم

بين أرزائها. ولكن  ا غرو أن يقل هذا الجهد تدريجيا مع مارور الاقات، هكلماا 

تمكن من أدوات  ونمت مهارت  وزادت عبرت ، كلما تاصل إلي التفسير باقل رهاد 

 وع  نحا أسرع، وأكثر دقة وتفصيلا.

 ليل واختبار النوايا.التح -ب

أمرا غامضا ملتبسا  -في ناايا ومقاصد الإعراج -والااقع أن قضية التفسير تبدو

في وعي بع  من المخررين والنقاد، هلا تعدو لديهم إا أن تكان قضاية اماتلاك 

رأي أو مقالة أو رسالة هكرية محددة يمكن أن ينطاي عليها العرض، ولكان ثماة 

لئك، كما أن ثمة أيضاا مسااحة تاداعل بيانهم. وفي كال حدودا هاصلة بين كل أو

الأحاار يتصل هذا التفسير أو الرأي أو المقالة أو الرسالة الفكرياة اتصااا وثيقاا 

 بتحليل النص وهضائ ، بعلاقات  ولخصيات  ومااقف ، داعل معمار .

صادق نااياا ، أن  -ع  الأقل -ولعل أور ما يتدرب المخرج علي ، ويختبر ب 

رهادا واعية ومنظمة لتحليل العمل، هيبناي دوائار الارااد المحيطاة بكال  يبذر

لخصية في العمل الدرامي، كما سالفت الإلاارة إليهاا، ماع التركياز قطعاا عا  

الرئيسية منها. وياعذ من التفاصيل التي يبثها المؤلف، سااء ع  لساانها أو لساان 

تطاار مان ماضايها إلي  الآعرين حالها، ليبناي لكال منهاا ملاف حيااة مساتقل، ي



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي ...

110 

حاضرها، إلي غدها الذي يتشكل عبر الأحداث الدرامية. ويضع أصابع  باضااح 

ع  الأحداث المفصلية في حياتها، التي تشكلت باعتبارها أزمات هامة ا يمكنهاا 

نسيانها، وكان لها مخاضٌ هكري ونفسي، أثر بالتبعية ع  استجابتها وكيف تعاملها 

أماكن أو أزمنة أو وقائع. هنن وراد المخارج أن المؤلاف مع لخصيات معينة أو 

تجاوز عن كثير من التفصيلات وأهملها، يحااور أن يعمال عيالا  اساتكمالها في 

ضاء عبرات  التي اكتسبها من تامل  أحاار الناس واطلاع  من ناحية، وفي ضاء ماا 

 وهّر  المؤلف هعلا من معلامات وتفصيلات. 

ذي يبذل  المخرج في معالجة الشخصيات وهي راقدة وا لك أن هذا الجهد ال

، «reviving -الإحيااء»ع  الارق، يجعل   الخالق الثاني لها، ويمكن  من عملياة 

هيراها حية متحركة بكل تفصيلاتها الممكنة في أهاق عيالا ك كياف تلابس، تاكال، 

 تشرب، تتنفس، تتكلم وتتحرك، وتتفاعل مع الألياء من حالهاا، وذلاك تمهيادا

للمرحلة التالية التي يتعين عليا  هيهاا أن يكسااها لحماا ويباث في عروقهاا الاد  

باعتيار الممثل الملائم لها. سيدرك قيمة هذا الجهاد العظيماة أيضاا في المرحلاة 

اللاحقة، في تاري    الممثلين ومحاراتهم أثناء رلسات العمل، هتماد  باذعيرة ا 

المقترحاات المتناقضاة والمتشاابهة التاي  تنفد من الأهكار وتمكن  من التعرف إلي

 يستطيع امتصاصها أو التفاعل معها، أو يستطيع أن يهملها ويتغاضي عنها.

وفي المرحلة الثانية من اعتبار المخرج لصدق ناايا ، يتج  إلي تحدياد مسااحة 

التقاطع بين دوائر وراد الشخصيات مجتمعة، ههذ  المساحة هاي التاي تتشاكل 

لدرامية، ويتاقف عليها ههام طبيعاة العلاقاات بينهاا، بتطارهاا في منها المااقف ا

الزمن، وما يمكنها هعل  أو قال ، وما إذا كانت علاقات إيجابية تقا  عا  التااهاق 

والتجانس أو التعارض والتضاد، وما الدور الحياي الذي يقا  ب  كل منها للآعار 

حكمهاا. إن الفهام المطارد في حضار  أو غياب ، وماا التصااّرات الذهنياة التاي ت

لمساحة  تقاطع دوائر الاراد، يسهم بلا لك في تحدياد الأهعاار الإرادياة وغيار 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي...

111 

الإرادية لأداء الممثل علار  المشهد الااحد، وعبر المشااهد المتعاقباة، بنضااهة 

المتغير الذي يطارأ عليهاا. وفي هاذا الساياق يمكان أن يتجا  اانتباا  إلي الإيقااع 

في كل مشهد ودررة تاتر ، وإلي الاهيفة ااستثنائية التي يمكان أن  الملائم للأداء

يؤديها تعامل الممثل مع الإكساارك نظارة، سلسلة، عااتم، قلام، ورقاة، حقيباة.. 

الو، في تجسيد المشاعر الخفية، بما يخلق صارة ديناميكية الأرزاء، ثرية الدالة، 

الكالا ،  «key -مفتااح»يسمان  وا يحار الممثلين إلي خات تسجيل، يديرها ما 

 أو التشغيل!!.

وفي المرحلة الثالثة من اعتبار المخرج لصادق نااياا ، يااتي تفكياك البنااء إلي 

وحدات  الرئيسة بما  في كل وحدة من حدث أو ماقفك زمانا ، مكانا ، لخصايات  

الحاضرة والغائبة، ومن هيهم الفاعلة وماذا تريد أن تحققا ، وكياف تحققا ، وماا 

لعقبة التي تاارهها أو الرغبة التي تعارضها، وكيف بدأ المشهد وكيف انتهى. وفي ا

السياق نفس ، يحادد كال وحدة/مشاهد بماا هيهاا مان لخصايات، هادعار أي 

لخصية أعرف علي ، أو عرورها من ، يغير من تركيبت  ومزار  النفسي العا ، مماا 

خاررا ، نااهاذ ، ممراتا ، يعاد لياؤثر بالتبعياة عا  المكاانك أثاثا ، مداعلا ، م

وإضاااءت ، وحركااة الشخصاايات في المكااانك أوضاااعهم في علاقاااتهم باابع ، 

علاقاتهم بمفردات المكان، علاقااتهم بماا يخصاهم مان إكسسااار، هضالا عان 

الماسيقي أو المؤثرات الصاتية التي يتطلبهاا المشاهد، وأي اساتجابة يمكان أن 

 تثيرها في هذا الممثل أو ذاك.  

مرحلة الرابعة من اعتبار المخرج لصدق نااياا ، يكتشاف ماضاع كال وفي ال 

مشهد أو وحدة بناء في إطاار الكال الاذي يسامى الفضااء الادرامي، بمراحلا  أو 

 -الخلاصاة»، أو «finale -الخاتماة»طبقات  المتعاقباة، مان مرحلاة العارض إلي 

outcome» النهاية الدرامية»، أو- dramatic end»سامية التاي ، أياا ماا كاان الت
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يرتضيها ويتعارف عليها. هيرصد الأماكن وعددها وتغيرها مع الزمن حتى يمكنا  

أن يحدد مطالب  من مهندس الديكار وتصميم المناهر، ويناقش  هيما يقترح  عليا  

 من حلار  لفراغ المسرح، لها تاثيرها الحاسم ع  الإيقاع العا  للعرض ككل.

تقتضي مان المخارج أن يكتشاف ماا  -من ناحية أعري -ولكن هذ  المرحلة

، وأي «sub plots -حبكاات ثاناياة أو هرعياة»ينطاي علي  الفضاء الدرامي مان 

بالحبكاة الرئيسايةك تضااد، تشااب ،  -في تطارهاا المساتقل نسابيا -علاقة تربطها

في ردمياة البيات( دور ،  «كريساتين»و «كرورشتاد»وتنايع. هلا لك أن لكل من 

 -في الاقات نفسا  -اطعة مع حبكتها الرئيسية، ولكن كلاهمااودوائر وراد  المتق

. وهاذ  الحبكاة تعياد «نارا -هيلمر»يشكل حبكة مستقلة بعلاقة تضاد مع علاقة 

بناء العلاقة بينهما من نقطة القطيعة الطايلاة في الماضاي، إلي نقطاة التنااهس عا  

هيبدخن معاا علاقاة  وهيفة في البنك، حتى يساد اانسجا  والتااهق الشديد بينهما،

تبادأ مان  «نارا -هيلمر»زورية مشحانة بالمسئاليات. وع  العكس، هنن علاقة 

منطقة التااهق واانسجا  ومظاهر السعادة الأسرية، لتنتهاي إلي قطيعاة وانفصاار، 

من البيت. ورغام أن علاقاة صاداقة  «نارا»وتغير راهري في بنية الأسرة بخروج 

بالأسارة الرئيساية، إا أنا  يشاكل تنايعاة  «د. رانك»أ من الدائرة المجتمعية ترب

عن أبيها من صافات، كماا  «نارا»مستقلة، تغذي في وعي المتلقي سطاة ما ورثت  

أن  تنايعة تغذي ما تمارس  من إغراء أنثاي ع  زورها، وتعتبار  مصادر دالهاا، 

مان بقاياا كاد يكلفها أن تفقد سمعتها وعفتها مع ، لتحصل منا  عا  ماا تحتارا  

 «رلاستر»القرض لتفلت من مازقها. وع  مستاٍ خعر، نجد في رالملك لير( حبكة 

مع تقاطعها في أكثر من ماضع بالحبكاة  الرئيساية التاي  «إدرار»و «إدماند»وابني  

، إا أنها مشابهة لها «كارديليا»، و«ريجان»، «رانريل»وبنات ك  «الملك لير»يمثلها 

 كلاهما يتطار بتطار الأعري.أيضا وتنايعا عليها، و

والااقع أن وعي المخرج بالعلاقة الجمالية التي تربأ الحبكات الثااناي منهاا 
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إلي  -في هاان الإعااراج الحااداثي -والرئيسااي في الفضاااء الاادرامي الااحااد، أدف

تخليص الصارة المسرحية من طابعها الذي يحتشد بالتفاصيل الااقعية المملاة أو 

في ألمانيا ماع مبادأ المطابقاة  «ساكس ما يننجنج»إليها رهاد  الدقيقة، التي انتهت

في روساايا.  »في هرنسااا، واستناسلاهسااكي «أندرياا  أنطاااان»التاريخيااة، ورهاااد 

هاالتزا  بااقعية الصارة المسرحية وتفصيلاتها، مع المسرحيات التي تتعدد هيهاا 

رية، ولكال منهماا الأماكن وربما انتقلت هيها الأحداث مان إيطالياا إلي الإساكند

طراز  المعماري، كان يؤدي إلي إرهاض الإيقاع العا  للعارض، وهتارات انتظاار 

ك الرمزياة، «modernism -الحداثاة »طايلة لتغير المناهر. ولكان ماع مادارس 

الدادية، الساريالية، التعبيرياة، التكعيبياة، العبثياة.. إلاو، تغيارت هلسافة المنظار 

إلي بنااء صاارة هنياة أكثار ثاراء مان الناحياة  والصارة المسرحية ككل، ورنحت

التشكلية، تغتني باضاد وألبا  تتكامال هيماا بينهاا بصاريا، عا  مساتاف الدالاة 

، «لكسبير»والمعني. وقد تاثر إعراج حتى المسرحيات القديمة، واسيما أعمار 

مات، عن أرتار من الكل -بالتبعية -بهذ  الفلسفة الجديدة، التي أدت إلي ااستغناء

ما كان يملك المؤلف غيرها في أدوات ، كما أدت إلي إمكانية أن يتعامال المخارج، 

بحرية أكبر مع الحبكات الثاناية، هيعني بها ع  أساس علاقتها الجمالياة بالحبكاة 

الرئيسية، ويمكن  استحضارها وقتما يشاء سااء في هاامش الصارة أو هلالها، بما 

 يثريها.

ج بينما يضع المشاهد أو الاحداث البنائية في إطار الكال وع  أية حار هالمخر

من هضاء الادراما، بحبكاتا  الثاناياة والرئيساية عا  الساااء مكتشافا العلاقاات 

الجمالية بينها والدور الاهيفي لكل منها، من الضروري أن يتنب  بشادة إلي مرحلاة 

إلي الاذروة، الحدث الحاهز من ناحية، وكيف أدي بما ينطااي عليا  مان مفارقاة 

هااستنارة. هفي هاذ  الاحادات مان البنااء، تكمان الرتياة العمال كماا أرادهاا 

أن يتحااور  -في الحقيقاة -المؤلف، ع  نحا محدد، وهي ما يتعين ع  المخارج
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 معها.

 التفسرير والبنية الوظيفية -ت

يل ا ينتهي رزء الناايا والمقاصد، من البنية الاهيفية، في عملية الإعراج، بتحل

هضاء الدراما، والتاصل إلي الرتية الكامنة هي  ع  نحا ما أرادها المؤلاف، ولكان 

ينبغي أن يتحاور المخرج مع هذ  الرتية ليبني بالتبعية تفسير . إا أن هذا التفساير 

ليتصل بدوائر الاراد التي ينطاي علي  الفضااء الادرامي،  -من ناحية ثانية -يعاد

 ية انتهاءا بالمجتمعية متعددة الأبعاد.ابتداءا من الدائرة الذات

والااقع أن  من المستحيل أن تتجسد دوائر الاراد المتقاطعة في الفراغ والزمن 

المسرحي، وتظل متميزة واضحة، ويمكن أن يستاعبها المتفرج، بما تنطاي علي  

من حبكة رئيسية وحبكة أو أكثر ثاناية، في الفضااء الادرامي الااحاد. هتجسايدها 

ا والعناية بهاا جميعاا، ياؤدي إلي ترهال العارض، وتشاتيت انتباا  المتفارج إلي كله

تفاصيل عديدة مختلفة مهما بدت متباينة في دررة الاضاح من مشهد إلي مشاهد. 

بالرغم مما قد يخامر المخرج أحيانا مان أحالا  وطمااح هناي يبادو لا   -ههناك

إهمالها أا وهاي أن العارض قاعدة ذهبية في التلقي، ا يمكن  إنكارها و -مشروعا

محدد بحيز هراغ المسرح، وزمان  المتصل، من ناحية، وأن ما مضي من  ا يمكان 

استعادت ، من ناحية ثانية، وإعادة تامل  والتفكير هي . ذلك أن المتفرج في المسرح، 

ا يملك ترف القارئ، الذي يمكن  إغلاق دهتي الكتاب وإنهاء رلسة القراءة وقتما 

وقتما يريد وفي أي مكان يشاء، وبالإيقاع الذي يناساب   -احقا -ومعاودتها يشاء، 

أو يفضل  أو اعتاد ، بل ومن حيث يشاء مان الصافحات، بماا يعينا  عا  التاذكر 

والتامل والمرارعة، ا من حيث انتهي في الجلساة الساابقة. ومان هناا هاالمخرج 

وط ممكناة، عليا  أن يضاع العاقل الذي يعي نفس  وما يفعل ولمن يتج  وباي لر

ضمن ناايا  أن يلتاز  ببنياة المشااهدة وقانانهاا باعتبارهاا كتاباة زائلاة في الفاراغ 

وإن راااز في بعاا   -والاازمن، ا تقباال ااسااتعادة أو التكاارار، هحتااى التكاارار
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 لن يكان ها نفس  في كل مرة، وربما اعتلفت مقاصد . -المدارس الفنية

انانها غير القابل للتغيير أو الإنكاار، بماا يفترضا  والااقع أن بنية المشاهدة وق

من قدرة المتفررين ع  ااستيعاب من العرض المسرحي في حيز زمان  ومكانا ، 

التي أدت إلي تقلص المسرحية من  سة هصار إلي أربعة في أعريات القرن التاسع 

ر من ساعة عشر، إلي ثلاثة في القرن العشرين، هفصلين ا يستغرق عرضهما معا أكث

ونصف، قد يتخللها أو ا يتخللها استراحة قصيرة. وقاد اقترنات هاذ  التغيارات 

المتتابعة في طار المسارحية، بالتاكياد بتغيار إيقااع العصار والتطاار المتزاياد في 

تكنالاريا النقل وااتصار من ناحية، والضاغاط المتزاياد عا  حيااة الفارد مان 

ار المتفرج البقااء في المسارح، وقدرتا  عا  ناحية أعري، وأثرها ع  طاقة احتم

استيعاب التفاصيل من ناحية ثالثة.ولعل هاذا ماا يفسار ههاار مسارحية الفصال 

، والأكثاار «Mini play»الااحااد، والمساارحية القصاايرة التااي تعاارف باساام 

التي تستغرق بضعة دقاائق، ويناتج المسارح عاددا منهاا في  «micro play»قصرا

طيع المتفرج أن ينتقي من بينها ماا يشااء، ثام يقضاي وقتا  الحفلة الااحدة، ويست

بالكاهيتريا. وا لك أن الاعي ببنية المشاهدة وتداعياتها، ماا يعااد ليفارض عا  

، باعتبار  رزءا ا يتجزأ عن البنية الاهيفية، التي تحكم علاقتا  «التفسير»المخرج 

 بالفضاء الدرامي منذ اعتيار  ل .

أياة هااهرة مان هاااهر  -حاال ، محاولة لاضاع الظااهرةإن التفسير في جميع أ

في إطار أسبابها والدواهع إليهاا، مان ناحياة،  -الطبيعة والحياة أو مااقفها الممكنة

والغايات المناطة بها، أو الأهداف المحتملة من ورائها من ناحية أعارف. وبقادر 

شف بنية وهيفية ما تنسجم الدواهع والأسباب مع الغايات والأهداف، بقدر ما تتك

من الأهكار متسقة العناصر مترابطة الأرازاء. والفضااء الادرامي لايس أكثار مان 

تتحدف المخرج وتستدعي أن يفهمها بادمجها في مقادماتها التاي تاؤدي  «هاهرة»
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إليها، من ناحية، وفي النتائج التي تسفر عنها، من ناحية ثانية، أي أن  يحتااج إلي أداة 

 كل مترابأ، مهما بدت مختلفة أو متباينة. وهذ  الأداة هي هكرية تدمج أرزاءها في

دون تشاتيت انتباا  المتفارج، باين هضااء  -في الاقت نفس   -التفسير الذي يحار

 الدراما متعدد الأبعاد ومستايات الاراد.

والحقيقة أن التفسير الذي يمنح سلسلة الأهعار اتساقها وترابطها بين الأسباب 

ذاتي، بما يجعل  مختلفا من مخارج لآعار يتعامال ماع الفضااء والنتائج، ذو طابع 

الدرامي نفس ، وإن اتفقا في تحليل ، وههم ما هيا  مان وحادات بنائياة. هالتحليال 

عملية ماضاعية وثيقة الصلة بجسد محدد بفضاء الدراما نفس ، وما ينطاي عليا  

ند أساساا من دوائر وراد، ولخصيات وأهعار، ووحدات متعاقبة. والتفسير يسات

إلي بنية وهيفية من الأهكار نابعة من رتية المخرج إلي العالم وأيديالاريت  الممكناة 

وما يشغل اهتمام  وما يسقأ من  وا يبالي ب ، وما يفعل  ها نفس  وما ا يمكنا  أن 

 -قصااديا»يفعاال. وبالتااالي هاانن البنيااة الاهيفيااة تصاااغ التفسااير باصااف  وعيااا 

intentional»دا إلي رزء من كال، وإلي لايء باين ألاياء أعارف وإلي ، يتج  عام

مستاٍ في تفكير من بين مستايات عديدة، ثم يدمج الكل هي . ومن هنا هنن المخرج 

الذي يعني بالإنسان عماما، ا يشغل نفسا  بتفاصايل الزماان والمكاان، العصار 

 الإنساان والبيئة، وا تقلبات التاريو، وا يلبث أن يدمج كل أولئاك في نظرتا  إلي

ومعانات  الأبدياة الأزلياة عا  الأرض. والمخارج الاذي يعناي بالسياساة ونظام 

الحكم، وبتاثير ما يصدر عنها من قرارت ع  تشكيل الارااد الماادي ارتماعياا 

بمشاعر الفرد وخام  وأهراح ، ما يسعد   -بالدررة نفسها -واقتصادية، قد ا يبالي

إذا ما كاان ورااد  عبثياا أصالا ماادا  يكتنفا  وما يشقي  من تفاصيل، وا يشغل  

المات أو يحيط  العد ، هكل أولئك يبدو ل  صغيرا تاهها ا ردوف من ، بالقيااس 

إلي الهم العا ، وحياة المجماع. وهكذا هنن البنية الاهيفية تتج  قصادا باالمخرج 

ء الادراما، إلي العناية بمستاٍ من مستايات الاراد، التي تتقاطع ع  نحا ما في هضا
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وبدمج الكل هيها، ليصاغ التفسير الذي يعاد لياتحكم في عياراتا  لكاهاة عناصار 

 العرض المسرحي.

هع  سبيل المثار، قد تتج  بنية وهيفية إلي رأوديب ملكا( هيستاقفها أن أوديب 

ملك يدير علاقة مع لعب طيبة ممثلة في مجلس لياعها، ومحارها أزمة طاحناة 

اة هيها ممثلة في انتشار وباء كالطاعان. وبالبنية نفسها يساتعيد تالك أن تهدد الحي

المخرج من عبرات  أن الأزمات السياسية دائما ما تجد من القاف من ا يجانح إلي 

حلها، بل إلي استغلالها وزيادة حدتها، بما يؤدي إلي إسقاط من يحكم بالفعل، وإن 

كة مطهرة. هذ  البنية يمكنها في تظاهرت بغير ذلك بالتاكيد، وحاولت أن تبدو ملائ

، هاولهماا أميار «تيرساياس»، و«كريان»الاقت نفسها أن تجد بغيتها في لخصيتي 

أوغار  «أوديب»، وا غرو أن ههار «اياس»وكاد يصل إلي العرش، باهاة الملك 

صدر  بالضغينة والغيظ، ويتمناي أي مصايبة تطايح با ، وتفساد مكانتا  في عاين 

رل دين ل  مكانت  في نفاس الناس، ولكن بصيرت  لم تفدهم ليئا الرعية، وثانيهما ر

، «أودياب»يا  ألمت بالمدينة الهالة بالغازها، بينما أهادهم عقل هذا الفتي الأغار 

وأنجاهم منها، هحنق علي ، كما حنق كريان، وها ما اتضح من اللقاء بينهما. ومن 

الشخصيتين تخمرا، هع  الأقل هنااك هنا هنن البنية الاهيفية نفسها، حتى لا لم تر في 

باادر واضحة لصاراع سياساي عا  العارش، يمكان أن تادمج هيا  المساتايات 

الأعرف، واسيما تلك العلاقة الركنياة باين أودياب وأباياة، واصاطناع هضايحة 

 انتهاك المحار  اغتيال  معنايا. 

ناا وردود وستظهر البنية الاهيفية أعيرا لتجد الحلار الإعرارياة، وتجاد مكا

وعليهما من الجاقة، في قلب الصارة المسرحية،  ،أهعار لهاتين الشخصيتين دائما 

وإن لم ينطقا كلمة واحدة، وساتجد مان كلماتيهماا نفساها ماادة إعلامياة، وربماا 

 باسائل معاصرة ردا، لجذب انتبا  المتفرج إليهما معا!!. 
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ب بطالا تحادي قادر ، ومن ناحية أعرف، هالبنية الاهيفية التي تارف أن أوديا

هاستدرج إلي  من حيث أراد النجاة، ستجد بالتاكيد تفسايرا مختلفاا للشخصايات 

الأعرف، وتدمج ألكار التاتر المتناعة في الصاراع الأكبار ماع القادر، وساتجد 

بالتبعية وعيارات متااهقة معها لعناصر العرض. وإذا انحازت البنياة الاهيفياة إلي 

ا المركبة بالدائرة الركنية، هستقف عناد اللحظاة المفصالية الدائرة الذاتية وعلاقته

وتاولها أو تفسرها باعتباار  لحظاة عياناة لااعي  «كارينثا»التي غادر هيها أوديب 

أوديب بنفس ك ههناك أبا  وأم  اللذين ربيا ، ولا أنا  ياابي التاارط في قتال الأور 

ر، أن يتمساك باعيا  ا أن والبناء بالثانية، وسترف أن كان عليا  أن يبقاي ا أن يفا

يفرط هي ، ويستعير إحساس الرعب الذي أودعت  هي  النبااءة، هكانات النتيجاة أن 

تلاعبت ب  وبمصيرة. ومرة رابعة قد تتغير البنية الاهيفة، وتتج  إلي الدائرة الركنياة 

نفسها، وتتاقف عناد علاقاة أودياب بابايا  في كارنثياا وفي طيباة، أوا لتفتارض 

كانت تدلل أوديب تادليلا غيار  «ميروبا»ية بينهم، وثانيا لتري أن الملكة مشابهة قا

عادي لأنها تعلم أن  في الحقيقة ليس ابنها، كما أنها عقيم، وا تخشي انتهاك حرماة 

مع ، وأنها استطاعت أن تثير في لباب  مشاعر الذكر ا اابن نحاهاا، مثلماا أمكان 

سيرا مختلفا لمخاوف أوديب التي دعت  لجاكستا أن تفعل حين تزورها. وترف تف

ماع أبايا   -بالتبعية -، وتصديق النباءة، وما كانت علاقت «كارنثيا»إلي الهرب من

في طيبة إا علاقة إبدار خمنة من منظار علم الانفس التحلاي ، لأبايا  في كارنثياا، 

لم تشبع رغبات  المكبات ، التي تكان العقادة الشاهيرة باسام ، ولماا كاان أودياب 

 -يستطع أن يتبين هذ  الحيلة النفسية، هقا عيني .وا لاك أن البنياة الاهيفياة هناا

يمكنها أن تجاد الحلاار الإعررياة الملائماة لهااك في الشاب   -مثلما كانت هناك

باساتغلار ممثلاة  «ميروباا»وفي استعادة صاارة  «ميروبا»و «راكستا»الشديد بين 

أو يحكي عنها الرسار، هتعتماد  «أوديب»، في اللحظات التي يتذكرها «راكاستا»

 حلار الإعراج ع  تفجير الهاارس والأعيلة والصار الذهنية غير الااعية.
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 التفسرير وآلية التأكيد والنف . -ث

لقد انبثق تفسير الفضااء الادرامي، مان رتياة المخارج للعاالم وأيديالاريتا ، 

ضااء نفسا  مناذ لحظاة واندمج كجزء من البنية الاهيفية التاي تحادد علاقتا  بالف

اعتيار . وأور ما هعلت  هذ  البنية أن تحيزت إلي دائرة من دوائر الاراد وبعدا مان 

أبعادها، دون سائر الدوائر والأبعاد، لتفسر معطيات  وتخلق من  سلسالة متماساكة 

يرتبأ كل منها بما قبل  ويؤدي لما يلي . وابد بالتبعية أن التفساير الكا   يعااد إلي 

في  -البناء الجزئية، ليحاور أن يادمجها هيهاا، ويراهاا في ضاائ ، وينفاي وحدات

 أي تفسيرات أعرف ممكنة. -الاقت نفس 

من أهم المفاهيم التاي تقاا  عليهاا  -في تقديري -ولعل هذا ما ياضح واحدة

، وينقلا  مان مساتاف «Emphasis -التاكياد»عملية الإعراج، أا وهاا مفهاا  

ة الفكرية أيضا. هالتاكيد يعناي باضاع بعضاا مان عناصار الحرهة إلي مستاف الأدا

، بماا «fore ground»المشهد في دائرة اهتما  وإدراك المتفارج، أي في الأمامياة 

يجذب انتبا  المتفرج إليها، وفي الاقت نفس  ترحيل عناصر أعرف بعيدا عان هاذ  

  إليهاا، أي إل الدائرة نفسها، بما يلغي انتبا  المتفرج عنهاا، أو يقلال مان انجذابا

. والااقع أن كالا المفهاامين متلازماين، هفاي كال «back ground»الخلفية في 

عملية تاكيد ولفت انتبا ، عملية نفي وتشتيت انتباا ، ومان الضاروري أن يادرس 

المخرج هذ  الأداة المزدورة ويحالها في الاقت نفس  إلي أداة هكرية تعتماد عا  

 ، وعاد ورأي في ضائ  المشاهد واحدا تلاا الآعار. التفسير الك  الذي استقر علي

همن حرهة المخرج أن يعرف مناطق الضعف والقاة في عشابة المسارح، وأيهام، 

يجذب اانتبا  وأيهم يخف عن  اانتبا  تدريجيا، ويعلم كياف يجاذب اانتباا  إلي 

ك منطقة ضعيفة بان يرهعها ع  مستاف، أو يغمرها بالإضاءة، وينسج مان الإضااءة

اللان، الكثاهة، الشدة، والإسقاط لغة بصرية خسرة، جميلة ومعبرة معا، ومثل ذلاك 

في صياغة الحركة وعناصر العرض الأعرف. وابد أن  يعارف كياف يتحساس ماا 
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، وكياف يارا  الممثال إلي «underlying meanings»تحت السطار من معانٍ 

فتات ، وفي علاقت  بما عليا  الكشف عنها في تلاينات صات ، وإلارات  وإيماءات ، ول

من ملابس، أو بين يدي  من إكسساار، بل كيف ياتي مناقضا لما يقال  بلساان ، وا 

 يدرك  إا المتفرج، رغم وراد لخصيات أعرف مع  ع  المسرح.

وع  سبيل المثار، يمكن للمخارج أن يفسار مسارحية رهاملات(، باعتبارهاا 

اابان، بقتال  «هاملات»لي العهد الشرعي، صراعا ع  العرش، بدأ باغتصاب  من و

أبي  أثناء دراست  في انجلترا، هانتشر الفساد والرلاة في الابلاط، إلي حاد ا يصادق  

. هنذا كانت الكنيسة قبلت عقد زيجة ملكية محرماة دينياا، هالا غارو أن «هاملت»

 يسمح وزير البلاط، بالانياس، لنفس  أن ينادس وراء الساتار في مخادع الملكاة،

، الاحيد الاذي «كلادياس»ليتلصص أو يتجسس عليها، هقتل  هاملت هنا من  أن  

يحق ل  الاراد في مخدع الملكة دون استئذان بصفت  زورها. وهذا الفساد ما دعا 

ليتخمرا مع  علي ، كما دعا بالانيااس  «هاملت»إلي لراء ذمة صديقي  «كلادياس»

، «ايارتيس»، وكذا يفعل أعاهاا، «املته»إلي تحذير ابنت  أوهيليا من علاقتها مع 

بينما يطلق لشهاات  العنان في باريس. ومن هنا يبادو هعال الثاار الاذي يكلاف با  

 ، هينا إذا ما أريد من  الإصلاح!!. «هاملت»

وفي ضاء هذا التفسير يمكن للمخرج أن يبني رتيتا  الإعرارياة عا  مركزياة 

مهندس المنااهر، عا  الألاكار كرسي العرش في الصارة المسرحية، ويتفق مع 

العديدة التي يمكن أن يتحار بينهااك المخادع في غرهاة الملكاة، كرساي في بيات 

، القارب الذي يبحر هي  هاملت وصاديقي ، القبار الاذي يخارج منا  «بالانياس»

أوهيليا. وع  هاذا »لبح الملك الأب، والقبر الذي يعمل علي  حفار القبار لدهن 

حدة بصرية تنطلق منها الحركة واهتة للانتبا  طاار الاقت النحا يصبح العرش و

بما تكتسب  من داات متناعة، وتنبثق من  مختلف الجمل التي يباح بها التفساير، 

يرحلهاا إلي  -بتعبيار خعار -ويدمج في الاقت نفسا  دوائار الارااد الأعارف، أو
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 الخلفية، غير اللاهتة للانتبا .

أ الحارب باين الادنمرك، والنارويج بقياادة وفي السياق نفس ، يمكن دمج عا

الشاب، إذ أن ااقتتاار الاداع  عا  العارش، هرصاة هاذا الملاك  «هرتمبرانس»

تنايعاة عا  ثاار  -من ناحية ثانية -الشاب استراد ما هقد  أبا  من حيات ، إذ يعد 

نفس . وهذا الجزء من التفسير، ماا ياربأ باين مشاهد الجنااد في بداياة  «هاملت»

رحية، والمشهد الختامي الذي ينهي الأسرة المالكة وياقع المملكة في قبضة المس

ملك النرويج الشاب. وفي الضاء نفس ، يمكن تضمين الرتية الإعرارياة وراادا 

متنكارا في مشااهد بعينهاا، يادون في  «هرتمبارانس»متكررا وصامتا معا، لشخصية 

حي بان  ينتظر أن تسقأ هذ  رقعة، أو يصيو السمع، ويبدف من ردود الأهعار ما يا

 المملكة من تلقاء نفسها بين يدي . وا لك أن هذ  حيلة لتفجير ما تحت السطار.

وبالتاكيد ستختلف كاهة الحلار الإعرارية، وهلسفة تاهيف الأداة المزدوراة 

للتاكيد والنفي، لاا أن التفساير انفصال عان دائارة الارااد المجتمعياة، ببعادها 

 «هاملات»دائرة العلاقاات الركنياة، المتقاطعاة باين أسارتي السياسي، ليكترث با

. هالتصدع في علاقة هاملت الركنية بين أم  وأبي  كان لا  تااثير حاسام، «أوهيليا»و

 أثار حاسام -من ناحية ثانياة  -، التي كان لعلاقتها الركنية«أوهيليا»ع  علاقت  مع 

بانفلاتهماا وإزدوارياة  ها لهاا، أو باعيهااحعلاقتها مع هاملت، سااء بنصاائ ع 

معاييرهما. وع  هذا الأساس سيعني المخرج في حلال  الفنياة باان يؤكاد مراقباة 

هاملت لعلاقة أم  بعما ، وماا ينشاا هيهاا مان لمساات عاطفياة ورنساية ممكناة 

ولاردة، ويعني بتجسيد ما يتراءف ل  من ذكرياات عان علاقتهاا بابيا ، وتجسايد 

لما حكا  لبح أبي   -في الاقت نفس  -باعدة ومناسبةمتفاوت التاكيد وفي هترات مت

عن هروف مقتل ، مما يقتضي من ناحية ثانية العناية بمشهد المخدع وماا هيا  مان 

مقارنة بين العم  والأب، وأسئلة مرتابة عن طبيعة المارأة،  مثلماا يقتضاي العناياة 

اف الثيااب واحتمار التباساها بصاارة الأ ، عا  مسات «أوهيليا»بكل مشاهد  مع 
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والإكساار وتسريحة الشعر!. وا لك أن هناك العدياد مان الحلاار الإعرارياة 

التي تنبثق من الرغبة في لفت انتباا  المتفارج إلي دائارة العلاقاات الركنياة، وتقاا  

 بترحيل الدوائر الأعرف إل الهاامش في الخلفية.

مفاردات يفرض عا  الصاارة المسارحية للمشاهد  «التفسير»من الااضح أن 

بما كتب  المؤلاف في المشاهد  -بشكل مبالر -وعلاقات قد ا تكان وثيقة الصلة

تكمن تحت السطار، باصفها المسكات عن . وهاذ   -في الحقيقة -نفس ، إا أنها

المعاني الخبيئة تستدعي التحرر مان الاداات المبالارة لأي وحادة منظار، ماع 

دة لعرية أو غيار مبالارة. كماا أنهاا إكسابها إمكانية التحار لتاحي بداات عدي

قابلة للتجسد بعلاقة الممثل باكسساار  الشخصيك عنجار أو سايف، سلسالة أو 

قلادة في العنق، دباس في ثاب ، عاتم في إصابع ، وردة في ياد  أو حقيباة، ورقاة أو 

رسالة، كما تتجسد في علاقت   باحدة منظرك كرسي العرش، ناهاذة تااحي بعلاقاة 

أو لاحة معلقة ع  ردار.. الو. وقاد تقتضاي تجسايد مشااهد مان  معينة، صارة

الماضي أو أحلا ، وترديادها في لحظاات معيناة كاعيلاة أو هااارس تلاح عا  

الشخصية وتفسر الغاام  مان سالاكها أحياناا. هفاي المشاهد الاذي تعياد هيا  

رسائل هاملت، يمكن أن يتردد صدف صاات أبيهاا وأعيهاا بالنصاائح،  «أوهيليا»

م ترددها، بينما تبدو متمسكة بالرسائل. ويمكن ترديد صدي ضاحكات أما  لحس

العابثة، أو تجسيدها ع  بعد في الظلار، في مشهد ا  مع كلادياس، بينما يصارخ 

 ، أن تذهب إلي الدير إن كانت لريفة!.«أوهيليا»في  «هاملت»

تفساير تتكفال ب -وغيرها كثير مما يجاد ب  الخياار الإباداعي -إن هذ  الحيل

الغام  من سلاك هذ  الشخصية أو تلك، كما تدمج المشاهد الجزئاي في الكال 

البنائي، وتلفت اانتبا  للعلاقة الجمالية بين الحبكاة الثاناياة والحبكاة الرئيساية، 

الاعي القصادي مان باين دوائار الارااد. وفي النهاياة تغتناي   وتؤكد ما اتج  إلي

مع مضمانها الصريح، مما يمنحها ما يعاد  الصارة الكلية بتفصيلات غير متناقضة
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 ، هتزيد جماا وعمقا هكريا.«polyphony -تعدد الأصاات»في علم الماسيقي

 الترجمة والتفسرير والتعارض -ج

يرف الدارسان لفن المسرح، أن هناك مااقاف ثلاثاة للمخارج بانزاء الفضااء 

هيفية التاي تحكام الدرامي الذي صاّر  المؤلف ع  الأوراق، كجزء من البنية الا

علاقت  بالفضاء نفس ، ويبني عليها حلال  الإعرارية وعيارات  الممكناة. هبجاناب 

ع  نحاا  -التفسير يرون ماقف الترجمة الأمينة، وماقف المعارضة، ولكن كليهما

 يعد تفسيرا. -ما

ولكن ماقف الترجمة الأمينة للفضاء الدرامي، ا يعدو أن يكان ماقفا أعلاقيا، 

ع  اعتبار المخرج، وسيأ أمين أو سااعي برياد، عليا  أن يحمال رساالة تاسس 

المؤلف بكليتها، عبر حقيبت  الخاصة للمتفارج، دون أن يسامح لنفسا  بااي حاق 

للتدعل هيها بالإضاهة إليها أو بالحذف منها أو استبدار أي رازء منهاا أوتعديلا . 

وتاليا  المؤلاف مان وقد تاسس هذا الماقف ع  تصاّر قدسية النص من ناحية، 

ناحية ثانية، مما رعل المخرج بالنتيجة بمثابة النبي الذي اصطفا  المؤلاف وخثار  

دون العالمين ليبث  أسرار  وتعاليم ، وليثق في أمانت  وصدق ، هلا ينطق عن الهاف، 

وا تشاب  لائب  في علق  أوطباع  أو سلاك ، بما يفسد ما أهضي ب  إلي . هنن لم يكن 

بمثابة هذا النبي، هلا أقل من أن يكان كاهنا في ملكات المؤلف، وا يني المخرج 

عن عدمت  والسهر ليل نهار ليتبين مقاصد  وناايا ، ويتحرف أن يصدق في الإبالاغ 

 بالقار والأهعار. 

نظريا ومثاليا، باكثر من  عم  وواقعاي.  -في الحقيقة -غير أن هذا الماقف كان

عاليات الإنسانية، حتى ماع الانص الاديني المنازر مان هالتاريو باصف  مجار الف

الرحمن، صادف الرواياات المتعاددة، والفتااوف المختلفاة في القضاية الااحادة، 

وااتهامات المتبادلة بين الكهان أنفسهم أو الفقهااء بالتجااوز عان الحاق واتبااع 
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عساف في الهاف وازدواج المعايير، والزي  وهساد الذمة والضمير، والتشادد أو الت

ههم النص، وغير ذلك مما يتا  هي  النص وا يبقي من  غير ما يعد تاويلا أو تفسيرا 

القبار وااستحسان، أوالمعارضة والتنديد. ولعل هاذا  -من بعد -سااء صادف 

الاضع التاريخي، وما ينشا هي  من علاهات متفاوتاة الحادة، وحاروب طائفياة أو 

 -أنهارس الد ،  ما أدف إلي ههار علم التاويالمذهبية ألهرت هيها السياف وأريقت 

Hermeneutics   في النهاية، ا لينفي ااعتلاف في اارتهااد ماع الانص، ولكان

تااويلا »ليسلم ب  هقأ من ناحية، ويضبط  أيضا من ناحية ثانياة، بحياث ا يكاان 

. وفي السياق نفس  اتسعت الصدور لتقبل ااعتلاف في الارأي واارتهااد «مفرطا

مع النص، أو في رتيت  وتفسير ، في أمان مان ااتهاا  بالخياناة وااهتئاات، الاذي 

 طالما ألهر  من أعطاا لأنفسهم حق احتكار الفهم والتاويل.

وفي المسرح، لم يعرف التاريو القديم ا أنبياء وا مرسلين ينابان عن المؤلف 

ارد الأعباار عان ويتحدثان باسم  إلي الجمهار.هعن عصر الإغريق القاديم، تتاا

المؤلف المخرج الذي كاان يضاطلع أيضاا في أعمالا  بالتمثيال، واسايما أدوار 

في انجلتارا، ماثلا،  «لكسبير»البطالة. وعن عصر النهضة تتااتر أعبار مماثلة عن 

في هرنسا. هلا نجد عبرا واحدا، ا عن ترجمة أمينة أو ترجماة عائناة، وا  «ماليير»و

ن راااء القاارن الثااامن عشاار في أوروبااا، وتبلااارت هاااهرة تفسااير أو تاوياال، إلي أ

، واسيما حين كان يعاد تقديم أعمار «كامبل»، و«كين»الممثل/المدير من أمثار 

مؤلفين دعلاا في ذماة التااريو. ومان ناحياة أعارف، ههارت أرياار مان النقااد 

، وبعادما ضامت الأعماار «الانص»والدارسين، وتاثرت بنظرة ررار الادين  إلي 

درامية إلي دولة الأدب، أعطت لنفساها حاق الااياة عليهاا، والاكالاة الرسامية ال

للتحدث باسم المؤلف، واسيما هذا الراحل المسكين الذي ما عاد في قبر  قاادرا 

ع  أن يداهع عن نفس ، وا عن عمل ، وا عمّ عناا  هيا  مان مقاصاد واساتقر في 

 طاايا  من ناايا. 
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يلمحان إلي ما يجري ع  يدي الممثل/المادير مان  وحينئذ، راح هؤاء النقاد

حذف من النص، أو انحراف في الفهم، أو هسااد في التفساير، أو محاولاة مساتميتة 

ومتعمدة لتجنيد النص في عدمة مجد  الفني، وعبقريت  التمثيلية التاي تجتاذب إلي 

ر من تعليال ههاا -في السياق نفس  -المسرح الجمهار.وا يخلا تاريو المسرح

في أواعر القرن التاسع عشر، باعتبار  الحل الأمثل الاذي رااء وسايطا  «المخرج»

أمينا بين المؤلف والممثلين!. ولكن ببقايا النظرة القديمة نفساها، راحات أرياار 

بان  ا كان وسايطا، وا أميناا، وماا لباث أن  «المخرج»أعرف من النقاد، يتهمان 

لآعرين غير الفتات، وبالقدر الاذي يرياد، إذ استاثر بمائدة العرض كلها، ولم يبق ل

رعلهم أدوات في إطاار  رتيتا  وتفساير ، بال واساتحل لنفسا ، أو اساتحل مان 

. وعلار العقد الثاني من «مؤلف العرض»يدورون في هلك ، ولا كارهين، أن يكان

القرن العشرين، ههرت أدبيات، اضطرت أو ارتضت، أن تعلن ماات المؤلاف!، 

 -ء أي مررعية وحيدة للفهم والتفسير، وهي المرحلاة التاي تتراهاقبما يعني انتها

 !.Hermeneutics -مع ههار علم التاويل -من ناحية أعرف

وفي ضاء هذا التاريو، وما يشير إلي  من تفاصيل أكثر دقاة، يمكان القاار باان 

الترجمة الأمينة مع النص الدرامي ع  عشبة المسرح، لم تكن غير عراهاة ا ياداهع 

نها إا الااهمان، وأنها مح  ماقاف نظاري مثاالي ا صالة لا  باالااقع الفعا  ع

والحقائق العملية، إا إن تمكن المؤلف الدرامي من هنان المسارح، وقاا  بنفسا  

بنعراج عمل  ع  الار  الذي يرتضي . هنذا بدأنا بقراءة الااقع العم  وما تااصال 

ة الأمينة، بمضامان  الفناي والأعلاقاي، من  في الزمن والتاريو، لبدا ماقف الترجم

ما يمكن اعتبار  بالصارة  -في الاقت نفس  -ماقفا مستحيلا أصلا، وإا كان هناك

الإعرارية الاحيدة والمعتمدة، للنص، كائنا ما كان اسم المخارج الاذي يلحقهاا 

 باسم  ع  لاحة الإعلانات.
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ماا كتبا  المؤلاف باين وقد يعني ماقف الترجماة الأميناة، أن يلتاز  المخارج ب

، التي من المفتارض «stage directions»الأقاس هيما يعرف بنرلادات المنصة 

أن تاره  إلي ما ينبغي علي  من عيارات في المناهر، ااضاءة، الإكسساار، الثياب، 

وأداء العبارة بما يراهقها من لعار وانفعار وإيماءة وإلارة أو حركة، وغيار ذلاك 

، ومان ناحياة ثانياة يلتاز  «sub text»هاا  الانص الثاانايمما يندرج تحات مف

الذي أسند  المؤلف إلي لخصيات  الدرامية لينطقا  الممثلاان عا   «text»بالنص

عشبة المسرح. وبالجمع بين النصينك المنطاق والثاناي، ع  هاذا النحاا يتالاد 

يضاع  النص الإعراري كما أراد  المؤلف!. غيار أن تااريو الادراما بهاذا الصادد

الاعي المتامل في مفارقة تكاد تكان مضحكة، هنصاص المؤلفين المخاررين في 

كن هيها إا قليل من الإرلادات، إن لم تعدمها، هلم تكن تزيد عن يالاقت نفس ، لم 

إلارة إلي عروج أو دعار لخصية من المشهد و إلارة إلي المنظر باصف  لارعا، 

ين اعتناي المؤلفاان بنرلاادات المنصاة، أو لرهة، أو قاعة أو رناح في قصر. وح

ع  نحا متزايد بل  ذروت  تقريبا إلي التفاصيل الدقيقة في المدرسة الااقعية، كانات 

هكرة المخرج تبلارت، ولم يعد بحارة إليها، بل وكان علي  أن يدرب مخيلت  عا  

 ااستغناء عنها، اسايما وأن في حياتا  مان المااقاف ماا يادعا  إلي العمال عا 

نصاص قديمة تجذب انتباه  من ناحية ولم تذر قادرة ع  الحياة المتجددة في غير 

عصرها من ناحية ثانية!. كما أن منظامة المفاهيم التي ترتبأ بالإرلاادات وناص 

بالإعراج والتمثيل وا تكاد تشاغل  -في الحقيقة -الأقاار المنطاقة، ا علاقة لها

العكس راءت من المشتغلين بالنقد والدراسات بار أيِّ من العاملين بهم، بل ع  

، محااولين «الساميالاري»النظرية وعاصة أولئك الذين عملاا بعلام العلاماات 

تطاير أدواتهم النقدية نحا ههم النص بشاكل متكامال، وا قيماة لهاا إا في هاذا 

الإطار، دون أن تقتضي منهم أن يغبروا أقدامهم أو يلاثااا أياديهم بتاراب عشابة 

ولست أغفل قاأ  -سرح وأدوات  العملية، سااء أكانت خلية أو حية. ومن المثيرالم
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ما أو  «تفسير»أن إعمار هذ  المفاهيم، ينتهي إلي  -أنني من دارسي النقد ومناهج 

ا أكثر من بين عديد من التفسيرات أو القراءات الأعرف الممكناة للانص  «قراءة»

م رتية إعرارية قابلة للتنفيذ ع  عشابة الااحد، وليس من اللاز  أن  تصلح لتقدي

 المسرح!.

أما المعارضة التي تعني أن المخرج اتخذ ماقفا مضادا لما ارتخ  المؤلف نفسا  

في عمل ، هلا تعدو أن تكان تاويلا بدورها، وإن كانت تاويلا مفرطاا، يلااف عناق 

عا   -نااأحيا -النص ليا ليباح بما ليس هي ، وبما ا يمكن أن يكاان في مقاصاد 

الإطلاق. وبالرغم من ذلاك يمكان لهاذا الماقاف أن يقاد  بحاد ذاتا ، تفسايرا 

متكاملا ومتسق الأرزاء، يتسم بالثراء والجمار معا، بل ويحظاى بقباار جمهاار  

الذي يعني . همن المخررين من قد  ميازان العدالاة مقلاباا أو منحرهاا في مشاهد 

يرة رتاارر البندقياة(، هجساد في الشاه «لكسابير»في مسرحية  «أنطانيا»محاكمة 

أو مقاصاد  «لكسابير»الاقت نفس  تفسيرا معارضا كلية لأي نااياا محتملاة عناد 

اتج  إليها، مما يمكن رصد  بين تفجير المفارقة في مشهد تاقيع الصاك، ومشاهد 

ااكتشاف في المحكمة نفساها. هالااضاح أن المخارج أبادف تعاطفاا كااملا ماع 

، باعتبار  مضطهدا في مجتمع مسيحي هاالم، ا يلتاز  «اكلايل»المرابي اليهادي 

مع  بقانانية ما يبرم  من عقااد وياثقا  مان صاكاك ويحتاار عليا  ليتنصال مان 

لروطها الملزمة، بل ويقلب دالتها رأسا ع  عقب. وا يلبث المجتمع نفسا  أن 

أغيارا، ا  يكشف في قاانين  عن طبعيت  العنصرية التي تتعامل مع اليهاد باعتبارهم

مااطنين هي ، هاعطي لنفس  الحاق في أن يجاردهم مان ثارواتهم، بال  ويستاصاي 

عليهم، ويازعها كيف لاء!. والااقع أن لكسابير قاد  مجتمعاا يضاطهد اليهااد 

هعلا، ويستع  عليهم باعتبارهم جماعة وهيفية وقتذاك، يحتااج إلايهم وإلي مهانهم 

بارها محرمة لدي  من الناحية الدينية، هلا يقبال هي ، كالربا،  وإن كان ينفر منها باعت

عليها أحد من أبنائ . ولكن المؤكد أن لكسابير لم يقصاد أن يادين مجتمعا ، وا 
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قاانين ، وركز ع  أن تشمل دعاف العدر الرحمة أيضا وها ما أباا  لاايلاك. هقاد 

ر، أصر ع  أن يخفي رغبت  في اانتقا  وإلافاء غليال المضاطهد، بمطلاب  العاد

ولكن  لم يستطع في لحظة ااكتشاف إا أن يسقأ بنفس  دعاف العدر حاين رها  

أضعاف ما ينص علي  الصك، وأبي إا أن يشفي غليلا  باقتطااع رطالا مان لحام 

أنطانيا!. ولما رأت  بارليا يصر عا  تنفياذ ناص العقاد حرهياا، وارهتا  حرهياة 

 أن هاذاالمخرج لم يكان بحرهياة، ودعتا  أا يرياق قطارة واحادة مان الاد !.  إا

بمقدور  قطعا أن يتخ  عن البنية الاهيفية التي يقترب بها من العمل، هيغفل وهاا 

يقد  تاويل ، وإن كان مفرطا، أن  يهادي، ويقدم  لجمهار يهادي في دولاة قامات 

عاا  الفكاارة الصااهيانية، وتغااذت عاا  هكاارة ااضااطهاد كاغيااار في المجتمااع 

غ ااستيطان أو اقتطاع لحام الغيار بشايء مان مثلهاا المسيحي، وتحاور أن تسا

 العليا المنتحلة من الدين.

وفي السياق نفس ، نجد مخررا خعر قد  رتية معارضاة كلياة لانص رفي انتظاار 

رادو/ صامايل بيكت( دون أن يغير ليئا هيا ، هاعاد لاريطا ساينمائيا ولارائح 

ل واانتاج المتااصل، وهارض هيليمية متناعة تتناور رهاد الطبقة العاملة في العم

الإرادة الإنسانية ع  الطبيعة اكتشاف أسرارها،  وتسخيرها لخدمة البشرية. ومن 

ناحية ثانية، علق من هذ  الاسائل نسقا ماازيا ومتعارضا أيضا مع حالاة اانتظاار 

، التي يتفتت معهاا الارااد في «هلاديمير»، و«استراران»السلبي التي ينخرط هيها 

ت مجتزئ  وباهتة وعلاهات تاههاة مان هماا  الحيااة اليامياة، بينماا يخايم ذكريا

ليجياب  «رادو»عليهما تساتات عن ردوف الاراد أو عبثيت ، في انتظار أن ياتي 

عليها. وبهذا التاازي والتقابل بين التقنياات ساخر المخارج مان كال ماا اعتبار  

با  بنياة وهيفياة مغاايرة أسئلة رادة عن الاضع الإنساني، ليؤكد مان ران «بيكت»

مستمدة من الفكر الماركسي وتؤسس أسئلة الاراد عا  العمال والإرادة ا عا  

أن ياادمج الاانص  -في الاقاات نفساا  -الاارتف الميتاهيزيقيااة الحمقاااء. واسااتطاع
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 بجزئيات  في هذ  البنية الاهيفية ويرد علي  باعتبار  نقيضها السلبي.

 من النوايا إل  العمل -ح

الجهد الذي يبذل  المخرج في هترة الإعداد، سدف، لأن  يبني هيها رتيت   ا يتبدد

الكلية للعمل حتى يكاد يتصار  بعين عيال  غنيا بالتفاصيل الدقيقة وحيا متحركاا، 

قباال أن يعاات  عشاابة المساارح، أو ينطااق بكلمااة تتعلااق باانتاااج والتكلفااة 

لمرحلة نفساها أن يساتانس وااحتيارات اللازمة. وربما احتاج المخرج في هذ  ا

ع  نحاا ينتهاي  -ع  نحا ما سنبين في هامش تارٍ  -بخراء ورهاد عبير في الدراما

إلي إعداد نسخة ورقية للعرض. وربما احتااج معاوناا يادوّن لا  علاصاة تاملاتا  

وملاحظات  واحتيارات  قرينة بكل مشاهد مان مشااهد المسارحية، وربماا دوّنهاا 

، التي ساينطلق منهاا إلي العمال، بشاكل «كراسات الإعراج»بنفس ، بما ينتهي إلي 

منظم يتجاوز العشاائية وااستجابات اللحظية بما تحتمل  من تناقضات، ا تحمد 

 عقباها غالبا.

وع  أية حار، هالبنية الاهيفية التي اعتارت الانص، وعلصات إلي تفساير  في 

ملية في الإعراج، ابتاداء مان حيز الناايا، تعاد لتطل برأسها في سائر الخطاات الع

، باعتيار القااي المعاوناة «Casting -اعتيار الممثلين وتسكين الأدوار»مرحلة 

من مهندس المناهر ومصممي الإضاءة والملاباس والماسايقى، انتهااء بتصاميم 

الحركة ودمجها في عناصر الصارة الكلية مرئية كانت أو مسماعة. هاعتيار  لهاذ  

يااراهم قااادرين عاا  تجنيااد أدواتهاام وعبااراتهم الفنيااة  القاااف يؤسساا  عاا  ماان

المتراكمة، بقدر ما يعرف عن كال مانهم في مجاار تخصصا ، في اتجاا  ااقتنااع 

عالار هاراغ   بتفسير  للشخصيات والفضاء الدرامي ككل، والمساهمة في تجسيد

وزماان العاارض. ورلسااات العماال بمااا تشااهد  ماان مناقشااات وتااداور خراء، 

ر هنية ممكنة ماع القااف المعاوناة، يتاقاف نجاحهاا وهشالها، ومقترحات بحلا
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إثمارها وعقمها، التااهق هيها واالتجار عليها، ع  هذا التفسير أو ذاك، بما يثير  

من تحديات ومشاغبة هعالة للقرائح والخبرات، وما تفرز  من حلار هنية ملائماة 

ماع القااف المعاوناة،  أسس حاار المخارج هالتفسير يحدد في البدء والمنتهىل . 

ومطلباا  ماانهم، أو السااياق الااذي ينبغااي أن تتحاارك هياا  وتنطلااق مناا  رهااادهم 

 الإبداعية، كما يصادف بينهم أور اعتبار لإمكانية ااقتناع ب .

وربما أمكن لبع  المشتغلين بفان المسارح أن يتاذكروا لايئا مان رلساات 

دمة والمناقشات حامياة، العمل التى تتطاحن هيها الرتوس وتبدو التناقضات محت

وإذا بالملل يصيب نفاس الجميع، قبل أن يتمكن من عقالهم ويدهعهم إلي التفرق 

تباعا، وفي صدورهم حسرة وألم من ضياع الاقت سدف. هنن ساار أحادهم نفسا  

وطالبها بالصدق في الجااب، هيما كان الخلاف وهيما كان النقاش المحتاد ، لماا 

والعشاائية التى تتداعي معها الآراء والتعليقات مان  هفر باي رااب، إا الفاضى

كل صاب وحدب دون ضابأ أو راباأ يبلاار أمارا ويطاار  في مجاري مفهاا . 

ومررع هذ  الفاضى أو تلك العشاائية التى تضيع الاقات وتثيار الساا  وتصادع 

إما في غياب التفسير أو الرتية الااضاحة التاى يمكنهاا  -حقيقة -الرتوس، يكمن

الحاار وضبأ ايقاع المناقشات وامتحان ردية التعليقاات ورادواها، بماا  تنظيم

يسفر عن إنتاج ااقتراحات والحلار الفنية والترريح بينهاا، بال وخهااق تطايرهاا 

ع  نحا مجدٍ وهعار. وربما كان التفسير حاضرا وواضحا، ولكن  في الاقت نفسا  

تمع الأور الذي يتلقا ، ممثلا في ا يستطيع أن ينتقل بالإقناع من المخرج إلي المج

المعاونين. وهكذا، قد يتهدد العمل بالفشل من داعل ، إذا اضطر هاؤاء الأعااان 

بلا اقتناع أو إحسااس، يكفال أن يتااصال  -لسبب ما -إلي اانخراط هي  صاغرين

 مع  الجمهار العا .
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 مدخل.

لقد ألرت في نهاية الهاامش الساابقك دوائار الارااد وقضاية التفساير، إلي أن 

المخرج قبل أن يعت  عشبة المسرح، أو يتحدث في لان من لئان الإنتاج، ينبغي 

. وألارت مان ناحياة ثانياة، إلي أنا  في هاذ  «نساخة الإعارج»أن يهيئ بين يديا  

ن بخبير في الدراما، ليستانس برأي ، ويستشاير  هيماا يعنيا  مان المرحلة، قد يستعي

أسئلة أو قضايا وثيقة الصلة بالفضاء الدرامي نفس ، وهذا الخبير ا يعدو أن يكان 

 .«Dramaturge -الدراماتارج»

نساخة »والحقيقة أن التسليم بقضية التفسير، ياؤدي بالنتيجاة إلي التساليم باان 

ح، وإن يكن بدررات متفاوتاة قرباا أو بعادا، عان تختلف بشكل واض «الإعراج

النص الدرامي الذي تشاير إليا ، وكتبا  مؤلاف معاين. وتتعادد بالضارورة نساو 

الإعراج بتعدد المخررين الذين يعالجان النص الأصا  نفسا ، حتاى إذا حااور 

هذا المخرج أو ذاك االتزا  بما اعتبر  هريق من النقاد المحدثين الجمع في الانص 

اازي بين ناص الكالا  المنطااق، والانص الثااناي عا  نحاا ماا يتجساد في الم

بما يملك تحات يديا  مان أدوات  -إرلادات المنصة. إذ أن ، حتى في هذ  الحالة

يمكنا  أن يكشاف هيماا يارا  مشااعر  -تاكيد ونفي ولا قصرها ع  أداء الممثال 

المخارج يمتلاك  ومعانٍ عبيئة تحت السطار، ما يختلف عامّ يارا  سااا . إا أن

لاها للغة الكلامياة التاي يعتماد عليهاا المؤلاف، عأدوات وعناصر تعبير عديدة، 

وهي مما يدرج تحت عناان لغات عشبة المسرح سااء أكانت بصرية أو سامعية، 

في تجسيد التفسير، وقاد تعاارض أو تؤياد أو  -كما سبق القار -وكلها مما يسهم

باين هاذ  اللغاات مفاردة واحادة يمكان  تكثف أو تزيح الكلمة المنطاقة. وليس

تاهيفها بحيادية هتساتقل بمعناهاا أو مادلالها الاذهني عان غيرهاا  مان اللغاات 

الأعرف دون أن تندمج معها في الكل المركاب داعال الصاارة المسارحية في أي 

لحظة من لحظات العرض المتدهقة في الزمن. وبناء علي ، هنن قلب ميزان العدالاة 
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، ايمكان عزلا  «أنطانياا/ تاارر البندقياة»ي  في مشهد محاكمةواانحراف بكفت

ومنعاا  ماان التاااثير عاا  الصااارة الكليااة التااي يتلقاهااا المتفاارج ماان اللحظااات 

إلي أن يتطلاع إلي  «هاملات»المتعاقبة.وع  نحا مماثل لا أن المخرج ور  ممثال 

ة منا ، كرسي العرش، أو يتحسس  في لاق وحسرة لأن  هقد  أو اغتصب ع  الدق

مان ناحياة  -هلن يكان هذا التاري  عفايا، واسيما إن تكرر وتنااع، وا يمكان

عزل  ونفي  عن التاثير في رتية لخصية هاملت ودواهعها ومعاناتهاا.والمثير  -ثانية

في الحالتين أن لكسبير لم يشر قأ ا إلي الميزان معتدا أو مقلابا، وا إلي تفاصيل 

  وعلاقت  باثاث ، ههل ترف أن المخرج عبث بشكسبير، هي «هاملت»البلاط وحركة 

وارترأ علي ، في نسخت  الإعرارية؟، وهل يجاز أصلا أن يار  إنساان عاقال واع 

 بالمسرح وتاريخ  وإمكانيات  وأدوار ، هذا ااتها ؟؟.

صا ، إذا إا أن مشكلة نساخة الإعاراج تازداد تعقيادا في علاقتهاا باالنص الأ

بالحذف منها والإضاهة إليها والتباديل  -را  إن لم يكن دائماويحدث كثي -تجرّأت

بااين مشاااهدها، أو التقطيااع بااين مجماعااة ماان  المشاااهد وأعااري وهااق 

، أو جمع عدد مان الشخصايات في لخصاية واحادة، «photo-montage»تكنيك

وبالعكس تفكيك الشخصية الااحدة ع  أكثر من ممثل. والااقع أن البحاث عان 

نسخة إعراج، ليس مجرد ناع من العباث الاذي ا طائال تحتا   نص أص  في أي

اليا ، ولكن  بحث عن قيمة أعلاقية لم تكن قأ ماراد  في التاريو، حتى أيا  كان 

المؤلف يقا  بنفس  بنعراج عمل ، إذا لاء ل  أن يكان حيا، وليس معطاى راماد، 

 ا حياة هي .

ررعياتا  المعرهياة وواقعا  غير أن الاعي بالمتفرج ومتغيرات ذوق  وقيما  وم

الذي يتنفس هي  عبر السياق التاريخي، مما أدف إلي ههار تغيرات حادة وقاطعة في 

نسو الإعراج، عن النصاص الأصلية التاي تشاير إليهاا وتادمجها في تضااعيفها، 

واسيما إذا راءت هذ  النصاص من هترة إباداع  مختلفاة في معطياتهاا التاريخياة 
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ذائقتا  »رة التاي يعااد إعرارهاا وإنتارهاا هيهاا. هلكال عصار والثقاهية عان الفتا

التي تتصل ببيئتا  ومجتمعا ، وهرضات بالتبعياة  «aesthetical taste -الجمالية

عا  العمال الإباداعي، وفي المسارح  «criteria -المعاايير الفنياة»مجماعة من 

عتلفات كانت نتيجة ااحتكاك العم  واليامي بالجمهار، ا رغام أنفا !. وقاد ا

المعايير التي كتب في ضائها لكسبير في إنجلترا العصر الإليزابيثي، عن التي كتب 

، في هرنساا لاايس الراباع عشار. وا أهان أنناا «ماليير»، و«كارني»، «راسين»بها 

بحارة اليا  إلي اساتعادة أراااء المعركاة التاي رارت باين أنصاار النااعين مان 

وحسبها أنها في ذمة التاريو لااهدا عا  تغيّار  المعايير، وما تبادلا  من اتهامات!،

ولذلك من الضاروري التساليم، باان الااعي بالذائقاة الجمالياة  الذوق الجمالي.

أياا كانات طبيعتهاا  -للجمهار، يفرض عا  المخارج إراراء تغيارات ملماساة

ع  النص، في نسخة الإعراج، لأنا  وحاد  سايحمل عابء مسائالية  -وحجمها

يتفاعل مع ، أو يرهضا  وينصارف عنا . و ، ، هنما يتقبل عمل الماارهة مع جمهار

ماا اساتارب في الحقيقاة  -ان الاداعي إليهااكأيا  -وهذ  التغيرات أو التعديلات

 -الاادراماتارج»عباارة هااذا الااذي اسااتقر في الأدبيااات الأوروبيااة بصاافت  

dramaturge» وبكل ما أنيأ ب  من وهائف في حقل الإبداع المسارحي، ساااء ،

تفي في المخرج نفس ، أو انفصل عن  باعتبار  مستشار  وعان  ولريك  الأصيل اع

 .«نسخة الإعراج»في إعداد 

يرراع في الأدبياات الأوربياة إلي القارن الثاامن  «الدراماتارج»ولكن مصطلح 

إا أن  لم يزر باال  الغمااض في الاساأ المسارحي المصاري، بال  -يالله! -عشر

، وكانهماا يشايران «adaptation»تبس بمفها  الإعدادوالعربي عامة، وكثيرا مايل

إلي الشيء نفس . هكثيرا ما تكشف الدعاياة لعارض ماا، عان أنا  مان إعاداد هاذا 

الشخص أو ذاك، أو أن  إعداد وإعراج هذا المخرج أو ذاك، هيجمع المخرج باين 

. ولقاد دعااني هاذا «director -المخرج»ووهيفة  «adaptor -المعد»وهيفتي 
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-الدراماتاررياة»باس ضمن قضاايا أعارف، إلي القياا  ببحاث علماي عان االت

dramaturgy » الدراماتارج»و-  dramaturge» واسيما بعد أن اتضح لي في ،

حجم الهياج الذي أثار  المصطلح في الاسأ المسرحي.  «0202-0226»ماسم 

دا الأمار حد استهجان  والتهكم علي  والتنديد ب ، وبا وبل  الهياج حار المصطلح

وكان التغيرات التى تطرأ ع  النص الدرامي في نساخة الإعاراج، بدعاة واهتئاات 

، وتستحق أن تلتهب لأرلها الحنارر تنب  إلي ، ويراق ضدها المداد، «مقدس»ع  

 كل ضلالة في النار!!.ووتاغر عليها  الصدور، باصفها كذلك ضلالة، 

دف لما يمكن تاصيف  بالجانب والااقع أن المغااة ليست من عندي، لكنها ص

المظلم الذي تمخ  عن  بع  الخطابات والكتابات التى التبكت ماع عاروض 

الماسم المشار إلي ، اسيما التى دعلت هي  الهرران القاامي للمسارح. وتكفاي 

الإلارة في هذا الصدد إلي مقار نشرت  رريدة أعبار الأدب واحتشد باسماء عدياد 

هم أساتذة يتالان تدريس الدراما والنقد باعتبارهم أهال ممن يمارسان النقد، ومن

، تعبيارا عان «الادراماتارج»اعتصاص. هفي هذا المقار يري الكاتاب اصاطلاح 

احتيااا »غياب الرتية العلمية في حياتنا الثقاهية، ويارا  ماع مان لااطرو  الارأيك

رراان القااهرة ترعا  المؤسسة الرسمية ممثلة في وزارة الثقاهة برعايتهاا لمه«ثقاهيا

الدولي للمسرح التجريبي لما يزيد عن عشرين عاماا. ويشاير في الساياق نفسا  إلي 

، هانذا با  مثاار «أحاد أسااتذة الادراما والنقاد»الذي نبها  إليا   «الفارع»المثار 

ريالياس قيصر( الذي تقدم  هرقة مسرح الشاباب، وينقال مان الإعلاناات أنهااك 

، ويقصد مصاطفى ساليم الاذي لم «مصطفى ع »دراماتارج سيد الإما ، وألعار 

تخطئ الإعلانات في كتابة اسم !. وقد غمز كاتب المقار في السياق نفس ، باان في 

كاعظم كاتب  «لكسبير»مصر بلد العجائب، لأن مهررانها القامي للمسرح نحي 

!، كماا تسااءر في «سايد الإماا »بازغ هاا  «دراماتارج»مسرحي، رانبا، من أرل 

. «عمّ أضاه  ااثنان لعمل ترجم  كاملا لايو المتارجمين د. محماد عناانياستنكار 
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لماا اعتبار  كارثاة  -مستشهدا بمن لاركا  الرأي بااسام -ومن ناحية ثانية يشير

في الماسام نفسا ، وتهكام بلجناة  «عبيار عا »عرض رهيفا ماما( الذي أعررتا  

 .(1)التحكيم التى منحت  رائزة التاليف

في تصاحيح عطاا التاصايف الفناي للجاائزة، حياث لم يكان ولم تكن القضاية 

وأعلنتا   -العرض تاليفا، ولكن في التهجم ع  حقيقة ما اعتمد علي  العرض هعالا

. هقااد «الاادراماتارج»أي هاان  -المخرراا  بنفسااها لحظااة تسااليمها الجااائزة

 ومن عاونها في الكتابة ع  كتاب رالتاريو الذي أحمل  ع  ههري(، «عبير»اعتمدت

ااا إضاااهة إلي «د.ساايد عااايس»وهااا يعااد ماان أدب الساايرة الذاتيااة للراحاال 

القصصاية، وبعنااان رالسايدة التاى والررال الاذي(،   «صبري ماسي»مجماعة

 بعناان رحكايات عادية(. «بهيجة حسين»وأيضا مجماعة 

وقد أدهشني هذا المقار حقا، عاصة وأنا  لم يساار الأسااتذ  الاذين استشاهد 

، وإا لعرف أنهما زمالاء «مصطفي سليم»أو الشاعر «سيد»كان باسمائهم، عمن ي

للأساتذ  أنفسهم وفي حقل تخصصهم وليسا متطفلاين ا عا  مائادة الادراما وا 

بانزاء مثال هاذ   -المسرح وا النقد. ولكناي في الحقيقاة لم ألاا الارد، وقاررت 

، «النصااص» الكتابات التى تترنم باسم الرتية العلمية، وتترحم ع  زمن تقديس

أحد الكاارث التى ابتلانا بهاا المهرراان التجريباي ذو  «الدراماتاررية»وتظن أن 

أن أررف بحثا علميا عان رالادراماتارج ووهائفا  المشاروعة(،  -العشرين ربيعا

نشرت  بعدها في رريادة مسارحنا، وهاا أناا أضام  إلي هاذا الكتااب كهاامش مان 

ة بع  من ينتهكان العصر بقضايا قديمة هاامش ، راريا أن يعلق الأرراس في رقب

 عفى عليها الزمن!!.

                                                 
تصادر عان أعباار الياا   -أعباار الأدب -«ااحتيار الثقاافي مان ردياد»-انظرك أحمد الخميسي (1ر

 .30ص -6/1/0226/ بتاريو 636ع -بالقاهرة
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 الدراماتورجية وع  مركب -أ

من التعريفات المبساطة للدراماتاررياة، وذات الدالاة الكلياة في  *1/1/1

، وتمثيال dramatic composition -الاقت نفس ، أنها هان التركياب الادرامي

ولماا كانات هان التركياب  ،(1)حالعناصر الرئيسية في العمل الدرامي عا  المسار

، الاذي يتصال في الاقات نفسا  «sense -الحس»الدرامي، هلا بد أنها تعتمد ع  

بخبرة عملية، إن لم يكن بدراسة متعمقة لأسس بناء العمل الدرامي، ووهائف كال 

مرحلة من مراحل  وعلاقتها الممكنة بما قبلها وما بعدها، وبالنسايج الفناي الاذي 

 stage»اء بااالحاار أو بااالمااقف أو بنرلااادات المنصااة يااربأ بينهااا سااا

directions» وكااذلك بالأهااداف الممكنااة التااي يسااعى البناااء إلي تحقيقهااا في ،

المتلقي سااء من ناحية الفكر أو الشعار. والدراماتارج يعي ماا يصالح للتمثيال 

عا  إثاارة اهتماا   -في الاقات نفسا  -والتجسيد ع  عشابة المسارح، ويقادر 

 -الأداء »لمتفااارج بااا ، ومتابعتااا  لااا ، وماااا ا يصااالح مفتقااارا لإمكاناااات ا

performance» أو طاردا لإثارة ااهتما  والمتابعة لما في أحشائ  من تطاارات ،

 «dramaturgical»، أو«dramaturgic»محتملة.ولعل ذلك ما ربأ بين صافة 

 technical»، والسمات التكنيكية للعمل الدرامي«dramaturgy»التي تشتق من

aspects of drama»(2) . 

تتبدف ع  هذا الأساس عملية تتحقق في «الدراماتاررية»ا لك أن *1/1/2

مساحتين لهما طابع مفص ، يشكلان معا ما يمكن اعتبار  وعيا مزدوراا، أولهماا 

المساهة الممكنة بين تشكيل الفضاء الادرامي عا  الاارق، مان ناحياة، وعشابة 

ي  من خليات هنية عديدة إما مرئية أو مسماعة تتضاهر معا في بناء المسرح بما تستدع

صارة العرض من ناحية ثانية، مما يجعل من هان الدراماتاررياة عملياة وسايطة 

                                                 
(1)look: http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy, and: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy 
(2) look: http://wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn?s=dramaturgy 

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy
http://wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn?s=dramaturgy
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والعاارض المساارحي الااذي يمكاان أن يسااتند إلياا .  «الاانص الأدبااي»تاهااق بااين 

ا الجمهاار والمساحة المفصلية الثانية، تتبلار بين العرض والجمهار، هتعني بهاذ

نفس  وبما يتااهق مع ذائقت  الجمالية ومكانات  الثقاهية، وبما يمكنا  التفاعال معا  

وينفعل ب ، ويشغل بمتابعت  ويستاثر باهتمام  من قضايا وألكار جمالية، أو يفقاد  

ااهتما  ويثير هي  لعار بالملل ويغذي اللامبااة، وفي هذ  المساحة يتالد الاعي 

لكار ونظريات الإبداع في السياق التاريخي، بتغير بيئاة ومجتماع بتغير الطرز والأ

 ااستقبار ومكانات  الثقاهية.

والااقع أن الاعي التقني بمتطلبات العارض المسارحي، ا يمكان  *1/2/1

هصل  عن الاعي بما ها الجمهار المستهدف بهذا العرض نفس ، هنذا كان الااعي 

مع إمكانات الأداء في الفراغ المسارحي، ههاذ  الأور يعني بتهيئة النص بما يتااء  

تسااتدعي الاااعي بااالجمهار المسااتهدف، ولااذلك  -في الاقاات نفساا  -التهيئااة

بعدما يشير إلي الجذور الألمانية اصطلاح الدراماتاررية، يعره  بان ك «تايلار»هنن

والارارح أن  .acclimatization»(1) -للأقلماة»محاوات ا تخلا مان هائادة 

-الإعاداد»لأقلمة يتجاوز مختلف الأسئلة الملتبسة التاي قاد يثيرهاا تعبيارتعبير ا

adaptation» ،ليؤكد مبالرة ع  مفها  التهيئة وتكييف أرزاء العمل الادرامي ،

يقاب   «تاايلار»لتقبل الحياة في مناخ مغاير ومحيأ ارتماعي رديد. والااقاع أن 

لدراماتارج بل ومختلف أسائلت  بهذ  الإلارة المركزة، ع  الداعي الحقيقي لفن ا

المنااخ والبيئاة »البحثية الممكنة، هعملية الأقلمة تتطلب من حيث المبدأ اعتلاف 

التي تالد هيها الشيء/النص المراد أقلمت ، عن المنااخ والبيئاة التاي  «اارتماعية

يراد لهذا الشيء أو الانص نفسا  أن يتعاايش معهاا، ويتانفس هيهاا مكتسابا حيااة 

داعلهاا، ولااا هاذا التغااير باين البيئتاين والمنااعين، لماا  -لا مؤقتاو -رديدة

                                                 
(1) Taylor, John Russell - Dictionary of the theatre-U.S.A- Penguin 

group-third edition-1993- p.90 
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 اكتسبت عملية الأقلمة مبررات ورادها وضرورتها.

وا لااك أن الإبااداع المساارحي يختلااف راهريااا عاان الألاااان  *1/2/2

الأعرف، لأن  ا يحقق لرط ورااد  كااملا إا باعتباار  لحظاة حيااة ارتماعياة 

اريو، تعيشااها الجماعااة الإنسااانية في حضااارها المبالاار اسااتثنائية في سااياق التاا

، في حيز زمان ومكان عرض ، منفعلة ب  ومتفاعلاة معا ، قاادرة «العمل الفني»بنزاء

ع  حل لفرات  الفنية، وااستجابة لما تشكل  من عطاب ناعي. بالتبعية هاالاعي 

 -عياةجم»المركب بالجماعاة وبماا تتغاذي عليا  مان رواهاد ثقاهياة ذات طبيعاة 

collective»  مشااتركة أو سااائدة«common sense»  ابااد وأن يلعااب دور  في

عا   -«اللغاة الكلامياة»تشكيل الخطاب المسرحي ككل. وا لك أن مفاردات 

ا تشكل جملا وعبارات ذات معنى وهيفاي في التااصال باين أبنااء  -سبيل المثار

، بال كثيارا ماا تتركاب في الجماعة الناطقة بها، وهق قااعد السلامة النحاياة هقاأ

استعارات تختزن هلار المعني والدالة  في وسأ ارتماعي قد يملك وحد  لفرة 

حلها وبالتبعية التااصل بها. ولعل ذلك ماا يالاد مشاكلات الترجماة مان لغاة إلي 

أعري، ويدم  الترجمة غالبا بخيانتها للأصل، اسيما إذا كانت حرهياة تقتفاي أثار 

لما يختزنا  التركياب مان  -(1)ع  نحا تتعدد أمثلت  -ا انتبا الكلمة بكلمة، دونم

هلار بالغة الخصاصية. ولذلك هنذا كان المتررم للنص الدرامي يتحارف الدقاة 

اللغاية ما استطاع للمعني، هالدراماتارج يتحمل عبئا إضااهيا إذا ماا تضامن هاذا 

تها وسلامتها اللغاياة النص أمثاا لعبية أو عبارات رارية في بيئت ، هلا يعني بترجم

بقدر ما يعني بما يااهقها ويقتارب منهاا، في لغاة الحيااة اليامياة للجمهاار الاذي 

 يقصد  بالعرض.  

                                                 
دار الثقاهاة  -القااهرة -النظرية والتطبياق في ممارساة الإعاداد البريشاتي -انظرك د. محمد صديق (1ر

من تراكيب الأمثلاة حيث يضرب عديدا من الأمثلة عند نقل نماذج  0206ص -0660 -الجديدة

 الشعبية من الألمانية إلي العربية. 
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*ا لك أن بع  المؤلفين للمسارح عا  الأقال، ا يتاااهر لاديهم 0/3/0

الاعي المركب بالجمهار، أو بنمكانات العرض الحي ع  عشبة المسرح، وقد ا 

يق نفس  حين يكتب عملا  الادرامي إا بماا يرياد  في مادتا  التاي يشغل هذا الفر

يشكلها، وبما يعن ل  من تقنيات تاثر بها عبر ثقاهت  وذوق ، وربما بلغة مهجاارة أو 

هقدت قدرتها ع  الحياة بدوا  العزلة في بطان الكتاب. وتتبادف لهاذا النااع مان 

 -ن غائبا كلياة عان وعيا إن لم يك -المؤلفين، هكرة العرض مستبعدة، والجمهار

هها كتلة غير متجانسة لها حضار غام ، أو أن  مجرد اهتراض، ايشغل بتحاري 

تفاصيل . وقد تمخضت هذ  الناعية من المؤلفين، أو نقادهم الذين أولعااا بهام، 

، «مسرح القراءة»، أو«مسرح في مقعد»، أو «المسرح الذهني»عن مصطلحات مثل 

اتجا  في التاليف يقطع صلت   بخشبة المسارح الحاي،  هكانت عير دليل ع  اتجا 

هلا يمكان إا أن تكاان وعياا  «الدراماتاررية»ويستدعي القارئ ا المتفرج. أما 

بال  اليقظة واانتبا ، لهذ  الكتلة غير المتجانسة التي تحتال الحضاار في العارض 

-ماكتااب الادرا»المسرحي، بما هي الجمهاار، مماا يفسار القاار باانك بعا  

dramatists»  ،يدمجان باين الكتاباة والدراماتاررياة عنادما يخلقاان الادراما

-الاادراماتارج»، يساامي «specialist -متخصااص»وخعاارون يعملااان مااع 

dramaturge » إراراء تغيارات  -تاكيادا -بما يعني ،(1)لتكييف العمل للمنصة

ير هيا . علي  تطاع  للعرض، وتكشف عن وعي بالجمهار المستهدف وكيفية التاث

ومن هنا يربأ أحد تعريفات الدراماتاررية، بين هن كتابة المسارحية مان ناحياة، 

 «producing -إنتااج»، و« writing-كتاباة»وإنتارها من ناحية أعرف، ههي هن 

 .(2)المسرحيات

*ولكن هناك معنى ينبغي أن يضاف إلي الدراماتاررياة، هالتعاديلات 0/3/0

                                                 
(1)look: http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy, and: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy 
(2) look: http://wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn?s=dramaturgy 

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy
http://wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn?s=dramaturgy
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رامية، أيا كان حجمهاا ودقتهاا، ههاي قاد ا تهادف الطارئة ع  تشكيل المادة الد

الماائماة بينهااا وباين متطلبااات العارض /الأداء هقااأ، أو الماائماة مااع الذائقااة 

الجمالية للجمهار بل تهدف أيضاا إلي تالياد معناى ردياد منهاا والتركياز عليا ، 

أو تفسير . ولذلك يربأ تعريف خعار للدراماتاررياة باين «رتية المخرج»باصف 

راءات التي تعدر أو تغير من تنظيم المادة الدرامية، والمعنى الذي يراد تاليد  الإر

التي من علالها تانظم الماادة الدرامياة،  «procedures -الإرراءات»منها، ههي 

وتحات  .performative meaning(1)»وتاؤدي إلي تالياد معناى تام تشاكيل  

ة معارف أكسافارد للمسارح، ، في دائر«الدراماتاررية والدراماتارج»عناان مادة 

 -ماريااان هااان كيرعاااهن» ، وكااذا«Adam Versenyi -خد  هيرسااني »يااذهب

Marianne Van Kerkhoven»  )في عملها رمقدمة عن وحاار الدراماتاررياة

إلي الربأ في الدراماتاررية بين عملية التركيب الادرامي بماا يالاد مجماعاة مان 

مهار في ااعتبار من ناحية ثانية، ع  نحا المعاني من ناحية، وأعذ ردود أهعار الج

 .  (2)يصبح مع  العمل برمت  بمثابة الحادثة الدينامية

يلتقأ الكاتب المؤلف مادت  الخا  من أي مصدر  وع  أية حار، قد *1/4/1

ماان مصااادر الإبااداع المعروهااة في التاااريو والقصااص والحكايااات والخراهااات 

يرهااا، وربمااا ماان حياتاا  الخاصااة أو حياااة الشااعبية أو الأساااطير المتااااترة وغ

بهاا أرهازة المحيطين ب ، أو مما يقرأ  ويتاثر ب  من الحاادث والجرائم التي تعني 

وهق رتية معينة لتفسير أحداثها ودواهع لخصاياتها    -ويتج  إلي تشكيلها الإعلا ،

. وقد يتج  خعار إلي تحايال عمال أدباي مثال قصاة أو «عمل دراما مسرحية»في -

صيد لعري، أيضا إلي عمل دراما مسرحية، هها في هذ  الحالة ا يعدو أن يكاان ق

، يتخذ إرراءات ويقا  بعملية تغيير في أرزاء وتركيباة العمال «adaptor -معدا»

                                                 
(1)- look: http://www.aber.ac.uk/~psswww/sg/scheme/glossary.htm 

 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (2ر

 33ص -0221-الدورة العشرين -إصدارات مهرران القاهر الدولي للمسرح التجريبي

http://www.aber.ac.uk/~psswww/sg/scheme/glossary.htm
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الأدبي، بحيث تتكيف مع متطلبات العمل الدرامي كاسيأ مغااير. وبشاكل عاا  

، وتغييار «genres-لأناااع ا»تحايلا كيفياا باين  «adaptation»يستلز  الإعداد

إلي الإراراء أو العملياة التاى ياتم المااصفات الفنية، إذ تشير الكلماة في دالتهاا 

بمقتضاها تحايل ليء ما كيفيا، بما يجعل  مناسبا استخدا  أو غرض ردياد، أو 

قابلا للتكيف مع هروف رديدة. ومان الناحياة البيالارياة، يشاير المصاطلح إلي 

 becomes better»رأ ع  الأعضاء لتصبح أكثر ماائمة مع بيئتهاالتغيرات التى تط

suited to its environment» ومن دالت  أيضا تحايل عمل مكتاب إلي هايلم ،

في حاراة إلي  «المعاد»، و«المؤلاف»كلاهماك ولكن يبقى  .(1)سينمائي أو مسرحية

، «النااع aspects -بسامات»مهمة الدراماتارج باصف  ليس عليما أو عبيرا هقأ 

ولكن  عبير أيضا بمتطلبات العرض والأداء. ولاذا هانن الدراماتاررياة يمكان أن 

قصة، أو عناصر مشابهة،  « shaping-تشكيل»تعرف بشكل أكثر اتساعا باعتبارها 

 في لااكل يمكاان أن تمثاال باا ، كمااا أنهااا تماانح العماال أو العاارض/الأداء

«performance» هنن عمال الدراماتاررياة يمكان  العملية بنية، وعلاها للكتابة

 .(2)باعتبار  تصميما -في الغالب -تعريف 

 -الكتابااة الأصاالية للمساارحية»عاا  هااذا النحااا تمتاازج عمليااة و *1/4/2

original playwriting» أو التاااليف، بعمليااة الدراماتارريااة كمااا يمتاازج ،

كن هاذا بالدراماتارج، وتمحي الحدود الفاصلة بينهما. ول «author -المؤلف»

 باالحس العما  «المؤلاف»اامتزاج ا يتاتى كاملا إا إذا كان الفاعل واحد، هيتمتع 

المنصة والأداء التمثي  من ناحية، والخبرة الااعياة باالجمهار مان ناحياة  بمتطلبات

ثانية. وبالتبعية يبدي المؤلف نفس  اساتعداد  لإراراء التغييار والتعاديل عا  عملا  

 ، ومان إليا  مان هرياق«المخارج»نح  حياة متجددة، متعاونا ماع بنفس ، قادرا ع  م

                                                 
(1) Electronic concise oxford English dictionary- version: 2.0.0.21- 

adapt, adaptation      
(2) look:  http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy, 
 and: http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy  

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy
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 العمل.

، ا صلة لهم مبالرة بالمسرح، هيفقدون الحاس «أدباء»ولكن بع  المؤلفين 

العم  بمتطلبات العرض والأداء التمثي ، ويفتقرون إلي الخبرة الااعية باالجمهار 

محتملاة، ويصارون رغام المستهدف وإمكانات التاثير هي  وتاقاع ردود أهعالا  ال

أعماالهم في مكاناة المقادس الاذي ا يمس.وهاؤاء المؤلفاان  لذلك ع  تنزي

الأدباء يفسحان المجار في الممارسة عمليا لأن تدهن أعمالهم في الأدراج أو باين 

أرهف المكتبات، مثلما يفسحان  لطاحانة علاهات ومشادات عقيمة بين أطاراف 

مداد ع  الصفحات باالآراء المختلفاة، وللمعاارك العملية المسرحية، ولإراقة ال

الجادة والاهمية معا التي تتطاير هيها المبادئ البراقة، بينما تاعذ الأرثاذكسية الفنية 

في الصاارة، «الادراماتارج»برقاب الجميع. ولكن في كل الأحاار العملياة يظهار 

ليعااض ماا ، «Adaptor -المعد»أو «Author -المؤلف»كيانا هاعلا إلي رانب 

مان قصاار، هيبادأ عملياة تطايعا  لاساائأ  «النص المؤلف أو المعاد»بدا علي  

 العرض وللتفسير أو الرتية المفترضة، سااء أكان المخرج نفس ، أو مستقلا عن .

 الجذور التاريخية للاصطلاح وشرعية التعديل. -ب

ور إلي راذ -التاي سابق أن ألمحناا إليهاا -«تاايلار»لم تكن إلاارة * 2/1/1

، ولكن مراراع أعارف تشاير إلي الجاذور نفساها، الاحيدة مصطلح الدراماتارج

وتؤكد أن وهائف  استقرت بين خليات تنظايم وإدارة الإنتااج المسارحي في العصار 

 -راتشايلد إهارا  ليسانج»الألماني  «innovations -تجديدات»الحديث ضمن

Gotthold Ephraim Lessing /0906-0910»وممارسااا  ، باعتبااار  كاتبااا

. ويررع المصطلح لغايا إلي كلماة يانانياة (1)مسرحيا عمل في القرن الثامن عشر

تعني التركيب الدرامي، بينما يعتبر ليسنج أور مان ألاار إلي الفهام الحاديث لا ، 

                                                 
(1) look: http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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. وقاد كاان مقادرا لا  أن (1) باعتبار  من المصطلحات والممارسات المسارحية

 - «هاايتنج»هيما يرف -ضل  ع  النقد الأدبييكان كاتبا عظيما في ألمانيا، ولكن ه

همناذ  . (2)وتاثير  هي ، رعل لهرت  كناقد أدبي تطغي ع  لهرت  ككاتب مسرحي

، وقدر ل  أن يكان المسارح 0992تاسس المسرح القامي في واية هامبارج سنة 

، «ليسانج »القامي الألماني بعد عامين، ههرت مع  المجلة التي أسند تحريرها إلي

كناقد يتابع الأعمار التي تقدمها الدار بالنقد والتحليل والتاري ، ومحاولة تلماس 

في كتااب  0966الطريق نحا مسرح نارح. وقد جمع مقاات  في هذ  المجلاة سانة 

، وهاا العنااان dramaturge of Hamburg -بعناان ردراماتارج في هامبارج

نهاا بجاناب مان إيحاءاتا  في الذي يتررم إلي العربية في صي  عديادة ياعاذ كال م

اللغات الأوروبية، وما يشير إلي  من وهائف في الممارسة المسرحية، هتارة يقتارن 

وفي تاارة ثانياة يكااد  ،(3)بالنقد ويدر علي ، هنذا ب  رالنقد المسرحي في هاامبارج

يشااير إلي العمليااة الإبداعيااة التااي تقتاارن بالتاااليف، أو تقتاارن بنصاالاح وتعااديل 

 نحا مغاير قليلا أو كثيرا عن صارتها الأصلية، هنذا با  رهان الخلاق النصاص ع 

وتارة ثالثة يتسع مدلال   ،(4)0991المسرحي في هامبارج(، ويعاد ب  المررع إلي 

وذلك  ،(5)مثلما اتسعت وتعددت وهائف ، هنذا ب  رالنشاط المسرحي في هامبارج

                                                 
 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (1ر

 .32ص

دار  -القااهرة -تككامال ياساف وخعارون -نان المسرحيةالمدعل إل الف -هاايتنج،  .هرانك (2ر

 . 19ص -0692 -المعرهة

المؤسساة  -تكد.محمااد حاماد لااكت -0المسرحية العالمية/ج -انظرك نيكار، أاردايس -(3ر

 .091ص -ب.ت -المصرية العامة للتاليف والترجمة والنشر/مكتبة اانجلا المصرية

 -0692 -مكتبة الأنجلا المصرية -سامية أحمد أسعدتكد. -0هن المسرح/ج -أصلان، أوديت (4ر

 .001ص

دار  -القااهرة -تككامال ياساف وخعارون -المدعل إل الفنان المسرحية -هاايتنج،  .هرانك (5ر

 .11ص -0692 -المعرهة
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البنااء الراماي والتمثيال  ربما لأن ليسنج عبر هي  عن جملاة مان أهكاار ، لاملتك

والجمهار، والنقد ووضعية المسارح ومساتقبل  في المانياا، الأمار الاذي رعلا ك 

مشروع طماح يستلهم  ليسنج من روح العصر الذي عاش هي ، ومن الضاروري »

  . (1)أن يفهم في سياق مشروع التناير عامة

ماا أمكان ، اعتمدت عا  «ليسنج»وع  أية حار، هنن دراماتاررية * 2/1/2

اعتبار  وعيا مركبا، همن ناحية وضع نصب عيني  المنصة الفعلياة، عا  نحاا دعاا 

. هقاد علخال إيماان الكتااب، اسايما (2)نيكار إلي اعتبار  هادها عملياا ثارياا 

النالئين، بما روّج ل  المالعان بالكلاسيكية وأنصارها ع  أن  أدب عالد ورادير 

عاتهم بنعضاعها إلي ما نادت ب  من قااعد صاارمة. بالتقليد وااتباع، هاهسدوا إبدا

وور  عنايتهم في الاقت نفس  إلي المنصة وماا تتطلبا  مان إمكاناة عارض يتمتاع 

بحضار الجمهار مبالرة بنزائ . وكان الجمهار ماضع عناية ليسنج الفائقاة، بماا 

ذائقتا   قد يؤثر هي  هينفعل ب ، ويتفاعل مع ، واعيا في جميع الأحار بماا يطارأ عا 

الجمالية من تغيير وتحار، بتغير البيئة، التي يعيش هيها، وروح العصر التاي تاؤثر 

 في تكاين  واستجابات .

هفااي مقدمااة راكااان( يكشااف ليساانج عاان وعياا  بتاااثير السااياق * 2/2/1

التاريخي، وما قد يشهد  من تقاليد أو عاادات ارتماعياة ترعاهاا الجماعاة، عا  

ة، وذائقة الجمهار الفنية من ناحية أعري. هيشير إلي عاادة تشكيل الدراما من ناحي

ألعاب المصارعة التي احتفي بهاا الروماان، باعتبارهاا السابب الرئيساي، في أنهام 

في مرتبة أدني بكثيار مان المتاساأ، بالقيااس إلي  -هيما يتعلق بفن الماساة -هلاا

الدامي، بماا هيا  مان  الإغريق، هالمتفرران كاناا يلقان إنكار الطبيعة في المدرج

                                                 
 -تكد.محماد لطفاي ناهال -الإعداد الادرامي وهناان العارض -تيرنر. كاثي، براندت.سين ك  (1ر

 .32ص

 .091ص -0المسرحية العالمية/ج -ديسنيكار، أار (2ر
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، ربما استطاع أن يدرس هن  في هذا «سيستياس»مشاهد مات مصطنعة، وكاتبا مثل 

عا   -المكان نفس ، هلا يملك من أدوات التاثير إا البهررة والتحذلق. ويستنتج

. ورأي ليسانج في (1)أن واحد مثل ساهاكليس، ا يستطيع ذلك أبادا -مستا خعر

أن  -ن تاثير البيئة وروح العصار عا  التشاكيل الادراميفي ضاء مبدأ  ع -أبحاث 

القااعد التي عني بها الكلاسيكيان الجدد في هرنسا، القرن السابع عشر، باعتبارهاا 

مستقاة من الإغريق القدامى، كانت صحيحة وماائمة لهاؤاء الإغرياق باعتبارهاا 

حنا. ورأي أن تطارا حيا لنماذرهم المسرحية، ولكنها زائفة وغيار ملائماة لمسار

الكلاسيكيين من الكتاب الفرنسيين، إذا كاناا اضطروا إلي التفا  بهذ  القياد، هقاد 

 .(2)بحثاا من ناحية ثانية عن وسائل التغلب عليها

معنيا في نقد  للقااعد الكلاسايكية، وفي ساخريت   «ليسنج»وقد كان *2/2/2

لادرامي، باكتشااف روح من التاصية باراب إتباعها واالتزا  بهاا في التشاكيل ا

عصر ، وذائقة جمهار  بما يناسبها من وسائل وتقنيات هنياة يمكنهاا أن تاؤثر هيا ، 

أن الصارة الكلاسيكية التاي تصالح لإفغرياق، ا  -«هاايتنج»هيما يقار -هادرك

تستقيم مع الروح الألمانية القلقة في القارن الثاامن عشار، وا يصاح أن تساتخد  

. وفي السياق نفس ، لم يقم حكما  الأدباي عا  االتازا  (3)للتعبير عن هذ  الروح

ولم يساير ااتجا  الاذي ياصاي  «مدف النجاح والتاثير الدرامي»بالقااعد، بل ع  

الروماني أو مقلديا  مان الفرنسايين، نمااذج علياا للكتاباة، وراح  «سينكا»باتخاذ 

. (4)من تحارر وعياار ، ومحاكاة ما هيها«لكسبير»يدعاا إلي االتفات إلي أعمار 

                                                 
 -مكتباة الأنجلاا المصارية -تكد.سامية أحمد أساعد -0هن المسرح/ج -انظركأصلان، أوديت (1ر

 .006ص -0692

 .091ص -0المسرحية العالمية/ج -انظرك نيكار، أاردايس (2ر

 .19ص -المدعل إل الفنان المسرحية -هاايتنج،  .هرانك (3ر

 .11ص -المدعل إل الفنان المسرحية -هاايتنج،  .هرانك (4ر
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دون إعطاء المشروعية الفنية لإرراء التغيرات والتعديلات ع   «ليسنج»ولم يتردد 

التشكيل الدرامي لعمل ما، متى كانت تناسب الجمهار المستهدف ب ، وتؤثر هي . 

/ Letters of modern literature -أما كتاب  رعطابات عان الأدب الحاديث

للمااطنين الألمان مع بع  التغيرات  «لكسبير» وائعيؤكد أن ترجمة ر(   ه0999

وكارني، هالشاعب  راسين الطفيفة، أهضل بكثير من حيث النتيجة مقارنة بمؤلفات

ذلاك أن ، كما أنها ثانيا ستاقظ الكثير من المااهاب باين الألماان ،سيتذوقها أوا

 ،كل ليء للطبيعةتدين ب أنهاالعبقرية ا تلهبها إا العبقرية، عاصة تلك التي يظهر 

 .(1)وا يثبأ عزيمتها الكمار الفني الشاق

منح مشروعية ع  هذا النحا لمهمة إرراء التغيير  «ليسنج»وإذا كان  *2/3/1

والتعديل سااء أكان طفيفا أو عميقا، ع  التشكيل الدرامي لعمل ما، في ضااء ماا 

 William -يروليم لكسب» أبدا  من حجج عن روح العصر وذائقة الجمهار، هنن

Shakespeare /0291- 0909» ، الذي كان مناسبة هذ  المشاروعية، سابق أن

في مهاا   -«ليسانج»ع  نحا ما أدررها  -منحها لنفس  دون تنظير لها، أو إدرارها

باان رعصاة التغييار  -مان ناحياة ثانياة -اكتفاى. ولعل لكسابير «الدراماتارج»

رورة العملية التي قضت بتزويد الفارق والتعديل في النصاص الدرامية، أملتها الض

بما يلزمها من أعمار صالحة للعرض، ع  نحا قد يفاق ما يقدم  المؤلفان منها. 

قبل دعال  تاريو الدراما باصاف    -في بدء حيات  العملية «لكسبير»همما يذكر أن 

رقاة كان قد استقر ممثلا في ه -كاتب الإنجليزية الألهر والأعظم في القرون التالية

هيماا تاذكر  -الملكة، لكن إضااهة إلي الأدوار الثاناياة التاى كاان يؤديهاا، لاارك

في مطبو التاليف، وكان هاذا يعناي اقتبااس مسارحيات برمتهاا  -«هاطمة ماسى»

وإعادة كتابتها، أو إعادة كتابة مسرحيات قديمة تملكها الفرقة وتزماع تقاديمها في 

                                                 
 -مكتباة الأنجلاا المصارية -تكد.سامية أحمد أساعد -0هن المسرح/ج -انظركأصلان، أوديت (1ر
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أحاد الازملاء في تصانيف وإتماا  ثاب رديد، وفي أغلب الأحياان كاان يشاارك 

 -«هالياداي»ويقاار  . (1)مسرحية بناء ع  طلب الشركة أو بالأحرف مدير الفرقة

إن  لم يكن لدي  الاقت الكافي للكتابة المسارحية، وكاان  -في كتاب  رحياة لكسبير(

دور  ا يتعاادف إلي رانااب التمثياال، مرارعااة وترقيااع المساارحيات القديمااة أو 

 .(2)كان غير  يكتبهاالجديدة التي 

المسرح الإنجليازي عالار  «دراماتاررية»ويفصح التاريو عن أن  *2/3/2

 -عا  سابيل المثاار -هترة عادة الملكية في النصف الثاني من القرن السابع عشار

لهدت وقائع هنية عديدة اعتمدت ع  إرراء التغيير والتعاديل في أعماار درامياة 

بمسرحيات كثيرة من العصر الإليزابيثي، بما هيهاا  تتفظأنها اح «إيفانز»سابقة. هيذكر 

. (3)كانت تتعرض أحيانا للتعاديل أو إعاادة الصاياغة ، وأنها«لكسبير»مسرحيات

 Sir William Davenant/ 0929السير وليا  دايفنانات »أن  «هارراس»ويذكر

بااقتباس من  ولا في  «لكسبير» ع  ور  الخصاص، تحت تاثير، هل «0991 -

أيضا أحاد  «ماليير». وكان (4)ي  مفكك ، وبالتعديل والتغيير وإضاهة الأغنياتص

تااثير هتارة  «نيكار»المصادر التي اعتمدت عليها دراماتاررية ذلك العهد، هيقرر 

المنفي التي قضتها الأرستقراطية الإنجليزية في باريس، في تشكيل ذوقها الجماالي، 

، «ماليير»البصمة العميقة التي تركها عليها ، مؤكدا «ملهاة السلاك»واسيما ذوق 

سااء أكانت في ااقتباس الصريح عن  أو في التعديل وإعادة التشكيل الذي ا يكااد 

                                                 
 .21029ص -0669 -الهيئة المصرية العامة للكتاب -سيرة الأدب اانجليزي -د.هاطمة ماسى (1ر

 -القااهرة - .المسارح -اروق عباد الاهاابعرضك ها -«حياة لكسبير» -( انظرك هاليداي، ف.أ2ر

 .92ص -0691/ابريل1ع -مسرح الحكيم -وزارة الثقاهة والإرلاد القامي

 -الألاف كتااب الثانياة -تك الشاريف عااطر -مارز تاريو الدراما الإنجليزية -إيفانز، ب.إهار (3ر

 .026ص -0666ص -0666 -الهيئة المصرية العامة للكتاب

الهيئة المصرية العاماة  -تكأحمد سلامة محمد -المرلد إل هن المسرح -سانظرك هارراس، لاي (4ر

 .006ص -0619 -للكتاب
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بما يتااهق مع مزاج الطبقة التاي تساتهلكها.  يخفي الأصل مع تغيير الروح الكامنة

يستدرك منبها و أن الكتاب نهباا ما في أعمالة من إحكا  المبني واابتكار، ويضيف

الرئيساية في إباراز  الطبقاة الاساطي واتجاهاتهاا بجاناب  «مااليير» إل أن سر قاة

الأرستقراطية، بل وسيادة لخصياتها في عديد مان أعمالا ، وإذا كانات تعرضات 

لشاايء ماان السااخرية اللاذعااة، ههااذا عياار لهااا، ا لأن كاتااب عريااق المحتااد 

ا السلاك للطبقة الاساطي واحتقاارهم مشيرا إلي إهمار كتاب كاميدي ،(1)يحتقرها

 لارادها، وبالتبعية تركيزهم ع  جمهار من الطبقة الأرستقراطية. 

ع  هذا النحا كانت مهمة الدراماتارج في تهيئة النص للعرض بماا  *2/4/1

يلزم  من تغييرات وتعديلات، عميقة الجذور في تاريو الدراما، بماا اقتا  أحياناا 

قتها وإحكامهاا، وأحياناا أعارف بالتفكاك، ماع ااحتفااظ من أحكا  متفاوتة بد

بملامااح الأصاال الجاهريااة، ونساابت  إلي مبدعاا . وقااد اسااتقرت في تاااريو 

نفس ، علاقات أعارف بالأصاار الدرامياة الساابقة مثال علاقاة  «الدراماتاررية»

، هتاعاذ مان الأصال «التاليف»ااقتباس وعلاقة ااستلها  التي ترقي إلي مستاف 

رزائ  وتعيد دمجها في كل مغاير ينضح برتية هكرياة رديادة تعياد تاويلا  بع  أ

وتفسير . ولكن هذ  العلاقات، وإن أدررتها الدراماتاررية تحتها بشكل عا  كما 

 «درامااتارج»، هنن هعلهاا «الدراماتارج»، إا أنها ا تدرج في هن «الإعداد»تدرج 

ا يخفيا  وا يتحارج مان  يستلهم أو يقتابس عان أصال  -بالفعل -«مؤلف»هها

 التصريح ب .

ع  أية حار، هبهذا ااساتقرار الاذي حظيات با  الدراماتاررياة في *2/4/2

التاريو، دعلت مهمات الدراماتاج المتعددة وبحدود كل منهاا الممكناة، دوائار 

ماع  «التغييار والتعاديل»الإنتاج المسرحي في القرن العشرين، وقاد بقيات مهماة 

لأصاال ونساابت  لمبدعاا ، مهمااة حساسااة تسااتدعي ماان ااحتفاااظ بهايااة ا

                                                 
 .026ص -0المسرحية العالمية/ج -نيكار، اارديس (1ر
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، إلي رانب التاهيل العلمي والدراسة المتعمقة في تاريو الدراما بما «الدراماتارج»

لهد من طرز وأنماط وأساليب هنية ومذاهب في التشكيل الدرامي، أن يتمتع ولاا 

ك بجاناب بقدر ما بالحس الإبداعي والرتية الكلية للعمل من الناحية الفنية، وذلا

الحس بما اعتبر  ليسنج روح العصر الذي يعيش ، وطبيعة الجمهار الذي يستهده  

والعصر والمجتمع الذي كتب هي  النص. وفي هذا السياق يمكن أن نتفهم ما يتردد 

، مدير الأدبي، في المملكة المتحدةعن الفرق التي تاعذ باهيفة الدراماتارج، أو ال

. ورغام أن الاهيفاة نفساها لم تكان «مؤلفاان»بهااإذ أنها تحرص ع  أن يضاطلع 

في الاايات المتحدة، إا أنها ازدهرت في الآونة  -وإلي وقت قريب -معروهة نسبيا

 .(1)المتاعرة، عصاصا في الفرق التي تركز ع  تطاير المسرحيات الجديدة

وربما كانت مهمة الدراماتارج في تهيئة العمال وإعاداد  بانرراء ماا *2/5/1

ب  من تغييرات وتعديلات ممكنة، مهمة قد تمر من تحت أنف المتفيهقاين في يتطل

حقاق الملكية الفكرية والإبداعية، إذا كان العمال نفسا  قاديما وماات صااحب ، 

 -وربما لم يبق من ورثت  أحد يزاحم ع  إنتار  مطالبا بحق  هيا ، ولكنهاا لان تمار

 مازار ع  قيد الحيااة، أو وراء  من تحت أناههم إذا كان المبدع الأص  -بالتاكيد

هيماا  -ورثة يناهحان دون حقاق الملكية وعاائدها الممكنة. والااقع أن المهماة

لم تثر من الجدر والنقاش بين الطرهين، إا من هذ  الزاوية، واسايما حاين  -يبدو

ينجح العمل ككال ويتالاد عنا  أرباحاا طائلاة. وفي الااياات المتحادة تقاررت 

، ساااء «المؤلاف»الدراماتارج المالية، باعتبارها نسابة مان حقااق  استحقاقات

أمكاان ااتفاااق الااادي عليهااا، أو تحصاايلها بقاارار محكمااة. هيااذكر أن القضاااء 

 «Thompson -تامبسان»، القضية التي عرهت باسم 0229الأمريكي لهد سنة 

 Jonathan -راناثااان ارسااان»، حيااث ادعاات «Larson -ارسااان»و

Larson»-  مؤلفا »أنها  -في عمل ماسيقي باسم رالإيجار( «دراماتارريا»وكانت

                                                 
(1) look: http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg  

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Jonathan+Larson
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Jonathan+Larson
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Jonathan+Larson
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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للعماال، وأنهااا لم تاارعص لأحااد أو تساامح لاا  بتحاياال  «co-author -مشاااركا

مان  %09 حقاقها، وطالبت المحكمة بنعلان أنها مؤلف مشارك، وتمنحهاا نسابة

لم تقام دعااهاا إا بعادما أصابح  «ارساان»حقاق التاليف. ويعلق المصدر بان 

، بما يعني أن  حقق نجاحا جماهيريا مدويا، وأرباحاا «big hit»العرض ضربة كبيرة

طائلة لمنتجي .  ويضيف أن هذ  الااقعة لم تكن حالاة بالا ساابقة، ذاكارا أن نسابة 

 Angels-في عرض رالملائكاة في أمريكاا ،«royalties»من حقاق التاليف 02%

in America تااني »وكان هذا العرض الذي ألف   ،(1)«الدراماتارج»( تذهب إلي

، وقاد لااهدت  بنفساي 0663في لاتاء «برودواي»، يقد  ع  أحد مسارح«كيشنر

 أثناء زيارتي لأمريكا خنذاك.

ولاا  -وبالرغم من ذلك هنن الأوساط المسرحية، لن تعاد  أصاااتا*2/5/2

من قبيل اهتراض التناع والتساليم بحاق ااعاتلاف، إن لم يكان التساليم بماا قاد 

الدراماتاررياة »ضاد ماا يمكان وصاف   -تنطاي علي  النفاس من دواهع ملتبسة

، سااااء أكااان المقصاااد الإهااراط في « excessive dramaturgy-المفرطااة

بهاا الإهاراط في إراراء  الدراسات واانشغار بها واانهماك هيها، أو كان المقصاد

التغيير والتعديلات ع  تشاكيل الانص، بماا قاد يعاد اهتئاتاا عليا  وراارا عا  

بحد ذات  ا يخلا مان هااف  «excessiveness-الإهراط »المؤلف. ولكن مفها  

نقدي أو ذاتية، وا ينطاي ع  قياس ماضاعي، هما يتبدف إهراطاا لأحادهم، قاد 

تقناين حادود التغييار  -في تقاديري  -هاالممكنيتبدف تقصيرا لآعر. ومع ذلاك 

والتعديل في العمل الأص ، بما ا يفقد  هايتا  وانتسااب  إلي صااحب . ولكان لان 

بقااء حادود التغييار بكليتهاا في لجاراة  -وإن اهترضنا وراد  -يمنع هذا التقنين

يا  الحياة اليامية التي تشغل الأهاا ، ويظل مرهانا عمليا باالحس الفناي لمان يعن

المتعاون مع ، وع  النقد الجاد أن  «المخرج»أو  «الدراماتارج»الأمر، سااء أكان 

                                                 
(1) - look:  http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy, and: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy 

http://encyclopedia.thefreedictionary.com/dramaturgy
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturgy
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 يناقش ويحلل التغييرات في ضاء الكل الجديد.

وقد تشغل الأوساط المسرحية أيضا باصاات متطرهة تره  أصلا  *2/5/3

ع  مفهاا ك إذا ماا كاان  -هيما يذكر -مهمة الدراماتارج من حيث المبدأ، وتركز

يقاماا بعمليهماا ريادا، هانن الادراماتارج  «المؤلاف»، و«director -المخرج»

للعمل، كما أن المخارج ينبغاي أن يعتماد عا   «unnecessary -ليس ضروريا»

 without further»نفساا  في تحقيااق رتيتاا  الفنيااة دون أي لااروح إضاااهية

explanation»ذا دعاا . والمنطقي أن يتالد عن الماقف، القاار باان المخارج إ

لإرراء  «inadequately -بشكل ناقص»أحدا ليعد ل  بحثا، هها سيكان مستعدا 

، وعا  هاذا النحاا ياتهم المخارج عاماة بالتقصاير إذا اعتماد عا  (1)تالبروها

دراماتارج بدررة ما وتعاون مع . غير أن هذا الماقف، إن لم يحمل المخرج هاق 

ج الحديث عماما مان تقسام العمال إلي ما يطيق غالبا، هها يغفل ما يقتضي  الإنتا

تخصصات دقيقة متعاونة، وأن التطاار في الإنتااج المسارحي يمكان أن يخضاع 

للقاعدة نفسها، إن لم يكن أحاج إليها من ساا . ومان ناحياة ثانياة يبارر نررساية 

بع  من المخررين، ولا كاناا صاغارا قلاي  الخبارة والثقاهاة، هيجترئاان عا  

لتعديل في النصاص، بنفاد صبر وقلة حنكة ودراية، بما يلزمها من إعمار التغيير وا

 أبحاث وتقصٍ للمعلامات.

إن الخطاب الثقافي الأول بالترسيو في هذ  القضية، ينبغي أن يزيال  *2/5/4

ماان الأذهااان وهاام الااذات النررسااية المستعصااية عاا  رتيااة الآعاار، والتفاااهم 

وتباادر الارأي  «الحااار»إدراك قيمة  والتااصل مع ، العارزة في الاقت نفس  عن

وتداور المعرهة، باعتبارها كلياة المعرهاة مكتفياة بنفساها. وينبغاي أن يرساو في 

ع  نحا يمنح الابع  تااكيلا «النص»الخطاب نفس  انتفاء أرثاذكسية التار  إلي 

                                                 
(1) look: http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 
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زائفا عن حق التحدث باسم  وامتلاك السلطة المطلقة والاحيدة لفهم  وتفساير ، 

يل والتفسير ممارسة بشرية متغيرة، بتغير الأهراد كما تتغير باعتلاف العصار هالتاو

والمجتمعات، وهذا التغيير ها الذي ولاد الحاراة للادراماتارج في العمال عا  

النص الدرامي، وكاذلك الناتاة الماسايقية ولاا بنعاادة التازياع لأصاااتها عا  

بالتحليل والتقييم. وينبغي أن الآات، بل وع  الرقص، مما ينتج كلا رديدا أحق 

يرسو في الخطاب مبدأ التعاون الفعار والخلاق وتاذويب الأناا الفارد، في باتقاة 

الكل لإنتاج أعمار هي بالأصل أحاج ما تكان للتعاون كي تشهد النجااح، وكام 

من أعمار عظيمة ماتت قبال وادتهاا في الااقاع المشاهاد نتيجاة تنااطح إرادات 

 هيها، وعجزهم حتى عن الإصغاء بعضهم لبع !!.      الأهراد المشاركين

 «الدراماتورج»مهام -ت

تنبع مها  أو وهائف الدراماتارج عامة من تعريف الدراماتاررياة،  *3/1/1

وأهميتها في عملية إنتاج المسارحيات وعرضاها عا  الجمهاار المساتهدف، بماا 

ماتاررياة العمال تقتضي  من وعي تقناي متعادد الأبعااد. همان ناحياة تعاي الدرا

الدرامي ولروط  الفنية الممكنة، والسياق التاريخي الذي أهرز  وأثار هيا ، ومان 

المنصة وما تسمح ب  مان هاراغ  تناحية ثانية تعي لروط الإنتاج المالية، وإمكانيا

محدد وتاهر  من تجهيزات خلياة، ومان ناحياة ثالثاة تعاي الجمهاار المساتهدف 

اللحظة التاريخياة التاي يعيشاها بماا يتفجار هيهاا مان وأسئلت  الحياية النابعة من 

مشكلات، وما يمتزج بها من رواهد ثقاهية. وهذ  المها  قاد يساتطيع أن يقاا  بهاا 

لخص واحد، وقد تتازع ع  عديد من الألاخاص أو القااي الفاعلاة، هايمكن 

لكل منهم أن يقا  بمهمة أو عدة مها  بدررة ما من الكفاءة. والك أن وهاائف 

لدراماتارج، مثال أي وهاائف أعارف، تساتلز  هايمن يقاا  بهاا تاااهر لاروط ا

ماضاعية تناسبهاك الدراسة، التخصص، والخبرة كي ينجح في أدائهاا، ولكان قاد 

تكان لروط  الذاتية أكثر أهمية أحيانا، كالمرونة النفسية والذهنية ورحابة الصادر 
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رين واحترا  حادودهم. ولعال والقدرة ع  الإقناع، وااستعداد للتعاون مع الآع

، كلها أو بعضها رغم كفاءتا  العملياة التاي «ليسنج»غياب هذ  الشروط الذاتية في 

باالمعني الحاديث، هاي التاي رعلتا  لم يحقاق  «درماتارج»أدعلت  التاريو كاور

النجاح تماما في مساعي ، أو يخفق في بع  المهاا  التاي أساندت إليا ، هقاد ثاار 

 «هاامبارج»الاذي ورها  إلايهم، وتجاهال ماديرو مسارح الممثلان ضد النقاد 

 .(1)التاصيات التي رهعها، هاغلقت أبااب  بعد عامين هقأ من اهتتاح 

وربما أسندت في بع  الفرق المسرحية مها  للادراماتارج بعيادة * 3/1/2

الصلة عن تعريف ، أو ع  الأقل ملتبسة بادوار خعرين في العملياة الإنتارياة، كاان 

اقم الممثلاااين، وينااااقش سياساااة الأداء، والتخطااايأ للبروهاااات يختاااار طااا

وما يسند إلي  من هذا القبيل يتاكد من القار بان  يتال التعاقاد ماع  ،(2)وحضارها

أو مستحقاتهم، بينما المهمات نفسها في هارق  «hires-الأرار»الممثلين وتحديد 

ذي يسند إلي  إعراج يضطلع بها المدير الفني ال -هيما يقار المررع نفس  -أعرف

 .  (3)المسرحية

، وإن «المخارج»تتقاطع مبدئيا مع مها   -في تقديري -وا لك أن هذ  المها 

مخارج »رأي هيها، هلا يعني هذا أن يتحاار في الممارساة إلي  «للدراماتارج»يكن 

أو بديل أو من الباطن للعمل، يزاحم المخرج المسئار في مهمات ، مماا  «احتياطي

 «الادراماتارج»لاقات العمل بين الطرهين. ويمكن القاار باان إباداء قد يحطم ع

لرأي  في اعتيار الممثلين والتعاقد معهم وفي أدائهم والتخطيأ للبروهات وهعالياتها 

                                                 
 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (1ر

 .31ص

 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (2ر

 . 019 ص

(3) look: : http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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 -تصريحا ب  وكتمانا ل ، وفي كيفية إبدائ  ومسئالية االتزا  ب  أو نفي  -إنما يتاقف

لمتقااطعين، وطبيعاة العلاقاة بينهماا، ع  الشاروط الذاتياة لكال مان الطارهين ا

، كماا والحدود التي يضعانها ويتفقان عليها للتعاون بينهما في هذا الجاناب أو ذاك

قد تتاقف ع  أعراف ثقاهية/ارتماعية يمكن أن تحكم العلاقاة بينهماا، وتفصال 

 هيما ينشا أثناء الممارسة من علاهات.

 «Kenneth Tynan-تيناانكينياث »وفي هذا السياق، تلقي تجربة *3/1/3

 «تيناان»ضاءا ع  ما يمكن أن تثير  الأدوار المتداعلة من مشاكلات. هقاد عاين 

، تحات رئاساة 0693الذي تاسس عا   ،(1)مديرا أدبيا للمسرح القامي البريطاني 

 -التادريبات»في  الارانس أوليفي ، ولكن  أبادف طماحاا لأن يلعاب دورا عملياا»

rehearsals»غيار أن هاذا (2) بع  المشكلات في ذلك الحاين، مما تسبب في .

، ولكن اعتلفت علاقاتها «دراماتارج»بنجاح، بصفتها  «زادا»الدور نفس  قامت ب  

أثناء عمليهما ع  مسرحية رماري ستياارت(، عنها مع  «لاك بيرسيفار»بالمخرج 

من حيث تقدير حجم حضارها التادريبات. هانن عااد  «بنديكت أندروز»المخرج 

تفاااوت في تقاادير حجاام حضااار الاادراماتارج التاادريبات إلي حارااة المخاارج ال

، هقد يررع أيضا لطبيعة العلاقة بين الطرهين بما اساتقر هيهاا (3)والعرض المقد 

التى تاكدت مع الزمن بدوا  ااعتاراف  «التقاليد»من إمكانية تعاون،  بالإضاهة إلي 

د عليهااا وتفعيلهااا. وقااد يكااان ، وااعتياااد عاا  ااعتمااا«الاادراماتارج»بااادوار

مساائاا عاان ألااكار الدعايااة  -في بعاا  الفاارق أو الحاااات -الاادراماتارج  

والترويج للعروض في وسائل الإعلا   وعن ااتفاق ع  الأحاديث التي يادلي بهاا 

                                                 
(1) Taylor, John Russell - Dictionary of the theatre- p.90 

 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (2ر

 .0310033ص

 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (3ر

 .011ص
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، وكل أولئك من مها  العلاقات العاماة، (1)الفنانان، والبرامج التي يظهرون هيها

بتقرير مارز لتكاان تحات قيادتا  بالضارورة  كارئيس  «تينان»التى سبق أن تقد  

ولكن مثل هذ  المها  بالتاكيد تستدعي عبرة بالإعلا  والدعاية وصالات  .(2)لها

تتطلب مؤهلات الدراماتارج العلمية المفترضاة  وثيقة بما وراءها من أرهزة، وا

 - تكن ل  عبرة عملية بهاما لم -وا عبرات ، ومن التزيد مطالبت  بها، أو إسنادها إلي 

 وإن أمكن مشاورت  هيها.

، وتكااد تكاان «الادراماتارج»ولكن هناك من المها  ما يساند إلي  *3/2/1

ماضع اتفاق في الفرق التي تفسح ل  ماقعا مشهادا في هيكلها التنظيمي، وقد يقا  

بهااا هاارد واحااد أو مجماعااة عماال بقيااادة مشااتركة، سااااء أكاناات تحاات اساام 

. وهاذ  المهاا  «literary manager  -المادير الأدباي»أو اسم «اتارجالدرام»

تعتمد لزوما ع  تاهل  العلمي وعبرات  العملية بصفت  عبيرا في الدراما وتطارها في 

سياق التاريو، وما أهرز  من مؤثرات ماضاعية عليها، وقادرا عا  البحاث هيهاا، 

المازدوج الاذي مان المفتارض أن وإبداء أراء ثاقبة في إنتارها، وفي ضاء الااعي 

في وضاع  « contribution-مسااهمةال»يتمتع ب . وفي هذا الإطار يمكن ههام دور

عطة عمل الفرقة، واعتيار ما يناسبها مان نصااص وتصانيفها وتحدياد أسااليبها 

الفنية، والأسس التي يمكنها الربأ بينها، وبالتبعية تطاير هذ  الخطأ مان ماسام 

 .(3)خعر يقا  بمهمة تطاير النصاص الجديدة إلي خعر. وع  مستا

مهمة الادراماتارج في تطااير النصااص الجديادة، «تايلار»ويحدد *3/2/2

وهاذ   .(4)بانها عملا مع المؤلفين  بمرارعة نصاصهم وإعادادها عناد الضارورة

                                                 
(1) look: : http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 

 -تكد.محمد لطفي ناهال -مي وهنان العرضالإعداد الدرا -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (2ر

 .033ص

(3) look: : http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg 
(4)Taylor, John Russell - Dictionary of the theatre- p.90 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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مان  «دراماتارج»لما تنطاي علي  كلمة  «أكسفارد»المهمة تتفق مع طرح قاماس 

. ويشاير إلي أنهاا ترراع في «dramatist»  ررل دراما أو صاانعها معان، ومنها أن

الذي من المفتارض  «dramatourgos»الألمانية والفرنسية إلي الأصل الإغريقي

، بماا يجعال «worker-صاانع»بمعني «ergos»أن  يتكان من مقطعينك دراما، و

يف إن . ولاذا كاان مان المنطقاي أن يضا«صانع الدراما أو المشاتغل بهاا»معناها 

الكلمة تشير إليك المحرر الأدبي في طاقم المسرح الذي يتالي ااتصاار باالمؤلفين 

. وا ريب أن  هكرة إعداد النصااص أو تحريرهاا مان باين (1)وتحرير النصاص

، كصااانع درامااا وملاام باساارارها، إنمااا تقضااي بنبااداء «الاادراماتارج»مهمااات 

أو  «المؤلف»، سااء أوصي بها الملاحظات هنية ع  النصاص والمطالبة بتعديلها

قا  بها بنفس . وا لك أن هذ  المهمة تثير ناعا من القلق وااضاطراب في علاقاة 

بالمؤلفين، واسيما الأحياء منهم،، وتضفي عليها حساسية هائقة،   «الدراماتارج»

وقد تتحار إلي ماء عكرة تدعا ذوا النفاس المريضة والمغرضين للاصطياد هيهاا، 

مااا قااد ينشااب هيهااا ماان علاهااات متفاوتااة الحاادة، وعاصااة إذا كااان وتعميااق 

الدراماتارج مان المشاهاد لهام باالخبرة والقادرة العملياة عا  إراراء إصالاح 

النصاص والتعديل هيها بنجاح. وفي هاذا الساياق يبادو الادراماتارج وسايطا أو 

أو  بين المعد أو المؤلف أو صااحب الصاياغة -«صديق»هيما يقار -قاضيا عادا

مقد  الفكرة للنص المسرحي، وبين رتية تنفيذ العرض ع  يد مخرج واع بادوات  

وعناصر التقنية الفنية، استبطان لغة مسرحية من علار وسائل الحرهة وإباداعات 

ولكن قد تطيح الحساسية بقضائ  وعدل  إلي مااضع الشاك، هتساتلز  ،  (2)المهنة

 عادة تربية لأطراف عديدة كي تتقبلها.هذ  المهمة أعراها قاية لمساندتها، وإ

                                                 
(1) Electronic concise oxford English dictionary- version: 2.0.0.21- 

dramaturge      
 -دار الثقاهة الجديادة -القاهرة -النظرية والتطبيق في ممارسة الإعداد البريشتي -د. محمد صديق (2ر

 .00ص -0660
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تخاف  «المؤلف»و «الدراماتارج»وا غرو أن حساسية العلاقة بين  *2/2/1

إلي حد التلالي  بل وتتزايد حياية وأهمية الدور الذي يمكن أن يلعب  الدراماتارج 

، إذا ما كان هاذا الانص تارتبأ نشاات  بفتارة تاريخياة ساابقة أو ببيئاة «النص»مع 

 -الريبرتاااار»مغااايرة للبيئااة التااي تسااتقبل العاارض، هيعااد عامااة  ماان حضااارية

repertoire»بنرراء التعديلات والتغيارات  ». هفي هذ  الحالة يقا  الدراماتارج

هيمااا ياارف  -، وقااد تقتصاار«acclimatization -الأقلمااة»التاى تعااد ماان قبياال 

هاات لتقاديم ع  اقتطاع أرزاء من العمال، بالإضااهة إلي حضاار البرو -«إسلن»

المشارة حار ما قد تعني  بع  الكلمات الصعبة أو غير العادية، هضالا عماا قاد 

دراسااات عاان الاانص وكاتباا  والخلفيااة اارتماعيااة يطلااب إلياا  ماان بحاااث و

بمثاباة ماضاح  «الادراماتارج»، وع  هذا النحاا يبادو(1)والتاريخية المفسرة ل 

ى والغاائبين، وبعصارهم الاذي التاريو، والشخص الناطق باسم المؤلفين الماات

وفي هذا السياق إن لم يكن الدراماتارج في الهيكال التنظيماي والإداري  نشاوا هي .

للفرقة، هقد يتعاقد مع  المخرج بشكل منفصل، ليساعد  بتقديم ماا يحتارا  مان 

بحاث ودراسات حار النص وعصر  وكاتب ، وأيضا تهيئة النص بماا يتااهاق ماع 

   وعرض . وع  أية حار، تصبح هاذ  الدراساات في كليتهاا،رتيت  وهروف إنتار

أثنااء ربماا التمثيل، في رلساات العمال الأول وماضع نقاش مع المخرج وهريق 

بارامج التادريب والخادمات  البروهات التالية. كما قد يشرف الادراماتارج عا 

وقاد  ،«permanent»، عاصة إذا كانات دائماة(2)التعليمية التى تحتارها الفرقة

 -والااقاع أن كتياب العارض .pamphlet»(3)»يشرف ع  إعداد كتيب العرض

يعد كراسة تاثيق ثرية بالمعلاماات عان العمال  -كما رأيت  في المسارح الأمريكية

                                                 
 -تكد.محمد لطفي ناهال -الإعداد الدرامي وهنان العرض -انظرك تيرنر. كاثي، براندت.سين ك (1ر

 .019، 019ص

(2) look: : http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg  
(3) Taylor, John Russell - Dictionary of the theatre- p.90 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dramaturg
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ككل، والجهاد التي بذلت هي ، وأعمار المشاركين هي ، وليس مجارد اساتعراض 

 لأسماء العاملين هي !!.  

 صريإطلالة عل  المسررح الم -3

وبعد هلعل هذا البحث أوضح بما ا يدع مجااا للشاك، أن الادراماتارج لا  

مها  عديدة ومتناعة، في إنتاج العرض المسرحي، ويتخلق ل  مكان معتارف با  في 

الهيكل التنظيمي والإداري للفارق، وربماا تعاقادت معا  وهاق حاراة المخارج 

يئتهاا بشاكل ماا يتقبلا  واعتيار . وأن بين مهام  التدعل في صياغة النصااص وته

المخرج في إطار رتيت  العامة وحسابات  لظروف العرض وإنتار . وأن هذ  المهمة 

من بين تداعيات مهرراان القااهرة  -والعياذ بالله -، تالدت«بدعة»تحديدا ليست 

الدولي للمسرح التجريبي. وأن الجهل بها ا أكثر وبطبيعة العمل المسرحي نفساها 

لية، ما يساغ أن تعلا الحنارر برراء الخلاص منهاا، والادعاة إلي ومتطلباتها العم

في  -التنكيل بمن ساهماا في تمريرها ع  أوساطنا المسارحية المحترماة، هابتلاهاا

باسباب الفاضي والكاارث الفارعة، التاى تكشاف غيااب الرتياة  -الاقت نفس 

رحي، في بالاد مهمة قديماة قاد  العمال المسا -من ناحية أعرف -العلمية. وأنها

الذي يعد المنظر الأور لفن الدراما بكتاب  رهان  «أرسطاطاليس»، و«ساهاكليس»

الشعر(، حتى أن الأصل اللغاي المعبر عمن يقا  بها، مستمد من لغة هاؤاء، وا 

 يزار ساريا في قااميس اللغات الأوربية.

وعاا  أيااة حااار، لم يخاال تاااريو المساارح المصااري والعربااي ماان مهااا  

التي أدررت تحت مصطلحات وممارسات عديدة، ومنها عمليات «راماتارجالد»

الترجمة الشائهة بتصارف، التاى قادمها الارواد الأوائال، ويرراع هيهاا التشاا  أو 

إلي حساساية ااساتقبار بماا  -الذي يبتعد عن الأصال كثيارا أو قلايلا -التصرف

في الاقات  -«عياةاارتما -الثقاهياة»تنطاي علي  من ههم للجمهار، ومررعياتا  

نفس . وع  الأساس نفس  استندت عمليات ااقتباس والتمصاير التاى دأب عا  
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انتهارها أساطين مسرح العقد الثالث من القرن العشرين سااء في الادراما الهزلياة 

، أو في الميلادراماا مان «نجيب الريحاني وبديع عياري وأماين صادقي»من أمثار

. وقد اطردت «سمير عفاري»، و«جت قمربه»، ومن بعدهم «ياسف وهبي»أمثار

العمليات نفسها في مسرح التلفزياان في عقاد الساتينيات، وضامت الإعاداد عان 

مثال  «نجياب محفااظ»مع رواياات  «أمينة الصاوي»أصار روائية، مثلما هعلت 

رزقاق المدق( رعان الخلي ( وربين القصرين(، أو رواية رالأرض( لعباد الارحمن 

 الشرقاوي.

ل نسو الإعراج التي اعتمد عليها المخرران حتاى في تقاديم نصااص ولم تخ

المؤلفين الأحياء إبان عرضها، من تعديلات وتغيرات. ولا أنناا تاملناا حجام ماا 

 -في الانص المطبااع مان رالفتاي مهاران(  -«عبد الارحمن الشارقاوي»ألار إلي  

ية أعارف. ، اتضح أن  يالاك أن يكاان مسارح«كر  مطاوع»باعتبار  مما حذه  

ساااء أكاان المخارج في مكاناة  -ولا قارنا أي نسخة إعراج في المسرح المصري

وذلك بالنصاص الأصلية التى كانات باين  -أو دون  بمراحل عديدة«كر  مطاوع»

، «الادراماتارج»من يستنكرون الياا  مهماة  -بالتاكيد -أيديهم، لأذهلت النتيجة

ضى وعبثاا بالنصااص، ولبادت هاذ  ها -هيما يعتبرون  رتية علمية -ويتصارنها

الرتية المزعامة نفسها، عبثا ا طائل تحت ، وا علم وا وعي بالتاريو، وا عبارة 

 بالمجار الذي تسار لهم أنفسهم أن يقتحما .

وقااد أدرك تاااريو المساارح المصااري، بعضااا ممااا ألاارنا إلياا  ماان مهمااات 

في ساتينيات القارن  الدراماتارج، هيما يعارف بخلياة لجاان القاراءة، التاى ضامت

بكبار النقااد والدارساين، وكانات تتاالي قاراءة  -غالبا -العشرين، من يشار إليهم

النصاص الجديدة، وترلايح ماا تارا  صاالحا منهاا للعارض والادمج في عطاأ 

إن لم يكان كلهام بالا رادار، وبحكام الظاروف  -اانتاج. ولكن أغلاب هاؤاء
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، ولم يكان «الفناان القالياة»و «الأدب»راءوا من مقاعد دراساة -التاريخية وقتها 

، هلاام «performance -هنااان الأداء»لهاام صاالة حقيقيااة بالاادراما كفاان ماان 

 -دون أن يقلل ذلك من لانهم ودورهم التاريخي في الترجماة والتعلايم -يستطيعاا

، الذي كان مستقرا «الدراماتاررية»أن يطارا ممارستهم النقدية إلي لمالية مفها  

منذ القرن الثامن عشار عا  الأقال.  -ع  نحا ما أوضحنا -الأوربية في الأدبيات

أن أحد أساتذتي حدثني ياما عان واحاد مان كباار هاذا  -في هذا السياق-وأتذكر 

، هلا يفهم عمل  بالضابأ، «المخرج»الجيل، وكيف كان يهان في أحاديث  من لان 

تعلق في ساقف عشابة وكان يقار إن  لاا أرهزة الإضاءة الحمرء والخضراء التى 

المسرح، لكان الإعاراج هيناا عليا . والااقاع أن هاذا الأساتاذ الجليال، لم يكان 

الذين راءوا بدورهم مان دولاة  -ليختلف في هذا التصار، عن أحد مؤلفينا الكبار

هقرر أن يخرج  -حين أثار  ما يكشف  المخرران من تعديل ع  نصاص  -الأدب

 ذريعا في بضعة أيا !أعمال  بنفس ، ولكن  هشل هشلا 

وع  سنة هذا الجيل من نقاد الأدب، مضى بعٌ  مان تلاماذتهم، الاذين كاان 

رغاام أناا  أقااد   -طبيعيااا أن يتاااثروا بهاام  في المعهااد العااالي للفنااان المساارحية

ومنحاااا أنفسااهم  -المؤسسااات المعنيااة بالشااان المساارحي في الاااطن العربااي

تحدث باسم المؤلاف وإبداعا ، وا يارون تاكيلات ما أنزر بها الله من سلطان، لل

وهاي رتياتهم ا أكثار، وإذا بهام  -رحما  الله -رتية أعرف لما هنا  رتية المؤلف

يصادرون ما عداها بعناد يغلب أن يثير الضحك. وقد يستنكر بعضهم الصالة باين 

وعياا مانهم أو  -النص الدرامي والعرض الحي، ويتعالان ع  أهل ، ويحرصاان

أن يبقااا في واد وبقياة أقساا  الدراساة في واد خعار. هاصابح لهاؤاء ع   -اتفاقا

وأولئك تااثير سالبي عا  تلاماذتهم، في جمياع الأحااار، همان لم تفساد ماهبتا  

نفس  واليا  الذي تطلاع هيا  إلي  -في عا  واحد -المفترضة وتفسد علاقت  بها كر 

وع  ميال ، وكان ل   أبااب المعهد. وإذا أهلت الطالب من تاثيرهم المؤسف علي 
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من الشروط الذاتية ما يقي  منهم، كرهاا  وسامماا حياتا  بانتقااداتهم وبسالطتهم 

 المزعامة علي !.

في  -مفهاماا ووهيفاة -«الدراماتارج»وع  أية حار ليس غريبا أن يندر وراد 

الحركة الفنية بين عريجي المؤسسة التعليمية المسئالة عن ، وعن طرح  في سااق 

في وعاي دورهاا  -بصاراحة -هبرغم عراقتها وتعاقب الأريار هيها هشلت العمل،

والقيا  ب . وليس غريبا أن تتخكل لجان القراءة في مساارح البيات الفان، أوتهماش 

وتهمل قرارتهاا وا يبقاى منهاا إا أوراق التاات التاى تلااح بهاا الإدارة أحياناا. 

تداء من التصارات التى يحاتفظ هالعلاقة بين الناقد والمبدع هاسدة الجذور، أي اب

بها كل منهما عن الآعر، مما يجعل التقارب بينهما مغامرة غيار ماماناة، والحااار 

مستحيلا، والتعاون أكثر استحالة، والشكاك في الناياا عا  المشااع. ولكان مان 

المررا أن تتجاوز الأريار الجديدة هاذا الااقاع، وبشاكل مطارد، نحاا أوضااع 

 م النظرية والممارسة العملية ع  السااء.متقدمة في المفاهي

وليسمح لي القارئ أن أضع بين يدي  تجربتي العملية كدراماتارج، التي عضتها 

حتى قبلما أبحر في مياهها النظرياة باتسااع. هكنات أحارص حاين يساالني أحاد 

المخررين التعاون مع ، أن أتحسس طبيعة علاقتي ب  أوا، ومان الاذي رلاحني 

؟ وما هي الحدود التاى يمكان أن يقاا  عليهاا هاذا التعااون؟. هانذا للتعاون مع 

التاى يمكان أن تنشاا  «الثقاة»تكانت إرابة واضحة ع  هذ  الأسئلة، وأيقنت من

بيننا، أعذت من  النص المقترح لأقرأ  بااعي إمكاناات مكاان العارض، وطبيعاة 

عنا ، وعان  الجمهار المنتظر، والنشاط الذي سيدمج هي ، وأكان أهكارا واضاحة

لمناقشاة مطالاة ماع  -مان ناحياة ثانياة -الآهاق الممكنة لتفسيرة، وأعاد نفساي

المخرج نفس . والااقع أن هذ  المرحلة ا تطار كثيرا إذا كان النص مماا سابق لي 

أن قرأت ، وألم بمؤلف  وبالسياق التاريخي الذي أهرز ، هنذا كاان رديادا بالنسابة لي 

امات عن ، وعن أعماار أعارف للمؤلاف نفسا ، لرعت في جمع ما أمكن من معل
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حتى يمكنني دمج  في أكثر من سياق وتحت أكثر من ضاء. وأذكر أن عمالا مثال 

، اضطرني لقراءت  أكثر من مرة، حتى أمكنناي «تاهيق الحكيم»ربراكسا( الذي كتب  

رتيت  بعين عيالي مجسدا في هراغ عشبة المسرح، وأحاس بكال مشاكلات  الفنياة، 

أطلب من المخرج الإعداد لجلسة المناقشة الأول، وقبل أن أعمل هيا  أي قبل أن 

قلات أو كثارت، طالات أو  -تغيير محتمل.وا غارو أن تسافر الجلساات الأول

عن نسيج من الأهكار باال  الدقاة والتماساك بينناا، إذ يطارح المخارج  -قصرت

مخيلتا  الإبداعياة، تصارات ، وإمكانات الإنتاج المتااهرة بين يدي ، وأتلمس أهاق 

  اوحلم  الفني الذي يحلق ب  مع النص. ومان ناحياة أعارف أعياد تكيياف ماا أر

 مشكلات هنية.

وربما كانت مشكلة زمن العرض، التاى تتاداعل ماع إيقاعا  العاا ، مان أهام 

المشكلات التي ينبغي أن يعالجها الدراماتارج في النص، وبخاصة الأعمار التاي 

غرق في عرضها عدة ساعات، وتنتماي إلي هتارات تاريخياة تبدو بالغة الطار وتست

مغايرة في إحساس الناس بالإيقاع، لإحساس النااس في زمانناا بالتاكياد.هنذا كاان 

الحل نظريا التدعل بخلية الحاذف هعملياا يتطلاب هاذا الإراراء حساساية نامياة 

ء كلا  بالدراما وتكنيك كتابتها وأسالابها، ويساتدعي ابتاداء عملياة تفكياك للبناا

وتحديااد عصااب الفعاال هياا ، بمراحلاا  المختلفااة ومااا تتضاامن  ماان مااقااف 

ولخصيات،وحبكات ثاناية إلي رانب الرئيسية، مع تحديد وهيفاة كال منهاا، في 

إطار الكل من ناحية، والرتية المفترضة مان ناحياة ثانياة. وذلاك كاي ا يتحارك 

دي إلي ابتساار مشرط الحاذف والبتار في رسام الانص باساتهتار أو اساتهانة، تاؤ

لخصية ما ببتر دواهعها أو تجفيف منابع ورادها في الماقف وهدهها الذي ترياد 

 تحقيق  هي .

إن الحذف ينصب هنا عا  ماا يعاد تطاايلا أو اساتطرادا، وإمعاناا في الصاار 

البلاغيااة، أو الأاعيااب اللفظيااة، أو تفصاايلات غياار ضاارورية، أو تعاااق تاادهق 
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وتفسد المزاج العا  في المشهد، أو تعاد  تكارارا لماا اانفعاات وتنامي الصراع، 

سبق أن اتضح. وقد يكان الحذف من تاملات هلسفية عادية أو عميقاة إا أنهاا ا 

تغيب عن هطنة المشاهد اللبيب هلا يجاز حرمانا  مان التاصال إليهاا بنفسا ، أو 

كلا  عان  تكثيفها حتى ا تعاق تدهق الفعل واانتبا  إلي .وا غرو أن يصادر هاذا

وعي بمشاهد يعني بالحركة الحسية ع  المسرح، وا ياب  بفائ  التااملات، بال 

ويمل منها. وا لك أن هذا الحاذف يتطلاب وعياا نقاديا وحساساية هنياة يقظاة 

للمشهد في مجماعة وفي علاقت  بالكل العضاي، بحيث يتحارك مشارط الحاذف 

الحاار ترابط  وطابعا  الجادلي. بدقة بين الأسطر، وفي السطر الااحد، بما ا يفقد 

ومن الحذف ما يتعلق بما يمكن استبدال  بلغات عشابة المسارح هيساتعاض عنا  

بنيماءة أو إلارة أو حركة أو تلاين صاتي في الأداء التمثي ، وبعلاقة بارزاء المنظر 

ومفردات ، أو بقطعة إكسساار أو بمؤثر صاتي أو قطعة ماسيقية. وا ريب أن وعي 

بهذ  اللغات وماا لهاا مان قادرة عا  التعبيار وتجسايد المشااعر  «ماتارجالدرا»

اللغاة الكلامياة التاى تعاد أدا  وحيادة في ياد  -غالبا -وتكثيفها باكثر مما تستطيع

 ، مما يبرر لدي  خلية الحذف في كثير من الحاات.«المؤلف»

 النصااص غير أن الدراماتارج كثيرا ما يفارا بمشكلة لغاية هامة، وا سيما في

المترجمة، حين يكان المتاررم ممان يتاقفاان هقاأ عناد علاقاات المعناي باين 

اللغتين، دون التفات إلي عد  كفاية هاذ  العلاقاات في النصااص الدرامياة، التاى 

، تتحار هيها الأحرف والكلمات والعبارات إلي أصاات «لغة أدائية»تتطلب ابتداء 

من علار ممثل، بطريقاة  كلامهاا  ذات ررس ورنين مسماع، تتجسد بها لخصية

وانفعااتها ومشاعرها، ودررة وناع ثقاهتها، وبيئتهاا اارتماعياة التاى انحادرت 

الفاارق باين لغاة الكتاباة  -أو ا يعلماان -منها. ومن المؤلفين أيضا من يغفلان

ماثلا،  «مسرح تاهيق الحكايم»للقراءة، والكتابة للأداء، هبرغم المتعة في قراءة لغة 

م الجهد الذي تكلفا  هيماا عرها  باللغاة الثالثاة التاي تتاساأ المسااهة باين ورغ
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الفصحي والعامية، ويمكن أن تقرأ ع  النحاين، إا أنها لغة غيار أدائياة، وطالماا 

دون اعاتلاء أعمالا  عشابة  -في الاقت نفس  -لكلت عائقا حقيقيا ومسكاتا عن 

القادر ع   «الدراماتارج»لب يتط «تاهيق الحكيم»المسرح. ولذلك هنحياء مسرح 

 إعادة صياغة بنية جمل حاار  بحيث تخضع لشروط الأداء، وليس لشروط القراءة.

ومن الحذف ما يمتد إل مااقف باكملها إما لأنهاا ا تضايف رديادا إلي وعاي 

المتلقي في رلسة بلا استراحة، وتتسبب في ركااد إيقااع الفعال الادرامي. وربماا 

إمكانية ااساتغناء  «الدراماتارج»خصيات الثاناية، التي يرفتطار الحذف إلي الش

عنها أو دمج بعضها لتشاب  الاهائف.وينطاي النص غالبا ع  جمل سارد تلخاص 

 -في الاقات نفسا  -المااقف والشخصيات المحذوهة وتؤدي وهائفها، ويمكان

 ااتفاق مع المخرج، ع  طريقة ما، لتاكيدها في عطة  الإعراج.

بالتاكيد ناع خعر من الجراحات بالغة الصعابة والحساسية قد يقاا  ولكن ثمة 

من منظار الحداثة، بنيعاز من المخرج ورتيت  وطماح  الفني،  «الدراماتارج»بها 

أا وهي رراحات إبدار المشاهد وتغيير ترتيبها، أو تفكيك الشخصيات الدرامياة 

، «هاملات»ا مثل لخصية المعقدة ومتعددة الارا ، ع  أكثر من ممثل كي يؤديه

، أو «كريستاهر مارلا»أو الإنجليزي  «ريت »سااء التي كتبها الألماني  «هاوست»أو 

. هااايٌّ ماان هااذ  التغياارات «البياار كااامي»التااي أباادعها «كاااليجاا»لخصااية 

وااستبداات، تؤدي بالتبعية إل إنتاج بنية درامية رديدة، وتقتضي بالتبعياة وعياا 

التي تنطاي عليها، وبما تثير  من مشاكلات وسائلة عناد التلقاي، بالفلسفة الفنية 

اسيما مشاكلة الغمااض واالتبااس  الاذي قاد يتجااوز حادود دوائار التاقاع 

المشروعة التي تحكم علاقة المتفرج بالأهعار المسرحية، وربما أدي إل الضاجر 

ربأ باين والسا  من ألغاز المتابعة. وهذ  الجراحات قد تقتضي إضااهة درامياة تا

عناصر البنية الجديدة، ومان المجازهاة باالعرض ككال، أن تجاري بمعازر عان 

عا   -الذي يستعين بخبراتا  الفنياة ومعارها  المتخصصاة، لينبا  «الدراماتارج»
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إل المشكلات والأسئلة التي تثيرها، هضلا عن إيجاد الحلار المناسبة لها  -الأقل

 لمجازهة بنساءة الفهم وارتباك التلقي.والإرابات عليها، ع  نحا يقلل من عطر ا

وأذكر أنني في عم  ع  بنية ريالياس قيصر(، اهدت من وعي التضاد الجماالي 

واستفدت من تكنياك  «كاسياس -بروتس»، و«أكتاهياس -أنطانيا»بين معسكر 

لأقد  المعسكرين معا ع  رانبي عشابة المسارح،  «photo-montage»التقطيع

الإضاءة، هاستغنيت عن كثير من التفاصيل، ودمجت ما يربا ع  واانتقار بينهما ب

الفصيلن في لقطات نشطة سريعة الإيقاع تكمل بعضها مع إبراز التضااد في الاقات 

نفس .وأتصار أنها رراحة دقيقة اضطرتني إلي الاقااف طاايلا بانزاء كال جملاة أو 

 كلمة تقار هنا أو هناك، دون أن أضيف كلمة واحدة من عندي!.

غير أن هن الدراماتارج قد يتجاوز نفس  أحيانا، ويتخطى حدود  التاي تحاتفظ 

بنساابة الاانص لمؤلفاا  الأصاا ، وينتقاال بالتبعيااة إل حاادود علاهيااة بااين النقاااد 

والدارسين وهناني المسرح أنفسهم، وتتاررح علالهاا نساخة الإعاراج، باين ماا 

 writing»لكتابة ع  الكتابةيمكن اعتبار  الدراماتاررية المشروعة، والتاليف أو ا

over writing»عالار النصاف  «برتالد بريشت». وكانت تجارب، مثل تجارب

مثال رأنتيجاان( عا   -الأور من القرن العشرين، في معالجة بع  من النصاص

 «لكساابير»، أوركرياااانس( التااي كتبهااا «ساااهاكليس»نحااا مااا تااااترت عاان

، تجاارب رريئاة واهتاة للانتباا ، «مارلا كريستاهر»أورادوراد الثاني( التي كتبها 

. هقاد عماد إل تغييار «الادراماتارج»بحيث تسببت في التاسع المرباك لمفهاا  

القاعدة الفكرية التي استندت إليها هذ  النصاص وأبدلها بايديالارياة ماركساية 

بما يتفق مع  -من رانب خعر -واضحة من رانب، وأعاد كتابتها وتقطيع مشاهدها

إل  -من رانب ثالاث -الفنية في التغريب، هتحالت هذ  النصاص القديمةهلسفت  

مادة عا  يستاحيها في إنتاج عمل رديد ينسب إلي ، ومن العسير نسبت  إل المؤلف 
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، «الدراماتاررياة»الأور. وإن كان ثمة من يدمج الفعالية البريشتية تحت مصطلح

ها تحت مصطلح التاليف، بندرار -في تقديري -نفس  صنعا «بريشت»هقد أحسن 

 ونسب الأعمار الجديدة لنفس  متحملا مسئاليت  عما هيها.

في ليء، التغيير والتباديل والقلاب  «الدراماتاررية»وفي السياق نفس  ليس من 

حرياة »أو لاعار «الرتياة»في لبكة العلاقات وعطاط الصراع، تحات مصاطلح 

لأنا  اكتشاف  «كلاديااس». كان ينقلب هاملت الأب حياا ويقتال أعاا  «التناور

اابن غارقاا  «هاملت»عن نفسها، أو أن يبدو «ررترود»عيانت  ل  ومراودت  الملكة

في السكر والعربدة منغمسا في ملذات البلاط، غير مبار ا بالثار لأبيا  وا بعرلا  

المغتصب وا بالأسئلة المارعاة التاي تنهشا  عان علال الطبيعاة في الكاان وفي 

وباديلا  «هاملات»من الصراع ويصبح نصاير«بالانياس»ير ماقعالنساء، أو أن يتغ

لشبح أبي ، هيخبر  بمقتل  ويزود  بما يريد من معلامات عن أحاار عم  وأسارار  

إن لم يكان تخريباا لشابكة العلاقاات كماا  -..الو. ههذا وغير  مما يجري مجرا 

إلي  هها تاليف عالص، يستدعي أن يحاسب في ضاء ماا ينتهاي -صممها لكسبير

من بنية متماسكة أو غير متماسكة، وليس باعتبار  اهتئاتا عا  لكسابير. وإن كاان 

النص يعتمد ع  مادة غير تاريخية أو حتى أسطارية معروهة، هلا مبرر لمثال هاذا 

الناع من القلب وتبديل لبكة العلاقاات ومااقاع القااف الفاعلاة وااحتفااظ في 

ص المنتج، كما وردت في النص المصدر. الاقت نفس  باسماء الشخصيات  في الن

وأولي بالدرماتارج في هذ  الحالة أا يتحامق، أو يتبجح باي ذريعة مثل الحرياة في 

التناور والرتية، وعلي  بالتبعية أن يغير صفت  ع  المنتج، ليصبح مؤلفا، وا يظال 

 تائها مضللا ومراوغا بين عالمين مختلفين كل ااعتلاف.

هبصرف النظر عن تجاوز هن الدراماتارج لحدود  المشاروعة، وع  أية حار، 

وتقاطع  مع هنية الإعداد مرة، وهنية التاليف أو الكتابة ع  الكتابة مارة أعارف، إا 

أن  يبقى هنا هاما ووهيفة ذات أثر ملحاظ في ااحتفاظ بحياية متجددة للنصااص 
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وأزمناة متباعادة، وتماد القديمة، هتمتلك القدرة ع  التعاايش في بيئاات مختلفاة 

الحركة المسرحية بما يعاضها أحيانا عن ااهتقار لإفبداع الخالص. وفي تقديري، 

لتساتاعب  -خرالا أو عاارلا -أن المنظامة الإدارية للمسرح المصري، ساتتفتح

عا   -ربماا -وراد  الدراماتارج المتخصص أو المقيم في المسرح، وتعاي دور 

تحت اسام البااحثين. وربماا تخلاص كثيار مان  رأس كتائب الماهفين بلا عمل

مان النررساية التاي تادهعهم إلي القياا   -في السياق المساتقب  نفسا  -مخررينا

بانفسهم باهائف الدراماتارج حتى لا لم يمتلكاا أدوات  ومعرهت  التقنية إا بالزعم 

بهام الزائف واادعاء المغلاط. وربما تخلص أيضا مؤلفانا الأدباء الذين تحتشد 

سلاسل المسرح المنشارة، من نعرة الأنا المؤلف الاذي ا يقبال مساساا بعملا ، 

ويقبلاا في الاقت نفس  مبدأ التعاون مع عبرة الدراماتارج، ليجتاز باعمالهم الهاة 

 التي تفصلهم هعلا عن المسرح. 

وبعد، هالحركاة المسارحية أحااج ماا تكاان الآن للاعتاراف بالادراماتارج، 

از وضعها الراهن الذي يمتلئ بالشكاف من ضاعف النصااص التاي لتتطار وتجت

تطرح في أهقها ومن التهاهات عا  الانص الأرنباي، الاذي كثيارا ماا يتعارض إلي 

رراحات هاسدة يجريها المخارج بنفسا . هالا تطاار في الحقيقاة إا بمزياد مان 

بداع  التخصص، والتعمق الرأسي في المعرهة والاعي التقني لدي أطراف عملية الإ

وبتنمية روح التعااون والتكامال والتسااند والحااار الخالاق بيانهم، اسايما أن 

 «الدراماتارج»المسرح أحاج ما يكان إلي هذ  الروح من ساا . وقد يسفر وراد 

وااعتراف باهائف  ودور  الفعار في الحركة المسرحية، عن ههار المؤلف وثياق 

زعا نفس  من دولاة البلاغاة اللفظياة، إن الصلة بخشبة المسرح ولغاتها وأهلها، منت

 وردت.  
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 جماليات الحركة. -0

رغم أننا لم نالف ااعتداد بالحركة ضمن ماا يتاردد عا  الألسان مان عناصار 

عتبرها أهم العناصر ع  الإطلاق بعد الممثل بطبيعة العرض المسرحي، إا أنني أ

إن لم تكان  -الحار. ولكنها تعد ع  أية حار، من العناصر التي ينفرد بها المخارج

الذي يستقل ب  استقلاا كاملا، ويتحمل مسئاليت  بلا لاريك أو  -العنصر الاحيد

العارض، معاون. حتى أن بع  المخررين يكاد يقصر ههم  لاهائفا  في تكااين 

ع  تحريك الممثلين في الفراغ المتاح من عشبة المسرح، سااء بابعاد  الأهقياة أو 

الرأسية. ويتنصل بعد ذلك أو يكاد مان مسائاليت  عان العناصار الأعارف، ساااء 

أكانت ملابس أو مناهر، أو تمثيل..الو، باعتبار أن وراء كل من هذ  العناصر هناناا 

يشاارك  المسائالية عنهاا  بطريقاة مرضاية أو غيار خعر يسئل عنها، أو ع  الأقال 

مرضية. ولكن هذا التصار بالرغم مما هي  من زيف، يؤكد من ناحية أعارف أهمياة 

الحركة ومركزيتها في وهيفة المخرج، واسيما في العروض التي تكاد تستغني عن 

المفهاا  الجااهري للمسارح،  -في الاقات نفسا  -العناصر الأعرف، وتساتعيد

ورادا للممثل في حيز من الأرض أما  جمهاار يتفاعال معا  وينفعال با ، باصف  

هحينئذ يستالي تحريك الممثل عا  كال مسائاليات المخارج، وعا  بنااء دالاة 

 العرض وتاثيرات  المحتملة في الجمهار.

بماا تنتجا  مان أوضااع في أرسااد  -والااقع أن عطااط الحركاة المسارحية

البع ، وعلاقاات متداعلاة بالضارورة بيانهم الممثلين، وتكاينات بين بعضهم 

تشاكل في  -وبين مكانات المنظر أو البيئة المادية التي تحيأ بهم ويتفاعلان معها

النهاية الاسيأ المادي الذي يبنى ويجسد من علال  المخارج ههما  لشخصايات 

الدراما وعلاقاتها والتاثيرات المتبادلة والمتطارة بينهم من ناحياة، وباين لارطي 

لاراد في الزمان والمكان من ناحية ثانياة. وا لاك أن اعتياار عطااط الحركاة ا

يتاقااف عاا  تفسااير المخاارج ورتيتاا  الكليااة للشخصاايات ودواهعهااا النفسااية، 
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وأغراضها الخفية والمعلنة في هذا المشهد أو ذاك، ولأسلاب تفكيرها، والطريقاة 

لك من اللحظات الدرامية، وفي التي اعتارتها لتنفذ بها أغراضها في هذ  اللحظة أو ت

حيز المكان الذي تشاغل . ولاذا يحااور المخارج بطارق لاتى أن يقناع الممثال 

بتفسير  وههم  للشخصاية، ويادعا  لتاهياف أدواتا  في مجماعهاا لتجسايدها، 

 وعلقها في سياق هذا الفهم نفس  وذاك التفسير المحدد.

تارح للشخصاية التاي هنن استعصى ع  الممثل استيعاب تفسير المخارج المق

علي ، اانساجا  ماع عطااط الحركاة التاي  -في الاقت نفس  -يؤديها، استعصى

يطالب  بها، واستعصى تاليد ذلك المفها  الجمالي الفريد في الأداء التمثي ، بصفت  

تااهقا عضليا عصبيا يشيع مع  اانسجا  باين اانفعاار ونبارة الصاات وتلاينا ، 

الحركاة، ساااء ماع الكلماة المنطاقاة أو بادونها. وفي والإيماءة والإلارة وعأ 

الممثال في اساتدعاء  -إذا ماا كاان ساليما ومقنعاا -الحقيقة يساعد عأ الحركاة

أدوات  ولحذها ودمجها في المشهد بطريقة سلسة وناعمة. ولذلك كثيرا ما يحدث 

 ويبادي ملاحظتا  -إذا كان هاهماا واعياا -في تدريبات الحركة، أن يتاقف الممثل

لاب بتغييار  بحجا  أنا  ا اع  عأ الحركة، أو احتجار  علي  أو رهض  لا ، ويط

يحس ، أو ا يساعد  في تجسيد اانفعار المطلاب بتلاينات صااتية معيناة. وقاد 

إل انسحاب  بشكل مؤقت أو قااطع مان  -في السياق نفس  -يتطار احتجاج الممثل

هاا المخارج إلي إقنااع الممثال العمل، أو يتطار إل مناقشة مستفيضة يساعى علال

بخأ الحركة وهق ههم  وتفسير ، وربما كان مرنا حاضر الخياار والبديهاة هيجاد 

بديلا ملائما لخاأ الحركاة، دون أن يخال بتفساير . وفي جمياع الأحااار، يادرك 

المخرج أهمية اقتناع الممثل بخأ حركت ، حتى يمكن  أن يطاع كاهة أدوات  في كال 

يكية والتماسك أو التضاهر باتجا  تشكيل الإحسااس والمعناى قاف يتسم بالدينام

المبتغي. وأذكر أن ممثلا سار المخرج ياما أن يدع  في ليلة عرض لشان ، هياؤدي 

وهق إحساس  بما اعتبر  تلقائياة محاهظاا في الاقات نفسا  عا  عطااط الحركاة 
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أرتبك أدات   الخاررية، ولكن النتيجة  لم تكن مرضية ا للممثل وا للمخرج. هقد

التمثي  وتشا  بشدة بين ما ترسو في الاعي والإحسااس عالار التادريبات، وماا 

كل علاقات  بغير  مان   -بالتبعية -حاور أن يتكشف  بالتلقائية المباغتة، كما اعتلت

 الممثلين.

وع  أية حار، لما كانات الحركاة تشاكل العنصار المتغيار دائماا في الصاارة 

الاثياق بالممثل/الشخصاية الدرامياة وورادهاا في الازمن  المسرحية، ارتباطها

والمكان، ههي أساس المفها  الجمالي في الإيقاع البصري. هالإيقااع البصاري في 

الصارة المسرحية يتشكل من التفاعل والتداعل الدائم بين ما ها ثابات وماا هاا 

في متحرك، بين المادي والعضاي الحي. هانذا كاان الثابات يتشاكل مان عناصار 

المنظرك المستايات، المداعل والمخارج والفتحات، كتل الأثااث والإكسسااار 

العا ، بما في كل أولئك من أحجا  وألااان، هانن الممثال يشاكل العنصار الحاي 

المتفاعل مع هذا كل  بحركت  وإيماءت  وإلارت ، وعلاقت  أيضا بما يرتدي  من ثياب 

اء. وعا  هاذا النحاا هالحركاة وأكسساار لخصي وما بين يدي  من أدوات وألي

تخلق ذلك النسايج المتماساك باين الخطااط والألااان والألاكار والأحجاا  

المختلفة والمتفاوتة، بمثل ما تخلق الإيقاع البصري ككل بين اللحظات االدرامية 

تشبي  الادور الاذي تلعبا  حركاة الممثال في  -ع  مستاٍ خعر -المتعاقبة. ويمكن 

ها، بالدور الذي تلعب  الخياط بين يادي النسااج عا  الناار إنتاج الصارة وإيقاع

المشدود بالخياط الرأسية الثابتة والمنفصالة في الاقات ذاتا . هانذا كاان النسااج 

يحرك الخياط الأهقية/اللحمة في يدي  بتكنيك معين داعل وبين عياط السدف أو 

لبصاري، هانن الخياط الرأسية ويشدها ليخلق من كليهما كلا متماساك الإيقااع ا

حركة الممثل بين ومع العناصر الأعرف في هاراغ المسارح تناتج نسايجا يتكامال 

إيقاعاا  البصااري، ويتاادهق في الاازمن، بمااا هياا  ماان تكاارار أو تعاقااب للخطاااط 

والاحدات اللانية، بطريقة معينة في مساحة محددة، ولاا حركة الخيااط الأهقياة 
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 ج، وا إيقاع بصري بالتبعية.المتناعة ع  هذا النحا، لما كان ثمة نسي

غير أن الحركة ا تعني بمفها  الإيقاع البصري هحسب، ولكن هاذا المفهاا  

نفس  يرتبأ ارتباطا وثيقا بالدالة والمعني وبالسياق المالاد لكليهماا. هانن كاان 

عزر الخياط الأهقية/ اللحمة، عن نسيج القماش يعني انتفاء النسيج نفس ، وبقااء 

ية/السدف عارية بلا معني أو وهيفة محددة، أو يبقاى المعناي عا  الخياط الرأس

الأقل ورادا مؤرلا محتملا لم يتحقق بعد، هنن عزر الممثل أيضاا بحركتا ، عان 

هراغ المسرح يعني أيضا نفي المعني المحدد عان الصاارة المسارحية ومكاناتهاا 

اصفها سلسلة من المادية، أو تاريل ، ووضع  بالتاكيد ماضع الإمكان. والحركة ب

الأهعار البشرية في الحياة، تعمل بمثاباة مناتج للمعناي، وماانح للقيماة الاهيفياة 

في  -بطبيعاة الحاار -للألياء. والااقع أن الألياء، أيا كانت، ا قيمة لها وا معني

حد ذاتها، بل تتاقف قيمتها ومعناها ع  ما تكتسب  من الفعل أو المشروع الإنساني 

إذا استخد  في ضرب لاخص ماا، كاف  -مثلا -في سياق . هالمقعدالذي يدمجها 

في الاقت نفس  عن أن يكان مقعدا، والسرير لن يكان ساريرا إلي في اللحظاة التاي 

يدمجاا  الإنسااان علالهااا في هعاال النااا ، ولاان يضااج أيٌّ منهمااا بالشااكاف ماان 

مشاروع  اانحراف بمعنا  أو ساء تاهيف ، إذا ما تحار إلي لايء خعار في هعال أو

ينطلاق بهاذا  -وها هن العاالم المفترضة والمتخيلاة -مغاير. وا لك أن المسرح

التاسيس المستمد مان الارادياة، ويتاساع هيا  لآمااد بعياد ، عاصاة إذا ارتابأ 

 بمدارس وأساليب هنية غير واقعية!.

وع  هذا هالحركة تشكل السياق الذي ينتج المعني لأي ليء أو تفصيلات في 

لثياب أو  الإكسساار، أو حتى في تغيار مازاج الإضااءة أو ااساتماع إلي المنظر وا

مؤثر صاتي أو جملة ماسيقية، بما يفعل  بها، أو باستجابت  نحا . والحقيقة أن هعال 

الممثل باالياء أو استجابت  لها، يمنحها حضارا قايا في وعي المتفرج بها، هانن لم 

، أو لم يساتجب لهاا، ساقطت بالتبعياة مان يفعل الممثل باي مفردة في الفراغ ليئا
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وعي المتفرج، دون أن يلتفت أصلا لارادها، وكانها عدما. وهكذا هالحركة مان 

الممثل وب ، تصبح دليل المتفرج ومرلد  إلي بقية تفاصيل الفراغ، هنن أعطا  هاذا 

المتفرج أو أهلت من وعي  وإحساس  هذا الشيء أو تلك التفصايلة، هالا لاك أن 

في الحركة، قبل أن يكان في المتفرج الغاهل عماا يارا ، ههاذا المتفارج لان الخلل 

إا لما يتنب  إلي  الممثل ويفعل  بالألياء، ويؤكد  ويستحضار  -ع  أية حار -يتنب 

 وراد  في حركت  وإيماءت  وإلارت . 

يمكان أن  -عا  هاذا النحاا -والااقع أن تاسيس جماليات الحركة في المسرح

. « Mize en scene-الميزانسين»مصطلح المهني الدار عليها، وهايستمد من ال

بمعناي  «scene»بمعناي يضاع، و «Mize»هالمصطلح يتكان من الفعل الفرنسي 

 ثماة، ومن ةمشهد، كما تااتر في العديد من اللغات الأوربية، ذات الأصار اللاتيني

التاي يصااغها بأ بالحركاة ت. ولما كان المصطلح ير«يضع في مشهد»يعني حرهيا 

في  -المخرج للممثل، يصبح بالتبعية داا ع  هذ  العملية الفنية المعقدة والمركبة

التي يخلق من علالهاا المخارج مجااا حياياا يضاع هيا  الممثال  -الاقت نفس 

بالألااياء في حيااز رتيااة المتفاارج، ا بعياادا عنهااا أو عااارج نساايجها أو سااياقها 

أن يصااغ الحركاة، إا  -من ناحياة أعارف -المحتمل. و لكن المخرج ا يمكن 

بعدما يتفق مع مصمم المناهر، ع  مداعل ومخارج الخشبة، بما هيهاك مساتايات 

متدررة، أبااب، نااهذ أو بلكانات ومناور، ممرات، طرق أو حدائق أو سااحات 

عامة أو ميادين، وما يارد هنا أو هناك من كتل وأثاث وألياء، وما هاا حاضار في 

 -ة وما في الخلفية، يتصل ب  ع  نحا ما. هاي مكان في الااقع، ليس معزواالأمامي

عن غير  من الأماكن التي تحيأ ب  أو تتااصل معا  وتاؤثر بالضارورة  -بحد ذات 

كمكاان  «الشاقة»تصبح ذات أهمية قصاف في ربأ  -مثلا -علي ، وبالتبعية هالناهذة

با. وهذا الغائب في الخلفية يمكن أن مغلق، بالعالم الخارري حالها، الذي يبدو غائ

حضارا قايا في وعي المتفارج بنلاارت  أو بنظرتا   -في أي لحظة -يكسب  الممثل
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في الاقات  -إلي ، أو بحركت  نحا الناهذة، وكيفما يفعل هذا أو ذاك تتشكل مشاعر 

 نحا الخارج، في الخلفية. -نفس 

 تكنيك ولغة الحركة  -0

تخلق مجاا حيايا، أو بالدقة سياقا محددا تاضع هي   إذا كانت الحركة عملية   

الألياء والممثلين، وكتل المنظر في كال مركاب متضااهر، داعال دائارة اكتاراث 

المشاهد وتضفي علي  في الاقت نفس  المعني، هالحركة لغة لها مفرداتها، وجملهاا، 

تنفي بالتاكيد  قااعدها النحاية والصرهية. وهذ  القااعد ا -إن راز التعبير -ولها

الإبداع والتكاين الجمالي المثير لإفعجاب، باساليب يمكنها أن ترقى من الااقعية 

الصرهة، إلي ألاان من الشاعرية المرهفة، تفجر طاقاة تعبيرياة مختزناة قاادرة عا  

التااصل واارتباط بالمررعيات المعرهية لدي المتفرج، هيحل لافرتها ويتفاعال 

ما أمكن تحليل لغة الحركة إل ثلاثاة محاوركحركاة الممثال معها وينفعل بها. ورب

 الذاتية، علاقة الممثل بالإكسساار، وعلاقة الممثل بالممثل وبالمساحة في الفراغ.

 محور الحركة الذاتية.

، التاي يمكان «poses -الأوضااع»في محار الحركة الذاتية تتحدد الحركات و

ع أي مساهة في أي اتجا  ع  عشابة أن تتشكل بجسد الممثل وأطراه  دون أن يقط

المسرح، لذا تاسم بالذاتية لأنها تصدر عن  وتتشكل ب . ويستاعب هاذا المحاار 

في الحقيقة ثلاث مجماعات أو مناطق من الجسم، أولهم منطقة الأصابع بالكفين 

والذراعين، وثانيهم منطقة الرقبة والعنق باالرأس عا  أرضاية الكتفاين، وثاالثهم 

 زع.منطقة الج

 -الإلاارة»في منطقة الأصابع والكفين والذراعين، يتشكل عديدا من مفردات 

gesture» مثل إلاحة اللامبااة، والأمر بالصمت، أو التهديد، أو علامة التبشاير ،

بالنصر، أو ااستحسان لفعل ما وتاييد  إذا تكانت قبضة اليد بنصبع إبها  مرهاعا، 
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ذا انقلبات قبضاة الياد بالإبهاا  المفتااح أو تسخيف هعل خعار ودمغا  بالفشال إ

لأسفل، أو لد الأزر بقاة...الو. وفي كل هذا علامات بالإلارة، تنحل لافرتها في 

مررعية الحياة اليامية. ولبع  الإلارات إطار مهني أو هئااي محادد، هيصاعب 

حل لفرت  إا لمن ينتمان للمهناة نفساها أو الفئاة اارتماعياة، أو ذوي الخبارة 

هية بها، وقد يكان لبعضها إطار بيئاي كالبيئاات الرعاياة أو السااحلية التاي المعر

استخدامها، الأمار الاذي  ةينتشر هيها مناخ معين، ونمأ إنتاج سائد بادوات  وطريق

 ينتج نظاما من الإلارات يتصل ب ، وباهل البيئة بعضهم مع ببع .

لار الأوضااع وفي المنطقة الثانياة، تتشاكل أيضاا عديادا مان المفاردات، عا

والإيقاعااات المختلفااة التااي تتخااذها الرقبااة والعنااق في علاقتهااا بااالكتفين، أي 

.والحقيقة أن حركة الرأس تعد مركزا باال  الحساساية لتجسايد «nod -الإيماءة»

اانفعار والإيحاء ب  أو التعبير المبالر والقاي عن ، كنيماءة قبار رأي أو السخأ 

، أو ااستخفاف ب  واحتقار ، أو إطراقاة الإحسااس علي ، أو رهض  والإلاحة عن 

بالذر والمهانة، أو الدهشاة والمباغتاة، أو ااساتنكار العنياف، أو حالاة التفكيار 

العميق والتامل، هفي كل هذا تتخاذ الارأس والعناق أوضااعا تشاكيلية متبايناة في 

ودرراة  علاقتهما بالكتفين، تتاكد بها في الاقت نفس  اساتجابة عضااية للانفعاار

 التاتر العصبي.

وا تختلف منطقة الجذع والساقين عن غيرها مان منااطق الجسام، باصافها 

مضخة هائلة لعلامات ذات مغزف، مثل وضع الجسم مشدود الجزع غير المنحنى 

للأما ، أو مائلا للأما  أو للخلف أو ع  الجانبين، أو مكاّما عا  نفسا  في حازن 

لبا ما تكساب المهان وأدواتهاا أوضااعا رسامية يائس، أو ذعر مكتا ..الو. وغا

لأصحابها،ا تكاد تفارقهم في حلهم وترحالهم، هيبدو وضع الجذع ماع السااقين 

والأرداف وكان  أثر مهني ا حيلة هيا . هصاانع الأحذياة الاذي ينحناي في قعااد  
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لفترات طايلة، يتقاس ههر  قليلا ويسقأ ردهي ، باضع يلزم  في وقفت  أو مشيت . 

الفلاح ينحني رذع  للأما  من طار عزق  بالفاس، والنجار يتهدر كتف  الأيمان و

ويميل رذع  لليمين بتاثير استخدام  للمنشار وتركيز طاقت  العضلية علي ، والذي 

يمارس الكتابة تتهدر كتفي ، ويبدو صدر  ضيقا من طار العزلاة واانكفااء كاتباا 

ممثل أن يلاحظ ويختزن في ذاكرت ، تااثير ع  المكتب، أو قارئا.. وهكذا. وع  ال

مهنة الشخصية التي يؤديها، ع  الأوضااع التاي يتخاذها رسامها، حتاى يمكنا  

أداءها بمصداقية، ويكسب رسد  مرونة التشاكل في أوضااع مختلفاة، وإا أناتج 

 نفس  في كل مرة!  

ولكاان ماان الجاادير بالتاكيااد، أن مناااطق التعبياار وضااو العلامااات الماحيااة 

لجسد، ا تعمل منفصلة أو معزولة أحدها عن الأعريين، بل تتسااند في اللحظاة با

الااحدة لإنتاج المعني الك . ومن ثماة تعضاد الإلاارة مان الأصاابع والكفاين 

ووضااع الااذراع، تلااك العلامااة الناتجااة ماان حركااة الرقبااة أو العنااق في علاقتهااا 

الساقين، ليتشكل في النهاية بالكتفين، وتتساند هذ  وتلك باضع الجذع في علاقت  ب

نسق علامات  يجسد اللحظة التمثيلية بماا هيهاا مان مشااعر وانفعااات وأهكاار 

 مركبة ومتداعلة هيما بينها.

وتصبح الحركاة الذاتياة للممثال بمفرداتهاا المتناعاة مان مختلاف المنااطق 

ك اللحظة التعبيرية في الجسد، ذات أهمية استثنائية في حالة الصمت أو ع  الدقة تل

التي ينعد  هيها الكلا . هبرغم غياب الكلمة عند الممثال، إا أن الجهااز النفساي 

والأهكار المتباينة في حالة حضار نشاأ يتفاعال ماع ماا يسامع  أو يارا ، ويمتاد 

بالتبعية إلي رهازي ك العض  والعصبي، ليشكل ما يماج هي  من انفعااات أو ردود 

تية، وذلك ع  نحا يمهد للأداء الملائام في اللحظاة أهعار، في مناطق الحركة الذا

التي ياتي هيها دور  في الكالا . والااقاع أن النشااط الاداع  بانعكاسا  في حركاة 

العضلات والأعصاب، ما يمنح بالفعل المعني والمبارر للكلماات التاي يساتمع 
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درامياة إليها الممثل من زميل  في المشهد نفس . ومن هنا تتشكل ردلية اللحظاة ال

 وديناميكية الاراد في المشهد ع  المسرح.

ولكن كثيرا ما نرف الممثل بائسا، وبليد الإحساس، ضحل الماهبة، متهاهتاا في 

بما يقال  ويحفظ  كالببغاوات أو خات التساجيل،  -وهقأ -هن ، حين يشغل نفس 

و حائرا وإذا ب  كالحجر الأصم متى اهتقر إلي الكلمة واضطر التزا  الصمت، ويبد

مثيرا للشفقة وااحتقار معا، ا يعرف ما يفعل  بيدي  اللتين رزق  بهماا الله!!. وكام 

عاصة في الكلاسيكية وغيرهاا مان الألاكار الدرامياة  -من مشاهد درامية بارعة

قتلهاا مثال هاذا  -التي تستدعي هقرات كلامية مطالة ع  لسان لخصاية واحادة

 ، هبدت مملة باردة ع  المسرح ا حياة هيها الممثل، والمخرج الذي أدار  وورّه

 وا روح.

وقد ا يتطلب المسرح منطقة الار  كمجار لفاف يكشاف عان اانفعااات 

والمشاعر المتباينة، لأن  منطقة تستدعي ااقتاراب الشاديد منهاا للتااصال معهاا 

والتفاعل مع متغيرات صفحتها، بينماا المسارح يقايم مسااهة غالباا باين الممثال 

المتفررين. ولكن تزيد أهمية الار  وتعبيراتا  في الأداء التمثاي  أماا  كااميرات و

السينما والتلفزيان، واسيما في اللقطات المقربة والمتاسطة، وكذلك في مساارح 

باين  -ع  الأقال -القاعات الصغيرة التي تنتفي هيها المساهة الجمالية أو تتضاءر

مثل حاضرا وواضحا في بؤرة المشاهدة. إا الممثل والمتفرج، بما يجعل ور  الم

وسيطا تعبيرياا ا يمكان إهمالا ك نظارة العاين،  -في كل الأحاار -أن الار  يبقى

وضع الحاربين، حركاة الفكاين، والشافتين، ههناا قاد تتجساد أدق اانفعااات 

والمشاعر المكتامة التي ربما ا تستطيع الشخصية أن تباح بها بالكلماات، وهناا 

ممثل والمخرج لكثير مما يكمن تحت السطار المنطاقة، وتكمان الإضااد ههم ال

بين ما يقار أحيانا وما يستقر في الصدور.وع  أية حار، هنن ثراء تعبيرات الارا ، 
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من العلامات الحركية الصاريحة، مثلماا يتسااند معهاا  اتعاد لتتساند مع  ما عداه

التمثيال تاصاي بتكااين  الصات قاة وعفاتا وتلاينا للكلمات. وبعا  منااهج

الصارة الخاررية للحظة التمثيلية، أي مان عالار العلاماات الجسادية ومنااطق 

إنتارها المختلفة، ا ع  حساب الصدق الداع ، ولكن كمقدمة ل  وطريقا إليا ، 

هترف أن نجااح الممثال في التاصال إل الصايغة التاي يكااّن بهاا أعضااء رساد  

بالتبعية إل تالياد اانفعاار والإحسااس في نفسا ، وأطراه ، ع  نحا ماحٍ تؤدي 

هيمتد لأدائ  الصاتي. ومن مناهج التمثيل ما يضحي بشكل واع  بالصدق الاداع  

وا يكاد يبالي ب ، مادامت صي  التكاين الجسدي تافي بالغرض، عاصة المنااهج 

ي ماا التي تستدعيها العروض التي يتضاءر هيها دور الكلمة إل دررة النفاي، وها

 تعرف بعروض الدراما الحركية.

وع  أية حار هلغة الجسد ومناطقا  التعبيرياة عا  هاذا النحاا، تقتضاي مان 

المخرج والممثل معا انتباهاا لاديدا وحااساا يقظاة متفتحاة دوماا عا  الااقاع 

المعاش بمختلف بيئات  الممكنة ونماذر  البشرية بمهنها المتبايناة. وذلاك حتاى 

ل والمخرج البصرية والسامعية بماا تنشائ  هاذ  النمااذج مان تتغذف ذاكرة الممث

ألكار تعبير وتكاينات رسدية متناعة، في لحظات الفعل واانفعار المتعاقباة في 

حياتها. هبدون تغذية الذاكرة بالشااهد البصرية والسمعية بشاكل دائام ومتجادد، 

صاية يضمر عيار المبادع وتضاعف قدراتا  عا  إنتااج وساائأ ااتصاار بالشخ

الدرامية في الفراغ المسرحي، بل يتميز مخرج عن خعر، وممثل عن ساا ، وكاتاب 

دراما عن كاتب، بالفاارق في إنتااج التفصايلات الدقيقاة في وساائأ التعبيار التاي 

 تتخذها كل لخصية في تحقيق ذاتها.

 محور علاقة الممثل بالإكسرسروار.

عا   «accessory -رالإكسسااا»كثيرا ما أاحظ أن المخارج أو الممثال ماع 

ملحقات زائادة عان الحاراة وغيار  -كما ياحي هعلا اسمها باللغة الأرنبية -أنها
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راهرية، هيبدي استهتارا بها، ا يلبث أن يسفر إما عن نتيجة عكسية أو تثير الغايظ 

من ، أو التهكم علي ، كهذا الممثل الذي يمسك سيفا من نصال ، ويتشانج بقبضات  

ر ب  كان  مجرد عصا!. ومثل هذا ااستهتار الذي ا يخلا مان علي ، وأحيانا يتبخط

، «properties -المهمات والألاياء المسارحية»حمق، يبدو أحيانا في التعامل مع 

وكان  اضطر إليها اضطرارا بعد تفريغها من أوراق النص، دون أن يعرف لهاا قيماة 

 أو هائدة.

تفجير اللغاة التاي ينطااي  ولكن المخرج أو الممثل الناب ، من يمكن  بلا لك

في علاق  -في الاقات نفسا  -عليها تعامل  بالمهماات والإكسسااار، بماا يساهم

ديناميكية المشهد، وبناء صارة صادقة عن الشخصية، ويضفي ع  كليهماا طابعاا 

حيايا أعاذا واهتا للانتبا . همن الإكسساار ما يعد ذا أهمية بالغة في أي من هاذين 

تستقيم صارت  دون ، ويحقق هيها أثرا ساريعا ومبالارا، كماا  المجالين، بحيث ا

تفعل سماعة الطبيب أو عكاز الأعمى.والااقع أننا نعيش حياتنا اليامياة في وساأ 

مادي ممتلئ بالياء عديدة ومتناعة، منها ما ها خات أو أدوات نشتغل بهاا ونناتج 

خدم  في إعاداد الطعاا  ونحقق ذاتنا العاملة، ههي أدواتنا المهنياة، ومنهاا ماا نسات

والشراب وترتيب المائدة لتناول ، ومنها ما  ها مصاغ نتازين با  وتتازين نسااتنا، 

ونتهادي ب  بما يجسد رانبا هاما في علاقاتنا اارتماعية. وع  هذا النحا هالألياء 

والأدوات وثيقااة الصاالة بنلااباع الغرائااز الإنسااانية وباادوائر الاراااد متعااددة 

يتعين ع  الإنسان أن يحقق وراد  هيها، وليس منها ما يمكن أن  المستايات التي

يعد مجانيا. ولكن عالم الألاياء والأدوات يختلاف بالضارورة ويتنااع بااعتلاف 

وتناع البيئات التي ينتمي إليها البشر، أو يعملان ويمشان ويتنزهان هيها، حتى ا 

 االأدوات واساتبدااتهتكاد تخلا لحظة من لحظات حياتنا اليامية، مان اساتخد  

الممكنة. وبالتبعياة، هانن أي لحظاة مان لحظاات الحيااة، هاي لحظاة مشاحانة 

بالأدوات والألياء التي نساتخدمها هيهاا، دون أن تتاقاف عا  وهائفهاا النفعياة 
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المبالرة، بل إنناا نادمج طريقاة اساتخدامها النفعياة في تجسايد عالمناا النفساي 

لذي يعمل باساتمتاع وتركياز ايساتخد  أدوات بانفعاات  ومشاعر  وعااطف . ها

العمل بالطريقة نفسها التاي يساتخدمها المساتهتر المكار ، وا المتعجال الاذي 

يضغأ علي  الشعار بالاقت، وا السااعأ الاذي ينفاث عان غليال مكتاا ، وا 

العالق الذي يناري خعر مان وراء عملا ..الو. وا يكااد يختلاف الأمار في غيار 

حيث ناكل أو نشرب أو نتحاور حاار ماضااع ماا، هثماة دائماا لحظات العمل، 

أدوات وألياء نتفاعل معها، ونجسد في طريقة استخدامنا لها، مشاعرنا وانفعااتنا 

وما يجري في علاقتنا بالآعر الماثل أمامنا. حتى لا تاملنا اللحظة التاي نبادو هيهاا 

أنها مشحانة  -بيسر بال  -وكاننا نتكلم وهقأ، وا نستخد  غير ألستنتا، سنكتشف

بادوات وألياء نتفاعل معها، ونجسد هيها أدق مشااعرنا، واسايما غيار الااعياةك 

النظارة، الخاتم أوالدبلة في الإصبع، السلسلة، الحلق، تاكة الشعر، أزرار القميص 

أو الثاب، الياقة، حقيبة اليد.. الو. وهكذا.. هنن تامل الحياة وسلاك البشار في أي 

من لحظاتها، كفيل باان يارد ااعتباار لإفكسسااار والمهماات وللاهاائف لحظة 

المتعددة التي تؤديها بجانبها النفعي والنفسي معا، بحياث تتشاكل اللحظاة ككال 

، بنيقاااع مركااب ماان البصااري «الآن -هنااا»ديناااميكي وحياااي في الاقاات نفساا  

 سرح.والسمعي، اهت لإفنتبا  بشدة وإعجاب، حين يستعاد ع  عشبة الم

ومنها ما رأيتا  في  -والجدير بالذكر أن كثيرا من العروض المسرحية المعاصرة

تعتماد لغتهاا  -دورات مهرران القاهرة للمسرح التجريبي، وا أنسااها إلي الياا 

كلياة عاا  علاقااة الممثاال بالإكسساااار والمهمااات المساارحية، حتااى في تفجياار 

يخلا مماا قاد يسامى ديكاارا،  الماسيقي والمؤثرات الصاتية!، وفي إطار محايد

لينشئ الممثل بنفس  المنظر مما بين بيدي . ولم تكن هذ  العروض أعجابة، بل هي 

وليدة التامل الطايل والمتاني لهيمناة الألاياء عا  لحظاات الحيااة. وفي الادراما 

الإنساااني والمسااو متعااددة  «objectification -التشاايؤ»العبثيااة تساااد هكاارة 
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مااا  المفاارط بنزعااة التملااك، بمضاامان هلساافي مسااتمد ماان الألااكار، وااهت

الارادية، هتكتسب الألياء والمهمات المسرحية أهمية بالغة في تشاكيل الصاارة 

مهاا ويطاار جوإيقاعها المركب، اسيما وأنها تتمتع بالقدرة ع  النماا هيكبار ح

كثيارا ماا  بمبالغة هنية، وبالقدرة ع  التكاثر المفرط. ولكن رغم أن هذ  الأعماار

تلفت أنظار طلبة المسرح والهااة، ربما لأسباب عمليةك قلاة الممثلاين والتكلفاة 

المادية، إا أنها غالبا ما تخرج من بين أيديهم هاترة ومملة راهاء مع ما يعتريها من 

صخب أحيانا، لأن تفكير صنّاعها لم يتطرق إلي حرهية تكااين الصاارة المسارحية 

نااب  بالحياياة. وفي الساياق نفسا  يمكان أن استشاهد ذات الإيقاع المركاب ال

، وتعالج هيهاا رلساات عالاج «إلين سيسكا»بمسرحية رصارة دورا( التي كتبتها 

. هفي هذ  المسرحية يجب أن يلتفات «هرويد»نفسي متعاقبة لمريضة بنزاء طبيبها 

يادهاك بحقيباة  -مثلا -«دورا»المخرج والممثل إلي الدور الها  الذي تلعب  علاقة 

كيف تمسك بها، كيف تضعها وتحركهاا عا  هخاذيها، متاى تتحسساها بابأء أو 

باصابع مرتعشة أو تنقر عليها باناملها، ولماذا تفتحها ولماذا تغلقهاا، مااذا تخارج 

منها وماذا تخفي هيها.. الو. إنها دائمة التعامل والتفاعل عا  أنحااء مختلفاة ماع 

ي تصغي إلي الطبياب، هانن لم يابن المخارج هذ  الحقيبة، سااء وهي تتكلم أو وه

 «اللاوعاي»علاقة الممثلة مع هذ  الحقيبة نفسها، وتفهم أنها تكااد تعاادر منطقاة 

عنااد الشخصااية، وحاارص عاا  انتاااج صااارة ديناميكيااة حيااة ومتاااترة، لقتاال 

 من المشهد الأور. -وإن يكن غيرعامد -المسرحية

ينا هقاراء القريحاة ومرضاي باداء وع  أية حار، يبدو كثير من مخررينا وممثل

مزمن من البلادة، والعمى أو الغيبابة الحسية، التي تمنع تامل الااقع بماا ينطااي 

علي  من تكامل واطراد في علاقة الإنسان بالألياء والأدوات، وملاحظة ذلك بدقة 

وعناية، ع  نحا يمهد لإمكانية إعادة إنتار  هيما يقدمانا  مان أعماار، واضافاء 

بع الجمالي علي . وا لك أن هذا الداء يفسر من ناحية ثانية ااهتما  المفارط الطا
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القار الشائع بان حضاارتنا  -ربما -بالكلا ، وكان التمثيل هقأ هن إلقاء!، ويفسر

بلاغية ولفظية!.ولذلك من اليسير ملاحظة أن كثير من عروضنا المسارحية تغفال 

تخف با ، وكانا  مجااني ا ضارورة لأن الإكسساار وا تكاد تبالي باراد ، أو تس

يشعر ب  المتفرج أو يدرك ، هنن أدرك ، كان بلا وهيفة أو مجارد حلياة عاررياة ا 

 .  ضرر من أن تخطئها عين  وتتخطاها حااس

مع الإكسساار  -تحت إدارة المخرج الغاهل - هذا السياق، يتعامل الممثلفيو

يؤدي غالبا إلي قلاب الأثار الكا  والأدوات بعشاائية واستهتار ع  نحا مؤسف، 

للمشهد رأسا ع  عقب، كما يؤدي إلي احتقار المتفرج لما يفعل . والااقع أن هاذا 

يحدث كثيرا في عديد من لقطات وكادرات الادراما التلفزيانياة والساينمائية، بال 

والأعمار المسرحية اسيما التي ينتجها الهااة. ولعال أبساأ المظااهر المتاااترة 

لة ع  هذا الناع من ااساتخفاف والعشااائية، تعامال الممثال ماع حقائاب والدا

السفر التي من المفترض أنها ثقيلة ممتلئة بالثياب والألياء، ويناء بحملها الكاهل 

وتلهث الأنفاس في قليل من الخطاات، ومن الطبيعي أن يزيد الشاعار بالإرهااق 

دوار متتابعاة أو مشاي مسااهات والإعياء إذا اضطر المرء لأن يصاعد بهاا سالالم أ

مشاقة الساؤار عامّ  -غالباا -طايلة. ولكن ا الممثل وا المخرج يكلاف نفسا 

ينبغي هعل  بهذا الحملك كيف يدرس التشريح العض  للجسام أثنااء حملا ، كياف 

يبدي الإحساس بثقل ، ومدف الإرهااق الاذي يسابب ، كياف ياؤثر عا  أسالاب 

كيف ينزل  أو يتخلص من  أو يسالم  لآعار؟ أي  التنفس، وطريقة تقطيع الكلا ؟،

مشاعر تراهق  هنا وهناك؟، وكيف يؤثر عا  مظهار  وثيابا ؟. ا لايء مان هاذ  

الأسئلة يطرأ ع  ذهن الممثال، رغام أنهاا أسائلة مهنتا  كممثال، وإذا باالمخرج 

أن يبدو الممثل ببذلت  أنيقة، ولعر  مصففا وكانا  عاارج لتاا   -بعد ذلك -يتقبل

 -بباراءة -تحت يد الحلاق، ويضع الحمل ع  الأرض كان  ريشة، وياتخلصمن 

من كلمة الحاار التي تشير إل إنهاك  بحمل ثقيل لمساهات طايلة!!. ههال يملاك 



 

 

 هوامش في الإخراج المسرحي...

187 

المتفرج خنئذ إا أن يضحك ساعرا من هاذا الممثال، ومان المخارج الاذي أدار  

يهماا معاا، بينماا ووره  ع  عشبة المسرح أو أما  الكاميرا، أو يضاحك مان كل

 تصارا أنهما ضحكا ع  المتفرج وعدعا ، باداء تمثي  زائف ومبتسر؟؟!.

ا ريب أن وعي المخرج والممثل الذي يتعامل ماع الإكسسااار والمهماات، 

وعي مبتذر يستكمل ابتذال  بتصفح النص الدرامي  -في الحقيقة -بهذا الشكل، ها

أن ينطقها أو يتخلص منهاا بصاار خلياة باصف  أوراقا متخمة بالكلمات التي علي  

ورل مان  -متكررة ومحفاهة، أو ع  الدقة معلبة في الاعي نفس  سلفا، هنن أنسي

كلمة أو عبارة، هما علي  إا أن يستحث الملقان أن يعينا  ويعياد حشاا  -ا يسها

ولاا في أسااأ  -أذني  بما نسا  ليلفظ  لفظ الناااة الخاوياة. إا أن الانص الادرامي

مشروع حياة محتملة وتصميم راقد ع  الارق في انتظار من ياقظ  وينفو  -ال أحا

هي  الروح مكتملة ودقيقة غير منقاصة أو مطماسة المعاالم والصافات. وعا  أياة 

حار هقصار ههم الدور الذي يمكن أن تؤدي  علاقة الممثل بالإكسساار في إضفاء 

في كليت  وتفجير طاقت  التعبيرياة  ليء من الديناميكية والحياية ع  صارة المشهد

بالتبعية، يؤدي إل قتل المشهد نفس  وتفريغ  من الحيااة الممكناة، ويعطال داهاع 

المتفرج لمتابعت ، لما هي  من زيف وركاد، هتبدو الشخصيات وكانها مغيبة، هاقادة 

الإحساس والاعي بما حالها، هرغت للكلا  وتبادر التعليقات الخالية من القيمة 

 داهعة، سااء أكانت في بياتها أو مكان عملها أو في طريق عا .ال

ماا يطلاب مان الممثال، أن يلام إلماماا واهياا  -ع  أية حار -من الإكسساار

بالتشريح العض  لجسم  ولكل عضا هي ، وكيف يتشكل رساد ، وأي الأوضااع 

ت ، وفي تتخذها أرزات ، عندما يستخد  هذا الشيء أو تلك الأداة، وأين يختزن طاق

أي المناطق يتكشف تاتر ، عاصة إذا اضطلع بشخصية مهنية، وتطلاب الأمار أن 

يستخد  أدواتها في لحظة من لحظات عملها، حتاى ولاا كانات مصانعة مان غيار 
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عاماتها الطبيعية. هما أغرب هاذا الممثال الاذي يمساك بالفااس ليعازق الأرض 

، ويعامال ساماعة وكان  يضربها بعصاا، أو يمساك مساطرة المهنادس كالشاامة

بكل باراءة  -الطبيب كحبل أضطر لتعليق  في رقبت ، ويشهر سيفا مسلاا وا يلبث

أن يقب  ع  نصل  بيد  الأعرف أو يعبث با ، وربماا يقلاب النصال  -أو سذارة

مقبضا!!. ولكن هذا الممثل ليس غريبا عن مهنت  هقأ بال وأحماق، تاها  يساتهين 

ر  عليهم أو تاثير  هيهم، هلا غرو أن يساتهيناا با ، بحيات  مثلما يستهين بالناس وأث

بل ويسخرون من  بصاات عاار. وقاد حادثت هاذ  ااساتجابة المميتاة في أحاد 

العروض حين رأف الناس ممثلا يلعب دور طبياب، وإذا با  يقاا  بالكشاف عا  

مريض  وقاس السمّاعة حار عنق ، وليس في أذنيا !. ومارة ثانياة حاين رأف رواد 

 د مماثل في مسلسل تلفزياني!.مقهي مشه

ولعل القارئ يتذكر المشاهد الختامية في هيلم رالحب وحاد  ا يكفاي(، وهيا  

دور نجار مسالح، مان المفتارض أنا  طايال  «سعيد صالح»يؤدي الممثل الكبير 

الباع في مهنت ، وليس صبيا في طار التعليم واكتسااب الخبارة، واساتطاع أن يقناع 

مل مع  ويكسب، وا ينتظر أن ياتي  عطاب القاف العاملة. الخريج الجامعي أن يع

ومن المتاقع بطبيعة الحار أن يرتكاب عاريج الجامعاة المبتادئ في هاذ  المهناة 

أعطاء عديدة في التعامل ماع أدواتهاا، ا أن يرتكبهاا الخبيار الضاليع بهاا، ولكان 

باراءة أمسك المنشاار ليقطاع عرقاا عشابيا، وبكال  -رغم ذلك -الممثل الكبير 

واستهتار بدا وكان  يحك العرق حكا بلا أي دراسة لاضاع رسام  تشاريحيا، وا 

لعلاقت  بهذ  الأداة، وا لما تقتضي  من رهاد في مقاوماة أليفااف الخشاب، هكاان 

كطفل يعبث ا أكثر. ومما زاد الطين بلاة، أن العارق الاذي يقطاع هيا ، كاان مان 

ضح من لقطات الكاميرا، أي أن قطع  الأعمدة التي تحمل السقف كل ، وهذا ما يت

يؤدي إلي انهيار السقف بمن علي  من العمار، وهايهم البطال الاذي تاتيا  عطيبتا  

لتبشر  باصار عطاب القاف العاملة إلي . وهكذا.. ا المخرج وا الممثل الكبير 
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المحترف صاحب الخبرة الطايلة، اهتم بصدق المشاهد وماا يقتضاي  مان عناياة 

لدقيقة، وكلاهما استهتر هلم يدرس أو يبحث أو يسار، أو يلاحظ، كاي بالتفاصيل ا

يغذي الاذاكرة البصارية بماا عليا  أن يعياد إنتارا ، ويااتي الصادق مان مكمنا . 

والنتيجة، أن الناس ضحكت وتعالت أصااتها بالتعليقاات السااعرة، وكال مانهم 

ارة الكاادحين ص -«مفقاس»بشكل  -ينب  الآعر إلي عبأ الفنانين الذين ينتحلان

 البسطاء!!.

وفي هذا السياق أتذكر واحدا من العروض المسرحية التي رأيتها في أنشطة طلبة 

المعااروف برالحضااي ( وماان «مكساايم راااركي»الجامعااة، وكااان عاان نااص

صانع الأقفار الفظ الاذي ا يكاف عان بارد معادن الحدياد  «كليش»لخصيات  

تا  البادياة في أرازاء أعارف مان بالرغم من ماهب -وطرق . إا أن المخرج الشاب

ولم يكلف نفس  وارب السؤار عن ، والبحاث  «كليش»استخف بشخصية  -العمل

عن لبي  ل ، ليدرس  ويراقب عمل  ويعلم كيف يستخد  أدوات ، بل ويشكل إيقاعا 

بصريا وسمعيا مثيرا بها. وبالتبعية  لم يكن عند  ما يار  ب  ممثال الادور، وا كاان 

يعين  ع  علق الصارة الصادقة والمقنعة بالشخصية التاي يؤديهاا  لدف الممثل ما

في العمل. واكتفي كلاهما بصندوق عشبي صغير ممتلئ بقطع الحديد والصافيح، 

بما يشب  الشاكاش، بشاكل  -كما أتفق -وقد رلس أمام  الممثل القرهصاء عابطا

ر غرابة ولفتاا للانتباا  بدا مضحكا في البداية ثم مملا وكئيبا، همثيرا للشفقة، والأكث

، وينبغاي أن يكاف «طرق»ا  «برد»أن جملة الحاار التى تراهق  تحدد ما يفعل  بان  

عن  لأن  يصدر أصااتا مزعجة لزورت  المسلالة!. ولكن بهاذا ااساتهتار أو تلاك 

اللامبااة، أو الغفلة الفنية التي تنتقل ممن يعتبرون أنفساهم محتارهين إل الهاااة، 

لمخرج وممثل  معا هرصة ذهبية مااتية لتفجير إيقااع المشاهد وماسايقا  أره  ا

الداعلية الفريدة والملتحمة ب  في الاقت ذات ، من علاقة كليش بادوات مهنت  وماا 

 يصدر عنها من أصاات.
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وا أهن أن أحدا ممن أبحروا في ميا  الدراما ولم يكتفاا بالعبث ع  لاااطئها، 

الإيقااع البصاري/ السامعي، يمكان أن يتالاد في رتاارر  ينكر أن رانبا كبيرا مان

مع السكين التي يشحذها ع  نعل حذائ ، وا سيما  «لايلاك»البندقية( من علاقة 

في مشهد المحكمة!. وفي السياق نفسا  يتالاد إيقااع بصاري واضاح في مسارحية 

مان حركاة قطعاة إكسسااار  -وهي أيضا من روائع لكسابير الخالادة -رأثيللا(

ياا  زوارا  بهاا.  «ديذدماناة»إلي  «أوثيللاا»طة ممثلة في المنديل الذي أهدا  بسي

وذلك ابتداء من لحظة الإهداء بما انطات علي  من تعبير عن مغازا ، وماا يتجساد 

لتسرق ،  «ايمليا»ع  زورت   «أيارا»هي  من قيم  الثقاهية المتاارثة، مرورا بنلحاح 

لفقد  هناك، انتهاء بااحاد  «أوثيللا»ري  وعي إلي تا «كاسيا»إلي أن وضع  في بيت 

من أعظم المشاهد في تاريو الدراما ع  الإطلاق، وها المشهد الذي يلاحاق هيا  

زورت  بالسؤار عن المنديل، بينما تلاحقا  هاي باسااطتها ليعفاا عان  «أوثيللا»

في  -ويعيد  إلي منصاب !. إن المخارج الاااعي بفنا  حقاا يساتحيل عليا  «كاسيا»

أن يغفل هذا المنديل أو يستهتر ب ، ويعامل  كمجرد قطعة إكسساار من  -رار  إع

بين قطع عديدة يطالب مساعدي  بتفريغها. وأذكر أن مخررا من أسبانيا ينتماي إلي 

هذا الناع الااعي والخلاق في الاقت نفس ، قد  رتية باهرة للمسرحية تحت اسام 

ورات مهرران القاهرة الادولي للمسارح رأوتيللا في الحرب الفيدرالية(، في أحد د

ماع تعادد  -الذي نما «المنديل»التجريبي، واعتمدت رتيت  بنيقاعها البصري ع  

ليصابح الكفان الاذي يلاف رساد  -طرق تاهيف  في الحركة والفعال المسارحي

 نفس ، بعد انتحار !!. «أوثيللا»بعد قتلها، ورسد  «ديذدمانة»

لهاا أهمياة اساتثنائية في لحظاات الصامت  -لوإذا كانت الحركة الذاتية للممث

ابتاداء مان النظاارة  -وااستجابة بردود الأهعار، هالإكسساار اسيما الشخصاي

الطبية، وساعة المعصم، والخااتم وماا إليهاا مان دبال في الأصاابع وسلاسال في 

يمكن أن تكان ل  الأهمية  -الرقاب، إل أزرار القمصان والفساتين، والأقلا ..الو
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 -ها في تجسيد اانفعار وتطار المشاعر في هذ  اللحظات عينهاا، مماا ياؤدينفس

إل تاكيد الإكسسااار ومنحا  وهاائف تعبيرياة بجاناب وهيفتا   -ع  مستا خعر

تحات  «ساعاد حساني»النفعية. ولست أنسى في هذا السياق مشهدا أدتا  الراحلاة 

ا المشاهد في هايلم رغاروب ولاروق(. هفاي هاذ «كماار الشايو»قيادة المخرج 

وحادها في  «مديحة»، بينما بقيت «لامبانيا»مسرعا ليشتري زرارة  «عصا »عرج

لقت  التي تزور  هيها لأور مرة، وفي أعماقها مشاعر عديادة متناقضاة، وينبغاي في 

الاقت ذات  أن تعبر عنها وتجسدها بلا كلمة واحدةك أناثة متفجرة تتااق إل ررال 

ت لعقر دار من تعلم أن  المغامر الكبير في عاالم تسلس ل  قيادها عن طااعية، وراء

النساء، كما أنا  صاديق زورهاا، وهاي تعااني الرغباة في المغاامرة ونزعاة اللهاا 

واللعب، والتردد أيضا  لاعيها بمكانتها اارتماعية كمتزورة وابنة البالاا الكبيار 

اللقطاات إا المسئار عن أعطر الأرهزة الأمنية. ولم يكن في الأداء العبقري لهذ  

، الاذي راح ينحسار عان كتفيهاا تادريجيا، «الفريار»الطريقة التي تتعامل بها ماع 

هتمسك ب ، إل أن تستسلم لإفطاحة ب  في إهمار، بينما تتبختار مساتطلعة المكاان، 

مان  -وتز  لفتيها تارة، وتفررها عن ابتسامة عابثة تاارة. ويتغاذي هاذا المشاهد

وورا  إليا   -وا لاك -، ألاار با  المخارج«ابراك»بتمثار لأهعى  -ناحية ثانية

ممثلت  الرائعة، هراحت تتحسس  بخفة، وتداعب ، وتضع سبابتها بين هكي  وتنتزعا  

في ذعر مصطنع تغلف  بسمة تجمع بين الخاف والرضا. وباذا ارتفاع التمثاار مان 

مجرد حلية في الشقة إلي مستاف الرمز والهارس الجنسي الذي يراود الشخصاية، 

أن  -بطبيعة الحار -كتسب حضارا هاما في المتفرج، هتعذر نسيان . وكان يمكنوا

، وممثلتا  العبقرياة ذات الارا  الحسااس للكااميرا، بادائل «كمار الشايو»يجد 

تعبيرية أعرف، من الناعية تفسهاك هك أزرار صدر الفستان، انتزاع سلسلة العنق أو 

 إصابعها إل أن تدساها باساتهانة في رتاكة( تلم الشعر، التعامل مع دبلة الازواج في

ومعهاا بالتاكياد ماا اعتاار   -حقيبة اليد..الو. هلا لك أن أيا مان هاذ  البادائل 
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يكشاف عان بلاغاة لاعرية تجسادت في معاملاة  -المخرج الااعي بلغات  الفنياة

 الإكسساار وارتقت ب  إلي مستاف الرمزية مكتملة الإيحاء.

 لفراغمحور علاقة الممثل بالممثل في ا

يكاد يغفل كثير من المخاررين في صاياغة الحركاة محااري الحركاة الذاتياة 

والعلاقة بالإكسساار، ما لم تكن الحركة هنا أو هناك ذات مدلار مادي ومبالر في 

الاقت نفس ، كاايحاء بالجا الحار أو البارد، أو التطلع إلي ساعة لمعرهة الاقات، 

البا ما يار  المخارج اهتماما  إلي تحرياك أو المطالبة بكاب ماء.. الو. ولكن غ

الممثل وتنقلات  ع  الخشبة، أي بمحار علاقة الممثل بغير  في المشهد، وبمكان  

في المساحات الجزئية التي يمكن أن تنقسم إليها المنصة، بما قد يكان عليهاا مان 

 كتل أو عناصر المنظر، ويا ليت  يهتم بهاتين العلاقتين اهتماما حقيقيا.

بان كل المخررين بالا اساتثناء  -وا أستطيع بطبيعة الحار الزعم -ا أزعم و

ع  هذ  الدررة أو تلك من الغفلة، ولكن ما أستطيع التاكيد علي  أنها غفلة، ربماا 

راءت عن رهل أو ضحالة ماهبة، أو ربما انتقلت من عروض المحترهين الظرهاء 

وهة بننتاج القطاع الخاص، إل غيرهاا التي تدرج في صيغة الإنتاج الرأسمالي المعر

من عروض القطاعات والأوعية الإنتارية الأعرف. هعروض الظرهاء لها من كثاهة 

واسايما التلفزياان في أي مان  -الاراد في الأرهزة الإعلامية بمختلف ألكالها

ما يؤدي بالتالي إل تاثيرها الكبيار عا  الاذوق العاا  وثقاهتا   -سهرات  الأسباعية

فنيااة، ولقااد كشااف هااذا التاااثير عاان نفساا  في عااروض أنتجهااا مساارح الدولااة ال

واستعانت بنجا  مسرح الظرهاء، وتكشف في عروض بع  الهااة المفرغين مان 

الثقاهة الفنية المتخصصة، وقد ا يدهعهم اقتحا  أباااب الإعاراج والتمثيال إا 

 يكلفان أنفسهم مشقة غااية التقليد والشهرة أو هرحة التصاير في هل النجا ، وا

 التثقيف والعمل ع  تغذية الماهبة بالمعرهة والمثابرة ع  تامل الااقع المعاش.
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ولكن عاروض الظرهااء ا تكااد تعباا إا بالكاميدياة اللفظياة أو ماا يسامان  

الهزلياة التاي ا  «القفشات»، سااء بنلقاء النكات المبالرة أو التعليقات و«ااهي »

إذا كانت تخدش الحياء أو ا تخدل ، أو أنها مبتذلاة وسااقية، وقاد يبالي أحد بما 

تهد  الماقف الدرامي المفترض وتسيء للشخصية الفنياة. هنثاارة الضاحك هاا 

غاية ما تهتم ب ، ولا كان ضحكا غليظا عشنا، ولذا تتبارف في الإعلان عما هيها من 

ء، أمر ميسار تاه  عدد ضحكات!. وأكاد أرز  أن حركة الممثل في عروض الظرها

في  -بلا قيمة حقيقية أو زائفة، هلا تستدعي مخررا بالمعنى الفني، هدور  ا يعادو

أن ينظم حركة المرور والسير ع  المسرح، بما علي  من عاائق،  -أحسن الأحاار

والمهم أا يرتطم الممثل باخعر أو بكتلاة، إا إذا كاان اارتطاا  مقصاادا لإثاارة 

، وماا أكثار الحمقاى «لهاراة»كاررا مان تاداعيات حماق أو الضحك، ولا كان م

المتسرعين والظرهاء الأغبياء في عروض هؤاء المحترهين!!. ومن تنظايم حركاة 

المرور تحديد مساحة الخشبة التي تخصص لهاذا الانجم أو ذاك، لينطلاق ويرتاع 

ليخرج مخزون إضحاك  من رراب  أو ما يتصار  إبداعا، تجشم  -كيف يشاء -هيها

مان  -من ارل  جمهار  عناء الحضار إلي  وتسديد ثمن التذكرة البااهظ. وا بااس

أن يقدح المخرج زناد مخيلت  ليتمخ  عن طريقة مدهشاة لادعار  -ناحية ثانية

النجم أو النجمة إل المسرح في أور الظهار الميمان  همن دعلاة تشافع بالشاتائم 

مساخرة في هيئتهاا، أو دعلاة  والصيحات العالية، إل دعلة بدراراة ا تخلاا مان

بسيارة، وأعرف بهادج، وغير ذلك من الحيل الخائبة التي سرعان ما يتبدد تاثيرها 

ويزور. وا يكاد يبالي أحد بما لكل أولئاك مان تااثير سالبي عا  إيقااع الادراما 

وترهل النسيج العا ، وإدراك المتفاررين لقيماة الاقات، ومعناي الترهيا  والقايم 

 ربية الاردان.الجمالية، وت

والااقع أن تعبير المخرج لرطي المرور، من التعبيرات الداررة والمعترف بها 

لكلا من اابتذار المهني تضيع مع   -ع  الأقل -في الاسأ الفني ع  نحا يؤكد
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المفاهيم الجمالية لإفعراج. ولست أنسى حاارا اضطررت إليا  ماع أحاد مماث  

لأزمة التي تفجرت في نقابة المهن التمثيلية، مناذ عروض الظرهاء المحترهين أثناء ا

حار التصريح لأحد مخرري السينما بالإعراج للمسارح. ولم يكان  -بضع سنين

أن للأزمة أسابابا ماضااعية تتعلاق  -باي لكل من الألكار -هذا الممثل مقتنعا

بفروق مهنية ووعي تقني مختلاف باين الإعاراج للمسارح والإعاراج للساينما، 

واللغاة التاي يقتضايها المشاهد  «لقطة الكااميرا»أو «الكادر»لتي يقتضيها واللغة ا

المسرحي، وراح من رانبا  يبادي دهشات  واساتنكار  لمثال هاذ  الحجاج غيار 

هيماا قاار، ا ها   -المفهامة والخالية في الاقت نفس  من أي معني. هاالإعراج

بشاغل ، أماا  ها الإعراج، وا يزيد عن تحديد مكاان الممثال، الاذي يقاا  -ها 

الكلا  عن ضبأ الإيقااع العاا  للعارض أو الخااص للمشاهد، والادواهع..الو، 

هليس إا لغاا باطلا، ورطانة مكشااهة، يخفاي وراءهاا المخرراان المتعطلاان 

حقدهم ع  الآعرين الذين يطلبهم الساق. والحق أن الاسأ الفناي ماا لباث أن 

هصافى، وتاكاد تهاهات الااعي ابتلع الأزمة وتمخ  عن السماح بما تعكار لا ، 

التقني الذي يساغ النزوات ويمنحها الشرعية، مثلما يجعل الإعراج مهناة مان ا 

 مهنة ل ، والحركة بركة، والأعمى عبيرا بالساعات، والأرزاق ع  الله!!. 

والااقع أن المفها  المتدني لإفعراج في مسرح الظرهاء يفسار بشاكل أو باخعر 

(. 999الاحيدة مع ، في مسارحية رالقضاية  -رحم  الله -«كر  مطاوع»هشل تجربة 

وهاا  -«عباد الغناي زكاي»ويلقى ضاءا كالفا ع  ما ذكار لي ذات ياا  الأساتاذ 

مان أن المسارحية الاحيادة التاي  -مخرج مخضر  في العمل مع النجا  الظرهااء

 -للقطاع الخاص، وهي رهاللا للبي(، قد أعاد إعرارهاا «سعد أردش»أعررها 

بطال المسارحية ونجمهاا،  «عبد المنعم مدبالي»الأستاذ  -يا  التالي للاهتتاحفي ال

هادما كل عطاط حركتها السابقة، باعتبارها عطاطا غير مرضاية، وا تفجار كال 

عان  «أردش»طاقة الإضاحاك المساتهدهة والمعتاادة، ومريضاة بماا كاان يقالا  
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 !!. «Conception -المفها »

ر، رغم ما هي  من ابتذار وقصار مهني واستعارة إن تعبير المخرج لرطي المرو

متدنية، يعاد ليفسر من ناحية أعرف تهاهت الأعمار الفنياة، ا مان حياث القيماة 

الجمالية أو الاهيفة اارتماعية هحسب، ولكن باصفها منتجات تتطلب قدرا من 

عا  مساتاف  -الجادة وإتقان الصنعة، قبل أن تتطلب إهراطا في النفقاات. ولكان

يمكن القار بان المفاهيم المبتذلة والمبتسرة إل سادت الاسأ الفناي عان  -خعر

الإعراج المسرحي، تفسر ازدهار القاف المتمردة النامية في هاامش ، ولم تزر تبرر 

نفسااها بالسااخرية ماان مساارح المحتاارهين والااتهكم علياا ، وتسااتمد ماان أزمتاا  

ها، هيما يعرف بظاهرة الفرق المستفحلة متعددة الأسباب مبرر ورادها ومشروعيت

المستقلة أو الحرة، التي يمتد نشاطها في الجامعاات والشاركات وأندياة الشاباب 

متصلة باوعية الهيئة العاماة لقصاار الثقاهاة. ههناا وهنااك ينشاأ هاااة المسارح 

بثقاهاتهم متفاوتة العمق، ويتداعلان في تشكيل هرق الأوعية الإنتارياة ويؤكادون 

بصفتهم البديل الممكن لمسرح ااحتاراف العليال، ولكان  -البفي الغ -أنفسهم

قاد ا يادري معظمهام أن أساباب العلاة أدركاتهم ونفاذت إلايهم مان حيااث ا 

يحتسبان، هالناايا الطيبة وحدها ا تكفاي لإباداع الفان، وا تكفاي لإفنتااج ذي 

  لماا هيا  القيمة في أي مجار، كما أن السخأ والتمرد ع  البناء المتهالك، قد ينبا

لتصاميم أو إدراك  -أيضا بحاد ذاتا  -من علل وأسباب التداعي، ولكن  ا يكفي

بناء بديل  إا أن يكان عبثا وقصارا ع  الرماار، واسايما في زمان البحاث عان 

 علامة الجادة!!.

مسرح الظرهاء في إهساد المفاهيم الفنية التي تكفلت  -ع  أية حار -لقد أسهم 

تشايعها، ومان هاذا الفسااد الأسائلة الحرراة التاي تعلقات  أرهزة الإعلا  باان

كارراس ااتها  في رقبة مخرج المسرح، عن طبيعاة عملا ، ساااء عناي العارض 
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بالإضحاك أو عني بنثارة انفعار خعر. هالضحك بحد ذات  أثار جماالي، قاد يتاعاا  

ماع  المخرج باعتيار ، مثلما يتاعي أن يثيار في المتفارج أي انفعاار خعار يتااهاق

تفسير  للفضاء الدرامي، ويحقق مقاصد  من . والجدياة والجاادة في النهاياة قايم 

هنية وأعلاقية ابد وأن تكمن وراء العمل المسرحي، أيا ما كانت مقاصد  وناايا . 

ومن الجدية والجادة بلا لك أن يدرك المخرج حقيقة دور  في صاناعة العارض، 

بهاا، وإتقانا ، وأنا  بالتبعياة لايس مجارد ووارب  في معرهة أدوات  وإرادة العمال 

عسكري مرور، وا مجرد عبير علاقات عامة، طلب إلي  أن ينساق رهااد حشاد 

متناهر الأمزرة من الفنانين، بلا صدا !، ويكان قناة ريدة التاصايل ماع الإنتااج. 

ضامن البنياة الاهيفياة التاي تحكام علاقتا   «التفساير»وإذا كان المخرج يمتلك 

، هكما أن هذا التفسير يتدعل في تشكيل علاقت  بالقاف الفاعلاة معا  بالعمل ككل

وتحديد مطالب  منهم، ههذا التفسير نفس  يقاد صياغت  للحركة عا  المسارح بماا 

يبني علاقة الممثلين ببعضهم من ناحية، وعلاقتهم بالفرغ من ناحياة ثانياة، وهاذ  

 الصياغة هي المهمة الاحيدة التي يقا  بها بنفس .

وع  أية حار، هصياغة الحركة في هذا المحار، تبدأ بفهم اللغة التاي يكتسابها 

وضع رسم الممثل في هراغ المسرح، بالنسبة لمنظار رتية المتفرج، هلكل وضاع 

معنا  وقيمت  الدرامية المستمدة من حالة الشخصية النفساية، ودواهعهاا وعلاقتهاا 

مان أهام هاذ  الأوضااع  «facing -الماارهاة»بغيرها من الشخصايات. وتعاد 

وأبسطها في الاقت نفس ، وهي  ياار  الممثل جمهار ، ورها لارا  بكلياة رسام  

المستقيمة. وهذا الاضع يؤكد صراحة الشخصية الدرامية ووضااحها، واقتناعهاا 

بمنطقها، وتجعل من الجمهار استعارة لعالمها الخارري الذي تبادي اساتعدادها 

كانت في عالم مغلق أو إيهامي بالكامل. وبهذا الاضع  لماارهت  بلا عشية، حتى لا

قاتها وثقتها بنفسها، لأنهاا تجساد قايم الجمهاار  -في الغالب -تلتمس الشخصية

ووعي  وضمير  العا ، وتبدو وكانها تحاتكم إليا ، وتطلاب منا  أن يؤازرهاا هيماا 
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 تخاض  من صراع في لبكة علاقاتها الدرامية.

هة هالاضع الذي يعطي هي  الممثل ههار  كلياة وع  العكس من وضع الماار

يؤكد أن الشخصية التي يجسدها الممثل في مخاصمة مع القيم   «Back»للجمهار

والاعي المشترك السائد بين أهراد الجمهار، وأنها هقدت ثقتها في مؤازرت  ونصرت  

اقتحاا  ودعم  لها، ع  نحا قد يمهد اعتيارها العزلة اارتماعية أو اانتحار أو 

معركة أعيرة غير متكاهئة قد تضع نهاية لحياتها. ولكن في تياار الطبيعياة كاان هاذا 

الاضع ينبع من لرط جمالي خعر، ا يفترض هي  المخرج أن الشخصية تعي ورااد 

 الجمهار كمتفرج، بل أن الجدار الرابع الذي يشاهد من  الجمهار ا يزار قائما.  

لار ، تتالد سلسالة أوضااع تكشاف تطاار وبين وضعي الماارهة بالظهر وا

، الاذي «Profile»أوضاع الشخصية في الصراع الدرامي. ههناك الاضاع الجاانبي

يتسم بالصلابة والحدة المساتمدة مان التحدياد الصاار  للخطااط الخاررياة في 

الجسم والار  معا، ويؤكد أن الشخصية تخااض صاراعا حاديا ماع الآعار وا 

ي من قيمها أو رغباتها، وا تقبل في الاقت ذات  أية مساومة يمكنها هي  التفريأ في أ

علي . وفي هذا الاضع يمكان للشخصاية أن تساخر بعناف ورارأة، وتفناد الآراء 

والرتف التي تستمع إليها، وتدلي بحججها في وضاح وقااة، وتشاهر سالاحها إن 

اار، هاان لز  الأمر، وتبدي استعداها للمات في سبيل ما تؤمن ب . وفي جميع الأحا

وضع نزار ومبارزة، وغياب للتهادن ونزعة التساامح، هانذا كاان  «البروهيل»وضع

بين عالقين، هقد بلغا نقطة تصدع العلاقة والمفاصلة بينهما، وتصفية الحساابات 

في مسرحية ربيت الدمية/ هنريك إبسن( أعطت  «نارا»المعلقة. ومن الملاحظ أن 

في المشااهد  «تروهالاد»ين طالبت با  زورهاا هذا الاضع قيمت  الدرامية كاملة، ح

الأعيرة، وراحت تصفي حسابها مع ، بعد تكشفها أنها كانت مخدوعة هي  وفي حب  

 لها، وفي استعداد  للتضحية من أرلها إذا اقتضى الأمر.
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وعلاها لأوضاع الماارهة الحدية التي يتخذها الممثال عا  المسارح، ساااء 

، هان الأوضااع الأعارف تتسام بالتبعياة بااانحراف الجانبي أو بالظهر أو بالار 

ساااء  -أي الساائر بميال -«tour walker»والزوايا المائلاة، وتعارف باوضااع 

ليمين ويسار عمق المسرح، أو ليمين ويساار المقدماة. وهاذ  الأوضااع تناساب 

غالبا الشخصيات العادية ذات الطبيعة الرمادية، أو تلاك التاي تتسام بالمراوغاة، 

 -ع  أية الحاار -اي ع  قدر من المكر والدهاء، أو الجبن والخسة، وتنزعوتنط

إلي الهرب من  الماارهة الصريحة المبالرة واانفلات من المساءلة عن الحقيقة، 

ولذا يمكنها أن تناع حركتها بين هذ  الأوضاع الأربعة في المشهد الااحد، هتهرب 

لك أن المشهد يقتضي نسج الحركة من وضع إلي وضع مماثل في إتجا  خعر. وا 

أوضاع الجسم المنحرهة، إذا كان هي  لخصيتان من نااع واحاد، وكلاهماا ياراوغ 

الآعر. وهذ  الأوضاع تثير لك المتفرج في صدق الشخصاية وتعلاق يقينا  هيماا 

 تقال  أو تفعل .

ولكن إذا كاان وضاع الممثال عا  عشابة المسارح لا  علاقاة وثيقاة بطبيعاة 

قف المتفرج المحتمل منها، ومما تمثل  من قيم وأهكاار، هخطااط الشخصية وما

الحركة التي تتخذها ترتبأ بدواهعها مان ناحياة وبالرغباة التاي ترياد تحقيقهاا في 

المشهد من ناحية ثانية. هانذا وعاي المخارج أن الشخصاية الدرامياة في تفساير ، 

حقيقهاا في تنطاي ع  قدر مان الادهاء والخباث وأن لهاا أغاراض عفياة ترياد ت

المشهد، ههي ا تنتقل من وضع مائل إلي وضاع خعار، بخطااط حركاة مساتقيمة 

ومبالرة، بل تتخذ غالبا عطاط حركة لينة ومنحنياة، وتساعي بهاا للاتفااف عا  

الشخصية العقبة أو الضحية، والسيطرة من أعا  الكتفاين عليهاا، بحياث تمتلاك 

ها بما قد يتراءف علي  من سمات وره -في الاقت نفس  -أذنيها بما تقال ، وتخفي

هتبادو  -في الساياق نفسا  -الكذب واادعاء والتدليس. أما الشخصية/ الضاحية

حائرة مضطربة بين الخطاط الثعبانية اللينة التي تلتف عليها، وتبحث عان الارا  
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 -في الاقات نفسا  -الحقيقي وراء أقنعة الكلمات التي تنهار عا  أذنيهاا، وتهايج

يشغلها بحركتها الذاتياة أو علاقتهاا بنكسسااار عااص. هانذا كانات  انفعالها، بما

الضحية صريحة، وأرادت أن تفلت من الخطاط المنحنية اللينة التي تلتف عليهاا 

هبخطاط حركة مستقيمة، وإن كانت باوضاع مائلة، إن كانت مازالت في حيرة مان 

مقدماة. ولاا أن أمرها، إلي اليمين أو اليسار مان عماق عشابة المسارح، أو مان ال

الضحية بدورها تتمتع بقدر من الخبث والادهاء، ومالات إلي المراوغاة، ساتتخذ 

بدورها عطاط حركة لينة منحنية في علاقتها ماع الأعاري، وبالتاالي، هانن نسايج 

الحركة سيتشكل تباعا من أواضاع الجسم المائلة، ومان تقااطع الخطااط الليناة 

صاارة  -في الاقات نفسا  -من هنا يتشكلالمنحنية في علاقة كل رسم بالآعر. و

أكثر تعقيدا وديناميكية تدمج وضع رسام الممثال وحركاة علاقتا  باالآعر، ماع 

 حركت  الذاتية، وعلاقت  بالإكسساار، واسيما الشخصي.

ويمكن لأوضاع الممثلين ذات الزوايا المنحرهة أو المائلة ع  عشبة المسرح، 

ية بالجا النفسي العا  للمشهد، ولعل أهمها أن تقد  تكاينات عديدة متناعة وماح

تكاين التاخزر المغلاق الاذي يضام الشخصايات المتاخمرة، أو المتهامساة بماا ا 

تستطيع أن تباح ب  علانية، بحيث تتازع عا  قااس، باوضااع مائلاة مان اليماين 

واليسار، وتلتقي ألعة البصر في نقطة مركزية هي الضاحية. وذلاك عا  نحاا ماا 

، ومن بين المتخمرين أقارب النااس «يالياس قيصر»في مشهد اغتيار  -مثلا -نجد

حتاى أنات ياا »، الذي تقضاي طعنتا  عليا  قااا وهعالاك «بروتس»إلي ، أا وها 

 بروتس!!.

والااقع أن أوضاع الممثلين ذات الزوايا المائلة أو المنحرهة، وعطاط الحركة 

ن الشخصايات الدرامياة اللينة المنحنية، تعاد الأسااس لصاياغة حركاة عدياد ما

مفسااتاهليس أو »، «إيااارا / أوثيللااا»، «كلادياااس/ هاملاات»الشااهيرة مثاال 
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 «هيلمار»، حتاى «كالياس/ يالياس قيصر»، «الشيطان/ ماساة الدكتار هاوست

فيربيت الدمية(. هكلها لخصيات تتسم باقدار متفاوتة مان المكار  «كررالتاد»و

الاضاح، مما يجعلها قادرة ع  نصاب والخبث وسعة الحيلة، أو المراوغة وعد  

الفخاخ للآعرين، أو أن تخفي حقيقتها، وتصادر صاارة زائفاة عنهاا. وحتاى إذا 

انفردت بنفسها ع  المسرح في محاورة ذاتية تكشف عماا هيهاا، ساااء أكانات في 

المااقع الأمامية أو الخلفية، هلا يمكنها إا أن تتخذ الناعية نفساها مان الأوضااع 

التي تتخذها في الاقات نفسا  ماع الآعر/الضاحية في سارعة عاطفاة  والخطاط،

وإيقاع اهث، يدرك أن البأء وااتئاد يمنح الفرصة للآعر أن يفكر ويتبين الخيأ 

الأبي  من الأساد هيما تقال  ع  نحا يهادد الخطاة الماضااعة ويفساد هعالياة 

 الفو المنصاب.

ا يتخذونا  مان عطااط حركاة ولكن ع  مستاٍ خعر، هنن أوضاع الممثلين وم

مستقيمة أو منحنية أو متكسرة، تعااد لتنادمج مان ناحياة بعلاقاة الشخصاية ماع 

المكانك مداعل ، مخارر ، نااهذ ، وما هي  من كتال ومساتايات، لأن الشخصاية 

لها بالضرورة إحساسها ووعيها بهذا المكان، مما يؤثر ع  سلاكها هي ، ع  الأقل 

. هالا يمكان تحيياد علاقاة الشخصاية بالمكاان أو تكاان من علار نظراتها إليا 

مشاعرها نحا  صفر، وهي تتحرك هي ، حتى لا كان بالنسبة لها مكاناا عاماا!. وفي 

هذا السياق، هنن أوضاع الممثلين، عا  اعتلاههاا وتنااع عطااط الحركاة التاي 

فردات ، يتخذونها بنزاء أحدهم الآعر، مع مراعاة طبيعة علاقة كل منهم بالمكان وم

نمكانات هائلة لتكاينات ليقة وماحية باالجا النفساي للمشاهد بتسمح للمخرج 

الدرامي ككل. وتزيد هذ  الإمكانية إذا زاد الممثلين في المشهد عن اثنين، مع تناع 

وتناق  رغبات الشخصيات الجزئية وأساليب تحقيقها، في إطار الهدف العا  من 

بتحديد وتازيع قااي الصاراع في  -اف خعرع  مست -المشهد، مما يلز  المخرج

مساحة اللعب التمثي ، وتحريكها بدقة تمزج حركة الفرد حيناا، بالحركاة الثنائياة 
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المزدورة أو الحركة الثلاثية،   وهق مقتضي الدراما من ناحية والتااازن التشاكي  

 للكتل في المساحة من ناحية ثانية.

لجماعية المفتاحة، حيث تحدد ألاعة ومن هنا نجد تشكيل القاس أو الدائرة ا

 -بخطباة انفعالياة»البصر النابعة منها بؤرة درامية تشغلها لخصية بقيااة تاخمر، أو 

tirade»  تح  ع   هعل ما. وقاد يتحاار القااس أو الادائرة إل مثلاث يتاهاب

للهجااا ، أو اسااتيعاب حركااة هاارد يااابى الإقناااع بااين الجماعااة، وقااد تشااكل 

يا قايا وع  رأس  سلطة مهيمنة. وهذ  الناعية مان المشااهد المجماعة مثلثا وهم

الكتل الجماعية، تتطلب في تحريكهاا دقاة بالغاة لتضافير حركاة الفارد في حركاة 

المجماعة، ومراعاة علاقة الكل بالمكاان وماا هيا  مان كتال، حتاى ا تفتقار إلي 

حااد الإنسااجا  والتناااغم الجمااالي، وا تتحااار إلي هاضااى. ورغاام ذلااك هفااي أ

العروض التي لاهدتها ارتطم الممثلان بكتلة منضدة من المفتارض أنهاا مجهازة 

بطعا  ولراب، وتكرر اارتطا  كثيرا، ع  نحا أدف إل قلب المنضدة، في كل مرة 

وبعثرة ما عليها، وأدف بالتبعية إل قلب الأثر العا  من المشهد، وهاضى إكسساار 

رج العرض زعم بان الأمر كاان مقصاادا، ولم مبعثر في المشاهد التالية!. ولكن مخ

يشا بالطبع أن يفصاح عان مقصاد ، وا كاان هنااك مبارر مفهاا ، ا جمالياا وا 

ماضاعيا، بل كان هناك علل في حسابات  للمساحة بما عليها من أدوات وكتل من 

رانب وفي حركة الممثلين من رانب خعار، وربماا هاارئ هاؤاء ياا  العارض، 

 تدرباا عليها، هلم يعاها هيما يفعلان أثناء العرض!!.باراد كتل لم ي

 فنون معاونة للمخرج. -3

ا لك أن تكاين المخرج من الناحية المهنية، علاها لغير  من الفناانين الاذين 

يتعاون معهم، ويقاد أهعالهم ويدمجها في صناعة العرض أو إبداع ، تكاين معقاد 

ليقاادهم هقاأ ويحادد مطالبا  مانهم،  ومركب. إن  يحتاج أن يلم بفنان غير ، ا
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وخلية مساءلتهم والحكم ع  ما يقدمان  ل ، بل يحتاج هذ  المعرهة في صميم عمل  

الذي يقا  ب  بنفس ، أا وها صياغت  للحركة، ونسج الصارة بكل ما تنطاي علي  

 من تفاصيل.

هالصارة المسرحية تحتاج إلي أن ينمي المخارج وعيا  وحسا  بفان النحات، 

سيما الحديث من ،  باعتبار  هن العلاقة بين الكتلة والفراغ. هالممثل مان هاذ  وا

الزاوية، كتلة حية، وإذا هتح ساقي  تشكل بينهما هراغ داع ، وإذا حارك ذراعيا  أو 

رذع  أو عنق  أو لعر  أو كفي ، تغير من حال  الفراغ الذي يتنفس هيا ، وبالتبعياة 

النحتية المتعاقبة في الزمن، وتتغير هيهاا بشاكل يصاغ بجسم  عديد من التكاينات 

دائم علاقة الكتلة بالفراغ الداع  والخارري معا. ولماا كاان المخارج ا يحارك 

ممثلا واحدا، بل عديدا مان الممثلاين أحياناا، وفي إطاار مان الكتال الأعارف في 

هيها تفاصيل المنظر، هالتكاينات النحتية التي يخلقها تتزايد تركيبا وتعقيدا، وتتغير 

 علاقة الكتلة بالفراغ، مع الزمن.

يحرك أرساا  الممثلاين بالاكار وطارز  -من ناحية ثانية -ولما كان المخرج

وألاان من الثياب، ههي كتل ملانة تتحرك بين كتل ملانة ثابتة في وحدات المنظار، 

 بما هي  من هراغات ممكنة. ومن الملائم إذن أن يدرس العلاقة باين هاذ  الألااان

مجتمعة، بانسجامها أو تناهرها أو تكاملهاا وتااثير بعضاها عا  بعا ، والحكام 

بالتبعية ع  أثرها الك  في المتفرج. وا عان ل  في هذ  الدراساة إا هان التصااير 

بتيارت  المختلفة، واانتظا  في متابعة وتحليل إنتار . ومن ناحية ثالثاة، هالإضااءة 

مصادر إساقاطها، تاؤثر بشاكل حاسام عا  ألااان في المسرحك ألانها، كثاهتها، و

الأصباغ، وتغير غالبا من طبيعتها في أثرها ع  العين، وابد من دراسة تاثيرها عا  

 الناتج الك ، وكيف يؤثر ع  المتفرج.

ومن ناحية رابعة، ولأن الصارة المسرحية بطبيعتها غير ثابتا ، بال متغيار  ماع 

إلي الإلماا  بالماسايقي باصافها تشاكيلا في الحركة في الزمن هاالمخرج يحتااج 
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، «tempo-التمباا»الزمن، يعين  عا  تفهام الفاروق الدقيقاة باين مصاطلحاتك 

. إن «polyphonyتعدد الأصاات/  »، و«tone -النغمة »، «rhythm -الإيقاع»

الإلما  بهذ  المصطلحات ومدلاها يعين المخرج ع  ضابأ الأداء الصااتي باين 

ياق الماسايقي التاي يمكان أن تتالاد مان اساتخدامهم للألاياء الممثلين، وتعم

والأدوات، والتاري  إلي ما يحتار  من مقطاعات أو مؤثرات يتعذر تاليادها مان 

المشهد نفس ، وضبأ الحركة بما يخضعها للأداء الصاتي، وتنعايم الانقلات مان 

يصاهر  لحظة إلي لحظة بحيث ا تبدو عشنة أو مضطربة أو هجة. وهكذا يمكن  أن

 كاهة عناصر الصارة في كل متجانس متساند سمعية وبصريا.

وع  هذا النحا هالإعراج المسرحي، ليس مهنة أحادية الجانب، وليس مجرد 

هن قيادة لمجماعة من الفنانين لإضفاء روح الفريق ع  عملهم، ولكنا  بالدرراة 

ة في هاراغ عشابة الأول هن علق وصياغة لعالم بكل تفصيلات  المتداعلة والمتااهق

المسرح علار زمن العرض. وهذا العالم أحاج ما يكان إلي التعاون والقادرة عا  

الحاار والتفاعل الخلاق بين القاف الفاعلاة، تحات قياادة واعياة بماا ترياد مان 

 تفسير، وتتسم بالمرونة والحكمة وااتزان، وقادرة ع  أن تحظى بااحترا .

 6/1/2112الإما  في                                                                                    
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