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 هذا الكتاب

الفن القبطي اطلعت على ما كتبو الأستاذ لبيب يعقوب صليب عن 
ابؼصري بُ العصر اليوناني الروماني أو بابغرى بُ العصر القبطي بُ إباف 
حكم الروماف بؼصر بٍ أوضح سيادتو علبقة ىذا الفن بطقوس الكنيسة، 
وقد أعجبت بدا دونو يراعو بُ ىذا الكتاب الذي يعتبر الأوؿ من نوعو بُ 

ائق السليمة وابؼصادر اللغة العربية. وقد لاحظت اعتماد ابؼؤلف على ابغق
 الصحيحة بفا جعل بؼؤلفو النفيس مكانًا ملحوظاً من الاعتبار والتقدير.

 جورجي صبحي
 أستاذ الأمراض الباطنية وتاريخ الطب
 بكلية الطب، جامعة القاهرة سابقًا
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أطلعتٍ الأستاذ لبيب يعقوب صليب أحد ابؼتهمتُ بالدراسات 
من ناحية بؾتمعو وحضارتو وتاربىو القدبية فيما يتصل بالعصر القبطي 

وفنونو، ببعض بحوثو ابؼكتوبة، وقد استًعى انتباىي تعمقو بُ الدرس 
والاستقصاء وعكوفو على تقصي ابغقيقة رغم قلة ابؼصادر وتباعدىا. وأود 
أف أعبر عن تقديري الكبتَ بؼا بذؿ سيادتو من جهد فيما طالعت من 

 ا بدأ..بحوث، وأرجو لو التوفيق بُ متابعة م
 نجيب ميخائيل إبراهيم
 أستاذ التاريخ القديم

 بكلية الآداب بجامعة الإسكندرية

وضع الأستاذ لبيب يعقوب صليب كتابًا قيمًا عبارة عن موسوعة 
. وتبتُ الفنوف  قبطية تستعرض ابغضارات ابؼصرية منذ فجر التاريخ حتى اليوـ

الفن القبطي من عمارة وبكت ابؼصرية وما طرأ عليها من التغيتَ، وتتطرؽ إبٔ 
وتصوير وزخرفة وصناعات تطبيقية، بٍ نذكر نشأة الرىبنة وتأسيس الأديرة 
ونبحث موضوع ابؼوسيقى ابؼصرية والقبطية والعبرية، وبُ الواقع إنو كتاب 
تاربىي، طقسي، ثقابُ، ديتٍ، علمي.. لا غتٌ لكل مثقف عنو. بوتاج إليو 

تعلم ليزداد تعمقًا وبحثاً.. والكتاب جدير طالب العلم ليزداد رسوخًا. وابؼ
 بالاقتناء. فمادتو غزيرة. وموضوعاتو شيقة، وقد ثقلها بحثاً وبسحيصًا.

 د. أيوب فرج
 (1رئيس تحرير مجلة نهضة الكنائس)
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لقد ىيأ بٕ الأستاذ لبيب يعقوب صليب الفرصة لأتصفح ابؼذكرات 
وعلبقتو بطقوس ابؼطولة التي عكف على كتابتها بُ "الفن القبطي 

الكنيسة" وبُ الواقع قد أخذتتٍ الدىشة وأنا أمر بكل سطر من الأسطر 
التي دونها يراعو. فقد أعجبت بدا أبيا إعجاب. فالكتاب يعتبر الأوؿ من 
نوعو من حيث الفكرة، والتصميم، وطريقة البحث.. ولا شك أنو بذؿ 

ية إبٔ التعريق هذذا بؾهودًا جباراً حتى أبقزه.. وما أحوج ابؼكتبات التاربى
التًاث ابػالد الذي يبعث بُ نفوسنا العزة والكرامة الشعور بالقومية لأنو 

 بيثل حقبة تاربىية مهمة تتصل اتصالًا مباشرًا بتاربىنا القومي الشعبي.
 لبيب حبشي

 الحائز على جائزة الدولة التقديرية في الآثار المصرية
إف الفن مهارة وقدرة وىبتهما الطبيعة للئنساف، وبذلك عوضتو عن 
غبنها بُ القدرات الأخرى التي هذا تفوؽ ابغيواف على الإنساف نفسو.. 
ومن دراسة الفن بُ المجتمعات الأولية نرى ارتباطاً وثيقًا بتُ الفنوف ابعميلة 

ر. فارتبط والعمل اليومي والنشاط ابعماعي عند الإنساف منذ أقدـ العصو 
فن النحت بابؼعمار مثلب وكانت التماثيل مكملة لأعمدة ابؼباني كما ىو 
ابغاؿ وابؼشاىد بُ آثار قدماء ابؼصريتُ. فالفن منذ القدـ كاف يقوـ بوظيفة 
بذعلو بُ خدمة المجتمع وبُ النهوض الطبيعة الإنسانية لأف الفناف كاف 

ىدافها ومثلها العليا.. ولكن متجهًا إبٔ التأثتَ بُ شعور ابعماعة لتحقيق أ
منذ القرف ابػامس قبل ابؼيلبد.. نرى تغلب الأثر السيكولوجي للفن على 
الوظيفة الاجتماعية.. ومرد ذلك يعزى إبٔ أف الفناف بعد أف كاف بىاطب 
ابعماعة بدأ بُ ىذه الفتًة بىاطب الفرد.. وىناؾ عوامل عدة ساعدت 
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بشري: فعرؼ الفناف بزصصو على ظهور ذلك. منها تطور المجتمع ال
واستقل بو. فقدامى الإغريق بسثلوا الفن بُ بصاؿ الصورة الإنسانية. أما 
الفن القبطي فقد بسثل بُ السمات الإنسانية التي تعبر عن مثل عليا. 
وكذلك ابذو إبٔ التعبتَ عن قيم بصالية مستمدة من الأشكاؿ ابؽندسية 

 وعقلية فلسفية بؽا طابعها ابػاص..والألواف. فكاف تعبتَاً عن روح جديدة 

لقد عتٍ ابؼؤلف أف يتكلم عن الفن القبطي من عمارة وبكت وتصوير 
وزخرفة وصناعات تطبيقية وموسيقى. مع الاىتماـ بالناحية الطقسية ومن 
البديهيات ابؼسلم هذا أف كلمة طقس تكاد تكوف مبهمة لدى الكثتَين. 

ب إبٔ الأذىاف لأوؿ وىلة أف فإذا قلنا أف كنيستنا طقسية فقد يتسر 
العبادة لا روح فيها مع أف الله روح والذين يسجدوف لو فبالروح وابغق 

" ولو عرؼ الناس معتٌ ىذه الكلمة 46: 6وينبغي أف يسجدوا "يوحنا 
بػففوا من غلوائهم.. فكلمة طقس يونانية معناىا ترتيب أو نظاـ. فلب 

رتبة بُ إدارتها وإننا بقد أف عيب أف تكوف كنيستنا منظمة بُ عبادتها م
النظاـ ىو طابع الكوف بأسره "ليكن كل شيء بنظاـ وترتيب": بالإبياف 

(، وما من عمل ناجح 4: 33نفهم أف العابؼتُ أتقنت بكلمة الله )عبرانتُ 
إلا ويسوده النظاـ.. فإذا كاف النظاـ ىو الطابع الأساسي لنجاح 

الكنيسة التي ىي ملكوت الله على الأعماؿ.. فكم بالأحرى أف يعم النظاـ 
الأرض بأف تكوف أكثر تنظيمًا وأىم تنسيقًا وأوطد تدعيما من غتَىا إذ 
بوسن للغاية أف بهري بُ شتى شئونها نظاـ وترتيب يتفقاف مع مشيئة الله 
ابؼقدسة.. وإذا كاف النظاـ يبدو واضحًا بُ جسم الإنساف فكيف لا يكوف 

يسة؟ وإذا كاف العقل لا يتقبل ابؼعرفة إلا بُ جسد ابؼسيح الذي ىو الكن
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على أساس النظاـ ىكذا حقائق الروح لا تنفذ إبٔ الأعماؽ إلا على أساس 
من النظاـ. وإذا كاف ابعيش لا ينجح إلا بالنظاـ ىكذا جيش ابػلبص 
وىو كنيسة ابؼسيح لا بد لو من النظاـ. وإذا كاف يتحتم على كل بؾتمع بُ 

قدـ بُ ركب ابغضارة أف يكوف منظمًا فكم بابغرى ابغياة لكي ينجح ويت
 بؾتمع ابؼؤمنتُ ذوي ابؼواىب ابؼختلفة إذ بهب أف يتوفر فيو النظاـ التاـ؟

وإذا كانت الطقوس نظمًا وترتيبات روحية فهي أمور لا مفر منها 
 وضرورات يتحتم اتباعها بُ كنيسة الله..

يد بقد النظاـ واضحًا ولو تأملنا الكتاب ابؼقدس بعهديو القدنً وابعد
ففي القدنً نرى أف خيمة الاجتماع قد وضعت بنظاـ دقيق طبقًا بؼا أراه 
الله بؼوسى بُ ابعبل، لأنو قاؿ: انظر أف تصنع كل شيء حسب ابؼثاؿ 

فإف الأشياء السماوية التي بظح بؼوسى أف  (3)الذي أظهر لك بُ ابعبل
يراىا أعطتو بموذجًا برت الإرشاد الإبؽي بيكن النسج على شاكلتو بُ 
الأرض.. من ىذا نرى أف الله جعل للعبادة نظامًا خاصًا ومكانًا خاصًا 
واشتًط بُ بنائو نظامًا معينًا.. كما رأينا.. وحتم على موسى وجوب 

نوت بُ سبط لاوي والكهنة صاروا بؿصورين اتباعو.. وكذلك جعل الكه
بُ سبط ىاروف "والأجنبي الذي يقتًب يقتل".. وقد شمل نظاـ ابػدمة 
الدينية وما يقوـ بو الكهنة واللبويوف وابؼغنوف جزءًا من سفر ابػروج وسفر 

 (.48: 47، 62: 5اللبويتُ بأكملو، وكذا ما جاء بُ أخبار الأياـ الأوؿ 
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لمس ابغرص على النظاـ واضحًا ويتجلى ذلك وبُ العهد ابعديد ن
من تصرفات السيد ابؼسيح لو المجد، وتصرفات رسلو الأطهار حينما قاؿ 
 بؽم: "اجعلوا الناس يتكئوف". وكاف بُ ابؼكاف عشب كثتَ، فاتكأ الرجاؿ

وعددىم بكو بطسة آلاؼ. وأخذ يسوع الأرغفة وشكر ووزع على 
. وكذلك من السمكتتُ بقدر ما شاءوا، التلبميذ، والتلبميذ أعطوا ابؼتكئتُ

فلما شبعوا قاؿ لتلبميذه أبصعوا الكسر الفاضلة لكي لا يضيع شيء. 
فجمعوا وملؤوا اثنتي عشرة قفة من الكسر من بطسة أرغفة الشعتَ التي 

 (.34 -32: 8فضلت عن الآكلتُ )يوحنا 

 نرى من ىذه ابؼعجزة أف السيد ابؼسيح عندما شرع بُ توزيع ابػبز
على ابعموع قد أمر تلبميذه أف بهلسوىم متكئتُ أولا بٍ وزعوا عليهم 
ابػبر ثانيًا فإذا كل ابؼسيح يشتًط بُ توزيع ابؼاديات اتباع النظاـ. فكم 

 بابغري بُ توزيع ابؼواىب السماوية، إنو يكوف من ألزـ اللوازـ وأوجبها.

ـ وقد جاؿ وصاؿ رسوؿ ابعهاد بغث ابؼؤمنتُ على اتباع النظا
والتًتيب بُ العبادة وكاف ينتهرىم على اتباع الفوضى قائلًب: "أـ تستهينوف 

.. وبؼا بٓ يسعو أف (3)بكنيسة الله ليكن كل شيء بلياقة وبحسب ترتيب"
يكلمهم عن كل شيء بالتفصيل قاؿ بؽم بُ نهاية الأمر: "وأما الأمور 

تجنبوا كل أخ . ومن برذيرات الرسوؿ أف ي(4)الباقية فعندما أجيء أرتبها"
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لا يسلك بلب ترتيب وليس حسب التقليد الذي أخذه منا )من 
 .(3)الرسوؿ(

بللص من ىذا أف العلي اشتًط بغسن سياسة كنيستو بُ العهدين 
القدنً وابعديد اتباع النظاـ، لأنو يأبى أف تكوف كنيستو فوضى بلب نظم أو 

إلو تشويش بل قوانتُ تضبطها؛ فحاشا لو أف يفعل ذلك: "لأف الله ليس 
 .(4)إلو نظاـ"

لقد مضى الوقت الذي كاف الناس يظنوف أنو عقوؿ بحتة لا ينفذ إبٔ 
نفوسهم شيء ما بٓ بير على العقل أولا.. لقد أسدؿ الستار على ىذه 
النظرية ابػاطئة التي أصبحت بُ ذمة التاريخ.. وأصبح الإنساف يطل على 

ثابة نوافذ تنفذ منها ابؼؤثرات العابٓ ابػارجي عن طريق ابغواس التي ىي بد
ابػارجية على النفس البشرية ويطل هذا على العابٓ ابػارجي.. وبٓ بىلق بعد 
الإنساف الذي يعيش بُ ابغياة بعقلو دوف أف يتأثر بابؼؤثرات ابػارجية التي 
تنقلها إليو حواسو.. ولذا بهب على الديانة لكي تدوـ طويلًب أف تشبع 

ة عن طريق بفارسة طقوس تؤثر على ابغواس حاجات الإنساف النفسي
فتنتقل منها إبٔ النفس فتثتَ منها عواطف وانفعالات ملبئمة، وكل ديانة 
بزلو من الطقوس تشبو بسثالًا لا روح فيو أو حديقة بلب أزىار أو شجرة بلب 
بشر، وكل فكرة تهدؼ إبٔ بزليص الديانة من طقوسها إبما ىي فكرة ىدامة 

على روح الديانة ابغقيقية.. وبُ الواقع لا توجد ديانة  ترمى إبٔ القضاء
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على الأرض بزلو من الطقوس وإف كاف ىناؾ من ينكر الطقوس وأبنيتها، 
لذلك نظريًا أما عمليًا فلب.. لأف الطقوس تدؿ على ابؼمارسات ابػارجية 
التي بيارسها الإنساف لتعبر عن بواطنو الإبيانية.. فتصديق الإنساف بوجود 

 يعتبر عقيدة.. ولكن الاعتًاؼ بو جهرًا وعبادتو بُ السر والعلبنية يعتبر الله
طقسًا وليس عقيدة، فمن أجل ذلك تسمى أركاف العبادة ابؼسيحية من 

 صياـ وصوـ وصدقة طقوسًا أي أنظمة.

وبؼا كانت الديانة ابغقيقية تقوـ على أساستُ مهمتُ بنا: الأساس 
كانت الطقوس ىي التعبتَات الظاىرة عن الباطتٍ والأساس الظاىري، وبؼا  

العقائد الإبيانية الباطنية فلذلك بهب أف تكوف للديانة طقوس بسارسها وبذا 
يتاح للجسم أف يشتًؾ مع الروح بُ تأدية العبادة لله، وبذا تكوف العبادة  
كاملة لأنها تستغرؽ بؾهود الروح وابعسم معًا، قاؿ الرسوؿ: "فاطلب 

برأفة الله أف تقدموا أجسادكم ذبيحة حية مقدسة مرضيو  إليكم أيها الأخوة
 .(3)عند الله عبادتكم العقلية"

وإننا نلمس بُ الشعوب التي تنتقد غتَىا بؼمارستها بعض طقوس 
معينة أنهم بُ عبادتهم بيارسوف طقوسًا بزتص هذم؛ ففي طقس الصلبة نرى 

من يصلي وىو  تلك ابعماعة بزتلف بُ بفارستو باختلبؼ طوائفهم، فمنهم
جاث على الأرض، ومنهم من يصلي وىو جالس على مقعد بعد أف بوتٍ 
رأسو خضوعًا لله ومنهم من يصلي وىو واقف بُ تذلل وخشوع بتُ يدي 

 الله.
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وكذلك التًانيم تؤدي بطرؽ بـتلفة فبعضهم يهلل بصوت جهوري 
مع التصفيق بالأيدي بُ بعض الأحياف، والآخر بصوت ىادئ، وغتَىم 

بموف نفس التًانيم مصحوبة بتوقيع ابؼوسيقى. أو ليست ىذه أنظمة أو ير 
طقوسًا تعبر عن الرابطة الطبيعية بتُ النفس والبدف حتى أننا كثتَاً ما نراىم 
يستخدموف الفانوس السحري أو السينما لتوضيح ابغقائق الدينية وىي 

 نفس الفكرة التي يقوـ عليها وجود الأيقونات بُ الكنيسة.
من الضلبؿ البتُ أف تنكر أية بصاعة من ابعماعات قياـ دين ما  إنو

دوف أف يعتمد أصلب على بفارسات وطقوس خارجية.. فإف مثل ىذه 
الديانة لا تصلح لبشر يتألفوف من جسد وروح، بل لا تناسب ىذه الديانة 
حتى ملبئكة السماء الذين يعبدوف الله بُ نظاـ وترتيب تأمتُ، إذ بىروف 

أماـ عرش النعمة إبٔ أبد الآبدين ويسبحوف على الدواـ  ويسجدوف
 بالأنغاـ الشجية والتسابيح السماوية قائلتُ: قدوس قدوس قدوس... ابْ.

إف الابن الذي يرى والده راكعًا على ركبتيو أو واقفًا بُ تذلل 
وخضوع أماـ عرش الله لا بيكنو أف ينسى ىذا ابؼنظر إطلبقًا، لأنو يتًؾ بُ 

ا لا بيحى وقد يأبٌ يوـ ينسى فيو كل شيء عن حقائق الديانة نفسو أثرً 
وأىدافها ومقاصدىا ولا يعلق بذاكرتو غتَ ىذا ابؼنظر الثابت بُ ذىنو عن 
صلوات والده.. وليس بغريب أف بيارس الطفل ذلك عفوًا ويصبح عادة 
من عاداتو وبذلك يصبح للطقس أثرًا لا بيحى على مر الأياـ ويكوف كافيًا 

 يادة الروح إبٔ التأمل والتفكر والتعبد لله بالروح وابغق.لق
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بقيت لنا كلمة أختَة بُ أبنية الطقوس من حيث أنها تعبر عن 
العقيدة وتدعم صيانتها كما أف العقيدة بدورىا توحى إليها وبُ ذلك يقوؿ 

: "والطقوس ىي التي تصوف الديانة أكبر الصوف من (3)القمص باخوـ
من حيث أف الطقوس روابط وقيود بسنع بصوح الفكر  التحريف والتغيتَ

وتلبعب العقل بُ أوثق ضماف للبحتفاظ بوحدة الديانة ولذلك بذد 
الديانات ذات الطقوس بؿتفظ بكيانها راسخة بُ نفوس تابعيها حية بُ 
قلوهذم خالدة الأثر بُ المجتمع باقية على حقب التاريخ بعيدة عن كل 

لتي تكوف واضحة بُ الديانات التي لا تعتٌ ابؼتناقضات والاختلبفات ا
 بالطقوس".

فالطقوس إذف ىي التي بزلد الديانة وتبقيها وبرفظها وتصونها من 
التحريف والتغيتَ. وىذا ما انتهى إليو الباحثوف بُ علم الاجتماع فقد 
قرروا أف الشعوب التي بسارس طقوسًا بُ عبادتها تتمسك بدينها وتثبت 

ا فإف تزحزحت عنو فلب بد أف يكوف ذلك بفعل مؤثرات عليو ثباتًا عجيبً 
قوية جارفة ولن يتم ذلك أيضًا إلا بعد بؾهود عنيف متواصل وصراع 

 شديد وزمن طويل...
إف خلود الديانة أو ثباتها لا يتوقف على عامل إبؽي فحسب وإبما 
على عامل نفساني كذلك وىو أثر الطقوس بُ نفوس ابؼتدينتُ هذذا الدين 

ذاؾ... وقد رأى علماء الاجتماع أف الديانات اليهودية وابؼسيحية أو 
                                                

ورأي بفاثل لو بُ فوائد الطقوس  37القمص باخوـ المحرقي، نبذه عن طقوس الكنيسة ص( 3)
وما  427ص ;7;3للؤستاذ حبيب إسكندر ونشر بُ بؾلة نهضة الكنائس العدد السابع سنة 

 بعدىا.
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الأرثوذكسية والكاثوليكية أعمق تدينًا وأكثر استمساكًا بالدين وأشد 
احتفاظاً بنواميسو ووحدتو وأعظم ارتباطاً ببعضهم من الديانات التي تهمل 

للفناء الطقوس إذ تدعي أنها روحانية بحتة فإف ىذه الأختَة أكثر تعرضًا 
والانقساـ. والاضمحلبؿ والزواؿ، ولقد اعتًؼ هذذه ابغقيقة ابؼؤبؼة أحد 
مشاىتَ البروتستانت بُ أمريكا فقاؿ "إف إبناؿ الطقوس بُ الكنائس كاف 

 من العوامل التي ساعدت على تفشي داء الكفر والإبغاد بتُ العامة".
إذف فالطقوس كما قلنا ىي روابط الدين فمن ينحل عنها ينحل عن 
الدين ذاتو ومهما ظن بُ نفسو أنو أقرب إبٔ الله بروحو فهو أقرب جدًا من 
الكفر والزندقة... يقوؿ الفيلسوؼ الفرنسي جوستاؼ لوبوف: "من عوامل 

وؿ القوة بُ الأمة الاحتفاظ بنظاماتها الأصلية وتقاليدىا الأولية"، ويق
أيضًا: "الطقوس والرموز أعتٍ الاحتفالات والأعلبـ العامة والعرؼ ابؼألوؼ 
بُ علبقات الناس بعضهم مع بعض كلها فوؽ إرادة الإنساف وىي أقوى 
سند تقوـ عليو ابغياة الدينية والاجتماعية ومن ظن أنو أكبر من أف يتقيد 

"إبما تصتَ  بطقوس أمة واحتقر تقاليدىا فهو أجنبي عنها. ويقوؿ كذلك:
ابؼعتقدات الفردية عامة بعامل الطقوس والسنن ويقوـ ابؼعتقد الديتٍ على 
اليقتُ ولكنو لا يدوـ إلا بالطقوس والتقاليد. وبلغ من أخذ الطقوس 
والرموز بالنفوس أنها تبقى بعد زواؿ ابؼعتقد الذي حدثت لأجلو. وقاؿ: 

أىل ابؼاضي بفن   "إف كثتَين من أقطاب السياسة لا يزالوف على أفكار
كانوا يتخيلوف أنو يتيسر للؤمة أف تنخلع عن ماضيها وتنشئ نفسها من 
جديد غتَ مهتدية بُ ذلك إلا بنور العقل وحده وفاتهم أف الأمة جسم 
منتظم أوجده ابؼاضي. فهي كغتَىا من الأجساـ لا تستطيع الانتقاؿ من 
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ذي يقود الناس طور إبٔ طور إلا بتًاكم الوراثة فيها على مهل.. وال
ولاسيما إذا اجتمعوا إبما ىو التقاليد، ولا يسهل عليهم أف يغتَوا منها 
سوى الأبظاء والأشكاؿ.. ولولا التقاليد ما كاف ىناؾ شيء يقاؿ لو روح 
قومية ولا حضارة بفكنة.. وابغاصل أنو لا مدنية إلا بالتقاليد.. لذلك كاف 

ة ىي المحافظة على النظامات التي أكبر النعم التي بهب أف تصبو إليها الأم
 .(3)ورثتها والنتيجة إف من لا تقاليد لو لا تاريخ لو

إف للتقاليد قيمة كبرى بُ طقوس كنيستنا وإنها دعامة خلودىا وسر 
احتفاظها بكيانها وثباتها على تعليم واحد قونً رغم عوادي الزمن وما 

 انتاب الكنيسة من ىدـ وبزريب.
إبٔ أف الطقوس تقوـ بختَ دعاية عن الديانة لأنها  ولا يفوتنا أف نشتَ

تقوـ بدهمة تعريف الديانة لدى ابعاىلتُ بحقائقها سواء أكانوا من ابؼؤمنتُ 
أو من غتَ ابؼؤمنتُ؛ فهي إذف بدثابة واعظ ومعلم للؤولتُ بٍ مبشر 

. فالزائر أو ابؼصلي بُ الكنيسة بُ أسبوع الآلاـ بهد الكنيسة (4)للآخرين
بالسواد مطرودة خارج المحلة بٍ يشاىد الكهنة والشمامسة وقد بؾللة 

التحفوا بدلببس ابغداد فإنو بدجرد إلقاء نظرة على كل ىذا وذاؾ يستوبٕ 
الأبٓ على تلببيب قلبو، وتلتاع نفسو من تلك ابؼناظر ابؼفزعة وابغوادث 

. المحزنة التي أدت إبٔ مثل ىذا ابغادث وىو صلب السيد ابؼسيح لو المجد
وما يقاؿ عن أسبوع الآلاـ وما فيو من ذكريات مؤامة يقاؿ بُ بقية 

                                                

( القس منقريوس عوض الله، منارة الأقداس بُ شرح طقوس الكنيسة القبطية والقداس ابؼطبعة 3)
 .:التجارية بالسكاكيتٍ ص

 من أقواؿ الأستاذ وىيب بُ النبذة السابقة.( 4)
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الطقوس والأسرار التي بسارس بُ الكنيسة على مدار السنة.. فإف كل شيء 
 وضع فيها قد وضع بنظاـ وترتيب تأمتُ ومن أجل تعليمنا وخلبصنا.

وأختَاً فإنتٍ أىنئ الأستاذ يعقوب صليب على إخراج ىذا ابؼؤلف 
والذي يعتبر الكتاب الأوؿ من نوعو بُ اللغة العربية من حيث النفيس 

الفكرة والتصميم وطريقة البحث؛ أنو موسوعة جديرة بالاقتناء فقد بصع 
فأوعى، وإليو أزجي تهنئتي على ىذا المجهود ابعبار، عوضو الله ختَ 

 .(3)ابعزاء
 د. جورج حبيب زايد

 أستاذ بكلية التجارة جامعة الإسكندرية
  

                                                

 لمة الدكتور جورج.. الأستاذ نسيم بؾلى بعض آراء قيمة ولذلك لزـ التنويو.لقد أضاؼ على ك( 3)



 02 
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 مقدمة المؤلف

لقد بزبط ابؼؤرخوف بُ تسمية العصور )الأحقاب( التاربىية التي مرت 
بدصر، فمن قائل العصر الفرعوني، العصر اليوناني فالعصر اليوناني الروماني 

بٍ العصر البيزنطي فالعصر الإسلبمي بٍ العصر العثماني،  حتى دقلديانوس
فالعصر ابغديث، دوف أف يشتَوا أية إشارة إبٔ العصر القبطي مع ما لو من 
بفيزات كثتَة بُ الأدب واللغة والدين والفن والسياسة وغتَ ذلك. وبُ 
الوقت الذي أبصع فيو قادة الفكر بُ مصر على ضرورة كتابة التاريخ 

من جديد، نرى أف وزارة الثقافة والإرشاد تصدر موسوعة ضخمة ابؼصري 
وبؼا كاف ذلك فيو –بُ ابغضارة ابؼصرية، وإذ هذا تغفل ذكر العصر القبطي 

إغماط لكثتَ من تاربىنا القومي إذ بُ تشويو ىذه ابغقيقة تشويو لكياننا 
الذابٌ. وعلى ذلك رأيت أف يكوف تقسيم التاريخ ابؼصري على النحو 

 ابٕ:الت
( مصر القبطية 5( مصر اليونانية. )4( مصر الفرعونية. )3)

 ( مصر ابغديثة.8( مصر العثمانية. )7( مصر الإسلبمية. )6ابؼسيحية. )
وىدفت من اتباع ىذا التقسيم أف تاربىنا السياسي بهب ألا يعود 
على ابغاكم، بل إبٔ العوامل الثقافية التي تبرز من خلببؽا الشخصية 

إذ من أبرز بظات ابغضارة ابؼصرية قدرتها على امتصاص ابؼصرية، 
ابغضارات وبسثلها بُ قالب جديد بومل الطابع ابؼصري ابؼتميز الأصيل. 
أما موضوع كتابنا ىذا فيضم بتُ ثناياه كل ما بىتص بدصر القبطية 
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ميلبدية حتى الفتح العربي، من عمارة،ػ وبكت،  82ابؼسيحية منذ سنة 
صناعات تطبيقية صغرى، وموسيقى، ونشأة الرىبنة وتصوير، وزخرفة، و 

وتطور الأديرة مع علبقة كل ىذا بالطقوس الكنسية والتي بسارسها الكنيسة 
القبطية الأرثوذكسية.. ولا شك أف ىذا البحث ىو الأوؿ من نوعو بُ 
اللغة العربية من حيث الفكرة والتصميم طريقة البحث. ومن أبرز 

عنها وىي تقع منذ زيارة ابؼسيح بؼصر وحتُ  خصائص الفتًة التي تتكلم
بخصائص  863شرؼ ديارنا الكاروز مرقص الإبقيلي إبٔ الفتح العربي سنة 

 وبفيزات ىامة منها:
  زيارة ابؼسيح لأرض مصر وبقاؤه فيها حوابٕ سنتتُ كما قاؿ

 الكتاب "من مصر دعوت ابتٍ"
 ُتأسيس كنيسة للرب بُ مصر حسب نبوءة أشعياء النبي: "ب 

ذلك اليوـ يكوف مذبح للرب بُ وسط أرض مصر وعمود للرب 
 .(3)عند بزمها فيكوف علبمة وشهادة لرب ابعنود بُ أرض مصر"

  وكذلك تسقط الأصناـ وتنتشر عبادة الله، فلم بول القرف الرابع
 إلا وأصبحت الديانة ابؼسيحية ىي الديانة الربظية للبلبد.

  الكنيسة، ويعتبر كثتَ من دماء الشهداء التي سقت بذار
ابؼؤرختُ أف بقاء القبط إبٔ الآف بُ مصر عجيبة تضاؼ إبٔ 

 عجائب الدنيا السبع.

                                                

 .;3: ;3أشعياء ( 3)
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  حركة المجامع ابؼسكونية والوقفات ابؼشرفة التي وقفها آباء
الكنيسة حتى لقب بابا الإسكندرية بلقب قاضي قضاة العابٓ 

 وابغواري الثالث عشر.

  ىا بُ العابٓ الذي أصبح مدينًا ظهور الرىبنة بُ مصر وانتشار
 بؼصر لأف الرىبنة أسهمت بُ تطور ابؼسيحية.

  وتعتز الكنيسة القبطية بقداستها وما يصحب ذلك من طقوس
رائعة، وكذلك مؤلفات الآباء العميقة بُ روحانيتها مثل ستَ القديستُ، 
وأعماؿ الشهداء وتراجم الرىباف وقوانتُ الرىبنة، وكتب الطقوس 

ومن أروع ابؼنظومات الدينية الثارطوكيات، ورسائل اثناسيوس  الكنسية،
الرسوبٕ ابؼلقب بحامي الإبياف، وكتَلس عمود الدين وبطرس خابً 
الشهداء، وكذلك كتب ورسائل انطونيوس آب الرىبنة، والأرشمندريت 
شنودة رئيس ابؼتوحدين فقد كتب رسائلو باللغة القبطية واللهجة الصعيدية 

عنها الكلمات اليونانية التي كانت رمزًا للبستعمار. بعد أف أقصى 
وللؤسف الشديد فإف أىم ابؼخطوطات وابؼؤلفات والأسفار الثمينة تسربت 
من الأديرة ونقلت للخارج وبوتفظ ابؼتحف البريطاني بكثتَ منها، وبُ ىذا 
ابؼتحف نرى مواعظ القديس أنبا شنودة رئيس ابؼتوحدين، وقصائد 

رستيورودس وكتاب علم النبات للعابٓ القبطي للشاعر القبطي ك
دسكوريوس وسفر التكوين ابؼدوف بُ القرف السادس ابؼيلبدي وبشارة 
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 (3)للميلبد 347يوحنا كانت مقروءة ومعروفة بُ صعيد مصر قبل عاـ 
 وغتَىا من ابؼخطوطات ابؼهمة.

  ظهور فن قبطي لو خصائص وبفيزات انفرد هذا عن غتَه من
قتو، وذيوع ىذا الفن بُ العابٓ وتأثتَه بُ كثتَ من الفنوف التي سب

 الفنوف التي جاءت بعده كالفن الإسلبمي مثلب.

  إحياء اللغة القبطية وتطهتَىا من الكلمات اليونانية، حتى
أصبحت لغة الشعب، والكنيسة والدولة، فقد أصبحت العقود 

نية والرسائل والأوامر وابؼنشورات تكتب باللغتتُ القبطية واليونا
بعد أف كاف أمرىا قاصرًا على اليونانية فقط. ويرجع الفضل بُ 
ذلك إبٔ الأديب الديري وابػطيب ابؼلهم، والسياسي ابؼصلح 

 الأرشمندريت أنبا شنودة. رئيس ابؼتوحدين.

  حرفًا منها  54تبسيط اللغة القبطية بوضع أبجدية بؽا تتألف من
ا من اليونانية حرفً  47سبعة أحرؼ من الكتابة الدبيوطيقية، 

وىذه ابغروؼ مقتبسة أصلب من ابؼصرية القدبية، وبؽذا استعاف 
 هذا ابؼفكر بانثيمنوس بُ إدخابؽا للكتابة القبطية..

  تكليف بؾمع نيقية بابا الإسكندرية بتحديد موعد الفصح
 ابؼسيحي بُ كل عاـ.

وبؾمل القوؿ أف اىتمامنا بدراسة الفن القبطي وعلبقتو بطقوس 
ة ينصب على ما حققو ىذا الفن للئنسانية من خدمات لأف الفن الكنيس

                                                

 .:36جوف الدر: الأحجار تتكلم ص( 3)
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ىو ختَ سفتَ يربط بتُ عابؼتُ، بل العابٓ.. ولو أدرؾ الناس ىذه ابغقيقة 
لأصبح الفن القبطي خطره وشأنو بُ مستقبل الأياـ.. وكيف لا يكوف 
ذلك صحيحًا، ومعروؼ أف الفن ىو النبراس الصادؽ لبياف عقلية العصر 

 ك التي نلمحها بُ عمارتو وفنونو.وروحو تل
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 مو يم القبط؟

كانت مصر قدبياً مقسمة إبٔ إقطاعيات، وكاف لكل إقطاعية معبود 
خاص هذا، وبلغ التسامح بابؼصريتُ مبلغًا أف كل مقاطعة كانت تتعبد لأكثر 
من معبود آخر من ابؼقاطعات التي بذاورىا بالإضافة إبٔ معبودىا ابػاص.. 

بوليس وكاف للئلو رع أو أوف أي الشمس مصدر ابغياة يعبد بُ مدينة ىليو 
)مكاف مطرية الزيتوف حاليًا( والإلو بتاه أو بتاح "رب الصناعات وخالقها" 
يعبد بُ مدينة منف، والإلو آموف "القوة ابػفية" يعبد بُ مدينة طيبة 
"الأقصر ابغالية" وكما نرى اليوـ أف بعض ابػتَين يوقفوف أوقافًا أو 

ابؼساجد بوبسوف الأراضي ابػصبة للصرؼ من دخلها أو ريعها على 
والكنائس، ىكذا كانت ابغاؿ قدبياً عند قدامى ابؼصريتُ حيث كانوا 
يوقفوف أوقافًا للصرؼ منها على ابؼعابد وابؽياكل لتحستُ حاؿ رجاؿ 

 الدين وغتَ ذلك من الأعماؿ.
وبؼا أصبحت منف حاضرة مصر ابؼتحدة بُ عهد الدولة القدبية 

بد قصبة الزوار وبؿط رحابؽم وشيد فيها معبد للئلو بتاح.. أصبح ىذا ابؼع
ومعقد آماؿ ابؼصريتُ أبصعتُ إذ أنو شيد بُ موقع متوسط بتُ مصر العليا 
ومصر السفلى "وبؽذا حبست عليو الأراضي الشاسعة ابؼمتدة من رأس 
الدلتا شمالًا إبٔ ما يقرب من العياط ابغالية جنوبًا.. وبظي ىذا الإقليم 

كاف يسمى بابؼصرية القدبية "ىيكا وأرضو "بحقل أو أرض الإلو بتاح" و 
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وتتألف من "ىي أوحى بدعتٌ حقل(، وكا بدعتٍ روح  HEKA PTAHبتاح" 
 .(3)وبتاه أو بتاح أي الإلو بتاح

وحدث أف نزح إبٔ ىذا الإقليم بعض جاليات إغريقية وبظعوا أف  
ىذا الإقليم يعرؼ هذذه التسمية فحرفوه إبٔ إبهبتوس والسكاف جبطي، 

برريفهم خلو لغتهم من )ابؽاء أو ابغاء( فاستبدلوا ابغرفتُ الأولتُ وسبب 
(.. كذلك غتَت اللغة اليونانية من حرؼ الكاؼ Ai( بحربُ )إى He)حى 

k  فأبدلوه بابعيمg وجريًا على عادة اليونانيتُ أضافوا ..ic  أوoc  إبٔ آخر
أو  أي مرقص.. وىكذا بذد الأرمن يضيفوف ياف Markosكل اسم فمثلب 

ألف ونوف إبٔ آخر كل اسم مثل يعقوبياف وبصسرجاف وماتوسياف، وىكذا 
الروس يضيفوف )وؼ( إبٔ آخر كل اسم مثل )خروشوؼ. ميلبنوؼ.. 
حسنوؼ ابْ. ولقد ورد اسم مصر بُ اللغة اليونانية بُ أشعار ىومتَوس، 

( أصبحت )جبط(؛ وبدرور الزمن شاع osفإذا حذفنا علبمة الرفع )وس، 
ـ ىذه التسمية وشملت بصيع أبكاء البلبد، واتفق عليها الرومانيوف استخدا

Egyptus ،Egypti  إجبطي(، أما الفرنسيوف فسموىاEgypte  والإبقليز
Egypt .وصارت علمًا على سكاف مصر 

(، فبقي a iوبؼا دخل العرب أرض مصر حذفوا حربُ الاستهلبؿ )
عربية.. فأىل مصر ىم لنا بعد ذلك اسم قبط، بٍ أضيف أداة التعريق ال

القبط سواء أكانوا نصارى أو مسلمتُ أو يهود، وأوؿ من دعاىم هذذا 
الاسم من العرب كاف نبي ابؼسلمتُ بُ الكتاب الذي بعث بو إبٔ حاكم 

                                                

 .;ص 54;3( جرجس فيلوثاؤوس عوض: القبط، ابؼطبعة الأىلية ابغديثة بالقاىرة سنة 3)
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مصر الديتٍ وابؼدني "كتَوس" ابؼقوقس من قبل الروـ عندما خابره بشأف 
عظيم القبط"  التخلص من سيده ىرقل فكتب يقوؿ لو: "إبٔ ابؼقوقس

فكل قبطي مصري وكل مصري قبطي، وإف بٓ يكن ىذه اللفظة قد 
خصصت بنصارى مصر ابؼتأصلتُ الذين حافظوا على جنسيتهم 
ومعتقدىم؛ ولكنهم بُ ابغقيقة ىي لكل مصري سواء، أكاف متمسكًا 
بنصرانيتو أو ترؾ دينو وأسلم أو بسسك بدلة أو بكلة أخرى لأف كلمة قبطي 

 .(3)تكن بُ ابغقيقة إلا كلمة بؼسمى واحدأو مصري بٓ 
والقبط ىم نسل الفراعنة أصحاب أقدـ حضارة بشرية وإليهم يرجع 
الفضل بُ بسدف الإنساف وترقية الشئوف الإنسانية، وتعداد الأقباط ابغابٕ 
يربو على الثمانية ملبيتُ، ويدينوف بابؼسيحية، ويؤدوف شعائرىم الدينية 

الغالبية العظمى لا تتكلم هذا.. وبوافظوف على كثتَ باللغة القبطية رغم أف 
من عاداتهم وتقاليدىم رغم مشاركتهم ابؼسلمتُ بُ التكلم بالعربية ورغم 

 .(4)قرناً  35وقوعهم برت ابغكم الإسلبمي مدة 

                                                

 .32جرجس فيلوثاوس عوض، الكتاب السابق ص( 3)
(4 )  A fine example of this is that of the copts in Egypt who remained 

faithful to their Christian religion through thirteen centuries of moslen 
domination, and who do not intermarry or otherwise mingle with the 
moslems in spite of the fact that they share their language, their 
customs (including circumcision), and practically their entire culture 
apart from religion (Dr: Patai, Israel between East and West, Jewish 
Put lication Society 1953, pp. 217). 
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 تعسيف الفو القبطي

الفن القبطي أو بابغري فن الرىبنة ابؼسيحية أو فن وادي النيل بُ 
حكم اليوناف والروماف بؼصر، وقد وصل إبٔ ذروة  العصر القبطي إباف

المجد، وبلغ شأنًا عظيمًا، وارتفع بقمو على أيدي رىباف الكنيسة الأفذاذ 
الذين كانوا يشرفوف عليو ويولونو عناية تامة، ويضحوف بكل غاؿ ونفيس 
بُ سبيل رفعة شأنو، حتى أصبح فنًا يضارع كثتَاً من الفنوف التي لدى 

 تحضرة..بعض الأمم ابؼ

 ماذا تعني كلمة فو؟

الفن ىو الشيء أو الأداة التي بردث بُ النفس أثرًا وتنشأ عن طائفة 
من الأحاسيس تؤثر فيها أبيا تأثتَ، سواءً أكانت ىذه الأحاسيس سارة أو 
بؿزنة، فابؼوسيقى فن لأنها بردث بُ نفس الإنساف طائفة من الأحاسيس، 

التأثتَات تنزع إبٔ العطف أو إبٔ ابغب أو والتأثتَات ابؼختلفة، وىذه 
ابغزف، ومع كل ىذا فابؼوسيقى فن لأنها بردث كل ىذه التأثتَات، فلو 

" لاستوات ولا شك على تلببيب قلوبنا (3)بظعنا مثلب بغن "اريباماني
 تأثتَات حزينة بعكس ما لو بظعنا بغنًا مفرحًا..

فإذا ما أمعنا النظر بُ صورة بصيلة فإنها بردث أثرًا  والتصويس فو
 بقدر بصابؽا.

                                                

 بغن يقاؿ بُ الصلبة على ابؼوتى ومعناه "أذكرني يا رب....".( 3)
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لأنو بؾموعة حركات، وكلمات، وإخراج بردث أثرًا..  والتمجيل فو
فهو وابغالة ىذه فن. وبفا بهب الإشارة إليو أف التمثيل أوؿ ما بدأ يظهر 

كل حركة بُ عابٓ الوجود كاف بُ ابؼعابد الفرعوني بٍ بُ الكنائس ابؼسيحية ف
أو كلمة تقاؿ من ابؼرتل أو الشماس أو القس إبما ىي فن، فالكاىن بىرج 
للتبختَ وبيده ابؼبخرة لا يقصد من وراء ذلك تعبيق ابؼكاف بالروائح الذكية 

 بل للبفتقاد.
لأنو يتًؾ بُ النفس أثرًا، تصور الشاب أنطونيوس "أوؿ  الوعظ فو:

نيسة وبظع الآية القائلة: "من من أسس نظاـ الرىبنة" حينما كاف بُ الك
أراد أف يكوف بٕ تلميذًا فليتًؾ كل شيء ويتبعتٍ فنراه ترؾ متَاثو الكبتَ 
وترؾ أختو الوحيدة بُ دير للبنات، وفر ىاربًا ىائمًا على وجهو بُ البراري 

 والقفار.
لأننا حينما نقرأ قصة ذات مغزى بصيل، وأسلوب سلس  الأدب فو

كل من قرأ تاريخ البطاركة بإمعاف أحس ولا ريب بُ تتًؾ بُ النفس أثرًا و 
نفسو بأثر بضيد بعكس من يقرأ قصة فرتز فإنها تدفعو إبٔ الانتحار وقد 
صادرتها ابغكومة لكثرة عدد ابؼنتحرين الذين كانوا بيثلوف آلاـ بطل 

 القصة..
وقصارى القوؿ أف الفن ىو العطسة الأوبٔ بغياة الشعوب، والرائد 

 بؼيتافيزيقا وبفهد السبيل إبٔ التكامل..الأوؿ إبٔ ا
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 ما يي الصفات المميصة للفو؟

كاف الفن ابؼصري القدنً مثلب لو صفات بفيزة بزتلف بعض الشيء 
من عصر إبٔ عصر فهو بُ الدولة القدبية بىتلف عن فن الدولة الوسطى، 
وبُ الوسطى بىتلف عن النصف الأوؿ من الأسرة الثامنة عشرة وىذه 
الأختَة بزتلف عن القسم الثاني من الأسرة نفسها وذلك لأف الفن كغتَه  
كاف يتبع سنة التًقي، وىو يتأثر بالتقلبات السياسية والدينية والاقتصادية 
والاجتماعية وبفا بهب الإشارة إليو أف شعب مصر كاف بناء بطبيعتو فحب 

فيو بىمدىا سوء  العمارة والبناء وابؼيل إبٔ الفنوف ابعميلة طبيعة كامنة
الظروؼ السياسية والاقتصادية ويبعثها إبٔ عابٓ الوجود برسن الظروؼ 

 الاقتصادية والسياسية والدينية والاجتماعية...
كاف الفن ابؼصري بُ عصر إخناتوف متأثرًا بالصفات الدينية أكثر من 
أي عصر من عصور التاريخ ابؼصري القدنً لأنو كاف أوؿ من نادى 

وأوؿ مبشر هذا ولذا تأثر فنو بالعقيدة الدينية التي وقف إخناتوف  بالوحدانية
 نفسو على نشرىا والتبشتَ هذا..

كذلك نلبحظ أف التماثيل والنقوش والآثار ابػاصة بالناس العاديتُ  
كانت بزتلف عن التماثيل والنقوش والآثار ابػاصة بابؼلوؾ، إذ أف ابؼلوؾ  

تصاغ بساثيلهم بُ مرتبة تقرهذم من كانوا بُ مصاؼ الآبؽة؛ لذا وجب أف 
ابؼرتبة السامية ففي الدولة القدبية مثلب بقد ابؼلك خفرع مع "أبو ابؽوؿ" 
حيث بسثل الشمس الغاربة؟.. أما بُ الدولة الوسطى حيث نزؿ ابؼلوؾ من 
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علياء بظائهم إبٔ مرتبة البشر بقد ابؼلك مثلب بوجو إنساف وجسم أسد 
 بعكس الدولة القدبية..

ا بُ عصر إخناتوف الذي كاف يدعو إبٔ التمسك بابغقيقة ويسمي أم
نفسو العائش بُ ابغق فقد شاء أف يستبدؿ بالصور القدبية البالية التي لا 
يسهل فهمها صوراً جديدة مستمدة من الطبيعة ومأخوذة من ابغياة.. 
 فأرضية منزؿ إخناتوف كلها بسثل مناظر نباتية وحيوانية غاية بُ البهاء وبُ
نفس الوقت عملت ثورتو الدينية على أف يرسم كل شخص بطريقة طبيعية 
بُ أوضاع مليئة بابغيوية تظهر أعضاء جسمو بشكل صحيح وشمل ىذا 
التجديد رسوـ الأشراؼ ابؼصريتُ وابؼلك وأفراد أسرتو. وكاف الفن ابؼصري 

لذين يتأثر بروح العنف وشدة الشكيمة وقوة العزبية التي يتصف هذا ابؼلوؾ ا
بهب أف تكوف وجوىهم بفثلة بؽذه القوة.. ففي الدولة الوسطى مثلب كاف 
بُ الوجوه شدة وعنف وقوة لأنهم كانوا بُ مسيس ابغاجة إليها.. أما بُ 
الدولة ابغديثة فقد ضعفت قليلًب وسارت فيها الرقة والنعومة واللطف 

 مصر(.)بسثاؿ برتمس وىو يركع ويقدـ القرابتُ على بمط بسثاؿ نهضة 

 ممو تعلم الإنطاى الفو؟

كانت الطبيعة ختَ أستاذ علم الإنساف الفن فهي مصدر كل إبؽاـ 
يصل إبٔ العقل البشري.. تأملوا الشمس والأرض حيث تستَاف على خطة 
دقيقة بؿكمة.. فنرى من دوراف الأرض حوؿ نفسها نشأ الليل والنهار 

ف بؽما أثر عظيم بُ الإنتاج ومن تعاقب الليل والنهار نشأ الظل والنور اللذا
الفتٍ فأشد ما يعاب على الفن الأشوري مثلب خلوه من قاعدبٌ الظل 
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والنور.. بٍ انظروا إبٔ النمل وتأملوا بُ البيت الذي يبنيو لنفسو حيث 
يشيده بُ قلب الأرض وقد أقيمت لو عوارض وسقف.. وبفا يستوبٕ على 

ملليمتً اذىبوا بنا إبٔ شغف القلوب أف بعض ىذه العوارض يبلغ مائة 
النحل وتأملوا معنا بُ كيفية بناء بيتو أو بابغرى خليتو تلك التي يبنيها 
مسدسة التكوين.. لا مثلثة أو مربعة أو بـمسة... أو بٓ يكن ىذا فنًا 
حيوانيًا بديعًا؟ وبدا أنو يفعل ذلك بدوف إرادة ومن غتَ وعي لذا بيكن أف 

 نطلق عليو أنو فن غريزي.
الإنساف فقد نشأ ومعو عدة غرائز منها حب المحاكاة وبدا أف الله أما 

قد وىبو عقلًب مفكرًا تفنن فيما بواكيو ومن بٍ نشأ الفن بُ أوؿ أمره فطريًا 
بُ الإنساف، فالفن وابغالة ىذه فكرة بذوؿ بخاطر الإنساف فأخرجها إخراجًا 

 بحيث يشعر الناظر إليها بارتياح دوف رد فعل مسيء.

 م علماء الفو إلى قطمين:ويقط

 الفن ابؼكاني وىو كل ما يشغل حيزًا مكانيًا كالتصوير والعمارة. (3)
والفن الزماني وىو كل ما يتًؾ بُ الإنساف أثرًا وقت بظاعو مثل  (4)

ابؼوسيقى الوعظ.. الأدب.. الشعر.. الستَ.. والقصص وغتَ 
 ذلك.

 ويتوقف بقاح الإنتاج الفتٍ على:

  البيئة التي بريط بالفناف، وختَ مثاؿ يوضح لنا ذلك ىذا ابغادث
التاربىي الفذ إذ رأينا أحد الفنانتُ الكورنثيتُ ببلبد اليوناف قد 
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اقتبس تاج العمود الكورنثي وىو يزور ابؼقابر بُ بلبد اليوناف.. 
 acantusفرأى على القبور سلبلًا هذا شوؾ اليهود "أكنتس" 

لشوؾ الذي وضع على رأس ابؼسيح.. وبؽذا إشارة إبٔ إكليل ا
ابزذ الفناف ىذا ابؼنظر تاجًا لعموده... وقد انتشر ىذا النوع من 
الأعمدة بُ مصر، وبُ جامع عمرو بن العاص بدصر القدبية 

 عدد من ىذه الأعمدة..
  ُبرسن الأحواؿ الاقتصادية والدينية والسياسية والاجتماعية وب

ن لا يتقدـ بُ خط مستقيم مطرد، ىذا يقوؿ "زايوشر" بأف الف
بل من الثابت أف تياراتو تتقابل وتتًاكم بٍ تزوؿ وبزتفي، إبٔ أف 
تعود للظهور بقوة واضحة وأف ىذه الظاىرة بقدىا ملموسة بُ 

 الفن القبطي.

  الفكرة التي بذوؿ بخاطره وبىرجها إبٔ عابٓ الوجود بهب أف تكوف
 سامية وإلا فهو ليس بفناف.

 ازيخ الفو عامة والفو القبطي خاصة:فرلكة عو ت

من الأمور ابؼسلم هذا بتُ علماء الآثار والتاريخ أف الفن ىو ابؼقياس 
الصادؽ لكل حضارة فلب حضارة بدوف فن، ولا فن حيث لا توجد 
حضارة. لقد بدأ الإنساف الأوؿ يتأمل الطبيعة وما احتوتو من نباتات 

ن تصوير بزطيطي على عظاـ وحيوانات فأخذ يقتبس منها وكاف عبارة ع
ابغيواف أو جدراف ابؼغاور والكهوؼ وبؼا استطاع أف بوصل على الفأس 
وكاف لينا بعأ إبٔ خلطو بالقصدير، وبؽذا حصل على مزيج أكثر صلببة من 



 33 

النحاس وىو البرونز بٍ بعد ذلك جاء دور ابغديد فانتقلت ابغضارة إبٔ 
نسانية من عصر البداءة أوج بؾدىا أو بابغرى انتقلت ابغضارة الإ

 والسذاجة إبٔ أرقى العصور.
وقد برزت مصرنا العزيزة إبٔ عابٓ الوجود تلك التي أبصع معظم 
العلماء على أنها أصل ابغضارة العابؼية، كما شهد بذلك العابٓ أ. بظيث 

Eliot Smith  ،وقد عاصرت ابغضارة ابؼصرية فيما بعد حضارة بابل
والصتُ، والإغريق، والروماف بٍ جاءت ابؼسيحية وآشور، وفارس، وابؽند، 

فكاف بؽا فضل كبتَ بُ توجيو العابٓ بكو مثل رفيعة، فالدين وابغضارة 
 صنواف فلب دين بغتَ حضارة ولا حضارة بغتَ دين.

 متى بدأ الايتمام بالآثاز القبطية؟

بٓ برظ الآثار القبطية بالاىتماـ من أحد علماء الغرب وبٓ يعرىا 
ية أبنية كأنها آثار لا قيمة بؽا ومن سقط ابؼتاع غتَ أف العابٓ أحدىم أ

كتاب السلم ابؼقفى   3858اليسوعي اثناسيوس كرتشر نشر بُ سنة 
والذىب ابؼصفى لأولاد العساؿ.. نشر ىذا المجلد بُ وقت كانت بعض 

 العائلبت لا تزاؿ تتكلم القبطية سيما بُ نقادة وأبطيم وأسنا وأسواف.
عثرت  :;39بغملة الفرنسية إبٔ مصر بقيادة بونابرت وبؼا جاءت ا

ابغملة على حجر رشيد ومن بٍ عكف العلبمة الفرنسي على حل طلبسم 
اللغة ابؼصرية القدبية وكاف ذلك بدعونة اللغة القبطية.. ومع ذلك بٓ يظهر 
من العلماء أي ميل أو اىتماـ بالآثار القبطية. فقد قاـ مسيو مريت بابغفر 

ىابو "بالأقصر" ومن بؿاسن الصدفة أنو عثر على كنيسة فاخرة  بُ مدينة
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ترجع إبٔ القرف ابػامس ابؼيلبدي. أي بُ الوقت الذي كاف فيو الفن 
القبطي قد وصل إبٔ أوج بؾده ومع ذلك فإنو بٓ يهتم هذا وبٓ يعرىا أي 
اىتماـ بل الأدىى والأمر أنو حينما أرسل خطابًا بؼصلحة الآثار ابؼصرية 

ئج ابغفر التي قاـ هذا بُ تلك ابعهة بٓ يشر أية إشارة إبٔ ىذه بنتا
الكنيسة.. ومن الأمور التي برز بُ نفس كل غيور على حفظ التًاث 
البشري الذي ابكدر إلينا من الأجداد أف ابؼسيو مريت مدير مصلحة 
الآثار سابقًا كاف ينظر إبٔ الفن القبطي كأنو فن لا قيمة لو، بل ذىب ىو 

و إبٔ أبعد من ذلك فإنهم عبثوا بكثتَ من الآثار القبطية وعملوا على وأمثال
بؿوىا وإزالة معابؼها من عابٓ الوجود إذ حينما كانوا يقوموف بتًميم معبد من 
ابؼعابد أو يزيلوف الأتربة أو الرماؿ عن الآثار فإنهم بٓ يعنوا بأبنية العصر 

ا. سيما وبكن نعلم أف ابؼسيحي وبٓ بواولوا تسجيلها بأخذ صور شمسية بؽ
الأقباط بُ إباف الاضطهاد ابزذوا كثتَاً من الأماكن الأثرية القدبية كنائس 
بؽم وكانوا يزينونها بكثتَ من الصور ابؼسيحية فمعبد الدير البحري الذي 
بنتو حتشبسوت بظي كذلك لأنو ابزذ بُ وقت من الأوقات ديرًا للرىباف.. 

هذا كنائس وخربت دندرة والأقصر وىابو ومن الأماكن ابؼهمة التي كاف 
 وأدفو وغتَىا.

أما أوؿ من اىتم بحق بالآثار القبطية كاف العلبمة جاستوف ماسبتَو 
مديرًا بؼصلحة الآثار ابؼصرية حتى وطد  3::3فإنو بٓ يكد يعتُ بُ سنة 

العزـ على بزصيص قاعة لو بُ ابؼتحف ابؼصري فجمع شتات الآثار 
لو منها ابؼتحف ابؼصري اللهم إلا شاىد قبر واحد سبق القبطية التي كاف بى

استقاؿ ماسبتَو من عملو وكاف  8::3أف عثر عليو مرييت.. وبُ سنة 
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قد ترؾ قاعة عامرة بالآثار القبطية بُ ابؼتحف ابؼصري بصعت من حظائر  
كثتَة بُ أماكن متعددة.. غتَ أف الذين جاءوا بعده بٓ يستَوا على نهجو 

واتو فدي مورجاف قد بعثر بسخاء لا نظتَ لو ما حوتو ىذه وبٓ يقتفوا خط
القاعة وأرسل ما يقرب من نصفها إبٔ ابؼتحف اليوناني الروماني 
بالإسكندرية.. ومن بؿاسن الصدؼ أف مسيو ماسبتَو عاد إبٔ مثل وظيفتو 

فشمر عن ساعد ابعد واىتم بتوسيع قاعة  ;;:3بُ ابؼتحف وذلك بُ 
تحف ابؼصري.. وكوف بؾموعة طيبة تعتبر بدثابة ابػمتَة الآثار القبطية بُ ابؼ

 التي بطرت العجتُ كلو.
ومن العلماء الذين اىتموا بالآثار القبطية أيضًا "ألفرد باتلر" إذ ألف  

( فمن بؾهودات ذينك The Ancient Coptic Churchesكتابًا أبظاه )
الأقباط نذكر برفزت بنة بعض  Butlerالعابؼتُ ابعليلتُ ماسبتَو وباتلر 

منهم ابؼرحوـ مرقص بظيكة )باشا( والدكتور جورجي صبحي وابؼرحوـ 
الأستاذ يسى عبد ابؼسيح. وابؼرحوـ الأستاذ توجو مينا ابؼدير السابق 
للمتحف القبطي، ومن بٍ أظهروا غتَة عظيمة بُ بصع الآثار القبطية بُ 

ثريتُ بأف معظم صعيد واحد لاسيما بعد أف رأوا بعيونهم ىم وغتَىم من الأ
الآثار القبطية قد عملت فيها يد البلى وتهددت الكنائس ذات القيمة 
العظيمة بالزواؿ بل بالاندثار، ولذلك بذلت بعض بؾهودات تذكر فتشكر 
بُ وضع ىذه الكنائس برت بعنة حفظ الآثار الإسلبمية وبرققت ىذه 

 ـ.5;:3الأمنية بُ سنة 
 –سنة إبٔ جانب الكنيسة ابؼعلقة  78وابؼتحف القبطي أقيم منذ 

وداخل حصن بابليوف الروماني الذي وضع أساسو  -أقدـ كنائس القاىرة 
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ؽ.ـ، وأضاؼ إليو الإمبراطور تراجاف بعض تعديلبت.. وابزذه  52قيصر سنة 
 الروماف قلعة حربية يقيم هذا جنود حامياتهم، ويعتبرونو أقوى حصوف مصر..
واستمر أقوى حصونها حتى بً فتح مصر بقيادة عمرو بن العاص.. وباب 

أسس مرقص  :2;3ابغصن مازاؿ موجودًا ضمن سور ابؼتحف.. وبُ سنة 
بظيكة ابؼتحف القبطي بأمواؿ التبرعات التي بصعت من ابػتَين.. ومن التحف 

لكًا التي بصعت من الكنائس والأديرة والتي تصلح للعرض. ومنذ إنشائو كاف م
ـ. وابؼتحف 53;3للؤقباط الأرثوذكس بٍ انتقلت ملكيتو إبٔ الدولة منذ سنة 

، والكتابة القبطية  يضم عدة أقساـ، لقطع النحت ابغجرية والرسوـ
وابؼخطوطات، والأقمشة والعاج والأيقونات، والأخشاب وابؼعادف، وابؼقتنيات 

 ابغديثة، والآثار الأثيوبية.

القبطي حفائره بُ منطقة أبو مينا بُ بدأ ابؼتحف  73;3وبُ سنة 
 84;3الصحراء الغربية بٍ توقفت ىذه ابغفائر وعادت إبٔ العمل ثانية سنة 

 بالاشتًاؾ مع معهد الآثار الأبؼاني.

ولا يفوتنا أف نشتَ إبٔ أف الفن القبطي بيثل أداة وصل بتُ العصر اليوناني 
بزغت بُ بظاء بلبدنا بُ  والروماني والعصر العربي الإسلبمي، وابغضارة التي

العصر القبطي بٍ امتدت مع أضواء الإبياف إبٔ أصقاع بعيدة من العابٓ إنها 
ليست من أبؾاد وطننا ولا من مفاخر شعبنا فحسب، وإبما ىي من أبؾاد 

 ومفاخر البشرية.

ويهتم العابٓ بالآثار القبطية اىتمامًا شديدًا، ويقبل على مشاىدتها بشغف  
ىذا واضحًا بُ ابؼتحف الذي أقيم بُ "فيلب ىيجل" بأبؼانيا  كبتَ، وقد ظهر

 .86;3الغربية وبُ أمريكا وبُ ابؼتحف الذي أقيم أختَاً بُ فرنسا سنة 
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 نػأة الفو القبطي

بدأ الفن ابؼسيحي عامة بُ أوؿ أمره يظهر بُ ابؼغاور والكهوؼ التي  
بُ أوؿ أمرىا  كانوا بوفرونها سرًا وبرت الأرض، وذلك لأف ابؼسيحية كانت

مضطهدة اضطهادًا مرًا من الأباطرة وابغكاـ؛ وبؽذا كانوا بىتاروف الأرض 
الطينية ليسهل حفرىا وعمل سراديب فيها بغية إقامة شعائرىم الدينية، 
ويرجع اختيارىم بؽذه الأرض الطينية أف ابؼسيحيتُ الذين كانوا يقوموف هذذا 

جراء الاضطهادات القاسية  العمل كانوا مرىفي ابغس ضعاؼ الأجساـ من
التي كانت تنصب فوؽ رؤوسهم.. وكانت ىذه ابعهات برفر على ىيئة 
مسالك أو بفاشي )سراديب( تستَ برت الأرض حيث يكثر الطمي، 
وبذلك يسهل حفرىا والتعمق فيها فكانت أشبو شيء بابؼناجم التي يتفرع 

القساوسة من مسالكها الرئيسية مسالك تؤدي إبٔ ابؼقابر أو حجرات 
الذين كانوا بهتمعوف فيها لتأدية الشعائر الدينية والوعظ والإرشاد والتشاور 
بُ أمرىم.. كما أقيمت بُ بقع قريبة مقابر على سطح الأرض لتضليل 
العدو عن معرفة مكمنهم حتى لا يسهل إبغاؽ الأذى هذم. وكاف بُ الطريق 

ف حولو الأشجار ابؼؤدي إبٔ مكاف اجتماعهم الواقع برت الأرض يزرعو 
لتضليل العدو عن معرفة مكاف اجتماعهم.. ومن ختَ الأمثلة التي توضح 

 ( الإسكندرية.. Catacombsلنا ىذه ابغقيقة مقابر )
والفتًة التي كانت تقاـ الكنائس خلببؽا بُ ابؼغاور والكهوؼ 
والسراديب ابػفية برت الأرض تعرؼ بُ التاريخ بدصر "مسيحية برت 
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دأ عصر جديد تنفس فيو ابؼسيحيوف الصعداء واستًاحوا من الأرض"، بٍ ب
خلع أظافرىم ونزع أسنانهم، وسلخ جلودىم وحز رقاهذم بحد السيف وشق 
أجسامهم بابػناجر والسيوؼ أو وضعهم بُ القار أو الزيت ابؼغلي أو 
تقدبيهم طعامًا سائغًا للوحوش ابعائعة الضارية أو عصرىم بُ ابؼعاصر الأمر 

هذؤلاء ابؼسيحيتُ إبٔ الاعتصاـ هذذه ابعهات ليكونوا بُ منأى  الذي دفع
من ىذه الأخطار.. وانتظروا عطف السماء عليهم إبٔ أف استجاب الله إبٔ 

ـ تقريبًا، ولا يفوتنا أف نشتَ إبٔ أف 533دعائهم ورفع الغبن عنهم بُ سنة 
بُ   حالة مسيحي مصر بُ أوؿ ظهور ابؼسيحية تشبو بسامًا حالة ابؼسيحية
 كافة الأقطار وابؼمالك التي طرقتها أقداـ رسل وتلبميذ السيد ابؼسيح.

وتبدو أبنية ىذه السراديب وما على حوائطها من نقوش بارزة 
وغتَىا، وقد احتفظت هذا طيلة ىذه السنتُ أنها توقفنا على معظم ما بقي 

ـ ظهرت الرموز التي :3من الفن ابؼسيحي الأوؿ )ابؼبكر(، ففي عاـ 
حت فيما بعد ذات شأف يذكر بُ ابؼسيحية ابغمامة ابؼمثلة للروح بعد أصب

أف برررت من سجن ابعسم.. وسعف النخلة شعار النصر. وغصن الزيتوف 
رمز السلبـ، والسمكة التي ضمت إبٔ ابؼسيحية لأف ابظها اليوناني 

يتكوف من ابغروؼ الأوبٔ من  I- Ch- Th- U- S)إيكثوس(.. 
"يسوع ابؼسيح بن   Jesus Christos Theou Uisos Soterالعبارة 

الله ابؼخلص" وكذلك نشاىد الأزىار والكروـ وغتَىا.. وبُ الأوقات التي  
كاف بهتمع فيها ابؼؤمنوف بُ ابؼغاور والبراري والكهوؼ بقد أف مسيحيي 
مصر وحدىا كانوا بهتمعوف سرًا بُ ابؼقابر ابؼهجورة والواقعة بُ أماكن نائية 

لعدو حتى يأمنوا أذى أعدائهم.. وإنا نشاىد ذلك بُ مقابر بعيدة عن ا
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الدولة الوسطى من العصر الفرعوني بُ مقابر بتٍ حسن بابؼنيا والفنتتُ بُ 
أسواف وسيوط بُ جبل سيوط الغربي والبرشا وغتَىا وكذلك بقد أف بعض 
ابؼسيحيتُ كانوا بهتمعوف بُ بيوت خاصة للكرازة والتبشتَ كما أشار إبٔ 

الوحي الإبؽي: "وأقاـ بولس سنتتُ يقبل بصيع الذين يدخلوف إليو   ذلك
.. (3)كارزاً بدلكوت الله ومعلمًا بأمر الرب يسوع بكل بؾاىرة بلب مانع

وقوؿ الوحي الإبؽي أيضًا: "وكانوا لا يزالوف كل يوـ بُ ابؽيكل، ىيكل 
بيسوع سليماف بعذب اليهود إبٔ ابؼسيحية وبُ البيوت معلمتُ ومبشرين 

 .(4)ابؼسيح"
ومن ىذا نرى أف ابغواريتُ ابزذوا أيضًا البيوت للوعظ والإرشاد حتى 
يأمنوا شر الأعداء وتنكيلهم، كما أف بعض ابؼؤمنتُ كانوا بىصصوف أماكن 
خاصة بُ بيوتهم تكرس لتكوف كنائس تقاـ فيها الشعائر الدينية.. 

طواؿ عهود واستمرت ىذه ابغالة بُ مصر وبقية الأقطار الأخرى 
الاضطهاد. واستحسن ابؼماليك ىذه الفكرة وأقبلوا على تنفيذىا 
وخصصوا بُ منازبؽم جزءًا كاف يعمل كهيئة جامع صغتَ، كاف ابؼملوؾ 
وأىل بيتو يقيموف فيو الشعائر الدينية.. وإف بقايا ىذا العصر توجد بُ 
ابؼنازؿ التي اشتًاىا ابؼلك فؤاد الأوؿ بُ رشيد على مقربة من 

 الإسكندرية..
أما الكنائس التي كانت تبتٌ بُ بيوت ابؼسيحيتُ فكانت على نوعتُ 
من حيث التخطيط. ففي الوجو القبلي حيث يندر سقوط الأمطار فإنها  

                                                

 .53 -52: :4أ ع ( 3)
 .64: 7أ ع ( 4)



 41 

كانت تبتٌ من اللبن كما ىو الشأف بُ مدينة ىابة بالأقصر، أما بُ الوجو 
ابغجر ابعتَي البحري حيث يكثر سقوط ابؼطر، فكانت البيوت تبتٌ من 

أو الطوب الأبضر الذي شاع استخدامو بُ العصر اليوناني والعصر 
الروماني، ونلمس بقايا ذلك بُ مدينة أبا مينا )القديس مينا( بُ الصحراء 

 الغربية القريبة من الإسكندرية..
وكاف بؽذه البيوت مزلاج خشبي كابؼنازؿ التي نراىا إبٔ اليوـ بُ 

أسقف مرتفعة، وواجهات منمقة بحجارة منقوشة  الريف ابؼصري، وكاف بؽا
بزخارؼ بسثل أوراؽ العنب أو النخيل وكانت ىذه ابؼنازؿ برتوي على  
كنائس كالتي عثر على بقاياىا بُ مدف باويط والبهنسا وإسنا وطيبة 
وسقارة وأسواف وسوىاج والواحات ابػارجة وأبا مينا وغتَ ذلك.. وتتألف 

حة هذا صفاف أو أربعة صفوؼ من الأعمدة ىذه الكنائس من قاعات فسي
الرخامية ابؼستديرة أو ابؼضلعة، وتيجانها منقوشة بألواف زاىية على غاية من 
الأهذة وابعماؿ الفتٍ. أما ىيكل ىذه الكنائس فكاف يفصل عن القاعة 
بحجاب مصنوع من ابػشب ابؼنقوش أو ابؼعشق على أشكاؿ ىندسية 

 أو بؾموعة بـتلفة من الصلباف كما كانت بديعة وكاف بولى بصور القديستُ
تطعم بعض أجزائو ابػشبية بالعاج الذي يرسم عليو أشكاؿ نباتية وىندسية 

 من مثلثة إبٔ مربعة إبٔ دائرية غاية بُ الروعة وابعماؿ.
وبٓ يقتصر أمر تشييد كنائس بُ ابؼنازؿ على مصر وحدىا بل إف 

نتشرت فيها ابؼسيحية، ونلمس ذلك كاف منتشرًا بُ أغلبية ابعهات التي ا
ذلك من كتابات ابغواري بولس بُ رسالتو إبٔ أىل كولوسي: "سلموا على 

: 6الأخوة الذين بُ لاودكية وعلى بمفاص وعلى الكنيسة التي بُ بيتو )كو 
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وقولو أيضًا: "سلموا على بريسكلب وأكيلب العاملتُ معي بُ ابؼسيح  -(37
ل حيابٌ لست أما وحدي أشكربنا بل يسوع اللذين وضعا عنقيهما من أج

-3: 38أيضًا بصيع كنائس الأمم وعلى الكنيسة التي بُ بيتهما )عب 
7.) 

وكقوؿ الرسوؿ: "أفليس لكم بيوت لتأكلوا فيها وتشربوا أـ 
(. فمن 54: 38تستهينوف بكنيسة الله وبزجلوف الذين ليس بؽم )اكو 

ت تقاـ منفصلة وأخرى  ىذه الشواىد الكتابية نتبتُ أف ىناؾ كنائس كان
كانت تقاـ بُ البيوت ونلمح ذلك واضحًا بُ قوؿ الرسوؿ بولس بُ 
رسالتو الثانية إبٔ أىل كورنثوس "بولس رسوؿ يسوع ابؼسيح وتيموثاوس 
الأخ إبٔ كنيسة الله التي بُ كورنثوس مع القديستُ أبصعتُ الذين بُ بصيع 

نية ويبدو أف ابؼسيحيتُ كلمة يونا  Ecclesia( وكنيسة 4: 3كو   4إخائية )
 اضطروا إبٔ بناء بيت ابعماعة بؼا تكاثر عدد ابؼسيحيتُ.
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 في الطساش الكهطي

وبؼا استتب السلبـ بعد قرار الإمبراطورية قسطنطتُ وأعطى الأماف 
للمسيحيتُ بأف بيارسوا شعائرىم الدينية جهرًا عندئذ تفننوا بُ إقامة كنائس 

 خاصة بزتلف عن ابؼنازؿ.
وبٓ تكن العادة بُ أوؿ الأمر أف يقوـ بتصميم وبناء الكنائس مهرة 
ابؼهندستُ أو ابؼتخصصتُ بُ فن العمارة بل جرت العادة أف بىط أحد 
الرىباف التصميم الذي يروؽ بُ نظره على أف شرطتُ أساسيتُ كانا بهب 
اتباعهما وبنا أف تكوف الكنيسة مستطيلة الشكل، وأف يتجو ابؼصلوف إبٔ 

شرؽ بوضع ابغنية أو حضن الأب.. بٍ بوضر ابؼسئولوف مهرة الصناع ال
والعماؿ لتنفيذ ىذا التصميم الذي بىطو الراىب على الأرض أو الرمل أو 
الورؽ على أننا إبٔ الأرض بٓ بكصل على تصميم مدوف على الورؽ.. ولعل 
الكشف الأثري يوقفنا على أثر يكشف لنا القناع عن ابغقيقة. وكاف كل 

ن ىؤلاء العماؿ والصناع بهنح لإبقاز ىذا العمل إبٔ ما بسليو عليو ذاكرتو م
ولا شك أنو بُ فجر ابؼسيحية كاف يقتبس عمل صوره من الفن الوثتٍ ومن 
الفن ابؼعماري السكندري الذي نشأ وترعرع بُ مدينة الإسكندرية، وظلت 

ة أما بُ القرف ابغالة على ىذا ابؼنواؿ مدة الثلبثة القروف الأوبٔ للمسيحي
الرابع حيث اعتًؼ بالدين ابؼسيحي دينًا ربظيًا للئمبراطورية الرومانية سنة 

ـ. فكانت الكنائس عبارة عن ىياكل صغتَة أقيمت بتُ أطلبؿ 5:3
ابؼعابد الفرعونية حيث كانت تقاـ الكنائس بُ مدخل مناسب من ابؼعبد 
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لوحتُ  بعد إدخاؿ تعديلبت طفيفة على ابؼدخل بحيث يعطي شكل
متلبصقتُ بيثلبف لوحًا الوصايا العشرة بٍ يضعوف بُ مدخل الكنيسة 

 أعمدة من ابؼباني الإغريقية الرومانية بحيث يكوف للكنيسة:
)أ( صحن الكنيسة )ب( جناحاف أو إيواناف أو رواقاف ومن أمثلة 
ذلك ما تراه بُ مدينة طيبة بُ معابد )برتمس الثاني( وأمنوفيس الثالث 

أما مذابح الكنائس التي بنيت بُ القرف الرابع  -الثاني والثالثورمسيس 
فكانت تبتٌ من ابػشب والقبة التي تعلوىا بسثل السماء أما الأعمدة التي 
برملها فتمثل الإبقيليتُ الأربعة.. أو الرسل الذين سيعتبروف أعمدة بُ 
ا الكنيسة ابعديدة: "فإف علم بالنعمة ابؼعطاة بٕ يعقوب وصفا ويوحن

ابؼعتبروف أنهم أعمدة أعطوني وبرنابا بيتُ الشركة ليكوف بكن للؤمم وأما ىم 
وبُ سفر الرؤيا يذكر يوحنا ما قالو الرب: "ومن يغلب  (3)للختاف"

فسأجعلو عمودًا بُ ىيكل إبؽي ولا بىرج إبٔ خارج، وأكتب عليو اسم إبؽي 
عند إبؽي وابظى واسم مدينة إبؽي، أورشليم ابعديدة النازلة من السماء من 

. أما حجاب ابؽيكل )ابعزء الذي يفصل بتُ ابؼذبح وباقي (4)ابعديد
الكنيسة فكاف يبتٌ ثابتًا بُ أوؿ الأوؿ بٍ استعيض بعملو من ابػشب 
ليسهل نقلو من مكانو إبٔ مكاف أمتُ عند إعادة بناء الكنيسة أو ترميمها 

بناء وغتَ ذلك وكاف ابؼسيح أوؿ من نقض حجاب ابؽيكل الذي 
سليماف... وىذا ابغجاب كاف يفصل بتُ أروقة اليهود ورواؽ الأمم، وكاف 
رمزًا للعداوة التي برجز الإنساف عن أخيو الإنساف. وظل ىيكل أورشليم 

                                                

 .;: 4فل ( 3)
 .34: 5رؤ ( 4)
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قائمًا من جيل إبٔ جيل ينتظر من يشق حجاب ابػطية لصابّ الإنساف مع 
ميذه وأروه الله، وبُ آخر الزماف جاء ابؼسيح... وبُ ذات يوـ أخذه تلب

أبنية ابؽيكل العظيم بافتخار وإجلبؿ: "فقاؿ بؽم أما تنظروف بصيع ىذه. 
 .(3)ابغق أقوؿ لكن أنو لا يتًؾ ىا ىنا حجر على حجر لا ينقض"

وقد برققت ىذه النبوة على أيدي الروماف حينما نفضوا ابؽيكل 
شريعة وتفرؽ اليهود بُ كافة أبكاء ابؼعمورة لأنهم نقضوا العهد ونقضوا ال

 ونقضوا الناموس. 
ويذىب الأستاذ رؤوؼ حبيب الأمتُ بابؼتحف القبطي إبٔ أف 
الكنائس ابؼسيحية التي بنيت بُ القرف ابػامس فمواد بنائها أخذت من 
ابؼعابد الوثنية الإغريقية، بينما كانوا بورصوف حرصًا شديدًا، ويظهروف شيئًا 

ادىم الفراعنة العظاـ. وبُ من التقدير والاحتًاـ بكو معابد آبائهم وأجد
ـ أمر الإمبراطور ثيودوسيوس باعتبار الديانة ابؼسيحية، الديانة 5:3سنة 

ـ أصدر أمرًا 3;5الربظية للدولة، وبعد ذلك بعشر سنوات أي سنة 
بتحويل التًابي وابؼعابد الوثنية بُ مصر إبٔ كنائس مسيحية وكاف من ضمن 

ة الذي حولو البابا تاوفيلس إبٔ  ىذه ابؼعابد ىيكل ستَابيس بالإسكندري
كنيستتُ على ابظي أكاديوس وىانوريوس ابتٍ الإمبراطور... ويرجح أف 
مرد برويل ابؼعابد إبٔ كنائس يرجع إبٔ كثرة الوافدين إبٔ ابؼسيحية من 
الوثنيتُ بٍ ازدحاـ الكنائس هذم، بينما كانت ابؼعابد الوثنية مقفرة وكاف 

.. وقد حدث مثل ىذا العمل بُ روما يستغلها اللصوص مكامن بؽم.

                                                

 .4: 35مر ( 3)



 45 

نفسها، ولذلك عرض على بؾلس السناتو أمر إغلبؽ تلك ابؼعابد الوثنية، 
معبدًا  646فوافق أغلب الأعضاء على ذلك وأغلق بُ روما بكو 

 (3) وىيكلًب..
وبىطئ الظن بل الواقع من يعمد إبٔ القوؿ بأف رىباف القبط عمدوا 
إبٔ بزريب ابؼعابد الوثنية الإغريقية... فهنالك مرسوـ أصدره أركاديوس 

ينص صراحة على ىدـ ىذه ابؼعابد الوثنية وإزالة معابؼها من  ;;5سنة 
ي الوجود.. وبذلك لا يكوف الرىباف القبط أي نصيب بُ ىذا العمل البربر 

الذي ينسب إليهم، بل ىي أوامر صدرت من قوة أعلى، وىي قوة ابؽيئة 
ابغاكمة، تلك القوة ىي التي أمرت وأمرىا مطاع هذدـ ابؼعابد الوثنية، وإزالة 
معابؼها من الوجود.. أما ما ينسبو البعض إبٔ عبارة وردت بُ خطاب 

ية بطريرؾ أرسلو بابا الإسكندرية أومانيوس إبٔ زميلو بُ ابػدمة الرسول
أنطاكية، وفيها بهسموف إقداـ رىباف القبط على ىدـ ابؼعابد الوثنية 

فأغلب ابؼؤرختُ يستبعدوف نسبة ذلك إبٔ عصر ىذا الأب  -الإغريقية 
ـ. وىذا تاريخ مبكر جدًا 365ـ أو سنة 364البطريرؾ الذي توبَ سنة 

يصعب معو احتماؿ صدوره بُ عصر ىذا الأب... وىاكم شهادة عابٓ 
أجنبي ينسب اقتًاؼ ىدـ ابؼعابد الوثنية إبٔ الروماف أنفسهم: "فإف قصة 
مصر الرومانية، لقصة مؤسفة تتمثل فيها ضروب الاستغلبؿ وقصر النظر، 
أدت بُ النهاية إبٔ النتيجة ابغتمية بؽا وىي الانهيار الاقتصادي 
والاجتماعي ولا غرابة بُ أف أصبح ابؼصريوف يكنوف دائمًا للحكومات 
أشد ابغقد.. وذىب الأمر إبٔ حد أف الإدارة الرومانية كانت تشدد الرقابة 

                                                

 .7;3، 6;3ص ;6;3القمص يسطس: موجز تاريخ ابؼسيحية، ط ملجأ الأيتاـ سنة ( 3)
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على الكهنة ابؼصريتُ أنفسهم... ولقد آلت إلينا وثيقة مؤثرة، انت بدثابة 
صرخة أبٓ أختَة أطلقها مصري عاش بُ القرف الثالث كاف يشعر أف 

وكل ما اليونانيتُ والرومانيتُ بوطموف كل ما ىو مصري وكل ما ىو مقدس 
ىو شائق، ويهووف بو إبٔ ىاوية الفناء والعدـ. لقد كتب يقوؿ: "سيحتُ 
الوقت الذي يبدو فيو أف مصر أكرمت آبؽتها عبثاً طيلة ىذا الزمن، بدافع 
من ورعها وتقواىا. سيتًؾ الآبؽة ىذه الأرض ويعودوف إبٔ مساواتهم.. لأف 

لنسياف الدين الغرباء بيلئوف ىذه البلبد وىذه الأرض، ولن يطوي ا
فحسب، بل الأدىى أنو سيحرـ علينا باسم القانوف وبرت التهديدات 
بالعقوبات الرادعة، كل ورع وعبادة ونسك، ىكذا ستمتلئ بالقبور 
والأموات ىذه الأرض ابؼقدسة كل التقديس. الأرض التي كانت مهدًا 
للهياكل وابؼعابد أيا مصر! أيا مصر! ألن يبقى من كل صلبحك سوى 

ار صماء لن يؤمن هذا أبناؤؾ ولن تبقى غتَ ألفاظ منحوتة بُ الصخر أحج
 .(3) بركي قصة أعمالك الصابغة..."

أما الرأي الذي بهنح إبٔ بياف أف الأقباط قاموا بتخريب ابؼعابد 
الوثنية الإغريقية وبزريبها، بينما كانوا يظهروف شيئًا من التبجيل والتوقتَ 

العظاـ، فرأي بوتاج إبٔ بسحيص، لأف الأقباط بكو معابد أجدادىم الفراعنة 
إذا كانت قد أبعأتهم الظروؼ إبٔ بناء كنيسة داخل أسوار ابؼعبد فإنهم  
كانوا يطمسوف الكتابة ابؼصرية بطبقة من ابؼلبط، مع إدخاؿ بعض 
تعديلبت على مدخل الكنيسة وبُ إقامة الأعمدة.. ولو كانوا يقصدوف 

                                                

، مصر منذ عهد الإسكندر الأكبر إبٔ الفتح العربي تربصة الدكتورين عبد Bellانظر ىػ.أ. بل ( 3)
 .98، 97ومحمد عواد حسن صاللطيف أبضد علي، 
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الوجود وإقامة كنيسة من تلك الأنقاض.. لكاف ىدـ ابؼعبد وإزالتو من عابٓ 
بؽم ما أرادوا لكنهم بٓ يشاؤوا أف يفعلوا شيئًا من ذلك، أكثر من احتفاظهم 
بالتًاث القدنً.. مع إدخاؿ تعديلبت طفيفة تتمشى والدين ابعديد، 
وتروى مسز بتشر أف الأقباط بٓ يقدموا إطلبقًا على ىدـ معابد أجدادىم، 

ف العشرين أىدى أحد ابؼديرين أعمدة قدبية وضعت بُ  غتَ أنو بُ القر 
كنيسة قبطية حديثة بناىا أقباط الأقصر، وىذا كل ما عرؼ عن ىذه 

 .(3)الأعمدة القدبية
غتَ أنو من الغرابة بدكاف أف بومل أحد الكتاب العرب على 
مسيحيي مصر بضلة شعواء إزاء برويل ابؼعابد الوثنية إبٔ كنائس بقولو: 

ت يد الدين ابعديد بُ معابد دامت على الأرض آلاؼ السنتُ ما "لقد فعل
بٓ تفعل هذا عاديات ابغروب والإغارات، فلم يبق منها إلا ما عجزت يد 
ابؼتدينتُ ابعدد من ىدمو، على أنهم بؿوا من تلك ابؼعابد الباقية صورة 
الآبؽة الأقدمتُ، فلما رجع ابؼسيحيوف إبٔ رشدىم، بٓ يذكر مؤرخو ىذا 

 .(4)عمل البربري، لكنو ظل رغم ذلك نقطة حالكة بُ تاربىهمال
نقوؿ أنو على حتُ يرى البعض ىذا، يرى البعض الآخر أف ىذه 
ابغركة كانت من الضرورة بدكاف، بل من ألزـ الأمور التي اقتضتها الظروؼ 
للقضاء على الوثنية بُ مصر بعد أف أصبحت آبؽة الوثنية من صنع الدولة 

طابؼا ابزذىا الروماف وسيلة للقضاء على الروح القومية بُ الرومانية، و 
مصر.. وبكن نرى أف الوثنية بُ مصر وقتذاؾ كانت بسثل مظهرًا من مظاىر 

                                                

 .399ص 4مسز بتشر "تاريخ الأمة القبطية" ج( 3)
 .327أبضد ذكي بدوي، تاريخ مصر الاجتماعي، مطبعة صلبح الدين بالإسكندرية ص( 4)
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الاستعمار الروماني، فلب أقل من أف تسهم الكنيسة هذذا ابعهد بُ إزالة 
آثار الاستعمار ورموزه، لتبتٌ على أنقاضها حياة جديدة، قوامها ابغرية 

كما ترى   -أساسها وحدة الشعب بُ دين واحد، نقل الشعب كلو و 
 .(3)"من عبودية الشيطاف إبٔ حرية بؾد أبناء الله" -للديانة ابؼسيحية

ومن ابؼعروؼ أيضًا أف ابؼعابد الوثنية بُ مصر كانت تفتقر من 
ابؼصلتُ يومًا بعد يوـ بدخوؿ الوثنيتُ بُ حظتَة ابؼسيحية، وبؽذا كادت 

د الوثنية بزلو من ابؼصلتُ، وكادت تصبح ملجأ للصوص. وبؽذا بعض ابؼعاب
استصوب الداخلوف بُ ابؼسيحية برويلها إبٔ كنائس بعد إدخاؿ تعديلبت 
عليها كطمس الصور والرسوـ الوثنية بطبقة من ابؼلبط ورسم صور 

 . ونلمس ذلك جليًا بُ كثتَ من آثار النوبة وغتَىا.(4)مسيحية عليها
رىباف سابنوا بنشاط وافر بُ برويل بعض الوثنيتُ كذلك نرى أف ال

إبٔ ابؼسيحية لا عن طريق القسوة أو العظات الكلبمية، وإبما بسلوكهم 
الذي أصبح عظة صامتة بؽؤلاء الوثنيتُ. فهذا أحد الكهنة الوثنيتُ يعجب 
بسلوؾ القديس مكاريوس الكبتَ وتسمحو، فيطلب منو إرشاده، لاعتناؽ 

اللصوص الذين ىابصوا قلبية القديس مكاريوس  ابؼسيحية، وىؤلاء

                                                

 .:;3( دكتور حكيم أمتُ: دراسات بُ تاريخ الرىبانية والديرية ابؼصرية ص3)
 7;3س الدويري بُ كتابة موجز تاريخ ابؼسيحية صبٓ بكاوؿ أف نسرد شيئًا بفا ذكر الأب يسط( 4)

بشأف ىدـ بعض ابؼعابد بأمر  624ص 3أو الأسقف ايسيذوروس بُ كتابو ابػريدة النفيسة ج
 البابا تلوفيلوس فهذا حادث فردي اقتًفو ىذا البابا. 
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الإسكندري فيعطيهم كل ما أرادوا، بفا رفعهم إبٔ الاعجاب بتسابؿو الفائق 
 .(3)حتى رغب بعضهم أف يصبحوا رىباناً 

وأختَاً نرى أف مواد البناء بُ الكنائس التي بنيت بُ القروف السادس 
د الأقباط بُ عصور والسابع والثامن قد أخذت من المحاجر التي اعتا

أجدادىم الفراعنة أف ينحتوا أحجارىم منها. وبؽذا كانت آية بُ البهاء 
والعظمة وابعماؿ.. والذي يستحق التسجيل أف الكنائس والأديرة القبطية 

 -الأثرية كلها باقية من العصر اليوناني والعصر الروماني )القبطي ابؼسيحي(
قبل عصر محمد علي بددة يستَة، إذ أما الكنائس التي بنيت حديثاً فكانت 

وكاف إبساـ بناء الكنيسة ابؼرقسية  3:27أنو أصبح حاكمًا على مصر سنة 
للشهداء. ومرد ذلك أف  3738ـ أو 3:22الكبرى بالقاىرة سنة 

ابغاكم بأمر الله أصدر أمرًا بُ سنة ألف للميلبد فيو حتم أف تكوف عمارة 
كل بحيث لا يعلوىا أبراج أو الكنائس ابؼسيحية بُ مصر مستوية الش

 زخرفة خارجية فلم يستطع أحد أف بييز بتُ الكنائس وعمارة ابؼساكن.
ـ حتُ بً بناء 3:22وظلت ابغالة على ىذا ابؼنواؿ إبٔ سنة 

الكنيسة ابؼرقسية بسبب خدمات جليلة أداىا ابؼعلم إبراىيم ابعوىري 
بنيت بُ مصر منذ للباب العابٕ. وبسيزت عمارة الكنائس ابؼسيحية التي 

أواخر القرف الرابع حتى الثامن، أنها كانت آية بُ الفخامة والزخرفة بفا دعا 
أحد القديستُ وابظو ايسيداروس أف يعتًض على قلة التقوى مع حث 
ابؼؤمنتُ على التحلي بالفضيلة من ذلك قولو: "إف ابن الله لا بول بُ 

                                                

(3 )  Butcher; The story of The Church VI 216- 217- 224 دكتور حكم  
  422بق صأمتُ: الكتاب السا
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لأجل نفوس طاىرة وأرواح وسطنا لأجل فخامة البنياف وزخرفة ابعدراف بل 
منكسرة جاء وسكن بُ قلوبنا ولو استطعت أف أختار الزمن الذي أعيش 
فيو بُ ىذا العابٓ لاختًت عصر الرسل الذين بٓ يكن بُ كنائسهم شيء من 
الزخرؼ والبهرج بل كانت متشحة بالنعمة مزينة بالروح ابؼعزى بعكس  

اع النقوش والصور كنائس وقتنا ابغاضر التي أصبحت مغطاة بكل أنو 
بؿلبة بالرخاـ وابؼرمر ولكنها خاوية من ابؼواىب الرحية عارية من كل نعمة 

 .(3)وعطية بظاوية

  

                                                

 .457والعدد ابغادي عشر ص 65الشماس كامل صابّ بللة: بؾلة صهيوف السنة ( 3)
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 أصل الفو القبطي

وبؼا كاف الفن القبطي قد تأثر بثلبثة فنوف رئيسية كما يرى بعض 
 الأثريتُ ولذا وجب أف نتكلم عن كل منها بإبهاز وىذه الفنوف ىي:

 السوري بنوع خاص. -5الفن الفارسي  -4الكلبسيكي الفن  -3
الفن الكلبسيكي: كانت لو قواعد وأساليب خاصة. كما كاف لو  -3

مركزاف: أحدبنا بُ الإسكندرية وبيتاز بأف مسحة من التًؼ 
والدلاؿ كانت تظهر عليو. كما كانت مناظره سارة بزلب عقوؿ 
الناظرين إليها وتفضل فيو ابؼناظر التي بروى عدة أشخاص. كما  

ا من الطابع ابؼصري كاف بوتوي على طابع شرقي، كاف مزبهً 
القدنً والإغريقي. إذ كاف يشتًؾ بُ القياـ بو بلبط ملوؾ 
البطابؼة الذي كاف يتألف من ابؼصريتُ والإغريق. ويلبحظ الفناف 
أنو كاف بواوؿ تغطية ابعدراف بالرسوـ والصور دوف أف يتًؾ فيها 
أي فراغ. كأف ىذه الأشياء صفحة من صفحات كراسة بهب أف 

بة وىكذا كاف يفعل ابؼصري القدنً. كما امتاز ىذا بسلؤ بالكتا
الفن بطابع خاص وىو التصوير الرمزي الذي شاع استخدامو 
بُ بصيع أبكاء ابؼدارس والكنائس ابؼسيحية الشرقية كصور 
مارجرجس وغتَه من القديستُ، بٍ استبدؿ ىذا الفن فيما بعد 

 .بالتصوير التاربىي ابؼستمدة أصولو من الكتاب ابؼقدس
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الفن الكلبسيكي ظهر بُ مدف أيونيا وكبرجانوس، وأزمتَ، وأفسس، 
وآسيا الصغرى، وقد استمد أصولو من دلائل التًؼ من الفن الواقعي، 

 وكانت موضوعاتو هذجة تأخذ بدجامع الألباب.

الفن الفارسي يذىب بعض العلماء إبٔ أف الفن القبطي قد اقتبس 
بغيواف، والطتَ ابؼواجو بعضو منو بعض ابػصائص مثل رسم الأزىار وا

البعض، ومناظر الفرساف والصيد بُ الأحراش والأدغاؿ بٍ الألواف ابؼتباينة 
 بُ صناعة ابؼنسوجات.
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 الفو الطوزي

ذىب معظم الأثريتُ الذين تصدروا للكتابة عن الفن القبطي بأنو 
تأثر بالفن السوري، وقد دعموا وجهة نظرىم ىذه بكوف الأراضي ابؼقدسة  
كانت قبلة أنظارىم على اعتبار أنها أصبحت أعظم مركز مسيحي مقدس 
بُ نظرىم، وأنهم كانوا بوجوف إبٔ ىذه الأماكن بغية البركة وزيارة ىذه 
الأماكن ابعليلة التي تركت بُ نفوسهم أعظم الأثر. وبسبب تكرار زيارتهم 

و هذم فيما لتلك ابعهات قد تأثروا بأعماؿ فنانيها فحاولوا بؿاكاتهم والتشب
قاموا بو من أعماؿ فنية رائعة.. لكن فاتهم أف الشعب ابؼصري شعب 
مبتكر غتَ مقلد.. وأنو يهضم كل شيء ويصقلو صقلًب عظيمًا. فالشعب 
الذي رفض بُ أوؿ عهده بابؼسيحية أف يدخل بُ اصطلبحاتو الدينية 

ا عن كل الكلمات ابؼصرية القدبية وكانت غايتو من وراء ذلك الابتعاد نهائيً 
ما ىو وثتٍ. ىل يقدـ بُ يوـ ما ويدخل بُ فنو رموزاً وإشارات وثنية كما 
فعل السوريوف؟ حينما اقتبسوا من الفن الكلداني البابلي وأدخلوا العصا. 
حتى أنك قلما ترى بُ صور ابؼسيح صورة بزلو من بضلو لعصاة الرعاية 

ابلي الوثتٍ، إنتٍ أشك تلك التي اقتبسها السوريوف عن "بضورابي" ابؼلك الب
بُ أف الفن القبطي قد تأثر بالفن السوري بُ ىذه الناحية سيما وأف السيد 
ابؼسيح قد نهى أتباعو عن بضل العصا. فكيف بدقدسيو أف يقبلوا على 
بضلها وكيف للفنانتُ ابؼصريتُ أف يصوروا القديستُ حاملتُ بؽا؟.. لا 
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( وىاكم وصف برليلي للفن 6: 32برملوا كيسًا ولا مزودًا ولا عصا )لو 
 السوري وىو من أقواؿ دكتور فيليب حتى.

 نػأة الفو الطوزي

وقد  (3)تظهر بقايا الفن ابؼسيحي الأوبٔ متأثرة بالفن اليهودي
اقتبست الكنيسة من الكنيس بُ النواحي الرمزية. فكاف شكل ابؼسيح بُ 
أقدـ صورة بيثل ومعو عصا وربدا كانت العصا التي ضرب هذا موسى 
الصخرة. وشكل ابؼسيح بُ ابؼدافن برت الأرض اقتبسو ابؼسيحيوف عن 
صور موسى، وكانت سورية بُ رأي بعض العلماء من مراكز الفن 

اقتبس من الأيقونات ابؼسيحية بُ تطوره التدربهي من التعابتَ و  (4)ابؼسيحي
ابؽلينستية ابؼتصلة بالآبؽة والشعراء وابػطباء. وبقي ىذا الفن بىتلف 
حسب الزماف وابؼكاف حتى بلغ فردية معينة وبموذجًا من مستو معتُ بُ 
القرنتُ الرابع وابػامس. ومن ابؼواضيع الشائعة جدًا لدى الفنانتُ 

حيتُ الأوائل موضوع الراعي الصابّ، ويظهر بجانب أشكاؿ أخرى ابؼسي
من التوراة على جدراف كنيسة دويرا وروبس ويصور الراعي غالبًا حاملًب 
على كتفو بضلًب. وفكرة الراعي قدبية جدًا بُ الفكر السامي. وبضورابي 
يسمي نفسو بُ بؾموعة قوانينو "براعي" شعبو وكانت أقدـ أشكاؿ الراعي 

ثلو فتى حليق اللحية يلبس قميصًا قصتَاً بدوف أكماـ وىو النموذج بس

                                                

 .629ص 82;3تاريخ سوريا ولبناف وفلسطتُ، ط دار الثقافة بلبناف  -انظر فيليب حتى( 3)
(4 )  Joseph Strzygowski Orient Oder Rom (Leipzig. 1901, do origin of 

Christian Church Art (Oxford, 1923) pp, 1- 16. Do Lancien Art 
Chretien de Syrie (Paris, 1930), pp. Xivi- Lii. 
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ابؼألوؼ بُ الفن اليوناني الروماني. ومع ذلك فإف النموذج اليوناني نفسو 
يعود بُ أصولو إبٔ الشرؽ الأدنى وبُ بماذج من النحت من القرف التاسع 
ؽ.ـ وجدت بُ شماؿ سوريا الشمالية وأخرى من القرف الثامن ؽ.ـ 

جدت بُ دور شاروكتُ قرب نينوي تظهر أشكاؿ بشرية على أكتافها و 
 غزلاف وكاف رأس ابغيواف بُ كل منها يتجو بُ نفس ابذاه رأس الرجل.

ويرجح أف ابؼقصود ىو تقدنً الغزاؿ كضحية، وكاف السوري بُ 
العصر البيزنطي يبحث بُ ابؽندسة ابؼعمارية والرسم والنحت وغتَىا من 

فة عن طريقة جديدة بُ التعبتَ مستقلة عن النماذج ميادين فن الزخر 
اليونانية الرومانية التي كانت منذ فتوح الإسكندر تؤثر بُ الإنتاج الفتٍ. 
وكاف الفن الوطتٍ يهدؼ بصورة مؤكدة إبٔ الواقعية وقد حرر نفسو 

والأشكاؿ التقليدية ومهد الطريق  (3)بالتدريج من استعماؿ النماذج العارية
 سيحي بُ العصور الوسطى وللفن الإسلبمي.للفن ابؼ

 الكهيطة الطوزية

أف الكنيسة ابؼسيحية نشأت عن حلقات  (4)وذكر أيضًا دكتور حتى
صغتَة من التلبميذ الذين أعلنوا أف قائدىم كاف بـلصًا ومسيحًا. وكانت 
أوؿ حلقة بظيت مسيحية ىي حلقة انطاكية. وبدأ الرسل وعظهم بُ 

اف الذين يعتنقوف ابؼسيحية على أيديهم إما من اليهود ابؼعابد اليهودية وك

                                                

يبدو ىذا جليًا بُ تأثر الفن السوري بالفن الواقعي ابؼصري القدنً وليس كما يزعم دكتور حتى ( 3)
 التأثتَ يرجع إبٔ الفن اليوناني الروماني.بأف ىذا 

 .626انظر مؤلفو السابق ص( 4)
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أو من غتَ اليهود الذين يرتادوف ىذه ابؼعابد، وبؽذا كانت نواة ابعمعيات 
ابؼسيحية الأوبٔ من اليهود على الأكثر ولا بد أنو كاف يصعب آنذاؾ 

 التفريق بتُ الطائفة ابؼسيحية الناشئة والطائفة اليهودية القائمة.
قدـ أماكن العبادة ابؼسيحية كانت إما البيوت ابػاصة ويظن أف أ

حيث تعقد اجتماعات غتَ ربظية أو معابد اليهود.. وعندما برولت أماكن 
العبادة ىذه إبٔ كنائس بصورة ربظية بٓ بقد بموذجًا تتبعو سوى الكنيس. 
وكاف الكنيس اليهودي بديلًب بؿليًا للمعبد بعد خرابو، وكاف بيثل طريقة 

وثورية بُ العبادة إذ أنو طرح عادة تعليم الدين بواسطة الأسرار جديدة 
وعادة التكفتَ بتقدنً الضحايا، وىو هذذا قد أصبح النموذج الأصلي لكل 

 من الكنيسة وابعامع.
تعود أقدـ بقايا كنيس وجد بُ فلسطتُ إبٔ القرف الأوؿ ابؼيلبدي أما 

ؿ إبٔ كنيس حوابٕ عاـ أقدـ كنيس بُ دورا أوروبس فكاف بيتًا خاصًا برو 
يعود إبٔ منتصف القرف –ـ. وقد زود كنيس بُ دورا أوروبس 422
بباب للنساء ومقاعد خاصة بؽن. وتعتبر زخارؼ جدرانو فريدة بُ  -الثالث

الفنوف الكنسية إذ تصور مناظر عن حياة الأسلبؼ وابؼلوؾ اليهود. وتوجد 
. وىذ أقدـ من أية  ـ454بُ نفس ابؼدينة بقايا كنيسة تعود إبٔ حوابٕ 

كنيسة عرفت بُ فلسطتُ وبُ ابغقيقة فإنها تعتبر أقدـ كنيسة مسيحية عثر 
عليها، وقد بقيت بعض آثار من عهد قسطنطتُ بُ كنيسة القيامة وكنيسة 
، وكنيسة ابؼهد كما يراىا اليوـ يعود بناؤىا إبٔ يوستنياف،  ابؼهد حتى اليوـ

دس مع أنو توجد بُ بعضها وأكثر كنائس جرش ترجع إبٔ القرف السا
أقساـ تعود إبٔ القرنتُ الرابع وابػامس وكانت إحداىا بالأصل كنيسًا بروؿ 
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إبٔ كنيسة بعد إعادة بنائو. وبُ القروف التالية برولت أبنية الكنائس إبٔ 
 مساجد.

بيكننا الاستنتاج من ىذه البقايا وغتَىا بأف الكنيسة والكنيس 
حية العمارة، وكاف كلببنا بيثل بُ العصر يتصلبف أحدبنا بالآخر من نا

البيزنطي بموذج الكنيسة ابؼستطيلة )الباسيليكا( وكاف الكنيس يتجو بكو 
أورشليم بينما تتجو الكنيسة بكو الشرؽ وقد كاف الفن فيهما متصلًب 

 اتصالًا وثيقًا.
كاف النموذج القدنً للكنيسة ابؼسيحية عبارة عن غرفة مستطيلة 

ل مستحبًا لبساطتو وصلتو بنموذج البناء السائد. وتعطينا  وكاف ىذا الشك
ـ( ابؼوجودة جنوبي بصرى 566كنيسة أـ ابعماؿ ذات الصحن الواحد )

بُ حوراف مثالًا من ىذا النوع وكانت الباسيليكا السورية بُ القرنتُ الرابع 
وابػامس تتألف من صحن معتًض تتصل بو جهة الشرؽ ثلبث حنيات أو 

بالأخرى بريط هذا غرفتاف جانبيتاف. وتعود جذور ىذا ابؼخطط  حنية مركزية
إبٔ بموذج البناء الذي كاف سائدًا قبل ابؼيلبد. وبُ بقايا الكنيسة القائمة بُ 
دير يعود إبٔ القرف السادس عثر عليو بُ حفريات سكيتوبولس )بيساف( لا 
 نرى أروقة جانبية وكانت ىناؾ حنية على شكل حدوة نعل الفرس بُ

 الطرؼ الشرقي.
ولا شك أف ابؼذبح كاف يقوـ بُ مدخل ابغنية. وقد وجد بُ قاعة 
الدير تقونً بالفسيسفاء وألوانها السائدة ىي الأزرؽ الداكن الذي يتصف 
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بو البازلت ابؼصقوؿ وأنواع متعددة من اللوف الأبضر والبتٍ الفاتح على 
 أرضية بيضاء.

بو الفن القبطي من حيث يبدو من كل ما تقدـ أف الفن السوري يش
بعض العناصر الأساسية، لكن كل منهما بىتلف عن الآخر بُ التفاصيل 
التي تكوف بُ الواقع ابػواص التي بيتاز هذا الفن القبطي، ويضاؼ إبٔ ذلك 

 -أف الفن القبطي ساعد على إبراز خاصتتُ مهمتتُ بُ الفن السوري وبنا:
 التحرر من القواعد ابؼعمارية السائدة. - أ

 معابعة الأشكاؿ والنماذج بدقابلة نظاـ الضوء والظل. - ب

 –وبنمو ىاتتُ ابػاصيتتُ ابتدأ الفن القبطي بُ الازدىار والانتعاش 
ىذا وقد بذنب الفناف القبطي رسم القديستُ حاملتُ العصا بعكس الفناف 
السوري الذي بسسك هذا ومرد ذلك كما عرفنا أف العصا كانت تشتَ إبٔ 

غناـ تلك كانت حرفة النبي موسى. وىذه ابؼهنة كانت معتبرة مهنة رعاية الأ
من ابؼهن النجسة وابغقتَة بُ نظر ابؼصريتُ فكاف ذلك أحد الدوافع التي 
جعلت قدماء ابؼصريتُ وىم يقبلوف على الإبياف بابؼسيحية أف بوتموا على 
رجاؿ الدين ألا بوملوا "عصيا" أثناء ستَىم بُ الطريق ولأجل ذلك 

ىذه ابؼسألة ىوى وقبولًا حسنًا لدى ابؼصريتُ فأقبلوا على صادفت 
 ابؼسيحية بفرح عظيم.
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 مميصات الفو القبطي

منذ أف دخلت ابؼسيحية أرض مصر، أخذ الفناف القبطي بهنح  -3
شطر أساليب متعددة قوامها أسلوب أجداده قدماء ابؼصريتُ، 
 أو الفرس الذين احتلوا البلبد عدة مرات، أو الفن ابؽيلليتٍ
)اليوناني ابؼتأخر( وكذلك الأساليب البيزنطية )الدولة الرومانية 
الشرقية( ومركزىا بيزانطيوـ بُ القسطنطينية. أو الفن السوري 
ابؼسيحي بُ بيت ابؼقدس.. لكن منذ أواخر القرف الرابع 
ابؼيلبدي، بقد الفن القبطي يتخذ لنفسو أسلوبًا يبتعد عن كل 

عن الفن السوري الذي اعتاد أف ىذه الأساليب، وكذلك يبتعد 
يشاىده عندما يذىب إبٔ حج بيت ابؼقدس سنويًا، بحيث أف 
الناظر إبٔ الفن القبطي ابتدأ من ىذه الفتًة يستطيع ابؼرء أف 
بييزه عن أي فن من الفنوف التي ابتدأ يقتبس منها عناصره 
الزخرفية وغتَىا.. إذ تبدو عليو ابؼلبمح والألواف ابؼصرية 

ة من ضوء وظل، وتظهر على الصور بظات التواضع الصحيح
والتقشف وابغشمة والوقار. لأنو ابتعد عن تصوير الأشياء 
العارية أو الشفافة بل كاف يرسم القديستُ بدلببس زاىية فاخرة 

 بُ غاية الإبداع وابغشمة..
أنو فن شعبي وليس فنًا ملكيًا أو إمبراطوريًا أو بصهوريًا، فأباطرة  -4

يقطنوا مصر كما كاف ابغاؿ بُ أياـ الفراعنة أو  الروماف بٓ
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البطابؼة، بل كانوا يعيشوف بعيدًا عن مصر التي كانت ولاية 
رومانية تابعة لروما أو بيزنطة، وكاف الأباطرة إذا أرادوا إقامة 
أعماؿ فنية بزلدىم، كانوا يقيمونها بُ عواصم بلبدىم لا بُ 

السياسي ابغكومي، وابذو مصر.. وبؽذا فقد الفن القبطي التوجيو 
إبٔ الشعبية البحتة، حيث كاف الشعب يشرؼ عليو بنفسو، 
وينفق عليو من مالو ابػاص دوف أف يتلقى أية مساعدة من 
حكومتو ابؼستبدة ومنذ أف دخلت ابؼسيحية بُ ربوع ىذه 
الديار، كاف الروماف بوكموف بُ مصائر ىذا الشعب وإنهم صبوا 

سيحية، واستمرت الاضطهادات جاـ غضبهم على معتنقي ابؼ
ـ أف ابؼسيحية أصبحت الديانة 5:3ابؼرة حتى أعلن بُ سنة 

الربظية للبلبد.. ومن بٍ أخذ الفن القبطي يتنفس الصعداء 
وتتجلى عظمة ابؼباني ابؼعمارية بُ الكنائس التي شيدىا القديس 
أنبا شنودة قرب سوىاج بُ الوجو القبلي أو دير القديس بظعاف 

فة الغربية بأسواف أو بُ كنائس مصر القدبية أو الواحات بُ الض
 ابػرجة وغتَ ذلك.

أنو فن يغلب عليو الطابع الريفي، لأنو نشأ برت كنف  -5
الاضطهاد، بعيدًا عن أماكن ابغكومة، ومتجنبًا اضطهادىا، وبُ 
رسم الأشخاص نرى الفناف يهتم بإبراز السحنة ابؼصرية من 
عيوف واسعة مستديرة، ولوف البشرة الضارب إبٔ السمرة قليلًب، 

الأليفة التي بسلؤ البيوت  وبُ رسم ابغيوانات نراه يهتم بابغيوانات
مثل البقرة وابؼاعز وابػروؼ كما اىتم بالزخارؼ النباتية مثل 
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النخيل والكرمة واىتم أيضًا برسم مناظر بسثل ابغياة الريفية  
 كابؼراكب بسخر عباب النيل.

أنو فن اربذابٕ: ومرد ذلك أف الرىباف الذين كانوا يشرفوف عليو،  -6
ناحية الفنية كما أف أعصاهذم كانت بٓ تكن بؽم دراية تامة من ال

مرىقة بسبب الاضطهاد الذي كاف منصبًا فوؽ رؤوسهم.. لقد 
نشأ الفن القبطي بُ جو مفعم بانقلببات وتطورات سياسية 
واجتماعية واقتصادية بٓ تساعده على ىدوء الباؿ الذي ىو 

 شرط أساسي للتبحر والتمكر والتوسع بُ الفن..

لفن القبطي عن غتَه من الفنوف الأخرى ابؽالة والتاج: يتميز ا -7
بوضع ىالة أو تاج وأحيانًا الاثنتُ معا وذلك على رؤوس 

% ضرورة وضع ابؽالة على 322الشهداء والقديستُ، لكن 
الصور والرسوـ القبطية، أما التاج فأحيانًا يوضع، وأحيانًا تبقى 

 الصورة بدونو.

و ابؼعادف  خلو الفن القبطي من وضع قطع صغتَة من الفضة أ -8
كما يفعل اليونانيوف بوضعهم تاجًا فوؽ رأس السيدة العذراء، أو 

 بتغطيتهم بقية أجزاء جسمها بقطع من ابؼعدف ما عدا الوجو.

خلو التحف والآثار القبطية من أبظاء مبدعيها، ويرجع ذلك إبٔ  -9
 زىد القائمتُ بالأمر وابؼعنيتُ بو إبٔ إنكار ذواتهم..

 -فن ديتٍ ومدني: -:
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الفن القبطي بأنو عتٍ عناية مهمة بأمور الدين، كما عتٍ عناية بسيز 
تامة بأمور الدنيا.. فعلى قدر اىتمامو بالناحية الفنية الدينية، وجو الفناف 
اىتمامو بالناحية ابؼدنية.. ولا عجب بُ ذلك فكاف الفن القبطي فن 
الشعب ابؼصري بأكملو.. أما ما يذىب إليو البعض ويشيعونو خطأ أف 

لفن القبطي فن ديتٍ صرؼ بٓ يعن إلا عناية تامة بالعمائر الكنسية من ا
أديرة وكنائس... فمرد ذلك يعود إبٔ اىتماـ الشعب ابؼتوارث بدور عبادتو 

 أكثر من اىتمامو بغتَىا من الأمور ابؼدنية الزمنية..

وإذا كاف ىذا النقد يوجو إبٔ الفن القبطي فإنو لا يقتصر على الفن 
سب بل يوجو إبٔ العمائر الضخمة وابؼعابد ابؽائلة وابؼسلبت القبطي فح

العالية والأىرامات الشاىقة التي وصلتنا من العصر الفرعوني فإنها بسثل 
نواحي تتصل بابغياة الدينية. وىكذا ابغاؿ بُ مصر الإسلبمية حيث 
يتجلى ذلك بُ ابؼساجد والأضرحة التي وصلت إلينا منذ فتح العرب 

ـ إبٔ الآف.. فإف غالبية ىذه الآثار أيضًا بسثل الشطر 862 بؼصر بُ عاـ
 الأعظم منها ابعانب الديتٍ..

على أف ىذا الرأي بيكن دحضو عن العصر القبطي حينما نلقي 
نظرة واعية شاملة على بـلفات ىذا العصر الذي وصلتنا منو أعمدة 

ن وزخارؼ وأدوات زينة من بيوت بعض الأفراد إبٔ جانب ما وصلنا م
أديرة وكنائس.. وكذلك عثرنا على أقمشة متعددة كاف يلبسها عامة 
الشعب بُ حياتهم اليومية أو يكفنوف هذا موتاىم، كما وصلتنا ملببس  
كهنونية كاف يرتديها الكهنة بُ ابػدمة الدينية وبُ حياتهم اليومية.. 
وابؼتحف القبطي وغتَه من ابؼتاحف العابؼية بو كثتَ من الأدوات التي  
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كانت تستخدـ بُ ابؼنازؿ أو ابغقوؿ أو التجارة أو الصناعة أو الزراعة.  
 كما أف لدينا أدوات كانت تستخدـ بُ الكنائس وأخرى بسثل لعب.

 الأطفاؿ والدمى
وبُ ابؼتحف القبطي بسثاؿ لفارس بيتطي صوة جواده وىو كبتَ الشبو 

 بدا تصوره الأساطتَ عن أبي زيد ابؽلببٕ.
صة فالأطفاؿ ىم الأطفاؿ بُ كل زماف سواء وىكذا استمرت الق

أكانوا مسلمتُ أـ مسيحيتُ، وبُ كل مكاف، بُ الطرؽ والقرى. إنهم أبدا 
والفنانوف بُ كل أمة بورصوف على مرضاتهم واستهوائهم  (3)بوبوف لعبهم

بعمل لعب بؽم.. وقد دلت التجارب على أف ىذه الألعاب وسيلة من 
 تشحذ الفكر وتوسع الأفق وتقوي ابؼدارؾ الوسائل التًبوية ابؼهمة التي

وقوة ابؼلبحظة وغتَ ذلك. وقد عثر ابؼنقبوف بُ حفائر "أبو مينا" بدريوط 
 على كثتَ من اللعب منها:

 خراؼ )لعب للؤطفاؿ تعرؼ بالنحل(. -3
 دمى بعضها متحرؾ وتصنع من الكتاف أو ابػشب. -4

 رجل معو رحى خشبي متحرؾ يطحن قمحًا. -5

 يستطيع أف يفتح فمو أو يغلقو. بسساح خشبي متحرؾ -6

 الطيور ابغية كلعب، والأزىار المحببة للنفس. -7

                                                

 .34إبٔ ص 8من ص 79;3، ديسمبر سنة 34بؾلة السياحة ابؼصرية، العدد ( 3)
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الرقص الشعبي، نرى بُ الآثار القبطية أقمشة صوفية  -8
يرجع تاربىها إبٔ القروف الأوبٔ ابؼيلبدية وعليها صور لألواف متنوعة من 
الرقصات القدبية التي كانت تشتًؾ فيها الصبية والنساء، فتمثل بُ 

 .(3)تها فنونًا من الرقص الشديدة الشبو بالرقص اليوناني القدنًحركا
لعب بسيطة: وبُ الأحياء الشعبية كاف الأطفاؿ يلعبوف بعض  -9

ألعاب تتمثل فيها البساطة مثل اللعب بكرة من ابعوارب القدبية 
، حيث يعمل  أو ابػرؽ البالية، وما زلنا نرى بؽا مثيلًب حتى اليوـ

 ار والصغار على السواء.مثلها ويلعب هذا الكب

بينما اللعب الأكثر تقدمًا كانت تصنع من ابػشب ابؼنحوت أو  -:
الفخار، وكانت تطلى وتزخرؼ؛ لأف ابؼصري القدنً منذ مطلع 
الصبح من تاربىو نراه وقد اعتاد زخرفة كل شيء، حيث كاف 

 يهتم بالزخرفة اىتمامًا كبتَاً.

وكانت الدمى ابؼلونة تتًؾ للصغار، وكانت أحيانًا ذات أيد وأرجل 
متحركة مثل الدمى الأبؼانية التي كانت موجودة منذ مدة مضت كما كاف 
بعضها يتحرؾ بابػيوط. وكانت معظم الدمى ذات رؤوس بؿلبة بابػرز 
ولكن كانت ألوانها الزاىية ىي العلبمة ابؼميزة.. وكانت اللعب ابؼتحركة 

صة للؤطفاؿ الذين أحرزوا شيئًا من التقدـ بُ السن. وما زاؿ لدينا بـص
الدمى التي بسثل الفتاة ابػادمة التي تطحن القمح بدجرد جذب خيط، 

                                                

مطبعة كوستا توماس  82;3سعد ابػادـ بؾلة )المجلة( العدد ابػامس والأربعوف سبتمبر سنة ( 3)
 .5:وشركاه ص
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والتمساح ذو الفك ابؼتحرؾ الذي كاف يدخل السرور على نفوس رفقاء 
الطفل، وكانوا بيارسوف لعبة الشطرنج ورياضة الصيد والسباؽ والألعاب 

.البهل  وانية، وغتَىا بفا نراه اليوـ

وبُ العصر الروماني شاع استخداـ عرائس ابغلوى وأنها كانت تنتشر 
بُ ابؼناسبات الدينية كالاحتفاؿ بذكرى قديس وقد كشفت حفائر القديس 
أبو مينا الواقع جنوب غربي الإسكندرية عن أمثلة كثتَة بساثل شبيهاتها بُ 

 الوقت ابغاضر.
روحة التي نشاىدىا على بعض الدمى قد أخذت ومن المحتمل أف ابؼ

عن القوقعة التي كانت مع أفروديت بؼا ولدت آبؽة ابغب من البحر.. 
وكذلك التاج الذي بويط برأيها فإنو بوتمل أف يكوف مأخوذًا عن ىالة النور 

 التي كانت بريط برؤوس القديستُ بُ العصر ابؼسيحي..
 فن بصاؿ وىيبة لا ضخامة وعظمة:  -;

ز الفن ابؼصري القدنً بالضخامة، ولا عجب بُ ذلك فالدولة  بسي
كانت تشرؼ عليو وتغدؽ بسخاء وبسنح الفنانتُ أجوراً سخية.. أما الفن 
القبطي فقد عاش بُ كنف الاضطهاد، وكاف الشعب ينفق عليو من قوتو 
وأرزاقو ولذلك بٓ ينتج لنا عمائر ضخمة كمعابد الكرنك أو أىرامات 

 نو بسيز بإبراز ابعماؿ فعتٌ بإظهار الفكرة بُ بساطة ودقة.ابعيزة.. غتَ أ

فن خياؿ خصيب: فقد فكر فناف قبطي بُ تذليل ابعو والتحليق فيو 
بدركبات ىوائية )طيارات( فجاء بُ بؾلة رعمسيس الغراء )شهر أمشتَ سنة 

( ما يأبٌ: "إف ابغفار القبطي ابؼدعو )ديداؿ(، ىاجر من مدينة ;384
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أسو إبٔ جزيرة كريت قبل ابؼيلبد وبؼا اضطهاده ملكها منفيس مسقط ر 
)مينوس( صنع لنفسو أجنحة برملو مع ولده )إيكار( إبٔ جزيرة صقلية بُ 
جنوب إيطاليا وبعد أف طار بُ ابعو أميالًا كثتَة سقط بُ البحر والذي 
أثبت أف ىذا القبطي ىو أوؿ من فكر بُ الطتَاف، وجود بسثاؿ لو بُ 

 يسرا، وىو يصنع أجنحة لو ولولده".متحف جنيف بسو 
وقالت بؾلة الطتَاف الباريسية: "إف كل ما بويط بعمل ديداؿ من 
القصص بهعلنا أف نقوؿ أنو ىو الذي أوجد الفكرة عند كل الأمم لتذليل 

 .(3)ابعو"
قد يذىب البعض أف ديداؿ ىذا ظهر قبل ابؼيلبد والفن القبطي 

ىذا وذاؾ؟ وابعواب عن ذلك  ظهر بظهور ابؼسيحية، فكيف نوفق بتُ
بسيط وىو أف الإنساف يرث كثتَاً من أبويو حتى أف علماء النفس يقولوف 

% من أمو.. وعلى ذلك 72% من الصفات من أبيو، 72بأف ابؼرء يرث 
فالذكاء وابػياؿ وكثتَ من الصفات الطيبة تورث.. فالقبطي إذا ورث كثتَاً 

 ك صفة ابػياؿ ابػصيب.من ابػصائص والصفات عن أبويو.. ومن ذل
فن الزينة وابعماؿ والزخرفة: رأى الفناف القبطي أف العناية  -32

بالفن من ختَ الوسائل لتهذيب الذوؽ، وإذا كنا نعتٍ بتثقيف 
العقل حق أف نصل بو إبٔ حب ابغق، ونعتٍ بتهذيب ابػلق 
حتى نصل إبٔ حب ابػتَ، فينبغي أف نعتٌ بتهذيب الذوؽ حتى 

 ابعماؿ.نصل إبٔ حب 

                                                

 .365صسليم سليماف: شرحو ( 3)
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وبٓ تتًكنا ابؼسيحية نتخبط بُ سبيل معرفة الطريق إبٔ تربية حاسة  
ابعماؿ فينا، بل نبهتنا إبٔ أف ىذه التًبية إبما تتحقق برؤية مظاىر ابعماؿ 

، (3)فيما أبدعو الله "السموات بردث بدجد الله والفلك بىبر بعمل يديو"
لى سر ابعماؿ فيها، وبإمعاف النظر بُ ىذه ابؼظاىر، وبؿاولة الوقوؼ ع

والتأمل فيما يتجلى فيها من تكوين بؿكم، وتنسيق بديع، وفيما تضفيو 
 على ما حوبؽا من ظلبؿ وأضواء.

إف التأمل بُ مظاىر ابعماؿ يشحذ بُ الإنساف قوة ابؼلبحظة، وقوة 
التفكتَ وقوة التدبر وىي بصيعا من العمد الأساسية التي يقوـ عليها الفن. 

خصائص الفن أنو يرىف ابغس، ويصفي الذوؽ، ويذكى  وكذلك من أبرز
بُ النفس حب ابعماؿ ولذلك اىتم الفناف بتزيتُ كل ما يقع برت يديو من 
أعماؿ فنية، تضفي على عملو الفتٍ بصالًا، ففي وقت تشييده الدور 
والقصور نراه يزين رؤوس الأعمدة بأعماؿ فنية رائعة، وكذلك عمد إبٔ 

دة، واىتم بابؼرأة وزينتها، وبدا قامت بو من تصفيف تزيتُ الأسقف والأعم
شعر الرأس وبذعيده بطريقة شيقة مثتَة للؤنظار، كما زينت عينيها بالكحل 
بحيث تظهر العتُ وقد ابزذت أشكالًا بـتلفة منها شكل اللوزة وىو نفس 
الشكل الذي تشتهي نساء اليوـ التحلي بو، وكذلك اىتمت ابؼرأة بتزجيج 

بالكحل الأسود مع استخداـ ابؼساحيق وبـتلف الألواف للوجو ابغاجبتُ 
 لتكسبو نضرة وهذاء.

                                                

 .3: ;3مزمور ( 3)
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وكن يستخدمن مسحوؽ القرطم ليكسبن بشرتهن لونًا ورديًا.. 
ويستنتج البعض أنهن كن بوملن خدودىن باللوف الأبضر مستندين إبٔ 

ابؼعدة  وجود أصباغ بضراء معينة بُ ابؼقابر ومعها ألواح الألواف وابؼدقات
لسحقها. أما اللوف الأبضر فهو أكسيد ابغديد ابؼسمى ىيمانيت وىو من 

 .(3)المحاصيل الطبيعية بُ مصر
وكذلك امتدت الزينة فشملت الكتب التي زخرفوا بعض صحائفها 
بزخارؼ آية بُ ابعماؿ والروعة.. بٍ امتدت الزخرفة إبٔ التوابيت 

فنانوف براعة بُ ىذا ابؼضمار، والصناعات ابؼعروفة بالفسيفساء، فأظهر ال
وقصارى القوؿ إف الفن القبطي اىتم بالإكثار من الزخرؼ إبٔ حد الإغريق 

 ومع ذلك فإف من يراه يتولاه انشراح وارتياح..
فن اىتم بالأشكاؿ ابؽندسية والرمزية: لقد عمد الفناف  -33

القبطي إبٔ ابزاذ زخارؼ قوامها دوائر أو مربعات أو مثلثات  
كعدد تلبميذ   34باؽ النجمية التي يبلغ عددىا كعمل الأط

كأسرار الكنيسة.. ولقد عمد الفناف إبٔ   9السيد ابؼسيح أو 
ذلك بغية الابتعاد عن رسم الأشياء ابػليعة والتي تتنابَ مع 
الدين واىتم بعمل زخارؼ ىندسية أو ذات أشكاؿ رمزية.. وبؼا 

لأنها  فتح العرب مصر لقيت ىذه الفكرة لديهم استحساناً 
تقصيهم عن رسم الأشخاص التي تعود هذم إبٔ زمن الوثنية.. 
وىكذا بقد صفات مصرية أصيلة بُ الفن القبطي ابؼصري 
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ابؼسيحي قد سلمها ىذا الفن بدوره إبٔ الفن ابؼصري 
 الإسلبمي..

فن بساطة: بؼا كاف الفن القبطي قد نشأ من صميم حياة  -33
وأبراشياتهم بضل لذلك طابع الفلبحتُ، والرىباف وصوامعهم 

البساطة.. وإنو ينتقل بنا إبٔ جذور الفن ذي الأشكاؿ 
 والألواف البسيطة الصافية.. فليس الفن القبطي مصطنعًا..

فن اىتم بالتعبتَ عن مشاعر ابغياة ابؼختلفة: فإف الفنانتُ  -34
الأقباط قد استوحوا فنونهم وطريقتهم ابػاصة بُ الرسوـ 

من بذارهذم ابػاصة كفلبحتُ، وصانعي الدينية، وابؼدنية 
سجاجيد وطوب وغزالتُ، وقد تطور الفن ابؼسيحي على مر 
العصور، بعد أف بزلصوا من آثار الفن اليوناني القدنً، فبعد إف  
كانت التماثيل ابؼعبرة عن حياتهم ابؼبكرة، صورة مشاهذة 

ليم، للنماذج اليونانية، أصبحت ألوانًا من ابغياة الزاىية بُ الأقا
وأصبحت الوجوه معبرة عن مشاعر ابغياة ابؼختلفة. وعلى مر 
العصور أصبحت ىذه الثروة الفنية تنطق بصوت شعب متدين 

 .(3)دءوب
إنو فن واقعي: ففي متحف الإسكندرية نرى بؾموعة من  -35

التماثيل الصغتَة "التناجرا" والتي لا مثيل بؽا بُ العابٓ من حيث 

                                                

 9ص 85;3-;-37، :46عن بؿرر جريدة التابيز الأمريكية، نشر بُ وطتٍ بُ العدد ( 3)
 والعمود الثاني.
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لتعبتَ، وإنها تعطينا فكرة واضحة الاكتماؿ والتلوين بٍ دقة ا
عن صميم ابغياة الاجتماعية بُ العصر القبطي، إذ تكشف لنا 
القناع عن كيفية تصرفات الناس بُ حياتهم اليومية من بيع 
وشراء وتداو من الأمراض بٍ عاداتهم وتقاليدىم ابؼتبعة بُ 
أفراحهم وأحزانهم.. كما تعطينا فكرة واضحة عن مثالية ابؼرأة 

ىتمامها بزيها وطريقة تصفيف شعرىا ولاشك أف ىذه وا
التماثيل تبرز لنا الطرؽ ابؼختلفة التي كانت مستخدمة بُ 
تصفيف الشعر.. وإنها بدثابة منهل فياض، ومنبع عذب لكبار 
ابغلبقتُ بُ العابٓ؛ إذ سوؼ توقفهم على أحدث ابؼبتكرات بُ 

تهرع إبٔ ىذا  ىذا النوع... وبُ استطاعة أية سيدة بُ العابٓ أف
ابؼتحف لتختار منو التسربوة التي توافقها وتتلبءـ معها.. وبٓ 

 تسبقها سيدة بُ اختيارىا من ذي قبل..

ومن الصور التي حفظتها لنا آثار ىذا العهد ابؼسيحي ابؼصري والتي 
بسثل لنا ابغياة التي بوياىا ابؼصري بُ ىذا العهد تلك الصورة المحفوظة بُ 

ي لامرأة قبطية بذلس مع ابنتها وابنها وبجوارىا صندوؽ متحف بريشيا وى
عاجي فيو حليها. وتلتحف الابنة بشاؿ مصنوع بُ مصر ومن قماش 
مصري وبؿلى بنقوش من الأساطتَ القدبية، ومنها صور لنساء ثلبث، 
تدعى الأوبٔ تاييس والثانية ليكيونا والثالثة لسيدة بيزنطية.. أما ابؼرأة 

كانت ترتدي ثلبثة قمصاف وجلبابتُ فوؽ بعضهما.. ولا   الأوبٔ تاييس فقد
تزاؿ ىذه العادة مرعية ابعانب بتُ بعض السيدات الريفيات والصعيديات، 
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ونلمح بُ وسط ابعلباب منطقة بؽا أكماـ طويلة.. وابعلباب مزين بحافة 
 بضراء بُ أسفلو، ولو خطاف رأسياف بُ الأماـ من ابغرير الأصفر..

انت ترتدي جلبابًا كتانيًا أبيض اللوف وبؿلى عند أما ليكيونا فك
أسفلو وعند الأكماـ وعند الياقة بخط أزرؽ غامق، كما أنها لفت شعرىا 

 بشاؿ كومتو إبٔ أعلى بُ شكل تاج..
إف ىذه الصورة تعطينا فكرة واضحة عن الطرز ابؼختلفة لبعض أنواع 

ة القبطية بُ ىذا ابؼلببس وتصفيف الشعر، وتوضح لنا ما كانت عليو ابؼرأ
العهد من أناقة ورشاقة وذوؽ سليم بُ اختيار زينتها إذ بٓ تتخل ابؼرأة 
القبطية عن لبس كافة أدوات التجميل الذىبية كالقرطتُ بُ أذنيها وابػوابً 
بُ أصابعها والقلبدة حوؿ عنقها والكحل بُ عينيها، وبٓ تنس تزجيج 

ق والألواف بُ الوجو، ويبدو  حاجبيها بالكحل الأسود مع استعماؿ ابؼساحي
كل ىذا واضحًا من بسثاؿ نصفي يرجع تاربىو إبٔ العصر القبطي ابؼبكر..  
كذلك عثر على بسثاؿ لسيدة بُ مقتبل العمر، تلبس رداء يصل بُ طولو 
إبٔ ما يقرب من أعلى القدمتُ وقد روعي استعماؿ الطيات بُ صناعتو مع 

صر بحزاـ مضفور، وتبدو بذاعيد البساطة بُ تفصيلو وأناقتو، وزين ابػ
خصل الشعر وقد صففت بُ إطار أنيق ملفت النظر بشكل جذاب لأنو 
يغطي جانبي الوجو، وحوؿ الرقبة قلبدة بسيطة يتدبٔ منها صليب. ومن 
ابؼناظر الرائعة التي خلفتها لنا آثار العصر القبطي منظر رائع سيدتتُ 

ين غطاء صندوؽ خشبي منقوشتتُ بالألواف على حشوات من العاج تز 
صغتَ ابغجم كاف يستعمل بغفظ العطور وأدوات الزينة.. والطريف بُ ىذا 
ابؼنظر أف كل سيدة تقف داخل مقصورة بعد أف رفعت ستارىا. أما 
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ابؼلببس التي كانت كل سيدة منهما ترتديها فكانت عبارة عن فستاف 
وه معطف أقصر طويل يغطي أجزاء ابعسم تقريبًا حتى نهاية القدمتُ.. يعل

منو طولًا.. وتبدو ابغشمة والبراءة والوقار جنبًا إبٔ جنب مع الأناقة 
والرشاقة.. وإحدى ىاتتُ السيدتتُ تركت شعرىا عاريًا ينسدؿ حتى كتفيها 
.. وبٓ تهمل   بينما الأخرى غطت شعرىا بقبعة كما تفعل بعض سيدات اليوـ

دو بوضوح تاـ بدجرد كل منهما تزجيج حواجبها بالكحل الأسود الذي يب
 النظرة إبٔ كل من السيدتتُ.

إنو فن اىتم بأدوات الزينة، ومن أدوات الزينة التي استخدمتها  -36
 ابؼرأة بُ ىذا العصر:

ابؼقص: كاف لتًجيل الشعر شأف كبتَ، وكاف ابؼقص من أقدـ  -3
 عناصر ابغضارة ابؼصرية.

الأمشاط: كانت تستخدـ لإبراز شعر ابؼرأة بشكل لائق جذاب،  -4
وكذلك لفرؽ الشعر وتسربوو. وكاف للؤمشاط عدة أشكاؿ 
أحدىا بسيط ذو صف واحد من الأسناف. والآخر ذو صفتُ.. 
وكانت تصنع إما من ابػشب وإما من العاج، وتتخذ أشكالًا 

ليها زخارؼ أنيقة تكوف حافتها مقوسة تقويسًا رشيقًا أو برفر ع
على شكل زىور وأوراؽ أزىار بسثل رموزاً مسيحية.. وبُ ابؼتحف 
القبطي بؾموعة رائعة من ىذه الأمشاط ومن أعجبها ذلك 
ابؼشط العاجي الذي عثر عليو بُ مقبرة بُ أبطيم بالوجو القبلي 
ويرجع تاربىو إبٔ القرف السادس ابؼيلبدي؛ فهو يعتبر بحق آية من 
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ها، وترجع أبنيتو إبٔ النقوش البارزة التي آيات الصناعة ودقت
نقشت على الفراغ الأوسط بُ كلب الوجهتُ، ففي أحد الوجهتُ 
نرى السيد ابؼسيح راكبًا على ظهر أتاف داخل أكليل نبابٌ بوملو 

 ملبكاف طائراف.

أما الوجو الثاني فنقش عليو منظر بيثل جانبًا من معجزات السيد 
 ء ابؼيت.ابؼسيح كشفاء الأعمى وإحيا

ابؼكاحل وابؼراود: كانت ابؼكاحل تصنع من العاج أو العظم أو  -5
ابػشب أو الزجاج بغفظ الكحل الذي كاف يوجد منو نوعاف، 
أحدبنا الأخضر لتلوين ابعفن الأسود.. أما الأسود فكاف 
لتزجيج ابغواجب وطلبء الأجفاف بٍ بيتد إبٔ ما يلي بغاظ العينتُ 

تبدو أكثر سعة وتأنقًا.. كاف النوع  بكو الصدغ لكي بهعل العيوف
الأخضر يصنع من ابؼلبجيت أما الأسود فيصنع من برادة 
الرصاص. وقد انتشر استعماؿ الأسود بكثرة بُ العصر القبطي 
بسبب الاعتقاد السائد بأف الكحل خواص شافية لأمراض 
العيوف.. ومن ملحقات ابؼكاحل ابؼراود تلك التي وجدت منها 

ذات أشكاؿ كثتَة وقد صنعت من ابػشب أو  بؾموعة كبتَة
العاج أو الأبنوس.. وعمد الفناف أو الصانع إبٔ تزيتُ رؤوسها 

 بنقوش طيور أو أزىار أو غتَبنا.

الدىوف: وكاف للعطور والدىوف والطيوب أبنية كبرى لدى  -6
ابؼصريتُ عمومًا رجالًا ونساء منذ عهد ضارب بُ القدـ، إذ  
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من أىم ضروريات ابغياة اليومية كانت لديهم ىذه الأشياء 
ونلمس ذلك من قصة سنوحي بُ العصر الفرعوني الذي عاد 
من الاغتًاب قافلًب إبٔ أرض الوطن حيث بهد نفسو سعيدًا بأف 
يضمخ بدنو بالزيوت الثمينة بدلًا من زيت الأشجار الذي يدلك 

أف ابؼرأة  Plineبو الأسيويوف أجسادىم وقد ذكر ابؼؤرخ بليتٍ 
كانت تتعطر وبسر بُ مكاف فيو إنساف مستغرؽ بُ عملو ولا   التي

يعبأ بدا بهري حولو، فإف مرور ىذه السيدة هذذه الرائحة الطيبة  
إبٔ  Plitarqueكاف مدعاة لإثارة انتباىو. وذكر ابؼؤرخ بلوتارؾ 

أف ابؼصريتُ مهروا بُ صناعة الروائح العطرية لدرجة أف نوعًا من 
دد ابؼواد التي يتًكب منها ستة عشر الروائح العطرية بلغ ع

جزءًا.. ولا بد أف الأقباط ورثوا من ضمن ما ورثوا عن أجدادىم 
قدماء ابؼصريتُ ىذه الصناعة. الأمر الذي أدى هذم إبٔ التفنن 
بُ صناعة الأواني ابعميلة والعلب ابؼختلفة التي برفظ فيها 

مهمة  العطور والدىوف والطيوب.. وابؼتحف القبطي بو بؾموعة
نادرة الصناعة من العاج أو العظم أو ابػشب وعليها نقوش 
ومناظر بارزة وأحد ىذه ابؼناظر بيثل بشارة ابؼلبؾ جبرائيل 

 للسيدة العذراء مرنً...

ومن الطريف أنهم كانوا يستخدموف ملبعق غاية بُ الصغر، تستعمل  
 كمغارؼ عند استعماؿ العطور أو الدىوف، وكانت تصنع من العاج أو

 ابػشب أو العظم وبعضها مدىوف بلوف أبضر بو خطوط بيضاء.
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ابغناء: إف أوراؽ ابغناء التي تستخدـ حاليًا ىي نفسها التي   -7
كانت تستخدـ بُ عهد قدماء ابؼصريتُ وكذلك بُ العصر 
القبطي.. وتستخدـ بنفس الطريقة فتعجن بابؼاء لتصبغ الشعر 

 وراحة اليد والقدـ والأظافر.

بفا لا شك فيو أف الأقباط ورثوا عن أجدادىم مشيب الشعر: و  -8
دواء مشيب الشعر الذي كاف يعابِ بأف يدىن ابؼرء نفسو "بدـ 
عجل أسود مغلي بُ الزيت".. كما أف "الدـ ابؼأخوذ من قرف 
ثور أسود" يغلي بـلوطاً بالزيت أيضًا.. كاف يعد دواء آخر إذا 

اعتبار أي دـ استعمل دىانًا.. على أف بعض الأقباط جنحوا إبٔ 
يؤخذ من حيواف أسود وبىلط بالزيت يعتبر دواء حقيقيًا ضد 
مفعوؿ الشعر الذي شاب وابيض، وغتٍ عن التعريف أف سواد 
شعر الثور الأسود مثلب ينتقل إبٔ شعر الشخص الذي يعابِ بو..  

 كما أف دىن ابغية يدخل ضمن ىذا الغرض أيضًا.

ة أنواع من الدىوف وكاف من سقط شعره يستعيده باستخداـ ست
وىي: "دىن الأسود ودىن فرس البحر والتمساح والقطة وابغية والوعل"  
كما أف الشعر كاف يقوى ويشتد إذا دىن "بسن بضار طحن بُ عسل 

 .(3)النحل"

                                                

اة بُ العصور ادواؼ ارماف وآخر، تربصة دكتور عبد ابؼنعم أبو بكر وبؿرـ كماؿ؛ مصر وابغي( 3)
 .464ص 74;3القدبية، مكتبة النهضة ابؼصرية سنة 
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ابؼرآة: كانت بُ طليعة أدوات الزينة التي تستخدمها ابؼرأة والتي  -9
لا غتٌ عنها إذ كانت بدثابة أداة سحرية تنعكس على صفحتها 
ابؼعدنية صورة الإنساف. وكاف مقبضها يصنع من ابػشب أو 
العاج أو القشاني أو ابؼعدف وبولى بزخرؼ بديع ويتخذ أشكالًا 

صنع منها ابؼرايا ففي بدء ظهروىا  بصيلة. أما ابؼادة التي كانت ت
كانت تصنع من ابؼعادف البراقة كالنحاس أو البرنز أو الفضة أما 
ابؼرايا الزجاجية فلم تظهر إلا بُ العصر القبطي كما شهد بذلك 

. ويوجد بُ ابؼتحف القبطي مرآة ترجع إبٔ Plineابؼؤرخ بليتٍ 
عرؼ عن القرف الرابع للميلبد.. وىي تعتبر بلب شك أقدـ ما 

 ابؼرايا الزجاجية بُ التاريخ.

العقود: ومن أدوات الزينة التي لعبت دوراً كبتَاً عند ابؼرأة العقود  -:
التي كانت تتألف من حبات اللبزورد وابؼلبجيت والاماتبست 
والعقيق وغتَىا من الأحجار نصف الكربية، وكذلك القشاني 

 وكانت ىذه -تنظم بُ خيوط بسيطة  –الأزرؽ والأخضر 
العقود تزين بدلاية توضع بُ وسط العقد نفسو وتصنع على 

" أو IBشكل عقدة إيزيس أو على ىيئة القلب ابؼصري "ايب 
تعمل على شكل دائرة هذا نقش بارز بيثل قدبياً أو السيدة 

 العذراء أو شكل بظكة أو بضامة أو غتَ ذلك.

وكذلك استخدمت الأقراط التي كاف بعضها بو فجوة ضيقة تضغط 
يها على شحمة الأذف ولبعضها دبوس ينفذ بُ شحمة الأذف ابؼثقوبة ف

وكانت تتخذ الأقراط رموزاً مسيحية كعنقود العنب.. وكاف الرجاؿ والنساء 



 55 

يستخدموف ابػوابً التي كانت تزخرؼ بنقوش برمل رموزاً مسيحية  
كالسمكة.. وابؼتحف القبطي عامر بكثتَ من ابػوابً وبدجموعة من 

ت أحجاـ ضخمة مصنوعة من الفضة أو البرنز عثر عليها بُ ابػلبخيل ذا
الواحة ابػارجية، ومن حيث صناعتها فهي بدائية وكانت النسوة من سكاف 

 الواحات يستعملنها بُ ىذا العهد الضارب بُ القدـ بُ تزيتُ رسغهن.

وبٓ تهمل ابؼرأة ابؼصرية تزيتُ معصمها حيث كانت تستعمل الأساور 
انت تصنع من الذىب أو الفضة أو النحاس أو البرنز أو بؽذا الغرض.. وك

العاج أو العظم أو القروف.. والطبقة الثرية كانت تتزين بأساور من الذىب 
 أو الفضة.. أما الطبقة ابؼتوسطة أو الطبقة الفقتَة فمن ابؼواد الأخرى..

النعاؿ: وكانت تتخذ شكلًب واحدًا.. وتصنع من سيقاف البردي  -;
ل أو ابعلد إذ كاف بىاط فوؽ النعل ابؼصنوع من أو سعف النخي

ابعلد نعل آخر من سعف النخل.. وبؽا "ستَاف" يركباف عليها 
من نفس ابؼادة، أحدبنا بير على أعلى القدـ والآخر يوضع بتُ 
الإصبع الكبتَ والإصبع الثاني وأحيانًا يوضع ستَ ثالث من 

 ابػلف حوؿ القدـ ليثبت النعل بطريقة أحكم.

الأحذية فكانت تصنع من ابعلد وكانت ابؼرأة تهتم بتجميل أما 
حذائها وزخرفتو بنقوش آية بُ ابعماؿ مع تلوينها بألواف زاىية. وقد عثر 
على زوج من الأحذية ابعلدية الرفيعة بُ أحد مقابر أبطيم هذما ألواف ذىبية 
تأخذ بدجامع القلوب، وتلفت الأنظار بشكل ملحوظ.. وكانوا يستخدموف 

 لورنيش بُ تلميعها.ا
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بللص بفا تقدـ أف الأقباط عرفوا كيمياء التجميل ووضعوا أساس 
ىذا الفن ابعميل منذ عهد ضارب بُ القدـ، فاستخدموا ابؼراىم ذات 
الرائحة الطيبة والتي مازالت بؿتفظة برائحتها رغم تقادـ العهد عليها.. 

ذا بظاىا الإغريق وكانت ابؼراىم توضع بُ أواف من الألبستً "ابؼرمر" وبؽ
 البستًوف حتى ولو كانت مصنوعة من الزجاج أو العاج.

وكانت النسوة يستخدمن دىانًا ابظو )أبرا( بٓ يعرؼ تركيبو بعد وكن 
يستخدمن ابؼراىم لكي تعطي أبدانهن رخاصة ونعومة وبزفي بذعدات 
وجوىهن، وكن يستخدمن الزيوت العطرية لشعورىن وغتَ ذلك على بكو 

 ذكرنا.ما 
التنبؤ والفولكلور: وبفا لا جداؿ فيو أف للعادات الشعبية  -37

جذورىا بُ حياة الناس وأعمابؽم، بغض النظر عن الطابع الذي 
ترتديو تلك العادات فإنها فأؿ حسن وحافز على النجاح، كما 

وبشراتو اليانعة معتٌ مبهجًا، وتبعا  الإنسانيتضفي على العمل 
عيشتهم تتغتَ لذلك عاداتهم. ولكن لتغتَ أحواؿ الناس وطرؽ م

ليس بُ يسر وسهولة فإف ذلك يستلزـ حقبة زمنية طويلة 
ابؼدى.. سيما إذا كانت ىذه العادات موغلة بُ القدـ.. ومن 
العادات التي ابكدرت إبٔ الأقباط من الأجداد عادة استخداـ 
العرائس بُ ابؼوالد وغتَىا.. وقد عرفت أعياد القديستُ بُ 

عربي قياسًا باسم ابؼوالد.. وىذه التسمية خاطئة لأنها العصر ال
لا تنطبق على واقع ابغاؿ.. إذ أف الكنيسة برتفل بذكرى 
أبطابؽا وشهدائها بُ يوـ وفاتهم واستشهادىم، وىو اليوـ الذي 
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فيو أبً القديس جهاده، ولا يهم الكنيسة أبدًا يوـ الولادة لأنو 
أو الإعجاز.. وما أبرع ما لا يقتًف إطلبقًا بشيء من البطولة 

يقولو الوحي الإبؽي: "انظروا إبٔ نهاية ستَتهم فتمثلوا بإبيانهم". 
 وقولو أيضًا: "إف يوـ الوفاة ختَ من يوـ الولادة".

وبُ ىذه الأياـ الطيبة أياـ الاحتفاؿ بذكرى الشهداء نرى الأقباط 
ا. وتروج فيو بعض يستقبلونها استقبالًا رائعًا، وبوتفلوف هذا احتفالًا مهيبً 

ابؼصنوعات من صور وصلباف وغتَبنا.. وبُ العصور القدبية يظهر أف 
الأقباط كانوا يهتموف هذا نفس الاىتماـ ابغابٕ إف بٓ يزد حيث كانوا يقيموف 
الصلوات للبحتفاؿ بتكرنً ىذا القديس مع إقامة القداسات ابؼستمرة 

دوة حسنة ومثاؿ صابّ بهب وقراءة ستَتو العاطرة لتكوف للمؤمنتُ بدثابة ق
أف بوتذى بو.. بٍ يقوـ بعض ابؼسيحيتُ بتقدنً النذور كل بقدر طاقتو 
فمنهم من يقدـ شموعًا أو بخوراً أو أيقونات ومنهم من يقوـ بنحر الذبائح 
وتوزيع بغومها صدقة على الفقراء والأرامل والمحتاجتُ، ومنهم من يقوـ 

وغتَ ذلك.. ونظرًا لكثرة عدد  بتقدنً ىبات عينية من نقدية أو حلي
الوافدين إبٔ ىذه ابعهات فإف كثتَاً من الصناعات تروج، ويقبل الشعب 
على شرائها على سبيل البركة والتذكار نذكر منها: بؾموعة بسثل أنواعًا 
بـتلفة من الصلباف والأيقونات والعرائس، وذىب الأستاذ زيداف عبد 

إلينا من الفراعنة فالزائر للجناح القدنً  العرائس ابكدرإبٔ أف فن  (3)الباقي
بفثلة لعرائس من القرف  294;9من ابؼتحف القبطي بهد التحفة رقم 

 7;::ابػامس إبٔ القرف الثامن وىي مصنوعة من ابػشب، والتحفة رقم 
                                                

 .83;38/6/3زيداف عبد الباقي: جريدة وطتٍ بُ  (3)
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لشخص يركب حصانًا، وىذاف الشكلبف يعبراف عن الصور البدائية 
لعرائس  327:، :32:التحفتتُ بقد  39لعرائس ابؼولد وبُ القاعة رقم 

من الفخار من القرف الرابع، ويلبحظ أف عرائس الفراعنة خالية من ابؽالة 
التي بريط بعرائس ىذه الأياـ، وىذه ابؽالة ابؼوجودة حاليًا اكتسبتها 

 العرائس من إكليل النور الذي بويط برسوـ ونقوش وصور القديستُ..
ومن أنواع العرائس عروسة يسوع، ابؼولد، القمح، إيزيس وأوزوريس، 
عرائس الفراعنة، ابغسد، ابػبز، وأختَاً عروسة الطوب. وكما حظيت 
صناعة التماثيل بعناية ابؼصري القدنً ىكذا بقيت عنايتو بُ العصر 
القبطي.. وقد كاف من رخاوة ابػشب وسهولة بكتو أف بسكن النحات من 

يلو بطريقة بٓ تكن تتاح لو بُ بكت التماثيل ابغجرية.. ونلبحظ إخراج بساث
أف التماثيل ابػشبية أتاحت للفناف حرية كبتَة بُ بكت بساثيلو ابػشبية إذ 
بظحت لو بإبراز تفاصيل معينة بٓ يكن يتيسر لو عملها بُ بساثيلو ابغجرية 

تصنع من والتي بٓ يقدـ على صناعة كثتَ منها.. أما عرائس القمح فكانت 
وىذا العدد ىو ضعف عدد شهور السنة  46بؾموعة من السنابل عددىا 

وذلك حسب اعتقاد ابؼزارعتُ يؤدي إبٔ مضاعفة بؿصوؿ كل عاـ من 
بؿاصيل أراضيهم، أما عروسة إيزيس وأوزوريس وىي الأسطورة ابؼصرية 
القدبية فإف ابغديث عنها معروؼ للجميع.. أما عرائس الفراعنة فإنها 

س ترمز إبٔ ابػلود فقد كاف الفرعوف يشكل العرائس من ابػشب عرائ
لتأخذ صفة الدواـ، وذلك يفسر لنا بعوء الفراعنة إبٔ برنيط الأجساـ.. أما 
عرائس ابغسد فإنها تنتشر بُ المجتمعات ابؼتأخرة، فكل سيدة بزاؼ على 
ابنتها من ابغسد تصنع عروسًا من القطن والأقمشة بٍ توخزىا بالإبر 
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زقها بالسكاكتُ ظنًا منها أف وخز الإبر سينتقل من العروس إبٔ أعتُ وبس
ابغاسدين وكذلك التمزيق بالسكاكتُ.. وكذلك تقوـ ابؼرأة بعد انتهائها من 
عجن ابػبز بفرؾ بقايا العجتُ من أوعيتو ابؼعروفة "القعيدة وابؼاجور" 

بعد نضجها وتصنع منها عروسًا بٍ تدخلها بُ فرف الطهي وتقوـ بتوزيعها 
على أفراد الأسرة بالتساوي على أساس أف فيها "العافية" وذلك حتى لا 

 بورـ فرد من الأسرة من عافية "العروسة".
إف ىذا التًاث القيم، وىذه الثروة الفنية بالفولكلور التشكيلي 
والنقش القدنً على الفخار والأخشاب وغتَ ذلك من الأشياء الفنية 

ف واحد والتي بؽا ارتباط بالتنبؤ. وكذا بالأدب البسيطة وابعميلة بُ آ
 الشعبي.

إف ىذه الأشكاؿ الزخرفية، ذات التاريخ القدنً، تشهد بدواىب 
الإنساف العادي البسيط، إذ أنها بؿافظة على النمط المحلي بُ مبدعاتها 
ابعميلة، بفا يدؿ على أف مبدعيها، كانوا يربطوف فنهم بنجاحات الشعب 

لضرورة والاستفادة من بذربتهم الأصيلة.. فمصر بلبد العادية، بل وا
بصيلة، وشعبها بؾد وبؾيد، وليس من قبيل الصدؼ نراه حتى بُ طقوسو 
الدينية بٓ يتًؾ القديستُ والرسل حتى ابؼسيح نفسو بلب عمل: "أبي يعمل 
وأنا أعمل".. فلو أمعنا الفحص بُ كل ابؼخلفات القبطية من عمارة وبكت 

 نات بقد أنها ذات مغزى روحي عميق.وتصوير وأيقو 
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 غعبية الفو القطبي

لكل شعب من شعوب الأرض فنونو التي تعبر عن أحاسيسو 
 ومشاعره.. عن أفكاره وطموحو.. عن آمالو وآلامو وغتَ ذلك.

والفن الشعبي يطلق على كل الفنوف التي ينتجها الفناف الشعبي الذي 
بىضع لنظم فنية حقيقية، ولكنو توارث فنو وأسرار صناعتو؛ وىذا الفن لا 

بىضع للتقاليد التي ورثها عن آبائو وأجداده، وقد يضيف إليها شيئًا من 
 عنده، غتَ أنو لا بىرج عن بيئتو وعما توارثو وشاىده وألفو بُ بيئتو.

وتعبر الفنوف الشعبية بحق عن الأحاسيس الصادقة للشعب، لأنها  
يو، وإنو ينتج ىذا الفن بقصد صادرة عن إحساس فطري لا أثر للكلفة ف

تداولو بتُ أبناء شعبو، وبذلك نرى أف الفن الشعبي خلق من الشعب 
وبػدمة الشعب، وبييل كثتَ من الكتاب إبٔ تعريف الفنوف الشعبية بالفنوف 
الريفية لأف معظم ىذه الفنوف تكوف أكثر ذيوعًا وانتشاراً بُ الريف من 

 غتَىا من البلداف.
 ع من الفنوف الشعبية:وىاكم بعض أنوا 

التصوير الشعبي: ومن أمثلتو الصور التي ترسم على جدراف  -3
منازؿ بعض الزائرين للؤراضي ابؼقدسة )بيت ابؼقدس( وبُ بعض 

 ابؼقاىي الشعبية.. وغتَ ذلك.
 النحت ومن أمثلتو التماثيل الشعبية. -4
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" الذي يزخرؼ بو  Tattooالزخرفة الشعبية ومن أمثلتها "الوشم  -5
من الزائرين للؤراضي ابؼقدسة أيديهم مع كتابة تاريخ السنة كثتَ 

 التي زاروا فيها ىذه الأماكن.

الصناعات الشعبية، كصناعات الكليم وابغصتَ ابؼزخرؼ  -6
 والسلبؿ والفخار والنسيج وابغلي الشعبية.. ابْ.

وسنتكلم عن كل منها ليتمكن القارئ من دراستها وتذوقها 
 -وتقديرىا:

 :التصوير الشعبي -3
يذىب كل عاـ كثتَ من الأقباط لزيارة الأراضي ابؼقدسة، وبالأخص 
بُ أياـ الصوـ الكبتَ، ويقضوف بُ ربوع تلك ابعهات زىاء أسبوعتُ وقد 
تزيد ابؼدة أو تنقص بحسب الظروؼ.. وبورص الأىابٕ على استقبابؽم عند 
عودتهم بالفرح والتًحاب كما بررص أيضًا بعض عائلبت وبالأخص بُ 

رى والأرياؼ والدساكر على تزيتُ واجهات ابؼنزؿ بالرسوـ وكتابة آيات الق
من الكتاب ابؼقدس مع بياف أف ىذا ابؼنزؿ "لفلبف الذي زار الأراضي 

 ابؼقدسة".

وكذلك بورص بعض ىؤلاء الزوار على رسم صورة السيد ابؼسيح 
 .صاعدًا إبٔ السماء مع بياف تاريخ الزيارة إبٔ ىذه الأماكن ابؼقدسة.

كما بررص بعض ابؼقاىي الشعبية التي بيلكها الأقباط أو بعض 
ابؼسلمتُ على تصوير صورة الشهيد البطل "مارجرجس" نظرًا لبطولتو 

 النادرة ولأنو عاش بُ بـيلة الشعب وناؿ إعجابو.
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ومن يتجوؿ بُ القرى ابؼصرية بهد أف بعض الفلبحتُ يزينوف 
البيئة ابؼصرية كالنخلة  واجهات منازبؽم برسوـ تستمد عناصرىا من

 وغتَىا..
وابؼتأمل بُ كل ىذه الرسوـ بهد أنها تعبتَ صادؽ عن أحاسيس 
الفناف الشعبي التي ىي بُ الواقع تربصة صادقة بؼشاعر الناس وأفكارىم 

 وآرائهم بُ ىذا القطاع الشعبي.
 النحت بُ الفنوف الشعبية: -4

لتي عثر عليها ومن أبرز أمثلة ىذا اللوف من الفنوف تلك اللعب ا
ابؼستكشفوف بُ حفائر "أبو مينا" بُ مريوط وقد تكلمنا عنها بشيء من 

 التفصيل بُ غتَ ىذا ابؼكاف.

 الزخرفة بُ الفن الشعبي: -5

بسثل الزخرفة بُ الفن الشعبي القاسم ابؼشتًؾ الأعظم بُ بصيع الفنوف 
ة كأواني والصناعات الشعبية التي يتداوبؽا وينتجها الفناف بُ حياتو اليومي

الفخار والكليم وأعماؿ السعف التي برع فيها الأقباط بصيعا.. إذ بُ يوـ 
أحد الشعانتُ "ابػوص" وىو ذكرى اليوـ الذي دخل فيو ابؼسيح أورشليم 
منتصرًا، نرى الأقباط بُ بصيع أبكاء القطر من الإسكندرية شمالًا إبٔ أسواف 

كاؿ من الصلباف جنوبًا يتباروف بُ جدؿ السعف وعمل بـتلف الأش
وابعدائل مع برليها بالورود وغتَ ذلك. ولا يوجد شعب مسيحي يعيش 
على وجو البسيطة يفوؽ الأقباط بُ عمل مثل ىذه ابعدائل التي حازوا 

 فيها شهرة عظيمة..
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ومن أبرز بفيزات الزخرفة بُ الفنوف الشعبية أنها ىندسية رمزية أي 
أو أحداث تاربىية تأثر هذا الفناف  أنها ترمز أو تشتَ إبٔ قصص أو معتقدات

فعبر عنها بشكل رمزي، ومن أمثلة ذلك أطباؽ ابػوص التي اشتهرت 
بصناعتها أسواف والكليم الأسيوطي وكل ىذه الرسوـ تتميز بالأشكاؿ 
ابؽندسية البديعة.. ويتفوؽ رىباف القبط بعمل رسوـ ىندسية بسثل صلبانًا 

على ورؽ أو يصنعونها من ابعلد وبٓ بـتلفة الألواف والأشكاؿ يربظونها 
يتيسر بعد لأي فناف عابؼي أف بهاريهم بُ ىذا النوع من الرسم أو 

 الزخرفة..
 الصناعات الفنية الشعبية: -6

تعتبر الصناعات الفنية الشعبية أكثر الفنوف انتشاراً لأنها تلعب دوراً 
سواد مهمًا بُ حياة الفلبح الذي بيثل بُ كل عصور التاريخ ابؼصري ال

الأعظم من الشعب.. وىذه الفنوف تتصل بو اتصالًا وثيقًا لأنها برتل دوراً 
مهمًا بُ حياتو من الناحية الاقتصادية.. فيستغل ابػامات الأولية التي 
تتميز هذا بيئتو بُ صناعات شعبية، وبؽذا نرى أف الصناعات الشعبية بُ 

لاقتصادي للفلبح.. طوؿ عصور التاريخ بسثل جزءًا لو أبنيتو بُ الدخل ا
وبرتاج الصناعات الشعبية إبٔ مهارة وخبرة يكتسبهما الصانع أو الفناف 
بالوراثة. وإننا نرى أف الصناعات الشعبية منتشرة بُ مصر انتشاراً كبتَاً وبؽا 
مراكز إنتاج طبقا للبيئة التي بزصصت بُ تلك الصناعات وطبقا للمواد 

ومن أمثلة ذلك القلل والأباريق وغتَىا  ابػاـ ابؼنتشرة بُ بيئة دوف غتَىا،
من الصناعات الفخارية فأعظم البلبد إنتاجًا لذلك بؿافظة قنا، نظرًا لكثرة 
وجود ابؼادة ابػاـ فيها، ولذلك حذؽ الفناف بُ ىذه الصناعة وناؿ شهرة 
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واسعة وكذلك الكليم السيوطي الذي حاز شهرة واسعة منذ زمن ضارب 
عجاب ابعميع بزخارفو ابؽندسية الرمزية وألوانو بُ القدـ وأصبح موضع إ

ابؼتميزة.. غتَ أنو بُ العصر ابغابٕ أخذ يفقد شهرتو نتيجة للمحاولات 
العديدة بُ برويل زخارفو من أصوبؽا ابؼتوارثة. وبالأخص من العصر القبطي 
إبٔ زخارؼ عصرية حديثة ويرجح أف الكليم استخدـ أولًا كغطاء، بٍ تطور 

شكلو ابغابٕ. وكذلك نالت أسواف شهرة عالية بُ صناعة حتى أصبح ب
 ابػوص.

ومن الأعماؿ ابؼمتازة التي تعبر عن الإحساس الداخلي وابؼشاعر 
الفياضة وابعياشة بُ التكوين ابؽندسي واللوف ابؼمتاز ما نراه بُ الأطباؽ 
ابؼلونة بألواف متباينة كالأبضر والأصفر والبرتقابٕ والأخضر والأزرؽ.. ابْ 

عتها أىابٕ ونلمس ذلك واضحًا بُ أعماؿ ابػوص ابؼشهورة التي يقوـ بصنا
رشيد الذين اشتهروا بإنتاج أعماؿ دقيقة من ابػوص كصناعة القبعات 
والشنط ابؼلونة وغتَ ذلك.. ومن الصناعات الشعبية ابؼنتشرة أيضًا صناعة 
حلي السيدات الريفيات كالأقراط والأساور والعقود ذات الطبقات 

ى دقة متناىية  ابؼتتالية وابؼصنوعة من ابؼعدف والفضة، ففي ىذه الصناعة نر 
كما أف بعضها تعبتَاً عن معتقدات وأفكار ابؼرأة الريفية حتى ابؼتمدينة،  

 كالصليب وأقراط بسثل عنقود العنب والكف. "راحة اليد".
 وبيكننا تلخيص أىم ابؼميزات الرئيسية للفنوف الشعبية فيما يلي:

جذور أنها فنوف أصيلة متوارثة بؽا تقاليدىا ابؼوروثة وىي بستد إبٔ  -3
 عميقة بُ التاريخ.
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زخارفها ىندسية وألوانها متباينة فطرية، ومن أميز ألوانها الأبضر  -4
 والأصفر والبرتقابٕ والأسود.

تتميز الفنوف الشعبية بانطلبؽ التعبتَ والبعد عن ابؼقاييس ابؼقننة  -5
 بُ الفن الأكادبيي ابؼدرسي.

 ىذه الفنوف بركي بالرسوـ والأساطتَ والقصص وابؼعتقدات -6
 الدينية لأىل الريف خاصة وللقطاع الشعبي عامة.

بصيع أنواع الفنوف الشعبية متقاربة سواء أكانت بُ ألوانها  -7
فالزخارؼ ابؼوجودة  –الصربوة أـ بُ زخارفها لأنها فنوف دائمة 

على السلبؿ مثلب تنقل منها إبٔ زخارؼ الكليم.. وىكذا تنتقل 
وقت ما لتظهر بُ  من صناعة إبٔ أخرى أو بزتفي من صناعة بُ

كما أف تشاهذها راجع إبٔ أف الذوؽ الريفي بُ –صناعة أخرى 
 .(3)أي جهة متقارب

  

                                                

 .87شارع ابعيش ص 444التذوؽ وتاريخ الفن، وزارة التًبية والتعليم، مطبعة النصر ( 3)
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 انتػاز الفو القبطي في العالم

 أولًا: انتػاز الفو القبطي في أوزوبا

بعد أف اعتنق ابؼصريوف ابؼسيحية رأوا من أبظى واجباتهم نشرىا بُ 
ابؼرسلتُ من قبلها إبٔ جهات كثتَة ابػارج، وبؽذا أوفدت الكنيسة القبطية 

بُ أبكاء ابؼعمورة، وبطبيعة ابغاؿ حينما استقر هذم ابؼقاـ أسسوا أبنية دينية 
واجتماعية بُ ربوع ىذه الديار، وأنها كانت مطابقة بؼا ألفوه وشاىدوه بُ 

 بلبدىم سواء من الناحية الدينية أو الاجتماعية وغتَ ذلك.
: "بينما كاف ابؼسيحيوف بُ (3)مري تقوؿ وقد كتبت الآنسة مرغريت

أفسس وكورنثوس وغتَبنا من الأصقاع عبارة عن بصاعات صغتَة متفرقة  
كاف مسيحيو مصر ىيئة منتظمة بلغت من القوة حدًا أقصى إبٔ جعل 

وبؽذا بوق  (4)النصرانية الدين الربظي للقطر ابؼصري بُ القرف الرابع للميلبد
 قطر مسيحي بُ العابٓ.بؼصر أف تفتخر بأنها أوؿ 

والفخر الأكبر أنها حتى قبل بلوغها ىذا الشأف، كانت ترسل 
ابؼبشرين من أبنائها إبٔ سكاف أوروبا الوثنيتُ.. وقد بـرت سفن أولئك 
ابؼبشرين البحر الأبيض ابؼتوسط إبٔ أف بلغت سواحل فرنسا ابعنوبية، 

ن ساحلية فتخلف هذا بعض منهم. وواصل الباقوف سفرىم على ظهر سف
                                                

 46ص 54;3بالقاىرة  تاريخ الأمة القبطية بعنة التاريخ القبطي؛ ابؼطبعة ابغديثة بشارع ختَت( 3)
 وما بعدىا.

 ـ.5:3بً ذلك بُ سنة ( 4)
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إبٔ غاليا بٍ عبروا مضيق جبل طارؽ، وابذهوا شمالًا بدحاذاة سواحل إسبانيا 
والبرتغاؿ وفرنسا إبٔ أف وصلوا إبٔ التيارات ابػطرة التي تكتنف رأس 
يوشانتي. بٍ استقبلوا عرض البحر وشقوا عبابو إبٔ أيرلندا ابعنوبية فنزلوا هذا 

أرسلت مبشريها بعد ذلك إبٔ  وبثوا دعوتهم فيها وأسسوا كنيسة ىناؾ،
 الأقطار الأخرى.

وليس ذلك كل ما فعلوا بل أف بعض ابؼرسلتُ ابؼصريتُ سافر بُ 
الطريق القدنً الذي كانت تستَ فيو السفن التجارية وبلغ بريطانيا نفسها 
فنزؿ على ساحلها الغربي الذي لبث الفينيقيوف قرونًا عديدة يؤمونو 

 للتجارة.
ابؼصريوف معهم إبٔ ابعزر البريطانية نظاـ الرىبنة  وقد جلب ابؼبشروف

الذي أبشر بشرًا يانعًا بُ أوروبا بُ القروف الوسطى، وآثار سفراتهم ىذه بهدىا 
ـ، 672الباحث مدونة بُ بياف كتبو بوخريوس أسقف ليوف ابؼتوبُ سنة 

ة وقاؿ فيو "أف الرىباف ابؼصريتُ السبعة الذين ماتوا ودفنوا بُ أيرلندا بجه
أوينجس  (3)" وخلدوا بُ طلباتDESERT ULIDHديزرت أوليد "

LITANY OF OENGUS  وأختَاً بهدىا بُ تاريخ تلك الطائفة التي
وسارت بُ حياتها على بمط الرىباف  Glastonburyقطنت جلبستنبري 

 ابؼصريتُ.

                                                

يا رب عبيدؾ رىباف دير المحرؽ الذين ردونا إبٔ الإبياف"  ( ورد بُ ليتورجية قدبية بإيرلندا "اذكر3)
 ومغزى ذلك أف رىباف دير المحرؽ وصلوا بُ تبشتَىم إبٔ أيرلندا...
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وقد أخذ رأي أربعة من كبار الأثريتُ بابقلتًا بُ ىذا الشأف فقدموا 
فيها بأف ترتيب الرىبانية قبل بؾيء القديس أوغسطتُ إبٔ  شهادة أقروا
 .(4)وكاف مطابقاً للقواعد القبطية دوف غتَىا (3)ـ.9;7ابقلتًا عاـ 

وذكر العلبمة )دالتوف( بُ الدليل الذي وضعو عن أقدـ الآثار 
ابؼسيحية والبيزنطية بُ ابؼتحف البريطاني أنو عثر على آنية برونزية من طراز 

مقابر ابقليزية سكسونية.. ىذا ولا يقل إشعاع الفن القبطي زمنياً قبطي بُ 
عن انتشاره بُ أقطار الأرض إذ أف طرائق الفن القبطي وأساليبو كانت 

 .(5)عاملًب من العوامل ابؼؤثرة بُ فنوف مصر الإسلبمية وصناعاتها
ويذىب ابؼؤرخ بتلر إبٔ أف ابذاه الكنائس بابقلتًا إبٔ الشرؽ قد 

 قولًا عن الكنائس ابؼصرية منذ العصور الوسطى. يكوف من
مقالًا عنوانو:  ;7;3من أبريل سنة  ;3وذكرت جريدة ابؼساء بُ 

"العابٓ ابؼسيحي عرؼ الرىبنة من مصر.. الكنيسة القبطية امتد أثرىا إبٔ 
فرنسا وسويسرا وايرلندا، بل امتد أثرىا إبٔ أبؼانيا وىولنده" وىاؾ نص 

ذه الصحيفة الغراء: "كاف لرجاؿ الكنيسة ابؼصرية أثر الفقرة كما جاءت هذ
ملحوظ بُ جنوب فرنسا حيث كانوا يدرسوف بُ جامعاتها. ومن الذين 
تلقوا العلم فيها القديس باتريك حامي ايرلنده الذي استعاف برىباف من 
ابؼصريتُ قاموا بتأسيس الأديرة بُ ايرلنده ولا تزاؿ ىذه الأديرة تعرؼ حتى 

                                                
 .37و 36بُ ابعزء الأوؿ ص  انظر الكنائس القبطية لبتلر (3)

(
4
)  Butlor: The Ancient Coptic Churches. London. Vel. 1. P. 14 & 

15. Sir R. Cottonn, Sir H. Sdelman, W. Camden. J. Seldem.  
 .95ص  79;3د. محمد شفيق غرباؿ: تكوين مصر، مطبعة النهضة بعدبٕ سنة  (5)
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ة صحراء نسبة إبٔ صحاري مصر )مع العلم بأف إيرلنده ليس الآف بكلم
فيها صحاري( كما كاف للعلماء ابؼصريتُ أثر بُ أبؼانيا وبُ ىولنده، وكذلك 
بُ سويسرا حيث لا تزاؿ سانت موريتز، البلدة ابعبلية ابعميلة تنسب إبٔ 
القديس موريس ابؼصري أما القديسة فتَينا )وأرينا ابؼصرية( التي 

دت بُ سويسرا وما زاؿ بومل ابظها ثلث فتيات سويسرا. فهي التي استشه
وجهت السويسريات إبٔ العناية بنظافتهن وما زالت تصور ىناؾ حاملة 

 مشطاً. 
وتتلخص ستَة ىذه القديسة بُ أنها نشأت بُ بلدة كركوز الواقعة بُ 
 الوجو القبلي بُ مركز قوص بدحافظة قنا. بٍ التحقت بالعمل مع الكتيبة

الطيبية وسافرت معها عندما أصدر الإمبراطور مكسيميانوس أمره إبٔ ىذه 
الكتيبة بالاربراؿ إبٔ ابؼنطقة التي تؤلف ابغدود البلجيكية الفرنسية 
فالسويسرية. وبؼا أباد ىذا الإمبراطور رجاؿ الكتيبة عن بكرة أبيهم ترؾ 

رزاخ ابؼمرضات وشأنهن. ورأت القديسة فتَينا أف تبقى بُ بلدة زو 
Zurzacb(3)  حيث عكفت على تعليم أىابٕ كل ابؼنطقة مبادئ النظافة

وحسن ابؽنداـ وتبشريهم بابؼسيحية بُ الوقت عينو. وكاف لقداستها أبعد 
الأثر بُ النفوس فلما تنيحت رقدت بسلبـ وبتٌ أىابٕ زورزاخ كنيسة فوؽ 

ة. وبُ القرف قبرىا تهدمت مع البلدة كلها عندما اجتاحتها القبائل ابعرماني
التاسع شيد دير للبنديكستتُ مكانها. بٍ توالت الأحداث على ىذا الدير 

ـ، وأعيد بناؤه إبٔ  ;349فتحوؿ إبٔ مقر أسقفي بٍ التهمتو النتَاف سنة 
كنيسة من جديد. فلما انتصر الابراديوف أبغقوا بلدة زورزاخ بدوقية بادف 

                                                
 " بسويسرا. إحدى مدف مقاطعة "أرجوبُ (3)
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دنية بتلك ابؼدينة برت رعاية ومن وقتها وضع أولو الأمر بضامات ابؼياه ابؼع
القديسة فتَينا، فأصبحت كنيستها مقصداً للحجاج، وأقيمت كنيسة 
ومقصورة على ابظها بُ بادف عينها. فلما انتصر البروتستانت على بادف 

ـ. ىدموا الكنيسة. أما ابؼقصورة فظلت قائمة حتى القرف 3934سنة 
ف بومل اسم القديسة. التاسع عشر بٍ ىدمت عندما أغلق ابغماـ الذي كا

 بٍ أقيم فندؽ بابظها مكانو.
  Soleureوىناؾ كنيسة على اسم القديسة فتَينا بُ مدينة سولتَ 

الواقعة على نهر الآر بسويسرا. ولا تزاؿ قائمة للآف وقد بنيت ىذه 
الكنيسة لأف القديسة زارتها للتبرؾ من قبري القديس أورس والقديس 

 .وكلببنا من مواطنيها -بقطر
وبصيع الصور والتماثيل ابػاصة بالقديسة فتَينا بسثلها بفسكة بدشط 
بُ يد وبإبريق بُ اليد الأخرى لأنها أوؿ من علم أىابٕ تلك ابؼنطقة 
السويسرية أف يغتسلوا ويستحموا وبيشطوا شعورىم وبؽا قبر بو صندوؽ 
بووي رأسها )على ما ترويو التقاليد(. وبُ ىذا القبر مذبح يقوـ على 

نبيو ملب كاف بيضاواف بومل أحدبنا ابؼشط وثانيهما الإبريق. أما جا
الصندوؽ الذي بووي رأسها القدسي فمزخرؼ زخرفة بارزة بسثل صوراً من 
حياة القديسة نفسها.. ىذه القديسة التي نشأت بُ صعيد مصر بٍ 
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أف تكوف ابغامية لربات البيوت  -بدا قدمتو من خدمات -استحقت
 .(3)ص بعد أف خدمت كممرضة بُ الكتيبة الطيبيةوالمحسنة إبٔ البر 
ـ استشهد بُ ساحة الوغى ما يقرب من ثلبثة آلاؼ :48وبُ سنة 

بؾند من أبناء الصعيد من فرقة طيبة بُ بلبد أبؼانيا. ولا تزاؿ قبورىم 
 Trier"(4)معروفة بُ مدينة "ترير 

وقد امتد نفوذ الأقباط إبٔ جزيربٌ قبرص ورودس حيث كانت مركزي 
أبرشيتتُ قبطيتتُ، وقد أسس الرىباف الأقباط على سفوح ابعباؿ الشمالية 

 من قرية بلبتاف ديراً أطلقوا عليو اسم القديس انتاسيوس.
ويروى الأستاذ كامل صابّ بللة أف جزيربٌ رودس وقبرص كانتا 

ث بشر فيهما مرقس الرسوؿ مع خالو برنابا وقد أبروشيتتُ قبطيتتُ حي
استمرتا تابعتتُ للكرسي السكندري إبٔ ابعيل السادس عشر وقد جاء 
ذكربنا بُ ترس البركة الذي كتبو البابا يؤنس الثالث عشر "أمشتَ سنة 

" الوارد بيانو بُ بؾموع أقواؿ معلمي البيعة المحفوظ لدي البحاثة ;;33
 3:( فقد ورد بُ ص 6: -94وس عوض )صابؼرحوـ جرجس فيلو ثا

منو ما يأبٌ: ومن بٍ أنبا ميخائيل القبرصي ابؼطراف على قبرص بٍ على 
 : "وأنبا ساويرس أسقف رودس". 6:رودس بٍ اعتفي الآف، وبُ ص 

                                                
 84;3الآنسة إيريس حبيب ابؼصري: قصة الكنيسة القبطية، مطبعة دار العابٓ العربي بدصر سنة  (3)

 .356و 355ص 
ص  4جػ  45;3راجع كتاب الأب بوؿ دور لياف "قديسو مصر" ابؼطبوع بُ أورشليم سنة   (4)

462- 465 ،55; ،566 ،56: ،579-57: ،59;. 
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وىناؾ ألفاظ واصطلبحات طبية وعلمية أصلها مصري صميم بٍ 
" آتية من كيم شاعت وذاعت بُ أرجاء العابٓ مثاؿ ذلك كلمة "كيمياء

وىو الاسم الذي كاف يطلقو الفراعنة على بلبدىم. وكلمة كيمياء تعتٍ 
)علم مصر( وكلمة آمونيالا آتية من كلمة )آموف( إلو الفراعنة عند القدماء 
لأف العرب وجدوا ىذه ابؼادة بالقرب من معبد آموف بسيوة وكلمة 

Pharmacopia أي علم دراسة الأدوية ترجع إبٔ ابؼصرية Phar- Ma-

Ki  ."وتربصتها "الذي يعطي الآماف أو الشفاء 
التي تربصتها بالعربية "صداع نصفي"  Migraineوالكلمة الأوربية 

أصلها مصري وورد ذكرىا بُ بردي مصري بؿفوظ بُ ليد باسم "مرض 
 -Hemiنصف الرأس" وىذه التًبصة ابغرفية تطابق الكلمة اليونانية 

Krania  منHemi ف معناىا نصKranion  معناىا رأس. من ذلك جاءت
وبوسن أف نشتَ إبٔ ما  Megrimوالإبقليزية  Migraimeالكلمة الفرنسية 

قالو نيتولتسكي بُ كتابو "الطب الشعبي ابؼقارف" إبٔ أف كثتَاً من 
العلبجات وابؼستحضرات العلبجية ابؼعروفة بُ أوربا من القروف الوسطى 

كثتَ من ىذه الوصفات لا زاؿ مستعملبً برمل الطابع ابؼصري، كما أف ال
 .(3)بُ مصر وبُ كثتَ من بلداف الشرؽ

وبُ العصر ابؼسيحي ظهر كثتَ من الأطباء الأقباط منهم القس 
والطبيب الاسكندري "كناش أىروف" وقد عاش قبل الفتح العربي بزمن 

بٍ إبٔ  وجيز، ووضع كتابًا طبياً قيماً، كتبو باليونانية بٍ ترجم إبٔ السريانية

                                                
 "مكتبة مصر" بدصر. 468ص  6ابغضارة ابؼصرية ج د. مراد كامل: تاريخ  (3)
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العربية، وإنو وإف كانت ىذه الأبحاث بٓ تصلنا غتَ أنها كانت تشمل على 
أوؿ وصف بؼرض ابعدري وىو داء بٓ يكن معروفاً بُ الطب اليوناني 

 .(3)القدنً
وعلى الرغم من أف اللغة القبطية لغة قومية، غتَ أف بؽا آثاراً بعيدة 

ية غالبية ابؼصطلحات ابؼدى بُ اللغات الأجنبية فقد وضع بُ الإسكندر 
دواء أو سم،  Mepicamentusعقاقتَ،  Medicinaالطبية ومنها 
Apotheca   بـزف الدواء. وقد أخذ العابٓ عن القبط ىذه

 .(4)ابؼصطلحات
التي معناىا "طوب بؾفف بُ الشمس"  DJebeوالكلمة ابؼصرية 

والأسبانية والكلمة العربية )طوب(  Tobaاشتقت منها الكلمة القبطية 
Atobe  ابؼستعملة حتى اليوـ بُ جنوب فرنسا وقد وصل ىذا الاصطلبح

 إبٔ أمريكا بُ تكساس وابؼكسيك وما زاؿ مستعملب بنفس النطق..
وقد تبتُ أختَاً أف بصيع متًادفات ابؼباني ابغجرية بُ بصيع جهات 

 العابٓ أصلها مصري قد تركها ابؼصريوف بُ ىجرتهم إبٔ ىذه البلبد.
واحة"، وصحراء  Oasisن الكلمات التي انتشرت بُ ابػارج "وم

" والفرنسية Desert" وبالإبقليزية "Desherالتي تنطق بابؼصري القدنً "
Désert  وكلمة صمغ تنطق بالقبطيةKOMH Comy  والإبقليزيةGum  

 .Papyrusوالبردي  Ebonyوالأبنوس 

                                                
 .394: 3ج 63;3د. مايرىوؼ: تراث الإسلبـ تربصة جرجيس، مطبعة ابؼوصل سنة  (3)
 . ;3، زكي شنودة: تاريخ الأقباط ص 468د. مراد كامل: الكتاب السابق ص  (4)
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نية ابغرفية الكلمة من كاف يتصور أف اسم "إيزؤيدو" ىو التًبصة اليونا
( التي معناىا )ىو الذي أعطتو إيزيس( وكلمة سوزاف Aset Pediابؼصرية )

وجدت منذ عصر الإمبراطورية الوسطى ومعناىا )زىرة اللوتس(. وىذا 
 الاسم منتشر بُ بصيع قارات الدنيا.

ـ( حينما شرع القديساف البيزنطياف كتَلس :8:وبُ القرف التاسع )
وأخوه ميتودوس بُ وضع الأبجدية الروسية استعاراً  ابؼسمى بالفيلسوؼ

بعض ابغروؼ القبطية ابؼأخوذة أصلًب عن الأبجدية الدبيوطيقية وأدخلب ىذه 
الأحرؼ بُ الأبجدية الروسية ابؼتداولة حالياً بُ ربوع ىذه البلبد 

 .(3)وخارجها
أما بُ الفلك فقد وضع بُ القرف الثاني عشر للميلبد البطريرؾ 

وس الكراـ حساب الابقطى بٍ عرض بحثو على بؾمع نيقية، وصار دبيتًي
ـ. 547يعهد للؤقباط بتحديد الأعياد والأصواـ للعابٓ كلو... وبُ سنة 

فوض بؾمع نيقية إبٔ بابا الإسكندرية برديد التاريخ ابؼضبوط لعيد 
ـ.. 37:4القيامة.. وسارت الكنيسة ابعامعة على ىذا ابغساب حتى سنة 

لبابا غريغوريوس أسقف )بابا( رومية أنو لا داعي بؼراعاة فصح حتُ أعلن ا
اليهود.. مع أف الصلب جاء عقب فصح اليهود حسب ما جاء بُ 
الأناجيل الأربعة.. وحتُ انشق البروتستاف عن الكنيسة الرومانية بُ القرف 
السادس عشر أي بُ القرف عينو الذي فيو أعلن الأسقف الروماني 

فحتُ خرج البروتستاف من حظتَتو بٓ يعجبهم إصلبحو  -إصلبحو للتقونً
                                                

امل: المجلد السابق ومراد ك ;3زكي شنودة: تاريخ الأقباط، مطبعة فائقة بحدائق القبة. ص  (3)
 .468ص
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أو تقوبيو وبٓ يستَوا بدقتضاه بل ظلوا يعيدوف تبعاً للتقونً الأبقطي حتى 
ـ. أي أنهم ظلوا مدة تقرب من القرنتُ من الزماف بؿافظتُ 3997سنة 

 .(3)على التقونً الأصلي
وكاف من بتُ الأجانب الكثتَين الذين وفدوا إبٔ مصر لدراسة 
والبحث والاستزادة رجل ابظو يوحنا كاسيانوس، جاء إبٔ مصر للدراسة 
أحواؿ الرىباف ومعرفة ما بُ الأديرة بُ ىذه البلبد التي عرفت بكثرة 
الرىباف وتعدد الأديرة.. وقد اندىش من معيشة الرىباف الصارمة.. وقد  

كتبو عنهم باللغة اللبتينية نقلًب عن اللغة ابؼصرية بواسطة متًجم  كتب ما  
كاف يرافقو بُ رحلتو ىذه، بٍ استنسخ القوانتُ التي كاف معمولًا هذا بُ 
ثلبثة أو أربعة من الأديرة الشهتَة بُ مصر بٍ تربصها إبٔ اللبتينية لتكوف 

صر بُ ذلك مشكاة يهتدى هذا الرىباف الغربيوف. أو بتُ الذين واروا م
العصر كاتب أرمتٍ مشهور ابظو موسى من بلدة خورين بُ أرمينيا كاف قد 
وفد إبٔ ىذه الديار مع زمرة من رفقائو على مصاريف خزينة بلبدىم لكي 
يدرسوا بُ مدارس الإسكندرية ابؼسيحية والوثنية منها، فاستفادوا فائدة  

الإسكندرية ابػطية  كبرى وأفادوا بلبدىم أيضاً بُ أنهم تربصوا أكثر كتب
إبٔ اللغة الأرمنية وىو عمل أفاد أوربا بأسرىا بعد ذلك ابغتُ بأجياؿ كثتَة 
بُ أنها اىتدت إبٔ ما كتبو ىؤلاء الطلبة فنشرتو وحصدت ما غرست 
أيديهم، ولا تزاؿ أكثر ىذه الكتب الثمينة موجودة بُ أيدي الباحثتُ 

ة البندقية )بإيطاليا( وىي من ابغاليتُ، وصلت إليهم من دير أرمتٍ بُ مدين
بـلفات موسى ورفاقو.. ومن ابغقائق الثابتة أنو بُ النصف الأختَ من 

                                                
 .:46الآنسة إيريس ابؼصري: شرحو ص (3)
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القرف الرابع وبُ بداية القرف ابػامس وصلت مصر إبٔ الدرجة التي كانت 
فيها بُ عصر الفراعنة والبطابؼة بُ أنها كانت مصدر العلوـ وابؼعارؼ ومنبع 

 .(3)قيقي للعابٓ بأسرهالتمدف الصحيح والتهذيب ابغ
وإف ننسى لا ننسى أثر تلك ابغركة الروحية التي بدأىا أنبأ باخوـ 
الصعيدي الصميم بُ الصحارى ابؼصرية بإنشاء نظاـ الشركة الذي ابتكرتو 
بـيلتو النتَة فكاف لو أثره العظيم بُ العابٓ الغربي إذ ساىم مسابنة فعالة بُ 

 عندىم. تنظيم ابغياة الرىبانية ابؼشتًكة
وأختتم ىذا الكلبـ مكرراً قوؿ العابٓ "كبار": لقد أتى الوقت الذي 
بهب أف تتخذ فيو علوـ ابؼصريتُ أساساً بؼدنياتنا ابغديثة.. فمصر الواقعة 
بُ ملتقى ثلبث قارات قد كانت من الناحية ابؼادية والفكرية والدينية منبع 

غبة صادقة لننهل منها ابؼدنيات كلها.. ولذا فيجب أف ندرسها بإمعاف ور 
 دائماً ابؼزيد.

 ثانياً: في قازتي أفسيقيا وآضيا

ىذا، وقد انتشر الفن القبطي بُ الكنائس التابعة للكرسي ابؼرقسي 
خارج الإقليم ابؼصري.. فقد امتد النفوذ القبطي إبٔ بلبد النوبة وابغبشة 

زيرة وابػمس ابؼدف الغربية وبلبد العرب وبلبد ابؽند وسوقطرة وشبو ج
سيناء والقدس.. وكانت ىذه ابعهات بصيعاً مراكز أبرشيات تابعة للكرسي 

                                                
 23;3مسز بتشر: تاريخ الأمة القبطية. تعريب اسكندر تادرس، مطبعة مصر بالفجالة سنة  (3)

 .42ابعزء الثاني ص
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الإسكندري، وقد انتشر بُ ربوع ىذه ابعهات الفن القبطي للؤسباب 
 -الآتية:
ابؽجرة: بسبب سوء ابغالة الاقتصادية بُ البلبد وسوء معاملة  -3

ابغكاـ ىاجر عدد كبتَ من ابؼصريتُ عامة ورجاؿ الدين خاصة 
قر كثتَوف منهم بُ بفالك النوبة، واستمر بعضهم بُ ابؽجرة فاست

حتى وصلوا إبٔ دولة اكسوـ واستقروا بُ عاصمتها ومينائها 
أدوليس.. ويذىب بعض ابؼؤرختُ إبٔ أنو حينما وصل التاجر 
ابؼصري "فرومنتيوس" ومعو زميلو بٕ ابغبشة وجدوا جالية قبطية 

مكانة مرموقة لدى  فاستقرا فيها.. وقد ظل فرومنتيوس صاحب
ابؼلك قرابة عشرين عاماً، انتهت باعتناؽ ابؼلك عيزانا 
ابؼسيحية.. فلما حضر فرومنتيوس إبٔ مصر وقابل البابا 
اثناسيوس الرسوبٕ وطلب منو رسامة أسقف إبٔ أثيوبيا.. بٓ بهد 
البابا بداً من تنصيبو أسقفاً وتلقيبو بأبي السلبمة لأنو كاف رسوؿ 

 ىذه البلبد. سلبـ بُ ربوع 
التجارة: وبُ العصر ابؼسيحي نرى ابؼسيحية قد امتدت من  -4

الشماؿ إبٔ ابعنوب رغبة بُ ابؽجرة بقصد ابؼتاجرة كما فعل 
وزميلو فقد راما أف يقوما برحلة للبحث عن  الشاب فرومنتيوس

آماؿ بذارية على سواحل البحر الأبضر ومن بٍ اتسعت رقعة 
بذارتهم حتى وصلوا إبٔ موانئ المحيط ابؽندي. وختَ الأمثلة التي 
تدعم ىذه ابغقيقة ما جادت بو قربوة وكتابات بطليموس  
ه كلوديوس الذي أباف أف ابؼلبحتُ ابؼصريتُ وصلوا إبٔ ىذ
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ابعهات وتوغلوا فيها حتى وصلوا إبٔ إقليم البحتَات الإفريقية 
واكتشفوا منابع النيل واىتدوا أف النيل ينبع منها.. وقد ظل ىذا 
التوغل بُ اجتياز ىذه ابعهات بؾهولًا حتى القرف القرف الثامن 

 .(3)عشر
الكرازة والتبشتَ: وكذلك نرى بُ ىذا العصر، عصر ابؼسيحية،  -5

الديانة ابعديدة تنتشر من الشماؿ إبٔ ابعنوب برت أف ىذه 
ضغوط الاضطهادات التي تعرض بؽا ابؼسيحيوف بُ مصر إباف 
حكم الأباطرة "ماكسيميانوس" و"فالرياف" و"دقلديانوس" الذي 
كاف شديدة القسوة على الذين يدينوف هذذا الدين ابعديد. وأف 

عوا أف ىؤلاء ابؼضطهدين قد تقاطروا على ابعنوب واستطا
يتخذوا من طيبة مركزاً تبشتَيًا للمسيحية، كما التقى بينهم بُ 
الفكرة نفسها سكاف "الواحة ابػارجة" التي كانت تعتبر نقطة 
ارتكاز قوية نظراً لوقوعها بتُ مصر والسوداف من ناحية، وبتُ 
وادي النيل وشماؿ إفريقية من ناحية أخرى.. كما كانت ىذه 

كثتَ من التجار النوبيتُ.. ومن العوامل التي ابعهات مكاناً يرتاده  
ساعدت على انتشار الدين ابعديد ظهور الاختلبؼ حوؿ طبيعة 

                                                
ذكر ابؼسعودي بُ كتابو "مروج الذىب ومعادف ابعوىر" عن فيلسوؼ قبطي طاؼ بلبداً كثتَة  (3)

سنة فأمر فحمل غليو وسألو عن سبب طوؿ عمره  352عابٕ مصر ولو من العمر يسكن بُ أ
فأجابو "الاعتداؿ بُ ابؼلبس وابؼسكن" وقيل إف ابن طولوف سأؿ ىذا الفيلسوؼ عن منابع النيل 
فأجابو: "إف منابع النيل بُ أعلبه البحتَات الواسعة الأطراؼ وىي عند ابؼكاف الذي يتساوى فيو 

طوؿ الدىر أي برت ابؼوضع الذي يسميو ابؼنجموف "الفلك ابؼستقيم" وما ذكرت الليل والنهار 
 فمعروؼ وغتَ منكور". 
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ابؼسيح.. وكيف وبٔ الأدبار ىاربًا نفر بفن رفضوا اتباع ابؼلكانيتُ 
بُ ىذا الشأف.. بٍ توج كل ىذا باعتناؽ بعض أمرائهم الدين 

بٍ تيسرت بؽم ابعديد على أيدي نفر من الرىباف ابؼصريتُ 
السبل للقياـ بجولات تبشتَية منتظمة أخذت طريقها من 
الشماؿ إبٔ ابعنوب ولاسيما بُ عهد الإمبراطور "جستنياف" 
الذي كاف من أشد ابؼتحمستُ بؽذا الدين ابعديد وللكنيسة 
البيزنطية، أما زوجتو الإمبراطورة "ثيودورا" فقد كانت متحمسة 

جة ذلك قياـ ثلبث دوؿ للكنيسة ابؼصرية وكاف من نتي
 مسيحية.. وأف قياـ ىذه الدوؿ يرجع للؤسباب الآتية: 

أف النفوذ القبطي بُ ربوع ىذه البلبد أصبح عظيماً فقد أصبحوا  -3
 ذوي نفوذ كبتَ بُ البلبط النوبي. 

انتعاش التجارة ابؼصرية التي كاف بوملها ابؼصريوف إبٔ بلبد النوبة  -4
القرف الرابع عشر للميلبد.. أي  فإف ىذا الانتعاش ظل إبٔ قرابة

بكو بشانية قروف بعد الفتح العربي بؼصر ففي القروف التالية للفتح 
العربي نرى ىذه البلبد وأثيوبيا مهجراً لكثتَين من الأقباط الذين  
كانوا يرتادوف ىذه البقاع بغية التجارة ولاسيما أىابٕ قوص 

ارة بُ كل من ونقاده حتى أصبح الاسم الأختَ علماً على التج
 السوداف وأثيوبيا بل بُ شرؽ أفريقية كلو. 

  -وىا كم فذلكة عن ابؼدف التي وقعت برت التأثتَ القبطي:   
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 : أبصع أغلب ابؼؤرختُ أف القديس مرقسالمدى الخمظ الغسبية -3
الإبقيلي مؤسس ابؼسيحية بُ مصر وأوؿ بطاركتها كاف من أىابٕ ابؼغرب، 
وأنو بدأ كرازتو بُ تلك البلبد التي تعرؼ قدبياً باسم ابػمس ابؼدف الغربية، 
بٍ جاء إبٔ الإسكندرية وبشر فيها واستشهد، ولذلك جعلت ابػمس ابؼدف 

فائو من بعده الغربية مثل النوبة وابغبشة فيما بعد من اختصاصو ىو وخل
ـ. بُ القانوف 547فقد قرر بؾمع نيقية ابؼسكوني الأوؿ الذي عقد سنة 

السادس: "لتحفظ السنن القدبية التي بُ مصر وليبيا وبنتا بوليس )ابؼدف 
ابػمس( أف أسقف الإسكندرية لو الرياسة عليها كلها" وقد أيد ذلك بؾمع 

 .(3)ـ5:3القسطنطينية الذي عقد بُ سنة 
  -دف ابػمس بُ تاريخ البطاركة نذكر منها:وذكرت ابؼ

ـ أف بُ زمنو  8:جاء بُ ستَة أنبا ميليوس البطريرؾ الثالث سنة  .3
 كثر عدد ابؼسيحيتُ بُ ابؼدف ابػمس وفربهيا.

 -3;3ورد بُ حياة أنباد بيتًيوس البطريرؾ الثاني عشر ) .4
ـ( أنو رئيس أساقفة إقليم مصر وابػمس ابؼدف والنوبة 446

 وابغبشة.
 -45:جاء بُ ستَة أنبا يوساب البطريرؾ الثاني وابػمستُ )و  .5

 ـ( أنو رسم أساقفة للنوبة وابغبشة وابؼدف ابػمس الغربية. 63:

                                                
 .;35دليل ابؼتحف القبطي ابعزء الثاني ص  (3)
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أف عمرو بن العاص بعد أف فتح مصر  (3)ورد بُ "السنكسار" .6
أف يدعو لو بالنصر قبل مغادرتو  :5طلب من الأنبا بنيامتُ البطريرؾ اؿ 

 الإسكندرية لفتح بلبد ابؼغرب التابعة لو دينياً. 

وذكر بعض ابؼؤرختُ أبظاء ىذه ابؼدف أو ابؼقاطعات التي كانت فيها 
برفسيس ابؼعلقة" بُ  ابؼدف ابػمس عواصم بؽا. فقاؿ "شمس الرياسة ابن ك

كتابو السلم الكبتَ" إنها برقة وتونس وطرابلس الغرب وفربهيا أو أفريقيا 
 والقتَواف ووردت ىذه الأبظاء عينها بُ كتاب "تكريس الكنائس". 

أما الأمتَ عمر طوسوف فيوضح لنا أبظاءىا القدبية وابغديثة 
مكونة من إقليم : "كانت ابػمس ابؼدف بُ عهد الروماف واليوناف (4)فيقوؿ

 يسمى باليونانية "بنطابوليس
 الأبظاء ابغالية الأبظاء القدبية

 بتٍ غازي -3 بتَينسيس-3
 طوقرة -4 طوجتَا-4
 طوبؼيتو -5  طوليمايس -5
إقليم برقة وىي  برقة: عاصمة -6  برسيو -6

غتَ موجودة الآف، وبُ موقعها بلد 
 ابظو ابؼرج.

                                                
 يتضمن قصص عن حياة القديستُ والشهداء ويعي بُ أياـ استشهادىم أو وفاتهم.  (3)
 .322مطبعة السفتَ بالإسكندرية ص الأمتَ عمر طوسوف: "أديرة وادي النظروف"  (4)
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وبالعربية "انطايلس" وبظيت فيما بعد برقة. " ومعناىا ابػمس ابؼدف، 
  -(:3وىاؾ بياناً بأبظائها القدبية وابغديثة)

خربة كبتَة -7سيدين: وكانت عاصمة الإقليم بُ عهد الروماف   -7
 شرقي )درنة( وابظها الآف جرينة. 

وبؼا قبلت ىذه البلبد ابؼسيحية، صارت ضمن الأبرشيات ابؼصرية، 
ية يرسلوف إليها الأساقفة حتى ثبت من آخر وكاف باباوات الإسكندر 

الأبحاث التاربىية أف ابغالة استمرت كذلك إبٔ أواخر القرف الرابع عشر 
ابؼيلبدي، بينما ابؼؤرخ فانسلب يذكر بُ كتابو الذي وضعو عن الكنيسة 
ابؼصرية إنو استمر إرساؿ الأساقفة من مصر إبٔ ابؼدف ابػمس الغربية إبٔ 

ـ( بٍ اندثرت 3429 -33:2ؾ الرابع والسبعتُ )عهد يؤنس البطرير 
ابؼسيحية من تلك البلبد إذ اعتنق بصيع سكانها الدين الإسلبمي، كما 
حصل بُ النوبة ولنا وطيد الأمل بُ أف تهتم مصلحة الآثار بتلك ابعهات 

 .(3)فتزيل الرماؿ عما بقي من خرائب كنائسها
عصر ابؼسيحي وبُ ال انتػاز المطيحية في الجصيسة العسبية: -4

نشرت الكنيسة القبطية وربيبتها الكنيسة الأثيوبية لوائهما على بلبد 
العرب وبالأخص بُ اليمن حيث شيدوا الكنائس.. وأصبحت ىذه 
ابعهات مركز أبروشية مسيحية.. وكاف بابا الإسكندرية بومل لقب بابا 

ة ورودس الإسكندرية والنوبة وابغبشة وابػمس مدف الغربية وابعزيرة العربي
 ببلبد اليوناف.

                                                
 .362دليل ابؼتحف القبطي ابعزء الثاني ص  (3)
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وبُ عهد البابا دبيتًيوس الكراـ البطريرؾ الثاني عشر بُ عداد 
أرسل العلبمة أوربهانوس أكثر من مرة  -بطاركة ابؼدينة العظمى الإسكندرية

إبٔ بلبد العرب لدحض بدع وىرطقات قامت بُ ربوع تلك البلبد. وىذا 
على النفوس القريبة والبعيدة يبتُ مدى النفوذ ابؼصري وتأثتَ الدين ابعديد 

ويقاؿ إنو بُ زمن عثماف بن عفاف وعمر بن ابػطاب قد   (3)على السواء
 كسيت الكعبة بالقباطي وىو نوع من القماش كاف يصنع بُ مصر.

 انتػاز الفو القبطي والأدب القبطي في أثيوبيا:  -3

بُ القرف الرابع  دخلت ابؼسيحية ابغبشة على يد فرومنتيوس
ابؼيلبدي وقد ربظو أنبا اثناسيوس الرسوبٕ البطريرؾ العشروف بُ عداد 
بطاركة الكرسي السكندري فتسمى باسم سلبمة وعرؼ بُ ابغبشة باسم 

ـ. قدـ إبٔ 722سلبمة كشابٌ. برىاف أي كاشف النور.. وحوابٕ سنة 
سية ونشر الدين ابغبشة تسعة من الرىباف لتعليم الأحباش العقيدة الأرثوذك

بتُ أىلها بعد أف ظل قاصراً على رجاؿ البلبط وابؼتصلتُ هذم، ويعرؼ 
ىؤلاء الرىباف بُ ابغبشة بالقديستُ التسعة فكاف على ىؤلاء ابؼبشرين أف 
ينقلوا إبٔ ابغبشة الأشعار ابؼقدسة وكتب الطقوس وغتَىا من الكتب 

 .(4)الدينية اللبزمة لفهم الدين والقياـ بالعبادات

                                                

(3)  R. Payne: The Holy Fire, New York, 1957. p.55.  النار ابؼقدسة لروبرت

 باين، نيويورؾ. 
د. مراد كامل: رسالة مار مينا العجائبي، مطبوعات مار مينا كنيسة العذراء بدحرـ بك  (4)

 .9ص 69;3الإسكندرية سنة 
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ولقد كاف الأدب القبطي بُ القرف ابػامس مزدىراً جداً، فكاف 
الكتاب ابؼقدس قد ترجم بأكملو منذ القرف الرابع إبٔ اللهجة الصعيدية، 
وكاف الأقباط قد نقلوا من اليونانية كل ما كانوا بُ احتياج إليو إذ بٓ يأت 

نية بعد ـ. إلا وكاف الأقباط قد قطعوا علبقتهم بالكنيسة اليونا673عاـ 
ـ. ومن 673أف احتقروا الأقباط ورفضوا الإذعاف لقرارات خلفيدوثيا سنة 

بٍ أصبح للؤقباط أدب قبطي، وفن قبطي مستقلبف بؽما طابع خاص 
وتفكتَ بييزبنا عن غتَبنا من الآداب والفنوف الأخرى وبؼا كانت الكنيسة 

ثيقاً منذ أواخر الأثيوبية ىي ربيبة الكنيسة القبطية وترتبط هذا ارتباطاً و 
كل الاعتماد على   -القرف الرابع اعتمد الأدب ابغبشي وىو أدب ديتٍ

 .(3)الأدب القبطي بُ عصوره ابؼختلفة
" يرحب بقدوـ وبُ القرف ابغادي عشر نرى ابؼلك الأثيوبي "لاليبالا

وفد كبتَ من الأقباط لبناء عدد كبتَ من الكنائس المحفورة بُ الصخر والتي 
ما زالت باقية حتى اليوـ عنوانًا على الفن القبطي والتًاث القبطي 

 وابغضارة القبطية التي غزت البلبد بُ تلك العصور الضاربة بُ القدـ. 
ا "عبد اللطيف ـ يذكر لن3422وبُ القرف الثاني عشر حوابٕ سنة 

البغدادي" أنو على أثر المجاعة العظيمة التي حدثت بُ مصر والتي انقض 
الأىابٕ على أكل بغوـ القطط والكلبب حتى آتوىا عن آخرىا.. وبٓ يبق 
أماـ الأىابٕ إلا أف صارت اللحوـ البشرية تباع بُ الأسواؽ. وكاف بذار 

                                                
وبُ بؾلة صهيوف لصاحبها الأسقف إيسيذوروس بيانًا بأبظاء مطارنة  :د. مراد كامل: شرحو ص  (3)

أي بُ أياـ البابا  52;3الأقباط الذين ربظوا على ابغبشة ابتداء من الأنبا سلبمة الأوؿ إبٔ سنة 
 .52;3من يناير سنة  9والذي زار ابغبشة بُ  ;3يؤنس اؿ 
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ويقدموف بغمهم بُ تلك اللحوـ يصطادوف النساء والأطفاؿ ويذبحونهم 
السوؽ للبيع كلحم ابػراؼ والعجوؿ.. ويذكر عبد اللطيف أنو شاىد 
بنفسو جثث بصلة أطفاؿ مشوية معروضة للبيع.. وكذلك انتشرت الأوبئة 
من جراء إلقاء جثث ابؼوتى بُ النيل.. فنجم من جراء ىذه ابغالة المحزنة أف 

ورؤساء البنائتُ الأقباط أصحاب ابغرؼ ابؼعمارية كنقاشي الأحجار 
والبنائتُ الذين أدىشت صناعتهم عبد اللطيف ابؼؤرخ قد ىاجر مئات 
منهم إبٔ بلبد ابغبشة حيث أكرـ الإمبراطور وفادتهم واستخدمهم بُ بناء 

 .(3)الكنائس
لقد دخلت ابؼسيحية بلبد النوبة وكاف أوؿ من بشر بُ الهوبة:  -6

الديار ابؼصرية وبؼا انتشرت  ربوع ىذه البلبد القديس مرقس البشتَ كاروز
ابؼسيحية عارضها العابٓ القدنً، وكاف من أشد ابؼعارضتُ بؽا كثتَوف من 
أباطرة الروماف أمثاؿ "ماكسيميانوس؛ ودقلد يانوس" وغتَبنا ولذلك بقد 
أف ابؼسيحيتُ الذين ىاجروا إبٔ النوبة كانوا موضع توقتَ واحتًاـ من أىل 

 سم "آباد الصحراء".. ىذه البلبد فأطلقوا عليهم ا
ـ بُ عهد 535بٍ ما لبثت ابؼسيحية أف تقوت وبالأخص بُ عاـ 

الإمبراطور قسطنطتُ، وبعد تسعة وأربعتُ عاماً أصدر الإمبراطور 
ثيودوسيوس مرسوماً بأف تصبح مصر والنوبة مسيحيتتُ، غتَ أف الآبؽة 

ىم حتى الوثنية بٓ بزتف بسرعة، إذ أف "البلمي" ظلوا متمسكتُ بعقائد
 القرف السادس للميلبد.

                                                
 .382ص 5بتشر: "تاريخ الأمة القبطية" ج (3)
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 " وبُ ذلك ابغتُ ضعفت بفلكة الكوشيتُ وصارت نهباً "لاكسيوـ
إمبراطور أثيوبيا، وقسمت "كوش" إبٔ ثلبث بفالك، وىي بفلكة نباتًا وبستد 
من الشلبؿ الأوؿ إبٔ الشلبؿ الثالث، وبفلكة ماقوريا أو ابؼقرة وتقع بُ 

الثالثة "علوة" وعاصمتها سوبا  جنوب مروي وعاصمتها دنقلة، وابؼملكة
 وتقع على مقربة من ابػرطوـ عاصمة ابعمهورية السودانية حالياً. 

ولقد زعم أحد بؼلوؾ وابظو "سيلكو" أنو ملك النباطيتُ والكوشيتُ 
وسجل ذلك بالأغريقية على معبد كلبيشة، وبُ عهد ابؼلك "سيلكو" 

أفريقية مسيحياً من ميلبدية كاف كل شماؿ شرقي  752وذلك بُ بكو سنة 
البحر الأبيض إبٔ أثيوبيا، وبُ فتًة مائة العاـ ما بتُ حكم سيلكو والفتح 
العربي للنوبة أقيم كثتَ من الكنائس كما بروؿ عدد كبتَ من ابؼعابد إبٔ  

وبؼا انتشرت ابؼسيحية بُ ىذه البلبد، تربصت الكتب ابؼقدسة  (3)كنائس
تخدمت ابغروؼ القبطية بُ كتابتها، من لغاتها الأصلية إبٔ النوبية، واس

وكاف النوبيوف قبل ذلك يستخدموف ابغروؼ ابؽتَوغليفية بُ كتابة لغتهم 
ومن الطريف أف الذي ترجم الإبقيل إبٔ اللغة النوبية ابغديثة ىو "صموئيل 
علي حستُ" أحد أبناء النوبة كما أثبت ذلك روجش وارماف ورانيش، وقد 

غتَة من الكتب النوبية ابؼسيحية، نقلت إبٔ عثر الأثريوف على أجزاء ص
متاحف أبؼانيا وابقلتًا، وبُ ابؼتحف القبطي بؾموعة منها قاـ بنشرىا الستَ 
أرنست بدج، وقد درس ىذه الكتب وغتَىا شميت وشيفر من علماء 

                                                

(3)  Leslie Greener: High Dam Over Nubia  ليلى جرثتَ، السد العابٕ فوؽ النوبة

.8;التًبصة العربية بقلم حستُ ابغوت الدار القومية للطباعة والنشر ص   
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الأبؼاف، وكاف النوبيوف يعرفوف اللغة القبطية ويستعملونها أيضاً. فقد عثر 
قبور عليها كتابة بالقبطية الصعيدية مؤرخة من القرف  بالنوبة على شواىد

 السادس إبٔ القرف ابغادي عشر. 
وأصبحت ابؼسيحية دين النوبة الربظي من القرف السادس للميلبد، 
وسلكو أوؿ مسيحي جلس على عرش ابؼملكة، كما أوضحنا ذلك سابقاً 

النوبة ومن آثاره كتابة يونانية بجهة "كلببشة" يلقب هذا نفسو "ملك 
وأثوبيا" ويذكر فيها أنو قهر قبائل الياجا واستوبٔ على مدنهم من "تافا" 

 785قبلي أسواف إبٔ إبرنً. وقد أمر الإمبراطور "يوستنيانوس بُ سنة 
ويرجح أف يكوف ذلك بدوافقة ابؼلك سلكو وبإبطاؿ عبادة الأوثاف هذيكل 

ضبط أملبؾ إيزيس بأسواف وأرسل مندوبًا يدعى رمسيس وكاف أرمنياً 
وكانت  -ابؽيكل، وألقى كهنتو بُ السجن، ونقل ما كاف بو من بساثيل الآبؽة

إبٔ القسطنطينية وأذف لتادرس أسقف أسواف بتحويل  -من ابؼعادف الثمنية
ىذا ابؽيكل إبٔ كنيسة، كما عهد إليو رعاية كنيسة النوبة، التي بقيت منذ 

 .(3)ذلك ابغتُ تابعة للكرسي ابؼرقسي بدصر
ـ أف اندبؾت ابؼملكتاف الأوبٔ 932، 872حدث بتُ عامي  بٍ

والثانية معاً وظلتا بسارساف نوعاً من ابغياة توافق العصر الذي أظلهما.. وأف  
كثتَاً من ىذه التأثتَات جاءت إبؽاً من مصر نظراً لاعتناؽ أىلها ابؼسيحية 

ر. وىذا ما التي ازدىرت بساماً فيما بتُ القرف ابػامس إبٔ القرف الرابع عش

                                                
 ـ. 52;3ابؼطبعة الأمتَية سنة  64، 363، دليل ابؼتحف القبطي ابعزء الثاني ص مرقس بظيكو (3)
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نراه واضحاً على الآثار الفرعونية القدبية، فإف بصيع ابؼعابد التي خصصت 
 لآبؽة قدماء ابؼصريتُ قد برولت إبٔ كنائس وأديرة. 

ومن مشاىدابٌ بؽذه ابعهات ودراستي بؽا أستطيع أف أقرر بأف عدداً 
من شباف تلك ابعهات والبلبد المجاورة قد أقبلوا على الرىبنة وقاموا 
بتأسيس عدد من الأديرة بُ جهات متفرقة من البلبد.. وكل من تتاح لو 
الفرصة بدشاىدة وزيارة ىذه ابعهات فسوؼ يرى بؿفوراً على ابؼباني 
الفرعونية على الصخر صوراً مسيحية، وبالأخص بُ معبد وادي الأسود 
ففيو يشاىد رسوماً مقدسة للملبئكة والقديستُ بعد برويل ىذا ابؼعبد إبٔ  
كنيسة، وبفا يستًعى الانتباه بُ ىذا ابؼعبد صورة كبتَة للقديس بطرس 
الرسوؿ واقفاً وسط بعض الشهداء والقديستُ وقابضاً بيده على مفتاح  
كبتَ ىو رمز بؼفتاح باب ملكوت السموات.. وعلى جانبي ىذه الصورة 

إبٔ بقد صوراً مرسومة لرمسيس الثاني ماسكاً بيده الورود والرياحتُ يقدمها 
القديس بطرس.. وبُ ذلك ما يرمز إبٔ أف الشعب ابؼصري كلو بُ شخص 
ملوكو قد اعتًؼ بابؼسيحية وىم يقدموف للرسوؿ ومن معو من الشهداء 

 والرسل فرائض ابغب والاحتًاـ بتقدنً الزىور.
وبُ بلدة أبو عودة ببلبد النوبة بحد ابغيطاف مطلية بابعبس اللبمع 

بينهم الشهيد العظيم مارجرجس الروماني، أما  وعليها صور القديستُ ومن
 .(3)السقوؼ فقد كاف مرسوماً عليها صور السيد ابؼسيح لو المجد

                                                

(3)  Somers Clarke, Christian Antiquities In The Nile Valley, Oxford 
1912. 
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وبُ قرية فرس بُ بلبد النوبة كشفت البعثة البولندية عن آثار قدبية 
لوحة برمل رسوماً دينية ما زالت برتفظ بألوانها  345فعثرت على 

كنيسة قبطية بُ بلبد النوبة وتكشف ونقوشها وىذه اللوحات بسثل أوؿ  
 .(3)عن جانب من تاريخ الكنيسة بُ الشرؽ الأوسط

لقد ظلت ابؼسيحية قائمة ومنتشرة بُ ربوع تلك البلبد حتى ابعيل 
الرابع عشر. وبُ أوقات الاضطهادات التي وقعت على كاىل ابؼصريتُ بُ 
بدء انتشار ابؼسيحية نرى ىذه ابعهات تتأثر بدا أصاب الأقباط من 
اضطهاد ومن بٍ بظحوا بؽم بنشر فنهم وحضارتهم وثقافتهم بُ ربوع ىذه 

. لأنهم تأثروا هذم وبجلدىم وبنبوغهم وشدة بسسكهم على برمل البلبد.
ابؼكاره والشعب النوبي قد تفرد بخصائص: منها الدأب على العمل 
وإجادتو: والصبر على احتماؿ ابؼكارة والأمانة وحب النظافة وقد ورث 
أحفادىم كل ىذه ابػصاؿ الطيبة وما زالت باقية بتُ أبنائهم وأحفادىم 

  كثتَ من البلبد ابؼصرية الآف.. ابؼنتشرين بُ
كما اشتهر ملوؾ النوبة بقوة الشكيمة ومضاء العزبية وشدة البأس 
والقداسة وطابؼا لبوا نداء إخوانهم ابؼسيحيتُ بُ مصر.. فأغاروا على 
حكاـ مصر وساموىم سوء العذاب بسبب إبغاؽ الأذى بدسيحي 

                                                
 ـ. 86;33/3ـ3ـ، 85;56/4/3جريدة وطتٍ:  (3)

غبرياؿ الرابع بُ أواخر القرف اؿ  عثرت البعثة البريطانية على تقليد رسا: أسقف النوبة من البطريريك
ويقع حوابٕ بطسة أمتار طولًا وىو أحد تقليدين كتب أحدبنا بالقبطية والآخر باللغة العربية..  36

وىذا التقليد يناقض أقواؿ ابؼؤرختُ الذين زعموا بأف ابؼسيحية تلبشت ومن بلبد النوبة بُ أوائل 
 لا تزاؿ قائمة حتى أواخر ىذا القرف.  القرف الرابع عشر. ويثبت بوضوح أف ابؼسيحية 
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النظروف زاخرة  وما زالت الأديرة ابؼصرية وبالأخص بُ وادي(3)مصر
بالكثتَ من ابؽدايا التي كاف يهديها ملوؾ النوبة ابؼسيحيوف إبٔ الأديرة 

 ملتمستُ منهم البركة والدعاء.. 
والآف وبعد مشروع السد العابٕ قامت ابغكومة بتهجتَ البقية الباقية 
من سكاف تلك البلبد إبٔ جهات أخرى بُ القطر ابؼصري.. مع العلم بأف 

نت مركزاً دينياً وسياسياً بؼصر الفرعونية كما كانت مركزاً دينياً ىذه البقاع كا
وسياسياً بؼصر ابؼسيحية الأمر الذي جعل كل الأثر بتُ وابؼهتمتُ 
بالدراسات الإنسانية والتاربىية بُ بصيع بقاع الأرض يفزعوف لضياع ىذا 
 التًاث الإنساني، إذ بُ ضياع ىذا التًاث الأثري مأساة حضارية للعابٓ

"لقد تلقيت من مدير ابغفائر السودانية قائمة  Greenerأبصع، يقوؿ: 
بابؼناطق الأثرية التي سوؼ تغمرىا مياه السد العابٕ بُ النوبة، ولقد قرأت 
ىذه القائمة ففزعت. إذ أحصيت هذا أكثر من مائة منطقة من مناطق 

وسطى البحث الأثري تضم آثاراً قيمة من العصر ابؼسيحي وعصر الدولة ال
ويقوؿ جرينر أيضاً: "إف مياه السد سوؼ تغمر آثار العصر  (4)بُ النوبة

على  -ابغجري بُ النوبة، وكذلك ما خطتو شعوب ىذا العصر من نقوش
الصخر، كما أنها ستغطي ابغصوف التي أقامها فراعنة مصر، منذ أربعة 
آلاؼ سنة، على الصخر بُ فن استًاتيجي يدؿ على وعي عسكري كبتَ، 
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لك لكي بركم بفرات النهر ومراكز التجارة بتُ مصر والسوداف إبٔ وذ
إفريقية الاستوائية، وليس من ابؼستطاع صيانة ىذا التًاث الأثري العظيم 

 إلا إذا بذمعت لذلك جهود الرجاؿ وتوافر ابؼاؿ والوقت. 
وما قيل عن ىذه الآثار بيكن أف يقاؿ عن معابد النوبة بُ مصر بُ 

رعونية ابغديثة: ومن أبنها، بصيعاً معبد أبو سنبل، وقد عصر الدولة الف
أعد مشروع ىندسي ضخم لإنقاذ ىذا ابؼعبد، وذلك بانتزاع الصخور 
المحيطة بو بٍ رفعو إبٔ بكو مائتي قدـ، فلب تغمره مياه التعلية إنو معبد ضخم 

قدماً بُ قلب ابعبل أما بسثاؿ  3:2بلتت أهذاؤه الفسيحة إبٔ مسافة 
 قدماً.  94لثاني القائم أماـ وجهتو فتَتفع إبٔ رمسيس ا

ويعادؿ وزف كتلة الصخر ابؼطلوب رفعها ثلبثًا من أكبر بواخر العابٓ، 
 مليوف جنيو.  :3وتبلغ نفقات رفع ىذه الصخور 

وكذلك تهدد مياه التعلية ابؼعابد الإغريقية والرومانية والكنائس التي 
صور القديستُ، وبزفي آثار الأديرة بنيت بُ أوائل العصر ابؼسيحي وعليها 

ذات ابغصوف التي كاف ابؼسيحيوف الأوائل بوتموف هذا من ىجمات 
الوثنيتُ، وذلك إبٔ جانب عدد لا بوصى من ابؼقابر والأضرحة التي بسثل  
كل العصور التي مرت هذا النوبة، أي منذ العصر ابغجري حتى العصر 

 .(3)ابغاضر ابؼسيحي بٍ العصر الإسلبمي بٍ إبٔ وقتنا
وقد كتب مدير منظمة اليونسكو الذي استجاب لنداء ابغكومة 
ابؼصرية التي طلبت مساعدة الدوؿ بؽا لإنقاذ الآثار ابؼصرية فاستجاب 
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مدير ىذه ابؼنظمة وكتب نداء لدوؿ العابٓ يقوؿ: "إف تراثا حضاريًا من 
وليس أنفس ما صنعتو يد الإنساف على وجو البسيطة، يوشك أف بىتفي... 

من السهل برديد الاختيار بتُ المحافظة على ىذا التًاث وبتُ رفاىية شعب 
بُ ظل إحدى حضارات الإنساف الكبرى، كما أنو ليس من السهل 

 الاختيار بتُ ابؼعابد والمحصولات الزراعية. 
وإف ىذه الآثار ليست ملكاً لبلد واحد أو لعدد من البلبد، وإبما     

ذ ىي تراث مشتًؾ بومل بُ ثناياه رسالة سقراط ىي ملك للعابٓ كلو، إ
وبظفونيات بتهوفن ىي كنوز عابؼية بهب أف بكملها، وأف بكميها، وأف 

 .(3)بضايتها بُ حاجة إبٔ جهود عابؼية
وبٓ يقف أمر التأثتَ القبطي وانتشار الفن القبطي على النوبة أو 

إبٔ أقاليم النيجر  أثيوبيا بل امتداد إبٔ السوداف حيث ابذو نفر من الأقباط
الشمالية بٍ دار فور وغتَبنا، وكانوا بوملوف معهم الدين ابعديد بحضارتو 
وثقافتو وفنو.. كما نزحت بصوع وأفراد من الأقباط إبٔ برقة وطرابلس 
والواحات ابؼصرية مثل سيوة وابػارجة وغتَىا من ابعهات التي نلحظ فيها 

 أثر الفن القبطي واضحاً..
لنفوذ القبطي إبٔ بلبد ابؽند وسو قطرة وطور عبدين وكذلك امتد ا

 ونصيبتُ وشبو جزيرة سيناء.
تلك التي بودثنا عنها الأب ابؼستشرؽ يعقوب مويزر بقولو: "من 
المحتمل أنو وجدت بتُ القرف ابػامس والسابع بعض أديرة بجوار مدينة 
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ليج فاراف التابعة لشبو جزيرة سيناء والواقعة على الشاطئ الشرقي بػ
السويس على بعد بطستُ كيلو متً شمابٕ الطور.. وكانت ىذه ابؼدينة 
وقتئذ كرسياً أسقفيا، كما أف بصاعات من ابؼسيحيتُ كانت منتشرة بُ 
ابعهات ابؼتجاورة بؽا، كذا قلببٕ النساؾ، ونعلم من ستَة حياة الأنبا 

لدين بيجيمي الذي كاف ناسكاً بُ برية شيهات إذ كاف لو الفضل بُ نشر ا
 . (3)ابؼسيحي عند الوثنيتُ الساكنتُ ىناؾ

فقد كاف الأقباط أوؿ من سعى من شعوب العابٓ أما في القدع:  -7
ابؼسيحي لزيارة الأراضي ابؼقدسة، وابؼعروؼ أف أوؿ قافلة من ابغجاج 

ـ برئاسة البابا أثناسيوس الرسوبٕ 547الأقباط وصلت إبٔ القدس عاـ 
دعاه ابؼلك قسطنطتُ لتدشتُ ىياكل   البطريرؾ القبطي العشرين الذي

كنيسة القيامة.. وغتَىا بفا شادتو ابؼلكة ىيلبنة من الكنائس بُ بـتلف 
 الأماكن ابؼقدسة.

منذ ذلك التاريخ وإبٔ الأقباط حجيجهم إبٔ الأرض ابؼقدسة سنوياً 
واىتمامهم بددينة أورشليم وسائر الأماكن ابؼقدسة وحبهم وتشييدىم  

الشعائر الدينية ومنازؿ لسكتٍ الزوار، وقد حثت الكنيسة كنائس لتأدية 
لسبب من  -شعبها على أداء ىذه الزيارة، وأوصت من بٓ يستطع أداءىا

أف ينفذ إليها القرابتُ، وأف يكوف للقدس حصة بُ متَاث من  -الأسباب
 .(4)يتوبَ من ابؼؤمنتُ مع وراثو

                                                
 .353الرىبنة القبطية، رسالة مار مينا بالإسكندرية، مطبعة رمسيس بالإسكندرية ص  (3)
 بؾموعة القوانتُ الكنسية لابن العاؿ.  (4)
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د ما تزعم اشتًؾ الأقباط بُ تعمتَ كنيسة القيامة بالقدس عن -
صاحب ابغق  -حركة التعمتَ غبطة بطريرؾ الروـ الأرثوذكس
ـ(  854)عاـ  -الأوؿ بتُ رؤساء الطوائف ابؼسيحية ىناؾ

كذلك اشتًكوا بُ تعمتَ نفس الكنيسة للمرة الثانية على عهد 
وغتٍ عن التعريف ضخامة  -ـ(;8;البطريرؾ توما )عاـ 

بُ كل العصور، وما  -تكاليف البناء والتعمتَ بُ الأرض ابؼقدسة
تقرف بو مسابنات الطوائف ذات الشأف بُ كنيسة القيامة من 

 السخاء الكبتَ والبذؿ بتضحية..
أوقف عدد من الأقباط أملبكهم على القدس، وساىم الشعب  -

القبطي بُ بسكتُ الكنيسة القبطية بالأرض ابؼقدسة من توسيع 
 مرافقها وتعمتَىا...

رجالات الأقباط ولاة لفلسطتُ أقيم بُ بعض العهود بعض من  -
نذكر منهم الوزير القبطي الشيخ أبي  -وحكاماً بؼدينة القدس

اليمتُ قزماف ابن مينا الكاتب الذي أقيم على ولاية فلسطتُ بُ 
ـ( وبُ أياـ حبرية البابا 97;زمن ابػليفة الفاطمي العزيز )عاـ 

الأنبا كتَلس الثاني بطريرؾ الأقباط الذي توبٔ الكرسي 
( كاف على مدينة القدس أحد 9;32 -:329لإسكندري )ا

أراخنة الأقباط ابؼشهورين ويدعى منصور التلباني وىو الذي رمم  
 ـ(.4;32كنيسة الأقباط بالقيامة )
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( بُ بضلتو على القدس 33:9واصطحب صلبح الدين الأيوبي )
 -عدداً غتَ قليل من الأقباط بعضهم ككتاب وبعضهم كجند بقيادة قواىم

فلما بً لو ما أراد ودانت لو البلبد، أراد أف  -نوا بـلصتُ لو بؿبوبتُ منووكا
يكافئ بلوتهم ومرؤتهم فرد إليهم ما كاف سلب منهم بُ عهد الصليبيتُ من  

ولا يزاؿ ىذا  -(3)من بينها دير السلطاف للؤقباط بالقدس -كنائس وأديرة
اً على طراز يعرؼ هذذه التسمية وفوقو عدة كنائس مشيدة حديث -الدير

قبطي وكانت الكنيسة السريانية ترعى شئوف الأقباط بُ القدس. كما كانت 
ومع ىذا كاف  -الكنيسة القبطية ترعى شئوف السرياف ابؼقيمتُ بُ ابغبشة

مطراف الدقهلية ودمياط القبطي يتوجو مع أكلتَوسو إبٔ القدس بُ أعياد 
ه الأعياد وما إف جاء عاـ ابؼيلبد والقيامة والعنصرة ليتًأس الصلوات بُ ىذ

إلا وشعر الأقباط أف السرياف راحوا يغتصبوف أملبكهم وأديرتهم  4;32
ويساعدوف الآخرين على اغتصاهذا. وكاف من أىم الأماكن التي اغتصبها 
السرياف من الأقباط منزؿ كاروز الديار ابؼصرية مار مرقس الذي كاف فيما 

للسرياف وعليو أقاـ البابا كتَلس  مضى ابؼطارنة القبط فأصبح الآف ديراً 
ـ( مطرانا للكرسي 3458ـ( ابؼطراف باسيليوس )3457الثالث )

الأورشليمي من مدينة القدس إبٔ الساحل ومنو إبٔ الشاـ ونواحي الفرات 
 عدا ما يتبعو من بلبد الوجو البحري.

ويبلغ تعداد الأقباط ابؼقيمتُ بُ القدس حتى أوائل القرف العشرين ما 
يقرب من العشرة آلاؼ، يعيش منهم حوابٕ الألف بُ القدس، والباقوف 
منتشروف بُ بيت بغم ويافا وعكا والناصرة واللد والرملة وأربوا وغزة ودير 
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ابغرب البلح وخاف يونس، وبؽم بُ بعض ىذه ابؼدف بفتلكات كما أنو بعد 
سكن عدد منهم بُ العاصمة الأردنية )عماف(  ;5;3الفلسطينية عاـ 

وكذا بُ مدينة راـ الله وبعض مدف الضفة الشرقية  -ويزداد عندىم تباعاً 
وبوضر القاطنوف منهم بُ ابؼنطقة المحتلة  -مثل السلط والزرقا ودرعا وغتَىا

 كتدرائية بيت )إسرائيل( إبٔ القدس سنويًا بغضور حفلبت عيد ابؼيلبد بُ
 بغم الكبرى، بٍ يعودوف إبٔ مساكنهم بُ يافا والناصرة وغتَىا. 

أما الأحبار الذين ربظوا على الكرسي الأورشليمي فكانت تتبعهم 
 68;35ولكن منذ عاـ  -بلبد الدقهلية والشرقية والمحافظات والقدس

 أصبح الاسم الكنسي الربظي للبيبارشية "الكرسي الأورشليمي والشرؽ
وىو فيما بتُ  -الأدنى"، ومركز مطراف القدس يلي البابا البطريرؾ مباشرة

أحبار الكرازة ابؼرقسية متقدـ بتُ إخوة متساويتُ بوصفو مطراف أورشليم  
كرسي الرب وموضع الفداء الإبؽي وعدد الآباء ابؼطارنة الأقباط الذين 

دىم ـ إبٔ الآف يبلغ عد3458وبظوا على ىذه الإيبارشية منذ عاـ 
 .(3)العشرين مطراناً 

  

                                                
، 34ص 85;3ابريل ويوليو سنة  97، 96الأرثوذكس النبذتتُ رسالة رابطة القدس للؤقباط  (3)
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 أثس الفو القبطي في الفو الإضلامي المصسي

بؼا كاف الكلبـ بُ مثل ىذا ابؼوضوع من الدقة بدكاف. رأيت لزاماً 
علي وابغالة ىذه أف أعفي نفسي وأخلي سبيلي وأترؾ للؤستاذ شحاتو 
عيسى إبراىيم أف يسرد رأيو فيو سيما وىو من كبار أئمة الإسلبميتُ ومن 
ابؼتعمقتُ بُ دراسة الآثار الإسلبمية وقد درست على يديو ىذا الفرع من 

 الدراسة مدة عامتُ ومن أقوالو: 
بٓ تقتصر استعانة العرب بالصناع ابؼصريتُ بُ صنع كل ما يلزمهم من 
حاجيات، ومن بناء ما كانوا بوتاجوف إليو من أبنية على مصر وحدىا. بل 

ما يدؿ على إرساؿ العماؿ والصناع ابؼصريتُ  أننا بقد بُ الوثائق التاربىية
إبٔ الشاـ وسورية وبلبد العرب للعمل بُ بناء ابؼساجد أو زخرفتها 
بالفسيفساء وابعص وغتَ ذلك. وقدبياً استعاف العرب بنجار قبطي بُ 

وبُ تعمتَ بعض ابؼباني الأخرى.. والآف نستعرض  (3)إعادة بناء الكعبة
ة لنرى مدى أثر الفن القبطي بُ كل نواحيو بعض نواحي الفنوف الإسلبمي

 منها: 
العمارة: فالعرب قبل الإسلبـ بٓ تكن بؽم شهرة بُ البناء بعكس  (3)

ما كاف عليو ابغاؿ بُ مصر وليس بُ ىذا شيء من الغرابة فلقد 

                                                
كما اشتًؾ العماؿ والبناؤوف الأقباط بُ العمل بابعامع الأموي بُ دمشق وبُ ابؼسجد الأقصى  (3)

بُ بيت ابؼقدس وبُ قصر الوليد بن عبد ابؼلك بُ دمشق وبُ بناء مسجد ابؼدينة ابؼنورة وىذا يدؿ 
 ة ابؼصريتُ... ابؼؤلف.  على تقدير العرب بؼهار 
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اقتضت البيئة ابعغرافية أف تكوف غالبية العرب قوماً رحلًب 
يسكنوف ابػياـ، يضربونها حيثما حلوا، وينقضونها كلما رحلوا، 
وما كانت الأبنية الثابتة، وابؼنازؿ القائمة تلبئم حالة التنقل 
ابؼستمر، أما بُ ابغضر أي ابؼدف فقد كاف الأمر بىتلف فيها عن 

ف إبٔ الأماكن الثابتة. لذلك شيدوا البادية ىنا يضطر السكا
ابؼنازؿ. وأقاموا ابؼساكن، وحتى ىذه بٓ تكن على درجة من 
الإتقاف. بل كانت بُ الغالب تبتٌ من اللبن. فلما فتحوا مصر، 
وجدوا فيها ابؼنازؿ الثابتة وابؼساكن ابؼشيدة والكنائس وما تزاؿ 

بُ إسنا  بعض بقايا الكنائس القدبية الكثتَة التي عثر عليها
وطيبة وسقارة وأسواف وسوىاج تدؿ على ما كاف عليو البناء من 

 تقدـ وقت الفتح العربي بؼصر.
فاستخدـ العرب العماؿ ابؼصريتُ لتشييد مبانيهم ومساجدىم، 
وكانت بسيطة التخطيط أوؿ الأمر بٍ ما لبث أف عملت فيها يد التقدـ 

راب المجوؼ بُ فدخلت عليها برسينات وزيادات من ذلك إدخاؿ المح
ابؼساجد وقد أخذ عن ابغنية التي توجد بُ صدر الكنيسة غالباً إبٔ جهة 

 الشرؽ. 
ومعروؼ أف أوؿ بؿراب بؾوؼ بُ الإسلبـ ىو الذي أنشئ بُ جامع 
ابؼدينة ابؼنورة بُ عهد ابػليفة عمر بن عبد العزيز وكاف قد عهد ببنائو إبٔ 

راج الكنائس بُ سوريا.  عماؿ من القبط كذلك ابؼآذف مأخوذة من أب
فتًسم ابؼسلموف خطاىم  D. m. sكذلك استخدـ القبط القباب 

وغتَىم من الأمم التي استخدمت القباب. أما زخرفة ابؼباني فقد أخذ 
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ابؼسلموف عن القبط كثتَاً من ابؼوضوعات الزخرفية كالفروع النباتية 
 Leaf ofوورقة شوكة اليهود  Enter Lacesوالزخارؼ ابؼشتبكة 

Acantus  .وكثر بتُ التجاويف بالزخارؼ المحاربة الشكل 
يروي العلبمة بتلر أف الأقباط كانوا بُ مقدمة شعوب  القباب:

الأرض الذين استخدموا القباب بُ كنائسهم ومنازبؽم، وىا كم أقوالو بُ 
ىذا الصدد "إف البيزنطيتُ أخذوا القباب عن ابؼصريتُ الذين نقلوىا 

د والأرجح أنو بسبب قلة الأخشاب بدصر اضطر بدورىم عن ابؽنو 
ابؼصريوف أف يصنعوا ابؼباني العمومية بألواح بظيكة من ابغجر كما يشاىد 
ذلك بُ ابؽياكل والبرابي، وأف يسقفوا دورىم بالقباب وقد سبقوا كل الأمم 

 .(3)بُ استعمابؽا"
أما أوؿ مسجد زين بالقباب بُ مصر فكاف مسجد ابغاكم بأمر الله 

بُ ىذا ابؼسجد ثلبث قباب.. واحدة كبتَة أماـ المحراب.. واثنتاف و 
 صغتَتاف بُ طربُ جدار القبلة على اليمتُ.. والأخرى على اليسار. 

من ىذا نرى أف القباب التي تزداف هذا أفخم وأعظم كنائس الدنيا 
صوفيا بُ القسطنطينية، ومسجد ابغاكم بأمر الله بُ  مثل كنيسة آجيا

 مصر.. قد اقتبس الفنانوف ذلك من الفن القبطي. 
النسيج: بؼا فتح العرب مصر، وجدوا صناعة النسيج زاىرة  (4)

أكثر بفا ناؿ غتَىا  فكاف طبيعياً أف تناؿ تشجيعهم ومؤازرائهم
من الصناعات، وذلك بغاجة ابػلفاء إبٔ ابؼنسوجات الفاخرة 

                                                
 . 34دليل ابؼتحف القبطي جزء أوؿ ص  (3)
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لاستعمالو الشخصي وسائر أفراد أسرىم، ووزرائهم ورجاؿ 
حاشيتهم، وحاجتهم إبٔ مكافأة ابؼبررزين من رجاؿ الدولة 
والعلماء، والأدباء والشعراء. وأكثر ما تكوف مكافأة كل ىؤلاء 

خرة ولا ننسى كسوة الكعبة ابؼكرمة وىذه  بابؼاؿ والثياب الفا
كانت تنسج بدصر. بؽذا صادفت صناعة النسيج تقدماً مطرداً  
كما، تضاعفت منتجات مصانع النسيج ابؼصرية لاشتداد 

 الطلب عليها.

وبفا يذكر أف مراكز النسيج ابؼصرية بُ العصر الإسلبمي كانت ىي 
طي ومن أبنها: ديبق، سيوط بعينها ابؼراكز التي اشتهرت بو بُ العصر القب

، اخيم، طما، دمتَة، تونة، الأشمونتُ. دمياط  إىناس، البهنسا، شطا، الفيوـ
 .(3)والإسكندرية

فظلت تنسج بُ العصر الإسلبمي ما اعتادت صناعتو بُ العصر 
القبطي مع التحوير اللبزـ الذي اقتضاه العصر ابعديد... وكاف ىناؾ 

صانع النسيج يصنع ما بوتاج إليو ابػلفاء بزصيص بُ ابؼصانع، ففريق من م
والأمراء والوزراء من منسوجات وىي التي يطلق عليها )طراز ابػاصة( 
وأخرى لصناعة ابؼنسوجات الشعبية وىي التي يطلق عليها )طراز العامة( 
وبٓ بىل كتاب من كتب الرحالة الذين زاروا مصر بُ العصور الوسطى من 

ة والإعجاب هذا كالقصب، والشرب، والديبق، الإشادة بابؼنسوجات ابؼصري
والأبوقلموف... وقد وصف الأختَ بأنو ثوب ذىبي يتلوف باختلبؼ ألواف 

                                                
 ميلبدية.  3739ؽ. ـ. إبٔ  553كانت الإسكندرية أىم مركز للنسيج بُ العابٓ من سنة  (3)
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النهار، ومنذ منتصف القرف ابػامس ابؼيلبدي بدأ ابؼيل بُ الفنوف القبطية 
إبٔ العناصر ابؽندسية والنباتية، ابتعاداً عن تصوير الإنساف وابغيواف وقد 

بُ نفوس العرب وأتبعوه بُ زخارفهم لاسيما بُ زخرفة  صادؼ ىذه ىوى
ابؼنسوجات، كذلك ابزذ الفن القبطي عدداً كبتَاً من الألواف البراقة 
استخدامها جنباً إبٔ جنب بُ تناسق وتناسب بجانب إتقانو تهذيب الرسوـ 
النباتية وابؽندسية وقد كاف لكل ذلك أبلغ الأثر بُ الفنوف الإسلبمية بعد 

بفا يدؿ على استمرار تأثر ابؼنسوجات الإسلبمية بالفن القبطي، ذلك و 
حتى بعد أف أصبحت ابؼنسوجات الإسلبمية بصفة خاصة ذات طابع 
إسلبمي بحت وجود قطع من القماش بُ بعض ابؼتاحف الأثرية وعليها  
كتابة بابػط الكوبُ تثبت دوف شك أنها من صناعة العصر الإسلبمي. 

جانب ذلك زخارؼ قبطية بُ طرازىا وموضوعها،  ولكننا نرى عليها إبٔ
، حيث كاف  وكاف ذلك مألوفاً بُ ابؼنسوجات ابؼصنوعة بُ إقليم الفيوـ

 المحافظة على القدنً أقوى منو بُ أي مكاف آخر.   
ابػشب: أخذت التقاليد القبطية بُ صناعة ابػشب نتطور شيئاً  (5)

بُ العصر فشيئاً بعد الفتح الإسلبمي حتى أصبحت ىي الأخرى 
الفاطمي صناعة راقية حقا. وبُ ىذا ابؼيداف كغتَه من ميادين 
الفن والصناعة أقبل العرب على استخداـ ابؼصريتُ بُ صنع 
حاجياتهم من ابؼصنوعات ابػشبية، فبقتُ على ما بيكن الإبقاء 
عليو من التقاليد ابؼصرية، وبُ نفس الوقت يتعهدونها بالتوجيو. 

خشبية ترجع إبٔ عصر الانتقاؿ بتُ ولقد وصلت إلينا قطع 
الصناعة القبطية البحتية بُ القرف السابع والصناعة الإسلبمية بُ 
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القرف التاسع ابؼيلبدي، ونقوش ىذه القطع مكونة من أوراؽ 
وعناقيد عنب وزخارؼ نباتية، وغتَ ذلك من النقوش التي امتاز 

تكاد  هذا الشرؽ الأدنى بُ العصر ابؼسيحي وبعض ىذه القطع لا
 بسيزه عن القطع القبطية إلا بدا عليو من كتابات عربية.

أما قطع الأثاث التي استحدثها العرب لأنفسهم بُ مصر كالكراسي 
وابؼوائد والدواليب وابؼنابر فمأخوذة من قطع الأثاث القبطية التي كانت 
ولا تزاؿ مستعملة بُ الكنائس وأماكن العبادة ابؼسيحية ولا غرابة بُ ذلك 

قد سبق القبط العرب بُ مضمار ابغضارة وكانوا جديرين بأف يأخذ ف
 العرب عنهم ما يسر بؽم بُ ناحية من نواحيها.  

التصوير: والإسلبـ وإف كاف قد حرـ التصوير إلا أنو قد بكا بُ  (6)
 Minatareىذا ابؼضمار ناحية أخرى ىي العناية بالصورة ابؼصغرة

Paintings. عض الأثر بُ تلك وقد كاف للتصوير القبطي ب
 الصور. 

كذلك كاف لو أثرة بُ الألواف. يدؿ على ذلك انتشار الألواف 
الشعبية كالأبضر الساطع والقرمزي والأصفر بفا تتميز بو النقوش القبطية 
بُ الكتب وعلى ابعدراف وىي الألواف التي تسود حتى اليوـ جهاز العرائس 

اف، وبفا أخذه الفن الإسلبمي بتُ الشعب ولاسيما الصناديق ابؼتعددة الألو 
عن الفنوف ابؼسيحية عامة ابؽالة أو أكاليل النور بريط بصور الرسل 
والقديستُ على أف الفن الإسلبمي أحاط رؤوس الشخصيات الكبتَة بُ 
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الصور كصورة الأمتَ مثلًب بُ استقباؿ أو طرب. ولكن لا يفيد ذلك بُ 
 الفن الإسلبمي أي تقديس ديتٍ.

 (3)ة السابقة ما جاء على لساف الدكتور بصاؿ محمد بؿرزويدعم الفكر 
ومع ذلك فإف أقدـ ما وصل إلينا من رسوـ إسلبمية مبتكرة يدؿ على أف 
العرب اعتمدوا فيها اعتماداً كلياً على ابغضارات السابقة، وعلى الفنانتُ 
من أىل البلبد ابؼفتوحة فما وصل إلينا من بلد ما ليس إلا بموذجاً 

د إنتاج العراؽ واستمراراً بؼا كاف سائداً فيو قبل الفتح الإسلبمي ولذا نشاى
وإيراف شديد الصلة بالتصوير الساساني. وما ىو بالشاـ مثاؿ للتصوير 
مثاؿ للتصوير ابؽلينستي والبيزنطي. وما عثر عليو بُ مصر وثيق الصلة 
والارتباط بالتصوير القبطي وىكذا.... فلو كاف للعرب أسلوب خاص هذم 

بكرة، ولاستطاعوا أف وتقاليد فنية مغايرة لظهر أثرىا بُ ىذه الرسوـ ابؼ
 يلقنوىا للفنانتُ من أىل ىذه البلبد التي خضعت لسلطانهم.

وأىم الفنوف التي كانت موجودة بُ تلك الرقعة الشاسعة التي كانت 
تتكوف منها الإمبراطورية الإسلبمية ىو الفن الساساني والبيزنطي، وعن 

بعض  ىذين الفنتُ أخذ العرب وابؼسلموف بعض الأساليب واستعاروا
العناصر ومزجوا بينها وأخضعوىا لتوجيهات جديدة ومثل بٓ تكن معروفة 
من قبل ومن بٍ نشأ الفن الإسلبمي، وىو وإف كاف بُ أصولو مزبهاً من 

 الفن الساساني والبيزنطي إلا أنو لو طابعو ابػاص.

                                                
 .3622ص  22;3دكتور بصاؿ محمد بؿرز: التصوير بُ الإسلبـ الناشر دار القلم سنة  (3)



 026 

التجليد: وقد كانت خرفة ابعلد واستخدامو بُ تغليف  (7)
فن القبطي لاسيما بُ نسخ ابؼخطوطات صناعة زاىرة بُ ال

الإبقيل والكتب الدينية وقد نقل ابؼسلموف عن ابؼسيحيتُ 
العناية بتجليد القرآف بابعلود الفاخرة على نسق الإبقيل والكتب 
الدينية ابؼسيحية وقد ازدىرت صناعة التجليد بُ الإسلبـ 
وقلدىا الغريبوف فيما أخذوه عن الفنوف ابؼصرية بُ العهود 

وبفا بهدر ذكره أف صناعة كتابة ابؼخطوطات وتذىيب الإسلبمية 
الكتب التي ارتقت بُ القرف الرابع عشر أثرت بدورىا على 
نسخ الإبقيل وتذىيبو.. يرى ذلك بُ الإبقيل المحفوظ بابؼتحف 
القبطي والذي ترى بُ أولو صفحتتُ مزينتتُ برسوـ ىندسية 

 بصيلة ونقوش مذىبة وكتابة بابػط الكوبُ. 
ر بالذكر أنو كاف يوجد بُ كل دير مكتبة خاصة وكاف بُ كل وابعدي

دير بؾموعة من الرىباف النساخ الذين تفردوا بإتقاف النساخة... ويروى 
التاريخ أنو كاف بُ دير القديس أنطونيوس بُ القرف الرابع عشر بكو مائة 
راىب كانت مهمتهم النساخة وكانوا يتكلموف القبطية ويلفظوف العربية 

بة تامة. وكاف بؽم رئيس بيلي عليهم الكلبـ ابؼراد نسخو. وكانت بصعو 
 خطوطهم آية بُ ابعماؿ.

وقد نقل الناسخ القبطي عن أجداده الفراعنة عادة استعماؿ الألواف 
ابؼختلفة، فاللوف الأبضر يشتَ إبٔ العنواف أو بداية النص أو الفصل أو 

ا يبدأوف الكتاب برسم الشرح. أما اللوف الأسود فللنصوص نفسها.. وكانو 
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"الدكة" التي تشتَ إبٔ السماء بُ العصر الفرعوني.. وقد نقلها عنهم 
 الأقباط ويطلقوف عليها رسم "دكة" وبُ الواقع أنها رسم السماء.

وكانت الكتب تزخرؼ أيضاً بصور القديستُ والرسل والشهداء 
أشكالًا نباتية  وأنواع بـتلفة الرسوـ من الصلباف، وبسلؤ ابؽوامش برموز بسثل

بحيث بيثل شكل إنساف  Oأو حيوانية أو ىندسية.. فأحيانا يرسم حرؼ 
 بحيث بيثل النسر أو طائر يشبهو.  Dوحرؼ 

وكاف بُ كل دير طبقة من الرىباف الذين بهيدوف فن التجليد 
واستخدموا أنواعاً بـتلفة من ابعلود بُ ىذا الفن منها: السختياف وجلود 

ن من ابػارج بزخارؼ بديعة وكانوا يستخدموف آلات ابؼاعز وكانت تزي
 لضغظ وتزيتُ ىذه ابعلود. 

وكانوا يستخدموف آلات خاصة بالتجليد منها كرسي التجليد وكاف 
يستخدـ بُ خياطة ابؼلبزـ مع بعضها.. وكذلك )القماطة( التي كانت 
تستخدـ لتسوية حوشي الكتاب.. ومنعاً لانتشار العث بتُ الكتب كانت 

على النار..  ق عليو ابعلود بواسطة عمل مزيج من ابغلبة وابؼلح ابؼغليتلص
وىاتاف ابؼادتاف نظراً لشدة مرارتهما وملوحتهما كانا بينعاف ابغشرات من 
الفتك بالكتب أو سهولو عطبها ومن الغريب أف بصيع ىذه الأشياء ما 

 زالت مستخدمة وبؿافظاً عليها بُ الأديرة القبطية القائمة حالياً الآف.. 
الصفحة الأختَة  وبعد الفراغ من نساخة الكتاب كاف الناسخ يتًؾ

لكي بىصصها لكتابة ابظو وتاريخ الانتهاء من نسخ الكتاب واسم ابؼهتم 
والذي قاـ بالصرؼ على نسختو من مالو ابػاص مضافاً إليو اسم الكنيسة 
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أو الدير ابؼوقوؼ عليو.. بٍ يتبع ذلك بلعنة على من يتجاسر على إخراج 
فيو بطريق ابؽبة أو أو أخذ أو نقل ىذا الكتاب من موضعو أو التصرؼ 

البيع وما شكل ذلك.. وبُ بعض الأحياف كاف الناسخ يذكر من عنده 
بعض حوادث ذات أبنية حدثت بُ أيامو كحدوث بؾاعة أو زيادة أو 

 نقص بؼاء النيل أو قياـ حرب وغتَ ذلك. 
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