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Interpretive Theories To Understand The Post-Cold War World

Abstract:

After the end of the Cold War and the collapse of the Soviet Union,
a solid single-polar system emerged , which is a milestone in the
development of the international system and international relations, The
priority of the economic factor has increased, the scientific and
technological revolution has emerged, the importance of military power in
the management of international relations has declined, Intellectual and
ideological theories have emerged that have changed the prevailing

perceptions of international relations.

The world has been divided into two types of countries: technology-
governed countries and ideologically controlled countries. New non-state
actors emerged, politics were stripped of their social and economic
implications; they were dominated by ethnic and sectarian dimensions that
based on instincts and intellectual isolation; at the expense of a policy based

on reason and thought.

The difference between us and the West is clear, they make our
issues, we analyze their issues, but the thought that makes reality is far

superior to the thought that explains reality as it is.
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Impact of the organizational conflict on the performance of school
leaders in general education in the province of Jumoum from their
point of view

Abstract

The study aimed to identify the impact of the organizational conflict on
the performance of school leaders in general education in the province of
Jumoum from their point of view. The study population was composed of
all school leaders in general education in the governorate of Jumoum (26)
leaders from different stages of education. The whole study population was
taken as a sample for the study. The descriptive approach was used through
a tool developed to achieve the objectives of the study. The results of the
study showed that the impact of the organizational conflict on the
performance of the leaders of the public education schools in the fields of
study was highly influenced by the study and that the study showed that the
impact of the organizational conflict in the field of competition and courtesy
had a moderate effect. The results of the study showed that there were no
statistical differences in the effect of the organizational conflict on the
performance of the leaders of the general education schools due to the
variable of experience in the management of the organizational conflict and
the absence of statistically significant differences in the variable number of
courses in conflict management. Variable experience in teaching. The study
concluded with several recommendations, the most important of which is
the provision of in-depth training in how to deal with the organizational
conflict among female leaders.

Keywords: Organizational Conflict, General School Leaders, Al-
Jumoum Governorate.
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“ El Hawzi ¢ the Tlemcenian , from the poem text to the music
Abstract :

this work is done in order to show the meaning of « El Hawzi «
and its musical types its history as poems , songs and music , this original
art has grown in Tlemcen and its region and becomes thanks to the different
generations a great music . EI Hawzi is different from the Andalous music
that grow up in Grenade , and spread in all the Maghreb countries , the
Andalous music is the continuation of the Andalous Zedjel born from
Malhoun poems . the poets of EI Hawzi in Tlemcen used popular language
in their poems . the other difference is the rhythm of music . The Hawzi is
based on Barwali , our work is going to define this art in language , poetic
and musical concepts . and the relation between Hawzi poems and Andalous

music , its types and rythms .

Key-words: Hawzi art — Tlemcenian — poetic text — musical rhythm
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Abstract :

A word being Arabicized or new has been an issue of great interest to
linguists. This is mainly because this practice is both ancient and contemporary.
Ancient to the extent that it dates back the pre-Islamic era, when Arabicizing new
words was very common. It is also contemporary because of the need to integrate
the newly coined words has become a must. Otherwise, keeping up with the
changes taking place in our world, especially at the levels of technology and
medicine, would be impossible. This paper titled ‘The Arabicizing of New Words:
Attitudes Towards the Issue Amongst Ancient and Contemporary Linguists.” will
concisely address this issue with reference to the ancient linguist and scholars.
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Résumé :

Dans cet article, nous tenons & étudier les personnages, leur
appartenance a la société telle qu’elle est relatée par 1’écrivain. Comment
sont-ils décrits? Selon leur importance dans I’intrigue. En effet, le
personnage est une construction tres élaborée, il a un caractére qui permet
au lecteur de le juger de l’aimer ou de le hair. Il lui faut assez de
particularité pour demeurer irremplacable et assez de généralité pour
devenir universel. Dans ce contexte, Alain Robbe-Grillet pense que : «le
« vrai » romancier crée des personnages » (Alain, Robbe Grillet, 1963), Les
personnages d'un roman sont des signes ou «des étres de papier» (Roland
Barthes, 1966), composés systématiquement a l'aide de procédés plus ou
moins conventionnels. Ils représentent des types sociaux, des caractéres, des
attitudes et des idées. Etant a la fois objet et agent, ils expriment une
certaine idée de I'homme, présentent un ensemble de points de vue se
rapportant a la réalité, une somme d'expéeriences vecues ou projetées.

Mots clés :  Personnages, jugement, lecteur, représentation d’idée.
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Abstract

In this article, we want to study the characters, their belonging to
society as told by the writer. How are they described? Depending on their
importance in the plot. Indeed, the character is a very elaborate construction,
it has a character that allows the reader to judge him to love or hate him. It
needs enough particularity to remain irreplaceable and general enough to
become universal. In this context, Alain Robbe-Grillet thinks that: "the" true
"novelist creates characters” (Alain, Robbe Grillet, 1963), The characters of
a novel are signs or "paper beings" (Roland Barthes, 1966), systematically
compounded using more or less conventional methods. They represent
social types, characters, attitudes and ideas. Being both an object and an
agent, they express a certain idea of man, present a set of points of view
relating to reality, a sum of experiences lived or projected.

Keywords :

Characters, judgment, reader, idea representation.
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Le personnage est donc une notion, une figure, un étre fictif qui
constitue l'une des composantes techniques du roman. Il est chargé d'une
foule de traits et accomplit une série d'actions qui demandent a étre
interprétées. Ceci étant, le premier devoir d'un lecteur est de déchiffrer ce
signe qu'est le personnage, de chercher en lui les obsessions d'un auteur,
d'une classe, d'une idéologie et d'un inconscient collectif. L'écrivain lui
accorde une sorte de position privilégiée qui peut aller jusqu'a tout nous
faire voir de ses yeux: il pose les problémes les plus complexes, connaitre
une évolution psychologique et s'impose par ses actions et ses attitudes a
I'esprit du lecteur.

Dans Ce que le jour doit & la nuit, (Yasmina Khadra, 2008) semble
présenter un discours interculturel et un cri patriotique, que nous allons
étudier plus loin, a travers le regard de son personnage. Pour nourrir cette
analyse, nous ferons appel aux typologies des personnages. Il existe
plusieurs maniéres d’envisager 1’analyse des personnages de roman.
Beaucoup de théoriciens se sont intéressés a la question et on trouve une
littérature abondante sur le sujet. Néanmoins nous devons nous positionner
par rapport aux typologies de personnages qui ont vu le jour avant
d’entreprendre une quelconque analyse. Jean-Marie Schaeffer
distingue, a la suite de Todorov, les typologies de
personnages qui « s’appuient sur des relations purement formelles et
celles, substantielles, qui postulent Dexistence de personnages
exemplaires se trouvant tout au long de I’histoire littéraire »( p.759)
Il est a signaler que la premiére typologie peut nous intéresser, parce qu'elle
permet d’opérer une distinction entre personnages « statiques », c'est-a-dire
qui conservent les mémes traits tout au long du récit, et personnages «
dynamiques », ceux qui changent. Cependant, nous pensons que Ce que le
jour doit a la nuit se rapproche beaucoup d’une esthétique moderniste qui
remet en question toutes les conventions du roman traditionnel.
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Yasmina Khadra a choisi le sens de la vue pour ses rapports avec le
monde afin de permettre aux lecteurs de regarder, en méme temps que les
personnages, cet appel au patriotisme, ce choix interculturel avec les yeux.
Pour bien comprendre ce filtre, on pourrait reprendre les propos d'Elsa
Marpeau. En effet, celle-ci pense que «Voir a travers les yeux d'un
personnage, c'est faire naitre, en quelques facons, une subjectivité»
(Elsa Marpeau, 2004) Nous sommes donc dans 1’obligation de définir le
statut de ces personnages via leur regard, au travers des appréciations qu’ils
portent sur cette époque ou la guerre imposait ses lois. Cette maniére de
procéder va démontrer que la vision de Younes personnage de Ce que le
jour doit & la nuit est en perpétuelle effervescence. Ce personnage, avec qui
«nous voyagerons dans une mouvance évolutionniste» (Kahina Bouanane
, 2006) pour reprendre Kahina Bouanane, connait des changements tout au
long de I’histoire. L'errance que nous étudierons plus loin semble réactiver a
chaque fois ce changement.

La majeure partie du récit est narrée, les dialogues s'immiscent
régulierement et donne un rythme plus cadencé a l'ensemble S'il est
essentiellement question de son quotidien, le narrateur se découvre en
permanence par le biais des autres et des regards qu'on lui porte. A aucun
moment il ne parviendra a prendre une décision en son ame et conscience. ..
il a besoin de penser I'intérét de l'autre avant toute chose et fait preuve d'un
altruisme en toute circonstance, au point de reléguer son propre bien-étre au
second plan. Le personnage de Younes semble remplir cette fonction que
nous allons vérifier dans le point qui suit.

1- Personnage a double facette :

Younes/Jonas est un jeune garcon agé de 10 ans, beau avec ses
yeux bleus : « Elle disait que j’étais le plus beau garcon de la terre ....
C’était parce que j’en valais la chandelle. » (Ce que le jour doit a la nuit ,
p.136.) Il est aussi dépaysé : « Adam éjecté de son paradis n’aurait pas
été aussi dépaysé que moi. » (Ibid. 160) C’était un homme a convictions,
comme le montrent si bien les propos suivants : « Jean Christophe
s’approcha de moi .... Et merci de ne pas m’avoir dénoncé » ( Ibid. 180).

Il est tolérant d’avoir lier des relations avec Jean Christophe Lamy ,
Fabrice Scamaroni , André et Simon le juif . « Nous tolérions I’intrusion
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d’autres camarades ... ». (Ibid, P.160) Younes est aussi incertain : « 1l'y
est déja, Fabrice . C’est moi qui ignore ou est la mienne » (Ibid, P.160).
Il est ouvert : « D’un coup Rio Salado nous parut négligeable . Oran
venait de prendre possession de notre &me ». » (lbid, P.160). Livré aux
caprices du destin, Younes / Jonas est le spectateur de sa propre vie et de la
guerre qui déchire I'Algérie. En amour comme en politique, il retarde le
moment de l'engagement, s'embourbant dans une situation ambigue qui le
frustre et le fait souffrir. Dans cet homme presque étranger a lui-méme, sous
le soleil de plomb d'Oran la luxuriante, on pourra déceler un clin d'ceil a
Camus. Mais le paralléle sarréte la, car sous cette apparente retenue,
l'attirance de Younes pour Emilie a la force de la passion entre Solal et
Ariane dans Belle du Seigneur. Sauf qu'ici le héros n'ose pas braver les
interdits pour enlever sa belle, causant un gachis a la démesure de leur
amour.

Sur fond d'histoire coloniale, "ce que le jour doit a la nuit" appréhende la
complexité de I'étre humain, le poids du passé et des origines dans la
construction d'une personnalité, la part d'ombre et de lumiere en chacun de
nous. Une pépite a lire, et certainement a relire, tant on y trouve de vérités
pour chaque age de la vie.

Younes est agé de 10 ans lorsque sa famille décide de quitter leur
terre. Jusque-la, son pére se tuait la santé aux champs, tentant en vain de
sauver ses récoltes pour assurer a sa famille le minimum vital. Mais un
drame les contraint a s'installer a Jenane Jato, quartier pauvre d'Oran ou
malgré I'acharnement du pére, la famille ne cesse de s'enfoncer dans la
misére. A l'dge de 11 ans, Younes est confié a son oncle paternel qui
I'adopte. 1l s'appellera désormais Jonas, decouvre le quotidien d'une famille
aimante et les joies de I'école ou il apprend a lire, a compter...« Et Jenane
Jato me parut plus atroce qu'avant. Ici, le temps tournait en rond. Sans
suite dans les idées » (Ce que le jour doit a la nuit, p.91). L'enfant
s'épanouit et un déménagement a Rio Salado ne viendra pas écorner son
bien-étre. 1l y fait la connaissance de Fabrice, Simon et Jean-Christophe qui
deviendront de précieux amis.

L'histoire qui nous est présentée débute dans les années 1930. Durant
ce laps de temps, nous allons observer la vie d'un homme ; le voir grandir,
assumer ses premiers choix, se responsabiliser, se frotter a la question des
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sentiments et a celle de la sexualitt. Au méme moment, I'Algérie se
transforme profondément. Dans un premier temps, cette colonie francaise
envoie ses hommes au front de la guerre qui gronde en Europe alors méme
que des hommes commencent a s'élever contre la domination francaise ; les
premiéres revendications d'indépendance commencent a se faire entendre.
Puis vinrent les manifestations ou sont exprimées les revendications
nationalistes et la Guerre d'Indépendance. Yasmina Khadra a pourtant choisi
de ne pas aborder les événements de maniére frontale. Alors que I'Algérie
s'enfonce de plus en plus dans la lutte armeée, les événements sont abordés
avec distance : le narrateur y préte peu attention, le conflit ne fait pas partie
de son quotidien (la ville ou il réside n'est pas un terrain de bataille... elle ne
le sera qu'en 1962, année de I'Indépendance).

2- Un personnage prétexte

Les pensées du narrateur sont accaparées par une jeune femme et
l'auteur a l'art et la maniére de decrire le sentiment amoureux, les questions
inhérentes a ce dernier... D'un bout a l'autre du roman, on ressent une reelle
empathie pour cet homme, on s'agace avec lui de ses hésitations et de ses
doutes. Outre I'histoire! amoureuse, I'ouvrage aborde également le théme
des origines. le narrateur est en quéte d'identité. Homme double : il est a la
fois Youneés (enfant naturel d'une famille algérienne pauvre vivant parmi les
nécessiteux) et Jonas (enfant adopté d'une famille pluriculturelle aisée
vivant parmi la diaspora des générations étrangeres qui se sont installées sur
le sol algérien). Enfant, on ne lui offre rien d'autre qu'une vision trés
étriquée du monde ; il ne connait alors que la petite maison familiale perdue
au beau milieu de nulle part et rien n'existe en dehors de ce qu'il peut voir.
Le déménagement a Oran lui ouvre les yeux sur de multiples possibles, son
adoption puis sa scolarisation lui en offriront bien davantage. Arabe aux
yeux bleus, Younés-Jonas se glisse avec aisance dans les différents groupes
damis qu'il va rencontrer tout au long de son existence. Il se construit autour
de cette dualité qui le représente sans qu'il en prenne réellement conscience.
Sur le tard, il comprendra comment certains individus peuvent percevoir sa
double appartenance et en quoi celle-ci peut éventuellement créer de la
jalousie aupres de ses compatriotes qui n‘ont d'autre choix que de rester au
bas de I'échelle sociale.
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Une nouvelle vie commence, celle de Jonas, beau quartier,
scolarisation, et enfin départ pour Rio Salado. C'est encore une nouvelle
tranche de vie, celle de I'amitié qui unit ces jeunes pieds-noirs, les premiers
amours, et aussi la prise de conscience de Jonas est-il vraiment a sa place ?
Déja plus jeune & Oran en classe une phrase I'avait choqué car Abdelkader
n‘avait pas fait son devoir, l'instituteur demande pourquoi, Maurice répond «
Parce que les Arabes sont paresseux, monsieur » (Ce que le jour doit a la
nuit, p.100), cette fois ci il avait pu se confier a son oncle et celui-ci lui avait
répondu qu'ils n'étaient pas paresseux mais prenaient seulement le temps de
vivre alors que pour les occidentaux le temps c'est de l'argent « rien n'a
changé hélas pour nous occidentaux !!! » (Ibid, p.122) Lorsque la guerre
d'indépendance éclate, il ne peut pas choisir entre I'Algérie algérienne en
train de naitre et I'Algérie francaise qui rend son dernier son souffle,
Younés-Jonas se retranche, se terre, a en perdre ses amis, Ses amours.

Apreés l'exil de ses amis, dans un ultime sursaut il part les retrouver en
France, 2 jours, pour certain cela fait 44 ans qu'ils ne se sont pas retrouvés.

Il relate les faits sans parti pris et les opinions avec impartialité. Bien
entendu il évoque aussi quelque part — il le fallait bien - les sources du mal,
avec ce racisme latent qu’il rapporte par la bouche d’Isabelle : « Je suis une
Rucillio, as-tu oublié ?... Tu m’imagines mariée avec un arabe ?...
Plutot crever ! ». (Ibid, P.137) Ce mal contre lequel Younes, alias Jonas,
n’imaginera méme pas se révolter, méme s’il lui vole son bonheur. Mais
Yasmina Khadra veut dépasser les clivages pour donner la parole au cceur. Il
veut exprimer la somme de souffrances que les contemporains de cette
époque en ce pays ont pu endurer, au cours de ce qu’on appelait
pudiguement en métropole « les événements ».

Aussi toute généralisation étant forcément abusive, ’humanisme de I’auteur
veut nous mettre en garde contre les assimilations. Emilie en sera le
symbole. Elle s’insurgera de voir Younes ne pas répondre a son amour
déclaré au mépris de toute ségrégation : « as-tu jamais 0sé une seule fois
dans ta vie ?» ( Ibid, P.351). Younes est un spectateur indolent des
soubresauts de ce pays qui s’ouvre au nationalisme. Il passe a coté de cette
guerre, méme si le malheur le rattrape souvent. Il voudrait tant que les
choses soient plus simples, que le cceur parle plus fort que la raison.
Métaphores, allégories, font de cet ouvrage une merveille de style imagé, a
I’alternance bien dosée entre les dialogues, les portraits et la narration.
Comme le montre si bien I’écrivain a travers les propos suivants : « L hiver
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se retira un soir sur la pointe des pieds pour faire place nette au
printemps. Au matin, les hirondelles dentelérent les fils électriques et
les rues de Rio Salado fleurérent de milles senteurs. » ( lbid, 165) On
suit le héros de son enfance misérable a Jenane Jato jusqu'a Rio Salado.

Il semble qu’il s’agit, d'interrogation sur le bien et le mal, sur la
colonisation. Younes est servile jusqu'au bout et c'est ce qui m'a dérangee. Il
traverse sa vie sans bouger le petit doigt, collant au plus prés a lI'image que
chacun a de lui : I'enfant servile de son pere, puis de son oncle et de sa tante,
I'arabe cultivé et modelé par ses amis colons. Il laisse passer sa vie, et
I'amour de sa vie, sans se battre, impuissant face a tous ces personnages tres
actifs. Et je trouve cela trés dérangeant. Peut-&tre était-ce la le but de
I'auteur, nous montrer ce qu'il y a de dérangeant dans la servilité, qu'elle soit
subie ou tolérée.

Younes est sans cesse déchiré entre I'Algérie algérienne et I'Algérie
francaise, qui ne font qu'une finalement. Mais aussi entre I'amour et I'amitié.
L'histoire est portée d'un bout a l'autre par de vrais personnages tragiques
mais tout est bien qui finit bien, et cela m'a génée aussi. C'est une fin
hypocrite, les personnages jouant une scéne de retrouvailles a laquelle
personne n'a vraiment envie de participer, les rancceurs étant encore bien
présentes en chacun d'eux.

Accroupi sur un amas de pierraille, les bras
autour des genouy, il regardait la brise enlacer la
sveltesse des chaumes, se coucher dessus, Yy
fourrager avec fébrilité. Les champs de blé
ondoyaient comme la criniere de milliers de
chevaux galopant a travers la plaine. C'était une
vision identique a celle qu'offre la mer quand la
houle I'engrosse. Et mon pére souriait. Je ne me
souviens pas de I'avoir vu sourire ; il n'était pas
dans ses habitudes de laisser transparaitre sa
satisfaction...” ( P.11)

Younes, le narrateur qui deviendra Jonas, est un enfant sensible dont la vie
bascule le jour ou son pére doit se résoudre a quitter ses terres agricoles
pour rejoindre Oran.
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Je me souviendrai toute ma vie de ce jour
qui vit mon pére passer de l'autre c6té du miroir.
C'était un jour défait, avec son soleil crucifié par-
dessus la montagne et ses horizons fuyants. Il était
environ midi. J'avais I'impression de me dissoudre
dans un clair-obscur ou tout s'était figé, ou les
bruits s'étaient rétractés, ou l'univers battait en
retraite  pour mieux nous isoler dans notre
détresse. (P.18)

3- Ala découverte d’un monde nouveau

Le jeune garcon abandonne la sérénité de sa vie campagnarde avec le
méme arrachement qu'il doit abandonner son chien. Dans la ville, il
découvre la densité de la foule et la solitude. L'acharnement de son pére
pour sortir sa famille de la misére devient vite inutile, si bien qu'il finit par
se résoudre & abandonner Younes a son frére ainé, pharmacien marié avec
une chrétienne et nayant pu avoir d'enfant. C'est ainsi que Younes devient
Jonas et s'éloigne peu a peu de ses origines, abandonnant a son tout sa mere
et sa petite sceur. Le golt prononcé de l'oncle pour les beaux esprits
indépendantistes lui vaudra quelques difficultés qui le conduiront a fuir la
ville pour Rio Salado. C'est la que Jonas va grandir entouré des jeunes
colons de son age (toutes confessions confondues) dont il est tres proche
tout en restant silencieusement fidéle a son peuple.

Lorsque la guerre éclate, les tensions entre les jeunes gens, déja
exacerbées par la rivalité aupres des filles, se font plus grandes. Jonas, qui a
eu une aventure initiatique sans lendemain avec une femme mdre, se trouve
pris au piége de ses sentiments et de son éternel mutisme. Sa douleur se
prénomme Emilie et I'accompagnera jusqu'a I'extréme fin de sa vie. En plus
de cet amour impossible, il reste aux yeux de tous "I'Arabe” qui ne peut
comprendre et qui surtout ne prend pas parti.

L'hiver 1960 fut si rude que nos priéeres
gelaient ; on les aurait entendues tomber du ciel et
se fracasser au sol tels des glagons. La grisaille
alentour ne suffisant pas a obscurcir nos pensées,
de gros nuages se mettaient de la partie ; ils se
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jetaient comme des faucons sur le soleil, bouffant
sous nos yeux les rares rayons du jour censés
apporter un soupcon d'éclaircie a nos esprits
engourdis. Il y avait plein de tourments dans l'air ;
les gens ne se faisaient plus d'illusions : la guerre se
découvrait une vocation, les cimetiéres des ailes
dérobées. ** ( P.377)

Comment trouver sa place lorsque lI'on est né algérien pauvre puis élevé
parmi les colons, dans une belle maison, avec un acces a I'éducation, a des
études supérieures ? Comment soutenir son peuple et ne pas voir son coeur
saigner devant le meurtre de ses amis les plus chers ? Et lorsque I'on a
grandi sur une terre que plusieurs générations ont fait naitre a elle-méme,
comment ne pas étre terriblement meurtri d'en étre chassé ? La guerre aura
les suites que nous lui connaissons, les blessures seront terribles et pourtant,
l'amitié aussi profondément ancrée que la terre dans le cceur des
protagonistes les fera revenir les uns vers les autres.

Younes entretient d’étroites relations avec d’autres personnages que
Voici :

3.1. Mahieddine

C’est son oncle qui I’a adopté. Il est un grand lecteur de Chakib
Arslane , théoricien du nationalisme arabe . Il accueille chez lui Messali
Hadj , le leader de 1’étoile nord africaine , parti indépendantiste algérien des
annees 30 :

Une seule personne se permettant de discourir.
Lorsqu’elle ouvrait la bouche, ses compagnons
s’agrippaient a ses lévres et buvaient ses paroles avec
infiniment de délectation. Il s’agissait d’un invité de
marque, charismatique, devant lequel mon oncle était en
admiration ... Ce ne fut que beaucoup plus tard, en
parcourant un magasine politique, que je pus mettre un
nom sur son visage : Messali Hadj , figure de proue du
nationalisme algérien . » (P.115)
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3.2. Germaine

sa tante et mére adoptive qui le gatait énormément : « Germaine de
ménageait aucun effort pour me rendre la vie agréable .... Ne me

ramenait a la maison qu’avec une sucrerie ou un jouet dans la main. »
(P.84)

3.3. Emilie

C’est la femme de la vie de Jonas , bien qu’ils s’aimaient, cette
relation a €té vouée a 1’échec vu qu’il a établit une relation avec Mme
Cazenave, la mere de sa bien aimée et il a promis a cette derniere de ne pas
s’approcher a sa fille pour ne pas tomber dans 1’inceste ainsi par prudence
de ne pas offenser ses copains tres admirateurs a Emilie.

3.4.Simon Benyamine

Une grande amitié les unit, ¢’est ce que nous comprenons a travers les
propos qui suivent : « Simon et moi étions le plus souvent ensemble .... Il
passait me prendre tous les jours avant de rejoindre Jean Christophe
sur la colline. » (P.115)

3.5.André

dit Dédé , un fils du colon espagnol. « Jaime Jimenez Sosa ». Il avait
un caracteére tyrannique, dur avec tous ses employés : « Les arabes c’est
comme les peuples , il faut les battre pour les détendre. » Malgré ceci,
Jonas ne réussit jamais a lui en vouloir malgré ses propos blessants car il
¢était plutdét prévenant et trés attachant avec ses copains, ce qu’il explique
dans ces propos : « Il me conviait mes amis, son distinction aucune sauf
qu’il ne se génait pas pour molester les musulmans en ma présence. »
(P. 153)

3.6. Jean Christophe

C’est son ami rival depuis leur enfance « il était follement
épris de I’inexpugnable niéce de Pépé Rucillio . S’il m’avait
cogné dur et juste c’était pour lui montrer combien il
P’aimait.... . Il s’agit bien d’ Isabelle qui voulait nouer relation
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avec Jonas tout en croyant qu’il était un francais. Une fois informée,
elle lui en veut d’une maniére affreuse : « Nous ne sommes pas du
méme monde Mr Younes et le bleu de tes yeux ne suffit pas.
Avant de me claquer les volets de la fenétre au nez , elle émit un
hoquet de mépris et ajouta : Je suis une Rucillio , as-tu oublié ?
.... Tu m’imagines mariée a un arabe ? ..... Plutét crever!»
(P.137) .

Cette rivalité continua toujours au point de mettre fin a leur
relation une fois que Jean Christophe s’apercevait que Emilie
prouvait de 1’émotion envers Jonas au point de le considérer comme
un traitre :

__Bravo! Le cri fit Peffet d’une déflagration,
nous pétrifiant, Emilie et moi : Jean Christophe était
debout dans ’embrasure de la porte, son bouquet de
fleurs au poing. La haine, qui giclait de son regard
telle une lave en éruption, m’immola. Ecceuré,
incrédule, outré, il vibra sur le seuil de la librairie,
littéralement enseveli sous le ciel qui venait de lui
tomber dessus, les traits chamboulés et la bouche
agitée d’une incommensurable indignation.

___Bravo ! nous lanca-t-il.

Il jeta a terre son bouquet, I’écrabouilla sous sa
chaussure :

__Je pensais offrir ces roses a I’amour de ma vie,
et elles ne sont bonnes qu’a fleurir la tombe de
mes réves ... Quel imbécile !... Quel crétin je
suis !... Et toi, Jonas, quel beau salaud !

Jean Christophe s’engagea dans I’armée et apreés
tant d’années de coupures, il a cherché a
consolider leur amitié avec Jonas une fois que ce
dernier s’est rendu a Aix en Provence. Ce n’est
qu’en dernier lieu que les deux amis se
réunissent : « Je suis trop vieux, Jonas . Je n’ai
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plus les moyens de ma rancune ... Il me sourit. »
(p. 440)

3.7. Jelloul

Un serviteur d’André, trés mal traité par ce dernier: « Le
pauvre Jelloul fondait comme un glacon ... A peine Jelloul
revenu, il le chargea pour la quatrieme fois de retourner au
village lui cherchait un ouvre boite. » (P. 157) Il est devenu un
militant dans le front national : « Jelloul m’ouvrit ses bras sur le
perron du batiment. C’était lui le lieutenant. » ( P.133)

3.8. Krimo

Le chauffeur de Simon, un harkis pendant la guerre de la
révolution ainsi défini par I’écrivain: « C’est Krimo, le harkis qui
avait juré ma mort a Rio. » (p. 417) ces paroles le confirment
aussi « Vous avez trahit vos ancétres. » (p. 418)

4. Un discours interculturel

L'adjectif interculturel qualifie ce qui concerne les rapports ou contacts

entre plusieurs cultures ou groupes de personnes de cultures differentes,
leurs points communs, leurs interactions, leurs échanges, leurs relations,
Nous rejoignons M-A. Prétceille dans sa définition de l'interculturel et de la
position et I'importance qu'elle lui accorde :

Le préfixe "inter” d'interculturel indique une mise en relation
et une prise en considération des interactions entre des groupes,
des individus, des identités. Ainsi I'interculturel opere une
démarche, il ne correspond pas a une réalité objective.
L'approche interculturelle n'a pas pour objet d'identifier autrui
en I'enfermant dans un réseau de significations, ni d'établir des
comparaisons sur la base d'une échelle éthnocentrée.
L'interculturel accorde une place plus importante a I'individu en
tant que sujet, qu'aux caracteristiques culturelles de I'individu »

(PRETCEILLE, M-A., Interculturel et multiculturel. P.34)

Il est vrai que dans le contexte de mondialisation actuel, les rapports entre
les cultures deviennent de plus en plus fréquents et revétent toutes sortes

100


http://www.toupie.org/Dictionnaire/Culture.htm

¢2019 5l 10/ 08 gud) 02 o) dslizp )y aslusf) osded) § cluls

de configurations : échanges, confluences, influences, frictions, voire
conflits. Or, la littérature demeure de loin le lieu emblématique ou
certaines questions portant sur I’interculturel sont posées et trouvent
souvent une réponse. Les textes littéraires constituent ainsi d’excellentes
« passerelles » entre les cultures puisqu’ils sont « des révélateurs
privilégiés des visions du monde » (Dan Sperber et Roger-Pol , P.241).
L’ceuvre littéraire peut donc constituer une voie d’accés a des codes
sociaux, a des visions du monde et & un étre culturel au monde dans la
mesure ou elle représente une mosaique assez expressive du désir de soi
et de I’autre. Dans ce sens, Martine Abdallah-Pretceille affirme que : « le
texte littéraire, production de [’imaginaire, représente un genre
inépuisable pour [’exercice artificiel de la rencontre avec I’Autre:
rencontre par procuration certes, mais rencontre tout de méme » (Luc
Colles , P.290). La littérature permet une confrontation avec l'altérité et
avec une autre perception du monde. Elle est un point d’appui pour
I’étude des représentations des porteurs de cultures. Le texte littéraire
referme souvent une représentation du monde, des valeurs partagées
d’une culture a une autre, encore faut-il savoir comment mettre en
exergue ce commun héritage par une pratique interculturelle du texte
littéraire.

A travers cette étude nous nous donnons 1’ambition de voir le role
du texte littéraire notamment le texte de Yasmina Khadra dans le
processus de la compréhension de l'autre et de la reconnaissance des
différences entre les porteurs de cultures. Ce que le jour doit a la nuit est
un roman a travers lequel Yasmina Khadra brise les tabous, le Héros
Jonas du roman, perdu entre deux cultures, espace sans balises, tente de
recouvrir son identité. La question identitaire est ainsi inscrite au sein de
I’espace textuel.

Certes plusieurs terres écartées mais toutes réunies en Algérie tel
un grand théatre. Ce pays est I’espace ou se tissent des liens culturels
entre algériens, francais et pieds- noirs, espace qui joint passe, présent et
avenir, espace de tous les brassages culturels.

Jonas entreprend sa quéte identitaire dans un espace ouvert ad infinitum ;
que sa quéte se veut en osmose aux différentes identités aux differentes
cultures, loin d’un communautarisme excédant, que ce personnage se
présente comme une synthése de multiples provenances n’est en réalité
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qu'une démarche ostensiblement interculturelle. L’idée d’une identité
portée a la quintessence ne trouve pas d’appuie et de 1a découle cet élan
interculturel que nourrit Yasmina tout au long de son roman.

Ainsi est congue 1’appartenance identitaire de ce personnage, elle recele
une dynamique interculturelle qui refléte D’interaction, 1’échange, la
communication, la complémentarité et le partage entre les différentes
cultures.

Ce roman voit coupler deux pays entre qui des conflits sont
clairement déclarés. L’ Algérie et la France au passé¢ lourdement marqué
par la colonisation. Cette fusion de pays divises par de nombreux conflits.
Ce que les enjeux politiques et stratégiques séparent, la banniére du
dialogue interculturel semble vouloir cacher les miseres de la guerre. Cet
espace devient le lieu par excellence ou les conflits se désagrégent, ou les
enjeux politiques s’amenuisent au profit d’une restitution de la vérité. La
communication interculturelle, aux yeux du romancier, est seule garante
d’un climat de paix pour I’espace Algéro-francais.

Conclusion

Notre affirmation trouve son bien fondé dans les rapports
historiques si complexes qui lient les pays méditerranéens. Citons a titre
d’exemple le rapport entre la France et 1’ Algérie, personne n’est en mesure
d’ignorer que ce rapport entre ces deux pays s’inscrit dans tout un contexte
ou interviennent des facteurs passionnels assez ambigus nourris par le
contentieux historique a savoir la colonisation a nos jours mal résorbé. Le
dialogue interculturel mediterranéen ne peut faire abstraction de ces
données historiques du fait qu’il est consubstantiellement inhérent au passé
historique, a la culture et a la religion des pays. La Méditerranée n’est pas
uniquement une simple étendue d’eau, elle dépasse cette vision réductrice
car elle met en scéne des réalités disparates, des conflits séculaires et des
espoirs fragiles. La particularité de cet espace, comme le précise
judicieusement Yasmina Khadra, ¢’est qu’elle est réellement une union qui
pourrait intriguer. De ce fait, nous assistons a la naissance d’un sentiment
de prédilection unissant deux générations. Des interférences séculaires se
sont ainsi installées depuis I’antiquité tissant la conscience d’un destin
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collectif de deux peuples. Yasmina est conscient des entraves qui bloquent
le processus d’échange intellectuel d’ou la démarche transcendantale
qu’elle fait emprunter a son héroine Nora.

Jonas transcende ainsi toutes les barrieres géographiques,
politiques et culturelles dans une vision interculturelle qui assure audace,
et défi en dehors de 1’exigiiité du moi. Face aux multiples mutations que
connait I’ Algérie des années 30, 1’idéologie de la confrontation culturelle
et de I’identité pure ne trouve pas droit de citer dans la conception de
Yasmina d’un interculturel algéro-francais. Jonas est le porte parole d’un
nouvel esprit de gestion des différences identitaires.
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Résumé :

La littérature de voyage a connu un parcours trés particulier durant la
période allant du XVIII au XIX ™ siécle fut marquée par les expéditions et
les découvertes. Notre travail dans cet article s’articule autour de cette
littérature de témoignage qui transmet un vécu, des faits dans une dimension
esthétique et romanesque.

Mots clés: Littérature — voyage- témoignage- dimension romanesque.
Absract :

Travel literature knew a particular journey during the period from the
eighteenth to the nineteenth century, which was marked by recurring
expeditions and discovery.

Our work in this article revolves around this testimony literature that is
transmitting lived, facts in aesthetic and fiction dimension.
Key words: Literature - travel - testimony - novelistic dimension.
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Quand le voyage nourrit la littérature

Dali youcef-Boughazi Fatima Zohra
Université de Tlemcen, Algeérie

Comme tout mode de communication, le récit demeure celui qui fut,
depuis I’existence de I’humanité, 1’outil le plus usité pour évoquer un fait ou
décrire une situation, dans un contexte spatio-temporel dans lequel 1’auteur
apporte le témoignage vivant de ce qu’il a vu ou vécu. Nous ne pouvons
ainsi imaginer une existence humaine sans que 1’on ne soit amené, a un
certain moment de la vie, a relater un événement vécu ou méme imaginé.

Les découvertes dans le domaine de I’archéologie montrent a quel point
I’étre humain a toujours eu ce désir de partager des faits vécus, voire
souhaités étre vécus. Les manifestations gravées puis dessinées a travers les
ages préhistoriques et enfin écrites par la suite, dénotent cette entité
indissociable chez I’étre humain et qui reléve de cette envie de transmettre,
de partager et de laisser des traces.

Dans la méme continuité, le récit littéraire, quant a lui, est venu lui aussi
assurer cette méme fonction qui est celle d’évoquer une histoire, des faits
mais avec, cette fois-ci, une caractéristique supplémentaire et pas la
moindre, celle de rehausser la production de la dimension esthétique,
caractérisant ainsi le récit romanesque.

Ceci étant, dans le domaine qui nous intéresse, la littérature de voyage, ou le
récit de voyage s’inscrit dans le méme ordre d’idée puisqu’il s’agit 1a aussi
de rapporter des situations vécues dans d’autres contrées, lointaines, avec la
consigne supplémentaire, celle d’exalter le lecteur, en lui ramenant outre les
sensations fortes a travers un exotisme souvent exagéré, mais aussi en lui
inculquant les idéologies politiques des pays d’origine des écrivains
voyageurs.

Cet article nous conduira a la réflexion selon laquelle la littérature de
voyage reste 1’une des meilleures maniéres qui permet aux uns et aux autres
de se transposer dans d’autres espaces et d’autres époques et ce, a travers
des récits relatant des aventures vecues, souvent intensément, lors
d’expéditions qui duraient trés longtemps. La narration de ce fait s’effectue

105



¢2019 5l 10/ 08 gud) 02 o) dslizp )y aslusf) osded) § cluls

presque en temps réel, d’ou cette particularit¢ du genre qui nous met
d’emblée dans la situation émotionnelle que suggere 1’auteur voyageur qui
met en scene des éléments narratologiques a la fois vraisemblables et parfois
fictionnels.

1- Qu’est-ce que le voyage ?
Selon le dictionnaire Larousse, «le voyage » est «l’exploration, la
découverte, la description, de quelque chose qu’on suit comme parcours ».
(Larousse en ligne, consulté le 19 janvier 2016)

Le voyage est la réalisation des suppositions et des réves car il permet de
vehiculer et de représenter le réel et le vecu et, dans le cas qui nous
intéresse, il confronte aussi 1’exotisme et 1’introspection. Les voyageurs et
les sédentaires, les nomades et les villageois, les marins et les paysans, les
missionnaires et les aventuriers, les géographes et les écrivains ont une
relation avec les themes du voyage.

Le voyage suppose ainsi une réalité décrite par le référent et son parcours
avec les personnes rencontrées, les meeurs entrapergues et les choses vues
avec lesquelles s’entreméle le rapport du réel avec soi.

2- Genese d’une littérature de voyage

L’¢écrivain écrit des voyages, réels ou imaginaires, car I’écriture permet de
rassembler des impressions de 1’espace vu, de découvrir et d’explorer
I’inconnu. La littérature de voyage permet donc de renouer avec les
sédentaires et de faire voyager, par la pensée, ceux qui n’ont pas pu ou pas
voulu effectuer un déplacement. Dans le domaine qui nous intéresse, le
voyage permet d’instaurer entre écrivain-voyageur et lecteur, des liens
rapprochés voire intimes qui se tissent ainsi qu’une complicité devenue un
ingrédient nécessaire dans les pratiques de lecture.

Le texte est généralement subjectif pour que 1’auteur avoue et dénie ses
insistances et son expérience. Ce rapport étroit qui existe entre la réalité
vécue et cette subjectivité nécessaire dans I’acte d’écrire au moment
d’évoquer le voyage, crée cette dimension incontournable a laquelle fait
appel la littérature a savoir, 1’émotion dont a besoin tout lecteur pour recréer
son monde romanesque a lui, tel qu’il se le représente.
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La littérature de voyage comprend I’ensemble des écrits qui sont en relation
avec le fait de voyager. Avec L 'Odyssée d’Homeére et les écrits d’Hérodote,
voire avec 1’exode biblique, plusieurs fondateurs littéraires occidentaux se
sont inscrits dans un type d’écriture qui reléve de la littérature du voyage.
En France par exemple, les récits médiévaux de pelerinages superposent sur
I’expérience vécue par I’itinéraire spirituel de I’homme sur la terre.

Au moyen age, les textes de littérature de voyage sont placés sous
I’appellation de quéte, avec des images de foréts, de connotation religieuse
et aussi de 1’allégorie. Marco Polo (Expéditeur Italien 1245-1324) retrace sa
quéte dans sa relation de voyage en chine. A la renaissance, avec la
découverte du Nouveau Monde le voyage devient occasion d’interroger ce
connu a partir de I’inconnu. Le récit de voyage, devient dés ce moment, a la
fois un support pédagogique et un instrument d’interprétation, comme nous
le voyons tantdt chez Montaigne ainsi que chez ses précurseurs. Le voyage
devient donc, a cette époque de renaissance, une perspective humaniste, un
moyen de plaisir individuel et curieux qui, par la comparaison des coutumes
d’autrui aux siennes, parvient a acquérir une sagesse nouvelle.
La littérature du moyen age se caractérise par plusieurs formes en Orient, en
Amérique ou ailleurs. L’on remarque un vaste inventaire hydrographique,
climatique, botanique, zoologique, minéralogique, archéologique et
sociologique. C’est le cadre de ses explorations qu’on rencontre encore du
romanesque, la passion de la vie aventureuse.

Les expéditeurs quant a eux, tels que Xavier Hommaire de Hel (Ingénieur
des mines, qui, aprés avoir parcouru le Caucase, puis les rives de la mer
noire), ingénieur des mines, Pierre Remi Aucher (1792-1838, botanique et
pharmacien voyageur, il a publié RelationdevoyageenOrientde1830 a 1838)
et plein d’autres ont disparu sans laisser de trace ; alors que quelques uns
d”’entre eux n’ont laissé que des lettres banales ; les écrivains cependant ne

sont pas allés si loin mais ont beaucoup écrit.
Le voyage offre surtout une voie d’exploration qui s’ouvre sur des nouvelles
connaissances, et sur de nouveaux terrains de vérification et de savoirs
encore théoriques. Au XVIlleme siecle, cette quéte se fait aux dépens du
merveilleux, les écrivains voyageurs sont soucieux de comprendre la
logique ou la moquerie fondée par leurs semblables. Le courant pousse aussi
vers 1’Orient avec Montesquieu et ses Lettres Persanes. Le contact des
européens avec I’univers des « sauvages » porte vers la quéte de I’identité.
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La littérature de voyage séduit le lecteur par une écriture éloquente et de
belles lettres d’ordre esthétique, fidelement relatées, du coup elle se voit
assigner une place particuliere parmi les écrits de nature autobiographique.

Au XIXeme siécle, le voyage littéraire subit une révolution inverse que celle
du voyage dit « scientifique » (Sorte de voyage sous forme d’expédition
scientifigue, connu au 18°/19° siecle) qui a tendance a explorer des
ressources naturelles avec des objectifs bien précis en proposant une autre
finalité, plutdt a caractere « recherche et science ».

Au XIXeme siecle, avec le voyage de Chateaubriand et Nerval, le voyage
devient aussi une quéte d’étrangeté, de pelerinage, et de colonisation, d’ou
la production d’une littérature abondante d’exotisme et d’héroisme. Ces
pratiques suscitent un ¢largissement sur le plan de 1’écriture du voyage avec
I’apparition des carnets, les notes de voyage, les lettres, les journaux dans le
but de réduire le minimum la distance entre le texte écrit et 1’événement
vécu par 'auteur. D’autre part, les textes de littérature de voyage viennent
pour synthétiser les images pittoresques en vocation de la pedagogie mais
aussi en donnant un apercu littéraire, artistique, historique et politique, ce
qui explique la fonction de distraction et de rapprochement de 1’exploration
et de ’aventure.

Au XXeéme siécle, la littérature de voyage connait un déclin progressif, ce
que nous appelons aussi une remise en question, avec les inventions des
moyens de transport, du tourisme, et des télécommunications qui ont
participé a restreindre le sentiment de I’inconnu. Aussi, 1’audiovisuel
concurrence la littérature de voyage : Ainsi, les guides et les publications
thématiques, historiques et anthropologiques diffusent aussi des récits des
voyage authentiques, présentant aussi une dimension esthétique a lire et a
déguster, telle une préparation a un projet touristique. Dés lors, les écrivains
voyageurs tiennent a accentuer le caractere subjectif de leur propre
expérience pour arriver a une contestation autour du voyage comme theme.
A cette époque, la littérature de voyage élargit ses perspectives en pratiquant
tant la quéte personnelle que I’exploration de mceurs sur le mode
ethnographique.

Ceci étant dit, la littérature de voyage est tout texte de forme, de contexte
culturel variable, ayant pour base un theme ou un cadre réel ou au moins,
étant affirmé comme tel. Le texte doit étre assumé par un narrateur qui
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s’exprime plus ou moins a la premiére, la troisiéme personne du singulier ou
a la premiére personne du pluriel. En somme, Le récit de voyage allie des
domaines et des genres différents, de I’hétérogénéité des théemes.

3- Le récit de voyage comme genre littéraire et rupture
épistémologique
Le monde du voyageur est si vaste et si exotique que I'on s'apercoit qu'écrire
un récit de voyage appelle rapidement a la question du genre dont il est
constitutif. Dés lors que 1’on pose la problématique du récit de voyage, nous
nous posons quelques questions que nous jugeons étre fondamentales : Dans
quel genre peut-on inscrire le récit de voyage ? L'écrivain qui aborde ce type
de création ? Use-t-il de procédés classiques du genre littéraire? A quels
procédés ferait-il appel pour confirmer a son ceuvre littéraire le statut de
récit plutét qu'une simple expérience personnelle ou une expédition ayant
servi a assigner des objectifs autres que littéraires ?
L’analyse des récits de voyage reste un genre tres approprié a la discipline
littéraire et elle est arrivée a s’imposer dans le domaine du monde
romanesque. Selon Eveline DEPRETRE, dans sa thése elle évoque que :
« Nombreux sont les théoriciens qui ont tenté I'aventure de
I'histoire des récits de voyage et de leur analyse. Leurs
recherches ont permis I'établissement des fondements et de
définitions de ce qui s'est véritablement confirmé comme genre
littéraire, a savoir le récit de voyage. ».
Thése intitulée « Creation littéraire d’un récit de voyage: parcours
essayiste entre subjectivité narrative et dévoilement de I’Autre »,
soutenue en février 2011 a "université du Québec
Le probléme que nous posons a priori dans cette partie n’est autre
que celui de la légitimité de reconnaitre le récit de voyage comme étant un
genre littéraire & part entiére. En effet, comme le définit tres bien Claude
Reichler, le récit de voyage est concu en amont. Il considere le récit de
voyage comme un sous-ensemble de la littérature de voyage et comme étant
son principe constitutif (Claude Reichler, « Récit de voyage - Littérature de
voyage. Proposition  de  définition»,  Via  tica,[en ligne]
http://viatica.sidosoft.comIFR/Page texte presentation.php, 18 aolt 2004,
consulté le 25janvier2016). Selon Reichler, la classification générique de la
littérature de voyage demeure sans fondement dans la mesure ou le
probléme nodal n’est pas inhérent a une vision pragmatique, c’est-a-dire
relatif a I’aspect conventionne relevant du genre, mais plutdt a une rupture
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épistemologique susceptible de répondre a des besoins purement littéraires
caracterisant le genre.

La théorie reichlerienne basée sur I'épisttme permet de comprendre les
difficultés définitoires que rencontrent les critiques littéraires pour
repositionner le récit de voyage dans les principes normatifs qui régissent
les théories littéraires. (Voir les travaux d’Adrien Pasquali, Le tour des
horizons. Critique et récits de voyage, ouvrage cite, p. 134)

En dehors de cette rupture épistémologique dont fait allusion Claude
Reichler, ’ambigiiité terminologique demeure jusqu’a aujourd’hui. Ainsi, a
titre d’exemple, dans les ouvrages encyclopédiques et les écrits critiques,
nous ne trouvons pas forcément I’expression « recit de voyage » comme
c’est le cas du Dictionnaire du Littéraire (Paul Aron, Denis Saint-Jacques,
Alain Viala (sous la dir. de), Le dictionnaire du littéraire, Presses
universitaires de France, Paris, 2002) ou I’on peut trouver la définition des
deux concepts, « récit » et « voyage» présentés distinctement, sans pour
autant étre associées. Tout comme Florence de Challonge (Florence de
Challonge, « Récit », dans Paul Aron, Denis Saint-Jacques, Alain Viala
(sous la dir. de), Le dictionnaire du littéraire, ouvrage cité, p. 498 a 500) qui
ne reconnait pas, dans son article consacré au récit, le récit comme une
action pérégrine.

La difficulté définitoire ne s’arréte pas la car, certains spécialistes en la
mati¢re ont du mal a reconnaitre le récit de voyage avant de I’assimiler a la
littérature de voyage. Parmi eux, Daniel Magetti qui définit la littérature de
voyage comme « I'ensemble des écrits qui sont en relation avec le fait de
voyager » ( Daniel Magetti, « Voyage» dans Paul Aron, Denis Saint-
Jacques, Alain Viala (sous la dir. de), ouvrage cité, p. 624)

A travers cette difficult¢ définitoire, et paradoxalement a ce que 1’on peut
croire, nous pouvons d’ors et déja affirmer que les voyages furent le
réservoir inépuisable dans lequel la littérature en général a puisé durant sa
grande odyssée. La découverte des espaces géographiques et des
personnages qui interpellent le lecteur furent a 1’origine, a mon sens, du
développement de la littérature. A ce propos, Francois Moureau propose la
théorie selon laquelle le voyage étant une des « formes-meéres» de la
littérature et que « l’imaginaire de ailleurs précéda la connaissance que
les voyageurs purent en avoir. » (Frangois Moureau, « Voyage », dans
Béatrice Didier (sous la dir. de), Dictionnaire universel des littératures,
ouvrage cité, p. 4070. L'auteur de l'article exemplifie son propos avec
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I'Odyssée,I'Enéide, la Chanson de Roland et la Divine Comédie. |,
Dictionnaire universel des littératures, p. 407

Ainsi, nous pouvons partir du principe selon lequel la littérature de voyage
est ’expression générique qui englobe tous les textes ayant un rapport avec
le voyage comme 1I’affirme Claude Reichler qui consideére le récit de voyage
comme étant un sous-ensemble puisqu’il est son « principe constitutif ».
Cependant, vu la diversité définitoire et celle de la Iégitimité du récit de
voyage d’appartenir a la grande famille de la littérature, Reichler fut amené
a repositionner sa vision classificatoire aprés avoir mieux identifié les
propriétés du récit de voyage qu’il résume en quatre poles a savoir, la
narration, la pérégrination, le voyageur et le lecteur.

4- La présence du Moi dans le récit de voyage : une présence
fictionnelle ou/et vraisemblable

Avant de développer ce phénoméne qui n’est pas du tout nouveau dans la
littérature et qui est celui de I'implication directe ou indirecte de ’auteur
dans les séquences narratives, nous proposons en premier lieu de définir
certains concepts relatifs a I’écriture biographique afin de mieux percevoir
la distinction que 1’on pourrait établir entre certains items auxquels elle est
interdépendante.

C‘est au début du 19° siécle qu’est apparu le terme de « autobiographie » :
ce mot, d’origine grecque, est constitué de trois syllabes a savoir, graphein,
qui veut dire écriture, bios, dont le sens est Vie et enfin, autos, qui montre
que cela a été fait par soi-méme.

Dans tous les dictionnaires, nous pouvons retrouver cette définition
canonique selon laquelle 1’autobiographie est le récit rétrospectif en prose
que quelqu’un fait sur sa propre existence, en mettant en exergue sa vie
individuelle et plus particulierement, I’histoire de sa personnalité.

Elle peut concerner tous les récits de vie, comme celle d’un écrivain, son
parcours et son enfance (Jules Valles, auteur francais (1832- 1885) que nous
citerons a titre d’exemple et qui écrit sa trilogie de (L’enfant, le bachelier et
I’insurgé) dont le contenu retrace nettement toute [’existence et la
personnalité¢ de 1’auteur) mais aussi, il peut s’agir de la vie d’un personnage

fictif ou autre fiction.
En revanche, le récit autobiographique a eu beaucoup de succés aupres des
lecteurs qui, a travers ce qui pourrait étre comptabilisé dans une expérience
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vécue puis racontée, ils seraient a la recherche d’une vérité sur la condition
humaine. Aussi, la curiosité que porte le lecteur envers les écrivains
contribue aussi a la réussite du genre.

Dans les récits autobiographiques, le lecteur s’attend a lire des vérités et que
I’auteur va étre sincére mais ce n’est qu’illusoire de croire que la vérité
absolue existe dans les écrits autobiographiques : Il est presque impossible
de croire que I’objectivité caractérise ce genre d’écrits et, aussi,
I’autobiographie occulte volontairement des moments de la vie d’un auteur,
des aspects qu’il n’aime pas rendre public. Pour toutes ces raisons,
I’écrivain recourt a 1’é1ément fictif pour pallier & ces paramétres qu’on peut
qualifier certes d’humains car, comme nous le verrons dans 'un des
chapitres qui vont suivre, la subjectivité demeure inévitable, dans I’écriture
du « moi ».

De ce fait, le lecteur occupera la fonction de juge et, de par sa nature d’étre
humain, il ira jusqu’a comparer le réel du fictionnel dans 1’autobiographie.
A ce propos, Giséle Mathieu Gastellani (Gisele Mathieu Gastellani (1996),
La scene judiciaire de 1’autobiographie, PUF) dira:

\

« L’autobiographie, qui est a la fois témoignage,
plaidoyer, justification et réquisitoire, s’inscrit par la
dans le judiciaire, auquel elle emprunte sa mise en
scéne, ses roles et les modalités de son énonciateur. Le
judiciaire et le théatre ont partie liée ici, tant le théatre
est le lieu privilégié du proces, comme dans la tragédie
grecque, tant le tribunal ressemble a un théatre. » G.M.
Gastellani, 1996, p 73

Nous pouvons citer les différentes formes sous lesquelles le récit
autobiographique peut paraitre, ce qui a donné I’opportunité au lecteur de le
classifier et de le répertorier dans tel ou tel aspect, ce qui va atténuer la
subjectivite et, par conséquent, augmenter encore plus la crédibilité du
discours qui y est véhiculé.

Le premier d’entre eux, les mémoires, un récit écrit par une personne et dans
lequel elle évoque les événements auxquels elle participé et dont elle a été
témoin (Selon le grand Robert de la Langue Francaise). A la différence de
I’autobiographe, le mémorialiste évoque le fait historique ou 1’événement
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societal, ceux qui se sont déroulés autour de lui; a ce moment-la, le
personnage dans le récit est a la fois acteur principal mais aussi témoin
d’événements qui se sont réellement déroulés.
L’autre forme que nous connaissons est celle de I’autoportrait : On s’attend
dans ce type de récits de retrouver la chronologie, telle qu’elle fut vécue par
I’auteur, mais le projet de raconter la personnalité d’une personne n’est pas
avoué, la ligne de conduite est d’ordre thématique (Dans Essais de
Montaigne, la chronologie de 1’auteur n’est pas respectée, 1’ordre est plutot
logique)
Enfin, nous pouvons citer le journal intime dans lequel le narrateur, se
confondant a ’auteur, relate ses pensées, ses actes, au jour le jour et donc, a
I’inverse de I’autobiographie, la chronologie est dans la plupart du temps
respectee.

Conclusion

La littérature de voyage demeure en fait la voie par laquelle on construit et
on se construit. L’homme découvre et se découvre et, a travers 1’expérience
racontée, celle qui a pour objet ’homme et I’humanité, on transmet une vie,
celle qui est menée par 1’autre mais en méme temps, on redécouvre la vie,
celle qu’on ne connaissait pas mais qui est enfouie en nous-mémes. Le récit
de voyage reste 1’outil par excellence qui, a travers lequel, le monde pourrait
étre reconstruit, revisité, par un lecteur qui, tout en participant a cette
reconstruction, adhére aux principes élémentaires de la vie et de la mort.
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Résumé :

Le roman beur se situe dans une série d’oppositions : opposition entre le
beur et 1I’Autre, opposition entre la banlieue et la ville, opposition entre le pays
natal et le pays originel, opposition entre des peres absents, réduits au silence et
subissant tout, des enfants présents, rebelles et s’insurgeant contre tout, opposition
entre la volonté de s’intégrer et de ne constituer qu’un avec I’Autre et le besoin
d’appartenir a ses racines, opposition entre la volonté de rester et ['utopie du retour
mythique. Dans cet article, nous étudierons les oppositions qui désignent les
romans beurs de Leila Sebbar constituant des éléments inhérents a 1’intérieur des
notions de 1’identité et de 1’altérité. Le récit beur laisse paraitre une écriture d’une
dualité génante justifiant le malaise d’une génération enti¢re difficilement
identifiable.

Mots clés : Opposition, malaise, identité, altérité, hybridité.
Abstract :

The novel is located in a series of oppositions: opposition between the
butter and the Other, opposition between the suburbs and the city, opposition
between the native country and the original country, opposition between absent
fathers, silenced and undergoing all, children present, rebellious and rebelling
against everything, opposition between the will to integrate and to be one with the
Other and the need to belong to its roots, opposition between the will to stay and
the utopia of the mythical return. In this article, we will study the oppositions that
designate Leila Sebbar's novels as elements inherent in the notions of identity and
otherness. The tale beur leaves a writing of an embarrassing duality justifying the
discomfort of a whole generation hardly identifiable.

Key words: Opposition, malaise, identity, otherness, hybridity.
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Les oppositions binaires dans Le Chinois vert d’Afrique et
Shérazade, 17 ans, brune, frisée, les yeux verts de Leila SEBBAR

Dr Boukri Souhila
Université de Saida-Algérie

Dans les romans de Leila Sebbar « Le Chinois vert d’Afrique » et
« Shérazade, 17 ans, brune, frisée, les yeux verts », nous observons une
dualité¢ dans les relations, c’est le cas de Julien et de Shérazade, nous y
entrevoyons un antagonisme implicite. Julien a été obligé de quitter
I’ Algérie ou il a passé son enfance avec ses parents pour retourner vivre en
France. Par contre, Shérazade est née en France de parents immigrés.
L’Algérie est un pays lointain qui représente ses origines. Les deux
antagonistes se retrouvent dans 1’espace de ’entre-deux, ils sont entre 1’exil
et I’enracinement. Sebbar appuie ces contradictions et précise la richesse du
lien confus que la relation franco-algérienne procure. L’auteure met
intentionnellement les ambivalences et les contradictions de ces
protagonistes au premier plan en dépit de leur douleur épisodique.

L’image que nous avons des premiers descendants de I’immigration
maghrébine est peu captivante et marque les limites d’un déséquilibre social
annongant la crise identitaire : « Dans les années 80, les médias frangais
offraient des portraits de ces jeunes de culture mixte, dans les banlieues
francaises, mais souvent de maniere réductrice et négative ; il s’agissait
de portraits de délinquants incultes, en mal d’insertion.» (Fauvel
Maryse, 2007, p. 165) L’instance narrative de CVA et Shérazade maintient
fermement cette position en prenant comme exemple certains discours
populaires a travers des voix de personnages a caractéres ahurissants. Dans
CVA, la voix du conformisme identitaire frangais s’annonce dans le discours
que tiennent les voisins de quartier : ils sont clairvoyants quant a la présence
du rodeur dans la cité et s’appliquent a chasser du quartier les individus
embarrassants :

« lls plaignent les familles francaises qui trouvent pas
ailleurs a se loger et qui sont tombées si bas dans le ghetto arabe,
d’ailleurs, y a pas que des Arabes, de plus en plus d’Antillais, des
négros, des Portos bien siir et petit a petit des Chinetoques...
I’Afrique, I’Asie tout ¢a c’est des grands continents, pourquoi ils

116



¢2019 5l 10/ 08 gud) 02 o) dslizp )y aslusf) osded) § cluls

restent pas la-bas. Un peu ¢a va, trop c’est trop. [...] On est pas
raciste mais a force... On est pas obligé de supporter leur tam-
tam... » (CVA, p.247)

Dans Shérazade par ailleurs, les voix anonymes des passagers du
métro s’exaspeérent devant D’arrestation de deux jeunes voleurs. Non
seulement les Frangais n’ont aucun respect a 1’égard des beurs mais ils les
craignent parce que plus ces jeunes se sentent écartés plus ils ont envie de
fournir des motifs :

«On serait pas agressé par ces voyous qui arrivaient
maintenant en direct par le RER et passaient leurs journées dans
les couloirs du métro parisien a chercher des proies faciles [...].
Bien sOr pour ces jeunes pickpockets on aurait pas demandé la
guillotine, on serait pas allé jusque-la, mais ce qu’il fallait ¢’était
les expulser, qu’ils aillent faire ca chez eux, ils verraient les
mains coupées, les oreilles taillées, peut-étre méme les
pendaisons sur la place publique. » (Shérazade, p.199)

Ces romans nous livrent I’impression que des tendances raciales et
sociales sont représentées : dans le passage ci-dessus, I’emploi du pronom
impersonnel « On » a plusieurs facettes et une mosaique de points de vue
assumée par un narrateur. Ce « On » est fuyant, il appartient a toute une
communauté. Sarfati souligne a ce sujet:« La voix collective symbolisée
par un « On» impersonnel représente I’opinion commune, le savoir
partagé d’une collectivité 2 un moment donné.» (Sarfati, George Elia,
2001, p. 59)

Quoique le premier discours évoqué s’adresse aux différents groupes
ethniques qui composent le nouveau paysage culturel francais et que le
suivant se focalise sur leurs descendants, le discours xénophobe vis-a-vis
des étrangers est clairement exprimé par ces écritures, en effet, le rapport du
beur avec « I’Autre » évolue en conscience énonciative pour se representer
les discours que tient le beur par « I’ Autre ». Nous découvrons sur la scéne
textuelle un bon nombre de références lexicales donnant a lire la nature de
ces rapports : « négros, portos. » Il apparait, également le renvoi absolu au
pays d’origine. L’utilisation du «on » a la place du « nous » est constaté
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par le langage familier exprimé par les voisins, mais détermine aussi le
caractere impersonnel du locuteur, confortant ce discours en hégémonie,
comme le souligne Angenot a ce sujet :

« L’hégémonie est alors un « égo-centrisme » et un
ethnocentrisme. C’est-a-dire qu’elle engendre ce Moi et ce Nous
qui se donnent « droit de cité », en développant ipso facto une
vaste entreprise « xénophobe» (classiste, sexiste, chauvine,
raciste) autour de la confirmation inlassable d’un sujet-norme
qui juge, classe et assume ses droits. Toute doxa montre du doigt
et rejette comme étrangers, anormauy, inférieurs certains étres
et certains groupes. » Angenot, Marc, 1989, p. 31)

Nous remarquons que les descendants des immigrés reproduisent a
leur tour les clichés que 1’on attribue a leur génération. Dans Shérazade,
Pierrot, un jeune militant qui squatte au méme lieu que la jeune fille se
révolte contre ses camarades qu’il leur reproche de se « foutre de tout ce
qui se passe dans le monde, partout, méme en France.» (Shérazade,
p.159) 1l leur reproche également d’étre obnubilés par le gain facile et
I’achat de biens de marque :

«[...] du fric toujours plus de fric sur le dos du
Tiers-Monde et de tous les peuples exploités, mais vous
comme des petits vieux, des rentiers, mon confort, mes
santiags, ma chaine hi-fi ma moto ou ma BMW pour lever
les filles, mon petit concert du samedi soir, le champagne
dans les boites, s’allonger sur un transat avec un Gini ou
un Coca-Cola, voila c’est ¢ca I’avenir pour vous, rien dans
la téte, c’est pas possible [...] » (Shérazade, p.160).

Mohamed et Shérazade n’échappent pas a cette catégorisation,
toutefois le penchant qu’ils adoptent a I’égard des représentations artistiques
ouvre cette opposition sur le discours installé. Ces jeunes parviennent a se
défaire de I’image que 1’on a d’eux, conscients du regard malintentionné des
autres, ils expriment leurs malaises face a cette relation hargneuse.

Les personnages de Sebbar souhaitent établir un pont entre ces deux
mondes opposés a I’issue de ces comportements. Cependant, plusieurs
personnages animés par le racisme excluent le fait que les jeunes
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protagonistes puissent fréquenter les sphéres de la culture canonique,
prétextant qu’ils sont issus de familles maghrébines incultes. Cette
opposition est justement mesurée au godt insoupgonné de Mohamed pour
les opéras de Wagner : « - Je cherche Wagner - C’est quoi ¢a? - Un
musicien allemand. - Quel groupe? - Il est tout seul. - C’est un vieux? -
Oui. - Et qu’est-ce qu’il a fait ton vieux? - Des opéras... - Des opéras...
et tu écoutes ¢ca toi? Tu vas nous faire croire que tu es allé a I’opéra
aussi, non? - Je suis pas allé, mais j’irai. - C’est pas pour toi, tout ca... »
(CVA, p.78.) L’inspecteur Laruel s’étonne des cassettes d’opéra récupérées
dans la cabane des jardins ouvriers :

« Il pense depuis un moment que I’enfant est un petit
Arabe des blocs ouvriers et immigrés, la-dessus pas de doute.
Mais ces opéras de Wagner, ces opéras russes, il ne connait pas
la musique russe mais il reconnait les noms russes,
Moussorgski... Il les enregistre pour les vendre? Il pense a des
enregistrements pirates mais il faudrait qu’il aille a I’Opéra. 1l le
voit mal a I’Opéra. » (CVA, p.204)

Selon I’inspecteur et le marchand de cassettes, 1’intérét de Mohamed
pour la musique classique ne serait légitimé que par le gain
qu’occasionnerait la revente des enregistrements, et non pas pour leurs
effets personnels. Mohamed est alors soumis a une double discrimination
vis-a-vis de I’objet culturel. Les beurs sont qualifiés d’étrangers méme s’ils
sont natifs de France, ils se sentent tenus a 1’écart de tout. Il est évident que
le discours que développe «1’Autre » sur Mohamed traduit une attitude
raciste, aux différentes formes qui reposent sur la désignation de 1’infériorité
tant sur plan intellectuel que culturel.

Shérazade éprouve le besoin de se faire voir de 1’ Autre de lui faire
savoir que le beur fait partie intégrante de son monde et qu’il n’est pas
uniquement une pointe exotique enjolivant ou dégradant le paysage social
francais. Les jeunes qui partagent le squat avec Shérazade, ont une autre
opinion sur les différentes représentations de 1’art, particuliérement sur la «
peinture de musée » qui, selon leur conviction, correspond a « la culture
bourgeoise pourrie, I’Occident décadent, rassis, mort... » (Shérazade,
p.226) C’est pourquoi Shérazade refuse de divulguer a ses compagnons ses
fréquentations habituelles des musées, de crainte qu’elle ne soit désignée
de «bourgeoise ou de touriste » (Shérazade, p.226) Dans 1’écriture de
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Sebbar, la construction de figures exceptionnelles comme Mohamed et
Shérazade contribue a bouleverser le discours imposé que les jeunes issus de
I’immigration ont d’eux-mémes. La formation des limites entre les cultures
comme D’illustre les récits de Mohamed et Shérazade, contribue, selon
Edward Said a « une aspiration a la souveraineté et a la domination.»
(Edward Said, 2000, p. 51) Il est bon de mentionner que 1’acces aux signes
culturels dans les réecits de Sebbar se fait en dehors de cette perspective, en
alliant culture européenne et culture maghrébine accordant a ces registres un
aspect de complémentarité plutot que d’opposition.

Le bouleversement des valeurs institutionnelles adopte une autre
forme dans les récits de CVA et Shérazade. En effet, il est question d’un
renversement qui tient compte du croisement de cultures. Mohamed et
Shérazade usent d’un nombre de signes qui appartiennent a divers registres
culturels. La subversion des clichés se réalise non seulement par 1’attention
compulsive vis-a-vis de I’art chez les exclus, mais en plus par 1’association
d’éléments intrinseque a des registres culturels opposés, dans les récits de
CVA et Shérazade.

Shérazade fait la part des choses, s’accroche a certains signes sans
pour autant abandonner sa subjectivité. Elle met des bijoux berbéres et porte
des foulards traditionnels, cela n’exclut pas le fait qu’elle s’habille a la
mode. La composition de I’identité se fait a partir d’oppositions culturelles,
La construction de I’identit¢ des adolescents est la conséquence d’une
juxtaposition compulsive de signes, absorbés tantdét par la culture
occidentale et tantdt par la culture orientale. Par ailleurs, la musique, la
peinture ou la photographie, sont le produit de I’accumulation compulsive
de signes culturels agrémentés par la passion des exclus a I’égard de 1’objet
d’art. De la collection de cassettes de Wagner, en passant en détails par les
notes sur les Odalisques de Matisse et de Delacroix, 1’objet d’art se
transforme, chez les exclus, en un outil décisif dans la quéte identitaire a
laguelle ils se sont engagés au moment ou ils ont abandonné le foyer
familial. L’écart des enfants par rapport a la culture ancestrale est un prix
que les parents ne sont pas disposés a payer, pour la simple raison que cela
suppose un paradoxe : dans la plupart du temps ils ont quitté leur pays afin
que leurs enfants aient une vie meilleure que celle qu’ils ont eue ; cependant
ces jeunes, nés et élevés dans un entourage diamétralement différent de
celui de leurs parents, ont un sentiment de déracinement par rapport a la
culture ancestrale. Il s’agit la, de 1’image de I’arbre et des racines qui
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signifient « I’inconsistance du Moi en décomposition. » (Lacan, Jacques,
1978, p.) Comme nous 1’avons constaté au préalable, les connaissances
accumulées des protagonistes ne se font pas dans un espace qui se centralise
ou il est facile de s’imprégner des éléments culturels cités mais s’acquierent
au fil des errances. Elles s’offrent a grande échelle dans I’espace urbain, ou
se retrouvent symptomatiquement, cote a cote, 1’authenticité et la réplique

Les limites de I’espace d’opposition

Dans CVA et Shérazade, Mohamed et Shérazade sont loin d’étre des
témoins silencieux de la vie sociale et urbaine. En effet ils vont au-dela de
I’observation passive de 1’univers social en plein mutation. La ville, plus
spécialement la banlieue constitue justement le cordon ombilical de ces
jeunes en quéte de reconstruction et auquel ils sont profondément attachés.
Les personnages sebbariens sont des agents actifs au sein de la
transformation opérée dans le tissu socio-urbain de la capitale francaise des
années 80. En dépit d’un itinéraire non fix¢ délibérément, les protagonistes
semblent, en revanche, étre transportés par une quéte peu ordinaire. Il est
donc indispensable d’étudier 1’organisation de Paris et de sa banlicue afin
gue nous comprenions le rapport a I’espace rappelé dans CVA et Shérazade.

Au courant du vingtiéme siecle, avec l’avénement algériens) a
’origine, logés dans des anciens immeubles sont déportés vers la périphérie
des grandes localités alors qu’un travail de rénovation prend place dans le
centre. Ces espaces nouveaux, construits sur d’anciennes zones agricoles,
sont tout aussi malsains que les logements. Dix ans plus tard, avant que ces
bidonvilles ne soient démolis et que leurs habitants soient logés dans les
cités de passage « ou les familles sont censées apprendre a se conformer

a un modele de vie et d’habitat percu comme dominant dans la société
francaise.» (Weil, Patrick, 2005, p. 51)

La banlieue telle que nous la connaissons venait de naitre. Mohamed
et Shérazade, issus de la banlieue de Paris, prennent la décision de quitter
leurs familles respectives, histoire d’élire domicile dans un espace qui n’est
pas reglementé. Comme il en a été question dans le premier chapitre de la
premiére partie, 1’organisation du Paris contemporain conduit, selon
Laronde, au modéle panoptique rappelé par Foucault dans Surveiller et
Punir (Foucault, Michel, 1978) Il renvoie ainsi au systeme pénitentiaire, le
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modele panoptique s’associe a I’aménagement urbain parisien comme
I’explique Laronde :

« La spatialité mise en évidence par I’équivalence entre
I’unité lexicale et la région parisienne permet de quadriller
I’univers géopolitique francais sur le modéle panoptique car la
région parisienne, c’est un centre (Paris) avec, autour du centre,
la banlieue parisienne, anneau périphérique qui enserre la
capitale et lieu géographique de I’immigration maghrébine en
particulier. [...] Le centre géographique qu’est Paris correspond
alors au discours de I’Etat-nation francais et I’anneau qu’est la
banlieue parisienne au discours périphérique beur. » (Laronde
Michel, 1993, p. 78)

Les rues des petites agglomérations et les blocs des cités sont
le lieu principal de la narration du vécu de ces jeunes, désignés
comme « fainéants, souvent oisifs, et qui n’ont de préoccupations
que de goiiter chaque jour aux moments d’angoisse en banlieue
avec ses odeurs de grisaille et de morosité.» (Kamli Wafae, 2006,
p. 123) Dans Le thé au harem d’Archi Ahmed, Mehdi Charef illustre
parfaitement cette réalité :

« La cité des Fleurs que ca s’appelle!!! Du béton, des
bagnoles en long, en large, en travers, de I’urine et des crottes de
chiens. Des batiments hauts, longs, sans cceur ni 4me. Sans joie ni
rire, que des plaintes, que du malheur. Une cité immense entre
Colombes, Asniéres, Gennevilliers, I’autoroute de Pontoise et les
usines et les flics. [...] Et sur les murs de béton, des graffitis, des
slogans, des appels de détresse, des S.O.S. en forme de poing
levé. » (Charef Mehdi, 1983, pp. 24-25)

A la lumiére de cette citation, nous considérons que la banlieue
décrite par Mehdi Charef illustre un espace ou se manifeste le désarroi
empéchant tout accomplissement personnel. Les appels de détresse
traduisent la vision qu’ont les jeunes du lieu dans lequel ils ont été €levés et
duquel ils espérent vainement s’éloigner. Cette représentation de la
banlieue, autant présente dans la société francaise que dans la littérature de
I’époque, est reconduite dans les récits de Sebbar puisque ces jeunes
personnages décident délibérément de s’enfuir des blocs d’habitation qui les
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a vus grandir. Nous remarquons en revanche que la banlieue, telle que
décrite dans les romans de Sebbar ne calque pas I’idée d’aliénation sociale.
Dans CVA, par exemple, I’ensemble de la ville est présentée au lecteur
comme étant un espace hétérogéne a partir duquel la cité fixe le noyau
central. Au moment ou Mélissa, la sccur ainée de Mohamed, s’aventure en
dehors du quartier pour aller & la cherche de son jeune frere, la jeune fille
parcourt des espaces hostiles : « Il lui avait fallu traverser des terrains
vagues ; des zones maraicheres abandonnées ou les serres avaient été
crevées a coup de cailloux, des morceaux de verres restaient accrochés
aux angles, et ’armature de fer rouillait, lamentable ; ou le toit n’avait
pas été arraché. » (CVA, p.117) Ces espaces révelent la vie qui s’est édifiée
autour des pavillons : « Les pavillons pour la vie, jusqu’a la mort,
amoureusement construits puis décorés, travaillés, jardinés [...] coquets
avec de jolis jardins, allées d’arbres, pelouses entretenues et
interdites. » (CVA, p.118)

La banlieue est dépeinte comme une succession d’espaces liés dans
lesquels les personnages circulent en toute liberté : « Ils m’auront pas je
reviendrai » (CVA, p256) En écrivant ces mots a Myra, Mohamed prend
conscience de son altérité dans un espace autre que la banlieue. Un espace
inconnu dans lequel il trouvera la paix avec lui-méme. En ce qui concerne
Shérazade, I'unique ¢lément immanent a 1’espace qu’on lui confere est la
bibliothéque ou 1’adolescente se sent a 1’abri. En effet, cet espace constitue
le lieu« pour se rencontrer, bavarder, lire, choisir ensemble les livres.»
(Shérazade, p.90), un lieu d’échange ou on s’affranchit intellectuellement
loin de la délimitation de 1’espace qui réduit la libert¢ de mouvement dans
son propre milieu.

Les frontiéres géographique et psychologique de la banlieue restent
toutefois présentes dans le tissu narratif des récits de Sebbar. Dans le métro
parisien, Shérazade découvre qu’elle observe une fillette en extase devant la
Seine qu’elle contemplait a travers la vitre du train. Shérazade est attachée a
« P’excitation de la petite qui quittait pour la premiére fois le HLM de
banlieue ou la cité pavillonnaire.» (Shérazade, p.29) L’excitation de la
petite fille met la métropole et la banlieue comme étant deux lieux opposés.
Analogiquement, nous pouvons avancer gque la banlieue représente le pays
originel et la métropole est 1’idéal ambitionné par ceux qui ont quitté le pays
natal pour un meilleur avenir en France. L’image de la traversée de la Seine
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en métro interpelle également celle de la Méditerranée faite par la premiere
génération a destination de la France. La banlieue est a nouveau identifiée a
un lieu qui s’oppose a la capitale lorsque des jeunes « météques » sont
évoqués allant aux soirées de Paris« qui leur faisait oublier les heures de
queue a ’ANPE, les heures debout dans les boutiques du Forum, les
heures dans I’odeur écceurante des croissants chauds débités a toute
allure pour les banlieusards des RER. » (Shérazade, p.111) Dans CVA, le
discours sur les habitants des blocs est mené par les voisins d’Emile
Cordier, le grand-pére de Myra, la dulcinée de Mohamed. Les hommes
(Tuilier, André et Louis Petit), des anciens combattants qui ont participé a la
guerre d’Indochine et d’Algérie, ébruitent leurs appréhensions vis-a-vis des
jeunes « des blocs, ils viennent chez nous, dans nos rues. lls envahissent.
On va constituer un comité de vigilance. » (CVA, p.143)

L’approche de I’espace par les personnages, nous permet d’observer
leurs mouvements dans CVA et Shérazade comme un geste affirmé, en
réponse au systéme symbolique qu’on associe a la banlieue. La violation des
frontieres risquée par Mohamed et Shérazade érige le questionnement du
discours fragmentaire en séparant Paris de ses environs. Cette transgression
se trouvant au départ, dans la négation de 1’autorité paternelle se traduit par
I’abandon du foyer familial, et s’accroit dans 1’espace urbain, dans lequel les
personnages vont et viennent comme ils I’entendent, s’opposant ainsi aux
différents codes extérieurs. Mohamed et Shérazade s’infiltrent . cette
infiltration de 1’espace urbain se résume a 1’appropriation de demeures,
établies en marge du réglement : Shérazade cohabite, a Paris, avec d’autres
jeunes dans une vieille batisse, tandis que la cabane inhabitée des jardins
ouvriers devient le nouveau domicile du jeune Mohamed. Ces lieux,
démunis d’usage et de sens déterminent aux protagonistes une identité
nouvelle, permettant une réinvention de soi. La narration est focalisée sur la
perception de Mohamed a propos de la cabane désertée qu’il s’abstient a
occuper : « Il se rappelle qu’il a remarqué ce coin-la une fois, a cause du
jardin potager, du verger, des rosiers grimpants, des poiriers en
espaliers et des auvents protecteurs » (CVA, p.82) Ce lieu diminué
correspond a la richesse et a la protection, comme si, a travers des «
terrains vagues incultes » (CVA, p. 82), la vie était si concevable.
Parallélement, le squat ou Shérazade réside symbolise a sa maniére cette
idée de richesse et d’agitation ; c¢’est en effet dans un ancien édifice appelé a
étre démoli que ces jeunes, venus de toute part, « allaient vivre ensemble
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plusieurs mois(...) dans une fascination commune pour la révolution
clandestine armée a laquelle ils croyaient encore » (Shérazade, p.38) Ces
espaces reniés par le pouvoir central se voient réinvestis par Mohamed et
Shérazade qui lui accordent un sens déterminant de la définition de soi en
remettant en question le discours identitaire dans lesquels on les exclut.

Le discours oppos¢ installé par le pouvoir central s’opére alors par
I’infiltration de 1’espace contraire a la réglementation mais également par
I’infiltration de I’espace social. Nous constatons que Mohamed et Shérazade
usent de I’espace de maniere différente. L’un opte pour la périphérie du
foyer familial par contre 1’autre va au-dela de la capitale, en dépit de leurs
différents déplacements, 1’errance dont ils sont les agents reproduit leur
volonté de se plier aux instances discursives qui dominent. Si nous nous
limitons a leurs mouvements a travers la banlieue et sa capitale, nous nous
rendons compte que les repéres territoriaux ordonnés par les différents
codes sociaux sont violés par ces personnages. La détermination de franchir
les limites, aussi bien physiques que discursives trouvent leur ancrage dans
CVA et Shérazade. Mohamed c6toie tantbt les opéras tantdt les bistrots et
« les cimetieres de voitures » (CVA, p.5) et Shérazade varie entre les
bibliotheques et les quartiers peu estimables de la capitale. Nous
considérons que I’occupation de I’espace opérée par Mohamed et Shérazade
ne prend pas en ligne de compte des limites exigées par les conventions
sociales. Les expressions telles que : « c’est pas ta place » (Shérazade,
p.80), «c’est pas pour toi » (CVA, p.80) proférées par de nombreux
personnages au fil des récits indiquent clairement que Mohamed et
Shérazade agissent contre le gré d’un aspect ordinairement accepté de tous.
Face a ces réflexions, les répliques des protagonistes sont sans aucune
équivoque: « Je vais ou je veux, quand je veux, ma place c’est partout »
(Shérazade, p.80) « J’irai si je veux. » (CVA, p.78) Le pouvoir de décision
est de leur coté: ils résistent aux conventions sociales et les limites
invisibles du discours dominant qui désirerait les voir enfermés dans des
espaces parfaitement identifiés.

En ce qui concerne Shérazade, en plus de la transgression des lois
commandées par le pouvoir institutionnel, la jeune héroine se défait de
I’éducation parentale, héritée du Maghreb, qui fit la sienne sous le controle
du pere jugé comme étant le gardien de la tradition a laquelle sa fille doit
obéir. De ce fait, le pére dirige sa vie quotidienne ; il a le pouvoir de
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manipuler sa destinée. En revanche, dans la conscience maghrébine, le
garcon est libre de partir et de revenir au gré de ses humeurs, sa place est
préservee au sein de la famille, sa fugue est normalisée voire méme bénie.
Ce n’est qu’une absence et le retour est toujours envisageable. La fuite
d’une fille expose la famille au déshonneur, elle lui vaut le reniement et les
menaces de mort. Cet acte est considéré comme une transgression qui
permet de se démarquer de I’Autre, de se libérer des contraintes de la
sociéte.

L’envahissement de 1’espace par I’exclu permet de nous interroger
non seulement sur les fronticres du systéme réglementé de 1’espace urbain
mais également sur les us et coutumes inculqués par la famille. Par le biais
du questionnement et 1’interaction des systemes opposes auxquels ils sont
confrontés, les personnages sont aptes a se construire une identité a la
croisée des discours provenant, d’une part, de I’institution et d’autre part,
des codes culturels qui ont été acquis. Le mouvement de Mohamed et
Shérazade dans 1’espace urbain aboutit a un retour aux origines, il les
autorise les en fuite a se rappeler des fragments de leur enfance passée en
Algérie chez les grands-parents. Ce mouvement déambulatoire de
I’adolescent est animé par une quéte de la trace originelle, qui semble se
perdre dans la brume de la crise identitaire. Les personnages finissent par
embrasser un comportement qui annonce 1’inacceptation absolue de la
soumission que prévoit I’influence des pratiques de la culture dominante, et
I’affirmation dans la mobilisation d’une identité culturcllement et
socialement différente.

Le besoin d’enracinement

En ce qui concerne Mohamed dans CVA, la cabane abandonnée ou il
habite, est un espace privilégié qu’il compare au monde qui I’entoure et qui
lui permet de retrouver une identitt homogéne. Aussi, le réve
d’enracinement mene t-il le personnage sebbarien a rétablir, par le biais de
la mémoire, le lien avec les souvenirs de ’enfance et un pays mythifié qui
représente un paradis perdu qu’il désire recouvrer pour une éventuelle
renaissance. Généralement, le territoire de leurs parents n’est qu’une
représentation mythifiée dans leurs discours. D’ailleurs, bien souvent
méconnu et non représenté ou de maniére difficile. Cependant, il demeure
illustré par la présence des grands-parents, figure de 1’enracinement et de
I’attachement profond a la terre. Leur évocation affirme la force de la
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blessure qu’engendre 1’exil pour les personnages. Dans CVA, la grand-mére
vietnamienne de Mohamed, Minh, symbolise un passé nostalgique. Elle
constitue un repere cohérent quant a la mémoire qui le lie a son identité
métisse, a travers ses enseignements sur 1’Algérie et le Vietnam : « Minh a
appris a son petit fils le jeu d’échecs [...] elle lui a expliqué que dans son
pays, on doit savoir tout faire : commerce : musique, échecs, poésie,
dessin ....»(CVA, p.74) Par ailleurs, Shérazade se rappelle de son grand-
pere comme d’un étre pieux : «On ’aurait cru dans la courette en terre
battue d’une maison de village en Algérie lorsqu’il fait beau. Cet
homme perdu dans la ville lui rappela son grand-pére se préparant
pour la priére.» (Shérazade, pp.127-128) Le retour a I’enfance permet aux
personnages de tenter de se réapproprier, par la mémoire, un espace
authentique, et d’aspirer a la nostalgie comme a une pureté face a une réalité
difficile. La passion pour le pays d’origine est apparente dans les textes
sebbariens, le pays d’origine est présent a travers I’image des parents. La
mere notamment, tenue pour étre la gardienne des traditions séculaires, est
repérée comme celle qui insiste sur la perpétuité des traditions et de la
religion dans le pays d’accueil. Ainsi, unir son présent et son passé afin de
donner un sens a son existence en demeurant liée a certaines pratiques
rituelles, la meére est pergue par les beurs comme ’image la plus fidele de
son identification a son pays originel. Seulement ce pays d’origine demeure,
pour ces beurs, I’espace d’un réve, d’une existence non reconnue car ils
vivent dans un Ailleurs ou ils se sentent étrangers. Cet Ailleurs n’est autre
que la banlieue : leur lieu de résidence, la banlieue symbolise le lieu ou le
beur se définit comme Francais de second degré dans un pays ou il est né.

L’espace d’opposition

Les personnages sebbariens vont se créer une identité au croisement
des cultures, ils mettent en place leur propre espace, I’espace de « I’entre-
deux », refusant toute soumission forcée aux coutumes ancestrales, récusant
le regard dévalorisant qu’on porte sur eux. Ils se construisent un espace
nouveau ou se manifeste leur marque identitaire de métissage. Ces concepts
occupent une place primordiale dans les fictions de Sebbar ; ils mettent en
lumiére I’entrecroisement des liens entre la France et I’Algérie, et plus
amplement, les civilisations orientales et occidentales. Introduite dans cette
image bigarrée, la génération beure y est désignée comme une génération
métisse qui se forme une identité typique mélant héritage ancestral, oriental
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et valeurs modernes des sociétés occidentales. La reconstitution de I’identité
s’exécute par le biais de la transaction entre des traditions qui s’opposent,
dans un espace hybride a la croisée de plusieurs cultures. La théorie de
I’hybridité culturelle se définit comme un bouleversement fondamental de la
notion de culture homogeéne, dans Location of culture, (Bhabha, Homi,
1994) Bhabha use de cette théorie en faisant allusion a la condition
coloniale qui est a ’origine de I’interférence entre les différentes cultures.
Elle prétend, par conseéquent, que 1’identité du colonisé est en perpétuelle
évolution, ce qui fragilise, par ailleurs, ’image agressive que se fait de lui le
colonisateur. L’installation remaniée de configurations identitaires et
culturelles hybrides par le colonisé est, de surcroit, une sorte de subversion
de I’autorité du colonisateur. C’est en effet le colonisateur qui, en voulant
imposer au colonisé sa domination par [’entremise de [’assimilation,
participe a la naissance d’une identité hybride qui permet au colonisé
d’éviter le contréle auquel il veut I’assujettir. En somme, les cultures
s’influencent réciproquement et les fronticres qui les délimitent sont
perméables.

Sebbar pergoit aussi I’hybridité comme une des retombées de la
colonisation ainsi que de la post-colonisation. Aussi insiste-t-elle sur la non-
rigidité des frontieres culturelles, elle se sert de la fiction pour déconstruire
la notion d’une identité culturelle harmonieuse. Amin Maalouf, dans Les
Identites meurtrieres affirme que 1’identité culturelle est un concept errant et
transférable, il insiste constamment sur le fait que « I’identité est faite de
multiples appartenances.» (Maalouf, 1998, p.34) Sebbar conforte les dires
D’Amin Maalouf, et révele, dans ses récits, qu’a la suite de la colonisation,
les déplacements populaires ont engendré un métissage ethnoculturel qui est
une réalité visible et une composante inéluctable de la société francaise
contemporaine. Les héros sebbariens représentent une génération beure
confrontée a une dualité culturelle et a une identité confuse.

Les personnages sebbariens sont empreints de signes de I’identité
culturelle établie dans le pays natal. En effet, Shérazade affiche 1’apparence
de la jeune fille moderne et en porte dignement les marques : «Shérazade,
en jean, Adidas et blouson de cuir. » (Shérazade, p.198) ne rappelle pas
les odalisques. L’aspect vestimentaire de 1’héroine s’inscrit dans la négation
et révéle une tension qui se met en place dans le texte opposant deux
cultures diamétralement différentes. Néanmoins, tout en proclamant son
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appartenance a la culture occidentale, illustrée par les tenues vestimentaires,
le personnage sebbarien préserve le droit de la différence ethnoculturelle,
construite sur une identité métissée, et qui est loin d’étre discréditée. Ainsi,
ce qui différencie Shérazade des Francaises est le fait de porter un foulard
aux couleurs choquantes : « Ce foulard a franges brillantes» (Shérazade,
p.8) est une preuve de soumission a la société traditionnelle puisque, d’une
part, il témoigne des origines algériennes, d’autre part, il réveéle sa
détermination de détruire I’authenticité de la tenue occidentale. Notons que
le rapport qu’entretiennent attitude et identité est nettement visible dans le
récit. 1l est inséparable de la représentation que Shérazade désire projeter
d’elle-méme, celle d’un personnage qui parvient a associer arabité et
modernité. Par conséquent, la quéte identitaire tend a la reconnaissance
d’une identité significative ; c’est une attitude qui caractérise le désir de
monter sa différence et de se distancier de la société francaise. Cela mene le
personnage sebbarien a susciter des mélanges exaltés en amalgamant des
vétements bariolés traduisant une identité imperceptible. 1l est certain que
Sebbar, par le biais de ses personnages, justifie les cultures multiples qui
définissent la France. Remettant ainsi, en question le mythe de la pureté
raciale, elle démontre que 1’identité des déracinés est un fait alambiqué qui
se produit dans 1’espace de « I’entre-deux » : espace d’opposition.

Conclusion

Mohamed et Shérazade sont les messagers d’une identité nouvelle,
reposant sur la déconstruction des oppositions binaires. Ayant pour bagage
un brassage de signes culturels composites. Sebbar, a partir de la figure
antinomique de [’adolescent, réussit a dépasser 1’image d’une jeunesse
aliénée par la double appartenance culturelle et le trouble qui en découle,
pour proposer un modele différent de la descendance de I’immigration
maghrébine. Sebbar, a partir du modéle de I’adolescent effronté, réussit a
aller au-dela de cette image pour proposer un modele différent de la lignée
de ’immigration maghrébine. Cette écriture met en valeur la dynamique des
rapports que les jeunes ont vis-a-vis des propos qui se disent sur eux mais
admet également une nouvelle lecture de [’histoire et des origines.
Mohamed et Shérazade refusent d’obéir a la simple intégration, ils
participent a tracer les limites d’une nouvelle culture homogene dans son
hétérogénéité. Dans cet article, nous avons pris connaissance des divers
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signes qui soulevent de tout ce qui sépare entre le Francais des banlieues et
le Francais de souche, et ce qui détermine I’identité en relation avec
I’altérité.
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Résumé :

La littérature orale en tant que production culturelle s’inscrit dans le
contexte qui la fait circuler et véhicule des valeurs culturelles propres a
chaque société. Ainsi, la culture ne peut se saisir qu’a travers le discours
qui la représente et pour rendre compte de la production d’une identité
culturelle, le narrateur/conteur fait appel a son imaginaire, 1’intégre a sa
culture dans le but de construire une image de lui-méme, de I’autre et de sa
culture. Par conséquent, la dynamique culturelle est mise en évidence par la
prise en compte des individus, des sous groupes et de leurs cultures a
I”’intérieur d’une méme culture d’ou la diversité culturelle.

Mots clés : Littérature orale- valeurs culturelles- imaginaire- diversité
culturelle.

Abstract :

Oral literature as a cultural production fits into the context that circulates it
and conveys cultural values specific to each society. Thus, culture can be
grasped only through the discourse that represents it and to account for the
production of a cultural identity, the narrator / storyteller uses his
imagination, integrates it into his culture in order to construct an image of
himself, of the other and of his culture. As a result, cultural dynamics are
highlighted by taking into account individuals, sub-groups and their cultures
within the same culture, hence culturaldiversity.
Key words: Oral literature - cultural values - imaginary - cultural
diversity.
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Le conte et la sociéeté maghrébine :
Pouvoir de la parole et/ou pouvoir de I’espace

Dr Sari Mohammed Leila
Université de Tlemcen, Algerie

Introduction

Les contes peuvent étres lus comme des prises de position de leur
narrateur face a des évenements vécus en son temps. Etant une production
anonyme a caractéres universels, le conte appartient a toute 1’humanité,
mais cela ne I’empéche pas de porter la marque du groupe social ou il
fonctionne. En outre, le mal social tourne autour de certains sujets qui sont
les plus vécus par les membres de cette sociéte, comme les injustices, le
pouvoir politique, les rapports intra-communautaires, la hiérarchie sociale,
les rapports de force. Grace au dispositif fictif, le conte s’avere 1’outil
optique d’une préhistoire politique, car en tant que pouvoir philosophique,
I’imaginaire connait les manifestations du pouvoir et peut en dégager le sens
adapté.

1- Croisement des espaces, croisement des pouvoirs

Le pouvoir étant un principe, un tempérament, il est d’abord une propriété
individuelle avant d’étre universellement exprimé. De par le monde, il
installe des hiérarchies violentes qui empéchent le maintien de 1’ordre
social. Dans les contes, I’instinct de domination est plus une action qu’un
trait substantiel, ¢’est une relation qui comprend sa part de communication
et qui s’exerce « pour une part extrémement importante a travers la
production et I’échange des signes » (M. Foucault, 1992 :756), Permettant
aux « uns de structurer le champ d’action possible des autres », c'est-a-
dire « un mode d’action sur des actions » (Ibid, 759). Dans ce méme ordre
d’idées, il nous a été possible de cerner le pouvoir dans le discours des
contes comme des systeémes symboliques analogues a d’autres systemes et
d’autres stratégies de communications mises en ceuvre dans d’autres récits
imaginaires, notamment dans les fables, ou dans les contes des Mille et une
Nuits entre autres et ce pour que le pouvoir puisse s’exercer ouvertement.
Le rapprochement de nos contes avec ces récits joue sur la similitude entre
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les confrontations des forts et des faibles dans un espace choisi. En ce sens
I’espace est considéré comme un lieu de rencontre avec 1’Autre, car cet
Autre est avant tout celui qui s’approprie 1’espace en confisquant 1’identité
et en créant le chaos d’ou la perte de 1’unité territoriale.

Ainsi, le dialogue intertextuel considéré comme une réponse a I’ouverture
du sens congu par un autre texte s’effectue dans les textes de nos contes et
les autres textes déja cités a travers la notion de I’espace. Le dialogue des
intertextes se fait par I’épisode des lieux occupés par 1’Autre. Dans « Le
chant des Geénies », le paysan « s’arrétait toujours devant le méme
champ [...] La rumeur disait qu’il appartenait aux génies » (N.Khémir,
2001 :12), cet espace prend toute son importance pour s’inscrire dans
d’autres textes, notamment ceux des fables d’Esope ou des fables de
Lafontaine et méme des contes des Mille et une Nuits, produisant ainsi une
jonction entre des espaces ou le pouvoir et la force sont incontestables.

Le champ des génies présente un endroit interdit aux autres, « Ils n’aiment
pas que I’on touche la moindre parcelle de leur champ, ni méme qu’on
le traverse, avec ou sans chaussures » (Ibid, p.12). Cet espace fait écho a
celui évoqué dans les fables de Lafontaine, ou se passe la confrontation de
I’aigle et de la pie, « En un coin détourné. L’Agasse eut peur » (J.
Lafontaine, 1990 :X11,11), rendant de cette fagon visible la loi du plus fort ;
car rencontrer face a face un aigle royal dans un endroit reculé d’une prairie
veut dire la mort pour la pie. Or, ’aigle tout comme les génies invente la
nouvelle régle du jeu social, il donne au « coin détourné » une autre valeur
et le transforme en zone neutre de libre échange. Ainsi, I’intertexte met en
Scéne un espace commun aux deux récits, régi par la loi du pouvoir. De
méme le dialogue des génies avec 1’aigle « Reine des aires » (Ibid, XI1,11),
est doublé par le code de pacification décrété par chacun d’eux. En effet,
dans « Le Chant des Génies » le paysan a osé cultiver le champ des génies,
tout en sachant que ces derniers transforment « en criquet, en sauterelle,
parfois méme en grenouille si le temps était a la pluie » (N.Khémir, p.12)
chaque homme qui s’y approche. Quant a la pie, elle se laisse aller a
bavarder avec l’aigle, «la Reine des aires», en sachant que tout la
prédisposait au repas royal, vu sa position sociale par apport a celle de
Iaigle.
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Par ailleurs, en proposant au paysan leur aide, « Attends on va t’aider »
(N.Khémir, p.17.), les génies rendent le champ un espace hors de la loi du
pouvoir ; pareil pour le coin de la fable qui prend le sens d’un espace reculé,
car il est aussi hors de la loi de fonctionnement social qui impose la
soumission de la pie a 1’aigle. Le coin est considéré alors comme un espace
négatif de 1’univers royal et constitue un pont intertextuel, a partir duquel, le
champ des génies se transpose aussi en un coin équitable neutralisant ainsi
la hiérarchie politiqgue. Par conséquent, la pie et le paysan circulent
librement dans cet espace ou ils ne sont plus soumis a la loi du plus fort. Or,
dans ce lieu de I’écart, ces derniers ont pour fonction de divertir leurs
maitres ;. « Si le maitre des dieux assez souvent s’ennuie, lui qui
gouverne l’univers, j’en puis bien faire autant, moi qu’on sait qui le
sert » (J. Lafontaine, 1990 : XI11,11).

Dans les deux récits, la formule elliptique contribue au sens, car le narrateur
par moment effectue des pauses en éliminant une partie de 1’histoire qu’il
faut combler pour donner un sens a I’instance narrative. En effet quand, le
maitre des lieux s’ennuie, il faut le divertir, ceci est le cas des génies qui se
distraient au dépend du paysan : «...A peine I’avait-il arraché qu’une
voix venue du sein de la terre dit : Qu’est- ce que tu fais la ? Attends, on
va t’aider » Et de sous terre sont sortis cinq génies...Qui se sont mis a
tout arracher, tellement arracher...» (N.Khémir, 2001 :17) Par ce
dialogue intertextuel, nous remarquons [’importance de [’espace qui
neutralise la hiérarchie politique, dans les deux récits, ’espace vide de
I’ellipse suppose 1’inversion des fonctions des deux espaces, « le coin
détourné » de la pie et « le champ des génies ». C’est comme si ’aigle et les
génies s’autorisaient a s’ennuyer pour donner I’occasion a leurs subalternes
de réagir pendant leur inaction. Par ce fait, I’espace n’est plus consommable
par le pouvoir, il est remis en liberté, du moment que le paysan est autorisé a
cultiver le champ et la pie a bavarder avec « la Reine des aires ».

En inversant le jeu utopique du coin, la pie replace 1’espace du coin dans
I’espace royal, comme le paysan qui replace I’espace du champ dans
I’espace magique des génies qui est d’ordinaire un espace de mort. Le
comportement de la pie « Caquet bon- bec, alors de jaser au plus dru,
[...] Elle ose d’avertir de tout ce qui se passe » (Lafontaine, XII, 11, (v,
12-16) et du paysan soumis et conquis par la puissance des maitres des lieux
témoigne de la vérité des relations entre le roi et son sujet, entre le fort et le
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faible. Effectivement, les deux personnages ont conscience qu’une relation
égalitaire ne peut durer entre le puissant et son sujet. Toute communication
dans le déséquilibre des forces devient utopique, ceci est justifié par la fin
tragique du paysan et de sa famille, tous détruits par le pouvoir des génies, a
I’encontre de la pie qui s’est tiré d’affaire, car elle avait la maitrise de la
parole et connaissait bien la politique de la cour. Telle est la passion du
pouvoir, assujettir, terrasser, anéantir, avoir des proies partout. Le dialogue
qu’entretient la fable avec le conte montre le désir de domination a 1’échelle
mondiale, mais hors de son organisation. Dans cette optique, nous
constatons que le monde des fables met en exergue le travail de la force et
du pouvoir, car dans la fable, la force exprime I’animalité qui traverse
I’homme jusque dans la parole.

Ainsi, la morale se fonde dans le récit de maniére a rester insaisissable et
brouille le sens qui s’en dégage, mais elle peut aussi prendre la forme d’un
proverbe, d’une sentence, ou d’une formule générale qui participe a
I’orientation d’une interprétation plausible. Le dialogue intertextuel qui est
congu comme une réponse a des énoncés antérieurs, nous a réveélé ’art de
conter du fabuliste, ou comment dire sans dire. Sous le régne de Louis XVI,
il n’était pas indiqué de parler haut et d’exprimer son opposition. Prudence
oblige quand le poete a eu comme prédécesseur le fabuliste Phédre,
condamné a I’exil pour avoir glissé des allusions politiques dans ses fables.

A travers les fables, le narrateur dévoile les travers d’une époque en
interrogeant les tréfonds de 1’ame du pouvoir, 'univers du poéte est
I’expression de la force, du travail et du pouvoir, c’est un univers peuplé de
personnages de toutes espéces de la matiere inerte jusqu’aux divinités. En
usant de la fiction, du parallélisme entre un monde humain et zoologique,
des abstractions personnifiées, le poéte fait de la fable I’instrument optique
d’une histoire politique. Identique est le narrateur de nos contes, il s’associe
au fabuliste, car dans leurs récits cohabitent une pensée et une sagesse. Dans
« Le Chant des Génies » de N.Khémir, le narrateur évoque la pensée qui est
dans l’intelligence du pouvoir et de sa parole, quant a la sagesse, elle se lit
dans I’affirmation que toute narration qui se base sur 1’imaginaire est une
maniére cultivée de vivre et d’exister. « Cette sagesse de la gaieté
qu’induisent la plaisanterie, le réve, I’'imaginaire, compense les déboires
de la vie réelle ». (Patrick, Dandery,1991 : 225)
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En outre, ’intertexte qui met en relief 1’espace utopique dans les deux récits
montre la présence du pouvoir égayant le pouvoir pour le mettre hors jeu
dans une recréation poétique et vibratoire des signes. Cette espace est par
analogie I’espace qu’occupait celui qui détient le pouvoir. Dans le conte
maghrébin le champ est I’espace du colonisateur, du puissant et nul ne peut
I’occuper. Ainsi, I’infortune du paysan ne saurait étre per¢ue comme une
impuissance voire une peur devant I’ennemi, mais elle nous montre la
présence de 1’Autre, une présence oppressante qui semble capable de tout
offrir et de tout détruire. En effet, les génies n’ont-ils pas offert leur champ,
leur aide, leur compassion au paysan? Mais a quel prix? Cette
mystification coloniale était présente dans tout le territoire maghrébin en
particulier en Tunisie et le conte de Khémir retrace I’histoire d’un peuple
agressé et enfermé dans un espace clos. Car I’histoire est trop répétitive avec
le Chant des génies et leur pouvoir sans cesse renaissant, pour avoir la
possibilité de sortir du repli pessimiste et affronter la réalite.

Ce conte met en relief une situation fort critique d’un peuple qui ne semble
gucre intéressé par le changement tant au niveau politique qu’au niveau
social et économique. En effet, la Tunisie a vécu un état de crise incessant
surtout économique, lequel état est mis en exergue par le discours politique
du conte. « La pauvreté que le paysan a recu de son pere en héritage,
[...] suivait partout comme un fidele compagnon de route » (N.Khémir,
2001 :11) presque tout le peuple tunisien, notamment la classe démunie et
illettrée. Quant aux riches et aux occupants étrangers, ils avaient la
possibilité de mettre a leur profit le bien public et les richesses agricoles.
Cette situation de misére et d’exploitation était maintenue en Tunisie avant
et apres le protectorat frangais, 1’expérience socialiste qu’a connue le pays
n’a fait qu’aggraver la situation, car 1’état devient I’unique responsable des
entreprises économiques, politiques et sociales conformes aux régimes
totalitaires apparus dans quelques pays d’Europe de langues slaves
orientales. Par conséquent, toute activité politique hors de ce parti unique est
interdite d’ou le figement d’une société, malade de pouvoir et de dictature.

Ainsi, ’intertexte qui met en articulation les deux espaces évoqués dans les
deux récits, « le coin » de la fable et « le champ » du conte, contribue a la
formation d’une culture propre a une communauté. Le narrateur/conteur
crée un espace qui est la matérialisation de sa fagon de voir et de concevoir
les choses, le milieu représentatif ne peut étre identique au milieu réel, mais
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il entretient avec lui des relations multiples. Aussi, la paysannerie symbolise
dans le conte un espace chargé de sens qui renvoie a une réalité vécue, or
I’accession au pouvoir de 1’époque n’est autre que 1’accession aux richesses
par le biais du peuple travailleur. Par ailleurs, dans la fable, 1’espace
représente les contrastes et 1’injustice du régime féodal, toujours est-il que
I’un des personnages le plus désavantagé parvient a force de ruse, de
courage ou simplement de chance a déjouer le destin et échapper a la
sentence du droit seigneurial.

Ce croisement d’espace montre 1’abus du pouvoir qui était exercé dans les
deux rives de la méditerranée. L’espace occupé par ’autre qu’il soit en
Occident, en Orient, ou au Maghreb est représenté dans la vie imaginaire du
narrateur comme un espace clos ou le héros s’enferme et a lequel il s’attache
pour se défendre contre la réalité extérieure. Mais cet espace devient un lieu
d’incarcération quand le pouvoir de la parole s’ajoutant au pouvoir de
I’espace tend a la subversion et a ’autoritarisme.

2- Pouvoir de la parole, pouvoir de I’espace

L’espace en tant qu’objet d’une évocation dans la littérature orale (conte,
fable, 1égende...) des lieux ou se passe 1’action, peut révéler d’autres vérités
qui se rapportent a un individu ou a toute une société. Malgré la diversité
des formes qu’il peut revétir (le coin, le champ, la ville, le chateau, la
forét...), ’espace est le véhicule d’une vision du monde et se construit une
relation entre 1’univers et le texte, le référent et sa représentation, le réel et
I’imagination comme le précise Bachelard dans sa Poétique de 1’espace : «
L’espace saisi par I’imagination ne peut rester 1'espace indifférent livré
a la mesure et a la réflexion du géomeétre. Il est vécu. Et il est vécu, non

pas dans sa positivité mais avec toutes les partialités de I’imagination ».
(Gaston, Bachelard, 1939 : 17)

Dans nos récits, 1’espace ne constitue pas uniquement un lieu géographique
ou se meuvent les personnages, mais il occupe une fonction signifiante qui
porte sur la production (écriture, paroles, discours) et la réception (lecture,
encodage). Il contribue aussi a la compréhension des réflexions du
narrateur, de sa vision du monde et de ses fantasmes. C’est pourquoi,
I’espace en tant qu’objet d’écriture, rend compte des régles et des normes de
la société reférentielle et devient vecteur herméneutique donnant accés au
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texte. A travers nos récits, 1’espace s’accorde un pouvoir qui devient
révélateur et destructeur de toute une société en s’articulant avec le pouvoir
de la parole. Edward Soja affirme que: « D’espace et la géographie
pourraient déplacer la primauté du temps et de I’histoire en tant que
dimension signifiante d’interprétation de la période contemporaine »,
car ils rendent « lisibles » les relations sociales, les idéologies dominantes,
les conditions économiques et politiques, les relations de pouvoir »2.

En effet, dans nos contes, le choix spatio-temporel se réféere au contexte de
colonisation, ou le Maghreb était un espace palimpseste, il passait d’une
conquéte a 1’autre durant des siécles en traversant des crises économiques,
politiques, religieuses et sociales tres importantes. Le territoire symbolisé
dans le conte des génies par le « champ », dans le conte d’Hassan par « la
petite maison, la cour carrée », dans le conte de Salem par « la maison du
sorcier » représente comme espace une source de vie au Maghreb, et seule la
classe dominante le possede pour mieux contréler son pouvoir politique. De
ce fait, il devient I’objectif visé par des classes sociales ou des groupes
originaires ou étrangers a ce territoire. Car, I’individu ou le groupe ne peut
se reconnaitre comme sujet et affirmer sa présence que s’il arrive a
engendrer un espace qui lui est propre.

Par ailleurs, si nous lisons ces contes comme une réponse intertextuelle a
I’histoire de « Shahrazade » dans les « Mille et une Nuits», nous en
comprenons le pouvoir de 1’espace et le pouvoir de la parole dans cet
espace. En ce sens, le départ du roi en s’¢loignant de son royaume, laisse
une place vide qui était et devrait étre occupée par 1’Autre. L’espace vide
devient réellement vide lorsqu’il est abandonné par son partenaire et I’autre
s’y glisse. L’Autre, en occupant I’espace libre montre qu’il y’avait une
place a prendre. Le rapprochement de nos contes et des Mille et une Nuits
passe par cet épisode de I’espace vide. Ce dernier constitue un « pont
intertextuel » qui nous méne de 1’espace maghrébin a I’espace oriental.

2 Edward W. Soja. « Postmodernization of Geography: A Review. » Annals of the

Association of American Geographer,
http://tps://tspace.library.utoronto.ca/.../Ziethen_Antje, consulté le : 15/04/2019.
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Dans cette optique, I’espace devient la dialectique du pouvoir politique. Le
roi Chahrayar, partant seul, donne 1’occasion a la reine de découvrir le
manque engendré par lui et la pousse a le combler par I’esclave noir. Le
texte insiste sur ce détail pour dévoiler 1’écart qu’il y’a entre un roi et un
esclave, cet écart fait écho a d’autres dans les textes de nos contes pour
marquer 1’opposition : puissant/impuissant, entre les génies et le paysan, le
sorcier et le serviteur...Cet explication symbolique du fantasme de
puissance et de dominance s’associe au pouvoir de la parole, effectivement,
nous trouvons sa confirmation dans le fait que le roi tue toutes les vierges
qu’il épouse non pas pour se venger de sa femme ,mais pour montrer le
pouvoir de ses paroles qui lui était inféré par le pouvoir de 1’espace qu’il
occupait, c’est a dire le royaume. Ainsi est le pouvoir des génies, le champ
constitue leur territoire et celui qui ose ’occuper ou s’y approcher meurt.
Leurs paroles : « Qu’est-ce-que tu fais 1a, attends on va t’aider » reflétent un
pouvoir mortel. Par ailleurs, les paroles du sorcier qui sont des ordres
dominateurs : « ... Va mordre [...] va frapper [...] va bruler [...] cours... »
Montrent la relation qu’entretient le maitre avec ses esclaves. L’emploi de
I’impératif devient dénonciateur, il sert a justifier I’énoncé dans un contexte
déterminé, celui de 1’Algérie face a toutes les invasions étrangeres, en
particulier a la colonisation frangaise. A cette époque, le territoire algérien
est devenu un espace francais, le pouvoir était détenu par les colons qui
considéraient I’espace géographique en téte de la politique d’un pays.

De la sorte, le narrateur donne aux paroles des contes un pouvoir éternel,
son but est de transmettre au lecteur un message idéologique, ce dernier ne
peut se faire que par I’écriture qui le fixe et I’éternise. L’interprétation d’un
conte ne se limite pas a lui donner un sens définitif, mais c’est apprécier de
quel pluriel il est fait, car il ne cesse de dire et de dénoncer les pervers d’une
sociéteé, entre autres la dictature des régimes politiques.

Conclusion
Tout au long de cette étude, nous nous sommes rendu compte que le conte
est non seulement le reflet de la société dans laquelle il s’inscrit, mais
également un véhicule des différents systemes idéologiques. En effet,
chaque littérature orale posséde des pratiques qui lui sont spécifiques, elle
transmet des faits sociaux complexes qui peuvent étre lus a plusieurs
niveauX. Ainsi est la littérature orale maghrébine, elle représente une pensée
imagée ou les différentes fonctions du social (politique, religieuse,
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économique...) s’entrelacent et se représentent mutuellement selon les
sociétés. Dans le discours des contes deux notions se recoupent, qui sont la
tension et la complémentarité d’une pensée et d’une sagesse. La pensée se
situe dans I’intelligence du politique et de la parole, par contre la sagesse se
trouve dans I’expérience du poétique, dans I’affirmation que l’oralité¢ et
I’écriture sont toutes les deux une maniere de vivre et d’exister. Il reste a
découvrir cette sagesse qui se cache pour mieux se découvrir par ceux qui la
cherchent, la simplicité et la limpidité des contes (mythe, légendes, fable...)
séduisent et piegent le lecteur /auditeur qui se contente des recits puériles,
mais peuvent aussi jouer avec 1’ambigiiité qui est constitutive de 1’univers
imaginaire. « Ces formes simples » de la littérature orale et ambiglies en
méme temps apparaissent comme |’image parfaite d’une société et
transportent un discours implicite qui met éternellement les sens en
opposition et invite a une lecture plurielle.
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Résume :

Le roman policier est un genre lié au cadre urbain, en prise avec la
réalité et avec 1’évolution sociale, il peut par ailleurs se faire le t¢émoin d’une
époque, livrant des informations précieuses d’un point de vue sociologique
notamment. Le genre policier est, semble-t-il, la trace romanesque d’une
quéte ayant pour but de retablir un équilibre qui a été rompu aprés une
transgression sociale.

L’objet principal du présent article est donc de montrer comment
sont déja mis en place un certain nombre de conditions qui vont permettre
plus tard I’avance ascensionnelle du roman policier.

Mots clés : Roman policier- Réalité- témoignage- équilibre.
Abstract :

The crime fiction is a genre linked to the urban context, in tune with
reality and social evolution, it can also be the witness of an epoch,
delivering valuable information from a sociological point of view in
particular. The police genre is, it seems, the romantic trace of a quest to
restore a balance that was broken after a social transgression.

The main purpose of this article is therefore to show how a number
of conditions are already in place which will allow later the advance of the
crime fiction.

Key words: Police novel- Reality- testimony- balance.
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Les circonstances entourant de la naissance du roman policier

Dr BRAHMI Fatima
Université de Tlemcen. Algérie.

La particularité qui rend au roman policier son statut recommandable
est due au fait méme que ce genre est jugé, non sans légéreté, comme une
littérature de second ordre. C’est sans doute cette situation du genre en
dehors (ou a co6té) de la « grande » littérature qui a favorisé son succes
aupres des classes moyennes puisque le développement du genre policier a
coincidé historiqguement avec celui de ces classes et avec le triomphe de leur
godt ; et tout ce qui a renforcé sa mauvaise réputation aux yeux des
critiques, a, au contraire, assuré son succes aupres du public. Les études sur
la littérature populaire ont montré que ce sont surtout les genres dits mineurs
qui reflétent et éclairent, d'une fagon trés critique et immédiate, la situation
historique, politique et sociale d'une nation et de son peuple.

L’étude de la geneése du roman policier ne peut en aucun cas se
limiter a une histoire strictement littéraire, nous devons mentionner les
facteurs de type socio-économique, politique, voire psychologique pour
expliquer les circonstances et les raisons - qui ont été énumérées par tous
ceux qui ont cherché a expliquer la naissance du récit policier - de 1’éclosion
et du succes du genre.

1. Un genre attestant une évolution sociale

La littérature classique semble s’inscrire dans un hors-espace, hors-
temps, favorisant la narration aux dépens du contexte. Elle est totalement
épurée de tout ce qui ne se déroule pas au sein de ['univers clos ou
s’inscrivent les événements de I’histoire. La réalité n’y apparait pas ; pire,
elle est supplantée par 1’utopie beaucoup plus séduisante aux yeux du
lecteur. Par contre, le genre policier trouve précisément son essence dans
une forme d’ancrage dans la réalité, le contexte social n’agissant plus en tant
que décor mais véritablement en tant que personnage.
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La naissance et I’évolution du genre policier sont liées a deux éléments
fondamentaux : les circonstances socio-économiques d’une révolution
industrielle au XIXe siecle et le développement de 1’esprit scientifique. Ces
derniers ont dd certainement influencer les conditions d’écriture des
écrivains d’alors comme les besoins de lecture du public. J. Dubois a lié cet
essor au développement des classes moyennes, car le genre policier est
contemporain du mouvement romantique, qui bouleverse les regles de
bienséance classique, héroise les marginaux et exalte le sentiment de
révolte. Cette classe du peuple trouve dans ce type d’écrit: « [...] un type de
récit voué a une production-consommation aussi rapide qu’efficace.
[...]. Dans sa lecture comme dans son écriture, le récit d’enquéte se veut
image sensible d’une société du marché et de la machine » (Dubois,
2006, p. 26)

E. Mandel, quant a lui, lie I’angoisse de la mort, qui expliquerait un des
attraits du genre policier, au développement du capitalisme qui entraine
concurrence, individualisme, course au profit et stress. L’étre humain
déséquilibre, épié par les « maladies de civilisation », transposerait ses peurs
dans la lecture de ce genre d’écrits puisque : « La réification de la mort est
au ceeur méme du roman policier » (Mandel, 1986, p. 60). En effet, il
n’est pas rare que l’angoisse ou la peur ne vienne accompagner, voire
conditionner, la lecture d’un récit policier.

Sous un angle différent, Boileau et Narcejac vont confirmer certaines
remarques de Mandel en s’appuyant sur quelques notions élémentaires de
psychologie et de psychanalyse. Pour eux, nos impulsions les plus
primitives, dont celle de la peur, sont traduites dans le langage par la
littérature. Nous somme fasciné par le crime qui nous attire et nous angoisse
a la fois. Edgar Allan Poe, I’inventeur du genre policier insiste pour que tous
les efforts de I’écrivain soient subordonnés au désir de créer chez son
lecteur un certain effet. Poe s’interroge : «[...], je me dis, avant tout :
parmi les innombrables effets ou impressions que le coeur, I’intelligence
ou, pour parler plus généralement, ’Ame est susceptible de recevoir,
quel est 'unique effet que je dois choisir dans le cas présent ? » (Poe,
1989, p. 1008). Boileau et Narcejac, maitres de 1’angoisse, répondent a la
question de Poe : « L’unique effet que le roman policier se propose de
produire, c’est la peur, liée au mystére » (Boileau-Narcejac, 1994, p.26)
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La peur et I’angoisse sont liées au crime qui d’une part, prend une
nouvelle dimension au sein de la société et d’autre part, la société en pleine
évolution influence les attentes de lecture qui se voient également
modifiées. Le crime renvoie a une corruption sociale, voire politique.
Désormais, le récit policier ne peut plus faire abstraction de I’accroissement
de violence qui commence a caractériser la société¢ de 1’époque et, bien au
contraire, il peut véritablement en faire son fond de commerce, proche en ce
sens d’une approche médiatique du fait social.

En résume, réel et realité avaient contribué a 1’épanouissement du genre
policier qui avait progressivement glissé¢ d’un motif purement littéraire a de
véritables perspectives sociologiques.

2. Ungenre urbain

Le crime avait déja fait son apparition dans la ville, dés les nouvelles
d’Edgar Poe qui mettent en scéne un Paris mystérieux, si ce n’est
véritablement dangereux. L’apparition d’une civilisation urbaine, et plus
exactement d’une ville industrielle a la fin du XIXéme siécle, constitue
I’'une des circonstances de la naissance du récit policier : «...le roman
policier est un produit, une scorie de la civilisation urbaine. Il n’a pas
pu apparaitre avant que la premiere [la civilisation rurale] n’accouche
de la seconde sous les forceps de ’industrialisation : dans le premier
tiers du X1Xe siecle » (Lacassin, 1974, p.12)

Le développement du commerce et de 1’industrie va faire et défaire les
fortunes, susciter les conflits d’intérét, réduire des hommes au désespoir -
suicidaire quand il n’est pas meurtrier-, donner naissance a des
affrontements sans fin, engendrer des querelles dévastatrices : plus la ville
se développe, plus le crime se répand. Or, la ville dispose de toute une
palette d’accessoires et d’artifices assurant au récit du crime un
renouvellement constant : gratte-ciel lugubres, ruelles sombres, entrepots
abandonnés, terrains vagues soumis a la grisaille, la pluie, le brouillard, les
bruits, les odeurs étouffantes, et livrés en pature aux financiers, politiques,
désceuvrés et malfrats de tout genre ; autant d’é¢léments familiers du crime,
qui lui sont propices et lui conférent une quasi normalité. Avec
I’industrialisation des villes, le crime a trouvé son lieu de prédilection et le
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récit un formidable lieu d’inspiration, particulierement vivace encore
aujourd’hui dans le genre policier.

D’une enquéte sur un crime dans la ville, le récit policier converge, en
effet, vers la recherche du meurtrier de la ville. Devenue victime, la ville est
alors sondée, autopsiée, ses habitants interrogés, suspectés ; le crime d’un
individu se fait ainsi le prétexte a une véritable enquéte sociale ; enquéte
attendue car la ville, immense et mystérieuse, ne cesse d’inquiéter :

La ville industrielle, gigantesque, anonyme,
frénetique, qui fait se cotoyer richesse et pauvrete,
nouveauteés et permanences, futur et passé, et qui
semble croitre sans qu’a aucun moment une
volonté humaine unique et clairement consciente
de ses buts ne paraisse diriger et ordonner ce
développement, voila qui demeure encore un objet
de stupéfaction et d’effroi pour un certain nombre
de nos contemporains. (Blanc, 1991, p.47)

Gréace au crime le genre policier propose alors de révéler la ville. A
I’obscurité du crime il oppose la lumiére blafarde d’une enquéte menée dans
la fange, dans les vastes dessous de la ville, décrits en ces termes par Jean-
Noél Blanc :

La ville monte des profondeurs : sous la
surface, un monde caché, creusé. Au-dessus, la
ville policée, les mceurs pleines d’urbanité, les
séductions, les illusions, puis, au-dessous, la ville
réelle, la dureté, les luttes impitoyables, le drame.
L’apparente plénitude urbaine recouvre des vides.
Les évidences masquent des évidements. Le jour se
change en nuit dans cette vie verticale qui perd ses
certitudes et sa tranquillité parce que, dans ces
failles souterraines, il se révele que la ville a
guelgue chose a cacher. (Blanc, 1991, p.85)

De victime, la ville devient rapidement coupable, complice voire
responsable de la dérive des hommes qu’elle accueille, qu’elle étouffe :
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La ville écrase les personnages. Elle les enfonce.
Jusqu’a des profondeurs sans nom. Jusqu’au plus
profond d’elle-méme, la-bas en bas : au trente-
sixieme dessous. Elle y entraine les plus faibles.
Elle les ensevelit. Alors se révéle toute I’ampleur
du piége. Le trou, la fosse. Car elle n’est pas lisse
cette ville. Elle est creusée. On y descend, on s’y
débat, on peut s’y enterrer irrémédiablement.
(Blanc, 1991, p.84)

L’intrusion de la ville dans le récit opére donc un renversement
radical dans I’histoire du genre. L’enquéte urbaine part du crime pour
s’enfoncer plus encore dans la noirceur, la violence, 1’insécurité ; autant de
perspectives qui ont fait et font encore recette aupres du public. Car, outre
I’intérét sociologique que présente le genre, en se faisant le récit de la ville,
la perspective de I’effet de mode n’est pas négligeable dans 1’explication du
succes du récit policier, notamment dans les sociétés occidentales.

3. Policier et criminel

Parallélement au développement de la ville, on assiste a celui de la
police. Les villes naissantes et leurs environs industriels vont a leur tour
donner naissance a des masses pauvres et anonymes d’ou émergeront
voleurs et assassins. Afin de contenir cette criminalité naissante paraissent la
police, et plus particulierement le détective, dernier avatar du héros épique
en lutte contre les forces du Mal.

Selon Lits, nous pouvons constater qu’a cette époque s’est constitué¢ un
élément du corps social amené, de par sa nature méme, a jouer un role
majeur dans les histoires policiéres. Ainsi faut-il rappeler que : « Ce n’est
en effet qu’en 1829 qu’apparaissent les sergents de la ville en uniforme
dans les rues de Paris, qu’en 1851 que toutes les polices de France sont
placées sous ’autorité du Ministére de la Police générale ». (Lits, 1993,
p.34)

La situation n’est pas différente en Grande Bretagne ; le mythique corps
de Scotland Yard qui allait revenir dans d’innombrables récits policiers était
né, peu d’années avant 1’éclosion de notre genre. Mais 1a, le policier est
encore sans génie parce que sans méthode ; il s’appuyait sur une foule
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obscure d’indicateurs et comptait plus sur la dénonciation que sur la
déduction pour arréter les coupables. Cependant, cette police, faite
d’espions plus que de limiers, a le mérite d’étre la, de faire partie du
panorama de la ville.

Désormais, le policier est un type social. Le haut de forme, les favoris, la
redingote strictement boutonnée, le gourdin torsadé lui composent une
silhouette familiére. Or, en face du policier, nous trouvons le criminel
protéiforme. Puisque le déguisement lui préte une multitude d’apparences.
Le déguisement offre au criminel, nous disent Boileau et Narcejac, toutes
les ressources du trompe-1’oeil. Il disparait dans ’anonymat. Il devient, par
essence, insaisissable. La guerre de ruse commence, le duel entre le Bien et
le Mal qui va passionner un vaste public.

2.4 La presse

Grace a ’essor des journaux, se découvre a présent un public. Le «
fait-divers » est créé par la grande presse, et s’il ne conte en général qu’un
drame banal (incendie, accident, etc.) il offre souvent le récit d’un crime
mysterieux (assassinat). Par conséquent, ce genre de récit provoque un
plaisir intense : attrait du mystére, émotion engendrée par le spectacle du
malheur, désir de justice, etc. C’est le moment ou nait le feuilleton évoqué
précédemment.

Produits pour une masse plus alphabétisée que par le passé, les récits
représentent une dimension mécanique de cette société urbaine en pleine
révolution industrielle. Vite composés, vite imprimes, vite vendus, vite lus,
ils sont marqués par la vélocité. Ils bénéficient du support des journaux
mieux imprimés et rapidement diffuses et de tout un réseau naissant de
distribution de littérature de gare, alors que les déplacements en chemin de
fer s’accroissent. On voit donc se developper la presse politique et le
quotidien populaire ou Ponson du Terrail et Féval achévent leur triomphe,
tandis que Emile Gaboriau implante un nouveau genre : le roman judiciaire,
devenu roman policier. Jamais 1’écrit n’avait été soumis a ce point a
I’exigence de la finalité : un genre était né ; c¢’est dans ce contexte qu’il faut
situer 1’ceuvre policicre.

C’est également au XIXe siecle que le récit policier manque encore
une forme littéraire 1égitimée et c’est pourquoi il trouve dans la presse
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(feuilletons) son terrain d’expression. Les deux nouvelles de Poe seront
d’abord publiées dans la presse, plus tard L’Affaire Lerouge d’Emile
Gaboriau sera également publié en feuilleton. Gaboriau et dés le début de sa
carriere d’écrivain, avait saisi le role considérable qu’allait jouait la presse
de son temps. En lisant Madame Bovary, de Gustave Flaubert, publié en
1857, il fit la remarque suivante qui se révela prophétique de I’immense
succes qu’il connut quelques années plus tard:

C’est trés beau, mais on ne s’adresse qu’a
une seule classe de la société. Le temps n’est pas
loin ou apparaitra une nouvelle couche de lecteurs
pour lesquels il faudra écrire des romans spéciaux,
quelque chose comme de I’Alexandre Dumas ou du
Frédéric Soulié rapetissés. Et savez-vous qui écrira
ces romans-la ? Ce sera moi. Retenez bien ce que je
vous dis : le jour ou le journal a un sou sera
réellement fondé, je gagnerai 30 000 francs par
an.? (cité par Bonniot, 1985, p.31)

Le prix du livre est aussi une des explications de la diffusion de cette
littérature par la presse. L’union de la presse et du récit policier est d’abord
un succes économique, Alain-Michel Boyer rappelle qu’en 1832, le prix des
trois volumes du Pére Goriot équivaut a un mois de salaire d’un ouvrier
moyen. Ce sera donc la presse qui permettra 1’expansion du genre policier
en suscitant une demande de lecture a laquelle vont répondre les auteurs et
les éditeurs.

4. L’enquéte policiere

Dés lors, le récit policier est dans 1’air. Ses personnages sont en
place. Il n’y a plus qu’a rendre évident le lien qui les réunit, c’est-a-dire
I’enquéte.

Au début du XIXe siécle a Paris, les bases de la police scientifique
sont jetées par le préfet de police Dubois, qui enquéte sur une tentative
d’attentat dont le Premier consul Bonaparte avait ¢été la cible. Plus tard se

3 11 s’agit de paroles rapportées par ses amis, donc sujettes a caution puisque ce sont des
Souvenirs recomposés.
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développera 1’idée que tout est accessible a la science, ’homme lui-méme,
et I’on verra se développer de nouvelles disciplines : la physiognomonie, la
phrénologie et, finalement, I’anthropométrie ; et parallélement, apparaitra
I’idée que le policier qui traque le criminel est le rempart de la société, celui
qui réussira son entreprise grace a des méthodes rationnelles, voire
scientistes plutot que par la force.

La science positive (positivisme), c'est-a-dire celle qui vise a
découvrir les lois qui régissent les phénomenes, va s’efforcer de combler le
foss¢ que la philosophie classique avait creusé entre la matiere et 1’esprit, et
tout un courant de pensée tend a réduire I’esprit a la matiére. On
commencait a croire que les mouvements les plus secrets de notre
conscience se traduisent immédiatement en jeux de physionomie. Il n’y a
donc que la science objective et rationnelle qui dit la vérité de 1’objet.

La encore Edgar Poe ouvrait la voie. En parlant du whist, il
expliquait qu’un observateur attentif et rationnel est str de I’emporter sur
son adversaire :

I examine la physionomie de son
partenaire... il en note chaque mouvement a
mesure que le jeu marche et recueille un capital de
pensées dans les expériences variées de certitude,
de surprise, de triomphe ou de mauvaise humeur.
A la maniére de ramasser une levée, il devine si la
méme personne en peut faire une autre dans la
suite... L’embarras, I’hésitation, la vivacité, le
tremblement, tout est pour symptome, diagnostic,
tout rend compte, grace a cette perception,
intuitive en apparence, du Véritable état des
choses. (Poe, 1999, p.41)

Les techniques de I’enquéte policiére telles que [’observation et
I’analyse se fondent sur un champ de savoirs complexe qui embrasse la
science. Les modes de raisonnement reposent, dés lors, sur 1’observation,
I’induction et la déduction. Ce qui va apporter a I’enquéte judiciaire, qui
constitue le principe méme de la dynamique narrative du roman policier,
une aide inestimable. La justice ne consiste plus a « apprécier » des
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témoignages, a « peser » un prévenu, a défendre d’abord les intéréts de la
société et la morale publique. Elle ne procéde plus du cceur mais de la seule
intelligence.
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Résumé :

Notre presente étude explore la complexité structurelle de la
textualisation dans Tombéza de Rachid Mimouni, en rupture avec les
schemes structurels de la narration classique. Cette complexité nous
confronte a des difficultés de lecture, tant I’emploi des temps de
narration/récit multiformes nous déroutent : enchevétrement inextricable
des temps du présent et du passé. La lecture présentée ici s’appuie sur la
notion de mise en abime.

Mots clés: Rachid Mimouni, Tombéza, mise en abime,
textualisation, temporalité, récit, narration autodiégétique

Abstract :

Our present study explores the structural complexity of texturing in
Tombéza by Rachid Mimouni, breaking with the structural schemes of
classical narrative. This complexity confronts us with reading difficulties, as
the use of multiform narrative / narrative time confuses us: inextricable
entanglement of the present and the past tenses. The reading presented here
is based on the notion of mise en abyme

Key words: Rachid Mimouni, Tombéza, mise en abyme, textualisation,
temporality, narrative, self-explanatory narration
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Mise en abime ou le caractére trenscendental du présent de la
narration

Dr Nawel Krim
Université d’Alger, Algérie

Dés I’incipit, nous sommes confrontés au personnage Tombéza qui sort
du coma, aphasique, suite & un accident de voiture. Cette aphasie préserve
Tombéza, puisqu’il est sous le coup d’une enquéte policiere qui le
soupconne de trafic de fausse monnaie étrangére, lourdement sanctionnée.
Autour de lui, des complices, comme le commissaire Batoul, s’agitent,
ayant peur de ses révélations et des suites facheuses que peut prendre
I’enquéte. Un enquéteur qui se démene pour confondre Tombéza et
découvrir ses complices. Patients, visiteurs et personnel soignant, qui
grouillent au sein de 1’hdpital.

Ainsi, avons-nous affaire a un personnage qui muré dans le silence et se
soustrait a toute interaction. Une narration, somme-toute, qui s’annonce,
paradoxalement, sous le signe de la non-parole, d’autant plus, qu’elle
s’annonce aussi a la premiere personne du singulier (je), donc une narration
auto-diégétique.

La voix de Tombéza, narrateur, semble osciller constamment entre la vision
intérieure et la vision omnisciente, en conservant toutefois la méme
personne narrative grammaticale, soit la premiére personne (je). Selon la
terminologie de Gérard Genette, Tombéza est un récit de type auto-
diégétique : « [...] le narrateur est le héros de son recit [...] qui représente en
quelque sorte le degré fort de I'nhnomodiégétique [...] La relation du narrateur
a I'nistoire, définie en ces termes, est en principe invariable », GENETTE,
Gérard (1972). « Figures I11 », Paris, Ed. du Seuil, p.253.

Le récit, en raison de I’aphasie, ne pouvant a priori pas pouvoir se déployer,
si ce n’est le dédoublement de Tombéza, le personnage, qui se pose aussi
comme narrateur, libérant un récit au présent, a partir duquel fuseront des
récits au passe.

Dédoublements qui nous ont conduis a y voir dans la structuration de
Tombéza une problématique de mise en abime. Tombéza, a la fois narrateur
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et personnage, est inscrit dans deux ordres d’énonciation (raconter et étre
raconté) et dans deux temporalités (présent et passé) qui donnent au récit
une structuration fondée sur la mise en abime préfigurant une complexité
narrative corolaire & une complexité temporelle, déroutante. Tombéza nous
permet ainsi d’explorer une intéressante expérience narrative qui rompt avec
les codes de la narration classique.

1. Quelques précisions notionnelles

Puisque la pratique de la mise en abime nous semble étre présente a
I'intérieur de Tombéza sous plusieurs formes, il nous semble judicieux
d'affirmer que le concept de mise en abime, tel qu'étudié et défini par Lucien
Dallenbach dans son essai théorique Le Récit spéculaire : essai sur la mise
en abyme, constitue le cadre théorique d'interprétation par excellence pour
décoder et analyser Tombéza, texte fonctionnant comme un systeme de
contre-illusion opposeée a l'illusion romanesque conventionnelle.

Lucien Déallembach affirme que « est mise en abyme toute enclave
entretenant une relation de similitude avec l'ccuvre qui la contient »,
Déllenbach, Lucien, Le récit spéculaire : «essai sur la mise en abyme»
(Paris, Le Seuil 1977, collection Poétique), p. 18. Lucien Déallenbach établit
cing formes de mise en abyme élémentaires :

La premiére forme est celle de la réflexion fictionnelle. Elle « [...] condense
ou cite la matiere d'un récit, elle constitue un énoncé qui référe a un autre
énoncé et donc un trait du code métalinguistique ; en tant qu'elle est partie
intégrante de la fiction qu'elle résume, elle se fait en elle I'instrument d'un
retour et donne lieu, par conséquent, a une répeétition interne », (Dallenbach,
p. 76).

La seconde forme est la réflexion énonciative, c’est « [...] la
«présentification» diégétique du producteur ou du récepteur du récit [...] la
mise en évidence de la production ou de la réception comme telles [...] la
manifestation du contexte qui conditionne (qui a conditionné) cette
production-réception. Le trait commun de ces diverses mises en spectacle
est qu'elles visent toutes, par artifice, a rendre linvisible visible »,
(Déllenbach, p. 100).

La troisieme forme est la réflexion textuelle: « [...] I'une fictionnelle,
dédoublant le récit dans sa dimension d'histoire racontée, l'autre textuelle, le
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réfléchissant sous son aspect littéral d'organisation signifiante [...] quels que
soient le champ thématique d'ou elle tire ses illustrations et les connotations
qui conferent parfois au terme un sens actif (Roussel), celle-ci se donne sans
relache pour objet de représenter une composition. » Dallenbach, p. 127.

La quatrieme forme est la réflexion métatextuelle : « [...] en rendant
intelligible le mode de fonctionnement du récit la réflexion textuelle est
toujours aussi mise en abyme du code, alors que cette derniére a pour
caractéristique de réveéler ce principe de fonctionnement -mais sans pour
autant mimer le texte qui s'y conforme [...] dans l'acceptation ou nous le
prenons ici, code désigne la possibilité consentie au récit de définir ses
signes par ses signes mémes et d'expliciter ainsi son mode d'opération »,
(Déllenbach, p. 127-128).

La cinquiéme forme est la réflexion transcendantale : « [...] son aptitude a
révéler ce qui transcende [...] le texte a l'intérieur de lui-méme et a réfléchir,
au principe du récit, ce qui tout a la fois l'origine, le finalise, le fonde,
I'unifie et en fixe les conditions a priori de possibilité », (Dallenbach, p.
131).

Toujours selon Lucien Déallenbach dans Le récit speculaire, ces cing
formes de mise en abyme élémentaire peuvent étre de trois types :

Le premier, a réduplication simple, « [...] refléte une méme ceuvre (égalité

par similitude), une ceuvre dans I'ccuvre [...] c'est-a-dire quelque chose
(tableau, livre, etc.) qui représente l'ccuvre dans son ensemble »,
(Dallenbach, p. 142).

Le deuxiéme type, a réduplication a l'infini, « [...] refléte la méme ceuvre
(mimétisme, égalité par identité), l'eceuvre dans l'ceuvre, c'est-a-dire une
ceuvre en train de s'écrire », (Dallenbach, p.142).Le troisieme type, a
réduplication aporistique, « [...] refléte I'ccuvre méme (égalité par identité).
[...] 1l sagit en fait d'un segment du texte qui contient tout le texte ou qui
présente celui-ci comme s'il était a venir alors qu'il est terminé »,
(Déllenbach, p. 142).

Dans cette perspective, nous étudierons ce processus de représentation
partielle ou complete du texte a lI'intérieur du texte, tel qu'il se présente et se
développe au sein du roman Tombéza de Rachid Mimouni et a la lumiére
des indications conceptuelles que nous présente L. Dallenbach. De ce fait,
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nous partons de 1’idée que le récit donne donc naissance a une quantité de
procédés de textualisation et, de 1a, a une quantité de lectures différentes qui
s’impliqueront et se superposeront.

2. Le Présent de la narration ou ’immanence transcendantale

Le roman s’ouvre sur un personnage, rappelons-le, cloué sur un lit
d’hopital sortant du coma, dans un état d’aphasie. Ce personnage (je) décrit
et raconte son vécu immédiat a I’hdpital. Etant aphasique, 11 le fait dans le
secret de 1’intimité de son esprit et donc dans le silence au regard de son
environnement immédiat (les autres  personnages-interlocuteurs).
Finalement seul le lecteur est pris a témoin et donc destinataire de ce recit.

Depuis midi je suis dans cette piece qui fait office de débarras, de lieu
d’entreposage des balais et produits d’entretien, et aussi de W.C. ou
les parents des malades grabataires ou impotent viennent vider les
pots de chambre en plastique dans un bidet antédiluvien. Les
infirmiéres de passage ne font qu’entrevoir la porte, avant de refluer,
rapidement suffoquées par les miasmes de merde et d’urine rance que
je respire.

La nuit tombe, et I’obscurité envahit lentement la salle. Je pergois,
déja I’horrible gratouillis des pattes réches des cancrelats qui se
préparent a quitter leur abri diurne. lls vont bientdt envahir toute la
chambre, et les plus gros, antenne en alerte, émergeront un a un de
I’orifice du bidet avant de s’aventurer le long des couloirs du pavillon.
Ces cafards pansus semblent avoir une prédilection pour le bloc
opératoire situé a quelques métres de 1’endroit ou je repose. Est-ce le
sang qui les attire ?

« C’était couru! je sens le chatouillement itinérant du premier
animal qui se promene sur mon cou nu. Un autre débarque sur mon
front, teste I’obstacle de mon sourcil droit qu’il préfére finalement
contourner, débouche sur ma pommette, excellent poste d’observation,
traverse la joue et s’arréte a la commissure des lévres. Emerge son
sucoir a la recherche d’une trace de salive a aspirer. Un troisieme
vient rejoindre son compagnon. Bientdt mon corps grouillera des ces
bétes qui grimpent par les pieds du chariot brinquebalant sur lequel je
suis allonge. MIMOUNI,Rachid (1984). « Tombéza », Paris, éd.
Robert Laffont, pp.9-10.
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Selon la terminologie de Gérard Genette, ce discours de I’immédiateté ,
par le biais de monologues renvoie au fait que : «Le lecteur se trouvere(ait)
installé deés les premiéres lignes dans la pensée du personnage principal, et
c'est le déroulement ininterrompu de cette pensée qui, se substituant
completement a la forme visuelle du récit, nous apprend(rait) ce que fait le
personnage et ce qui lui arrive. », (Genette, p.193).

En cela le monologue intérieur reviendrait a ce qu’ « [...] qu'il vaudrait
mieux nommer discours immédiat : puisque l'essentiel [...] n'est pas qu'il soit
intérieur, mais qu'il soit d'emblée (dés les premiéres lignes) émancipé de
tout patronage narratif, qu'il occupe d'entrée de jeu le devant de la scene ».
(Genette, p.193).

Pour que le lecteur puisse (re) connaitre, dans Tombéza, le récit du
personnage-aphasique (muet), il aurait fallu un narrateur-tiers (narrateur
extra-diégétique ou un personnage tiers). Ce n’est pas le choix narratif qui a
été opéré ici. C’est le personnage lui-méme qui se raconte. Mais il le fait
dans une situation de parfaite immobilisation, dans le silence, ou juste la
présomption d’existence (je suis), la perception (je percois), le ressenti (je
ressens) semblent témoigner d’une activité cérébrale, donc d’une conscience
mais point de parole. Comment contourner 1’écueil de 1’aphasie et lever
I’incongruité de ce fait de narration ?

Par un dédoublement des ordres de narration avec un dédoublement des
instances énonciatives. Le personnage s’instaure narrateur et de la s’ouvrent
deux ancrages narratifs : une fiction, a la premiere personne du singulier et
au passé, comme ouverture a la promesse de découvrir le récit de vie de
Tombéza-personnage et des récits de vie de tous les personnages qui
gravitent autour de lui; une narration, qui, a son tour fait I’objet d’un
dédoublement, narration-récit, qui la rend complexe et intéressante, au-dela

de la perspective de la superposition discours-récit.

En effet, ce qui caractérise encore plus cette narration et la rend
singuliére est qu’elle ne correspond pas a un procédé habituel qui s’inscrit
dans la tradition des procédés narratifs qui postule le discours par opposition
au récit de sorte est-ce que la narration est le plan d’énonciation et le récit
étant 1’énoncé engendré. Ou 1’on admettrait volontiers que la narration
puisse étre dans le temps présent, celui de son énonciation, tel que dire « je
vais vous raconter une histoire : il était une fois... ».
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Il se trouve que le présent de la narration nous installe dans autre récit.
Un récit de I’immédiateté du vécu du personnage Tombéza, qui, a son tour,
en tant que narrateur, va, plus tard, raconter son histoire (fiction). Le
discours narratif instaure donc un récit de I'immédiateté de la situation du
personnage, au présent, dans les méme dimensions temporelles et
situationnelles de son énonciation : « Ici et maintenant, je raconte mon
histoire a partir d’ici et de maintenant ».

Dans ce cadre, la narration et le récit se confondent et ont pour effet, du
fait de I’aphasie du narrateur-personnage, d’exclure les autres personnages
de la connaissance de ce récit. En effet, la narration de ce récit au présent,
n’est perceptible que par le lecteur, du fait qu’il s’agit d’une saisie
immédiate du récit, impliquant directement Tombéza et les autres
personnages, dans le huis clos de I’hopital, sans communication :

Batoul se précipita a I’hopital dés qu’il apprit ’amélioration de mon
¢tat. La main sur la poignée de la porte, il piaffait d’impatience a
devoir supporter les explications du médecin lui décrivant mon état,
ma compléte paralysie, mon aphasie, qu’il espérait temporaire. (...)
Mes yeux le fixent tranquillement. Il prend brusqument conscience de
I’incongruité de son agitation et tente de se controler. (...) Alors
peux-tu me donner une explication ? (...) Est-ce que tu comprends au
moins ce que je dis ? Tu suis mon raisonnement ? MIMOUNI,Rachid
(1984). « Tombéza », Paris, éd. Robert Laffont p.23

A TDinstar de cet exemple, les personnages sont tenus a distance, par un
pouvoir narratif, qui rompt 1’interaction, pour permettre a Tombéza, dans
I’intimité de son intériorité, de les stigmatiser. Il rend vaine leur parole, il
les emprisonne dans le huis clos de I’hopital. Tombéza, en tant que
personnage et narrateur, est fermé a la communication des autres
personnages ; il est, seul, sans leur complicité, a les observer et raconter, a
les faire exister a leur insu.

Que pouvons retenir de ces emboitements de récits et de plans de
narration ? En tant que lecteurs, a chaque fois, nous sommes constamment
confrontés a la complexité de I’organisation narrative, démélant les instants
de narration (au sens processuel) et les instants de récit (histoire rendue),
naviguant entre les strates de 1’organisation textuelle : tantt étre dans le
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récit-narration de I’immédiateté, tantdt dans la narration-récit fictionnel et
mémoriel.

Cette duplication et cette imbrication, a pour effet, dés 1’entame du
roman, de nous installer, par le récit de I'immédiateté, dans I’univers
hyperréaliste d’un personnage quasi réel en bute a des difficultés réelles,
proche de la mort réellement, rendant plausible son mutisme, comme un
désintéressement a ce qui se passe autour de lui. L’effet de lecture est
d’adhérer a la scéne comme si on est en présence d’une personne réelle,
oubliant I’effet narratif.

L’immanence du temps présent dans la narration nous conduit ainsi a y
voir une transcendance telle que le réel surplombe la fiction,
conceptuellement reléguée au second plan d’un discours au temps présent
qui a a délivrer un discours de veérité sur le destin d’une vie. Le mouvement
narratif est instauré a partir d’un présent ou le narrateur mourant rassemble
en tirant vers sa conscience la couverture du temps passé, la condensant
dans cet effort mémoriel pour imploser dans une mort imminente.

L’effet hyperréaliste est voulu par le narrateur comme une facon de nous
dire, a nous lecteurs, que ce n’est pas qu'une simple histoire ou une simple
fiction. Tombéza est plus vrai que jamais.

3. L’espace de la fiction ou le méta-discours transcendantal

Rachid Mimouni ne consacre pas une partie spécifique de son roman a
I'explication linéaire du recit de vie de Tombéza. Il révele plutdt par
fragments les détails de sa vie (des événements, des personnages, des lieux).

Le temps présent (premier plan de narration) semble également
commander la dynamique du plan de narration-fiction ou du récit mémoriel
de la vie de Tombéza et des personnages qui gravitent dans son orbite. Un
temps présent qui instaure par effet de I’hyperréalisme la possibilité de
raconter une histoire enracinée dans le temps passé d’une vie, d’un pays,
d’une société a travers ses figures représentatives. Tombéza, proche de la
mort, au gré de ce qu’il voit, entend, sent, se laisse, en son for intérieur, a
convoquer des souvenirs, des anecdotes qui par séguences nous restituent
son parcours de vie depuis la naissance.
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La aussi nous convoquons la premiere scene ou surgit 1’élan de la fiction,
a savoir les conditions de sa naissance :

160

(...) il y a longtemps, longtemps, ’ombre de Messaoud, qu’il me
faut bien appeler mon grand-pére et qu’un jour j’ai retrouvé étendu
sur la paillasse du service des urgences de ce méme hopital...

Ma naissance ne fut 1’objet d’aucune de ces réjouissances
traditionnelles qui célébraient la venue d’un enfant male dans la
famille (...) les mines piteuses de la famille n’exprimaient qu’une
féroce résignation, un malaise aussi fétide et écceurant que les
écoulements sanglants de ma mére, dont on n’a jamais prononcé le
nom devant moi. Quinze ans, les seins qui naissent, a peine
abandonnés la poupée de roseau, le jeu des osselets, qu’il faut
apprendre a baisser les yeux, a retenir sa voix, a devenir furtive, a se
faire ombre. L’homme devait se reposer sous I’immense caroubier,
aupres de la source. Qui était-il ? (...) On ne le sut jamais. (...) elle
revint en larmes a la maison. Au premier coup d’ceil la mére comprit.
(...) les deux femmes se lamentérent dans les bras I’une de 1’autre,
mais en sourdine (...) |Devoir encore retenir ses cris, alors que le
monde vient de s’écrouler, que le malheur nous submerge ! Pour qui
vivons-nous ?| (...) Il fallut informer le pére a son retour de travail.
(...) 'homme alla décrocher sa canne (...) Le premier coup
P’accueillit a I’épaule. (...) le deuxiéme coup lui ouvrit I’arcade
sourciliére. (...) cet homme qui s’acharnait sur elle et qui semblait
trouver des encouragements dans les cris de la mere et ’immobilité de

la fille.

Il'y a longtemps de cela. Plus de quarante ans. 1l s’est passé tant de
choses, depuis. C’était comme dans un autre monde. On peut se
permettre d’oublier. La poussiére du temps aplanit les rides de la
mémoire, arrondit les angles du souvenir.| MIMOUNI,Rachid
(1984). « Tombéza », Paris, éd. Robert Laffont p.p. 29-31

[...] Il m’a suffit de songer & cette histoire en train de prendre leg
\allures d’une farce grandguignolesque\. Tant de bruit et de fureur. Tant
d’agitation. Tout a commencé il y a quelques mois avec un printemps
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qui s’annongait caniculaire [...] Des dizaines de personnes brdlées
vives. Et combien gravement atteintes qui affluaient au service des
urgences de I’hopital. \Parce que nos autorités ne trouvent rien de
mieux que de vider les cafés et leurs consommateurs de les expédier a
plein camions combattre le feu a mains nues. (...) Chez nos
populations, les catastrophes sont signes précurseurs de grand
événement. C’est alors que les bruits les plus étranges et les plus
fantastiques commencérent a se répandre. (...) |Quand le présent est
atroce, 1’avenir menagant, 1’espoir Se raccroche aux promesses
messianiques de temps nouveaux. Pauvres cons. L’histoire aura beau
se répéter, elle ne parviendra jamais a leur dessiller les yeux. (...)
Qu’il y aura toujours un commissaire Batoul pour les persécuter ou

qu’ils se trouvent (...) Il continuera & les malmener |...),
MIMOUNI,Rachid (1984). « Tombéza », Paris, éd. Robert Laffont
p.13-15.

Le récit de vie (fiction) se déploie a la faveur de lignes de fuite a partir de
la trame fondatrice du récit au présent et de son plan de narration, décrits
plus haut. Ce plan de narration et ce récit au présent, construits en un
monologue, offre des opportunités a des souvenirs mémoriels inscrits dans
le passé, d’affleurer a la conscience claire du narrateur. C’est toujours a
partir d’un événement immédiat vécu a 1’hopital ou d’un commentaire
naissant dans la pensée du personnage-narrateur a leur égard qu’un épisode
du passé trouve opportunité a surgir.

La fiction se déploie ainsi sous forme de souvenirs et met en mouvement
les personnages et conduit a révéler leurs parcours et leurs destins, sous
forme de séquences narratives hachurées, discontinues, encadrées et
ponctuées systématiquement par des séquences de (ré)ancrage dans la réalité
de I'immédiatet¢ de la vie du narrateur ou par des séquences méta-
discursives recouvrant la réflexion du narrateur sur les différentes questions
que peuvent soulever le récit de sa vie ou les récits clairsemeés des vies des
personnages autour de Tombéza.

Au sein méme d’une séquence narrative au temps passé (par exemple les
conditions malheureuses de sa naissance en rapport au viol de sa mere),
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apparait le présent pour introduire des faits que la narration veut marquer et
ramener au temps d’un dire-maintenant soustrait a un dire-hier comme pour
marquer Deffleurement du pass¢ a la conscience du narrateur dans
I’immédiateté de son processus narratif : effet de saillance et de conscience.
Le narrateur est dans la glose narrative (métadiscours).

A la suite de ces quelques lignes de Dallenbach :

[...] symbolisée par l'infinité de miroirs paralléles [...] elle reflete
I'ceuvre méme (identit€) [...] jeu illimité des substituts, toujours
décalé par rapport a soi-méme, ne trouve sa forme prescrite par le
blason qui le précéde qu'en s'incorporant au nouveau blason qui le
creuse [...] le dédoublement interminable est littéralement voué a
demeurer sinon a l'état de programme, du moins au stade de
I'ébauche. La raison de cet inaccomplissement se discerne sans
peine. Elle tient a la structure méme d'une représentation dont la
profondeur implicite se heurte aux limites du récit [...] capable
d'englober le résumé de son résumé et, dans celui-ci, le résumé du
résumé de son résumé (Dallenbach, p. 37-142-145).

Nous pouvons dire que cette réflexion énonciative illustrant le
dédoublement du protagoniste narrateur amene a constater la présence
extrémement importante d'un premier procédé utilisé pour textualiser cet
effet de dédoublement. Non seulement le protagoniste narrateur (Tombéza)
du roman se dédouble au niveau du point de vue de narration qu'il adopte
mais il se dédouble aussi et surtout au niveau de la voix narrative, c'est-a-
dire du regard qu'il adopte. Bien que ce soit la vision intérieure du
protagoniste-narrateur qui domine le déroulement du récit, il y a tout de
méme quelques points ou lieux fondamentaux dans le roman ou c'est le
point de vue (métadiscours) de Tombéza qui s'insinue tout a coup a notre
Insu et sans aucune transition.

Un va et vient entre la mémoire et le présent, dans un mouvement narratif
a reculons (du présent au passé). Une mémoire qui rejette ou expulse vers le
présent les stigmates permanents parce que saillants. La meémoire trahit la
vivacité des faits : rappeler sa naissance est loin d’étre un fait lointain mais
une question actuelle qui se confond avec la mort qui attend le narrateur. Né
mort-vivant, il meurt vivant-mort. Le récit d’une vie dérisoire : on peut
aisément refermer le temps passé sur le temps présent pour qu’ils se
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confondent dans la méme réalité ; mise en abime temporelle ou le lointain
est prés, le souvenir est vivace, ou le parcours est un raccourcis, ou
I’accomplissement est une vanité, ou 1’essor est un ressors (méme étiré il
revient), ou le sort est ironie du sort.

Pour ne pas terminer...

Tombéza est un roman dont la complexité narrative offre un exemple
édifiant quant au renouvellement de la structuration textuelle, opérée au
niveau du roman. Une organisation en deux plans d’énonciation et de récits
qui correspondent a deux temporalités, présent et passé. Deux plans narratifs
qui ne se présentent dans un ordre de successivité, mais éclaté, obéissant a
des schemes cognitifs et temporels qui procedent par brisure et lignes de
fuites matérialisant, sur le plan contextuel le chaos social mais surtout le
foisonnement et le bouillonnement qui agitent ’esprit de I’ordonnateur du
texte. Le schéma traditionnel du roman (métonymique), le déroulement
chronologique d'une intrigue cohérente, s'efface devant ce qu'on pourrait
appeler un schéma métaphorique. La liaison entre les récits ne se fait pas par
simple chronologie (linéarité), mais par d’autres processus textuels comme
I’analogie, la métaphore, un réve ou un mot.

L'ordre temporel et événementiel de Tombéza est totalement et
constamment troublé par les nombreux retours en arriere, par les scénes
proleptiques, et par un mélange de temps qui s'imbriquent les uns dans les
autres et qui en viennent a se confondre.

Ce re-ancrage dans le présent participe a ’effet hyperréaliste d’un pan de
narration qui nous installe dans le paradigme du vrai, de telle sorte a
signifier la permanence des caracteres, la permanence des situations. En
effet, le présent de la narration installe 1’ordre fictionnel dans le paradigme
de la vérité ou de la realité, de sorte a permettre non pas de raconter une
histoire mais que les éléments de cette histoire viennent, par effet de
saillance ou de meéta-discours, tisser un discours explicatif : accéder au-dela
des faits a des idées comme ce & quoi ils renvoient, ce qu’ils illustrent, ce
qu’ils défendent.

Le présent de la narration exacerbe le pouvoir narratif. Le passé
mémoriel est écrasé et atomisé, par ’effet de la densité cumulative, dans le
présent. Tombéza raconte sa vie non pas dans la linéarité d’un déroulement,
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d’un vécu, d’une expérience mais dans la densit¢ cumulative de sa
conscience présente : conscience d’un non déploiement, d’un non vécu,
finalement d’une implosion. Il se rétracte sur lui-méme, rassemble toute
I’énergie et sombre dans le néant. Il y a quelque chose de 1’ordre cosmique
d’un temps relatif : ou le présent est le passe, aussitdt né aussitdt mort et
I’espace de la vie n’est que la scénarisation d’une mort.
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Résumé :

Yasmina Khadra est 1’écrivain type des romans de la dénonciation.
Nous avons choisi L ’équation africaine ; un roman réaliste qui relate les
misc¢res de I’Afrique et les violences que vit ce continent actuellement.
L’écrivain n’a pas choisi au hasard cette histoire, il veut mettre en relief le
theme de la violence déja évoqué dans sa trilogie (Les hirondelles de
Kaboul, L attentat et Les sirénes de Bagdad). Nous nous intéressons dans ce
présent travail aux stratégies discursives mises en ceuvre dans I’ceuvre de
Khadra, et plus particulierement au « je » énonciatif qui nous amenera a
expliquer la subjectivité du locuteur.

Mots clés : Stratégies, dénonciation, discours, dénomination, douleur.

Abstract

Yasmina Khadra is the typical writer of the novels of the denunciation. We
chose The African equation; a realistic novel that recounts the miseries of
Africa and the violence that this continent is currently experiencing. The
writer did not choose this story at random, he wants to highlight the theme
of violence already mentioned in his trilogy (The swallows of Kabul, The
attack and The sirens of Baghdad). In this present work, we are interested in
the discursive strategies implemented in Khadra's work, and more
particularly in the enunciative "I" that will lead us to explain the speaker's
subjectivity.

Keywords :

Strategies, denunciation, speech, denomination, pain.
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Entre réalité et fiction : le discours de la dénonciation dans
I’équation africaine de Yasmina Khadra

Dr KACIMI Nassima-GUELLIL,

Université de Tlemcen, Algeérie

Yasmina Khadra est I’écrivain type des romans de la dénonciation. Ces
écrits ne cessent d’affecter le lectorat. Parmi toutes ses ceuvres, nous avons
choisi L’équation africaine ; un roman realiste qui relate les miséres de
I’Afrique et les violences que vit ce continent actuellement. L’écrivain n’a
pas choisi au hasard cette histoire, il veut mettre en relief le theme de la
violence déja évoqué dans sa trilogie (Les hirondelles de Kaboul, L attentat
et Les sirénes de Bagdad)

Cette étude s’intéresse aux stratégies discursives mises en ceuvre dans
I’ceuvre de Khadra , qui nous ameénera a expliquer la subjectivité du
locuteur ( étude des différentes subjectivités : les dénominations et les
intentions communicatives).

Le texte de Khadra est polémique dans la mesure ou il dénonce un état de
fait (la piraterie aux larges cotes somaliennes). On s’intéressera tout d’abord
a la structure actancielle du récit qui met en avant un fait social, puis, on
étudiera les procédés d’énonciation qui visent a montrer la structure
profonde du texte. Le « je » du personnage annonce la brutalité de la vie
dans une Afrique orientale, absurde, déraisonnable, mais qui se veut noble
et audacieuse.

Ce qui nous intrigue dans les écrits de Khadra est son écriture de la
dénonciation ou se heurtent deux mondes, le réel (ou 1’écrivain dépeint les
soubresauts des sentiments des victimes d’enlévement et de kidnapping) et
de Dlautre le fictionnel (I’art de raconter, de rendre le vrai fiction). Le
narrateur personnage ne raconte plus, il vit I’histoire, fait des réflexions et il
en devient par conséquent un témoin. Il ne se dissimule point derriere le
récit, il se dévoile et fait sentir sa présence. Le discours du romancier
informe sur le monde et la fagon dont le lecteur le percoit.
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L’auteur établit dans ses ceuvres un dosage subtil entre violence et barbarie.
Ces écrits sont marqués par cette voix qui interpelle fortement.

Drailleurs, des les premieres pages, le lecteur découvre un style qui arbore
une certaine intensité d’écriture qui joint la barbaric a la violence aux
images que ’auteur utilise.

Yasmina Khadra a écrit des ceuvres qui restent ancrées non seulement dans
la réalité politique et sociale de I’ Algérie, mais il s’est intéressé¢ également a
d’autres pays ; aux pays qui souffrent.

Cette ¢tude va s’intéresser aux stratégies discursives mises en ceuvres dans
le récit de Khadra, et plus particulierement au « je » énonciatif qui se livre a
un lecteur témoin ; qui par les faits, est confronté a un monde déroutant qui
nous offre la possibilité de toucher le monde.

On raconte dans ce récit la vie ordinaire d’'un médecin généraliste appelé
« Kurt » ; qui apres une vie calme et paisible perd tragiqguement sa femme
« Jessica ». Afin de surmonter son chagrin, son ami « Hans » lui proposa de
partir avec lui aux Comores ou il comptait équiper un hopital pour les
nécessiteux puisqu’il faisait partie d’une organisation caritative. Kurt
accepte 1’idée et voyage au bord de la méditerrané laissant derriere lui
souvenirs, malheurs et s’offrant a la paix et a ’oubli jusqu’a ce que leur
voilier est attaqué par des pirates aux larges cotes somaliennes, et le sejour
de la cure se métamorphose en un vrai délire.

e Le «je» dénonciateur et la dénomination dans le discours de la
violence

Le protagoniste du roman commence par un «je» énonciatif qui se
rapporte au personnage principal du texte, il s’agit donc d’un narrateur
personnage. On a tout sur les sentiments et les pensées du narrateur. 1l nous
raconte tout sur sa vie, et nous rapporte I’aventure qu’il a vécue : « lorsque
j’ai rencontré ’amour, je m’étais dit, ¢ca y est, je passe de I’existence a

la vie et je m’étais promis de veiller a ce que ma joie demeure a
jamais » (Khadra, 2011, p.9)
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On peut dées lors s’interroger sur la place qu’occupe le protagoniste dans le
roman, comment s’engage-t-il dans le discours? Et quelles sont les
stratégies discursives qui prennent en charge le discours de la dénonciation ?

L’énonciateur commence par une confession qui implique joie, amour et qui
change en doute et peur: «ma femme ne m’inquiétait pas; elle
m’épouvantait » (Ibid., p10.) Il continue a raconter sa vie jusqu’a ce qu’il
inclut un discours dialogal pour présenter les personnages. Le « tu » apparait
dans le dialogisme afin de personnaliser les énoncés; il constitue
I’allocutaire comme partie prenante des paroles émises : 1’énonciateur
I’implique et I’invite a y participer.

Certains choix lexicaux impliquent I’engagement de I’énonciateur et sa
présence humaine dans le discours, comme le montre bien Catherine
Kerbat-Orecchionni dans son ouvrage sur la subjectivité dans le langage,
certains choix lexicaux impliquent I’engagement de I’énonciateur :

« Qui sont ces gens ? De dangereuses girouettes» (Khadra, 2011, p100).
La description des gens proposée par le narrateur est inondée de traces
subjectives, d’autres mots viennent renforcer sa subjectivité comme : « CeS
énergumeénes ne savent ou se donner la téte... » (Ibid., p.100)

Certains adjectifs évaluatifs comme « organisation criminelle ou
terroriste », « les sous-traitants», « vulgaires aventuriers »employés ici
pour désigner les ravisseurs présupposent 1’engagement du narrateur ; qui
devient actif dans I’événement de la violence. Plusieurs expressions se
réferent a la violence comme «une planete dépeuplée, mortelle de
monotonie, livrée a la fournaise et aux érosions » ( Ibid., p96.)

Cette réflexion est renforcee par la présence de plusieurs constructions de
phrase qui expliquent la violence :

« Il m’attrape par la gorge, m’étrangle treés fort... », « aucune race n’est

supérieure a une autre », «je suis tétanisé », « tout me parait
inconsistant, grotesque, invraisemblable » (Ibid., p93, 94).
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On peut donc présupposer que la séquence descriptive qui devrait étre
objective est transpercée par des traces purement subjectives. Le narrateur
imprime a son discours un registre polémique lorsqu’il dit :

« Qu’est-ce qui t’autorise a nous traiter de sauvage ? », « j’aimerai bien
savoir ce qui fait de nous des sauvages ?la guerre, ...la
misére...l’ignorance...qui te fait croire que tu es plus cultivé que moi ?,
je connais a la virgule pres Lermontov, Blake, Hélderlin, Byron,
Rabelais, Shakespeare, Lamarck, Neruda , Goethe... » ( Ibid., p.102)

Ce dialogisme intertextuel étaye la position du protagoniste et lui permet
d’apporter un argument d’autorité intellectuelle. Citer ces auteurs appuie
I’argument contesté.

La dénomination des protagonistes est variée, comme le dit bien Kerbat-
Orecchioni :

Dénommer, c’est choisir au sein d’un paradigme
dénominatif ; c’est faire tomber sous le sens, c’est
orienter dans une certaine direction analytique I’objet
référentiel.

[. . .] Popération dé-nominative, qu’elle s’effectue sous
la forme d’un mot ou d’une périphrase (c’est-a-dire
qu’elle prédique implicitement ou explicitement sur
I’objet dé- noté), n’est donc jamais innocente, et toute
désignation est nécessairement «tendancieuse».»
(Orecchioni ,1980,p126)

Les ravisseurs ou plutdt le pirates sont soit qualifiés par « énergumeénes ,
soit par les « concasseurs déréglés », « les sous traitants », « colosse » ou
par les pronoms personnels «ils » ; ces dénominations sont subjectivisées
négativement, I’emploi des verbes aussi a connotations négatives est
présent et récurrent dans le texte comme « me jeter a P’intérieur de la
geble ».
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D’autres dénominations sont employées pour identifier les ravisseurs
comme « El Quaida, Les rebelles, les soldats » qui renvoient a un discours
politique et journalistique qui fait appel a la mémoire collective concernant
des événements qui se sont passés au cours de ces derniéres années et qui
imposent un point de vue négatif.

e Le discours de la douleur

L’énonciateur manifeste dans son discours une intention communicative
qu’il cherche a transmettre au lecteur. La narratologie contemporaine selon
Lintvelt :

Le discours narratif repose sur une stratégie de
communication. Le producteur du récit structure son
texte en fonction d’effets qu’il cherche a produire chez
Pinterprétant. L’interprétation repose non seulement
sur la prise en compte de la lettre du texte, mais
également sur le postulat, par le lecteur ou I’auditeur,
d’une intention communicative du producteur-
énonciateur (Ravaz , 1996 , p10-11)

Tout discours a une intention communicative, une visée qui renvoie au
paratexte auctorial, Francois Recanati parle du paratexte ainsi :

si pour communiquer quelque chose sur un certain
mode, je dois faire reconnaitre a I’auditeur que je lui
communique cela sur ce mode, alors on peut penser
gue certains éléments de mon énoncé auront
précisément pour fonction de garantir I’ « uptake » en
rendant possible la reconnaissance par I’auditeur de
mon intention illocutoire, c’est-a-dire la qualité
discursive spéciale de I’énoncé » (Recanati , 1986, p. 43)

Le titre de I’ouvrage [’équation africaine anticipe sur la visée illocutoire
que I’auteur attribut a son discours. Il a une fonction descriptive dans la
mesure ou I’écrivain utilise la notion d’Afrique. Le titre nous plonge
directement dans 1’Afrique ; un espace qui inscrit la fiction dans la
vraisemblance. Le voyage des deux amis commence de la méditerranée. Si
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I’auteur a choisi cette zone, c¢’est dans un but purement idéologique, puisque
la méditerranée est considéré comme une zone de clivage et de contact.

Le titre est lié au texte, il y a un va et vient fondé sur la complémentarité et
I’explication. Le titre progresse pour cacher son rapport au texte. Le titre se
présente  comme le dit S. Rezzoug et CH.Achour comme
« emballage », »mémoire ou écart », et comme «incipit romanesque ».
(Achour, et Rezzoug, 1990, p.29.30).

Notre titre est mémoire dans la mesure ou il rappelle au lecteur I’ Afrique
«une notion déja connue de tous ». Il est aussi incipit puisqu’il a une
fonction mnésique qui permet une entrée anticipée au texte.

La douleur, la mort sont des thémes qui se répétent dans I’écriture de
Khadra, nombre de ses personnages cherchent a se soustraire a une vie ou la
douleur et la souffrance sont devenues compagne quotidienne. L’ceuvre est
marquée par ce champ de la douleur, du vide, et du malheur. L’écriture
traduit une blessure profonde qui demeure aussi présente au temps de la
narration :

« De temps a autre, le colosse m’envoie sa godasse dans le tibia pour
m’empécher de dormir. »( Khadra, 2011, p60)

« La faim et le soif me tenaillent, une tension inouie m’asphyxie » (
Ibid., p.63)

«J’ai envie d’écraser au plancher la pédale de P’accélérateur, de
fermer les yeux et de foncer & tombeau ouvert droit dedans »( Ibid.,
pl192.)

Le protagoniste verse vers la mort et le suicide. La souffrance et la douleur
menent parfois a ’appel de la mort lorsque le narrateur se laisse submerger
par la douleur.

Cette conception de la douleur se refléte dans [D’alliance d’images
contradictoires, ou coexistent les plus sombres pensées et une exaltation
ouverte sur I’avenir d’ou la présence de 1’espoir et I’ouverture a autrui.
Yasmina Khadra aimait a employer des passages qui illustrent ce paradoxe
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entre douleur et joie de vivre, pour illustrer nos propos, voici un exemple ou
se dessine ce contraste :

« -vous ne savez rien de I’Afrique.

-laquelle ? Celle qu’on voit ou bien celle qu’on sent ? concretement, lui
dis-je en le regardant dans les yeux, qu’est-ce qui vous fascine la —
dedans ?

-Exactement ce qui vient de vous frapper a D’instant : la soif de vivre.
(Ibid., p218.)

Deux conceptions se superposent, la douleur due a la violence et 1’amour de
vivre ; plusieurs expressions viennent justifier nos propos, un peu plus loin,
a lapage 242 :

« Ce village s’appellera Hodna-city. En arabe, ¢a veut dire a peu prés
« apaisement ». C’est un joli nom. En tous les cas, il sonne bien ».

Conclusion

Le sens de la vie se trouve peut —€tre dans la recherche du sens, yasmina
Khadra a employé un discours qui s’est nourrit d’une aventure introspective
ou coexistent violence et paix ; La paix de soi et de 1’autre. L’écrivain s’est
soucié¢ d’exprimer une vérité par un langage qui se dérobe, une quéte qui
s’est joué par les mots.

A travers cette ceuvre, on accede a une grande vérité. L’auteur permet au
narrateur protagoniste d’entrouvrir la porte du secret pour tout de suite la
refermer sans pour autant I’avoir dévoilé. Ce discours n’est qu’un moyen de
se créer une certaine mythologie, une écriture esthétique, qui sert a mettre
en valeur un discours polémique et moderne.

Le «je» de la dénonciation devient ainsi objet du discours et objet de
fiction faisant ainsi tourner le lecteur dans ’autre sens « ce paradigme de
réalité et fiction ».
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