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 الثقافْ ًأجوزتوا

في اعتقادي أفَّ نشر الثقافة وحسن استخداـ أجهزتها, يعُتبََ من 
العوامل الفعَّالة في إصلبح ما نشكو منو أحيانًً من فسادٍ في ابػلق, أو 
ضعفٍ في الشخصية أو عجزٍ عن برمُّل ابؼسئولية وحلِّ ابؼشاكل التي قد 

الثقافة لم تػُعَدَّ ترَفاً عقليِّا, بل وسيلة  تواجو كلبمنا في ابغياة؛ وذلك لأفَّ 
حياة نستطيع أف ندرؾ قيمتها لو تصوَّرنً انتشار وباء في الورؽ يأتي على ما 
بصعت الإنسانيَّة في خزائنها من كتب. والكتب ليست خزائن للمعرفة 
فحسب, بل ىي أيضًا وسائل للتفكتَ وشحذ الذكاء وتدريبو, حتى قيل: 

اب تتوقف على مدى قدرتو على أف يصبح بالنسبة لقارئو إفَّ جودة أي كت
وسيلة للتفكتَ. وإذا كانت ابؼعرفة ىي وسيلة السيطرة على الطبيعة وعلى 
ابغياة وتسختَبنا بػتَ الإنساف, فإف تدريب الذكاء ىو ختَ وسيلة لتذليل 
ابغياة بتُ يدي الإنساف؛ وذلك لأف الذكاء في رأي معظم ابؼفكِّرين ىو 

ة على حل ابؼشاكل التي تعُرَض لأوؿ مرة, وفي رأي البعض الآخر ىو القدر 
القدرة على ملببسة الواقع والتكيُّف معو, ومن الواضح أفَّ الذكاء لا 

 يستطيع أف يقوـ بهاتتُ الوظيفتتُ ابػطتَتتُ ما لم يدُرَّب ويغُذَّى بالثقافة.

الذي يتلقَّاه والثقافة التي أريدُ أف أبردَّث عنها ىنا ليست التعليم 
بعضُنا في ابؼدارس أو ابؼعاىد أو ابعامعات, فهذا التعليم ما ىو إلا الأساس 
أو الوسيلة للثقافة التي نبغيها بؼواطنينا كعلبجٍ نًجعٍ للكثتَ من مواضع 
ية بينهم, وقد أصبح العالم ابغاضر بيلك اليوـ بفضل التقدـ  الضعف ابؼتفشِّ
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فة نود أف ننظر في جَدْواىا على نشر ىذه العلمي عدَّة أجهزة جديدة للثقا
الثقافة, وكيفية استخدامها على ختَ وجوٍ بؽذا الغرض, وىذه الأجهزة ىي 

 الكتاب ابؼطبوع والصحف وابؼسرح والسينما والإذاعة.

 اللتب المطبٌعْ

لقد اختًع الإنساف الكتابة منذ آلاؼ السنتُ, وكاف ىذا الاختًاع 
الإنسانية إف لم يكن أكبَىا؛ حتى ليُجمِع مؤرخِّو من أكبَ الانتصارات 

العالم كلِّو على أف اختًاع الكتابة ىو ابغدُّ الفاصلُ بتُ التاريخِ وما قبل 
التاريخ, فالعصور التاربىيَّة للئنسانية لا تبتدئ إلاَّ بابتداء الوثائق التاربىيَّة 

عليو اصطلبح ما ابؼكتوبة على ابغجارة أو غتَىا, وما قبل ذلك يطُلِقوف 
 قبل التاريخ.

ولكن إذا كاف اختًاعُ الكتابةِ قد حفِظ لنا تاريخَ الإنسانيةِ أو تراثها 
الثقافي, فإنَّو بلب ريب لم يستطع في العصور ابػالية أف يعمل على نشر 
الثقافة في نطاؽ واسع؛ وذلك بحكم أف الكِتاب ابؼخطوط كاف شيئًا نًدراً 

كبتَاً في إعداد كميَّة كبتَة من نسخو حتى بيكن باىظ الثمن يتطلب جهدًا  
القوؿ إفَّ الكتابة لم تصبح عاملًب ىامِّا في نشر الثقافة إلاَّ منذ القرف 

–ٜٖٛٔابػامس عشر ابؼيلبدي عندما أدخل العالم الأبؼاني جوتنبَج )
( على ابغروؼ ابؼتحركِّة تلك الإصلبحات ابؽامَّة التي وُلِدت ٛٙٗٔ

ابغديثة, فأصبح من السهل أف نطبع آليِّا من الكتاب  بفضلها الطباعة
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الواحد آلاؼ النسخ, كما أصبح من السهل أف تظهر الصحف والمجلبت 
 اليوميَّة وغتَ اليوميَّة الواسعة الانتشار.

بل إننا لنستطيع أف نزعم أف معرفة مصر والبلبد العربية كلها لفن 
في نهضتنا ابغديثة التي قامت  الطباعة في القرف ابؼاضي قد كاف أقوى عاملٍ 

على أساسي؛ أوبؽما: بعث الثقافة العربية القدبية, وثانيهما: التًبصة والنقل 
عن الثقافة الغربية. ومن ابؼؤكَّد أنو لولا معرفتنا بفن الطباعة, ولولا تأسيسنا 
بؼطبعة بولاؽ بؼا استطعنا أف نبعث التًاث القدنً, ولا أف نستفيدَ من 

ربيَّة ابؼتقدِّمة, ولظللنا غارقتُ في التفاىات والزخارؼ اللفظية الثقافة الغ
.  التي كانت قد صرفتنا عن كلِّ تفكتٍَ أصيل أو إحساس إنساني حيٍّ

والكتاب ابؼطبوع لا يزاؿ يعُتبََ في العالم كلو الوسيلة الأولى للتثقيف 
أنَّو ابغق؛ وذلك لأف الكتاب ىو مستودع الثقافة ابعديَّة العميقة, كما 

الوسيلة ابؼواتية للتثقيف بدعناه الصحيح؛ لأنو بفضل عمقو وقوة إبوائو 
يصبح وسيلةً يستعتُ بها القارئ على التفكتَ الأصيل. والثقافة ابغقَّة 
ليست في النهاية إلاَّ برقيق القدرة على فهم الناس والأشياء فهمًا صحيحًا 

كم لا بيكن الوصوؿ وابغكم عليها حكمًا سليمًا. وىذا الفهم وذلك ابغ
إليهما إلاَّ إذا بصع الفرد بتُ وسيلتتُ ىامتتُ: بنا الدراسة من نًحية, 
والتفكتَ من نًحية أخرى, فالدراسة بغتَ تفكتَ لا بيكن أف تنتهي إلى فهمٍ 
صحيح. والاكتفاء بالتفكتَ الذاتي دوف دراستو لا بيكن أف يؤُمَن معو 

بعاد ىو الذي بهمع بتُ الدراسة الضلبؿ عن الفهم الصحيح, والكتاب ا
 وتقدنً ابؼعرفة من جهة, وإثارة التفكتَ أو الإبواء بو من جهة أخرى.
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ولكنو بالرغم من كل ىذه ابغقائق, وبالرغم من ازدياد حاجة العالم 
إلى الثقافة باعتبارىا وسائل حياة في ىذا العالم الذي يزداد كلَّ يوـ تعقيدًا, 

تاب ابؼطبوع قد أخذ يتعرَّض بؼنافستُ خطرين بهب إلاَّ أننا نلبحظ أف الك
أف ننظر في مدى قدرتهم على برقيق مثل ما بوققو الكتاب في تثقيف 
الناس, وبسكينهم من وسائل ابغياة التي تزداد حاجتهم إليها, وكانت 

 الصحف والمجلبت أوؿ منافسٍ ظهر للكِتاب في تاريخ الإنسانيَّة ابغديث.

 الصحف ًالمجلات

كانت الصحف عند أوؿ ظهورىا صحفًا إخباريَّة بحتة ينَشُر لقد  
بواسطتها ابغكاـ والأمراء على رعاياىم ما يُصدِروف من قوانتُ وقرارات, ثم 
أخذ بؾابؽا الإخباري يتسع شيئًا فشيئًا ليشمل كافَّة الأخبار السياسية 

من والاقتصادية والاجتماعية ابؼختلفة. وكانت في أوؿ أمرىا مرتفعة الث
نسبيِّا, وبالتالي قليلة الانتشار, إلى أف اىتدى صحفيّّ فرنسيّّ إلى فكرة 
نشر الإعلبنًت التجارية في الصحف, فكاف ىذا أكبَ انقلبب حدث في 
تاريخ الصحافة؛ إذ إنو مكَّنها بفضل ما يدرُّ من كسب من بزفيض بشن 

ع  من بؾاؿ نشاطها, بيعها, وبالتالي زيادة انتشارىا, كما مكَّنها من أف توسِّ
ّـَ أخرى خطتَة مثل نشر الثقافة,  وأف تُضِيف إلى مهمَّة نشر الأخبار مها
وتوجيو الرأي العاـ, وبخاصةٍ بعد أف بسكَّنت الثورات السياسية ابؼتتابعة من 
توسيع بؾالات حرية الرأي والنقد للحكاـ, ورفع الصوت بدطالب 

 دخلت الصحافة في منافسة الشعوب. ومنذ أف برقَّق ىذا الانقلبب الكبتَ
خطتَة للكِتاب كوسيلة للتثقيف العاـ. وبفضل رخص بشنِها وضخامة 
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إمكانيَّاتها ازدادت قدرتها على ابؼنافسة حتى تغلَّبت أو كادت تتغلَّب على 
 الكتاب, على تفاوُت في النِّسَب في بلبد العالم ابؼختلفة.

بنفس ابؼرحلة  وإذا كانت الصحافة قد مرَّت في مصر أوؿ الأمر
ت الإخباريَّة ابػالصة التي مرت بها الصحافة العابؼيَّة؛ وذلك عندما كان

تكاد تنفرد في بلبدنً بدهمة  -وىي صحيفة ابغكومة  -الوقائع الربظيَّة 
الصحافة, وتقتصر أو تكاد على نشر القوانتُ والقرارات ابغكومية, بل 

الأولى التي أصدرتها, إلا أف ىذا  نشرىا باللغة التًكية لغة ابغاكم في الأعداد
الوضع لم يلبث أف تغتََّ بنهضة الشعب ابؼصري وبعثو واستيقاظو حتى قاـ 
بالثورة العرابيَّة ابػالدة التي إذا كانت قد فشلت فإف فشلها لم يلق اليأس 
في نفوس الشعب ابؼصري الذي ظلَّت ثوراتو تتلبحق وتتجدَّد حتى كانت 

, وىي الثورة التي أطاحت ٕٜ٘ٔيوليو سنة  ٖٕة في ثورتو الأختَة العاتي
 بابؼلكية والفساد, وحقَّقت للبلبد كامل الاستقلبؿ.

والذي لا شكَّ فيو أفَّ الصحافة ابؼصرية قد لعبت في ىذا التاريخ 
, ولاقت من  الثوري ابغافل دوراً بالغ ابػطورة منذ الثورة العرابيَّة حتى اليوـ

تَ حتى رأيناىا تكاد تَصْرِؼ الشعب عن قراءة الشعب إقبالًا منقطع النظ
الكتب ذاتها؛ وذلك بفضل بروُّبؽا إلى صحافة رأيٍ ووعيٍ سياسي, ثم ثقافة 
إنسانيَّة عامة, وبفضل ىذا النجاح الشعبي الواسع قَوِيت صحافتنا 
وازدادت إمكانيَّاتها, واستطاعت بحكم اتساع بؾالاتها الثقافية ورخص بشنها 

 كتاب منافسة خطتَة.أف تنافس ال
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وظلَّت صحافة الرأي ىي الرائجة ابؼسيطرة الواسعة الانتشار, حتى 
وفدت إلينا في عشرات السنتُ الأختَة نزعة إخباريَّة رخيصة طغت على 
بعض صحفنا الكبتَة, وبكن بالبداىة لا اعتًاض لنا على الوظيفة الإخباريَّة 

ف تستحيلَ وظيفةُ الإعلبـ إلى للصحافة في عابؼنا ابغديث, ولكنَّنا نرفض أ
وظيفةِ استثارةٍ رخيصة بالأنباء التافهة أو ابؼختًعة أو الضارَّة, مثل مانشيت 

أو كل تلك الأخبار ابؼسُرفِة ابؼثُِتَة عن ابعرائم « سيدة تعض كلبًا»
والمجرمتُ, والتفنُّن في عرض وسائل الإجراـ وحِيَل المجرمتُ؛ بفا بُىشَى معو 

دًا كبتَاً من القراء, وبخاصةٍ اليافعتُ بأضرار فادحة في أف يُصِيب عد
السلوؾ الفردي والاجتماعي, وكل ذلك بؾاراة لبعض التيارات الصحفيَّة 
السيئة التي تهتم بإبراز أنباء تفوُّؽ المجرمتُ العتاة على رجاؿ الأمن وبضاة 

الصحف الأخلبؽ وسخريتهم منهم, مع أنَّو من ابؼؤكَّد أنَّو حتى لو حرصت 
على أف تؤكِّد وقوع المجرمتُ في يد العدالة, فإف الضرر لن ينمحي كلو؛ 
وذلك لأفَّ حِيَل المجرمتُ ومغامراتهم ابعريئة قد تعلق بأذىاف اليافعتُ دوف 
أف بيحوَىا نبأُ وقوعِ أولئك المجرمتُ في يد العدالة, على بكو ما يؤكِّد رجاؿ 

الواحد كلهم قد يكوف سببًا في  التًبية أفَّ ذكر أخطاء تلبميذ الفصل
انتشار تلك الأخطاء بتُ ابعميع, وعلوقها بأذىانهم حتى ولو أردفها ابؼعلِّم 

 بتصويباتها.

وقد فطِنت الصحافةُ في بعض الدوؿ ابؼتقدمة, سواء في الشرؽ أو 
ل في الغرب إلى مسئوليتها بكو ابعماىتَ, فهي تأنَف من أف تقُدِّـ إليهم مث

إلاَّ أعراض  -في أصدؽ تشخيص لو  -لرخيص الذي ما ىو ىذا الغذاء ا
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لأمراض نفسية واجتماعية يعمل المجتمع على التخلُّص منها لا على زيادة 
 بظومها أو عَدْواىا انتشاراً أو تدمتَاً.

 الأجوزّ الحسكَْ

على أنو إذا كانت الصحف والمجلبت قد أخذت تنافِس الكِتاب في 
منافستُها قد اشتدَّت في بلبدنً بنوعٍ خاص حتى  مهمَّة نشر الثقافة, وكانت

أصبحت منافسةً خطرة غتَ متكافئة؛ فإف ىذه ابؼنافسة لم تقف عند 
الصحف, بل ظهرت إلى جوارىا أجهزةٌ آلية بالغة القوة والإغراء, وىي 
السينما والإذاعة اللتتُ نستطيع أف نضيفهما إلى فنٍّ آخر قدنً ىو فن 

الأجهزة ابغركيَّة الثلبثة التي تغُتٍِ عن القراءة ابؼسرح لتجتمع لدينا 
وابؼراجعة والتمهُّل, وقلَّما تتُِيح فرصةً للجمع بتُ الدراسة والتفكتَ اللذين 

ما الوسيلتاف الأساسيَّتاف لكلِّ تثقيف صحيح.  قػُلْنا عنهما إنهَّ

وىذه الوسائل الثلبثة بهمع بينها كلها أفَّ ابعماىتَ لم تستطع حتى 
الآف أف تنظر إليها تلك النظرة ابعديَّة التي تستطيع أف بذعلَ منها أجهزةً 
أكيدة للثقافة. وإذا كاف ابؼفكِّروف والنقَّاد الواعوف بدسئوليتهم إزاء شعوبهم 

الثقافيَّة ابغقَّة, فإف ىذا  بواولوف أف بهعلوا من ىذه الأجهزة تلك الأدوات
وبخاصةٍ بعد أف بروَّلت تلك المجهود الضخم لا يستطيع وحده أف يؤتي بشاره, 

الأجهزة في كثتٍَ من ابغالات إلى صناعةٍ وبذارةٍ, يػَبْغي منها بعض الناس بؾرَّد 
الربح, حلبلًا كاف أـ حرامًا. وىؤلاء الأفراد قد تستطيع الدولة أف تكفَّ 

 الشعوب بقوة ابغديد والنار.أذاىم عن 
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ولكنتٍ شخصيِّا لا أحب مثل ىذه الوسيلة العنيفة, ولا بيكن أف أدعوَ 
ل أف لو اكتمل للشعوب ذلك الوعي الذي بيكِّنها من معرفة  إليها, وأفُضِّ
مصابغها ابغقيقيَّة, والتمييز بتُ ما ينفعها وما يضرُّىا, وعندئذٍ ستستطيع أف 

ة ما بهب أف تسْلُكَو من خطةٍ في أداء وظيفتها بُسلِي على ىذه الأجهز 
الاجتماعية. ومن ابؼؤكَّد أنو لو انتشر ىذا الوعي بتُ ابعماىتَ لأصبحت 

و بل رادع. ولكن إلى  أف بإقبابؽا أو بإعراضها الصامتػَتُِْ أكبََ نًقدٍ وموجِّ
اد لا بدَّ للنقَّ  -أي إلى أف تبلغ سن الرشد  -تَستكمِل ابعماىتَ ىذا الوعي 

وابؼفكرين وقادة الرأي من بضاية ابعماىتَ من ىذه الأجهزة ابػطتَة دوف أف 
يستطيع أحدٌ أف بوتجَّ على ىؤلاء الروَّاد ابؼخلصتُ بدا يسمونو الإقباؿ 

 ابعماىتَي أو إيراد الشباؾ.

ثم إننا حتى بافتًاض استقامة القصد عند بؿتًفي ابؼسرح والسينما 
في نشر الثقافة ابغقَّة, لا نزاؿ في حاجة إلى  والراديو, واستقامة منهجهم

مناقشة قدرة ىذه الأجهزة على أداء ىذه ابؼهمة, وىي مناقشةٌ طويلةٌ شاقَّة 
تعتمد على أسس نفسيَّة وثقافيَّة وتربويَّة, تبتدئ بتحديد ابغالة النفسية التي 

صلَ إلى طبيعة يتلقَّى بها الأفراد ما تقدِّمو ىذه الأجهزة من ثقافة, وبيتد حتى ي
مو ووسيلة الاستفادة منو, وتكليف أساتذةٍ ثقِات بتقدبيو.   ما بيكن أف تقدِّ

ا مناقشة لا بدَّ أف بزتلف باختلبؼ كلِّ جهازٍ منها؛ ولذل ك لا بدَّ أف كما أنهَّ
أي لكلٍّ من أجهزة الثقافة ابػمسة وىي: الكِتاب,  -نفُرِد لكلٍّ منها 

 حديثاً خاصِّا. -والإذاعة ف, وابؼسرح, والسينما, والصح
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 الفصل الأًل

 الإذاعْ

ما من شكٍّ في أف الإذاعة قد أصبحت اليوـ أقوى جهازٍ بسلكو 
الإنسانية لنشر الثقافة والفن وتوجيو الشعوب؛ فنحن قد بقد الآف في العالم 
العربي قرية ليست بها مدرسة أو مكتبة أو لا تَصِلها الصحف والمجلبت 

ك فضلًب عن الكتب, وليس بها طبعًا مسرحٌ أو دارٌ للسينما, ولكنتٍ أش
أكبَ الشك في وجود قرية ليس بها جهاز للراديو. ومن ابؼؤكَّد أف حرماف 
القرى من وسائل التًويح والتثقيف وانعزابؽا عن ابغياة ابغضَرية قد كانت 
من العوامل الفعَّالة في انتشار أجهزة الراديو بالقرى, وبخاصَّةٍ بعد أف 

تًاجع والانقراض, أخذت عدَّة أنواع من الفنوف والآداب الشعبية في ال
مثل: مُنشدِي ابؼلبحم الشعبية على الربابة, وخياؿ الظل, والقراقوز, 
وصندوؽ الدنيا, وابؼغنتُ الشعبيتُ, والسامر, والبَجاس وما إليها, بل إنو 
قد حدث أف رأينا الفنانتُ وابؼغنيتُ الريفيتُ يأخذوف في العدوؿ عن فنونهم 

إلى الأغاني والطقاطيق التي يذُِيعها  وأغانيهم الشعبية كابؼواويل وغتَىا
الراديو؛ وذلك بحكمِ ما لكلِّ شيء وافد من ابؼدف من جاذبية لأىل 
الريف, حتى لنراىم بهنحوف إلى بؿاكاة أو ترديد كلِّ ما ىو مدني, ولو كاف 
أقلَّ بصالًا من أغانيهم ومواويلهم الشعبية. والذين لا بيلكوف أجهزة راديو 

السهل أف يستًقوا السمع من جهاز بيلكو العمدة, أو  من أىل الريف من
أحد أعياف البلدة, أو مقهى أو بقَّاؿ في القرية, بحيث بيكن التأكيد بأف 
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جهاز الراديو لم يعد ينافس بصيع أجهزة الثقافة الأخرى من كتب وصحف 
ومسرح وسينما فحسب, بل أصبح ينافس أيضًا منافسةً قوية الآدابَ 

 ة ابؼتُوارَث منها والتلقائي ابؼبُتكَر على حدٍّ سواء.والفنوف الشعبي

 الأمَْ ًالتدلُّف

ويزيد الراديو انتشاراً وتأثتَاً في العالم العربي ما تركو التخلُّف من أمية 
وفساد في مناىج التًبية والتعليم وأىدافها؛ ففي معظم بلبد العالم العربي لا 

والكتابة الثلبثتُ في ابؼائة, بل إفَّ  تتجاوز حتى الآف نسبةُ ما يعرفوف القراءة
من ىذا العدد نسبةً كبتَة لم تستطع أف تستخدـ ما تعلَّمتو من مبادئ 
القراءة والكتابة كوسيلة بؼواصلة برصيل الثقافة وتهذيب النفس ومتابعة 
انتصارات الإنسانية في ميادين العلم والثقافة والفن؛ وذلك لعدة أسباب, 

 منها:

بغكومات كاف ينظر إلى التعليم نظرةً مُريِبة؛ وذلك ( أف بعض أ)
لعلمها أفَّ الشعب إذا استنار لا بيكن أف يظلَّ خاضعًا بؽا وما تنزلو بو من 
ا بوركِّها الوعي  بؤس, فهي تعلم حقَّ العلم أفَّ البؤس لا بورِّؾ الشعوب, وإبمَّ

لذلك بو. والعلم والثقافة بنا اللذاف بينحاف الشعوب ىذا الوعي؛ و 
حرصت تلك ابغكومات على أف بُوصَر التعليم في أضيق ابغدود, وأف 
يقصر مهمتو على إعداد العدد الضروري من ابؼوظفتُ اللبزمتُ لإدارة 

 أجهزة الدولة.
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( وبؼَّا كاف الاستغلبؿ ابػارجي والداخلي يستنزؼ ابعانب الأكبَ ٕ)
الثروات, فقد  من ثروات البلبد, ويستنزؼ الإقطاع جانبًا آخر من تلك 

كاف من الطبيعي أف تعجز ميزانية الدولة عن نشر التعليم على نطاؽ واسع 
لِما يتطلَّبو ذلك من نفقات كبتَة لبناء ابؼدارس وإعداد ابؼدرِّستُ وكفالة 
حياتهم وبذهيز الكتب والأدوات ابؼدرسية. كما أفَّ تلك الأوضاع الظابؼة 

فراد؛ بحيث أصبح ابؼتعلموف منهم,  قد أدَّت إلى ابلفاضٍ شديد في دخل الأ
كابؼوظفتُ بنوعٍ خاص, عاجزين عن بزصيص أي مبلغ من ىذا الدخل 
الصغتَ المحدود لشراء كتاب أو بؾلة أو أسطوانة موسيقية, وبذلك حُرـِ 
ابؼتعلِّموف أنفسهم من مواصلة تثقيف عقوبؽم وتهذيب أرواحهم؛ لعدـ 

سية. ومن الواضح أنو من العبث أف قدرتهم على بسلُّك أجهزة الثقافة الأسا
نطالبَ مَن لا بيلك رغيفًا بأف يشتًي كتابًا؛ لأفَّ ألم ابعوع ابعسمي أوضح 
وأكثر فتكًا بحياة الناس من ابعوع الروحي. ومن البديهيِّ أفَّ الدولة العاجزة 
عن إنشاء ابؼدارس كانت أشد عجزًا عن إنشاء ابؼكاتب العامة ومراكز 

ها في قرى البلبد فضلًب عن مدنها, ولا بيكن بغكومة رجعيَّة الثقافة وتعميم
أف تنظر إلى وسائل الثقافة العامة نظرتها إلى مرافق ابغياة الأخرى, بحيث 
بُسكِّن بصيعَ ابؼواطنتُ منها على بكو ما بسكِّنهم مثلًب من وسائل ابؼواصلبت 

 أو ماء الشرب وغتَىا.

د الرجعيَّة كاف يػَعْتَوِرىا فسادٌ ( أف مناىج التعليم العاـ في عهو ٖ) 
خبيث؛ ىو النظر إلى تعليم القراءة والكتابة كغاية في ذاتها, حتى كاف 
الأطفاؿ يلُقَّنوف مبادئها دوف أف يعلموا أنها وسيلة لتحصيل ابؼعرفة. ومن 
ابؼعلوـ أفَّ القراءة بغتَ فهم ولا بؿاولة للفهم لا بيكن أف بُذدي فتيلًب, 



 06 

ثل السمع بدوف فهم, والنظر بدوف رؤية في بكو قولنا: بظعت ومَثلَها كَمَ 
ففهمت كذا, أو نظرت فرأيت كذا, فمن ابؼؤكَّد أفَّ السمع غتَ الفهم, 
وأفَّ النظر غتَ الرؤية, وأف القراءة غتَ الإدراؾ وبرصيل الثقافة. وكذلك 
الأمر في ابغفظ بدوف فهم على بكو ما كاف مواطنونً بوفظوف القرآف دوف 

 فهم, والاستفادة بفا يتضمن من قِيَم روحيَّة وأخلبقيَّة واجتماعيَّة.

وبسبب كل ىذه العوامل لم تؤدِّ الرجعيَّة إلى انتشار الأميَّة الأبجديَّة في 
البلبد العربيَّة على ىذا النحو الواسع ابؼدمِّر فحسب, بل أدَّت أيضًا إلى 

غلبية الساحقة من ابؼواطنتُ انتشار الأميَّة العقليَّة التي تكاد تشمل الأ
ابؼتعلِّمتُ وغتَ ابؼتعلِّمتُ, وإلى أف نتدارؾَ ىذا التخلُّف ابؼمُِيت لا بدَّ لنا 
من أف ننظر إلى الراديو الذي يعتمد على الكلمة ابؼنطوقة وابؼسموعة  

 كجهازنً الثقافي الأوؿ.

 أقل الجوٌد

ر عليو, أنو بيثِّل ويزيد من أبنية الراديو وشدَّة إقباؿ الإنساف ابؼعاص
أقل ابعهود في برصيل الثقافة ىو والسينما وابؼسرح, إذا قِيست ىذه 

 الأجهزة بالقراءة التي تتطلَّب بؾهودًا عقليِّا وعصبيِّا لا يتطلبو الراديو.

ومن ابؼعلوـ أفَّ النظم القانونية والاجتماعية التي توفِّر للطبقات 
, شيئًا من ابعهد وأوقات الفراغ لم العاملة في الريف, بل في ابؼدف أيضًا

تأخذ في التسرُّب إلينا إلاَّ بعدما أخذ يتقلَّص عنَّا ظلُّ الرجعيَّة والاستغلبؿ؛ 
فلم يكن ىناؾ برديدٌ لساعات العمل ولا للؤجور, ولا تنظيم لأوقات 
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الفراغ, بل كاف العنصر البشري يُستغلُّ في الإنتاج ابؼادي أقبح استغلبؿ 
ح وأكثره استه لبكًا لطاقتو الإنسانيَّة, بحيث كاف من ابؼستحيل أف بهد الفلبَّ

أو العامل بعد الفراغ من عملو ابؼهُلِك أيَّ قدرٍ على بذؿ المجهود اللبزـ 
, وبخاصةٍ أفَّ كل  للقراءة والفهم, وكل ما يستطيع ىو الاستًخاء أو النوـ

لمجهود العضلي بحكم الأعماؿ الشاقة كانت ولا تزاؿ إلى حدٍّ بعيد تؤُدَّى با
بزلُّفنا في استخداـ آلات الإنتاج ابغديثة في الزراعة وغتَىا من مِهَن الريف 

 وابَغضَر.

بل إننا نستطيع أف نؤكِّد أنو إذا كاف استخداـ أو البدء في استخداـ 
الآلات في الإنتاج قد أخذ يوفِّر من بؾهود الإنساف العضلي, فإنو قد 

ودًا آخر لا يقلُّ قسوةً واستهلبكًا للئنساف, وىو استبدؿ بهذا المجهود بؾه
المجهود العصبي؛ فسائق السيارة أو ابعزَّار مثلًب قد يظل جالسًا ست 
ساعات أو أكثر دوف أف يبذؿ أيَّ بؾهود عضلي, ولكن مع ذلك يبذؿ 
بؾهودًا عصبيِّا قاسيًا بيقظتو ابؼسُتمِرة وانتباىو ابؼتُصِل. ومن ابؼؤكَّد أفَّ 

أكثر عجزًا عن بذديد النشاط العصبي منو عن بذديد النشاط  ابعسم
العضلي, بل إفَّ علم التشريح ابغديث قد أثبت أف ابػلبيا العصبيَّة التي 
تُستهلَك لا يَسهُل بذديدىا كما يسهل بذديد ابػلبيا العضليَّة؛ ولذلك 

أمرٌ يسمُّوف ابػلبيا العصبيَّة بالأنسجة النبيلة؛ وذلك بحكم أف بذديدىا 
 عزيز ابؼناؿ.

ولو أننا أضفنا إلى كل ذلك مشقَّات ابغياة العصرية التي تزداد 
تعقيدًا بالقياس إلى ابغياة البدائيَّة, لأدركنا مدى عجز الإنساف ابؼعاصر عن 
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توفتَ ما يلزـ من جهد وطاقة للقراءة, بحيث يتضح لنا الأساس العضوي 
أجهزة السمع والبصر في  والنفسي الذي يستند إليو الراديو وغتَه من

منافستها للقراءة, التي كانت ولا تزاؿ أىمَّ وسيلة وأجداىا وأعمقها في 
تثقيف ابعماىتَ. فالراديو يستمد قوتو من قانوفٍ إنسانّيٍ عاـ ىو قانوف أقل 

 ابعهود, وجاذبيَّة ىذا القانوف للئنساف المجهد في عصرنً ابغاضر.

ـ إلى أف الراديو قد أصبح من أكثر وإذا كنا بللُص من كلِّ ما تقدَّ 
أجهزة الثقافة انتشاراً وقوةً وإقبالًا من الناس, فقد بقي علينا أف ننظر في 
مدى قدرة ىذا ابعهاز على تثقيف الناس وإعدادىم للحياة ابغقَّة. وللقياـ 
بهذه الدراسة بهب أف ننظر على حدَة في كلِّ مادة من ابؼواد التي تقدِّمها 

ىذه ابؼواد لا بزرج في بؾموعها عن موادَّ ثقافية, وأخرى أدبيَّة الإذاعة, و 
 وثالثة فنيَّة.

َّْ  المٌاد الثقاف

يقدِّـ الراديو موادَّ ثقافية في صورة أحاديث أو بؿاضرات أو ندوات, 
ومن الواجب أف تتصفَ كافَّة ابؼواد الثقافية التي تقُدَّـ للجمهور بالبساطة 

يقع ابؼشرفوف على الإذاعة في خطأ كبتَ ىو ظنهم  والتبسيط وىنا كثتَاً ما
أفَّ تقدنًَ مثل ىذه ابؼواد لا بوتاج إلى كِبار الأساتذة والعلماء وابؼفكِّرين, 
بل قد يكفي لذلك أوساطهم أو ابؼبتدئوف منهم. وذلك مع أف تبسيط 
 ابؼعرفة لا يستطيعو إلاَّ أكبَ الأساتذة وابؼفكرين؛ لأف التبسيط يتطلَّب بفن

يقوـ بو أف يكوف قد بسثَّل ابؼادة وىضمها ىضمًا تامِّا, كما أنَّو يتعرض 
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بػطرَيْنِ كبتَين؛ أوبؽما: الإسهاب الضار الذي تتميَّع فيو ابؼادة, وبزتلط 
التفصيلبت بابغقائق الكبَى التي بهب التًكيز عليها وإيضاحها كمسامتََ 

موضٍ في عقل أساسية للثقافة, وثانيهما الغموض الذي يأتي من غ
ابؼتحدِّث نتيجة لعدـ سيطرتو على ابؼادة التي يتحدث عنها أو نتيجة 
لإبهاز بـلٍّ يقع فيو, وإحالة على بؾاىيل بالنسبة للسامعتُ. ومن ابؼعلوـ أف 
السامع يطلب سهولة ووضوحًا وتشويقًا بهذبو إلى متابعة ابغديث 

ا للفهم, أو مراجعة بؼا واستيعابو في سرعة, وبخاصةٍ أنو لا يستطيع توقػُّفً 
يسمع, أو استيضاحًا للمتحدث على بكوِ ما يفعل عندما يقرأ كتابًا, أو 

 يستمع إلى أستاذ بواضر في قاعة الدرس.

ومن الواضح أفَّ تبسيط ابؼعرفة لا يعتٍ اختزابؽا, وذلك بؼا ىو معلوـ 
قد تكوف أكثر ضرراً من ابعهل. فنقص  من أفَّ ابؼعرفة ابؼختزلة ابؼبُتسَرة

ابؼعرفة بالأمراض ابؼختلفة مثلًب ووسائل علبجها, قد يقود ابؼسُتمعِتُ إلى 
أوىاـ وكوارث صحيَّة. وىكذا الأمر في علوـ وفنوف التخصص الأخرى 
م يعلموف عنها شيئًا ذا  التي بهب ألاَّ يعمل الراديو بإيهاـ الناس على أنهَّ

بعهل أسلم عاقبة من ىذه النػُّتَف الضارَّة؛ ولذلك ربدا كاف غَنَاء مع أفَّ ا
من ابػتَ أف يقتصر الراديو في نشر الثقافة على العلوـ الإنسانية العامة. 
وأما علوـ التخصص فلب ينبغي أف يقُدَّـ منها إلاَّ ما تتطلبو ضرورات ابغياة 

, ووسائل العاديَّة, ووسائل الوقاية وحسن التوجيو في بؿاربة الأمراض
تشخيصها وعلبجها بواسطة ابؼتخصصتُ, وحسن تنفيذ العلبج والسعي 

 إليو ومواصلتو.
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وأما العلوـ الإنسانيَّة العامة كمبادئ السياسة والاجتماع وفلسفة 
النفس والأخلبؽ, فهي المجاؿ الذي يستطيع فيو الراديو أف يؤدِّي خدمةً 

انيَّة العامة قد أصبحت في واسعة في تثقيف ابعماىتَ. وىذه الثقافة الإنس
عابؼنا ابغديث وسائل حياة؛ لأف فهم الإنساف لنفسو وللغتَ وللمجتمع 
الذي يعيش فيو ونظمو وضروراتو كفيلٌ بأف ينمِّي قدرةَ الفرد على التكيُّف 
مع ابغياة والسيطرة عليها, وحسن تسختَىا بؼصابغو ابؼشروعة الوثيقة 

 تمعو الصغتَ والكبتَ.الارتباط بدصالح غتَه من أفراد بؾ

وإف يكن من ابؼؤكَّد أف الراديو لا يستطيع أف يصل في تثقيف 
ابعماىتَ ىذه الثقافة الإنسانيَّة الضروريَّة إلى ما تستطيع أف تصل إليو 
القراءة الدقيقة ابؼتأنيِّة التي يستطيع معها القارئ أف يراجع النص مرَّة ومرَّة, 

حتى بوسن الفهم والاستفادة, أو الاستماع إلى بل أف يستعتَُ بغتَه أحيانًً 
أستاذ في قاعات الدرس؛ وذلك لأف حضور الأستاذ وحركتو ونبَة إلقائو 
ابغيَّة, والسلطة الروحية التي تشعها شخصيتو ابؼاثلة, وفرصة مراجعتو 
ق الفهم والتأثُّر والإقناع على بكوٍ  والاستفسار منو, كل ىذا خليقٌ بأف يعمِّ

و الصوت ابؼنبعث من آلة, وابؼتدفِّق في غتَ مهل ولا توقُّف  لا يستطيع
 كصنبور ابؼاء.

َّْ  المٌاد الأدب

ـ اليوـ كميةً كبتَةً من ابؼسرحيات والقصص والأشعار  والإذاعة تقدِّ
وندوات النقد, وعما قريب سيجمع التلفزيوف بتُ ابؼشاىدة والسمع, 
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يسمعهم في نفس الوقت,  بحيث يستطيع الإنساف أف يشاىد ابؼمثِّلتُ وأف
فهل معتٌ ذلك أفَّ التلفزيوف سوؼ يقضي على ابؼسارح ودور الأوبرا بل 

 دور السينما أيضًا؟

يقوؿ ابؼفكِّروف والباحثوف: إف ىذا الفرض لن يتحقَّق؛ وذلك لأف 
ف عاجزَيْنِ عن توفتَ ما يتوفَّر بؼشاىد ابؼسرح أو  الراديو والتلفزيوف سيظلبَّ

الواسعة من متعة وتأثُّر وانفعاؿ. وحتى اليوـ لا يزاؿ ىناؾ شاشات السينما 
مغنوف كبار يرفضوف أف يغنُّوا أماـ حديدة الراديو, بل يعلنوف عجزىم عن 
ذلك, ويقولوف إفَّ الغناء بذاوبٌ بشريّّ حيّّ بتُ ابؼغتٍِّ وابؼستمعتُ؛ ولذلك 

تمع فيها لا تستطيع الإذاعات تسجيل أغانيهم إلاَّ في حفلبت عامَّة به
الناس للبستماع والتجاوُب. وكما أفَّ السينما لم تستطع أف تقضي على 
ابؼسرح, فإفَّ الراديو والتلفزيوف بنا الآخراف لن يستطيعا القضاء على 
ابؼسرح أو دور الأوبرا أو السينما, التي بزلُق فيها الاجتماعات البشرية 

والانفعاؿ, وإف كنا نلبحظ أف  جوِّا خاصِّا ومتعة بصاعيَّة وتعميقًا للتأثُّر
الراديو بتقدبيو للمسرحيات يعزِّز أبنية النص الأدبي للمسرحية, ولا يدع 
حركات التمثيل أو ابؼناظر تطغى على ذلك النص, بحيث بيكن القوؿ إف 
الراديو يؤدِّي إلى تعزيز الأدب التمثيلي وتقريبو من اىتماـ عامَّة الناس؛ 

قاء والتنغيم وحسن استخداـ ابؼؤثرِّات وذلك لأنو بفضل حسن الإل
الصوتية يزيد من قوة تأثتَ النص الأدبي بدا ينفث فيو من حياةٍ دوف أف 

على النص الأدبي, ذلك  -كما قلنا -ى ابغركة التمثيليَّة وابؼناظرتطغ
الطغياف الذي أدَّى إلى ظهور فنِّ التمثيل في العالم العربي منذ سنة 
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ذا الفن ابغركي البحت أف يؤدِّي إلى خَلْقِ , دوف أف يستطيع ىٛٗٛٔ
 أدبٍ بسثيليٍّ في العالم العربي إلاَّ منذ ربع القرف الأختَ.

َّْ  المٌاد الفن

ـ عدَّة ألواف من الفن كابؼوسيقى والغناء,  والراديو كما ىو معلوـ يقدِّ
ـ التلفزيوف الرقص أيضًا عمَّا قريب. وفي ىذا المجاؿ تثور عدَّة  وقد يقدِّ
مناقشات حوؿ نوع الفنوف التي بهب أف يقدمها الراديو, وعن مصادر 
تلك الفنوف, فهل من الواجب أف يقدِّـ الراديو الفنوف الشعبيَّة ابؼأخوذة 
عن الشعب نفسِو؛ أي الفنوف المحليَّة, أـ يقدِّـ الفنوف ابغضاريَّة العابؼيَّة؟ 

اف بضلو وأيهما أجدى على الشعب؟ وما مدى تلك ابعدوى أو إمك
عليها؟ وقد سبق أف أوضحنا كيف أفَّ الراديو قد أصبح يصرؼ الشعب 
عن فنونو المحلية, وبَومِل فنانتُ على بؿاكاة ما يسمعوف من أغافٍ وطقاطيق 
بدلًا من أف يستمروا في إنتاج ابؼواويل والتغتٍِّ بها, أو إنشاد ملبحم عنتًة 

بعض ابذاىات شعبِنا  وأبي زيد, أو قصص ألف ليلة وليلة. وإذا كانت
الفنيَّة تعُتبََ رواسب من عهود مُظلِمة نرجو أف نعفي على آثارىا, وما تركتو 
في النفوس من شكوى يائسة أو استسلبـ ذليل أو تواكُل ضار, فهل من 
ابؼصلحة أف نستخدـ الراديو في القضاء على ىذه الفنوف وابذاىاتها بتعويد 

الصادرة عن روحٍ أكثر قوة وصلببة؟ الشعب على ألواف أخرى من الفنوف 
وإلى أي مدًى بهب أف بَكمِل شعبنا على تذوُّؽ الفنوف ابغضاريَّة العابؼيَّة 
التي لم تعد قاصرة على شعب دوف آخر, بل يشتًؾ فيها ابعميع كابؼوسيقى 
العابؼيَّة؟ وأختَاً إلى أيِّ حدٍّ نستطيع أف بقمع بتُ الفنوف الفولكلورية 
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اريَّة؟ كل ىذه أسئلة تتطلَّب أبحاثًا طويلة عميقة بهب أف والفنوف ابغض
تتُخَذ أساسًا لرسم السياسة التي بهب أف يستَ عليها جهازٌ ضخم قوي  
كجهاز الإذاعة, وبخاصةٍ في بلد كمصر وغتَىا من البلبد العربية التي 
برتكر فيها الدولة ىذا ابعهاز, ولا تتعدَّد فيها تلك الأجهزة, وإف كنَّا 

لبحظ أف إذاعة القاىرة قد أَنشأت حديثاً البَنًمج الثاني, وجعلت من ن
و الأساسية تقدنً ابؼوسيقى ابغضاريَّة للشعب العربي.  مهامِّ

َّْ  اعتراضات أساس

والمحافظوف من أنصار الثقافة العميقة والتًبية الفردية يعتًضوف على 
منها: أف الإذاعة لا الإذاعة واستفحاؿ نفوذىا بعدَّة اعتًاضات ىامَّة, 

بيكن أف تصبح وسيلةً نًجحة للثقافة ابغقَّة بحكم أف الناس لا ينظروف إليها 
إلاَّ نظرتهم إلى جهاز للتسلية والتًفيو. والثقافة تتطلَّب حالة نفسية جادَّة 
وتأىُّبًا إرادياِّ لتحصيلها, ثم بؾهودًا حقيقيِّا بهب أف يبُذَؿ في سبيلها, وىم 

أف كلَّ ثقافة تتطلَّب اختياراً للنوع الذي يريده الإنساف منها.  أختَاً يروف
والراديو لا يكاد يتًؾ بؾالًا بؼثل ىذا الاختيار؛ لأنو يتدفَّق كما بولو لو, 
وكما يريد ابؼشرفوف عليو, ولا حيلة للسامع في ذلك بينما ىو يستطيع أف 

ت.  يتختََّ ما يريد من كتب أو بؾلبَّ

وأختَاً يعتًض ىذا النفر من ابؼفكِّرين والساسة على الراديو بأنو 
يقتل الفرديَّة, ويعمل على نشر روح القطيع بتُ ابعماىتَ؛ أي على نشر ما 

؛ أي  التي تدمغ بصيع الناس بطابع « الطابعيَّة»يسمونو بالكونفورميزـ
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صالة واحد, وتصبُّ أرواحهم وعقوبؽم في قالب واحد؛ بفا يقضي على الأ
الفرديَّة وحريَّة الرأي والاختيار, حتى لكأنَّو يعصب بصائر الناس, ويسيطر 

 على تفكتَىم.

 وكل ىذه الاعتًاضات منها ما بيكن ردُّه, ومنها ما بيكن علبجو.

فالراديو إذا كاف لا بيكن أف يغُتٍِ عن قراءة الكتب والمجلبت, فإنو 
ة ويثُِتَ حبَّ استطلبعهم, كما يستطيع أف يشوِّؽ الناس إلى مثل ىذه القراء

أنَّو من ابؼمكن أف يعوِّض ما يفوت على الأميتُ وأشباه الأميتُ والعاجزين 
عن اقتناء الكتب والمجلبت, أو العثور عليها في ابؼكتبات ومراكز الثقافة, 

 وذلك إلى أف ننجح في القضاء على الأميَّة الأبجديَّة والعقليَّة معًا.

يتحقق بفضل ما درجت عليو الإذاعة من نشر  والاختيار بيكن أف
برابؾها مقدَّمًا على ابعمهور, كما أنَّو من ابؼمكن أف تتعدَّد دور الإذاعة إذا 
بظحت الدولة بذلك, بل من ابؼمكن أف تػَعُوؿَ تلك الدورُ نفسَها بواسطة 
ح بؽا بإذاعتها؛ لأنها ستجتٍ منها دخلًب وفتَاً  الإعلبنًت التجارية إذا بظُِ

على بكو ما تفعل دور الإذاعة الأىلية ابؼنُتشِرة الآف في بلد كفرنسا أو 
 إيطاليا.

أو روح القطيع, وفي رأيي أف « الطابعيَّةب »ويبقى الاعتًاض ابػاص 
البلبد العربيَّة لا تزاؿ بعيدة عن أف بزشى مثل ىذا ابػطر؛ لأننا لا نزاؿ في 

عقوؿ في بلبدنً ابؼختلفة, بل بتُ حاجة ماسَّة إلى التقريب بتُ الثقافات وال
الأفراد داخل الإقليم الواحد, حتى يستطيع خِرّيِج السربوف أو أكسفورد 
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. وكل ذلك  أف يلتقي على فهم مشتًؾ مع خِرّيِج الأزىر أو دار العلوـ
فضلًب عمَّا لا نزاؿ نسعى إليو من تقريبٍ بتُ العقوؿ في النظرة إلى ابغياة 

 التقارُب في التفكتَ السياسي والاجتماعي والقومي.وإلى المجتمع, وتنمية 

 خاتمْ

وفي حدود ابغقائق السابقة بيكن بلب ريبٍ الاعتماد على الإذاعة إلى 
حدٍّ كبتَ في بؿاربة الأميَّة بتُ الشعوب العربيَّة, وبخاصةٍ إذا ذكرنً أف سياسةَ 

جات الثقافيَّة دور الإذاعة ابؼوجَّهة توجيهًا سليمًا قد أخذت تفطِن إلى ابغا
والعلميَّة لطبقات الشعب ابؼختلفة, فأخذت تفُردِ لكلِّ طائفة ركنًا إذاعيِّا 
خاصِّا بها كركن العماؿ وركن الريف وركن الأطفاؿ وركن ابؼرأة. كل ذلك 
فضلًب عن ابؼواد الثقافيَّة والفنيَّة العامة التي تصلح للجميع على اختلبؼٍ 

تأكيده ىو أف يذَْكُر رجاؿ التًبية عندنً  في النسب. وكلُّ ما أحرص على
دائمًا أف الاعتماد على الراديو لا بهوز أف ينُظَر إليو إلاَّ باعتباره ضرورة 
مؤقتة, وأفَّ ىدؼ التًبية النهائي بهب أف يكوف بؿو الأمية الأبجدية, ثم 
التًغيب في القراءة حتى نستطيع بواسطتها أف نقضي حقِّا على الأمية 

, وبذلك تستطيع شعوبنُا العربية أف تُسايِر ركْبَ الإنسانية العاـ, العقلية
 وأف تساىِم في التقدُّـ دائمًا إلى الأماـ.
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 الفصل الثانُ

 الشَننا

بعد الراديو برتل السينما ابؼكانة الثانية بتُ أجهزة الثقافة من حيث 
 اتساع انتشارىا وإقباؿ ابعماىتَ عليها.

 الآلْ ًالإنشان

والسينما كغتَىا من ابؼكُتشفات الآليَّة ابغديثة, بيكن أف تنفع 
الإنساف كما بيكن أف تضرَّه؛ وذلك لأف الآلة لا عقل بؽا بطبيعتها ولا 

إفَّ العلم من ابؼمكن دائمًا أف »قلب ولا ضمتَ, حتى قاؿ ابؼفكِّروف: 
كها فبالرغم من أفَّ العلم يصدر عن أبظى مَلَكة بيل« تستًقو أسلببوُ.

الإنساف وىي العقل, إلاَّ أننا كثتَاً ما نرى مكتشفاتو تُستخدَـ ضد 
الإنساف, بدلًا من أف تُستخدَـ في خدمتو وتسختَ قوى الطبيعة ونزواتها 
بؼصابغو؛ ويرجع ذلك إلى عدَّة أسباب, منها: أفَّ العالم ابغديث في صراعو 

و للعلم ووسائلِو اىتمامًا  العنيف من أجل وسائل ابغياة ابؼاديَّة قد أخذ يوجِّ
أكبَ, وبىصِّص لو اعتمادات أوفر, حتى رأينا العلم يسبق بكثتَ في تقدُّمو 
وانتصاراتو الدراسات والأبحاث الإنسانيَّة التي تهذِّب ذلك الإنساف الذي 
سيستخدـ مُكتشَفات العلم. وربدا كانت الأزمة التي بير بها العالم اليوـ 

تساع ابؽوَّة بتُ تقدُّـ العلوـ وتقدُّـ الإنسانيَّات, راجعة قبل كل شيء إلى ا
وىا بكن أولاء نشهد اليوـ جهودًا ضخمة تبُذَؿ للحَيْلولة دوف استخداـ 
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مكتشفات العلم ضد حياة الإنساف ووسائل تلك ابغياة. ولعلَّ في الصراع 
الناشب حوؿ قصر القوة الذريَّة على أغراض السلبـ, وعدـ استخدامها 

 وب أكبَ إيضاح بؽذه ابغقيقة ابؼفُزعِة.في ابغر 

وإنو بؼن ابؼفُزعِ أف نلبحظَ أفَّ الأجهزة الآلية التي اختًُعِت أوؿ الأمر 
بػدمة الإنسانيَّات كالسينما لم تلبث أف استحالت إلى أداة للتجارة وكسب 
ابؼاؿ ابغراـ أو ابغلبؿ, ولو كاف ىذا الكسب يعتمد أحيانًً على بيع بظوـ 

 تقل تدمتَاً عن ابؼخدرات. للناس لا

ار بالمجهود البشري؛ وذلك  ر الابذِّ والسينما كفنٍّ أو صناعة آلية تيسِّ
لأنو إذا كاف ابؼسرح يتطلَّب من ابؼمثِّلتُ بذؿ نفس المجهود في كلِّ مرة 
يعرِضوف فيها مسرحية على ابعمهور, فإف ىذا المجهود لا يبُذَؿ في السينما 

من الفيلم أي عدد من النسخ التي تعَرِض ىذا  غتَ مرة واحدة, ثم يطبع
المجهود في دُور بـتلفة بل في بلبد مُتباينِة أي عددٍ من ابؼرات, وفي نفس 
الوقت أو في أوقات مُتفاوِتة. وإذا كاف الفيلم يتطلَّب عادةً لإخراجو من 
ابؼاؿ أكثر بفا تتطلَّب ابؼسرحية؛ لشدة اعتماد السينما على ابؼناظر, 

بتُ فنوفٍ بـتلفة كابؼوسيقى والرقص والغناء, فضلًب عن التمثيل  وبصعها
والغلبء الباىظ الذي وصلت إليو أجور بقوـ السينما, فإفَّ آلية ىذا 
الإنتاج وإمكاف تعدُّد نُسَخو وانتشارىا في بقاع الأرض لا يستطيع أف 
يعوِّض ىذه النفقات الباىظة فحسب, بل بيكِّنها من ترخيص بشن 

ا ترخيصًا بهعل منها منافسًا شديدًا لدور ابؼسرح بل دور الأوبرا مشاىدته
أيضًا, حتى لتَى كثتَ من ابؼفكرين أف اكتشاؼ السينما واتساع إمكانياتها 
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وبروُّبؽا إلى بذارةٍ مربحة قد كاف من الأسباب الأساسيَّة التي أدَّت إلى تقهقُر 
 ابؼسارح ودور الأوبرا, لعجزىا عن ابؼنافسة.

لا شكَّ فيو أفَّ بروُّؿ السينما إلى عملٍ بذاريٍّ قد دفعها إلى  والذي
أف تنَسَى كلَّ ما كاف ينُتظَر منها كجهاز للثقافة والتهذيب, وكأداة للسموِّ 
بالبشرية لا للببكطاط بها, وذلك بينما نلبحظ أف ابؼسرح قد نشأ أصلًب 

لإغريق القدبية في  وفي أقدـ العصور سواء في مصر الفرعونيَّة, أو في بلبد ا
كنف الديانًت, وفي دور ابؼعابد, وبذدَّدت نفس الظاىرة في العالم 
ابؼسيحي خلبؿ القروف الوسطى عندما اندثر ابؼسرح الوثتٍ القدنً, فنشأ 
مكانو مسرحٌ ديتٍّّ مسيحيّّ جديد كاف يعرض في ساحات الكنائس, ويقُبِل 

ه النشأة نظرة جديَّة, عليو ابؼؤمنوف بالدين, فاكتسب ابؼسرح بحكم ىذ
واعتُبَ حامل رسالة, بينما نشأت السينما في عصرٍ كاف فنُّ التمثيل قد 
انفصل فيو نهائيِّا عن رسالتو الروحية القدبية, ولم يعد بوتفظ منها بأي أثر 
أو راسب. فكاف من السهل أف تنقلبَ السينما إلى بذارةٍ على بكو ما ىو 

لبد التي تُطلِق العنافَ لكلِّ بذارة حتى ولو مُشاىَد اليوـ في كثتَ من الب
مسَّت ىذه التجارة مقدَّسات البشر. وفي ىذا التطور ابؼفزعِ أقوى تبَير 
ت  لتأميم بعض الدوؿ بؽذه الصناعة, أو بؽذا ابعهاز الثقافي على بكو ما أُبفِّ
غتَىا من الصناعات ابغيويَّة, أو من أجهزة الثقافة الأساسيَّة الفعَّالة  

ابعامعات ودور العلم, أو على الأقل الإشراؼ عليها وفرض الرقابة ك
عليها باسم المجتمع؛ بضايةً لو وخوفاً من أف يُستخدَـ ىذا ابعهاز ابػطتَ في 

 تدمتَ مقوِّمات ابغياة الاجتماعيَّة, وأسسها الأخلبقيَّة الضروريَّة.
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ن وبكن نلبحظ أنو حتى قبل انتشار السينما كانت ىناؾ أنواع م
ابؼسارح ابؼسفَّة والكباريهات وعلب الليل, ولكننا نلبحظ أيضًا أفَّ تلك 
ابؼسارح والدور كانت مقصورة على ابؼتًفِتُ ابؼنحلِّتُ الذين يرتادونها, 
ويستطيعوف برمُّل ما تتطلَّبو من إنفاؽٍ باىظ, بينما رأينا السينما تنقل 

على عامَّة ابعمهور بثمنٍ  مشاىد تلك الدور ابؼغُلَقة إلى الشاشة, وبسليها
زىيد, وبذلك تعُمِّم الفساد الذي كاف قاصرًا على بعض الأفراد, بل بعيدًا 
عن متناوُؿ ابعماىتَ, حتى ولو رغبت فيو, كالرقص ابػليع وغتَه من 

 الفنوف ابؼكشوفة أو على الأصح الفنوف العارية.

 الشَننا ًالمشسح

ابؼسفَّة إلى السينما التي وننتقل من ابغديث عن السينما التجارية 
بيكن أف تكوف جادَّة مفيدة, بحيث تصبح جهاز ثقافة فعليَّة, لننظرَ إلى أيِّ 
حدٍّ بيكن للسينما أف تنافِس ابؼسرح كجهاز ثقافة وتهذيب, بل أف تغُتٍ 

 عنو أحيانًً.

وأوؿ ما نلبحظو ىو أف ابؼسرح يعتمد أولًا وقبل كلِّ شيء على 
السمع, بينما تعتمد السينما أولًا وقبل كل شيء على البصر, ومن 
الواجب أف ننظر في قدرة ىاتتُ ابغاستتُ لنرى أيهما أجدى في تثقيف 
ابعماىتَ وإثارة خيابؽا ومشاعرىا وانفعالاتها. وأنً أخشى أف لا ينتهي بنا 

النظر إلى حكمٍ عاـ ينطبق على بصيع الناس, وفي مستوياتهم الذىنية ىذا 
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والعاطفية ابؼختلفة, وربدا كاف ىذا التفاوُت والاختلبؼ ىو مصدرُ ما ثار 
 ولا يزاؿ يثور بتُ ابؼفكِّرين والنقَّاد حوؿ ىذه ابؼشكلة.

دفاع عن »فأديبٌ كبتٌَ واسع الثقافة كجورج ديهامل يؤكِّد في كتابو 
أف الكلمة ابؼسموعة كثتَاً ما تكوف أقدر على الإثارة من ابؼشهد « بالأد

قد يتفق أف يتكرَّـ صديق فيقص عليَّ فيلمًا أعجبو, »ابؼرئي, فيقوؿ مثلًب: 
وإذا باىتمامي يستيقظ لأفَّ ىذا الصديق بفن بهُِيدوف القصص, حتى لقد 

 أكاد أعود يبلغ بي الأمر أحيانًً أف أذىبَ لأشاىد ذلك الفيلم, ولكنتٍ
دائمًا من مشاىدتو خائب الأمل خيبةً قاسية, فقصص الصديق قد جعلتٍ 

ولا يقف ديهامل عند ىذا ابغدِّ, بل « أحلم, وأمَّا الفيلم فقد جعلتٍ أنًـ!
يعود إلى بعض ذكرياتو كطبيب اشتًؾ في ابغرب العابؼيَّة الأولى, وعاد منها 

استغلَّها أذكى استغلبؿ في  بذختَة كبتَة من ابؼلبحظات والتجارب التي
قصصو ومؤلفاتو الثقافيَّة. فتَوي في تأييد وجهة نظره في ابؼفاضلة بتُ 
ة يقوؿ فيها:  الكلمة ابؼسموعة أو ابؼقروءة وابؼشهد ابؼرئي قصة صغتَة معبَِّ

لقد لاقيت أثناء ابغرب رجلًب في منتهى القسوة جافي القلب, كاف طبيبًا »
البؤس والآلاـ وابعراح لم تعد تؤثر فيو, وكاف بوتفظ  وكاف يلوّحِ أفَّ مناظر

في أداء واجبو ابؼخيف ببَود أرستقراطي تلوِّنو السخرية في بعض الأحياف, 
ولكن حدث يومًا أف دخلْت على ىذا الرجل, فدُىِشت إذ وجدتو وقد 
أغرقت الدموعُ وجهو, وىو يقرأ كتابًا عن ابغرب, كتابًا يقص عليو نفس ما  

كل يوـ وكل دقيقة, ولو أنتٍ كنت أجهل قدرة الألفاظ   كاف يرى
 «لاستطعت أف أدركها في تلك الساعة.
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وىذا ابػلبؼ لا يقف عند ابؼقابلة بتُ السينما من جهة وابؼسرح 
والكتاب من جهة أخرى, بل نشهده في ابػلبؼ بتُ مذاىب الأدب 

يعرض  والفكر في التأليف ابؼسرحي ذاتو. فابؼذىب الكلبسيكي يرفض أف
على ابؼسرح مشاىدَ العنف ابؼثتَة كالأشلبء والدماء, ويؤثرِ الرواية على 
ابؼشاىدة, ويؤمن أنو لا يفقد بذلك شيئًا من قدرتو على الإثارة, بل قد يبزُّ 
الأديب القوي بالرواية ابؼشاىدة البصرية ما داـ بهيد الوصف والتصوير, 

إثارة ابؼشاىدين عن طريق  بل إفَّ الكاتب الكلبسيكي ابعيِّد ليؤمن أفَّ 
الرواية لا تصل إلى ىدفها فحسب, بل بُذنِّب ابؼشاىدين مشاعر الألم 
والاشمئزاز التي لا بدَّ أف تثتَىا في نفوسهم مشاىدُ الأشلبء والدماء, وذلك 
بينما يرى الرومانسيوف أف الإثارة التي تستحوذ على ابؼشاىدين وتهز كيانهم 

في ابؼسرح من برريكٍ لركود حياتهم ونسيافٍ  حتى تنسيهم ما يلتمسوف
لتفصيلبت مشاغلهم وبنوـ حياتهم اليومية, لا بيكن أف تتحقق إلاَّ عن 
طريق ابؼشاىدة, وأفَّ أي وصف أو تصوير لا بيكن أف يغُتٍِ عن تلك 
ابؼشاىدة, وأف الناس في حاجة إلى رؤية ابؼشاىد العنيفة؛ لكي يهتزوا أو 

 ينسوا.

سيكي يلجأ إلى كثتَ من ابغيَل الأدبيَّة؛ لكي يستعيضَ وابؼسرح الكلب
لتُ يصف بعضهم لبعض ما بالرواية عن ابؼشاىدة, فأحيانًً بهعل ابؼمثِّ 

من مشاىد العنف كمشاىد  -بعد وخلف ابؼسرح عن  -يشاىدونو 
انظر ىا ىو »ابغرب والتقتيل وبسزيق الأشلبء, فممثل يقوؿ لآخر مثلًب: 

أحد الأعداء, وىا ىو آخر يبقر بطن ثالث وىكذا  بطلنا فلبف بوز رأس
أو يستخدـ راوية يدخل إلى ابؼسرح ليقص على ابؼمثِّلتُ ما حدث …« 
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لشريكٍ بؽم في أحداث ابؼسرحية على بكو ما فعل الشاعر الفرنسي 
, حيث لا «فدر»الكلبسيكي الكبتَ راستُ مثلًب في مسرحيتو العاتية 

بل بهعل راوية, « ىيبوليت»أوصاؿ بطلها  يعرض ابؼشهد الذي بسزَّقت فيو
ىو صديق البطل, يقص ذلك ابؼشهد ابؼفُزعِ الذي رأى فيو صديقو تتمزَّؽ 
أوصالو عندما بصحت خيلُ عربتو بوحيٍ من الآبؽة, فسقط من فوؽ العربة 

ولا يظنَّنَّ »وبسزَّؽ إربًا. وقد علَّق جورج ديهامل على ىذه ابغيلة بقولو: 
الإخراج في ابؼسرح في عهد راستُ كانت عاجزة عن أف أحدٌ أف وسائل 

ترُيِنَا رجلًب على عربة, فقد كانت تلك الوسائل غنية في بذخ, قادرة في 
مهارة, والشاعر لم يرُنً بالفعل منظر موت ىيبوليت؛ لأنو كاف يعلم حقَّ 
العلم أف أيَّ منظر لا بيكن أف يصل إلى ما بيكن أف يصل إليو ابػياؿ في 

 «و ابؼدىش عندما بوركِّو قصصٌ بصيل مؤثرِّ.عمل

وبكن عندما ننظر في طبيعة الفن ابؼسرحي, وطبيعة الفن السينمائي 
لا بيكن أف نقُرِّر أفَّ الفنَّ السينمائي يستطيع أف يستخدـ ىذا ابؼذىب أو 
ذاؾ على بكو ما يستطيع الفنُّ ابؼسرحي؛ وذلك لأفَّ الفن السينمائي يقوـ 

واية السمعية؛ أصلًب على ابؼشاىدة البصرية, ولا بيكن أف يعتمدَ على الر 
لأف طبيعتو نفسها لا تسمح بدثل تلك الرواية التي يقف فيها بفثل ليقص 
على ابعمهور مثلًب حدثًا شاىده, بل إفَّ ابغوار ابؼنطوؽ كلو يقضي الفنُّ 
السينمائي بأف يوُجَز أكبَ إبهاز بفكن, وبهذا الإبهاز يتميَّز السيناريو قبل  

فنُّ السينما فنَّ مشاىدةٍ بصرية  كل شيء عن ابغوار ابؼسرحي حتى يظلَّ 
فحسب. وعلى ىذا الأساس يصبح حتمًا على السينما ابعادَّة ذاتها أف 
تعرض أبشع ابؼشاىد إذا كانت القصة السينمائية تتضمنها في تأليفها ذاتو. 
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وبكن نلبحظ أفَّ إنتاج ىوليود, وىو الإنتاج القوي الطاغي الآف في الكثتَ 
ا إسراؼ في عَ من بقاع الأرض, يُسرِ  رْض أمثاؿ تلك ابؼشاىد, بل ؼ أبيَّ

على أف تتضمَّن القصص التي بىتارىا لأفلبمو مثل  -في الغالب  -بورص 
تلك ابؼشاىد التي لا تؤذي الإحساس السليم عند عامَّة الأصحاء من 
الناس فحسب, بل بلشى أف يؤدِّي تكرارىا وإبغاحها على إحساس 

لإحساس, وإلْف الناس بؽا بحيث ينثلم ذلك ابعماىتَ إلى تبلُّد ذلك ا
 الإحساس, وتتبلَّد الطبائع وتنهار إنسانيَّتها.

 الشَننا ًالأخلاق

وبؼَّا كانت ابعماىتَ ليست في حاجةٍ إلى التسلية أو التثقيف 
فحسب, بل في حاجة أيضًا إلى التًبية الأخلبقية أو على الأقل إلى ابغماية 

« إف الأدب ختَ من العلم.»العربية تقوؿ: الأخلبقية, حيث نرى ابغكمة 
إفَّ علمًا بلب ضمتَ خراب »وحيث نرى أحد كبار ابؼفكرين الغربيتُ يقوؿ: 

فإنو يتحتَّم علينا أف ننظر في علبقة السينما بالأخلبؽ وإمكاف « للنفس.
 تأثتَىا فيها.

ـ ومن ابؼؤكَّد أفَّ الأفلبـ البوليسية التي تفد إلينا من ابػارج, وأفلب
الإجراـ العاتية, ثم أفلبـ ابػلبعة الأجنبية والمحلية على السواء لا بيكن أف 
يبالغ أحد في مدى الأضرار التي تنزبؽا بابؼشاىدين, وبخاصةٍ ضعاؼ 
النفوس منهم كالشباف واليافعتُ. وقدرة السينما على تدمتَ الأخلبؽ 

الكباريهات أو علب العامة وابػاصَّة لا تدُانيها قدرة ابؼسارح ابؼسفَّة, أو 
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الليل؛ وذلك بسبب ما تستطيعو السينما من بذسيم وتقريب للبعيد, 
وإيضاح أو تكبتَ للغامض أو ابؼلفوؼ في ضباب الرؤية على بكو ما تفعل 
مثلًب في إظهار مغريات الأجساـ العارية, أو تفاصيل وموحيات الرقص 

ا ابعمهوريَّة العربية ابػليع. وىذا ىو ما فطِنتْ إليو بعضُ الدوؿ ومن بينه
ابؼتحدة؛ حيث رأيناىا لا تكتفي بفرض الرقابة على الأفلبـ الأجنبية 
والمحلية فحسب, بل تلجأ إلى بررنً مشاىدة بعض الأفلبـ على الأطفاؿ 
واليافعتُ الذين لم يتجاوزوا السادسة عشرة من عمرىم, وإف تكن صعوبةُ 

ق ما ىدؼ إليو من بضاية, وذلك تنفيذ مثل ىذا القرار قد منعتو من أف بوقِّ 
فضلًب عن التفريق بتُ مَن ىم أقل من السادسة عشرة ومَن ىم أكبَ منها 
لا يستند على أساس نفسيٍّ أو تربويٍّ واضح. ولا يزاؿ الكثتَ من الأفلبـ 

راـ وأفلبـ ابػلبعة. وبكن المحليَّة والأجنبية بُردِث أثرىا ابؼدمِّر كأفلبـ الإج
أف ابؼنافسة في إنتاج الأفلبـ لا تتجو إلى أعلى بل  -ابغظ لسوء  -نلبحظ 

تتجو إلى أسفل, بحكم أفَّ الإسفاؼ يزيد من أرباحها, وبخاصةٍ في الأوساط 
البشرية التي لم تصل بعدُ إلى سنِّ الرشد الإنساني, ويستغل منتجو الأفلبـ 

ا أحط السينمائية بعض الشعوب القُصَّر, فيُنتِجوف بؽا ويصدِّروف إليه
 الأنواع من ىذه الأفلبـ.

وابؼلبحظ أيضًا أف ىذا التسابق إلى أسفل يزيد من بعُد الأدباء ذوي 
ابؼسئولية عن تلك الصناعة, بل إفَّ منتجي الأفلبـ أنفسَهم لا يطلبوف إلى 
أمثاؿ ىؤلاء الأدباء أف يكتبوا بؽم قصصًا؛ لأنهم بوسُّوف أنهم لن يقدِّموا 

الذي يريدونو, ويشعروف أفَّ فيو ما بوقق أطماعهم  إليهم قصصًا من النوع
 ابعشعة التي يشبعونها من كرامة الإنسانية.
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أفَّ كثتَاً من الأفلبـ البوليسية  -لسوء ابغظ  -بل إننا لنلبحظ 
ر ابغياة الاجتماعية؛ وذلك لأنها بررص  وأفلبـ الإجراـ خليقةٌ بأف تدمِّ
دائمًا على أف تعرِض وسائل الإجراـ العاتية, وتغلُّب المجرمتُ بواسطة ىذه 
الوسائل على رجاؿ الأمن الذين بيثِّلوف المجتمع والسخرية منهم. وكلّّ منا 

اىد تهلُّل ابعمهور وصياحو وإعجابو كلما رأى لصوص البنك لا بدَّ قد ش
كما يقوؿ شعبنا. وفي الوقت « يشكونهم مقلبًا»مثلًب يعبثوف برجاؿ الأمن و

الذي يؤُمِن فيو المجرموف أو ابؼنحرفوف أو ضعفاء النفوس أف ىناؾ احتمالًا 
ئذٍ أيَّة في أف يعبثوا برجاؿ الأمن ويغلبوىم ويفلتوا منهم, فلن بُذدِي عند

قوانتُ جنائية, ولن بُهدِي فرضُ أيَّة عقوبات مهما بلغت شدتها ما داـ 
المجرـ يتوىَّم أف باستطاعتو الإفلبت إذا أحكم وسائل الإجراـ, واستقى 

 ابؼعرفة بها من أصوبؽا.

وىناؾ في عابؼنا العربي فنّّ خبيث بورِص منتجو الأفلبـ عندنً على 
و في كلِّ فيلم بىرجونو للعب على الغرائز ابعنسية عند اليافعتُ والشباب  زجِّ

بدا « رقص البطن»بنوعٍ خاص, وىم أكثر روَّاد السينما عددًا, ونعتٍ بو 
فيو من بؾوف وشطط, بل دعارة, دوف أف يكوف فيو أيُّ معتًٌ من معاني 
الفن السليم. ومن الواجب أف بكارب ىذا الرقص, وأف نعملَ على أف بولَّ 

ص التوقيعي أو الرقص الشعبي أو الباليو الذي بيكن أف تُستمَد بؿلَّو الرق
 موضوعاتو, بل الكثتَ من حركاتو, من فنوننا الفولكلوريَّة السليمة.
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 الشَننا ًالتثقَف

والسينما في حرصها الشديد على اجتذاب ابعماىتَ نراىا بذمع بتُ 
ا موسيقى ورقصًا عدَّة فنوفٍ في الفيلم الواحد, حيث يضم كلُّ فيلمٍ تقريبً 

وغناءً وبسثيلًب ومناظر. وقد يظن البعض أفَّ في ىذا غتًٌ وثراءً واستخدامًا 
لعدَّة فنوف بؾتمعة في التثقيف والتهذيب والتسلية, ولكن ىذا الرأي لا 
بيكن قبولو على علبتو؛ وذلك لأفَّ ابعمع بتُ كلِّ ىذه الفنوف قد لا ينتُج 

بلبلةٌ وخلطٌ وتشتيتٌ للبنتباه والتًكيز, بل  عنو غتًٌ وثراء, بل تنتُج عنو
تناقُض أو تضارُب بتُ التأثتَات التي بيكن أف بُودِثهَا كلّّ من ىذه الفنوف 

 منفردًا.

وعندما نصل إلى مهمة التثقيف ابػالصة لا بدَّ أف نواجوَ الروح التي 
أبعد  بردو ابعمهور إلى التًدُّد على السينما, فهذه الروح نراىا في الغالب

بؾرد رغبة في  -في الغالب الأعم  -تكوف عن الرغبة في التثقيف, وىي ما 
أيسر أنواع التسلية والتًويح, وىي حتى في ىذه الناحية أبعد عن ابعدية 
من الروح التي يذىب بها الناشئ إلى ابؼسرح حتى لنرى معظم أفراد 

من ابؼسرح, وفي  ابعمهور يروف في السينما تروبًوا وتسلية أكثر بفا ينتظروف
ح كفَّةَ ابؼسرح كجهازٍ للتثقيف.  الفارؽ بتُ الروحتُ ما يرُجِّ

وتتبقَّى في النهاية الأفلبـ التي تعُدُّ للتثقيف خاصة, وىي الأفلبـ التي 
تُسمَّى بالأفلبـ الإخباريَّة حينًا, والأفلبـ الثقافية حينًا آخر, وىذا النوع 
من الأفلبـ نرى إنتاجو يزداد في بعض البلبد, حيث برس السلطات 

يق الثقافة والتًبية ابؼشرفة على الإنتاج برغبة ابعمهور في التسامي عن طر 
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الأدبيَّة والفنيَّة؛ فتعزِّز من إنتاج ىذا النوع من الأفلبـ, وتستخدمو استخدامًا 
مدىشًا في تثقيف ابعماىتَ, وتقدنً ابؼعرفة إليهم بأسهل السبل وأدقها, 
وتبصتَىم بانتصارات العلم ابؼتتالية, بل انتصارات الفن أيضًا, حيث نراىم 

ا للوحات ىذا الفناف أو ذاؾ, وإذا بفنِّ السينما ينفث يعَرِضوف مثلًب فيلمً 
ح الأبعاد ويُبَِز الضياء والألواف على بكوٍ لا  ابغياة في تلك اللوحات, ويوضِّ
تستطيعو العتُ المجردة, ولكن من الواضح أنو لا بيكن أف تصبح مثل ىذه 

ا, وىي الأفلبـ سلعة بذارية مربحة؛ ولذلك لا ينهض بإنتاجها غتَ الدوؿ ذاته
تعتبَىا كجزء من مرفق التعليم العاـ, وتعتبَىا من أىم وسائل الإيضاح التي 
تستخدمها في تعميق ابؼعرفة وإيضاحها وبذسيمها, وبالتالي وسيلة لتثقيف 

 الشعب ثقافة صحيحة.

 الشَننا ًالشَاسْ

وىذا ابؼبحث الأختَ يقودنً بالضرورة إلى نظرة مذاىب السياسة 
 فة إلى السينما ووظيفتها في المجتمع.والاجتماع ابؼختل

فالمحافظوف من أرستقراطية الفكر يهابصوف السينما في عنف, ويروف أنها 
أبعد ما تكوف عن أف تَصْلُح جهازاً للثقافة والتثقيف, بينما يرفض 
الاشتًاكيُّوف الشعبيُّوف مثل ىذا الرأي, ويتَّهموف المحافظتُ الأرستقراطيتُ بأنهم 

رموا الشعوب من الاستفادة من السينما كأداة تثقيف بصاىتَية يريدوف أف بو
قوية, ويزعموف أف الأرستقراطية الفكرية في ىجومها على السينما ليست 
بـلصة, وأف السينما إذا كانت تعجز عن أف تصبحَ أداةً للتثقيف والتهذيب, 
ا يرجع ذلك إلى سيطرة أصحاب رءوس الأمواؿ عليها, وىم الذين لا  فإبمَّ
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مصلحة بؽم في نشر الثقافة بتُ ابعماىتَ, بل مصلحتهم في أف تظلَّ تلك 
ابعماىتَ جاىلةً غتََ واعيةٍ معصوبة الأعتُ حتى يستطيعوا الاستمرار في 
استغلببؽا. والسينما شأنُها في ذلك شأف كافة الاكتشافات العلمية في ميداف 

لشعوب, بل في الآلة؛ فهذه الاكتشافات قد تُستخدَـ في غتَ مصلحة ا
الإضرار بتلك ابؼصلحة, كأف تُستعمَل كأدوات للفتك والتدمتَ أو يُستغتٌَ 
بواسطتها عن الأيدي العاملة فيتعطَّل العماؿ وبيوتوف جوعًا, بينما بيكن أف 
تُسخَّر كلُّ ىذه الاكتشافات في مصلحة الشعوب, وإعفاء العماؿ من بعض 

اؽ العصبي ابؼدمر, حيث بيكن إنقاصُ المجهودات العضليَّة ابؼضنية أو الإرى
ساعات العمل بفضل الإنتاج الآلي على بكوٍ بيكِّن بصيع العماؿ من العمل 
ولو لساعات قليلة كل يوـ دوف إنقاص أجرىم, بل مع زيادة ىذا الأجر 
بفضل الطاقة الإنتاجية الضخمة التي تصل إليها الآلات. كذلك من ابؼمكن 

الشعب, وأف يبُتعدَ بها عن الاستغلبؿ التجاري  أف توضعَ السينما في خدمة
ابعشع, وذلك بتأميمها أو إحكاـ رقابة الدولة عليها كجهاز حضاري قويٍّ 

.  من جهة التثقيف والتهذيب الشعبيػَّتُِْ

 خاتمْ

وىكذا بللص من ىذه الدراسة إلى أفَّ السينما ككلِّ الاكتشافات 
ا بيكن أف تُصبحَ مصدراً  العلمية ابغديثة لا بيكن أف تعُتبََ شرِّا في ذاتها, وإبمَّ

ة فعَّالة  للشر إذا أُسِيء استخدامها, كما أنَّو من ابؼمكن أف تصبحَ وسيلةً ختَِّ
 في نشر الثقافة والتهذيب إذا أُحسِن استخدامها.
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 الفصل الثالث

 المشسح

بلتم حديثنا عن أجهزة الثقافة التي لا تعتمد على القراءة والكتابة 
بالنظر في الثالث من ىذه الأجهزة وىو ابؼسرح, ومدى إمكاف استخدامو  
كأداة للبتصاؿ بابعماىتَ لتثقيفها وتهذيبها, ولا بدَّ للئبؼاـ بأطراؼ ىذا 
ابؼوضوع من أف نتحدَّثَ أولًا عن نشأة فن ابؼسرح التاربىيَّة, وتطوُّر ذلك 

, ثم ابغديث عن تاري خ معرفة العالم العربي الفن من العصر القدنً حتى اليوـ
 بؽذا الفن, وتطوُّر علبقتو بو ومدى إمكاف انتفاعو بو.

 نشأّ المشسح

من ابؼعروؼ أفَّ ابؼسرح نشأ في خدمة الدين وطقوسو؛ فقد وُلِد عند 
ابؼسمَّى « ديونيزوس»اليونًف القدماء روَّاد ىذا الفن في كنف عبادة الإلو 

. وكاف« باكوس»أيضًا  بُوكَى في بدئو بعض التطورات في  إلو ابػمر والكرـ
حياة ىذا الإلو من ذبوؿ وجفاؼ على بكو ما يذبل الكرـ وبهف, ثم نضرة 
وانبعاث. وكانت ىذه ابؼسرحيات البدائية بُسثَّل أولًا بالريف في موسم جتٍ 
العنب وعصره, ثم انتقل ابؼسرح من الريف إلى ابغضَر, حيث تطور وألَّف 

حيات التي كانت تعُقَد بؽا مسابقات سنوية تدوـ فيو كبار الشعراء ابؼسر 
« رباعية»ثلبثة أياـ, بُىصَّص كلُّ يوٍـ منها لشاعر يعرض فيو ما كاف يُسمَّى 

مؤلَّفة من ثلبث مآسٍ؛ أي تراجيديات, ثم مسرحية رابعة ىزلية تُسمَّى 
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, , ويُستفتَى الشعبُ في ىذه ابؼسابقة, وبُينَح الفائزُ غصنَ الزيتوف«ستاير»
وينُقَش ابظوُ على لوحة ابػالدين. وكانت كلُّ رباعية تعَرِض أسطورةً كاملة 
مقسَّمة إلى حلقات, ولم يكن دخوؿ ابؼسرح بؾانًً فحسب, بل كانت 
الدولة بسنح كلَّ مواطنٍ مكافأةً كتعويضٍ جزئي عما يضيع عليو من كسب 

, ويستمر بسبب انقطاعو عن العمل بؼشاىدة ابؼسرح الذي يدوـ اليوـ كلو
 «.بدؿ مسرح»ثلبثة أياـ. وكانت ىذه ابؼكافأة تسمى 

وشيئًا فشيئًا أخذ ابؼسرح ينفصل عن الدين ليصبح فنِّا مدنيِّا يعالج 
مشكلبت ابغياة والمجتمع, وكاف ىذا التحلُّل من الدين أسرع في فنِّ 

 الكوميديا التي أصبحت نقدًا للحياة والأخلبؽ وما فيها من عيوب.

القدبية يلوح أيضًا أفَّ فنَّ ابؼسرح قد عُرِؼ فيها, بل لعلو وفي مصر 
سبق ابؼسرح اليونًني إلى الظهور, ولدينا من النقوش ما يعزِّز ىذا الرأي. 
وكاف ىذا ابؼسرح في خدمة الدين أيضًا كوسيلة لعرض الأساطتَ الدينية, 

د مثل أسطورة إيزيس وأوزوريس, ولكنو لم ينشأ في ابغقوؿ كما نشأ عن
اليونًف, بل نشأ داخل ابؼعابد؛ وظل فيما يبدو من أسرار الديانة التي 
بوتكرىا الكهنة؛ ولذلك يظهر أنو لم بىرج من ابؼعابد, ولم يصبح فنِّا مدنيِّا 
شعبيِّا, وكاف ىذا سببًا أساسيِّا لانقراضو وعدـ تأصُّلو في مصر على بكو ما 

ات الأوروبية الأخرى كحضارة تأصَّل عند اليونًف وانتقل منهم إلى ابغضار 
الروماف التي ازدىر فيها فن الكوميديا بنوع خاص, وإف لم بُىلِّفوا في تراثهم 
ت الإغريق  تراجيدياَّت ذات قيمة أدبية وفنية تذُكَر. وظلَّت تراجيدياَّ

 التًاث الإنساني الوحيد من ىذا الفن في العصور القدبية.
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دي انتهت ابغضارة القدبية, وبسقوط روما في القرف السادس ابؼيلب
وابتدأت حضارة القروف الوسطى ذات الديانًت السماوية, واختفى 
ابؼسرح الإغريقي والروماني القدبياف باختفاء الوثنية. ومع ذلك لم بزتفِ 
فكرة ابؼسرح التي التقطتها ابؼسيحية, فنشأ مسرح ديتٍ وأخلبقي 

ذ من ساحات  الكنائس أمكنة لعرض واجتماعي في كنف ابؼسيحية, وابزُّ
ابؼسرحيات التي بركي مأساة ابؼسيح وصلبو, وحياة القديستُ, وعبَ 
الفضائل, وانتقاد ابؼساوئ الأخلبقية والاجتماعية, وإف لم يصل ىذا الفن 
إلى ابؼستوى الأدبي والفتٍ الذي وصل إليو عند اليونًف بخاصة, ثم عند 

 الروماف إلى حدٍّ ما.

ظهرت بعد سقوط القسطنطينية وىجرةِ وفي القرف السادس عشر 
حَفَظةِ التًاث اليونًني الروماني إلى إيطاليا وفرنسا وغتَبنا من بلبد أوروبا, 
تلك ابغركة العاتية ابؼعروفة بحركة النهضة ابغديثة أو البعث العلمي. فأُعِيد 
نشر التًاث القدنً, وترُجِم إلى اللغات الأوروبية ابغديثة بدا في ذلك الأدب 
التمثيلي, وبزلَّت أوروبا عن حضارة القروف الوسطى وفنونها, وعادت 
بُراكِي الفنوف وتستلهم الثقافات الرومانية واليونًنية القدبية بدا في ذلك فن 
ابؼسرح الذي أخذ يستمد موضوعاتو وأصولو من التاريخ والأساطتَ القدبية 

ة ابؼتعددة, فكاف مع استبداؿ حقائق النفس البشرية ودوافعها بإرادة الآبؽ
ذلك الأدب الذي نسميو الآف بالأدب الكلبسيكي ابؼستوحَى من القدنً,  
ر  كما نسميو الأدب الإنساني؛ لأنَّو يعالج مشكلبت الإنساف في ذاتو ويفسِّ
سلوكو بحقائق النفس الإنسانية في ذاتها بدا فيها من غرائز ومشاعر 

الكلبسيكي الذي بُتٍ وعواطف وانفعالات. وازدىر ابؼسرح في العصر 
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على النهضة ابغديثة ازدىاراً كبتَاً واطَّرد ازدىاره وتطورت ابذاىاتو, 
وتنوَّعت فنونو وتعددت أىدافو, وإف يكن قد تعرَّض أحيانًً بؽجوـ عنيف 
من بعض كبار الفلبسفة وابؼفكِّرين, مثل: جاف جاؾ روسو البَوتستانتي 

علم أف مدينة جنيف التي كاف يقيم بها  ابؼتزمِّت الذي ثار ثورةً عنيفة عندما
في القرف الثامن عشر قد اعتزمت أف تبتٍ مسرحًا, فوجَّو خطابًا إلى 
أصحاب ىذه الفكرة, ىاجم فيو ابؼسرح ىجومًا عنيفًا, وأخذ يُسفِّو الرأي 

إف ابؼتفرّجِ لا يذىب إلى »القائل بأف ابؼسرح دار ثقافة وتهذيب قائلًب: 
قيف والتهذيب, وما داـ خاليًا من ىذه النية, فلن يستفيد ابؼسرح بنيَّة التث

من ابؼسرح ثقافةً ولا تهذيبًا, وىو لا يذىب إليو إلا التماسًا للتسلِّي 
والتًويح الرخيص, وىربًا من التفكتَ ابعدِّي في مشكلبت حياتو أو حياة 

كارهِ »ثم أخذ بُولِّل بعض ابؼسرحيات الكبتَة, مثل مسرحية « بؾتمعو.
بؼوليتَ؛ ليُظهِر كيف أف ىذا ابؼؤلِّف العملبؽ قد أخذ يسخر في « لبشرا

بطل ىذه « السست»ىذه ابؼسرحية من تزمُّت بطلها الأخلبقي, فإفَّ 
ابؼسرحية رجلٌ متزمِّت ينفر بل يثور من نفاؽ المجتمع وفساده وكذبو, ومع 

. ذلك بهعل موليتَ منو سخريةً للمشاىدين الذين يضحكوف من تزمُّتو
وإذف فابؼسرح لا يهذِّب الأخلبؽ ولا يدعمها, بل يسخر منها وبهعلها 

 أضحوكة للعابؼتُ.

ومع ذلك, وبالرغم من سطوة روسو الفكرية في عصره, فإنو لم 
يستطع أف بووؿَ دوف بناء ىذا ابؼسرح وبناء غتَه في بلبد أوروبا ابؼختلفة, 

 واستمرار ىذا الفن بل ازدىاره.
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جم فيو روسو فنَّ ابؼسرح استطاع أديبٌ معاصرٌ وفي القرف الذي ىا
أف يقضَّ مضاجع ابؼلكية والأرستقراطية الظابؼة ابؼستبدَّة في فرنسا بدسرحية  

التي دفعت ابؼلك إلى أف يأمر بإلقاء « زواج فيجارو»كتبها ىي مسرحية 
ابؼؤلِّف في سجن الباستيل. وقد سخر بومرشيو في ىذه ابؼسرحية من حقٍّ 

بلبء, وىو الدخوؿ بزوجات أتباعهم, وقضاء ليلة الزفاؼ معهنَّ, قدنً للن
فجعل ابػادـ فيجارو يتآمر ىو وخطيبتو ابػادمة سوزاف وزوجة لكونت 
الذي يريد أف يدخل بسوزاف لكي تتنكَّر زوجة ىذا الكونت في ملببس 
ابػادمة, وتذىب إلى لقاء زوجها الذي يأخذ في مغازلتها ويستطيب بصابؽا 

لو على بصاؿ زوجتو, ثم ينكشف أمرُه ويسخر منو ابؼشاىدوف ويفُضِّ 
سخريةً لاذعةً, استطاع ابػادـ فيجارو وخطيبتو ابػادمة سوزاف أف يكوياه 

 بنارىا.

وىذا مثل يوضح إلى أي حدٍّ استطاع ابؼسرح أف يُساىِم في تطوير 
د بسهيدًا قوياِّ للثورة الفرنسية العاتية, كما  ساىم مسابناتٍ ابغياة, بل أف بيهِّ

مشابهة في فرنسا, ولم تقتصر ابؼسابنات على المجاؿ السياسي, بل امتدَّت 
إلى بؾالات ابغياة الأخرى اجتماعيةً كانت أو أخلبقية عن طريق الكشف 

 والنقد والتوجيو.

ُّز فنٌنى  تط

كاف الأدب التمثيلي عند اليونًف, وفي عصر النهضة الأوروبية 
, بهوز أف بىتلط أحدبنا بالآخر ولا ثالث بؽما, ينقسم إلى فنتُ متميزين
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وبنا: فنُّ التًاجيديا أي ابؼأساة, وفن الكوميديا أي ابؼلهاة, وكانت 
التًاجيديا تستمد موضوعاتها من أساطتَ الآبؽة وحياة ابؼلوؾ والأبطاؿ 
والنبلبء, على حتُ كانت الكوميديا تستمد موضوعاتها وشخصياتها من 

وأفراده, وبالرغم من أف النوعتُ كانً يكتباف شعرًا, فإفَّ  حياة عامَّة الشعب
لغة التًاجيديا كانت بستاز بنبلها وصفائها, على حتُ كانت لغة الكوميديا 
تقتًب أحيانًً من اللغة الدارجة, بل من لغة الدَّبْناء, وكاف النوعاف معًا لا 

مثل ابؼوسيقى  يقتصراف على ابغوار التمثيلي بل بهمعاف إليو فنونًً أخرى,
والرقص وأغاني ابعوقة وأنًشيدىا التي كانت تعُتبََ عنصرًا أساسيِّا في 

 ابؼسرحية.

وفي عصر النهضة رأى الأدباء أف يستقلَّ فنُّ التمثيل عن غتَه من 
الفنوف كابؼوسيقى والرقص والغناء, ومن ثم عن ابعوقة؛ وىكذا نشأت 

الكلبسيكيتُ من بطسة فصوؿ؛ أي  ابؼسرحية ابؼكُتفِية بذاتها ابؼكوَّنة عند
من أجزاء ابغوار القدبية بعد حذؼ أغاني ابعوقة التي كانت تتخلَّل تلك 
الأجزاء. وفي الوقت نفسو ظهر فنّّ مسرحيّّ آخر, ولكنو لا يعُتبََ فنِّا أدبيِّا 
بل فنِّا موسيقيِّا؛ لأف ابؼوسيقى والغناء بنا مقوِّماتو الأساسية. وىذا الفنُّ 

الأوبرا, ثم فن الأوبريت الذي بهمع بتُ ابغوار التمثيلي  ىو فنُّ 
وابؼقطوعات الغنائيَّة ابؼوسيقيَّة. وكاف ظهور ىذا الفن في فلورنسا في إيطاليا 
أوؿ الأمر, ومنها انتقل إلى بلبد أوروبا ومدنها كافَّة, وإف يكن الأدب 

كتَب كلو التمثيلي قد ظلَّ في عهد النهضة, وفي ابؼذىب الكلبسيكي يُ 
 شعرًا, ولا بهوز أف يكُتب نثرًا.
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وبؼَّا كاف الأدب كغتَه من الفنوف يعُتبََ مرآةً للحياة, فقد كاف من 
الطبيعي أف يتطوَّر الأدبُ التمثيليُّ مع تطوُّر ابغياة عبَ القروف؛ ولذلك 
نرى القرف الثامن عشر, وىو قرف التفكتَ والنقد الفلسفي للحياة وألواف 

قد الأدب التمثيلي, ويستنكر تقسيمو إلى فنَّتُ لا ثالث بؽما: نشاطها ينت
فن خاص بالنبلبء وىو التًاجيديا, وفن خاص بعامة الشعب وىو 
الكوميديا, ويطالب بخلق نوعٍ جديد من ابؼسرحيات يعرض مشكلبت 
وحياة الطبقة ابعديدة الناىضة التي كانت تتحفَّز للثورة, وىي الطبقة 

لبورجوازية؛ أي طبقة سكاف ابؼدف التي تكوَّنت بنوع الوسطى ابؼعروفة با
خاص من التجار والصناع وابؼوظفتُ ورجاؿ الفكر والفن في ابؼدف, بعد أف 
ظلَّ الريف الواسع ينقسم إلى سادة إقطاعيتُ ىم النبلبء, وعبيد أو أشباه 
عبيد ملحَقتُ بالأرض وىم العمَّاؿ الزراعيوف, فنادى مفكِّرو ىذا القرف 

اصةٍ الفيلسوؼ الناقد ديدرو في فرنسا بنوع جديد من ابؼسرحيات بظَّاه وبخ
, ولم يكتفِ بابؼطالبة بأف تستمدَّ ىذه الدراما «الدراما البَجوازية»

موضوعاتها وشخصياتها من حياة الطبقة الوسطى وأفرادىا فحسب, بل 
قة طالب أيضًا بأف تعالج ىذه ابؼسرحيات ابؼشكلبت التي تهمُّ ىذه الطب

بنوع خاص, وىي ابؼشكلبت النابعة من الأوضاع الاجتماعية, ومن 
علبقات الأفراد بعضهم ببعض, ومن مستلزمات ابؼهن ابؼختلفة التي يزاوبؽا  
يو  كلُّ فرد في المجتمع, وذلك بدؿ أف يستمرَّ ابؼسرح في معابعة ما تسمِّ

النابعة  الكلبسيكية بابؼشكلبت الإنسانية العامة ابػالصة, أي ابؼشكلبت
من طبيعة الإنساف في ذاتو, ولم يكتف ديدرو بهذا النقد وتلك الدعوة, بل 

الابن »ألَّف ىو نفسو مسرحية من النوع الذي يدعو إليو, وىي مسرحية 
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التي تعالج مشكلةً لا تنبع عن طبيعة بطلها كإنساف, بل عن « الطبيعي
 نًا غتَ شرعي.وضع ىذا البطل الاجتماعي, وكونو ابنًا طبيعيِّا أي اب

ولم يكتفِ نقد ىؤلاء الفلبسفة بؽذا الأدب التمثيلي بابؼطالبة بالدراما 
البَجوازية, بل اعتًض أيضًا على تقسيم فنِّ ابؼسرح إلى مأساة حالكة 
فاجعة, وملهاة ضاحكة صاخبة, وقاؿ: إنو إذا كاف ابؼسرح يعُتبَ مرآة أو 

رض الأمور الشاذَّة في ىذه بؾهرًا للحياة, فإنو لا بهوز أف يقتصر على ع
ابغياة كالفواجع وابؼهازؿ, ومن واجبو أف يعُتٌَ بالغالب ابؼطَّرد من شئوف 
ىذه ابغياة, وىذا الغالب ابؼطَّرد ليس الفاجعة ولا ابؼهزلة, فهذه حالات 
شاذَّة وأحداث عارضة, وأما ابغياة في نسيجها العاـ فهي ليست سوداء 

بمَّا ىي شيء بتُ بتُ لا إلى ىذا ولا إلى ذاؾ, بؿزنِة ولا بيضاء مضحكة, وإ
وإذا أردنً أف يكوف ابؼسرحُ بؿاكاةً صادقة أو مرآة أمينة للحياة, فمن 
الواجب أف يعرض ذلك اللوف الغالب على ابغياة, والذي يتكوَّف نسيجها 
العاـ منو؛ ولذلك نًدَوا بلوف جديد من ابؼسرحيات بظَّوه بالدراما الدامعة, 

ا وىي مسر  حية قد تغْرَوْرِؽ منها العيوف, ولكنَّها لا تنهمر بالدموع, كما أنهَّ
قد تدعو إلى الابتساـ, ولكنها لا تشقُّ الأشداؽ, وىذا النوع قد يكوف 
سليمًا في أساسو الفلسفي, ولكنو لسوء ابغظ لم يستطع النجاح من الناحية 

 ابؼسرح عادةً إمَّا الفنية ومن نًحية ابعماىتَ؛ وذلك لأفَّ الناس يلتمسوف في
الانفعاؿ القوي وإما الضحك الصُّراح, أمَّا التأثُّر ابػفيف أو بؾرد التأمُّل 

.  والأسى أو الابتساـ, فكثتَاً ما يصيبهم بالسَّأَـ
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ل  وإذا كانت الكلبسيكية قد حرصت بؾاراةً للقدماء على أف تفصِّ
دة بتُ مشاىد فاجعة بتُ التًاجيديا والكوميديا, وألاَّ بذمع في مسرحية واح

وأخرى ضاحكة, فإفَّ ىذا ابؼبدأ لم يلبث أف تعرَّض ىو الآخر بؽجوٍـ عنيف 
من الرومانسيتُ الذين استندوا إلى شكسبتَ؛ لكي يثوروا على ىذا ابؼذىب 
الكلبسيكي, وقالوا إنو ما دامت ابغياة كثتَاً ما بذمع في صعيد واحد, وفي 

إنو لا معتٌ لأف يتمسَّكَ الكلبسيكيوف وقت واحد بتُ ابؼآسي وابؼهازؿ, ف
بضرورة فصل ىذين النوعتُ من ابؼشاىد على ابؼسرح الذي ىو في جوىره 
ة واضحة  بؿاكاةٌ للحياة, أو مرآة بؽا, أو على الأقل بؾهر يرينا دقائقها مكبََّ

 ابؼعالم.

ولم يقف التطوُّر عند ىذا ابغد؛ فبعد الثورة الفرنسية التي مكَّنت 
لبَجوازية لم تلبث أف ظهرت مع ابؼذاىب الاشتًاكية طبقةٌ أخرى للطبقة ا

أخذت تتكتَّل وتسيطر شيئًا فشيئًا على مصائر ابغياة وألواف نشاطها, 
وتلك ىي الطبقة ابؼسمَّاة بالبلوريتاريا؛ أي طبقة العماؿ التي بسثِّل الشعب. 

ىي مسرحية وبتأثتَ ىذه الطبقة ظهر ما يُسمَّى الآف بالدراما ابغديثة, و 
يَّة كما كانت التًاجيديا القدبية, ولكنها لم تعد تستمد موضوعاتها  جدِّ
وشخصياتها من حياة الأمراء والنبلبء وشخصياتهم, بل تستمد موضوعاتها 
وشخصياتها من حياة عامَّة الشعب وأفراده بعد أف كاف ىذا الشعبُ لا 

الدراما ابغديثة  تعُرَض حياتوُ وشخوصو إلاَّ في الكوميديا, كما أخذت
بالتطور الذي أحدثتو الرومانسية, وتأصَّل في الأدب التمثيلي ابغديث, 
وىو جواز ابعمع في ابؼسرحية الواحدة بتُ مشاىد ابؼأساة ومشاىد ابؼلهاة 
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بشرط ألاَّ بُىلَّ اجتماعهما ببناء ابؼسرحية, وبوحدة الأثر العاـ الذي تريد 
 أف بُردِثوَ في ابؼشاىدين.

تصر التطوُّر في وسائل التعبتَ ابؼسرحي على الاستقلبؿ بفنِّ ولم يق
التمثيل عن غتَه من الفنوف كابؼوسيقى والرقص والغناء, بل إفَّ في فنِّ 
التعبتَ اللفظي نفسو إذا كاف قد ظلَّ في العصر الكلبسيكي مقصوراً على 

لم تر الشعر, فإفَّ ابؼذاىب التي تلت الكلبسيكية مثل الرومانسية وغتَىا 
التقيُّد بهذه الصورة من التعبتَ, وىي الشعر, وأخذت تكتب ابؼسرحيات 
نثرًا؛ لأنو أكثر مرونة وطواعية في ابغوار, كما أنَّو أكثر طبيعية ومشاكلة 
للحياة, وشيئًا فشيئًا أخذ النثر يطغى على الشعر في الأدب التمثيلي حتى  

ا من الأدباء في بلبد العالم كاد يستأثر بو في عصرنً ابغاضر, بل رأينا عددً 
بهنحوف إلى استخداـ اللغة الدارجة بدؿ اللغة الفصحى ابؼنتقاة كأداة حوار 
في ابؼسرح, بل في بعض أجزاء القصَّة أحيانًً, وإف يكن الأمر عندنً بسبب 
ابعهل والتخلُّف قد بذاوز ازدواج اللغة في فصيحة ودارجة إلى ازدواجها في 

في عدَّة بؽجات عامية في أقطارنً العربية التي انفصمت فصيحة وعاميَّة, بل 
 عُرى وحدَتِها رَدَحًا طويلًب من الزمن, خضعت فيو للبستعمار الأجنبي.

 المشسح العسبُ الحدٍث

تلك كانت حاؿ ابؼسرح والأدب التمثيلي في العالم الأوروبي في القرف 
التاسع عشر عندما أخذت علبقتنا بذلك العالم تتوثَّق, وأخذنً ننقل عنو 
بعض فنونو, وبخاصةٍ فن ابؼسرح الذي يلوح أفَّ أوؿ بؿاولة لإبهاده في العالم 
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اؿ ماروف ـ بفضل التاجر ابعوَّ ٛٗٛٔالعربي قد ظهرت في بتَوت سنة 
نقاش, ثم انتشر في ابؼشرؽ العربي بددف لبناف وسورية, إلى أف انتقل إلى 

 مصر حيث تأقَّلم وازدىر بفضل اتساع الإمكانيات وكثرة عدد ابعمهور.

قد أخذنً فنَّ ابؼسرح عن  -بكن العرب  -ىذا وفي اعتقادي أننا 
أوروبا, ولست أرى جدوى في ابؼماحكة التي يقوـ بها بعضُ الباحثتُ عندما 
يروحوف يلتمسوف بذوراً بؽذا الفن ابكدرت إلينا عن العرب القدماء, أو عن 

 الفراعنة في صُوَر أدبية أو شعبية باىتة.

 حاولوه, وأف فمن ابؼؤكَّد أف العرب القدماء لم يعرفوا فنَّ ابؼسرح ولا
أساطتَىم الوثنية أو غتَ الوثنية لم تتخذ قطُّ صورة ابؼسرح أو الأدب 
م لم ينقُلوا ىذا الفن عن اليونًف في عصر التًبصة مثلما  التمثيلي, كما أنهَّ
نقلوا فلسفتهم مثلًب؛ وذلك لأفَّ ابؼسرح اليونًني كاف وثيق الصلة بديانتو 

ياة الروحية للمسلمتُ, وإذا كاف متىَّ الوثنية, وكاف أبعد ما يكوف عن ابغ
الذي يتحدث فيو « الشعر»بن يونس قد نقل عن أرسطو كتاب 

الفيلسوؼ اليونًني عن فنوف الشعر ابؼختلفة بدا في ذلك فنَّا التًاجيديا 
والكوميديا, فإفَّ متىَّ لم يستطع فهم ما ترجم, ومن ثمَّ لم يستطع نقلو على 

ؿَّ على ذلك من أف نراه يُتًجِم كلمة تراجيديا بكوٍ بيكن فهمُو, ولا أد
بكلمة فن ابؼديح, ويتًجم فنَّ الكوميديا بفن ابؽجاء؛ وذلك نتيجة لتفستَ 
خاطئ وفهم مضلل لتعريف أرسطو فن التًاجيديا بأنها فنّّ جادّّ يشيد 
بالبطولة, والكوميديا بأنها فنّّ ضاحك يسخر من العيوب وابؼثالب. وفضلًب 

و لم يكن بؼتىَّ بن يونس, ولا لغتَه من ابؼتًبصتُ عِلْمٌ بصورة عن ذلك كلِّ 
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ىذين الفنتُ ولا بنماذج بؽما, وقد ضلَّلت ىذه التًبصة ابػاطئة كبار 
الفلبسفة العرب أنفسهم على بكو ما نشاىد في تعليقاتهم على كتاب 
الشعر, وىي التعليقات التي أعاد نشرىا الدكتور عبد الربضن بدوي مع 

ة متىَّ بن يونس وتربصة جديدة للشعر في كتابٍ ظهر في السنوات تربص
الأختَة, وفي تعليقات ابن رشد نرى فيلسوفنا بُههِد نفسو في البحث في 
قصائد ابؼديح, وقصائد ابؽجاء العربي عن أبيات تؤيِّد كلَّ خاصيَّة من 

 ابػصائص التي ذكرىا أرسطو بفتٍَّ التًاجيديا والكوميديا.

مصر الفرعونية وما بيكن أف يكوف قد ابكدر إلينا عنها من وأما عن 
فنِّ التمثيل الذي يبدو أفَّ أجدادنً قد عرفوه, فإفَّ استمرار ىذا الفن سرّّ 
من أسرار الكهنة, وعدـ خروجو من ابؼعابد, وعدـ انفصالو عن الدين كما 

أصبحت حدث عند اليونًف, ثم انقطاع الصلة تقريبًا بتُ مصر ابغديثة التي 
عربية في كلِّ شيء ومصر القدبية, كلُّ ىذا كاف من شأنو أف يسْتبعِد 
احتماؿ وراثة الشعب ابؼصري بؽذا الفنِّ عن الفراعنة. وإذا كانت مصر 
والبلبد العربية الأخرى قد عَرَفت خلبؿ العصور الوسطى, بل في العصر 

ن قريب أو ابغديث أيضًا بعض الفنوف الشعبية التي تشبو فنَّ ابؼسرح م
, فإنو من الشاؽ أف بكدِّد أصل «القراقوز»و« خياؿ الظل»بعيد, مثل: 

ىذين الفنتُ, فهناؾ من الباحثتُ مَن يظن خياؿ الظل مثلًب نشأ أصلًب في 
الصتُ, والفرنسيوف لا يزالوف حتى اليوـ يسمونو الظل الصيتٍ, على حتُ 

يو الإبقليز لعبة الظل دوف بزصيصو بدصدر معتَُّ  . كما أفَّ ىناؾ مَن يسمِّ
يزعم أف القراقوز فنّّ تركي, وأفَّ كلمة قراقوز مكوَّنة من اللفظتتُ التًكيتتُ 

؛ أي العتُ السوداء, بحجة أفَّ مَن يعرضونو  «كوز»؛ أي أسود, و«قره»
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كانوا عادةً من الغجر ابعوَّالتُ ذوي العيوف السود. وذلك على حتُ يزعم 
ليتماف أفَّ كلمة قراقوز برريف تركي للبسم  ابؼستشرِؽ الأبؼاني ابؼشهور

, وىو اسم لوزير من أياـ صلبح الدين زعم ابؼؤرخِّ ابن «قراقوش»ابؼصري 
بفاتي أنو كاف وزيرًا مستبدِّا, وشاعت عنو تلك الشهرة السيئة بتُ عامَّة 
الشعب الذي أخذ يسخر منو ومن ظلمو, ومن حكم قراقوش كلو بواسطة 

بروَّرت بتأثتَ اللغة التًكية إلى قراقوز, واتفق ىذا لعبة قراقوش التي 
 «.كوز»و« قره»التحريف مع ابؼركَّب ابؼزجي التًكي 

وعلى أيَّة حاؿ ففي رأينا أنو من السُّخف الزعم بأف القراقوز قد 
تطوَّر فأصبح فن ابؼسرح, أو أفَّ خياؿ الظل تطوَّر فأصبح فن السينما, 

م ىو أف نعتًؼ بأننا أخذنً فن ابؼسرح أخذًا وإبما ابؼعقوؿ والتفكتَ السلي
عن الغرب بعد أف أخذنً في الاتصاؿ بو وتعرُّؼ آدابو وفنونو, ولا أدؿَّ 
ا يعُتبََ دخيلًب على  على ذلك من أف ىذا الفن قد ظلَّ زمنًا طويلًب جدِّ
حياتنا وتقاليدنً وآدابنا, بل نًبيًا إف لم يكن بؿتقَرًا, وربدا قد كانت ىذه 

ظرة ابؼريبة من الأمور التي عاقت تأصُّلو وازدىاره عندنً بالسرعة والعمق الن
والأصالة الواجبة, في حتُ نراه يتمتَّع بكلِّ ىذه ابػصائص عند الغربيتُ, 
وفي بيئاتو الذي نشأ فيها وتأصَّل, بل اكتسبت نشأتو ما يشبو القداسة 

ياِّ وإنسانيِّا بالغ بحكم ازدىاره في كنف الديانًت, واعتباره مظهرًا حضار 
 الأبنية في عصور التاريخ الأوروبي ابؼختلفة.

وإذف فقد وفد إلينا فنُّ ابؼسرح من أوروبا, ونظر إليو بصهورنً 
وبخاصةٍ الطبقات المحافِظة في ريبةٍ وحذر, بل نظرة احتقار لرجالو ونسائو؛ 
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بؼنبوذة, ولذلك ظلَّ بصهورنً ينظر إليو نظرة التسلية الرخيصة إف لم تكن ا
فلم يكن من السهل أف يُلبزـِ ظهور ابؼسرح عندنً ظهور أدبٍ بسثيلي 
رفيع. وبالرغم من تعدُّد الفرؽ ابؼسرحية ودور ابؼسرح, فإنو لم تُطبَع 
مسرحيات لتنشر وتصبح جزءًا من تراثنا الأدبي كما ىو ابغاؿ عند الغربيتُ 

, وىي السنة ٕٜٚٔاـ بعد مرور ما يقرب من ثلبثة أرباع القرف إلاَّ في ع
التي ابتدأ فيها شاعرنً الكبتَ أبضد شوقي ينشر سلسلة مسرحياتو الشعرية 

علي »و« قمبيز»و« عنتًة»و« بؾنوف ليلى»و« مصرع كليوباترا»ابؼعروفة: 
« الست ىدى»النثرية, ثم الكوميديا « أمتَة الأندلس»و« بك الكبتَ

تَاف توفيق ابغكيم وبؿمود الشعرية, وفي الفتًة نفسها أخذ الأديباف الكب
تيمور ينشراف مسرحياتهما النثرية الكثتَة, كما استأنف ابذاه شوقي في 
ابؼسرح الشعري شاعرنً التقليدي ابؼعاصر عزيز أباظة الذي ألَّف في شعرٍ 

غروب »و« شجرة الدر»و« العباسة»و« قيس وليلى»رصتٍُ مسرحيات 
أوراؽ »عرية العصرية , وأختَاً ابؼسرحية الش«شهريار»و« الأندلس
 «.ابػريف

ىذا ومن ابغق أف نقرِّر أف اىتماـ شاعرنً الكبتَ أبضد شوقي 
, بل ابتدأ منذ وجوده في فرنسا موفَدًا ٕٜٚٔبابؼسرح لم يبتدئ في سنة 

من ابػديوي في بعثة علميَّة لدراسة القانوف والإبؼاـ بالثقافة الفرنسية, 
أوؿ مسرحية شعرية متأثرًِّا بدا ـ بتأليف ٖٜٛٔحيث نراه يبدأ في عاـ 

التي « علي بك الكبتَ»شاىده في فرنسا, وىي الطبعة الأولى من مسرحية 
أعاد كتابتها بعد ذلك, وصاغها صياغةً شعريةً جديدةً, بعد أف اكتملت لو 
شاعريتو, وبسلَّك نًصيةَ الفن الشعرية في أخريات حياتو, ولكنو فيما يبدو 
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اولة, وفي استطاعتنا أف نلُمِّح ىذا التهيُّب في ابؼقدِّمة كاف متهيِّبًا تلك المح
التي كتبها في الطبعة الأولى لديوانو؛ إذ بواوؿ تبَير ابػروج على تقاليد 
الشعر العربي الذي لا يعرؼ غتَ القصائد, ويصف ىذه التقاليد 

وبالفعل لم تلقَ « بالأفعواف الذي لا يؤخذ إلاَّ من خلف وبأطراؼ البناف.»
ه ابؼسرحية غتَ قبوؿ فاتر؛ بفَّا فضَّل معو شوقي أف يعود إلى التقاليد ىذ

وإلى الدروب ابؼطروقة, وأف بواوؿ قبل كلِّ شيء أف يكوف شاعر الأمراء؛ 
 لكي يصبح أمتَ الشعراء.

وبالرغم من أف شوقي عندما أخذ يكتب للمسرح كاف ىذا الفن قد 
التًاجيديا الشعرية ابؼقصورة على  تطوَّر, وأصبح النثر غالبًا عليو, كما أفَّ 

حياة وأشخاص ابؼلوؾ والنبلبء والأبطاؿ ومشاىتَ الرجاؿ كانت قد 
اختفت مع الكلبسيكية, وظهرت بفضل ىنريك إبسن النروبهي وبرنًرد 
شو الأيرلندي الدراما ابغديثة التي تستقي موضوعاتها وشخصياتها من حياة 

تًاكية, ولو مزجت بتُ ىذه الشعب ومن بتُ أفراده, وتتجو وجهة اش
الوجهة والوجهة الرمزية كما فعل إبسن, أو الوجهة الذىنية كما فعل شو؛ 
نقوؿ بالرغم من كلِّ ىذا التطور فإفَّ شوقي الشاعر بطبعو, والذي لم يكن 
واسع الاطلبع على تطورات الأدب والفكر الغربيَّتُ, قد عاد في معظم 

لذي يستمد مسرحياتو ابعدية من حياة مسرحياتو إلى ابؼذىب الكلبسيكي ا
ابؼلوؾ والأبطاؿ وابؼشهورين من الرجاؿ, ويصوغها شعرًا, مثل: 

, كما خصَّ الشعب «علي بك الكبتَ»و« عنتًة»و« قمبيز»و« كليوباترا»
بل سكاف حي ابغنفي بالسيدة زينب بالقاىرة بالكوميديا الوحيدة التي  

 «.دىالست ى»كتبها شعرًا أيضًا وىي كوميديا 
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ويطوؿ بنا ابغديث لو حاولنا أف نستعرِضَ مسرحيات شوقي لنحكم 
عليها أو بؽا, ونتبتَُّ فيها فنَّ الدراما والبناء ابؼسرحي أو طغياف النزعة 
الغنائية عليها, فأعتذِر عن ىذا ابغديث بؿُِيلًب في ذلك إلى سلسلة 

ة العالية بؿاضرات ألقيتُها عن مسرحيات شوقي في معهد الدراسات العربيَّ 
بالقاىرة, ونشرَىا ابؼعهد في كتيِّبٍ خاص. كما أنَّو يؤسفتٍ أنتٍ لا أستطيع 
أيضًا تفصيل القوؿ في مسرحيات خليفة شوقي الشاعر عزيز أباظة, وىي 
الأخرى مسرحيات يغلب عليها الطابع الغنائي, وإذا كانت بررص أحيانًً 

ركة الدرامية, فإنها من أكثر من مسرحيات شوقي على البناء ابؼسرحي وابغ
جهة أخرى لا ترتفع بطاقتها الشعرية وروعتها الغنائية إلى مستوى الشاعر 
الفذ أبضد شوقي, كما أفَّ في أسلوبها اللغويِّ كثتَاً من العُسْر وتلمُّس 

 الألفاظ الغريبة.

وأما ابؼسرح النثري ابؼعاصر فمن روَّادنً في الأدب التمثيلي 
كيم وبؿمود تيمور, وإنو بؼمَّا يستحق التسجيل أف الأستاذاف توفيق ابغ

نقُرِّر أفَّ فن ابؼسرح في مصر لم ينتوِ إلى خَلْق فنٍّ أدبيٍّ فحسب, بل خَلْق 
ىذا الأدب مستقلبِّ عن ابؼسرح, حتى رأينا أديبًا كبتَاً كالأستاذ توفيق 
 ابغكيم يزعم أنو لا يكتب مسرحياتو لكي بُسثَّل في ابؼسرح, بل يكتب

بعضها لكي يقُرَأ كلَوَفٍ من ألواف الأدب. وقد أخذ يؤكِّد ىذا الرأي دفاعًا 
عن الكثتَ من مسرحياتو الذىنية التي تعُالِج مشكلبت بؾرَّدة في حوار بُفتِع 
ماىر, وإف كاف لا بيكن أف يعبَِّ عن ابغركة ابؼسرحية الدرامية وعن الواقعية 

صري والعربي يتطلَّبها في فنونها كافَّة, النابضة بابغياة التي أخذ ابعمهور ابؼ
على أثر الانتفاضة الاجتماعية الكبتَة, والوعي السياسي الشامل الذي 
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أخذ يتغلغل في أعماؽ الشعب وطبقاتو ابؼختلفة الثائرة بكو التقارُب 
 والتجانُس الاجتماعي والثقافي.

بـتلفة ىذا وقد أثرى الأستاذ ابغكيم تراثنا الأدبي ابؼعاصر بألواف 
وعدد كبتَ من ابؼسرحيات ابعدية وابؽزلية والذىنية والاجتماعية والرمزية 

أىل »والواقعية, ويعُتبََ بعضها من روائع ىذا الفن, مثل: مسرحية 
, ثم مسرحية «نهر ابعنوف»و« رصاصة في القلب»ومسرحية « الكهف

التي أثارت جدلًا ومناقشاتٍ طويلة حوؿ حقِّ الأديب في « إيزيس»
لتصرُّؼ في وقائع الأساطتَ القدبية ابعوىرية ومضمونها ابغيوي, وحقِّو في ا

تفستَ رموزىا تفستَاً جديدًا؛ وذلك لأفَّ توفيق ابغكيم قد حاوؿ أف بهرِّد 
ىذه الأسطورة الفرعونية القدبية من بعض وقائعها الأسطورية ابػارقة؛ لكي 

ا لا تزاؿ مستمرة من مصر بهلو بدضمونها كلِّو من واقع ابغياة التي يظن أنه
القدبية إلى مصر ابعديدة على بكو ما أوضح على لساف باشمهندس الري في 

, حيث نرى ىذا الباشمهندس يقرِّر أفَّ «عودة الروح»قصتو ابؼشهورة 
الفلبح ابؼصري لا يزاؿ بويا ويزرع ويروي الأرض, وبوصد القمح بالوسائل 

ـ الفرعونية القدبية, وعلى النحو الذي   كاف بهري عليو جدُّه الفلبح أياَّ
 الفراعنة.

وأما الأستاذ بؿمود تيمور فربدا كاف أكثر أدبائنا ابؼعاصرين معرفةً 
ودراسةً لأصوؿ مهنتو كأديب؛ فهو يتقن فنَّ القصة والأقصوصة وابؼسرحية 
إتقانًً واعيًا مستنتَاً, ويعرؼ كيف يبتٍ عملو الأدبي, ولكن ىذه الصنعة 

طبيعة تيمور كرجل حذِر متحفِّظ ىادئ الطبع تُصِيب أعمالَو ابؼتُقَنة و 
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توفيق « تعادلية»الأدبية أحيانًً بشيء من الفتور على بكو ما تصيب 
ابغكيم طبيعتو وخوفو الفطري من ابعرأة, بلو التطرؼ, بالفتور نفسو, 
وبخاصةٍ في مسرحياتو الذىنية التي لا بيكن أف تنجح أو تستثتَ الناس إلاَّ 

ا خرجت عن الدروب ابؼطروقة والأفكار السائدة القريبة ابؼناؿ؛ لتُجابوِ إذ
الناس بجرأة الفكرة ابػارجة عن ابؼألوؼ أو ابؼعارضة لو معارضة تنقدح منها 

 شرارة الدراما.

على أنو إذا كاف أدباؤنً ابؼخضرَموف الذين دعوا إلى التجديد في 
وصة والقصة وابؼسرحية دوف فنوف الأدب العربي التقليدية, فخلقوا الأقص

أف يتجمَّعوا حوؿ مذاىب بؿدودة للفكرة والأدب بوسائل وأىداؼ 
واضحة متميزة؛ وذلك لطغياف الفردية في النصف الأوؿ من ىذا القرف 
والتمسُّك بابغرية للوطن وللفرد بسسُّكًا شديدًا كردِّ فعلٍ للتاريخ الطويل 

للتحرُّر من السيطرة الأجنبية, فإنو ابؼرير الذي مرَّت بو البلبد في جهادىا 
من ابؼلبحظ أنو منذ خلَّصتنا الثورة بزليصًا كاملًب نهائيِّا من الضغوط 
ابؼختلفة ابػارجية والداخلية أخذت روح الفردية ابؼتطرّفِة تُكبَح بصاحها, 
وأخذت بيئتنا الثقافية والروحية تُهيَّأ لظهور مذاىب فكرية أدبية يقَبَل 

فكروف النزوؿ عن جزء من حرّيِتهم وفرديتهم ليلتفُّوا حوبؽا الأدباء وابؼ
ولينهضوا بعمل بصاعي, وبوقِّقوا ىدفًا مشتًكًا لا بدَّ أف بذتمع عليو الأفكار 
والقلوب والسواعد, ولعلَّ أوؿ ظاىرة بؽذه الروح ابعماعية ىي تلك 

بَّاف الدعوة التي يستميت في سبيلها الآف جيلنُا الأدبي الناىض من الش
الذين يتسع اليوـ بؾاؿُ نشاطهم الأدبي والفتٍ شيئًا فشيئًا, ويسعوف 
جاىدين ليحقِّقوا فكرة الأدب في سبيل ابغياة, والأدب في خدمة الشعب 
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الواقعية »والمجتمع, ويستعتَوا بؽذا الابذاه الاصطلبح ابؼعروؼ باسم 
تَ بشارىا, وقد أخذت ىذه الواقعية الاشتًاكية تؤتي بواك«. الاشتًاكية

وبخاصةٍ بعد بقاح ثورتنا حيث نرى الآف الدواوين وبؾموعات الأقاصيص 
والقصص وابؼسرحيات يتوالى خروجها من ابؼطابع, وكلُّها تعالج مشكلبت 
المجتمع ومواضع آلاـ الشعب وآمالو وأشواؽ روحو بأسلوبٍ واقعيٍّ جاد. 

رٍ فعَّاؿ جدِّا في تلك وما من شك في أفَّ ىذا الابذاه ابعديد قد كاف ذا أث
التعبئة الروحيَّة الواسعة العميقة التي استطعنا بفضلها أف بُقنِّد الشعب كلَّو 

 .ٜٙ٘ٔبؼقاومة العدواف الثلبثي على مصر أواخر عاـ 

وكم كاف شائعًا أف يرى بصهور القاىرة في أثناء ىذا العدواف دُور 
ابؼواطنوف بعض مسرحيات ابؼسارح مفتوحة على مِصراعيها بالمجَّاف؛ ليشهد 

الكفاح الشعبي التي كتبها عددٌ من أدبائنا الشبَّاف, ونًلت بقاحًا شعبيِّا 
للؤستاذ أنور فتح الله وزميل « كفاح الشعب»منقطع النظتَ, مثل مسرحية 

لو, وىي بركي مرحلة من مراحل كفاح سكاف القاىرة الأبطاؿ ضد الغزو 
« دنشواي ابغمراء», أو مسرحية الفرنسي في أوائل القرف التاسع عشر

للؤستاذ الرحيمي التي تعرِض مأساة قرية دنشواي الشهتَة في مديرية 
 ابؼنوفية.

ح إلى حدٍّ كبتَ كيف أفَّ بؾتمعنا الشرقي لم يغتَِّ من  ىذه أمثلة توضِّ
نظرتو ابؼرُيِبة إلى ابؼسرح وابؼشتغلتُ بو فحسب, بل أصبح ينظر إلى دور 

للثقافة والفهم والتوجيو وحدىا, بل للتعبئة الروحية ابؼسرح كمعاىدَ لا 
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أيضًا في أخطر مراحل تاربىنا وكفاحنا ابؼقدس من أجل ابغرية والاستقلبؿ 
 والكرامة.

وقد انبتٌ على ىذا التغتَُّ الواسع في نظرة بصهورنً إلى ابؼسرح وغتَه 
لنشاط من ألواف الأدب والفن أف اىتمت ثورتنُا الناىضة بهذا اللوف من ا

ابغيوي, فأنشأت المجلس الأعلى لرعاية الفنوف والآداب بلِجانو ابؼختلفة 
التي تدرس كلُّ بعنة منها فنِّا من الفنوف؛ لتتبتَُّ مصادره وابذاىاتو وغاياتو, 
وتعمل على تشجيعو بجميع السبل, ومن بتُ ىذه اللجاف بعنة للمسرح 

بوع؛ لتًسم ابػطط وتدرس أتشرؼ بعضويتها, وىي توالي اجتماعاتها كلَّ أس
الوسائل ابؼفُضِية إلى بقاح ىذا الفن وانتشاره ووصولو مع ابؼسرح الشعبي 
إلى مدف الريف وقراه, حتى يقوـ ابؼسرح إلى جوار ابؼدارس وابؼعاىد في 
تثقيف الشعب وتهذيب طبائعو, ورفع مستواه ابػلقي والاجتماعي فضلًب 

ق الوعي واللبوعي معًا, ثم عن تطهتَ نفوسو من بعض آفاتها عن طري
بربيب ابغياة والعمل والنشاط إلى بصيع ابؼواطنتُ وغرس الثقة بالنفس 

 وبالغتَ في نفوس ابؼواطنتُ.

 المشسح الشعبي

ويتجو التفكتَ الآف على بكوٍ جادٍّ للعمل على تعميم ابؼسرح الشعبي 
ح ونشره في مدف الأقاليم وفي قرى الريف, وإف تكن سياسة ىذا ابؼسر 

الشعبي لم تتقرَّر بعدُ نهائيِّا؛ فهناؾ من يتصوَّروف ابؼسرح الشعبي كمسرحٍ 
مُتنقِّل ينطلق من العاصمة ليَحمِل إلى الريف ومدف الأقاليم روائعَ الفن 
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ابؼسرحي, حتى يتذوَّؽ الشعبُ ىذا الفن, ويستفيد منو في تثقيفو وتهذيبو 
الفردية والاجتماعية. ومنهم وتبصتَه بحقائق النفس البشرية وحقائق ابغياة 

من يرى اكتفاء الدولة بددِّ يدِ العوف للفرؽ الإقليمية التي بيكن أف تنُشَأ في 
مدف البلبد وقراىا, على أف ينبعَ التأليف ابؼسرحي نفسو من وسط 
الشعب كما ينبع ابؼمثِّلوف أيضًا, وتكتفي الدولة بإرساؿ مدربِّتُ أو 

ت ابؼاديَّة, وابؼسابنة مع المجالس البلديَّة مشرفتُ, وتقدنً بعض ابؼساعدا
 والقرويَّة في بناء دورٍ للمسرح, وتزويدىا بدا برتاجو من معدَّات.

وىناؾ صعوبة لا تزاؿ قائمة في مشكلة اللغة التي بيكن أف تؤلَّف بها 
ابؼسرحيات التي ستُعرَض على بصهورٍ أغلبو من الأمِّيتُ, وىل تكوف ىذه 

أـ العامية أـ تتنوع اللغة تبعًا لفنوف ابؼسرح ابؼختلفة, اللغة ىي الفصحى 
فتػُفَضَّل العامية مثلًب في ابؼسرحيات ابؽزلية؟ وأختَاً تأتي مشكلة اللهجة التي 
بيكن أف تعمَّ وتنتشر من بتُ اللهجات العامية ابؼختلفة, وىذه اللهجة 

لأرياؼ بؽا في يرُجَّح أف تكوف بؽجة القاىرة بغسُْن جَرْسها وتقبُّل سكاف ا
مصر, ومعظم إخواننا العرب في الأقطار الأخرى. وإذا كانت القاىرة ىي 
مركز الثقل في العالم العربي, وبؽا قوة جاذبية متفوِّقة, فإنَّنا نتوقَّع أف يتمَّ ما 
رجَّحناه من استخداـ ابعميع بؽذه اللهجة في فنوف ابؼسرح التي تواتيها 

 العامية أكثر من الفصحى.

ولا  -لغنائية وابؽزلية ىي التي أصابت تَاً إذا كانت ابؼسرحيات اوأخ
أكبَ إقباؿ من بصهورنً العربي, فإننا نعتقد أنو بدجرد أف تتمَّ  -تزاؿ تصيب 

نقاىة الشعب العربي من ابؼزاج ابغزين الذي سيطر عليو نتيجة للظروؼ 
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السياسية والاجتماعية القاسية التي مرَّ بها, فإفَّ ىذا الشعب لن يلبث أف 
يستسيغ فنَّ الدراما بدجرد أف تنتعش روحُو, وتقوى معنويتو على بكو ما 
ازدىر فن التًاجيديا خلبؿ التاريخ في عصور المجد القومي, مثل عصر 

رابع عشر في بركليس في أثينا القدبية, وأليصابات في إبقلتًا, ولويس ال
 فرنسا, ثم عصر الثورة العربيَّة في النصف الثاني من القرف العشرين.
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 الفصل السابع

 الصحف ًالمجلات

لست أدري ىل لا تزاؿ الصحافة تعُتبَ السلطة الرابعة في الدولة, أـ 
ا لا  إف الراديو قد انتزع منها ىذه ابؼكانة؟ ولكنتٍ أعلم على أيَّة حاؿ أنهَّ

 أقوى أجهزة الثقافة والتوجيو والسيطرة على الرأي العاـ.تزاؿ من 

وأوؿ ما يستحق البحث ىو كيف استطاعت الصحافة أف تصل إلى 
 ىذه ابؼكانة؟ وما ىي الدعائم التي نهضت عليها؟

لقد عُرفِت الصحافة في أبكاء بـتلفة من العالم منذ وقتٍ بعيد في 
ـ يستخدموف الصحف ابؼخطوطة القِدَـ, عندما كاف ابؼلوؾ والأمراء وابغكا

لإبلبغ القوانتُ والقرارات والأوامر إلى الرعايا والمحكومتُ, ولكنَّها كانت 
بالضرورة بؿدودة الانتشار غالية الثمن وإخبارية خالصة, حتى إذا تمَّ 
اختًاع الطباعة وابغروؼ ابؼتحركِّة في القرف السادس حدث فيها انقلببٌ  

طبعُ نسخٍ عديدة من كلِّ جريدة في زمنٍ وجيز كبتَ؛ إذ أصبح من ابؼمكن 
وبنفقات أقل كثتَاً من النَّسْخ اليدوي. إلا أفَّ الصحافة ظلَّت مع ذلك 
بؿدودة التداوُؿ غالية الثمن قليلة الصفحات, وذات ىدؼ إخباري 
خالص, وإف تكن قد أخذت تضيف إلى الأخبار الربظية أخباراً أخرى 

 قافيَّة وغتَىا.اقتصاديَّة واجتماعيَّة وث
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أحدث الصحفي الفرنسي بوؿ جتَارداف في  ٖٚٛٔوفي سنة 
الصحافة انقلببًا آخر بالغ ابػطورة, بل لعلَّو الانقلبب الذي حدَّد 
مصتَىا, ومهَّد أمامها السبيل لتحتلَّ في عابؼنا ابغديث تلك ابؼكانة التي 

 أباحت تسميتها بالسلطة الرابعة.

نقلبب بفكرة عبقرية خطرت لو, وىي وقد أحدث جتَارداف ىذا الا
استخداـ الصحافة كوسيلة للئعلبنًت التجارية, وبفضل ما تغُِلُّو تلك 
الإعلبنًت على الصحف من كسبٍ وفتٍَ استطاعت أف تزيد من عدد 
صفحاتها, وأف تنُوعِّ من أبوابها, وأف تُضيفَ إلى مهمَّتها الإخبارية القدبية 

ّـَ أخرى كالتثقيف والتسلية والتوجيو, ثم السيطرة على الرأي  عدَّة مها
العاـ. وىي مع ذلك لا تغطِّي نفقاتها فحسب, بل برقِّق أرباحًا وفتَة رغم 
رخُْص بشنها, حتى أخذت تتحوَّؿ في كثتَ من البلبد شيئًا فشيئًا إلى صناعةٍ 
وبذارةٍ مربحة, تعتمد على رءوس الأمواؿ, وتنُافس الكتب منافسةً خطتَة, 

انت لا تزاؿ عاجزة عن أف تنهض بدهمَّة الكتاب في التثقيف ونشر وإف ك
من تربصتنا  ٔٗابؼعرفة حتى ليقوؿ في ذلك جورج ديهامل في صفحة 

ابعريدة ضرورية لرجلِ القرف «: »دفاع عن الأدب»العربية لكتاب 
العشرين, فهي تفتح عينو عندما ينهض من فراشو, فتوقظو وترميو بحفنةٍ من 

لآراء, وابعريدة إفطار الصباح, وىي مكتوبةٌ على بكوٍ بورِّؾ الوقائع وا
ابػياؿ أكبَ بفَّا يثقف أي يكوف الإدراؾ, وىي تثتَ النفس وتقص ابغوادث 
وتعرض الآراء, وفي كلِّ يوٍـ تلجأ إلى حِيَلٍ جديدة في الطباعة, كما بُزصِّص 

. وىي تسعى أولًا  للصور التي لا تتطلَّب أي جهد مكانًً يزداد يومًا بعد يوـ
إلى استهواء القارئ, وىي لا شكَّ تقُدِّـ إليو أفكاراً وقواعد وقليلًب من 
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عسل الأدب, ومن جوىر الفلسفة, ولكنَّها برمل إليو قبل كلِّ شيء زادًا 
 «من أكواـ ابغوادث اليومية التي لا تزاؿ حارَّة.

 الصحافْ ًالدًلْ

ولة, وأصبح بؽا ذلك ومنذ أف أصبحت الصحافة سلطة رابعة في الد
النفوذ القوي في السيطرة على الرأي العاـ وتوجيهو, أخذت الدوؿ بشتىَّ 
نظُمُها السياسية تبحث في علبقة الدولة بالصحافة ومدى إشرافها عليها. 
ولم تكتفِ الدوؿ بالقانوف العاـ الذي يعاقب على بعض ابعرائم الصحفية 

الأخلبؽ أو نظرة المجتمع الأساسية التي بسسُّ سلبـ الدولة أو الأدياف أو 
والدعوة إلى استخداـ العنف في تغيتَىا, بل أصدر الكثتَ منها ما يُسمَّى 
بقانوف ابؼطبوعات الذي ينظِّم حق إصدار الصحف, ويقيِّده أحيانًً بقيود 
خاصة, مثل قانوف ابؼطبوعات ابؼصري الذي ينصُّ على ضرورة إخطار 

ة صحيفة, وانتظار شهر بعد ىذا الإخطار الدولة بالعزـ على إصدار أيَّ 
تستطيع ابغكومة أف تعتًض في خلبلو على إصدارىا, فإذا لم تعتًض 
أصبحت في حكم ابؼوافقة, وجاز إصدار الصحيفة الدوريَّة, كما ينصُّ على 
ضرورة إيداع ضمافٍ مالي أو عيتٍ بدبلغ ثلببشائة جنيو في حالة إصدار 

جنيهًا في حالة إصدار بؾلة أسبوعية أو  صحيفة يومية, ومائة وبطستُ
نصف شهرية أو شهرية أو أيَّة دورية كانت, وذلك بينما رأت بعض الدوؿ 
هها كيفما  الأخرى تأميم الصحافة بحيث تصبح كلُّها ملكًا للدولة توجِّ

 شاءت.
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وابؼفكِّروف لا يزالوف متًدِّدين بتُ تأميم الصحافة أو عدـ تأميمها, 
فت حكومة العماؿ الاشتًاكية الأختَة في إبقلتًا بعنةً  ولقد حدث أف ألَّ 

كبتَة من ابؼختصتُ ورجاؿ السياسية لدراسة ىذه ابؼشكلة, وانتهت 
اللجنة من بحثها بؽا بالإيصاء بعدـ التأميم حرصًا على حرية الرأي وعلى 
ة في إبقلتًا, كما  ابغياة الدبيقراطية, وبذلك ظلَّت الصحافة حرة غتَ مُؤبفَّ

ة في إيطاليا وأمريكا وفرنسا, ومع ذلك نرى أستاذًا  ىي حرة غتَ مؤبفَّ
من الكتاب الذي تربصناه  ٛٓٔجامعيِّا فرنسيِّا مثل ألبتَ باييو يقوؿ في ص

إف الصحافة في البلبد الرأبظالية «: »تاريخ إعلبف حقوؽ الإنساف»لو عن 
عليها سيطرة أقسى لا تتمتع إلاَّ بحرية ابظية, وإفَّ رجاؿ الأعماؿ يسيطروف 

وذلك عند حديثو عن « وأشد ضرراً بحياة الشعوب من سيطرة الدولة.
الوسائل التي يلجأ إليها أصحاب رءوس الأمواؿ في السيطرة على حياة 

وبشَّة »الشعوب وحكوماتها, حيث يقوؿ بعد حديثو عن عدَّة وسائل أخرى: 
أيديهم على  وسيلة أخرى أكثر من السابقة غلة, وىي وضع رجاؿ ابؼاؿ

الصحف باسم حرية الصحافة, وذلك إمَّا بشرائها وإمَّا بالسيطرة عليها 
بدنحها الإعلبنًت التي لا تستطيع أف تعيش بدونها أو حرمانها منها, 
وعندما يتملَّكوف ىذا السلبح ابػطتَ نراىم يستعملونو بطرؽ ثلبث؛ 

اسة الذين أولاىا: أف ينظِّموا بضلبتِ سبابٍ وتشهتَ ضد رجاؿ السي
بُـصَّصة بؽذه  —صحف  —يرفضوف طاعتهم, وىناؾ وريقات خاصة 

الغاية, وثانيها: ابزاذ التدابتَ اللبزمة لكي تفوز ابغكومات ابؼطيعة بتلك 
الثقة التي تنجح بفضلها في عقد القروض, وأما ابغكومات العاصية, فمآبؽا 

أختَاً تأتي الطريقة إلى الابكدار أماـ إذاعة الذعر الاقتصادي ابؼنُظَّم. و 
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الثالثة وىي أخطرىا بصيعًا؛ إذ نرى الصحافة الكبتَة ابؼعُدَّة إعدادًا فنيِّا 
قوياِّ تبسط تأثتَىا ابؼباشر على الرأي العاـ؛ أي على الناخبتُ, وبفضل 
الأخبار ابؼغرضة أو الكاذبة بُسلي على جانب كبتَ من الرأي العاـ ابذاىات 

 «تفكتَه.

كِّروف أنفسهم في حتَةٍ شديدة, فهم بىشوف من وىكذا بهد ابؼف
سيطرة الدولة على جهاز ضخم كالصحافة إذا دعوا إلى تأميمها, وقد 
تعتور الدولة حكومات استبدادية فاسدة أو عاجزة عن بضاية مصالح 
الشعوب ابغقَّة ومواىب أبنائها الإبداعية التي لا تزدىر إلاَّ في جوِّ ابغرية, 

أخرى أف يستغلَّ رجاؿُ ابؼاؿ ابعشعوف حرية  وىم بىشوف من جهةٍ 
الصحافة الربظية في السيطرة عليها, وتسختَىا في مصابغهم الظابؼة على 
ذلك النحو القاتم المحزف الذي صوَّره الأستاذ ألبتَ باييو. وإلى اليوـ لا 

 أعرؼ مُفكِّرًا واحدًا استطاع أف يقتًح حلبِّ بؽذه ابؼشكلة العويصة.

 ِ ًصحافْ الخبرصحافْ السأ

وبييل أكثر الباحثتُ إلى تقسيم الصحف إلى صحافة رأي وصحافة 
خبَ, وىذا التقسيم لا يعتٍ وجود صحافة تقتصر على نشر الأخبار, 
وأخرى تقتصر على نشر مقالات الرأي والتوجيو, وإبما يقصدوف بهذا 
التقسيم تغليب بعضِ الصحف بؽذا الابذاه أو ذاؾ؛ فهناؾ صحف تصرؼ 

تمامها الأوؿ إلى ابغصوؿ على الأخبار والسَّبق في نشرىا, وبخاصةٍ ما اى
؛ أي الأخبار ابعديدة التي برقِّق ما Hot Newsيسمونو بالأخبار ابغارة 
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يسمُّونو بالسَّبق الصحفي, بينما ىناؾ صحف أخرى تعُتٌَ بالرأي والتوجيو 
واستخدامها  والتعليق على الأخبار وإيضاح مغزاىا السياسي والاجتماعي,

, وفي تأييد ابغكومة القائمة أو  في الدعوة بؼذىبٍ سياسيٍّ واجتماعيٍّ معتَُّ
معارضتها, وفي الكفاح في سبيل قضايا معينة قوميَّة كانت أو سياسية أو 

 اقتصادية أو اجتماعية أو ثقافية.

م  ومن حيث أنواع الرأي وموقف الصحف من ابغياة العامة, يقُسِّ
إلى أقساـ ثلبثة: صحف بؿايدة, وىذه ىي الصحف  الباحثوف الصحف

التجارية البحتة البالغة الضرر؛ لأنها لا تريد أف تتحمَّل مسئولية أي رأيٍ في 
ار بدهمتها عن طريق الإخبار  ها ىو الابذِّ قضايا البلبد الكبَى, وكلُّ بنِّ

ا غريبةٌ ع ن المجرد أو التسلية والتًويح الرخيص أو غتَ الرخيص, وكأنهَّ
الوطن وبنيو. وثانيها: الصحافة التي تُسمِّي نفسها مستقلَّة, وىي الصحافة 
التي لا تلتزـ بدذىب سياسي معتُ, ولا ترتبط بحزبٍ بذاتو, بل تزعم أنها 
برتفظ باستقلببؽا في الرأي؛ لتحكم على كلِّ حدث أو ظاىرة عامَّة حكمًا 

ه يبدو في ظاىره سليمًا لا مستقلبِّ غتَ مقيَّدٍ بدذىب ولا حزب. وىذا الابذا
غبُار عليو, ولكنو كثتَاً ما يتمخَّض في حقيقتو عن حرص ىذه الصحف 
على أف تظلَّ قادرة على بُفاَلأة كلِّ حكومة أو حزب يلَِي ابغكمَ حتى 
تستطيعَ أف بذمع ابؼاؿ في كلِّ عهد, وأف لا تتعرض لأية خسارة أو أذًى. 

ذىب معتَُّ أو حزب بذاتو, وىذه ىي وأختَاً أتت الصحافة التي تلتزـ بد
صحف الرأي النضالي التي بسرُّ من التأييد إلى ابؼعارضة تبعًا لتوليِّ أنصارىا 
ابغكم أو اعتزابؽم لو, وىي في كافَّة ابغالات تدعو بؼذىبها أو حزبها, 
وتروّجِ لو بتُ ابعماىتَ من أنصارىا وخصومها على السواء. ولقد دلَّت 
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الإبقليزية على حقيقة ىامَّة بزص بصيع « لديلي ميلا»بذربة صحيفة 
صحف الدعاية ابؼذىبية أو ابغزبية, فقد أنُشِئت ىذه الصحيفة في أوؿ 

أوؿ الأمر بُزصِّص معظم الأمر للدعاية بغزب العماؿ ومبادئو, وكانت في 
لتلك الدعاية, ولكنَّها لم تلبث أف  -إف لم تكن صفحاتها كلها  -صفحاتها 

أصابها الفشل حتى ابكطَّ توزيعها ابكطاطاً شديدًا, فاجتمع بؾلس إدارتها 
لبحث أسباب ىذا الفشل, وبعد الدراسة العميقة ابؼستفيضة ابزذ ابغزب 
قراراً يقضي بأف لا تشغل الدعاية ابغزبية من صفحات ابعريدة أكثر من 

قي للمواد الصحفية الأخرى من إخبارية وثقافية العُشر, وأف بىصَّص البا
وتروبوية. ومنذ ذلك التاريخ, وبفضل ىذه السياسة, انتعشت الصحيفة 

 حتى احتلت ابؼكانة ابؼرموقة التي برتلها اليوـ بتُ صحف إبقلتًا.

 مدازض الصحافْ

ونستطيع اليوـ أف بميِّز بتُ مدرستتُ متميزتتُ في عالم الصحافة؛ 
درسة التي تؤمن بأفَّ للصحافة رسالةٌ ثقافية وتوجيهية وأخلبقية أولابنا: ابؼ

يهَا, وثانيتهما: ابؼدرسة التي ترى أف الصحافة بذارة بنُّها الأوؿ  بهب أف تؤدِّ
والأختَ ىو كسب ابؼاؿ, وىي برتاؿ على ذلك بكافَّة السبل ولا تتورَّع 

نًت, وأفَّ عن شيء, وبؼَّا كانت تدُرؾ أف أىم مورد للكسب ىو الإعلب
إقباؿَ ابؼعُلِنتُ عليها يزدادُ كلَّما ازداد عددُ ما تطبع من نسخ وازداد توزيع 
ىذه النسخ, فإنها بررص قبل كلِّ شيء على ازدياد ىذا التوزيع, ولو 
بتملُّق غرائز ابعماىتَ الدنيا, وإشباع فضوبؽم وإقبابؽم على الأخبار ابؼثُِتَة  

ح, وما إلى ذلك من مُثِتَات مدمِّرة. كأخبار ابعنس وابعرائم والفضائ
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وتصرُّؼ ىذه ابؼدرسة لا ينمُّ عن خيانة لرسالة الصحف الإنسانية 
والاجتماعية والثقافية فحسب, بل ينمُّ عن احتقارىا للشعب وللرأي 
العاـ, حتى لكأنها تنظر إليو نظرتها إلى ابغيوانًت التي يقوؿ عنها مَثلُنا 

 «بؽا. حِش وارمي»الشعبي السائر: 

وليس من الصعب بسييز ىذه ابؼدرسة عن تلك؛ إذ يستطيع الإنساف 
الكبتَة « ابؼانشتات»بنظرةٍ عابرة إلى الصفحة الأولى من كلِّ جريدة, وإلى 

التي تضعها على رأسها أف بييِّزَ إلى أي مدرسة تنتمي. فابؼدرسة التي تهتم 
القوميَّة والوطنيَّة برسالة الصحافة الأمينة تبَز في مانشتاتها الأحداث 

والعابؼيَّة ابعادَّة الكبَى, وتركِّز عليها الاىتماـ, بينما نرى ابؼدرسة الأخرى, 
مدرسة التجارة بحياة الناس وكرامتهم لا بزتار مانشتاتهم إلاَّ من الأحداث 
رَيات  التافهة ابؼثتَة, في الوقت الذي يعجُّ فيو العالم ويعج الوطن بكُبػْ

 الأحداث.

ا بسثِّل أحدث تطوُّرات ومن غر  يب الأمر أف ىذه ابؼدرسة تزعم أنهَّ
الفن الصحفي, وأنها تقيم ىذا الفن على حقائق النفس البشرية وحاجات 
ابعمهور, وذلك مع العلم بأنو لو صحَّ أفَّ ابعمهور فاقد الوعي والإرادة إلى 
ا ىذه الدرجة لوجب على الصحافة النزيهة أف تػَعْملَ على أف تَقِي ىذ

ابعمهور شرَّ نفسِو, وأف بُذاىِد للؤخذ بيده حتى يصلَ إلى مستوى الرشد 
الإنساني السليم والوعي الثقافي والسياسي الكامل. وإنو بؼن سوء ابغظ أف 
نلبحظَ أفَّ صحف ىذه ابؼدرسة قد أصابت في العالم العربي بقاحًا غتَ 

ة, وبذلك رأينا مشروع حتى أخذت عَدْواىا تنتقل منها إلى الصحف ابعادَّ 
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ليست منافسةً  -لنَِكد الطالع  -بعض الصحف براوِؿ منافستها, وىي 
 إلى أعلى, بل منافسةً إلى أسفل.

 المجلْ ًسط بين اللتاب ًالجسٍدّ

وأما المجلبت والدور الذي تلعبو في حياتنا ابغديثة, فيُخيَّل إليَّ أفَّ 
حينما قاؿ: « دفاع عن الأدب»قد أحسَّ برديده في كتابو  جورج ديهامل

ت المجلة من منظرىا, والتمست بؽا » وفي خلبؿ السنوات الأختَة غتََّ
مظهرًا جديدًا, فلدينا اليوـ المجلة الأسبوعية التي بُرافِظ على مظهر 
ابعريدة, وإف قدَّمت مادَّةً أغتٌ وبعأت إلى شيء من التًاجُع في الزمن 

على الوقائع والناس. والمجلة بذمع بتُ ابعريدة والكتاب, وىي كما  لتحكم
 -أو براوؿ أف تسعى إلى أف تستجلي يدؿ معتٌ لفظها الاشتقاقي تسعى 

ح  حقبة من العالم, وىي قد تظهر مرةً كلَّ بطسة عشر يومًا,  -أي توضِّ
الرقابة, وأحيانًً مرة واحدة في كلِّ شهر, وبؽا على ابغوادث اليومية نوع من 

وىي تصفِّي تلك ابغوادث, أو على الأصح ترفع من قِيمتها إذ بيرُّ ما يعلو 
تفاصيلها من غبارٍ بدنُْخُلها, فيختفي ولا يبقى منها إلاَّ ما يصلح لأف يكوف 
غذاءً لتكوين النفوس ابغريصة على ذاتيَّتها. فالمجلة ابغقيقية بهب أف برمل 

ن أمور ىامَّة؛ إذ من واجبها أف تعلِّق على أثرًا لكلِّ ما بودث في العالم م
الكتب, وأف تذكر ابغوادث, وأف بركم على أعماؿ الرجاؿ وتُظهِر 

علبوة على  -الاسم جديرة بأف تقدِّـ أخلبقهم. والمجلَّة التي تستحق ىذا 
تآليف جديدة قادرة على أف تعكسَ الروح ابػالدة في مغامرتها  -ما سبق 
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كوف عابؼاً صغتَاً ترتسم فيو عناصر العالم وتفُصَّل تبعًا اليومية؛ إذ بهب أف ت
 «لدرجة عِظَمِها وأبنيتها ابغقيقية.

ومثل ىذه ابؼطبوعات تشاطر الكِتَاب حياتو؛ لأنها تأخذ مظهره لا »
فوؼ مكاتبنا وتستقر مظهر ابعريدة, وىي لا بسوت فوراً إذ تستَ إلى إحدى ر 

برت تصرُّفنا, وكثتَاً ما نرجع إليها فتجيب  -كالكتاب   -بو حيث تبقى 
 -أو ذلك الفصل  -رنً بدا كانت عليو في ىذه السنة على أسئلتنا, وتُذكِّ 

 «أعماؿُ الناس ومؤلَّفاتهم وأفكارىم وطرؽ إحساسهم أو تعبتَىم.

فللمجلبت مكاف وسط بتُ الكتب وابعرائد, وىي لازمةٌ بغفظ »
لتي تعُتبََ اليوـ مسئولة عن كنز حضارتنا, التوازف العقلي في تلك البلبد ا

ولقد مضى الزمن الذي كانت تتألَّف فيو كلَّ ستة أشهر بصاعة من الكتَّاب 
لإصدار بؾلة أدبية, وإف كاف بعضٌ من القرَّاء الشباف لا يزالوف حتى اليوـ 
يفعلوف ذلك على بكو مصغَّر وبثمنٍ قاسٍ من التضحيات, فالورؽ غالي 

ع غاؿٍ, وإقباؿ ابعمهور ضعيف, وانتباىو بذذبو آلاؼٌ من الثمن, والطب
الرسائل وتستلبو, فحياة المجلة لا تتطلَّب مالًا فحسب, بل كثتَاً من ابعهد 
وبخاصةٍ من الإبياف وابغب, كما تتطلَّب بذرُّدًا تامِّا عن ابغرص على ابؼنفعة 

 «ابؼادية.

ف يستنتجوا أفَّ العالم ولن يغيبَ عن بعضِ مَن يلبحظوف العالم ابغديث أ»
بلب ريب في سبيل التطوُّر, وأنَّو لم يػَعُد للمجلبت إلاَّ أف بزتفي, ولكتٍ ما زلت 
أعتقد أنو لو تمَّ ذلك لكانت فيو كارثة؛ فالمجلبت بسثِّل نوعًا من النشاط العقلي 
يلوح لي أنو ألزـ ما يكوف لي في ىذا العصر ابؼضُطرِب. فهناؾ من بؾهودات 
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بؼستمرَّة النشاط, والتفكتَ الدائم ابػلَْق, والدراسة النشطة, ما لا الروح ا
يستطيع أف يظهر إلاَّ بفضل أحدث المجلبت الأدبية؛ فالكتاب ضخم بطيء 

ابغوادث والرجاؿ والكتب ونقدىا  بؼعابعة -بعريدة موجزة عابرة, وىناؾ بؾاؿ وا
يتطلَّب المجلة التي ىي الرسوؿ الطبيعي للروح اليقظة وللفكر الذي لا يريد  -

أف يتخلَّى عن رسالتو, فاختفاء بؾلة أدبيَّة في الوقت ابغاضر يػُعَد كارثةً على 
 «التفكتَ ابؼهدَّد في نشاطو, وفي وسائل إذاعتو.

أف وعلى ضوء ىذا التحديد نستطيع أف نتبتَُّ الدور ابػطتَ الذي بيكن 
تلعبو المجلبت, لا في نشر الثقافة فحسب, بل في تسجيل كلِّ إبداع وابتكار 
وتقدٍُّـ في بؾاؿ الثقافة والأدب والفن. والمجلة على ىذا التحديد تفْضُل 
الصحف اليومية كجهاز للثقافة ابعادة, ولنشر الوعي وابؼعرفة بتُ بصاىتَ 

ف أرفع مستوًى وأشقَّ فهمًا من الشعب, وإف يكن من ابؼؤكَّد أنها كثتَاً ما تكو 
أغلب ما ينُشَر, أو بيكن أف ينُشَر في الصحف اليومية. كما أفَّ المجلة بيكن 
الاحتفاظ بها والعودة إليها, وىي بحكم مادَّتها لا تفتٌ ليَومِها كما تفتٌ 
الصحف, بل إفَّ الكثتَ من موادِّىا لا يستحيل بدضيِّ الزمن إلى وثائق تاربىية أو 

ر للتاريخ كما بودث بالنسبة إلى الصحف اليومية, بل تظل تلك ابؼواد مصد
حيَّة دائمة التأثتَ والإفادة كابؼادة التي تتضمنها الكتب سواء بسواء, وفي كلِّ 
ح الأبنية الكبَى التي بهب أف يعلِّقها رجاؿ التًبية والتثقيف  ىذا ما يوضِّ

عَ ديهامل حدودَىا في حديثو الشعبي على المجلبت ابعادَّة النافعة التي وضَ 
السابق, وإف كنا لا نستطيع إلاَّ أف نلبحظ أف تقسيم ابؼنهج الصحفي إلى منهج 
بذاري ومنهج ذي رسالة, قد أخذ يظهر ىو الآخر في المجلبت, وبخاصةٍ 
الأسبوعية منها حيث بقد بعضها تافهًا فعلًب لا بوتـً قرَّاءه, ولا بورص على أف 

و ىو بسلُّق غرائز ابعماىتَ, وإشباع نهمها إلى  يقدِّـ بؽم شيئًا ذا غَنَاء, وكلُّ بنِّ
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الإثارة والفضوؿ الساذج, حتى ولو كاف ىذا ابعمهور لا يزاؿ بؿتاجًا إلى وصاية 
 تَقِيو شرَّ نفسو.

 أمل المشتقبل

وإذا كانت الصحف والمجلبت تستطيع أف تنفع الشعوب, وأف تضرَّىا إلى 
كانت لا تزاؿ تتعثَّر بتُ المحاولات ابؼختلفة التي تبُذَؿ ىذا ابغدِّ ابؼخيف, و 

للسيطرة عليها من نًحية الدولة, أو من نًحية الرأبظالية, وكانت أختَاً لا تزاؿ 
موزَّعة بتُ مدرستي الصحافة التي أوضحنا منهجَ كلٍّ منها وأىدافو فيما سبق من 

تها ورفع مستواىا الثقافي قوؿ, فإنَّنا نعتقد أفَّ رقُيَّ الشعوب وبْؿوَ أميَّ 
والاجتماعي ىو ابغلُّ ابغاسمُ الذي سيضع حدِّا بغتَة ابؼفُكِّرين في البحث عن 
حلوؿ للمشاكل ابغيوية ابػطتَة التي تثُِتَىا أوضاع الصحافة ومشاكلها؛ وذلك 
لأفَّ الشعب الواعي يستطيع أف يفرضَ على صحافتو أشد أنواع الرقابة 

لو الواعي على ما يروقو وينفعو منها, وإعراضو عما يسوءه إحكامًا, وذلك بإقبا
أو يهدر مصابغو ابغيوية وحاجاتو الثقافية والروحية اليقظة, وعندئذٍ ستَُغِم 
الشعبُ ىذه الصحافة على أف تكوفَ في خدمتو مهما تكن سطوة ابؼسيطرين 

 عليها أو إمكانياتهم.
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 الفصل الخامص

 اللتاب

أىمِّ جهاز من أجهزة الثقافة وأعمقها أثرًا, وىو وأختَاً ننتهي إلى 
ية  وبخاصةٍ الأجهزة الآل -ب الذي وإف كانت الأجهزة الأخرى الكتا

آخذة في منافستو منافسة شديدة, إلاَّ  -كالإذاعة والسينما, ثم الصحف 
أفَّ تطوُّر العالم ابغديث ينُبِئ بأف الكتاب لن يستًدَّ مكانتو فحسب, بل 

 لصدارة بتُ أجهزة الثقافة ابؼختلفة؛ وذلك لعدة أسباب:سيعود إلى ا

( أفَّ شعوب العالم كلها قد تنبهت إلى خطر الأمية, وابزذت من ٔ)
؛ فابؼاؿ ككل شيء  بؿاربتها أساسًا لكلِّ نهوض ماديٍّ وصحيٍّ واجتماعيٍّ
آخر بيكن أف يُساء استخدامو, أو أف تضيع فائدتو إذا وُضِع بتُ أيدي 

يث بيكن القوؿ إنَّنا لسنا على ثقةٍ من أفَّ العامل ابعاىل سوؼ ابعهلبء, بح
يستفيد الفائدة ابغقَّة من رفْع أجره. وبكن نلبحظ لسوء ابغظِّ في الأوساط 
ابعاىلة كيف أفَّ العامل لا يكاد يرتفع أجْرُه حتى يفكِّرَ بجهلو في الزواج من 

و من دخلٍ أكبَ في زوجةٍ أخرى أو أكثر. وبدلًا من أف ينُفِق ما أصاب
, وتناوؿ غذاء أحسن, كثتَاً ما نراه يستخدـ  الانتقاؿ إلى مسكنٍ صحيٍّ
ىذا ابؼاؿ الفائض في تناوُؿ ابؼخدرات التي تقوِّض حياتو وحياة أسرتو, 
وتؤدِّي إلى حرماف ىذه الأسرة من الغذاء الكافي. والذي لا شكَّ فيو أفَّ 

بههل الأميُّوف مدى خطورتها,   ابعهل من أىم أسباب ىذه الكوارث التي
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كما أفَّ ابعهل خليقٌ بأف يعوؽ بصيع مشروعات الصحة الوقائية والعلبجية 
عن أف تؤُتي بشارىا؛ وذلك لأف كلَّ ىذه ابؼشروعات لا بدَّ من معاونة 
الشعب في تنفيذىا, وىو لن يعُاوف إلاَّ إذا أدرؾ أبنيتها وجدواىا على 

 راؾ لا يستطيعو جاىل.حياتو وآمن بها. وىذا الإد

( أفَّ ابػط الفاصل بتُ العمل العقلي والعمل ابعسمي قد أخذ في ٕ)
الزواؿ؛ فالعلم الآف يغزو كافَّة ابؼيادين حتى ليتوقَّع العالم أف تنمحي في 
ابؼستقبل القريب كلُّ ضرورة للمجهود العضلي الذي ستحلُّ بؿلو الآلات, 

 بؾهود ذىتٍ وعصبي, وىذا المجهود بوتاج إلى التي لا برتاج في إدارتها إلاَّ إلى
معرفة سابقة وتدريب وثقافة علمية كافية, وكلُّ ىذا لن يقدِّمو إلاَّ الكتاب, 
حتى رأينا منظَّمة اليونسكو ترصد جائزةً كبتَةً ىي جائزة كالينجا التي بُسنَح 

تُ سنوياِّ لأحسن كاتبٍ يؤدِّي خدمةً بفتازة في نشر الثقافة العلمية ب
للعالم الفيلسوؼ برتراند رسل  ٜٚ٘ٔابعماىتَ. وقد أُعطِيت جائزة سنة 

إفَّ العلوـ ابغديثة والاكتشافات »الذي كتب بهذه ابؼناسبة مقالًا قاؿ فيو: 
والاختًاعات وضعت بتُ أيدي ابغكَّاـ والمحكومتُ قوَّة ىائلة بيكن 

رجاؿ استخدامها للختَ, كما بيكن استخدامها للشر. فإذا كاف ال
القابضوف على زماـ ىذه القوة لا يعرفوف ما تنطوي عليو من عناصر ابػتَ 
م لن يتمكَّنوا من استخدامها بحكمة  أو الشر ولو معرفة بؿدودة, فإنهَّ
ودراية. وفي البلبد الدبيقراطية لا بدَّ من تلقتُ الثقافة العلمية لرجاؿ 

قبلُ ينظروف  ابغكم, ولعامة الناس في وقت واحد, وكاف العلماء من
باستخفاؼ واستنكار إلى الكُتَّاب الذين يبذلوف نشاطهم في الكتب 
, وجعلها في مستوى القارئ العادي بحيث تعمُّ  والصحف لنشر العلوـ
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ت الآف, وأصبح من  فائدتها الطبقات الشعبية, ولكن ىذه النظرية تغتََّ
مية بتُ الواجب العناية بنشر الثقافة العلمية حتى بمحو الأمية العل

ابعماىتَ. وكم من الناس يعرفوف الآف ما بهب أف يعرفوه عن الطاقة 
الذريَّة, وما يتًتَّب على استخدامها وكيفية ىذا الاستخداـ. إفَّ الثقافة 
العلمية التي ندعو إليها ىي إدخاؿ العلوـ كفرعٍ في نشر الثقافة, والاىتماـ 

قى, ىي تنوير ابعماىتَ لكي بالعلوـ بقدر الاىتماـ بالأدب والشعر وابؼوسي
تدرؾ كلَّ ما بهب أف تدُركَِو من حقائق, وتعرؼ ما بهب أف تعرفو من خفايا 
, حتى تكوف بؽا قوتها وأثرىا في توجيو العلماء والساسة إلى  العلوـ

 «استخدامها في سعادة البشرية دوف استخدامها في التدمتَ والفناء.

ح سببًا آخر من ( وىذه ابؼلبحظة الأختَة لبَتراند ٖ) رسل توضِّ
الأسباب التي تدعونً إلى التفاؤؿ فيما بىتص بدستقبل الكتاب, حامل 
الثقافة الأوؿ. فالشعوب سوؼ تقُبِل بلب ريب على التزوُّد بابؼعرفة العلمية 
لكي تستطيع فرض رقابتها الضرورية على مكتشفات العلم, وكيفية 

بكراؼ؛ فابؼكتشفات العلمية  استخداـ تلك ابؼكتشفات والبعد بها عن الا
كما أثبتت أبحاث الذرة بيكن أف تُستخدَـ في خدمة الإنساف ورفاىيتو,  
كما بيكن أف تُستخدَـ في فنائو وتدمتَ ثرواتو, وإدراؾ الشعوب بػطورتها 
ىي التي ستنبِّهها إلى ضرورة فرض رقابتها على ابغكاـ ابغمقى الذين قد 

ء والتدمتَ, وصرفها عن خدمة ابغياة. كما يفكِّروف في استخدامها في الفنا
أفَّ معرفة ابعماىتَ بالكفاية الإنتاجية الضخمة للآلات, وإمكاف حلوبؽا 
بؿل الأيدي العاملة ىي التي ستمكن ابعماىتَ من الاحتفاظ بحقها في 
ابغياة, ومنع الآلات من أف بررمهم من قوتهم. ومن ابؼؤكَّد أفَّ وعيَ 
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الذي حاؿ, وسوؼ بووؿ, دوف فقدانهم فرص العمل,  ابعماىتَ ابؼتزايد ىو
وكسب قوتهم أو انتزاعو من بتُ براثن الرأبظاليتُ الذين يريدوف أف تستغلوا 
الآلات في بؿاربتهم. وفي بلبد العالم أبصع لا بقد اليوـ غتَ نظامتُ: نظاـ 
ت فيو الدولة الآلات وابؼصانع, وسلَّمت بحقِّ كلِّ فرد في العمل,  أبفَّ

كسْب قوت حياتو من ىذا العمل, بحيث نراىا تهيِّئ فرص العمل لكلِّ و 
فرد, فتعتًؼ بدسئوليتها عن خلْق ىذه الفرص, وبرديد أجر عادؿ للعامل؛ 
ونظاـ تقوـ فيو النقابات بالدفاع عن حقوؽ العمَّاؿ لدى أصحاب رءوس 
 الأمواؿ, فتطالب مثلًب بتخفيض ساعات العمل حتى تتيح لأكبَ عددٍ من

العماؿ فرصة العمل بواسطة نظاـ الدوريات, مع الاحتفاظ بدستوى 
الأجور بحيث لا تتأثر بخفض ساعات العمل, بل ابؼطالبة بزيادتها كلما 
ازدادت الكفاية الإنتاجية للآلات وابؼصانع. كل ذلك فضلًب عن المحاولات 

ح الاضطرارية التي يلجأ إليها أصحاب ابؼصانع لإشراؾ العمَّاؿ في أربا
ابؼصانع عن طريق بيع بعض الأسهم بؽم بالتقسيط, أو برديد نسبة من 
الربح للعماؿ, وإشراكهم في إدارة ابؼصانع, حتى رأينا أمريكا بزتًع ما 
تسميو اليوـ بالرأبظالية الشعبية. وكلُّ ىذه التطوُّرات وابؼشروعات والنظم 

لوىا تتطلَّب معرفةً وثقافةً فنيةً واقتصاديةً وعلميةً, لا  بدَّ للعماؿ أف بُوصِّ
ليستطيعوا الدفاع عن حقِّهم في ابغياة, ومن البديهيِّ أفَّ الكِتَاب سيظل 

 الوسيلة الأولى لكلِّ ىذه ابؼعلومات والثقافات.

إفَّ التطور العابؼي يوحي بأفَّ الشعوب سوؼ تتغلَّب إف عاجلًب وإف 
الإقباؿ على قراءتها؛ آجلًب على كافَّة العقبات التي تعوؽ انتشار الكتب و 

فجميع شعوب العالم اشتًاكيةً كانت أـ رأبظالية, تتطوَّر بكو بزفيض ساعات 
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العمل اليومي والإقلبؿ من المجهود العضلي أو العصبي أو الذىتٍ الذي 
يبذلو العماؿ على بكوٍ منهكٍ لقواىم مستغرؽٍ لطاقتهم. وليس من شكٍّ في 

نفسو فضلًب من الطاقة ومتَّسعًا من  أفَّ العامل والفلبح الذي سيجد في
الفراغ سوؼ يقُدِـ على قراءة الكتب والاستفادة منها, وبخاصةٍ عندما 
لها من الكتب قد أصبحت  يكمُل وعيُو وإحساسو بأفَّ الثقافة التي سيحصِّ
ضرورةَ حياة, ووسيلة عيش, ودفاعًا عن حقوقو, ولم تػَعُد ترفاً بيكن 

في العائق الاقتصادي, فإفَّ تطور العالم بكو  الاستغناء عنو. كذلك الأمر
رفع مستوى الأجور, وربط ىذا ابؼستوى بقوَّة الشراء الفعليَّة للنقود لا بدَّ 
أف يؤدِّي إلى بسكتُ العمَّاؿ والفلبحتُ من شراء الكتب على بكو ما 
يشتًوف ابػبز, وبخاصةٍ إذا نظَّمت الدولة على بكوٍ أو آخر طريقة طبْع 

نشْرىِا وتوزيعها وبيْعها على بكوٍ يضمن رخص بشنها, أو على الكتب و 
الأقل عدـ ابؼغالاة في ىذا الثمن, باعتبار أفَّ الكتب لم تػَعُد سلعةً عاديَّة 

 من سلع التجارة, بل أصبحت مرفقًا عامِّا ووسيلة حياة.

 خطط التنظَه

على أفَّ ىذا التطور الذي نتوقَّعو لا بيكن أف يتحقَّق كلو آليِّا, وإبما 
ذكرنً مبَِّراتو لندؿَّ على أف المجهود الذي بيكن أف يبُذَؿ في ىذا السبيل لن 
 يضيع سدًى ما دامت لو مُذْكياتوُ النابعة من حقائق واقعنا الإنساني الراىن.

ؿ؟ وكيف نستطيع ولكن ما ىي المجهودات التي بهب أف تبُذَ 
تنظيمها؟ وأُحبُّ ىنا أف أقصر ابغديث على عابؼنا العربي؛ لأفَّ مشكلبتو لا 
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تتضمَّن ابؼشكلبت الإنسانية العامة فحسب, بل تُضاؼ إليها مشكلبت 
أخرى بؿلية, وفضلًب عن أفَّ واجبنا الأوؿ يقتضي أف نعالج مشاكلنا قبل 

 العامة. أف نعالج مشاكل الغتَ أو مشاكل الإنسانية

والذي لا شك فيو أف من واجبنا أف ننظر في عابؼنا العربي إلى 
مشكلة القراءة وضرورة حلِّها نظر البلبد ابؼتطورة التي أصبحت تنظر إلى 
القراءة والتزوُّد بابؼعرفة نظرَىا إلى الغذاء ابؼادي سواء بسواء, بحيث تستمر 

وقَّف إلاَّ بابؼوت الذي عملية القراءة والتثقيف باستمرار ابغياة, ولا تت
تتوقَّف بو أيضًا عملية التغذية البدنية. وابؼشكلة على ىذا الوضع تتطلَّب 

 تنظيمًا وبزطيطاً بؼراحل ىذه التغذية الروحيَّة ابؼتتابعة.

فيجب أف ننظر أولًا في كيفيَّة إنتاج الكتب التي بكتاجها بؽذه التغذية 
زيع ىذا الغذاء, وبسكتُ عامَّة الشعب العامة, كما بهب أف ننظرَ في كيفية تو 

 منو, وتسهيل وسائل الاستفادة بو.

وإنتاج كتب العلم والأدب والفن والثقافة ابؼبسَّطة يتطلَّب أولًا وجود 
العلم والأدب والفن والثقافة في لغتنا العربية. وليس بخاؼٍ أف نهضتنا 

تظهر في عابؼنا العربي الثقافية والعلمية والأدبية والفنية ابغديثة التي أخذت 
رة عنها في العالم الغربي بثلبثة  منذ أوائل القرف التاسع عشر, قد بدأت متأخِّ
قروف على الأقل؛ إذ إفَّ النهضة الأوروبية ابغديثة قد أخذت تظهر ابتداءً 
من القرف السادس عشر في البلبد الأوروبية. ولا بهوز أف يتصوَّر أحدٌ أنَّنا 

قروف أخرى لكي نعوِّض ما فات, وذلك بشرط أف نعتبََ سنحتاج إلى ثلبثة 



 55 

ابغضارة والثقافة والعلم الأوروبي وغتَ الأوروبي ملكًا لنا كما ىو ملكٌ 
للؤوروبيتُ والأمريكيتُ والروس, فهو ليس من إنتاجهم وحدىم, بل ىو 
إنتاج استند إلى تراثٍ بشريٍّ كبتَ بذمع في العصور القدبية والوسطى التي 

 فيها عابؼنا العربي والشرقي مسابنةً كبَى في خلق ىذا التًاث.ساىم 

وعلى أساس ىذه النظرة الواعية بهب أف يبدأ عابؼنُا العربي والشرقي 
بحركة تربصة ونقل واسعة النطاؽ, تنقُل إلى لغتنا العربية كنوز العلم وابؼعرفة 
ر ابؼعاصر, وإلا فكيف نريد مثلًب أف نؤلِّف كتبًا  التي بيتلكها العالم ابؼتُحضِّ

لفنوف والفلسفة والاجتماع مبسَّطة لعامة الشعب في العلوـ والآداب وا
والسياسة, وبكن لم ننقل بعدُ كلَّ ىذا إلى لغتنا, بل لا تزاؿ جامعاتنا تدُرِّس 
الكثتَ من العلوـ كالطب والكيمياء والطبيعة, وبعض فروع ابؽندسة 
باللغات الأجنبية وبخاصةٍ اللغة الإبقليزية, وإذا كانت لغتنا الفصحى نفسها 

في تدريس ىذه العلوـ في ابعامعات, فكيف نريد أف لم تُستخدَـ حتى اليوـ 
نؤلِّف فيها كتبًا مبسَّطة باللغة الدارجة أو العامية بعمهور الشعب؟ وإذا 
ذكرنً أفَّ اللغة العامية أو اللغة الدارجة قد ظلَّ استعمابؽا مقصوراً بسبب 
جهل مَن يستخدمونها, وضيق أفقهم الثقافي على ضرورات ابغياة ابؼادية, 
وفي حدود ابؼعاني والقِيَم ابؼختصرة التي تقتضيها حياة الأمِّيتُ, فكيف 
بيكن أف تتَّسع ىذه اللغة للتعبتَ عن العلوـ والثقافات الواسعة التي تتسع 

رين الواسعة الآفاؽ؟  بؽا لغات ابؼتحضِّ

وعلى ىذا النحو يتضح كيف أفَّ ابػطوة الأولى بهب أف تكوف نقْلَ 
لًا إلى اللغة العربية الفصحى, ولكن إلى أف تتمَّ ىذه العلوـ والثقافة أو 
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العملية ابعبَّارة, ىل نظل ساكنتُ ساكتتُ, ونتًؾ الشعب بؿرومًا من ابؼعرفة 
ي فيو, كما قلنا, ابػطُّ الفاصل بتُ العمل العقلي وبتُ  والثقافة في عالم ابؿَّ

و: بالطبع العمل ابعسمي؛ أي بتُ العلم وبتُ الإنتاج ابؼادي؟ وابعواب ى
لا. فمن الواجب أف نشرع فوراً في تأليف كتب ابؼعرفة والثقافة ابؼبسَّطة. 
وىنا نتساءؿ أيضًا: ىل بهب أف نعْتمِد في ىذا الصدد على الكتب 
الأجنبية ابؼبسَّطة نقوـ بتًبصتها إلى اللغة العربية أو اللغة الدارجة؟ أـ بكاوؿ 

الكتب؟ وبكن إذا راجعنا كتب  بكن تكليف علمائنا ومثقَّفينا تأليف ىذه
العلم والثقافة الأوروبية أو الأمريكية ابؼبسَّطة لن نلبث أف نتبتَُّ أف ىذا 
التبسيط لا يزاؿ أعلى من مستوى البيئات ابؼتخلِّفة كبيئتنا العربية, وإلاَّ 
فهل بوسب أحدٌ أف كتابات برتراند رسل التي بسَّط فيها العلم والثقافة, 

بيكن أف يقرأىا ويستفيد منها  ٜٚ٘ٔائزة كالينجا لسنة ونًؿ بفضلها ج
عامَّة شعبنا بفَّن تعلموا فك ابػط, بل متوسطو التعليم من أفراد ىذا 
ا سرور بدجموعة الكُتَيبات التي أعدَّىا ىذا ابؼركز  الشعب؟ وبؽذا سُرِرت أبيَّ

يها سلسلة ابؼتابعة؛ أي متابعة تعليم وتثقي ف مَن ضمن السلسلة التي يُسمِّ
يفرغوف من مرحلة التعليم العاـ الإجباري في بلبدنً, ويا حبَّذا لو توفَّرت 
ابعهود لتوسيع ىذه السلسلة وتكميلها بحيث تشمل أوسع ما بيكن أف 
تشملو من نواحي العلم والثقافة, وحبَّذا أيضًا لو أقبلت دِوَلنا على نشر 

ن يفتقروف إليها وإلى ىذه السلسلة, ووضعها في متناوؿ ملبيتُ العرب الذي
 أمثابؽا أكبَ الافتقار, وبَحثَتْ عن وسائل لتشجيع قراءتها والإقباؿ عليها.

ولو أننا تركنا مشكلةَ الإنتاج لنِواجو مشكلة التوزيع للبقينا عدَّة 
مشاكل أخرى؛ ففي البلبد العربية لم تصل أجور العمَّاؿ والفلبحتُ بعدُ إلى 
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ب, كما أفَّ تشريعات العمل لم تتقدَّـ بعدُ, مستوًى يسمح بؽم بشراء الكت
بحيث توُفِّر بؽم فيضًا من الطاقة ومتسعًا من الفراغ يتمكَّناف بهما من 
الإقباؿ على القراءة بفرض أنهم تعلَّموىا. كما أف عمليات التصنيع 
واستخداـ الآلات في الإنتاج لم تتسع بعدُ على النحو الذي يوفِّر من طاقة 

ح في الوقت نفسو برفع مستوى أجورىم. وفي مثل ىذه البيئة البشر, ويسم
تزداد مسئولية الدولة, ويزداد واجبها في بسكتُ ابؼواطنتُ من ابغصوؿ على 
الكتب وقراءتها؛ وذلك بتعميم نظاـ ابؼكاتب العامة وفروعها, بحيث تنشأ 

مكتبةٌ في كلِّ قرية أو في كلِّ مدرسة أوليَّة أو ابتدائية أو وحدة بؾمَّعة 
تزوِّدىا الدولة بعدَّة نسخ من كلِّ كتاب يصلح للقراءة العامة, وأف يوُضَع 
لنظاـ الإعارة قواعد بظحة تستند إلى اعتبار الكتب سلعة استهلبكية غتَ 
خالدة, بحيث لا يستحوذ الرعب على أُمَناء تلك ابؼكاتب عندما يضيع  

ستَاً, بفا يشمل حركة كتاب أو يتمزَّؽ أو يبلى, وبواسبوف عليو حسابًا ع
الإعارة في ابؼكتبة. وإذا كانت الدولة تنفق ابؼلبيتُ لتوفتَ الرغيف الرخيص 
للمواطنتُ, فلماذا لا تنفق مثلها أو بعضها لتوفتَ الغذاء الروحي وىو 
الكُتُب؟ وإذا كنا لا نريد تأميم طبع الكتب ونشرىا, وبؾازاة ابؼؤلِّفتُ عن 

رية الفكر وعلى انطلبؽ دوافع الإبداع بؾهودىم؛ وذلك حرصًا على ح
س ىيئة  عند ابؼواطنتُ, فلب أقلَّ من أف تصبح الدولة نًشرًا كبتَاً, وأف تؤسِّ
خاصة بؼباشرة ىذه ابؼهمة الإنتاجية الكبَى؛ وذلك لكي تقوـ ىذه ابؽيئة 
أولًا بنشر كتب الثقافة والعلم العميقة التي لا تعُتبََ سلعة بذارية تقُبِل عليها 
دُور النشر التجارية ابؽدؼ, ثم نشر كتب العلم والثقافة ابؼبسَّطة التي 
يكتبها علماؤنً وكبار أدبائنا ومثقَّفينا للقراءة العامة. ومن الواجب أف 
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بُزفَّض أبشاف ىذه الكتب إلى أدنى حدٍّ بفكن, ولو برمَّلت الدولة في سبيل 
يف مثلًب بتُ قيمتو ذلك بعض النفقات على بكو ما تتحمَّل فرؽ بشن الرغ

 السوقيَّة الفعليَّة وبشن بيعو للمُستهلِكتُ.

 صٌزّ المعسفْ

والصورة التي بوسُن أف تتخذىا كتب ابؼعرفة والثقافة ابؼبسَّطة برتاج 
إلى شيءٍ من النظر والدراسة, فهل تتخذ ىذه الكتب صورة العرض 

بالقراءة, التقريري أـ تتخذ إحدى الصور الأدبية أو الفنية التي تغري 
ط الإقباؿ عليها, وتعتمد على ابغيَِل الأدبية ابؼختلفة كالإشارة  وتنُشِّ

 والتشويق في صورتي القصة والدراما؟

وىنا نواجو أيضًا نظريتتُ تربويتتُ بـتلفتتُ: إحدابنا تقوؿ بأف الثقافة 
وابؼعرفة لا بيكن برصيلهما برصيلًب صحيحًا مفيدًا إلاَّ في حالة نفسية 

, وإرادة صادقة, واستعداد لبَذْؿ المجهود ابؼطلوب والصبَ عليو. جادَّة
وىذه ابغالة النفسية ابػاصة لا تتوفَّر إلاَّ لقارئ الكتاب ابؼؤمِن بهدؼ ما 
يبذؿ من جهد, وابؼسُتعِد لبذؿ ىذا ابعهد والصبَ عليو. وىذا ىو قارئ  

بصور كتاب العرض التقريري, وأما قارئ القصة والدراما التي برتاؿ 
الأدب والفن لنشر الثقافة وابؼعرفة, فقارئ غتَ مؤىَّل نفسيِّا لتحصيل ىذه 
ابؼعرفة وتلك الثقافة, ولا جدوى من الاحتياؿ عليو لتلقينو تلك ابؼعرفة أو 
الثقافة. ولا وجو للمقارنة ىنا بتُ مثل ىذا القارئ وابؼريض الذي بكتاؿ 
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ل ابتلبعها؛ وذلك لأفَّ القراءة عليو لتجريعو الدواء بتغليفو في برشامة يسه
 لا بيكن أف تكوف بُؾدِية إلاَّ إذا أصبحت عملًب إرادياِّ مستمرِّا.

وفي رأينا أنَّو من ابؼمكن التوفيق بتُ النظريتتُ وابعمع بينهما في 
عملية التثقيف الشعبي الواسعة التي نريدىا؛ وذلك بأف يهدؼ ابؼشُرفِوف 

سلتتُ من ىذه الكتب لا سلسلة واحدة, على ىذه العملية إلى تأليف سل
وأف تتخذ السلسلة الأولى الأكثر تبسيطاً صورة القصة أو ابغوار, فمن 
أمثاؿ تلك الكتب بيكن أف يبتدئ القارئ في تذوُّؽ طرؼ من تلك ابؼعرفة 
أو الثقافة والإحساس بجدواىا على حياتو, وبذلك نستثتَه لطلََب ابؼزيد 

عو على بذؿ ابعهد والصبَ عليو في من ىذه ابؼعرفة أو الثقا فة, ونشجِّ
مطالعة السلسلة الثانية التي تتخذ طابع العرض التقريري, وتتوسَّع في تقدنً 
ابؼعرفة أو الثقافة وتثبيتهما في نفس القارئ في ىذه ابؼرحلة الثانية من 
مراحل تثقيفو. والعيب الوحيد الذي يرَدِ على ىذا الاقتًاح ىو طبعًا 

بعهد والنفقات في إعداد سلسلتتُ بدلًا من سلسلة واحدة. وإف مضاعفة ا
يكن مثل ىذا العيب بيكن تلبفي بعضو بتبصتَ القرَّاء بأنهم يستطيعوف 
اختيار ىذه السلسلة, أو تلك حسب مستوى ثقافتهم ووعيهم وإرادتهم 

 وصَبَْىم.

 فعالَْ هري الأجوزّ

ختلفة من إذاعة والآف وقد فرغنا من استعراض أجهزة الثقافة ابؼ
وسينما ومسرح وصحف وبؾلبت وكتب, نستطيع أف ننَظرُ في فعاليَّة كلٍّ 
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من ىذه الأجهزة, وفي وسائل الاستفادة منها في الاتصاؿ بابعماىتَ 
 لتثقيفها وتهذيبها وتوجيهها والتًويح عنها.

وعند النظر في فعاليَّة ىذه الأجهزة نستطيع أف نعود إلى التقسيم 
إليو في المحاضرة الأولى من ىذه السلسلة, وىو تقسيمها إلى  الذي أشرنً

أجهزة آلية وأجهزة غتَ آلية, وذلك على أف نلُحق ابؼسرح بذوُّزاً بالقسم 
الأوؿ, باعتبار أنو يعتمد على الكلمة ابؼسموعة, وعلى ابؼنظر ابؼشاىد, 

 وبنا الوسيلتاف اللتاف تعتمد عليهما الإذاعة والسينما.

سم الأوؿ تستند كما قلنا إلى قانوفٍ بشريٍّ خطتَ يقوَى وأجهزة الق
, «أقل ابعهود»نفوذُه في ابغياة العصرية ابؼرُىِقة للؤعصاب, وىو قانوف 

فمُشاىِد السينما أو ابؼسرح أو التلفزيوف وابؼستمع إلى الراديو لا يبذؿ من 
ن أفَّ ابعهد العصبي مثل ما يبذلو قارئ الكتاب أو المجلَّة, وذلك فضلًب ع

ىذه الأجهزة كثتَاً ما تلجأ إلى عدَّة وسائل مساعدة للتًويح عن روَّادىا 
وتسْلِيتهم كابؼوسيقى والغناء وغتَبنا, وبذلك تنُافِس القراءة منافسةً 
شديدةً. وكلُّ ذلك فضلًب عن أفَّ ىذه الأجهزة لا تتطلَّب معرفة بالقراءة؛ 

ية, كالعالم العربي ولذلك نرى تأثتَىا بيتد إلى البلبد التي ت تفشَّى فيها الأمِّ
الذي لا تزاؿ نسبة الأمية فيو بالغة الارتفاع, بل نسبة الإقباؿ على القراءة 
بتُ ابؼتعلِّمتُ فيو بالغة الابكطاط للؤسباب الاقتصادية والاجتماعية 

 والصحية والتًبوية التي سبق أف أشرنً إليها في المحاضرات السابقة.
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أف نستسلمَ بؽذا الوضع؟ وأف لا نعمل على  ولكن ىل معتٌ ىذا
تغيتَه وبخاصةٍ بعد ما أوضحناه من أفَّ ىذه الأجهزة الآلية أو شبو الآلية لا 
بيكن أف تكفي كوسائل للتثقيف ابغق, ولا بيكن أف تسدَّ الفراغ الذي 
بيكن أف بُىلِّفَو اختفاء الكتاب والمجلة من عابؼنا العربي, أو بقاؤبنا بؿدودي 

 نتشار والتأثتَ؟الا

من الواضح أفَّ ابعواب لا بيكن إلاَّ أف يكوف بالنفي, وأفَّ الكلمة 
ابؼكتوبة ستظل دائمًا أقوى عامل في تثقيف ابعماىتَ وتهذيبها وتوجيهها 
والتأثتَ فيها. ومن ابؼؤكَّد أيضًا أفَّ الإنساف ابؼعاصر لن يستطيع التخلُّص 

ةٍ سحريَّة للكلمة ابؼكتوبة حتى ولو بفَّا كاف يعتقده أجدادُه البدائيُّ  وف من قوَّ
بزلَّص نهائيِّا من الإبياف بالتعاويذ والأحجبة والتمائم. وكلُّ ذلك فضلًب عن 
أفَّ الكلمة ابؼكتوبة لا برمل لقارئها معرفةً أو تثقيفًا أو توجيهًا فحسب, بل 

فَّ ابؼقياس تعُتبََ بؿكِّا يشحذ عليو تفكتَه وتأملو ابػاصَّتُ, حتى قيل: إ
ابغقيقي للكتاب ابعيد ىو مدى قدرتو على أف يصبحَ بالنسبة للقارئ 
وسيلة للتفكتَ, وليس مقياس ابعودة مقدار ما يضم الكتاب بتُ دفتيو من 
معرفة مكدَّسة أو بؾموعة من ىنا وىناؾ. ولذلك تعُتبََ الكتب, وستظل 

ة الأجهزة الأخرى, بل أبدًا, مناجم ابؼعرفة والثقافة التي منها بَستَح كافَّ 
بالكتب  -أي كل ما ىو مكتوب  -تطيع أف نلُحِقَ الصحف والمجلبت نس

في ىذا الصدد. وبكن نرى الإذاعة مثلًب تستمد الكثتَ من برابؾها بفا ىو 
مكتوب في الكتب أو الصحف أو المجلبت, تنقُل عنها ابؼعارؼ والأخبار 

ا ينبغي أف تظلَّ الشعوب بؿرومة والتعليقات بل ابؼقالات أحيانًً كثتَة, وم
 من منابع ابؼعرفة والثقافة الأصلية.
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ط ابؼعرفة ويقدِّمها للجماىتَ  ولقد يقاؿ إف جهازاً آليِّا كالراديو يبُسِّ
بلغةٍ دارجة أو عامية لا يزاؿ ابؼؤلِّفوف يستنكفوف أف يكتبوا بها مؤلفاتهم, 

فاللغة الدارجة أو اللغة العامية ولكنَّ ىذا أقرب إلى الوىم منو إلى ابغقيقة, 
في البلبد العربية لا تزاؿ أضيق من أف تتسع للتعبتَ عن حقائق العلم 
ر, والتي أصبح إبؼاـ الشعوب بها  والثقافة التي وصل إليها العالم ابؼتحضِّ
ضرورةَ حياة واقتصاد وسياسة واجتماع؛ وذلك بحكم أفَّ ىذه اللهجات 

العربية إلاَّ للتعبتَ عن حاجات ومعاني حياتها  العامية لم تستخدمها الشعوب
الفقتَة المحدودة الآفاؽ التي زادىا ابعهل والتخلُّف خلبؿ قروفٍ طويلة 
ضيقًا وفقرًا. وإذا كنَّا اليوـ ما زلنا بُكسُّ أف لغتنا الفصحى عاجزة عن أف 
تستوعب العلوـ والثقافات ابغديثة, حتى لنرى بعض كلياتنا ابعامعية  

يات الطب وابؽندسة والعلوـ لا تزاؿ تدُرس فيها بعض العلوـ باللغة كَكُلِّ 
ـ العلم  الإبقليزية مثلًب, فكيف يتوىَّم أحدٌ أفَّ الإذاعة مثلًب تستطيع أف تقدِّ
مبسَّطاً في اللغة الدارجة أو العامية لعامة الشعب الأمِّي؟ ولنفكِّر مثلًب في 

ابعاذبية, أو قانوف النسبية, أو  بعض ابغقائق العلمية الكبَى, مثل قانوف
قانوف وحدة الطاقة, أو قانوف التطور, ولنبحث عن كيفية التعبتَ عنها 

, وإذا  «جامع مانع»بالعامية على بكوٍ دقيقٍ بُؿدَّد, أو كما يقوؿ ابؼناطقة: 
كانت اللغات الأوروبية لا تزاؿ مضطرة حتى اليوـ إلى أف تعودَ إلى اللغتتُ 

تينية القدبيتتُ لاستنباط اصطلبحات العلم ابغديث, فكيف اليونًنية واللب
نتصوَّر إمكاف استخدامنا اللهجات العامية لشعوبٍ توقَّفت عن مسايرة 
ركَْب التقدُّـ, كالشعوب العربية في تبسيط العلم وتقدبيو للؤمِّيتُ على بكوٍ 

 يستطيعوف فهمو والإفادة منو؟
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ما من حُكْمنا على الإذاعة, والسينما وابؼسرح يقرُب ابغكُْمُ عليه
فالقصة أو ابؼسرحية ابؼكتوبة ستظل الوسيلةَ الأولى لتثقيف ابؼثقفتُ والقرَّاء 
العاديتُ على السواء؛ وذلك لأف النص ابؼكتوب ىو الذي يسمح بالتمهُّل 
عنده وفهمو الفهم الكامل, وبرليلو واستيعابو ومناقشتو ونقده وابزاذه 

ن أديبًا أو مفكِّرًا استطاع أو يستطيع أف يكتفي في وسيلةً للئبواء. وما أظ
تثقيف ملكاتو الأدبية بالتًدُّد على ابؼسارح أو دور السينما. وإذا كاف 
يهَا وأف  الرجل ابؼثقف ذو ابؼوىبة لا يستطيع أف يصقل ملكاتو, وأف يغذِّ
ل جديدًا ويستوعب ويفيد بدشاىدة ابؼسرحيات أو أفلبـ السينما,  بوصِّ

رجَى للؤمِّي أف يتثقَّف أو يتعلم التفكتَ أو يستفيد فائدة حقَّة بفا فكيف يُ 
 يعجز الأدباء وابؼوىوبوف أنفسهم عن الإفادة منو فائدة حقَّة؟

وكلُّ ىذا فضلًب عما لن بملَّ تكراره من أفَّ عملية التثقيف الذاتي لا 
الواجب, وتبَذُؿ في  بدَّ أف تكوف عملية إراديَّة جادَّة تتهيَّأ بؽا النفس التهيُّؤ

سبيلها ما تتطلَّب من جهدٍ شاؽٍّ مستمر, وإنها بػرافة كبتَة أف نظنَّ أف 
مُشاىِد ابؼسرح أو السينما الذي لا يذىب إلى داربنا إلاَّ لمجرد التسلية 
وتزجية الفراغ, من ابؼمكن أف بىرج منهما بفائدةٍ ثقافيةٍ حقَّة, وإبمَّا كلُّ ما 

ه عليهما رجاءً مستندًا إلى يقتُ ىو أف نستخدِـ ىذين يرُجَى مِن تَردُّد
ابعهازين في تربية الشعب تربيةً غتَ مباشرة تتمُّ إما بالتًويح عنو والتسرية 
عن بنومو وبزليصو من بعض مكبوتاتو النفسية, أو مساعدتو على فهم 
بعض حقائق ابغياة إذا بقحنا في بضلو على أف يتأمَّل ما رآه وأف يعكسَو 

ى حياتو ابػاصة وحياة بؾتمعو الصغتَ في الأسرة أو القرية أو ابغارة, أو عل
على حياة بؾتمعو الكبتَ؛ أي شعبو ووطنو. وأمَّا برصيل الثقافة الإبهابية 
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وىضمها واستيعابها بعد تقليب البصر فيها ومناقشتها ونقدىا على مهل, 
دة, فأكبَ الظن ثم ابزاذىا وسيلة للتفكتَ ابػاص, واستيحائها معاني جدي

أفَّ كلَّ ىذه ابؼكاسب لا بيكن أف تتحقَّق على بكوٍ أكيدٍ إلاَّ بالقراءة 
لة الواعية.  ابؼتمهِّ

وبكن بالبداىة لا نستطيع أف نسوِّي بتُ كلِّ ىذه الأجهزة في فعاليتها 
الثقافية, فابؼسرح مثلًب يعُتبََ بلب ريب جهازاً أقوى من السينما والإذاعة في 

ي بالنص الأدبي تثقيف ابع ماىتَ وتهذيبها وتوجيهها؛ وذلك لأنَّو لا يضحِّ
ي بابغركة  في سبيل ابؼنظر أو ابغركة كما تفعل السينما, كما أنَّو لا يضحِّ
ابؼرئية وابغياة النابضة ابؼتحركة أماـ الأبصار, كما يفعل الراديو في التمثيلية 

شاىدة ابغياة النابضة على الإذاعية, بل إفَّ التلفزيوف نفسو لن يغُتٍِ عن م
خشبة ابؼسرح, كما أنَّو لن يعوِّض ما بودث في دار ابؼسرح من بذاوُب 
بعض ابؼشاىدين وابؼمثِّلتُ, وما بهري في الصالة من روح بصاعية ينصهر 
فيها الأفراد وتػُفَكُّ عقدىم, ويندمج ما في بعضهم من شذوذ أو بسرُّد على 

 النهج الإنساني العادي السليم.

والأجهزة التي تعتمد على القراءة ليست ىي الأخرى متساوية في 
فعاليتها؛ فالصحف اليومية مثلًب قلَّما تقُدِّـ معوفة أو ثقافة عميقة بؾدية؛ 
وذلك لأفَّ طابع الإخبار لا يزاؿ طابعها الأصلي. والكثتَ من ىذه الأخبار 

؛ ولذلك قد تافِو أو جزئي أو موقوت, فضلًب عن أف يكوف كاذبًا مضلِّلًب 
تكوف الصحافة مصدر ضرر كما قد تكوف مصدر نفع, وىي على أيَّة 
حاؿ تتطلَّب من القارئ ابغديث درجةً من الوعي والثقافة, بل الروح 
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النقدية قلَّما تتوفَّر لأفراد الشعب العاديتُ؛ ولذلك لا نراىم قادرين على 
لذلك يلوح لنا أنو كلَّما أف بييِّزوا الطيِّب من ابػبيث, والنافع من الضار, و 

ابكطَّت ثقافة الشعب ودرجة وعْيِو وبالتالي روحو النقدية, كلَّما ازدادت 
ر الذي قد بُردِثو الصحف,  حاجة ىذا الشعب إلى بضايتو من التأثتَ ابؼدمِّ
وبخاصةٍ الصحف التجارية التي لا برس بأنها تنهض برسالة وتتحمل 

ذلك فضلًب عن أفَّ الصحافة اليوميَّة لا مسئولية أو تدافع عن مبدأ, وكلُّ 
تزاؿ مُعتبََة من السلع الاستهلبكية السريعة الفناء, بحيث لا ينقضي يومها 
حتى تأخذ سبيلها إلى سلَّة ابؼهملبت. وفي ىذه ابغقيقة ما بووؿ دوف 
اعتبارىا جهاز ثقافة يعود إليو القارئ كلَّما حَزَبو أمرٌ أو أحسَّ بحاجةٍ إلى 

ن ابؼعرفة, فضلًب عن استمرار وجودىا في متناولو يرجع إليها بصيص م
لالتماس الثقافة كلَّما أحس برغبة في ذلك, أو وجد لديو متَّسعًا من 

 الفراغ.

والمجلة الأسبوعية أو الشهرية أو غتَىا برتل, كما سبق أف قلنا, 
الزمن مكانًً وسطاً بتُ الصحيفة اليومية والكتاب, فهي تتمتَّع بتًاجُع في 

بيكنها من أف تغُرْبِل الأخبار, وبسيِّز ابغقيقيَّ منها من الزائف, وتعُطِي 
مو للقارئ كمعرفةٍ أكيدة مفيدة؛ ولذلك تعُتبََ  ابغقيقيَّ قيمتو ومغزاه, وتقدِّ
المجلبت ابعيدة سجلبِّ أمينًا يغُربِل أحداث العصر, سياسيةً كانت أـ 

يها قيمتها بتفستَىا ونقدىا ووضعها اقتصادية أـ اجتماعية أـ ثقافية, ويعط
في مكانها من التطوُّر العاـ؛ ولذلك لا تُصاب المجلبت عادةً بالفناء العاجل 
الذي تُصاب بو الصحف اليومية, بل تلعب المجلبت أحيانًً دور الطليعة في 
تقدنً كلِّ جديد ونقده وتقوبيو قبل أف يتخذ سبيلو إلى الكتب ليضاؼ إلى 
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العاـ إذا كاف يستحق ىذا الشرؼ. ولكلِّ ىذا, كثتَاً ما  التًاث البشري
تتخذ المجلبت مكانها إلى جوار الكتب في مكتبات الأفراد وابؽيئات 
ا ينطبق على المجلبت ابعادَّة ذات  وابؼكاتب العامة, وكلُّ ذلك طبعًا إبمَّ

ا لا بي كن أف ابؼسئولية, وأما المجلبت ابؼسفَّة أو الداعرة أو التافهة, فإنهَّ
 ترتفع حتى إلى مستوى الصحافة اليومية وبخاصةٍ الصحافة اليومية الشريفة.

وبذلك ننتهي إلى أفَّ الكتاب كاف وسيظل ابعهاز الأوؿ والأقوى 
والأجدى في تثقيف ابعماىتَ وتهذيبها وتوجيهها. وقد أوضحنا في المحاضرة 

لفة, وكيفية السابقة آراءنً في كيفية إنتاج الكُتب ذات الأىداؼ ابؼخت
توزيعها وبسكتُ عامَّة الشعب من ابغصوؿ عليها, ومدى التأميم الذي بهب 

 أف تلجأ إليو الدوؿ العربية في إنتاج وتوزيع بعض أنواع ىذه الكتب.

وتبقى في النهاية مشكلة ابؼشاكل وىي بؿو الأمية؛ أي نشر تعليم 
الكبار على السواء؛ القراءة بتُ بصيع ابؼواطنتُ بلب استثناء, وبتُ الصغار و 

لأنو لا بهوز إنسانيِّا أف تنتظر الدوؿ ابؼوتَ ليخلِّصها من الأمِّيتُ الكبار, 
وكلُّ ذلك على أف تغُتَ مناىج التعليم العاـ تغيتَاً أساسيِّا بحيث يثبت في 

أفَّ تعليم  —كما قلت في بؿاضرتي الأولى   —ضمائر ابؼعُلِّمتُ والطلبة 
ظرَ إليو كغاية في ذاتها, بل كوسيلة لتحصيل ابؼعرفة القراءة لا بهب أف ينُ

وتثقيف العقوؿ, بحيث بهدُ الطالب في القراءة من اللذَّة والفائدة ما يغُريِو 
بدتابعتها حتى بعد خروجو من ابؼدرسة, بدلًا من أف ينُظرَ إليها كعملية 
تعذيب وتسختَ بومد الله على ابػلبص من أدائها, ويكوف أوؿ نتيجة 

تهاجو ىو إحراؽ كلِّ ما تبقَّى بتُ يديو من كتب, ثم لا يلبث أف يعود لاب
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خ في نفوس الطلبب إبيانًً عميقًا بأف  يِّا كما كاف. وأي تربية لا ترُسِّ أمِّ
القراءة غذاءٌ روحيّّ لا يقلُّ أبنية عن غذاء البطن, ولا بهوز أف يتوقَّف إلاَّ 

ية وجدوى على حياة الفرد من بتوقُّف ابغياة, وأفَّ الكتاب لا يقلُّ أبن
 الرغيف, تعُتبََ تربيةً فاشلة لم بُرقِّق ىدفَها الأساسي.
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 الفوسض

 

ثقافة وأجهزتها ل  ٘ ........................................ ا

 ٖٔ ................................. الإذاعة : الفصل الأوؿ

لثاني  ٕٙ ................................. السينما :الفصل ا

لثالث  ٜٖ ................................. ابؼسرح: الفصل ا

 ٔٙ ........................ الصحف والمجلبت: الفصل الرابع

 ٖٚ ................................ الكتاب: الفصل ابػامس
 

 

 

 


