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المعنارية وأصولها  الطرز 

  أرى من واجبي قبل دراسة الطراز وتاربىها في ىذه ابؼوسوعة أن
أبدأ بتقدنً خالص شكري لكل من ساىم معي في إظهار ىذا المجلد، وكل 
من شجعبِ على طبعو، وأخص بالذكر الأستاذ الدكتور عبد النبي بك 

اس الذي كان لو أكبر الأثر بفضل توجيهاتو وآرائو السديدة وحضرة النح
صاحب العزة مدير ابؼطبعة الأمبّية محمد يوسف بنام بك بؼا تكرم بو علينا 
من مساعدات في خدمة العلم والفن.. كما يسرني أن أكرر شكري للزملاء 

ي الأستاذ كبّلس كامل والأستاذ اتيليو فانتورينو والأستاذ فؤاد صبر 
والأستاذ سيد عبد القادر الزايد على مساعدتهم الصادقة لإبسام ىذا المجلد 

 وإخراجو وطبعو.

  ولا نريد أن نبدأ ىنا كما يبدأ ابؼهندسون عادة بدراسة الطرز
ابػمسة البٍ عرفت في ابغضارة الإغريقية والرومانية.. بل بهب أن نرجع 

ز ابؼعمارية في حضارة إلى الأصول القدبية البٍ بنُيت عليها ىذه الطرُ 
أجدادنا الفراعنة.. إذ أن اليونان أنفسهم كانوا يفخرون بأن حضارتهم 
استمدت أصوبؽا من ابؼدنية ابؼصرية البٍ وصفوىا بأنها أقدم ابؼدنيات 
وأعرقها، لذلك وجب علينا أن نبحث قليلًا في أصول تلك الطرز ابؼصرية 

ة، والبٍ استمد منها اليونان القدبية البٍ كانت بداية للقواعد ابؼعماري
 والرومان ابػطوط الُأولى لعمارتهم.
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  وكان ابؼصري منطقيًا في استعمال الأعمدة إذ أنها كانت تعمل أولًا
بغمل الأسقف في الأكواخ البٍ تببِ من ابؼواد النباتية كما نرى من شكل  

وىو بُيثل شكل كوخ أو مسكن « ساح»أو « سح»كلمة 
البٍ بُسثل صالة « جادو»رى شكل العامود في كلمة وسطو عامود.. كما ن

وبُيثل شكلها قطاع في الصالة ظهر فيو ابغوائط ابعانبية  بأعمدة 
والسقف من فوقها كما نرى عامودين يدعمان السقف وظهر من شكلهما 
أنهما من دعامة بُسثل بدن العامود وفوقها وسادة لتوزيع ابغمل... وكان 

ويكُتب أيضًا  عا »رية القدبية يُسمى العامود في اللغة ابؼص
ومن شكل ابؼكمل اللفظي في نهاية الكلمة الذي بُيثل  بشكل رأسي 

نرى أن ىذا الشكل ىو شكل العامود ابػشبي الذي فرع شجرة 
استعمل في مصر القدبية مُنذ أقدم العصور قبل استعمال العمارة ابغجرية.. 

كببّ في الشكل النهائي الذي   وكان لشكل ىذه الأعمدة ابػشبية تأثبّ
عرفت بو الأعمدة في صناعة الأحجار، ونستطيع كذلك أن نبَسم 
ابػطوات والتطورات البٍ مرت بها زخارف الأعمدة من منشأىا إلى نهايتها 
ونعرف الأصول البٍ نشأت منها، لأن ابؼصري كان بُؿافظاً في زخارفو على 

ل الأعمدة البسيطة ابؼربعة الأشكال البٍ عرفها في بداية نهضتو، فعم
القطاع وليس بؽا قاعدة ولا تاج كما نرى في معبد أبي ابؽول بابعيزة )الُأسرة 
الرابعة(. ومن آثار ابؽرم ابؼدُرج بسقارة )الُأسرة الثالثة( نستطيع أن نرى 
ابغوائط الساندة المحلاه بقنوات والبٍ عملت نهايتها بشكل نصف 

ىذه ىي ابؼحُاولة الُأولى للمصري في  عامود... ويدلنا ذلك على أن
صناعة الأعمدة ابغجرية فظهرت بهذا الشكل في أعمال ابؼلك زوسر 
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بسقارة في أواخر الُأسرة الثالثة، ثم استكملت شكلها النهائي في عمارة 
الُأسرة الرابعة... وىذه ابؼساند ذات القنوات أو الأعمدة ابؼضُلعة البٍ 

للملك زوسر البٍ ذكرناىا بسقارة، فبّجع أصل نراىا في ابؼعبد ابعنائزي 
زخرفتها إلى ابغزمة النباتية أو البوص أو البردي البٍ استعملت قبل معرفة 
العمارة ابغجرية، أما القاعدة والتاج الذي عمل برت العتب فما بنا إلا 
ابغزامان اللذان ربطا حزمة البوص أو البردي ليقوياىا من اعلا ومن 

ان ابعزء الأسفل وىو القاعدة أكثر تعرضًا من ابعزء الأعلا أسفل... وبؼا ك
للصدمات، فيجوز أن يكون قد كسى من ابػارج بطلاء من الطبْ عند 
عمل أرضية ابؼكان، وبلك اكتسب الشكل الاسطواني ابؼفرطح الذي نراه 
حاليًا.. وبفا يثبت ذلك تلوين ىذا ابعزء في الرسوم باللون الأسود وتلوين 

مود باللون الأبضر دلالة على إن جسم العامود من ابػشب وإن جسم العا
السفل مُغطى بدادة أُخرى غبّ ابػشب وىي الطبْ.. وكان ىذا الشكل ىو 
السبب ابؼبُاشر لظهور الأعمدة ذات القنوات المحدبة وابؼقُعرة البٍ ظهرت 
في العمارة ابؼصرية؛ أي أنو أصل العامود الدوري الذي عرف بعد ذلك في 

، وىو لا بىتلف عن Dorisلعهد الإغريقي ونسب إلى مقاطعة دوريس ا
العامود ابؼضُلع ابؼصري أو ذي القنوات، إلا أنو عمل بدون قاعدة، كما 
أن بدن العامود نفسو حليت أضلاعو كلما ابذهنا إلى أعلا.. إلا أنو وجد 
ىُناك بقايا لعامودين في معبد الكرنك، وليس بؽما قاعدة كما أن 

 عهما بسيل إلى أعلا.أضلا

  وقد بحث ىذا ابؼوضوع ابؼهندس والعالم الأثري الدكتور إسكندر
بدوي في مقال لو، وذكر التشابو الكببّ ببْ العامود ابؼصري والإغريقي 
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الذي نقل عنو وزاد عليو تاج واسع، أسفلو مُستدير، وحدوده بؿدبة، 
يل الارتفاع ويقرب عرضو نفع عرض العامود في أعلا وبومل مربعًا قل

مُشابهو للعامود ابؼصري.. واستعمل الكورنيش ابػاص بالطراز ابؼسُمى 
(Entableture وارتفاعو ربع الارتفاع الإبصالي ولو زخارف خاصة لم ترد )

( Mutulesفي الشكل ابؼصري، اللهم إلا في الكتل ابغجرية الصغبّة )
 ابؼنقولة عن أطراف العروق ابػشبية.

 
 عمدة بـتلفة من معبد اسنا من أصل نباتي( تيجان أٔ)شكل 
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  أما باقي الطرُز ابؼصرية كالعامود النخيلي والعامود البردي
كلها ترجع إلى أصل نباتي )شكل واللوتس والأعمدة الزىرية ابؼرُكبة ف

(. ويظن بعض العُلماء أن ىذا ناتج من عادة ابؼصري في تزيبْ أعمدة ٕ،ٔ
لا، ومن ذلك استنبطوا ىذه الزخرفة ابؼباني بزىور حول العامود من أع

عندما نقلت صناعة الأعمدة إلى الأحجار.. وقد نقل الإغريق والرومان 
ىذه الفكرة فصنعوا تيجان أعمدتهم وزخرفوىا بزخارف من أصل زىري 
منقول عن الأصول ابؼصرية كما نرى في العامود الأيوني الذي يُشابو إلى 

ت ملتوية، ويُشابو كذلك زخرفة زىرة حد كببّ رمز ىبّوغليفي ذو مُنحنيا
الإيربس ابؼرسومة على مسند من عهد ابؼلك برتمس الثالث بدعبد 
الكرنك، كما أننا نُلاحظ في بعض رسوم البردي الزخرفية ابكناء حافة 
الزىرة بشكل يُشابو العامود الأيوني، ويرى كذلك بعض الباحثبْ أن أصل 

ما نرى في خرائب ببّسوبوليس بإيران ىذا الطراز الأيوني يرجع إلى آسيا ك
البٍ بناىا داري وكسرى ونقلو الإغريق الأيونيون واستعملوه رمزًا بؽم في 
أبنيتهم البٍ شيدوىا في جزائر أيونيا، وأول ما بنوا منها معبد أربسيوس في 

(.. ولو قبلنا ىذا الرأي كما جاء فلا بينع ذلك أن Ephesusإفسيوس )
د الأسيوي الذي نقلو الإغريق في عمارتهم قد نقلوه يكون أصل ىذا العامو 

 عن العمارة ابؼصرية مُباشرة لاحتكاكهم بابؼصريبْ وقربهم من بلادىم.
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 ( رسم للأعمدة ابؼختلفة ابؼستعملة في بهو ابؼعبد الكببّ ٕ)شكل 

  وكذلك فقد صنع الإغريق والرومان أعمدة أُخرى منقول أصول
ع نباتاتهم البٍ تعودوا أن يروىا وينقلوا زخارفها عن أصل زىري يتفق م

عنها زخارفهم كما ترى في الأعمدة الكورنثية البٍ تزُين صفحة تاجها أوراق 
الأكانثاس، والأعمدة ابؼرُكبة البٍ يدخل في تصميم تاجها جزء مُركب من 

 زخرفة الطراز الكورنثي.

 دة أو ولقد وضع العالم الأثُري السبّ فلندزبنزى نسبًا لبعض الأعم
الرسومات البٍ تُصور الأعمدة ابؼصرية بُؿاولًا إبهاد علاقة ببْ مقياس قطر 
العامود وارتفاعو أو ارتفاع القاعدة أو التاج، كما ىو ابغال في العامود 
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وحدة دالة على قطر أسفل العامود   ٓٓٔالدوري وجعل قاعدة النسب 
 كما نرى من ابعدول التالي.

 ارتفاع ابعسم ريبيان العامود ابؼص الُأسرة
القطر  التاج

 ارتفاع عرض العلوي

ٖ 
رمز ىبّوغليفي لعامود خشبي 

 مضلع
ٕٗٔ   ٚٓ 

ٖ 
أعمدة معبد ابؽرم ابؼدرج )البهو 

 الغربي(
ٗٚ٘   ٚٓ 

ٖ 
أعمدة معبد ابؽرم ابؼدرج 

 )الطرقة(
٘٘ٚ   ٚٓ 

ٗ 
رمز ىبّوغليفي لعامود خشبي 

 مضلع
٘ٛٓ    

 ٕٜ ٜٔ ٜٙ ٕٛٗ عامود من ببِ حسن ٕٔ

ٔٛ 
عامود معبد حتشبسوت بالدير 

 البحري
٘٘ٓ ٛ٘ ٖٛ ٛ٘ 

ٔٛ 
عامود معبد برتمس الثالث 

 بالكرنك
٘ٙٓ ٜ٘ ٗٓ ٜ٘ 

ٔٛ 
عامود معبد برتمس الثالث 

 بدعبد مايو
ٖ٘ٚ ٔٓٗ ٕ٘ ٜ٘ 

ٔٛ 
عامود معبد امنحتب الثالث 

 بالكاب
ٖٜٛ ٜٕ ٕٗ  

ٜٔ 
عامود معبد رعمسيس الثاني 

 بيت الوالي
ٕٔٙ ٛ٘ ٕ٘  
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  وبؼا كانت النسب بزتلف من عامود لآخر فإنو كان من الصعب
( كما في الطرُز ابؼعمارية Moduleعليو إبهاد أساس بدقياس نسبي )

ابػمسة للعمارة الرومانية واليونانية البٍ أمكن وضع نظام ثابت بؼقاييسها 
 Jacoboالنسبية كما نرى في كتاب الفنيول لواضعو يعقوب باروتسي )

Barozzi.) 
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  ،وليس الفنيول ىو ابؼرجع الوحيد في التكوينات والطرُز ابؼعماري
ولو أن دراساتو تعُد من أىم الدراسات أبحاثًا بُـتلفة لبعض العلماء مثل 

( Serlio( وسرليو )Palladio( وبلاديو )Vitruvioفبَوفيو )
( ولكل منهم أبحاث وقواعد يسهل تطبيقها في Scamozziواسكاموتسي )

( Pierre Esquie( وبيبر اسكوي )Leveilم.. وقد بصع لوفييل )الرسو 
 ىذه الطرُز في كُتبهما عن الطرُز ابػمسة.

 

  ونرى في الطرُز ابػمسة الإغريقية والرومانية انسجامًا واضحًا
وتناسقًا ببْ النسب وابػطوط كما لو كانت قطعة موسيقية مُتناسقة النغم.. 

بؼوسيقى، فكما نرى في ابؼوسيقى أن الأذن والواقع أن العمارة والزخرفة كا
تطرب للانسجام ابؼوسيقي، فإننا نرى كذلك أن العبْ تسبَيح لرؤيا 

 التناسب.
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  وكما أن ابؼوسيقى قد استمدت نغماتها من الطبيعة، فكذلك
العمارة قد استمدت مقوماتها من الطبيعة أيضًا، إذ بقد أن التصميم 

ون من خطوط مُستقيمة ومُنحنية، وىذه ابؼعماري أو الزخرفي للحليات يتك
ابػطوط ىي نفس ما تعتمد عليو الطبيعة في التكوين والإنشاء.. وقد قسم 

( Listelloالباحثون ابغليات ابؼعمارية إلى حوالي بشانية أنواع وىي ابػوصة )
( وابػبّرانة العريضة ٗ( )شكل Tondino( وابػبّازانة الرفيعة )ٖ)شكل 

(Toro وابع٘( )شكل )( يGusceo والبسطوم أو ٙ( )شكل )
( )شكل Gola dritta( والرقبة العدلة )ٚ( )شكل Oroloالبيضاوي )

( Scozia( والتقرير )ٜ( )شكل Gola rovescia( والرقبة ابؼعكوسة )ٛ
 (.ٓٔ)شكل 

  وتُستعمل ىذه ابغليات في الطرُز ابؼخُتلفة وتتوقع أبظائها على
ة.. فإذا استعملت ابػوصة العريضة في استعمابؽا وقد تتخذ أشكالًا بُـتلف

قاعدة العامود بظيت سفل، وإذا استعملت في تاج العامود من أعلا بظيت 
( وإذا استعملت في نهاية الكورنيش بظيت خرزانو، وإذا Alocusرفرف )

استعملت في الكورنيش كخوصة عريضة وقد قسمت إلى مربعات تُسمى 
( وكذلك ابػوصة ٔٔكل ( )شDentilloخوصة ذات نواية وأسنان )

يتغبّ ابظها حسب وضعها في الزخرفة، فقد تكون بشكل ابغبل )شكل 
( وإذا عملت بشكل كريات Cordaوتُسمى زخرفة ابػبّزانة ابغبل ) ٕٔ

( وإذا بزللها بعض Perlina( فنُسمى خبّزانة عقد )ٗٔصغبّة )شكل 
أشكال القرص يعقبو إسطوانة، ثم قرص ثم دائرة فيسمى خيزانو 

(Fuservole ( البيضة والقنان بسباحة )شكلٖٔ.) 
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  وقد أطلقت لفظة طرُز معمارية على التناسب في أجزاء البناء عند
تطبيق العمد، وبذلك يكون الطراز منصبًا على العامود وكرسيو والتكنة  

( أما الطرز ابػمسة البٍ عرفت في ابغضارة ٘ٔكما نرى في )شكل 
 بٍ نورد تفاصيلها في اللوح التالية:الإغريقية والرومانية فهي ال

( الطراز الأيوني. ٖ( الطراز الدوري. )ٕ( الطراز التوسكاني. )ٔ)
 ( الطراز ابؼركب.٘( الطراز الكورنثي. )ٗ)
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  وقد أوردنا ىُنا بعض الرسوم البٍ تشرح الطرز ابػمسة وأقسامها
أُسس  ابؼختلفة، ولكن بهب أن نلاحظ عند ربظها أو تطبيقها أنها بُؾرد

نسبَشد بها في أعمالنا، ولكن بهوز في التكوين ابؼعماري لتعدد الوحدات 
أن بكور فيها بدا يتناسب مع التصميم الإبصالي للموضوع بدون مساس 

 للُأسس الأولية.

 محنذ حماد د.
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 1لوحة رقه 

المعنارية الخنصة  الطرز 
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. وابؼقاسات النسبية الطراز الكامل بوتوي على التكنة والبدن والكرسي
لأجزائها بزتلف حسب طبيعة ابؼادة. ونلاحظ ان النسب البٍ جاءت 
بالفينيولا ليست نسب غبّ قابلة للتغيبّ ولكنها قريبة من الأصل. ومن 
ىذه اللوحة نرى الطرز ابػمسة كما جاءت بالفينيولا وفيها الأقسام 

 تفاعــوْ حـ ونرى أن الكرسي ار -ب، حـ -قسما ب ٕٖابؼختلفة ببْ 

 
 

ولكن يبدو أن فينيولا بدل قليلا فى ابؼاحود ¼ ارتفاع العامود والتكنو 
 الكوزنى وابؼركب فغبّ نسبو بزياده ارتفاع الكرسي 

 
معدل. ونلاحظ أن 

قسما فى  ٛٔقسماً فى الطرازين الأولبْ وإلى  ٕٔابؼعدل ينقسم إلى 
 الثلاث طرز الأخبّة...
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 2لوحة رقه 

 شوو الحلياتر

 

للخطوط والدوائر ابؼمامو أبنية كبرى في رسوم ابغليات فهى الأساس الذي 
بنيو عليو... وتنقسم ابغليات إلى بسيطة ومركبة...فابغليات البسيطة ىى 
الربع الدائرى ابؼقلوب )جى( والبرع الدائري )بطزم( وابؼوجة 

ا الربع الدائري العدبؽوابػلخال والتقوير المجوف وابؼوجة ابؼنعكسة، أم
ابؼقلوب فهو ربع دائرة بؾوف للداخل. والربع الدائرى )البسطوم( فهو 

 ربع دائرة بؿدبة كما نرى في الشكل العلوى ....
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حلية ابؼوجة العدلة تتكون من شكل منحبُ وابعزء الأعلا منها ىو ربع 
 دائري مقلوب أما ابعزء الأسفل فهو حلية الربع الدائري )بطوم(. وترسم
بأن يكون ابغظ احـ، اب ضلعى مربع متساويبْ والنقطو عـ تتنصف الوتر 
ب جـ. ونركز فى كـ ونرسم دائرة تصف قطرىا عـ ب ثم نركز في ب، جـ 
وبنفس الفتحة نرسم قوسبْ يقطعا الدائرة في ه ، هَ مركزا القوسبْ 

 ابؼطلوببْ ....
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كل العلوي. أما حلية حلية ابؼوجة ابؼنعكسة مكونة من قوسبْ كما نرى في الش

التقوير المجوف فهى بذويف ببْ خطبْ متوازيبْ. فابػطبْ ابؼتوازيبْ اب، حـ عـ 
بيسهما القوس فى ا،حـ. ولرسم التقوير نأخذ النقطة وعلى اب ثم نقيم العامود اىـَ 
على اب ثم العامود حـ ز على حـ د بحيث يكون حـ د يساوى نصف عـ و العامود 

 م ابػط عـ و إلى ثلاثة أجزاء بحيث يكون عـ ح يساوى على حـ عـ ثم نقس

 
عـ و.  

ومن ح نرسم ح ز موازي للخط ب ا فيحدد طول ابػط ح ز في ز. ومن نقطة ز 
نرسم قوس حـ ط يقطع ابػط ح ز فى النقطة ط ثم بمد ابػط ط ز على استقامتو 

 على النقطة ه بحيث يكون ز ىيساوى 

 
النقطة ه ونرسم القوس  ط ز ثم نركز في 

ط ى بحيث يكون نصف القوس حـ ط ثم بمد ابػط ى ه على استقامتو إلى لك 
 بحيث يكون ه يساوى ألى لك بحيث يكون ه ك يساوى 

 
ه ى ثم نأخذ البعد  

العلى ا هَ بحيث يكون ال يساوى ى لك ثم نوصل ك وننصفو والقائم م ه فيقابل 
وبودد نفطة هَ ثم  بمد هَ ك حبٌ يقابل القوس عـ ص  ا ه فى اىـَ وبودد نقطة هَ 

 .ٔالذي مركزه كلا في نقطة ص ثم يركز في هَ ورسم القوس ص 
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 3لوحة 

التوشلاٌ ز   الطرا
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فى أ روقة الطراز التوسكانى نلاحظ أن تكون ابؼسافة ببْ الأعمدة متساوية 
في الوسط. ونلاحظ إلا إذا حتم التصميم بضل بفر كببّ للمدخل العمودي 

معدل( بدا في ذلك التاج  ٗٔأن ارتفاع العامود سبعة امثال قطره )
 والقاعدة.

ولرسم ىذا الطراز بهب تقسيم الارتفاع إلى بطسة أقسام والأعلا منها 
للكورنيش والإفريز وابغمال. والأربعة أسام الباقية لأجزاء العامود )التاج 

اني حبٌ ثلثو الأول ويقل قطره كلما والبدن والقاعدة(. وشكل البدن اسطو 
 ارتفاعنا إلى التاج فيصح قطره 

  
 معدل كما نرى من الرسم. ٔ 

 

  



 24 

 4لوحة رقه 

التوشلاىى بعامود بذوٌ كرشى الطراز   رواق على 
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العمل الأروقة ذات الأعمدة )بدون كرسي( ابؼتصلة بابغائط فى الطراز 
لى بطسو اقسام متساوية أحدىا التوسكانى، بهب أن نقسم الارتفاع إ

 للتكنة والأربعة الباقية العامود بأقسامو الثلاثة.

قسم وكل قسم منها يساوى نصف قطر العامود  ٗٔويقسم العامود إلى 
 ونلاحظ أن يبعد بؿور كل عامود عن بؿور العامود المجاور بدقدار 

 
ٜ 

تحة البٌ تنتمى معدل ويكون بينها الف ٖمعدل. ونرى أن عرش الأكتاف 
بعقد دائرى يعلوه ابؼفتاح بارتفاع التاج وىو معدل واحد. ونلاحظ أن 

 نصف قطر قوس العقد 

 
معدل وىو ربع ارتفاع العقد. كما نرى من  ٖ

 الرسم الذى يوضح نسبا الأجزاء ابؼختلفة.
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 5لوحة رقه 

بعامود وله كرشىُ التوشلاىي  الطراز   رواق على 

 
قسماً متساويا والثلاثة أقسام العليا  ٜٔنقسم الارتفاع الكلي إلى وبهدر بنا أن 

ىى التكنة والأربعة السفلى ىى الكرسي وأما الاشئ عشر الباقية ىى ارتفاع 
العامود بأقسام ... وبؼعرفة ابؼعدل أو نصف قطر العامود بهب تقسيم العامود 

ظ أن عرض فتحة قسماً متساويًا وكل قسم منها بيثل ابؼعدل. ونلاح ٗٔإلى 
 العقد تساوي نصف أيناء كما زى من رسم بصيع تفاصيل العامود

  



 25 

 6لوحة 

التوشلاىيح للعامود   اللرشيُ والقاعذة 

 
ان القوة ىي ابؼظهر البرز في كرسيُ العامود التوسكانى الذى لا بووى كثبّ 

 من ابغليات، ونلاحظ ان ارتفاعو 

 
 ارتفاع العامود اى  

 
معدل للسفل  ٗ 

 أو القدم، 

 
معدل للرفرف والباقي للبدن .. أما قاعدة العامود وأرتفاعها  

 معدل واحد فتنقسم إلى قسمبْ متساويبْ
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 7لوحة 

التوشلاىي ز  للطرا  التليه والتاج 

 



 25 

 ارتفاع التكنو فى الطراز التوسكاني يعادل ربع ارتفاع العامود أى 

 
 ٖ 

 احد للحَمَّال، معدل ومنها معدل و 

 
معدل للأفريز والباقي  ٔ

للكورنيش... ونرى في قطاع الكرونيش ابكدار ابؼياه وباقي اجزاء التكنو 
معدل فوق الطوق وابػوسة با علابدن العامود.  ٔ... أما التاج فارتفاعو 

  وينقسم التاج التوسكانى إلى طبان فوق الطوق وإرتفاعو 
 

معدل ثم  
 ة وىى ابػوص

  
 معدل. والكشفو والتقرير  

 
معدل ثم ابػوصة باعلًا التاج  

 وارتفاعها 

  
 معدل كما نرى في الشكل العلوي.. 
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 8لوحة رقه 

التوشلاىي الطراز   معبذ على 

 

نرى في ىذه اللوحة ابؼسقط والواجهة الأمامية والقطاع بؼعبد على الطراز 
أن ابؼعبد لو باب وحولو إطار يقع على بؿور ابؼعبد ببْ التوسكاني ونرى 
 عامودى الوسط.

  



 30 

 9لوحة رقه 

التوشلاىي الطراز   رشه فرىتوىة 

 

الفرنتون ىو مثلث أعلا مقد مدة البناء. ونرى أن نسب الفهنتون في 
الطراز التوسكاني القدنً ليست بسيطة. والرسم العلوي يشرحها حسب 

 اسة مؤقتو للطواز التوسكاني والدورى.دراسة "سِرْلبِو" وىى در 
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 11لوحة رقه 

الذورى ز   الطرا
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ترسم الطراز الدوري نقسم لارتفاع الكلي إلى بطسة أقسام الأول التكنة 
 والأربعة الباقية لأجزاء العامود.

أما طيقة فينيولا في رسم ىذا الطراز فهو تقسيمو إلى عشرين جزءاً ومعدل، 
معدل   ٙٔفي الطراز التسكاني. ويشمل العامود قسما كما  ٕٔينقسم إلى 

كما نلاحظ أن ارتفاع القاعدة معدل واحد وارتفاع القاعدة معدل واحد 
 معدل منها معدل واحد للحمال و  ٗمعدل والتكنو  ٗٔوالبدن 

 
 ٔ 

 معدل ولأفرين 

 
 معدل للكورنيش كما يتضح لنا من الرسم. ٔ
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 11لوحة رقه 

 بأعنذة بذوٌ قواعذ رواق دورى
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رسم رواق الطراز الدوري ذات أعمدة بدون كراسي بهبو دائما تقسيم 
الارتفاع بها قمة أقسام والقسم الأول فرع للتكلفة والأربعة أقسام الباقية 
العامود نفسو أو نقسم الأرتفاع الكلى إلى عشرين قسما وكل قسم منها 

 بيثل معدل واحد.

م أما ٚم وبير العقد ٓٔد يبعد عن المحور المحاور ويلاحظ أن بؿور العامو 
 الاكتاف ان العقد عرفو 

 
ارتفاع كما أن روز العامود عن الأكتاف بريد  ٔ

 عن نصف قطر العامود بدقدار 

 
 معدل. 
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 12لوحة رقه 

 رواق دورى بأعنذة لها قواعذ

 

ويلاحظ أن يستعمل ىذا الشكل غالبا عندما رار عمل فتحات عريقة 
 الارتفاع الكلى يقسم إلى 

 
قسما ولأقسم بيثل معدل واحد. وان بعد  ٕ٘

معدل كما أن  ٘معدل كما أن عرض الكتف  ٓٔالأكتاف عن بعضها 
معدل أم ضنف البحر. وزى من الرسم ابؼقاسات  ٕٓارتفاع العقد 

 تلفة..ابؼختلفة بعميع الاجزاء كما زى من الرسوم التالية التفاصيل ابؼخ
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 13لوحة رقه 

الذوري للطراز   اللرشي والقاعذة 

 



 32 

 الكرسى فى الطراز الدورى ارتفاعو 

 
معدل كما أن قاعدة العامود  ٘

ارتفاعها معدل واحد. أما العامود نفسو فيجوز أن يكون لو قنوات 
جزء متساوية ثم نرسم مثلث متساوي  ٕٓولعملها نقسم بؿيط العامود إلى 

ون احد ىذه الأأأجزاء ضلع منو وتكون الزاوية ابؼقابلة لو في الأضلاع ويك
ابؼثلث ىى مركز قوسِ القناة كما نرى فى شكل ه. وإذا رؤى أنا تكون 

قسم متّل حـ عـ )شكل  ٕٓالقناة اكثر عمقا فينقسم العامود كابؼعتاد إلى 
و( وننصف حـ ء فى ا ثم نرسم القوس ب حـ ويكون ىوكزه ا ويقطع 

ء فى عـ وإذا ركزنا فى عـ بيكننا رسم قوس العَمّاه ب حـ كما نرى  العامود ا
 في الشكل العلوي.
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 14لوحة رقه 

ليوايا والأشياٌ ا الذورى رى  الطراز   تليه وتاج 

 



 41 

 في الطراز الدورى ذى النوايا والأسنان فلاحظ أن يكون ارتفاع التكنو 

 
ٔ 

واحد. أما الكابولى ابؼصَّحف  ارتفاع العامود. كما أن ارتفاع التاج معدل
ابؼوجود برت قالب ابؼقبرة فعرضو معدل واحد، ونلاحظ أن بد قنوات ببْ  
كل كابولى والآخر فضاه فى بحر التكنة وىذا الفضاء بشكل مربع ضلعو 

 

 
معدل ويرسم عليو عادة رأس حيوان أو زخرفة فى الأصلحة ابؼختلفة.  ٔ

 ار الأرضية.ويستعمل ىذا الطراز في الأدو 
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 15لوحة رقه 

الذورى رى اللوابيل امود  لعُ ا  تلية وتاج 

 
في ىذا الطراز نرى اختلاف بسيط عن الشكل السابق في الكورنيش والأفريز، 
وبهب وضع كابولى فوق كل عامود بحيث يكون بؿوره مع بؿور العامود. ويكون 

كون عرض الكابولى معدل واحد فيكسب الكورنيش قوة. ويلاحظ ان ت
 ابؼسافة ببْ الكوابيل مربعة تعبَيبا فيكون عرضها 

 
م وتزخرف ىذه ابؼسافات ٔ

 بزخارف بـتلفة.
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 16لوحة رقه 

الذورى الطراز   معبذ على 

 

بسثل ىذه اللوحة معبد على الطراز الدورى ذى الكوابيل بأربعة أعمدة. 
 ونرى تفصيلة ابؼقص بأعلا الكورنيش فى اللوحة التالية
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 17ة رقه لوح

الذوري الطراز  شه في  المقص واللورىِ  تفاصيل 

 

تفاصيل ابؼقص فى ىذا الطراز تشابو إلى حد كببّ مقص الطراز التوسكانى. 
( ٔوإذا نظرنا بؽذه اللوحة نرى تفاصيل بـتلفة بؽذا الطراز إذ بيثل )شكل

تفاصيل ابؼقص في الطراز الدورى ذى النوايا والأسنان كما نرى فى شكل 
( ارتباط النهاية الرأسية للرفوف ابؼائل وبقد ان التجويف لو جزء ٖ،ٕ)

( تفاصيل ابؼقص فى الطراز الدورى ذى ٗافقى لابيكن حذفو. وفى  )شكل
( الرفوف ابؼائل مبينا عليو ابغليو ٙ،٘الكوابيل. كما نرى فى )شكل 

 ابؼعتدلة.
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 18لوحة رقه 

 الطراز الأيوبي

 



 45 

طراز التوسكانى والدورى فى تقسيم الطول لا بىتلف الطراز الأيوبى عن ال
 الكلى للطراز إلى بطسة أقسام.

جزء بكدد ابؼعدل... ونلاحظ  ٜٔوبتقسيم الأربعة أقسام السفلى منها إلى 
قسما.. ويستعمل ىذا الطراز  ٛٔان ابؼعدل فى ىذا الطراز ينقسم إلى 

حوال غالبا فى الداخل بسبب رشاقتو كما يستعمل فى ابػارج فى بعض الأ
باالدور الثاني وابصل مثل لو فى معبد ابغظ ابعيد بروما. ونلاحظ ان 

 ابغلزون لا يرى إلا من الأمام وابػلف.
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 19لوحة رقه 

 رواق طراز أيوىى بذوٌ كرشى

 

نرى فى ىذه اللوحة رواق من الطراز الأيونى بدون كرسى. ولرسم ىذه 
 بطسة أقسام متساوية الأروقة يقسم الارتفاع كما فى اللوحة السابقة إلى

وبىصص القسم الأعلا منها للتكنو والأربعة وأقسام الباقية للعامود. أما 
العقد فارتفاعو دائما ضعف عرضو. والاعمدة يببرز ركزىا عن وجو 

 الأكتاف بفدار 

 
 بفعدل. 
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 21لوحة رقه 

 رواق طراز أيوىى بلرشي

 
نى العامة الكببّة وبخاصة فى يستعمل الرواق الأيونى بالقاعدة فى ابؼبا

 الأدوار الأولى. ولرسم ىذا الرواق بهب تقسيم الإرتفاع الإبصالى الى 

 
ٕٛ 

معدل.   ٙمعدل. ويكون الكرسى بدا فيو من سفل وبدن ورفرف بارتفاع 
معدل وار  ٗكما نلاحظ من تفاصيل الرسم كذلك ان عرض الكتف 

 جزائو ابؼختلفة.فتحة العقد تساوى قطاع للرواق يببْ ا
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 21لوحة 

الطراز الأيوىي  كرشى وقاعذة 

 



 45 

مركزا متوسطاً ببْ الطراز الدورى  -شكلو وزخارفو -يشغل الطراز الأيونى
الذى بيثل القوة والضخامة والطراز الكورنثى الذى بيثل الرشاقة والبَف .. 

 وان قاعدة الطراز الدورى ابؼرسومة فى ىذه اللوحة يبلغ ارتفاعها 

 
ارتفاع  

 معدلات بخلاف قاعدة العامود فهى معدل واحد. ٙالعامود أى 

معدلات كما أن رفرف الكرسى والسفل  ٘ونلاحظ أن بدن الكرسي 
 ارتفاع كل منهما 

 
قناة نصف  ٕٗمعدل. ونلاحظ أن بدن العامود بولية  

 دائرية.
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 22لوحة رقه 

الوشادة للطرز الأيوىى رات  لتاج   التلية وا

 

نرى ىذه اللوحة تفاصيل التكنة والتاج للطراز الأيونى. ونلاحظ أنا التاج 
ىنا مرسوم حسب شكل أعمدة معبد ابغظ ابعيد بروما. ويظهر التاج 

 بشكل متوازن إذا نظرت لو من الزاوية أو من الواجهة.
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 23لوحة رقه 

الطراز الأيوىى يذ  ِـ ص ٌِ ومَ ة حلسو  دراشَ

 



 52 

.فنرى أن ٔلزون. الطريقة الأولى مبينة فى شكل ىناك طريقتبْ لرسم ابغ
ارتفاع اضعاف ىو نصف قطر القاعدة العليا للعامود ويقاس ىذا ابؼقدار 
لأسفل بطينة العصابة على المحور الراسى للفاف وموضع ىذا المحور 
بابؼسقط الراسى ىو أعلا نهاية القطر السفلى للبدن. وعلى ىذا تكون 

 ٕورين الرأسيبْ للفافيبً مساوية لقطر العامود أى ابؼسافة المحصورة ببْ المح
معدل لرسم الفاف نقسم ارتفاعها إلى بشانية أقسام واذاركنا الأربعة أقسام 
العليا يكون ابعزء ابػامس ىو ارتفاع عبْ اللفافة ووسطة ىو مركزىا. ثم 
رسم قطرا مساويا لو عمود ياعلية فى منتصف ثم رسم دائرة مركزىا نقطة 

ع القطرين. ثم نصل الأربع نقط ابغادثة من تقاطع بؿيط الدائرة مع تقاط
القطرين. ثم ننصف أضلاع ابؼربع ونصل نقطة تنصيف كل ضلع بنقطة 
التنصنيف ابؼقابلة بحيث تكون قطرين للمربع. ثم نقسم كل قطر منها إلى 
ستة أقسام فيعطى ىذا التقسيم الثمانية نقط الباقية وىى مراكز الأقواس 

بؼنحبُ ابغلزونى الداخلى فتحدث من كملة للحلزون ابػارجى. وأما اابؼ
تقسيم كل من سدس قسم من قطرى ابؼربع الداخلى إلى ثلاثة أقسام 
متساوية وتنتخب لذلك النقطة المجاورة بؼراكز أجزء ابؼنحبُ ابػارجى ومن 

.. الخ كما  ٖ، ٕ، ٔابؼعتاد ترقيم مراكز ابغلزون ابػارجى بدثل الأرقام 
 والرسم ابؼنحبُ ٔنرى فى شكل 

ثم بنصف قطر يساوى  ٔابغلزونى ابػارجى للفافة مركز بالفرجار فى ابؼركز 
 إلى بطنية العصابة ونرسم ٔابؼسافة من 

 
دائرة تنتهى عند ابػط الافقى  

وبنصف قطريًا يساوى  ٕثم نركز فى  ٕ، ٔالذى يرسم ماراً بابؼركزين 
 إلى نقطة انتهاء ابؼنحبُ الأول ونرسم  ٕابؼسافة من 

  
دائرة تنتهى عند  
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 وبنفس الطريقة نرسم  ٖثم نركز فى  ٖ، ٕابػط الأسى ابؼار بابؼركزين 

 
 

كما تقدم: لا انو ينتهى ىذا  ٗ الدائرة الثالث ثم الرابع بالارتكاز فى النقطة 
فأنو ينتهى عندم يقطع  ٗ، ٔابؼنحبُ عند ابػط الأسى ابؼار بابؼركزين 

ويكمل المحبُ الكلى برسم القوس من  ٘، ٗلنقطتبْ ابػط ابؼائل الار با
 ٛحبٌ يصل إلى ابؼنحبُ الذى مركزه  ٙ، ٘وبلاقى امتداد  ٘ابؼركز 

حيث يكمل  ٜ، ٛوالذى ينتهى عند امتداد ابػط ابؼائل ابؼار بالنقطتبْ 
وينتهى ابغلزون عند  ٕٔبعد ذلك رسم ابؼنحبُ بنفس الطريقة حبٌ ابؼركز 

السنة العدلة المحصورة ببْ ابؼنحبُ ابغلزونى الدخلى الوردة وتعبْ عرض 
 أى  ٔوابػارجى حساب ما تتطلبو ابغالة وغالبا ما يكون عرضها جزء 

 
 
معدل. ثم  بكدد بعد ذلك ابغلزون الداخلى بنفس الطريقة. أما الطريقة 

( ونبدأ برسم المحور الرأسى للفافة ٗالثانية لرسم ابغلزون فيشرحها )شكل
جزء من ابؼعدل ويقع بؿور العبْ على القسم التاسع من أعلا  ٙٔولو وط

والقسم السابع من أسفل ثم رسم ابؼثلث ا ب جـ بويث يكون ب ا تسعة 
أقسام، اجـ سبعة أقسام ونرسم العبْ على الزاوية ا فيقطع بؿيطها ابػط 

 اب فى نقطة.

 ٔنقطة من  ٕ٘جزء فينتج  ٕٗثم نقسم ابػط من ا إلى ىذا التقاطع إلى 
على المحاور  ٘ٗثم نرسم بعد ذلك المحور الأفقى للفافة وبؿورين  ٕ٘إلى 

الأصلية. وذلك يكون طول المحور الرأسى ب أ ىو طول ابػط ب ا. ونرقم 
، وبقدد بذلك النقطة، ٔوعلى المحور التالى نأخذ البعد  ٔالتقطة ب رقم 

 ٕ٘إلى  ٗ، ٖر النقط، وبقدد على المحاو  ٔوعلى المحور التالى نأخذ البعد 
 ٕ -ٔبخط مقابل المحورافى فى نقطة مركز للقوس  ٕ-ٔثم ننصف  ابػط 
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يقابل المحور فى نقطة ىى  ٖ-ٕكما أن امتداد ابػط الذى ينصف ابػط 
وىكذا نرسم بصيع الأقواس البٌ تكون ابغلزون ابػاجى  ٖ-ٕمركزالقوس 
المحورانى فى بؿيط يقابل  ٕ-ٔثم ننصف ابػط  ٕ٘إلى  ٖ، ٕوفلا شكل 

 -ٕكما امتداد ابػط الذى ينصف ابػط  ٕ -ٔنقطة تكون مركز للقوس 
 يقابل المحور فى : ىى مركو القوس، ٖ

،م زى ٕثم وفى الشكل  ٕ٘إلى ٗ، ٖةىكذا بكدد على المحاور النقط 
 طريقة رسم أجزء التاج بالوجار
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 24لوحة رقه 

ة للطراز راٌ الحلسوىات الأربعَ لتاج   التلية وا

 

كثبّاً اما يستعمل التاج الأيونى ذات ابغلزونات الأربعة، وىو ان فينيولا لم 
يهتم بنشر ىذا النوع من التاج الأيونى إلا أننا نستطيع أن نقتبس شكلو 

 من الاعمال البٌ نشرىا اسكامودزى. ونرى فى اللوحة العليا تفاصيلو.
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 25لوحة 

بروما  معبذ الحغ الجيذ 

 

الطراز الأيونى وىو معبد ابغظ بروما الذى بناه  نرى ىنا مثل من أمثلة
الرومان. ويعد ىذا ابؼعبد من اجل الأمثلة البٌ حفظت لنا من الطراز 

 الأيونى. ونرى ىنا الواجهة الامامية وابؼسقط وصليو الأبعاد بابؼبَ.
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 26لوحة رقه 

 الطراز اللورىجى

 

وكل جزء منها  جزء ٕ٘لرسم الطراز الكورنثى نقسم الإرتفاع الكلى إلى 
جزء. وقد حدد فنيولا  ٛٔيعتبر معدل واحد. وينقسم كل معدل إلى 

 ابؼسافة ببْ العامودين 

 
 معدل. وابؼسافة ببْ قطرى عامودين  ٗ 

 
 ٙ 

معدل ... وقد استعمل ىذا الطراز فى ابؼبانى الأثرية العظيمة كابؼعابد 
 والقصور
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 27لوحة رقه 

ا الطراز   للورىجى بذوٌ كرشىِرواق علىِ 

 
جزء وكل جزء من ىذه الأجزاء بيثل  ٕ٘يقسم الأرتفاع الكلى للرواق إلى 

 معدل.

وتسرح اللوحة السابقة التفاصيل ابؼختلفة للعامود ونلاحظ أن عرض 
معدل وارتفاعو ضعف عرضو ونرى من القطاع تفصيلة الرواق  ٜالعقل 

 والعامود والكتف من خلفو
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 28لوحة رقه 

الطراز اللورىجى رو اللرشىرواق ع  لى 
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جزء وكل  ٕٖلرسم ىذا الطراز ذو الكرسى بهب تقسيم الأرتفاع الكلى إلى 
معدل البعد ببْ الأعمدة  ٙٔمعدل لعرض العقد و ٕٔمنها بيثل معدل. كنها 

معدل. ونلاحظ أن الفنيولا  ٗمن المحور للمحور. كما يكون عرض الكتف 
الرسم ىذا الرواق والرواق ابؼركب إذ يعمل بىرج عن القاعدة القدبية عند 

ارتفاع العقد أكثر من ضعف عرضو ليكسبو رشاقة كما نرى من الرسم. زقد  
 استعمل ىذا الطراز فى الأدوار العليا لبعض الأثار.
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 29لوحة رقه 

اللورىجى للطراز   القاعذة واللرشى 
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نيولا ىذا الطراز جزء. وبستثبُ ف ٛٔينقسم ابؼعدل فى الطراز الكورنثى إلى 
 من القاعدة البٌ برتم ان يكون ارتفاع الكرسى 

 
أرتفاع العامود ليكسب  

معدلات وأصبحت القدمة أجزاء  ٚرشاقة ولذلك عمل القاعدة بارتفاع 
اجزاء من  ٗأجزاء من ابؼعدل بخلاف سفل القدمة وإرتفاعو  ٗبدلا من 

 ابؼعدل كما نرى بالرسم
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 31لوحة رقه 

 ل تلية وتاج عامود كورىجىتفاصي

 

أقسام  ٖينقسم ارتفاع التكنة فى العامود الكورنثى إلى عشرة أقسام منها 
للكورنيش وتعمل عادة زخارف على كوابيل  ٗللأفريز و ٖللحمال و

 الأفريز بسثل رأس أسد وتستعمل عادة كمزراب بؼياه الامطار
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 31لوحة رقه 

العامود اللورىجى  دراشة تاج 
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ل صفحة العامود الكورنثى شكل الناقوس ابؼغطى باوراق الأكانتا ان شك
 فى ابعزء السفلى.

ونلاحظ وجود لفافات كببّة بجزئو العلوى بذسم حجم شفة الناقوس 
وتظهر كانها برمل رفف الصفحة وأوراق الأكانتاس مصفوفة فى صفبْ 
وبكل صف بشان ورقات ونرى تفاصيل التاج للعامود ابؼربع البدن 

ستدير البدن فى الرسم ابؼنشور أعلاه. كما نرى رسم مفتاح العقد وابؼ
وارتفاعو عادة معدلان ويستحسن أن ينتهى من أعلاه بعصابة ذات حلية 

 بفا ثلثو بغلية رفرف الصفحة فى العامود نفسو
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 32لوحة رقه 

 الفرىتوٌ اللورىجى

 

لرفرف ابؼائل نرى من ىذه اللوحة العلاقة ببْ حلية ابؼوجة ابؼعتدلة فى ا
 والرفرف الأفقى.

كما نرى كذلك طريقة رسم اللوحة فنبدأ بقطاع ابغلية ابؼذكورة فى الرفرف 
 الافقى ثم نسقط منها الشكل ابغقيقى للحلية نفسها وللرفرف ابؼائل.
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 33لوحة رقه 

 معبذ كورىجى

 

تشرح لنا ىذه اللوحة معبد على الطراز الكورنثى بستة أعمدة. ونلاحظ 
 اس الرسم بابؼبَ وليس بابؼعدل لنعرف ابؼقاييس الصحيحة للمببُان مقي
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 34لوحة رقه 

 الطراز المركب

 

وفى رسم ىذا الطراز نتبع نفس الطريقة البٌ اتبعت فى الطراز الكورنثى كما 
 شرحنا سابقا.

وقد بظى بالطراز ابؼركب نسبة لتصميمو لأن صفحتو مركبة من ابعزء 
 وفوقو رأس الصفحة الأيبونية السفلى للصفحة الكورنثية
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 35لوحة رقه 

الطراز المركب بذوٌ كرشى  رواق على 

 

يستعمل ىذا الرواق فى نفس الأغراض البٌ يستعمل فيها الطراز الكورنثى 
ونلاحظ ان الإرتفاع الكلى ينقسم إلى بطسة أقسام والاعلا منها للتكنة 

د ضعف عرضو كما نرى والأربعة الباقية للعامود ونرى ىذا أن ارتفاع العقّ 
 فى القطاع السقف ابؼقبى والتفاصيل ابؼعمارية...
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 36لوحة رقه 

الطراز المركب بلرشى  رواق على 

 

ىذا الرواق بهوز استعمالو فى واجهات القصور كما بيكن استعمالو كذلك 
فى ابؼماشى أو الوردىات ابؼسقوفة والصالات الكببّة البٌ يداد زخرفتها 

 بزخارف غنية
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 37حة رقه لو

للطراز المركب  قاعذة وكرشى 
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لا بزتلف مقاييس الكرسى والقاعدة فى ىذا الطراز عن الطراز الكورنثى 
وكل الاختلاف ينحصر فى زخارف الرفرف والقدمة. ونلاحظ فنيولا لم 
يزخرف حليات الكرسى إلاأننا لانعتبر ىذه قاعدة مسلم بها لأن ىذا 

 والكرونثى.... ونلاحظ أن عدة العامود الطراز مركب من الطرازين الأيونى
 قناة وعرض جوانب القنوات  ٕٗمقسمة كالطراز الكورنثى الى 

  
من  

 عرض القنوات

  



 53 

 38لوحة 

الطراز المركب  تلية وتاج 

 

 تفصيلة كتف وعقد الطراز ابؼركب )بدون كرسى( )بكرسى(

كب ونلاحظ من نرى من ىذه اللوحة زخارف التكنة والتاج فى الطراز ابؼر 
التفاصيل أن فنيولا لم يستعمل زخارف ابغليات ابؼستعملةفى الطراز 

 الكورنثى.
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 39لوحة رقه 

الطراز المركب  تاج 

 

 تفاصيل أعلا التاج ابؼركب

تشابو طريقة رسم الكراز ابؼركب فى تفاصيلها الطراز الكورنثى مع زيادة 
... وتببْ الوحة  ابغلزون فى أعلا الصفحة كمان نرى من تفاصيل الرسم

 طرق رسم ابغلزون ٕ٘رقم 
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 41لوحة رقه 

بروما  قوس ىصر تيتوس 

 

يعد قوس نصر تيتوس ابؼوجود بروما وابؼرسوم تفاصيل على ىذه الصفحة 
من أبصل الأمثلة لأستعمال القدماء للطراز ابؼركب الذى يستعمل فى ابؼبانى 

 البٌ لا يقصد بها اظهار القوة وابعبروت.
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 41 لوحة رقه

المباىى  اشتعنال الطرز ووضعها في 

 

نرى ىنا أحد الأمثلة لاستعمال الطرز في ابؼباني. وبيثل ىذا الشكل مسرح 
 مببُ )مارسيليوس( بروما.

ونلاحظ أن الطراز الأيونى ابؼستعمل فب الدور العلوى أقصر من الطراز 
 الدورى ابؼستعمل فى الدور الأسفل بدقدار معدل واحد.
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 42لوحة رقه 

تعنال الطراز اشِ يق   تطبِ

 

مثال من قصر فرنيزى بروما ويتضح بو استعمال الطراز الأيونى فوق الطراز 
الدورى فى البهو المحيط بابؼنور الداخلى. ونرى بو طريقة عمل الأعمده 

 بزاوية ابؼببُ بالدور الأول والدور الأرضى كما فى ابؼساقط أعلاه.
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 43لوحة رقه 

الط نال  تعَ ال لاشِ  رزأمجَ

 

إذا استعمل طراز بجوار الآخر فيكون الأصغر عاده بارتفاع الأكبر.ومن 
ابؼستحس أن لا بلرج كثبّاً عن ىذه النسبة إذا كابمن ابؼمكن اتباعها. 

 ونرى ىنا مثلا لرواق اكتافيوس بروما ونلاحظ فيو استعمال ىذه القاعدة.
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 44لوحة رقه 

د اموُ العَ ذٌ   تيفيخ بّ

 

العامون بطرق كثبّة. ونوردىنا مثلبْ اعتبربنا فنيولا برسم تنفيخ بدون 
فرسم جانبى البدن بدستقيمبْ  ٔأحسن ىذه الطرق ونرى أحدىا في شكل
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راسيبْ حبٌ ثلث ارتفاعو ونرسم نصف دائرة عن ىذا ابغد ونسقط عليها 
القطر العلوى على كل من ابعانببْ. ثم نقسم القطعة الدائرية المحصورة إلى 

تساوية ونرسم خطوطا رأسية من ىذىالنقط حبٌ تتلاقى مع ستة أقسام م
 خطوط أفقية ترسم من نقط تقسيم ابعزء العلوى الباقى من البدن وىو 

 
 
من البدن ابؼقسم إلى أقسام متساوية لعدد أقسام القطعة الدائرية. والنقط 

 تنفيخ ابغادثة ابػطوط الرأسية والأفقية ابؼذكورة ىى النقط ابؼطلوبة بؼنحبُ
فنرى منهما أن بعد برديد   ٖالبدن... أما الطريقة الثانية ابؼشروح فى شكل 

كل من القاعدتبْ يفتح الفرجار بفتحة: "نق" ونركز فى نقطة م وىى نهاية 
القاعدة العليا ونرسم قوس يقطع بؿور البدن فى نقطة ص. ثم نرسم خطا 

قطر السفلى للبدن ع ف بير بهاتبْ النقطتبْ وبمده إلى أن يقطع امتداد ال
فى نقطة س ثم نرسم من ىذه النقطة خطوطا متقطعة )أشعة( تقطع بؿور 
البدن ثم نركز بالفرجار فى نقطة تقاطع الأشعة مع المحور وفتحة تساوى 
)نق( بكدد امتداد الأشعة ونوصل النقط ابػارجية بعضها ببعض فنحدد 

 ابػط الذى بيثل التنفيخ ابؼطلوب.

فبّسم بان بكدد العامود بالطريقة العادية ثم  ٕللولبى شكل أما العامود ا
نرسم ابؼسقط الأفقى لأسطوانة صغبّة ه ويتوقف قطرىا على مقدار اللف 

  ابؼطلوب للعامود وبقد أن فى ىذا الشكل 

  
معدل ثم نقسم بؿيط الدائرة  

ىذه النقطة الصغبّة إلى بشانية أقسام متساوية وتقام أربعة خطوط رأسية من 
قسما متساوية  ٛٗموازية بؼوحور العامود ثم يقسم ارتفاع بدن العامود إلى 

وترسم خطوط أفقية مارة بنقط ىذه الأقسام ثم يرسم خط حلزونى بير 
بتقاطع ىذه ابػطوط الأفقية مع ابػطوط الرأسية كابؼببْ بخط متقطع 



 20 

لولبى ابؼذكور قطر ويعتبر بؿورا. ثم يقاس أفقيا على كل من جانبى المحور ال
العامود ابؼتحصل عليو من ابػط العامودى المجاور. وإذا رسم خط لولبى 
بالنقطة ابػارجية ابؼذكورة فيكون ىو ابػط الذى بودد العامود اللولبى. أما 

بأعلا وأسفل بدن العامود فهى لرسم مبدأ ونهاية  ٗ، ٖ، ٕ، ٔالنقط 
ط البٌ فى ابؼقسط الأفقى إلى اللفاف ابغلزونية ويتحصل عليها أسقاط النق

أعلا حيث يبتدى ابؼنحبُ ابغلزونى من ابؼنتصف ويلف للخارج قاطعا 
 أقطار الدوائر الصغرى....
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 45لوحة رقه 

ة  الذرابسيً والبرامق الحجريّ

 



 23 

يوضح الشكل ابغلوى تفاصيل البرامق ابغجرية ابؼستعملة فى الدرابزين 
أنها على سفل أو قدم تنفق مع ونسبها حسب طرزىا ابؼختلفة. ونلاحظ 

قدة العامود. أما ابؼسافات ببْ البرامق وبعضها فتعمل حسب مايتطلبو 
التصميم. وبوسن أن ترص البرامق بحيث تكون ابؼساقة ببْ بؿورى كل اثنبْ 
معادلة لنصف الأرتفاع ابغقيقى للبرمق، ولو أننا نرى فى بعض الأحوال 

طلبو الطراز فى التصميم. ونلاحظ وجوب تكببّ ىذه ابؼسافة حسب ما يت
انها تكبر فى الطراز الدورى ونقل فى الطراز ابؼكورنثى والأيونى كما نرى مع 

 الرسوم. ونلاحظ أن وحدة ابؼسافات بابؼبَ.
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 46لوحة رقه 

الذورى الأفريقى ز   الطرا

 



 25 

نرى ىنا شكل الطراز الدورى الأفريقى كما نقل عن بقايا معَتبّدا البراثنون 
 دينا. ولأبهاد ابؼعددل بؽذا الطراز يقسم ) الارتفاع إلى بأي

  
قسم وكل  ٗٔ 

جزء. ونلاحظ أن  ٕٔقسم بيثل معدل واحد، كما أنا ابؼعدل يقسم إلى 
 معدل. وارتفاع التكنة  ٔٔارتفاع العامود 

 
معدل. ونرى التفاصيل فى  ٖ 

 .ٚٗلوحة رقم 
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 47لوحة رقه 

ورى الأغريقىتفاصيل التلية وال الذّ  عامود 

 



 25 

نرى ىنا التكنة والعامود الدورى الذى عرف بالعمارة الأغريقية حسب 
تفاصيل معبد البراثنون بأثيناء ونلاحظ أنا ونلاحظ أن العامود ليس 
متطابقاً )سيمبَى(. وقطر القاعدة معدلبْ وستة دقائق وذلك لزيارة نصف 

من قوة الطراز، كما نلاحظ  قطر نصف القاعدة ابػارجى ستو دقايق ليزيد
ان الكاجولى ببحر التكنو بالكورنيش يقع فى الزاوية وليس فى المحور العامود 
وبذلك وليس فى بؿور العامود وبذلك اختلف عن الطراز لدورى الذى 

 عرف فى عهد الرومان وعهدالنهضة.
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 48لوحة رقه 

الطراز الأيوىىِ الأغريقى ة   أعنذَ

 



 25 

 الأفريقى نقسم الأرتفاع الكلى إلى لرسم الطراز الأيونى 

 
قسم. وكل  ٕٔ

 قسم من ىذه الأقسام بدثل معدل واحد.

 معدل. وارتفاع العامود  ٗوىنا نرى ارتفاع التكنة 

 
معدل. كما  ٚٔ 

 ٛٔقسم وبيكن تقسيم كل قسم إلى  ٛٔنلاحظ أن ابؼعدل ينقسم إلى 
 ٜٗرقم  دقيقة. ونرى تفاصيل ىذا الطراز على لوحة
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 49لوحة رقه 

الطراز الأيوىى الأغريقى ة  ذَ قاعِ وَ تاج  وَ  تليه 

 



 50 

فى مبانى )الأكروبول( بأثينا بقد مثلا للطراز الأيونى الأغريقى. وابؼثل 
ابؼرسوم على ىذه اللوحة ىو تفاصيل قريبة من معبد )إركِْثى( ونلاحظ بها 

الدقيقة نضطر إلى  الضخامة ودقة التفاصيل ولذلك فأننا فى دراسة حلياتها
دقيقة...  ٛٔقسم كما نقسم كل قسم إلى  ٛٔتقسيم ابؼعدل إلى 

ونلاحظ بهذا الطراز الغبُ بزخارفو يعمل دائما حليات حفر بارز فى 
 الأفريز.
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 51لوحة رقه 

 الطراز اللورىـــجى الأغريقى
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ز نورد ىنا مثلا من )الليزيكراتيس( بأثينا وىو من الآمثلة القليلة للطرا
 الكورنثى الأغريقى...

قسما متساوية وكل قسم  ٕٚولرسم ىذا الطراز يقسم الأرتفاع الكلى إلى 
 من ىذه الأقسام بيثل معدلا واحدا.

معدل. ويبعد بؿور  ٕٕمعدل وارتفاع العامود  ٘ونلاحظ ان ارتفاع التكنو 
 العامود عن العامود المجاور بدقدار 

 
لوحة رقم معدل. ونرى التفاصيل فى  ٙ

٘ٔ. 
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 51لوحة رقه 

للطراز اللورىجى الأغريقى ة  القاعذَ وَ ة والتاج   التليَ
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 بسثل ىذه اللوحة تفاصيل الكورنثى الأغريقى. ونلاحظ أن ابؼعدل دائما 

 
 

 قطر العامود عند القاعدة.

دقيقة. وقد  ٛٔقسم كما ينقسم كل قسم إلى  ٛٔوينقسم ابؼعدل إلى 
 بّ زانو أو طوق.أضيف إلى التاج خ

ونلاحظ أن ىذا الشكل ظهر في معبد )ليزكراتيس( بشكل حلية بذويف. 
 وغالباً ما تكون من ابؼعدن.
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 52لوحة رقه 

الأبوابِدراشِ  ة 

 

( مدخل قصر فرنيزى فى مرتفعات بَلاتّيِنُو بروما حسب ما ٔنرى فى )شكل
لاحظ انها ربظت على طراز برى )روستك(. جاء فى تصميمات فنيولا ون

وفى )شكل( نرى مدخل متحف مدرسة الفنون ابعميلة للمهندس )دى 
 بان( ونلاحظ أن ابؼقاسات بابؼبَ.
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 53لوحة رقه 

ِـ اش  ة الأبوابدرَ

 

 (ٔواجهة )شكل 
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 (ٕواجهة )شكل 

ذى لم بنفذ )حسب ( باب قصر الديوان )كَنْشـــلِْريِـّــَة( الٔبدثل )شكل
 تصميم فنيولا(. ونلاحظ أن عرض فتحة الباب يعادل 

 
الأرتفاع. أما  

 ابغلق فعرضو 

 
( نرى باب قصر ٕعرض فتحة الباب... وفى )شكل 

)كَابْرارُول( حسب تصميم فنيولا. ونلاحظ أن ارتفاعو كذلك ضعف 
 عرضو كما يتضح من التفاصيل.
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 54لوحة رقه 

روممذخل قصر  بُ رىيسى   افَ

 

نرى ىنا مدخل )فرنيزى( بروما. ونلاحظ أن رسوم فنيولا الأصلية ظهر 
فيها كيف استغل ابؼصمم بروزا الكورنيش لعمل بلكون فوق باب ابؼدخل 

 ولو أنو لم يظهر فى ىذه التفاصيل بالرسم العلوى.
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 55لوحة رقه 

اش الأبوابدرَ  ة 

 

 (ٔواجهة )شكل  

توضح ىذه اللوحة الفرق ببْ باب داخلى وباب خارجى من طراز واحد. 
( باب بالدور الأول من قصر فرنيزى حسب رسوم ٔفنرى فى )شكل
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( فيببْ باب مدخل كنيسة سانت لوران فى دَامِــــيزُو  ٕفنيولا. أما )شكل
 كما جاء فى رسوم فنيولا... ويتفق شكل ىذا الباب مع الطراز الكورنثى.

 

 ( ٕجهة )شكلوا 
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 56لوحة رقه 

 ة الأبوابدراش

 

 (ٔواجهة )شكل 

( شباك بالدور الأرضى لقصر )كَبْرا رُولى( ونلاحظ عرض ٔنرى فى )شكل
 الشباك نصف ارتفاعو. أما الأفريز فعرضو 

 
من عرض فتحة الشباك. وفى  
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ضى ( نرى مثلا لشباك على الطراز البرى )روستبك( بالدور الأر ٕ)شكل
 بددخل مببُ مدينة البابايوليوس الثانى بروما.

 

 ( ٕواجهة )شكل
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 75لوحة رقه 

بروما لباىتيوٌ  ا  باب 

 

يببْ ىذا الشكل تفاصيل باب البانتيون بروما يعد من أىم آثار ىذا ابؼببُ 
 ولو شراعو وضلفتبْ مزخرفبْ بالبرنزكمابرى بالشكل العلوى.
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 58لوحة رقه 

الط لقواعذ  التوكصاىى والذورىاشقاط العلال   راز 

 

فى رسم الظلال لقاعدة الطراز التوسكانى والدورى نلاحظ ان ابعلسة 
ابؼربعة السفلى لا تلقى على نفسها ظلال لأن سطحها كلو معرض للضوء. 
أما ابعزء ابؼقوس الذى يلى ابعلسة ابؼربعة فنستعمل فى برديد ظلو طريقة 

" ثم نرسم ابؼنحبُ الذى القطاعات لنحديد النقط"س، ص، ك، ل، م، ن
يصل ىذه النقط مع بعضها البعض وبذلك بكدد خط برديد الظل، ويكون 
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ابعزء الذى برتو بؿجوز عن الضوء والذى يعلوه ىو ابؼعرض للضوء. 
وبنفس الطريقة بكدد ظل ابػيز رانو الرفيعة البٌ تلى ابػزرانو العريضة البٌ 

از الدورى فقط( أما ظل ابعزء شرحناىا )وابػيزرانو الرفيعة توجد فى الطر 
الأسطوانى "اب" فنستعمل لتحديده طريقة الأسقاط ابؼآئل. ثم نعبْ بطريقة 
القطاعات ظل ابعزء ابؼنحبُ"اجـ" الذى يصل ببْ ساق العامود وببْ ابغزام 

 الأسطوانى وبذلك بكدد الظل ابؼطلوب لساق العامود كما يببْ الرسم.
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 59لوحة رقه

التو التاج   شلاىىاشقاط 

 
لأسقاط ظل التاج التوسكانى نستعمل نفس الطريقة البٌ استعملت فى برديد 
ظلال القاعدة ا ى استعمال القطاعات والأسقاط ابؼائل. ونرى ىنا فى الرسم 
ظلال التاج فى الواجهة وابؼسقط كما نرى كذلك الظل الذى يسقطو التاج على 

 ابؼستوى الرأسى الذى يقطع العامود فى المحور.
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 61لوحة رقه 

الذورى لتاج  ا  اشقاط ظلال 

 
لأسقاط الظلال على تاج العامود الدورى نتبع نفس الطريقة البٌ استعملت فى 

 اللوحة السابقة ... ونلاحظ أن التكنة البٌ تعلوا التاج تسقط ظلابؽا على
 ابؼستوى الرأسى الذى يقطع العمود فى المحور والذى اسقط عليو ظل العامود.
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 61قه لوحة ر

لتاج الأيوىىدراشَ ا  ة ظلال 

 

نرى على ىذه اللوحة ظلال التاج الأيونى ابؼرسوم من الواجهة. وقد ظهر  
كذلك فى الرسم الظلال البٌ يسقطها التاج على مستوى رأسى يقطع 

 العامود فى المحور ويوازى مستوى اللوحة.
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 62لوحة رقه 

الطراز رراش ة وتاج  لقاعذَ  الأيوىىة العلال 

 



 000 

لعمل ظلال ىذا التاج بهب ا ن نراعى اسقاط عصبة ابغلزون والزخارف 
وبهب كذلك رسم ابكناء العصبة لتحديد ابؼسقط الأفقى والأسقاط الرأسي 

، ٖ، ٕ، ٔ، ٓعلى الواجهة للنقط الأساسية كما نرى من الأرقام بالرسم "
ريقة القطاعات ..... الخ( أما فى القاعدة فيجب برديد الظلال باتباع طٗ

الرأسية " مثل "ا ب" و"أَ بَ" كما نرى على ابؼسْقط والواجهة ونتبع 
 ابػطوات البٌ اتبعت سابقا فى قاعدة الطاراز التوسكانى والدورى.
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 63لوحة رقه 

رىجىدراشَ للطراز اللوُ العلال   ة 

 

 ( ٔواجهة )شكل
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السابقة ونرى ( بطريقة القطاعات الرأسية ٔبكدد الظلال فى الرسم )شكل
( دراسة لزخارف تاج الطراز الكورنثى ابؼكونة من أوراق ٕفى )شكل 

 الأكانثاس وابغلزون.

 

 ( ٕواجهة )شكل
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 64لوحة رقه 

المعبرةدراش الفرتيوٌ واللشفة تحت   ة ظلال 

 

 ( اسقاط الظلال على الفرتنونٔ)شكل

طوط ابؼائلة لتحديد الظلال البٌ يسقطها الكورنيش بهب ا ن نرسم أولا ابػ
"ا جـ"، "ب ء" لتحديد ابذاه ميل الظل ثم نرسم ابػطوط الأفقية "جـ هَ"، 

مئوية من النقط" ه، و،ز" تقابل  ٘ٗ"ء ز" ثم نرسم خطوط على زاوية 
ابػطوط الأفقية السابقة فى النقط "هَ، وَ، زَ" وبذلك بكدد ظل الكورنيش 

بكدد أولا ابػطوط "مَ والزخارف البٌ أسفلو.. ولتحديد الظلال للفرنتون 
عَ" ، سَ نَ، ص ق، خ ذ" وبطريقة القطاعات بواسطة ابؼسطحات الأفقية 

الكُشفة برت  ٕبكدد الظلال كما عملت فى الكورنيش. ونرى فى الشكل 



 005 

ابؼعبرة وبرديد الظلال عليها والظلال البٌ تلقيها وقد استعملت نفس 
 الطريقة لتحدبدىا.

 

 لكُشفة برت ابؼعبرةا( اسقاط الظلال على ٕ)شكل
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 65لوحة رقه 

لاىى بلرشىّ التوشِ الطراز  اق  ال روَ  ظلَ

 

من النقط البٌ تسقط  ٘ٗنعمل ظلال ىذا الرواق باسقاط خطوط على 
الظلال كما نرى فى ابؼسقط الأفقى ومنو نسقطها على الواجهة بخطوط 

 مئوية فى الواجهة كما ىى مببْ٘ٗرأسية بسايل إسقاط نفسى النقط على 
 بالشكل العلوى
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 66لوحة رقه 

الأيوىى بقاعذة الطراز   دراشة ظل رواق على 

 



 002 

بنفس طريقة القطاعات بكدد الظل الذي يلقيو ىذا الطراز كما رأينا في 
الأمثلة السابقة.. وىنا نرى زيادة علي الأعمدة شكل مشكاة"نيش" 

يط يقابل بؿ‘ ٘ٗولتحديد ظلابؽا نرسم من مركز دائرة ابؼشكاة خط مائل 
 ٖالعمودي على أ ٖ" ، كما أن ابػط س جـ  ٖ، ب ٕالدائرة في نقطتبْ "أ

..  ٖب ٖوعمودي عليو أي أنو يوازي أ ٖح ٖيقابل ابػط ط ٖب
تكون مركز لدائرة بنفس قطر ابؼشكاة كما أن  ٖونلاحظ أن النقطة ج

بفاسا  ٖو ٖويكون ابػط ذ ٖيقابل قوس الدارة في ه ٖح ٖابػط ط
فهو  ٖد ٖ، أما ابػط ط ٖا ٖوموازيا للخط ب ٖدلقوس الدائرة في 
ى يكون أضلاعو مساوية لنصف قطر ابؼشكاة وفي نفس بؿور ابؼكعب الذ

فهو  ٖد ٖعامود علي ابػط ط ٖابذاه الآشعة.. ثم نسقط من النقطة أ
بؿور ابؼكعب الذى يكون أضلاعو مساوية لنصف قطر ابؼشكاة وفى نفس 

 ٖف ٖعامود على ابػط ع ٖقطة أابذاه الآشعة .. ثم نسقط من الن
ويقابل ‘ ٘ٗعلى  ٗب ٗومن ىذه النقطة نرسم ابػط أ ٗويقابلو في ا

 ٖب ٖثم نقيم عامود من ىذه النقطة يقابل ابػط أ ٗقوس ابؼشكاة في ب
نرسم  ٖوىى إحدى نقط خط برديد الظل، ومن النقطة م ٖفي نقطة م

كل العلوي في  حبٌ يقابل القوس الدائرى بالش ٖخط موازى للخط س ج
الذى يكون إسقاط الظل على القبة .. وبعد  ٖج ٖثم نصل ابػط ن ٖن

ذلك نأخذ أى نقط على بؿيط حافة القبة مثل أ ، ب ، ج، ونرسم منها 
ونسقط منها اعمدة على ابػط  ٖب ٖموازية للخط أ‘ ٘ٗخطوط على 

 ٔزمن ىذه النقط نرسم ابػطوط أ ٔ. جـ ٔ. ب ٔوتقاطعو  في أ ٖح ٖط
وتقابل خط  ٖد ٖموازية للخط ط ٕجـ – ٔ، جـ ٕب – ٔ، ب ٕأ –
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ولتحديد خط الظل في الواجهة  ٕ، جـ ٕ، ب ٕفي أ ٖجـ ٖالظل ع
وتقابل ابػطوط  ٖنسقط من ىذه النقط خطوط موازية للخط س ج

س ابؼارة بالنقط أ ب جـ ونلاحظ أن نقط تقابل ىذه  ٖابؼوازية للخط أ
بالواجهة إذا صلناىا بخط منحبُ ،  ابػطوط بردد لنا خط برديد الظل

ولتحديد بقية الظل بردد نقط أخرى مثل د ، ىـ ، و ، ومنها نرسم خطوط 
بابؼسقط ، ومن نقط  ٖف ٖونسقطها على ابػط ع‘ ٘ٗأخرى على 

ب  حبٌ تقابل المحيط الدائري  ٗتقابلها نرسم خطوط موازية للخط أ
 ابل ابػطوط ابؼرسومة علىللمشكاة ابؼرسوم بابؼسقط ومنها ترفع أعمدة تق

وتكون نقط التقاطع بؿددة  ٖ، و  وموازية للخط س أمن د،ه ‘ ٘ٗ
  للظل ابؼطلوب .
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 67لوحة رقه 

ة العقود والأقبيَ ة   دراشَ

 

 ( قبو ٔشكل )

" فيمثلان مصلبة بسقف مقبى ا ٖ،ٕقبوحجرى )عدل( أما  ٔبيثل شكل 
 هوية والثانى مقفول.ومن عقدين متفايلبْ والأول منهما بأعلا فتحة للت
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 ( تفاصيل مصلية وأعلاىا فتحة ٕشكل )

 

 ( تفاصيل مصلية مسقوفة ٖشكل )
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ة رقه   68لوحَ

ليهاية ا ة ومغلقة  ة متقاطعَ أقبيَ َـة   دراشـــ

 
 ( ٔشكل )

 
 ( ٕشكل )
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 ( ٖشكل )

هاية والبٌ تتكون من أكثر من نرى ىنا رسوم بـتلفة للأقبية ابؼغلقة الن
 متقاطعة ومغلقة فى نهايتها كما نرى من الأمثلة بالرسم أعلاه ... وىىقبو
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 69لوحة رقه 

ة َـابل الأقبيَ  تقـ

 

 ( شقابل العقد في مصلية مفتوحة ٔ)شكل 
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 ( تقابل العقد في مصلية مقفولة ٕ)شكل  

تتقابل الأقبية فى مصلبة مقيبة بواسطة قبر اعلا من مستوى الأقبية 
( ٔالقبو مفتوح فى نهايتو العليا كما نرى فى )شكل ابؼتقاطعة وقد يكون ىذا

ونرى فى الرسم العلوى تفاصيل ابؼسقط  ٕأو مغلق كما نرى فى شكل 
 والقطاع بؽذه الأقبية ابؼصنوعة نت الأحجار.

  



 026 

 71لوحة رقه 

ة الغاطصَ ــــة الحشوات   دراشَ

 
وى زخارف ابغشوات البٌ تستعمل فى الأقبية والقباب تكون غاطسة من مست

سطحها وىى بذلك تقلل من ابغمل أو الثقل القبة نفسها ولكنها لا تقلل من 
متانتها. وزيادة على ذلك فأنها تلعب دوراىا ماكعامل من عوامل الزخرفة ... 
ونرى ىنا فى الشكل العلوى بعض أمثلة بغشوات القباب والاقبية الغاطسة 

 واسقاطها.
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 71لوحة رقه 

 ةبعض تفاصيل الأعنذة المصريّ
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بعدما أنتهينا من دراسَة الطراز الرومانية واليونانية للأعمدة،يسرنا ان 
أشكال الأعمددة البٌ عرفت واستعملت فى مصر القدعة  ٙنوردىنا بعض 

والبٌ كانت بشكل مبسط كالأسطوانية وابؼضلعة البدن وىى بدون ننيجان 
بتة البٌ صع وقد وضع  فوقها وسادة وىى الأثر الباقى من حزم ابؼواد النبا

منها العامود قبل معرفة صناعة الأحجار، أما القاعدة فهى من أترحزم 
قاعدة النباتى كما شرحنا بابؼقدمة  أما الأعمدة ذات التيجان فبّجع 
الأصل فى زخارفها إلى ابؼواد اللبنانية كالزىور واوراقها وزعَف النخل... 

 ة بسوقد استعملت كذلك أصول حيوانية كوجو حتحور والأل
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 72لوحة رقه 

المصرية  اٌ الأعهذة  يل تيجَ  بعض تفاصِ
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أشكال بـتلفة لتيجان الأعمده ابؼصرية القدبية وشكل الوسادة البٌ كانت 
توضح فوقها ونلاحظ أن الوسادة أكبر من التاج فى الأعمده الأسطوانية 
والأعمدة ذات القنوات والأعمده ابؼصنوعة بشكل زىرة مغلقة اما 

البٌ بسثل زىرة  مفتوحة فالوسادة الى تعلوىا لاتبرز عن التاج لو الأعمدة 
 أنها تعادل بزانة بدن العامود .....

ونرى فما أسفل الصفحة الأشكال ابؼختلفة البٌ استعملها ابؼصرى 
ا فى لصناعة قاعدة العامود فى مصر القدبية  والبٌ شرحنا منشأ تكوبنه

ل ابغزمة النباتية البٌ ربطت حدث من شكمقدمة الكتاب فذكرىا أنها ا
 العامود من أسفل
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 الفهرس

 

 ٘ ................................. الطرز ابؼعمارية وأصوبؽا
 ٔلوحة رقم 

 ٚٔ ................................ الطرز ابؼعمارية ابػمسة
 ٕلوحة رقم 

 ٜٔ ......................................... رسوم ابغليات
 ٖلوحة 

لتوسكان  ٕٕ ...................................... الطراز ا
 ٗلوحة رقم 

لتوسكانى بعامود بدون كرسى  ٕٗ ......... رواق على الطراز ا
 ٘لوحة رقم 

لتوسكاني بعامود ولو كرسىُ   ٕٙ .......... رواق على الطراز ا
 ٙلوحة 

للعامود التوسكانيث لقاعدة   ٕٚ ................. الكرسيُ وا
 ٚلوحة 
لتوسكاني لتاج للطراز ا  ٕٛ ........................ التكنو وا

 ٛلوحة رقم 
لتوسكاني لطراز ا  ٖٓ ............................ معبد على ا

 ٜلوحة رقم 
لتوسكاني لطراز ا  ٖٔ .......................... رسم فرنتونة ا
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 ٓٔلوحة رقم 
 ٕٖ ........................................ الطراز الدورى

 ٔٔلوحة رقم 
 ٖٗ ........................ رواق دورى بأعمدة بدون قواعد

 ٕٔلوحة رقم 
 ٖٙ .......................... رواق دورى بأعمدة بؽا قواعد

 ٖٔلوحة رقم 
لقاعدة للطراز الدوري  ٖٚ ....................... الكرسي وا

 ٗٔلوحة رقم 
لنوايا والأسنان  ٜٖ .......... تكنو وتاج الطراز الدورى ذى ا

 ٘ٔلوحة رقم 
بيل امود الدورى ذى الكوا لعُ  ٔٗ ................ تكنة وتاج ا

 ٙٔلوحة رقم 
لطراز الدورى  ٕٗ .............................. معبد على ا

 ٚٔلوحة رقم 
لطراز الدوري شو في ا  ٖٗ ............ تفاصيل ابؼقص والكورنِ

 ٛٔلوحة رقم 
 ٗٗ ......................................... الطراز الأيوبي

 ٜٔلوحة رقم 
 ٙٗ ........................... رواق طراز أيونى بدون كرسى
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 ٕٓلوحة رقم 
 ٚٗ ............................... رواق طراز أيونى بكرسي

 ٕٔلوحة 
لطراز الأيوني  ٛٗ ........................... كرسى وقاعدة ا

 ٕٕلوحة رقم 
لتاج للطرز الأيونى ذات الوسادة  ٓ٘ ............... التكنة وا

 ٖٕلوحة رقم 
ند الطراز الأيونى سـْ ة حلزونْ ومَ  ٔ٘ ................... دراسَ

 ٕٗلوحة رقم 
ة عَ لتاج للطراز ذان ابغلزونات الأرب لتكنة وا  ٘٘ ............. ا

 ٕ٘لوحة 
 ٙ٘ ................................. معبد ابغظ ابعيد بروما

 ٕٙلوحة رقم 
 ٚ٘ ....................................... الطراز الكورنثى

 ٕٚلوحة رقم 
 ٛ٘ ................ رواق علىْ الطراز الكورنثى بدون كرسىْ 

 ٕٛلوحة رقم 
 ٜ٘ ................. رواق على الطراز الكورنثى ذو الكرسى

 ٜٕلوحة رقم 
 ٔٙ ..................... القاعدة والكرسى للطراز الكورنثى
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 ٖٓلوحة رقم 
 ٖٙ ....................... تفاصيل تكنة وتاج عامود كورنثى

 ٖٔلوحة رقم 
 ٗٙ ........................... دراسة تاج العامود الكورنثى

 ٕٖلوحة رقم 
 ٙٙ ..................................... الفرنتون الكورنثى

 ٖٖلوحة رقم 
 ٚٙ .......................................... معبد كورنثى

 ٖٗلوحة رقم 
 ٛٙ ......................................... الطراز ابؼركب

 ٖ٘لوحة رقم 
 ٜٙ ................... رواق على الطراز ابؼركب بدون كرسى

 ٖٙلوحة رقم 
 ٓٚ ....................... رواق على الطراز ابؼركب بكرسى

 ٖٚلوحة رقم 
 ٔٚ ........................... قاعدة وكرسى للطراز ابؼركب

 ٖٛلوحة 
 ٖٚ .............................. تكنة وتاج الطراز ابؼركب

 ٜٖلوحة رقم 
 ٗٚ ..................................... تاج الطراز ابؼركب
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 ٓٗلوحة رقم 
تيتوس بروما  ٘ٚ ................................ قوس نصر 

 ٔٗلوحة رقم 
 ٙٚ ....................... استعمال الطرز ووضعها في ابؼبانى

 ٕٗلوحة رقم 
تعمال الطراز سْ يق ا  ٚٚ ................................ تطبْ

 ٖٗلوحة رقم 
مال الطرز تعَ ال لاسْ  ٛٚ ................................ أمثَ

 ٗٗلوحة رقم 
اموُد عَ ل دن ا نفيخ بّ  ٜٚ .................................... ت

 ٘ٗلوحة رقم 
ة بزين والبرامق ابغجريّ  ٕٛ ............................. الدرا

 ٙٗلوحة رقم 
 ٗٛ ............................... الطراز الدورى الأفريقى

 ٚٗلوحة رقم 
ورى الأغريقى لدّ لعامود ا لتكنة وا  ٙٛ .............. تفاصيل ا

 ٛٗلوحة رقم 
لطراز الأيونىْ الأغريقى ة ا  ٛٛ ......................... أعمدَ

 ٜٗلوحة رقم 
لطراز الأيونى الأغريقى ة ا دَ عِ  ٜٓ ............. تكنو وَتاج وَقا
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 ٓ٘لوحة رقم 
ثى الأغريقى ـ ـ ـ  ٕٜ ............................ الطراز الكورن

 ٔ٘لوحة رقم 
ة للطراز الكورنثى لقاعدَ لتاج وَا ة وا لتكنَ  ٜٗ ....... الأغريقى ا

 ٕ٘لوحة رقم 
ة الأبوابْ   ٜٙ ........................................ دراسْ

 ٖ٘لوحة رقم 
ة الأبواب  ٜٚ ....................................... درَاسـْ

 ٗ٘لوحة رقم 
رومامدخل قصر  رنيزى بُ  ٜٜ ............................. فَ

 ٘٘لوحة رقم 
 ٓٓٔ ...................................... درَاسة الأبواب

 ٙ٘لوحة رقم 
 ٕٓٔ ...................................... دراسة الأبواب

 ٘ٚلوحة رقم 
تيون بروما ن لبا  ٗٓٔ ................................. باب ا

 ٛ٘لوحة رقم 
لتوكسانى والدورى  ٘ٓٔ ...... اسقاط الظلال لقواعد الطراز ا

 ٜ٘لوحة رقم
لتاج التوسكانى  ٚٓٔ .............................. اسقاط ا
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 ٓٙلوحة رقم 
لتاج الدورى  ٛٓٔ ...........................اسقاط ظلال ا

 ٔٙلوحة رقم 
لتاج الأيونى ة ظلال ا  ٜٓٔ ............................ دراسَ

 ٕٙلوحة رقم 
ة وتاج الطراز الأيونى  ٓٔٔ ............. رراسة الظلال لقاعدَ

 ٖٙلوحة رقم 
لكوُرنثى ة الظلال للطراز ا  ٕٔٔ ...................... دراسَ

 ٗٙلوحة رقم 
لفرتنون والكشفة برت ابؼعبرة  ٗٔٔ ............ دراسة ظلال ا

 ٘ٙلوحة رقم 
كانى بكرسىّ  لتوسْ لطراز ا ل روَاق ا  ٙٔٔ ................ ظلَا

 ٙٙلوحة رقم 
لطراز الأيونى بقاعدة  ٚٔٔ ........... دراسة ظل رواق على ا

 ٚٙلوحة رقم 
ة يَ لعقود والأقب ة ا  ٕٓٔ ............................... دراسَ

ة رقم   ٛٙلوحَ
ية لنها ا ة ومغلقة  ة متقاطعَ يَ قب أ َـة  ـ ـ  ٕٕٔ ................ دراسـ

 ٜٙلوحة رقم 
ة بل الأقبيَ اَ ـ ـ ق  ٕٗٔ ...................................... ت
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 ٓٚلوحة رقم 
ة لغاطسَ ة ابغشوات ا ـ ـ ـ ـ سَ  ٕٙٔ .......................... درا

 ٔٚلوحة رقم 
ة  ٕٚٔ ....................... بعض تفاصيل الأعمدة ابؼصريّ

 ٕٚلوحة رقم 
ان الأعهدة ابؼصرية يجَ ت يل   ٜٕٔ ................ بعض تفاصِ

 

 


