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 تقديم

جسدت فن العمارة من الفنوف الراقية والعظيمة البٍ 
كل معالٍ الرقي في لوحات تعببّية بركي لنا عمر 

ي إنسالٍ، يعبػّر ابغضارات؛ إذ إنها نتاج عمل إبداع
، أو يبَجم مشاعر، فيما بهسده من عن فكرأو تاريخ

 .أعماؿ

وتعتبر العمارة لونا من الثقافة الإنسانية، لأنها تعببٌّ عن الذاتية، 
حياتو اليومية فهي صورة وليس تعببّا عن حاجة الإنساف بؼتطلبات 

متحركة، رغم أف بعض العلماء يعتبروف الفن ضرورة حياتية للبنساف كابؼاء 
والطعاـ ، فالفنوف الإبداعية برمل خبرات وبذارب ابغياة، فهي وسيلة راقية 

 .لتنوير وتعليم الإنساف، وتربية ذوقو، وحسّو ابعمالي

معو ، وبهمل  تناقلوىا من مكاف إلى آخر ليسد الفراغ ويتعامل
ابعدار في فن يشكّل فيو ابؼوادَّ رسامو أوروبا فكرة تزيبْ الأسقف بالصور 
ابؼلونة،  إلى درجة أنهم نقلوا كتابات عربية زينوا بها الأسقف، رغم أنها 
ذات طابع إسلبمي،  فقد فرضت العمارة الاسلبمية على عناصر العمارة 

بؼزدوجة، والعقود ابؼنسوخة، ابؼسيحية العديد من الظواىر مثل النوافذ ا
والعقود الثلبثية الفتحات، ومثل الشرفات والكوابيل والأبراج، ومثل 
القباب ابؼضلعة، ومثل الزخارؼ وابؼنحوتات الغائرة ابؼتعددة الألواف، وغبّ 
ذلك من الأشكاؿ والعناصر، وكانت الفكرة الزخرفية ىي وحدىا البٍ 
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رابع ابؽجري فكرة الاقتباس من حروؼ أوحت للفناف الأوروبي منذ القرف ال
  .العربية وتسجيلها بابغفر على تيجاف الأعمدة

وقد برع الفنانوف العرب في زخرفة ابعداريات ابؼنقوش عليها بابػط 
  .الكوفي، وقد شوىدت  بعضها في كبرى العواصم الأوروبية

تعد إف ابؽندسة ابؼعمارية ىي نقطة التقاء العلم مع الفن، وأنها بذلك 
أبصل أنواع الرياضيات وابؽندسة،  وىذا ما نراه في فن العمارة الراقي 

 .بجمالو ابؼبهر

وقد بقحت العمارة الإسلبمية في برقيق التوازف التاـ ببْ ابعوانب 
ابؼادية وابؼشاعر الروحانية، من خلبؿ ما توصل إليو ابؼعماري والفناف 

لوؿ فعالة ومناسبة، ابؼسلم، وأمكنو من خلببؽا حل مشاكل البناء بح
متوائمة بساما مع ىويتو، وبدا بوافظ على القيم والتقاليد الاجتماعية، مع 
توظيف معطيات بيئتو وما يلبئم ابؼناخ، أو جلب ما لم يكن متوافرا في 
بيئتو وتصنيعو وتعديلو حبٌ يتوافق مع قيمو وبيئتو ، وقد حقق معابعة فعالة 

 )بؼشربية( أو )الروشاف( أو )الشنشيلفي بؾاؿ تقنبْ الضوء باستخداـ )ا
وفي معظم المجتمعات القدبية الكبرى كانت تػُعرؼ ىوية الإنساف من 
خلبؿ الأشكاؿ الفنية التعببّية البٍ تدؿّ عليو كما في بماذج عمارتو، 
وطػُرُزىا، وزخرفتها البٍ كانت تتمثل في مبانيها ومعابدىا وكنائسها ثم 

، أو تاربىهم. كانت ولا تزاؿ الفنوف تعبر عن مساجدىا لبّويَ قصة أسلبفو
  .حياتها أو ثقافتها
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، أو خلبؼإف قيمة فن العمارة في المج ، تمعات ليست موضع شكٍّ
ومن ىنا فإف الفن يعد أداة للسموّ بالمجتمع وإمتاعو وإقناعو وخدمتو، 
حيث بيثل جزءاً من ثقافة أي أمة من الأمم. وقد عرفت الثقافة الإسلبمية 
فنونًا كثبّة منها فن العمارة ، وقد سابنت في العديد من الأعماؿ البٌ 

ة الغربية كفن انتشرت في البلبد العربية والإسلبمية وتأثرت بها العمار 
الزخرفة ابؽندسية والنباتية لتضيف بعدا جديدا في عالم الفن والتذوؽ 
الإنسالٍ ، سواء على الورؽ، أو ابعدراف، أو المحاريب، أو مداخل القصور 

 وابؼساجد.. وغبّ ذلك.
بزغت العمارة الإسلبمية منذ فجر الإسلبـ في القرف الأوؿ ابؽجري 

في معظم أرجاء ابؼعمورة بعد الفتوحات "السابع ابؼيلبدي"، وانتشرت 
الإسلبمية؛ فامتدت من المحيط الأطلسي غربًا حبٌ ابػليج العربي شرقاً، 

 ومن جنوب إيطاليا شمالًا، حبٌ اليمن جنوبًا.

ومن الطبيعي أف الأساليب ابؼعمارية في الدولة الإسلبمية الواسعة لم 
ة البٍ ازدىر فيها تكن على ذات طراز معماري واحد في القروف الطويل

الفن الإسلبمي، فهي بزتلف وتتميز بعضها عن بعض في كل إقليم عبر 
العصور ابؼختلفة؛ بل تأثرت بفنوف ابغضارات الأخرى كالفن البيزنطى 
والفارسى وغبّىا.. ويببْ ذلك فى ابؼنشآت ابؼعمارية بىتلف بعضها عن 

عمدة وأشكاؿ بعض في مواد العمارة نفسها، وفى البناء وفي أنواع الأ
التيجاف والعقود، وكذا في ابؼآذف والقباب والدلايات أو ابؼقرنصات، وفي 
أنواع الزخارؼ ابؽندسية والنباتية والكتابية، والتصويرية وكذلك في ابؼواد 
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البٍ تغطى بها ابعدراف كابعص والقاشالٍ والقوالب ابعصية وابغليات 
 ابؼعمارية.

لبمية بابغضارة الثقافية والبيئية قد تأثرت العمارة العربية الإسو 
والإجتماعية للبلبد البٍ دخلها الإسلبـ، ويتضح لنا مدى تأثبّ الإسلبـ فى 
 عمارة كل ىذه ابغضارات والبيئات ابؼختلفة ، أي أف التأثبّ كاف متبادلا .

وأنتجت ابغضارة الإسلبمية لوحة فنية متكاملة في العمارة والفنوف 
ئصها البٍ بسيزىا عن غبّىا من ابغضارات الأخرى وبزطيط ابؼدف، بؽا خصا

في كل بقعة من البقاع البٍ انتشر فيها الإسلبـ. واتّصف الفن ابؼعماري 
الإسلبمي باستيعابو لكافة ابؼدارس البٍ سبقتو ، وكانت سائدة في آسيا 
الغربية، فصاغ ما أخذه بأسلوبو ابػاص، واستطاع أف يبلور ىذه الشخصية 

ابؽوية ابػاصة البٍ بسيّزت بها ابغضارة الإسلبمية فى لوحة مليئة الفنية وىذه 
بالإبداع وابعماؿ، كما اعتمد الفن الإسلبمي على الرمزية والتجريد وسيلة 

 في التعببّ ابؼعماري.
وقد لوحظ على الدولة الإسلبمية الناشئة البٍ عاصرت النبى "صلى 

 -ضى الله عنهم" من بعده الله عليو وسلم"، وفي عهد ابػلفاء الراشدين "ر 
 -البساطة، وخشونة العيش، و تفرغهم للجهاد وتأمبْ ابغدود الإسلبمية 

ولم يعرؼ عن العمارة في ذلك العهد سوى بيت النبى "صلى الله عليه وسلم"، وبعض 
ابؼساجد ذات ابعدراف الطينية )الطوب اللبن(، وأسقف من سعف النخيل 

بجدراف أربعة، وقد براط في بعض بسيطة في بزطيطها. وكانت بؿاطة 
الأحياف بخندؽ بؿفور كما كانت ابغاؿ في مسجدي الكوفة والبصرة 
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بالعراؽ. وكاف السقف مقامًا على أعمدة مصنوعة من جذوع النخيل، أو 
من الأعمدة ابغجرية ابؼأخوذة من ابؼعابد والكنائس القدبية في الأقطار البٍ 

 فتحها العرب.
فقد شهد أوابد معمارية دينية ودنيوية عدة،  أما فى العصر الأموي

أبنها: ابعامع الأموي في دمشق وقبة الصخرة وابؼسجد الأقصى في 
القدس، ويعدّ ابؼسجد الكببّ في دمشق أىم منشآت التاريخ الأموي، أوؿ 
بقاح معماري في الإسلبـ ؛ إذ استطاع الربط ببْ التقليد ابؼعماري ابؼسيحي 

الصيغة ابؼعمارية ابعديدة البٍ أتت لتنسجم مع وظيفة بدفرداتو ابؼعمارية و 
البناء وروح الدين ابعديد، ولقد أثر ىذا ابؼببُ في بناء ابؼساجد الإسلبمية 
في بـتلف العصور وبـتلف مناطق انتشار الإسلبـ فيظهر ذلك جليَّاً في 
مسجد القبّواف وجامع الزيتونة في تونس الذي يشبو إلى حدٍّ كببّ جامع 

 .بّوافالق

كما شيد الأمويوف الكثبّ من القصور في بادية الشاـ بؼمارسة 
الصيد، ففيها بقايا بكو ثلبثبْ قصراً، أبنها قصر ابغبّ الشرقي، وقصر 

 .ابغبّ الغربي، وقصبّ عمرة، وقصر ابؼشبٌ، وقصر خربة ابؼفجر

وباستيلبء العباسيوف على ابػلبفة انتقلت العاصمة إلى "بغداد"، 
اليب العمارة، وغلبت الأساليب الفنية الفارسية على الفنوف وتغبّت أس

الإسلبمية ، وتبلورت ابؼدرسة الإسلبمية في بؾاؿ بزطيط ابؼدف، وشُيّد في 
ىذا العصر العباسي مدف عدة مثل بغداد وسامراء والرقة. وبنيت ابؼساجد  

كم شمالي سامراء، 15كمسجد سامراء، ومسجد أبي دلف الذي يبعد بكو 
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د ابن طولوف في القاىرة. كما بنيت القصور ومن أبنها قصر ومسج
الأخيضر جنوبي بغداد وابعوسق ابػاقالٍ في سامراء، وقصر بلكوارا قرب 
سامراء، ويتميز ىذا القصر بتعدد الفناءات فيو، واحتوائو على أكثر من 
قاعة عرش، وباتساع حديقتو واحتوائها على مرسى للزوارؽ على نهر 

زدانت حجرات القصر بالزخارؼ ابعصية، بها رسوـ لعناقيد دجلة، وقد ا
عنب وأوراقها، وزخارؼ نباتية أخرى كاف بؽا تأثبّ كببّ بعد ذلك في زخرفة 

 أروقة ابعامع الطولولٍ.

ومن ىنا بسيزت ابؼبالٍ العباسية بتنوع أساليب الزخرفة فيها، 
والطينية  وابػشب المحفور، والتقطيعات الرخامية فاستخدمت الفسيفساء

وتنوعت أشكاؿ الأقواس من نصف  ابؼطلية بابؼيناء وبلبطات القيشالٍ
أسطوانية ومدببة ومفصصة وحدوية، كما أصبح الإيواف عنصراً معمارياً 

 .مهماً في ابؼبالٍ العامة

في عهد ابؼعز لدين الله  -وفي عصر الفاطميبْ أنشئت مدينة القاىرة 
وكاف ذلك على يد قائده جوىر الصقلي. وقد سورت  -ابػليفة الفاطمي

ابؼدينة بسور من اللبن، ويتوسطها قصراف: القصر الكببّ الشرقي، والقصر 
الصغبّ الغربي، وبينهما ميداف لاستعراض ابعند. کما زاد السور الذي 

قامو أمبّ ابعيوش بدر ابعمالي في مساحة ابؼدينة، وقد بناه بابغجر، أ
وأصبحت القاىرة عاصمة للخلبفة الفاطمية البٍ امتدت من ابؼغرب إلى 
الشاـ، وحكمت ابغجاز يومًا ما. وقد كاف بسور القاىرة عدة أبواب لم يبق 

نوب. منها الآف سوی بابي النصر والفتوح في الشماؿ، وباب زويلة في ابع
وىي بسثل العمارة ابغربية في العصر الفاطمي. ومن أىم آثار الفاطميبْ في 
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مصر: ابعامع الأزىر، وجامع ابغاكم، وأضرحة السبع بنات، وجامع 
 ابعيوشي، وجامع الأقمر، ومشهد السيدة رقية، ومسجد الصالح طلبئع.

 وابعامع الأزىر ىو أوؿ أثر فاطمي في مصر، وقد أقيم في أوؿ الأمر
ليكوف مسجدًا جامعًا للقاىرة الفاطمية، ولكنو أصبح بعد ذلك مدرسة 
يتلقى فيها الطلبب أصوؿ ابؼذىب الشيعي "مذىب الفاطميبْ". وبعد 
ذلك صار أشهر جامع في البلبد الإسلبمية، بل أكبر جامعة إسلبمية 

 يقصد إليها وفود الطلبب من بصيع الأقطار الإسلبمية.

لقاىرة أحد أىم ابؼبالٍ الدينية الفاطمية حيث ويعُد ابعامع الأزىر با
بستزج فيو تأثبّات العمارة الإغريقية التونسية مع ابؼدرسة المحلية. وكذلك 
مسجد ابغاكم بأمره، الذي بومل ابظو. أما جامع الأقمر فتشكل الأشكاؿ 
الصدفية للحنايا والتضليعات ابؼوجودة في واجهتو أوؿ مثاؿ للمقرنصات 

 . مصر، ثم أصبحت تزين ابؼآذف لاحقاً الزخرفية في

على صعيد العمارة ابؼدنية لم يبق من القصور الفاطمية سوى أوصافها 
البٍ تدؿ على فخامتها. وفي ابعزائر ببُ عماؿ الفاطميبْ القلبع، مثل قلعة ببِ 
بضاد، وقصر دار البحر؛ الذي يتميز ببركتو الواسعة البٍ شبهت بالبحر، وقصر 

شبو بقلعة تتجلى فيها التأثبّات الرافدية في عمارة تلك القصور. ابؼنار وىو أ
وأىم العناصر ابؼعمارية ابؼميزة بؽذا العصر المحاريب والأقواس ابؼسدودة 
وابؼشاكي وابؼقرنصات وابػزؼ والتطعيم بالغضار ابؼطلي بابؼيناء، ويعد العصر 

 .الفاطمي عصر ترسيخ فن الرقش الإسلبمي
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ي شيدت ابؼبالٌ ومن أىم ىذه ابؼبالٍ الدينية وفى العصر السلجوق
ابؼستوحى من  السلجوقية ابؼسجد الكببّ في أصفهاف ذو ابؼخطط ابؼصلب

العمارة ابؼدنية، ويتميز بالأواوين الأربعة ابؼطلة على الصحن، وقد 
 .أصبحت فيما بعد الطابع ابؼميز للمساجد الإيرانية

برج  على شكل وىو قبرإلى جانب ابعامع،  أدخل السلبجقة الضريح
أو قبة إما ملساء أو بؿززة. وقبة ضريح السيدة زبيدة في العراؽ، وىي 
ىرمية الشكل بشانية الأضلبع، ومشابهة بساماً لقبة بيمارستاف نور الدين 
الزنكي في دمشق. اىتم السلبجقة ببناء ابؼدارس معاىد لتعليم الفقو 

تعود أصوؿ قلعة دمشق للفبَة  والدين، كما اىتموا بالعمارة العسكرية؛ إذ
 .السلجوقية

ابؼنخفضة  أىم بفيزات العمارة السلجوقية: مداخلها ذات الارتفاعات
وابؼؤلفة من قوس مدبب متجاوز، واحتواؤىا على أواوين تطل على الفناء 

ويتوسط  من ابعهات الأربع، إلا في حاؿ وجود ابغرـ فتضم ثلبثة أواوين،
الفراغات قباب بؿمولة على حنايا ركنية أو الفناء عنصر مائي، وتغطي 

أسطوانية  مقرنصات، وتتنوع أشكاؿ التغطية من قبوات ذات أشكاؿ نصف
وقبوات متصالبة وقباب، وتزين الأبنية الكتابات، وقد أدخلوا ابػط 
النسخي أو الثلث للمرة الأولى، كما تطور فن النقش بأنواعو ابؼختلفة، 

بوضعيات غائرة ونافرة وبدداميك تتخللها وفي إيراف استخدموا الآجرّ 
 .درجات لونية مغايرة من أجل الزخرفة
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وفي العصر الأيوبي اىتم الأيوبيوف بابغياة والعمارة العسكرية، فلم 
تشغلهم ابؼبالٌ ابؼدنية أو الدينية لأنشغابؽم بتأمبْ حدود الدولة من 

امتداداً للعمارة ابؽجمات الصليبية. اعتبر ابؼؤرخبْ العمارة الأيوبية ىو 
السلجوقية سواء في مصر أـ في سورية. تم توسيع ابؼدف وبذديد الأسوار 
وتشييد القلبع )كقلعة دمشق( وابؼبالٍ العامة الدينية وابؼدنية كابؼساجد 
وابؼدارس )كابؼدرسة العادلية الكبرى بدمشق( وابػانقاىات والأضرحة. 

فخ، وتطور نظاـ استخداـ واستخدموا ابغجارة الكببّة ذات البطن ابؼنت
القباب من حيث الارتفاع ونقاط الارتكاز، وطغى على مبانيهم بظة 
التقشف والبساطة البٍ بذلّت في ابؼساقط ابؼعتمدة  على الباحة ابؼربعة 
البٍ تتوسطها بركة ماء. واقتصرت الزخارؼ في ابؼبالٍ على أماكن بؿدودة 

إطارات النوافذ، وظهرت في الأشرطة الزخرفية فوؽ مداخل الأبواب و 
عناصر زخرفية جديدة تعلو مداخل الأبنية وىي الرنوؾ )الرموز، 
شعارات(، وقد أصبحت ىذه ابؼداخل أكثر ارتفاعاً يعلوىا عقد مقرنص 

 .أو ذو قبتبْ صغبّتبْ

وفي العصر ابؼملوكي  يعد العصر الذىبى للعمارة الإسلبمية، وظهر 
ارية في مناطق حكمهم، الذي كاف في فبَتو تبادؿ التأثبّات العمرانية وابؼعم

الأولى عصر ازدىار وعمراف، ظهر في بناء القصور وابؼدارس والأسواؽ 
وابغمامات وغبّىا. وبسيزت العمارة ابؼملوكية بتنوع الزخارؼ، ولاسيما 
الرنوؾ البٍ شاع استخدامها، ولم يعُد الفناء عنصراً أساسياً في بصيع ابؼبالٍ 

جدت أبنية بفلوكية من دوف فناءات أو ذات فناءات مغطاة،  ابؼملوكية إذ و 
كما في جامع التبّوزي وابؼدرسة ابعقمقية بدمشق. وكذلك للؤروقة 
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والأواوين، فلم تعد من العناصر البٍ بسيز ىذا العصر، وإف استخدمت 
اعتمدت العمارة ابؼملوكية على ابغجارة ابؼنحوتة  .أحيانًا في بعض ابؼنشآت

،  ى تناوب اللونبْ الأبيض والأسود في حجارة ابؼداميكجيداً، وعل
اللولٍ مستخدماً على وأحيانًا اللوف الأصفر أو الأبضر، وقد يبدو التناوب 

أشكاؿ جديدة من الأقواس،  الواجهة كلها، أو في بعض أجزائها. وظهرت
وتطور استعماؿ القباب ذات الرقاب، خاصة في العنصر الانتقالي للقبة، 
الذي كاف عبارة عن حنية ركنية أو مقرنصات أو مثلثات كروية. كما ظهر 

 .أوؿ مرة الشكل الأسطوالٍ للمآذف

وفي العصر العثمالٍ تأثرت ابؼبالٍ العثمانية بالأساليب ابؼعمارية 
دمة في القسطنطينية، وبالفن ابؼعماري السلجوقي. وبعد فتح ابؼستخ

العثمانيبْ بلبدَ الشاـ امتزجت التقاليد ابؼعمارية للعصر ابؼملوكي مع 
التأثبّات العثمانية. وعلى صعيد العمارة الدينية أصبح ابغرـ مربع الشكل 

رـ مقسماً تغطيو قبة أحادية الرقبة تتخللها نوافذ الإنارة، ومن ثّم لم يعد ابغ
إلى أروقة وأجنحة. ويسبق ابؼصلى رواؽ مغطى بالقباب يطل على الفناء. 
أما ابؼآذف فتميزت بابغسن والارتفاع  وتأثرت بطراز القسطنطينية كما في 
مسجد السليمانية والسنانية بدمشق. وظهر بناء التكايا مثل التكية 

 .السليمانية

العثمانيوف القصور والأحياء السكنية. أما بالنسبة للعمارة ابؼدنية شيد 
وكانت دار السكن طابقبْ، السفلي للبستقباؿ "سلبملك"، والعلوي للنساء 
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"حرملك"، وبرزت الطوابق العلوية على الشارع وأخذ الأتراؾ عن السوريبْ 
 .القاعة ذات ابعدراف ابؼزخرفة البٍ تتوسطها فسقية

الرخامية "ابؼشقف"  وأضيف للقصر أقبية كما استخدمت الفسيفساء
 .والنوافذ ابعصية ابؼعشقة بالزجاج

وشاع استخداـ الأبلق )زخارؼ ذات أشكاؿ ىندسية أو نباتية بؿفورة 
في تزيبْ الواجهات، كما شاع  على ابغجر( وبفلوءة بدلبط جصّي ملوف

استخداـ ابػشب ابؼدىوف وابؼزخرؼ صور بؼدف شهبّة أو مناظر طبيعية في 
ابؼنتشر في الغرب  والروكوكو لأسقف. وىو تأثبّ فن الباروؾإكساء ابعدراف وا

وىو ما شهدتو قصور بلبد الشاـ ومساكنها )كمكتب عنبر، وبيت المجاىد 
 .فخري البارودي( في ابؼرحلة ابؼتأخرة من العصر العثمالٍ

بفا تقدـ يبدو أف ابؼدرسة العربية الإسلبمية ىي مدرسة فنية متكاملة 
لإسلبـ كما اضمّت أنواع الفنوف بصيعها، من معمارية برمل شخصية وىوية ا

وعمرانية وفنوف تطبيقية وغبّىا، وأسهمت ولا تزاؿ في بناء ابغضارة الإنسانية 
 بشكل حضارى يراعى ابػصوصية وابؼعابعات ابؼناخية فى تصميم وبزطيط ابؼدف.

 عمرو ابظاعيل
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 مقدمة

لاستخدامو لغرض العمارة ىي فن إحاطة حيز من الفضاء 
إنسالٍ؛ ففي اليوناف القدبية كاف "كببّ البنائبْ" يشرؼ على 
إنشاء ابؼعابد وابؼبالٍ العامة الأخرى. ومن لقبو باليونانية 

"architekton" اشتقت كلمة ،"architect الإبقليزية: أي "
 "ابؼعماري".

التدريب وفي أيامنا ىذه يتعبْ على ابؼعماري أف يتلقى قدرة كببّة من 
العملي على الشئوف العملية البٍ تتصل بدهنتو، فعليو أف يعرؼ الرياضيات، 

مثل الأثقاؿ البٍ بيكن أف تتحملها ابؼواد  -وكذلك حقائق كثبّة تتعلق بابؼواد 
 بحيث لا تتعرض مبانيو بػطر السقوط. -ابؼختلفة بأماف

 وبىتص جانب آخر من تثقيف ابؼعماري بالأسس البٍ يقوـ عليها
ابعماؿ، وىذه ما نسميها "بدبادئ علم ابعماؿ"، وىي ما تتعلق بالعناصر البٍ 
تشبَؾ فيها الفنوف بصيعًا: كابػط، والشكل، والفراغ، والضوء، واللوف تتحكم 

 فيها ابؽيئة، والاتزاف، والإيقاع، والتباين، والوحدة.

يدة وعن طريق ىذه ابؼبادئ وبدعرفتو العلمية، بىلق ابؼعماري منشآت مف
تبهجنا وبسنحنا إحساسًا بدا ىو بصيل. فابؼببُ اللطيف إذف، ينشأ بإحكاـ من 
مواد صابغة، ويؤدي الغرض منو جيدًا، بينما يعطينا في نفس الوقت شعوراً 
بابعماؿ يشبو مشاعرنا حبْ نستمع إلى ابؼوسيقى، أو نستمتع بالصور 

 وابؼنحوتات.
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ابؼاضي وابغاضر أف ابؼعماريبْ  وسنری من تأملنا بعض ابؼبالٍ ابؼشهورة في
أحرار في تأكيدىم؛ أي واحد من مظهري فنهم؛ فأحيانًا يؤكدوف ابؼظهر 
الإنشائي، وأحيانًا أخرى يؤكدوف ابؼظهر ابعمالي. ولكنهم غالبًا ما بيزجوف بدهارة 

 ببْ كلب ابؼظهرين.

فلننظر أولًا إلى مثاؿ مشهور من فن العمارة؛ وىو الضريح ذائع الصيت 
 بؼعروؼ باسم "تاج بؿل".ا

 
يقوـ "تاج بؿل" بالقرب من بلدة أجرا بابؽند عند منعطف بنهر جومنا، 
وىو ضريح من الرخاـ الأبيض أقيم "بؼمتاز بؿل"، الزوجة المحبوبة "لشاه 

من الرخاـ الأسود عبر النهر. غبّ  جهاف". وقد خطط لنفسو مببُ بفاثلًب ليببُ
أنو بدد أموالًا طائلة على ابؼببُ التذكاري لزوجتو، إلى حد أنو لم يسمح لو حبٌ 

 في الشروع في مبناه، فدفن ىو أيضًا في تاج بؿل.
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وتبدو القبة الوسطى في أشعة الشمس الساطعة، أو في ضوء البدر التاـ  
كاف الأربعة للمنصة الرخامية العظيمة كما لو كانت تطفو في الفضاء. وبود الأر 

البٍ يرتكز عليها ابؼببُ أربعة أبراج رشيقة تسمى بابؼآذف، بذعل التاج يظهر 
أكبر بفا ىو عليو في ابغقيقة، فإذا وضعت إصبعًا فوؽ كل زوج من ابؼآذف في 

 الصورة فسبَى ابؼببُ وكأف حجمو انكمش.

دفق داخل العقود العميقة وتنتفخ القباب في الفضاء، إلا أف الفضاء يت
ابؼصففة حوؿ خارج ابؼببُ. وفي استطاعتك أف تری فوؽ العقد الأوسط، حبٌ 
عن بعد، بعض الأشكاؿ كثبّة الزخرؼ للؤوراؽ والأزىار البٍ تزين ابؼببُ من 
الداخل وابػارج. وىي إما منقوشة، وإما مرصعة بالرخاـ ابؼلوف والأحجار 

اف ظليل غامض بوتوي على القبرين المحاطبْ الكربية. والتاج من الداخل مك
بحاجز من الرخاـ ابؼثقب. إف القباب الصغبّة البٍ بزتلف اختلبفاً يسبّاً في 
الشكل من القبة الكبرى، وابػطوط ابؼستقيمة وابؼنحنية، والزخارؼ البديعة 
ابؼقصورة على بعض ابؼساحات وتاركة باقي ابعدراف خالية ونظيفة حبٌ تعكس 

، والألواف ابؼتغبّة ابؼنبعثة من السماء، وابؼداخل ابؼظللة البٍ ينعكس الأضواء
عليها الضوء من ابؼنصة البيضاء: إف كل ىذه العناصر بذعل من ابؼببُ آية من 

 آيات التصميم ابػارجي.

وبكن لا نعلم من ذا الذي خطط "تاج بؿل".. لكنو ابتدع البَصيع بؼبناه 
بٍ صمم بها ابؼببُ ذاتو، كما وضعو في أفضل مكاف الشبيو بالدرة بنفس العناية ال

بالنسبة للحديقة الرحبة، وأمامو بركة طويلة ضيقة عاكسة، ومن خلفو النهر، 
وتنادي أحرؼ عربية منقوشة فوؽ بوابة ابؼدخل بدا معناه أف: "لا يدخل حديقة 

 الله إلا من كاف طاىر القلب".
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قد أعجب أحد السائحبْ وىناؾ أوصاؼ كثبّة لتاج بؿل وما يكتنفو. و 
الفرنسيبْ بالفراشات، والسناجب، والببغاوات ابعميلة البٍ كانت تستمتع بهذه 
ابعنة الأرضية، بوميها حراس في حلل حريرية بيض، ومسلحوف بالنباؿ لإبعاد 
الغرباف والنسور عنها. فكتب يقوؿ: "إف ىذا ابؼكاف متألق ومهيب.. إذ يتحد 

 مع شعر الرخاـ ليبَلً بالفخامة والأمن". فيو شعر الأشجار والأزىار

 

 (بؾموعة متحف الفن ببيل) ستونج ىنج 
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 العنارة من أجل العبادة

لقد أظهرت عمارة العبادة أفضل النوابغ ببْ ابؼعماريبْ في 
بصيع عهود التاريخ، وانتفعت بدهاراتهم العلمية "ابؽندسية" في 

وغالبًا ما كانوا يعبروف خلق أبماط جديدة من ابؼبالٍ الدينية، 
عن روح الدين البٍ تبعث على النبل والسمو بقوالب لا 

 تبارى في ابعماؿ.

وفي زياراتنا لأشهر النماذج لعمارة العبادة سنبدأ بأف نعرج على سهل 
ابغجارة  سالسبري بجنوب إبقلبَا لنلقي نظرة على ستوف ىنج حيث توجد

الناس الذين كانوا ما يزالوف يعيشوف في ابؼعلقة. فمنذ أربعة آلاؼ سنة أقاـ 
 العصر ابغجري ويستخدموف الأدوات ابغجرية، ىذا ابؼنشأ ابؼثبّ.

وليس من ابؼقطوع بو أف ىذا كاف مكانًا مقدسًا، ولكن يبدو من 
ابؼعقوؿ افبَاض أنو لابد قد أقيم لصورة ما من صور العبادة، ولعلها كانت 
عبادة الشمس. وعلى أي حاؿ كاف من العسبّ إنشاء ستوف ىنج وما زاؿ 
عسبّاً إنشاؤه اليوـ بالأدوات والآلات ابغديثة. فقد شكلت حجارة 

ثم  -وربدا كاف ذلك بشطرىا بالاستعانة بالنار وابؼاء البارد--ضخمة 
نقلت فوؽ كتل إسطوانية من ابػشب تدور إلى موضعها ابغالي، وىناؾ 

 أقيمت طبقًا بؼخطط معبْ.

فكيف تم ذلك؟ كاف بنّاءو "ستوف ىنج" المجهولوف مهندسبْ على 
وعوؿ جانب كببّ من القدرة. فباستخدامهم معاوؿ مصنوعة من قروف ال



 22 

بكتوا في الأرض الطباشبّية الرخوة منحدرات، ثم أمالوا القوائم ابغجرية 
حبٌ انزلقت أسفل ىذه ابؼنحدرات إلى فتحات في سفوحها؛ وذلك حبٌ 
تقف رأسية. ثم رفعوا حجارة أخرى ضخمة، وىي العتبات، بواسطة حباؿ 

بحيث  مربوطة في "صقائل"، ثم وضعوىا أفقيَّا فوؽ رؤوس القوائم ابغجرية
 تداخلت أطرافها.

ويببْ ابؼسقط الأفقي إلى اليسار تصفيف القوائم والأعتاب، وكذلك 
 حلقات ابغجارة القائمة دوف عتبات.

وربدا كاف ىناؾ سقف من الكتل ابػشبية مغطى بالقش لبّيق ابؼياه 
إلى ابػارج. ووجدت صفوؼ دائرية أخرى من ابغجارة نظمها الإنساف في 

ستوف ىنج" ىي تلك البٍ أبقزت بأدؽ تفاصيلها، وبقيت إبقلبَا، بيد أف "
مثالًا عظيمًا وغامضًا للعمارة في باکورتها، وقد بست بفكرة الإنشاء 

 "بالعمود والعتب" البٍ ما زالت تستخدـ حبٌ يومنا ىذا.

 

 بريطانيا.من "ستوف ىنج أمس واليوـ "تأليف فرانك ستيفنسن" نقلت بإذف من مراقب إدارة مكتبة ملكة 
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أما "الشودف" فهو أحد ثلبثة مبافٍ تشكل "مزار آيس" في الياباف، 
وىو من أقدس الأماكن في نظر أتباع دين "الشينتو"؛ فهم يعتقدوف أف 

بؿفوظة إلى الأبد في  -البٍ منحهم إياىا "الشمس الإبؽة"-"مرآة العدالة" 
 ذات البقعة البٍ اختارتها.

بيثل صورة عتيقة جدًا من صور  والشودف وما يرافقو من بـازف
العمارة اليابانية، وإف كانت ابؼنشآت ابػشبية الأصلية لم تبق على مر 
القروف، إلا أنها تعد من وجهة أخرى أنها بردّت الزمن؛ لأف مبالٍ جديدة 
بساثل القدبية بسامًا تشيد كل عشرين عامًا في موضع بؾاور بؽا، ثم تقوض 

اؿ للصور ابؼماثلة بؽا بعد عشرين سنة أخرى. ابؼبالٍ القدبية لتفسح المج
 ميلبدية. 415وقد بدأت عملية البناء وابؽدـ ىذه في حوالي عاـ 

ولا بىطئ ابؼرء في إدراؾ أف ىذا ابؼنشأ يضم كنزًا؛ إذ لا يرى بو أبوابًا 
ولا نوافذ. وبومي رقعة الأرض البٍ يشغلها ابؼببُ سقف كببّ مغطى 

بسسكها قطع قصبّة من الكتل ابػشبية الثقيلة  بشرائح من بغاء الأشجار،
بفيز  -كما في معظم العمارة الشرقية-لتمنع الرياح من ذروىا. والسقف 

 ىاـ جدًا.

وبومل القائم الكببّ ابؼنفصل عن ابغائط ابػلفي الرافدة الرئيسية 
البٍ ترتكز عليها العوارض "وبذعل العارضتاف الطرفيتاف طويلتبْ جدًا، 

و السماء". أما القائم ابػلفي فيصنع أضخم بفا ينبغي حبٌ نتأثر وبارزتبْ بك
 بحجمو حبْ ننظر إليو فنقتنع بقوتو.
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وتسند قوائم رشيقة طنفًا "فرندا" لو سياج رقيق. وقد أدى إلى مظهر 
إلى أف اليابانيبْ يفضلوف ترؾ  -عند قاعدة ابؼنشأ-ابػفة والطفو ىذا 

يهم مكشوفة؛ وذلك لأنهم بوبوف رؤية الإطارات والأجزاء ابغاملة من مبان
ابؽيكل. وقد طبق ابؼعماريوف الغربيوف الذين تعلموا كثبّاً من عمارة الياباف 

 وجهة النظر الشرقية ىذه في السنبْ الأخبّة.

 

 الشودف بدزار آيس بالياباف "بتصريح من كوكوساي بونكا شينكوكاي بطوكيو"
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 بهو الأعمدة بدعبد الكرنك بدصر

استخدـ قدماء ابؼصريبْ ابغجر كمادة رئيسية للبناء. وبؼا كاف ابغجر 
سريع الكسر وثقيلًب، فقد ازدبضت أعمدة معبد الكرنك وتقاربت بعضها 
من بعض.. تقاربت في الواقع إلى حد أنها شغلت معظم حيز الفضاء في بهو 
الأعمدة الشهبّ. وبكتت رؤوس الأعمدة لتشبو أزىار البردي ونباتات 

للوتس البٍ تنمو على طوؿ نهر النيل. واحتاج الأمر إلى ما يربو على مائة ا
عمود لتحمل العتبات "الكمرات" البٍ ترتكز عليها البلبطات ابغجرية 

 ابؼكونة للسقف.

وتزين جوانب الأعمدة أشكاؿ منحوتة للآبؽة وابؼلوؾ، يبلغ بعضها 
الزاىية كما يتضح لنا  ستة أمتار ارتفاعًا، وكانت مطلية في الأصل بالألواف

 من النموذج ابؼببْ أسفل ىذا الكلبـ.
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وكاف ابؼتعبد في ابؼعبد ابؼصري ينتقل من الأماكن الرحبة إلى تلك 
الضيقة، ومن النور إلى الظلبـ، ولا يستطيع الدخوؿ إلى القاعة الداخلية 
بسامًا، كما لا بيكن لأحد في الياباف سوى الإمبراطور والكاىن أف يدخل 

عندما كاف بؿتفظاً -شودف. ولابد أف بهو الأعمدة كاف ملجأ بؿببًا ال
 كواؽٍ من حرارة الشمس في الفناء ابػارجي.  -بسقفو

وقد ىيأ ابؼعماري لدخوؿ ابؽواء والنور إلى البهو بإقامة أعمدة أكثر 
ارتفاعًا في ابعزء الأوسط، ووضع برت عتبات السقف مباشرة نوافذ 

لبهو أصبح أطلبلا بلب سقف، فما زاؿ آية من حجرية بـرمة. ورغم أف ا
 آيات البناء ابؼصري القدلَ، وبموذجًا ضخمًا للعمارة الدينية يوحي بالرىبة.

 

بموذج لبهو الأعمدة بدعبد الكرنك "بتصريح من متحف ابؼبَو بوليتاف للفنوف بنيويورؾ ىبة ليفي 
 "1114ىيل ويلبرد 
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 بنيويورؾ -فليب جندرو 

البارثنوف في جلبؿ دارس فوؽ قمة تل الأكروبوليس بأثينا في يقوـ 
اليوناف. وموقعو من أفخر ابؼواقع في العالم. ببِ ىذا ابؼعبد على شرؼ أثينا 
بارثينوس كببّة آبؽة ابؼدينة، في القرف ابػامس قبل ابؼيلبد. وكاف الناس 

 ابؼواكب يقبَبوف من ابؼببُ كما يفعلوف بالشودف في الياباف، ويشبَكوف في
الدينية من حولو، غبّ أف القليل منهم من كاف يستطيع دخوؿ الغرفتبْ 

بسثابؽا الصغبّتبْ بداخلو، وإحداىا خزانة والأخرى حجرة الآبؽة. وكاف 
 ابؼنحوت من الذىب والعاج يشغل معظم الفراغ في القاعة الضيقة. 

ببُ والذي ورحبة البارثنوف تقع خارجو، وتتدفق إلى ابؼمشى المحيط بابؼ
يتكوف من الأعمدة البٍ كانت في وقت ما برمل السقف ذا النهايتبْ 
ابؼثلثتبْ "بالفرانتوف". ويرتكز ابؼببُ مثل التاج بؿل على منصة عالية ترفعو 

 عما يكتنفو، وتكوف بدثابة قاعدة راسخة لو.
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 ".1144-يل ويلبردليفي ى-بموذج للبارثنوف "بتصريح من متحف ابؼبَو بوليتاف للفنوف بنيويورؾ

والبارثنوف مثل رائع للئنشاء بالعمود والعتب. وىو أساساً قطعة 
ضخمة من النحت خلقت من الرخاـ اليونالٍ؛ وىو واحد من ألطف 
ابؼواد، سواء من ناحية تشكيلو إلى قوالب ملتفة، أو مكعبات ذات 

 حافات تضاىي السكبْ في حدتها.

"طبلبت" ركبت الواحدة منها وقد صنعت الأعمدة من أسطوانات 
فوؽ الأخرى بعناية دوف ملبط بيسكها بعضها ببعض، ثم حززت بها قنوات 
ضحلة "خشخاف" لتبهج من مظهرىا. وتبدو جوانبها مستقيمة أنيقة إذا نظر 

 إليها عن بعد، على الرغم من أف حافاتها مقوسة تقوسًا يسبّاً.

ببُ بالشكل الذي ويببْ النموذج ابؼصور أعلى ىذه الصفحة، ابؼ
عليو. ويتكوف "الفرانتوف" من بماذج منحوتة وملونة   بوتمل أنو كاف يبدو

للآبؽة، وآبؽة أخرى، وبـلوقات فوؽ البشر. وبسثل ابؼنحوتات أسفلها ببِ 
الإنساف، وبسثل على الأخص موكبًا طويلًب يضم جيادًا وفرسانًا حضروا 

معظم آيات النحت تلك إلى  ليقدموا فروض الولاء إلى الآبؽة. وقد نقلت
 ابؼتاحف بغفظها بها.
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كاف البارثنوف مببُ مدنيًا بارزاً، كما كاف مكانًا للعبادة، وبيثل سطوة 
آثينا حبْ بنائو. أما الآف فيعد أثرًا تذكاريًا ينم على دقة، ودماثة، وصفاء، 

 وقوة الفن والفكر الإغريقيبْ القدبيبْ.

 

 

 الدوري
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 الأيولٍ

 

 ابؼركب

 

 الكورفي
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 التوسكالٍ

غالباً ما تكسب الدعامات والأعمدة ابؼبالٍ العامة، وحبٌ ابؼنازؿ 
ابػاصة في بعض الأحياف، جلبلًا. وتسمى رؤوس الأعمدة "بالتيجاف". 
والإغريق أوؿ من صممها، ثم استخدمت بعد ذلك على مر العصور مع 

البارثنوف لبَى أي  تغيبّات معينة أدخلها عليها الروماف أساسًا. ارجع إلى
أنواع التيجاف استخدـ فيو، سوؼ بذد أنو أبسطها وىو النمط أو "الطراز 
الدوري". وعند برديد كل طراز يؤخذ في الاعتبار كل من تاج العمود، 
و"بدنو"، "قاعدتو". وقد استخدـ الإغريق الأعمدة لتتحمل الأثقاؿ؛ أي 

ن عندما أجاد الروماف أنها تعمل لصالح ابؼببُ الذي ىي جزء منو. ولك
"الإنشاء العقدي" ابؼشروع في الصفحة ابؼقابلة، فغالبًا ما استعملوا 

 الأعمدة وأنصاؼ الأعمدة، لا كأجزاء تؤدي عملًب، ولكن كزخارؼ.

إذا مررت بدبنی ذي أعمدة فانظر إلى التيجاف لبَى أي نوع من 
 التصميمات الكلبسيكية ابؼبينة أعلى الصفحة، استخدـ فيها.
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كانت ابؼياه بذري من بؾاري ابؼياه   -بنيم في فرنسا "تصوير جوف ب.بيلي"-جسر رومالٍ لنقل ابؼياه

 بابعباؿ إلى ابؼدينة في أحواض علوية.

 العقد:

لم نبحث إلى ىذه النقطة إلا طريقة الإنشاء بالعمود والعتب، ولننظر 
العقد؛ فعلى الرغم الآف إلى بمط آخر يعرؼ "بالإنشاء القبوي"، وقد أتاحو 

من أف ابؼصريبْ والإغريق عرفوا كيف يبنوف العقود، إلا أنها لم تستخدـ 
على نطاؽ واسع إلا حبْ طورىا الروماف ليحلوا بها الكثبّ من الإشكالات 

 ابؼعمارية.

والعقد تنظيم لقوالب على ىيئة ابػابور، إذا ركبت بعضها مع بعض 
بتحاشرىا حبٌ تتزف، ويدفع طرفا  فوؽ فتحة ما أمكنها أف تتحمل ثقلبً 
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العقد بكو ابػارج إلى ابعانببْ فتقاوـ ىذا الدفع كتل رأسية ثقيلة تسمى 
"بالكتف ابؼتحمل للعقد". وإذا بنيت العقود أحدىا خلف الآخر نتج عن 
ىذا غرفة طويلة ذات سقف بؿدب يسمى "بالقبو البرميلي". وإذا بنيت 

رة بحيث كاف الواحد منها إلى جوار الأكتاؼ مع أنصاؼ العقود حوؿ دائ
 الآخر مباشرة، كانت النتيجة غرفة مستديرة بؽا سقف يسمى "بالقبة".

لقد نتجت عن الإنشاء القبوي مبافٍ ضخمة شيدت من وحدات 
مثل الآجر "الطوب"، أو ابغجارة ابؼنحوتة. وغالبًا ما كاف الروماف بهمعوف 

اخلية ابعسيمة البٍ تكسى بالآجر بينها وببْ ابػرسانة لإنشاء ابعدراف الد
أو الرخاـ؛ فكانت ابؼنشآت البٍ تنتج عن ىذا تصميمات ىندسية معمارية 

 بارعة تثبّ العجب.

 

 "1144-ىبة من ؿ. ىيل ويلبرد -بموذج للباثينوف "بإذف من متحف ابؼبَوبوليتاف للفنوف بنيويورؾ
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 الباثينوف

ابؼببُ الوحيد من عهد روما الإمبراطورية الذي قاوـ  لقد كاف البانثيوف
بنجاح عاديات الزماف وعبث الإنساف، ويذكرنا رواؽ مدخلو بالبارثنوف، 
غبّ أف بوسعنا أف نلبحظ بسهولة أف أعمدتو كورنثية وليست دورية. وتدؿ 
ابغروؼ ابؼنقوشة فوؽ الرواؽ على أف ماركوس أجريپا ىو أوؿ من بدأه، 

 بعد ابؼيلبد في أثناء حكم الإمبراطور ىدرياف. ۰۲۱ـ ثم تم في عا

إذا ما تعدينا أبوابو الأصلية البرونزية رجعنا إلى عهود التاريخ، 
 واستمتعنا بأكثر الدواخل انسجامًا في التناسب في العالم.

والتناسب ىو علبقة بصيع الأجزاء بالكل؛ فإذا ظهر عمود أقصر أو 
 تناسب رديء" مع باقي ابؼببُ.أطوؿ بفا ينبغي تقوؿ إنو "في 
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مبَاً،  34شيدت قبة البانثيوف من ابػرسانة، وتبلغ سعتها حوالي 
وترتكز على طوؽ من ابؼبالٍ بظكو ستة أمتار، وىو مكسو بالرخاـ ابؼلوف. 
وينفذ الضوء من خلبؿ نافذة بالسقف تعرؼ "بالعبْ" سعتها تسعة أمتار، 

 مبَاً. 3۲شكاؿ، بدقدار بكو وترتفع عن الرصيف الرخامي ابؼرصع بالأ

 
بؾموع  -مدخل الباثينوف صورة من عمل جيوفالٍ بانيثي "بإذف من ابؼتحف الأىلي للفنوف بواشنطن 

 صامويل ىػ.كريس"

ربظت الصورة ابؼبينة بهذه الصفحة في أواخر القرف الثامن عشر؛ 
إلى كنيسة مسيحية. وتوضح الصورة النور  وذلك بعد أف حوؿ البانثيوف

وىو ملقى على ابغائط، وقد أضاء الأعمدة الكورنثية المحززة البٍ قدت من 
الرخاـ الأصفر النفيس، كما نرى سيدات أنيقات مصليات أو متحدثات، 

 أما السادة فيتطلعوف إلى القبة في إعجاب.
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لدائري وللزائر حرية التجوؿ في أي ابذاه بسبب ذلك الشكل ا
للقاعة الفسيحة. كاف الطراز الدائري ملبئمًا جدًا بؼعبد خصص في الأصل 
بعميع آبؽة الروماف، ولم بىتص بدعبود بعينو. وبوس الناس في ىذه الصورة 
بنبل الفضاء الساكن ابؼذىب البانثيوف، كما أحس بو الكثبّوف قبلهم، 

 وسوؼ بوس بو الكثبّوف بعدىم.

ة الرومانية أصبحت مدينة القسطنطينية بعد انهيار الإمبراطوري
 العالم ابؼتحضر. "استانبوؿ الآف" مرکز

 
آيا صوفيا من الداخل بعد أف برولت إلى مسجد تركي. وقد أقيمت الأربع مآذف خارج ابؼببُ حينذاؾ "انظر 

 الصفحة ابؼقابلة"
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وكاف من أعظم حكامها جاستنياف الذي عهد إلى ابؼعماري أنتمياس 

 البَاللسي بتصميم كنيسة كببّة للمدينة.

وكاف أنتيماس يعرؼ القدر الكببّ عن علم ابؽندسة، فجاءت كنيستو 
الآيا صوفيا مزبًها من ابؼستطيلبت، والدوائر، وابؼربعات، وابؼكعبات، 
والكرات. وقد قسمت ىذه إلى أنصاؼ لتتكوف منها القباب، ثم قسمت 

رتيب ىذه القوالب والفضاء الذي أيضًا لتنتج أنصاؼ القباب، وجاء ت
 برتويو إحدى الآيات ابؼعمارية في العالم أبصع.

وغطى ابغيز الداخلي بنصفي قبتبْ والقبة الوسطى الرحيبة، البٍ 
ترتكز فوؽ طوؽ لو  تبدو كأنها تطفو فوقها. ولعلك تذكر أف قبة البانثيوف

نفس سعتها. أما قبة آيا صوفيا فبَتكز على أربعة عقود ضخمة تكوف 
مربعًا. وتشغل ابؼساحات ابؼثلثة ابؼختلفة في الأركاف بدعامات تسمى 

 بابؼدليات، لأنها تبدو وكأنها مدلاة من القبة.
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ىذا ولم يستعمل الروماف ابؼدليات، ولكن ابؼعماريبْ الشرقيبْ ىم 
 بتدعوىا وىي بسثل خطوة أخرى في تاريخ الإنشاء.الذين ا

 

بتصريح من ابؼؤلف  1732نقلها من آيا صوفيا أ. ىػ. سويفت مطبعة جامعة كولومبيا سنة 
 والناشر.

انظر إلى الرسم الذي بيثل الكنيسة مقطوعة طوليًا عند منتصفها، 
بذد أف القسم الأوسط يتكوف من حيز واحد من الأرضية إلى السقف، 

بويط بو غلبؼ خارجي بارتفاع طابقبْ بوتوي على حجرات صغبّة، و 
وبذلك يتضمن ابؼببُ عنصر التباين الذي لو أبنيتو في الفنوف كافة. فنتنقل 
أولًا داخل ابؼساحات الصغبّة، ثم إلى فضاء واحد رحب وكأننا "أليس" في 

 أرض العجائب، بكس بأف قاماتنا زادت ارتفاعًا وتسامت أرواحنا.

دفق الضوء في أثناء ساعات الصباح من خلبؿ النوافذ ابؼرتفعة ويت
لتنبّ ابؼذبح في الطرؼ الأقصى. وفي البانثيوف لا يشعر الزائر بأنو مرغم 
على التحرؾ في ابذاه معبْ، أما ىنا فإف لمحة إلى ابغيز البعيد ابؼغطى بنصف 
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كزىا، القبة تقوده قدمًا إليو، وعلى ىذا النحو خططت الكنيسة حوؿ مر 
 وفي ذات الوقت تغري الزوار بقطعها طولًا.

لقد بذشم ابؼعماري مشقة التحكم في الشعور بالفضاء الذي لا يكاد 
بود؛ وذلك بعصبو ابعدراف "بكورنيشبْ" بارزين ثقيلبْ يظهراف كأنهما 
بفسكاف بابغوائط ابؼغمودة في الكورنيش العلوي بوساطة الرخاـ ابؼلوف. 

فساء "ابؼوزايكو" ابؼتلؤلئة بالذىب والزجاج ابؼلوف ومن فوؽ، بزلق الفسي
صوراً غامضة ترسل البريق من عليائها. وقد طليت ىذه في وقت ما بطلبء 

 أبيض، ولكن إزالتو جارية الآف بعناية.

وبرولت الكنيسة اليوـ إلى متحف، وستبدو في آخر الأمر كما كانت 
من آيات التخطيط  تبدو تقريبًا في القرف السادس بعد ابؼيلبد، آية

ابؼعماري الذي أوحى بالكنائس في إيطاليا واليوناف، وابؼساجد في الشرؽ 
الأدلٌ، ودور العبادة على سواحل البحر ابؼتوسط. إف رحلة بالطائرة من 
استانبوؿ إلى باريس بذعلنا بللف من ورائنا الأيا صوفيا وتنقلنا إلى عمارة 

بخمسمائة سنة. فلنتصور أننا القروف الوسطى في فرنسا؛ أي بعد ذلك 
نتجو بكو "نوترداـ" كاتدرائية باريس، فنلبحظ أف الواجهة "أي مقدمة 
ابؼببُ" مقسمة أفقيًا إلى قطاعات، وتوجد بها ثلبثة مداخل في مستوى 

 الطابق الأرضي، وتزين أشكاؿ حجرية منحوتة عقودىا ابؼدببة.

ونوف فرقة تشغل يقف ملوؾ يهوذا فوؽ البوابات كل في بؿرابو، ويك
العرض الكامل للواجهة، وتوجد فوقهم في الوسط نافذة مستديرة ضخمة 
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تسمى "بنافذة الورد"، حوبؽا إطار من ابغجر ابؼنحوت ببتلبت وردة 
 متفتحة.

وتكوف أعمدة رشيقة وعقود، القسم الأفقي التالي، ويتوجها بصيعًا 
ابػروج إلى الشرفة  برجاف متشابـاف، ومن ابؼمكن ارتقاؤبنا من الداخل ثم

بؼعاينة ابؼزاريب. وىي تطلق في العادة على بـارج للمياه منحوتة في أشكاؿ 
غريبة بسثل مسوخًا أسطورية. وعندما أعيد صقل الكاتدرائية خلبؿ سنة 

ابتدع ابؼعماري ابؼكلف بالعملية "مزاريب" جلوسًا بردؽ مكتئبة  ۰۰۱۱
 من فوؽ حواجزىا.

 

 نوترداـ
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 ابعراجبّ "الصورة العلوية" وابؼدخل "بالصفحة ابؼقابلة"-نوترداـ

إف نوترداـ من أحسن الكنائس ابؼعروفة في الدنيا، وتقوـ فوؽ جزيرة 
في نهر السبْ حيث كانت تبدأ مدينة باريس. وقد شرع في تشييد نوترداـ 

ميلبدية في الوقت الذي كانت  ۰۱۱۱خلبؿ العصور الوسطى حوالي عاـ 
 تقاـ فيو كنائس كثبّة أخرى في سائر أبكاء فرنسا.

وفي ذلك الوقت تقدمت ابؽندسة والأدوات تقدمًا عظيمًا. وكاف 
ابؼعماريوف قبل ذلك يصمموف كنائس ذات أسقف حجرية تسندىا عقود 
 مستديرة كعقود الروماف، وكانت ىذه الأسقف ابؼعقودة أو القباء ثقيلة،

 فتعبْ أف تببُ ابعدراف بظيكة لتتحمل الدفع الناتج من ثقل تلك القباء.

أما الآف فقد ظهرت فكرة جديدة عن إنشاء الأسقف؛ ذلك أف 
ضلوعًا من ابغجر خفيفة الوزف مدببة الشكل قليلًب تتحمل ثقل بلبطات 
القبو ابغجرية، ثم تنقل الثقل إلى أعمدة دقيقة ترتكز على أخرى غليطة  

 رى في الصورة ابؼبينة بالصفحة التالية.كما ت

وما دامت ابعدراف قد أعفيت من بضل ثقل القباء ولم تعد ضرورية 
للبرتكاز، فقد برولت إلى نوافذ بؿشوة بالزجاج ابؼصبوغ بالألواف الزاىية. 
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وتلقى قطع الزجاج البٍ صففت على ىيئة صور من قصص الإبقيل، 
 دة والأرضية.أشكالاً من الضوء ابؼلوف على الأعم

 

 
معقدًا للغاية.  -"ابؽيكل"-كاف عمل القباء حوؿ مؤخرة الكنيسة 

 فللحفاظ على ابعدراف حرة، ولكي ينتقل الثقل إلى ابػارج، أنشأ البناءوف
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جسوراً من ابغجر تصل ببْ القباء والدعامات، أو "الركائز" البٍ تنتصب 
بعيدة عن ابؼببُ. وتعرؼ ىذه ابعسور والركائز بالدعامات الطائرة، لأنها 

 تبدو كأنها تقفز إلى أعلى من الأرض إلى ابؽواء.

ويطلق على البرج ابؼدبب الدقيق الذي يشبّ كالإصبع إلى السماء 
كلمة فرنسية تعبِ السهم، وقد شُيد ىو أيضًا خلبؿ اسم "فليش"، وىي  

 ليحل مكاف ابؼنارة ابؼدببة البٍ اختلت من طوؿ العمر. 1122عاـ 

وتعد كاتدرائيات القروف الوسطى أمثلة بفتازة للعمارة من أجل 
العبادة. فابغيز الداخلي الضيق الشاىق بهعلنا نرفع أبصارنا إلى السماء 

ىذه ابؼنشآت العظيمة تذكارات بؼئات العاملبْ ونسمو بأرواحنا. وتعتبر 
الذين لم تسجل أبظاؤىم، وإف كانوا اشتغلوا لمجد الرب بجرأة، وخضوع، 

  وصبر، وبؿبة.

 
صفحة من كتاب من العصور الوسطى بؿفوظ الآف في ابؼكتبة الأىلية بباريس. وتوضح الصورة البٍ ربظها )ج. فوكيو( 

 الصورة. أما ابؼلك وربدا كببّ البنائبْ ففي شرفة ابؼببُ الذي على اليسار. بناء كنيسة والعاملوف في مقدمة
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 كنيسة القديس بطرس

ظهر في إيطاليا نوع بـالف من العمارة بكو نهاية العصور الوسطى؛ إذ 
اىتم ابؼعماريوف بابؼبالٍ الرومانية القدبية، واقتبسوا منها أفكاراً كثبّة. فكاف 

ثاؿ مصدراً عظيمًا للئبؽاـ مثلما كانت كذلك أطلبؿ البانثيوف على سبيل ابؼ
 منشآت عتيقة غبّه.

وبيثل ىذا الاىتماـ بابؼاضي جزءًا فقط من الابذاه بكو دراسة بصيع 
مراحل ابغضارات القدبية. وكلمة "رنيسانس" فرنسية، وتعبِ "الولادة من 

بٍ جديد"، وتستعمل لتصف تلك الفبَة العظيمة للدراسة والفاعلية، وال
 تقع ببْ العصور الوسطى والعصور ابغديثة.

وأشهر كنائس عصر النهضة، بل وأكبر كنيسة في العالم، ىي "بازليكا 
القديس بطرس" في روما. وبظيت بازليکا؛ لأف تصميم البناء يشابو ابؼببُ 

 الأقدـ لكنيسة القديس
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يزور كنيسة القديس بطرس بروما من رسم جيوفالٍ بانيبٍ. "بتصريح من متحف  الكارديناؿ بوليناؾ
 "1111ابتيعت سنة -ابؼبَوبوليتاف للفنوف بنيويورؾ

بطرس البٍ بناىا ابؼسيحيوف الأوائل في نفس ابؼوقع. ولأنهم بؼا لم 
 يريدوا أف ينقلوا عن معابد الروماف الوثنية، فقد اتبعوا تصميم البازليكا

الرومانية؛ وىي بناء استخدـ للؤعماؿ ابؼالية وليس للعبادة. ويتكوف 
التصميم من رواؽ عريض يسمى "بالصحن"، ورواقبْ جانبيبْ ضيقبْ، 
وىو ذات النمط الذي استعمل أيضًا في كنائس العصور الوسطى مثل  

 كنيسة "نوترداـ" في باريس.

بطرس  أما معماريو عصر النهضة الذين صمموا كنيسة القديس
ابعديدة فقد بنوا صحنًا متسعًا يشابو ذلك الذي بالكنيسة القدبية، 
وسقفوه بقبو برميلي بديع مذىب ومطلي بالألواف، وعلى غرار الطراز 
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الرومالٍ. وأقاموا أعمدة كورنثية مسطحة ملتصقة بابعدراف الرخامية، 
ؾ أف وغطوىا بالتفاصيل ابؼنحوتة وابؼطلية إلى حد أصبح من العسبّ إدرا

الأعمدة من ابؼفروض أف برمل عتبًا طويلًب ذا "کورنيش" غبِ بالزخارؼ 
 بنتوء برت القبو ابؼعقود مباشرة.

 

 (بؾموعة مكتبة بيل للفنوف) كنيسة القديس بطرس وساحتها

ميخائيل  ويقطع فضاء مستدير متسع، القبو عند ابؽيكل، وقد صمم
 أبقلو ابؼعماري الفناف ابؼشهور تلك القبة ابؽائلة البٍ خلقت ذلك ابغيز.

تلفت القبة أنظارنا من مسافة بعيدة، وجوانبها أكثر ابكداراً من 
جوانب قبة البانثيوف. لقد اسبَشد معماريوف كثبّوف بقبة القديس بطرس  

 کنموذج بوتذى بو.
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جزء ىاـ من بـططها العاـ. وقد والساحة الأمامية ابؼثبّة للبازليکا 
وضع رسومها معماريوف آخروف، أحدىم "برنبْ" الذي ابتدع أروقتها 
ابؼشهورة، وىي ذاعاف منحنياف تكونهما الأعمدة الضخمة البٍ بردد فضاء 

 الساحة وبذذبنا بكو مدخل الكنيسة.

أما ابؼيداف القائم مباشرة أماـ الكنيسة فيتصل بالبيضاوي الرحب 
بابؼقدمة. والرصيف ابؼقسم بأشكاؿ برددىا خطوط بيضاء من  ابؼوجود

حجارة ذات لوف فاتح تشكل أرضية ىذه الفسحة الكببّة ابؼزودة 
 بنافورتبْ عاليتبْ وبعمود مدبب في مركزىا يسمى "بابؼسلة".

وابؼسلة مصرية جلبها إلى روما القدبية الإمبراطور "كاليجولا"، 
بإشراؼ ابؼعماري "فونتانا". وكانت 1514ونقلت إلى موضعها ابغالي عاـ 

مهمة عسبّة، أف ينقل تلك الكتلة الضخمة من ابغجر البٍ يزيد وزنها 
على ثلببشائة طن، دوف أف تكسر. وقصة رفع ابؼسلة إلى وضعها الرأسي 

 بعد نقلها تعتبر من أشهر القصص في تاريخ ابؽندسة والعمارة.

في مكانو، أمرت ابغشود  فعندما دنت اللحظة ابغرجة لإقامة ابغجر
العظيمة من العماؿ ابؼستخدمبْ في ابؼشروع بأف يعملوا في سكوف، بل 
الواقع كانت عقوبة ابؼوت تهدد أي شخص بهبَئ على الكلبـ. وحينما 
اتزنت ابؼسلة مؤقتًا، توترت ابغباؿ البٍ بسسكها حبٌ كادت تتمزؽ، فصاح 

صرخ  -ـ الشد إذا ابتلتوقد أدرؾ أف ابغباؿ ابعافة تقاو -أحد العماؿ 
بسرعة قائلًب: "اسكبوا ابؼاء على ابغباؿ". فأحضر ابؼاء واكتمل العمل 

 بنجاح.
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وبدلًا من أف يعدـ العامل لأنو تكلم، منح ىو وأسرتو شرؼ تقدلَ 
 السعف إلى كنيسة القديس بطرس في أياـ أحد السعف.

 القبة والمسلة:

 تكوف السقف ابؼنحبِ بؽذا إف كلتيهما تشبّ إلى السماء المحدبة البٍ 
ابؼيداف، أشهر ثلبثة ميادين في العالم، وىو ذلك النظاـ لكنيسة القديس 

 بطرس البٍ تعد من أعظم أمثلة عمارة العبادة أثرًا في النفس.

 

" ببْ بصيع مبالٍ رف 1144كوكريل "  -رسم خيالي لتشارلس-عمل ينسب إلى السبّ كريستوفر رف 
 في ابقلبَا.

نسف حريق لندف العظيم قسمًا يعرؼ "بابؼدينة"،  1444في عاـ 
ويشمل بطسبْ كنيسة وكاتدرائية القديس بولس، فأعاد بناء الكاتدرائية 
وكنائس أخرى كثبّة معماري مرموؽ يدعی "کريستوفر رف". وبوسعك أف 
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ترى في الصورة القبة العظيمة لكنيسة القديس بولس ابعديدة تطغي مهيمنة 
 شيء عداىا، وىي تذكرنا بكنيسة القديس بطرس.على كل 

لقد استغرؽ إبقاز الكاتدرائية سنبْ عديدة، أما بناء الكنائس 
الأصغر منها فيتم في وقت أسرع. وواجو ابؼعماري صعوبات بصة في ابؼواقع 
ذات ابؼساحات الصغبّة، بيد أنو حلها بدهارة؛ إذ صمم كل مببُ بحيث 

الداخل، وبحيث يستطيع كل فرد أف يسمع أوجد بو أكبر حيز بفكن من 
 ويرى القس، وبذلك جاءت كنائس رف مشابهة لأبهاء الاستماع.

كاف خارج ابؼببُ بسيطاً، فيما عدا برج الكنيسة الذي بيكن رؤيتو 
من بعيد. وبزتلف بصيع أبراج رف بعضها عن بعض، فكاف يقتبس أفكاره 

 من عصر النهضة بإيطاليا؛ فأقاـ ابؼنارات

ة فوؽ طبقة من الأعمدة، والعقود، والأسيجة، وما يشبو آنية طبق
 الأزىار، وينهيها أحيانًا بقباب صغبّة أو مسلبت رفيعة.

 وقد احتذى معماريوف كثبّوف بالقوالب البٍ وضعها "کريستوفر رف".

وغالبًا ما كاف يضيف واحد من أتباع رف )ويدعى جيبز( إلى خوارج  
 بمط ابؼعابد الرومانية ذات أعمدة "وفرانتوف".كنائسو البسيطة واجهة على 

وتعد كنيسة القديس ميخائيل بتشارلستوف في كارولينا ابعنوبية البٍ 
مثالًا رقيقًا بؽذا التصميم الشائع ابؼستخدـ في  1141-1150بنيت في 

 سائر أبكاء أمريكا، حبٌ في العصور ابغديثة.
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من ابػشب وتطلى وتببُ مثل ىذه الكنائس عادة في "نيوابقلبند" 
 باللوف الأبيض.

 

 القديس ميخائيل

أما في ابعنوب فيجمع في إنشائها ببْ الطوب وابػشب، وفي بعض 
الأحياف مثلما في كنيسة القديس ميخائيل تغطى مبالٍ الطوب بدعجوف 

 ابؼرمر؛ وىو نوع من ابؼلبط ابػشن.

بّة لقد رأينا في أمثلتنا عن "العمارة من أجل العبادة" كنائس كث
ضخمة ذات سعات في الأرضيات كافية لوقوؼ الناس، أو جلوسهم، أو 
ركوعهم عليها للصلبة. ومن فوقهم تكتنف القباب أو القباء فضاءات 
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رحبة، يشعر ابؼرء بغموضها، وأبديتها، وبعجبها. وسننهي الآف ىذا القسم 
من الكتاب بزيارة بؼعبد أو كنيسة صغبّة في "رونشامب" بفرنسا، بنيت 

 سفح تل، قريبة من السماء.ب

فمبٌ بنيت؟ ومن ابؼعماري الذي بناىا؟ يطغي ابؼعبد، مثل البارثنوف 
في اليوناف، على ابؼوقع الذي يقوـ فيو ويتدفق فيو ابؽواء والنور، ولكن 
ليس من خلبؿ الأعمدة كما في ابؼعبد اليونالٍ. فالسقف ىنا بظيك وداكن 

مقدسًا مثلما يفعل سقف الشودف في اللوف وواؽ، و بيكنو أف بومي شيئًا 
 الياباف النائية.

لم يكن ابؼعماري يونانيًا، ولا يابانيًا، بل سويسري ابؼولد، وإف كاف قد 
قضى معظم حياتو في فرنسا حيث ابزذ لنفسو اسم "لوكوربوزييو. وبدأ 
شبابو فنانًا، وتصادؽ مع فنانبْ آخرين كانوا يضعوف أسس الفن في القرف 

فابتكروا تصميمات جديدة بـالفة مستخدمبْ أشكالًا بسيطة العشرين؛ 
 للغاية كالدوائر، والأسطوانات، وابؼربعات، وابؼثلثات، وابػطوط ابؼستقيمة.

وفي أثناء رحلة إلى اليوناف، أمضى لوكوربوزييو ستة أسابيع في دراسة 
بارثنوف؛ فتأثر بو إلى حد أنو عند عودتو إلى باريس عزـ على أف يصبح 

ماريًا، فدرس كيفية بناء ابؼبالٍ من ابػرسانة ابؼسلحة بالأعواد ابؼعدنية، مع
وأخذ بهري التجارب على ىذه ابؼادة طواؿ حياتو ابؼهنية في بناء ابؼنازؿ 

 والشقق، بل وفي مدينة بأكملها بابؽند في تشاندبهار.
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. 1755إلى سنة  1752و بنی معبد نوترداـ برونشامب من سنة 
حظ أف ابؼببُ بىتلف بسامًا عن الإنشاء بالعمود والعتب، أو وبيكنك أف تلب

 العقد والقبو. فتبدو ابغوائط وكأنها

 

 واين أندروز..  معبد نوترداـ برونشامب

؛ "ملبحظة: من ابؼشوؽ البحث عن صور بؼباف أخرى لكوربوزييو
لتلبحظ التنوعات ابؼختلفة لأعمالو. فأحيانًا يسند مبانيو على ركائز قوية 
تسمح بدخوؿ ابؽواء والنور متدفقبْ من أسفلها، وأحيانًا أخرى بهعل من 
أسقفو حدائق وأسطحًا للشمس. وقد صنع ابغوائط من الزجاج وأجرى 

لأوؿ بذارب على الإضاءة، وعزؿ الصوت، وتكييف ابؽواء. وكاف الرائد ا
 من وجوه بـتلفة في أشياء كثبّة تعتبر ىامة في العمارة"
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مصبوبة في قوالب؛ إذ تنحبِ وبسيل بكو الداخل، وتدعونا بذلك إلى 
الدخوؿ. وبومي السقف من أحد جوانبو ابؼذبح وابؼنبر ابؼوجودين في ابؽواء 

منها الطلق، وتستطيع أف ترى برجًا في ابعانب الآخر بو نافذة كببّة ليدخل 
النور إلى ابؼعبد، وتوجد أبراج أخرى مثل ىذا البرج بىفيها السقف في 

 الصورة.

"مكاف  وعلى حد قوؿ ابؼعماري نفسو، فإف داخل معبد رونشامب
ساكن للعبادة، والسلبـ، والسرور الروحي". وبييل ابعدار الأيسر إلى 
ابػارج؛ أي عكس ميلو إلى الداخل إذا نظر إليو من ابػارج، وبزبَؽ نوافذ  
كثبّة ذات سعات بـتلفة ابعدار السميك، ويوجد في كل منها ألواح قليلة 

النور البهيج  من الزجاج ربظها ابؼعماري بتصميمات ملونة لتسمح بدخوؿ
إلى القاعة الصامتة الصارمة. وقد أوحى إلى لوكوربوزييو بشكل السقف 
درعُ سرطاف بحري التقطو من شاطئ "لونج أيلبند" بنيويورؾ، فصنع 
السقف من قشرتبْ رقيقتبْ من ابػرسانة لا يرتكزاف على ابغوائط، ولكن 

كأنو يطفو، على دعامات صغبّة ترتفع فوقها. فيبدو السقف نتيجة لذلك  
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كما -أو كابؼظلة تستند إلى شعاع دقيق من الضوء، وذلك "حبٌ يدىشنا" 
 .-قاؿ ابؼعماري

نعم بيكن للمعبد أف يكوف صغبّ ابغجم، ومع ذلك يؤثر فينا مثل 
الكاتدرائية العظيمة. فإذا أجيد البناء وكاف ابؼببُ مؤديًا للغرض منو وساراً 

ت فضاءاتو وكتلو وخطوطو مفهومة لنا، للناظرين إليو وابؼتجولبْ فيو، وكان
 فإف عمارة العبادة تصبح أرفع صور العمارة.
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 العنارة من أجل المعيشة

يببِ الناس بيوتًا كثبّة طبقًا بؼختلف ابؼناخات وابؼواد ابؼتنوعة 
ابؼتيسرة بؽم. ففي ابعنوب الغربي للولايات ابؼتحدة، على سبيل ابؼثاؿ، 

كوف ابعو جافاً جدًا، بىلط ابؽنود الطبْ بابؼاء حيث تشح الكتل ابػشبية وي
ثم يشكلونو على ىيئة لبنات كببّة بهففونها في الشمس. ومادة البناء ىذه 
ابؼسماة "آدوبي" فائقة الصلبحية لعزؿ حرارة الصيف وزمهرير الشتاء، 

 فهي إذف جيدة الاستعماؿ لتشييد "البويبلوات".

نيومكسيكو"بويبلو لفظة وفي الأسفل صورة "لتاووس بويبلو"في 
أسبانية معناىا "بلدة"، وبوسعك أف ترى كيف تكوف ابؼنازؿ الفردية ذات 

 الأسقف ابؼسطحة، بؾتمعة، مببُ كببّاً يشبو العمارات.

ومن ابعلي أف البويبلو لم بىططها معماري، وإبما بمت تلقائيًا كلما 
كملها رائعة  احتاجت الأسر إلى الأماكن. ورغمًا عن ذلك فإف ابؼنشأة بأ

كروعة ابعباؿ البٍ خلفها. ويوبننا التصفيف الواضح لأشكابؽا البسيطة 
 ابؼتماسكة بأف رجلًب واحدًا أقامها.

ولم يوجد في الأصل إلا القليل جدًا من الأبواب في البويبلو، إبما 
ابػشبية ابؼتنقلة، ويدخلوف بيوتهم من خلبؿ  يتسلق أصحابها السلبلم

التدببّ ضروريًا في حالة إغارة العدو، فحينئذ ترفع أسقفها. وكاف ىذا 
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السلبلم وتصبح البلدة حصنًا يشبو قلبع العصور الوسطى البٍ سنبحثها 
 في الصفحة التالية.

 
 تاووس بويبلو

 

 (قلعة بودياـ) "بتصريح من مرفق الاستعلبمات البريطالٍ"

تعبْ على ابؼعماريبْ الذين بنوا القلبع أف يعوا في أذىانهم أشياء  
كثبّة، لأف القلبع كانت بزدـ أغراض متعددة؛ إذ كانت حصنًا، وبيتًا، 
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وبىصص كذلك بهو كببّ  -ابؼعبد-ومصنعًا. كما بُذنََّب فيها غرفة للعبادة 
كمكاف للبجتماعات الربظية والولائم. ولابد أف ابغياة في القلعة كانت 
حياة دءوبة؛ إذ إف كل شيء لازـ للبستمرار فيها بههز أو يصنع بأكملو 

 داخل جدراف القلعة.

في أواخر العصور  1414بنيت قلعة "بودياـ" بإبقلبَا حوالي عاـ 
شابة"، وما زالت بؿفوظة في حالة جيدة الوسطى، فهي على ذلك "قلعة 

للغاية. فقد ىدمت ابغروب قلبعًا كثبّة غبّىا، أو تركها الناس لتسقط 
 أطلبلاً خربة حبْ ىجروىا ليعيشوا في ابؼدف.

وكانت القلعة قبل كل شيء حصنًا، فهي کابعزيرة بويط بجدرانها 
كن للرجاؿ العالية السميكة خندؽ مائي. وتوجد بأعلى ابعدراف بفرات بي

الوقوؼ بها على بروزات يصوبوف منها السهاـ والقذائف الأخرى. أما 
 ابعدراف ابؼسطحة فتحرس من أبراج مستديرة في كل ركن من أركاف ابؼببُ.

لاحظ أف البرج ابؼربع وبو ابؼدخل ابػلفي للقلعة بىتلف أعلبه عن 
بع. ويوجد الأبراج ابؼستديرة؛ إذ تبرز عقود صغبّة من جدراف البرج ابؼر 

برت کل عقد ثغرة تؤدي إلى سطح البرج أو سقفو. ومن ىذا السطح 
يستطيع الرجاؿ أف يصبوا الزيت ابؼغلي ويلقوا بكرات ابغديد في تلك 
الثغرات. وقد ينجح العدو أحيانًا في تسلق ابعدراف، ولكنو حبٌ إذا بسكن 

ف؛ إذ  من الوصوؿ إلى الفناء الداخلي بهد صعوبة في القبض على السكا
كانت طريقة تنسيق ابغجرات برميهم بسامًا فيستطيعوف ابؼقاومة مدافعبْ 

 عن الأبواب القليلة.
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وقد تطور مسقط القلعة من ابغاجة لأف تكوف بدثابة سلبح فعاؿ 
ضد العدواف. كما أمكن إعدادىا بغياة سارة بعض الشيء في أياـ السلم، 

جدراف حجرات ابؼعيشة،  ففي أغلب الأحياف كانت تزين الطنافس ابؼلونة
وتتدفق النبّاف ابؼتوىجة، وتضيء ابؼشاعل البهو الكببّ في ليالي الشتاء. 
ومثلها مثل البويبلو ابؽندية تثبّنا القلعة أيضًا كمببُ للدفاع بهيئتها الضخمة 

 وخطوطها ابػارجية القوية عندما تنعكس على السماء.

 

شركة كتب بنجوين،  -تأليف ج و ب-لعمارة في بريطانيا ابؼسقط الأفقي لقلعة بودياـ "منقولة من ا
 وبإذف من ابؼؤلف والناشر".
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 بوسطن -فاي فوتو سبّفيس 

يعتبر منزؿ بوؿ ريفرز ببوسطن في مساشوستس بموذجًا لنوع البيوت 
البٍ شهدىا ابؼستوطنوف الأوائل في نيو إبقلبند، ولو سقف شديد ابؼيل 

ويبرز الطابق الثالٍ قليلًب فوؽ الرصيف. أما  ليصرؼ ابؼياه والثلوج الذائبة.
نوافذه فصغبّة جدًا ومصنوعة من ألواح زجاجية مقسمة كهيئة قطع 
 الأساس، مركبة بشرائط من الرصاص؛ وذلك لأف الزجاج كاف غالي الثمن.

ويؤدي بابو ابؼتبْ إلى البهو، وإلى سلم مقفل. وكاف ىذا إعدادًا 
إلى الطابق العلوي دوف اضطرار ابؼرء إلى أف عمليًا يتيح الصعود مباشرة 

بهوس خلبؿ حجرات الطابق الأرضي. وأدى ىذا إلى أف أصبحت الواجهة 
 غبّ متناسقة مع وجود الباب إلى بيينها بدلًا من وجوده في وسطها.

إذا ذىبت إلى إبقلبَا وجدت بيوت مشابهة لبيت بوؿ ريفرز، وسوؼ 
القروف الوسطى. فالأسقف شديدة  يدىشك أف تعرؼ أنها شيدت في نهاية
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الابكدار والبروزات فوؽ الأرصفة والنوافذ ابؼثبت زجاجها بالرصاص 
والشيش والأبواب الشديدة، كل ىذه ابؼلبمح كانت في العصور الوسطى، 
ثم تكررت في ىذا ابؼنزؿ ابؼقاـ في القرف السابع عشر؛ أي بعد أف انقضى 

 على العصور الوسطى أكثر من قرف.

و أف ما نسميو "بالعمارة السكنية"؛ أي عمارة ابؼنازؿ، بىتلف يبد
دائمًا عن عمارة  الكنائس وابؼبالٍ العامة. فحبٌ في الولايات ابؼتحدة اليوـ 
لا يوجد من البيوت العصرية بقدر ما يوجد من ابؼصارؼ، وبؿاؿ خدمة 

 السيارات، والمحاؿ التجارية الكبرى، ابؼصممة على النمط ابغديث.

 إبقلبَا حيث يعتدؿ الشتاء، غالبًا ما يستغبُ البناءوف عن وفي
 الألواح ابػشبية الطويلة الأفقية ابؼبَاكبة كما في خارج منزؿ ريفرز.

والقفص ابؼصنوع من الأخشاب القوية الذي بوشى بقوالب الآجر 
أو ابؼلبط مع ترؾ الأخشاب مكشوفة، إبما ىو بمط الإنشاء ابؼتبع في 

زی "نصفي ابغشي". ولأسباب عملية جعلت الغرؼ ذات ابؼنزؿ الإبقلي
 أسقف منخفضة صغبّة ابغجم، لكي بيكن تدفئها بفاعلية بوساطة ابؼدافئ.

كاف منزؿ بوؿ ريفرز مشغلًب أيضًا. وقد جرت عادة الأمريكيبْ على 
التفكبّ في ريفرز بوصفو مبعوثًا يركب جواده الأبيض في أثناء الليل ليحذر 

البريطالٍ. ولكن ينبغي أف يذكروه أيضًا باعتباره معلم صناع من ابؽجوـ 
يستخدـ عدة مساعدين في مصنع صغبّ كاف جزءًا من منزلو، حيث ابتدع 



 60 

بؿفوظ وآيات قيّمة   قطعًا بصيلة من ابؼشغولات الفضية، ىي الآف تراث
 بابؼتاحف.

 

 داخل منزؿ بوؿ ريفر

ميلبدية ثار بركاف فيزوؼ بإيطاليا في عنف، ودفن مدينة  ۹۷في عاـ 
بومبي برت أطناف من ابغجارة البركانية خفيفة الوزف، فهرب معظم سكاف 
ابؼدينة إلا القليلبْ منهم لم يستطيعوا الإفلبت. وبعد قروف كشفهم علماء 

 الآثار برت مسحوؽ ابغجر ابػانق.

وابؼتاجر، وابؼبالٍ العامة قد واكتشف علماء الآثار أيضًا أف ابؼنازؿ، 
حفظت بأعجوبة. ومن ثم نعلم القدر الكببّ عن عمارة ابؼنازؿ في 

 الإمبراطورية الرومانية.
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عن  1فإذا سِرت في الشارع ابؼرصوؼ ودخلت منزؿ العرس الفضي
طريق البهو "أ في ابؼسقط"، سبَى داخلو كما يبدو في الصورة الفوتوغرافية 
بالصفحة ابؼقابلة. وتنظر إلى السماء من خلبؿ نافذة سقف الصحن 
الرئيسي "ب"، أو أمامك مباشرة إلى الردىة "ج"، وإلى الرواؽ ذي 

 الأعمدة "د" الذي بويط بابغديقة.

 

 ضي"ابؼسقط الأفقي بؼنزؿ "العرس الف
                                                 

في حضور ملك وملكة ايطاليا. وكانا بوتفلبف إذ ذاؾ بالذكرى  1174بظى كذلك لأف الكشف عنو تم في سنة  1
 ابػامسة والعشرين لزواجهما.         "ابؼؤلف".
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وبوتوى الصحن على بركة مستطيلة تتلقى مياه الأمطار من السقف، 
وتؤدي ابؼداخل إلى غرؼ النوـ وابؼخازف، أما البهو فكاف يستخدـ كمكتبة 
أو مكتب. وكانت توجد إلى اليسار حجرة الطعاـ. وبرمل أعمدة الرواؽ 

وابؼطبخ. ومكاف  السقف ذا القراميد الذي بومي حجرات النوـ الأخرى،
 مكاف منعزؿ خاص في مؤخرة ابؼنزؿ. ابعلوس ابػارجی "ىػ"

 

 روما -فوتيكا أونيولٍ 

ومسقط ابؼنزؿ الرومالٍ منظم وملبئم ويسهل التجوؿ داخلو. 
وتتبادؿ فيو الأنوار والظلبؿ تبادلًا بهيجًا، كما يتباين الصحن الرئيسي 

أشعة الرطب ىادئ الإنارة، مع الشارع ابؼضيء، والرواؽ الذي تغمره 
الشمس. أما الغرؼ ابػاصة فكانت مظلمة بسامًا. وكثبّ من ابؼنازؿ 
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العصرية توحي بتنسيق للؤماكن مشابو لذلك بوجود حجرة واحدة تفتح 
 على الأخرى.

كاف آؿ مديتشي من أشهر الأسر في إيطاليا، ويعيشوف في مدينة 
 فلورنسا في أوائل عصر النهضة، فعهدوا إلى "متشيلوتزو" ابؼعماري

 الفلورنسي ببناء قصر بؽم.

وكاف ابغكاـ والنبلبء يشيدوف القلبع السكنية ابؼثبّة في الأزماف 
السالفة. وبؼا كاف آؿ مديتشي أصحاب مصارؼ ورجاؿ أعماؿ، فقد 
حكموا دولة مدينة فلورنسا، لا  كملوؾ، وإبما كمواطنبْ، وساعد 

كثبّاً ما كاف   تشجيعهم للمعارؼ والفنوف على تقدـ ابؼدنية. ومنذ عهدىم
الأثرياء يعيشوف في بيوت كببّة، ويستخدموف ثرواتهم مثلهم لصالح 

 الإنسانية، وبطرؽ متنوعة.

يقوـ قصر مديتشي على ناصية بابؼدينة مزدبضة كما ترى. واستخدـ 
للعصور الوسطى، وكذلك  -ابؼميزة ابؼبالٍ-ابؼلبمح ابؼعمارية  متشيلوتزو

تلك البٍ لروما القدبية؛ فببِ جدراف الطابق الأرضي من ابغجارة ذات 
الأسطح ابػشنة "الغشيمة". وفي الأصل لم توجد نوافذ كببّة في ابؼستوى 
الأرضي، وإبما وجدت بو الأبواب والنوافذ الصغبّة فقط. وجعل فوؽ 

ابػشنة شريطاً من ابؼبالٍ ابغجرية الأكثر نعومة، ثم "كورنيشًا"  ابغجارة
ثقيلًب من أعلى مستوحى من ابؼبالٍ الرومانية، في حبْ أف أزواج الشبابيك 

 بالطابقبْ الثالٍ والثالث، تشبو تلك البٍ في مبالٍ العصور الوسطى.
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وتتصل درع حجرية بركن القصر بكتت على ىيئة دروع أسرة مديتشي. 
عد ىذه "الشارة" ذات الكرات السبع أثر آخر من عهد الفروسية عندما كاف وت

 الفرساف يلبسوف أنواطاً مشخصة مرسومة على دروعهم.

كذلك تزين الدروع الفناء الداخلي البديع الذي بيد ابغجرات 
العلوية بالنور وابؽواء. ويتصل بهو قصبّ بالشارع عن طريق الباب الكببّ 

 دوف ابؼغبّين، فيغدو القصر كابغصن.الذي بيكن إغلبقو 

 

 فلورنسا. -الصفحة ابؼقابلة: قصر ميديتشي تصوير أليناري 
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 إليناري بفلورنسا..   الفناء بقصر ميديتشي 

إذا قارنت شبابيك الطابق الثالٍ بتلك البٍ في الصورة العليا 
بالصفحة ابؼقابلة، فستجد أنها تتشابو كثبّاً. لقد تم رسم الصورة الصغبّة 

" قبيل الزمن الذي ببِ فيو قصر مديتشي، وترى بها رافعتبْ 55"صفحة 
صغبّتبْ ترفعاف ابؼواد من الأرض، وتستخدـ قوالب الآجر البٍ بررؼ في 

 الأفراف إلى اليمبْ، في ابعزء العلوي من البرج.

قارف أيضًا ببْ نوافذ القصر ابػيالي بالصورة السفلى في الصفحة 
ابؼقابلة بالنوافذ ابػارجية للطابق الأوؿ من قصر مديتشي "انظر الصفحة 
السابقة". إف مثل ىذه النوافذ البٍ تعلوا كرانيش مدببة، أصبحت شائعة 

 ضة.في مبالٍ عصر النه
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". "نقلت بتصريح من 1312تشييد برج بابل من رسم فناف فلمنكي غبّ معروؼ "حوالي عاـ 
 لاىاي بهولندا" -مؤسسة جوىاف مورتيس فاف ناساو 

 

" "من متحف جوف 1312تشييد أحد القصور من رسم فناف فلورنسي غبّ معروؼ "حوالي عاـ 
 بساراسوتا في فلوريدا -ربقلنج للفنوف-وميبل 
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 مونتيتشللو "مؤسسة توماس جيفرسوف التذكارية ابؼتحدة"

لننظر الآف إلى قصر صغبّ من عهد النهضة الأمريكي، وىو بيت 
توماس جيفرسوف ثالث رئيس للولايات ابؼتحدة، إنو يقع فوؽ "ليتل 
ماونبً"؛ "أي ابعبل الصغبّ" بالقرب من تشارلوتسفيل بولاية فرجينيا، 

 كل عاـ.  حيث يؤمو آلاؼ الأمريكيبْ

كاف جيفرسوف صاحب مواىب متعددة، فكاف بـبَعًا ومعماريًا 
ىاويًا نابغًا، فصمم وأشرؼ على إنشاء بيتو وبظاه "مونتيشللو"؛ وىي كلمة 
إيطالية معناىا "ابعبل الصغبّ". وقد بزيل كذلك الفكرة الأساسية في 

شللو تصميم الكابيتوؿ بواشنطن الذي سنزوره فيما بعد. توجد في مونتيت
ابؼدخلبْ في  وجوه كلبسيكية كثبّة بفتزجة بأفكار جديدة أصيلة؛ إذ تشكل

نهايبٍ البهو الأوسط شرفتاف ذواتا أعمدة توسكانية على بمط ابؼعابد 
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الرومانية، وتتوج قبة منخفضة ابعزء العلوي من ابؼنشأ الذي تزينو أيضًا 
 الأسيجة.

 

 "مؤسسة توماس جيفرسوف التذكارية ابؼتحدة" بهو ابؼدخل في مونتشيللو

صانعًا الآجر في فرف  1141بدأ جيفرسوف في بناء مونتيتشللو عاـ 
بدوقع ابؼببِ. وأخذ ينعم بدشاىدة بيتو وىو ينمو على مدى الأربعبْ سنة 
التالية. وصمم ابغدائق وابؼناظر المحيطة بو، بحيث جعل من ابؼنزؿ وموقعو  

 كلًب متكاملًب.

الوجوه ابؼميزة بؼونتيتشللو نوافذه؛ فالنوافذ ابؼستدير البٍ على ومن 
ىيئة ابؼروحة تنبّ الطوابق العليا. أما غرؼ الطابق الأرضي وذات الأسقف 
العالية فلها نوافذ مرتفعة جدًا تسمح بدخوؿ أقصى قدر مستطاع من 
ابؽواء في فصل الصيف. والشبابيك تنزلق إلى أعلى وإلى أسفل على 

الشبابيك ذات ابؼصاريع "الضلف" في منزؿ بوؿ ريفرز البٍ تفتح خلبؼ 
 جانبيًا.



 51 

وبوتوي الطابق الأوؿ على حجرات ابؼعيشة، والطعاـ، وغرفة النوـ 
 الرئيسية، وابؼكتبة والكتب.

"، وابؼشغل، وحظائر ابػيل  وتؤدي سلبلم ضيقة سفلى إلى "البدروـ
اتو ابؼتعددة الساعة "الإسطبلبت". ومن ببْ مبتكرات جيفرسوف وبـبَع

التقوبيية ذات الأثقاؿ ابؼعلقة فوؽ الباب الأمامي، فعندما تهبط الأثقاؿ بسر 
 بعلبمات على ابغائط تدؿ على الأياـ والأسابيع.

 
 ساحة فاندوـ

كنا نبحث في البيوت ابؼخصصة لسكبُ الأسر الفردية، وعندما بمت 
متعددة، فانشغل ابؼعماريوف ابؼدف احتاج الأمر إلى مبافٍ تعيش فيها أسر 

بابؼخططات العامة للمدف متضمنة الطرؽ، وابؼتنزىات، وابؼكاتب، 
 وابؼتاجر، إلى جانب ابؼنازؿ أيضًا.
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تشتهر مدينة باريس بدخططها الذي بوتوى على ابؼتنزىات، والطرؽ 
الرئيسية ابؼتسعة، وابؼيادين البٍ تتجمع حوبؽا ابؼنازؿ. وساحة فاندوـ 

ل ابؼيادين في العالم؛ إذ بردؽ البيوت ذات الارتفاعات واحدة من أبص
ابؼوحدة )بالفضاء( من بشاف جهات، مكونة شكلًب مثمنًا. وبوتوي الطابق 
الأرضي في كل منزؿ على ابؼتاجر، وتوجد فوقها الشقق الفسيحة. 
وينتصب عمود نابليوف ابؼستوحى من عمود الإمبراطور تراجاف في روما، 

 سط.متشابـاً في الو 

وقد طبقت خطط ابؼيادين الباريسية كساحة فاندوـ البٍ أنشئت من 
أجل الأغنياء، طبقت في الأزماف ابؼتأخرة من أجل مساكن ذوي الدخل 

 ابؼعتدؿ من الناس.

وفي القرف العشرين قادت الدوؿ الأوروبية الشمالية الطريق إلى 
 ع.برسبْ الإسكاف لعدد كببّ من العاملبْ في ابؼكاتب وابؼصان

ويعتبر ميداف مركاتور في ضواحي أمسبَداـ مثلًب بؽذا النوع من 
التخطيط؛ إذ أعد فناء خاص لكل كتلة من كتل ابؼبالٍ، فأتاح ىذا التنظيم 
إمداد بصيع الشقق بالنور وابؽواء، وأف تنقل ابؼواصلبت العامة الناس من 

لة منها. ابؼيداف إلى داخل ابؼدينة، كما أصبح الريف على بعد خطوات قلي
وعسى أف تسكن بصيع شعوب العالم في يوـ من الأياـ إسكانًا صحيًا في 

 بؿيط سار بفضل ابؼزيد من التقدـ في "العمارة من أجل ابؼعيشة".
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 ميداف موكاتور

 "بتصريح من مرفق الاستعلبمات ابؽولندي" KLMتصوير شركة 

 

 (بؾموعة مكتبة بيل للفنوف) مببُ بؼصنع من الآجر
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 العنارة من أجل الدخل

إف العمارة من أجل الدخل ىي واحدة من أىم أبماط العمارة البٍ 
تطورت في الولايات ابؼتحدة. كانت ابؼصانع في أوؿ الأمر توجد في 
البيوت. فبوؿ ريفرز ومساعدوه كانوا يصنعوف ابؼشغولات الفضية في 

لس الولاية في منزلو. وعندما طلب إليو أف يصنع الألواح النحاسية لقبة بؾ
 بوسطن، اضطر أف يبحث عن أماكن أكثر اتساعًا.

وبازدياد التصنيع أنشئت ابؼصانع من الآجر، وجعلت بؽا أبراج 
وشبابيك مزركشة، ثم اختفت ىذه الزخارؼ البٍ لا لزوـ بؽا بالتدريج، 
واحتاج رجاؿ الأعماؿ إلى مباف أرحب، فتعلم ابؼعماريوف كيف يعقدوف 

كمرات حديدية مرتكزة على أعمدة معدنية قليلة، أو مساحات شاسعة ب
 خرسانية مدعمة "مسلحة" بأعواد ابغديد.

كاف ألبرت كاىن من أبقح ابؼعماريبْ ابؼختصبْ في ابؼبالٍ الصناعية، 
وخطط العديد من ابؼنشآت الضخمة ابؼطلوبة لتجميع أجزاء السيارات. 

على الانتفاع فقط وفي الوقت الذي راعى فيو أف تكوف مبانيو مقصورة 
دوف ابعماؿ، فإف تصميم خطوطها الأفقية، وصفوؼ شبابيكها وأسقفها 

 خلقت عمارة بصيلة ابؼظهر.
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 كاف-مصانع دي سوتو 

 

 مببُ برودنشاؿ

كاف لويس سوليفاف أبا العمارة ابغديثة في الولايات ابؼتحدة؛ إذ 
صمم مبالٍ بها أفكار جديدة طبعت العمارة الأمريكية منذ عهده. لم يرض 
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عن الأعمدة ابغجرية الكلبسيكية والنحت لأنها كانت بزفي ابؼبالٍ البٍ بدأ 
 في تشييدىا من ابؼعدف بصورة أساسية.

قدر الثقل الذي تستطيع ابعدراف برملو وإلى بشانبْ سنة مضت كاف 
بودد ارتفاع ابؼببُ؛ إذ تطلبت ابؼبالٍ العالية مبالٍ للجدراف بظيكة للغاية 

 تطغى على ابؼساحات القيمة للؤرضيات من الداخل.

، منها أف 1172إلا أف طرقًا جديدة استحدثت في أواخر عاـ 
اف من ابػرسانة. استغلت "الكمرات" ابؼعدنية والأعمدة ابؼنغمدة في مب

"فالكمرة" برمل الدور الذي يرتكز عليها فقط، وبذلك أمكن للحوائط 
أف تصبح رقيقة، وبير الثقل إلى طرفي كل "كمرة"، ثم ينتقل منها إلى أسفل 
عن طريق العمودين الرأسيبْ اللذين تتصل بهما الكمرة؛ فأتاحت ىذه 

 الفكرة مبالٍ أكثر ارتفاعًا.

برودنشياؿ في بافالو بنيويورؾ، وجعل خطوط صمم سوليفاف مببُ ال
الطابقبْ الأولبْ أفقية بصورة قوية، توحي برسوخ أساس ابؼببُ الذي يرتفع 
عشرة طوابق. وتقسم أشرطة مستمرة رشيقة الشبابيك، بفثلة للؤعمدة البٍ 

ابؼنشأ غبُ  -ابتكرىا ابؼعماري-تسند الطوابق. وتكسب زخارؼ مسطحة
ذا ابؼببُ ىو الأوؿ من نوعو، غبّ أف ناطحات دوف أف بزفيو. وليس ى

 السحاب نشأت من مثل ىذا التصميم.

 



 56 

 

 من الطائرة لتوماس -راديو سيبٍ 

كاف لاخبَاع ابؼصاعد ابؼأمونة نفس الأبنية البٍ للؤفكار ابعديدة في 
الإنشاء، من حيث إنها أتاحت إقامة ناطحات السحاب مثل "راديو 

بنيويورؾ. إف ىذا التنسيق لمجموعة الأبنية ليس  سيبٍ"؛ "أي مدينة الراديو"
في ابغقيقة مدينة في حد ذاتو، ولكنو مركز "كما يشبّ إلى ذلك ابظو، وىو 
مركز روكفيلبر". والواقع أنو يؤدي عمل ابؼركز ابغضري بالنسبة لأكبر 

 مدينة في نصف الكرة الغربي.

البَفيو، ذلك أف كل يوـ بوضر إلى ىنا آلاؼ الأشخاص للعمل، أو 
أو الشراء، أو لمجرد التنزه. ويستطيعوف دخوؿ ابؼبالٍ من أسفلها أو من 

 الطريق على حد سواء إلى حيثما يريدوف الذىاب.
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وقد بُبِ كل طابق بحيث ينتقل فيو الضوء الطبيعي بشانية أمتار فقط 
من النافذة إلى أبعد مكاف بؾاور لقلب آبار ابؼصاعد. فابؼبالٍ إذف رقيقة 

ك جدًا ومصنوعة من ىياكل من الصلب وابػرسانة، ومن بلبطات السم
حجرية رقيقة. وبعض القطاعات لا تستمر إلى أقصى ارتفاع، بل تتوقف 
وتشكل أسطحًا تغرس بها ابغشائش والأزىار لتخلق حدائق في السماء. 
وفي استطاعتك أف ترى حديقتبْ من ىذه ابغدائق في ابؼبالٍ الأكثر ابلفاضًا 

 الصورة.بدقدمة 

وعلى النقيض من ىذه ابؼبالٍ، فإف مببُ "الآر سي إيو" الذي يضم 
"استوديوىات" الراديو والتليفزيوف وابؼكاتب أيضًا يرتفع سبعبْ طابقًا؛ أي 

سبع  -الذي أنشئ أساسًا بنفس الأفكار-أعلى من مببُ لويس سوليفاف 
ودنشياؿ"، مرات. وفي مببُ "الآر سي إيو" على خلبؼ مببُ سوليفاف "البر 

تضاءلت ابػطوط الأفقية لتظهر ابػطوط الرأسية الشاىقة، ويندفع ابؼنشأ  
كجبّانو إلى أعلى دوف أف يتوقف، ولا يوجد بأعلبه كورنيش ليقوؿ "ىذه 

 ىي النهاية".

إف السبّ ببْ ابؼبنيبْ ابؼنخفضبْ في الصورة، ثم نزوؿ السلبلم إلى 
اقفوف في قاع بئر وننظر إلى أعلى، الردىة لتجربة لا تنسى؛ إذ تشعر كأننا و 

وإلى أعلى، وإلى أعلى؛ فتغمرنا الرىبة إزاء ذلك الإنساف ابؼعماري  
وابؼهندس اللذين استطاعا الوصوؿ إلى مثل ىذه السيطرة ابؼدىشة على 

 الفضاء.
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، ومببُ 1747لقد اكتمل معظم مركز روكفيلبر في سنة 
الفرؽ كنك أف تلبحظ فوراً . وبي1753"ابؼانيوفاكتشرا رزتراست" في سنة 

بينهما في الإنشاء. وقد أصبح للزجاج أبنية فائقة. ونوع خاص منو يتكوف من 
 لوحبْ بينهما حيز من ابؽواء ليعمل كعازؿ للحرارة والبرودة.

قد أدرؾ أصحاب ابؼتاجر منذ مدة طويلة قيمة ابؼعروضات ابعذابة 
نوافذ ابػارجات تعلو في النوافذ؛ ففي أياـ الاستعمار بأمريكا كانت 

ابؼمرات ابعانبية، ثم كبرت النوافذ شيئًا فشيئًا. وبيكن أف نطلق على عمارة 
مببُ "ابؼانيوفا كتشرا رزتراست" اسم "عمارة صناديق العرض؛ لا لأف 
السلع تباع بو، ولكن تباع ابػدمات ابؼصرفية. فداخلو منظم تنظيمًا بديعًا، 

يثوف للنظر إلى داخلو، وغالبًا ما بحيث إف الناس عند مرورىم بو يبَ 
الشارع. ولابد يدخلوف. وابؼنظر الرئيسي خازنة ضخمة تظهر بوضوح من 

أف "لويس سوليفاف" كاف يعجب بالتوازف ببْ ابػطوط الأفقية والرأسية، وكذلك 
 الكرانيش ذات الطلبؿ البٍ يعلوىا سور حديقة السطح.

 
 (أندروزواين )  مببُ ابراد رجاؿ الصناعة 
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كانت العمارة من أجل ابؼسافرين على الدواـ قسمًا ىامًا من العمارة 
من أجل الدخل، فالسفر بابعو تسبب في وجود المحطات ابعوية، وىي 
مشروع ضخم يتكوف من الأراضي وابؼبالٍ لأغراض بـتلفة. فمطار نيويورؾ 

، وتومض الدولي بايدلوايلد يعتبر الآف ابؼدخل الشرقي للولايات ابؼتحدة
منارتو ليلًب مرحبة بابؼسافرين، بسامًا كما برييهم شعلة بسثاؿ ابغرية نهاراً حبْ  

 كاف معظم الناس يصلوف بالسفن.

وبؼا كاف ابؼعماريوف يدركوف أنو ينبغي للزوار من وراء البحار أف 
يتلقوا انطباعًا أولًا طيبًا عن أمريكا، فقد بقحوا في التوصل إلى التنظيم 

مناظر والعمارة، فصمموا نافورة ابغرية لتقذؼ بدياىها عاليًا في الفخم لل
ابؽواء، كما تتلقى الضوء نافورات أخرى وبرؾ عاكسة، وتتصل الأجزاء 

 ابؼختلفة للموقع بابؼمرات وابغدائق.

وقبل القرف العشرين كانت تكتنف الرياض الفاخرة ابؼبالٍ الكببّة، 
فرساي. أما الآف فيعد مطار وأحاط ملوؾ فرنسا أنفسهم بالأبهة في 

نيويورؾ بدثابة متنزىات القرف العشرين البٍ حلت مكاف تلك المحيطة 
بفرساي، فالعظمة البٍ كانت حقًا للملوؾ وحدىم، أضحت الآف جزءًا من 

 دبيقراطيتنا، ورمزًا لفخامة السفر ابعوي.
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 ابؼطار الدولي

 

 -متحف ابؼبَو بوليتاف للفنوف بنيويورؾ منظر منقوش لفرساي. من عمر ج. ربهود "بتصريح من
 "4-ديك قنذ
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 العنارة من أجل الحكه

فكر بغظة في ابؼبالٍ البٍ تقع في بيئتك وبؽا اتصاؿ بابغكم. لا شك أنك 
ستذكر بلدًا، أو بؾلسًا للمدينة، أو بؿكمة، أو قسمًا للشرطة، أو بؿطات 

ابؼراسلبت. إف ىذه ابؼنشآت للوقاية من ابغريق، أو مكتبًا للبريد؛ أي مركز 
 تعاوف الناس أف يعيشوا معًا.

وإذا تصادؼ أنك تعيش في إحدى حواضر المحافظات في الولايات 
ابؼتحدة، فستجد أف لديك بؾلسًا للمحافظة مثبّاً. وكما سنرى، فإف كابيتوؿ 
واشنطن ىو مقر ابغكم للولايات ابؼتحدة بأكملها. فهناؾ تقر القوانبْ البٍ 

 المجتمع الأمريكي.تنظم 

لم توجد في الأياـ السالفة أمثلة بـتلفة على العمارة من أجل ابغكم 
بالوفرة ابؼوجودة بها الآف؛ إذ كاف ابؼلوؾ ىم الولاة وبوكموف من قصورىم. 
وقصر فرساي في فرنسا ىو أشهر قصر في العالم. ومن ىناؾ بوكم لويس الرابع 

 رواح رعاياىم.عشر وخلفاؤه وسط بؿيطهم الباذخ، في أ

 
 (واين أندروز) فرساي 
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وأصر ابغاكم على أف يعيش بصيع أفراد بلبطو معو وليس في باريس 
بالقرب منو، وأمر ابؼعماري جوؿ أردواف مانسار أف بيد في قصره الصغبّ 
حبٌ يصبح منشأ ضخمًا يضم عشرة آلاؼ نسمة. على الرغم بفا في ذلك 

 نت تقع برت السقف العلوي.من عدـ الراحة؛ لأف غرؼ معيشتهم كا

فيطلوف من خلبؿ شبابيك مأطورة على ظهور التماثيل المحيطة 
بالشرفة الأيونية بالطابق الثالٍ حيث يعيش ابؼلك ويقيم ابغفلبت. وكاف 

من ببْ أوفر ما شيد قط  -بدا فيو "بهو ابؼرايا" ابؼشهور-ديواف حكمو 
 بالذىب ومزينة بالصور. فخامة. وكانت أسقفو ابؼرتفعة موشاة

واحتاجت النوافذ ابؼعقودة البٍ تفتح كالأبواب كي تسمح بدخوؿ 
النور إلى ىذه ابغجرات، إلى أسيجة تسمى "بالبرامق" حبٌ برفظ الناس من 
السقوط. وبوتوي الطابق الأوؿ على غرؼ حراس القصر، كما يتضمن 

 حجرات ابؼنافع وابؼخازف.

تخطيط ابغدائق البٍ لا تقل إثارة عن وأمر ابؼلك أندريو لونوتر ب
القصر. فجعل فيها شوارع رئيسية متسعة تؤدي إلى برؾ عاكسة، 
ونافورات، وبساثيل، وإيوانات صيفية. ونسق كل شيء فيها تنسيقًا ىندسيًا 
على ىيئة مستطيلبت، ومربعات، ودوائر؛ فيستطيع رجاؿ ابغاشية 

رحيبة بالتسلية والتنزه في ابؽواء وزوجاتهم أف ينعموا ىنا برت قبة السماء ال
 الطلق.
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وقصر فرساي بيثل عمارة ابغكم ابؼلكي، فهو مببُ متشامخ بذللو 
أوعية براقة للؤزىار، وأسلبب ابغرب الرومانية ابؼنحوتة. وقد بلغت نفقات 

مليوف دولار. برمل من أجلها الشعب  55القصر ومنطقتو ما يزيد على 
د أنو اعبَاض في نهاية الأمر على ىذا الفرنسي الضرائب المجحفة. بي

 الإسراؼ فأطاح بابؼلكية ليوطد حكم الشعب.

 
 (من تصوير )وارف أ. ماؾ كولو) بدرفق ناشيوناؿ بارؾ) مببُ الاستقلبؿ 

من أىم معالم الطريق ومراكز ابغكم ابؼتصلة بتأسيس الولايات ابؼتحدة ىو 
 الاستقلبؿ.مركز الولاية بفيلبدلفيا ابؼعروؼ باسم مببُ 

لقد صمم ابؼببُ أندرو ىاملتوف وىو معماري ىاوٍ، ويقوـ ابؼببِ كنموذج 
 لألطف منشآت عصر النهضة الأمريكي في البلبد.
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استخدـ أندرو الآجر كمادة رئيسية في البناء، وأكد الأبواب، وإطارات 
مونتيتشللو. النوافذ، والبرج بأشغاؿ خشبية بيضاء كما فعل جيفرسوف في 

 .0بالبرج  نافذة فاخرة من الطراز ابؼعروؼ باسم الطراز البالادي وتظهر

 
 مدخل مببُ الاستقلبؿ

 من تصوير )وارف أ. ماؾ كولو( بدرفق ناشيوناؿ بارؾ

والبرج وجو بفيز غبّ مألوؼ بؼببُ الاستقلبؿ؛ وذلك لأف موضعو 
جاء خارج ابؼببُ ليستوعب السلبلم بديعة التصميم، وإلا كانت ستطغي 
على حيز قيم من داخل ابؼببُ. ووضع جرس الاستقلبؿ أسفل السلم 
ابؼؤدي إلى أعلى عبر النافذة البالادية البٍ تكررت أكتافها، و"كورنيشها" 

 خل، على الطراز الأيولٍ.في الدا

                                                 
0 Palladian " وىو معماري إيطالي تأثر كثبّ من ابؼعماريبْ والبنائبْ 1512 – 1511_ بظى باسم "اندريا بالاديو "

الابقليز والامريكيبْ بدبانيو وكتبو عن العمارة. وتتكوف النافذة ابؼسماة بابظو من قسم أوسط يعلوه عقد، ومزين 
وقسمت الوحدات الثلبث وأطرت بأكتاؼ ذات "بالقيمة"، ومفتاح عقد حجري، وعلى جانبيو مستطيلبف رأسياف. 

 "ابؼؤلف"  تيجاف يعلوىا "كورنيش" أفقي يقطعو العقد في منتصفو.
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ويؤدي بهو ابؼدخل الرئيسي الذي تكسبو جلبلًا الأعمدة الفاخرة 
والكورنيش ابعسيم ذوات الطراز الأيولٍ الرومالٍ، إلى قاعة إعلبف الاستقلبؿ 

توقيع وثيقة إعلبف الاستقلبؿ وسط  1114البٍ تعادلو فخامة. وىنا تم في عاـ 
 ناسبات وابؼشاورات ابعدية البٍ سبقتها.مراسيم عظيمة تتفق بسامًا مع ابؼ

وحبْ خطط ابؼعماري ابؼببُ غبّّ في تصميم القصر ليجعلو مناسبًا للصورة 
الدبيقراطية للحكم؛ إذ تتطلب الدبيقراطية قاعات للجلسات ليجتمع فيها 
بفثلو الشعب، على نقيض ردىات استقباؿ القصر، حيث يقود ابؼلوؾ المحادثات 

 ابػاصة.

اليسبّ ملبحظة أف ىاملتوف لم يصمم مببُ بصيلًب فحسب، ولكن ومن 
مببُ عمليًا أيضًا للغاية. فالعمارة العظيمة بزدـ أكثر من أي شيء آخر الغرض 
الذي قصدت لو، ويتطور تصميم ابؼببُ فيها من الاستعماؿ الذي وضع من 

 أجلو.

 
 بدببُ الاستقلبؿ -قاعة الإعلبف 
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 (نيويورؾ –لايونز ثري ) كابيتوؿ واشنطوف 

تتضمن قصة مببُ الكابيتوؿ في واشنطن فقرات عديدة، فقد بدأه معمار 
ىاو ىو الدكتور ولياـ ثورنتوف، وأقر رسومو كل من واشنطن وجيفرسوف، ثم 

 .1111، 1113أكمل ابؼببُ )بنيامبْ لاتروب( ببْ سنبٍ 

أكمل وكاف )لاتروب( أوؿ معماري مدرب مهنيًا يعمل في تلك البلبد، ف
قاعة المجلس النيابي ابؼسمى الآف بقاعة التماثيل، وابتكر طرازين على غرار 
النمط الكلبسيكي استعمل في الأوؿ "كوز" الذرة، وفي الآخر أوراؽ التبغ، 

 وبنا نباتاف أمريكياف معروفاف الآف في شبٌ أبكاء العالم.

عظيم ىو وكاف ابؼعماري التالي الذي امتدت يده إلى استكماؿ ابؼنشأ ال
تشارلس بولفنش الذي أشتهر بإقامة بؾلس الولاية في بوسطن، وقد بقح في 

 إنشاء ابؼببُ ابؼستدير الأوسط الذي غطاه بقية منخفضة على غرار البانثيوف.
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ثم أبقز معماري رابع ىو )توماس والبَ( القبة ابغالية ابؼصنوعة من 
الفبَة البٍ لم تعقها ؛ وىي 1145إلى عاـ  1155ابغديد الزىر من عاـ 

ابغرب الأىلية، كما صمم جناحبْ كببّين كي يدبر ابؼزيد من الرحابة 
 لمجلسي الشيوخ والنواب "القسم الأبين بالصورة".

استمر العمل في الكابيتوؿ بعد التقدـ  1742بل وفي أعواـ 
بالواجهة الشرقية إلى الأماـ لكسب مزيد من الاتساع، ولاستبداؿ 

 تداعية وابؼبالٍ ابغجرية.ابؼنحوتات ابؼ

ابتدأت عمارة الكابيتوؿ على الطراز الرومالٍ الذي كاف جيفرسوف 
يؤثره. ثم اتبعت فيو عمارة القصور في القسم ذي الثلبثة الطوابق بالواجهة: 

وبو  -الطابق الرئيسي-وىي قاعدة من ابغجر الثقيل، وطابق ثافٍ مرتفع 
أكتاؼ "فصوص"، وأعمدة، ونوافذ تؤكدىا "الفرانتونات"، ثم طابق علوي 

 بو نوافذ صغبّة مربعة.

وفي الوقت الذي ببُ فيو )والبَ( قبتو ذات الطبقات ابؼتعددة، كاف 
 طراز عصر النهضة الأوروبي في ابؼبالٍ قد لاقى استحبابًا في أمريكا.

مت في مواد من الولايات وبما الكابيتوؿ مع بمو البلبد، بل استخد
ابؼختلفة؛ كابغجر الرملي من فرجينيا، والرخاـ من ماساشوستس. وارتفعت 
القبة فوؽ ابؼنشأ بأكملو لتوحد بـتلف الأجزاء البٍ ابتدعها بناءوف 
بـتلفوف ومتعددوف، وىي رمز الوحدة وابؼنعة البٍ تظاىر بسثالًا للحرية 

 بومي أرضها.
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 كابيتوؿ الولايات ابؼتحدة-لاتورب تاج الذرة من تصوير 

 
 (واين أندروز) مببُ ىيئة الأمم ابؼتحدة 

حاولت الدوؿ مرتبْ في القرف العشرين أف بذعل من ابغكومة العابؼية 
حقيقة واقعة. وابؼرة الأولى كانت في عصبة الأمم في جنيف بسويسرا، ثم في 

ؿ واشنطن، استخدـ ىيئة الأمم ابؼتحدة بنيويورؾ. ومثلما حدثت في كابيتو 
في مبالٍ ىيئة الأمم ابؼتحدة عدة معماريبْ يعملوف كفريق دولي. وقدـ 
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لوكوربوزييو الذي رأينا معبده في رونشامب تصميمًا أساسيًا عدؿ بعض 
 الشيء عندما اكتمل ابؼنشأ.

خططت ابؼبالٍ في عناية لتحتوي على مكاف للمكاتب، وقاعات 
ومطعم، بالإضافة إلى بهو كببّ جدًا للمؤبسرات، ومكتبة، ومقصف، 

للبستماع خصص لاجتماعات ابعمعية العامة، كما زودت ابؼبالٍ بدعبد 
صغبّ وغرفة للتأملبت، وبدكاف كاؼٍ كذلك لاستيعاب آلاؼ الزوار الذين 

 يفدوف إليها كل عاـ.

. وبسشيً مع 1750، وانتهى في عاـ 1737وابتدأ التشييد في عاـ 
نظمة، جلبت ابؼواد ابؼستخدمة في الإنشاء من بلبد  الطابع الدولي للم

كثبّة. فقدمت بريطانيا ابغجر ابعبّي لاستعمالو في تكسية قاعة 
الاجتماعات. كما أكسب الدوخل بصالًا ما، أحضر من الرخاـ الإيطالي، 

 والأخشاب النادرة من الكوبقو، والنرويج، وكندا، والفلببْ، وجواتيمالا.

على  -كالعمود التذكاري-بق ابؼرتفع في صرامة وبوتوي ابؼببُ السا
 مكاتب الأمانة.

وىو واحد من أولى ابؼنشآت العالية بصيلة ابؼنظر ابؼشيدة من 
 الأبؼونيوـ والزجاج. ويكسو كل طرؼ من طرفيو الرخاـ الفرمونبٍ الرمادي.

أما مببُ الاجتماعات، فمنشأ منخفض متسع تتباين خطوط سقفو 
مانة الرأسي. وتؤدي سبعة أبواب إلى ردىة ابؼدخل البٍ ابؼقوسة مع برج الأ

تشبو الكاتدرائية، وينبّىا ضوء خافت يدخلها من خلبؿ نوع خاص من 
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الزجاج يبدو كابغجر ابؼعروؽ من ابػارج. وأما السلبلم فتؤدي إلى أروقة 
 ابعمهور، حيث يشاىد الزوار الاجتماعات.

على مبالٍ الأمم ابؼتحدة ىذا وتساير عمارة القرف العشرين ابؼطبقة 
فكرة القرف العشرين عن ابغكومة  -بوضعها وسط تهيئة لطيفة ابؼنظر-

العابؼية والسلبـ. وىي بذلك فكرة ملهمة، وبالتالي تكاد تكوف دينية في 
 مشاعرىا، وبالاختصار فهي مثل مرموؽ للعمارة من أجل ابغكم.

 
 الأمم ابؼتحدة
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 من بؿفوظات بيتماف من رسم جبّوـ  -فليحي قيصر 
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 العنارة من أجل اللهو والتعليه

لقد ابتكرت صور متعددة للعمارة تهيئ للناس أماكن لتجمعات يلهوف 
مسرح في  -على سبيل ابؼثاؿ-فيها، فكاف لكل بلد تقريبًا باليوناف القدبية 

ابؽواء الطلق، يقع في الغالب على سفح تل تنحت فيو ابؼقاعد في صفوؼ على 
 شكل نصف دائرة.

فطور الروماف ىذا التصميم بابعمع ببْ مسرحبْ، مستخدمبْ بؾموعات  
كثبّة الزخرؼ من العقود والقباء لتخلق منها مدرجات مستقلة، أو "مسارح 

ضاوية لا بىبَقها إلا سلبلم يستخدمها مستديرة". ونظموا ابؼقاعد على ىيئة بي
ابؼشاىدوف قبل وبعد العرض الذي كاف يقدـ أثناء النهار. وبرمي مظلة "خيمة" 
ضخمة حشود ابؼشاىدين من حرارة الشمس. وكانت بذرى مسابقات بـتلفة 

 بابؼدرجات، تعتبر رائدة لرياضيات ابؼضامبّ ابغديثة.

 
 (جوف ب. بيلي)  الكولوسيوـ



 53 

ىو أشهر مدرج في العالم، فيشاىد بو بطسوف ألفًا من  الكلوزياـ
الروماف، ابؼصارعبْ الذين بوبونهم. وىم متحاربوف بؿبَفوف بىتبروف قوتهم 
ومهارتهم بعضهم ضد بعض أحيانًا، وفي أحياف أخرى ضد ابغيوانات 

 الكاسرة. وكاف ابؼسيحيوف يعدموف ىنا أياـ اضطهاد أباطرة الروماف منهم.

من الغموض الذي يكتنف قصة الكلوزياـ، فهو من  وعلى الرغم
أفخم ابؼبالٍ في بصيع عصور العمارة. ولم يبق من ىيكلو الضخم إلا شبح  
كببّ فقط؛ لأف حجارتو انتزعت الواحد منها بعد الآخر لتببُ بها مباف  

 كثبّة أخرى فيما بعد.

ولقد أتاح الإنشاء العقدي والقبوي الرومانيوف مثل ىذا النموذج 
الفائق لفن البنائبْ؛ إذ إف عقودًا مثل تلك ابعسور ابؼائية العقدية في "نيم"، 
البٍ سبق أف رأيناىا، تنحبِ ابؼرة تلو ابؼرة في ثلبثة مستويات الواحد منها 
فوؽ الآخر، أما الطابق الرابع فجدار بو نوافذ صغبّة وخطاطيف تشبك 

 بها ابغباؿ البٍ بسسك بابؼظلة.

أعمدة تفصل العقود لتقف أبصارنا عن متابعة لاحظ وجود أنصاؼ 
منحنياتها إلى ما لا نهاية، ولتوجهها إلى أعلى عبر التيجاف التوسكانية 
الصارمة بابؼستوى الأوؿ، والأيونية الرشيقة بالثالٍ، ثم الكورنثية الغنية 
بالثالث. وقد نقلت مبافٍ كثبّة في أوربا بؾموعات الطرز ىذه عن 

 الكلوزياـ.
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لق ىذا الاتزاف الكامل ببْ ابػطوط ابؼنحنية وابؼستقيمة، وببْ لقد خ
الأفقية والرأسية مببُ جليلًب يبدو متزنًا إلى الأبد.. خالدًا. فلب غرو إف  

 كتب أحد ابؼؤرخبْ القدماء

 

 (عن جندرو بنيويورؾ -سكرين ترافيلبر )  دار أوبرا باريس 

. وإذا سقط الكلوزياـ قائلًب: "ما داـ يقوـ الكلوزياـ  ، فإف روما تقوـ
 سقطت، وإذا سقطت روما انهار العالم".

الأوبرا صورة من صور ابؼسرحيات "الدراما"، وابؼمثلوف فيها مغنوف 
يرووف القصة بالغناء بدلًا من إلقاء أدوارىم بالتحدث. وتصاحب فرقة 

والتأثبّ ابؼتكامل موسيقية كببّة ابؼغنيبْ، وتعزؼ وحدىا من وقت إلى آخر. 
 للموسيقى، والأزياء ابعميلة، وابؼناظر رائع جدًا.

عندما ببُ شارؿ جازنبيو دار أوبرا باريس، لم يبتكر عمارة جديدة 
وإبما التقط واختار من ببْ العمارة  -1142أي عاـ -خاصة بزمنو 
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ا، اليونانية الكلبسيكية والرومانية، ومن العمارة الإيطالية والفرنسية بعدبن
 ثم مزج الأشياء بعضها ببعض بدهارة، بحيث جاءت دار الأوبرا آية من نوعها.

تتيح ابؼداخل ابؼعقودة ابؼتعددة للمشاىدين أف بهتمعوا بسرعة قبل  
كل أداء مباشرة، كما لاحظنا في الكلوزياـ. وتبرز على جانبي العقدين في  

ي إلى كل طرؼ من طرفي الواجهة بؾموعة من التماثيل الضخمة لتؤد
ابؼدخلبْ الرئيسيبْ. بل وتزين التماثيل الضخمة السطح. ويوجد بينها 
بالطابق الثالٍ بهو فسيح للبستقباؿ، يوصل إلي السلم الشهبّ الذي يؤدي 

 أيضًا إلى الشرفات العلوية بقاعة الإبظاع حيث يتم أداء الأوبرا.

 ىذا وتكسب ابؼنحوتات الأخرى والرخاـ ابؼلوف، داخل الدار، غبُ
بدا فيها من ابػطوط ابؼنحنية. وتتقوس الشرفات إلى ابػارج فتستطيع 

 السيدات في أثناء الاسبَاحة أف ينظرف

 
 المحفوظات الفوتوغرافية بباريس -السلبلم بدار أوبرا باريس 
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 فيليب جندرو بنيويورؾ -برج إيفل 

ابػارج عند وينظر إليهن في ثيابهن الأنيقة. لاحظ أف ابؼدرجات تنحبِ إلى 
ابتداء كل مرحلة، ولكنها تنحبِ إلى الداخل عند نهايتها. فقد حرص ابؼعماري 
على إبقاز كل جزء من مبناه بعناية بحيث بزلق بصيع الأجزاء بعضها مع بعض 

 وضعًا فخيمًا.

. إف كل 1117ببِ برج إيفل بدناسبة ابؼعرض العابؼي في باريس عاـ 
 .إنساف ينعم بالذىاب إلى ابؼعارض

ويرحب ابؼعماريوف بفرصة يبنوف فيها مبالٍ ابؼعارض لأنهم يستطيعوف أف 
 بهروا بذاربهم على أفكار جديدة.
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ابغديد ابؼطاوع كمادة بؼنشئو.  -وىو مهندس-اختار جوستاؼ إيفل 
لأنو يستطيع أف بوسب على وجو الدقة السمك والطوؿ اللذين ينبغي أف تكوف 

في سند وترسيخ ابؽيكل بكاملو. وابؼعدف  عليهما كل قطعة، حبٌ تؤدي دورىا
 بيتاز على غبّه من ابؼواد في ىذا الأمر؛ إذ بيكن التنبؤ بعملو كجزء من ابؼببُ.

كبرج للمراقبة، وكقطعة ىندسية -وأنشأ إيفل ىيكلًب بؼببُ. والغرض منو 
بالزجاج أو غبّه من ابؼواد. وقد ثبت أف منشأ  لم يتطلب اكتنافو -في ابؼعرض

مبَ، ويزف سبعة آلاؼ من الأطناف، ويرتكز على حصر من  07.5ارتفاعو 
ابغجارة وابػرسانة في الأرض، بسكن إقامتو بنجاح. بل إنو مهد الطريق في الواقع 

 إلى ناطحة السحاب، وإلى ابؼنشآت ابغديثة.

ـ" الأمريكيبْ وسرىم بعمارتو لقد أدىش معرض "شيكاجو قرف من التقد
ابعديدة ذات الألواف الزاىية. ومنذ ذلك ابغبْ لاقت ما نسميها بالعمارة 

لاقت بقاحًا  -أي العمارة البٍ في زمننا والبٍ لا براكي ابؼبالٍ السابقة-ابؼعاصرة 
 متزايدًا.

استخدـ ابؼعماري الذي صمم مببُ "السياحة والنقل" مبادئ ابعسور 
بؼعلقة مثل جسري "بروكلبْ"، و"جولدف جيت" بنيويورؾ، وساف "الكباري" ا
 فرانسيسكو.

والسقف قبة صنعت من ألواح ابؼعدف ابؼعلقة من حباؿ الصلب، 
واتصلت ىذه ابغباؿ باثبِ عشر  برجًا من الصلب، تثبتها حباؿ أخرى مثبتة  
كذلك بإحكاـ في بلبطات ضخمة من ابػرسانة. وتبَاكب ألواح السقف بحيث 

تطيع الانزلاؽ بعضًا على بعض كلما تغبّت درجة ابغرارة. وبردث الرياح، تس
وأثقاؿ مياه الأمطار والثلوج فروقاً في حجم القبة قد تصل إلى بكو ابؼبَين. ويبلغ 
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مبَاً؛ أي أنها تغطي مساحة تزيد على ما تغطيو قبة   42اتساعها ما يقرب من 
 .كنيسة القديس بطرس، أو الكابيتوؿ في واشنطن

 
 كاوفماف وفابري بشيكاجو  -مببُ السياحة والنقل 

 

 متحف سولوموف ر. جوجنهالَ
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كاف ىذا ابؼببُ بذريبيًا صربًوا، ومن ثم كاف ىامًا لأف التجارب تؤدي إلى 
الاكتشافات، وىذه توصل بالتالي إلى التحسينات في العمارة كما تفعل في أي 

 نشاط بشري آخر.

بوسعنا أف بكصل على كل من ابؼتعة والثقافة من ابؼتاحف، ودور الكتب، 
وابؼدارس، والكليات. وقد صمم ابؼعماريوف منذ الزمن القدلَ إلى العصر 
ابغديث، بصيع ضروب ابؼعاىد الثقافية. ومتحف جوجهالَ من أوفر أنواع ىذه 

 يت.ابؼبالٍ غرابة، وقد ابتدعو ابؼعماري الأمريكي فرانك لويد را

عمل رايت في شبابو مع لويس سوليفاف، الذي دعاه فيما بعد "بأستاذه"، 
وتعاوف الرجلبف على بررير العمارة من قيود ابؼاضي، فابتكرا قوالب جديدة. 
وكانا كاتببْ كذلك، بل كادا يكوناف واعظبْ يبشراف بعقيدتهما ابؼعمارية البٍ 

ن الغرض أو الوظيفة البٍ تقضي بأنو ينبغي لقالب ابؼببُ أف يكتسب شكلو م
بىدمها ابؼببُ. واختار رايت أف يببِ متحفو على شكل منحدر حلزولٍ يسبّ 
عليو الزوار مشاىدين الصور أثناء سبّىم. أما قلب ابؼببُ ففضاء  مستدير 

 ضخم تغطيو قبة زجاجية.

وأوؿ إعجاب برايت كاف في ابػارج، وبخاصة في الياباف، حيث أنشأ 
ات الزلازؿ. أما في الولايات ابؼتحدة فقد ابتدع العديد من فندقاً يقاوـ ىز 

ابؼنازؿ وعمارات ابؼكاتب مستعملًب مواد تلبئم موضعها. وقد أعطى ابػرسانة 
حقها من الاحبَاـ منذ زمن بيتد إلى أوائل القرف العشرين. فإلى ذلك ابغبْ  

صانع، كانت تعتبر ملبئمة فقط للمنشآت ذات الصبغة الانتفاعية: مثل ابؼ
 وحظائر السيارات "ابعراجات".
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وبيكن تشكيل ابػرسانة في أي قالب بيسكها بإحكاـ إلى أف تتصلب. 
وبؼا كانت القوالب ابؼنحنية كثبّة النفقات في بنائها؛ لذلك طور رايت قوالب 
مربعة ذات جوانب مزوية غالبًا. أما في متحفو فقد  استخدـ كلًب من القوالب 

 ومن ثم تولى إلى أشكاؿ يتباين بعضها مع بعض.ابؼنحنية وابؼربعة، 

وسوؼ تلبحظ أف الأشكاؿ الكببّة أفقية بصورة قوية. ويبدو ابؼببُ كأنو 
يضغط على الأرض بحيث يكاد يكوف جزءًا منها؛ ذلك أف الفكرة المحببة إلى 

 ىذا ابؼعماري أف تتحد مبانيو مع الطبيعة.

 
 متحف سولوموف ر. جوجنهالَ

 

 الأكادبيية بفينيسيا -من صورة بعينتايل بلليبِ-موكب بديداف القديس مرقص 
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 جولة حول ميدان القديس مرقص

استهل ىذا الكتاب بصورة بؼيداف خيالي بددينة خيالية، وىي بسرين 
على الربظبْ ابؼنظور وابؼعماري، وبىتم الكتاب بجولة في أشهر ميداف في 
العالم، إنو ميداف كنيسة القديس مرقص في فنيس، وىو ميداف حقيقي بلب 

ة مراء في مدينة تبدو كأنها غبّ حقيقية، شيدت منذ عدة قروف مضت، مطل
 على مياه البحر الأدريالٍ.

بؾمعات من ابؼبالٍ أقيمت  -كما رأينا في الصورة الأولى-وسنجد 
لاحتياجات بشرية بـتلفة. فهيا بنا ندخل من أحد الأبواب البٍ ىي في 

، 1374جانب من جوانب ابؼيداف، حيث إف الزمن عاد بنا إلى عاـ 
د الطاىر عن بـلفات فنحن الآف بكضر احتفالًا دينيًا ىو موكب يوـ ابعس

صليب ابؼسيح، بؿمولة في صندوؽ بالغ الزخرؼ، على أكتاؼ أربعة 
رجاؿ. يسبّ "الشمامسة" في ابؼقدمة، يتبعهم حاملو الشموع ومعهم 

 أعضاء الإخوة الدينية.

ويسبّ دوج فينيس "وىو حاكم مدينة البندقية" برت مظلة مذىبة في 
 الصور الذىبية فوؽ أبواب أقصى اليمبْ بعد منتصف ابؼيداف. وتتلؤلأ

البازليكا ساطعة في ضوء الشمس حبْ ينعكس على آلاؼ قطيعات 
الزجاج الصغبّة من الفسيفساء البٍ صنعت منها الصور. ولم يتغبّ ابؼيداف 

. -كما سبَى في الصورة التالية-إلا قليلًب بعد ىذه الواقعة بثلببشائة سنة 
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، فقد بظى بقاعة أوروبا للرقص. فكر في ىذا ابؼيداف كما لو كاف "حجرة"
الرصيف بدثابة أرضها، وابؼبالٍ بكل من ابعانببْ الأيسر والأبين  وابػلفي 
حوائطها. وفي استطاعتنا تصور السماء كأنها قبة ضخمة بسثل السقف. إننا 
نشعر بالفضاء داخل ابغجرة لأف بوسعنا أف نرى أين ينهي، كما بيكننا 

 برركنا داخلو وتغبّ موضعنا.تقديره أو الإحساس بو إذا 

 

منظر من ميداف القديس مرقص من عمل كاناليتو "ىبة من ؿ. وينثروب متحف فوج للفنوف بجامعة 
 ىارفارد كمبريدج بداساشوستس"

نظمت ىذه ابعولة ابػيالية حوؿ ابؼيداف لنعطيك بقدر استطاعتنا عن 
فضاء خلق طريق الصور ابؼسطحة، الانطباع الناشئ من التحرؾ داخل 

 معماريًا. إنو العنصر الفريد للعمارة الذي لا بستلكو الفنوف الأخرى.

ذلك أف في وسع ابؼعماريبْ أف ينبئونا بوسائلهم ابؼختلفة مدى كبر 
أو صغر ما بىلقوف من فضاءات. وبوسعهم أحيانًا أف يوبنونا، فنعتقد أف 
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ؿ: يقود الفضاءات أكبر  بفا ىي عليو في الواقع. فعلى سبيل ابؼثا
الشريطاف الأبيضاف ابؼرسوماف على الرصيف أنظارنا عبر ابؼيداف إلى 
البزليكا البٍ كانت ستظهر أقرب لو أف الرصيف خلى من الشريطبْ. ضع 
 أصابعك فوؽ الشريطبْ تر أف الكنيسة تبدو كأنها برركت قليلًب إلى الأماـ.

بّ، ينفلت إذا سرنا فوؽ الشريط الأبيض الأبين وبضاـ ابؼيداف الشه
من برت أقدامنا سقف في منتصف الطريق أماـ صندوؽ ابغلي ابؼقبب 
ابؼعقود ابؼنحوت ابؼلوف، ألا وىو كنيسة القديس مرقص. سنقف لأنو 
ستعبَض طريقنا مؤقتًا صواري أعلبـ عالية جدًا كانت فوقها في وقت ما 
أعلبـ قبرص، وكريت، وموريا؛ وىي مستعمرات ثلبث لفنيس حبْ كانت 

 لكة البحار، وتنساب من ببْ يديها ثروات الشرؽ والغرب.م

وبسيز  صواري الأعلبـ الفضاء الواقع مباشرة أماـ الكنيسة. ذلك 
الفضاء الذي يتدفق إلى البوابات من خلبؿ ابؼنارات وحوؿ القباب. وبزلق 

 الصواري شعوراً بالرحابة البٍ لعلنا كنا نفتقدىا لو أنها انتزعت.

فلنبَؾ عالم الإنساف بغظة وندخل عالم الروح؛ أي أفخر كنيسة 
بيزنطية بقيت على مر السنبْ منذ أف بنيت. إف الرخاـ ابؼعروؽ النفيس 
يغلف جدرانها السفلى، أما عقودىا ومقوصاتها فتكسوىا فسيفساء بسثل 
ابؼلبئكة والقديسبْ، ثم القديس مرقص نفسو الذي كتب أحد الأناجيل 

 لكتاب ابؼقدس، وىو القديس ابغامي لفنيس.الأربعة با
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 فيليب جندزو نيويورؾ

 
 (أليناري بفلورنسا) كنيسة القديس مرقص من الداخل 

صوفيا البٍ  بيد أف ىذه تفاصيل قد تصرؼ أنظارنا. وكما في الآيا
تشبها كنيسة القديس مرقص، خلق ابؼعماري فضاء داخليًا عظيمًا بريط بو 
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أربعة عقود ضخمة، وتغطيو قبو ذات نوافذ تليها قبة أخرى برمى ابؼذبح، 
ثم يوجد خلفها ىيكل منحنٍ. وبسسك ابعدراف البٍ تثقبها العقود ابؼتكررة، 

 اب العليا.بالقباء الذي يبدو أنو يضغط على القباء والقب

وفي طريقنا إلى داخل أو خارج الكنيسة، بمر من خلبؿ بوابات 
الواجهة البٍ أنشئت في أوائل العصور الوسطى، وفيها تسند الأعمدة 
أخرى وتنهض منها العقود لتخلق فضاء مظللًب، فيسقط ضوء الشمس 

 عبر  رخاـ ابؼبالٍ ابغجرية متعددة الألواف في تباين شديد مع الظلبؿ.

ابؼاء  -تقع برت السياج مباشرة-الأياـ ابؼطبّة تصرؼ مازيب  وفي
من السقف، حيث تبرؽ اليوـ بساثيل جياد القديس مرقص البرنزية بريقًا 
ذىبيًا خافتًا، وقد كانت مذىبة في وقت ما، وبذر عربة فوؽ قمة أحد 
أقواس النصر بروما. ثم نقلت إلى إستانبوؿ وأعيدت إلى إيطاليا ثانية في 

 س.فني

وتنظر ابعياد من بعد في كبرياء إلى الأسد المجنح "وىو رفيق القديس 
مرقص" فوؽ برج الساعة الذي ببِ في آخر العصور الوسطى، كما يوجد 
بو علم يعلن عن أحد ابؼعارض، معلق داخل عقد على مستوى الرصيف. 
وبعد بضع دقائق سوؼ يقرع الرجلبف البرونزياف الواقفاف على قمة البرج، 

بعرس الكببّ لينبئنا بحلوؿ وقت الظهبّة موعد وجبة الغداء. إذا توجهنا ا
 بكو برج الساعة ثم ولينا لو ظهورنا فإليك ابؼنظر الذي سنراه: ابؼيداف
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 فيليب جندرو بنيويورؾ -برج الساعة بديداف القديس مرقص 

 

"بإذف من ودزو رث أثينياـ  ابؼيداف وابؼيداف الصغبّ ابؼسمى باسم القديس مرقص من عمل كاناليتو
 بهارتفورت كونكتيكت".
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إلى بييننا حيث توجد ابؼتاجر أسفل ما يدعى "بدببُ ابؼكاتب 
، وفي أعلبه ابؼكاتب، وإلى يسارنا "ابؼيداف 1432ابعديد". وقد ببِ عاـ 

 وىو فضاء ضيق يؤدي إلى ابؼاء فيما يلي الأعمدة البعيدة. -الصغبّ"

نعطف ابؼيداف الكببّ إلى ابؼيداف الأصغر ويوجد ببْ الاثنبْ حيث ي
برج الساعة السابق. ىذا ابؼنشأ ابؼرتفع نوع من ابؼسلبت بييز موقع 
بؾموعة ابؼبالٍ بأكملها البٍ تشكل ابؼيدانبْ. وقد صنع في الأصل من 

 ابػشب، مؤديًا عمل صار للئرشاد، ومنارة للسفن في البحر.

جر، ووضع فوقو أسد أعيد تشييد البرج من الآ 1407وفي عاـ 
حبٌ أوىن  1720آخر للقديس مرقص ليزين ىامتو. وما إف حل عاـ 

الزمن البرج، إلى حد أنو في يوـ من الأياـ انهار فاستحاؿ إلى كومة من 
تراب. إلا أف ابغادث لم يؤذِ أحدًا سوى أنو أتلف "اللودجتا"؛ وىو ابؼببُ 

 الصغبّ عند قاعدة البرج، ثم أعيد بناؤبنا.

ت "اللودجتا" مكتبًا لقائد ابغرس أثناء اجتماعات "بؾلس كان
الشورى الأعلى"، وىو ابؽيئة ابغاكمة للمدينة. وكانت مزينة بالتماثيل 
والنقوش البٍ قاـ بها ابؼعماري ابؼثاؿ سانسوفينو الذي صمم أيضًا ابؼكتبة 

 ابؼكونة لأحد أضلبع "ابؼيداف الصغبّ".

سقط رأسو، وراح إلى روما حيث كاف سانسوفينو قد ترؾ فلورنس، م
درس مبالٍ عصر النهضة ابؼؤسسة على منشآت روما القدبية. وعندما عاد 
إلى فنيس وجد الفنيسيبْ مولعبْ بالفخامة والتظاىر؛ لذلك أكسب 
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تصميماتو غبُ حبٌ تروؽ بؽم. فاستخدـ النحت ووضع التماثيل فوؽ 
 الأسطح لتجعل أعالي ابؼبالٍ أوفر تشويقًا.

تبة من أشهر مبانيو، وتتكوف مقدمتها من رواقبْ معقودين وابؼك
الواحد منهما فوؽ الآخر، وتزينهما ابؼنحوتات في إسراؼ، متضمنة إفريزًا 
من الأكاليل غنيًا بالنقوش، والأقنعة، والأطفاؿ، ويقع برت السياج الأعلى 
مباشرة. ويومض النور والظل فوؽ الواجهة، ويتدفق الفضاء من خلبؿ 

" لبَى الصورة 54ود الكثبّة للمببُ الطويل جدًا. ارجع إلى صفحة "العق
ثانية، وابؼرسومة في فلورنسا، والبٍ بوتمل أف يكوف سانسوفينو قد تصورىا 

 في ذىنو حبْ خطط أروع ما أبدع.. ابؼكتبة.

 

 ابؼكتبة بديداف القديس مرقص
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بواشنطن بؾموعة صمويل   -"ابؼتحف الاىلي للفنوف  ابؼيداف الصغبّ بفينيس من عمل كاناليتو

 كريس"

ويكوف قصر الدوج الذي أعيد بناؤه في أواخر العصور الوسطى، 
" الضلع 14-10قيل إف )صور بلليي( صورتو عن ابؼوكب صفحة "

الآخر للميداف الصغبّ في مواجهة مكتبة سانسوفينو. ويشهر ابؼببِ ويعطي 
الدعامات، وأنو مرفوع عن الأرض وليس   تأثبّاً بأف ابؼنشأ يطفو فوؽ

 كناطحة السحاب ابغديثة.

ويتدفق الفضاء كذلك من خلبؿ ابؼبالٍ ابغجرية ابؼعقدة، لرواؽ 
الطابق الثالٍ الذي بيكن الدخوؿ إليو من داخل القصر. وصنعت جدراف 
الطابق الثالث من ابغجارة الوردية والبيضاء، مصففة في أشكاؿ ىندسية 

ذ كببّة قليلة، وأحدىا على شكل شرفة وبكت، وبودد السطح تقطعها نواف
 سياج مدبب.
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ويوحي ابؼببُ بأف تاجرًا فنيسيًا ىو الذي أسسو في الشرؽ، ثم طوفو 
فوؽ البحر إلى فنيس حيث دمغ القصور الأخرى الصغبّة في سائر ابؼدينة 

 بطرازه.

يداف ىذا وننهي جولتنا في ابؼيداف بالفضاء ذاتو الذي بويط "بابؼ
وىي -الصغبّ". ينتهي الرصيف حيث يبدأ ابؼاء، وتنتظر ابعوندولات 

عملبءىا. ويطل قصر الدوجات ابؼتألق في  -بدثابة قوارب الأجرة في فينيش
ىيئة ملوكية على ابؼكتبة البٍ لوحها الدىر. وينتصب عموداف ضخماف 
جلبا من سوريا، إزاء جدار الفضاء. بومل العمود الأوؿ القديس 

دوروىو: القديس ابغامي الأسبق لفنيس ومعو بسساحو، أما العمود تيو 
 الأيسر فيحمل رمز ابؼدينة، ألا وىو أسد القديس مرقص

 

 أليناري بفلورنسا



 000 

 

 رسم بيالٍ زمبِ لعصور التاريخ
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 بعض المصطلحات المعنارية

Abutment 
 

جزء من جدار يبنى ليتلقى الضغط مثل 
 ذلك الناشئ من العقد.

 

الكهف الدتحمل 
 للعقد:

Amphitheater 
 

مبنى مستدير، أو بيضاوي يتضمن 
صفوفًا من الدقاعد تتدرج إلى أعلى، 

 محيطة بفضاء غنً مسقوف.

 

 الددرج:

Apse 
 

الطرف الشرقي، أو الذي تجاه الدذبح في 
الكنيسة، ويكون في العادة على شكل 
 نصف دائرة، وتغطيو نصف قبة أو قبو.

 

 الذيكل:

Arch 
 

منشأ منحنى يصنع من أجزاء على ىيئة 
خوابنً. ويستخدم ليعتبر فتحة، ولو 
 القدرة على تحمل الثقل من أعلى.

 

 العقد:

Balustrade 
 

صف من أعمدة زخرفيو قصنًة يعلوىا 
 سياج "درابزين".

 

 البرامق:

Buttress 
 

منشأ يقام بإزاء جدار أو مبني، من 
 الخارج ليدعمو ويقويو.

 

 ساندة:دعامة 

Casement 
 

شباك لو ضلف تفتح حول "مفصلات" 
 مثل الباب.

 

 الشباك ذو الضلف:
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Clapboards 
 

وىي ألواح يتراكب طرف كل منها على 
ذلك المجاور لو لتمنع تسرب الرطوبة أو 

 الذواء.. إاخ.

 

 ألواح متراكبة:

Colonnades 
 

صفوف الأعمدة يوصلها ببعضها من 
مسقوفة أعلى "كورنيش"، وتكون 

 أحيانًً.

 

 الأروقة:

Column 
 

 42انظر صفحة  -قائم يحمل سقفًا
 للمزيد من الدعلومات.

 

 العمود:

Cornice 
 

 البروز الدزخرفة في أعلى الدبنى.

 

الطنف "الرفرف"، أو 
 "الكورنيش":

Dome 
 

 -سقف كبنً مشكل على ىيئة نصف كرة 
 .42لدعرفة الدزيد عن القباب انظر صفحة 

 

 القبة:

Façade 
 

 وىي مقدمة الدبنى.

 

 الواجهة:

Fleche 
 

منارة عالية مستدقة. وقد سميت كذلك 
 .عن الكلمة الفرنسية بمعنى السهم

 

 الفليش:

Fluting 
 

 زخرفة من حزوز متوازية.

 

 الخشخان:

Gargoyle 
 

مزياب لتصريف الدياه، وغالبًا ما ينحت 
في أشكال غريبة، ويبرز من طنف 

 "كورنيش" الدبنى.
 

 الجرجوري:

Lintel 
 

ويوضع غالبًا  -الجزء الأفقي فوق الفتحة
 ليحمل ثقل الدبنى من فوقو.

 العتب:
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Minarets 
 

أبراج تبني بالدساجد ينادي منها على 
 الدؤمننٌ لأداء الصلاة.

 

 الدآذن:

Mosaic 
 

نقوش مسطحة تصنع من ترصيع 
قطيعات من الزجاج أو الحجارة مختلفة 

أخرى؛ لتكون  الألوان على مادة
 .تصميمًا أو صورة

 

 الفسيفساء:

Nave 
 

الجزء الأوسط من الكنيسة أو جسمها 
 الرئيسي، ويمتد طولاً من الددخل.

 

 الصحن:

Obelisk 
 

قائم ذو أربعة جوانب تميل إلى أعلى نحو 
 القمة، وتنتهي بهرم.

 

 الدسلة:

Parapets منخفضة على حافة الدبنى وتحيط  حوائط
بالسقف، أو الشرفات، أو الجسور 

 "الكباري"، أو الواجهات.

 

 الأسيجة:

Pediment 
 

وىو في الأصل الفضاء مثلث الشكل 
الذي يكون جملون السقف. ويطلق الآن 

على أي زخرفة على ىيئة مثلث 
منخفض يشبو الجملون. وقد يكون فوق 

 أحد الأبواب.

 

 الفرانتون:

Pendentive  الجزء الدثلث الدوجود في أركان الغرف
البسيطة، أو الدربعة التي تحمل سقفًا 

 .مستديراً، أو قبة

 الدقونص "الدقرنص":
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Peristyle 
 

 صفوف من الأعمدة الحاملة للسقف.
 

 الرواق:

Pier 
 

 كتلة من الدباني تستخدم في تقوية الجدران.

 

 الركيزة، أو الدعامة:

Pilaster 
 

عمود منتصب يبنى في الحائط، ويبرز 
 عنها قليلًا.

 

 الكتف، أو "الفص":

Portico 
 

صف من الأعمدة يحمل سقفًا، ويحيط 
 بالدبني، أو يقع عند مدخلو.

 

 الشرفة:

Rafter 
 

وىي أحد أعواد الخشب الدائلة التي 
 تحمل السقف.

 

 العارضة:

Ramp 
 

مدر مائل دون أن تكون بو درجات، 
 .الدستويات الدختلفةيوصل بنٌ 

 

 الدنحدر:

Rotunda 
 

 وبخاصة ما كان يحمل قبة.

 

 الدبنى الدستدير:

Scaffolds 
 

منصة مرتفعة تقام مؤقتًا ليقف عليها 
 العمال، ولتوضع فوقها الدواد.

 

 الصقائل:

Thatch 
 

سقف يصنع غالابً من القش، أو 
 الحطب لتصريف الدياه

 عريشة:

voult 
 

في العادة سقفًا، أو منشأ معقود يشكل 
 سطحًا.

 القبو:
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 الفهرس
 

 

 2 ................................................... تقدلَ

 71 ................................................ مقدمة

لعبادة  47 ............................... العمارة من أجل ا

 22 ............................... أجل ابؼعيشة العمارة من

 17 ................................ العمارة من أجل الدخل

 17 ................................ العمارة من أجل ابغكم

تعليمالعمارة من أ ل للهو وا  24 ........................ جل ا

لقديس مرقص  707 ...................... جولة حوؿ ميداف ا

 777 ........................... بعض ابؼصطلحات ابؼعمارية
 

 
 

 


