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 مقدمة

الملكاف رزؽ الزوجاف قبل الميلبد  2271عاـ حد أياـ في أ
و"تي" بولد ثاف سموه أمنحوتب، وكانت ولادتو بمثابة فأؿ " 2"أمنحوتب/

الإمبراطورية المصرية تعلن ىذا حسن، وطارت الأنباء إلى أرجاء 
تو ت قد وافالحادث، خاصة وأف ابنهما الأوؿ واسمو "تحوتمس" كان

بل وفي باكورة رجولتو، ىذا الطفل الملكي ، منيتو وىو في ريعاف شبابو
ىو "أمنحوتب الرابع" الذي دخل التاريخ من أوسع أبوابو، واستطاع أف 
يسجل على صفحاتو اسمو مصحوباً بعبارات التبجيل والتقدير، ىذا ىو 
"إخناتوف" أوؿ من نادى "بالتوحيد" ولم تكن دعوتو سلمية، بل اقترنت 

آموف  ىو عات جبار رتطمت دعوتو بعدووالقسوة إذ ابأعماؿ العنف 
وكهنتو، قبع في معبده الضخم "الكرنك" ودانت لو طيبة، وسيطر على 
أقطار الإمبراطورية من أعالي الفرات شمالًا إلى أقاصي السوداف جنوباً، 
ىذا ىو إخناتوف أوؿ من بشر الناس بإلو واحد لا شريك لو وقاؿ عنو في 

ذي ليس لغيره سلطاف كسلطانو، يا من نشيده: "أيها الإلو الأوحد ال
وأراد ألا  خلقت الأرض كما يهوى قلبك حين كنت وحيداً"، بشرىم بو

يكوف مسيطراً على المصريين وحدىم، بل جعلو إلهاً للؤمم جميعاً إذ ذكر 
مصر، وكاف ىذا  ي يوليها الإلو عنايتو قبل أف يذؿفي نشيده البلبد الت

بل كاف ىو الحق خالق حرارة الشمس شر الإلو ليس مجسماً في صورة الب
 ومغذيها.
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جالة، نبدأ بسرد موجز ىذا ىو الرجل الذي سنترجم لو في ىذه الع  
لأحداث عصره التي مهدت لظهوره، ثم نتحدث عن حياتو والبيئة التي 
نشأ وترعرع فيها، وفي آخر الأمر نحلل دعوتو للتوحيد وتأثير ىذه الديانة 

 رية في ذلك الحين.على مظاىر الحضارة المص
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 العالم القديم في القرن السادس عشر قبل الميلاد

العالم القديم منذ القرف العشرين قبل الميلبد لهجرات  ضتعر  
متعددة قامت بها قبائل جبلية غير متمدنة تسكن المناطق الوسطى من 

أوروبية"، وانحدرت من  –آسيا، وتعرؼ في التاريخ باسم القبائل "الهندية 
ناطقها الجبلية في أوقات متفاوتة تتجو نحو الجنوب والغرب تسعى وراء م

 أوفر مما تقدمو لهم بيئتهم الجبلية.أوطاف جديدة تفيض بخير 

تحركت ىذه القبائل )رجالًا ونساءً وأطفالًا( مصطحبين معهم 
الصنع ثقيلة تجرىا متاعهم وحيواناتهم محملين إياىا على عربات خشنة 

البعض منهم نحو بلبد أفغانستاف، ووصلوا إلى واد السند الخيوؿ، واتجو 
خيبر الذي كاف ولا يزاؿ المنفذ الوحيد بين أواسط آسيا مخترقين ممر 

الجبلية وبين ىذه المنطقة، واستطاعت جحافلهم أف تتغلب على أىل 
بل وقضت على الحضارة  ،البلبد وأصبحت ىي القوة الحاكمة فيها

)عرفها التاريخ باسم لوقت كانت فلوؿ منهم القديمة ىناؾ، وفي نفس ا
القبائل"الكاشية"( قد وصلت إلى أواسط العراؽ، وىاجمت مدينة بابل 

"حامورابي" بثماني سنوات، فقضت على الأسرة الملكية،  بعد موت
وتولت فئة منهم الحكم في بابل لفترة من الزمن كما نزؿ البعض الآخر 

استقروا في وادي الفرات الأعلى، و ى المناطق الشمالية من العراؽ، إل
 وكونت ىناؾ دولة "الميثاني" التي امتدت حتى قاربت حدودىا الشاطئ

الشرقي للبحر المتوسط، وىؤلاء عرفهم التاريخ تحت اسم "الخوريين"، 
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وىناؾ أيضاً القبائل التي استمرت في ىجرتها نحو الغرب، ووصلت إلى 
لتاريخ باسم "الحيتيين"، ومنها آسيا الصغرى واستقرت فيها، وظهرت في ا

أخيراً تلك الفلوؿ التي استمرت في ىجرتها البطيئة نحو الجنوب، 
ووصلت إلى مناطق سوريا وفلسطين، وبعد أف استقرت فيها بعض الوقت 
وامتزجت بأىلها، عاودت التحرؾ نحو مصر التي كانت تعاني التفكك 

الدلتا حوالي عاـ في عصر الأسرة الثالثة عشرة، فدخلت والاضمحلبؿ 
ؽ.ـ، واستقرت فيها بل ومدت سلطانها على البلبد حتى أسيوط  2620

 جنوباً وعرفهم التاريخ تحت اسم "الهكسوس".

وىكذا نستطيع أف نؤكد أف العالم القديم إباف عدة قروف من 
طقو، وتعددت الزماف كاف يغلي كالمرجل، وسادت القلبقل معظم منا

ديدة حاولت أف تثبت وجودىا على ج يةالغزوات وظهرت دوؿ فت
المسرح السياسي الدولي، ولكنها ما لبثت أف اختفت وحلت محلها 

 -قوى جديدة، ويجب علينا أف نذكر ىنا أف ىذه القبائل "الهندية 
أوروبية" المتبربرة استطاعت أف تجتاح كل المناطق التي وصلت إليها، 

ك بفضل العربة وذل ،وأف تتغلب على كل القوى التي تصادمت معها
حقاً لقد كاف استعمالهما في أوؿ الأمر لحمل النساء  والحصاف..

والأطفاؿ والمتاع، ولكن ما لبث المغيروف وىم أىل حرب ونضاؿ أف 
عرفوا القوة الضاربة وتأثيرىا في نفوس الناس إذا ما استعملوا عربة خفيفة 

ق أكبر قوة يجرىا جواداف، وعرفوا أف مئات من ىذه العربات كفيلة لسح
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حربية تقف أمامهم لقد كاف لاستعماؿ ىذه الأداة الحربية الجديدة أكبر 
 في تغيير أساليب الحرب يومئذ في الدنيا. الأثر

ىاجمت جحافل الهكسوس أرض مصر في أواخر عصر الدولة 
قد أخذت للمرة الثانية تضمحل  - كما أسلفنا القوؿ -الوسطى، وكانت 

ت حكم ملوؾ الأسرة الثالثة عشرة، فلم يجد وتكبو كبوتها الطويلة تح
العدو المغير أية مقاومة عند دخولو أرض الدلتا من الشرؽ، وذكر التاريخ 
لهذا الشعب قسوة لا مثيل لها في معاملة المصريين، ولم ي عر الحضارة 

 وقضى على كل المثل العليا في الدين والمعتقدات. المصرية أي احتراـ،

ة ىمجية، وأقاـ الغزاة وحدىم في كاف ىذا الغزو سيطر 
معسكرات محصنة وأىملوا كل شيء في البلبد، وكاف ىمهم فرض 
الضرائب الفادحة على المناطق التي أخضعوىا، كاف احتلبؿ الهكسوس 

وكاف تكبرىم قاسياً على مشاعر  ،لمصر أوؿ إذلاؿ عرفتو في تاريخها
 مكانة. المصري الذي كاف يعرؼ تماماً أنو أرقى حضارة وأسمى

بت الأجياؿ والدماء تغلي في عروؽ المصريين قمرت السنوف وتعا
الفرصة على أيدي بعض الرجاؿ ينتظروف الفرصة لطرد الغزاة، وواتتهم 

مصر من ىذا الوباء والنجاة الأحرار من أىل طيبة الذين ىبوا لتخليص 
بها من قبضة المستعمر الذي أفسد عليهم الحياة، وكتب على أبنائهم 

ذلة والمسكنة، وىكذا رفعت أسرة عتيدة من أسرات طيبة علم الثورة، ال
رع"، ما لبث  -أعلنها سافرة واحدة من أعضائها البارزين، واسمو "سقنن

ازالت تحتفظ أف سقط في حومة الوغى، وعثر على جثة ىذا البطل، وم
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بآثار الطعنات القاتلة التي أودت بحياتو، وما كاد علم القيادة ينفلت من 
رع" حتى تلقفو ابنو "كامس" ومن بعده "أحمس" الذي تهيأ لو  -"سقنن

ؽ.ـ، بعد أف  2470 تشتيت العدو، وإجلبؤه تماماً عن أرض مصر عاـ
 فيها أكثر من قرف ونصف. بقي

 

  



01 
 

 مصر تبني مجدها

لم تكن مهمة أحمس يسيرة ىينة، بل كانت المخاطرة التي أقدـ 
لتي بذلها من سبقوه في المعركة، فلب عليها قاسية على الرغم من الجهود ا

غرابة إذا وجدنا ىذا البطل يسلك مسلكاً جديداً، ويتبع سياسة أخرى 
ىي سياسة جمع كلمة الشعب وإذكاء روح الجندية بين صفوفو، وتكوين 

تحقيق جبهة عسكرية لا انفصاـ فيها ولا تخاذؿ، وساعدتو الظروؼ على 
ورة تسود مصر منذ عشرات الث سياستو دوف عناء، إذ كانت عوامل

بعض  او رع" أف يحرز  -لصعيد منذ أياـ "سقننن، كما استطاع أىل االسني
ويتقنوا أساليبو، وأف يخبروا أدوات الانتصارات، وأف يتدربوا على القتاؿ 

الحرب الجديدة التي جلبها الهكسوس معهم، فحذفوا استعماؿ الأقواس 
(، كما تدربوا على رياضة 2الضخمة ذات المرمى البعيد كما في شكل )

عربات الحرب الخفيفة السريعة، وىكذا  الخيل، واطمأنوا إلى ركوب
 اندفع المصريوف في تيار الجندية وتملكتهم نزعات الكفاح والنضاؿ.

لقد كانت ثورة اجتماعية تهدؼ إلى تمجيد الجندية، كما عرؼ 
، وأف المصري في ذلك الوقت أف في ميدانها متسعاً لأعماؿ البطولة

عليها مهما كانت الطبقة التي ينتمي إليها الحاكم كاف يعترؼ بها ويكافئ 
البطل، فلم يسجل التاريخ القديم إقبالًا من مختلف طبقات الشعب على 
الانخراط في سلك الجندية بمثل ما سجلو في تلك الحقبة، واستغل 
"أحمس" ىذه الروح الجديدة بل أذكاىا، فتجمعت من حولو أفواج 
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على ىدؼ واحد، ألا وىو تطهير مصر  اشعب كلهم حماسة وإصرارً ال
عدوه  دتطهيراً كاملًب من المستعبد المستبد، واندفع الجيش المصري يطار 

المدف في جنوبها ن في إحدى ى منو الأدبار إلى فلسطين وتحص  الذي ول  
 اوىي "شاروىن" وأدرؾ "أحمس" أنو لن يكوف لعملو قيمة عسكرية، إذ

دو قوياً على مقربة من حدوده، واستطاع بعد حصار داـ ثلبث ترؾ الع
سنوات أف يقتحم حصن "شاروىن" ويطرد العدو منو، ولم يتركو بل اندفع 
متعقباً إياه، ناشراً الفزع بين صفوفو أينما حل حتى أقصاه إلى حدود 

 فينيقية.

إذ لقد كاف نصر "أحمس" نصراً مبيناً، فتح أمامو آفاقاً واسعة، 
ن من وضع الأساس لإمبراطورية مصرية مظفرة، امتدت في عصور تمك

 خلفائو فيما بين أعالي الفرات في الشماؿ والشلبؿ الرابع في الجنوب.

ة من مور في مصر بعد "أحمس" شخصيات فذتولى مقاليد الأ
أسرتو، تسمى بعضهم باسم "أمنحوتب" وآخروف تسموا باسم 

د أركاف الإمبراطورية في كل "تحوتمس"، وقد ساىم كل منهم في توطي
مكاف، وتتسم الفترة الأولى من عصر الأسرة الثامنة عشرة بكثرة الحروب 
إذ حوى العالم لقديم دولًا فنية نافست مصر وسعت إلى تحطيم قوتها، 
وتلك كانت دوؿ "الميثاني" و"آشور" و"الحيثين" و"بابل"، وليس من 

، وتحوتمس الأوؿ ،لأوؿأمنحوتب ا :شك في أف ملوؾ ىذه الفترة وىم
وتحوتمس الثاني، وتحوتمس الثالث، وأمنحوتب الثاني، وتحوتمس الرابع 

ربوع قد بذلوا جهوداً جبارة وخرجوا على رأس جيوشهم مراراً وتكراراً إلى 
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آسيا الغربية لتثبيت أقداـ ىذه الإمبراطورية الواسعة الأرجاء، ويجب علينا 
اطوريتها ىذه بعد طرد الهكسوس أف نبرز ىنا أف مصر لم تؤسس إمبر 

التي خرج بها كل من "أحمس" مباشرة، فقد كانت الحملبت الحربية 
ذات ىدؼ  ""تحوتمس الثانيمنحوتب الأوؿ" و"تحوتمس الأوؿ" وو"أ

ة النفوذ الدويلبت التي أرادت مناوأعسكري لا يزيد على تأديب بعض 
عتقد أف فكرة المصري، وتأليب المناطق الخاضعة لسلطانها، ونكاد ن

لتكوف إقليماً تحت السيادة المصرية لم تنبت وتنفذ احتلبؿ آسيا الغربية 
على نطاؽ واسع إلا في عصر الملك تحوتمس الثالث أىم أعلبـ ىذه 

 الإمبراطورية.

لقد استحق بحق أف يسجل اسمو بين قادة العالم القديم 
و وخاض الأفذاذ، لقد قاد الجيش المصري في السنة الأولى من حكم

تبع ىذا وانتصر فيها انتصاراً عظيماً، وأ غمار معركة رىيبة عند "مجدو"
ست عشرة حملة حقق فيها جميع أغراضو النصر بحملبت أخرى بلغت 

الحربية، وعبرت جيوشو نهر الفرات، ولعل من الجدير أف نذكر ىنا مدى 
الذي سار بجيشو ليهاجم عدواً تقع بلبده على عبقرية ىذا الرجل 

بسفن ضخمة شيدىا من شاطئ الشرقي لنهر الفرات، إنو زود نفسو ال
خشب الأرز، وحملها على عربات تجرىا الماشية، ووصل بها إلى شاطئ 
الفرات، واستخدمها لنقل جيشو عبر مجرى النهر، وبذلك استطاع أف 

داخل مملكتو، حدث ىذا في حملتو الثامنة، وعرؼ يطارد ملك الميثاني 
د أسطولًا ضخماً، وأنشأ مراكز قوة البحرية، فشي  أىمية ال ىذا الرجل أيضاً 
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ويقوؿ في نصوصو "ومو ف  تموين في جميع موانئ الساحل الفينيقي،
كل ميناء وصل إليو بالخبز الجيد، وأنواع الخبز الأخرى، وبزيت جلبلتو  

 الزيتوف والبخور والنبيذ والعسل والفواكو".

ة حكماً عسكرياً وسياسياً، أقاـ تحوتمس الثالث في آسيا الغربي
وعين مندوباً سامياً للمنطقة كلها، كما عين مفتشين مقيمين في المدف 

مة للئشراؼ على الأمراء المحليين، وجعل من "غزة" المركز الرئيسي مهال
للئدارة، وعرؼ في نفس الوقت كيف يضع الأسس القوية للمحافظة على  

كاـ ورؤساء العشائر من كل كياف الإمبراطورية، فكاف يجمع أبناء الح
بلد، ويرسل بهم إلى مدارس مصر لتنشئتهم تنشئة مصرية بحتة، حتى إذا 
تشبعوا بالثقافة المصرية وسرى في دمائهم حبهم وتقديرىم لعظمة مصر 
أرسلهم إلى مناطقهم ليحكوىا وليكونوا في نفس الوقت رسل الثقافة 

ك في أف ىذه السياسة المصرية، ودعاة المدنية الفرعونية، وليس من ش
قد فتحت آفاقاً جديدة أماـ المصري، فاختفت بالنسبة إليو الحدود 
السياسية التي كانت تمنع من اختلبط الشعوب الآسيوية بعضها ببعض 
من ناحية، وبمصر من ناحية أخرى، وأصبحت البلبد الممتدة من أعالي 

ين عناصرىا، الفرات شمالًا إلى الشلبؿ الرابع جنوباً متحدة على تبا
تجارة العالم القديم في مصر،  كما تركزتومتصلة على اختلبؼ لغاتها  

وأصبح وادي النيل يفيض بخيرات العالم المتمدين، وكما انتشرت 
الحضارة المصرية في ربوع كثيرة، ولم تعد قاصرة على فلسطين والساحل 

لبلبد الفينيقي فقط، فإف المصريين فتحوا أبوابهم للؤسيويين، فدخلت ا
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عناصر جديدة من المظاىر الحضارية، فظهرت في عصر الأسرة الثامنة 
عشرة أدوات موسيقية جديدة أتت من آسيا مع أنواع من الرقص الغريب، 

صريوف عبادة بل انتشرت في مصر بعض العادات الأسيوية، وقبل الم
ملوؾ مصر أف يستعملوا في اتصالاتهم السياسية  آلهة أسيوية، كما رضي

غة البابلية، ودخلت اللغة المصرية كلمات أجنبية كثيرة، كمدلولات الل
للؤشياء الجديدة الدخيلة على مصر، وىكذا تفتحت الآفاؽ أماـ مصر 
للؤخذ والعطاء، ومع كل ذلك فلب نزاع في أف مصر أعطت أكثر مما 

قد طبع بطابع مصري بحت،  - على ما قلتو -أخذت، كما أف ما أخذتو 
 فيما بينهم كما لو كاف من التراث المصري القديم. وتداولو الناس

منحوتب الثاني الذي لم يتردد تحوتمس الثالث وخلفو ابنو أمات 
تباع خطوات أبيو ونفذ سياستو الحربية، وسار على نفس النمط في ا

الثانية عشرة  خليفتو أيضاً تحوتمس الرابع الذي نعتبره آخر ملوؾ الأسرة
لإمبراطورية على سواعدىم وىو أيضاً آخر من المحاربين الذين قامت ا

ذىب من ملوؾ ىذه الأسرة إلى ربوع آسيا متقدماً جيشو ليثبت من أقداـ 
الإمبراطورية، وبجعل ىيبة مصر تحتل المكاف المرموؽ في سوريا والعراؽ 

 .وآسيا الصغرى

ها، وتجمعت لها عناصر ىكذا توافرت لمصر أسباب التقدـ كل
ريض، وكانت مركز العالم المعروؼ، وتدفق عليها ما غنى العالثروة وال

تبعث بو البلبد الأجنبية من خيراتها المادية والروحية، كاف ملوؾ مصر ىم 
ملوؾ  حكاـ العالم وصار لهم من الثروة ما لا حصر لو، حقاً لقد بذؿ
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سرة مجهودات جبارة، وقد آف الأواف أف النصف الأوؿ من ىذه الأ
ي ثمار ىذه المجهودات، لقد تبلور ىذا كلو في تستريح مصر، وأف تجن

خليفة "تحوتمس الرابع" أي في عصر ابنو "أمنحوتب الثالث" عصر 
وأضحت طيبة عاصمة الإمبراطورية بل عاصمة العالم تتمتع بأزىى ما 

 وصلت إليو البشرية إذ ذاؾ من مظاىر الرفاىية والرخاء.
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 مصر تجني ثمار حروبوا

متوج ىو "تحوتمس الرابع" الث" من أب نحدر "أمنحوتب الثا
اني، ثيالمأويا" بنت "أرثاثاما" الملك -إـ-"موتومن أـ غير مصرية ىي 

ولو أف ىذه الزيجة حدثت قبل ذلك بنصف قرف لقامت الدنيا وقعدت، 
العرش بأي حاؿ من الأحواؿ،  ولما استطاع أمنحوتب الثالث أف يرتقي

عرش مصر أحد الأمراء من أب وأـ  لقد كانت القاعدة الثابتة ىي أف يلي
تسري في عروقهما الدماء الملكية النقية، أما إذا كاف ابناً لزوجة مصرية 
ثانوية، فكاف من الواجب أف يلجأ إلى الزواج من أميرة من الفرع الملكي 
الخالص ليقوي بذلك شرعية مركزه، ويصبح أىلًب لتولي عرش الفراعنة، 

مس الثالث كاف ابناً لزوجة ثانوية، ومن ومن الطريف أف نعلم أف تحوت
أجل ذلك اضطر ليكسب نفسو شرعية الجلوس على العرش، أف يتزوج 
من أميرة لها الحق الكامل في الوراثة الشرعية، وبذلك أصبح ابنو 

فكاف ىو  "تحوتمس الرابع"، أما "أمنحوتب الثاني" خالص الدـ نقيو
انت قد تغيرت في الفترة بين الآخر ابناً لزوجة ثانوية، ولكن الأمور ك

فإف الاتصاؿ بين  ،"تحوتمس الرابع"وحفيده  "تحوتمس الثالث"
المصريين والشعوب الأخرى جعل للبلبط المصري يعج بشخصيات 
مختلفة تتنتمي إلى أجناس عديدة، ولعل كثرة الأسرى الذين أحضرىم 
 "أمنحوتب الثاني" كاف السبب في ىذا الانحراؼ الذي مس المبادئ

حضر "أمنحوتب تولي العرش، ولنضرب لذلك مثلًب: أالقديمة بشأف 
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امرأة من أميرات البلبد الثاني" في العاـ الرابع من حكمو "مائتاف وسبعوف 
.. مع حيلهن التي يدخلن بها السرور على القلب من الفضة الأجنبية

ألفاً  حضر من الأسرى ما لا يقل عن تسعينوالذىب" وفي عامو التاسع أ
المناطق التابعة لمصر، وليس من شك في أف تجمع ىذا العدد من  من

السيدات والمحظيات الآسيويات في الحريم المصري أمر لو دلالتو في 
 مدى تأثر البلبط بتقاليد غير مصرية.

بد  كاف "أمنحوتب الثالث" كما أسلفنا القوؿ من أـ ميثانية، ولا
كما تجمعت لو كل   أنو قد أحيط بكل مظاىر الرعاية منذ طفولتو،

 موارده جبىالأسباب ليصبح ملكاً تخضع لأمره كل ثروات العالم، وت
كلها تحت أقدامو، فنشأ مترفاً يعشق الحياة الرغدة ويقبل على ملذات 
الدنيا، ويعتبره التاريخ مثلًب يضرب لأبهة الشرؽ، فإف حبو للبذخ وإقبالو 

مصر  "سلطاف" الدنيا يجعلنا نعده بحق على الانهماؾ في ملذات
 الفرعونية، إذا صح لنا أف نتمثل بذخ الشرؽ وأبهتو في كلمة سلطاف.

لم يكد يكتمل العاـ الثاني لتربع "أمنحوتب الثالث" على العرش 
حتى اختار صبية لا  - ولعلو كاف قد بلغ الربيع الثامن عشر من عمره -

ن"، وأمها تنحدر من أصل ملكي زوجة لو، أبوىا ىو "يويا" كاف الإلو "مي
ىي "تويا" إحدى سيدات القصر المشرفة على الملببس في البلبط 
الفرعوني، أي لم يحمل أحد من أبويها أي لقب ذي أىمية ىذه الصبية 
ىي "تي" التي عرفت بقوة شخصيتها أف تجعل من نفسها إحدى سيدات 
التاريخ المصري الشهيرات إذ كاف لها أثر كبير في توجيو سياسة 
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مهماً في الأحداث  رية المصرية في عصر زوجها، كما لعبت دوراً الإمبراطو 
"أمنحوتب الرابع" )إخناتوف(، كما كاف  التي جرت في عهد ولدىا

لتوجيهاتها أثر فعاؿ في سلبمة القومية المصرية، والمحافظة عليها بعد 
 موت ابنها.

 لث" نصف "ميثاني" ولم يكترث أبدًاوإذا كاف "أمنحوتب الثا
و الملكي، فإنو كاف أوؿ ملك اختار "الزوجة الملكية العظيمة" لنقاء دم

شك جريئاً في تصرفو  من بين بنات الشعب المصري، لقد كاف ولا
، ولعلو كاف يرغب بذلك أف يستزيد من مجدداً في التقاليد المصرية

تحرره من القيود القديمة، والتي وإف ىدفت إلى إحاطة الملك بهالة من 
، إلا أنها كانت تحد من حريتو الشخصية دوف شك، لقد القدسية الإلهية

بد وأف رآىا تتردد على القصر تزور  أراد أف يتزوج ىذه الصبية التي لا
و في حبها، ففعل ضارباً بتلك التقاليد عرض الحائط، أمها فأحبها بل تدل  

و ىذا والوثائق التي وصلت إلينا من ىذا العصر تشهد كلها بمدى تدل  
"تي"، وإمعانو في إرضائها، والتفنن في حب أثيرتو ابنة الشعب  الملك في

تلبية رغباتها، لقد وجد من حقها عليو أف يعلن زواجو منها على شعوب 
الجعارين" الكبيرة نقش فحمل الرسل إليها بعدد من "إمبراطوريتو جميعاً، 

ة يعتبر بمثابة إعلبف ملكي لزواجو، ولقد است ن "أمنحوتب" عاد عليها نص
استعماؿ ىذه الجعارين في تسجيل الأحداث الكبرى، وىي في فكرتها 

تسك وطوابع البريد التي تظهر في مناسبات تكاد تطابق عادة النقود التي 
 معينة في عصرنا الحالي، والنص ىو:
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لهتين، ، المحبوب من الإ"حوريس، الثور القوي، المشرؽ حقاً 
قاىر نوب، العظيم في للقطرين، حوريس  المشرع للقوانين، المهدئ

القوة، قاىر الآسيويين، الإلو الطيب، حاكم طيبة، صاحب القوة والشديد 
"نب ماعت رع" ابن الشمس في بطشو، ملك الوجهين القبلي والبحري، 

موف" سيد الآلهة، والمحبوب منحوتب" حاكم طيبة، المحبوب من "آ"أ
" رب "الكبح" )الشلبؿ(، ىو معطي الحياة، وال زوجة الملكية من "خنوـ

الكبرى "تي" لها الحياة، اسم أبيها "يويا" واسم أمها "تويا" إنها زوجة 
ملك قوي تمتد حدود مملكتو الجنوبية إلى "كاروي" والشمالية إلى 

 نهارين".

اتو اعترافاً وما من شك في أف مثل ىذا الإعلبف يحوي بين طي
دـ عليو، كما نو أقدـ على عمل ما كاف لو أف يققوياً بشعور الملك أ

واسم أمها، الدليل على أنو أقدـ  يحمل إصداره على ذكر اسم والد "تي"
على ىذا الزواج وىو يعرؼ معناه، ولكنو لا يأبو لنتائجو وظل بعد ذلك 

أو حريصاً على أف يقرف اسم زوجتو الكبرى باسمو في كل مناسبة دينية 
 سياسية، وقد يشفع ذكرىا بذكر أبويها أيضاً.

إكراـ "أمنحوتب" لزوجتو عند ىذا الحد، بل ذىب إلى  ولم يقف
أبعد منو، فتراه خالف كل القواعد القديمة التي حرصت على عدـ إظهار 

والرسوـ إلا في مناسبات  الزوجة الملكية بجانب زوجها في التماثيل
ساؽ زوجها فتبدو صغيرة  - بتواضع –معينة، وعلى أف تحتضن الملكة 

لا أىمية لو، وإف حدث أف ظهرت بجانبو الحجم، كأنما ىي شخص 
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فيجب تمييز صورة أو تمثاؿ الملك بحجم كبير بالنسبة إلى الملكة، أما 
زوجها،  مع "تي" فأصبحت التماثيل والرسوـ تصورىا على قدـ المساواة

ولعل في تمثالها الضخم المحفوظ بالمتحف المصري والذي يمثلها 
ا في الحجم أصدؽ دليل على جالسة بجانب زوجها دوف أف يتميز عنه

 ىذا.

ينم عنو تدلو  كانت "تي" تتمتع بقسط وافر من الجماؿ لا
"أمنحوتب" في حبها فحسب، وإنما تشهد بو كذلك تماثيلها الباقية التي 
تصورىا في تقاطيع مصرية ممتلئة جاذبية على أنها كانت تجمع إلى ذلك 

لدى زوجها، ودليل استغلتهما في دواـ حظوتها  ودىاءً  الجماؿ ذكاءً 
ذلك: الإعلبف الملكي الذي أصدره "أمنحوتب" بمناسبة زواجو الثاني من 
أميرة ميثانية تدعى "جيلوخيبا" ابنة الملك "شاثورنا" واعترؼ فيو لها 
بمركزىا الأثير لديو، لقد صدر ىذا الإعلبف منقوشاً على جعراف كبير وزعو 

من حكم  فيو: "العاـ العاشرالملك على أقطار الإمبراطورية، وىو يقوؿ 
لقاب الملك( "أمنحوتب" ابن الإلو رع، الملك حوريس )ويتبع ذلك أ

وزوجتو الكبرى "تي"، اسم أبيها "يويا" واسم أمها  حاكم طيبة لو الحياة
مير الميثاني الأبنة جيلوخيبا" ا"تويا"، لقد حدث أف وفدت إلى جلبلتو "
سيدة"، وىكذا لم يفت  226 "شاتورنا" وفي صحبتها من سيدات بلبطها

الملك في ىذه المناسبة التي عقد فيها زواجو السياسي على أميرة 
زواجو من "تي" أف ينوه باسمها أجنبية، وبعد مضي ثماني سنوات على 

مركزىا  ولياً إياىا حقوقها الكاملة، ومؤكداً مسم أبيها وأمها أيضاً، وبا
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لا تمت إلى الدـ الملكي  المتفوؽ، وىي كما أسلفنا القوؿ سليلة أسرة
 بصلة.

ولم تكد تمضي على ىذا الزواج السياسي سنة كاملة، حتى 
خرجت علينا "تي" بدليل آخر يشهد بمكانتها في قلب زوجها، إذ يأمر 
الملك المدلو في حبها بحفر بركة كبيرة بالقرب من قصرىا على الشاطئ 

حتها، وأصدر بهذه الغربي للنيل، وذلك لتتنزه في قاربها الذىبي على صف
 المناسبة أيضاً جعراناً كبيراً سجل عليو النص التالي:

"العاـ الحادي عشر، الشهر 
، الثالث من الفصل الأوؿ

اليوـ الأوؿ من حكم الملك 
"أمنحوتب" لو الحياة، وزوجتو 
الملكة الكبرى "تي" لها 

. إف جلبلة الملك أمر الحياة
بحفر بركة لزوجتو الملكة 

في مدينتها الكبرى "تي" 
"زاروخع" على أف يكوف 

وعرضها  اذراع 2600طولها 
واحتفل الملك  ا،ذراع 600

بافتتاح البركة في الشهر 
الثالث من الفصل الأوؿ، 



22 
 

السادس عشر، وفي اليوـ 
أبحر فوؽ سطحها على 

 الزورؽ الملكي "بهاء أتوف".

 تماماً أين تقع المدينة "زاروخع"، ولعلها جزء من مدينة ولا ندري
)أو حي من أحياء( مدينة تقع إلى أقصى الجنوب من البر الغربي لمدينة 
الأقصر، ونكاد نجزـ أف البركة السالفة الذكر ىي البركة المسماة حالياً 

أطلبؿ قصر أمنحوتب الثالث قائمة على  تزاؿ "بركة ىابو"، التي لا
 شاطئها.

ها تكوف البركة أيضاً قد بلغ اتساع وحسب النص السالف الذكر
متراً، وأنها قد تمت  240في الطوؿ وبلغ عرضها  امترً  2700أكثر من 

في فترة قصيرة جداً لا تزيد على الأسبوعين، وحدث ىذا كلو لا لشيء 
سوى إعطاء فرصة لزوجتو أف تتنزه على سطحها في قاربها الذىبي "بهاء 

 ".فآتو 

فحسب، بل ملئ  عاشت "تي" في بلبط لم يضم الضرائر
لحساف اللبئي استحضرىن زوجها من البلبد التابعة لو في آسيا، بالغواني ا

لقد سبق أف قلنا إف البلبط الملكي كاف يعج بالسيدات اللبئي وفدف 
بد أف حضورىن من كل البلبد  عليو في عصر "أمنحوتب الثاني"، ولا

ج من المجاورة لمصر استمر في عصر "تحوتمس الرابع" الذي تزو  
وتب الثالث على نفس المنواؿ، ولو أنو كاف يتفنن في ، ونسج أمنحميثانية

نعطي صورة انتقاء من يفدف إلى بلبطو من العذارى الأجنبيات، ولكي 
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بسرد ما ورد في بعض رسائل أمنحوتب  يكتفلهذه الظاىرة الغريبة أ
الثالث التي كاف يبعث بها إلى ملوؾ وأمراء البلبد الآسيوية في ىذا 

لذي أرسلو إلى أمير جازر واسمو "ميلكيلي" مع الخطاب االشأف، فهناؾ 
رسولو المدعو "خانيا" ويقوؿ فيو: إنو في حاجة إلى أربعين فتاة من أجمل 
فتيات المدينة يتميزف بوجوه جميلة وقواـ ممشوؽ وليس في إحداىن ما 

ويستطرد الفرعوف المصري بعد ذلك قائلًب: وسأتخذ من يعيب حسنها، 
 سن ذوقك وخبرتك!!ىذه الهدية مقياساً لح

أحد  كما أف ىناؾ خطاباً آخر أرسلو إلى المدعو "شوباندو"
وأوفد كذلك رسولًا إلى  ،أمراء سوريا يطلب فيو أف يرسل عشرين عذراء

المدعو "عبدي خيبا" أمير "أورشليم" طالباً إليو إرساؿ إحدى وعشرين 
من أربع مرات  وأخيراً يحدثنا التاريخ أنو أرسل أكثر ،فتاة من أبكار بلبده

ملك الميثاني، وفي اليلح في طلب ثلبثين عذراء من حليفو "دوف شراثا" 
المرة الخامسة أجيب إلى طلبو زد على ذلك أف الأميرة الميثانية 

ا زوجاتو غادة حسناء، ىذا عد 226ضرت ومعها "جيلوخينا" ح
ثم  الميثانية الشرعيات وىن كما أسلفنا الذكر "تي" المصرية و"جيلوخينا"

 أميرة بابلية نالت جانباً كبيراً من الحظوة لديو.

مما سبق لا نكاد نشك في أف البلبط المصري كاف يعج بالغواني 
الأجنبيات وأف صاحبو كاف منغمساً حتى أذنيو في اللهو والمجوف، 
وكانت النتيجة الحتمية لازدحاـ البلبط الملكي بهذه الوفرة من السرايا 

غانية على  317ر أمنحوتب الثالث فقط )وقد حضرت منهن في عص
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أقل تقدير( أف أخذ الدـ الأجنبي يزداد امتزاجاً في عروؽ المصريين، 
الدولة أخذوا ىم أيضاً يجاروف وبخاصة أف سراة القوـ وكبار رجالات 

الملك ويعملوف من جانبهم على استجلبب المحظيات من بلداف آسيا 
ات المصرية أيما أثر في انتشار كثير القريبة، وكاف لتجمع ىؤلاء في البيوت

 من العناصر الحضارية الأجنبية وتغلغلها في الحضارة المصرية.
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 مولد إخناتون

أحدىما وىو من زوجها "أمنحوتب الثالث" ولدين، رزقت "تي" 
البكر اسمو "تحوتمس" وقد مات في سن مبكرة وأبوه لا يزاؿ على قيد 

واسمو "أمنحوتب"، وىو الرابع ممن تسموا الحياة متولياً العرش، وثانيهما 
وىو أيضاً الذي عرؼ في  ،بهذا الاسم في عصر الأسرة الثانية عشرة

 التاريخ باسم "إخناتوف".

"تي" من "أمنحوتب ولد "إخناتوف" وكاف قد مر على زواج 
في بلبط صاحب كلو مجوف  الثالث" سنوف طوالًا وتربى وشب عن طوقو

باء حياة الترؼ التي عاشها، عكاىلو ينوء تحت أ  وعبث، وكاف أبوه قد بدا
ائو في سن مبكرة، فلم يلبث أف أنهكتو الشهوات ودبت الكهولة في أعض

والتمائم، ولم يشفو الطب المصري الذي ذاع صيتو في  ولم تسعفو الرقى
أرجاء العالم القديم، بل ولم تستطع الإلهة "عشتارت" التي أرسلها إليو 

الخلبعة التي عاشها  ميثاني أف تصلح ما أفسدتو حياةصهره "دوشراتا" ال
، ولعل اللوحة التي عثر عليها في تل العمارنة والتي في حريمو الصاخب

ظهر عليها "أمنحوتب الثالث" جالساً بجوار زوجتو "تي" وقد بدت عليو 
اتت جلستو متراخية، وارتسمت على ببشكل واضح فعلبمات الكهولة 

شك صورة لرجل قد  المنهك المكدود، إنها ولا ملبحمو علبمات الرخاء
 أخذ المرض يفتك بجسمو بعد أف تجرع اللذة في نهم وإسراؼ.
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ولد إخناتوف طفلًب ىزيلًب ضعيفاً تراكمت عليو الأمراض ولازمتو 
يدؿ على ذلك تركيب جسمو الغريب، فوجهو كاف نحيفاً  ؛طواؿ حياتو

ذقنو واتسعت مقلتا عينيو، إلى درجة الهزاؿ طويلًب برزت عظامو وتدلت 
ت على شيء فهي وارتسمت على شفتيو الغليظتين ابتسامة خفيفة إف دل

تدؿ على طيبة قلب وحب للسلبـ، وحمل رأسو الكبير عنق طويل فوؽ  
لا تتناسب  كتفين ضيقين منحدرين، وتميز جسمو ببطن كبيرة متهدلة

تا رفيعتين بشكل مطلقاً معو كما كانت فخذاه عريضتين، أما الساقاف فكان
 ملحوظ، وإذا كانت ىذه ىي الصفات المادية لإخناتوف، فقد كاف ولا

شك أيضاً شديد الذكاء، مرىف الحس، فيلسوفاً سديد الرأي، ذا عقل 
راجح ونفس صافية، يمقت الكذب وينشد الصدؽ في كل شيء، فقد  

 يميل إلى معرفة الحقيقة في أدؽ مظاىرىا إلى درجة أنو أبرز ىذا كاف
المعنى الجليل فيما سماه المصريوف "ماعث" وقصدوا بهذا التعبير 
"الحقيقة، الصدؽ، العدالة"، وكاف إخناتوف يؤكد أنو يعيش على 
"الماعث" كطعاـ لو وأف إلهو كاف قانعاً بتقديم "ماعث" كقرباف لو، بل 
جعل اسمو "العائش على الماعث" وسمى عاصمتو الجديدة "مقر 

 الماعث".
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 نية عند إخناتونالوحدا

ىذا ىو "إخناتوف" الذي دعا إلى عبادة "آتوف" إلهاً واحداً ليس 
لو مثيل، وصوره بهيئة قرص الشمس يرسل أشعتو على الكوف ممتدة بأيد 
بشرية فتفيض على الخلق بالجود والعافية، وىذا ىو إخناتوف الذي قل 

اس، كما أف حظي ملك مصري بمثل ما حظي بو ىذا الرجل من اىتماـ الن
لم يحدث أف اختلفت الآراء بمثل ما اختلفت في حكمها على ىذا 
الرجل، فمج ده البعض إلى درجة أف رفعوه إلى مرتبة الأنبياء إذ اعتبروه 
أوؿ من نادى بالتوحيد بين البشر، نادى بو بين المصريين الذين عرفوا 

ناتوف" بشدة تعلقهم بآلهتهم المتعددة، كما حمل البعض الآخر على "إخ
حملبت منكرة محاولًا الحط من قيمتو إلى درجة أنو قيل عنو: كاف ىذا 
الرجل شاذاً في خلقو، شاذاً في عقلو، منحدراً إلى الحضيض في بعض 
تصرفاتو أما شذوذه الجسمي فلب دخل لو فيو، ولا ذنب لو في أنو خلق 

و تدؿ على تلك الهيئة التي لا تناسب بين أعضائها ولا انسجاـ، وتماثيل
على تركيب غريب شاىد بقدرة الله، أما شذوذه العقلي فلمخالفتو لأىل 
عصره في عدـ تشيعو لآلهة طيبة، ومقتو الشديد للئلو آموف، أما شذوذه 
الخلقي فهذا موضع غرابة، فإننا لفي شك مريب في تلك العلبقة بينو 

العقل وبين أخيو "سمتكارع" إذ كاف حبو لو وتعلقو بو خارجاً عن نطاؽ 
 والمألوؼ.
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ىذا وأيم الحق كلبـ كلو تحامل مذر على إخناتوف، إذ أنو ملئ 
بالطعن المرير الذي يقوـ على أخطاء نسبها مؤلف ضد الرجل دوف وجو 
حق، بل نستطيع أف نؤكد أنو خلقها خلقاً، وىو في ىذا يجاري بعض 

لحط من  الك ت اب الأجانب الذين درجوا على التقليل من أىمية التاريخ وا
كرامة البارزين فيو، لقد اختلفت الآراء في ديانة إخناتوف، وىل كانت 
وليدة تنافس سياسي بين إخناتوف كملك على العرش وبين سلطاف كهنة 
آموف وثرائهم العجيب، أـ كانت فتنة حتمتها ظروؼ الإمبراطورية المصرية 

ع المرير بين التي جعلت الثروة تنحصر في فئة قليلة من الناس، فقاـ النزا 
العماؿ وبين ىؤلاء الأغنياء المتملكين لثروة البلبد، أـ أنها كانت ثورة 
قامت بين كبار الموظفين المدنيين وكبار رجاؿ الجيش، وفي آخر الأمر 
يأتي من يؤكد بأف ديانة "إخناتوف" لم تكن وليدة تفكيره ووحي فلسفتو بل 

ورىا قبيل عصره، واستناداً ىي مأخوذة من التوراة، زعماً منهم ببداية ظه
إلى  10إلى التشابو بين بعض فقرات أنشودة آتوف وبين الفقرات من 

من العهد القديم: وقولهم ىذا يفتقر إلى  203من المزمور رقم  20
وأنا من مؤيدي ىذا الرأي بأف  -قوانين تاريخية، فهناؾ رأي سائد 

مقارنة بسيطة إخناتوف عاش في عصر سابق لعصر ظهور المزامير، وإف 
لتدؿ على أف النشيد ىو أصل  203بين نشيد إخناتوف والمزمور رقم 

 المزمور:

( "تجعلو ظلمة فيصير ليلًب، فيو يدب كل حيواف.. 12، 10)الفقرتاف 
 الأشباؿ تزمجر لتخطف، ولتلتمس من الله طعامها".
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( "تشرؽ الشمس فتجتمع، وفي مآويها تربض، 12، 11)الفقرتاف 
 ج إلى عملو وإلى شغلو في المساء".الإنساف يخر 

( "ما أعظم أعمالك يا رب كلها بحكمة صنعك، ملؤت 13)الفقرة 
 الأرض بغناؾ".

( "ىذا البحر الكبير الواسع الأطراؼ، ىناؾ دببة بلب 15، 14)الفقرتاف 
 عدد، صغار حيواف مع كبار، ىناؾ تجري السفن..."

 في حينو". ( "كلها إياؾ تترجى لترزقها قوتها16)الفقرة 

 ( "تعطيها فتلتقط، تفتح يدؾ، فتشبع خيراً".17)الفقرة 

 ( "تحجب وجهك فترتاع، تنزع أرواحها فتموت".18)الفقرة 

 ( "ترسل روحك فتخلق، وتجدد وجو الأرض".20)الفقرة 

ىذه الآيات من العهد القديم التي تقابل الفقرات الآتية من 
وسنضع رقم الفقرة أماـ النص  أنشودة "إخناتوف" في تمجيد إلهو "آتوف"

 المقابل لو في الأنشودة.

( "إذا غربت في أفق المساء الغربي، أظلمت الأرض، 12، 10)
وأصبحت كالجثة الهامدة، وىرع الناس إلى منازلهم ليناموا وتهدا 
حركتهم، ولا ترى عين عيناً أخرى )ولا يرى أحدىم الآخر( حتى أف 

أف يشعروا، أما الأسود فتخرج من  أمتعتهم تسرؽ من تحت رؤوسهم دوف
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أدغالها، وتبدأ الثعابين اللداغة تسعى على الأرض، ىذه ىي مملكة 
الظلبـ إذ يخيم السكوف على العالم؛ لأف خالق الأرض قد ذىب 

 ليستريح في أفقو..."

( "إذا ما أشرقت في أفقك كأتوف يبدأ النهار ويعم النور 12 -11)
ختفى الظلبـ، وعم الفرح أرض مصر، الأرض، وإذا ما بزغت أشعتك ا

ويبدأ الناس بالوقوؼ على أقدامهم ثم يغتسلوف ويبتهلوف بأذرعتهم إليك 
 وقت شروقك، ثم يخرجوف سعياً وراء أرزاقهم".

( "ما أكثر مخلوقاتك التي نجهلها، أنت الإلو الواحد الذي ليس لو 13)
ىذا الكوف مثيل خلقت الأرض طبقاً لما تريد، ولما كنت وحيداً في 

خلقت الإنساف والحيواف، الكبير منو والصغير، وكل ما يسعى على قدميو 
فوؽ الأرض، وكل ما يحلق بجناحيو في السماء، أنت الذي أحللت كل 
إنساف في سوريا والنوبة ومصر في محلو، وأنعمت عليو بحاجاتو، فصار  

م كل منهم يأخذ نصيبو ويعيش أيامو المعدودات، وقد تفرقت ألسنته
باختلبؼ لغاتهم، وكذلك أشكالهم وألواف أجسادىم، أجل لقد ميزت 

 الشعوب".

( "تبحر السفن مع التيار وعلى عكسو، وكل طريق عاـ يصبح 15- 14)
مطروقاً، لأنك ظهرت في الأفق، أما السمك فيقفز في النهر أمامك لأف 

 أشعتك تنفذ إلى أعماؽ البحار".



30 
 

في السماء ليسقط عليهم ( "أنت خالق النيل 18-20- 17- 16)
ماؤه فيسيل على الجباؿ كالبحر، ويسقي حقولهم بما تحتاج إليو، ما 
أعظم تدبيراتك يا سيد الأبدية فقد وىبت شعوب الجباؿ نيل السماء 
)المطر( أما النيل الذي يخرج من العالم السفلي فقد وىبت مصر إياه، 

لك وجعلت إف أشعتك تغذي الأرض وعندما تشرؽ، تحيا وتنمو لأج
 فصوؿ السنة لتغذي كل ما خلقت".

ىذه ىي المعاني التي وردت في كل من أنشودة إخناتوف، وفي 
، وىي تدؿ في إسهابها 203الآيات السالفة الذكر من المزمور رقم 

ولغتها البدائية ومعانيها التي أخذت تظهر في اللبىوت المصري منذ أقدـ 
نها كانت الأصل الذي نقلت منو العصور على أنها أصيلة في مصريتها، وأ

إلى كتاب العهد القديم، أقوؿ أنها أصيلة في مصريتها، بل إف ىناؾ أكثر 
من معنى من معانيها ردده المصري منذ أوؿ عصوره و"إخناتوف"لم يخترع 
قرص الشمس الذي يمد الناس بالحياة، بل إنو وجد ىذا الرأي جاىزاً بين 

مس عرفت في مصر منذ فجر تاريخها يديو، وإننا لنعلم أف عقيدة الش
وصو رىا المصريوف على ىيئة إنساف يحمل فوؽ رأسو تاج الملك ويتربع 
" ويعتبرونو أوؿ الخليقة وأصل  على عرش الدنيا ويطلقوف عليو اسم "آتوـ

إلى  741البشر جميعاً، ولقد وردت في متوف الأىراـ )الفقرات رقم
 الآتي:( أنشودة تجري كلماتها على الوجو 743

"سلبـ لك أيها العظيم، يا ابن العظيم، إف الجنوب يسعى 
لإرضائك، والشماؿ يعمل من أجلك، إف فتحات النوافذ السماوية تتفتح 
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لك.. سلبـ لك أيها الواحد الذي قيل عنو: إنو سيعيش أبداً، لقد ظهر 
 "حوريس".

"لقد ظهر "حوريس" ذو الخطوات الواسعة، لقد ظهر ذلك الذي 
لى الشرؽ ويسود الآلهة، سلبـ لك أيها الروح في إشراقك، يسيطر ع

 أنت "الواحد" كما سماه أبوه، وأنت العاقل كما نعتتو الآلهة..".

وإذا كانت الأنشودة السالفة الذكر ترجع إلى الأسرة الخامسة من 
.ـ( فهناؾ أنشودة أخرى ترجع إلى مطلع  1600الدولة القديمة )حوالي 

ؽ.ـ( ىذا نصها: "الصلبة لك يا "رع"  2340لي الدولة الحديثة )حوا
" عند الغروب، إنك تشرؽ وتشرؽ، وتسطع  عند الشروؽ ويا "أتوـ
وتسطع، متوجاً كملك الآلهة، أنت يارب السماء والأرض الذي خلق 
الكائنات العليا والسفلى، أيها الإلو "الأحد" الذي كاف منذ البدء، الذي 

أنشأ ماء السماء، وخلق النيل والذي أنشأ العالم وخلق البشر، والذي 
 أنشأ الماء وأحيا ما فيو، والذي أقاـ الجباؿ، وخلق الإنساف والماشية".

وأكثر من ىذا فإف أناشيد الإلو "آموف" نفسو وىو الذي حل 
"آتوف" محلو في عهد "إخناتوف" تجري على النحو الآتي: "آموف الذي 

اف، ومن فمو الآلهة الذي خلق كل ما ىو موجود، من عينيو نشأ الإنس
أنبت الأعشاب للماشية، وأشجار الفاكهة للئنساف، الذي يمنح الحياة 
للؤسماؾ في الماء، وللطيور تحت السماء، الذي يمنح الهواء للفرخ في 
البيضة، ويحفظ نسل الدودة حياً، الذي خلق ما يعيش عليو البعوض، 
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ليو الفئراف في والديداف وكذلك البراغيث، الذي خلق ما تحتاج إ
 جحورىا، والذي يحفظ الطيور على سائر الأشجار".

ولعل من أىم الأمثلة التي تضرب لتوضيح الرأي الذي يقوؿ بأف 
معظم الصفات التي أوردىا إخناتوف لإلهو الجديد كانت أصيلة في 
اللبىوت المصري، ىو ما كتبو كل من الأخوين "سوتي" و"حور" على 

مهندسين المعماريين الذين سكنوا طيبة في عصر لوحتيهما، وكانا من ال
الملك "أمنحوتب الثالث" والنص عبارة عن نشيد يعدد صفات الإلو 

 "آموف رع".
إنك خالق  –"إنك صانع تولى تشكيل أعضاءه 

ولم يخلقك أحد، إنك وحيد في صفاتك، تتحرؾ 
أبدياً وتخترؽ طرقاً يتبعك فيها الملبيين عندما 

إليك كل الوجوه، وإذا ما تعبر السماء تتطلع 
غربت اختفيت عن أنظارىم عندما تغرب في 

 الجبل الغربي يناموف كما لو كانوا موتى...
 خالق كل شيء وىو الذي يضمن لها الحياة.

إنك خالق لو حنكتو، وراع شجاع يعرؼ كيف 
يقود ماشيتو وىو ملبذىا، ومدير حياتها، إنو 

 يشرؼ على ما خلقتو يداه.
، إنو السيد الأ وحد الذي تدين لو البلبد كل يوـ

ويراىم وىم يسيروف إليو، يشرؽ في السماء مثلو 
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مثل الشمس، وقسم الفصوؿ إلى شهور، وىو 
يخلق الحر والبرد بإذف منو، إف البلبد تهلل كل 

 يوـ عند شروقو وما ذلك إلا تسبيحاً بحمده".

ة إف القارئ إذا حاوؿ المقارنة فسوؼ يجد أف العناصر الأساسي
الخاصة بالتوحيد وخلق الخليقة، والهيمنة على ما ىو فوؽ الأرض، ماثلة  
كلها في ىذه النماذج الأربعة التي ذكرتها مثلًب لما كاف يردده المصري 
من أناشيد للآلهة في معابدىا، وإننا لنعتقد أكثر من ذلك أف ديانة 

ة، قد المصريين القدماء بما فيها من تعقيد وما تحويو من كثرة للآله
نوىت منذ أقدـ العصور بإلو واحد، يتجلى ذلك في كثير من أقوالهم، 
ومنهم الحكم والأمثاؿ والتحذيرات التي يلقنها المعلم لتلبميذه في 

 المدارس، ومن أمثلة ذلك أنهم يقولوف:

"إف الإنساف قد خلق من طين وتبن، والإلو ىو بانيو"، أو "وأيم 
الإلو، ولذلك فأنت تجهل ما يأتي بو  الحق إنك لا تعرؼ ما يجوؿ بخاطر
 الغد، فألق بنفسك بين يدي الإلو".

 " ونحن حين نجد المصري يعر ؼ الإلو دائماً باسمو، فيقوؿ "أتوـ
أو "حوريس" أو "رع" أو "آموف" نراه ىنا يذكر كلمة "الإلو" دوف تمييز 
لو، أو إفصاح عن اسمو، ولذلك نود أف نعتقد بأف المصريين القدماء، 
وفي الأقل أولئك الذين تفقهوا في الدين، وعرفوا أسراره، قد اعتنقوا منذ 

 عصور مبكرة ديانة "الإلو الواحد" وإف كانوا لم يجهروا بها.
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وإف كاف الأمر كذلك فإف أنشودة آتوف التي دمجها يراع 
"إخناتوف" حوت عناصر مصر قديمة، أصيلة في الفكر والعقيدة المصرية، 

ف قد أخذت عن عقائد أخرى أجنبية كما يود البعض أف ولا يمكن أف تكو 
 يؤكد كما أسلفنا الذكر.
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 آمون سيد الآلهة

كاف رجلًب مريضاً   قلنا على الصفحات السالفة إف إخناتوفلقد 
وقد كاف ميالًا إلى السلم ذكياً، فيلسوفاً، ومفكراً، فإذا كاف  ،منذ الصغر

ى أف يركن إلى القسوة الأمر كذلك فما ىي الأسباب التي دفعتو إل
د حملة عنيفة ضد والشدة في دعوة الناس إلى دينو الجديد؟ ولماذا جر  

  آموف وكهانو؟..

ىذه النقطة شرحاً وافياً، سنحاوؿ على الصفحات التالية شرح 
إلا أف من الواجب علينا أف نقدـ لذلك بكلمة موجزة عن العوامل الدينية 

 الشأف.التي لعبت دورىا الرئيسي في ىذا 

رؼ المصري القديم بكثرة آلهتو وتعدد أشكالها وأنواعها، ولعل ع  
مرجع ذلك أف الدوافع التي ألجأتو إلى التعبد لهذه الآلهة كانت بدورىا 
متعددة، فهناؾ قوى الطبيعة الكبرى مثل الشمس والقمر والسماء 

ب المصري الأوؿ من أمرىا والأرض، وىي مظاىر عظيمة بهرتو، وتعج  
منها آلهة تساعده بدائيتو أف يتفهم كنهها، ولم يستطع إلا أف يجعل  ولم

كانت لديو ىي الآلهة الكبرى، ولكن المصري في عصوره مختلفة، بل  
أيضاً لم يستطع إلا أف يتساءؿ في حيرة عن علبقتو بهذه الآلهة:  البدائية

وتسعى إلى معونتو إذا ما حلت بو الأزمات؟ ىل  بأمره  ىل كانت تهتم
ىاجمو عدو أو مرضت ماشيتو؟ انت ىذه الآلهة تسرع إلى إغاثتو إذا ك
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لقد عرؼ بغريزتو أف ىذا بعيد التحقيق، فحاوؿ أف يجد آلهة أخرى قريبة 
! ووجد في ده فتشد من أزره وتخفف من ويلبتو..منو تساعده وتكوف سن

بيئتو الكثير من المخلوقات التي كانت تثير دىشتو وتملؤه إعجاباً، كما 
، فعبد إحدى مظاىر الطبيعة التي وجد منها ما كاف يرعبو ويقض مضجعو

بجانب الآلهة الكبرى أعداد انتشرت في بيئتو المحلية، وىكذا تكونت 
لا حصر لها من آلهة محلية، تعددت بتعدد أسباب وجودىا، والمناطق 

وؿ بهذه الآلهة الصغرى، وتأثرت بها التي عبدت فيها، وتعلق المصري الأ
ة الأسرة سواء في القرية أو في الإقليم حتى أصبح لكل أسرة ولكل حيا

 آلهتو المتعددة.إقليم قبيلة، ولكل 

ثم حاف العصر الذي تكونت مصر فيو سياسياً فاندمجت الأسرة 
وتكونت في الجماعة وتكونت المقاطعات، ثم اندمجت ىذه المقاطعات 

لبحري، ثم اتحد والوجو ا مصر من قسمين شاملين: ىما الوجو القبلي
د، ولقد ظهر الوجهاف وأصبحت مصر دولة متحدة على رأسها ملك واح

وىي آلهة كانت في الأصل  ،سموه آلهة الدولةنوع ثالث من الآلهة أ
يبسط سلطانو على الأقاليم من أف محلية ثم تمكن حاكم إقليمها 

و هو على الناس ليعبدوه، وإذا قدر لالمجاورة، ويفرض في نفس الوقت إل
إلهاً لكل المصريين، ومن أىم مصر كلها فإف إلهو ىذا يصبح أف يحكم 

 الآلهة التي كانت لها الصدارة في العبادة: "حوريس" و"رع" و"آموف".

وإذا كاف "حوريس" قد كانت لو الصدارة في الأسرات الأولى من 
التاريخ المصري فقد ظهر "رع" وىيمن على اللبىوت المصري في عصر 
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امسة من الدولة القديمة واستمر متمتماً بأىميتو وصدارتو فترة الأسرة الخ
"آموف" الذي ظهر على المسرح الديني  طويلة من الزمن، ولم يستطع

ؽ.ـ( أف  1000من الأسرة الثانية عشرة من الدولة الوسطى ) ابتداءً 
يتصدر الآلهة ويصبح إلهاً للدولة إلا بعد أف ضموا إليو صفات رع وأصبح 

 "، ثم ساعدتو الظروؼ السياسية منذ عصر الأسرة الثانية عشرة"آموف رع
إليو أنو كاف لئمبراطورية وملكاً للآلهة، بل وأصبح ينسب إلهاً ل ليصبح

يوحي إلى أبطاؿ الإمبراطورية بالفتوحات، ويكتب للجيوش المصرية 
النصر، وبعونو فحسب يستطيع الملوؾ أف يدمروا المدف ويفتكوا 

ىذا المعنى يبدو واضحاً في الكلمات التي سجلها بالأعداء، ولعل 
 أىم انتصارات"تحوتمس الثالث"، القائد العسكري المغوار الذي سجل 

فاز بها ملك من ملوؾ الفراعنة، سجلها على جدراف معبد الكرنك على 
 أنو تلقاىا من "آموف رع" العظيم:

"إف قلبي ينشرح بمجيئك إلى معبدي، وتمنح يداي أعضاءؾ 
 اية والحماية".الحم

"ما أرؽ الشفقة التي تظهرىا نحوي! ولهذا سأثبتك في مأواي 
 معجزة".وأىبك 

"إني أمنحك القوة والنصر على كل البلبد، وإني أمهد لك 
 المجد".
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"وأبث الخوؼ منك في كل البلبد المنبسطة، سأجعل الرعب 
 منك يمتد إلى عمد السماء الأربعة".

كل الأجساـ، وأجعل نداءؾ   "إني أجعل احترامك عظيماً في
 الحربي يتردد بين جميع الشعوب".

 "إف عظماء البلبد الأجنبية في قبضتك، وإني أمد يدي بنفسي".

 "وأصيدىم لك، وأربط الأسرى من البدو بعشرات الألوؼ".

"ومن أىل الشماؿ بمئات الألوؼ، وإني أجعل أعداء يسقطوف 
 تحت نعليك"

، فأىالي المغرب وأىالي "إني أمنحك الأرض طولًا وعرضاً 
 نك".االمشرؽ تحت سلط

فرعوف مصر، ومنو نستشف  ذلك ىو حديث "آموف" إلى ابنو
فما كاف لهم مدى قوة ىذا الإلو وعظم الفضل الذي داف بو الملوؾ، 

حيالو إلا الوفاء لو، فشيدوا لإلههم الأكبر المعابد الضخمة في كل 
لإمبراطورية الواسعة، وسواء مكاف، سواء في داخل القطر أو في أرجاء ا

ومنحوا ىذا المعابد النصيب في آسيا الغربية أو في مناطق السوداف، 
الأوفى من السرى والمغانم التي كانوا يعودوف بها من فتوحاتهم المتعددة 
بآسيا، كما وقفوا عليها الضياع الممتدة، وقصارى القوؿ إف ملوؾ ىذه 

عهم لهذا الإلو العظيم الذي كانت الأسرة تفننوا في إظهار ولائهم وخضو 



41 
 

صبها وغناىا وحضارتها، ولم يكن مصر في زعمهم تدين لو بوجودىا وخ
ىناؾ من نتيجة لذلك إلا أف يصبح كهنة ىذا الإلو ىم المسيطروف 
المتحكموف في البلبد، فهم سدنتو العارفوف بعظمتو المقربوف منو، وىم 

لك النصر فيستجيب لدعائهم أيضاً من يتوجهوف إليو بالدعاء فيمنح الم
 أو لا يستجيب.
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 آمون أثار حسد الآلهة الأخرى

يسيطروف على كل شيء في مصر، ىكذا أخذ كهاف آموف 
وانصرؼ ىمهم إلى توطيد سلطانهم ومضاعفة ثرواتهم، وما كاف يتفق مع 
أطماعهم أف يوجد في مصر إلو آخر ينافسو، أو بالأحرى ينافسهم في 

وا جميع بغيتهم بأف أدمجقد استطاعوا أف يحققوا قوتهم وجبروتهم، و 
"  - موفرع" و"آ-الآلهة في إلههم فأصبح "آموف" ىو: "آموف ختوـ

مين" وىلم جرا، وىنا أخذ الحسد يدب في نفوس كهنة ىذه  - موفو"آ
الآلهة ذات الصيت القديم والمجد التليد، ولم يكن من صالح ىؤلاء 

وآلهتهم ويولوا  لوؾ،س، وعلى رأسهم المطلقاً أف يتناسى النام  اف ه  الك  
بعد ذلك إلا الفتات، وكاف على وجوىهم شطر أموف وكهانو، ولا ينالهم 

رأس أولئك المتذمرين كهنة "رع" العظيم الذي ساد البلبد من قبل 
وىيمنت تعاليمو على التفكير المصري القديم، وقد تنادوا بأف ديانة أموف 

 ؤثر تأثيراً يذكر على الحياة المصريةأو قل مدرستو اللبىوتية لم ت
ما قامت  ولم يتهيأ بها أف تدفع حضارة البلبد نحو التقدـ بمثل ،(1)العامة

                                                           
(1)

فُخ الإقًٍٟ ايشاثغ َّ َقش ايؼًٟب، يٍ رظٗش إلا ؾٝ ػقش الأعشح ايؾبدٞخ ػؾشح َذٞٓخ هٟجخ ػب 

ـ.ٌ( ٘ثبيزبيٝ يٍ ٞظٗش إيٗب "آَِٙ" إلا َؼٗب، ٘نلاُٖب ةٗش ػٓذَب سعؼذ نؿخ ؽهبٌ إقًٍٟ  0122)

هٟجخ ؾٝ ايهؿبػ يزٜ ؽٓٙٔ مذ ًَٙل إٖٓبعٟب ايزّٞ ُٖٟٓٙا ػًٛ ايذيزب َ٘قش ايٙعطٛ ؾٝ ػقش 

بعؼخ ٘ايؼبؽشح، ٘ػٓذَب اْزقش ايطٟجِٟٙ يٍ ٞهّ َّ ايغٗى ػًٍٟٗ رضجٟذ أقذاٍَٗ ؾٝ الأعشرّٟ ايز

ايؾهٍ دِ٘ الاػزُبد ػًٛ ػكٟذح عذٞذح ٘إيٕ عذٞذ ٞذّٞ ايغُٟغ ثبيؼجبدح ٘ايطبػخ يٕ، ٘يٍ ٞهّ َّ 

ايغٗى ػًٛ أفؾبة ايٙؽذح ايغذٞذح أِ ٞغؼًٙا َّ إيٍٗٗ ايُؾًٝ "َٓزٙ" إيٗب يًذ٘يخ، إر نبِ َّ 

ٗخ ايقػشٚ ايُؾًٟخ ٘نبِ إيٗب يًؾشة، ٘دؾؼزٍٗ ايزكبيٟذ ايُقشٞخ أِ ٞزُضًٙا ثُب نبِ ٞغشٜ ؾٝ ا٠ي

َٓؽ ايؼبفُخ ايكذُٞخ، ٘ؾٝ ًٖٟٙثٙيٟظ أٍٖ َذِ ايؾُبو هشا ٘فبؽجخ لاٖٙد سع، ٖ٘هزا امطش 

أٖى هٟجخ أِ ٞغزؼٟش٘ا ٘اؽذاً َّ آيٗخ َذٞٓخ الأؽُّْٟٟٙ، ٖ٘ٝ أٍٖ َذِ َقش ايٙعطٛ ٘فبؽجخ 

عخ دٟٞٓخ قذُٞخ ٘قؿذ ػًٛ قذٌ ايُغب٘اح َغ َذسعزٝ نى َّ َٓؽ ًٖٟ٘ٙثٙيٟظ، ٘الأؽُِْٟٙٙ َذس
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بو مدرستهم في ىليوبوليس، وأخذت عوامل الثورة تتأجج في صدور 
الانزواء في الظلبـ  الكهاف من سدنة آلهة مصر الكبرى التي اضطرت إلى

 موف على كل شيء.بينما سيطر آ

، بينما واستمر الحاؿ ىكذا يزداد آ موف شهرة وثراء يوماً بعد يوـ
الماضي، فتقل موارد معابدىم، "رع" والآلهة الآخروف ينزووف في ظلمات 

ين كهانهم، ودارت الأياـ دورتها ومرت ب وتزداد أسباب الفاقة والعوز
السنوف تباعاً حتى تولى عرش مصر "أمنحوتب الثاني" )السابع من ملوؾ 

 لأسرة الثامنة عشرة(.ا

وكاف قد أنجب في عصر ىذه الأسرة، مقر قيادة الجيش، وكاف 
العرؼ قد جرى إباف ىذه الفترة على إيفاد أمراء البيت المالك إلى ىذه 

يتلقوا ثقافتهم العسكرية فيها، ويأخذوا بأسباب العلم والمعرفة المدينة ل
القريبة منها، وليس ويتعمقوا في شئوف اللبىوت المصري في جامعة ىليوب

في نفس الوقت كهتن "رع" صاحب  ويبدو أف علماء ىذه الجامعة وىم
سلطانهم التأثير على قلوب  ىالدين القديم، كانوا قد حاولوا منذ أف تداع

وؿ راية إلههم، والدعوة ىم بالالتفات حمن وفد إليهم من الأمراء، وإغراء

                                                                                                                             
نًُخ َقشٞخ قذُٞخ رؼٓٝ "ايضُبْٟخ" ْغجخ إيٛ ا٠يٗخ ايضُبْٟخ ايزٝ رؼزجش أفى ايخًٟكخ ٘ايزٝ ةٗشد 

ٞذ: أ٘و َب ةٗشد ؾٙـ رى ٖزٔ ايُٓطكخ، ٘ػٓذَب اْزكى "آَِٙ" إيٛ هٟجخ، أػًّ أفؾبة ايذّٞ ايغذ

"ٖٙ آَِٙ" ٖ٘ٙ أٞنبً "ربّْ" )الأسك ايجبسصح(، أٜ "آَِٙ" ايزٜ ثشص َّ "رِٙ" )ايُبء 

الأصيٝ( ؽزٛ ٞشؽذ ايٓبط إيٛ ايقٙاة، ٘ايضُبْٟخ يٟغٙا إلا فٙسح أخشٚ، ٖٙ خبيف الأثذّٟٞ ايزّٞ 

إيٍٗٗ ٘يذ٘ا "سع" ؽزٛ ٞهزُى "نبرٌٙ"، ٘يٍ ٞهزؽ أٖى هٟجخ ثٗزا، ثى أساد٘ا أِ ٞكُٟٙا ايقًخ ثّٟ 

أرٌٙ" ٖ٘ٙ عٟذ آيٗخ ٖزٔ ايُذٞٓخ ٘عٟذ ايغُبء، قبيٙا ؾٟٕ:"ٞب سع"  -٘ثّٟ إيٕ ًٖٟٟٙثٙيٟظ "سع 

ايزٜ ٞؼجذ ؾٝ ايهشْم، ٞب ػظٍٟ ؾٝ إؽشاقٕ ؾٝ َٓضو ايُغًزّٟ، ٞب ًٖٟٟٙثٙيٟزبْٝ، عٟذ الأٞبٌ ايزٝ 

ٞب عٟذ ايجؾش  ٞؾشـ ؾٟٗب ايٗلاو، ًَم ٘عٟذ عُٟغ ا٠يٗخ، أٞٗب ايقكش ايزٜ ٞغهّ أسك ايٓٙس،

 ايزّٞ ٞؾشفِٙ ػًٛ إخؿبء اعُم قجى أ٘لادٍٖ ٘أؽؿبدٍٖ، "ٞب آَِٙ ايخؿٝ".
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لك بعضاً من سلطتهم أف يسترجعوا من وراء ذموف"، عساىم لو دوف "آ
 السياسية القديمة، ويعيدوا إلى معابدىم مجدىا القديم.

نسوا في أولئك الفتية )أولاد وأكبر الظن أف كهاف "رع" لم يأ
أمنحوتب( ما كانوا يبتغوف من إقباؿ على ترويج دعوتهم، ولعل الحقيقة 

 الطاغية التي أنهم كانوا أضعف من أف يحققوا بغيتهم أماـ تلك القوة
موف" في طيبة لولا أف أحد أولئك الأمراء الخمسة، استأثر بها رجاؿ "آ

ولم يكن أكبرىم سناً، بمعنى أنو لم يكن صاحب الحق الأوؿ في تولي 
بها، بل على العرش بعد أبيو، ماؿ إلى الاستجابة لدعوتهم، ليس اقتناعاً 

ىو  وبعد موت أبيو، ذلك رتقاء العرش دوف أخوتوشريطة أف يؤيدوه في ا
"تحوتمس الرابع"، الذي تلبقت مصالحو مع أىداؼ كهنة ىليوبوليس، 
وارتقى العرش مسجلًب قصة "الرؤيا" على لوحة كبيرة من الجرانيت، لا 

" بمنطقة أىراـ تزاؿ قائمة في مكانها الأصلي بين ذراعي "أبي الهوؿ
الجيزة، وىي إحدى القصص التي يحاوؿ فيها الكهاف تأكيد رضاء أحد 

ص ىذه شخص معين واختياره إياه ليكوف ملكاً على مصر، وتق هة عنالآل
بن الملك "أمنحوتب الثاني" كاف االلوحة بالذات أف الأمير "تحوتمس" 

قد استقل عربتو حين الظهيرة، وأخذ يطارد حيواف الصحراء مع اثنين من 
كيلو   11بد أف المطاردة بدأت من ضواحي "منف" )على بعد  أتباعو، ولا

إلى الجنوب من أىرامات الجيزة( واتجهت نحو الشماؿ، فما كاد  متراً 
وى إلى الظل بجوار زة حتى كاف التعب قد أنهك قواه فآيصل إلى الجي
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نة من النوـ تبدى لو فيو الإلو يتكلم تمثاؿ الإلو "أبي الهوؿ" فأخذتو س  
 بفمو، كما يتكلم والد مع ولده قائلًب:

خت. خبري. رع. إـ. إؾ "حور. "ولدي تحوتمس! تأملني فأنا أبو 
" ]ىذا ىو اسم الإلو الذي يمثلو تمثاؿ "أبي الهوؿ" ويعني "حوريس  اتوـ

[ إني واىبك ملكي على "، الذي خ لق من نفسو، ىو رع أتوـفي الأفق
الأرض لتكوف سيداً على الأحياء، ولسوؼ تتوج بالتاجين الأبيض 

ن وجزى البلبد يرات القطريوالأحمر على عرش "جب"، وستكوف لك خ
إني موليك وجهي فكن حفيظاً على شئوني، ولقد دب الإعياء  جميعاً..

 التي أعتليها قد غمرتني، فاتجو إلي في أعضائي جميعاً، إف رماؿ الأرض
لتنفذ رغبتي، إني لأعلم أنك ولدي والمدافع عني فتقدـ، وإني معك 

 ومرشدؾ".

أنو قد كاف معنى ىذا الحديث الذي كتب على لساف الإلو 
اصطفى "تحوتمس" ليتولى عرش مصر من دوف إخوتو الخمسة، على 
الرغم من أنو لم يكن أحقهم بو، والواضح أف كهنة "رع" كانوا من وراء 

موف إلى ا في تحويل ذلك الأمير من عقيدة آقصة الرؤيا، وأنهم قد نجحو 
لو إذا ىو انحاز إليهم  عقيدة الشمس بعد أف أشعروه بمدى مناصرتهم

اونهم على التقليل من شأف إلو طيبة، ونجحت المحاولة، وتربع وع
ب "رع" متغاضياً "تحوتمس الرابع" على عرش البلبد، وأخذ يشيد بمناق

موف"، ولعل أقدـ البشارات بقرب ظهور مذىب جديد، أو تصور عن "آ
جديد عن إلو الشمس ترجع إلى عهد ىذا الملك، ومن ىذه التباشير 
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تد منو ذراعاف تنتهياف بيدين بشريتين تحيطاف تصوير قرص الشمس تم
عليو النعم وىو ذات التصوير الذي اختاره بالملك وتحميانو وتغدقاف 

بعد لإلهو "أتوف" مع تحوير يلبئم عقيدتو، بل عثر على  ا"إخناتوف" فيم
س الملك تمجيداً اسم "أتوف" نفسو مذكوراً على جعل سجل عليو نف

وجهاده في سبيل إخضاع الشعوب، وجعلهم  أسو وقوتولذاتو، وإشادة بب
 من رعايا "أتوف".
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 مولد دين جديد

شرر الثورة الدينية كاف قد بدأ يتطاير منذ أياـ شك إذف في أف  لا
"تحوتمس الرابع" ووجد مناصرة قوية في عهد ابنو "أمنحوتب الثالث" 

رؽ أتوف" على الزو فقد ذكرنا فيما سبق أف ىذا الملك أطلق اسم "بهاء 
الملكي الذي أىداه لزوجتو "تي"، كما عاش في عصر "أمنحوتب الثالث" 

مس" جمع بين وظيفتين إحداىما "كاىن أموف"  - رجل اسمو "رع
البيت في معبد أتوف"، بل أكثر من ىذا ما ورد في أحد  والثانية "مدير

بوي" وكاف عمل كاتباً لخزانة  - النصوص من عصر ىذا الملك، أف "بن
رع"  - وف" كاف يطلب من فرعوف أف يتوسط عند الإلو "آموفمعبد "أت

بو في ليمده بالقرابين الجنازية كل ىذا يدؿ على أف "أتوف" كاف معترفاً 
قبل ثورة العمارنة، بل عصر "أمنحوتب الثالث" وأنو كاف لو معبد في طيبة 

صلبت ودية، مثلهما في ذلك  توف" كانا علىن "آموف" و"آوأف الإلهي
في مصر، ولعل من القرائن التي تدؿ أيضاً موف" مع بقية الآلهة مثل "آ

كر "تحوتمس" أنو قلد ابنو البمناصرة "أمنحوتب الثالث" لدين "رع" على 
" رب منف وسمح لو يبذؿ الجهود الكبيرة منصب كبير كهاف "بتاح

عقائدىا الدينية ونشرىا بين الناس من لإحياء العاصمة القديمة وبعث 
في سن مبكرة، فدفنو ر طويلًب، ومات أف ىذا الأمير لم يعم  جديد، غير 

 أبوه في جبانة سقارة.
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ىو بل ىذا  ،ىذه ىي الأحداث التي سبقت عصر "إخناتوف"
فيو عن طوقو، وىو وسط كما أسلفنا القوؿ، كلو  الوسط الذي شب  

يمجد "رع" ويشيد بتعاليمو، ويود لو استطاع الاستمرار في السياسة 
التي رسمها "تحوتمس الرابع"، والتي حاوؿ من بعده ابنو الدينية 

"أمنحوتب الثالث" أف يتبع خطاه فيها ويسير على نهجها، لولا أنو كاف 
رجلًب لا يعنيو إلا التمتع بترؼ الحياة، والأخذ من نعم الدنيا بأوفر 

ى أف مصلحتو تحتم نصيب، فاضطر أف يهادف كلًب من الطرفين، ثم رأ
مساعدتو، ويطلب منو تثبيت إلى الطرؼ الأقوى ينشد  عليو أف يميل

أقدامو في الحكم، فنحيز إلى كهنة "أموف" خاصة وأنو شعر بمحاولتهم 
الملك ويا" ابنة  - إـ – استغلبؿ انتسابو إلى أـ أجنبية، ىي "موت

الميثاني، بل لعلهم لوحوا لو بإقامة العراقيل أمامو إف لم يجهر 
لهم العطاء، وشيد معبداً الفور، وأجزؿ بمناصرتهم، فاستجاب على 

بأف أعلنوا على  موف في مدينة طيبة، فردوا على ىذا الجميلضخماً لآ
موف" ومن صلب الإلو نفسو، وسجل "أمنحوتب الشعب أنو "ابن آ

 جدراف معبده السالف الذكر.الثالث" ىذه القصة على 

بة يبدو أف "أمنحوتب الرابع" نشأ في "أرمنت" القريبة من طي
فيها  )وىي التي عرفت باسم ىليوبوليس مصر العليا( وقاـ على تعليمو 

كهنة من أتباع مدرسة لاىوت ىليوبوليس وتعمق في دين "رع"، ونحن لا 
لتكميل تعليمو  نعرؼ إذا كاف سنو الصغير قد سمح بإيفاده إلى "منف"

بلبط والقياـ بالتدريبات العسكرية طبقاً للتقاليد الرسمية المتبعة في ال
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المصري منذ أوؿ الأسرة الثامنة عشرة أـ لا، وأقوؿ سنو الصغير لأننا 
نعلم أنو حكم ست سنوات بالاشتراؾ مع والده، وما يقرب من ثلبثة 
عشر عاماً بمفرده، وىناؾ من يجزـ بأنو مات غير متجاوز الثلبثين من 

 في سن لا تزيد ، ومعنى ىذا أنو أخذ يتحمل أعباء الحكم وىو(1)عمره
عن الإثنى عشرة سنة، والسؤاؿ الآف: ىل لصبي في مثل ىذا السن 

بر قوة أف يتحمل أعباء ثورة عاتية، يقف فيها بمفرده أماـ أكالمبكر 
موف؟ ليس من شك في أف "إخناتوف" لم عرفتها مصر وىي قوة كهاف آ

يقف بمفرده في ميداف المعركة وبخاصة في السنين الأولى من حكمو، 
بع أمو "تي" تتولى توجيهو نحو الطريق الذي اختارتو لو، ونحن نحس بأصا

سلطاف الملك  ولينفذ لها تلك السياسة التي تهدؼ إلى إيجاد موازنة بين
يفتأوف  موف" النهمين الذين لا يقنعوف بشيء ولاوقوة وجبروت كهاف "آ

أف الملك الذي اختارتو الظروؼ لهم كاف مريضاً يطالبوف بالمزيد، خاصة و 
، اعتقدوا أنو لن يستطيع الثبات أماـ مطالبهم التي لا نهاية لها، ضعيفاً 

ها الأحداث، استطاعت بدىائها أف تظل توكانت "تي" سيدة ذكية صقل
حتى آخر أياـ حكم زوجها صاحبة اليد العليا، ليس في مصر فحسب، 

عند  بل في توجيو سياسة الإمبراطورية كلها، حتى بات ذلك الأمر معروفاً 
والحاكمين في أقاليم الشرؽ، فكانوا يقدرونها ويبعثوف إليها  الأمراء

برسائل الود، ولقد وصل إلينا من وثائق عصرىا ما يبرز بوضوح مبلغ 
                                                           

(1)
َّ ايُؼش٘ؼ أِ َذح ؽهُٕ لا رضٞذ ػّ رغؼخ ػؾشح ػبَبً، ٘يٍ ْؼضش ؽزٛ ا٠ِ ػًٛ عضزٕ؛ لأْٓب  

ٞٓخ ْؼزكذ إْٔ يٍ ٞذؾّ ؾٝ ايُكجشح ايزٝ ْكشٖب لأؾشاد أعشرٕ ؾٝ ايزلاو ايؾغشٞخ إيٛ ايؾشـ َّ َذ

رى ايؼُبسْخ، إلا أِ رُبصًٟٕ رذو ػًٛ إْٔ نبِ سعلاً مؼٟؿبً َشٞنبً لا ُٞهّ أِ ٞهِٙ قذ ػبػ 

هٙٞلاً، نُب رشعؼ أِ َٙرٕ ؽذس ْزٟغخ يُؤاَشح دثشد يًكنبء ػًٟٕ، ٘يزيم لا ُٞهّ أِ ٞهِٙ 

 قذ ػبػ أنضش َّ صلاصّٟ ػبَبً.
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على  ! لم تكن "تي" ترغب في القضاء(1)نجاحها في ىذه الناحية
موف"، كما أنها لم تفكر مطلقاً في إبراز عقيدة "رع" في إطار يخالف "آ

 يوف عن ىذا الإلو منذ أقدـ العصور.ما عرفو المصر 

موف" وىو دي يحوي اسم "آى باسم تقليلقد بدأ الملك بأف تسم  
"أمنحوتب"، إلا أف اسم العرش الذي اختاره لنفسو كاف يحوي ما يدؿ 

اسم الشمس ىو "رع" أي  كبير بعقيدة الشمس، وإف كافعلى ارتباط  
ع إف رع"، ولم يكد و  –الاسم القديم، واسم العرش ىو "نفر خبرو رع 

الملك الصبي يجلس على العرش حتى نراه يطالب بتقديم مظاىر 
دمي ىليوبوليس واحتفظ بهيئة الإلو كآ التقديس على نطاؽ أوسع لرع إلو

ذي رأس الصقر يعلوه قرص الشمس، إلا أف اسم "آتوف" أخذ يظهر ليس 
لى كعنصر جديد أوجده الملك، بل على أساس أنو الاسم الذي أطلق ع

قرص الشمس منذ عصر الدولة القديمة، إذ كاف ىذا ىو الاسم الفلكي 
للشمس كجرـ في السماء دوف أف يرتبط بأية صفة من صفات الآلهة، 

الملك كاف يتجو نحو البدء في محور الصورة ومن الواضح أف ىدؼ 
 القديمة للئلو رع، وتخليص إلهو منها وتغليب المظهر الروحي لو.

                                                           
ُٟضبْٝ إيٛ ايًُهخ "رٝ" ثؼذ ٘ؾبح ٘فًذ إيٟٓب ٘صٟكخ َُٗخ، ػجبسح ػّ خطبة أسعًٕ ًَم اي (1)

ٞكٙو ؾٟٕ: رؼشؾّٟ ػٓٝ نٟؽ نٓذ فذٞكبً ٘ؾٟبً يض٘عم، ٘نٟؽ نبِ  ص٘عٗب "أَٓؾٙرت ايضبيش"

ٖٙ فذٞكبً ٘ؾٟبً يٝ، ٘رؼشؾّٟ َب نٓذ أنزجٕ يض٘عم، َ٘ب نٓذ أرؾذس ثٕ إيٟٕ، ٘رؼشؾّٟ أٞنبً 

ى أْذ رؼشؾّٟ أنضش َُب نبِ ايهًُبد ايزٝ نزجٗب ص٘عم يٝ، ؾؤْذ ؾكو ٘عؿشائٝ ٞؼشؾِٙ ٖزا، ث

ٞؼشؾٕ عؿشائٝ، صٍ ؾٝ ْٗبٞخ ايخطبة ْشأ ٞطًت إيٟٗب أِ رؼُى ػًٛ ايُؾبؾظخ ػًٛ ػلاقبد 

ايُٙدح ايزكًٟذٞخ ثّٟ ايجًذّٞ ٘رذؾغ ايًُم ايغذٞذ أِ ٞؤخز ثٗب، ثى هًت إيٟٗب أِ رضٞذ ٖزٔ 

َكبدٞش َّ ايزٖت رضٞذ  ايؼلاقبد اسرجبهبً ثُكذاس ػؾش َشاد، ػًٛ أِ رضجذ ؽغّ ْٟزٗب ثئسعبو

 ػُب نبِ ٞقًٕ َّ قجى.
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تماماً أف الاتجاه في عصر الفترة الأولى من وىكذا نكاد نحس 
 موف"في الاعتراؼ بالإلو "رع" بجانب "آحكم "إخناتوف" كاف ينحصر 

على أساس الصورة الجديدة لو تحت اسم "آتوف" وأف يدخل ىذا الإلو، 
ي معبد الكرنك ويعبد فيو بجانب حاؿ كثير من الآلهة، ف حالو في ذلك

لأتوف  حوا للملك أف يبني معبداً كبيراً موف" وسم"آموف"، ورضي كهنة "آ
في حرـ الكرنك، ولعلهم وجدوا في إصرار الملك وصدؽ عزيمة أمو 
"تي" على تنفيذ ىذه السياسة ما جعلهم يحنوف رؤوسهم قليلًب، مفسرين 

رع" الممثل  - أموفتراجعهم على أساس أف إلههم الأكبر في الواقع ىو "
أيضاً أف مذىبهم راسخ في قلوب الناس  لرع الهيليوبوليتاني، كما أدركوا

وبخاصة أىل الصعيد، كما أف إلههم قد ذاع أمره في كل مكاف داخل 
موف، ولا معين يؤمنوف بأف لا قوة غير قوة آمصر وخارجها، وأف الناس أج

اـ عرشو، وىكذا ولأوؿ مرة انتصار إلا حوؿ ساحتو وعند أقدعز ولا 
المصرية وأف يعترؼ بو بين الآلهة  توف" أف يأخذ مكانو رسمياً سمح لػ "آ

 موف".من أصحاب "آ

أراد في أوؿ الأمر مهادنة كهنة  ومن الواضح أيضاً أف "إخناتوف"
النفس باكتساب بعضهم لاعتناؽ دينو الجديد إذ أنو حتى موف معللًب آ

ذلك الوقت كاف يحمل الألقاب التقليدية المتوارثة منذ أقدـ العصور 
، صاحب المحبوب من الإلهين، الصقر الذىبيوىي: "الفحل القوي، 

التيجاف الملكية، ملك الشماؿ والجنوب، ابن الشمس، أمنحوتب، 
رع"، ولكن ىذا   - الحاكم المقدس بطيبة، الأبدي، المحبوب من أموف
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اف طيبة، بل إف الأحداث كلو لم يجعل العلبقات تتحسن بين الملك وكه  
لبعض  لبف إخناتوفمنذ إعىذه العلبقات أخذت تسوء تدؿ على أف 

آختي" الذي يهنأ في أفقو تحت  -حور -صفات إلهو الجديد: ]"رع
اسمو الجديد "الحرارة الكامنة في آتوف"[، ونعتقد أف إعلبف ىذه 

وقع الصاعقة في آذاف كه اف "آموف"، إذ تبينوا فيها الصفات كاف لو 
ى "الحرارة أنهم تساءلوا عن معنبد  تجاىاً لم يعهدوه من قبل، ولاا

الكامنة في آتوف"، بينما كاف "رع" ولا يزاؿ بالنسبة للجميع ىو "قرص 
الشمس" بذاتو، وتأكدت ظنونهم عندما أعلن الملك الشاب في حديث 

مس" ميولو نحو إلهو الجديد،  - بينو وبين وزيره الأوؿ المدعو "رع
بجبانة طيبة  44سجل الوزير ىذا الحديث في مقبرتو المشهورة رقم 

 – حيث نرى صورة يبدو فيها "إخناتوف" واقفاً ومن فوقو رسسم الإلو "رع
آختي" وبجانبو النص الآتي: "كلمات رع ألقيها عليك: إف الإلو  - حور

مني إياىا، وكشف لي عن خباياىا، وىذه الكلمات عرفها قلبي، عل  
اره "أتوف" وحيد الذي اخت، فأجابو الوزير: "إنك الوانشرح لها صدري"

إليو بتعاليمو، والخوؼ منك يملؤ قلوب الناس، والجباؿ  لكي يلقي
 تستمع إليك كما يستمع الناس".

ىذا النص الوجيز إف دؿ على شيء فإنما يدؿ على أف الملك  
كاف يفكر في أشياء، وأف بعض كبار القوـ في مصر كانوا يعرفوف ما 

قد أحسوا بأف ىناؾ  وف كانواكهنة آمبد من أف   يجوؿ في فكره، ولا
مؤامرة تحاؾ ضدىم، وأف الأحداث تجري سراعاً، ومما زاد الطين بلة أف 
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التي أقلقت مضاجع كهاف أموف، كاف يصحبها  التيارات الجديدة
تجديدات فنية قلبت الأسلوب الفني القديم وقواعده رأساً على عقب بل 

الأسلوب ىدمتو وأودت بو، لقد طلب الملك من الفنانين أف يتوخوا 
في ذلك "التعبيري" في فنهم، وأف يتجنبوا المبالغة في إبراز صور الأفراد 

المثالي الذي يمثلهم كما يود الفرد أف يكوف عليو وليس كما ىو  الإطار
التوجيو الجديد على الملك نفسو، فالرسوـ في حقيقتو، وانصب ىذا 

ف" في أتو الملك لػ " الموجودة على أحجار ذلك المعبد الذي شيده
بذلك السلوب "التعبير" الذي يميز حكمو، والذي يظهر الكرنك موسومة 

عليها في معبد الكرنك جسمو مشوىاً بل إف التماثيل الضخمة التي عثر 
وىها النحيلة وأفخاذىا المتكورة أف فن العمارنة كاف منفذاً توضح لنا بوج

بينو وبين أموف أف يبدأ النزاع رسمياً منذ أوؿ أياـ حكم إخناتوف أي قبل 
 وكهانو.

حدث ىذا كلو في أوائل عهد "إخناتوف" بالحكم وقبل أف يعلن 
تباع قواعد الفن احو عن صفات "أتوف" وإصراره على اثورتو، إلا أف إفص

شك بمثابة الصفعة على وجو مصري ذلك العصر،  "التعبيري" كاف ولا
ينذر  المعركة، ونكاد نعتقد أف الجو بدأوتحريض سافر على نشوب 

بالخطر الداىم في عامو السادس، وذلك حين أعلن على الناس وصفاً 
الذي يرسل أشعتو من آخر لإلهو "آتوف": "فليعش رع صاحب الأفقين 

 جيلو إنو والدي وقد عاد إلينا باسمو الجديد "أتوف"".
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وحين أخذ يمثل ىذا الإلو بقرص الشمس تمتد منو عشرات 
عة تنتهي بيد بشرية تقبض على علبمتي شالخطوط التي تمثل كل منها الأ

موف" أف الإلو الجديدة يختلف حياة والسعادة، وىكذا عرؼ كهاف "آال
تماماً عن آلهة المصريين وأنو ىو "القوة الكامنة في قرص الشمس 
والحرارة التي تشع منو" وليس كإلههم ممثلًب في صورة بشرية أو حيواف 

 مقدس.

وكهاف آموف إلى ىذا الحد  وحين وصلت العلبقات بين الملك
، أفصح الكهنة عن ثورتهم  من السوء وأخذ الجو في الكرنك يتلبد بالغيوـ
وأخذوا يحيكوف المؤامرات للقضاء على إخناتوف، نعرؼ ذلك من 
وثيقتين، أولاىما: عبارة عن حديث للملك نقشو على إحدى اللوحات 

ل العمارنة الحالية( منطقة مدينتو الجديدة "أخيتاتوف" )ت التي كانت تحدد
ئك الذين يعلموف الناس طريقة التي قابل كهاف "آموف" أولويذكر لنا ال

تطرد فيقوؿ: "أقسم بحياة الصدؽ، وينشروف تعاليمو الجديدة ثم يس
وف" أف الكهنة كانوا أشد إثماً من كل الأشياء التي سمعتها حتى والدي "آت

لتي وقعت حتى العاـ العاـ الرابع، بل أشد ضرراً من كل الأشياء ا
 السادس.

أما الوثيقة الثانية فهي: عبارة عن تسجيلبت وردت مرسومة على 
جدراف مقبرة رئيس الشرطة المدعو "ماحو"، وتحوي تفصيلبت عن 
مؤامرة دبرىا ثلبثة، أحدىم مصري، أما الاثناف الآخراف فكانا من 

ىدؼ شك أف  الأجانب وبدت شعورىما مسترسلة وقصرت لحيتهما، ولا
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قبض على كاف القضاء على الملك، إذ نرى الوزير بع الىذه المؤامرة  
آتوف" الذي وفقهم في الكشف عن ىذه المجرمين يتوجو بالشكر لػ "

 المؤامرة قبل تنفيذىا.
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 إخناتون يوجر طيبة

بين الملك الشاب وكهاف  وليس من شك أف الهوة التي كانت
حداً جعل  لملك منفرداً من حكم اموف" بلغت في العاـ السادس "آ

الأخطار تحف بو، بل تعرضت حياتو لمؤامرات ىدفها القضاء عليو، 
زيل موف" اعتقدوا أف الملك المريض الهأف كهاف "آوليس من شك أيضاً 

موف في آخر سوؼ يمتثل لهم ويتراجع عن غيو، وسوؼ تكوف الغلبة لآ
 م يلبث أفكاف في إصراره أقوى مما اعتقدوا، فل  الأمر، ولكن الملك

موف، إذ أمر بتجريد حملة من العماؿ أعلنها حرباً لا ىوادة فيها ضد آ
دء حركة إرىاب عنيفة ىدفها اع، تعاونهم فرؽ كبيرة من الجيش لبوالصن  

موف" ليس من طيبة فقط بل من كل أرجاء الإمبراطورية المصرية، محو "آ
من "أمنحوتب"  اسموغيير ى كهنتو، ولم يلبث أف أتبع ذلك بتوالقضاء عل

موف راضي( إلى "إخناتوف" )المفيد لآتوف(، وأصبح بذلك أمر إنكار )آ
الإلو القديم والإيماف بالإلو الجديد شيئاً رسمياً، واستحاؿ على الملك 
البقاء في طيبة وقرر تشييد عاصمة جديدة اختار لها مكاناً يتوسط تماماً 

وطيبة في الجنوب، المسافة بين منف العاصمة القديمة في الشماؿ، 
المصري ىذه ىي وىما العاصمتاف اللتاف تبادلتا الحكم في التاريخ 

"أخيتاتوف" )أفق آتوف(، وأخذ الملك ينفذ ىذا المشروع الكبير في عامو 
نصاً مسجلًب فيو طريقة اختياره لمكاف عاصمتو السادس أيضاً، وترؾ لنا 
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الوحي لذلك من إلهو الجديدة وأنو ىاجر إليها بمحض إرادتو وأنو تلقى 
 وليس لأحد فضل ما في اتخاذه لهذه الخطوة.

توف بالحياة والعمر ملك أماـ "حور أتوف" وأضاء عليو آال "وقف
 الطويل، وقاؿ جلبلتو"

توني بأصدقاء الملك والعظماء وضباط الجند من كل مكاف، "آ
 بهم في الحاؿ". تي  أ   وقد

وقاؿ لهم، انظروا لوا الأرض أمامو خضوعاً لإرادتو، "وقب  
 " ىذه ىي التي يريدىا"."أخيتاتوف

ىو  "أتوف" لأجعل منها أثراً باسم جلبلتي أبدياً، إف "آتوف" والدي
 الذي قادني إلى ىذا".

ولم يقدني إليها شريف أو أحد لأقيم لو فيو "إخناتوف" "المكاف 
 ..".آخر

فة ثم نرى الملك بعد ىذا الحديث يستطرد معدداً الأبنية المختل
ىذه المدينة مبتدئاً بالمعابد، ثم القصور الخاصة بو التي يزمع إقامتها في 

وبزوجتو وأمو وأولاده، ثم بمنازؿ الخاصة، وأقسم الملك ألا يترؾ المدينة 
 الشمالية أو الجنوبية مدى حياتو.. ولا يتعدى حدودىا

خيتاتوف" اختير لتشييد العاصمة الجديدة "آ ز الموقع الذيتمي  
التي نطلق عليها حالياً اسم "تل العمارنة"( باتساع رقعتو اتساعاً   )وىي

كبيراً، كما أف الأبنية امتدت امتداداً وصل من الشماؿ إلى الجنوب 
مسافة أحد عشر كيلو متراً، وما يقرب من الكيلو ونصف من الشرؽ إلى 
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الحجرية حدد بها حدود ىذه الغرب، وأقاـ الملك عدداً من اللوحات 
ولا يزاؿ بعض ىذه  نة والأراضي التابعة لها على جانبي النيل،المدي

اللوحات قائماً في مكانو حتى عصرنا ىذا، لقد كانت ىذه المدينة غير 
محصنة إذ منع اتساع رقعتها من إقامة سور حولها، وقاـ تخطيطها على 

 الإكثار من الحدائق وزرع الأشجار على جوانب طرقها.

توسط المدينة، وكاف مفتوحاً للسماء، توف العظيم يكاف معبد آ
توف ويستطيع الناس التعبد لآتلج أشعة الشمس إلى جميع جنباتو، 

)الحرارة الكامنة في قرص الشمس( في كل مكاف فيو وبذلك يختلف 
قديمة التي كاف يخيم على أجزائها الظلبـ تماماً عن المعابد ال ىذا المعبد

توف، وتناثرت الملكي بمعبد آ الدامس وتحاط بالأسرار، واتصل القصر
قصور النبلبء والأشراؼ ومنازؿ الأتباع والخدـ إلى الشماؿ والجنوب من 

لم يقسمها إلى قسمين القصر الملكي، ومن الغريب أف تخطيط المدينة 
أحدىما لقصور العظماء والآخر لمنازؿ الأتباع، بل اختلطت المنازؿ 

الصغير المعد لسكن أسر  الصغيرة مع القصور الشامخة، وكاف المنزؿ
الطبقة الدنيا من الناس يتكوف من غرفة رئيسية سقفها محموؿ على عمود 
واحد، وتتفرع منها غرفتاف خلفيتاف، وكاف ىناؾ درج يصعد إلى سطح 

بد وأنو  المنزؿ، وعثر المنقبوف في أحد المنازؿ المعد لسكنى رجل لا
ع بجوار الغرفة الرئيسية، إلى الطبقة الوسطى على غرفة استحماـ تقانتمى 

ونستدؿ على ذلك من أف أرضية ىذه الحجرة وجدرانها قد كسيت من 
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الداخل بلوحات من الحجر الجيري الأبيض كما حوت حوضاً صغيراً من 
 الحجر الجيري أيضاً يقوـ في وسطها.

 أما قصور الأغنياء فقد كانت في الواقع عبارة عن مجموعة من
لبعض الآخر ويحيط بها كلها سور عاؿ من اللبن، الأبنية متصلة بعضها با

واستطاع المنقبوف العثور على قصر بقيت منو أجزاء كثيرة تكفي لإعطائنا 
فكرة كاملة عن قصور ىذا العصر، صاحب ىذا القصر كاف المشرؼ 

ل متراً وتط 60×64ير، وتبلغ مساحتو توف الكبعلى قطعاف ماشية معبد آ
سيح يمتد في وسط المدينة ويتجو نحو ناحيتو الشرقية على شارع ف

بي، وكاف القصر ينقسم إلى جناحين، خصص أحدىما الشماؿ الغر 
لثاني للنساء، ويتكوف كل جناح من حجرات مختلفة الأحجاـ اللرجاؿ و 

شيدت حوؿ قاعة وسطى، يقوـ سقفها على أعمدة من الخشب، 
وؽ أغصاف وزخرفت جدراف الغرؼ برسوـ أكاليل الزىور، وطيور تتدافع ف
رقعة  تساعاالأشجار، ومما يسترعي النظر في قصور الأغنياء بتل العمارنة 

يدت في منطقة صحراوية الحدائق التي أحاطت بها، بينما المدينة ش  
أف أحد أغنياء ىذه جدبة على الشاطئ الشرقي للنيل، ومن الطريف 

نوعاً  المدينة حدثنا عن حديقتو الغناء التي كانت تحوي أكثر من عشرين
شجرة نخيل،  260شجرة جميز،  62من الأشجار المختلفة من بينها 

210  ، أشجار من  4كرمة عنب،   21شجرة تين،  40شجرة دوـ
شجرة  22من أشجار الأثل،  20أشجار من الصفصاؼ،  8الرماف، 

وارفة الظل، ىذا غير أحواض الزىور المختلفة، وىذا دليل ثابت يبرز لنا 
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قديم بالحدائق وولعو بالزىور، وفي الواقع يندر أف مدى تعلق المصري ال
ماً مختلفة للزىور تارة نعثر على منظر لم يسجل المصري القديم فيو رسو 

أخرى ينظمها في باقات كبيرة، وكانت الزىور من أىم ها، وتارة يشم عبق
 ما قدمو المصري قرباناً للآلهة والموتى.

في أقرب نقطة على أما قصر إخناتوف فكاف واسع الأرجاء بنى 
الشاطئ، واخترقو شارع واسع شطره إلى قسمين اتصلب بواسطة قنطرة 
بنيت من الحجر، وتدؿ أطلبؿ ىذا القصر على أنو شيد بتصميم ىندسي 
منتظم، فيقع مدخل القصر بين صرحين كبيرين كصرحي المعبد )البيلوف( 

من ويؤدي المدخل إلى فناء واسع يمتد على جانبيو صفاف طويلبف 
بصرحين آخرين الغرؼ استعملت كمخازف للقصر، وينتهي ىذا الفناء 

ثانياً تحيط بو قاعات وحجرات المسكن الملكي حيث  يتقدماف فناءً 
عاشت أسرة الملك يرفرؼ عليها الحب المتبادؿ، ويلي ذلك حديقة 

ج ر اأما مكاتب الموظفين فكانت تقع خ غناء شاسعة تتوسطها بركة كبيرة،
 ر الذي أحاط بالقصر.السور الكبي

 )الجميلة تتهادى(، (1)تزوج إخناتوف من أختو الرشيقة "نفرتيتي"
وفازت )حالها في ذلك حاؿ حماتها "تي"( بمركز ممتاز، وعندما انتقلت 

                                                           
(1)

ٞػًت ػًٛ ايظّ أِ "ْؿشرٟزٝ" رٓزغت إيٛ إؽذٚ الأعشاد الأعٓجٟخ ايزٝ نبِ ٞؼظ ثٗب ايجلاه  

ايًُهٝ، ٘نضش ايؾذٞش ػّ الاْجؼبط ايػشٞت ايزٜ رُٟضد ثٕ َؤخشح ايشأط يلأَٟشاد ٘خبفخ ؾٝ 

يُجهشح، ٘٘امؼ َّ ايزُبصٟى أِ ٖزا الاْجؼبط يٍ ايزُبصٟى ٘ايشعٌٙ ايزٝ رُضًّٗ إثبِ ايطؿٙيخ ا

ٞهّ ْزٟغخ يطشٞكخ خبفخ يزقؿٟؽ ايؾؼش، ثى ٖٙ ْزٟغخ يُؾب٘يخ َكقٙدح، ٖ٘ٓبل َب ٞذو ػًٛ 

أِ ٖزٔ ايؼبدح نبْذ َزجؼخ ؾٝ قجشؿ ؽٙايٝ ايكشِ ايؼؾشّٞ قجى ايُٟلاد، ٘نبِ ٖذؼ الأَٗبد 

د ايجؼل أِ ٞشٚ ؾٝ ريم ْٙػبً َّ الاسرجبه إنغبة َؤخشح ايشأط اْجؼبعبً ُٞزذ إيٛ ايٙساء، ٘ٞش

 ثّٟ ْؿشرٟزٝ ٘ثٓبرٗب ٘ثّٟ عضٞشح قجشؿ نٙهّ أفًٝ يلأٌ.
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الأسرة المالكة إلى تل العمارنة، كانت تتكوف من الزوجين وابنة واحدة 
 يرة الثانية "ماكتتوف"، وبعد ذلك بعاـ ولدت الأمآ - وىي "مريتفقط 

توف" ثم ولدت الأميرة الثالثة "عنخ إس إف با أتوف"، وتوالت بعد آ -
ذلك ثلبث بنات أخريات حتى بلغ عد ذريتو ستاً، ولم يتم الهناء لهذه 

 بإنجاب ابن يرقى للعرش. الزيجة السعيدة

نة ىادئة كانت حياة إختاتوف ونفرتيتي وأطفالهما في تل العمار 
المناظر  توف والتنزه في حديقة القصر، وامتلؤتالتعبد لآتمر سنونها في 

التي سجلها عظماء ىذه الفترة ورجالات الدولة الذين ىاجروا مع الملك 
الأسرة المالكة، بأخبار  (1)إلى العاصمة الجديدة فوؽ جدراف مقابرىم

والملكة وبناتها فتجدىم تارة يرسموف الموكب الخاص بزيارة الملك 
توف، وقد امتطى كل فرد منهم عربة خفيفة يجرىا زوج د آالصغيرات لمعب

الأوسمة  من الخيوؿ، وتارة أخرى يمثلوف الاحتفالات الخاصة بإىداء
ويكوف ىذا  ،والهدايا المختلفة إلى أصحاب النفوذ من رجالات البلبط

بأف يقف الملك وحولو أفراد أسرتو في شرفة قصره، وتتميز ىذه المناظر 
المصري من ناحية ود القديمة التي ىيمنت على الفن بتخلصها من القي

وعلى القيم الاجتماعية من ناجية أخرى، إذ سمح الملك برسمو وزوجتو 
في مواقف تسودىا الصراحة التامة، فكثيراً ما كانت يستقبلبف رجاؿ 

                                                           
(1)

يٍ ٞخقـ أٖى ايؼُبسْخ عجبْخ يُكبثشٍٖ ػًٛ ايؾبهئ ايػشثٝ يًٟٓى، نُب ٖٝ ايؼبدح ػٓذ  

ايُقشّٟٞ ايكذَبء ايزّٞ اػزجش٘ا ايػشة ايُهبِ ايُخقـ يًُٙرٛ، ثى إِ نًُخ "ايػشة" ؾٝ 

ايًػخ ايُقشٞخ اعزؼًُذ يًزذيٟى ػًٛ ايغجبْخ، ٘نبْذ َكبثش ايؼُبسْخ َٓكٙسح ؾٝ ايزلاو 

ايقخشٞخ ايزٝ رؾذ ايُذٞٓخ َّ ْبؽٟخ ايؾشـ، ٘لاثذ أِ ٖزٔ ايظبٖشح رشعغ إيٛ أِ دٞبْخ 

 "أرِٙ" عؼًذ "يًؾشـ" أُٖٟخ رؿٙـ ايؼشة، إر ٖٙ ايُهبِ ايُكذط ايزٜ ٞؾشـ َٕٓ الإيٕ: 
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، وكانا يحتضناف بعضهما البلبط والزوجة لا تلبس إلا الأقل من الملببس
ت سواء في القصر أو في العراء أماـ الناس، وكثيراً ما أو يتبادلاف القبلب

 نرى الملك وىو يداعب إحدى بناتو وىي تجلس فوؽ ركبتيو.

، فيجدر بنا أف نذكر بكلمة مدى وما دمنا نتحدث عن المقابر
التجديد الذي أدخلو إخناتوف على عقيدة المصري في الدنيا الثانية، 

حياة بعد الموت، وأعد العدة بفكرة ال ونحن نعرؼ كيف تعلق المصري
منذ عصور فجر التاريخ لتحقيق الخلود فيها، فقاـ بتزويد مقبرتو بكل ما 
استعملو في حياتو الأولى، فكدس الأدوات والأثاث والمآكل والمشارب 
في حجرة الدفن، كما زين جدراف غرؼ الزار بشتى أنواع المناظر التي 

ي حياة الدنيا الأولى! ولئن كاف بو فتذكره بالنشاط الذي اعتاد القياـ 
الشعب المصري يختلف في شيء عن غيره من الشعوب، فإنما ذلك في 
العناية التي كاف يوجهها إلى موتاه، فقد كاف الشويديوف والبابليوف 

حين كاف المصريوف لا  والإغريق لا يتحدثوف كثيراً عن مصير موتاىم على
ه الناحية ، لقد عالج إخناتوف ىذاعفي التفكير منهم بغير انقط يألوف جهداً 

مثل ما تحدى بحكمة بالغة، ولم يتحد عقيدة المصري في دنيا الموت ب
عقيدتو في آلهتو الكثيرة، لقد سمح بنقر مقابر كبيرة في الصخر، كما نقر 

من تل العمارنة، كما مقابر في التلبؿ الواقعة إلى الشرؽ  لنفسو ولأسرتو
بتقديم القرابين من المأكولات الطازجة سمح لأىل الموتى وأقاربهم 

ليتغذى منها الميت ويسعد في دنياه الثانية، وسمح أيضاً بوضع جعل  
كبير محل القلب اعتاد المصري أف ينقش عليو نصاً فيو تحذير من 
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الميت إلى قلبو بألا يتحدث أماـ قاضي محكمة الآخرة )أوزوريس( 
، وفي آخر الأمر سمح بسيئاتو فيعرقل بذلك ذىابو إلى جنة الخلد

باستعماؿ التماثيل الصغيرة المعروفة باسم "أوشابتي" )بمعنى المجيب( 
إخناتوف بهذا  وىي تقوـ على خدمة الميت في العالم السفلي، لقد سمح 

كلو، ولكنو طالب بإىماؿ كل التعقيدات التي تتطلب القياـ بطقوس دينية 
ىناؾ مقابر كبيرة قد  مختلفة موجهة إلى أوزوريس مملكتو، فإذا كانت

حفرت في الصخر، فقد كاف ىذا لأف الموتى يجب أف يستقروا في 
المكاف اللبئق والوسطى إلى بناء الأىرامات، والتي دفعت أجداد إخناتوف 
من ملوؾ الأسرة الثامنة عشرة أف ينقروا مقابرىم إلى أعماؽ كبيرة في 

، ىذه العاطفة ؾباطن الصخر، ويخفوا أماكنها في مجاىل وادي الملو 
 .اختفت الآف تماماً 

 كانوا يفضلوف التفكير في الحياة من الواضح أف أىل العمارنة
بدلًا من الموت، وإذا تحدثوا عن الموتى، تكلموا عنهم كأنهم يسكنوف 
مقابرىم، وأف حياتهم فيها سوؼ تجري على نفس النمط الذي جرى في 

بالفرح والسرور برؤية إلههم يئة حياة الدنيا الأولى، أي ستكوف حياتهم مل
توف والتعبد إليو وبالتمتع بالشمس وأشعتها التي تكسب الأرض ومن آ

عليها الحياة والرخاء، فحينما تطلع الشمس توقظ الميت فيقوـ مسرعاً 
ثم يذىب  ويخرج إلى باب المقبرة ليصلي للئلوليغتسل ويرتدي ملببسو، 

بعد ذلك إلى حديقتو  جوإلى صالة المعبد الكبرى ليخدـ الشمس ويتو 
 التي زرعها بنفسو ليتنزه فيها ويلهو حوؿ بركتو التي تتوسط الحديقة.
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وليس من شك في أف ىذا الاتجاه قضى تماماً على كل ما حوتو 
عقيدة المصري من تخيلبت ترسبت في عقولهم عن مملكة أوزوريس 

م، وخروجهم منها وعن المحاكمة التي يتعرض لها الناس بعد موته
"  أعمالهم الحسنة سيئاتهم فيدخلوف حقوؿ "أوزوريس "مبررين"، إذ تغلب

 بررة" لا ذنوب عليهم.كػ "

بل لم يحدث  ،(1)وىكذا نجح إخناتوف في تحريم ديانة أوزوريس
أف ذكر اسمو في نقش من النقوش التي وردت على جدراف مقابر 

لم السفلي العمارنة، بل ولم تعد الصلوات الجنازية توجو إلى آلهة العا
أمثاؿ أوزوريس وأنوبيس، ولكنها كانت ترفع إلى إخناتوف رأساً وأحياناً 

ولعل في المثل الذي أعطيو ىنا صورة  ،أخرى ترفع عن طريقو إلى آتوف
 واضحة لما كاف يشعر بو أتباع الملك من المؤمنين بدعوتو الدينية:

 ..لو ذلك الذي يستمع إلى حكمو الحياة التي تنطق بها."طوبى 

أتباعك ولتجعلني أحظى فلتضمن لي حياة طويلة وسعيدة كأحد 
 بدفنة طيبة..

                                                           
(1)

ٟٓخ نى َقشٜ َٓز أ٘اخش ايذ٘يخ ايكذُٞخ أِ ٞذؾّ ؾٝ "أثٟذ٘ط" )ايؼشاٞخ ايُذؾْٙخ يكذ نبْذ أَ 

ثغٙاس ايجًٟٓب ؽبيٟبً( ايُكش ايُكذط يلإيٕ "أ٘ص٘سٞظ" )أ٘و عهبِ ايػشة( أَب َّ يٍ ٞغزطغ 

أِ ٞض٘س الإيٕ ٖٓبل ٘أِ ٞكٍٟ يٓؿغٕ ؾٟٗب يٙؽخ  -ػًٛ الأقى  –ثٓبء َكجشرٕ ٖٓبل، ؾهبِ ػًٟٕ 

زٛ ٞنُّ يٓؿغٕ َهبْبً ثّٟ ايُُزبصّٞ َّ ايُٙرٛ، ٘رذو َغُٙػبد ا٠صبس ؾٝ رؾُى اعُغ ؽ

ايؼبيٍ ػًٛ َب نبِ يٗزٔ ايؼبدح َّ اْزؾبس، إر أغًت ايؾٙاٖذ ٘ايٓقت ايقػٟشح َّ ايذ٘يخ 

ايٙعطٛ قذ ػضش ػًٟٗب ؾٝ أثٟذ٘ط، َ٘ٓز ػٗذ ايذ٘يخ ايؾذٞضخ أفجؼ يضاَبً ػًٛ ايُٟذ قجى أِ 

إيٛ أثٟذ٘ط: ؾزذخى عضزٕ ايُؾٓطخ إيٛ ايُٓطكخ ايُكذعخ، نؤْٗب ؾشد  ٞذؾّ ؾٝ َكجشرٕ أِ ٞؾظ

عذٞذ َّ سػٟخ الإيٕ، ٘ػًٟٗب أِ رؾزشل ؾٝ ؽؿلاِ أػٟبدٔ، صٍ رؼٙد ايغضخ ثؼذ أِ رزجشل يزٙاسٚ 

 ؾٝ َكجشرٗب.
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 ستمع إلى صوتك العذب في المعبد.ولتسمح لي أف أ

 توف الحي"آحين تؤدي الصلبة لوالدؾ 

ىذا الدعاء، ومثلو كثير، يوضح أف حياة الدنيا الثانية وسعادة 
ي يملك التوسط الناس فيها تتوقف على إرادة الملك الإلو الطيب الذ

 بين شعبو وبين إلهو آتوف.
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 أنشودة آتون

ومن أىم الشخصيات التي لعبت دوراً كبيراً في بلبط العمارنة،  
لنفسو ولزوجتو فوؽ جدراف مقبرتو الذي نقش منظراً  (1)كاف "آي"

المنحوتة في الصخر في جبانة العمارنة وىي المقبرة التي لم يقدر لو أف 
قر لنفسو مقبرة العرش بعد موت "توت عنخ آموف" ونيدفن فيها، إذ تولى 

وادي الملوؾ الغربي. نعود فنقوؿ إف ىذا المنظر يمثل  ملكية في منطقة
توف المشهورة، التي اعتبرت بمثابة ، ويرتلبف أنشودة آآي وزوجتو راكعين

الأساس الذي قامت عليو ديانة ىذا الإلو الجديد، والتي قاؿ عنها 
هم على نصها، لم يحاوؿ مرة أف يطلع ين إف الملكالمؤمنوف بهذا الد

وىذه الأنشودة تعتبر بحق قصيدة شعرية رائعة تترنم بالشمس خالقة 
جمع، وفيما يلي و، ليس في مصر فقط بل في العالم أالوجود وكائنات

 نصها:
 تشرؽ جميلًب في أفق السماء"إنك 

 توف الحي يا بدء الحياةيا آ
                                                           

(1)
لا ْؼشؼ ايهضٟش ػّ "آٜ" ٘أعشرٕ ايزٝ ْؾؤ ؾٟٗب، رض٘ط َّ عٟذح سؾٟؼخ ايؾؤِ ؾٝ ايجلاه  

نبْذ َشمؼخ ايًُهخ "ْؿشرٟزٝ"، ٘انزغت َّ ٖزٔ ايضٞغخ ؽف ؽُى يكت ٍَٗ ٖ٘ٙ  ايًُهٝ، إر

"٘ايذ الإيٕ"، اػزض ثٕ إيٛ دسعخ إْٔ رًكت ثٕ ػٓذَب اسركٛ ػشػ َقش ؾُٟب ثؼذ، ٘نبِ "آٜ" 

َّ أؽذ ايُزؾُغّٟ يذّٞ "آرِٙ"، َّ٘ أنضش ايُكشثّٟ إيٛ "إخٓبرِٙ" ٘ديًٟٓب ػًٛ ريم أِ 

د أْؾٙدح "آرِٙ" ؾٙـ عذساِ َكجشرٕ ؾٝ ؽّٟ َٓغ ثكٟخ سعبلاد ايًُم عُؼ يٕ ثٓكؼ نًُب

ايجلاه َّ ايزؼشؼ ػًٟٗب، ٘ؽزٍ أِ رهِٙ فًزٍٗ ثآرِٙ ػّ هشٞكٕ ٖٙ، ْ٘هبد ْؼزكذ أِ ٖزا 

ايذّٞ يٍ ٞؼشؼ دقبئكٕ إلا أؾشاد الأعشح ايُبيهخ، إرا قبو إخٓبرِٙ ؾٝ أنضش َّ َٓبعجخ أِ 

ٝ ٘لا ٞٙعذ َّ ٞؼشؾم غٟش اثٓم ايزٜ أسؽذرٕ إيٛ "آرِٙ" نبِ إيٕٗ ايؾخقٝ: "إْم ؾٝ قًج

ْٙاٞبل ٘إيٛ قٙرم"، ٘ػًٛ ريم ْغزطٟغ أِ ْؾهٍ ػلاقخ "آٜ" ثبلأعشح ايُبيهخ َّ ايغُبػ يٕ 

 ثٓكؼ أْؾٙدح آرِٙ ػًٛ عذساِ َكجشرٕ.
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 ر الشرقيك إذا أشرقت من جيل النو إن
 ملؤت كل بلد بجمالك ومحبتك

 إنك جميل، إنك عظيم
 إنك تتلؤلأ عالياً فوؽ كل بلد

 إف أشعتك تحيط بالأراضي كلها وبكل شيء خلقتو
 لأنك رع، ونستطيع الوصوؿ إلى نهايتها
 وتستطيع أف تجعل كل بلد أسيراً لك

 داف الجميع بحبك.إنك الإلو الذي 
 إنك ناء ولكن أشعتك على الأرض

 إنك تشرؽ على وجوه الناس
 ولا يستطيع أحد منهم أف يتكهن بسر قدومك

*** 
 حينما تغيب في أفق السماء الغربي

 أظلمت الأرض وأصبحت تبدو كأنها ميتة
 فيستقر الناس في حجراتهم وقد غطوا رؤوسهم

 وانخفض صوت زفيرىم
 أخرىولا ترى عين عيناً 

 ويتسلل اللصوص إلى المنازؿ
 وف أف ينتبو أحد إليهمويولوف الفرار د

 أما السباع فهي تخرج من عرينها
 والثعابين تنساب وتلدغ



67 
 

 ويخيم الظلبـ ويعم الأرض السكوف
 عندما يذىب خالقها ليستريح في أفقو الغربي

*** 
 وإذا أصبح الصباح تشرؽ متألقاً في الأفق

 وعندما تضيء كأتوف أثناء النهار
 للبً تبدد الظلبـ ويستيقظ كل من القطرين مه
 ويصحو الناس ويقفوف على أقدامهم

 توقظهم لأنك أنت الذي

 فيغتسلوف ويلبسوف ملببسهم

 وترتفع أذرعتهم متعبدين لشروقك

 روف فى الأرض يباشر كل منهم عملوثم ينتش

 فهي فرحة فى مروجهاأما الماشية 

 تزدىر فهيوالأشجار والنباتات 

 فهي ترفرؼ تاركة أوكارىاوالطيور 

 مدؾبح أجنحتهاوتسبح 

 وتقفز الحملبف على أقدامها

 يطير أو يحط تهتر أعطافو وكل ما
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 لأنك تشرؽ من أجلو

*** 

 وجنوباً  وتبحر السفن شمالاً 

 وتعج الطرؽ بالناس

 فهي تقفز أمامكالنهر  فيأما الأسماؾ 

 أعماؽ البحر إلىإف أشعتك تنفذ 

 أحشاء النساء فيإنك تعطى الحياة للجنين 

 الرجاؿن النطفة وإنك تصنع م

 في بطن أمويعنى بالطفل  الذيوإنك أنت 

 يبكي وتسكن روعو فلب

 في بطن أمويزاؿ  إنك بمثابة المربية للجنين وىو لا

 تهب نسيم الحياة لكل إنساف خلقتوإنك 

 إذا خرج الجنين من بطن أمو

 جعلت من ذلك يوـ ولادتو

 فتح فمو ليتحدثثم ت
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 يحتاج إليو وتدبر ما

 يضتوب فيوإذا صاص الفرخ 

 فإنك تهبو الهواء لتبقيو حياً 

 ثم تمده بالقوة حتى يثقب بيضتو

 لديو من قوة ويخرج منها وىو يصيص بكل ما

 .ويسعى على قدميو إذا خرج منها

*** 

 أكثر مخلوقاتك ما

 خفي علينا منها ما أكثر وما

 شيبو لك ولا أوحد إلو يا أنت

 لقد خلقت الأرض حسبما تهوى أنت وحدؾ

 ريك لكخلقتها ولا ش

 خلقتها مع الإنساف والحيواف كبيره وصغيره

 خلقتها وكل ما يسعى على قدميو فوؽ الأرض

 وكل ما يحلق بجناحيو في السماء
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 خلقت بلبد سوريا والنوبة ومصر

 وأقمت كل إنساف في مكانو

 دبرت لكل إنساف ما يحتاج إليوو 

 وجعلت لكل منهم أيامو المعدودة

 غاتهملقد تفرقت ألسنتهم باختلبؼ ل

 أجسادىم وألوافكما اختلفت أشكالهم 

 لأنك أنت الذي يميز أىل الأمم الأجنبية

*** 

 لقد خلقت النيل في العالم السفلي

 حسب مشيئتك أعلىودفعت بو إلى 

 ليحفظ أىل مصر أحياء

 وذلك لأنك أنت الذي خلقتهم لأجل نفسك

 وأنت سيدىم جميعاً، الذي يشغل نفسو من أجلهم

 هارأنت يا شمس الن

 يا عظيماً في جلبلك
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*** 

 الذي يعطي الحياة لكل البلبد الأجنبية البعيدة. أنت

 لقد جعلت نيلب يهبط إليهم من السماء

 وجعلت لو أمواجاً تتدافع على الجباؿ كالبحر

 لتروى حقولهم التي في قراىم

 ما أعظم تدبيرؾ يا سيد الأبدية

 وىبت نيل السماء لشعوب الجباؿ

 كل من يسعى فوؽ أقداموفأحييت حيوانها و 

 أما النيل فهو يخرج لمصر وحدىا من العالم السفلي

*** 

 كل حديقة  أشعتكتغذي 

 ويحيا وينمو كل نبات إذا ما أشرقت عليو

 ي كل مخلوقاتكيلقد خلقت الفصوؿ لكي تح

 وجعلت لهم الشتاء ليتعرفوا على بردؾ

 لهم الصيف ليتذوقوا حرارتك تثم جعل
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 عيدة لتشرؽ فيهالقد خلقت السماء الب

 وحتى ترى كل ما صنعت

 وذلك عندما كنت وحيدا

 أنت الوحيد الذي يشرؽ في صورتو كآتوف الحي

 ساطعاً متلؤلئاً رائحاً وغادياً 

 لقد خلقت من نفسك تلك الأشكاؿ التي تعد بالملبيين

 مدنا وقرى وقبائل وجبالا وأنهاراً 

 كل العيوف ترنو إليك

 النهار على الأرض لأنك أنت آتوف الذي يشرؽ في

*** 

 وحينما تغيب

 وكل الخلق الذين أمددتهم بالحياة

 تجد نفسك وحيدا بعيدا لكي لا

 يغشاىم النعاس حتى لا يرى واحد منهم ما خلقتو

 إنك في قلبي
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 وليس ىناؾ من يعرفك

 واع إف رع" )إخناتوف( –غير ابنك "نفر خبرورع 

 الذي ثقفتو بتدبيراتك وقوتك أنتإنك 

 الذي أمددتو بالحكمةإنك أنت 

*** 

 أنت الذي صنعت الدنيا بيديك

 وخلقت الناس كما شئت أف تصورىم

 إذا ما أشرقت عاش الناس

 وإذا ما غربت ماتوا

 إنك أنت الحياة

 ولا يحيا الناس إلا بك

 تستمتع العيوف بجمالك حتى تغرب

 فإذا غربت في الأفق الغربي

 ترؾ الناس أعمالهم كلها

 انيةولكن عندما تشرؽ ث
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 يزدىر كل شيء لأجل الملك

 الذي خلقت الناس لأجل ابنك أنتلأنك 

 الذي ولد من صلبك

 ملك مصر العليا ومصر السفلى

 الذي يحيا في الحق

 سيد الأرضين "إخناتوف"

 الذي يحيا إلى الأبد

 وكذلك من أجل كبرى الزوجات الملكية محبوبتو.

 "نفرتيتي" –سيدة الأرضين "نفر نفرو آتوف" 

 تحيا وتزدىر دائما وإلى الأبد التي

*** 

ىكذا استقر "إخناتوف" في مدينتو الجديدة يحيط بو نفر من 
رجالات الدولة يبشرىم بدينو الجديد، ويترنم بأنشودتو التي تعتبر قصيدة 

تو، ولم تقتصر في خلقها شعرية رائعة تشيد الشمس خالقة الوجود وكائنا
ف ىذه الأنشودة تجعل من بل على العالم أجمع. فواضح أعلى مصر 

آتوف إلهاً لكل الناس، فهو يشمل في مداه العالم كلو، ويعترؼ الملك 
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في نص آخر نقشو على إحدى لوحات الحدود السالفة الذكر والتي حدد 
بها منطقة تل العمارنة، بأف الاعتراؼ بسيادة إلو الشمس كاف شاملب وأف 

 جميع البشر يعترفوف بسلطانو:

 م لنفسو ىو"إف آتوف خلقه
 ضي وأىل بحر إيجو يحملوف ضرائبهمفجميع الأرا

 ويأتوف بجزيتهم فوؽ ظهورىم
 ويتوجهوف إلى الذي اوجد حياتهم

 وىو الذي يحيي البشر بأشعتو وينشقوف الهواء"

خناتوف أراد أف يقدـ للبشرية دينا يعتنقو  ليس من شك في أف إ
القومية المصرية  كل الناس في كل البلبد، ويجعل ىذا الدين يحل محل

التي التزمها أىل مصر منذ أوؿ العصور، فلب غرابة أيضاً إذا كاف المصري 
 في ذلك العصر لم يفهم مغزى ديانتو ولم يستطع التعرؼ على كهنها. لا

يقوؿ بأف إخناتوف يمثل لنا عبقرية تم  أفيسع القارئ لهذه الأنشودة إلا 
ي القرف الرابع عشر قبل نضوجها في وقت سابق لأوانها وأف ظهورىا ف

 الميلبد كاف ميلبداً مبكراً جداً لها.
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 الاجتماعيةثورة إخناتون 

ولعل التاريخ لم يذكر لنا عصراً حدث فيو ما حدث في عصر 
"إخناتوف" من دعوة حاسمة لتغيير شامل في كل مظاىر الحضارة، لم 

لقواعد ها إلى الأسلوب واط على المعتقدات الدينية، بل تعدتتنصب فق
، كما لم ل الشعب المصريالفنية التي ترسبت في تقاليد شعب عريق مث

ستطاع إنساف التأثير على القواعد الأساسية للفن ايحدث قط أف 
ونتعرؼ  أصولوالمصري. وللحكم على فن العمارنة يجب علينا أف نتفهم 

نستطيع ذلك إلا بعد مقارنة  على أسلوبو، ونتذوؽ جماؿ خطوطو، ولا
الفناف المصري، قبل إخناتوف وبعده، ولعل  أنتجوبينو وبين ما  دقيقة

التعبير عن خصائص فن العمارنة وإبرازه في الإطار المناسب، ليس 
أف الألفاظ فقط سوؼ لا  أخشاهما  وأخشىبالمهمة السهلة الهينة، 

ىا قارئ لم لى خصائص ىذا الفن، وخاصة إذا قرأتنجح في التدليل ع
 رنة والدراسة الفنية العميقة.تتح لو فرصة المقا

دراسة فن العمارنة يجب أف تسبقها محاولة  أفشك أولست 
لفهم العناصر الحقيقية التي أثرت في أسلوبها وىي العناصر التي نستطيع 

 أف نجملها في النقاط الثلبث الآتية:

 : أسلوب الحياة المستمد من الحقيقة البحتة.أولاً 
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ينة متناسقة تكسب الصورة ير بخطوط ل: التعلق بأىداب التعبثانياً 
 طراوة.جمالا و 

 رار الفناف على إدخاؿ عنصر الحساسية على صورتو.طضا :ثالثاً 

لوىية عصوره في أ أوؿنحن نعلم كيف اعتقد المصري منذ 
الإلو الكبير،  أوالإلو الطيب" نعرؼ أف الملك كاف يسمى دائماً "ملوكو، و 

يصور ملوكو في إطار يتفق  أف 2(2)رةواضطر المصري متأثراً بقداسة الصو 
مع تأليهو لهم، بمعنى أف صورة الملك تمثلو يافعا، قويا، كامل الأعضاء، 

عيب، ولعل ىذا يعطينا فكرة عما شعر بو المصري من  نقص فيو ولا لا
                                                           

(
1
َّ ايُؼش٘ؼ أِ ايغُبػبد ايجذائٟخ سثطذ ثّٟ ػبيٍ ايخٟبو ٘ػبيٍ ايٙاقغ، ؽكٟكخ إْٗب رغزُذ   (

رٗب َّ ايٙاقغ ٘يهٓٗب ؾٝ ْؿظ ايٙقذ رهغت ٘اقؼٗب ايهضٟش َّ ػبيٍ ايخٟبو. يكذ رقٙسد آيٗزٗب رخٟلا

ؽخٙفب ٞؼٟؾِٙ ٘ٞزؼبًَِٙ ٘ٞزضا٘عِٙ ٘ٞٓغجِٙ رُبَب نُب ٞؾذس ؾٝ ػبيٍ ايٙاقغ، ٘يهٍٓٗ ؾٝ 

ْؿظ ايٙقذ ٞؼزكذِ أْٗب رؼٟؼ ثُٓؤٚ ػٍٓٗ ؾٝ ػبيٍ ايخٟبو. ٖزا َّ ْبؽٟخ، َّ٘ ْبؽٟخ أخشٚ 

ذ٘ا اػزكبدا ساعخب أِ ؾٝ اعزطبػزٍٗ أِ ٞغزُذ٘ا َّ ػبيٍ ايخٟبو قٙٚ َخزًؿخ رغبػذٍٖ ػًٛ اػزك

ايزؤصٟش ثؾهى َؼّٟ ػًٛ ثؼل أػُبيٍٗ ٘أؾؼبيٍٗ ؾٝ ػبيٍ ايٙاقغ، ٖزٔ ايكٙح الأخٟشح ٖٝ َب رغُٟٕ 

و ثبيغؾش.. إِ ايغؾش ؾٝ ٘اقغ الأَش يٟظ إلا رًم ايكٙح ايزٝ ٞغزُذٖب الإْغبِ َّ ػبيٍ ايخٟب

يٟغزػًٗب ؾٝ ػبيٍ ايٙاقغ. ٘يؼى أ٘و َؾب٘يخ يلإْغبِ ايؿطشٜ ؾٝ اعزؼُبو قٙح ايغؾش، نبْذ رًم 

ايقٙس ايزٝ سعُٗب ؾٝ نٗٙؾٕ يؾٟٙاْبد ايقٟذ. ٘لا ثذ أِ ايؿٓبِ ايكذٍٞ قذ سأٚ ؾٝ رقٙٞشٔ يؾٟٙاِ 

ثّٟ  ثؼٟٕٓ قٙح عؾشٞخ رؤصش ػًٟٕ ٘رغؼًٕ ؾشٞغخ عًٗخ ايكٓـ، ثى نبِ الإْغبِ ايؿطشٜ ٞشثو

ايؾٟٙاِ ٘فٙسرٕ. ٘ثكٟذ ايقٙسح رًؼت د٘سٖب ايغؾشٜ ػٓذ الإْغبِ هٙاو ؽٟبرٕ ايؿطشٞخ، ٘لاصَزٕ 

أٞنب ؾٝ ؾزشح الاعزكشاس ايزٝ رؼبسؾٓب ػًٛ رغُٟٗب ايؼقش ايؾغشٜ ايؾذٞش. رطٙسد ٖزٔ ايشعٌٙ 

اقغ، إلا ٘اعزطبع ايُقشٜ أِ ٞخزشع ايهزبثخ ايٟٗش٘غًٟؿٟخ ايزٝ يٍ رهّ عٙٚ فٙس ػجش ثٗب ػّ ايٙ

إْٔ نبِ ٞؼزكذ أٞنب ؾٝ ايؼلاقخ ثٟٓٗب ٘ثّٟ ايكٙح ايغؾشٞخ. اػزكذ ايُقشٜ ثٙعٙد ػلاقخ خؿٟخ ثّٟ 

الإْغبِ ٘اعُٕ ايُهزٙة، ثى اػزكذ أِ الاعٍ ايُهزٙة ٞهِٙ ايغضء ايؾٝ َٕٓ ثى ٖٙ ايؼٓقش ايزٜ 

زٙة ػًٛ ٞكٌٙ ؽخقٟزٕ ٘قٙرٕ، َّ٘ أعى ٖزا ْشٚ ايُقشٜ ٞٓزكٍ َّ ػذ٘ٔ ثُؾٙ اعُٕ ايُه

عذساِ َكجشرٕ ٘ريم ثؼذ َٙرٕ، اػزكذ ايُقشٜ أِ ؾٝ َؾٙ الاعٍ قزى أثذٜ، إر ٞغًجٕ ثٗزا ايؼُى 

ريم ايؼٓقش ايكٜٙ ايزٜ ركٌٙ ػًٟٕ ؽٟبح الإْغبِ ؾٝ ػبيٍ ايذْٟب ايضبْٟخ. ٘اْزكًذ ايكٙح ايغؾشٞخ 

ذٍٞ عٙاء نبِ ْكؾب يًهزبثخ إيٛ ايقٙسح ايزٝ رُضى ؽخقب. َّ٘ أعى ٖزا نبِ ايؿّ ػٓذ ايُقشٜ ايك

أٌ ْؾزب، ٞؼٓٝ ؽٟئب آخش ٞخزًؽ رُبَب ػُب ٞؼٟٕٓ يٓب يكذ نبْذ ايقٙسح ثبيٓغجخ إيٟٕ لا رؼٓٝ خطٙهب 

ٞزُضى ؾٟٗب الاْغغبٌ ايؿٓٝ ؾكو، ثى ٖٝ رؾٜٙ ػٓبفش ؽٟخ. إِ ايشعٌٙ ايزٝ رػطٝ عذساِ ايُؼبثذ 

ٛ نْٟٙزٗب ايؾٟخ ايُبدٞخ، ثى ٘رذة ٘ايُكبثش ثُب رؾٕٙٞ َّ أؾشاد ٘ؽٟٙاِ أ٘ ْجبد ٘أد٘اد، رزؾٙو إي

ؾٟٗب نى ػٓبفش ايؾٟبح، ٘إْٗب عزؤدٜ ْؿظ ايػشك ايزٜ نبْذ رؤدٕٞ يٓؿظ ايؾخـ أصٓبء ايؾٟبح 

ايذْٟٙٞخ ثى أنضش َّ ٖزا نبِ ٞزؾزٍ َؼبًَخ الأؽخبؿ ؾٝ ايؿّ هجكب يُشنضٍٖ ؾٝ ايؾٟبح ايؼبَخ 

 ء ؾٝ ؽغٍُٗ فٙس الإْزبط ٘ايؼبَخ.ؾبيًُم ٞجذ٘ ؾٝ سعُٕ أنجش ؽغُب َّ َٙةؿٟٕ نُب ٞجشص ٖؤلا
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غصة عندما طلع عليو إخناتوف بذلك التجديد في تصوير الملك "الإلو 
الحقيقة والواقع، وليت الأمر وقف عند الطيب" تصويراً يستمد أصولو من 

ىذا الحد، بل تعداه إلى عرض واقعي لحياة الملك اليومية، فأمر فنانيو 
أف يرسموا لو صورا وىو يأكل ويشرب مع أفراد أسرتو وىو يداعب بناتو، 
وزوجتو تضع قلبدة حوؿ رقبتو، وىو واقف وقفة كلها استرخاء واضعاً 

إف ىذه  عليها وتقف أمامو زوجتو.. معتمداً عصاة طويلة تحت إبطو 
المقدس  يحلم برؤيتها لملكو أفيمكن مطلقاً لأي مصري  الصور كاف لا

 قبل عصر إخناتوف، بل واختفت تماماً بعد عصره.

 أىلولم يكن الأمر قاصرا في ذلك على الملك وأسرتو بل اتبع 
ما  أو العمارنة ىذا الأسلوب في تسجيلبتهم سواء منها ما يمثلهم أنفسهم

يمثل أتباعهم وخدامهم، وأصبحت الصورة تمثل لنا حشدا من الناس على 
اختلبؼ طبقاتهم وتنوع حركاتهم، وتنبض بحياة تستمد أصولها من الواقع 

ما يجدر ذكره ىنا أف اللغة التي سجل بها أىل العمارنة قة. وموالحقي
أحداثهم شملها ىذا التجديد، فلم تكتب بذلك الأسلوب الرصين 

بل كتبها باللغة  عصوره التاريخية، أوؿالذي اتبعو المصري منذ  لتقليديا
المساعدة( وكل ما  والأفعاؿ، تحوي )التعريف( )التي يتكلمها الناس فعلبً 

لقد بلغ عشق  استعملو أىل العصر من تعبيرات في حياتهم اليومية،
لغة الالعامية ويجعلها  اللغةالملك للحقيقة والواقع حدا جعلو يرفع من 

تلك اللغة القديمة التي كاف الرجل العادي  يالرسمية للمعبد والبلبط ويلغ
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القدر الذي يفهمو الريفي الحالي من لغة العرب في  ذلك إلالا يفهم منها 
 اىليةعصر الج

بد  التي اتبعها فناف العمارنة فهي ظاىرة لاأما الخطوط اللينة 
ة بين أساليب الفن قبل ارنلكل عاشق للفن المصري أف يتبينها عند المق

خناتوف، ومن المعروؼ أف رجاؿ متحف الجامعة بلندف قد وبعد عصر إ
ا من تمثاؿ لإحدى بنات إخناتوف، فترة طويلة في القسم وضعوا جزءً 

اليوناني بو، اعتقادا منهم أنها من صنع أحد فناني العصر اليوناني، ولعلهم  
وط ىذا التمثاؿ وطراوة كانوا علي حق في اعتقادىم ىذا، فليونة خط

رداء الشفاؼ الذي أعضاء الجسم الذي يكاد ينبض بالحياة من وراء ال
، وىي عد عن قيود الفن المصري المعروفة، لبعيدة كل البارتدتو الأميرة

القيود التي التزمها الفناف المصري طواؿ العصور ولم يستطع التخلص 
 .عمارنةفي عصر ال إلامنها 

دخلو فناف ، أر جديد علي الفن المصريأموعنصر الحساسية 
، ىناؾ رسوـ أضفى رنة واستطاع تأديتو ببراعة تستحق الإعجابالعما

، وأحاسيسوبمشاعر صاحبها  يومئفيها ما  الإنسافأعضاء  الفناف على
ما  وحركات أصابع اليد على أعلى إلىفهناؾ ذراعاف تتمثل طريقة رفعهما 

، وىناؾ ذراع توفآ الإلونحو  فوإيمايفيض بو قلب صاحبها من تضرع 
بوضوح طريقة تمثيل اليد وانحنائها  لها وترى تندب عزيزا امرأةمدتو 

حزف السيدة وما تشعر  مع التواء أصابعها ما يبرر مدى أسفل إلىالبسيط 
 .ت علي أطراؼ يدىا نوعا من التشنجأضف ـآلابو من 
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ىا ليس من شك في أف ىذه الاتجاىات الجديدة التي سبق ذكر 
عت فن العمارنة بطابع جعلو يختلف اختلبفا واضحا عن الفنوف طبقد 

 يبحث جاىداً  أف، ومن أجل ىذا يود البعض أتت بعدهالتي سبقتو والتي 
توحي منو خناتوف يكوف قد اس، لعل إالتأثير الأجنبينوع من  إيجادفي 

 مارنة بفنوف شعوب. ىؤلاء يؤكدوف تأثر فن العالقواعد الجديدة في فنو
بفن ميسينا في شبو جزيرة خاصة بفن جزيرة كريت و البحر المتوسط و 

أف الفن المصري لم يعرؼ الحركة كما  ، ويعتمدوف في ذلك علىالبلقاف
البشر والحيواف في تحركهم تلك  أجساـسب يك أفلم يحاوؿ الفناف 

، مع الحركة التي يقوـ بها الجسم التي تتناسب الأعضاءالالتواءات في 
يف علي كل شر   مثلب نختاره من المناظر التي حرص ذلكولنضرب ل

، فكاف الفناف يرسم تصويرىا فوؽ جدراف مقبرتو، وىو منظر صيد الحيواف
في ىذه  أماـ صياديها، وىومجموعة من الحيوانات المختلفة نافرة ىاربة 

الحالة كاف يجب أف يضفي علي أعضاء جسم كل منها ما تتسم بو من 
، ولكنو في واقع الأمر كاف ركات الجري والهربات تتناسب مع حتقلص

اللهم رض، يرسمها كأنها واقعة ترتكز بأقدامها الخلفية والأمامية علي الأ
انحراؼ بسيط للؤرجل الأمامية نحو الأماـ وللؤرجل الخلفية نحو إلا 

حتى عصر الخلف واستمر الفناف يمثل مناظر صيد الحيواف بهذه الطريقة 
ختلفة ويمثل حركات الجري م أوضاعأيناه يمثلها في ، وفجأة ر العمارنة

رتكز صدؽ تمثيل فترتفع الأقداـ الخلفية في الهواء في حين توالهرب أ
 إلى، ونجد ظهور الحيواف وقد تقوست الأرض الأقداـ الأمامية على

، وىذه الطريقة بالذات ظهرت بوضوح في أسفل وبرزت عضلبت كتفيها
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أىم  الألف الثانية قبل الميلبد وبقيت منالفن الكريتي والمسيتي منذ 
 مميزاتو في العصور التالية.

وىو  ،خرآمثل  أيضاً وضحناه ىناؾ غير ىذا المثل الذي أ
الطريقة التي اتبعها فناف العمارنة في رسم النباتات والزىور وأسراب 

إذا الطيور التي تقف علي قممها والتي نهم بفرد أجنحتها لتطير عنها 
، لقد أبدع فناف العمارنة في صياغة ىذا أخذ يقرب منهاأحست بخطر 

، ويقوؿ بالحركةالموضوع في رسومو بحيث جعلو ينبض بالحياة المملوءة 
ىذا الأسلوب الفني في  أفأصحاب نظرية تأثر فن العمارنة بفنوف أجنبية 

خناتوف في عصر إ رسم النباتات والزىور وأسراب الطيور قد أخذه الفناف
 .كريتيعن الفن ال

، أوؿ الأسرة الثامنة عشرةمصر كانت منذ  أفلقد قلنا فيما سبق 
المصري باختلبطو ة وأف المجتمع دقد أخذت تتعرؼ علي حضارات جدي

، قد أخذ يخرج من عزلتو الحضارية ويسمح بدخوؿ مع الشعوب الأخرى
خناتوف كاف في بية علي حضارتو ولكن لست أشك أف إعناصر أجن

 : مصرياً التقاليد وأسلوب الفن ديانة وعلىخلها علي التجديداتو التي أد
، ولقد سبق أف أوضحت كيف أف عناصر التوحيد التي أبرزىا وقالباً  قلباً 

، بها من قبل ع عرفها المصري ونادى، مصرية بالطابإخناتوف في أنشودتو
في  بعض الشيءىذه العناصر قد اختلف  الذي حوى الإطارولو أف 

ندما . عجل ىذا لست أشك أف الفناف المصريعصر إخناتوف ومن أ
، ولو أنو قد قدر انطلق من القيود التي كبلتو، استطاع أف يأتي بالمعجزات



82 
 

 إلىيعيش فترة من الزمن تطوؿ عما عاشها لكنا قد وصلنا  أفخناتوف لإ
الإغريقي منذ القرف الخامس قبل الفن ظهرىا تلك القواعد الفنية التي أ

 .الميلبد
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 الجديدة تصاب بنكسة الدعوة

خناتوف ة تموج بأتباع إنعود فنقوؿ بينما كانت المدينة الجديد
تنفيذ  ، كاف العماؿ والصناع يعملوف عليتوف ويترنموف بأنشودتويبتهلوف لآ

كيل بكهانو، من كل عمائره، والتن (موفأوامر الملك في محو اسم )آ
رت الأياـ والحالة ، ومواشتد النزاع وانتشر الفزع وعم اليأس أىل طيبة

، وىنا اضطرت الأـ الملكية )تي( إلى ، والعراؾ يشثد تأججاً اتزداد سوءً 
يش في قصرىا بطيبة بعد موت . لقد ظلت ىذه السيدة تعأف تتدخل

يط بمصر  أحست بالخطر الداىم الذي أخد يح أنهاشك  ، ولازوجها
ارعت لتخفيف وطأة الأزمة وس ، فأخذت تسعىكلها نتيجة لسياسة ابنها

، الثاني عشر من حكم الملكالعاصمة الجديدة في العاـ  ر إلىبالسف
رة أحد أشراؼ ىذا العصر المدعو ولقد سجلت أخبار ىذه الزيارة في مقب

، ويبدو من ىذه التسجيلبت أف الأمور كانت تسير من حيث ()حوي
( تصاحب أفراد الأسرة كانت )تي  ، فمثلبً إطار وديالمظهر الخارجي في 

تشترؾ معهم في العبادة،  ( بل وكانت توفآية في زياراتها لمعبد )الملك
حت لها تمثالًا، ومن أىم كما قبلت الجلوس أماـ أحد مثالي العمارنة لين

مناظر ىذه المقبرة المنظر الذي يصور الحفلة التي أقامها الملك لأمو، 
وظهر فيها أف "تي" كانت قد استصحبت معها ابنتها الصغرى "باكت 

لا يمكن أف " إلا أف ىذه الزيارة حملت بين طياتها أىدافاً أخرى! إذ آتوف
تحدث ىذه الزيارة في العامذاتو الذي بدأ إخناتوف يغير فيو سياستو ومن 
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قد جاء على أثرىا حادثاف أولهما: أنو قد  غريب أمر ىذه الزيارة أنو
لهوة حدث شقاؽ بين إخناتوف وزوجتو المحببة إليو "نفرتيتي"، واتسعت ا

بين الزوجين إلى درجة أف تركت الملكة القصر وذىبت إلى منزؿ يقع في 
أقصى الشماؿ من المدينة، وعوقبت بأف حرمت من لقبها الذي منحو لها 

وأعطى ىذا اللقب إلى الأخ الأصغر  توف"آ - نفرو -زوجها وىو "نفر
 توف" وأشركو معوكارع" الذي زوجو من ابنتو "مريت آللملك وىو "سمنخ  

 في الحكم.

أما الحادث الثاني فهو أف "سمنخ كارع" أوفد ىو وزوجتو إلى 
تحت ضغط من "تي"   طيبة لتهدئة الحالة فيها، ولعلمها توجها إليها

 .كمندوبين الملك.

يهادف كهنة آموف، بل  فأ ولسنا نشك أف "سمنخ كارع" حاوؿ
الذي إف الاشتراؾ في الحكم لم يكن إلا وسيلة لتغطية موقف إخناتوف 

أقسم كما أسلفنا القوؿ ألا يترؾ عاصمتو الجديدة طالما كاف على قيد 
لم تمكنو من الانتقاؿ الحياة، وربما كانت صحتو قد ساءت إلى درجة 

إلى طيبة والتفاىم مع أعدائو، واعتقدت "تي" أف الشريك الصغير في 
لم سيعمل على إنقاذ الدولة من الهوة السحيقة التي تردت فيها، و الملك 

يكمن الخطر فقط في الانقسامات المذىبية، بل في الثورات التي تفشت 
 توفافي مستعمرات مصر بآسيا، فبينما كانت الأياـ تمر سراعاً على إخن
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تنهاؿ  (1)وىو قابع في قصره بمدينة العمارنة يتعبد لإلهو، أخذت الرسائل
 بين النجدة العسكريةعلى مصر من أراء مدف سوريا وفلسطين، طال

وامل الفتنة والثورة التي كانت قد تفشت بين الناس في للقضاء على ع
مناطق الإمبراطورية المصرية، ولكن الملك كاف يسد أذنيو ولا يستجيب 
لطلباتهم، وانتهى الأمر بأف ضاعت كل المناطق التي ضمها أجداده 

من ملوؾ الأسرة الجبابرة بحد السيف إلى بلبده، وكاف على خلفائو 
من جديد ويستعيدوا أجزاء الإمبراطورية المصرية  وايبدأعشرة أف  التاسعة

جزءاً جزءاً، نعود فنقوؿ إف "سمنخ كارع" ذىب إلى طيبة محاولًا إنقاذ 
، ولكن ىذه المحاولة لم موفومبتدئاً بعرض الهدنة على كهنة آ البلبد

 الشعب الطيبي على عدائو لإخناتوف. تفلح وبقي

ها جعلت الملك الفيلسوؼ بد وأن شك، لا عصيبة ولافترة 
توف المبتهل لو المحب للسلبـ، الذي كره وحاوؿ جهد العاشق لآ

استطاعتو أف يمجد الحق ويرفع من شأف "الماعت"، جعلتو يئن تحت 
صدره شعور بخيبة الأمل لا حد  عبء ثقيل من المسئوليات ويجثم على

تطيع أف تتفهم ما .. ينظر حولو فيرى حبيبتو المفضلة "نفرتيتي" لا تسلو
يجري في البلبد وترفض أف تترؾ المثل العليا للثورة وتصمم على السير 
في طريق العداء المر لكهنة آموف وتقبع في دارىا التي انتقلت إليها في 
                                                           

(1)
ػضشد إؽذٚ ايؿلاؽبد ػًٛ َغُٙػخ َّ ايًٙؽبد ايطُٟٟخ ايُغؿؿخ أصٓبء ْكًٗب يوجؼل ايغوجبؿ ؾوٝ  

َذٞٓخ ايؼُبسْخ ٘أُٖى ايٓبط أَش ٖزٔ ايًٙؽوبد لأْٗوب ؽوٙد نزبثوبد يوٍ ٞؿُٗوٙا نٓٗٗوب، ٘يهوّ َوب 

ؿٟٟٓخ ثبيًػوخ الأنذٞوخ، ٘أِ ٖوزٔ ايًٙؽوبد يجش ايؼًُبء أِ ػشؾوٙا أَوش ٖوزٔ ايًػوخ ٘أْٗوب نزبثوبد إعو

( رؾووٜٙ سعووبئى رٙمووؼ ايؼلاقووبد ايذ٘يٟووخ ثووّٟ َقووش ٘ايووجلاد ايُزبخُووخ َضووى 333)ثًووع ػووذدٖب 

عٙسٞب ٘ؾًغطّٟ ٘ثبثى ٘أؽٙس َٟ٘ضبْٝ ٘خٟزٓب َٓز ػقش ايًُم أَٓؾٙرت ايضبيوش ٘هوٙاو ػقوش 

 إخٓبرِٙ.
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سبا آتوف" وأخوىا "عنخ إ شماؿ المدينة، تشاركها الحياة فيها ابنتها الثالثة
عد "توت عنخ آموف"، ثم أمو "تي" غير الشقيق والذي تزوج ابنتها فيما ب

التي ساعدتو في أوؿ الأمر وساندت دعوتو لعبادة إلو واحد ودفعتو دفعاً 
وكهنتو، وأصبحت الآف ترى رأياً  لإثارة حرب لا ىوادة فيها ضد آموف

لمهادنة ألد أعدائو، ويرنو ببصره نحو طيبة  ، تطلب منو وتستحثوآخر
ة ويطلقوف عليو اسم "المارؽ" ويتوعدونو فإذا بالناس ىناؾ يتهمونو بالزندق

ريكو في الحكم "سمنخ كارع" بالقتل ويرفضوف الإذعاف لدعوة ش
توف" وتعلقو ف قد أظهر لهم رجوعو عند ديانة "آف، مع أنو كاللتهاد

ن العاـ الثالث من حكمو بأىداب آموف، ودليلنا على ذلك، نقش مؤرخ م
موف في طيبة ده الذي شيده لآكتبو أحد كهنة معبخناتوف وقد  شريكاً لإ

ثم يسرح ببصره إلى مستعمرات بلبده في  لأموف،ويحوي النص ابتهالات 
قد تضاءلت وذىب معظمها إلى حد محاولة آسيا القريبة، فيجدىا 

الاعتداء على مصر نفسها، وأصبحت خزانة الدولة خاوية خالية من ذلك 
 الدخل الضخم الذي كاف يأتيها من ىناؾ.

بد أيضاً  ولا ،المشاعر كانت تطحن جسمو العليل طحناً ىذه  بد وأف لا
أنو قد مات في أعقاب ىذه السنة مباشرة، لقد مات بعد أف حكم مصر 
لفترة تسعة عشرة عاماً أو أقل، منها كما ذكرنا آنفاً ستة أعواـ مشتركاً مع 

 أبيو في الحكم، والثلبثة عشر عاماً حكمها بمفرده.

 ،وف أف نعلم ما حدث لو في نهاية عمرهدمات إخناتوف واختفى 
ف لو ومما يؤس ولو أننا نرجح أف موتو حدث نتيجة لمؤامرة دبرت لقتلو.
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ونذىب إلى حد التوكيد أنو لم  ،أنو لم يتم حتى الآف العثور على مقبرتو
 يدفن في المقبرة التي نقرىا لأفراد أسرتو في التلبؿ الحجرية الواقعة إلى

المقبرة التي لم يدفن فيها سوى ابنتو  العمارنة، وىيالشرؽ من مدينة تل 
 أثناء حياتو. وفيالثانية التي ماتت في سن مبكر 

سمنخ  " الحكم فيوشريكو  أخوهواختفى معو  اختفى "إخناتوف"
 ،إخناتوفتخلصوا من أف اعتدوا عليو وقتلوه بعد  "، ولعل أىل طيبةكارع

تحاؾ من أكثر  امراتالمؤ وبدأت  للعرش شرعيوبقيت مصر دوف وريث 
، وىناؾ الأـ الحانقة قد خلب لها الجو الغاضبة فهناؾ نفرتيتي من جانب،

شاركت زوجها  والتيأزىى فتراتها،  فيعاصرت البلبد  "تي" التي الملكية
الممتاز  وبقيت متمتعة بمركزىا، كل كبيرة وصغيرة من شئوف الدولة  في

المنتصروف الذين لم يألوا  وف، وىناؾ أيضا كهاف آم"إخناتوف" أياـ ابنها
كاف يحدث والبلبد تسير بخطى واسعة  ،كل ىذالاستعادة جبروتهم جهداً 

ذ ساد الفساد وانتشرت الفوضى وعم الفقر كل إ نحو الهوة العميقة،
في آسيا وانقطاع ورود الطبقات بعد أف ضاعت المستعمرات المصرية 

 .الجزية

 ية والحقد والفسادىذا الجو المشجوف بكل عوامل الكراى في
لى الملك إ خطاباً  فترسل ،"نفرتيتي" تحاوؿ الثأر لنفسها أفتينا الأخبار تأ

 ،مات ولم ينجب منها ولداً  تخبره فيو أف زوجها قد "شو بيوليما" الحيثي
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كاف ىذا  (1)ليتزوجها ويتولى عرش مصر وتطلب منو أف يرسل أحد أبنائو
 ن،يعلي وجو مصر والمصري ةة صنعة دنيئبمثاب"نفرتيتي"  التصرؼ من

 أف يخطب آسيويحاوؿ فيو أكثر من ملك  الذيىذا في العصر  يحدث
فكاف يأتيو  ،المصريحدى بنات البيت المالك لنفسو أو لابن من أبنائو إ

الدعوة وأرسل بالفعل  لهذه واستجاب الملك الحيثيالرد دائما بالرفض، 
حتى  المصريةحدود من ال لم يكد يصل على مقربة الذيأحد أبنائو 

 أومرة، اىذه المؤ  بذلك على وقضوا داىمو بعض المصريين وقتلوه،
 العظمى. قضوا علي ىذه الخيانة حسب رأي مصريي ذلك الوقت،

 

  

                                                           
(1 )

كخ َب، إلا أِ إؽذٚ ايٙصبئف ايؾٟضٟخ ايزٝ فُزذ ا٠صبس ايُقشٞخ ػّ ٖزا ايؾبدس ٘يٍ رزنشٔ ٘صٟ

ػضش ػًٟٗب ؾٝ أهلاو، "ثٙغبص نٜٙ" ايؼبفُخ ايكذُٞخ يذ٘يخ ايؾٟضّٟٟ، رنشد ٖزا ايؾبدس، ٘قبٌ 

 ثزغغًٟٕ ايًُم "َٙسعٟى ايضبيش" اثّ "ؽٙثًٟٙيُٟب".
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 لى القديمإالعودة 

من  وىيأ لها حفنة ىذه الأزمة، فيوقف الحظ بجانب مصر 
بل  ،ورفي معالجة الأم الرجاؿ احتفظوا برباطة جأشهم ولم يندفعوا

حدىم نحو الاحتفاظ بالعرش في أ ذ لم يرفإ ،وأظهروا قناعة لا مثيل لها
بل عاىدوا أنفسهم علي أف يخلف الواحد منهم  أسرتو أو توريثو لأولاده،

سريعاً  أرادوا حلبً  .سيس"رعم"آي" و"حور محب" و" ىؤلاء ىم الآخر،
عنخ وت وىو "ت لي صبي في سن الحادية عشرلتهدئة الموقف فالتجئوا إ

 قد اكتسب شرعيتو علي مصر علي أساس أنو ونصبوه ملكاً  وف"آت
با أتوف" ابنة  ف"عنخ إس إ للجلوس علي عرش مصر عن طريق زوجتو

 ،أف ىذا الاختيار حدث من الملكة الأـولست أشك  ،إخناتوف الثالثة
التي بدأت باتخاذ الخطوة التي  فهيلها  وتكريماً  رضاء لمشاعرىاوإ

 وكهانو. موف""آ انتهت بنصر

سارع الإرادة ضعيف  حسن النية، صبياً توف" كاف "توت عنخ آ
بقبولو تغيير اسمو  خضوعو الكامل وأعلنموف وكهانو، بل ولائو لآ بإظهار

موف" وىجر "آ ياىاإب مستبدلاً  واسم زوجتو بأف حذؼ منهما كلمة "آتوف"
أو خربها مها وقاـ بترميم المعابد التي ىد ،تل العمارنة واستقر في طيبة

ولعل  ،ضاعفو بل ،آموف ما كاف لو من ضياع وثراء ىوأرجع إل ،إخناتوف
 فيو عن متحدثاً  طويلبً  أقامها في الكرنك ونقش عليها نصاً  التي اللوحة
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لخير ما ، يقتو التي اتبعها لمعالجة الموقفوطر  الماضيمشاعره نحو 
 سر لنا ما كانت عليو مصر في ىذه الفترة:يف

 وىجرت ..لهاتوالإ الآلهةت معابد لقد تهدم"
 وأصبحت وأصبحت أكواما عالية... ،ىياكلها

 الآلهة ظهرىا للبلبد.. وأدارت ،الأرض شذر مذر
 ليويأتي إلو يسألو النصح لا وإذا صلى إنساف لإ

 ،ليو أبداً تأتي إ لا الإنساف إلهو أيضاً ذا دعا وإ ،أبداً 
 ."لأنهم حطموا ما سبق عملو ،لقد أوذيت قلوبهم

التي الأحداث  لىبالنسبة إذلك الوقت يراه  مصريىذا ما كاف 
لها  لم يحدث مثيلبً  لقد اعتبروىا زندقة وىرطقة ،صاحبت ثورة إخناتوف

أف يرضي الآلهة عنخ آموف"  توتوكاف لزاما على " ،أي عصر آخرفي 
 نصح" وتعود إلى سيرتها الأولىال من يسألها لىإ "تأتي لعلها الغضبى
تخذه من ابها وفيما يلي نراه يفصح عما  ،لى عبادىا والمؤمنينإبالنسبة 

 :أولاً أبيو "آموف"  خطوات لإرضاء

 أي عن لتو مع قلبو في المشروعات باحثاً وتداوؿ جلب: "أولاً 
 يصنع لو تمثالاً  فرأى أف ،وباحثاً عما يخدـ بو أباه "أموف" ،عمل مفيد

وجعل محفة  ،من قبل مصنوعاً  يفوؽ ما كاف من الذىب الخالص، عظيماً 
  حد عشر حاملًب".ذلك علي أ )تحمل( قبل العظيم الإلوجلبلة ىذا 
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لو من أ ثانياً: اء نبلبء بلبدىم، كل منهم نب"رسم كهنة وسدنة للئ 
 ابن رجل معروؼ، ذي اسم معروؼ".

لها ثلبثة أمثاؿ وأربعة  وأصبح"ضوعفت كل أملبؾ المعابد؛  :ثالثاً 
 فضة والذىب واللبزورد..." أمثاؿ ما كاف لها من ال

رابعاً: زيد خدـ المعابد على حساب الملك وكانت تحتسب 
 أجورىم على القصر من ثروة سيد القطرين".

جراىا العلماء على جثة ىذا وقد دلت الدراسات الطبية التي أ
موف"، أنو مات في سن مبكر ولم يبلغ بعد العشرين من "توت عنخ آ

لتي وصلت إلينا من عصره تؤرخ أحداث عمره، ونظراً لأف النصوص ا
عصره حتى العاـ التاسع من حكمو، فنستطيع أف نقوؿ بأف فترة العمارنة 

ؽ.ـ( إذ أف ىذا الملك كاف يمثل لنا البقية  2238قد انتهت حوالي )
 حركة التوحيد والدعوة لآتوف. بدؤواالباقية من أولئك الذين 

*** 

" ولقد عرفناه من قبل ارتقى "آي" العرش بعد "توت عنخ آموف
مقربا إلى "إخناتوف" وممن اعتنقوا ديانة "آتوف"، ولسنا ندري الطريقة التي 

البعض يقوؿ إنو تزوج من "عنخ إس اتبعها ليكتسب شرعية للعرش، ف
موف" ولكن ىذا القوؿ مشكوؾ فيو ولم تأتنا آموف" أرملة "توت عنخ آ

في منطقة وادي الملوؾ النصوص بما يثبتو، كما أف مقبرتو التي نقرىا 
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" مرضعة الملكة وماً لسيدة غير زوجتو الأولى "نيالغربي لم تحو رس
 "نفرتيتي".

" أكثر من ثلبث سنوات وخلفو "حور محب" لم يحكم "آي
القائد المحنك الذي اضطر في أوؿ الأمر ولفترة قصيرة أف يسير مع 

سم "با اتوف إـ التيار الجارؼ ويجامل "إخناتوف"، فنراه يطلق على نفسو ا
حب"، ويبدو أنو استقر فترة في تل العمارنة إذ ع ثر على مقبرة لو في 

واستقر في "منف".  (2)حياتها ولكنو لم يلبث أف ىجر العاصمة الجديدة
ظيفتو ىذه محتفظاً بو  ، وبقي(1)بعد أف عين قائداً عاماً للجيوش المصرية

واضطر في آخر "آي". طواؿ عصور "إخناتوف" و"توت عنخ لآموف" و
الأمر أف يسارع إلى طيبة ويرتقي عرش مصر بعد أف تزوج من الأميرة 
"موت ندحم" من أميرات البيت المالك القديم، واستطاع ىذا الرجل 
بجرأتو وشدة مراسو أف يعيد لمصر ثقتها في نفسها ويعيد الطمأنينة إلى 

ؽ.ـ(  2228النفوس ويقضي تماماً على كل عوامل الفتنة ومات عاـ )
تاركاً وراءه عرشاً قوياً وبلبداً مستتبة بعد حكم قاربت مدتو الثلبثين عاما، 
ترؾ الدنيا ولم يحاوؿ توريث العرش لأحد من أبنائو بل خلفو عليو صديقو 

في التاريخ المصري  تبدأوبذلك  " وكاف قد بلغ من السن عتيًّا؛"رعمسيس
 فترة الأسرة التاسعة عشرة.

                                                           
(

1
ؽبيزٗب ػًٛ ( ْكش "ثب ارِٙ إٌ ؽت" َكجشح ؾٝ عجبْخ رى ايؼُبسْخ، ٘يهّ ايؼُى يٍ ٞزٍ ؾٟٗب، ٘رذو 

أِ فبؽجٗب يٍ ٞؾب٘و َطًكبً أِ ٞغزؾش ايؼُبو ػًٛ إْٗبئٗب إر يٍ رؾٙ ؽغشرٗب الأ٘يٛ إلا ايكًٟى َّ 

 ايشعٌٙ.

(
0

( أفجؾذ َٓؽ َٓز ػقش ايًُم "رؾٙرُظ الأ٘و" ايُكش ايشعُٝ يًكبئذ الأػًٛ يًغٟٙػ 

ايؼغهشٞخ ؾٝ صهٓبرٗب،  ايُقشٞخ، ٘نبْذ ٖزٔ ايٙةٟؿخ رغٓذ ػبدح يٙيٝ ايؼٗذ، ايزٜ ٞزًكٛ رذسٞجبرٕ

 ٘ٞجذ٘ أِ ؽٙس َؾت رٙيٛ ٖزٔ ايٙةٟؿخ ْظشاً يؼذٌ ٘عٙد ٘يٝ ػٗذ ايًُم إخٓبرِٙ.
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 ملحق صور 

 

 وف على ىيئة أبو الهوؿ في العمارنةأخنات

 

 القرابين يقدموف أتوف أشعة تحت نفرتيتى زوجتو و اخناتوف
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 أطفالهما يلبعباف ونفرتيتي إخناتوف

 

 واخناتوف الثالث امنحوتب من كل عاصر الذى رعموزا الوزير مقبرة
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 اخناتوف زوجة نفرتيتى
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 الم بكر العمارنة بأسلوب لأخناتوف تمثاؿ
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 بناتو واحدى  تى الملكة وزوجتة الثالث أمنحتب تمثاؿ

 

 اخناتوف-أـ -تى -الملكة
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 القرابين إليو ويقدموف( الشمس) لآتوف يصلوف وأسرتو إخناتوف
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