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 مقدم٘

ىذه ىي صفحات من الأدب والفن أعرضها على الجيل 
الجديد لعلو يجد فيها متعة ولذة، ولعلو يقف على ألواف 
مختلفة من الجهود الكبيرة في خدمة الثقافة والفكر 

 والفن الرفيع.

القريب في وقد أثرت أف أعرض لشخصيات من الماضي البعيد والماضي 
الأدب والفن لأف الجيل الجديد قلما يمعن النظر في البحث 
والاستقصاء، في بطوف الكتب القديمة لاستخراج ما فيها من متعة فنية 

 وجماؿ أدبي مكنوف.

وحاولت ما استطعت إلى ذلك سبيلًب أف أقرب إلى الأذىاف رجاؿ الأدب 
ى المصادر الأولى والفكر حتى يستخلص منهم الشباب العبرة ويرجعوا إل

لدراستهم والبحث في سيرىم وبطولاتهم كما حاولت أف أقرب إلى 
الآذاف تلك الجهود الفنية الكبرى التي قاـ بها رجاؿ الفن في الجيل 
الماضي فمهدوا لظهور إنتاج فني مبدع رائع نتذوقو الآف في كل مكاف  

يو القدرة الفنية كما خلقوا نتاجاً موسيقياً وغنائياً سامياً لا نزاؿ نجد ف
 المتينة والموىبة الفنية الخالدة.
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وعندي أف روائع الأدب والفن القديم أشبو بالغابة الفيحاء المترامية 
الأطراؼ الممتدة الجوانب التي ترتفع فيها الأشجار الساقعة وتضرب في 
عناف السماء الأرواح الشامخة، وتتناثر فيها الأشجار الكثيفة، والأغصاف 

والأفناف المتشابكة، والحشائش الطويلة، والأزىار التي تنمو  الملتفة،
على غير نظاـ أو اتساؽ، أو ترتيب أو وفاؽ، وفي حاجة ملحة، ورغبة 
شديدة إلى بستاني ماىر ليشذب أشجارىا، وأغصانها، ويقلم حشائشها، 
ويصلح من حالها، حتى تبدو حديقة غناء وارفة الظلبؿ، أنيقة المظهر، 

منظمة المماشي، متسقة الجداوؿ  -ل، متسقة الأحواضبديعة الشك
والغدراف، تبعث في النفس البهجة وتثير في القلب المتعة، وتكوف للعين 

 قرة ومسرة.

وقد حاولنا على قدر المستطاع أف نقوـ بدور ىذا البستاني وىو عمل 
شاؽ عسير يحتاج إلى جهاد وصبر طويل. نسأؿ الله أف تكوف حديقتنا 

ممتعة، واف يكوف روضنا جذاباً خلبباً. يؤمو شباب الجيل الجديد جميلة 
ليجدوا فيو أنساً وبهجة كما يؤمو شيوخ الجيل القديم ليجدوا فيو تجديداً 

 لعصر ولي وشباب تمنوا أف يعود يوماً !

 المؤلف
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القٔس أدب  امرؤ 

بن عمرو  ىو امرؤ القيس بن حجر بن الحارث
الكندي، من قبيلة كندة اليمنية، وأمو أخت كليب 
ومهلهل ابني ربيعة من عدناف وكاف أبوه ملكاً على بني 
أسد، فساءت سياستو فيهم واستبد بهم فثاروا عليو 
وقتلوه. وقضى أمرؤ القيس بقية حياتو بين ثأر لأبيو 

 وعمل استرداد ملكو.

مؤرخين أنو توفى عاـ وقد اختلف في تاريخ وفاتو، فذكر بعض ال
 -ـ. ويكني أمرؤ القيس030ـ وذىب فريق آخر إلى أنو توفى عاـ 020

على ما ذكر أبو عبيدة "أبا الحارث" وقاؿ غيره يكنى "أبا وىب" وكاف 
يقاؿ لو "الملك الضليل" وقيل أيضاً "ذا القروح". وإياه عنى الفرزدؽ 

 الشاعر الأموي بقولو:

 مضػواوىب القصػائد لػي النوابػذ إذ 
 

 وأبػػػػػػو يزيػػػػػػد وذو القػػػػػػروح وجػػػػػػروؿ
 

ولما ترعرع أمرؤ القيس أخذ يقوؿ الشعر، وقيل إف المهلهل خالو 
لقنو ىذا الفن، فبرز فيو على شعراء عصره، وكاف مع صغر سنو يحب 
اللهو، ويستتبع صعاليك العرب، ويتنقل بين أحيائها وقيل إف أوؿ شعر 

 نظمو قولو: 
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 أذود القػػػػػػػػػػػػػوافي عنػػػػػػػػػػػػػي زيػػػػػػػػػػػػػاداً 
 

 ذيػػػػػػاد غػػػػػػلبـ جػػػػػػريء جػػػػػػوادا
 

وكانت  -فبلذ قولو والده، فغضب عليو لقولو الشعر  
ودعا مولى لو يقاؿ لو ربيعة، فقاؿ لو: "اقتل  -الملوؾ تأنف من ذلك

امرؤ القيس، واثتني بعينيو" فذبح جؤذراً وأتاه بعينيو فندـ حجر على 
بو. فانطلق  ذلك؛ فقاؿ المولى: "أبيت اللعن وإني لم أقتلو". قاؿ: فائتني

 فإذا ىو ينظم الشعر على رأس الجبل ويقوؿ:

 فػػػػػػػػلب تتركنػػػػػػػػي يػػػػػػػػا ربيػػػػػػػػع لهػػػػػػػػذه
 

 وكنػػت أرانػػي قبلهػػا بػػك واثقػػاً 
 

وصاحبو ربيعة إلى أبيو، فنهاه عن قوؿ الشعر، بيد أنو لم يطع 
أوامره، فاضطر والده إلى طرده من المنزؿ، فهاـ على وجهو في الفلبوات 

مكاف؛ ويقف عند الغدراف أو يعرج على وأخذ يتنقل من مكاف إلى 
إحدى الرياض؛ أو يعرج على موضع من مواضع الصيد، فينطلق مع 
أصحابو خلف ظبية من الظباء... حتى إذا ما أضناه التعب، جلس تحت 
دوحة أو إلى جانب غدير، وجعل يترنم مع أصحابو بشتى الأشعار؛ وىم 

 يتساقوف كئوس الراح.

من حياة العبث والطيش مع أصحابو  وما زاؿ يعيش ىذا اللوف
وأخلبطو من شذاذ العرب من طيء وكلب وبكر بن وائل، حتى سمع 
بمقتل أبيو حجر بن الحارث؛ فحطم كأس الشراب، وعوؿ على الانتقاـ 

 من قتلة أبيو؛ وىو يردد قولو المشهور "اليوـ خمر وغدا أمر".



 01 

جد الحجاز وقضى امرؤ القيس فترة من الوقت متخفياً في اليمن ون
وىو يستنجد القبائل للؤخذ بثأر أبيو؛ فأعرض عنو بعض القبائل... بيد أف 

أجاره وأمده ببعض العوف، ثم طلب  -صاحب حصن الأبلق -السموءؿ
منو أف يكتب إلى الحارث بن أبى شمر الغساني ليوصلو إلى قيصر ففعل 

ثم ذلك، وسار إلى الحارث، وحمل أىلو ومالو وأودعو عند السموءؿ، 
 سيره الحارث إلى قيصر. وفي ذلك يقوؿ:

 بكى صاحبي لمػا رأى الػدرب دونػو
 

 وأيقػػػػػػػػػػن أنػػػػػػػػػػا لاحقػػػػػػػػػػاف بقيصػػػػػػػػػػرا
 

 فقلػػػػػػت لػػػػػػو: لاتبػػػػػػك عينػػػػػػك إنمػػػػػػا
 

 نحػػػػػاوؿ ملكػػػػػا أو نمػػػػػوت فنعػػػػػذرا
 

ولما وصل إلى قيصر أكرـ وفادتو وأمده بجيش كثيف، فيو جماعة 
بالوشايات،  من أبناء الملوؾ. واندس في قصر قيصر على أمريء القيس

فأىدي قيصر امرأ القيس حلة مسمومة منسوجة بالذىب، وكتب إليو "إني 
أرسلت إليك حلتى التي كنت ألبسها؛ تكرمة لك، فإذا وصلت إليك 

 فالبسها باليمن والبركة، واكتب إلى بخبرؾ من منزؿ إلى منزؿ".

فلما وصلت الحلة إلى امريء القيس لبسها واشتد سروره بها؛ 
سده السم الزعاؼ وتساقط جلده من أثر السم؛ ولذلك فسرى في ج

 سمى "ذا القروح" وقاؿ امرؤ القيس في ذلك:

 لقػد طمػػح الطمػػاح مػن بعػػد أرضػػو
 

 ليلبسػػػػػني ممػػػػػا يلػػػػػبس أبؤسػػػػػا
 

 فلػػػػػو أنهػػػػػا نفػػػػػس تمػػػػػوت جميعػػػػػة
 

 ولكنهػػػا نفػػػس تسػػػاقط أنفسػػػا
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ويقوؿ ابن الكلبي: فلما وصل إلى بلدة من بلبد الروـ تدعي 
 احتضر بها ورأى قبراً دفنت فيو امرأة من أبناء الملوؾ فقاؿ:"أنقرة" 

 أجارتنػػػػػػػػػػا أف الخطػػػػػػػػػػوب تنػػػػػػػػػػوب
 

 وإنػػػػي أقػػػػيم مػػػػا أقػػػػاـ عسػػػػيب
 

 أجارتنػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػا غريبػػػػػػػػػػػاف ىهنػػػػػػػػػػػا
 

 وكػػػػل غريػػػػب للغريػػػػب نسػػػػيب
 

وقد زعم بعض المؤرخين أف اسم "عسيب" الذي ورد في البيت 
أنو الجبل الأوؿ جبل بالقرب من انقرة، في حين ذىب آخروف إلى 

 المعروؼ بهذا الاسم في نجد.

 للميلبد. 020-030وتوفى الشاعر في أنقرة بين عامي 

وشعر أمريء القيس نموذج رفيع للسعر العربي في الجاىلية، ويمتاز 
شعره بروعة المعاني وحلبوة التمثيل، وجماؿ الصور، وإشراؽ الديباجة. 

قصد القصائد، وكاف يقاؿ إف الشعر باديء بامريء القيس لأنو أوؿ من 
 الشعر قبلو لونا من الرجز ونوعا من الحذاء.

وقد نطق امرؤ القيس بالشعر منذ نعومة أظافره عن موىبة صادقة 
وقريحة فياضة وكاف الملوؾ قبلو يأنفوف أف ينظموا الشعر، ويعدونو لوناً 
من العبث، وضرباً من الضلبؿ، وقد نهاه والده عن قرضو بيد أف شاعريتو 

 إلا أف تهيم في سموات الخياؿ، وتنطلق مترنحة بأفانين الجماؿ.أبت 
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وقد ساعدتو أسفاره العديدة وتنقلبتو الكثيرة على إطلبؽ خيالو من 
عقالو، فأتى بصور جديد لم يكن العرب يألفونها من قبل، ولم ترد في 
شعرىم ومثاؿ ذلك كلمة "السجنجل" بمعنى المرآة التي لم يكن يعرفها 

 ل ذلك و"سراج الراىب" الذي ورد ذكره في معلقتو.العربي قب

وكاف امرؤ القيس فضلًب عن ذلك لا يغفل ذكر الأماكن في شعره 
وقد جاراه في ذلك غيره من الشعراء الجاىليين، ولولا ىذا الحرص لضاع 
نصف جغرافية بلبد العرب، ولذلك كاف شعر امريء القيس وأضرابو من 

 لياقوت الحموي والبكري في معجميهما.شعراء العصر الجاىلي مرجعاً 

وقد برع امرؤ القيس في تصوير الحيوانات براعة فائقة. وأخذ 
يترسم جميع حركاتها وسكناتها وثورتها وىدوئها؛ ويقظتها ورقادىا. وتتبع 
الطير في انطلبقاتو بين الأفناف أو ركونو إلى الأعشاش أو تهويمو ويجليقو 

 في الفضاء.

: فلما وصل إلى بلدة من بلبد الروـ تدعي ويقوؿ ابن الكلبي
 "أنقرة" احتضر بها ورأى قبراً دفنت فيو امرأة من أبناء الملوؾ فقاؿ:

 أجارتنػػػػػػػػػػا أف الخطػػػػػػػػػػوب تنػػػػػػػػػػوب
 

 وإنػػػػي أقػػػػيم مػػػػا أقػػػػاـ عسػػػػيب
 

 أجارتنػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػا غريبػػػػػػػػػػػاف ىهنػػػػػػػػػػػا
  

 وكػػػػل غريػػػػب للغريػػػػب نسػػػػيب
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وقد زعم بعض المؤرخين أف اسم "عسيب" الذي ورد في البيت 
الأوؿ جبل بالقرب من أنقرة، في حين ذىب آخروف إلى أنو الجبل 

 المعروؼ بهذا الاسم في نجد.

 للميلبد. 020-030وتوفى الشاعر في أنقرة بين عامي 

وشعر امريء القيس نموذج رفيع للشعر العربي في الجاىلية، ويمتاز 
الديباجة. شعره بروعة المعاني وحلبوة التمثيل، وجماؿ الصور، وإشراؽ 

ويقاؿ إف الشعر باديء بامرئ القيس لأنو أوؿ من قصد القصائد، وكاف 
 الشعر قبلو لوناً من الرجز ونوعاً من الحداء.

وقد نطق امرؤ القيس بالشعر منذ نعومة أظافره عن موىبة صادقة 
وقريحة فياضة وكاف الملوؾ قبلو يأنفوف أف ينظموا الشعر، ويعدونو لوناً 

باً من الضلبؿ، وقد نهاه والده عن قرضو بيد أف شاعريتو من العبث، وضر 
 أبت إلا أف تهيم في سموات الخياؿ، وتنطلق مترنحة بأفانين الجماؿ.

وقد ساعدتو أسفاره العديدة وتنقلبتو الكثيرة على إطلبؽ خيالو من 
عقالو، فأتى بصور جديدة لم يكن العرب يألفونها من قبل، ولم ترد في 

ك كلمة "السجنجل" بمعنى المرآة التي لم يكن يعرفها شعرىم ومثاؿ ذل
 العربي قبل ذلك، و"سراج الراىب" الذي ورد ذكره في معلقتو.

وكاف امرؤ القيس فضلًب عن ذلك لا يغفل ذكر الأماكن في شعره 
وقد جاراه في ذلك غيره من الشعراء الجاىليين، ولولا ىذا الحرض لضاع 
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كاف شعر امريء القيس وأضرابو من   نصف جغرافية بلبد العرب، ولذلك
 شعراء العصر الجاىلي مرجعاً لياقوت الحموي والبكري في معجميهما.

وقد برع امرؤ القيس في تصوير الحيوانات براعة فائقة. وأخذ 
يترسم جميع حركاتها وسكناتها وثورتها وىدوئها؛ ويقظتها ورقادىا. وتتبع 

و إلى الأعشاش أو تهويمو وتجليقو الطير في انطلبقاتو بين الأفناف أو ركون
 في الفضاء.

وأجاد كذلك تصوير مظاىر الطبيعة بجداولها وغدرانها وأشجارىا 
وأفنانها؛ وليلها ونهارىا؛ وشمسها وقمرىا؛ وبرقها ورعدىا وصحوىا 

 ومطرىا... حتى أصبح لا يشق لو غبار في ىذا المضمار.

لتنقل بين النساء؛ أما غزؿ امريء القيس فيدؿ على أنو كاف كثير ا
فتقلب الأىواء. وقد ذكر اسم أكثر من واحدة في شعره؛ فذكر اسم 
فاطمة؛ وليلى وسعاد؛ وماوية؛ وىند؛ والرباب؛ وعنيزة؛ والخنساء؛ وىر؛ 

 وغيرىن.

ويغلب على الظن أف ىذه الأسماء مستعارة وإف حاوؿ بعض 
ني عن الشراح أف يرجعوا بعضها إلى شخصيات معروفة... فقاؿ الزوز 

عنيزة إنها بنت عمو شرحبيل وقيل ىو لقب لها واسمها فاطمة، وقاؿ 
الطوسي عن ىر إنها ابنة عمو العامري. وسواء أكانت ىذه الأسماء 
لشخصيات معينة أو غير معينة فإف شعر امري القيس فيها يدؿ على أنو 

ؿ شاعر يتلمس الجماؿ أينما كاف، وحيثما رحل، لا تقيده فتاة معينة بأغلب



 05 

حبها، وأصفاد ىيامها... بل ىو ينتقل بين النساء كالنحلة من زىرة إلى 
زىرة. وقد لجأ امرؤ القيس في شعره الغزلي إلى كثير من الصراحة دوف 

 تردد أو إحجاـ، كما استعاف بالأسلوب القصصي في غزلو.

ويعد ىذا الأسلوب القصصي من أبرز المميزات التى تحدد شعر 
ى عمر بن أبي ربيعة في الحجاز على نمطو، ونسج امريء القيس وقد جر 

على منوالو. وامرؤ القيس أوؿ من وقف على الأطلبؿ واستوقف عليها، 
وبكى من ذكر الأحبة، وذرؼ الدموع  على الأياـ الخوالي. قاؿ الفرزدؽ: 
"امرؤ القيس أشعر الناس" وقاؿ أبو عبيدة: "أشعر الناس امرؤ القيس، ثم 

 الأعشى، ولبيد، وعمرو، وطرفة".زىير، والنابغة، و 

ومن أروع شعر امريء القيس معلقتو التي نظمها في وصف واقعة 
حدثت بينو وبين حبيبتو وابنة عمو عنيزة بنت شرحبيل. وىذه المعلقة ىي 
إحدى القصائد التي قيل إف العرب بلذ من تعظيمهم إياىا أف علقوىا 

وفي ذلك يقوؿ صاحب على أستار الكعبة، ومن ىنا سميت بالمعلقات. 
العقد الفريد: "وقد بلذ من كلف العرب بو )بالشعر( وتفضيلها لو أف 
عمدت إلى سبع قصائد ميزتها من الشعر القديم، فكتبتها بماء الذىب 
في القباطي المدرجة، وعلقتها في أستار الكعبة... فمنو يقاؿ مذىبة 

 لها معلقات".امريء القيس ومذىبة زىير... والمذىبات سبع وقد يقاؿ 

واختلف الرواة في عدد ىذه لامعلقات فبعضهم يراىا سبعاً، 
وبعضهم يراىا ثمانياً وبعضهم يراىا عشراً. أما الذين يرونها سبعاً، فشعراء 
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، عنترة  المعلقات، لديهم ىم امرؤ القيس، زىير، لبيد، عمرو بن كلثوـ
 طرفة، الحارث بن حلزة.

عشرة يزيدوف الحارث بن حلزة والذين قالوا إف شعراء المعلقات 
 وعبيد بن الأبرص.

وليس بين المؤرخين اختلبؼ في اعتبار قصيدة امريء القيس من 
 المعلقات... بل إنها على رأس المعلقات جميعاً.

ولامريء القيس شعر آخر غير ىذا المعلقة التي تقع في ثمانين بيتاً 
 من البحر الطويل ومن ىذا الشعر قولو في قصيده:

 المػػرء لػػم يحػػزف عليػػو لسػػانوإذ 
 

 فلػػػػيس علػػػػى شػػػػيء سػػػػواه بخػػػػزاف
 

وقد جرى ىذا البيت مجرى المثل، وذكر في مجلبلات 
 الاستشهاد، كما قاؿ:

 والله أنجػػػػػػػػػػح مػػػػػػػػػػا طلبػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػو
 

 والبػػػػػػػر خيػػػػػػػر حقيبػػػػػػػة للرجػػػػػػػل
 

 ومن أروع صورة قولو:

 كػػأف عيػػوف الػػوحش حػػوؿ خبائنػػا
 

 وأرحلنا الجػزع الػذي لػم يثقػب
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الوحش الذي كاف يصيده كانت متفرقة حوؿ الخياـ يقصد أف عيوف 
والمطايا كأنها الخرز غبر المثقوب، وىذا تشبيو جميل أشبو بتشبيو 

 شوقي:

 وتػرى الجمػاجم فػػي التػراب تشػػابهت
 

 بعػػػػػد العقػػػػػوؿ تشػػػػػابو الأصػػػػػداؼ
 

ومن صوره الرائعة كذلك، التي تنم عن ذوؽ مستحدث طريف قلما 
 الجاىليين أو الإسلبميين قولو:نجده عند غيره من الشعراء 

 ويػػػػػػارب يػػػػػػوـ قػػػػػػد لهػػػػػػوت وليلػػػػػػو
 

 بآنسػػػػػػػة كأنهػػػػػػػا خػػػػػػػط تمثػػػػػػػاؿ
 

فهذا معنى جديد يدؿ على شاعرية مرىفة. ولعل امريء القيس كاف 
من أشد الشعراء تعلقاً باللذة العاجلة والمتعة الطارئة، فهو يريد أف ينهب 

تعدو عليو المنوف، اللذات سراعاً، ويشرب كئوس الحياة غداقاً قبل أف 
 وتنشب فيو المنية أظفارىا فقاؿ:

 تمتػػػػػػػػع مػػػػػػػػن الػػػػػػػػدنيا فػػػػػػػػإنم فػػػػػػػػإف
 

 مػػػن النشػػػوات والنسػػػاء الحسػػػاف
 

ىذا وقد طبع ديواف امريء القيس في باريس مع مقدمة فيها 
ىػ. ونشر 2323ـ وطبع في بمباى عاـ 2834ترجمتو وأخباره عاـ 

ـ، 2843أغسطس مولر معلقتو مع تعليقات وشروح باللغة الألمانية عاـ 
وترجمو إلى اللغة الروسية الأب جرجس مرقس، ونشره في بطرسبرج عاـ 

ىػ، وطبع 292النحوي المتوفى عاـ  ـ وشرحو البطليموسي2889
ىػ وتعرض لحياتو المرزباني في كتابو 2181الشرح بمصر عاـ 
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"الموشح"، والآمدي في كتابو "المؤتلف" وابن نباتة في كتابو "سرح 
العيوف". وروى أبو الفرج الأصفهاني في كتاب "الأغاني" طرفاً من سيرتو 

ة نشرت المعلقة وحدىا. وشعره وقد طبع ديوانو تارة جملة واحدة وتار 
وشرح البريزي المعلقات السبع، ونشر المستشرؽ الإنجليزي ؼ. ي. 
جونسوف ترجمة إنجليزية لهذه المعلقات مع بعض الشروح كما ترجمها  

 كذلك سير وليم جونز إلى اللغة الانجليزية، ونشرت الترجمة في لندف.

امرؤ القٔس  معلق٘ 

إلينا من بعيد، من بعيد جداً رفيقاً لتصذ إلى ىذا الصوت الذي يأتي 
رقيقاً، ولتصذ إلى ىذه الأبياف التي يترنم بها ىذا الصوت، بل لتقبل معي 
ولنتقدـ شيئاً فشيئاً ليكوف لنا حظ في الرؤية كما يكوف لنا حظ من 

 السماع.

ىا ىو ذا امرؤ القيس يمضي مع صاحبو في الفلبة لا يكاد ينبس 
ىو الذى أخرجو عن صمتو ودفعو إلى يبنت شفة، ولكن ماذا؟ ما 

الحديث دفعاً؟ ىا ىو ذا ينظر إلى الديار التي أمامو ويطيل النظر ويفكر 
ويطيل التفكير ثم ىا ىو ذا يدعو صاحبو أف يقفا في ىذا المكاف ليبكي 
امرؤ القيس وليبكي صاحباه أيضاً إف لم يجدا في البكاء بأساً ولم لا 

حباء الأعزاء. تلك الديار التي انتشرت يكوف ىذا؟ وىم أماـ ديار الأ
الظباء البيضاء في ساحاتها زمناً ما ومواطن الماء فيها، وىبت عليها ريح 
الجنوب تارة، وريح الشماؿ تارة أخرى، فعبثت بمعالمها، ولكن صورتها 
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رغم ذلك جاثمة فى قلبو، باقية في فكره، راسخة بين جوانحو، لم تبل 
 .جدتها ولم تذىب فتنتها.

ثم ىا ىو ذا امرؤ القيس يذكر لصاحبو ذلك اليوـ الذي ودع فيو 
صواحبو عند ىذه الشجرات الشوكية المعروفة في الصحراء، ويذكر 
لصاحبو ما ذرفتو عيناه من دمع، فبدا يوـ ذاؾ وكأنو ذلك الرجل الذي 

 يجمع الحنظل من شجرة فعيناه دامعتاف من فرط حرارتو وحدة عرفو.

رؤ القيس يلحق بصاحبيو الذي تقدماً عنو بعض ثم ىا ىو ذا ام
التقدـ وىا ىو ذا يعيد عليهما أف يقفا وألا يدفعا بنوقهما إلى الأماـ، وأف 
يشاركاه ما يجد من إحساس وشعور نحو ىذه الديار، فقد دعتو صواحبو 
ألا يأسف وألا ييأس ولكن أمر القيس برغم ذلك كلو يبكي ويبكي فهو 

تسيل على خديو متنفساً لو من كربتو ومفرجاً لو من  يجد في الدمعة التي
ىمو وغمو. ليبك إذف ما استطاع للبكاء سبيلًب، بل ما استطاع البكاء إليو 
سبيلًب؟، ولكنو لا يريد أف يبكي ىو ويضحك صاحباه ولا يريد أف يحزف 

 ىو ويفرح صاحباه، فيدعوىما إلى الانتحاب.

ىب بعضو وبقى بعضو ألا يحلو الانتحاب على الطلل الذي ذ
الآخر ألا يحلو على الطلل الذي ارتحل عنو الأحبة وقبع فيو خياؿ 
الأحبة نشيج البكاء ومسيل العبرات. أكبر الظن أنو يحلو فلندع أمريء 
القيس وصاحبيو يبكوف ويقولوف ما شاءوا من البكاء والعويل، ولننتهز ىذه 

يس لصاحبيو ولنا أيضاً. الفرصة لنحلل ىذه الصور التي أتى بها امرؤ الق
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صورة البكاء ىذه الصور التي أتى بها أمرؤ القيس لصاحبيو ولنا أيضاً. 
صورة البكاء ىذه صورة معتادة في الشعر الجاىلى ليست فيها جدة 
وليس فيها خلق. الشعراء الجاىليوف يبدأوف معلقاتهم أو قصائدىم 

رو بن كلثوـ الذي يبدأ بالبكاء على الديار في أكثر الأحايين اللهم إلا عم
معلقتو بوصف الحمر ثم عاد بعد ذلك في بيت مصرع إلى النسيب 

 وبكاء الديار.

ويزعم بعض الرواة أف ىذا البيت المصرع ىو مطلع المعلقة ولكني 
لم أكتب ىذه الفصل لأتحدث لك عن عمرو بن كثلوـ ومعلقة عمرو بن  

تحدث عن معلقة كلثوـ فقد يكوف لهذا كلو فصل آخر إنما أكتبو لا
امريء القيس، ولأبين لك أيضاً أف البكاء على الديار صورة معتادة في 
الأدب الجاىلي بل فيما بعد الأدب الجاىلى كذلك، فأبو نواس الذي 
لأـ الشعراء لبكائهم على الديار قد بكى على الديار قبل ذلك، 

 ويحضرني الآف مطلع قصيدة لو أنشدىا في حضرة البرامكة.

 البلػػػػي إف السػػػػكوف لبػػػػػاديأربػػػػع 
 

 عليك وإني لم أخنػك ودادي
 

فالصورة إذف صورة معتادة في الأدب الجاىلي قد أثقلتها ىذه 
الأسماء التي كاف يحرص على ذكرىا العربي، بل التي ظل يحرص على 
ذكرىا وذكر غيرىا من الأسماء حتى العصر الحديث برغم أف الشاعر لم 

سماعاً فانطلق لسانو بالحديث عنها أو يكن قد رآىا، إنما سمعها 
 بالإشارة إليها ليحفظ بذلك طابع الشعر العربي.
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رأى امرؤ القيس بين انتشار بعر الآراـ وحب الفلفل بعض المشابو 
والملبمح فساؽ ىذا التشبيو في معلقتو، ولست أدري ىل كاف ىذا 

ني لا أعد التشبيو حبيباً إلى نفس صاحبيو أـ لا؟ ولكن الذي أدريو ىو أ
لفظة الفلفل ىذه لفظة شعرية رقيقة بأرؽ معاني ىذه الكلمة، تحدث في 

 النفس ما يحدث اللفظ الشعري من جماؿ وخياؿ.

ولكن الصورة التي أتت في أعقاب الصورة السابقة قد علتها مسحة 
من الجماؿ والخياؿ وىذه المسحة قد أتتها من أنها ليست صورة 

كة تدفع فكرؾ إلى التصور والتخيل. فشبو صامتة، إنما ىي صورة متحر 
امرؤ القيس نفسو بعد وداع صواحبو بجامع حب الحنظل من الحنظل، 
وشبو دموعو المنهمرة بدموع ذلك الرجل، فأنت إذ تذكر ىذا تتصور 
إمريء القيس ينتقل من فاتنة إلى فاتنة، ينهمر الدمع عندما يسمع كلمتو 

مة من تلك، حتى إذا ما ودع أولئك من ىذه ويرقأ الدمع عندما يلمح بس
الفواتن لم يملك جماع أمره ولا زماـ قلبو ولا عناف دمعو فمضى يبكي 
غضباف أسفاً يسيل الدمع مدراراً على خديو، وأنت إذ تذكر ىذا تتصور 
أيضاً جامع حب الحنظل ينتقل من شجرة إلى شجرة ورائحة الحنظل 

من عملو وتنقلو، كثر الدمع الحادة تستدر مذارؼ دمعو حتى إذا انتهى 
في مآقيو وساؿ على خدوده، على حين أف امرأ القيس كاف ينتقل بين 
غيد وملبح وحور حساف لا بين أشجار الحنظل، ولكن صورة دموع 
امريء القيس من فراؽ ىاتيك الحساف الملبح رائعة حقاً بارعة حقاً  

 كصورة دموع جامع الحنظل وىذا ما قصده الشاعر.
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مرؤ القيس صاحبو بعد ذلك إلى الوقوؼ ثم إلى البكاء كما ويدعو ا
قلت آنفاً، وىو لا يعمد في ىذه الدعوة إلى تشبيو، وإنما ىو القوؿ 
يرسلو إرسالًا، ولكن ماذا؟ لقد تركنا أمرأ القيس وصاحبيو يبكوف ويعولوف، 
ولعلهم الآف ضاقوا بالبكاء والعويل، وىا ىو صاحب امريء القيس يذكره 

الة اليوـ كحالة بل كعادتو في ذرؼ العبرات على ديار أـ الحويرث بأف ح
وجارتها أـ الرباب في ىذا المكاف الذى يطلقوف عليو "مأسل" ولكن ىا 
ىو ذا امرؤ القيس تهيجو الذكرى فيصور ىاتين الفاتنتين وقد ىبتا من 
مكانهما يفوح منهما عطر عبق جميل أو مسك شذى بديع فهو أشبو 

الصبا الوادع الناعم وىو يخطر على أشجار القرنفل فيحمل شيء بنسيم 
بين أعطافو فوح القرنفل العاطر ليعطر بو الأجواء. ولكن نسيم الصبأ 
الذي يحمل بين أردانو عطر القرنفل قد غاب وكذلك صاحبات امريء 
القيس قد غبن، وسكبت عينيو الدمع عشقاً وشوقاً حتى خضل الدمع 

 الذي يعلق فيو سيفو.نحره وفاض على المحمل 

وتغرب صورة أـ الحويرث والرباب من ذىن امريء القيس لتحل 
محلها صورة أخرى ىي صورة يوـ جلجل ذلك اليوـ الذي عقر فيو 
العذاري الحساف ناقتو فظل العذاري يتهافتن على لحمها الطري وشحمها 
 الشهي الذي بدا كالحرير الأبيض المفتل، فيسجل امرؤ القيس ىذا كلو

في بيت أو بيتين من الشعر حتى إذا ما انتهى من غذائو مضى على ناقتو 
يضرب في الصحراء يجنح إلى ىذه ويتشبث بتلك حتى وصل إلى عنيزه 

 وسعى إليها في عقر دارىا.
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وىا ىي ذي تدعوه أف يمتطي معها ظهر ناقتها فيغتبط إمرؤ القيس 
وتدعو عليو في  بهذا ولكن ماذا؟ ىا ىي ذي عنيزة تداعب إمرأ القيس

رقة ودعابة ودلاؿ أو تدعو لو في رقة ودعابة ودلاؿ، فهي تحبو وتوده 
قريباً منها لولا أف الناقة لا تستطيع أف تحتملهما فتدعوه إلى الهبوط حتى 

 لا يعقر بعيرىا كما عقر بعيره.

ولكن امرأ القيس كاف ينعم برب عنيزة وأكبر الظن أف عنيزة كانت 
القيس. والدليل على ىذا ىو أف امرأ القيس عندما تنعم بقرب امريء 

دعاىا إلى التخلي عن زماـ الناقة صمتت ولم تتكلم. والمرأة عندما 
تصمت تريد كما يقوؿ الفرنسيوف وامرؤ القيس لم يشر إلى حديثها من 

 قريب أو بعيد.

ماذا يقوؿ امرؤ القيس لصاحبتو يا ترى؟ ىا ىو يميل عليها ويهمس 
قف إذف عند الصور الرائعة والتشابو البارعة في أبياتو في أذنها فلن

 السابقة.

امرؤ القيس يعقر للحساف ناقتو وىذا ينم عن غنى وترؼ ويدؿ 
على كرـ وسخاء، وامرؤ القيس يشبو شحم المطية بالحرير الأبيض 
المفتل وىذا يدؿ على غنى وترؼ وكرـ وسخاء في التعبير والتصوير  

 كذلك.

الهودج فوؽ الناقة وقد تطوح جهة اليمين تارة  وامرؤ القيس يصور
وجهة اليسار تارة أخرى وصاحبتو تدعوه أف ينزؿ فلب ينزؿ ولا يجب أف 
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ينزؿ وىو يدعوىا أف تقترب فلب تقترب وإف كانت تحب أف تقترب لولا 
أنها تملك زماـ الناقة في يدىا فيدعوىا أف تدع ىذا الزماـ إف كاف يمنعها 

تدنو منو علو ينعم بجدىا العاطر، وعلو يجني من  من الاقتراب، وأف
خدىا وثغرىا شيئاً كما يجني البستانى من روضو شيئاً!!.. وىذه الصورة 
جميلة ما فى ىذا شك، تصور جماؿ البادية أبدع تصوير وتبين غزؿ 
البادية في أجمل بياف. لا تعجبك فحسب ولا تعجبني فحسب، إنما 

من السياح الذين يرتادوف منطقة الأىراـ  تعجب الأوروبيين والأمريكيين
ومنطقة الحفائر ويعجبوف بالنوؽ والجماؿ ويحبوف ركوبها حباً جماً مع 

 صواحبهم وخليلبتهم.

وقد أنبأ امرؤ القيس صاحبتو بما دار بينو وبين امرأة حبلى وبما كاف 
من إقبالها عليو داخل الدار وامتناع غيرىا عنو خارج الدار أو على سفح 
الكثيب بتعبير أدؽ وإمعانها في ىذا الامتناع وتشلبثها بالقسم الغليظ. 

ي فهي واقفة على سفح الكثيب تدؿ وتمعن في الدؿ وتتأبى وتمعن ف
التأبي وامرؤ القيس يضرع إليها ألا تمعن في الدؿ ولا تسرؼ في التأبي 
فكأنو روميو عند شكسبير يناجي صاحبتو جولييت وىي في الشرفة على 
حين أف صاحبو امريء القيس تأبى وصاحبة روميو ترضى وعلى حين أف 
صاحبة امريء القيس قد أخذىا صاحبها إلى قمة الكثيب وصاحبة روميو 

ى إليها صاحبها وىي في الشرفة. فيلح عليها امرؤ القيس ويرجو، قد سع
ولكن صاحبتو ترفض وتعرض، فيضيق امرؤ القيس بهذا الإلحاح وينفر من 
ىذا الرجاء ويدعو صاحبتو مرة أخيرة أف تكوف مشفقة بقلبو عطوفاً على 
حبو ولكنها إف أعرضت في ىذه المرة ورفضت دعوتو وسخطت على 
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طبعو كاف عليها أف تفرؽ ما بينهما من ود، وتشتت ما خلقو وسخرت من 
بينهما من شمل، ولا تدع الغرور يملؤىا لأنها ترى حبها في قلبو غائراً 

 وطلبها منو مستجاباً.

ولكن صاحبتو إزاء ىذا كلو تبكي بيد أنها لا تبكيخوفاً منو ولا رفقاً 
اـ بين بو إنما تبكي لتلهب جذوة الحب في قلبو، وتحرؾ لاعج الغر 

جانحاتو، ولكي تضرب من عينيها نظرات كالسهاـ لتصوبها إلى قلبو 
المفتت. فلنتركها تفعل ذلك مع صاحبها ولنحلل الأبيات السابقة ولنقف 

 عند مواضع الجماؿ ومواطن الفتنة فيها.

صور امرؤ القيس نفسو مع المرأة الحبلى تصويراً فاحشاً فضاحاً لا 
أو بعيد، إنما أحب أف أقف وأف تقف معي أحب أف أشير إليو من قريب 

قليلًب عند التصوير الذي يليو وىو صورة صاحبة امريء القيس وىي تتدلل 
 عليو فيسوؽ إليها ىذه الأبيات:

  وإف كنػػػػػت قػػػػػد أزمعػػػػػت ىجػػػػػري فػػػػػاجملي  أفػػػاطم مهػػػلًب بعػػػض ىػػػذا التػػػدلل
 وإف تك قد ساءتك منػي خليقػة

 
 فسػػػػػػػػػػػلي ثيابػػػػػػػػػػػػك مػػػػػػػػػػػػن ثيػػػػػػػػػػػػابي تنسػػػػػػػػػػػػل

 
 أف حبػػػػػػك قػػػػػػاتليأغػػػػػػرؾ منػػػػػػي 

          
 وأنػػػػػػػػػػك مهمػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػأمري القلػػػػػػػػػػب يفعػػػػػػػػػػل

 
ألا تجد في ىذه الأبيات رنة موسيقية عذبة فهي حلوة الجرس 
حلوة المعنى تبعث على الترجيع، وتدعو إلى التوقيع، وتشبو المنظومات 
في تركيبها: ألا تجد في تشبيو امريء القيس النظرات بالسهاـ تشبيهاً 

البيئة العربية أصدؽ تصوير، ويعبر عن خصاؿ العربي مصيباً بارعاً يصور 
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أصدؽ تعبير. ولقد كثر في الشعر العربى تصوير النظرات بالسهاـ حتى 
العصر الحديث. فأنت إذا تصفحت ديواف شوقي ومطر أف قابلت ىذا 

 التشبيو مرات متعددة في مناسبات شتى.

إليها وقد صور امرؤ القيس بعد ذلك موقفو مع صاحبو لو سعى 
والليل ساج وأنجم الليل قد انتثرت على صفحة السماء الزرقاء كالزبر 
جد والخرز الذي يزين الرداء ويفصل بين مقاطعو. سعى إليها في عقر 
دارىا بينما ود الأحراس أف يقتلوه شر قتلة ويطردوه شر طردة وصور 
صاحبتو كذلك في ثوبها الجميل الطويل الذي ينساب ذيلو على الرماؿ 
فيمحو ما تركت أقدامها من أثر، وما خلفتو من معالم تساعد على معرفة 
سبيلها وتتبع آثارىا. وقد وصف امرؤ القيس صاحبتو أوصافاً شتى فهي 
نحيلة الخصر ممتلئة الساؽ، وىي خفيفة اللحم والدـ، بيضاء ليست 
برىلة وليست بمسترخية. قد التمع موضع القلبئد في جيدىا كالمرآة 

اللبمعة. وصاحبتو حينما تخفض وجهها عنو وتصرؼ نظرىا عنو  الصافية
لا تطيق على ىذا صبراً، إنما تلحظو بين الحين والحين وترعاه بنظرىا كما 

 ترعى المها أطفالها بنظراتها الفتانة الحنانة.

وليس من شك في أف امرأ القيس في كل ىذه الأوصاؼ رجل عربي 
من بيئتو التي يعيش فيها، إلى جانب أولًا وقبل كل شيء، ينتزع أوصافو 

أنو رجل مترؼ قد طوؼ في الآفاؽ فاتسع خيالو وامتد أفقو الشعري،  
كما أف أبياتو تدؿ على جرأتو وإمعانو في طلب اللذة والسعي إليها 
والتعلق بها غير ىياب ولا وجل، لا يحفل بالعواقب ولا يأبو بالنتائج. 
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فيما ذىب إليو من قوؿ أـ لا؟  ولست أدري ىل كاف امرؤ القيس صادقاً 
ولكن الذي أعلمو أنو كاف رجلًب فاتكاً لا يتورع عن اقتراؼ المنكر زد 
، وتخيف منو  على ذلك ما لو من جاه وما لو من عصبية ترىب منو القوـ

 الأحراس، وتمهد لو السبيل.

وقد وصف امرؤ القيس المرأة وصفاً مادياً وحاسياً، ولكن وضعو 
بعيد ذوؽ الرجل العصري الذي لا يزاؿ يحرص على دقة يوائم إلى حد 

خصر المرأة مثلًب لمراقصتها في المراقص ومصاحبتها في المحافل، كما 
 يحرص على امتلبء ساقها وخفة لحمها وما إلى ذلك من أوصاؼ.

وجملة القوؿ أف ىذه الأبيات في ىذه المعلقة تعطينا صورة واضحة 
نا صورة من نفسية ذلك الملك الضليل عن الغزؿ في الجاىلية كما تعطي

 الذى كاف يومو خمراً وغده أمراً، وحتى احتدـ عليو الأمر فقرح ومات.

ويرخى الليل سدولو على امريء القيس ويتقدـ عليو شيئاً فشيئاً، 
فيمضي في الفلبة ىيماف الخطى يبث الليل ما يعتلج في قلبو وما يجيش 

يل عليو سدولو كموج البحر في صدره من عواطف ومشاعر. أرخى الل
فبدا قلقاً ضجراً. أيصبر أـ يقنط؟ أيفرح أـ يحزف؟ كاف امرؤ القيس أسرع 
إلى القنوط منو إلى الصبر وإلى الحزف منو إلى الفرح، فدعا الليل أف 
يسرع في سريانو والزمن أف يهرع في جريانو، ولكن امرأ القيس تصور أف 

ى، ولا ينهض إلا ليهبط، ولا يرفع الليل لا يقدـ رجلًب إلا ليؤخر أخر 
صدره إلا ليخفض صدره، ولا يأتي إلى وسطو إلى ليرجع إلى أولو، 
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فيدعوه امرؤ القيس أف تنجلي وأف ينقشع عن صبح باسم مشرؽ بهيج، 
 ليس كهذا الليل تجمعت فيو الهموـ وتكدست فيو الأتراح.

فت ولكن امرأ القيس يضرع إلى الليل وىو لا يسمع، فنجومو وق
في السماء لا تتحرؾ ولا تنتقل كأنها قد ثبتت بفتل محكم إلى طود 
شامخ يرسخ في قلب الصحراء. ذلك الطود ىو "يذبل"، وكأف ىذه 
المجموعة من النجوـ التي يطلقوف عليها الثريا قد شدت بأمراس كتاف 
إلى أحجار صخرية صماء، فهي لا تتحرؾ جهة اليمين أو جهة اليسار، 

ى الأماـ أو الخلف. ماذا؟ ىا ىي ذى النجوـ الواقفة قد ولا تتقدـ إل
سارت، وىا ىي ذي الثريا الثابتة قد تحركت، وىا ىو الليل الهابط قد 
ارتفع، وانبثق أوؿ خيط من خيوط الصباح، وانسكب النور على امريء 

 القيس فغمره وىو يمضي في الصحراء رويداً رويداً.

رويداً رويداً، ولنقف عند  فلندع امرأ القيس يمضى في الصحراء
منابع الحسن وينابيع الجماؿ فيها، لا لشيء إلا لأنو قد وقف على معين 
من الماء يملؤ قربتو. ولا لشيء إلا لأننا نريد أف ننتهز ىذه الفرصة لنعطي 

 أبياتو نصيبها من الحسن أو القبح.

 تشبيو امريء القيس الليل بموج البحر تشبيو مبتدع مخترع، ولنعلم
ابتداعو واختراعو يجب أف نتصور الصحراء المقفرة المجدبة التي لا تقع 
العين فيها إلا على الرماؿ الصفراء، والسماء الزرقاء، والنخيل الذي 
يضرب في عناف السماء، والبيوت الصغيرة، أو الخياـ التي تضرب طنبها 
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لبيئة في أديم الأرض، وتتصور بعد ذلك امرأ القيس يشبو الليل في ىذه ا
 المحدودة بالبحر.

ليس من شك في أنك توافقني على أف ىذا التشبيو مبتدع مخترع 
لأف امرأ القيس قد طوؼ في أقطار شتى وشاىد البحر فرسخت صورتو 

 في ذىنو حتى إذا ما عاد إلى وطنو دفع إلى ىذا التشبيو دفعاً...

وصدقني أيها القاريء العزيز أني لا أذكر ىذا البيت إلا والحظ 
على ثغري ابتسامة عريضة، أخاؼ أف تتحوؿ إلى ضحكة عالية مدوية في 
أركاف المكاف، ولست أخاؼ أف أضحك لأف ىذا البيت ضعيف حتى أنو 
يبعث على ابتسامة الرثاء، أو قبيح حتى أنو يدعو إلى ضحكة الاستهزاء، 

وأخاؼ أف أضحك لأني أذكر ما كاف بين عمرو بن العاص  إنما ابتسم
وعمر بن الخطاب بعد أف مات امرؤ القيس بأعواـ طواؿ في ركوب 
البحر وغزو مصر. فالعرب يرىبوف البحر. عمرو بن العاص كاف لا يجد 
دافعاً لهذه الرىبة وعمر بن الخطاب كاف يجد دافعاً لهذه الرىبة، فقاـ 

ف وجداؿ صاخب. عمرو بن العاص يريد ركوب بين الاثنين نقاش عني
البحر ويغري الجيش على ركوب البحر، وعمر ابن الخطاب لا يريد ركوبو 
ويمنع الجيش في شيء من الحدة وشيء من العنف. ولم ينقذ عمرو من 
ىذا الجداؿ إلا ذلك الوصف الأدبي الذى وصف بو البحر وفيو أنو خلق  

، واستطاع أخيراً أف يأخذ السماح من كبير يركبو خلق صغير وما إلى ذلك
عمر بركوبو مع من أراد من جنده، ولكن عدـ ركوب البحر لا يمنع من 
معرفة البحر غير أف ىذه المعرفة لم تكن إلا لهؤلاء الشعراء الذين طوفوا 
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في الآفاؽ، وجابوا شتى الأصقاع، وبلغوا السواحل والشواطيء، وعرفوا 
 اف.شيئاً عن التجارة بين البلد

وامرؤ القيس بعد ذلك التشبيو المبتدع المخترع يصور ىمومو 
وأشجانو التي ألقاىا على الليل ليعلم ىل ييأس أـ يصبر وىل يتحمل أـ 
لا يتحمل يصور حديثو مع الليل في أسلوب قصصي لطيف ظريف كأنو 
عمر بن أبي ربيعة وىو يسوؽ في أسلوبو القصصي الجميل شعره، ويصور 

لليل وقد ىبط بثقلو على الكوف في معنى سهل رائع، وإف  امرؤ القيس ا
كاف في مبنى صعب خشن، بيد أنو لا يلبث أف يسهل وأف يلين في 
البيت الذي يليو حين يدعو الليل إلى الانقشاع، والانقشاع الذييصحبو 

 الصباح السعيد فيمضي المعنى والمبنى جميلين رائعين.

شدت بفتل إلى طود شامخ تشبيو وتشبيو النجوـ في ثباتها كأنها قد 
مصيب كل الإصابة، يبين لهفة الشاىد الذى طاؿ بو الأرؽ على زواؿ 
الليل، ويبين ثبات النجوـ في عينيو. وأنت تستطيع أف تقوؿ ىذا التشبيو  
كما قالو امرؤ القيس منذ قروف فتناؿ اليوـ إعجاباً وتقديراً مستطاباً على 

ريبة على أسماع أبناء العصر الحديثة شريطة أف تغير لفظة "يذبل" الغ
القريبة من أسماع أبناء العصر الجاىلي: بل إنى أذكر أنيقرأت لفيكتور 
ىيجو الشاعر الفرنسي الرومانسي المشهور قصيدة فيها بيت بهذا 
المعنى يصور فيو الليل في التلبؿ بين مونتليوف وسانت لو في فرنسا. 

للثريا تشبيو رائع ما في ىذا شك، وكذلك أعتقد أف تشبيو امريء القيس 
ولكن امرأ القيس انتقل بعد ذلك إلى وصف نفسو وىو يحمل قربتو، أو 
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قربة صاحبو بتعبير أدؽ، ويمضي في رحلتو عبر واد خاؿ خاو كجوؼ 
العير الوحشى لا ينتفع بو. ولكن ما ىذا الصوت البشع المنكر الذي 

 حتى يدنو منو...يأتي من بعيد فيسعى إليو امرؤ القيس ويسعى 

ترى ماذا وجد امرؤ القيس. إنو ذئب يعوي كالرجل المقامر الذي 
يقامر مع أنو صاحب أسرة وصاحب أبناء. يسعى امرؤ القيس إلى الذئب 

 غير ىياب ويدور بينهما حديث عجيب.

امرؤ القيس لا يغني عن الذئب شيئاً والذئب لا يغني عن امريء 
أمراً. والذئب يطلب أمراً. فلن ينفع القيس شيئاً. امرؤ القيس يطلب 

أحدىما الآخر. ومن طلب من امريء القيس شيئاً لن ينالو ومن طلب من 
الذئب شيئاً لن ينالو فمن ابتغى من أحدىما مأرباً فقد تعب ومات 

 ىزالًا..!!

لنقف عند ىذه الأبيات وقفة قصيرة، فقد زعموا أنها ليست 
و الشنفري من صعاليك العرب، لامريء القيس إنما ىي لتأبط شراً أ

ونحن نرجح أنها ليست لو، لما عرؼ بو امرؤ القيس السؤدد والمجد. 
ولكننا ذكرناىا في المعلقة حتى نحلل كل الأبيات التي تنسب إلى 
المعلقة، وعلى أية حاؿ فالأبيات تدؿ على البؤس والفقر والشاعر يحمل 

، والشاعر يشبو الوادي على عاتقو قربة كأتباع وجوه القوـ عند الرحيل
القفر بجوؼ العير الوحشي الذي لا يجدي فتيلًب. والشاعر يعطينا فكرة 
جلية عن الصحراء وما فيها من حيواف كاسر جاسر كالذئب، وعن حياة 
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العرب بين خمر وقمر، والشاعر يصور الحديث الذي جرى بينو وبين 
لا يملك الذئب في أسلوب قصصي لا يخلو من جاذبية، ويبين أنو 

للذئب شيئاً كما لا يملك الذئب لو شيئاً، مما يدؿ على الأثرة وينم عن 
القحط والجذب الذي يتمثل في الصحراء، والاستهتار الذي يتمثل في 
خلق كل منهما؛ لضياع كل ما يظفر بو ويستحوذ عليو. وقد كتب البحتري 

تعد من في العصر العباسي قصيدة يصور فيها ما جرى بينو وبين الذئب 
روائعو وبدائعو، بل إف شعراء الغرب قد كتبوا في وصف ورثاء حيواناتهم 
قصائد شتى، فليس ىذا الفن عبثاً أو طيشاً، وليس ىذا اللوف غريباً أو 
عجيباً، وتحضرني الآف قصيدة اللورد بيروف الشاعر الانجليزي الذائع 

 الصيت يوجهها إلى كلبو الوفي الأمين.

س وىو يغدو ممتطياً صهوة جواده الضخم لنرجع لامريء القي
ليدرؾ الوحوش ويقترب منها، أو يصبح قيد أنملة منها كما يقولوف، أو 
يصبح بمثابة القيد منها كما يريد أف يقوؿ امرؤ القيس: والطير لا تزاؿ في 
أوكانها في قنن الجباؿ. ففرسو ىذا يصلح للسكر ويصلح للفر، حسن 

ا عدا بدا كأنو صخرة شماء قد حدرىا السيل الإقباؿ، حسن الإدبار إذا م
من القنن العالية، وفرسو ىذا أملس الظهر، وعلى ضموره ونحولو إذا ما 
عدا جاش صوتو كما تجيش القدور في غليانها. سهل سلس العدو كما 
يسح السحاب بالمطر في سهولة وسلبسة ويسر، على حين أف غيره من 

تثير حولها نقعاً كثيفاً، وغباراً عنيفاً، الأفراس تفتر قوتها، وينى عدوىا، و 
وتركل بأرجلها ركلًب، إذا عدت فوؽ أرض غليظة. وفرسو سريع حتى أف 
الغلبـ الخفيف إذا امتطى صهوتو سقط، والرجل العنيف إذا ما امتطى 
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صهوتو لم يتمالك أف يصلح ثيابو ويعدؿ قوامو. وىو نشط سريع  
و كشحى ظبي، وساقى نعامة، كالخذروؼ الذي يلعب بو الصبي، فكأف ل

وكأف جريو جرى الذئب، وىبوبو ىبوب ولد الثعلب، ولفرسو ذنب سابذ 
ضاؼ ينحدر بين رجليو لا على جانبيو، فإذا كاف قائماً عند البيت غير 
مسرح لاح ظهره أملس كمداؾ العروس في صفائها وملبستها أو  

 كالصلبية التي يعرض فوقها الحنظل فيلمع ويسطع.

ع أف ىذه الصور التي أتى بها امرؤ القيس في وصف فرسو والواق
صور فيها كثير من الحركة والحياة، ففرسو يجيش دوف أف يستحثو على 
الجرى، أو يقرعو بألهوب وىو سهل الحركة كما يسح الماء من السحاء 
في سهولة. والجواد حين يسقط الخفيف ويؤرجح العنيف يدفعنا إلى 

ا بعضها ودفعنا إلى ذكر البعض الآخر، استحضار صور عدة ذكر لن
فالجواد يعدو ويعدو، والغلبـ فوقو يحاوؿ أف يأخذ سمتو فوقو، ويحفظ 
اتزانو، فيقبض على زمامو ويشتد في قبضتو، فلب يفلح في شيء من ىذا، 
ولا يلبث أف يهوي على الأرض متدحرجاً، متحطماً، أو كالمتحطم، 

اوؿ أف ينصب قامتو ويعدؿ أطراؼ والجواد يعدو بالرجل الثقيل وىو يح
ثوبو التي يجذيها الريح جذباً وتدفعها دفعاً، فلب يستطيع أف يفعل شيئاً من 
ىذا. وقد أتى امرؤ القيس بعد ذلك بتشبيهات شتى لكشحي الفرس 

 وظهره.

وأكبر الظن يا سيدي أنك ضقت بهذه الأوصاؼ التي لا نهاية لها، 
صاغ ىذه المعاني التي أرادىا امرؤ  ولكن صدقني يا سيدي لو أف شاعراً 
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القيس في وصف حلبة من حلبات السباؽ في الجزيرة أو مصر الحديدة، 
أو نادي اسبورتنج في أسلوب سهل سلس واضح قريب الألفاظ، ما 
وجهنا إليو عبثاً، ولما وجدنا في شعره طعناً، وصدقني كذلك يا سيدي أف 

واً، أو ما يشبو اللهو إنما ىو ىذا ليس عبثاً أو ما يشبو العبث وليس له
جد أشد ما يكوف الجد، لا في الأدب العربي فحسب بل في الأدب 
الأوروبي أيضاػً فقد فرغت منذ يومين من قراءة كتاب في صفات الجياد 
ألفو أحد الكتاب المحدثين في انجلترا في حوالي خمسمائة صفحة مزينة 

حثاً ضخماً للدكتور. زاىر باللوحات والصور. كما نشرت جامعة القاىرة ب
 عن الأفراس العربية في مصر وأمريكا يباع بمائة وحمسين قرشاً.

أكبر الظن أننا تركنا أمرأ القيس بجانب فرسو عند البيت، فلنرجع 
إليو لأنو يتأىب أف يتمطى صهوتو وينطلق عليو كالريح الهبوب ليستأنف 

عدوه وىا ىو ذا صيده وطرده. وىا ىو ذا الفرس الآف يعدو ويجد في 
امرؤ القيس يصيب القنائص التي يعدو خلفها بسهامو القاتلة، وىا ىي 
ذى الدماء تنزؼ من القنائص غزيرة النزيف، حتى تلطخ صدر الفرس 

 وتخالط الدماء بياضو كأنها عصارة حناء.

ولكن ماذا؟ ما ىذا الذي يبدو عند الأفق؟ أترى أنت شيئاً؟. إنني 
ولكن ىا ىو كل شيء قد وضح أماـ عينيك لست أرى الآف شيئاً، 

وعيني، وىا ىو قطيع من البقر الوحشي تحوـ نعاجو كما تحوـ العذارى 
عند نسكهن، ولا يلبثن أف يتفرقن كقلبدة الخرز الأبيض والأسود التي 
يتحلى بها الصبي الكريم الأعماـ والأحواؿ. وىا ىو امرؤ القيس يرى كل 
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أوائل ىذا القطيع من بقر الوحش الذي ىذا فيهرع في عدوه حتى يبلذ 
 لما تتفرؽ أواخره، برغم ما أحاطها من نقع وثار حولها من غبار.

ولكن ىا ىو ثور يدبر وىا ىي نعجة تدبر، وىا ىو امرؤ القيس 
يعدو بفرسو خلفها حتى يدركها، والفرس برغم ىذا كلو لا يكل ولا 

 يتصبب عرقاً.

 -لقطيع دوف أف ينتفع بشيءىل يكتفي امرؤ القيس بالعدو خلف ا
أو يأكل شيئاً بتعبير أوضح من ىذا القطيع؟ ليأمر امرؤ القيس الطهاة أف 
ينحروا ما شاء من الذبائح أو ما شاءواىم من الذبائح وليتركهم بين 

 منضج اللحم وشاو لو إف صح ىذا التعبير.

فلنترؾ امرؤ القيس وطهاتو الذين تركهم يطهوف ما شاءوا أو شاء 
 من صنوؼ الطعاـ ولنرجع لتحليل أبياتو السابقة كعادتنا.ىو 

تشبيو الدماء بعصارة الحناء تشبيو مستمد من التجارة الجاىلية بين 
البلداف، فقد كاف العرب يتجروف كثيراً بهذا العرض من عروض التجارة. 
فأنا استسيذ التشبيو من ىذه الناحية ولا أستسيغو من ناحية أخرى لأنو 

لمقعدات والعجائز وىن يصبغن شعورىن بعصارة الحناء والجواد يذكرني با
 في ىذه الحاؿ مثلهن وىذا ينتقص من قوتو ويقلل من فتوتو...

والتشبيو بالحناء أو عصارة الحناء قد يكوف طريفاً بالنسبة إلى 
الأدب الجاىلي ولكنو لا يوجد اليوـ في الشعر العريى، أو ىو قد بطل 
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بطل عند الطبقات الراقية، فقد كانت العروس في الشعر العربي كما 
قديماً تحلي يديها بالحناء أما اليوـ فقد بطل ىذا التقليد وأصبح من 

 مخلفات العصر القديم وآيات التأخر وعدـ مجاراة الحضارة الحديثة.

على أف تشبيو البقر الوحشي بسر العذارى تشبيو رائع كل الإبداع، 
الضرب من الحيواف في منزلة الإنساف رائع كل الروعة فقد وضع ىذا 

 وأي إنساف؟

فشبهو بالعذارى الحساف وىن يحمن حوؿ نسك من الأنساؾ وقد 
تحلين بملبءات مختلفة الألواف. ىذا تشبيو يلبئم روح العصر أو قل 
المشبو بو يلبئم روح العصر بتعبير أدؽ فأنت تستطيع أف تتصور موكباً نم 

مسكت كل واحدة منهن في يد صاحبتها، الغيدأ وثلة من الحساف وقد أ
وحمن في حلبة من حلبات الرقص، أو درف في حلبة من حلبات 

أو على مسرح من مسارح  -أو الباتيناج كما يقوؿ الرنجة -الانزلاؽ
باريس، أو علب الليل كما يقوؿ الفرنسيوف أو على شاشة ىوليود البيضاء  

اىن ترقص في وسط كما يحب أف يقوؿ الأمريكيوف. بينما أخذت إحد
ىذه الحلقة من الحساف لتكسب المنظر جمالًا على جماؿ وبهاء فوؽ 
بهاء، والحساف أثناء ذلك يرتدين أثواباً تنكرية طوالًا، يجتمعن ثم يتفرقن 
كما يتفرؽ الخرز في قلبدة من القلبئد يتحلى بها جيد صبي كريم 

 الأعماـ والأخواؿ.
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اب وتحمسهم للؤحساب وعليك أف تتصور تشبث العرب بالأنس
 لنتصور منزلة ىذا الصبي بين قومو وجماؿ القلبدة في عنقو.

وعدـ تفرؽ أواخر القطيع مع أف إمرأ القيس أجرؾ أوائلو دليل على 
استيلبء امريء القيس عليها وأخذه لها. وعدـ انصباب العرؽ من الفرس 

بل أف دليل على سرعة الفرس حتى أنو وصل إلى ما يريد أف يصل إليو ق
 يدخل في مرحلة التعب والعرؽ.

أما البيت الذي يصور ما يفعلو الطهاة فدليل على ثراء امريء 
القيس وتفننو في صنوؼ الطعاـ. فامرؤ القيس لا يطهي بنفسو إنما يطهي 
لو غيره، ويطهي لو طهاة لا طاه واحد ويطهوف صنوفاً شتى لا صنفاً 

 على الثراء في الغذاء... واحداً، مما يدؿ على وفرة الصيد والتعود

أكبر الظن أف الطهاة قد فرعوا من طهيهم، وامرؤ القيس قد فرغ 
من طعامو، فنمض إليو الآف فما كنا نحب أف نلحظو وىو ياكل بل كنا 
نحب أف نقترب من طهاتو وىم يطهوف حتى تحن بطوننا ويسيل لعابنا 

نظر إلى الفرس لرائحة شوائو. أكل امرؤ القيس حتى شبع وما أجدره أف ي
الذي ىيأ لو الأكل والشبع نظرة إعجاب... وىا ىو ينظر إلى الفرس 
ويطيل النظر، يرفع بصره تارة ويخفض بصره تارة أخرى حتى يستتم النظر 
إلى جميع جسده. وىبط الليل على امريء القيس وفرسو فبات الفرس 

حاضر  وسرجو ولجامو عليو وبات امرؤ القيس وفى عينيو خياؿ من الفرس
 جاثم غير مهمل أو فى غفلة عنو.
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والأبيات تمثل إعجاب العربي بفرسو واعتزازه بو وحرصة عليو 
تمثيلًب صادقاً ليس فيو تكلف أو تجاوز. ماذا؟ الدنيا تصخب. والطبيعة 
تتقلب، فتدفع إمرأ القيس أف يحوؿ نظرات الإعجاب من فرسو إلى 

عد، وإف البرؽ يلتمع بين السماء ولكن ماذا في السماء؟ إف السحاب ير 
أكاليل السحاب كما تلتمع اليد إذا ما أخرجت من الجيب بيضاء من غير 
سوء... ويضيء البرؽ كما يضيء مصباح الراىب الذي لا تخبو جذوتو 

 ولا تخمد وقدتو.

وامرؤ القيس وصحبو أثناء ذلك ينظروف ويمعنوف النظر ويتأملوف 
هماراً، وحتى يعلو الجبل وينحدر ويبعدوف التأمل، حتى ينهمر المطر ان

ذات اليمين وذات اليسار حتى يوشك أف يهدـ ذلك الستر الذي أقامو 
امرؤ القيس وصحبو بينهم وبين السيل، وحتى يخر دوح الكهنبل على 
أعناقو أو أذقانو من شدة الانهمار وحدة التيار، وحتى تنزؿ الوعوؿ 

تستطيع أف تصمد أماـ عنف المعتصمة بقمم الجباؿ إلى الوادي لأنها لا 
السيل وحتى يدرؾ المطر والسيل قرية تيماء فيجرؼ جذوع النخل ويهدـ 
البيوت المستقفة، ولا يبقى ولا يذر شيئاً، اللهم إلا البيوت المشيدة 

 بالجص القوي.

يحدث كل ىذا أماـ عيني امريء القيس وصحبو بينما يبدو جبل 
تزمل برداء مخطط، وبينما يبدو  يثير وقد حفو الماء والغثاء كرجل شيخ

جبل طمية في أرض المجيمر يدور حواليو الماء والغثاء كفلكة المغزؿ 
التي يغزؿ بها العربي الصوؼ وبينما تبدو الصحراء المنخفضة وقد وصل 
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إليها الماء والغثاء فخرج النبات منها مختلفاً ألوانو كثياب الرجل اليماني 
يار والعصافير كل ىذا فتنهل من الماء ما المختلفة الألواف. وترى الأط

طاب لها الانتهاؿ، وتغني ما طاب لها الغناء وتحلق بين الأجوا سكارى  
كأنها ارتوت براح حادة ألقيت فيها ضروب من التوابل، ويدرؾ الزبد 
والماء والغثاء كل شيء حتى السباع يدركها الغرؽ فلب يبدو منها إلا 

 بصاؿ.أطراؼ ضئيلة كأنها عروؽ الأ

ىذا الجزء من المعلقة الذي يصور فيو امرؤ القيس الطبيعة وما 
أدركها من تحوؿ وتغير من أجمل أجزاء المعلقة ويربو في جمالو عندي 
عن الجزء الذي سبقو في وصف الفرس والحق إني أشعر نحوه بشعور 
خاص لا أستطيع أف أتبين مصدره ومبعثو ىو أف ىذا الجزء يصور الطبيعة 

ة، والجزء الذي سبقو يصور الفرس. وأنا أحب السماء والجباؿ الصامت
والمياه أكثر مما أحب الفرس وليعذرني عشاؽ الجياد في ىذا. ولكن 
ليعلم ىؤلاء وغير ىؤلاء أف تشبيو لمعاف البرؽ بلمعاف اليد الخارجة من 
الجيب تشبيو ساحر، فاليد أكثر حركة وأنصع وأسطع أزاء الجسم التي 

العين وقد قالوا في حلكة الظلبـ إف الإنساف إذا ما أخرج يده تقع عليها 
من جيبو لم يكد يراىا من نصاعتها ولمعانها. وتشبيو امريء القيس للبرؽ 
بمصباح الراىب الذي لا يعرؼ منو صوناً ولا يلقي منو عزة تشبيو رائع  
كذلك. أكبر الظن أني لست في حاجة إلى سرد روعتو بعد الذي ذكرتو 

 .آنفاً 
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والبيت الذي يصور تأمل امريء القيس بيت بسيط يسير، صيذ في 
أسلوب واضح غير مستغلق على الأفهاـ أو ناب في الأسماع، لولا أف 
بعض أسماء الأماكن تضخمو تضخيماً وترده إلى العصر الجاىلي رداً 
سريعاً. وتصوير المطر وآثار المطر في أبياتو يبدو كأنو تصوير سينمائي قد 

المصور في تصويره وتفنن المخرج في إخراجو. فسيل المطر ينحدر أبدع 
جهة اليمين وجهة اليسار، وسيل المطر يندفع اندفاعاً، ويسقط الأدواح 
على أذقانها ويرىب الوعوؿ المعتصمة بأعالي الجباؿ فتنفر إلى بطن 
الوادى، ويأتي على المدائن فيخرب بيوتها الخرعة ويبقى بيوتها القوية 

 على الصحراء المجدبة القاحلة فينمو النباب مختلفاً ألوانو. ويأتي

كل ىذه صور جميلة، تمر سراعاً تباعاً كأنها شريط سينمائي جميل 
لولا أف امرأ القيس أخطأ في تصويره أو في إخراجو حينما جعل النبات 
ينمو سريعاً ويشب ويترعرع، ويبدو كأثواب الرجل اليمانى ولم يمض على 

 غيث إلا أمد وجيز،انسكاب ال

إف قبل رواد  -وكم أحب أف تمهل معي ىذا الشريط السينمائي
الأدب الجاىلي ىذا التعبير وتمعن النظر معي في ىذه الصورة أو ىذه 
اللفظة على حد تعبيرىم لفظة الجبل الشامخ السامق الذي انبثت القرى 

ك حصاره والمدائن بالقرب منو واكتنفو الماء والغثاء من كل صوب لا يف
عنو إلا ليضيق حصاره عليو ولا يبتعد عنو إلا يقترب منو فكأنو كبير أناس 
متدثر بثوب مخطط. فالجبل كبير عظيم قد رقدت القرى والمدائن 
بالقرب منو والرجل كبير عظيم قد التف الناس حواليو، والمياه حوؿ 
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 الجبل عنيفة دائرة، والثوب حوؿ الرجل مطوي، والخطوط دائرة. وكم
أحب أف تمهل معي ىذا الشريط السينمائي، وتمعن النظر معي في ىذه 
اللفظة كذلك، لفظة الجبل الآخر والأمواج تحفة والدوامات تدور حولو 
وتدور فيبدو كفلكة المغزؿ عندما تدور وتدور ولو أف شاعراً وصف اليوـ 
جبلًب من الجباؿ قد حف بو الماء وانهمر منو السيل ىذا الوصف الذى 

اغو امرؤ القيس منذ قروف، لما وجدنا في وصفو ضيقاً ولا حرجاً إنما ص
وجدنا شيوعاً وتعميماً يلبئم كل عصر.. وإف كنا نجد في فلكة المغزؿ 
والرجل اليماني وصحراء الغبيط ويثبر والمجيمر ألفاظاً إقليمية محصورة 
على زماف معين وىو الزماف الجاىلي وعلى مكاف معين وىو المكاف 

ذي حدث فيو المطر وانهمر منو السيل وتصوير المكاكي بالسكاري ال
تصوير جذاب خلبب: فالطير تترنح في الفضاء وتتغنى في الأجواء عندما 
تشهد الخصب وتحس المطر وتشبيو أطراؼ الأسود بأنابيش العنصل 
تشبيو إقليمي لا يخلو من جماؿ كما لا يخلو من فظاظة في الألفاظ في 

 ي الأطراؼ، أما العنصل فهو نوع من الأبصاؿ.لفظ أنابيش وى

إلى ىذا الحد يحسن أف تنتهي من ىذه الصور الطريفة وقد تسألني 
ما الذي دفعك أف تلجأ إلى ىذا الأسلوب؟ فأقوؿ: إف الذي دفعني إليو 
وىو أثر القصص في النفس وسحره في القلب وقد تسألنى أين المعلقة؟ 

وغير التبريزى وما أحببت أف أنسخ لك  فأقوؿ: إنها في مشروع التبريزى
شعراً إنما أحببت أف أسوؽ إليك وأف أعرض عليك المعلقة في صور 

 خاطفة سريعة.
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المقفع  ابً 

 ىصأتُ ّبدء شَرتُ

ىو عبد الله بن المقفع كاتب عربي فارسي الأصل 
مشهور. وكاف "المبارؾ" والد "عبد الله بن المقفع" من 

بلبد فارس، تولى بعض مجوس المدينة "جور" في 
أعماؿ الخراج "للحجاج بن يوسف الثقفي أياـ إمارتو 

إلى  -فيما قيل -على العراؽ وبلبد المشرؽ، فمد يده
أمواؿ السلطاف، فضربو "الحجاج" ضرباً مبرحاً حتى 

 تقفعت يده، فسمى بػػ"المقفع".

وىناؾ رواية أخرى تقوؿ إنو "المقفع" بكسر الفاء المشددة، لأنو  
 يعمل "القفاع" ويبيعها والرواية الأولى ىي المشهورة بين العلماء.كاف 

ولد المقفع "عبد الله"، وكاف اسمو أولًا "روزبة" ويكنى "أبا عمرو" 
في مدينة "جور" على الأغلب. ولم تبلغنا أخبار "ابن المقفع" إلا 
مضطربة مقطعة الأوصاؿ، وجيزة إلى حد يصعب معو تتبعو في مختلف 

 تو، وجل ما عرؼ عنو أف حياتو مرحلتاف:مراحل حيا

مرحلة أموية: دامت نحواً من خمس وعشرين سنة، وىي  -2
 مرحلة التحصيل والتأمل والمراقبة.
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مرحلة عباسية: دامت نحواً من عشر سنوات، وىي مرحلة  -1
 الإنتاج الفكري.

وكما نحن في شك قليل من سنة مولده، لا نعلم بالتحقيق أين تلقى 
في "جور" أـ في "البصرة" والأرجح أنو كاف في "جور" إذ تعليمو الأوؿ: 

من الصعب أف يثقف الثقافة الفارسية التي تثقفها في "البصرة" وىي 
المدينة العربية بكل مناحيها. والأرجح أنو كاف في فارس إلى جانب أبيو، 
يسعى في تحصيل الثقافة الفارسية، ثم توطن والده "البصرة" وكانت 

لم والأدب، وفيها "المربد" منتدى الأدباء والشعراء بعد مجمع رجاؿ الع
 أف أصبح "عبد الله" يافعاً.

ولنا أف نقوؿ إف "البصرة" كانت موطن درسو، ومدينة "جور" مسقط 
رأسو وقد أخذ الفصاحة عن "أبى الجاموس ثور ابن يزيد الأعرابي" كما 

يغترؼ من اتصل "بآؿ الأىتم" وىم أىل فصاحة ولسن، فكاف مولى لهم. 
بلبغتهم، ويتصل بالأعراب، ويقوـ لسانو على نطقهم، فأحبهم كأنو أحد 
أبنائو. وقد روى "أبو العيناء الهاشمي" عن "القحذمي" عن "شبيب بن 
شيبة" قاؿ: "كنا وقوفاً بالمربد، وكاف المربد مألف الأشراؼ إذ أقبل "ابن 

ثم قاؿ: "لو ملتم  المقفع" فبششنا بو وبدأناه بالسلبـ فرد لعينا السلبـ
إلى دار "نيروز" وظلها الظليل، وسورىا المديد، ونسيمها العجيب، 
فعودتم أبناءكم تمهيد الأرض، وأرحتم دوابكم من جهد الثقل، فإف الذين 
تطلبونو لم تفلتوه، ومهما قضى الله لكم من شيء تنالوه" فقبلنا وملنا. 

ل؟" فنر بعضنا إلى بعض، فلما استقر بنا المكاف قاؿ لنا: "أي الأمم أعق
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فقلنا لعلو أراد أصلو من فارس، فقلنا "فارس" فقاؿ: "ليسوا بذاؾ، إنهم 
ملكوا كثيراً من الأرض، ووجدوا عظيماً من الملك، وغلبوا على كثير من 
الخلق، ولبث فيهم عقد الأمر، فما استنبطوا شيئاً بعقولهم، ولا ابتدعوا 

قاؿ أصحاب فلسفة قلنا "السوداف" باقي حكم في نفوسهم". قلنا الهند 
قاؿ: "شر خلق الله" قلنا "الترؾ" قاؿ: "كلبب مختلسة" قلنا: "الخزر" 
قاؿ: "بقر سائمة" قلنا: "فقل" قاؿ: "العرب" فضحكنا. فقاؿ: اما أني ما 
أردت موافقتكم، ولكن إذ فاتني حظى من النسبة فلب يفوتني حظي من 

ثاؿ مثل لها، وآثارت أثرت: المعرفة. إف العرب حكمت على غير م
أصحاب إبل وغنم، وسكاف شعر وأدـ، يجود أحدىم بقوتو، ويتفضل 
بمجهوده، ويشارؾ في ميسوره ومعسوره، ويصف الشيء بعقلو فيكوف 
قدوة، ويفعلو فيصير حجة، ويحسن ما يشاء فيحسن، ويقبح ما يشاء 

سنتهم، فلم فيقبح.. أدبتهم أنفسهم، ورفعتهم ىمتهم، وأعلتهم قلوبهم وأل
يزؿ حياء الله فيهم وحياؤىم في أنفسهم حتى رفع لهم الفخر، وبلذ بهم 
أشرؼ الذكر، وختم لهم بملكهم الدنيا على الدىر، وافتتح دينو وخلبفتو 
بهم إلى الحشر، على الخير فيهم ولهم. وقاؿ تعالى "إف الأرض لله يورثها 

قهم خسر، ومن من يشاء من عباده، والعاقبة للمتقين". فمن وضع ح
 أنكر فضلهم خصم، ودفع الحق باللساف أكبت للجناف".

ومهما يكن نصيب ىذه القصة من الصدؽ أو الكذب، ومن الحق 
أو الاختلبؼ، فإنها لا تمنعنا من اف نقوؿ إف "ابن المقفع" كاف يتعصب 
للعرب ويعتقد أف أعجب الشعر ىو ما صدر عن غلبـ بدوى لم ير ريفاً، 

 عاـ، بل يأوى إلى القفر ويتبع اليرابيع والظباء.ولم يشبع من ط
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وىكذا تعلم العربية، وتدرب على أساليب الفصاحة والبلبغة، 
واجتمع لو عاملبف ىاماف: عامل الثقافة الفارسية، وفيها ثقافة اليوناف 

 والهنود. وعامل الفصاحة العربية.

فقابل العالم الجديد بسلبحين قويين: سلبح الفكر، وسلبح 
لساف. وما ىو إلا زمن قصير حتى طار للشاب الفراسي صيت في العلم ال

والفصاحة. وكاف الأمويوف من أشد الناس التجاء إلى الموالي فلجأوا إلى 
"ابن المقفع" فكتب إلى عمر بن ىبيرة في دواوينو على كرماف، ثم كتب 
من بعده إلى ابنو الآخر "داود" ولما قامت الدولة العباسية كتب إلى 
عيسى بن على ابن عم المنصور وعلى يديو أسلم وتسمى "عبد الله" 

 واستمر يعمل عنده.

وىكذا شهد "ابن المقفع" عن كثب كيف انهارت الدولة الأموية، 
واطلع على السعايات والمؤامرات، وعرؼ كيف تنقلب الأياـ وتدوؿ 
الدوؿ، وعرؼ الأدواء الخفية والظاىرة التي تفتك بجسم الأمم، وكاف 

 أبداً عيناً ترى وأذناً تسمع، وقلما يسجل، ولساناً ينطق.

كما ساىم ابن المقفع في النهضة الثقافية في عصره حتى سعى 
 الوشاة لدى اللخيفة ضده فانقلب عليو وقتلو في نهاية الأمر.
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 أخلاقُ ّزىدق٘

)أ( أخلبقو: عاش "ابن المقفع" عيشة موسرة مترفة، فلم يكن 
صاصة ولم يذؽ لوعة الحرماف، ولذلك انعكست يشكو الفقر ولا الخ

ىذه الصفات على حياتو وأخلبقو. وقد قاؿ فيو من ترجموا لو: "أنو كاف 
سرياً سخياً، يطعم الطعاـ ويتسع على كل من احتاج إليو". وقالوا: "إنو لم 
يبق في الإسلبـ من أىل فارس شريف يذكر إلا أف يكوف "عبد الله بن 

 سهل".المقفع" و"الفضل بن 

وقد كاف "ابن المقفع" يبذؿ ما لو لمن يحتاج إليو، ويحرص على 
الصداقة ويتجافى عن الحسد والرياء، ويتمتع بمباىج الحياة، ويرسل 
النفس على سجيتها بين إخوانو: ومما روى في ذلك: أنو بلذ "ابن 
المقفع" أف جاراً لو يبيع داراً لو لدين ركبو، وكاف يجلس في ظل داره 

ما قمت إذف بحرمو إذا باعها معدماً وبت واجداً، فحمل إليو ثمن  فقاؿ:
الدار، وقاؿ: "لا تبع" وقاؿ سعيد بن مسلم: "قصدت الكوفة فرأيت 
"ابن المقفع" فرحب بي وقاؿ: "ىل رأيت أحداً؟" قلت: رأيت "ابن 
شبرمة" فوعدني أف أكوف مربياً لبعض أولاد الخاصة، فقاؿ: "أؼ! 

آخر عمرؾ؟ أين منزلك؟" فعرفتو، فأتاني في اليوـ أيجعلك مؤدباً في 
الثاني وأنا مشغوؿ بقوـ يقرأوف على فوضع بين يدي منديلًب، فإذا فيو 
إسورة مكسورة، ودراىم متفرقة مقدارىا أربعة آلاؼ درىم فأخذت ذلك 

 ورجعت بو إلى البصرة واستعنت بو".
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أمية، استخفى وقيل إنو لما قتل "مرواف بن محمد" آخر خلفاء بني 
"عبد الحميد بن يحيي" و"عمارة بن حمزة" فعثر عليها في الجزيرة عند 
"ابن المقفع" وكاف صديقاً لهما وفاجأىما الطلب وىما في بيتو فقاؿ 
الذين دخلوا: "أيكما عبد الحميد؟" فقاؿ كل واحد منهما "أنا"، خوفاً 

 عبد الجبار.على صاحبو، إلى أف عرؼ "عبد الحميد" وسلم إلى السفاح 

وىذه القصة تدؿ دلالة واضحة على أف "ابن المقفع" كاف رجلًب 
يغيث الملهوؼ وينقذ المكروب ويضحى بروحو، في أحرج الأوقات 

 وأعتم المواقف، من أجل أصدقائو.

وكذلك كاف ابن المقفع رقيق النفس رقيق العواطف، يلبس لكل 
إلى مائدة عيسى بن  حالة لبوسها؛ ومما يدؿ على ذلك أنو دعى ذات يوـ

على للغداء فقاؿ: "أعز الله الأمير، لست اليوـ للكراـ أكيلًب. فقاؿ لو: 
 ولم؟ قاؿ: لأنى مزكوـ والزكمة قبيحة الجوار، مانعة لعشرة الأحرار".

وىذا يدؿ على أنو لم يكن يحب أف يكوف ثقيلًب على مضيفيو منفراً 
سمة كل أديب مرىف  لهم، مسبباً للسخط عليو وللبمتعاض منو، وىذه

 الحس.

كما كاف يعشق الجماؿ، ويهوي الطرب ويشرب نبيذ العراؽ الذي 
 أحلو بعض الفقهاء وقاؿ في ذلك شعراً منو: 

 سأشػػرب مػػا شػػربت علػػى طعػػامي
 

 ثلبثػػػػػػػػاً ثػػػػػػػػم أتركػػػػػػػػو صػػػػػػػػحيحاً 
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 فلسػػػػػػػػػػت بقػػػػػػػػػػارؼ منػػػػػػػػػػو أثامػػػػػػػػػػاً 
 

 ولسػػػػػت براكػػػػػب منػػػػػو قبيحػػػػػاً 
 

إنساف واحد، بل إف وىكذا اجتمعت لو صفات قلما تجتمع في 
بعض تلك الصفات يكفي لكي يجعل من الشخص رجلًب مثالياً، فما بالك 

 بكل الصفات وقد اجتمعت في "ابن المقفع".

)ب( زندقتو: وقد جمع ىذا العصر بين الإيماف والزندقة، وبني 
الترؼ والفقر، وبين الأبهة والجلبؿ والمسكنة والذلة. فكاف فيو كثير من 
المتناقضات... فبينما يوجد شعراء يتغنوف بذكر الخمر ويترنموف بذكر 
الأقداح، وىي تمر في المجالس، نجد شعراء آخرين تبتلوا، وتعبدوا. 
وذكروا الله، وتنسكوا واعتقدوا أف كل نعيم في الحياة زائل، وأنهم لابد 
 أف يصبروا، ويصابروا، ويترفعوا عن ملذات الحياة ونعيمها، وينظموا

 الشعر في الزىد والورع والنسك.

وقد اختلف الباحثوف في تفسير كلمة "زندقة" فمنهم من كاف يرى 
الزندقة التهتك والاستهتار والفجور، ومنهم من كاف يرى اتباع دين 
المجوس وخاصة دين "مانى" مع التظاىر بالإسلبـ أو مع عدـ التظاىر 

المقري، ثم توسعوا في بو، ومنهم من كاف يراىا الإلحاد كالذي يحكيو 
مدلوؿ الكلمة فأطلقوىا على الإباحي والملحد الذي لا دين لو. والواقع 
أننا لو أردنا أف نتبين ما إذا كاف "ابن المقفع" زنديقاً أـ لا لوجدنا 
مدلولات كلمة "الزندقة" مطاطة غير محددة لا نستطيع اف نصل إلى 

 تعريف جامع مانع لها.
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صفهاني" صاحب "الأغاني" "أف يونس ابن ويقوؿ "أبو الفرج الأ
أبي فروة" و"حماد عجرد" و"الزبرقاف" و"عمار بن حمزة" و"يزيد بن 
الفيضي" و"جميل بن محفوظ" و"بشار المرعث" و"أباف اللبحقي" و"ابن 
المقفع" كانوا ندماء يجتمعوف على الشراب وقوؿ الشعر، ولا يكادوف 

 داً، وكل منهم بدينو.يفترقوف ويهجو بعضهم بعضاً ىزلاً وعم

ونحن لا نستطيع أف نقبل كلبـ "الأصفهاني" لأوؿ وىلة، إنما لابد 
أف نضعو على بساط البحث والتدقيق والتحقيق... إف ىذه الرواية ىي 
رواية صاحب الأغاني عن "الجاحظ" في اتهاـ أىل ىذا المجمع بدينهم، 

وإذا أضفنا إلى  ولعل ذلك كاف من "ابن المقفع" قبل أف ينتحل الإسلبـ
ذلك أف الاتهاـ بالزندقة والمروؽ على الدين كاف من الظواىر الملحوظة 
في تاريخ الإسلبـ، وكاف من الحجج التى يستند إليها الأنراء أو الخصوـ 
في سبيل الانتقاـ من أفراد معينين لدى الخلفاء أدركنا أف "ابن المقفع" 

نعمنا النظر فيما كتبو، قد يكوف ضحية من ىذه الضحايا. ولو أننا أ
لأدركنا أنو لم يكن زنديقاً البتو، وليست ىناؾ سمات بارزة أو غير بارزة 
في مؤلفاتو يتضح منها زندقتو، ولو كاف زنديقاً بهذا المعنى لا نتقم منو 

 الخليفة "المنصور" في باديء الأمر دوف تلكؤ، ودوف تأخير.

قيل كذلك أنو تاب وقد قيل إف "ابن المقفع" عارض القرآف كما 
 وأناب.
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وكل ىذه الأخبار متناقضة كما أف كل ىذه التهم لم تكن تخص 
"ابن المقفع" بمفرده إنما كانت تخص أفراداً كثيرين ممن كاف لهم نفوذ 

.  أو شهرة يخشى منها الخصوـ

وقيل إف ابن المقفع مر ببيت نار المجوش بعد أف أسلم فقاؿ 
 متمثلًب:

 حذر العدا وبك الفؤاد موكل زؿيا بيت عاتكة الذي أتغ

 قسما إليك مع الصدود لأميل إني لأمنحك الصدود وإنني

وإف إسلبمو لم يكن إلا إسلبماً صورياً. وىذه الأقواؿ أيضاً ربما 
 تكوف أقوالاً مختلفة أريد بها إكماؿ الصورة للبنتقاـ من "ابن المقفع".

و، لأدركنا أنو ولو أننا قلبنا صفحات مؤلفاتو، وتمعنا في محتويات
أديب مرىف الحس: ليس فيو تمرد وليس فيو طيش وإنما ىو رجل يقدر 
الأساليب الصحيحة السليمة في الحياة الدنيا التي تؤدي إلى لجنة في 
الحياة الأخرى. بصرؼ النظر عن أف يكوف معتنقاً لدين معين من الأدياف 

لبـ على حد لأف جوىر الأدياف كلها الإيماف، في الإسلبـ وغير الإس
قولو: فأصل الأمر في الدين أف تعتقد الإيماف على الصواب وتجنب 
الكبائر وتؤدي الفريضة... فألزـ ذلك لزوـ من لا غناء عنو طرفة عين، 
ومن يعلم أف من حرمو ىلك، ثم أف قدرت أف تجاوز ذلك إلى النفقة في 

 الدين والعبادة فهو أفضل وأكمل".
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عن نفسو بتلك الحكم الذائعة بين  وكأنى "بابن المقفع" يدافع
 الناس:

 "المصيبة العظمى الرزية في الدين"

 "طوبي لمن ترؾ دنياه لآخرتو"

فهذا الذي ذكرتو، اعتقد أنو كاؼ للرد على من يهتم "ابن المقفع" 
 بالزندقة.

 -مصرعُ:

وقد اتخذ "المنصور" من بعض أخبار الناس عن "ابن المقفع" تكأة 
اتفقت لذلك عوامل شتى، منها: أف "ابن المقفع" كاف للبنتقاـ منو وقد 

يكتب "لعيسى بن علي" فأمره بعمل نسخة للؤماف "لعبد الله" فعملها 
ووكدىا، واحترس من كل تأويل يجوز أف يقع عليو فيها، غير أنو دس لدى 
"المنصور" بعض عبارات جاءت في ىذا الأماف كقولو: "وإف أنا نلت 

أحداً مما أقدمو معو بصغير من المكروه أو كبير أو "عبد الله بن علي" أو 
وصلت لأحد منهم ضرراً، سراً أو علبنية، على الوجوه والأسباب كلها 
تصريحاً أو كناية أو بحيلة من الحيل... فأنى نفى من "محمد بن عبد 
الله" ومولود لغير رشدة، ولقد حل لجميع أمة محمد خلعي وحربي 

ي في رقاب المسلمين، ولا عهد ولا ذمة، وقد والبراءة مني، ولا بيعة ل
 وجب عليهم الخروج عن طاعتي وإعانة مدناً وأني من جميع الخلق".
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ومن الأسباب أيضاً تغزلو في بيت نار المجوس. أما الثابت فإنو 
 قتل على الزندقة التي اتهم بها ظلماً.

فلما تجمعت لدى الخليفة "المنصور" تلك التهم أمر "سفياف ابن 
عاوية" وإلى البصرة من قبلو بأف يقتلو، فقطع جسده أرباً أرباً وطرحو في م

 التنور، فكانت كلماتو الأخيرة:

"والله إنك لتقتلني بقتلي ألف نفس، ولو قتل مائة مثلك لما وفوا 
 بواحد ثم قاؿ:

 إذا مػػا مػػات مثلػػي مػػات شخصػػي
 

 يمػػػػػػػػوت بموتػػػػػػػػػو خلػػػػػػػػػق كثيػػػػػػػػػر
 

 وأنػػت تمػػوت وحػػدؾ لػػيس يػػدري
 

 الصػػػػغير ولا الكبيػػػػربموتػػػػك لا 
 

 ثم فاضت روحو.

 -أسلْبُ ّآثارِ الأدبٔ٘:

)أ( أسلوبو: يعتبر "ابن المقفع" من أئمة الناقلين من الآداب 
الأجنبية إلى الأدب العربي. ورغم أف ثقافتو الأجنبية كانت تسيطر على 
عقليتو وشخصيتو سيطرة ملحوظة، فإنو حاوؿ أف يكتب بلساف عربي 

، وكاف مبين. وكانت لو  في البلبغة آراء قيمة لا نزاؿ نذكرىا حتى اليوـ
 يقوؿ لأجد أتباعو:
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"إياؾ والتتبع لحوشي الكلبـ طمعاً في نيل البلبغة فإف ذلك ىو 
 العي الأكبر".

وقاؿ لآخر: "عليك بما سهل من الألفاظ مع التجنب لألفاظ 
وىذا  السفلة". وقاؿ: "البلبغة إذا سجلها الجاىل ظن أنو يحسن مثلها".

التعبير الأخير يساير الرأي الحديث بأف البلبغة ىي الكلبـ السهل 
الممتنع الذييتصور الإنساف أنو يستطيع أف يأتي بمثلو، ولكنو لا يقدر 
على ذلك إذا أمسك القلم، وحاوؿ أف يسطر أفكاره وكاف يقوؿ: إف خير 

 الأدب ما حصل لك ثمرة وباف عليك أثره

ؿ: "اسم لمعاف تجري في وجوه كثيرة: . وسئل: ما البلبغة؟ فقا
فمنها ما يكوف في السكوت، ومنها ما يكوف في الاستماع، ومنها ما 
يكوف في الإشارة، ومنها ما يكوف جواباً، ومنها ما يكوف في الحديث، 
ومنها ما يكوف في الاحتجاج ومنها ما يكوف خطباً ومنها ما يكوف 

 ، عن البلبغة".رسائل... والإشارة إلى المعنى والإيجاز

وكاف ينصح الكتاب بأف يلبسوا لكل حاؿ لبوسها، فلكل مقاـ 
مقاؿ ولكل مقاؿ مقاـ أو نحو ذلك، ويقوؿ: إذا أعطيت كل مقاـ حقو 
وقمت بالذي يجب من سياسة ذلك المقاؿ، وأرضيت من يعرؼ حقوؽ 
الكلبـ، فلب تهتم لما فاتك من رضى الحاسد والعدو فإنهما لا يرضيهما 

ورضى جميع الناس شيء لا تنالو، ويقاؿ: رضى الناس شيء لا شيء، 
 يناؿ".
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ولم يكن "ابن المقفع" يتعمد السجع تعمداً في أسلوبو، إنما كاف 
يلجأ إليو ليحلي كلبمو ويزين أسلوبو دوف أف يشوه المعنى، ويفسد 
الغرض المطلوب من الفكرة، وكاف يتوخى اختيار الألفاظ العربية 

يكوف غير ذلك مدعاة إلى الطعت في كتابتو وأدبو، الفصيحة حتى لا 
ولذلك كاف أسلوبو يجمع بين الجزالة والوضوح والإيجاز الذي كاف 
يحرص عليو حرصاً تاماً، فلب يلجأ إلى الإفاضة والإسهاب في غير 
موضعهما، ولذلك وجدنا كل سطر من سطور "ابن المقفع" يضم بين 

لف عما سبقها من حكم، وتأتي أكنافو حكمة غالية وموعظة حسنة تخت
في كتابتو كالدرر اللبمعة المتألقة وكاف يرتفع في أسلوبو عن السوقي من 

 الألفاظ والحوشي من الكلمات.

ولكننا ينبغي أف نضع أماـ أعيننا أولًا وقبل كل شيء أف "ابن 
المقفع" مترجم، فإذا وجد بعض الهنات في أسلوبهو فإف ىذا يعزي إلى 

ذره إذا وجدنا بعض الغموض فى تراكيبو أحياناً مثل قولو في الترجمة فلنع
"رسالة الصحابة": "ومما ينظر فيو لصلبح ىذا الجند، ألا يولى أحد منهم 
شيئاً من الخراج، فإف ولاية الخراج مفسدة للمقاتلة، ولم يزؿ الناس 
يتحاموف ذلك منهم وينحونو عنهم، لأنهم أىل )ذاؾ( ودعوى بلبء، وإذا 

جلبباً للدراىم والدنانير اجترأ عليها" فأنت تراه يقوؿ: "لأنهم أىل  "كاف"
ذاؾ" وكاف أولى أف يقوؿ "لأنهم أىلو" وقد أعاد الضمير في الجملة 

 الأخيرة مفرداً وكاف حقو أف يكوف مجموعاً.
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وأنظر إليو في "الأدب الصغير": "يبلذ المرء مبلذ الفضل في كل 
ث يؤثر بمحبتو، فلب يكوف شيء أمر ولا شيء من أمر الدنيا والآخرة حي

أحلى عنده منو" فقد أعاد الضمير في كلمة "منو" إلى الإيثار المفهوـ من 
الكلبـ، وواضح أف ذلك يؤدي إلى الغموض في التعبير، لأف القاريء لا 
يفهم ماذا يريد "ابن المقفع" وىو إلى ذلك كاف يكثر من الضمير 

أيضاً: "من جعل الرأى ديناً فقد صار  المنفصل كقولو في الأدب الصغير
 شارعاً، ومن كاف ىو يشرع لنفسو الدين فلب دين لو".

على أننا لا نحاوؿ بذلك أف نحط من شأف "ابن المقفع" في تاريخ 
النثر العربي لأنو كاف مأخوذاً بالدقة فيما ترجم. ويكفي أف صاحب 

على رأس أدباء  "الفهرست" عده من البلغاء العشرة الأوؿ الذين يقوموف
 (2)العصر العباسي وكتابو.

والواضح أف "ابن المقفع" كاف يتعب في صنعتو كثيراً، كمايقوؿ 
الدكتور شوقي ضيف ومن ذلك أنو كاف يقف كثيراً إذا كتب، فقيل لو في 

 ذلك فقاؿ: "إف الكلبـ يزدحم في صدري فأقف لتخيره".

لفكرة إلى ولكنو مع ذلك كاف يحرص حرصا واضحاً على إيصاؿ ا
ذىن القاريء. وأغلب الظن أف ابن المقفع تأثر في كتابتو بالأثر اليوناني 
والفارسي حتى أنو عندما كاف يقوؿ "قالت الحكماء" كاف يقصد الفرس. 
وقد وضح الدكتور أحمد أمين في كتابو "ضحى الإسلبـ" بعض النماذج 

                                                 

(
1
 .181الوهرست لابي الندين ص( 
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أسلوب "ابن التي استمدىا ابن المقفع من اليوناف، وقارف بينها وبين 
المقفع" وليس معنى ىذا أنو اكتفى بهذه العناصر الدخيلة، بل أنو لم 
يغفل العنصر الإسلبمي الذي برز بشكل واضح ملموس في كل ما كتب 
حتى أننا نتبين منو أنو كاف على إلماـ بالقرآف الكريم والحديث الشريف 

 إلى حد ما.

 -آثارِ الأدبٔ٘:

ن الكتب الفارسية في التاريخ وقد ترجم ابن المقفع مجموعة م
 والفلسفة فذكر منها:

كتاب "خدينامو" أو "خدينامك" ومعناه كتاب الملوؾ أو   -2
 كتاب السادة في تاريخ ملوؾ الفرس.

 كتاب "آيين نامو": في عادات الفرس ونظم مراسم ملوكهم. -1
 كتاب "التاج": في سيرة "أنوشرواف". -3
فب أخبار السادة كتاب "الدرة اليتيمة والجوىرة الثمينة"  -2

 الصالحين.
 كتاب "مزدؾ". -0
 كتاب "قاطيغورياس": في المقالات العشر. -4
 كتاب "باري أرمنياس": في العبادة. -7
 كتاب "ايسافوجي" أو "المدخل" لفورفوريوس الصوري. -8
 كتاب "انولوطيقا" في تحليل القياس. -9



 55 

والذى يهمنا كتبو الأدبية الأخرى في الأدب والاجتماع والسياسة 
 والأخوانيات ونذكر منها:

 رسالة الصحابة. -2
 كتاب "الأدب الكبير". -1
 كتاب "الأدب الصغير". -3
 كتاب "كليلة ودمنة" المشهور. -2

وقد عثر أحد الباحثين الإيرانيين على كتاب جديد لم ينشر بعد في 
"آداب تعليم الصغير" وقد بدأه "ابن المقفع" بعبارة: "أي ولدي 

تمر ابن المقفع يردد ىذا النداء بين واس -يسر بالفارسية -الصغير"
الفقرات، وىو يوجو إليو الخطاب، حتى ينشأ نشأة طيبة، ويتزود بالثقافة 
التي تعينو على أف يكوف في المستقبل شاباً نافعاً فرجلًب فاضلًب ولنعرض 

 ىنا بعض مؤلفاتو:

 -رسال٘ الصخاب٘: -1

فيها  تدور حوؿ الجند والقضاء، والخراج بنوع خاص، وقد بسط
"ابن المقفع" آراء قيمة في القضاء، وقد كاف فيها رجلًب واسع الثقافة، 
متشعب الآراء حكيماً، رزيناً، يعالج الأمور بما اتصف بو من حكمة 

 ودراية وخبرة وروية دوف تلكؤ ودوف إحجاـ.
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وقد كتب ىذه الرسالة لأمير من أمراء المؤمنين ولم يذكر ىذا 
ن المرجح أف يكوف "أبا جعفر المنصور" لأنو الأمير بالاسم، غير أنو م

يذكر دولة العباس وقد استقرت، ويذكر أمير المؤمنين وقد أىلك الله 
عدوه، وشفى غليلو، ويذكر "أبا العباس السفاح" ويترحم عليو. ويستنتج 
الدكتور أحمد أمين من ىذه الظواىر أف "ابن المقفع" قد كتب ىذه 

 الرسالة للخليفة المنصور.

د تناوؿ "ابن المقفع" في رسالتو ىذه أحواؿ الجند في الدولة وق
المترامية الأطراؼ، حتى يسوس البلبد سياسة حكيمة. وقد تعرض "ابن 
المقفع" لحالة الجنود الخرسانيين الذين كانوا عماد الدولة في ىذا 
العصر، والقائمين على حمايتها، وكانوا فرساً، ولذلك تعرض "ابن المقفع" 

كثير من مواضع الرسالة، لأنو كما نعلم ذو أصل فارسي ونصح   لهم في
الحاكم بأف يبعد الند عن الأمور المالية في بلبده إذ أف الخليفة كاف يولي 
بعض قواده خراج بعض الأقطار، فكاف يولي قائداً خراج مصر، وقائداً 

 آخر خراج "خراساف".. وىكذا. وعلل "ابن المقفع" رأيو بقولو:

 الخراج مفسدة للمقاتلة" "إف ولاية

كما نصح أمير المؤمنين بأف يهتم بصغار الجند: فرب صغير أعظم 
من الكبير، ورب مرءوس أرفع في ثقافتو من رئيسو. وطالب بتثقيف 
الجند ثقافة مناسبة، وتعليمهم القراءة والكتابة، وتفهم أمور الدين، 
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البذخ الذي لا ودعوتهم إلى الاعتداؿ في الزي، وتجنب الترؼ والسرؼ و 
 مبرر لو ولا مدعاة لقيامو.

وطالب بنظاـ دقيق لصرؼ مرتبات الجند حتى لا يجأروا بالشكوى 
وتزداد شكواىم فيكوف ذلك مدعاة إلى تمردىم والخروج على طاعة 
الخليفة. كما نصحو بالإلماـ بأحواؿ الجند، وتتبع حياتهم وأخبارىم، 

 المسيء على إساءتو.حتى يجزي المحسن على إحسانو، ويعاقب 

وطالب "ابن المقفع" في رسالتو كذلك بتحسين حاؿ القضاة، 
وإزالة الفوضى المماثلة في ذلك الوقت في القضاء، حيث كاف الاجتهاد 
ىو الوسيلة الأولى في الحكم في كثير من القضايا مما جعل الأحكاـ 

عارضة... متنافرة، والآراء متداخلة، والاجتهادات في القضية الواحدة مت
مما ينجم عنو أوخم العواقب وأسوأ النتائج، فيشتد التنافر بين الأفراد، 
وقد يستحيل ىذا التنافر إلى معارؾ شديدة، تراؽ فيها الدماء وتهتك 

 الأعراض.

واقترح "ابن المقفع" أف ترفع إلى أمير المؤمنين كل قضية يختلف 
، حتى يقضي أمير فيها القضاة ووكل مسألة يشتم منها رائحة الاختلبؼ
 المؤمنين فيها برأيو، ويرسلو إلى شتى الأقطار والأمطار.

وىكذا كاف "ابن المقفع" يحاوؿ في ىذه الرسالة أف يرسم الخطوط 
الرئيسية لصلبح حاؿ المجتمع ورفع مستوى الجند والخراج، والقضاء 
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 بنوع خاص. ولم يكن عنيفاً في أسلوبو، ثائراً في عباراتو، وإنما يتوخى
 الحكمة في الرأي والسداد في الفكر.

 -الأدب اللبير: -2

قيل أف الأدب الكبير ىو "اليتيمة" و"الأدب الكبير" كتاباف 
مختلفاف ويرى الدكتور أحمد أمين أف "الأدب الكبير" ليس ىو "اليتيمة" 
ودليلو على ذلك أف "ابن قتيبة" في كتابو "عيوف الأخبار" يقوؿ أحياناً 

مة" وأحياناً أخرى قرأت في "الأدب الكبير" كما أف "ابن قرأت في "اليتي
طيفور" يورد الإسمين في مواضع مختلفة، ويذكر الباقلبني في "إعجاز 

 القرآف" أف "ابن المقفع" كتب كتابين: أحدىما "الدرة اليتيمة".

ويضم الكتاب حكماً كثيرة مستمدة من كثير من المصادر الفارسية 
وغير ذلك، كما يضم حكماً في آداب السلطاف  واليونانية والإسلبمية

ومصاحبيو من رجاؿ السياسة ورجاؿ الدين، وغير ذلك من الأمور التي 
 يجب أف يتحلى بها المقربوف إلى الملوؾ والسلبطين.

كما درس "ابن المقفع" في ىذا الكتاب علبقة الأفراد بعضهم 
الهزؿ ببعض وضرورة الصراحة وعدـ انتحاؿ آراء الغير، وتجنب 

والسخرية ومعاملة الأعداء بالعدؿ، والأصدقاء بالرضى وحسن الاختيار، 
وغير ذلك من أمور يصلح بها شأف الفرد، ويستطيع أف يعيش في 

 المجتمع سعيداً.

  



 60 

 -الأدب الصغير: -3

ىو عبارة عن جمل موجزة أشبو بالأمثاؿ وىي خطرات دونها "ابن 
وتفهم للحقائق الخفية من الدنيا المقفع" بعد خبرة طويلة بأمور الحياة 

ورغم ما نجد في الكتاب من عدـ تنظيم في بعض الأحياف، ومن عدـ 
فهرسة موضوعية دقيقة للموضوعات التي اشتمل عليها، ومع أنها مجرد 
خواطر يذكرىا الكاتب كلما طرأت على ذىنو خاطرة أو ألمت بو بادرة.. 

بارة رشيقة رقيقة، كقولو: رغم ذلك كلو فالكتاب يضم حكماً غتلية في ع
أربعة أشياء لا يستقل منها القليل: النار، والمرض، والعدو، والدين". ومن 

 الحكم التى وردت في ىذا الكتاب في شأف حسن اختيار الصديق قولو:

"إف ذا الرأى لا يدخل أحداً من نفسو ىذا المدخل، إلا بعد 
 عمل".الاختبار والسبر، والثقة بصدؽ النصيحة ووفاء ال

وقد اتسم أسلوبو في ىذا الكتاب على العموـ بالحكمة السديدة 
الرشيدة فإذا ىو فيلسوؼ يرشد وينصح ويوضح للناس معالم الطريق 
السوي المستقيم، ويبين الأخلبؽ المرذولة من الأخلبؽ الفاضلة ويرسم 

 قوانين ودسانير، ويضع سنناً سليمة لنظم المعاملبت بين الناس.

في ختاـ كلبمنا عن آثاره الأدبية يجدر بنا أف نقف والآف ونحن 
وقفة أطوؿ من الوقفات السابقة عند ذلك الكتاب الذي يعد كنزاً من  
كنوز الحكمة البشرية السامية التي تغذي القلوب والنفوس ألا وىو  

 كتاب:
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نجد في ىذا الكتاب أف "ابن المقفع" قد وضع نهجاً قويماً إذا 
و الحاكم استطاع أف يسير بدفة بلبده نحو الأماـ ويكفل لرعيتو الخير اتبع

والرخاء والسعادة والهناء: فبين لو المواضع التي يشتد فيها إذا احتاج 
الأمر إلى الشدة، ووضح لو المواقف التي يلجأ فيها إلى اللين إذا احتاج 

الغضب ولا الأمر إلى اللين، كما طالبو بأف يكوف حليماً لا يستأثر بو 
تدركو العجلة، فلب يتنبو إلى عواقب الأمور، لأف الغضب يغشى العقل 
بغشاوة كثيفة لا يستطيع معها الإنساف أف يتبين حقائق الأمور واضحة 

 جلية...

فإذا تحلى الملك بهذه الصفات والأخلبؽ، تجنب الفوضى أف 
 تدب في بلبده. وطالب الملوؾ أف يكونوا أصحاب عهد ووفاء: فإذا

 عاىدوا وفوا بعهودىم، وإذا قالوا صدقوا في قولهم.

 ويقوؿ في باب الملك والطائر:

"قبحاً للملوؾ الذين لا عهد لهم ولا وفاء، وويل لمن ابتلى 
بصحبتهم، فإنهم لا حميم لهم ولا حريم، ولا يحبوف أحداً، ولا يكرـ 

ذا عليهم إلا أف يطمعوا عنده في غناء، فيقربوه عند ذلك ويكرموه فإ
قضوا منو حاجتهم فلب ود ولا حفاظ ولا الإحساف يجزوف بو، ولا الذنب 
يعفوف عنو... الذين إنما أمرىم الفخر والرياء والسمعة، الذين كل عظيم 

 من الذنوب يركبونو، ىو عندىم صغير حقير ىين".
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كما طالب الملك أو السلطاف بأف يحسن اختيار معاونيو، لأف 
غيره وبأعوانو. وكلما كاف الذين يلتفوف حوؿ الرجل ضعيف بمفرده قوي ب

الملك أصحاب عقل راجح وسياسة محنكة وفكر ثاقب استطاع الملك 
 أف يحكم الناس بالعدؿ، وأف يثق في أف العدالة منتشرة بين ربوع بلبده.

 وقد قاؿ في باب الأسد وابن آوي:

"من عرؼ بالشراسة ولؤـ العهد، وقلة الوفاء والشكر، والبعد عن 
الورع والرحمة والجحود لثواب الآخرة وعقابها، والحسد وإفراط الشره 
والحرص، والسرعة إلى سوء الظن والقطيعة والإبطاء عن المعاودة 
والمراجعة... فقطعة أحزـ للرأي. ومن عرؼ بالصلبح وكرـ العهد، 
والشكر والوفاء والمحبة للناس، والسلبمة من الحسد والحقد، والبعد من 

وإف ثقلت عليو منهم المؤونة  -الاحتماؿ للؤصحاب والإخوافالأذى، و 
فهذا حقيق أف تغتنم صحبتو وصلتو، ويمتنع من قطيعتو واحذر من 
الخلطاء الثمانية: الكفور النعمة الغادر بما يعهد إليو، والذي لا يؤمن بيوـ 
الحساب والثواب والعقاب، والمفرط في عرضو وىمو وغضبو، ومن 

ير علة، ومن لا يرضى بشيء وإف كاف كثيراً جسيما، يسخطو اليسير بغ
وذو المكر الداىي الغامض مكراً واللبىج بالزنا والحمر، والسييء الظن 
المتلوف المتهجد القليل الحياء... كما ينبغي على الملك أف يحسن 
اختيار رسلو ومندوبيو لأنهم ىم الذين يتكلموف بلسانو ويعبروف عن رأيو، 

، فلببد أف يكونوا أمناء على الرسالة، مخلصين على ويحملوف رسالتو
أدائها، حريصين على المنفعة العامة دوف أف يجعلوا الأغراض الشخصية 



 64 

تتدخل فيها وفى ىذا المعنى بقوؿ "ابن المقفع" في باب البوـ والغرباف: 
 "فإف الرسوؿ يلين القلب إذا رفق، ويخشن الصدر إذا خرؽ".

ي كتابو إلى آفة من آفات الملوؾ وأشار ابن المقفع كذلك ف
وأصحاب السلطاف كثيراً ما تتمكن من دولة من الدوؿ فتنخر في عظامها 
وتفتت في كيانها وتسلمها إلى الضعف والإضمحلبؿ.. ألا وىي استئثار 
أصحاب السلطات بأقاربهم ومحاسيبهم وأىل خاصتهم، ليسندوا إليهم 

مة تتطلب اختيار الرجل أرفع المناصب وأعلى المراكز، مع أف الحك
المناسب في المكاف المناسب. ولم يشر "ابن المقفع" صراحة إلى ىذا 
التعبير الذى نستخدمو في حياتنا اليومية في العصر الحديث، إنما 

 استخدمو بطريق غير مباشر حين قاؿ في باب "السائح والصواغ":

ملوا من  "إف الملوؾ وغيرىم جدر أف يؤتوا بالخير إلى أىلو، وأف يؤ 
كاف عنده شكوى، ولا ينظروا إلى أقاربهم وأىل خاصتهم، ولا إلى 
إشراؼ الناس وأغنيائهم وذوي القوة منهم، ولا يمتنعوا أف يصنعوا 
المعروؼ إلى أىل الضعف والجهد والفاقة، فغن الرأي في ذؾ أف يجربوا 
ويختبروا صغار الناس وعظماءىم في شكرىم وحفظهم الود في غدرىم 

 شكرىم ثم يكوف عملهم في ذلك على قدر الذي يبدو لهم".وقلة 

وكما رسم "ابن المقفع" الخطوط الرئيسية للحكاـ وأصحاب 
السلطاف، رسم الخطوط الرئيسية كذلك في آداب الأفراد وعلبقاتهم 
العامة وحلل صداقاتهم، وبحث في أسباب محبتهم والدواعي التي تدفع 
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ن المقفع" أف الصداقة إما تتناوؿ ذات إلى التنافر بين الناس. ويرى "اب
النفس أو تتناوؿ ذات اليد، والأولى ىي المصافاة، وىي أفضل من 
الثانية. وأما رأس المودة فهي الصراحة، وحسن الثقة بالصديق والائتناس 
بو. وثلبثة أشياء تزداد بها الصلة بين الأصدقاء: المؤاكلة، والزيارة في 

م، كما اعتقد أف المحبة بين الأصدقاء  البيت، ومعرفة الأىل والحش
كالإناء من الذىب بطيء الانكسار، سريع الإعادة إلى أصلو الأوؿ إذا 
أصابو تلف أو كسر. أما المحبة المصطنعة فهي كالإناء من الفخار إذا 
أدركو أى تلف فهيهات أف يعود إلى إصلو الأوؿ. وكاف يقوؿ: "لا خير 

ا فرؽ بين الأليف والألفة فقد سلب في العيش بعد فراؽ الأحبة، وإذ
سروره وغشى على بصره ورسم "ابن المقفع" الفضائل المثلى وكاف يقوى 
على لسانو "برزويو": "أفضل الأشياء في الرجاؿ كتماف السر، وحفظ ما 
استودع فيو. وإذا ابتلى الرجلبف المتحاباف دخل بينهما رجل خؤوف يفسد 

طرح كلبـ السفهاء ولا يصدؽ كلبـ بينهما، وخير للرجل العاقل أف ي
 المغرضين".

وإذا كاف "ابن المقفع" يرى أف من فضائل الرجل المثالي أف يحافظ 
على السر، فإف المرأة عند "ابن المقفع" تختلف عن الرجل تماماً في  
كتاب "كليلة ودمنة" لأنها لا تحفظ عهداً، ولا ترعى ذمة في أكثر أبواب 

سترسل إليها، ومن لا يفشى إليها بسره أو الكتاب، والعاقل من لا ي
يفصح لها عن أمره. وقاؿ في باب "القرد والغيلم": "إف الذىب يعرؼ 
بالنار، وأمانة الرجل بالأخذ والعطاء، وقوة الدواب تعرؼ بالحمل الثقيل، 
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والنساء ليس لهن شيء يعرفن بو". وقولو في باب "البوـ والغرباف": "قل 
 م يفتضح".من حرص على النساء فل

وكاف "ابن المقفع" يعتقد أف القناعة كنز لا يفنى، وأف الماؿ عرض 
زائل ومتاع لا يلبث أف يضيع، وخير لهؤلاء الذين يجمعونو ألا يدركهم 
الغرور، ولا تنالهم العجرفة فيتكبروا ويتعجرفوا ويسيروا في الأرض مرحاً. 

أسباب القوة في ورغم أف الماؿ ضرورة من ضرورات الحياة. وسبب من 
بعض أبواب الكتاب، فإنو على النقيض من ذلك آفة من آفات المجتمع 
إذا استخدـ استخداماً سيئاً، وخير الأمور الوسط وأحسنها الاعتداؿ. 
وفي ىذا يتفق "ابن المقفع مع الفيلسوؼ اليوناني "ارسطا طاليس" في 

ن التهور نظرية الاعتداؿ حيث كاف يرى أف الشهامة فضيلة متوسطة بي
والجبن وأف القناعة فضيلة متوسطة بين السرؼ والتبذير، والشح والتقتير. 

 وقاؿ في باب "الحمامة المطوقة":

وقد جربت وعرفت أنو لا ينبغي لأحد أف يلتمس من الدنيا طلباً 
فوؽ الكفاؼ الذي يدفع بو الخاجة والأذى عن نفسو، وذلك يسير إذا 

ما سوى ذلك ففي مواضعو ليس لو منو أعين بسعة نفس وسخاء يد، وأما 
إلا ما لغيره من حظ العين. ولو أف رجلًب وىبت لو الدنيا بما فيها لم ينتفع 
من ذلك إلا بالقليل الذي يكف بو الأذى عن نفسو، وأما ما سواه ففي 

 مواضعو لا ينالو".
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وإلى جانب ىذا نجد كثيراً من الأفكار القيمة في القضاء والقدر 
اة والزىد في الدنيا، والإقباؿ على الآخرة، حتى يستطيع وأمور الحي

الإنساف أف يتبين مكانو من الحياة، وتتضح لو معالم الطريق واضحة 
مشرقة الجنبات، ولا يكوف كمثل الذى يقذؼ بالحجر في ظلمة الليل 

 وحلكة الدجى، ولا يدرى أين وقع الحجر ولا ماذا صنع.

"ابن المقفع" عندما نقلو إلى  ونلبحظ في كتاب "كليلة ودمنة" أف
العربية حاوؿ أف يضفي عليو ما اتسم بو أسلوبو من فنية واضحة تجلت 
في اختيار الألفاظ وانتقاء العبارات ولذلك نجده عندما يترجم ىذا 
الكتاب يستخدـ بعض الألفاظ العربية الأصيلة التي تعب الشراح في 

ة، عندما حاولوا أف شرحها والبحث عن مصادرىا في المعاجم اللغوي
ينشروا ىذا الكتاب بين النشأ، ولكنو مع ىذا لم يكن حريصاً على اللفظ 
بقدر حرصو على الفكرة، ولم يكن متمسكاً بالمبنى طارحاً المعنى وراء 
ظهره، إنما كاف يحاوؿ جاىداً أف يعبر عن الفكرة التي يريد أف يعرضها، 

 .أو القصة التي يريد أف يسردىا بأقرب سبيل

فقيمة ىذا الكتاب لا تعزي إلى أسلوبو الأدبي الرفيع فقط، إنما 
تعزي أولًا وقبل كل شيء إلى ما فيو من حكم ونوادر وطرائف، لا نزاؿ 
، ونقتبس منها فيما يلم بنا من ظروؼ  نرددىا في حياتنا اليومية حتى اليوـ

، ولا الحياة. ومن أمثلة ذلك: "وينبغى على العاقل أف يكوف لهواه متهماً 
يقبل من كل أحد حديثاً، ولا يتمادى في الخطر إذا ما ظهر لو خطره، ولا 
يقدـ على أمر حتى يتبين لو الصواب، وتتضح لو الحقيقة، ولا يكوف  
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كالرجل الذي يحيد عن الطريق فيستمر على الضلبؿ فلب يزداد في السير 
لب يزاؿ إلا جهداً وعن القصد إلا بعداً... وكالرجل الذي تقذى عنيو ف

يحكها وربما كاف ذلك الحك سبباً في ذىابها". وقولو: "المرء ترفعو 
مروءتو من المنزلة الوضعية إلى المنزلة الرفيعة، ومن لا مروءة لو يحط 
نفسو من المنزلة الرفيعة إلى المنزلة الوضيعة. وإف الارتفاع إلى المنزلة 

رفعو من الأرض إلى الرفيعة شديد والانحطاط منها ىين، كالحجر الثقيل: 
العاتق عشر، ووضعو على الأرض ىين. والرجل الشديد القوي لا يعجزه 
الحمل الثقيل، وإف لم تكن عادتو الحمل، والرجل الضعيف لا يستقل بو 

 وإف كاف ذلك من صناعتو".

وىكذا نجد من ىذه الأمثلة أف حكمة "كليلة ودمنة" تساير كل 
ع" إلى العربية في أسلوب عربي مبين زماف ومكاف، وقد نقلها "ابن المقف

، ونستمتع بما فيو من آيات بينات.  لا نزاؿ نجنى قطافو حتى اليوـ
والمعروؼ أف ىذا الأسلوب الحواري الذي لجأ إليو "ابن المقفع" 
أسلوب طريف لجأ إليو كثير من الكتاب في أوروبا وفي مصر وفي الشرؽ 

ؼ "لافونتين" الذي كتب العربي ونذكر منهم الكاتب الفرنسي المعرو 
خرافاتو وترجمها لو "عثماف جلبؿ" إلى العربية بالنثر حيناً وبالشعر حيناً 
آخر، ولا يخفي علينا قصة "الثعلب وكرمة العنب" التي نجد لها نظائر 
في كتاب "كليلة ودمنة". ولا ندعي أف ىنالك تأثراً وتأثيراً، ولكنا نقوؿ إف 

عظيمة في الأدب الأوروبى، وأنو أضاؼ  ىذا الأسلوب الفريد لو نظائر
 إلى الأدب العربي ثروة كبيرة.
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وقد كتب الدكتور "طو حسين" منذ سنوات كتاباً أطلق عليو "جنة 
الحيواف" وجعل الأسلوب في ىذا الكتاب يجري على لساف ما فيو من 
حيواف، والواقع أف طو حسين لم يكن يقصد يحديثو حيواناً معيناً أو نوعاً 

لطير إنما كاف يقصد غرضاً سياسياً في نفسو يكمن وراء قصتو من ا
والحكمة التي نستخلصها منها، وكذلك يمكن اف نقوؿ بالقياس إلى أف 
ابن المقفع فالحرية السياسية لم تكن متوافرة في زمنو وىو بذلك لا 
يستطيع أف ينقد الخليفة وبطانتو نقداً صريحاً. وكاف الخليفة "أبو جعفر 

" مشهوراً في ذلك الوقت بالبطش والشدة وإعماؿ السيف في المنصور
رأس كل من تحدثو نفسو بخروج عليو حتى كاف من ضحاياه من قتل 
بالظنة وتذرع المنصور في قتلهم بالزندقة، وكما ذكرنا كاف "ابن المقفع" 
يشبو إلى حد بعيد موقف "بيدبا" الفيلسوؼ مع "دبشليم" الملك ووجد 

" كثيراً من المشابو التي يمكن أف يجلوىا ىذا الكتاب بينو وبين "بيدبا
 ويعبر عن دخيلة نفسو.

وقد نظم "إباف اللبحقي" كتاب "كليلة ودمنة" بالشعر. ثم نظمو 
شاعر آخر ىو "ابن الهبارية" في كتاب "الفطنة" ويقوؿ "ابن الهبارية" في 

"در  ترجمتو: إنها خير من ترجمة "إباف اللبحقي" ولو نظم ثالث اسمو
الحكم في أمثاؿ الهنود والعجم" أكملو عبد المؤمن ابن الحسن 
الصاغاتي. وألف "ابن الهبارية" على غراره كتاب "الصاروخ والباغم" الذي 
طبع في بيروت ومصر، وكذلك ألف "أبو عبد الله محمد ابن القاسم 

ـ كتاباً بعنواف "سلواف 098القرشي" المعروؼ بابن ظفر المتوفى سنة 
اع في عدو الطباع" على غرار كتاب "كليلة ودمنة" كما ألف "ابن المط
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عربشاه" على ىذا النسج كتابو "فاكهة الخلفاء ومناظرة الظرفاء" وكتابو 
"مرزماف نامو" الذى ترجمو من الفارسية ويذكر صاحب كشف الظنوف أف 
 أبا العلبء المعري ألف كتاباً اسمو "القائف" على مثاؿ كتاب كليلة ودمنة

كراسة ولم يتم ولو كتاب آخر يسمى "منار القائف" يتضمن   40وىو في 
تفسيره في عشرة كراريس وفي رسائل إخواف الصفاء رسالة بين الحيواف 
والإنساف لا تخلو من لوف كتاب "كليلة ودمنة" ويقوؿ "جولد تسيهر": 
إف اسم إخواف الصفا قد يكوف مقتبساً من كتاب "كليلة ودمنة" إذا ورد 

ا الاسم في صدر باب "الحمامة المطوقة" وقد ألف كثير من الكتاب ىذ
بعد ذلك كثيراً من القصص على غرار قصص: الأسد والثور، والبوـ 
والغرباف، والقرد والغيلم، والناسك، وابن عرس، وغيرىا من قصص "كليلة 

 ودمنو".

زعيم  -بعد عبد الحميد الكاتب -وىكذا نجد ابن المقفع
ى في النثر الفني عند العرب وقد راجت كتبو في عهده المدرسة الأول

وبعد عهده، وضربت الأمثاؿ ببلبغتو وأصبح رمزاً من رموز الحكمة 
 والبلبغة وإماماً من أئمة النثر، ومرجعاً من مراجع الفكر والاجتماع.
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 الجاحظ

يعد الجاجظ من أعلبـ الكتاب في تاريخ الأدب العربي 
لهم طابع خاص في طريقة الأداء  ومن الفنانين الذين كاف

الفني ظلت تنتقل من جيل إلى جيل ومن عصر إلى 
عصر، وقد عاش الجاحظ في العصر العباسي أي منذ 
أكثر من ألف ومائتى عاـ، وأمتار العصر العباسي بين 
العصور الأدبية بازدىار الثقافة وانتشار الثقافات الأجنبية 

ة، وقد تقابلت ىذه من ىندية وفارسية ويونانية وروماني
لاجداوؿ المتعددة مع جدوؿ الثقافة العربية في ىذا 
العصر وظهر أثر ىذا الامتزاج في أدب أدباء ىذا العصر 

 ونذكر منهم الجاحظ الكاتب العربي الخالد.

لم يكن الجاحظ إماماً لمسجد أو شيخاً لطريقة أو معلماً في 
دب، إنما كاف تاجراً مدرسي حتى يمكن أف يكوف على صلة بالدين أو الأ

بسيطاً يبيع الخبز والسمك، غير أف طبيعة الحياة في ىذا العصر كانت 
تملى على الناس التزود بالثقافة والارتشاؼ من مناىل العلم، فكاف 
الجاحظ يلجأ إلى دكاكين الوراقين وبائعي الكتب ليشتري ما طاب لو من  

يحة نفاذة.. وملكو كتب وأشعار وساعده على ذلك ما وىبو الله من قر 
صافية نحو الأدب. وقد اغتنى بعد ذلك من كتبو فأعطاه الوزير ابن 
الزيات خمسة آلاؼ دينار على كتاب الحيواف كما أعطاه وزير آخر 
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خمسة آلاؼ على البياف والتبيين وأعطاه ابراىيم العباس خمسة آلاؼ 
 دينار على كتاب الزرع والنخيل.

ت الطواؿ في تقليبو ىذه الأشعار وقد كاف الجاحظ يقضي الساعا
وقد يصرفو ذلك عن الطعاـ أو الشراب ويجن علهي الليل وىو جالس 
في أحد أركاف الدكاف يتصفح الكنوز الأدبية على ضوء مصباح خافت 
ضئيل ولذلك كانت كتب الجاحظ أشد بدوائر معارؼ واسعة جمعت 

بلبغة في اختيار شتى الطرؼ. ووضع في كتابو )البياف والتبيين( قواعد لل
اللفظ وانسجامو مع المعنى وفي الخطابة ونحو ذلك ثم التزـ ذلك فيما  

 كتب.

وكاف مثقفاً ثقافة واسعة. ثقافة دينية في فروعها المختلفة وثقافة 
فلسفية إذ كاف أحد أعلبـ الفلبسفة في ذلك العصر وقرأ ما نقل إلى 

ة. وكاف مثقفاً ثقافة أدبية العربية من الفلسفة اليونانية في فروعها المختلف
ارتشف من شيوخ الأدب وحصل منهم على أقصى ما يمكن أف يحصلو 
إنساف. ومزج كل ذلك وىضمو ثم أخرجو للناس تأليفاً ممزوجاً وكاد 
بتآليفو الكثيرة أف يحسن كل موضوع في عصره من سياسة واجتماع 
واقتصاد وحيواف ونبات وشعوب ونحو ذلك، وخير ما يوضح ىذه 
الاتجاىات العديدة كتاب الحيواف الذي وضعو في سبعة أجزاء، وليس 
 الكلبـ فيو على الحيواف فقط إنما اشتمل على ألواف متعددة من المعرفة.
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كاف الجاحظ أحد أدباء ثلبثة نهضوا بالنثر الفني من دور الطفولة 
إلى دور الشباب وىم عبد الحميد الكاتب وعبد الله بن المقفع وأبو 

الجاحظ، ويقاؿ عن كتب الجاحظ أنها رياض مزىرة وأشجار  عثماف
 مثمرة.

وكاف ابن العميد وىو أحد الأدباء العرب المعروفين يقوؿ: إف 
الناس عياؿ على الجاحظ في البلبغة والفصاحة )أي يعولهم( وقيل لأحد 
الأدباء لماذا لا تهجو الجاحظ في كتاباتك وىو الذي آلمك في حياتك؟ 

يخدع في عقلو! والله لو وضع رسالة في أرنبة أنفي لما فقاؿ: أمثلي 
أمست إلا بالصين شهرة! وأنا لو وضعت فيو ألف رسالة لطنت طنين 

 الذباب..!..

كتب الجاحظ في مختلف الموضوعات فكتب في النبات والشجر 
والحيواف وكاف يعتني باللفظ والمعنى ويعتقد أف خير الأدباء من ىيأ رسم 

يهييء رسم الألفاظ، وقد كاف الأدباء العرب فيما قبل المعنى قبل أف 
الجاحظ يعتمدوف في أسلوبهم على اللفظ أكثر مما يعتمدوف على 

 المعنى ويؤثروف موسيقية اللفظ وإيقاع الفقرات على لباب الفكرة.

امتازت كتابات الجاحظ بالواقعة والوضوح، وكاف يمثل عصره تمثيلًب 
ة. كاف يصور عصره بما فيو من حضارة صحيحاً بدوف زخرفة ولا زركش

وأبهة حكماء وعقلبء وحمقى ومفطنين! وكاف إلى جانب ىذا يعمد إلى 
السخرية في أسلوبو، ويلجأ إلى التصوير الكاريكاتوري في معانيو فيثير 
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الضحك والسخرية، وكاف يعتقد أف خير الأساليب لمعاملة عدوؾ أف 
لى أعدائو، وصورىم تصويراً تجعلو سخرية للناس ومن أجل ذلك تهكم ع

فيو كثيراً من الطرافة والتفكو، فأحمد بن عبد الوىاب رجل قصير القامة 
ويزعم أنو طويل القامة وىو قصير الأصابع ويزعم أنو رشيق الأصابع وىو 
عتيق الوجو يبدو عليو الكبر والشيخوخة، ويزعم أنو لم يتخط سن 

سعة في العلم كما وىبو سعة الشباب وىو جهوؿ ويزعم أف الله قد وىبو 
في الجسم، وىو عندما يمشي يبدو كأنو مربع ويزعم أنو معتدؿ كالسهم! 

 وما إلى ذلك من صور طريفة تدعو إلى السخرية والضحك.

وقد تأثر الشاعر ابن الرومي بهذه الصور الطريفة في شعره فرسم لنا 
صورة الرجل  في أشعاره صوراً من ىذا القبيل وعلى ىذا النمط، فأعطانا

البخيل الذي يكاد من فرط بخلو يتنفس من منخار واحد كما أعطانا 
صورة الرجل المتدين الكاذب الذي يرسل لحيتو لتضليل الناس فشبهها 

 بمخلة الحمار ولكنها مخلبة فارغة ليس فيها شعير!

ويمتاز الجاحظ في أسلوبو العربي بالتوقيع الموسيقي بين العبارات 
إلا أنو لا يتعمد ذلك تعمداً ولا يتكلفو تكلفاً إنما يأتى عن طواعية 
واختيار. كما يمتاز بالاستطراد في أسلوبو والتكرار وقد دعتو إلى ىذا  
كثرة الموضوعات التي شاتملت عليها كتبو كما لاحظ ذلك المستشرؽ 

 .Cara de Vauمعروؼ كارادي فو ال
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فقد كتب الجاحظ في كل موضوع تقريباً من المعلمين إلى بني 
ىاشم ومن اللصوص إلى الذئاب، ومن الكلبـ في القيامة، ومن القضاة 
والولاة إلى أمهات الأولاد، ولذلك كانت كتبو أشبو بدوائر المعارؼ إلا 

ساس. وقد تحرر من أنها غير مرتبة على أحرؼ الهجاء ولا على أي أ
الغموض الذي امتاز بو من سبقو من العلماء مثل الأخفش وكاف يخلط 
الجد بالهزؿ ويسيغك اللقمة الجافة بكثير من الحلوى ويزين لك القبيح 
من الأمور، فإذا ىو مليح يسلب الفؤاد ويبهر العين وينقلك من الحزف 

اح، فى سهولة إلى الفرح، ومن اللوعة والأسى إلى الابتهاج والانشر 
 ويسر.

ولقد امتاز العصر الذي عاش فيو الجاحظ بتنوع الثقافات 
والحضارات من فارسية وىندية ويونانية ورومانية، وقد انطلق العلماء 
والأدباء في ىذا العصر ينهلوف من ىذه الجداوؿ ما استطاعوا إلى ذلك 

فة، سبيلًب ومنهم من اقتصر على جدوؿ دوف آخر وعلى ثقافة دوف ثقا
ووجد فيها لذة ومتاعاً وجلبء لعقلو وغذاء لروحو. أما الجاحظ فإنو لم 
يقتصر على الانتهاؿ من جدوؿ واحد إنما كاف ينهل ويعب من الجداوؿ 
جميعاً. فقرأ فلسفة اليوناف والروماف وحكم الفرس ونوادرىم، واستوعب 

ثاً مؤلفات ابن المقفع وترجماتو وعكف على التراث العربى درساً وبح
وحفظاً. فأثرت كل ىذه التيارات في ثقافتو ولونت عقليتو. وكاف لا يأخذ 
منطق اليوناف وفلسفتهم كقضية مسلمة ونتيجة محتومة لا مفر منها إنما  
كاف يعارض فلسفة اليوناف وآراءىم في بعض الأحياف، ومن الطرؼ إنو 

تعيش نقل عن أرسطو إف أناث العصافير أطوؿ أعماراص، وأف ذكورىا لا 
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إلا سنة إلا أنو علق على كلبمو ىذا بأف أرسطو لم يأت بدليل واحد على 
قولو وكيف يستطيع أف يأتى بدليل حازـ والعصافير قد تكوف المزارع 
والمروج والأعشاش مملوءة بها وبيضها وفراخها والناس القريبوف منها لا 

 يلبحظوف وجود عصفور ميت.

م صاحب المنطق أف قد وتارة يكذب أرسطو طاليس فيقوؿ: زع
ظهرت حية لها رأساف فسألت أعرابياً عن ذلك فزعم أف ذلك حق فقلت 
لو فمن أي جهة الرأسين تسعى ومن أيهما تأكل وتعض؟ فقاؿ: فأما 
السعي فلب تسعى ولكهما تسعى إلى حاجاتها بالتقلب كما يتقلب 

ما العض الصبياف على لارمل، وأما الأكل فإنها تتغدى بفم وتتعشى بفم وأ
فهي تعض برأسيهما معاً.. وىذا كلبـ غير صحيح لم يأت في أخبار 

 الأوائل ولا الأواخر.

وقد امتلؤ كتاب الحيواف بكثير من الطرائف والأخبار التي تبين 
سيكولوجية الحيواف. والغريب أنو أخذ يراقب الديك ويستمع إلى ندائو 

لا ليعلم ىل تصيح بالليل ويبحث ىل إذا كاف في قرية وحده يصيح أـ 
الديكة بالتجاوب أـ يطبعها، وأخذ يراقب الدجاج وىل تكثر أفراخها إذا  
كثر عديدىا أـ تقل، ولاحظ الكلب ملبحظة دقيقة ليعلم مقدار ذكائو 

 ومدى انتباىو.

وقاؿ ليس ىناؾ أصدؽ حذراً من العصفور ويقاؿ إنو في ذلك أكثر 
عصفور ربما كاف ساقطاً على من الغرب "وخبرني من يصيد العصافير أف ال
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حائط سطح بحذائي فيغمني صياحو، وحدة صوتو فأصيح وأوميء إليو 
بيدى وأشير كأنى أرميو فما يطير حتى ربما أىويت إلى الأرض كأني 
أتناوؿ شيئاً. وىو لا يتحرؾ فإف مست يدي أدنى حصاه أو نواه وأنا أريد 

 رميها طار قبل أف تستمكن منها يدي...!

الكلب أيقظ الحيوانات وىو لا يناـ إلا غراراً ولهذا وصف  وقاؿ إف
العرب السداف بأنو يناـ نوـ الكلب أي يناـ قليلًب ويظل يقظاً وىو 
يستطيع الاستماع إلى الصوت وىو نائم ويعيش على الجراح وأشد 
 الأشياء فكاً وأحدىا ناباً وأطيبها فماً وأكثرىا ريقاً وأعظمها ألفة للئنساف.

ف الأسد إذا أكثر من حسو الدماء، والدماء حلوة وأكل وقاؿ إ
اللحم واللحم حلو، طلب الملح ليتملح والأسد يخرج ابتغاء التملح ولا 
يزاؿ يسير حتى يجد ملبحة فإذا ما كاف الشيء المملح عاد إلى عرينو 

 وغايتو مبتهجاً سعيداً.

ى وقاؿ إف الهدىد ىو الذي يدؿ على مواضع الماء كما حدث للنب
إف كاف تأويل العمى أنو  -سليماف وإف كاف مولود في الأرض يولد أعمى

فمن المواليد ما يفتح عينيو بعد أياـ كالجروة ولد  -لا يبصر إلا بعد أياـ
الكلب أو الأسد أما أولاد الدجاج أو الفراريخ فإنها تخرج من البيض  

 كاسية مبصرة.

إنما يتميز بكتب على أف الجاحظ لا يتميز بكتابة الحيواف فقط و 
أخرى مثل )البياف والتبيين( وقد تكلم في ىذا الكتاب عن )العي( وساؽ 
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الأشعاء في ذمو وانتقل إلى فصاحة اللساف وعاب الالتواء في الحديث، 
واللدغة في اللساف التى قد تدعو بعض المتكلمين إلى عدـ استخداـ 

خطابة وأشهر الراء واستخداـ كلمة أخرى خالية منها، ثم تحدث عن ال
الخطباء وتكلم عن الحروؼ المتنافرة في الألفاظ والجمل وخصص باباً 
للشعر وأسماء الكهاف والحكاـ وتكلم في الجزء الثاني عن الحمقى 
والمجانين ونوادرىم ورد في كتاب )العصا( على طائفة )الشعوبية( أي 

عن المتحمسين للفرس والثقافة الفارسية، وتكلم في كتاب )الزىد( و 
النساط وأدعيتهم والمتصوفين وأساليبهم وقارف بين بلبغة العرب وبلبغة 
الفرس واليوناف ورأى أف كلبـ الفرس يصدر عن فكرة وطوؿ روية واجتهاد 
ومشاورة، أما كلبـ العرب فإنو صادر عن بديهة وارجاؿ كأنو إلهاـ وذكر 

في اتخاذ  عادة الرىباف في اتخاذ العصا عند الخطابة وعادة )الجاثليق(
القناع أو المظلة. وعالج الجاحظ في كتاب )النساء( موضوعاً أدخل في 
علم النفس وىو الفرؽ بين الذكر والأنثى. واستعداد كل منهما ونوع 
الحياة التي تلبئمهما كما تحدث في كتاب )أخلبؽ الملوؾ( عن الآداب 

ؾ في المرعية في قصور ملوؾ فارس وخلفائهم غير أف ىذا الكتاب مشكو 
نسبتو إلى الجاحظ... ودرس في كتاب )السوداف والبيضاف( نفسية 
الرجل الأسود والرجل الأبيض وطريقة معاملتهما والفروؽ البادية في 
سلوكهما وأخلبقهما، ولذلك كاف الجاحظ عالماً بالطبيعة والإنساف وإف 

 لم يرـ في كتابتو إلى ابتداع ىذا العلم والتأليف فيو.

خلبء من أمتع الكتب التي ألفها الجاحظ وأطرفها ويعد كتاب الب
وقد روى الجاحظ في ىذا الكتاب طرائف شتى عن البخلبء، ومما رواه 
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اف مرواف بن أبى حفصة أرسل غلبمو ليشتري لو زيتاً بقرش فأتى الغلبـ 
بالزيت فقاؿ لو مرواف: خنقني وسرقتني! قاؿ: وفيم أخونك وأسرقك؟ 

د! قاؿ نعم أخذت القرش واستجديت أأخونك وأسرقك في قرش واح
 الزيت.

ومن الطرائف التي رواىا كذلك إف شيخاً بخيلًب كاف يزور ابن 
المقفع الأديب العربي فألح عليو ابن المقفع أف يتغذى عنده في منزلو إلا 
أف الشيخ كاف يماطلو في ذلك فكاف ابن المقفع يقوؿ: ىل تظن أنني 

 ما عندؾ. وأخيراً دعاه الشيخ إلى سأكلفك شيئاً! إنني لن أتناوؿ إلا
منزلو للغذاء فلم يجد عنده سوى كسرة من الخبز وقليلًب من الملح 
فقدمو لو ومر بالباب سائل يقوؿ: بورؾ فيك فألح في السؤاؿ فقاؿ لو 
الشيخ: انصرؼ عن وجهي وإلا نالك مني سوء فقاؿ لو ابن المقفع: 

معو ومماطلتو في دعوتي انصرؼ أيها الرجل في ىدوء فلو علمت قصتى 
 لانصرفت في الحاؿ دوف كلمة أو إشارة!.

وقص علينا الجاحظ في كتبو كثيراً من نوادر المتنبئين والطفيليين 
والحمقى ومن النوادر التي ساقها عن المتنبئين قولو أف رجلًب ادعى النبوة 
أياـ الخليفة المهدي فأدخل عليو فقاؿ لو أنت نبي؟ قاؿ نعم قاؿ وإلى 
من بعثت قاؿ: أوتر كتمونى أذىب إلى أحد؟ ساعة بعثت وضعتموني في 

 الحبس فضحك منو المهدى وأخلى سبيلو.
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ومن نوادر الطفيليين ما رواه أف طفيلياً صحب رجلًب في سفر فقاؿ 
لو الرجل: امض فاشتر لنا لحماً قاؿ والله ما أقدر فمضى الرجل واشترى 

حسن الطبخ فطبخ الرجل ثم قاؿ لو اللحم ثم قاؿ لو قم فاطبخ قاؿ لا أ
قم فكسر الخبز قاؿ والكسلبف فقعل الرجل، ثم قاؿ لو قم فاغرؼ قاؿ 
أخشى أف ينقلب على ثيابي، فغرؼ الرجل ثم قاؿ لو: قم الآف فكل 
فقاؿ الطفيلي قد والله استحييت من كثرة خلبفي لك! وتقدـ الطفيلي 

 وأكل!

فقالوا ىل عرفت منا  ومر طفيلي بقوـ يأكلوف فسلم وجلس يأكل
 أحداً؟ قاؿ نعم عرفت ىذا وأشار إلى الطعاـ!

ومن نوادر الحمقى ما رواه الجاحظ عن جحا الذي مربو رجل وىو 
يحفر بصحراء الكوفة موضعاً فسألو عن ذلك فقاؿ دفنت في ىذه 
الصحراء دراىم ولست أىتدي إلى مكانها فقاؿ لو: كاف يجب أف تجعل 

علت قاؿ وما ىي علبمتك؟ قاؿ سحابة في السماء  عليها علبمة قاؿ قد ف
 كانت تظللها!

ومن الحمقى )باقل( الذي كاف يضرب بو المثل في )البكم( اشترى 
ظبياً باحد عشر درىما فلقيو شخص وىو معو فقاؿ بكم اشتريتو ففتح  
كفيو ومرؽ أصابعو وأخرج لسانو ويشير بذلك إلى أحد عشر فهرب 

 الظبي!
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طريق فقاؿ أحدىما للآخر إني أتمنى واصطحب أحمقاف في 
قطعاناً من الغنم أنتفع بلبنها ولحمها وصوفها فقاؿ لو صاحبو: وأنا أتمنى 
قطعاناً من الذئاب أرسلها على غنمك حتى لا تترؾ فيها شيئاً فقاؿ! 
ويحك! أىذا من حق الصبحة واحتدـ بينهما النزاع والمخاصمة، ثم 

لع عليهما فطلع عليهما رجل راكب تراضيا أف يحكم بينهما أوؿ من يط
حماراً عليو زقاف من العسل فحدثاه بحديثهما فأنزؿ الحملين حتى ساؿ 
العسل على التراب وقاؿ! صب الله دمى مثل ىذا العسل إف لم تكونا 

 أحمقين!

وىكذا كاف الجاحظ يروي لنا في كتبو أطرؼ النوادر وأملح 
ذا النمط إنما كاف كما قلت الأقاصيص إلا أف كتبو كلها لا تدور على ى

 آنفاً يمزج الجد بالهزؿ وينتقل من العلم والأدب إلى المرح والتفكهة.

عاماً أي أنو عاش ما يقرب من قرف فولد فى  94وعمر الجاحظ 
خلبفة الخليفة المهدي وكاف صبياً في خلبفة الهادي وأتتو خلبفة ىاروف 

زخرفها وتأنقها في ىذه الرشيد وىو شاب وشاىد أوج الحضارة العباسية ب
الفترة كما شاىد الصراع بين الأمين والمأموف أخيو على الملك، وأتصل 
بما كاف في أيامو من حركة فلسفية وشاىد أياـ المعتصم والمتوكل إلى أف 

 مات في خلبفة المهتدي بالله.

ىػ. قلنا إف الجاحظ قد 2382وإذا عرفنا إننا نعيش الآف في عاـ 
د حياة دامت ستة وتسعين عاماً! وقد أصيب في ىػ بع100مات في 
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أواخر حياتو بالشلل فكاف نصفو لو خر بالمناشير لما شعر بو، أما نصفو 
الثاني فلو طار الذباب بقرب منو لآلمو! وقد قاؿ في أواخر أيامو: لقد 
اصطلحت الأضداد على جسدي فلو أكلت بارداً أخذت برجلي وإف 

 أكلت حاراً أخذ برأسي..!

يكن الجاحظ حلو القسمات بهي الصورة جميل الطلعة إنما لم 
 سمى بالجاحظ لجحوظ عينيو.

وقد رغب الخليفة المتوكل في أف يؤدب الجاحظ أولاده إلا أنو 
 رجع عن ذلك لدمامتو.

بيد أف الجاحظ رغم ىذا كلو كاف صاحب أسلوب يسيل رقة 
ة سطرت وجمالًا وموضوعاتو طريفة شائقة في شتى المعارؼ الإنساني

 اسمو على مرور الزمن في سجل الخالدين.
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 رفاعُ الطَطاّٖ

أحد العلماء المصريين الذين ارتفع اسمهم في القرف 
التاسع عشر وأحد المبعوثين المصريين إلى أوربوا 
الذين كاف لهم أثر محمود في حياة مصر الثقافية، 
والنهضة الفكرية في البلبد، واسمو السيد رفاعو بن 

بن علي... بن رافع ويرفع مؤرخوه نسبو من بدوي 
ناحية أبيو إلى الحسن بن فاطمة الزىراء بنت سيدنا 
رسوؿ الله كما يرفع مؤرخوه نسبو من ناحية أمو فاطمة 

 بنت الشيخ أحمد الفرغلي إلى الأنصار الخزرجية.

ولد في طهطا في صعيد مصر، وتنقل في مدف الصعيد وحفظ شيئاً 
م وفد إلى القاىرة حيث التحق بالجامع الأزىر وتلقى من القرآف الكريم ث

العلوـ على شيوخو: كالشيخ الفضالي الذي قرأ عليو صحيح البخاري، 
والشيح حسن القويسني الذي تولى مشيخة الأزىر وقرأ عليو كتاب "جمع 
الجوامع في أصوؿ الفقو" وغير ذلك من كتب الفقو والدين وحضر شرح 

 دمنهوري.ابن عقيلي على الشيخ ال

وكاف للشيخ حسن العطار أثر كبير في توجيو رفاعة إذ كاف يتلقى 
عنو دروس التاريخ والجغرافيا والأدب وغير ذلك من العلوـ العصرية التي 

 نبذ فيها رفاعة فيما بعد.
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وظل رفاعة في الأزىر حوالي ثمانية أعواـ، ولما تخرج فيو اشتغل 
ة يسافر إلى بلده حيث يلقى بالتدريس في الجامع وكاف في ىذه الآون

بعض الدروس على الطلبب وقيل إنو درس ببلده شرح الملوي بحاشية 
الأمير على السمر قندية البلبغية، وقرا في شهر رمضاف في بعض 
السنين، على عادة علماء ىذه البلدة درساً حافلًب فسر فيو سورة القدر 

مدينة من إخوانو بشرح الأمير عليها. واجتمع في ىذا الدرس علماء ال
وأعجبوابو لحسن إلقائو وفي ذلك يقوؿ المرحوـ صالح مجدي: "وكاف 
رحمو الله حسن الإلقاء بحيث ينتفع بتدريب كل من أخذ عنو، وقد 
اشتغل في الجامع الأزىر بتدريس كتب شتى في الحديث والمنطق 
 والبياف والبديع والعروض وغير ذلك. وكاف درسو غاصاً بالجم الغفير من

الطلبة وما منهم إلا من استفاد منو، وبرع في جميع ما أخذه عنو.. كما 
علمت أنو كاف حسن الأسلوب سهل التعبير، مدققاً محققاً قادراً على 
الإفصاح عن المعنى الواحد بطرؽ مختلفة بحيث يفهم درسو الصغير 

 والكبير بلب مشقة ولا تعب ولا كد ولا نصب".

ن رفاعة الطهطاوي إماماً وواعظاً ـ( عي2812ىػ )2120وفي عاـ 
في الجيش ثم طلب محمد على من الشيخ حسن العطار أف ينتخب من 
علماء الأزىر إماماً للبعثة يرى فيو الأىلية واللياقة فاختار الشيخ رفاعة 

 لتلك الوظيفة.

ولا شك أف الحياة العسكرية التي عاشها الشيخ الأزىري في 
من الحياة قوامو حب النظاـ والكفاح في الجيش قد علمتو لوناً جديداً 
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سبيل الوطن ومواجهة الأخطار في جلد وصبر وإرادة وتصميم مما كاف لو 
 أبعد الأثر في حياتو العامة فيما بعد.

ـ( على ظهر 2814ىت )2121وقد سافرت ىذه البعثة عاـ 
سفينة حربية فرنسية قطعت بها البحر الأبيض المتوسط من الاسكندرية 

ثم توجهت البعثة بعد ذلك إلى  2814يليا في يوليو عاـ إلى مرس
باريس. ويصف رفاعة الطهطاوي في كتابو "تخليص الإبريز" ىذه الفترة 
من حياتو فيقوؿ "لما ذىبنا إلى باريس، مكثنا جميعاً في بيت واحد 
وابتدأنا في القراءة فكانت أشغالنا مرتبة على ىذا الترتيب: وىو أنا كنا 

باح كتاب تاريخ ساعتين ثم بعد الغداء نتعلم درس كتابة نقرأ في الص
ومخاطبات ومحاورات باللغة الفرنساوية ثم بعد الظهر درس رسم ثم 
درس نحو فرنساوي وفي كل جمعة ثلبثة دروس في علمي الحساب 
والهندسة. وفي مبدأ الأمر كنا نأخذ في الخط درسين، يعني في معرفة 

ذلك كنا نأخذ كل يوـ درساً ثم انتهي الأمر الكتابة الفرنساوية، ثم بعد 
إلى أننا تعلمنا الخط فانقطع عنا معلم الخط أما الحساب والهندسة 
والتاريخ والجغرافيا، فلم نزؿ نشتغل بها حتى سهل الله علينا بالرجوع 
ومكثنا في بيت واحد دوف سنة، نقرأ معاً في اللغة الفرنساوية، وفي ىذه 

لم يحصل لنا عظيم مزية إلا مجرد تعلم النحو  الفنوف المتقدمة ولكن
الفرنساوى ثم بعد ذلك تفرقنا في مكاتب متعددة كل اثنين أو ثلبثة أو 
واحد منا في مكتب مع أولاد الفرنساوية، أو في بيت مخصوص عند 
معلم مخصوص بقدر معلوـ من الدراىم في نظير الأكل والشرب 

 والسكني والتعليم".
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وي الحياة الاجتماعية والعلمية في فرنسا ووصف رفاعة الطهطا
وصفاً شائقاً بديعاً فقاؿ أنو إذا قيل في فرنسا ىذا الإنساف عالم فلب يفهم 
من ذلك أنو يعرؼ في دينو بل إنو يعرؼ علماً من العلوـ الأخر. ثم 
يضيف قائلًب: "وسيظهر لك فضل ىؤلاء النصارى في العلوـ عمن عداىم 

من كثير منها. وأف الجامع الأزىر المعمور  وبذلك تعرؼ خلو بلبدنا
بمصر القاىرة، وجامع بني أمية بالشاـ وجامع الزيتونة بتونس وجامع 
القرويين بفاس ومدارس بخارى ونحو ذلك كلها زاىرة بالعلوـ النقلية 
وبعض العقلية. كعلوـ العربية والمنطق ونحوه من العلوـ الآلية. والعلوـ 

تقدـ كل يوـ فهي دائماً في الزيادة فإنها لا تمضي التي في مدينة باريس ت
سنة إلا ويكشفوف شيئاً جديداً فإنهم قد يكشفوف في السنة عدة فنوف 

 جديدة أو صناعات جديدة أو وسائط أو تكميلبت".

وكاف الطهطاوي يرى في باريس لكل إنساف من العلماء أو الطلبة 
ود إنساف في باريس من أو الأغنياء خزانة كتب على قدر حالو ويندر وج

غير أف يكوف تحت ملكو شيء من الكتب فيتمنى أف يرى مثل ذلك في 
 مصر حتى تنتعش الحالة الثقافية في البلبد.

وقد أصيب رفاعة بضعف في عينو اليسرى أثناء إقامتو في باريس 
نتيجة للمذاكرة والتحصيل حتى احتاج إلى الطبيب الذي نصحو بعدـ 

و لم يمتثل لأوامره حتى لا يعوؽ ذلك تقدمو، ولما مطالعة الليل، ولكن
رأى أف الأحسن في إسراع تعليمو أف يشتري الكتب اللبزمة لو غير ما 

أنفق  -غير المعلم الميري -سمح بو "الميري" وأف يأخذ معلماً آخر
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جزءاً عظيماً من ماىيتو في شراء كتب وفي معلم مكث معو أكثر من 
 سنة.

ف "بثلثمائة قرش خشب للتدفي بها" في وكاف المبعوثوف يمنحو 
السنة لشدة البرد فضلًب عن أنو كاف يشترى لنا من طرؼ الميري أيضاً 
القمصاف والسراويل والنعاؿ، وسائر ما يلزـ من الآلات والأدوات مثل 
الكتب والورؽ والحبر وأقلبـ التصوير وغيرىا. ومما ينبغي ذكره أيضاً ما  

ية في مداواة من كاف يمرض منا... ولكثرة كاف يعطي للحكماء والأجزاج
ىذه المصاريف في تعليمنا وغيره من سائر ما ذكرنا كاف ناظر التعليم أو 

 الضابط علينا يذكرنا بو في أغلب الأوقات لنجتهد!.

وقد سجل رفاعة الطهطاوي في كتابو "تخليص الأبريز في تلخيص 
ـ أعيننا لوحات حية عن باريز" صوراً من حياتو في مدنية النور، ورسم أما

الحياة الاجتماعية في فرنسا في القرف التاسع عشر، ومن ذلك أف ىناؾ 
تقاليد متبعة في الطعاـ والشراب فيعطي لكل إنساف في صحتو شيء 
يقطعو بالسكين التى أمامو، ثم يوصلو إلى فمو بالشوكة لا بيده، فلب يأكل 

و، أو يشرب من قدحو أبداً الإنساف بيده أصلًب ولا بشوكة غيره أو سكينت
ويعتقدوف أف ىذا أنظف وأسلم عاقبة ومما لاحظو عند الفرنج أنهم لا 

ولو كانت مبيضة  -يأكلوف أبداً في صحوف النحاس بل ولا في أوانيو أبداً 
فهي للطبخ فقط، بل دائماً يستعملوف الصحوف المطلية، وللطعاـ عندىم 

ل مرتبة منها: فأوؿ افتتاحهم عدة مراتب معروفة؛ وربما كثرت وتعددت ك
الطعاـ يكوف بالشوربة ثم بعده باللحوـ ثم بكل نوع من أنواع الأطعمة  
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كالخضروات والفطورات ثم بالسلطة. وربما كانت الصحوف مطلية بلوف 
الطعاـ المقدـ فصحوف السلطة مثلًب خضراء منقوشة بلوف السلطة، ثم 

خدر إلا أنهم يتعاطوف منو يختموف أكلهم بأكل الفواكو ثم بالشراب الم
القليل، ثم بالشاى والقهوة ثم إنهم أحضروا لهم آلات الفراش، والعادة 

 عندىم أنو لابد أف يناـ الإنساف على شيء مرتفع نحو السرير!!.

ومن الطريف أنو رسم لنا في كتابو صوراً لباريس في جدىا وىزلها 
ر على خشبتو من وعملها ولهوىا، ووصف لنا المسرح الفرنسى وما يدو 

تمثيليات: فالنساء اللبعبات والرجاؿ يشبهوف العوالم في مصر واللبعبوف 
واللبعبات بمدينة باريس أرباب فضل عظيم وفصاحة، وربما كاف لهؤلاء 
الناس كثير من التآليف الأدبية والأشعار. ولو سمعت ما يحفظو الفرد من 

جاوب بو من التنكيت الأشعار وما يبديو من التوريات في اللعب وما ي
والتبكيت لتعجبت غاية العجب، كما صور رفاعة الطهطاوي صحف 
باريس وأنواعها وأصنافها وإيثارىا للصدؽ حيناً، وللكذب أحياناً، 
وتخصص بعضها في المعاملبت وبعضها في الطب وبعضها في أمور 

 المملكة وبعضها في غير ذلك من الأمور.

حد تعبيره ومعناىا "لكل الخلق" وركب رفاعة "الأمنيبوسة" على 
وىي عربات كبيرة تسع كثيراً من الخلق وكتب على بابها أنها تمشي إلى 
الحارة الفلبنية، فكل الناس الذاىبين إلى حارة واحدة يركبونها، ويدفع كل 

 منهم قدراً معيناً.
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وشرح رفاعة الطهطاوي وسائل التنقل في المدينة ثم عرج على 
( ثم Posteيين أو ما يطلق عليو الفرنسيوف "البسطة" )البريد عند الفرنس

 تناوؿ ترقيم المكاتب والمنازؿ.

وتناوؿ بعد ذلك وسائل التوفير عند الفرنسيين وتدبير المصارؼ 
وحبذ الاقتصاد عندىم وانتقد الإسراؼ عند المصريين وقاؿ: "فإف الوزير 

ي الطريق لا مثلًب ليس لو أزيد من نحو خمسة عشر خادماً، وإذا مشى ف
تعرفو من غيره، فإنو يقلل أتباعو ما أمكنو داخل داره وخارجها فانظر 

 الفرؽ بين باريس ومصر حيث أف العسكري في مصر لو عدة خدـ".

وىكذا يعد كتابو "تخليص الإبريز في تلخيص باريز" صورة ناطقة 
  لحياة الطهطاوي في ىذه المدينة وقد ترجم أثناء إقامتو ىناؾ إثنى عشر

 كتاباً تتراوح بين الكبر والصغر وىي:

 كتاب أصوؿ المعادف. -2
 كتاب دائرة العلوـ في أخلبؽ الأمم وعاداتهم. -1
 مقدمة جغرافية طبيعية. -3
 أصوؿ الحقوؽ الطبيعية التي يعدىا الفرنج أصلب لأحكامهم. -2
 نبذة من تاريخ اسكندر الأكبر مأخوذة من تاريخ القدماء. -0
ألفة الأستاذ جومار لمصر من الهجرة  2122تقويم سنة  -4

 والشاـ متضمناً شذرات علمية وتدبيرية.
 قطعة من كتاب ملطبروف في الجغرافية. -7
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 نبذة في علم ىيئة الدنيا. -8
 نبذة في الماثيولوجيا، يعني في جاىلية اليوناف وخرافاتهم. -9

 نبذة في علم سياسة الصحة. -20
 قطعة من عمليات ضباط عظاـ. -22
 علم الهندسة. ثلبث مقالات من كتاب لجندر في -21

كما قاـ فضلًب عن ذلك بترجمة دستور فرنسا، ومقاؿ سياسي عن 
ومقاؿ عن التاريخ وعدة رسائل  2818حرب الدولة العثمانية لروسيا عاـ 

 وتقريرات، وترجمة "مسائل علمية وسياسية".

وقاـ رفاعة الطهطاوي إلى جانب الأعماؿ السابقة بترجمة عدة 
"نظم العقود في كسر العود" للخواجة أبيات من القصيدة المسماة 

يعقوب المصري منشأ الفرنساوي استيطاناً. وذكر رفاعة أنو ترجمها عاـ 
ـ( أي بعد وصولو إلى باريس واعتقد أف 2817-2814ىػ )2121

ترجمة الشعر تفقده جمالو وروعتو فقاؿ معقباً على ترجمتو في النهاية: 
ة من اللغة الفرنساوية، عالية وىذه القصيدة كغيرىا من الأشعار المترجم

النفس في أصلها، ولكن بالترجمة تذىب بلبغتها، فلب يظهر علو نفس 
صاحبها ومثل ذلك لطائف القصائد العربية فإنو لا يمكن ترجمتها إلى 

 غالب اللغات الإفرنجية من غير أف يذىب حسنها بل ربما صارت باردة.

وي أو "مسيو وقد شكلت لجنة لاختبار الشيخ رفاعة الطهطا
الشيخ رفاعة" على نحو ما جاء في القرار برياسة المسيو "جومار" 
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ونظرت في أعمالو السابقة، بل أنها رأت أف تمتحنو أمتحاناً شفهياً لتتأكد 
من قدرتو على التأليف والترجمة، واتضح للجنة أثناء الاختبار أف بعض 

لو لأف الترجمات ترجماتو ضعيفة والأخرى جيدة بيد أنها التمست العذر 
الضعيفة قاـ بها عقب وصولو إلى باريس وقبل تمكنو من دراسة اللغة 

 الفرنسية وأنهت اللجنة امتحانها الشيخ رفاعة بقرار جاء فيو:

وكاف عيبو أنو لم يحافظ على تأدية عبارة الأصل بجميع أطرافها 
سبة وعلى كل حاؿ فلم يغير في المعنى شيئاً بل طريقتو في الترجمة منا

واستقر رأى اللجنة جميعاً على "أنو يمكنو أف ينفع في دولتو بأف يترجم 
، والمرغوب في تكثيرىا في  الكتب المهمة المحتاج إليها في نشر العلوـ

 البلبد المتمدنة".

وعاد رفاعة الطهطاوي من باريس بعد أف قضى نحو خمس سنوات 
في مدرسة  في الدراسة والتحصيل، فولاه محمد علي منصب الترجمة

ىػ في قرية أبي زعبل قرب القاىرة 2121الطب التى كاف قد أنشأىا عاـ 
برئاسة كلوت بك الشهير، وكاف يتولى ىذا لامنصب قبل رفاعة 
الطهطاوي المرحوـ يوحنا عنحوري من أبناء سوريا وقد رحبت شتى 

وف الدوائر العلمية والثقافية بتوليو ىذا المنصب، لأف عدد الذين كانوا يتقن
 اللغة الفرنسية بل اللغات الأجنبية يعد على الأصابع.

وبعد عامين نقل الشيخ رفاعة الطهطاوي من مدرسة الطب إلى 
ىػ( 2102-2129مدرسة الطوبجية واشتغل مترجماً فيها مدة عامين )
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ـ( وحدث أثناء ذلك أف انتشر وباء ذريع في البلبد 2832-2830)
جمة صدر من جغرافية ملطبروف في فهاجر رفاعة إلى طهطا حيث قاـ بتر 

ستين يوماً ثم عاد إلى مصر وقدمو إلى محمد على الذى كافأه مكافأة 
 مالية سخية.

وعندما أنشئت مدرسة الألسن عين رفاعة الطهطاوي أستاذاً بها 
ومديراً لها، ثم ألحق بالمدرسة "قلم الترجمة" وقد بلذ عدد الكتب التي 

 -قدره أحدىم وىو محمد قدري باشاكما   -ترجمها خريجو المدرسة
 ألفي كتاب.

وجاء في الخطط الجديدة لعلي مبارؾ وصف للنهضة الثقافية التي 
انتعشت في ىذه المدرسة، ووصف للجهود الجبارة التي بذلها رفاعو 
الطهطاوي في ىذه المدرسة تقتطف منو ىذه الفقرة: "وكاف دأبو في 

ن الكتب التي أراد ترجمتها معهم مدرسة الألسن وفيما اختاره للتلبمذة م
وفي تأليفاتو وتراجمو خصوصاً أنو لا يقف في ذلك في اليوـ والليلة على 
وقت محدود... فكاف ربما عقد الدرس للتلبمذة بعد العشاء أو عند ثلث 
الليل الأخير ومكث نحو ثلبث أو أربع ساعات على قدميو في درس 

لبمية والقوانين الأجنبية، ولو في اللغة، أو فنوف الإدارة والشرائع الإس
الأوؿ مجاميع لم تطبع، وكذلك كاف دأبو معهم في تدريس كتب الأدب 
العالمية بحيث أمسى جميعهم في الإنشاءات نظماً ونثراً أطروفة مصر ىم 
وتحفة عصرىم ومع ذلك كاف ىو بشخصو لا يفتر عن الاشتغاؿ بالترجمة 

 أو التأليف".
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حق بمدرسة الألسن وإدارة رفاعة الطهطاوي وكاف قلم الترجمة المل
يتكوف من أربعة أقلبـ: القلم الأوؿ قلم ترجمة الكتب المتعلقة بالعلوـ 
الرياضية وكاف يرأسو "البكباشي" محمد بيومي أفندي وىو من مدرسي 
مدرسة الطب الشرعي. والقلم الثانى قلم ترجمة العلوـ الطبية وكاف يرأسو 

أفندي. والقلم الثالث قلم ترجمة كتب الأدبيات  اليوزباشي مصطفى وافي 
كالتاريخ والقصص والقوانين والجغرافيا وكاف يرأسو الملبزـ أوؿ خليفة 
محمود أفندي وىو من مدرسي مدرسة الألسن. والقلم الرابع قلم التركية 

 وكاف يرأسو ميناس أفندي المترجم بديواف المدارس.

قل الكتب الغربية إلى اللغة وقد قاـ قلم الترجمة بدور كبير في ن
العربية مما كاف لو أبعد الأثر في النهضة الفكرية في القرف التاسع عشر. 
وبعد سنة من تأليف ىذا القلم ناؿ رفاعة الطهطاوي رتبة "قائمقاـ" وكاف 
قد ناؿ ما يتقدمها من الرتب تدريجياً في أوقات متتابعة وفي عاـ 

أميرالاي" فصار يدعي رفاعة بك ىػ ناؿ رفاعة الطهطاوى رتبة "2141
 بدلاً من الشيخ رفاعة.

وظل رفاعة الطهطاوي ناظراً أو مديراً لمدرسة الألسن حتى أغلقت 
المدرسة في عهد عباس الأوؿ وصفى حسابها، ونفى مديرىا إلى الخرطوـ 
بحجة إنشاء مدرسة مصرية ىناؾ فسافر رفاعة إلى السوداف بعد أف قضى 

 مة الثقافة في البلبد.ستة عشر عاماً في خد
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وقضى رفاعة في السوداف حوالي ثلبثة أعواـ في ىذه المدرسة 
المصرية ىناؾ، وكاف عدد تلبميذىا لا يزيد على واحد وثلبثين تلميذاً ثم 
زاد عددىم سبعة بجهد حاكم السوداف فحصهم رفاعة الطهطاوى بقراءة 

ط الثلث القرآف وحفظو واعراب الأجرومية والجمل التركية، والخ
 والحساب ليكونوا قريباً مقدمين على أقرانهم و"قلفوات" المدرسة.

وقاـ رفاعة الطهطاوي أثناء إقامتو في السوداف بترجمة الرواية 
 الفرنسية المشهورة "مغامرات تليماؾ".

وكاف يعتقد "أف السوداف صارت والديار المصرية في العمار  
 ينشد لساف حالهما:كالتوأمين وفي إتباع الأثمار صنوين حتى 

 نحن غصناف ضمنا الوجػد جميعػاً 
 

 فػػػػػػػػي الحػػػػػػػػب ضػػػػػػػػم العنػػػػػػػػاؽ
 

 فػػػػػي جبػػػػػين الزمػػػػػاف منػػػػػك ومنػػػػػي
 

 عػػػػػػػػػػػػػزة كوكبيػػػػػػػػػػػػػة الانفػػػػػػػػػػػػػلبؽ
 

وقد عاد رفاعة الطهطاوى إلى مصر عقب وفاة عباس وتولى سعيد 
الحكم فعين وكيلًب للكلية الحربية ثم ناظراً لها فمديراً لمدرسة الهندسة 

مع الاحتفاظ بقلم الترجمة ولكن ىذه المدارس جميعاً وىندسة العمارة 
لم تلبث أف ألغيت فظل رفاعة الطهطاوي بلب منصب حتى عهد إسماعيل 
وإعادة قلم الترجمة من جديد، فعين رفاعة عضواً في "قومسوف 
المدارس" وىو المجلس الأعلى الذي كاف يشرؼ على التعليم والحركة 

 التربوية في البلبد.
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اـ رفاعة الطهطاوي بجهود كبيرة في ميداف الصحافة ىذا وقد ق
من ذي القعدة  17فعمل على تنظيم "جريدة الوقائع المصرية" ففي يوـ 

ـ( صدر قرار مجلس الشورى بأف 2821يناير عاـ  22ىػ )2107عاـ 
تحاؿ المواد المناسبة من الجرائد الأجنبية وعلبوة بعض القطع الأدبية 

ب أخبار الملكية وترتيب الجريدة المصرية من الكتب الأدبية وانتخا
 بصفة عامة على حضرة الشيخ "رفاعة أفندي".

وقد صدر ىذا القرار بعد اجتماع لجنة مكونة من سعادة مدير 
المدارس والبك الترجماف وكاتي بك ومحمود بك مدير الايرادات 
وغيرىم للنظر في وضع "خطة سديدة تضمن صدور الوقائع على الوجو 

 كما ىو الحاؿ في الممالك الأخرى".  الأكمل

وقد حاوؿ رفاعة أثناء إشرافو على تحرير ىذه الجريدة أف يرفع 
مستوى أسلوب تحريرىا، فاستعاف بفئة من المحرين الممتازين أمثاؿ 
أحمد فارس الشدياؽ، والسيد شهاب الدين تلميذ العطار ومساعده وكاف 

ومن ذلك مقالو في حب  رفاعة نفسو يغذي الجريدة بمقالاتو الفياضة
الوطن الذي جاء فيو "أف حب الوطن من الإيماف ومن طبع الأحرار إحراز 
الحنين إلى الأوطاف ومولد الإنساف على الدواـ محبوب ومنشؤه مألوؼ 
لو ومرغوب، ولأرضك حرمة وطنها، كما لوالدتك حق لبنها، والكريم لا 

 بائلو".يجفو أرضاً بها قوابلو، ولا ينسي داراً فيها ق
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كما قاـ رفاعة الطهطاوي بالإشراؼ على مجلة "روضة المدارس" 
وباشر تحريرىا ابنو علي بك فهمي وصدر العدد الأوؿ منها يوـ السبت 

ـ(. وكانت روضة 2870إبريل عاـ  27ىػ )2187من المحرـ عاـ  20
نسخة زيدت  300المدارس تصدر مرتين في الشهر ويطبع من كل عدد 

عمائة نسخة "يكتب فيها من ينتخب من ذوي المعارؼ بعد ذلك إلى سب
ويستحسن نشره بين الناس من الفوائد العلمية لأجل توسيع دائرة 

 الأفكار، وتحريرىا يكوف بعبارة سهلة التناوؿ وجيزة مفيدة".

وكتب رفاعة الطهطاوي في افتتاحية ىذه المجلة يقوؿ: "وإف جل 
على مساندة العناية الخديوية مرغوب ديواف المدارس المصرية اعتماداً 

تعميم العلوـ وتتميم المصارؼ وانتشار الفنوف وإكثار اللطائف ومداولتها 
بين جميع أبناء الوطن وتسويتهم في الورود على مستعذب ىذا المشروع 
الحسن، وإبراز الوسائل المعينة على جلب قطافها بدوف كبير مشقة، 

ولو بكثير نفقة، وإف المراـ من وإحراز الوسائط المسهلة لجذب أطرافها 
ظهورىا بهذه الصورة ىو أف تنكشف للعامة مخدرات العلوـ وترفع 
حجبها المستورة، وعلى الخصوص بين أبناء المدارس المستظلين بظلبلها 
الوارفة المتمتعين في ساحتها بأجزؿ نعمة وأجزؿ عارفة، فإنها تكوف 

، بما انطوت عليو من نشر بالنسبة لهم ولغيرىم أعم نفعاً وأعظم وقعاً 
الفوائد العلمية الفائقة، وذكر جوامع الكلم الحكيمة الرائقة، ورقائق 
الفضلبء العصريين ودقائق العلماء الماضين، حتى تتسع دائرة معقولهم 
ومنقولهم، وتمليء من زواىو الفنوف وجواىر العلوـ حقيبة عقولهم مع ما 

 ىتماماتهم".يزيد في رغباتهم ويبعثهم على ازدياد ا
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وقد أضاؼ رفاعة إلى ما تقدـ قولو: "إف سعادة مدير المدارس 
جعلها ملحوظة بنظر نظارتو وقد تكفل لها عدة من العلماء والفضلبء 
الجهابذة بإمدادىا برسائل مؤلفة جديدة، وبفكرة مصنفة مفيدة، من فنوف 
وعلوـ مختلفة، ومسامرات من مستحسن الحكايات والأخبار مقتطفة، 

بعض تراجم من لغات أجنبية، وإخراجها من قالب سهل من أساليب و 
 العربية".

وأف الباحث في ىذه المجلة يلبحظ أنها كانت تتوخى الأسلوب 
القديم في تحريرىا وكانت تنشر بعض المقالات الأدبية المكتوبة على 
غرار المقالات، وكانت ىذه المقالات تصدر بعنواف "مقامة جليلة"...  

ظ الباحث أف رفاعة الطهطاوي كاف يتوخى العبارات كما يلبح
المسجوعة، وأسلوب المحسنات البديعية. بيد أف ىذه السمة لم تكن 
تلبزمو دائماً، بل كاف يتحرر منها أحياناً وتظهر مقالاتو خالية منها، جارية 
على نمط الأسلوب العصري. كما كاف أسلوبو في الإنشاء يختلف عن 

وىذا الأسلوب الأخير كاف يباين أسلوبو في تحرير أسلوبو في الترجمة 
 الخبر.

ولرفاعة الطهطاوي جهود أخرى في ميادين أخرى منها ميداف التربية 
والتعليم فقد لاحظ أف كتب النحو المستخدمة في المدار جارية على 
الأسلوب العتيق، ولا تصلح للعصر الحديث فوضع كتاب جديداً سماه 

لقواعد والأحكاـ والأصوؿ النحوية بطريقة مرضية"، "التحفة المكتبية في ا
وحاوؿ رفاعة في ىذا الكتاب أف يبسط القواعد النحوية ويخلصها من 
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الشوائب والتعقيدات المختلفة، ويعرضها على شكل جداوؿ مختلفة، 
 حتى يتمكن الطلبة من حفظها وفهمها.

د الأمين كما ألف رفاعة كتاباً في تعليم المرأة، أطلق عليو: "المرش
 للبنات والبنين".

وقد يكوف ظهور مثل ىذا الكتاب اليوـ حدثاً عادياً أما ظهوره في 
فقد كاف حدثاً غير عادي إذ تناوؿ فكرة تعليم المرأة  2873عاـ 

بالتحليل والتفصيل وضرب النماذج والأمثلة من التاريخ في وضوح 
ة أبي الأسود وجلبء، وروى لنا أخبار كثير من النساء الشهيرات: كزوج

الدؤلي العالم النحوى، وحرقو بنت النعماف بن المنذر صاحب يومي 
السعد والنحس في الجاىلية، وأـ الحكيم التي تشبب بها الشاعر قطرى 
بن الفجاءة. وكتب فصلًب بعنواف "تشريك البنات مع الصبياف في التعلم 

البنات  والتعليم وكسب العرفاف جاء فيو: ينبغي صرؼ الهمة في تعليم
والصبياف معاً لحسن معاشرة الأزواج، فتتعلم البنات القراءة والكتابة 
والحساب ونحو ذلك، فإف ىذا مما يزيدىن أدباً وعقلًب، ويجعلهن 
بالمعارؼ أىلًب، ويصلحن بو لمشاركة الرجاؿ في الكلبـ والرأى فيعظمن 

 ".في قلوبهن ويعظم مقامهن لزواؿ ما فيهن من سخافة العقل والطيش

بهذه الروح طفق رفاعة الطهطاوي يدعو إلى تعليم المرأة والتحرر 
من قيود الجهل، والخروج إلى نور المعرفة إذا اعتقد أنو إذا كانت البطالة 
مذمومة في حق الرجاؿ فهي مذمة عظيمة في حق النساء، فإف المرأة 
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التي لا عم لها تقضي الزمن خائضة في حديث جيرانها وفيما يأكلوف 
 ويشربوف ويلبسوف ويفرشوف وفيما عندىم وعندىا وىكذا.

وألف رفاعة الطهطاوي كتاباً آخر سماه "مباىج الألباب المصرية 
في مناىج الألباب العصرية" وىو حديث عن المنافع العمومية أو المرافق 
العامة في البلبد، وتفسير لمعنى المواطن الصالح ومنتخب لكثير من 

 بدائع واللطائف، والمنظوـ والمنثور.الملح والطرائف، وال

وقد أحصى السيد صالح مجدي في كتابو "حلية الزمن بمناقب 
خادـ الوطن" مؤلفات رفاعة الطهطاوي فوجها تربو على سبعة عشر كتاباً 
في مختلف ألواف المعرفة: من رحلبت إلى تاريخ إلى جغرافيا إلى أدب 

 ك.إلى نحو وبلبغة إلى فقو وقانوف إلى غير ذل

ومن ىذه المؤلفات الكتب التي سبق أف تحدثنا عنها: وىي 
"تخليص الإبريز" وىو يشتمل على رحلتو إلى فرنسا و"المرشد الأمين في 
تربية البنات والبنين" و"التحفة المكتبية في النحو" و"مباىج الألباب 
المصرية في مناىج الألباب العصرية". ونذكر ىنا بعض المؤلفات الأخرى 

"التعريبات الشافية لمريد الجغرافية" وىو ممجلد ضخم ترجمو من  ومنها
الفرنسية إلى العربية لتدريس الجغرافيا في المدارس المصرية و"جغرافية 
ملطبروف" ويبحث في الجغرافيا بحثاً تاريخياً مطولًا و"قلبئد المفاخر في 

ؾ" غريب عوائد الأوائل والأواخر". و"مواقع الأفلبؾ في أخبار تليما
و"مختصر معاىد التنصيص" و"المذاىب الأربعة" و"شرح لامية العرب" 
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و"القانوف المدني الأفرنجى" و"توفيق الجليل وتوثيق بني إسماعيل" 
و"ىندسة ساسير" ورسالة في الطب و"جماؿ الأجرومية" و"نهاية الإيجاز 

 في سيرة ساكن الحجاز".

اتو في إحدى وقاؿ رفاعة الطهطاوي يعدد أشهر مؤلفاتو ومترجم
 قصائده التي أرسلها إلى حسن باشا كتخذا مصر:

 علػػػػػػػػػى عػػػػػػػػػدد التػػػػػػػػػواتر معربػػػػػػػػػاتي
 

 تفػػػػػي بفنػػػػػوف سػػػػػلم أو جهػػػػػاد
 

          وملطبػػػػػػروف يشػػػػػػهد وىػػػػػػو عػػػػػػػدؿ
 

 ومنتسػػػػػكو يقػػػػػر بػػػػػلب تمػػػػػادي
 

 ومعترفػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػداح فػػػػػػػػػػرات درس
           

 قد أقدحوا صداية كل صادي
 

 ولاح لساف باريس كشمس
 

 على وزف وقافية القصيدة المشهورة:وىذه القصيدة 

 لقػػػػػد أسػػػػػمعت لػػػػػو ناديػػػػػت حيػػػػػاً 
 

 ولكػػػػػػن لا حيػػػػػػاة لمػػػػػػن تنػػػػػػادي
 

وىكذا كاف رفاعة الطهطاوي ينظم بعض الشعر بيد أنو لم يكن 
شاعراً بأصدؽ معاني ىذه الكلمة وإف ترؾ لنا بعض الأشعار الجيدة كقولو 

 في الحماسة:

 يا أيها الجنود والقادة الأسود

 حسود يعودىا ىامي المدمعإف أمكم 
 فكم لكم حروب بنصركم تئوب
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 لم تثنكم خطوب ولا اقتحاـ معمع

 وكم شهدتم من وغي وكم ىزمتم من بغي
 فمن تعدى وطغى على حماكم يصرع

ىذا وقد كاف رفاعة الطهطاوي قصير القامة واسع الجبين متناسب 
يقوؿ صالح الأعضاء، أسمر اللوف وكاف إلى جانب ذلك حازماً مقداماً.. 

مجدي في وصفو: ".. وكاف كابن غطاء في لثغة الراء وكاف صحيح البنية 
وقوى الأعصاب" وكاف يعتنيبملببسو كما يقوؿ مؤرخو صالح مجدي وكاف 
في أوائل حياتو إلى أف عاد من فرنسا يلبس اللباس العربي من الجبة 

 والقفطاف والعمامة ثم أبدؿ بها اللباس الإفرنجي المشهور.

رؾ رفاعة الطهطاوي تلبميذ كثيرين حملوا رسالتو من بعده نذكر وت
منهم: محمد مصطفى البياع مترجم أتحاؼ الملوؾ الآلبا وأتحاؼ ملوؾ 
الزماف بتاريخ امبراطورية شارلكاف وعبد الله أبو السعود محرر جريدة 
وادي النيل، ومترجم نظم اللآليء في السلوؾ فيمن حكم فرنسا من 

صة أىل العصر في خلبصة تاريخ مصر، والدرس المختصر الملوؾ، وقنا
المفيد في علم الجغرافيا الجديد، وغير ذلك من الكتب ومحمد عبد 
الرازؽ مترجم كتاب "غاية الأدب في خلبصة تاريخ العرب" للمستشرؽ 
سيديليو وغير ذلك من التلبميذ النابغين الذين كاف لهم دور كبير في 

 البلبد. إنعاش الحركة الفكرية في
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وفي ذلك يقوؿ أحمد أفندى عبيد مترجم كتاب "الروض الأزىر في 
تاريخ بطرس الأكبر" "كنت تحت إرشاد مدير مدرسة الألسن السيد 
رفاعة أفندي فأجاد تربيتي كغيري حتى حسن حالي واجتهادي في نيل 
المعالي بين أمثالي.. اقتضى رأيو المؤيد وحزمة المعضد أف أترجم كتاباً 

تب التاريخ فاختار ملكاً من ملوؾ الإفرنج تعلو ىمتو على المريخ من ك
وىو كتاب بطرس الأكبر، وفضلو أشهر من أف يذكر لمؤلفو الشهير 
المسمى "فولتير" الذي يعد بين أكبرىم أعظم حجة وإف كاف عن الأدياف 

 بعيد المحجة".

ىػ 2190وانتقل رفاعة الطهطاوي إلى رحمة الله تعالى عاـ 
عاماً، وترؾ ابنيو أحدىما علي فهمي باشا  70ولو من العمر ـ 2873

الذى أصبح وكيلًب لنظارة المعارؼ في عهد عبد الله فكري باشا. ولو 
والآخر بدوي بك  2903مؤلفات تاريخية وأدركتو المنية في يونيو عاـ 

الذي انخرط في سلك العسكرية ووصل إلى رتبة "اليوز باشي" ثم اختاره 
نتو في قلم الترجمة ثم ظل في طهطا بعد وفاة والده حتى والده لمعاو 

 استوفى أنفاسو الأخيرة.
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الدًٓ الأفغاىٕ  جمال 

كاف بطلًب عظيماً من أبطػاؿ الإسػلبـ، وكػاف علمػاً خافقػاً 
من أعلبمػو، غيػر أف إسػلبمو لػم يكػن يػركن إلػى الهػدوء، 
أو يستسػػػلم إلػػػى السػػػكوف أو يقنػػػع بالرضػػػوخ إنمػػػا كػػػاف 

كطبيعػػة الإسػػلبـ دائمػػاً يميػػل إلػػى الثػػورة، وينػػزع إسػػلبمو  
إلػػػػػػى الانقػػػػػػلبب ولا يرضػػػػػػى بالػػػػػػذؿ ولا يقبػػػػػػل الضػػػػػػيم 

 والصغار.

كاف جماؿ الدين الأفغاني الثائر الأوؿ الذي أيقظ الشرؽ من 
غفوتو، وأقالو من عثرتو، وكاف الشرؽ قبل ظهور جماؿ الدين الأفغاني 

اً بين شعوبو، وكاف الولاة يخضع للدولة العثمانية، وكاف الجهل متفشي
غاشمين لا ىم لهم إلا السعي في سبيل مصالحهم ودفع المغارـ عن 
أنفسهم، فقاـ جماؿ الدين الأفغاني وأخذ بيد الشرؽ وأنضج الرأي العاـ 
لشعوب بلبده، وحرؾ الوعي القومي بين قواده، فخطا الشرؽ خطوات 

 بعيدة خالدة في معرض التاريخ.

جماؿ الدين الأفغاني قاـ بدور كبير في إشعاؿ  ويذكر المؤرخوف أف
الثورة العرابية في مصر، وخصص حياتو وجهوده لنشر التعاليم الإسلبمية 
الصحيحة وتفسيرىا تفسيراً عصرياً مستنيراً، يتفق مع روح النقد والبحث 

وعمره إذ ذاؾ  2872العلمي الصحيح، وقد نزؿ جماؿ الذين مصر عاـ 
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، فوجد أرضاً صالحة لبذر بذوره وغرس تعاليمو فقررت اثنتاف وثلبثوف عاماً 
لو الحكومة إعانة شهرية قدرىا عشرة جنيهات وأخذ يلقى دروسو 
بالأزىر، فلما رماه بعض شيدخ الأزىر بالجمود اعتكف في منزلو وجعل 
يلقيها على من التف حولو من المستنيرين، فظهرت آثار تعاليمو يسرعة، 

لى الظلم والطغياف الذي يقع على كواىلهم نظرة وبدأ تلبميذه ينظروف إ
ضيق وازدراء، وشرعوا يتطلعوف إلى حياة حرة كريمة، فقامت الثورة 
العرابية، فكانت ثورة طبيعية ذات صبغة دينية، قامت ضد تدخل الأجنبى 
وافتئاتو على حقوؽ البلبد وجل أىلها مسلموف، كما كانت لنصرة مباديء 

تثبيت الحكم الدستوريفي البلبد الإسلبمية، وضماف وآراء معينة يراد بها 
 مباديء الحرية والعدؿ والمساواة للجميع.

كاف جماؿ الدين الأفغاني يحمل بين جنبية شعلة من الآراء الثائرة 
المنيرة، ويعتقد أف نيل الأمم للسعادة لا يتم إلا بصفاء العقوؿ من كدر 

لى ذلك دعوة صريحة لإمراء الخرافات وصدأ الأوىاـ. وقد دعا الإسلبـ إ
فيها ولا اعتراض عليها، فقد صقل الدين الإسلبمي العقوؿ بصقاؿ 
التوحيد وطهرىا من لوث الأوىاـ، وكاف جماؿ الدين الأفغاني يعتقد  
كذلك أف الأمم لا تظفر بالسعادة إلا بأف تكوف نفوس الناس متحلية 

أف يشعر كل بأثواب الشرؼ، طامحة إلى بلوغ الغاية منها، وذلك ب
شخص بأنو يستطيع أف يسمو إلى أي درجة من درجات الكماؿ الإنسانى 
خلب مرتبة النبوة فإنها بمعزؿ عن المطمع الإنساني، وإنما يخص الله بها 

 من شاء من عباده.
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وقد فتح دين الإسلبـ أبواب الشرؼ أماـ النفوس ورسم طريق 
قوـ في كل أمة طائفة الفضيلة لمن رامها وسعى في سبيلها، وينبغي أف ت

تعلم سائر الأمة وتهذب العقوؿ، وتكشف عن أستار الجهل، فمن أىم 
الأركاف الدينية في الدين الإسلبمي نصب المعلم ليؤدي عمل التعليم 
وإقامة المؤدب الآمر بالمعروؼ الناىي عن المنكر. ولقد حاوؿ جماؿ 

لم، حتى حمل الدين الأفغاني دائماً أف يكوف مثلًب صالحاً لهذا الع
تلبميذه أعلبـ الحرية أينما ساروا وبعثوا تعاليم الفضيلة والشرؼ والنزاعة 

 حيثما كانوا.

وىكذا كانت نظرة فيلسوؼ الإسلبـ إلى الشرؽ وىكذا كاف ىدفو 
يومي إلى رفعة العرب عن طريق وحدتهم وتكاتفهم، فلب غرو أف يقوؿ 

أنو لم يكن مغتبطاً لعدـ "الإسلبـ والذؿ لا يجتمعاف في قلب واحد" غير 
تكاتف أبناء الشرؽ واجتماعهم على رأي واحد، فكاف يقوؿ: "الشرؽ... 
الشرؽ لقد خصصت جهاز دماغي لتشخيص دائو فوجدت أف أقتل 
أدوائو انقساـ أىلو وتشتيت آرائهم واختلبفهم عن الاتحاد، واتحادىم 

ى ىذا لقوـ على الاختلبؼ، فقد اتفقوا على أف لا يتفقوا ولا تقوـ عل
قائمة، ولكن اليأس لم يستبد بجماؿ الدين الأفغاني مرة واحدة، ولم 
يتسرب القنوط إلى قلبو، فكاف من حين إلى حين يتفاءؿ بما يسمعو من 
أنباء المجاىدين المناضلين في سبيل تنسم نسيم الحرية والتحرر من ربقة 

بالضغط الاستعباد"، ولعل من أطرؼ ما قالو في ىذا الصدد قولو "
والتضييق تلتحم الأجزاء المبعثرة والأزمة تلد الهمة والمحن تخلق 

 الرجاؿ".
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كاف السيد جماؿ الدين الأفغاني رسوؿ الاستقلبؿ السياسي 
والانتعاش القومي. وصل إلى مصر في وقت كانت تئن فيو البلبد من 

بية الضائقة المالية حتى بلذ مجموع ما استدانتو حكومتها من الدولة الأجن
خمسة وتسعين مليوناً من الجنيهات، مما دعا انجلترا إلى فرض المراقبة 
الثنائية على أمواؿ الدولة المصرية، فانتهز ىذه الفرصة وأخذ يلقى دروسو 
على نفر من صفوة أبناء البلبد في الأزىر حيناً، وبيت العظماء حيناً آخر، 

تارة أخرى، كما ولج  والمقاىي والمنتديا تارة، أو بيتو في خاف الخليلي
 أبواب المحافل أماسونية لنشر تعاليمو وإذاعة مبادئو...

وكتب جماؿ الدين الأفغاني في الصحب بأسلوب من نار تارة 
بإمضائو الصريح، وتارة بإمضاء "مظهر بن وضاح" في جريدة "مصر" التي 
أوحى بإنشائها إلى أديب إسحاؽ كما أوحى إلى يعقوب بن صنوع بإنشاء 

 دة "أبو نضارة...".جري

ثم رأت السلطات الأجنبية بعد ذلك نفى جماؿ الدين خارج مصر، 
فسارت بو الباخرة إلى الهند حيث ظل بها فترة من الزمن ثم أطلقت 
حكومة الهند سراحو، فقرر السفر إلى لندف ثم تركها إلى باريس حيث 
أصدر مع الأصتاذ الإماـ محمد عبده جريدة "العروة الوثقى" التي 

نعتها من دخوؿ الهند... وقد بقيت روح جماؿ الدين أزعجت انجلترا فم
بمصر ترفرؼ على واديها في شخص الأستاذ الإماـ الشيخ محمد عبده 
أحد تلبميذه السيد جماؿ الدين الأفغاني، وممن بعث في نفوسهم الرغبة 
في الاستقراء، والتعمق في الوصوؿ إلى الحقائق واضحة بدوف تردد أو 
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الدين في محمد عبده التربة الخصبة الحية التي التواء. وقد وجد جماؿ 
تحيل تعاليمو عملًب صادقاً قوياً لا بنقص منو شيء، بل يزيد على مرور 
الأياـ ازدىاراً ونماءاً، كما وجد محمد عبده في جماؿ الدين الأستاذ 
الذي كمل لو ما كاف يشعر بو من نقص في ثقافتو، ورغبة ملحة في 

أفق الإصلبح فتعددت شعبو وميادينو من دينية  الاستفادة، فأفسح أمامو
وخلقية واجتماعية وسياسية، فأثمرت تعاليم الأستاذ العظيم في التلميذ 

 العظيم...

 2897ووافت جماؿ الدين المنية في التاسع من شهر مارس عاـ 
في مدينة القسطنطينية بعد كفاح طويل وجهاد لا يعرؼ الكلبؿ ولا 

لشرؽ وجمع شتاتو وتدعيم الأواصر بين شعوبو، الملبؿ في سبيل تحرير ا
حتى أشاد بو المؤرخوف العرب والمستشرقوف مثل أ.ج. بروف الذي قاؿ 
عنو "كاف رجلًب ذا خلق عظيم قدير العلم موفور الثقافة... لا يجد الوىن 
إليو سبيلًب، جريئاً مقداماً وكانت فصاحتو لا تجاري كما كانت لطلعتو ىيبة 

ة وجلبؿ، كما كاف فيلسوفاً كاتباً وخطيباً وصحفياً، كما  في النفس وروع
كاف سياسياً خطيراً ووطنياً عظيماً" وغنى عن ابياف أف المستشرؽ بروف 
ليس في حاجة إلى أف يقوؿ ىذا كلو على سبيل المجاملة أو التقرب، 
فقد كاف عنيفاً في كثير من انتقاداتو، صريحاً في ذكر المثالب والعيوب 

من المناسبات، جريئاً لا يخاؼ في سبيل إعلبف رأيو لومة لاثم. في كثير 
 وقد سجل ىذا الرأي عن جماؿ الدين في كثير من الزىو والفخار.
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ولعل خير ما نختم بو ىذا الفصل نبذة من خطبة، ألقاىا في مجمع 
من الناس يحض فيها ابناء مصر على الوثوب والحركة والتخلص من يد 

ريخ مصر تشبو تلك الفترة التي كنا نعيش فيها البطش في فترة من تا
وكانت من العوامل التي اتحدت مع غيرىا لإشعاؿ الثورة العرابية وغضبة 

 الجيش على مواطن العبث والطغياف.

.."إنكم معاشر المصريين ينزؿ بكم الخف والذؿ وأنتم صابروف بل 
راضوف وتستنتزؼ قواـ حياتكم التى تجمعت بما يتحلب من عرؽ 

باىكم بالعصى والمقرعة والسوط وأنتم صامتوف، فلو كاف في عروقكم ج
دـ فيو كرات حيوية وفي رؤوسكم أعصاب تتأثر فتثير النخوة والحمية لما 
رضيتم بهذا الذؿ وىذه المسكنة.. أنظروا أىراـ مصر. وىيا كل 
ممفيس... وآثار طيبة.. ومشاىدة سيوة... وحصوف دمياط... فهي 

ئكم وعزة أجدادكم.. ىبوا من غفلتكم.. واصحوا من  شاىدة بمنعة آبا
 كسرتكم.. عيشوا كباقى الأمم أحراراً سعداء.
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المْٓلخٕ  محند 

تعتبر أسرة المويلحي من أعرؽ البيوت الأدبية في العصر 
الحديث وقد نبذ فيها إبراىيم المويلحي ومحمد 

 المويلحى الذي نتحدث عنو في ىذا الفصل.

لإبراىيم ميوؿ أدبية منذ نعومة أظفاره فلما والمعروؼ أنو ظهرت 
بلذ طور الشباب كاف كاتباً كبيراً وأصدر )مصباح الشرؽ( التي كانت من  
كبريات الصحف في بداية القرف العشرين وقد حرر فيها ابنو )محمد 
المويلحي( الذى بزغ نجمو ولمع إسمو على صفحاتها ونشر فيها كتابو 

 " منجماً على فترات.المشهور "حديث عيسى بن ىشاـ

ويعتبر محمد المويلحي كأبيو دعامة قوية من دعامات الأدب في 
العصر الحديث، ويمتاز أدبو بصفاء الديباجة ونصاعة اللفظ، وتلبحم 
النسج إلا أنو يجنح في أسلوبو إلى السجع على طريقة القدماء، ويحرص 

هات في على الموسيقى اللفظية حرصاً شديداً وتنساب لاصور والتشب
أسلوبو معبرة مثل قولو في وصف الصباح: "جلسنا نتجاذب أطراؼ 
الحديث من قديم في الزماف وحديث: إلى أف صارت الليلة في أخريات 
الشباب، واستهانت بالأزرار والنقاب، ثم دب المشيب في فوىا، وباف 
أثر الوضح في جلدىا، فعبثت بالعقود والقلبئد من الجواىر والفرائد، 

، من درر الكواكب ولآليء النجوـ  ونزعت من صدرىا كل منضود ومنظوـ
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وألقت بالفرقدين من أذنيها وخلقت الثريا من يديها، ثم أنها مزقت 
جلبابها، وىتكت حجابها وبرزت للناظرين عجوزاً شمطاء ترتعد متوكئة 
عصا الجوزاء، وتردد آخر أنفاس البكاء، فسترىا الفجر بملبءتو الزرقاء، 

لصبح في أرديتو البيضاء، ثم قبرىا في جوؼ الفضاء وقامت ودرجها ا
عليها بنات الهديل نائحة بالتشييع والترتيل، ثم انقلب المأتم في الحاؿ 
عرس اجتلبء، وتبدؿ النحيب بالغناء لإشراؽ عروس النهار وإسفار مليكة 

 البدور والأقمار".

أسها شيباً فالمويلحي في ىذه العبارة يشبو الليل بعجوز قد اشتعل ر 
فخلعت حليها وجواىرىا، وىي ىذه النجوـ المتألقة المتلآلآة على 
صفحة السماء. ومزقت ثيابها السوداء وىي ىذه الظلمة التي تلفها لفاً 
حتى طواىا الصبح بنوره المشرؽ وضوئو الغامر، والصورة تمثيلية جميلة 

لوقسناه إلى ساحرة لو نظرنا إليها من زاوية الجماؿ وأسلوبها عذب رقيق 
 الأساليب الأخرى الموجودة في ىذه الفترة من الزماف.

وقد عنى المويلحي عناية خاصة بتربية النفس وتثقيفها، وكتب 
مجموعة من المقالات في تهذيب النفس ورياضتها، وحثها على 
استكماؿ حاجتها من الأخلبؽ الفاضلة والتربية القويمة ونشرت بعد ذلك 

 عليو )علبج النفس(.في كتابو الذي أطلق 

ومن الموضوعات التي تناولها المويلحى في علبج النفس 
)الغضب( فهو يعتقد أنو كم فتح أبواباً للسجن وتصب أعواداً للصلب، 
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وفتل حبالًا للخنق، وبسط النطع، أو سل السيف، وأضرـ ناراً للحرب، 
ولا  وقد يقهر العقل آفات النفس ورذائلها، إلا الغضب فإنو يستر العقل

يتغلب على ظهور شيء بل تراه يشق الجسم ويبرز شاكى السلبح، 
فيقطع أواصر القربى ويفصم عرى الإمامة والنبوة، فالغضب كالحرب 
أولها شرارة، ثم يكوف منها ما يهوؿ سماعو، أو يغوؿ منظره، ولهذا يمكن 
العاقل باديء الأمر أف يطفيء تلك الشرارة ولكن يتعذر على أف يطفيء 

 الغضب إذا ىي شبت واستقرت.نار 

ويصف المويلحي بعد ذلك مظاىر الغضب في بعض النفوس 
ويروي أف أحد ملوؾ اليوناف كاف يغضب على البحر إذا اىتاج واضطرب 
وتأخرت سفنو عن النفوذ فيو، فيقسم ليطوحن الجباؿ فيو حتى تصير 
أرضاً ويقف على الشاطيء يهدد الأمواج ويزجرىا، وىذا اللوف من 

لغضب ينشأ عن الترؼ والنعمة، ولذلك فإف المويلحي يدعو إلى تربية ا
الجسم والنفس بالرياضة، والتخشن كما ينصح الغضباف أف يقف وقفة في 
غضبو فإذا وقفها وكاف ممن يفتكر ويتدبر، خف عضبو ثم زاؿ ولا تعتقد 
أنك تستطيع أف تنزعو من يد الغضب دفعة واحدة فذلك مالا سبيل إليو 

 ا يزوؿ الغضب شيئاً فشيئاً حتى يذىب أثره.وإنم

وقد تأثر المويلحي في أدبو ببعض الأعلبـ الذين أىدى إليهم كتابو 
"حديث عيسى بن ىشاـ" وىم الأديب الوالد ابراىيم المويلحي 
وفيلسوؼ الإسلبـ الحكيم جماؿ الدين الأفغاني والإماـ العالم محمد 
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رودي، وقد أرسل إليو السيد جماؿ عبده، واللغوي الشنقيطي والشاعر البا
 الدين الأفغاني رسالة جاء فيها:

"إف تقلبك في شئوف الكماؿ يشرح الصدور الحرجة من حسرتها، 
وخوضك في فنوف الأداب يريح قلوباً علقت بك آمالها، وليس بعد 
الإرىاص الخارؽ إلا الإعجاز، ولك يومئذ التحدي. ولقد تمثلت اللطيفة 

كرة أخرى وىذا توفيق من الله تعالى فاشدد أزرىا، الموسوية في مصر  
وابرـ بما أوتيت من الكياسة والحذؽ أمرىا، حتى تكوف كلمة الحق ىي 
العليا، ولا تكن كالذين غرتهم أنفسهم بباطل أىوائها، وساقتهم الظنوف 
إلى مهوى شقائها، وحسبوا أنهم يحسنوف صنعاً، ويصلحوف أمراً وكن 

نفسك، ولا تقف في سيرؾ إلى الفضائل.. لا نهاية عوناً للحق ولو على 
للفضيلة ولا حد للكماؿ، ولا موقف للعرفاف، وأنت بغريزتك السامية 

 أولى بها من غيرؾ والسلبـ".

وقد احتفظ المويلحي بهذه الرسالة بخط يد الأستاذ جماؿ الدين 
الأفغاني ونشرىا في صدر كتابو "حديث عيسى بن ىشاـ" وأىداىا إلى 

عة أىل الفضل والأدب لما تضمنتو من طلب العلم وأدب النفس جما
 ولحسن أسلوبها في كتب المودات.

ويعتبر كتاب "حديث عيسى بن ىشاـ" من أطرؼ الكتب في 
الأدب العربي إذ تناوؿ المؤلف فيو نقد المجتمع والعادات والتقاليد، 

عن ورسم لنافيو صورة واضحة عن الأحواؿ الاجتماعية في البلبد، و 
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المحامي الأىلي، والدفاترخانة الشرعية، وأرباب الوظائف، والأعياف، 
والشرطة والتجار، والعمد في الريف، وما إلى ذلك من موضوعات وجاء 
في أولو: "بينما أنا في ىذه المواعظ والعبر وتلك الخواطر والفكر أتأمل 
في عجائب الحدثاف وأعجب من تقلب الأزماف مستغرقاً في بدائع 

مقدر مستهدياً للبحث في أسرار البعث، والنشور إذ التفت التفاتة ال
الخاطف المذعور، فرأيت قبراً انشق من تلك القبور، وقد خرج منو رجل 
طويل القامة، عظيم الهامة، عليو بهاء المهابة والجلبلة، ورداء الشرؼ 
 والنبالة، فصعقت من ىوؿ الوىل الوجل صعقة موسي يوـ دؾ الجبل...".

 دار الحوار بين الطرفين كما يلي: ثم

 ما اسمك أيها الرجل وما عملك؟ وما الذي جاء بك؟ -
اسمي عيسى بن ىشاـ وعملى صناعة الأقلبـ وجئت ىنا لا  -

 عتبر بزيارة المقابر فهي عندي أوعظ من خطب المنابر.
 وأين رواتك يا معلم عيسى ودفترؾ؟ -
الإنشاء  أنا لست من كتاب الحساب والديواف ولكني من كتاب -
 والبياف.
لا بأس بك فاذىب أيها الكاتب المنشيء فاطلب ثيابى وليأتوني  -

 بفرسي )دىماف(.
 وأين يا سيدي بيتكم فإني لا أعرفو؟ -
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)مشمئزاً( قل لي بالله من أي الأقطار أنت، فإنو يظهر لي أنك  -
لست من أىل مصر، إذ ليس من القطر كلو من يجهل بيت أحمد باشا 

 مصرية.ناظر الجهادية ال
إعلم يا سيدي أنني رجل من صميم أىل مصر ولم أجهل بيتك  -

إلا لأف البيوت في مصر أصبحت لا تعرؼ بأسماء أصحابها بل بأسماء 
شوارعها وأزقتها وأرقامها فإذا تفضلت وأوضحت اسم شارع بيتكم وزقاقو 

 ورقمو انطلقت إليو وأتيتك بما تطلبو...
دخلًب فمتى كاف للبيوت أرقاـ ما أراؾ أيها الكاتب إلا أف بعقلك  -

تعرؼ بها وىل ىي )إفادات أحكاـ( أو )عساكر نظاـ( والأولى أف 
 تناولني رداءؾ أستتر بو حتى أصل إلى بيتي.

وبهذا الأسلوب أخذ المويلحي ينتقل من موضوع إلى موضوع ومن 
ظاىرة إلى ظاىرة ومن غرض إلى غرض، قائداً للمجتمع، ىادفاً 

عندما وصل في حديثو إلى الأىراـ وقف موقف الجلبؿ للئصلبح. إلا أنو 
والإعظاـ فمضى يصفها بقولو: وقفنا ىناؾ الإجلبؿ والإعظاـ، قبالة ذلك 
العلم الذي يطاوؿ الروابي والأعلبـ، والهضبة التى تعلو الهضاب والآكا، 
والبنية التي تشرؼ على رضوى وشماـ، وتبلى ببقائها جدة الليالى 

تحت ظلبلها أٌواماً بعد أقواـ، ويفني بدوامها أعمار والأياـ، وتطوى 
السنين والأعواـ. خلقت ثياب الدىر وىي في ثوبها القشيب، وشابت 
 ، القروف وأخطأ قرنها وخط المشيب. ما برحت ثابتة تناطح مواقع النجوـ
. وتحدث حديث المشاىدة والعياف، ما  وتسخر بثواقب الشهب والرجوـ

الملواف، عن قدرة ىذا الإنساف، في بدائع الصنع  تعاقب الفتياف، وتناوب
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والإتقاف. وتنبيء عن قوة ىذا الضعيف الضئيل، في إقامة مثل ىذا الأثر 
الجليل. وكيف لهذا الفاني البائد، أف يصدر عنو مثل ىذا الباقي الخالد. 

 وجل صنع القدير الخالق، في تصوير ىذا الحيواف الناطق..".

بلبد أوروبا، إما موفداً من أبيو في بعض  وقد طاؼ محمد بكثير من
 2900مساعيو، وإما متفرجاً متنزىاً. وكذلك وصف مؤتمر باريس عاـ 

في مقاؿ بارع بديع كاف ينشر منجماً في مصباح الشر. وطاؼ بسوريا 
وزار المدينة المنورة، ووصف القبر الشريف أحسن وصف وأبدعو ونشره 

البارعة ويجتمع دائماً بمن حذقوا  في جريدة المؤيد. وكاف يحب النكتة
ىذا الفن، ولا تكاد تسقط النكتة من فم غيره حتى يتولاه بالتخريج 

 والمط والتلوين فما ينتهي أحد في ذلك منتهاه.

، ولا تزاؿ  2930وانتقل محمد المويلحي إلى رحمة الله عاـ 
ذي دار كتاباتو تفتن الناس فتوناً شديداً، كما لا تزاؿ قصة ذلك الصراع ال

بين والده إبراىيم وبين الشيخ على يوسف، عالقة بأذىاف الشيوخ من 
الناس. وخلبصتها أف والده إبراىيم انتقد الشيخ على يوسف انتقاداً مراً 
لزواجو من سيدة لا تتكافأ مع أسرتو ونشر عدة مقالات في ىذا الصدد، 
 وصادؼ أف التقى محمد نشأت بمحمد المويلحي في حانة "وركوس"
وتعدي المويلحي على نشأت وسب أباه، فما كاف من الشاب الموسر إلا 
أف صفع المويلحي على خداه، وذاع صيت ىذه اللطمة في الأوساط 
الأدبية في مصر، واتخذىا الشعراء والأدباء مادة للسخرية والتندر على 
الميولحى وفى مقدمتهم الشاعر إسماعيل صبري. ونشرت المؤيد ىذه 
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مقالات وأطلقت على العاـ الذي نشر فيو ىذا الأدب وىو الأشعار وال
 اسم "عاـ الكف". ومن قوؿ إسماعيل صبري: 2901عاـ 

 إذا فػػػػػػػتح العػػػػػػػداة عليػػػػػػػك حربػػػػػػػاً 
           

 وخفػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػوادر المتحزبينػػػػػػػػػػػػا
 

 فقػػػػػػل ارفػػػػػػع عقيػػػػػػرة مػػػػػػن ينػػػػػػادي
           

 فػػػػػػػػلب يجػػػػػػػػد المػػػػػػػػؤازر والمعينػػػػػػػػا
 

 أعرفػػػػػى يػػػػػا ابػػػػػن ابػػػػػراىيم صػػػػػدغاً 
           

 أخػػػػػػػوض بػػػػػػػو غمػػػػػػػار الصػػػػػػػافعينا
 

 إف ىػػػػػو قػػػػػد أعػػػػػارؾ مػػػػػا ترجػػػػػيفػػػػػ
           

 رأيتهمػػػػػػػػػػػػػػو أمامػػػػػػػػػػػػػػك ىاربينػػػػػػػػػػػػػػا
 

 كمػػػػا ىػػػػرب الفتػػػػى الصػػػػفاع يومػػػػاً 
           

 أمػػػػػػػػاـ الكتػػػػػػػػاب بػػػػػػػػن الكاتبينػػػػػػػػا
 

 وقاؿ كذلك بعنواف النصيحة:

 يا ابن الألي رسخت أحلبمهم ورسػت
          

 إذا الأكػػػػػػػف مجػػػػػػػانين مهػػػػػػػاويس
 

 والصػػػػػػػفاع ثػػػػػػػائرةلا تػػػػػػػدخل الحػػػػػػػاف 
          

 حتػػػػػى تقػػػػػػاـ حواليػػػػػػك المتػػػػػػاريس
 

 وقػػػػػل لصػػػػػػدغك يسػػػػػتقبل وفودىمػػػػػػو
          

 بالبػػػػػػاب انهمػػػػػػوا قػػػػػػوـ منػػػػػػاحيس
 

 وقاؿ كذلك:

 قفػػػػػػػػػاؾ محمػػػػػػػػػد نعػػػػػػػػػم السػػػػػػػػػلبح
           

 إذا التػػػػف بالعسػػػػكر العسػػػػكر
 

 وصػػػػػػػػػػػػدغك إف نقػػػػػػػػػػػػر النػػػػػػػػػػػػاقرو
           

 ف عليػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػرف ولا يكسػػػػػػػػػػر
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بين أسرة المويلحي وأسرة الشيخ على ومن ىنا شب الخلبؼ 
يوسف الذي لم يدخر وسعاً في التحرش بالمويلحي على صفحات 
جريدتو "المؤيد" فكاف ينشر المقالات تلو المقالات لمهاجمة 

 "المويلحيين" الصغير والكبير.

وإف ىذه الحادثة قد أشبعت الصحف بمقالات نزالية جريئة كانت 
ن الزماف. ولا تزاؿ مادة خصبة لمؤرخى حديث الناس في تلك الآونة م

 تاريخ المقابلبت النزالية للباحثين الآف.
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 علٕ ْٓسف

من الصحف الخطيرة التي أثرت تأثيراً قوياً في قياـ الحركة الوطنية 
في مصر وأنها حق الوعي القومي عقب الاحتلبؿ جريدتا "المؤيد واللواء" 

ملبمح المهابة والوقار، غير أف وكاف يحرر المؤيد شيخ وقور تبدو عليو 
نفسو تفيض إحساساً، وتجيش حماساً. ألا وىو الشيخ علي يوسف كما  
كاف يحرر جريدة "اللواء" فتى ملتهب العواطف متقد المشاعر، عصبي 
المزاج، سريع الانفعاؿ. ألا وىو الشاب مصطفي كامل وبينما كانت 

تحمس الجماىير  "اللواء" تحسن أف تثير العواطف وتهيج المشاعر و 
كانت "المؤيد" تحسن أف تعرض القضايا عرضاً ىادئاً رزيناً كما تحسن أف 
تنقذىا وتناقشها مناقشة صحيحة سليمة، وتحارب خصومها بسلبح 

 المنطق والبرىاف.

تلك ىي الخصلة البارزة التي ميزت الشيخ يوسف عن كاتب آخر 
القرف العشرين  من كتاب الحرية في أواخر القرف التاسع عشر ومستهل

وىو مصطفى كامل. فلب غرو أف يجد فيو كثير من النقاد الرائد الأوؿ 
الذي دعا إلى الحرية وطالب بها مطالبة مقرونة بالمنطق، مدعمة بالحجج 
موطدة بالبراىين. ولعل أشهر مقالات كتبها الشيخ علي يوسف في ىذا 

دث أف سافر الصدد مقالات )قصر الدوبارة بعد يوـ الأربعاء( فقد ح
اللورد كرومر إلى انجلترا ولكنو سرعاف ما عاد منها إلى مصر وكانت 

فانتهزت جريدة المؤيدة  2904أكتوبر عاـ  12عودتو يوـ الأربعاء 
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عودتو وأخذت تغمره بمقالات تنقد فيها سياستو، وتجلو على العالم 
 صفحتو فعرفت مقالاتو في الوسط الصحفي بمقالات "قصر الدوبارة بعد

 يوـ الأربعاء".

وقد نشر الشيخ علي يوسف مع ىذه المقالات رده على خطبة 
اللورد كرومر فجاء رده مفحماً لسياستو مسجلًب لحق مصر في حياة حرة  

 كريمة.

وىكذا كانت الصحافة في يد الشيخ علي يوسف سلبحاً ماضياً 
يشهره في وجو الاحتلبؿ، وصفحة منشورة بيضاء يسجل فيها مخازي 

مراقبة  -لبؿ فإذا ىي سوداء للناظرين. تأمل ما يقولو في مقالو حريةالاحت
 -أو تقييد "وخلبصة ما يقاؿ عن أىمية الصحافة الوطنية في مصر أنها

السلبح الوحيد الذي يأباه الاحتلبؿ فأنت تعلم أف  -على علبتها
الاحتلبؿ استولى على كل نفوذ في كل دائرة من دوائر الأحكاـ بواسطة 

ارين، ولم يبق حراً في مصر غير الصحافة، فهي موضوع أمل المستش
 المصري في شدتو وكربتو، ينقل بواسطتها شكواه، ويعلن رضاه...".

ولقد استطاع الشيخ علي يوسف بواسطة ىذه الصحافة أف ينقل 
شكواه، ويعلن رضاه، وينادي بالحكومة الذاتية، ويرى أف الصوت الذى 

عو من مضيفو وىو صوت مصر التي تنشد يسمعو اللورد كرومر بعد رجو 
لنفسها حكومة دستورية نيابية ليس صوتاً جديداً لم بسمعو اللورد من 
قبل، وليس بخاطر طاؼ الآف على نفوس المصريين، وليس مطلباً تنزع 
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إليو مصر محاكاة للفرس أو الروس أو الترنسفاليين، وليس تشبهاً 
بل ىو ميل قديم في المسلمين  بالإنجليز والفرنسيين والألماف وغيرىم،

فطروا عليو منذ نشأتهم، لأف الشورى من قواعد أحكاـ الشريعة 
الإسلبمية في إدارة شئوف الأمة. الشورى التي وجدت في الإسلبـ قبل أف 
توجد في انجلترا الدستورية المنظمة، وإذف فمصر تطلب في عاـ 

الهجري في  ىػ نظاماً وضع أساسو الإسلبـ قبل وجود التاريخ2312
حساب العالم، فإذا كاف الإنجليز صادقين في رغبتهم في الإصلبح 
فليستعينوا بمستشاريهم الذين لا يعلموف شيئاً عن مصر وأىل مصر، 
ولكن بمجلس نيابي يضم خيرة المصريين العارفين ببلبدىم، والمدركين 
 لوجوه الإصلبح التي تحتاج إليها بلبدىم. فإذا شاء المصلح أف يكوف

مصلحاً إلى الأبد، فليترؾ وراءه نظاماً صالحاً لا يقدر المفسدوف بعده أف 
 يهدموه.

ولا شك أف المتتبع لتاريخ التعليم في مصر يرى كيف أنو استهدؼ 
فترة طويلة لسياسة الإنجليز الجائرة الملتوية بإنشاء الكتاتيب في البلبد 

ىذه اللعبة تمويهاً للرأى العاـ، فانطلق الشيخ علي يوسف يكشف 
للناس، ويبين أنها أقرب إلى الرياء منها إلى الشرؼ، وإلى الخداع، منها 
إلى الحق. والخلبصة، أف سياسة التعليم في نظر ىذا الكاتب الحر غير 
مفيدة لتكوين أمة ينبذ فيها العلماء في كل فن. ولا ىي سائرة للؤماـ 

وف نظاـ التعليم كافياً قدماً، لأف التقدـ في المعارؼ والعلوـ يتوقف على ك
 يحاجات الأمة على اختلبؼ طبقاتها.
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وكثيراً ما كاف يسخر الكاتب الحر من صداقة الإنجليز المزعومة 
لمصر، ويضرب لذلك مثلًب فقوؿ: "رأى بعض الحكماء رجلين لا يفترقاف 
فسأؿ عنهما فقيل لو: إنهما صديقاف. قاؿ: فما باؿ أحدىما غني، 

ث الكاتب الحر أف يستطرد قائلًب مخاطباً اللورد  والأخر فقير" ثم يلب
كرومر: فما باؿ اللورد كرومر الذى ىو ثمرة أبعد وطنية في العلم بنيت 
على أشرؼ مباديء التضامن الجنسي يريد لنا أو المذاىب في الوطنية 
الذاىبة بالمصريين إلى الفقر المدقع من خيرات بلبدىم، ويريد أف تكوف 

التماـ. فما باؿ انجلترا بعد أف كررت مواعيدىا للؤجنبي على طرؼ 
الحلوة المغرية تركت عميدىا العظيم في وادي النيل يختم أعمالو 
بالتصريح بأف الاحتلبؿ باقي فيو، وأف وطنية أىلو يجب أف تكوف  

 كشكولاً ليس لو في مجموعات الأمم مثيل؟

وىكذا كانت كتابة الشيخ علي يوسف دعوة إلى الحرية يسيطر 
عليها العقل، ويكتنفها النهي، ويشيع فيها الاعتداؿ في قوة حجة، وقرب 
ماخذ، ونصاعة بياف... وىكذا تدفق المؤبد أو "تيمس الشرؽ" كما كانوا 
يدعونو بمثل ىذه المقالات التي أحدثت دوياً خطيراً، وصدى عظيماً في 

 أرجاء مصر والشرؽ العربي من أدناه إلى أقصاه.

الشيخ علي يوسف محنة بين المسلمين وقد قامت في عهد 
والأقباط فتناولها كاتبنا الحرب بقلمو السياؿ وعالجها بأسلوبو المؤثر 
الدفاؽ، واستطاع ببراعتو أف يلم الشعث، ويجمع الشمل، ويسير دفة 

 الأمور إلى الوئاـ والسلبـ...
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ولم تقف جهود الشيخ علي يوسف على جريدة المؤيد اليومية 
ت تطبع على نمط جديد، وفي حجم أكبر بواسطة آلة فحسب التي كان

الطباعة الكهربائية "روتاتيف" التي تطبع بواسطة صناعة جديدة غير 
الحروؼ المعتادة، وكانت تنجز في الساعة الواحدة طبع إثنى عشر ألف 
نسخة من الجريدة ذات الثماف صحف، مقطوعة، ملصوقة، مطوية، 

وسف على ىذه الجريدة اليومية معدودة، لم تقف جهود الشيخ علي ي
فحسب، إنما كاف لو المؤيد الأسبوعي العربي الفرنسي، وكاف الأوؿ 
يصدر يوـ الجمعة من كل أسبوع، أما الثانى فكاف يصدر يوـ الأحد، 
وكانت تنشر فيهما أجود المقالات التي أطلع عليها القراء في المؤيد 

 اليومي.

رار، غير أنها التقت وىكذا تشعبت جهود شيخ الصحفيين الأح
عند نقطة واحدة، واجتمعت عند بؤرة واحدة، ألا وىي الجهاد الوطني 
في سبيل الاستقلبؿ، ونيل الحقوؽ الوطنية كاملة، غير منقوصة، وتطهير 

 البلبد من المحتل الغاصب، وتنسم نسيم الحرية، في جو حر طليق.
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اليدٓه  عبد الله 

لغنى والعز ولم يكن لم يكن ينتمى إلى أسرة معروفة با
يملك من متاع الدنيا إلا الكفاؼ.. غير اف نسبو كاف 
ينتهي إلى الحسن بن علي بن أبي طالب رضى الله عنو، 
وىذا ما كاف يجلو عنو ىمو وينفس عنو كربتو كلما 

 أظلمت الدنيا، وضاقت في وجهو الأياـ.

ولم يكن ىذا النجار البسيط في فترة من فترات حياتو، أو ىذا 
الخباز الفقير في فترة أخرى من فترات حياتو.. لم يكن يدرى أف ابنو 
عبد الله النديم سيكوف لو حظ عظيم في تاريخ الإسلبـ وفي تاريخ الوطن 
العزيز، فقد أصبح فيما بعد بطلًب عظيماً من أبطاؿ الإسلبـ، وخطيب 

 الثورة العرابية التي قامت في وجو الظلم والطغياف.

النديم من أعجب السير في تاريخ البشرية، فقد  وتعد سيرة حياة
بدأ حياتو فتى بتسكع في الطرقات ويختلط بالدىماء... يستمع إلى 
السوقة وىم يتحدثوف أو إلى الخاصة وىم يتناقشوف. ويغشى الموالد 
العامة حيناً ويزج بنفسو بين طائفة )الأدباتية( إف صح ىذا التعبير حيناً 

م.. ويحاكيهم في نداوتهم حتى انعكست تلك آخر ويقلدىم في حركاته
 الصورة على نفسو وتراءت في حسو، وتجلت في شعوره وحديثو.
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وترؾ عبد الله النديم ىذه الفترة العاطلة من سنى حياتو ليتعلم فن 
الإشارات البرقية، غير أنو لم يطل السير في ىذا المضمار، فاتصل بأحد 

فيو الصائب والمناديل، غير أف عبد  أعياف المنصورة ففتح لو متجراً يبيع
الله النديم كاف يبيع في ىذا المتجر شيئاً ليس بالعصائب ولا المناديل 
وليس بنظير ما يبيعو التجار في أمثاؿ ىذه المتاجر. كاف يبيع الحكمة 
والأدب، فكاف يجتمع بمتجره نفر غفير من المتقفين يتجاذبوف أطراؼ 

ويتناولوف النقد في أسلوب لا يخلو  الحديث في الشعر والفن والأدب
 من الصرامة والعنف.

ولم تلبث طبيعة النديم الأدبية أف طغت عليو، فلم يستطع عنها 
انصرافاً.. سافر إلى الاسكندرية حيث اشترؾ مع أديب إسحاؽ وسيلم 
النقاش في تحرير صحيفتي )المحروسة( و)العصر الجديد( فكاف أسلوبو 

 انتشار ىاتين الجريدتين واتساع نفوذىا.من العوامل الفعالة في 

وكانت الجمعيات السرية في ذلك الوقت تتكوف بكثرة في الخفاء 
الانقضاض على نظاـ الحكم الفاسد في تلك الفترة من التاريخ، فالتحق 
عبد الله النديم بجمعية سرية ىي جمعية )مصر الفتاة(، وىي غير الجمعية 

تهدؼ إلى نشر التعليم وتنقد في عنف  التي يعرفها ىذا الجيل... وكانت
سياسة إسماعيل، وما زاؿ عبد الله النديم بهذه الجمعية بث آراءىا في  
كل مكاف، ويوزع أفكارىا في كل بقعة، حتى أخرجها من السر إلى العلن، 
معتمداً على شخصيتو القوية، وأعلن النديم وزملبؤه أغراض ىذه الجمعية 
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الفقراء مجاناً ومنها بث الروح الوطنية، وإشعاؿ ومنها إنشاء مدرسة لتعليم 
 الحركة القومية بين الشبيبة حتى يظفروا بحقوقهم كاملة غير منقوصة.

ثم ظهرت بوادر الثورة العرابية فبرزت مواىب عبد الله النديم 
الخطابية بشكل واضح في كل ناد. ويرتجل الكلبـ وارتجالًا. ويتدفق كما 

يستنهض الهمم، ويثير العزائم، ومن بديهة   يتدفق البحر.. في أسلوب
كأنو يقرأ منها في كتاب، وكأنها تستوحي الغيب فليس بينها وبين الغيب 

 حجاب..

بهر عبد الله النديم الناس بلسانو الذرب المنطبق. وبيانو الساطع 
ففكر رجاؿ الثورة العرابية في ضمو إلى صفوفهم فكاف انضمامو إلى 

وقوداً لها، إذ زادت بو ضراماً. وزيتاً لها أصبحت بو سراجاً الثورة العرابية 
 وىاجاً.

كاف صوت عبد الله النديم قوياً يجلجل في الآذاف.. ويقرع.. 
الأسماع.. في نبرة. معبرة، وأداء بديع.. وكاف عبد الله النديم حسن 
الإشارة، رابط الجأس، ساكن الجناف.. متماسك الأعصاب قوى 

أي. يلبس لكل حالة لبوسها. ويسوؽ العبارة القوية الحجة.. دامذ الر 
الجادة حيناً.. والملحة الطريفة والنادرة المضحكة حيناً آخر. فتمثلت 
فيو سمات الخطيب المصقع الذي يحرؾ أزمة الأفئدة إلى ىوى وكيفما 

 بشاء.
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وانتقل عبد الله النديم بخطاباتو إلى الميداف يحرض الجنود على القتاؿ،  
انتقل إليو بصحيفة "الطائف" وىو اسم اقترحو عليو أحمد عرابي تيمناً كما 

بطائف الحجاز ومتفائلًب بانتشارىا في البلبد بدلًا من اسم الجريدة القديمة 
والتبكيت( وسببو السخرية من عادات المصريين وأخلبقهم  -)التنكيت

الطائف وتبكيتهم على التمسك بها والنزوع إليها.. وقد نقلت عن صحيفة 
أكثر صحف القاىرة أخبار الحرب وتفاصيلها ومقالات النديم وآرائو، وكذلك 
فصولو التيي كاف يكبتها في تاريخ إسماعيل وفى النقمة عليو والسخرية منو،  

 كما قاؿ في )سلب الأملبؾ من الملبؾ(.

وقد كاف تعاوف الطائف في ىذه الحملة وفي الوقوؼ إلى جانب 
فيد( لمحررىا حسن الشمسى الذى أبلى بلبء عظيماً في العرابيين جريدة )الم

 ميداف الجهاد الوطني وفى إثارة الشعور العاـ ضد الانجليز.

وكاف من أىم وظائف "الطائف" جريدة عبد الله النديم الدفاع عن الثورة 
ورجالها، وقد احتفى بها رجاؿ الثورة وأنصارىا فاشترؾ لها النواب بمبالذ كبيرة 

لساناً شديد العنف حتى اضطر الأستاذ الشيخ محمد عبده  وأصبحت لهم
 وكاف مديراً للمطبوعات في ذلك الوقت إلى تعطيلها للهجتها العنيفة القاسية.

وقد اختار مجلس النواب وقت اندلاع الثورة العرابية جريدة "الطائف" 
فة وأصبحت الصحي الغراء لنشر ما يرمي إبداءه من الآراء والخواطر والتقارير

الشبيهة بالرسمية )وجريدة الطائف على حد تعبير جريدة مصر جديرة بهذا 
الاختيار فهي موصوفة بالوطنية، معروفة بصدؽ النية منتشرة نافذة الكلبـ.. 

 خطيرة.. مرعية المقاـ(.
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ومما كتبو عبد الله النديم في الطائف يستثير الهمم ضد الأعداء قولو 
رقود. وحتاـ تدىمنا المصائب ونحن قعود، "إلى متى توقظنا الحوادث ونحن 

وكيف ينادينا الوحي لنحميو، فيجد آذاننا صماء. أـ كيف يشير إلينا الوطن 
 لنحفظو من غوائل الطمع. فيرى أعيننا عمياء".

  مػػػػػػػن النػػػػػػػاس إلا بالقنػػػػػػػا والقنابػػػػػػػل           ومػػػػػػػػا منعػػػػػػػػت دار ولاعػػػػػػػػز أىلهػػػػػػػػا
ستحث النفوس حتى غدت وىكذا كاف عبد الله النديم. يوقظ الهمم وي

خطبو وكتاباتو أثراً عظيماً من آثار الثورة العرابية جديراً بأف نرجع إليو ونستوعبو 
في تلك الفترة من تاريخ مصر التي خلدىا الجيش بوثبتو الفتية الناىضة 
وثورتو القوية المباركة حتى صرح أستاذه جماؿ الدين الأفغاني "بأنو ما رأى 

تو في توقد الذىن وصفاء القريحة. وشدة المعارضة، مثل النديم طوؿ حيا
ووضوح الدليل ووضع الألفاظ وضعاً محكماً بأزاء معانيها، إذا خطب أو  

 كتب".

تلك ىي صور من شخصية عبد الله النديم. تلك الشخصية الشعبية 
العظيمة التي ساعدتها كثرة اختلبطها بالناس واشتغالها بشتى الصنائع والحرؼ 

ها حظ عظيم من النجاح والنبوغ كما كاف لهيبتها الأدبية الفذة أثر  أف يكوف ل
كبير في طرؽ أساليب الجهاز الوطنى خطابة وكتابة وشعراً حتى قاؿ بعض 
معاصرى النديم" إف شعره أقل من نثره.. ونثره أقل من لسانو ولسانو الغاية 

 القصوى في عصرنا ىذا".
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 مٕ زٓادِ

زيادة من أبرز شخصيات المجتمع العربي،  تعتبر الكاتبة الأديبة مي
ومن الرائدات الأوائل اللبئي مهدف لوجود أدب نسائي في البلبد العربية، 
وقد فقد المجتمع العربي بوفاتها منذ سنوات طواؿ ركناً ركيناً من أركانو، 
ورغم أف مي انتقلت إلى رحمة الله منذ أكثر من عشر سنوات إلا أف  

تع الكتب الأدبية. ولمي بحث شيق عن عائشة كتبها لا تزاؿ من أم
التيمورية الشاعرة أعادت إحدى دور النشر طبعو منذ شهور، كما كتبت 
فصولًا عدة من المقالات تحلل فيها مشاكل المجتمع العربي، وتدعو 
المرأة العربية إلى التحرر من التقاليد لابالية، والعادات العتيقة دوف أف 

 وطنها وحق دينها.تفرط في حق نفسها وحق 

وكنت قد أشرت في بحث لى أف عدداً كبيراً من الشعراء تدلهوا 
بحب الكاتبة في زيارة، وحدث أف قابلت الأستاذ الصحفي الكبير على 
أمين فسألني عمن كانت تحب مي. والواقع أنها لم تكن تحب أحداً 

ىرة العبقة معيناً، إنما كانت توزع حبها على الناس جميعاً، وكانت أشبو بالز 
التي تنشر أريحها في كل مكاف، ويحاوؿ كل من يدنو منها أف يشرح 
صدره بعبيرىا، وكاف صالونها الذي تعقده في جريدة الأىراـ كل يوـ 
ثلبثاء مجتمعاً أنيقاً من المجتمعات العربية الحديثة، يلتقي فيو أقطاب 
 الفكر والأدب أمثاؿ إسماعيل صبري، وطو حسين، وخليل مطراف،

وأحمد حسن الزيات، وأنطوف الجميل وغيرىم، وكاف كل واحد منهم 
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يتمنى أف يظفر بعطفها ولطفها في مجاذبة الحديث معها، ومناقشتها في 
شتى الموضوعات الاجتماعية والأدبية، ولم يكن أقطاب الأدب فحسب 
من رواد مجتمع مي، إنما كاف من رواد مجتمعها كذلك أقطاب العلم 

ر منهم الدكتور الجراح على إبراىيم، والدكتور محجوب والفلسفة ونذك
ثابت، والدكتور شبلى شميل صاحب البحوث المستفيضة في النشوء 
والارتقاء وكثيراً ما كاف يخفف الشيخ عبد العزيز البشري روح الاجتماع 
بنكتة طريفة، أو نادرة عذبة، وكاف ينتقد تقاليد المجتمع ونظم الزواج 

الجهاز، ومواكب الأثاث على "عربات الكارو" فيثير  والخاطبة، وتحضير
في الاجتماع الفكاىة والسخرية ويخرج أحد الكتاب لينشر في الصباح 

 مقالاً شديد اللهجة ينتقد فيو ىذه النظم السقيمة في الزواج.

وكاف أستاذ الجيل لطفي السيد يحضر اجتماعات مي في صالونها 
تقرأ القرآف الكريم لتستوعب ما  الأدبي المشهور ونصحها ذات مرة أف

فيو من الحكمة والجماؿ والجلبؿ فلم. تجد مي غضاضة في قبوؿ 
نصيحتو وعكفت على قراءة القرآف قراءة الباحث المتمعن، وتعترؼ مي 
بأنها منذ ذلك الوقت وضعت يديها على ألواف جديدة من البياف العربي 

لواف على تطعيم كتاباتها لم تتح لها قبل ىذه التلبوة. وساعدتها ىذه الأ
 بغذاء نافع مفيد.

ولم تكن مي تحب أف تكوف ملكاً لرجل واحد، تكرس لو حياتها، 
إنما أرادت أف تكوف كشمعة العباس بن الأحنف تضيء للناس، ولا تحفل 
بنفسها حتى تذوي وتذوب، وقد تركت من ورائها صرعى كثيرين من 
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ليها مشاعرىم وأحاسيسهم، ونذكر الأدباء والشعراء تدلهوا بحبها، وبثوا إ
منهم يعقوب صروؼ وأنطوف الجميل، وجبراف خليل جبراف، وقد صدر 
في بيروت كتاب يتضمن الرسائل بين جبراف ومي، ومنو يتضح لنا الشوؽ 
المتأجج الذي كاف يضطرـ في صدر جبراف، كما نشر الأستاذ أنور 

بعو الأستاذ عباس الجندي بحثاً عن غراـ الأدباء وحياتهم الخاصة، وت
خضر ببحث آخر، وقد تعرضا في كتابيهما لحياة مي، الخاصة، وكتب 
أنطوف الجميل إلى مي يقوؿ: "يلذ لي يامى أف أخاطبك باسمك مجرداً 
من الوصف واللقب. لأف كل وصف قليل إذا ما قيس لصفاتك، وكل 
لقب ضئيل إذا ما اقترف باسمك، الساعة الآف متأخرة من الليل، ولا 
يسعني إلا الانتقاؿ بالفكر إلى تلك الشرفة الشاىقة ذات الفضل العميم 
على في مثل ىذه الساعة، فأقف طويلًب عن الكتابة ضائعاً في بحار 

 الذكريات بل إف الكلمات تعصاني فأبحث عنها فلب أجدىا...".

وقد كنتم أنطوف الجميل حبو بين جوانح صدره، وإف كاف يبدو في 
كر متقلب النظرات، مشتت الباؿ، ويظهر أنو انصرؼ محضرىا زائذ الف

 عن الزواج لفشلو في إرضائها.

ولم يشتعل قلب أديب من الأدباء بحب مي كما اشتعل قلب 
مصطفي صادؽ الرافعي، وقد كتب إليها الرافعي مجموعة كبيرة من 
رسائلو وردت عليو ذات مرة بقولها: "سأدعوؾ أبي وأمي متهيبة فيك 

وتأثير الآمر.. وسأدعوؾ قومي وعشيرتي.. أنا التي أعلم أف سطوة الكبير 
ىؤلاء ليسوا دواماً محبين، وسأدعوؾ أخي وصديقي أنا التى لا أخ لي ولا 
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صديق، وسأطلعك على ضعفي واحتياجي إلى المعونة، أنا التي تتخيل 
 فيك قوة الأبطاؿ ومناعة الصناديد...".

على حد تعبيره... وكاف وكاف بين الرافعي وبينها حريق من الحب 
وجهها ىو الابتساـ وروح الابتساـ، وفكرىا ىو العقل وروح العقل، 
وجسمها ىو الإغراء وروح الإغراء، وىو الفتنة وروح الفتنة وىي بهذا كلو 
الحب وروح الحب! وكانت وجوىهما تتلبقى من نظرة تصافح نظرة، 

 وابتسامة تعانق ابتسامة وقلب يضم قلباً!

ل الرافعي الدموع لمي كما سكب غيره الدموع لها... وىكذا أرس
ولكنها كانت لا تؤمن القيد الحديدى للرجل.. ورفضت أف تتزوج الرافعي 
عندما طلب الزواج منها.. وتركت قلبو يتحطم.. وروحو تتناثر كالنسيم في 

 يد الرياح..!!

كما كتب إليها أحمد لطفي السيد من قريتو يقوؿ "ما أسعد حظ 
ء، ما زاؿ طيفك يسري معي وكلبنا تغمره أشعة القمر الباىتة، الشعرا

ويظرفو السكوف الشامل حتى وصلت البيت، وكأف الطريق قد انطوى 
تحتي فلم أحس طولو، والوقت قصر فلم أشعر بإجزائو، بل ندمت على 
أني أتبعت الطريق المستقيم وكاف أولى أف أقطع المسافة خطاً منكسراً 

 تناس بك".يطوؿ بو وقت الائ

أشكرؾ وأرجوؾ ألا تظني أف طيفك الرقيق الحاشية، الجريء 
القلب الذي ينزؿ على ليسايرني وسط الخلبء المخيف في الليل، لا 
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تظني أنو يغني غناء قلمك فتتباطئين في رد كتابي كما عودتني بعض 
الأحياف، فإف فعلت، فما أنا ممن يسكت على ىضمة حقو، وأنا أعرؼ 

 وزيادة..!".كيف أخذ حقي 
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الرازق  مصطفٙ عبد 

انتقل الأستاذ الشيخ  2927في الخامس عشر من شهر فبراير 
مصطفى عبد الرازؽ إلى رحمة الله تعالى فانطوى بموتو علم خفاؽ من 
أعلبـ الإسلبـ في الأدب والفلسفة في العصر الحديث. وقطب ممتاز 

ذا ذكرنا فضل من أقطاب المفكرين في مصر والعالم الإسلبمي. ونحن إ
السيد جماؿ الدين الأفغاني والأستاذ الإماـ الشيخ محمد عبده على 
الشرؽ والعروبة والإسلبـ ذكرنا فضل الشيخ مصطفى عبد الرازؽ عليهم 
جميعاً. وقد كاف خير معلم ومؤدب لشباب الجيل بل إف كثيراً من الأدباء 

عظيم. وقد  والمفكرين والمبرزين في ميادين الحياة يدينوف لو بفضل
احتضنت الجامعة المصرية الشيخ الكبير وعينتو أستاذاً للفلسفة 
الإسلبمية بكلية الآداب وانتهي بو المطاؼ إلى أف أصبح وزيراً للؤوقاؼ 
ثم أنعم عليو برتبة الباشوية تقديراً لجهوده ولكنو لم ينس تلبميذه ولا 

لتى أخرجت مريديو وظل رئيساً فخرياً للجمعية الفلسفية المصرية ا
مؤلفات شتى واستأنفت النهضة العلمية في الشرؽ وحاولت أف تجعل 

 مسائل الفلسفة في متناوؿ الجميع وضرورية لكل مثقف.

وقد كتب الشيخ مصطفي عبد الرازؽ عن الإماـ الشافعي وكتب 
عن الصوفية والفرؽ الإسلبمية وكتب عن الناحية الفلسفية لابن الهيثم 

عبده وكتب عن الدين والوحي والإسلبـ وكاف وكتب عن الشيخ محمد 
يرى أف حيرة العلماء في تحديد عناصر الدين والخلبؼ على وضع 
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تعريف يعرب عن حقيقة كل أولئك يدؿ على إف العلم لم يكشف 
الحجب عن الدين وأسراره. وربما كاف من غرور العقل البشري أف يزعم 

لفطر الإنسانية من قبل أف القدرة على ىدـ بناء متين متغلغل الأسس في ا
يعرؼ مواد ىذا البناء، أو يعرؼ كيف تم بناؤه. كما كاف يرى أف رأى 
المتكلمين في أبعد صوره عن الروحانيات ىو الذائع في البلبد الإسلبمية 
في العصور القريبة حتى جاء الإماـ محمد عبده فقرر أف الوحي عرفاف 

بل الله بواسطة أو بغير يجده الشخص من نفسو مع اليقين بأنو من ق
 واسطة. والأوؿ يتمثل بصوت يتمثل لسمعو أو بغير صوت.

ويفرؽ بينو وبين الإلهاـ بأف الإلهاـ وجداف تستبقيو النفس وتنساؽ 
إلى ما يطلب على شعور منها وىو أشبو بوجداف الجوع... والعطش 

 والحزف والسرور.

عرؼ شعره وقد تعلق الشيخ مصطفى عبد الرازؽ بالبهاء زىير و 
وىو صبي يقرأه على والده رحمو الله فيما يقرأ من كتب الأدب في بعض 
الليالي. وكاف يتأتى لعقلو الناشيء أف يستشف معانيو من ثنايا ألفاظو 
اللطيفة على حين تقوـ الألفاظ والتراكيب حجاباً دوف المعاني حيناً في 

نغمو يستثير في الشعر وأحياناً في النثر، وكاف موقع وزنو الموسيقى و 
نفسو أريحية وطرباً، حتى تأثر بذلك ذوقو، فهو يهفو في البياف إلى نوع 
من الأنغاـ والوزف. وشغف الشيخ مصطفى عبد الرازؽ كذلك بطريقة 
البهاء زىير في ديواف إنشاء الدولة الأيوبية وابتداعو لنمط جديد خرج بو 

ب فهو موجز لا عن التقاليد المرسومة في صور المخاطبات والأسالي
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يحب الإطناب وىو مقتصد في زينة اللفظ، وىو نزاع إلى الوضوح 
والبساطة فلب يرضى كثرة المجاز والكناية وىو عدو للجمود على نظم في 

 البياف تقتل مواىب الإبداع والتفنن.

وقد أعجب مصطفى عبد الرازؽ بشعر البهاء زىير وإيغالو في 
 بو حين قاؿ: المصرية في ذوقو ولهجتو كما أعجب

       سػػػػػقى واديػػػػػاً بػػػػػين العػػػػػريش وبرقػػػػػة
           

 من الغيث ىطػاؿ الشػآبيب ىتػاف
 

 وحياً النسيم الرطب عنى إذا سػرى
           

 ىنالػػػػػك أوطانػػػػػاً إذا قيػػػػػل أوطػػػػػاف
 

 بػػػػػػلبد متػػػػػػى ماجئتهػػػػػػا جئػػػػػػت جنػػػػػػة
           

 لعينػػك منهػػا كلمػػا شػػئت رضػػواف
 

 تمثػػػػػػػػػل لػػػػػػػػػي الأشػػػػػػػػػواؽ أف ترابػػػػػػػػػو
           

 وحصػػباءىا مسػػك يفػػوح وعقيػػاف
 

 فيػػػػػا سػػػػػاكني مصػػػػػر تػػػػػراكم علمػػػػػتم
           

 بػػأني مػػػالي عػػػنكم الػػػدىر سػػػلواف
 

      ومػػػػا فػػػػي فػػػػؤادي موضػػػػع لسػػػػواكم
           

 ومن أين فيو وىػو بالشػوؽ مػلآف
 

لم يغير الشيخ مصطفى عبد الرازؽ زيو الأزىري طيلة حياتو وظل 
محتفظاً بو، محافظاً على وقاره، غير أنو كاف أثناء ىذا كلو تقدمي الآراء 
حديث الفكر تساير أراؤه موكب الحضارة الحديثة ولكنو كلما دخل 
المدائن تمثل للمناصب وما تستلزمو من مداىنة الرؤساء وقلة الصراحة 

ونة في الرأي والعقيدة كأف أىل المدف كلهم موظفوف تحدد آمالهم والمر 
وأعمالهم دائرة ضيقة. فكاف الشيخ مصطفى عبد الرازؽ يتوؽ إلى الريف 
ويحن إلى الحياة بين أحضاف ومروجو الخضراء الممتدة على امتداد 
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الصر وكاف يقوؿ "إنا نحن الفلبحين أبناء الفلبحين نبتنا في المزارع 
اوؿ المياه نستنشق الهواء طليقاً لا يحبسو شيء ونستقبل وحوؿ جد

الشمس سافرة ليس من دونها حجاب ونرى حيث سرنا أىلًب وعشيرة إذا 
مرض أحدىم عدناه، وإذا مات شيعناه وإذا مسو ضر مسنا، وإذا غضب 

 نهضنا معو غضاباً لا نسألو على ما قاؿ برىاناً...".

إلى أوروبا لأوؿ مرة عاـ وقد سافر الشيخ مصطفى عبد الرازؽ 
وكاف يومئذ فتى غض الإىاب من صدر الشباب لم ير ما وراء  2909

القاىرة من جهة الشماؿ ولم يعرؼ البحر تجري سفائننو في موج  
كالجباؿ ولم يسكن في غير داره، ولم يعش إلا بين أىلو ولم ينطق إلا 

كاف عليو، لغتهم، وكاف من السذاجة ورقة القلب وفرط الحياء على ما  
 ناشئة الأزىر في ذلك الزمن.

وقد سافر الشيخ مصطفى عبد الرازؽ مرات عدة بعد ذلك إلى 
أوروبا، ونهل من معين الثقافة الأوربية وجاؿ بين بلداف أوروبا وطاؼ بين 
ربوعها... وانتجع في مشافيها فزار أكس ليباف وجرينو بل في فرنسا 

بها الجباؿ الرائعة في زينتها، حيث يجرى نهر الأيزر من تحتها وتحيط 
وزار معرض الفحم الأبيض مراراً فرأى آلات كهربائية وأدوات بخارية 
ورسوماً جغرافية وأشياء صناعية ثم زاره بالليل وىو لجة من أنوار ومن 

 جماىير...



 035 

وإذا كانت باريس في نظر ماريفو الدنيا وبقية الأرض ضواحيها... 
موجود حى تنبعث الحياة من أرضو  فهي في نظر مصطفى عبد الرازؽ

وسمائو.. ورجالو ونسائو. عظيمة بكل ما نحتمل ىذه العبارة من معاني 
 الحياة.. والجماؿ والجلبؿ والذوؽ والفكر والانسجاـ والخلود...

وقد زار مصطفي عبد الرازؽ الحي اللبتيني ومجمع الكوليج دي 
فإذا طلبب وطالبات فرانس، والسوربوف والبانيتوف وطوؼ حوؿ الجانعة 

يزعم العطلة... يغدوف ويروحوف تفيض ملبمحهم بالكتب والأوراؽ كما 
تفيض وجوىهم الفتية بالنشاط والبشر، وطوؼ مصطفى عبد الرازؽ حوؿ 
بركة لوكسمبرج فقاؿ: "ليس ماء ذلك الذي يخرج في بركة لوكسمبرج 

بثوف ولكنو ذوب... ابتسامات ودموع... رويدكم أيها الأطفاؿ العا
 بالماء".

وزار الشيخ مصطفى عبد الرازؽ انجلترا ولم يكن رآىا من قبل ولم 
يكن قد شهد حياة الشعب الإنجليزى، وكاف قد بقيت في ذىنو صورة 
للجنود الاستراليين يسيروف سكارى في شوارع القاىرة فحسب لندف 
تفيض بصرعي الباسو والويسكى ولكنو عندما وصل إلى انجلترا وطاؼ 

رجاء لندف غير رأيو، وحوؿ فكره، فليس الشعب الإنجليزي من أقل في أ
الشعوب ولعاً بالشراب ولكنو من أقل الشعوب ولعاً بالسكر. وأعجب 
الشيخ مصطفى عبد الرازؽ في انجلترا بنظاـ البوليس وأخلبؽ رجل 
البوليس الذي يرشدؾ في أسلوب مهذب رقيق ولا تفوؽ عليو فائتة لشدة 

 ن حزمو في معالجة الأمور...حرصو ودقتو وحس
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وجاس الشيخ مصطفى عبد الرازؽ بين حدديقة )ىايد بارؾ( فافتتن 
بها واستهواه نظامها )فهايد بارؾ( رئة لندف كما يسمونها، في رحابها 
مجاؿ الهواء الطلق يتنسمو أولئك المسجونوف في المصانع والحوانيت، 

س لجانب اللهو والتنبسط وبين الأبنية الشامخة، وفي رحابها أيضاً متنف
 المظوـ في انجلترا بتقاليد الاحتشاـ والنظاـ واللياقة.

وسرح مصطفى عبد الرازؽ نظره بين أكناؼ "ىايد بارؾ" فإذا ىي 
حديثة ذات سياج حديدي تشقها فجاج ومناىج وميادين فيها رياض 
وغياض وفيها بحيرة ظريفة لمن شاء النزعة في الزوارؽ. وفوؽ مروجها  

سي مصفوفة وفي كل ناحية جموع تتبعها جموع منهم من يجلس كرا
متفرجاً ومنهم من يمشى متريضاً ومنهم من يطيب لو الرقاد فوؽ تلك 

 النمار الخضراء...

وقد استرعى انتباه مصطفى عبد الرازؽ منظر عايد بارؾ يوـ 
الأحد... وقد انطلق المحاضروف يلقوف محاضراتهم في تدبير الصحة 

راض أو فى السياسة والاقتصاد أو في الأدب والفن أو في علبج الأم
 الدين والكتب السماوية أو فى غير ذلك من العلوـ والمعارؼ.

وكاف الشيخ مصطفى عبد الرازؽ يشعر بلذة قصوى في التجوؿ في 
أوروبا، ويضم إلى عقلو معارؼ جديدة ومنافع شتى فينطلق من إساره 
ويطلق نفسو على سجيتها في التفكير والتعبير، وقد استقبل الربيع ذات 
عاـ في )لاىو تفيل( بسافوا في فرنسا وكاف مستشفياً من مرض مقيماً بين 
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يهدد الداء حياتهم في جباؿ منقطعة عن المدائن ولكن الربيع  مشلولين
حرؾ في نفسو بواعث النشاط والآماؿ الشابة والمسرات التي تفيض بها 

 الأرض المزىرة الجوانب والسماء الصافية الأديم...

دعا الشيخ مصطفى عبد الرازؽ إلى تعليم المرأة المصرية واقتباس 
كاف ينادى بالتمسك بأىداب الدين نظم التعليم من أوروبا ولكنو  

الإسلبمي والتقاليد الشرقية، والمرأة في نظره المنبع الفياض بما في 
الحياة الإنسانية من حب. وىذا أساس النظاـ والعدؿ والرحمة والسعادة 
على أف في المرأة في نظره نوعاً من السحر والخلببة والجماؿ، وىو 

بدعونو من آثارىم الفنية ويلهم الذي يسمو بخياؿ أىل الفن إلى ما ي
اشعراء روائع الشعر ويذكر في قلوب المستعدين نار العشق العظيم وإذا  
كاف جماؿ الحياة شعراً وفناً مرحباً فإف المرأة ىي التي تثير كل ما في 

 الحياة من معاني الجماؿ....

أما عن تحديد عمل المرأة في الحياة وعمل الرجل فليس كلو في 
ة، ولذلك أختلفت الأمر في الجماعات الإنسانية اختلبفا  أصل الخلق

 كبيراً.

ىذه ىي بعض خطرات ولمحات من حياة وآراء الشيخ عبد الرازؽ 
تغمده الله برحمتو وعوض الإنسانية والعالم الإسلبمي في فقده خير 

 الجزاء...
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المْسٔقٙ العربٔ٘ في   التألٔف 

منذ القروف الأولى للهجرة،  نبذ العرب في الموسيقى
ولعل أوؿ كتاب يمكن نعتبره في ىذا الفن ىو كتاب 
الخليل بن أحمد الفراىيدي الذي ألف كتاباً في الموازين 
وكتاباً في النغمات، ثم وضع ابن العوراء كتاباً للؤغاني 
في القرف الثالث للهجرة، أما اسحق بن ابراىيم 

ثين كتاباً من بينها  الموصلي فيقاؿ إنو ألف ثلبثة وثلب
 كتاب الألماني التي لحنها، وكتاب أغاني معبد.

وألف يعقوب بن اسحق الكندي ستة مؤلفات ىي كتاب في 
التلحين وكتاب في ترتيب الأبعاد الصوتية وكتاب في العناصر الموسيقية، 
وكتاب في الميزاف الموسيقى، وكتاب في الآلات الموسيقية وكتاب في 

 والشعر.اتحاد الموسيقى 

ولثابت بن قرة كتاب في الموسيقى، وليحيي بن علي بن يحيي 
 المسجم رسالة في الموسيقى محفوظة في المتحق البريطاني بلندف.

وفي القرف الرابع للهجرة ألف أبو الفرج الأصفهاني كتاب الأغاني، 
وقد رتبها على ذكر مائة صوت مختارة من أغاني الأقدمين، كاف قد طلبها 

رشيد من المغنيين في عصره، فاختاروىا لو، وجمعها اسحق ابن ىروف ال
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ابراىيم الموصلي في كتاب لو، فهي مذكورة في ىذا الكتاب على ىذا 
 المذىب.

ويضم كتاب الأغاني ترجمة للؤعلبـ الذين جرت على يدىم أو 
لديهم أو منهم أو من شعرىم ىذه الأغاني من ملوؾ ووزراء ومغنين 

 وشعراء.

أبو الفرج إذا قاؿ مثلًب "صوت" يذكر بعده الشعر الذي كما كاف 
غناه، والذي ينسب إليو. والذي قاؿ الشعر، ثم يذكر ترجمة كل واحد 

 حسب السياؽ الذي يقتضيو الحاؿ.

وقيل إف ىذا الكتاب جمع في خمسين عاماً، واتفق المؤرخوف 
 والرواة على أنو لم يكتب مثلو في بابو.

الأصفهاني من تأليفو حملو إلى سيف الدولة ولما انتهي أبو الفرج 
ابن حمداف، فأعطاه ألف دينار، واعتذر إليو. وروى عن الصاحب ابن 
عباد أنو كاف يستصحب في أسفاره حمل ثلبثين جملًب من كتب الأدب 
ليطالعها. فلما وصل إليو ىذا الكتاب اكتفى بو، فلم يستصحب غيره بعد 

 ذلك.

، 2888ن جزءاً، وطبعو برونو عاـ والكتاب يقع في واحد وعشري
ـ(، مع فهرس أبجدي مبني على 2902ىػ )2311وأعيد طبعو عاـ 

ـ( في 2848ىػ )2180فهرس جويدي، كما طبع في بولاؽ بمصر عاـ 
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عشرين جزءاً وطبع في القرف العشرين عدة طبعات أخرى منها طبعة في 
 دار الكتب المصرية صدرت منها عدة أجزاء.

نصر محمد طرخاف الفارابي كتاباً في الموسيقى، كما ألف أبو ال
 وتوجد منو نسخة موجودة في كل من مكتبة ليدف ومدريد وميلبنو.

 وألف أبو الحسن البرمكي كتاباً يسمى لاعبات الطنبور.

وفي القرف الخامس للهجرة كتب أبو علي الحسين بن سينا فصلًب 
 .في الرسالة الثانية عشرة من كتابو المسمى الشفاء

ولإخواف الصفا رسالة في الموسيقى استخرجت من كتابهم المسمى 
"اخواف الصفا" في القرف السادس للهجرة. أما أبو عبد الله الخوارزمي 
فقد تكلم عن الموسيقى في كتابو المسمى قاموس الاصطلبحات الفنية 

."  لناسخي الكتب، وفي كتابو المسمى "مفاتيح العلوـ

ألف أبو محمد المنذري كتاب الترغيب  وفي القرف السابع للهجرة
في الموسيقى كما ألف صفي الدين بن محمد عبد المؤمن البغدادي 
رسالة في الموسيقى أطلق عليها "الشرقية" ولو كتاب "الأدوار" وتوجد منو 

 نسخة في المتحف البريطاني بلندف.

 أما محمد الصلبحي فألف كتاباً عن إباحة استعماؿ الآلات.
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الثامن للهجرة نقل محمد بن أبي بكر الشيرواني نبذي  وفي القرف
عن رسائل اخواف الصفا، أما ابن خلدوف فلو رسالة في الموسيقى ضمن  

 كتابو المسمى كتاب العبر.

أما محمد الشلبي فعربي من أسبانيا، ولو رسالة في الموسيقى 
محفوظة في مكتبة الأسكوريال بمدريد. وألف لساف الدين بن الخطيب  

 اباً في الموسيقى كذلك.كت

ولعل أىم الكتب التى ألفت عن الموسيقى في القرف التاسع 
للهجرة كتاب الأبشيهي "المستطرفي كل فن مستظرؼ"، ويضم فصلًب 

 عن الصوت الجميل، وللمقريزي كتاب في الغناء كذلك.

وتوجد فضلًب عن ذلك عدة مؤلفات في الموسيقى لمؤلفين 
العربية والآخر باللغة الفارسية وىي ذات  مجهولين كتب بعضها باللغة

قيمة فنية وتاريخية كبيرة، وتعطي لنا صورة واضحة عن تطور الفن 
 الموسيقي عبر العصور والأجياؿ.

وفي العصر الحديث قاـ بعض المؤلفين بكتابة بعض المؤلفات عن 
الموسيقى، منها كتاب أحمد الفرجلبنى في القرف الرابع عشر للهجرة، 

 العشرين للميلبد ويسمى كتاب السفينة الأدبية. والقرف
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أما أحمد أمين الديك فلو كتاب آخر ذو عنواف قديم يسير وفق 
العناوين العربية المسجوعة وىو "نيل الأرب في موسيقى الأفرنج 

 والعرب".

وكتب الشيخ عثماف الجندي كتاب روض المسرات أما الموسيقار 
الموسيقى الشرقية" وىو كتاب أحمد كامل الخلعي فلو كتاب يسمى "

طريف يضم باقة من أعلبـ الموسيقى في الشرؽ منذ العصور الأولى حتى 
 أوائل القرف العشرين.

وكتب درويش محمد كتاب "صفا الأوقات في علم النغمات" كما  
كتب أبو علي النواتي كتاب. كشف القناع عن آلات الصباع وقد طبع 

 ىػ.2310في الجزائر عاـ 

ارابي في وصف العود في رسالة عن الموسيقى، "ىذه الآلة وقاؿ الف
من الآلات التي تحدث فيها النغم بقسمة الأوتار الموضوعة فيها، ويشد 
على المكاف المستدؽ منها دساتين تحت الأوتار على عدد أقسامها التي 
يسمع فيها النغم، فتقوـ لها تلك مقاـ حوامل الأوتار وتجعل موازية 

التي تسمى المشط وىي التي فيها أطراؼ الأوتار متباينة  لقاعدة الآلة
الأماكن وفيها تشد الأوتار ثم تمد منها، وتجمع أطرافها في مكاف واحد 
حتى يصير وضع الأوتار شبيهة شكل أضلبع مثلثات تبتديء من قاعدة 
واحدة وينتهي ارتفاعها إلى نقطة واحدة ودساتينها المشهورة أربعة دساتين 

لى الأماكن التي تنالها الأصابع في أسهل موضع يمكن القبض مشدودة ع
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عليها من واسطة المكاف المستدؽ من الآلة، فأوؿ ىذه دستاف السبابة 
وثانيها دستاف الوسطى والثالث دستاف البنصر، والرابع الخنصر فيكوف 

 (1)أقساـ الأوتار المشهورة على عدد الدساتين".

ظ أف الفارابى كاف إلى جانب ثقافتو ومن يتأمل في ىذه العبارة يلبح
الفلسفية يتمتع بثقافة فنية رفيعة، ويمتاز بمعلومات دقيقة في جوانب 
الفن والطرب. ىذا فضلًب عن أف العود نفسو آلة عربية نقلت إلى أوروبا 

وربما وصلت إلى الغرب عن طريق  Luteثم أطلق عليها لفظ لوت 
 أسبانيا.

ولًا عن الطنبور البغدادي، والطنبور وقد ضمن الفارابي رسالتو فص
الخراساني، والرباب والمزامير وغيرىا من الأدوات الموسيقية عند العرب 

 مما يدؿ على طوؿ باعو في ىذا الفن الأصيل.

ومن أطرؼ ما ذكره في فصل الرباب "ىذه الآلة من الآلات التي 
فيها وتر  يستخرج نغمها بقسة الأوتار التي تستعمل فيها، فربما استعمل

واحد، وربما استعمل اثناف متساويا الغلظ وربما استعمل وتراف متفاضلًب 
الغلظ ويجعل أزيدىما غلظاً حالو في ىذه الآلة كحاؿ المثلث في العود، 

 (3)وحاؿ الأنقص غلظاً في ىذه الآلة كحاؿ المثنى في العود".

                                                 

(
1
 .111ص 1131، طبع  حيدر أباد عام 111الوىسيقى للوارابي ص (

(
1
 .111ص 1131، طبع  حيدر أياد عام 111الوىسيقى للوارابي ص (
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وف وليس من شك في أف ىذه اللفتة الفنية طالما توخاىا الموسيقي
في الإيقاعات الفنية. ىذا وقد نشر المستشرؽ. ج. ب. ف. لاند ىذه 

 الرسالة في أوروبا.

ىػ فلو رسالة أخرى في الموسيقى لا 218أما ابن سينا المتوفى عاـ 
تقل قيمة عن رسالة الفارابي، ورغم أف ىذه الرسالة نالها كثير من 

الفارابي التحريف والتصحيف بيد أنها تدؿ في لبابها على ثقافة 
الموسيقية. وقد رأى أف صناعة الموسيقى تشتمل على جزئين أحدىما 
يسمى التأليف وموضوعو النغمة وينظر في حاؿ اتفاقها وتنافرىا، والإيقاع 
وموضوعو الأزمنة المتخللة بين النغم والنقرات المنتقل بعضها إلى بعض 

عاً صنعو وينظر في حاؿ وزنها وخروجها عن الوزف والغاية منهما جمي
 (2)اللحن".

وقد فصل ابن سينا في رسالة الانتقالات المختلفة والثلبثي 
 والرباعي والخماسي والخفيف، والهزج وثقيل الهزج ونحو ذلك.

واستهوت ىذه الرسالة كثيراً من الأدباء في الشرؽ والغرب، وطبعت 
بمطبعة دائرة المعارؼ العثمانية بحيدر آباد بالدكن "صانها الله من 

 ىػ.2303الشرور والفتن" عاـ 

                                                 

(
1
 هـ.1131طبع  حيدر أباد عام  1رسال  في الوىسيقى لابي سينا ص (
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أما إخواف الصفا وخلبف الوفا فكانوا جماعة من العلماء الإسلبميين 
الذى عاشوا إخواناً متحابين وإكفاء متصافين على الطهارة والنزاىة 
وعلموا أف في الإخاء سر الحياة الإنسانية فقاموا بالدعوة لو وبنوا ىياكل 

اف لهم آراء طريفة في الموسيقى اجتماعاتهم على الصفاء والوفاء. وك
وكانوا يعتقدوف أف الأعضاء تتناسب على الأصوؿ الموسيقية وأف للؤفلبؾ 
نغمات وأف ىناؾ طبقات مختلفة للؤلحاف، وردوا في رسائلهم نوادر 
طريفة في الموسيقى، منها أنو اجتمعت جماعة من الحكماء والفلبسفة 

ما يتكلموف بو من الحكمة في دعوة ملك من الملوؾ فأمر أف يكتب كل 
فلما غنى الموسيقار لحناً مطرباً قاؿ أحد الحكماء إف للغناء فضيلة يتعذر 
على المنطق إظهارىا، ولم يقدر على إخراجها بالعبارة، فأخرجتها النفس 
لحناً موزوناً، فلما سمعتها الطبيعة استلذت بها وفرحت، وسرت بها، 

. وقاؿ آخر: احذروا عند استماع فأسمعوا من النفس حديثها ومناجاتها
الموسيقى أف تثور بكم شهوات النفس البهيمية نحو زينة الطبيعة فتميل 
بكم عن سنن الهدى وتصدكم عن مناجاة النفس العليا. وقاؿ آخر 
للموسيقار: حرؾ النفس نحو قواىا الشريفة من الحلم، والجود 

تحرؾ شهواتها والشجاعة والعدؿ، والكرـ والرأفة، ودع الطبيعة لا 
 البهيمية.

وىكذا كاف إخواف الصفا يعتبروف الموسيقى فناً رفيعاً يستهوي 
النفوس استهواء ويجتذب القلوب اجتذاباً بيد أنهم كانوا يقرنونو بالفضيلة 
ويتوخوف أف تهدؼ الموسيقى إلى تحريك النفوس نحو الفضائل ونفيها 

 عن الرذائل.
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لمختلفة فقاؿ قائل إف السمع وقد ذكروا المقارنات بين الحواس ا
والبصر ىما من أفضل الحواس الخمس وأشرفها التى وىبها الباريء عز 
وجل ولكن البصر أفضل لأنو كالنهار والسمع كالليل بنيما رد عليو آخر: لا 
بل السمع أفضل من البصر لأنو يذىب في طلب محسوساتو ويخدمها حتى 

 سوساتو حتى تخدمو مثل الملوؾ!يدركها مثل العبيد، والسمع تصل إليو مح

وليس من شك في أنو من أىم الأشياء التي تخدـ السمع ىي 
الموسيقى لأنها تصلو بعوالم فنية رفيعة كما تخبر عن أسرار النفوس وضمائر 
القلوب. كما أف لانفوس إليها أشد ليلًب وأسرع قبولًا لما بينهما من مشاكلة 

ركبة ونغمات الموسيقى من نفس فالنفوس جواىر روحانية بسيطة غير م
 النوع وذات المعدف! والأشياء إلى أنواعها أميل وعلى أشكالها تقع!!..

وقد عالج إخواف الصفا في رسائلهم الجانب النفسي من الطرب 
فقالوا إف نغمات الموسيقار في نفوس المستمعين مختلفة الألواف، ولذة 

ل نفس إذا سمعت من النفوس منها وسرورىا بها متفننة متباينة، فك
الأوصاؼ ما يشاكل معشوقاتها ومن النغمات ما يلبئم محبوباتها طربت 
وخرجت وسرت والتذت بحسب ما تصورت من رسوـ معشوقها واعتقدت 

 في محبوبها!

وضمن إخواف الصفا ىذه الآراء فصلهم في تلوف تأثيرات الأنغاـ وىو 
ثيرىا على النفس يدؿ على اتجاه نفسي في فهم الموسيقى، وإدراؾ تأ

 الإنسانية.

  



 051 

المْسٔقٙ العرب علٙ   فضل 

عرؼ العرب الموسيقى منذ القروف الأولى، ولقد أدرؾ 
العربي للوىلة الأولى أنو عندما كاف يستقيم ميزاف لحنو،  
كانت الإبل تمد أعناقها وترفع رؤوسها وتنظم خطواتها 
وتسرع في سيرىا، ولعل خطوات الجمل الأربع الثقيلة  
كانت أساساً للميزاف، ولعل مقاطع الكلبـ من مقصورة 

 وممدودة كونت في تعاقبها مفاصل ذلك الميزاف.

ولم يلبث أف أصبح العرب سادة كنوز اليوناف والفرس وطابت لهم 
حياة الملذات وأصبحوا على جانب كبير من النعومة والترؼ ورقة 

والفرس إلى الحجاز الحاشية، فنزح الموسيقيوف والمغنوف من بلبد الروـ 
وصاروا موالى العرب الذين كانوا يحسنوف معاملتهم ولا يتوانوف عن 
الأخذ منهم. ولم يمض زمن حتى ظهر بين العرب مغنوف ساوت شهرتهم 
مغنى الفرس، واشتهر من بينهم "نشيط" الذي كاف من أصل فارسي 

 وطويس وسائب خائر. وظهر بعد ذلك معبد وابن شريح وغيرىما.

حت بغداد في ذلك العهد مركزاً للفن الموسيقى، ووفد إليها  وأصب
 كثير من عمالقة ىذا الفن من شتى الأقطار والأمصار.
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ونبذ من مشاىير الموسيقيين في الدولة العباسية ابراىيم المهدي، 
 وابراىيم الموصلي، وابنو اسحق، وابن ابنو حماد.

لبت بالآلات وكانت جميع الموسيقيات سواء المغنيات أو المشتغ
أو الملحنات من الجواري. وكاف للموسيقى شأف كبير في قيمة الجواري 
القياف. وكانت القينة التي تمتاز بالموىبة الموسيقية يرتفع ثمنها في سوؽ 
الرقيق قدراً كبيراً، وعلى قدر السرور واللذة التي كانت تستطيع ىذه 

 حسن معاملتو لها.الجارية أف تحدثهما لسيدىا يكوف مقدار احترامو و 

وقد كاف لتلك القياف في بعض الأحياف أنماف باىظة، فابن غانم باع 
 قينتو زبيدة بمائة ألف درىم وسلبمة بيعت بثمانين ألف درىم.

 وكانت القياف تقدـ كالهدايا وتدخل في الميراث والصداؽ.

وكانت دنانير مولاة يحيى بن خالد البرمكي، وكانت مولدة من 
حسن الناس وجهاً وأظرفهن وأكملهن وأحسنهن أدباً الفرس ومن أ

وأكثرىن رواية للشعر والغناء، وكاف الرشيد لشغفو بها يكثر من زيارتو لها 
وجلوسو عندىا حتى شكتو زبيدة إلى أىلو وعمومتو فعاتبوه على ذلك. 

 ولها كتاب مجرد في الأغاني ذاع صيتو.

حسن المغنيات، أما عريب فقد كانت من كبار الموسيقيات ومن أ
وكاف اسحاؽ يقوؿ إنو لم ير أجمل ولا أمهر ضاربة بالعود منها، وكانت 
تعرؼ واحداً وعشرين ألف لحن وخمسمائة، وقد كانت أولًا محظية 
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المأموف وموضوع شغفو حتى سميت بمأمونية، ثم انتقلت إلى الخليفة 
محمد الأمين وأصبحت محظيتو. وقد جمع غناؤىا من ديواني ابن 

 معتز.ال

أما "بذؿ" المغنية فكانت قينة قصر الهادي، وكانت حلوة طويلة 
القامة وذات صوت جميل، ويقاؿ إنها كانت تروى ثلبثين ألف صوت 
وأنها جمعت في مجموعة لها إثنى عشر ألف صوت، ويقاؿ إنها كانت 
عند ابراىيم المهدي فغنت في طريقة واحدة وإيقاع واحد مائة صوت لا 

 يعرفها أحد.

أما "محبوبة" فكانت مغنية المتوكل، ويقوؿ عنها المؤرخوف إنها  
 كانت شاعرة تنظم الشعر وتلحن أشعارىا في سهولة وتغنيها على العود.

أما سلبمة القس فكانت من مولدات المدينة وأخذت الغناء عن 
معبد وجميلة ومالك بن أب السمح وغيرىا، وسميت سلبمة القس لأف 

حمن بن أبي عمار الجشمي من قراء أىل مكة وكاف رجلًب يعرؼ بعبد الر 
 يلقب بالقس شغف بها واشتهر عنو ذلك فغلب عليها لقبو.

وقاؿ الحسين بن يحيى: كانت حبابة وسلبمة القس من قياف أىل 
المدينة وكانتا حاذقتين ظريفتين ضاربتين، وكانت سلبمة تفوؽ حبابة غناء، 

ى تقوؿ الشعر والأخرى لا وحبابة تفوؽ سلبمة وجهاً، وكانت الأول
 تحسنو.



 053 

 وقاؿ عبيد الله بن قيس الرقيات في سلبمة وأختها:

 فلم تتركا للقس عقلًب ولا نفساً   لقد فتنت رياً وسلبمة القسا

فتاتاف أما منهما فشبيهة الهلبؿ وأخرى منهما تشبو الشمسا 
واشتهر كثير من الموسيقيين العرب وعلى رأسهم ابراىيم الموصلي وىو 

ارس شغف بالغناء فاشتد عليو غضب أىلو فهرب إلى الموصل حيث ف
تعلم الغناء، ثم ذىب إلى الري حيث دأب على إنقاف الموسيقى العربية 
والفارسية ثم استوطن بغداد حيث أخذ عن "سياط" علم الغناء والعزؼ 

 على العود، وما برح أف أصبح في الصف الأوؿ بين رجاؿ الموسيقى.

فة الهادي عطاءه ومنحو ذات مرة مائة وخمسين وقد أجزؿ الخلي
ألف دينار دفعة واحدة، ولما أخلف ىاروف أخاه موسي سار على منوالو 

 في البذخ وقرب الموصلي واختصو بنفسو حتى أطلق عليو النديم.

وكانت الناس قبل ابراىيم يعلموف الجواري السود والصفر الغناء، 
 يض الغناء، فارتفعت أثمانهن.فكاف إبراىيم أوؿ من علم القياف الب

وكاف إبراىيم نابغة عصره فلم يتفوؽ عليو إلا ابنو اسحق، وكاف 
معبد مبدعاً في الثقيل وابن سريج مبدعاً في الرمل، وحكم الوادي مبدعاً 
في الهزج، أما ابراىيم فتفوؽ في اللحن الماخوري الذى يشبو خفيف 

 الثقيل الثاني.



 054 

السمعية، ودقة شعورىا إلى حد انو  واشتهر ابراىيم برقة حاستو
سمع ذات مرة ثلبثين جارية يضربن جميعاً بالعيداف طريقة واحدة 
فاستطاع أف يرشد إلى الصبية التي كاف في عودىا وتر ناقص غير 

 مستوي.

وفي ىذا يقوؿ أبو الفرج الأصفهاني في كتاب الأغاني: "زار ابن 
جارية فضربن جميعاً طريقة واحدة جامع يوماً ابراىيم فأخرج إليو ثلبثين 

وغنين، فقاؿ ابن جامع: في الأوتار وترغير مستو، فأشار ابراىيم لجارية 
من الجوارى وقاؿ لها شدى مثناؾ، فشدتو الجارية فاستوى، فتعجب من 
حضر، أولًا لفطنة ابن جامع لوتر غير مستو في مائة وعشرين وتراً، ثم 

 تر بعينو".ازداد عجبهم من فطنة ابراىيم للو 

واجتمع ابراىيم الموصلي وزلزؿ وبرصوماً بين يدي الرشيد، فضرب 
 زلزؿ وزمر برصوماً وغنى ابراىيم:

 صػػػػػػػحا قلبػػػػػػػي وراع إلػػػػػػػى عقلػػػػػػػي
           

 واقصر باطلي ونسػيت جهلػي
 

 رأيػػػػػػػػػػػت الغانيػػػػػػػػػػػا وكػػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػػرزاً 
           

 إلػػػػى صػػػػرمنني وقطعػػػػن حبلػػػػي
 

آدـ لو رأيت من فطرب ىاروف حتى وثب على رجليو وصاح: يا 
 يحضرني من ولدؾ اليوـ لسرؾ، ثم جلس وقاؿ: استغفر الله!

أما أبو محمد اسحق بن ابراىيم الموصلي، فقد كاف شاعراً ومغنياً 
وعازفاً وملحناً وكاف لو الفضل في توضيح القواعد الموسيقية وتمهيد 
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 العقبات لدرس الموسيقى، وتمتع مثل أبيو بما لا يحصى ولا يستقصي من
 العطايا والهبات، ولكنو كاف أحسن تدبيراً لأموالو.

ودعاه المعتصم مرة ليلقي لحناً على طائفة من المغنين، فلم يستطع 
أحد منهم أخذ اللحن لكثرة ما أدخل عليو من الزوائد. وكاف الواثق 
خليفة المعتصم يقوؿ عنو: لما أسمع اسحق يخيل إلى أف ملكي يزداد 

 عظمة وأبهة.

عتصم لإسحق أف يتزيا بزي القضاء وأف يجلس في حضرتو وأباح الم
مع جلساء الخليفة، وكاف صاحب علم في مقادير الأبعاد الصوتية، 
وقواعد تقسيم الأوتار إلى حد أنو كاف يستطيع العزؼ على عود فاسد 
التسوية، ولم يكن صوتو على جانب كبير من الجماؿ، بيد أنو كاف على 

 فنية والذوؽ السليم.نصيب كبير من المقدرة ال

  



 056 

الفرج الأصفَاىٕ  أبْ 

 ـ(947ـ، ومات عاـ 897)ولد عاـ 

ىو أبو الفرج علي بن الحسين أبو الفرج الأصبهاني، وينتهي نسبو 
إلى مرواف بن محمد آخر خلفاء الأمويين. ولد في مدينة أصبهاف أو 

العباس ميلبدية( في خلبفة المعتضد بالله أبي  897ىػ)182أصفهاف عاـ 
أحمد بن الموفق وىي السنة التي مات فيها أبو عبادة البحتري الشاعر 

 المعروؼ.

أّ أصفَاٌ  أصبَاٌ 

وأصبهاف مدينة تقع في العراؽ العجمي وىي على نهر "رندروز" من 
جهة الشماؿ على بعد مائتين وعشرة أمياؿ من طهراف جنوباً، وكاف أىلها 

تقريباً يحسن الكتابة والقراءة، بل عموماً متعلمين، وكاف كل واحد منهم 
 إف أصحاب الدكاكين والصناع كانوا يحسنوف نظم الشعر.

وقاؿ ابن بطوطة في وصفهم إنهم حساف لاصورة ألوانهم بيض 
زاىرة مشوبة بحمرة، والغالب عليهم الشجاعة والنخوة وفيهم كرـ 

بة. وتنافس عظيم في الأطعمة والضيافة، وتؤثر عنهم في ذلك أخبار غري
وقاؿ القزويني إنهم أىل حذؽ في العلوـ والصناعة. أما ياقوت فوصفهم 

 بشدة البخل والفسق. وىجا بعض الشعراء أصبهاف فقاؿ:
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 ف بػػػػػػػػػػػػػػػػػلبدالعػػػػػػػػػػػػػػػػػن الله أصػػػػػػػػػػػػػػػػػبها
           

 ورماىػػػػػػػػػا بالسػػػػػػػػػيل والطػػػػػػػػػاعوف
 

 بعت فػي الصػيف قبػة الخػيش فيهػا
           

 ورىنػػػػػت الكػػػػػػانوف فػػػػػػي كػػػػػػانوف
 

الاجتماعية في المدينة كانت تتغير تبعاً للظروؼ والظاىر أف الحالة 
 والأحواؿ.

 رحلتُ ّتعلٔنُ

ولم تدـ حياة أبي الفرج في أصبهاف طويلًب إذ ما لبث أف رحل منها 
إلى بغداد، وروى عن علماء كثيرين يطوؿ تعدادىم، وسمع من جماعة لا 
 يحصوف ومنهم ابن دريد إماـ عصره في اللغة والأدب والشعر، والفضل

بن الحباب الجمحي الراوية، والأخفش العالم النحوي الكبير، وابن 
الأنباري، والطبري، ومحمد بن خلف بن المرزباف، وجعفر ابن قدامة أحد 

 مشايخ الكتاب وعلمائهم.

وقاؿ عنو ابن خلكاف: "كاف من أعياف أدبائها )بغداد( وأفراد 
، وكاف عالماً مصنفيها. روى عن عالم كثير من العلماء يطوؿ تعدادىم

 بأياـ الناس والأنساب والسير".

وقاؿ التنوخي: "ومن المتشيعين الذين شاىدناىم أبو الفرج 
الأصبهاني. وكاف يحفظ من الشعر والأغاني والأخبار والآثار والأحاديث 
المسندة والنسب ما لم أرقط من يحفظو مثلو، ويحفظ دوف ذلك من 

ات والمغازي والسير، ومن آلة علوـ أخر منها اللغة والنحو والخراف
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المنادمة شيئاً كثيراً، مثل علم الجوارح والبيطرة ونتف من الطب والنجوـ 
والأشربة وغير ذلك، ولو شعر يجمع اتقاف العلماء وإحساف طرفاء 

 الشعراء".

وقاؿ ياقوت في معجم الأدباء: "العلبمة النسابة الأخباري الحفظة، 
ؽ في الدراسة، لا أعلم لأحد أحسن من الجامع بين سعة الرواية والحذ

تصانيفو في فنها وحسن استيعاب ما يتصدى لجمعو، وكاف مع ذلك 
 شاعراً مجيداً".

وقاؿ ابن النديم في كتاب الفهرست: "كاف شاعراً مصنفاً أديباً، ولو 
رواية، يسيرة، وأكثر تعويلو كاف في تصنيفو على الكتب المنسوبة 

 ؿ الجياد".الخطوط أو غيرىا من الأصو 

ويبدو أف أبا الفرج الأصفهاني كاف متأثراً إلى حد بعيد بإسحاؽ 
الموصلي فهو يقوؿ: "إف موضعو في العلم، ومكانو في الأدب، ومحلو 
من الرواية، وتقدمو في الشعر، ومنزلتو في سائر المحاسن... أشهر من 

يوسم أف يدؿ عليو فيها بوصف. أما الغناء فكاف أصغر علومو، وأدنى ما 
بو، وإف كاف الغالب عليو، وعلى ما كاف يحسنو: فإنو كاف لو في سائر 
أدواتو نظراء وأكفاء، ولم يكن لو في ىذا نظير، فإنو لحق بمن مضى فيو 
وسبق من بقى، وألحب للناس جميعاً طريقة فأوضحها، وسهل عليهم 
 سبيلو وأنارىا. فهو إماـ أىل صناعتو جميعاً، ورأسهم ومعلمهم. يعرؼ

ذلك منو الخاص والعاـ، ويشهد بو الموافق والمفارؽ وىو الذي صحح 
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أجناس الغناء وطرائقو، وميزه تمييزاً لم يقدر عليو أحد قبلو ولا تعلق بو 
 أحد بعده".

ولذلك جرى الأصفهاني في تجنيسو للؤغاني على مذىب إسحاؽ 
 الموصلي ويحيل ما كاف منها على مذىب غير إسحاؽ إلى مذىبو.

تأثر أبو الفرج الأصفهاني كذلك بابن المعتز الخليفة لاشاعر، كما 
إذ كانت لو آراء جريئة في الفن الشعرى والغناء فنقل عنو آراء طريفة، 
وأخباراً طيبة وروى أحكامو النقدية في الغناء والمغنيين وعلق على بعض 

ء أقوالو بقولو: "ىذا كلبـ العقلبء وذوي الفضل في مثلو، لا كلبـ الثقلب
 وذوي الجهالة".

وىو أحمد  -وتأثر الأصفهاني كذلك بشخصية "جحظة البرمكي"
وكاف حسن الأدب   -بن جعفر بن موسي بن يحيي بن خالد بن برمك

كثير الرواية للؤخبار، متصرفاً في فنوف جمة عارفاً من العلوـ بصناعة 
، حافظاً لأطراؼ من النحو واللغة، مليح الشعر، مقبوؿ الألفا ظ، النجوـ

حاضر النكتة. وأما صناعة فن الغناء فلم يلحقو فيها أحد. وقد جلس إليو 
الأصبهاني مجلس الطالب من الشيخ، ولم يفارقو إلا بعد أف انتقل 
جحظة إلى جوار ربو، وكاف الأصبهاني في ذلك الوقت في الأربعين من 

 عمره.

وظهر أثر تلك التلمذة في كتاب الأغاني فهو يقوؿ: "سألت أحمد 
بن جعفر جحظة عن نسبو قلت لو: إف الناس يقولوف ابن أمية ابن أبي 
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أمية فقاؿ: ىو محمد بن أمية بن أبي أمية قاؿ: وكاف محمد..." وىو 
يقوؿ في موضع آخر: "حدثني جحظة وجعفر ابن قدامو، وخبر جعفر 

 أتم، إلا أني قرأتو على "جحظة" فعرفو وذكر لي أنو سمعو".

لأصفهاني بالوزير المهلبي وزير معز الدولة وقد اتصل أبو الفرج ا
البويهي. ويقوؿ الثعالبي في "يتيمة الدىر" إف أبا الفرج كاف منقطعاً إلى 

 المهلبي الوزير كثير المدح مختصاً بو".

وكاف المهلبي يختاره في كل شيء مفرح وكانت صحبتو لو قبل 
مات المهلبي  الوزارة وبعدىا، وظل ىكذا إلى أف فرؽ بينهما الموت. وقد

ىػ ولعل ىذا ىو السبب الذي منع 301مغضوباً عليو من معز الدولة عاـ 
 أبا الفرج الأصبهاني عن رثائو.

وكاف المهلبي من الأدباء الذين يقولوف الشعر ويكتبوف النثر، 
ونعتقد أنو الشخصية التي ألف لها أبو الفرج الأصبهانيكتاب "الأغاني". 

كتابو عن الباعث الذي رفعو إلى التأليف إلا أف الأصبهاني صرح في  
فقاؿ: "والذي بعثني إلى تأليفو أف رئيساً من رؤسائنا كلفني جمعو، 
وعرفني أنو بلغو أف الكتاب المنسوب إلى إسحاؽ مدفوع أف يكوف من 
تأليفو، وىو مع ذلك قليل الفائدة وإنو شاؾ في نسبتو لأف أكثر أصحاب 

داً أعظم الناس إنكاراً لذلك ولعمري قد اسحاؽ ينكرونو، ولأنو ابنو حما
 صدؽ فيما ذكره وأبى فيما أنكره".
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وكاف أبو الفرج الأصبهاني شيعياً، إذ كاف من الشيعة الزيدية. وقاؿ 
 صاحب كتاب "الذريعة إلى تصانيف الشيعة" أنو قاؿ متغزلًا:

      يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذا الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  -يأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
           

 ممػػػا بػػػي خػػػالي -فػػػي الوجنػػػة
 

               لا تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
           

 ولا تخطرنػػػػػػػػػػي منػػػػػػػػػػك ببػػػػػػػػػػاؿ
 

 لا ولا تقكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
           

 لػػػػػػػػػي وقػػػػػػػػػد تعػػػػػػػػػرؼ حػػػػػػػػػالي!
 

 أنػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػػػػػاس إمػػػػػػػػػػػػػػامي
           

 وفػػػػػػػػػػػػػػػػػي حبػػػػػػػػػػػػػػػػػك غػػػػػػػػػػػػػػػػػالي!
 

فهو يتشيع في ىذه الأبيات إلى الأمويين، ولعل ىذا يرجع إلى أنو  
أمو، وكانت من الرافضة كاف من سلبلة الأمويين وورث التشيع عن أسرة 

أو الزيدية. كما أف الفترة التي قضاىا أبو الفرج في الكوفة زادت في 
شعوره نحو الشيعة والتحمس لهم. وظهر أثر ىذا التشيع واضحاً في  

 كتاب "مقاتل الطالبية".

 مً صفاتُ

ويروي عن خلقو أنو كاف أكولًا نهماً، وكاف إذا ثقل الطعاـ في 
دراىم فلفلًب مدقوقاً، ولا تؤذيو ولا تدمع عيناه، وىو معدتو تناوؿ خمسة 

مع ذلك لا يستطيع أف ياكل حمصة واحدة، أو يأتدـ بمرؽ قدر فيها 
حمص، وإذا أكل شيئاً يسيراً من ذلك ظهر أثر ذلك على بشرتو وتفشي 

 في جلده، وبعد ساعة أو ساعتين يفصد، وربما فصد لذلك دفعتين.



 062 

ج الأصبهاني شيئاً غريباً، وىو شغفو ويروي الرواة عن أبى الفر 
بالغلماف وإلمامو بأديرة النصارى لهذا الغرض. وقد لا تفيدنا ىذه الظاىرة 
في قليل أو كثير في ميداف الترجمة لأبي الفرج، بيد أنها تلقى لنا أضواء 
على البيئة الاجتماعية التي عاش فيها أبو الفرج. ولا شك أف أثر  ىذه 

جلياً في مروياتو الماجنة في بعض الأحياف. ولذلك  البيئة ظهر واضحاً 
حفل كتاب "الأغاني" بمثل ىذه الأخبار التي سقطت في بعض الطبعات.  
كما روى "الأصبهاني" أخبار القياف والمغنيات، ووضح دور "عريب" 
وجواريها، وبذؿ الكبرى ومن أخذ عنها، وجواري البرامكة وآؿ يحيي بن 

ومن لف لفهم ممن تمسك بالغناء القديم. وصور  معاذ، ودور آؿ الربيع،
مجالس الشراب وأقداح الراح وكئوس الخمر تصويراً واقعياً صحيحاً. زد 
على ذلك أف الأصبهاني نفسو كاف نديماً. وىل يستطيع أبو الفرج أف 

 يقص في مجالس الشراب إلا أخبار الكاس والطاس وما إليهما؟

ر تلك الحياة العابثة الماجنة ويقوؿ أبو الفرج في أبيات لو يصو 
 -التي كاف يحياىا في بعض الأحياف:

 وبكر شػربناىا علػى الػورد بكػرة
           

 فكانػػت لنػػا ورداً إلػػى ضػػحوة الغػػد
 

 قػػػاـ مبػػػيض اللبػػػاس يػػػديرىا إذا
           

 توىمتػػػػػػػػػػو يسػػػػػػػػػػعى بكػػػػػػػػػػم مػػػػػػػػػػورد
 

وكاف يضيق بشهر الصياـ، فإذا جاء رمضاف تمنى أف ينجلي عنو، 
 أدبر رمضاف ازداد سروره وعظمت نشوتو:وإذا 

 ػػػػػػصياـ، وأبػػػػدلنا النعػػػػيم مػػػػن الضػػػػر وقػػػػد جػػػػاء شػػػػواؿ، فشػػػػالت نعامػػػػة الػػػػػػػػػ
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  ولامت على طوؿ التجنػب والهجػر           وضجت حبيسة الدف مػن طػوؿ حبسػها

 مؤلفاتُ ّشعرِ

وللؤصبهاني مجموعة كبيرة من المؤلفات نذكر منها كتاب 
"الأغاني"، وكتاب "مجرد الأغاني"، وكتاب "التعديل والانتصاؼ في 
أخبار القبائل وأنسابها"، وكتاب "مقاتل الطالبيين"، وكتاب "أخبار 
القياف"، وكتاب "الإماء الشواعر"، وكتاب "المماليك الشعراء"، وكتاب 
"أدب السماع"، وكتاب "أخبار الطفيليين"، وكتاب "مجموع الأخبار 

"، وكتاب "الخمارين والخمارات"، وكتاب "الفرؽ والمعيار في والآثار
الأوغاد والأحرار"، وىي رسالة كتبها في ىاروف بن المنجم، كتاب "دعوة 
النجار"، وكتاب "جمهرة النسب"، وكتاب "نسب بني تغلب"، وكتاب 

 "الغلماف المغنيين" وغيرىا...

سئولين على ولو فضلًب عن ذلك مؤلفات أخرى كاف يرسلها إلى الم
بلبد المغرب من بني أمية، فكانوا يحسنوف جائزتو، ولم يعد منها إلى 

 الشرؽ إلا القليل.

وللؤصفهاني طائفة من الأشعار، وشعره جيد إلا أنو في الهجاء 
أجود، وإف كاف في غيره متأخر. وكاف الناس في ذلك العهد يحذروف 

تو ومؤاكلتو لسانو، ويتقوف ىجاؤه، ويصبروف في مجالستو ومعاشر 
ومشاربتو على كل صعب من أمره، لأنو كاف حاد الطبع غليظ القوؿ. زد 
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على ذلك أنو لم يكن يهتم بمظهره أو يعتني بملبسو، ولم يكن يخلع 
 ملببسو إلا بعد أف تتمزؽ ويبليها الزمن، ولم يكن يغلسها إلا قليلًب!

بها أبو  إلا أف كتاب "الأغاني" يعد أىم الأعماؿ الأدبية التي قاـ
 الفرج.

أدبٔ٘  الأغاىٕ مْسْع٘ 

وقد رتب أبو الفرج كتاب الأغاني، على ذكر مائة صوت مختارة 
من أغاني الأقدمين، كاف قد طلبها ىاروف الرشيد من المغنيين في عصره، 
فاختاروىا لو، وجمعها إسحق بن إبراىيم الموصلي في كتاب لو، فهي 

وقيل إف البعض نسب إلى  مذكورة في ىذا الكتاب على ىذا المذىب.
اسحاؽ الموسلى بعض أغاني ليست في كتابو ولا على مذىبو في 
الحقيقة، فوقع في ذلك شكوؾ، فطلب إلى أبي الفرج بعض أصدقائو أف 
يضع كتاباً في مائة صوت مختارة، فوضع ىذا الكتاب، وذكر معها، 

ر بطريق المناسبة، أغاني أخر ليست من ىذه الأصوات المائة مع ذك
 اللحن وكيفية الغناء بو.

وفي ىذا الكتاب ترجمة الأعلبـ الذين جرت على يدىم أو لديهم 
 -أو من شعرىم ىذه الأغاني: من ملوؾ ووزراء ومغنين وشعراء وغير ذلك

فكاف لهذا جامعاً لأكثر مشاىير الجاىلية  -حسب اقتضاء المقاـ
عر الذي غنى فيو والإسلبـ، كما كاف إذا قاؿ مثلًب "صوت" يذكر بعده الش
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ىذا الصوت والذي غناه، والذي ينسب إليو، والذي قاؿ الشعر، ثم يذكر 
 ترجمة كل واحد في محلو حسب السياؽ الذي يقتضيو الحاؿ.

وقيل إف ىذا الكتاب جمع في خمسين عاماً. وقد اتفق المؤرخوف 
و والرواه على أنو لم يكتب مثلو في بابو، ولما انتهى أبو الفرج من تأليف

حملو إلى سيف الدولة بن حمداف، فأعطاه ألف دينار واعتذر إليو. وروى 
عن الصاحب بن عباد أنو كاف يستصحب في أسفاره حمل ثلبثين جملًب 
من كتب الأدب ليطالعها، فلما وصل إليو ىذا الكتاب أكتفى بو، فلم 

ىػ 2180يستصحب غيره بعد ذلك. وقد طبع في بولاؽ بمصر سنة 
صفحة من قطع  3482رين جزءاً تشتمل على ـ( في عش2848)

 الثمن.

وقد عثروا على الجزء الحادي والعشرين في بعض المكتبات 
الأوروبية، فأعادوا طبعو في واحد وعشرين جزءاً، وقد طبعو "برونو" سنة 

ـ، فصار الكتاب واحداً وعشرين جزءاً. ووضع لو الأستاذ 2888
، وأعيد 2890ياً مطولًا عاـ "جويدي" المستشرؽ الإيطالي فهرساً أبجد

ـ( مع 2902ىػ )2311طبع واحد وعشرين جزءاً من الأغاني عاـ 
فهرس أبجدى مبنى على فهرس "جويدي". ولخص كتاب الأغاني جماؿ 

ىػ في كتاب منو نسخة خطية في 497الدين الحموي المتوفى سنة 
المتحف البريطاني، وجرده الأب "أنطوف صالحاني" من الأسانيد 

غاني، وأبقى الروايات على حدة في كتاب أسماه "روايات الأغاني"، والأ
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وىو جزءاف: الأوؿ في الروايات الأدبية، والثاني في الروايات التاريخية، 
 ـ.2908، 2888وطبع في بيروت في المدة الواقعة بين عاـ 

وقد صدرت في بيروت منذ سنوات "قطوؼ الأغاني" وىي 
وزير أبو القاسم الحسن بن الحسن مختارات من الأغاني. وقاؿ ال

المغربى في مقدمة ما انتخبو من كتاب الأغاني "وقدمو إلى سيف الدولة 
بن حمداف فأعطاه ألف دينار، وبلذ ذلك الصاحب ابن عباد فقاؿ: "لقد 
قصر سيف الدولة، وأنو يستأىل أضعافها" ووصف الكتاب فأطنب، ثم 

تة آلاؼ مجلد ما فيها ما ىو قاؿ: "ولقد اشتملت خزانتي على مائتين وس
مسيري غيره، ولا راقني منو سواه". وقاؿ أبو القاسم عبد العزيز ابن 
يوسف، كاتب عضد الدولة: "لم يكن كتاب الأغاني يفارؽ عضد الدولة 
في سفره ولا حضره، وإنو كاف جليسو الذي يأنس إليو، وخدينو الذي 

الأغاني بعض الخلل،  يرتاح نحوه". إلا أف بعض النقاد يروف في كتاب
ولعل ىذا يرجع إلى طولو وفي ذلك يقوؿ ياقوت الحموي في معجمو: 
"وقد تأملت ىذا الكتاب، وعنيت بو، وطالعت مراراً، وكتبت منو نسخة 
بخطى في عشرة مجلدات، ونقلت منو إلى كتابي المرسوف "بأخبار 
 الشعراء" فأكثرت وجمعت تراجمو فوجدت يعد بشيء ولا بقى بو في

غير موضع منو، كقولو في أخبار أبي العتاىية: "وقد طالت أخباره ىنا 
وسنذكر خبره مع عتب في موضع آخر... ولم يفعل، وقاؿ في موضوع 
آخر: أخبار أبي نواس مع جناف إذ كانت سائر أخباره تقدمت... ولم 
ينقدـ شيء إلى أشباه ذلك والأصوات المائة تسعة وتسعوف، وما أظن إلا 

 اب قد سقط منو شيء أو يكوف النسياف غلب عليو. والله أعلم".أف الكت
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وقد وجدت في الأدب العربي كتب مختلفة باسم "الأغاني" غير  
كتاب الأصبهاني. منها كتاب "تجريد الأغاني لابن واصل الحموي"، 
وكتاب أغاني إسحاؽ التي غنى بها، وكتاب الأغانى لحسن بن موسي 

المعجم وقد ألفو صاحبو للخليفة  النصيبي وىو مرتب على حروؼ
المتوكل وضمنو أشياء من الأغاني لم يذكرىا إسحق الموصلي ولا عمرو 
بن بانة وذكر من أسماء المغنين والمغنبات في الجاىلية والإسلبـ كل 

 طريف وغريب.

وقد جرى الأصبهاني في تقسيم كتابو على نحو من سبقو من 
يست الأسماء مرتبة ترتيباً أبجدياً، المؤلفين فأساس ترتيبو ليس الزمن ول

ولا الموضوعات مفهرسة فهرسة موضوعية، وإنما أساس ترتيبو الأصوات. 
وفي ىذا يقوؿ: "ولعل من يتصفح ذلك ينكر تركنا تصنيفو أبواباً على 
طرائق الغناء، أو على طبقات المغنين في أزمانهم ومراتبهم أو على ما 

ذلك والباعث على ما نحوناه علل  غنى بو من شعر شاعر. والمانع من
منها أنا لما جعلنا ابتداءة الأصوات المختارة، كاف شعراؤىا من 
المهاجرين والأنصار وأولهم أبو قطيفة، وليس من الشعراء المعدودين ولا 
من الفحوؿ، ثم عمر بن أبى ربيعة، ثم نصيب. فلما جرى أوؿ الكتاب 

ألحق آخره بأولو وجعل على  ىذا المجرى ولم يكن ترتيب الشعراء فيو:
نسب ما حضر ذكره، وكذلك سائر المائة صوت المختارة، فإنها جارية 
على غير ترتيب الشعراء والمغنين. وليس المغزى من الكتاب ترتيب 
الطبقات، وإنما المغزى فيو ما ضمنو من ذكر الأغاني باخبارىا وليس ىذا 

 مما يضر بها".
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ة حياة كثير من الشعراء وأىل الفن، وقد أدت ىذه الطريقة إلى تجزئ
بل أنو ترجم لبعضهم في أكثر من موضع مما دعا إلى التكرار والاستطراد 
الذي لا ضرورة لو. زد على ذلك أنو كاف يروي القصة كما وصلت إليو، 
والخبر كما وقع عليو، ليس يعنيو صدؽ أو كذب بقدر ما تعنيو ىذه 

 الرواية.

 ّفاٗ الأصفَاىٕ

الفرج الأصفهاني في الرابع عشر من ذي الحجة سنة  وتوفى أبو
( في بغداد. ومات في ىذه السنة عالماف  947نوفمبر عاـ  12ىػ )304

كبيراف وثلبثة ملوؾ كبار؛ فالعالماف: أبو الفرج وأبو علي القالي، 
والملوؾ: سيف الدولة الحمداني، ومعز الدولة بن بويو، وكافور 

 الإخشيدي.

خ الوفاة إلا أف ىذه السنة ىي الراجحة في  وقد اختلف في تاري
 كتب للمؤرخين.
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 عبدِ الحامْلٕ

، في إحدى القرى المحيطة بمدينة 2820ولد عبده الحمولي عاـ 
طنطا بالوجو البحري، من أب يشتغل بتجارة البن، وينتقل ببضاعتو بين 
شتى المدف، وكاف أبوه حاد الطبع، عنيف الطباع، يغلظ معاملة ابنو 
الأكبر، شقيق عبده الحمولي، وكاف ىذا الشقيق يضيق بمعاملة أبيو، 
وحدث ذات يوـ أف اشتد الخلب بين الرجل وابنو الأكبر، فترؾ الابن 
منزؿ والده وفي صحبتو أخوه الأصغر عبده الحمولي، وىاـ في الفلوات 
حتى يتخلص من سلطاف أبيو عليو، وكاف عبده الحمولي لا يزاؿ في ذلك 

طفلًب صغيراً، فأمسك بيده الصغيرة في يده، ومضى يذرع بو الوقت 
الفيافي والقفار حتى إذا ىد الطفل الصغير السير حملو أخوه الأكبر على  

 كتفو.

وسار الأخ مع شقيقو الأصغر على غير ىدى حتى بلذ منهما 
التهب كل مبلذ، وأحسا بشدة الجوع، وحرقة العطش، وكاف الليل قد 

على الدنيا فعرجا على منزؿ رجل رحب بهما، وىش  أرحى ستائره السود
لمقدمهما، وفدـ إليهما الطعاـ والشراب، وأبدى استعداده أف يبيتا عنده، 
وعندئذ أحس الأخ الأكبر ببعض الراحة ولكن الطفل الصغير عبده 
الحمولي أدركتو سحابة من الكآبة والحزف، وانفجر باكياً فطيب صاحب 

و بعض الحلوى، ولم يلبث أف ىدأ الطفل، المنزؿ خاطره، وقدـ إلي
 واستقر بالو، وظل الضيفاف عند ىذا الرجل أياماً متواصلة.
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ومن غريب الاتفاؽ أف الرجل كاف يشتغل بصناعة الغناء، ويضرب 
الآلة المعروفة "بالقانوف" في طنطا، وسمع صوت الطفل فأعجبو، وآؿ 

أحضره إلى مصر، على نفسو أف يلقنو أصوؿ الغناء، وقواعد الفن، ف
واشتغل معو في قهوة معروفة في ذلك العهد بقهوة "عثماف أغا" وشب 
الطفل وترعرع حتى صار فتى غض الأىاب، ريعاف الشباب، وىنا فكر 

أف  -وىو اسم الرجل الذي يحترؼ صناعة الغناء -"المعلم شعباف"
يزوجو من ابنتو حتى لا ينفصل عنو، وحتى لا يحرـ جمهوره من صوتو 

فكاف لو ما أراد وتزوج عبده  -عذب الذي تنبأ لو بمستقبل عظيمال
الحمولي من ابنة المعلم شعباف بيد أف شعباف لم يلبث أف ساء معاملتو 
عقب زواجو وطفق يغلظ القوؿ لو، ويعنفو لأتفو الأمور، ويوجو إليو اللوـ 
والتقريع لكل صغيرة وكبيرة، فضاقت نفس عبده الحمولي، وعوؿ على 

 ص من أسر ىذا الرجل.التخل

وكاف في مصر في ذلك الوقت مطرب طائر الصيت، في فن الغناء 
اسمو "المقدـ" وحدث أف استمع المقدـ إلى عبده الحمولي، فأعجب 
بصوتو، وسعى إلى إلحاقو "بتختو" فلم يجد عبده الحمولي عضاضة في 
 العمل معو، ولم يلبث أف انفصل عن المعلم شعباف في العمل، وانفصل

 عن ابنتو بالطلبؽ، وكرس حياتو لخدمة الفن في صحبة "المقدـ".

وظل عبده الحمولى يغني مع المقدـ على الطريقة القديمة في فن 
على  -الغناء التي أحدثها رجل وافد من أىل حلب اسمو "شاكر افندي"

وكانت ىذه الطريقة بمثابة حروؼ الهجاء بالقياس إلى  -ما يقوؿ الرواة
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د عنها المطربوف، ولا يرجوف منها خلبصاً، وصارت ذخيرة الفن، لا يحي
نفيسة عند أىل الفن بل إف بعض الواقفين عليها امتنعوا عن تلقينها 
لغيرىم من المطربين حتى ينفردوا بها دوف غيرىم، بيد أف عبده الحمولي 
غنى بها مدة، ثم انصرؼ عنها بوحي سجيتو المرىفة، وسحو الرقيق، 

فيع عن التردي الدائم في مهاويها، ومزجها بفنو الأصيل، وارتفع بفنو الر 
وخلصها من النغمات الدخيلة، وأزاؿ عنها الجفوة الحلبية، مع المحافظة 
على الأصل وعدـ الخروج عن دائرتو، وما زاؿ عبده الحمولي يرتقي 
بطريقتو ىذه إلى الذورة حتى ألحقو الخديوي إسماعيل بمعيتو، وسافر 

نة عدة مرات، وجلب اسماعيل في عودتو إلى مصر جماعة معو إلى الاستا
من أكابر المغنيين فيها فكاف عبده الحمولي يحضر معهم دائماً في 
اشتغالهم بالغناء، فاستمالتو ألحانهم، وطرب من أنغامهم، وطفق يغني ما 
يلبئم مزاجو العربي منها، وأخذ من الموسيقى التركية ما أعجبو وىز 

نها بعض النغمات التركية التي لم يألفها العرب مثل جوانحو، واقتبس م
"النهاوند والحجاز كار، والعجم" وغيرىا وطبعها بالطابع العربي، والمزاج 
الشرقي الصميم. ثم التفت إلى مصطلحات الغناء المختلفة في ىذه 
الفترة من التاريخ، فعمل على تطعيمها بروح جديدة، وكاف الغناء وقتذاؾ 

المنشدين" أو ما يطلق عليهم "الفقهاء" أو العوالم "القياف" محصوراً في "
أو غوازي الأفراح، أو المداحين "وىم الضاربوف بالدفوؼ" فأخذ من 
ألحاف ىؤلاء ما أعجبو، ونفذ ما يتمشى مع ذوقو السليم، وارتفع بمستوى 

 الغناء إلى درجة لم يبلغها أحد من قبل.
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سبيل التلوين والتنويع وراح  وسلك عبده الحمولي في تلحينو وغنائو
يتنقل في تلحينو من مقاـ إلى مقاـ، ومن نغمة إلى نغمة، فخرج بذلك 
من أسار الجمود والتقليد، وكاف أكثر المغنين في ىذا الوقت ببغاوات 
يرددوف ما توارثوه من ألحاف دوف تفكير في خلق شيء جديد، أو الإنياف 

يستخدـ المغنى مواىبو، وبراعتو  ببدعة طريفة في التلحين. وبدلًا من أف
في تشخيص العبارات، وتمثيل نفسية الشاعر أخذ يقوـ بدور الببغاء مع 
أف الموسيقى لغة التعبير الفني الرفيع عن طريق الأذف، فإذا كاف المعنى 
فصيحاً جعلتو أفصح، وإذا كاف بليغاً جعلتو أبلذ، وإذا كاف رقيقاً جعلتو 

ياً ضاعفت حماستو، وقد ألقى عبده أرؽ وأعذب، وإذا كاف حماس
الحمولي على عاتقو ىذه المهمة، ولذلك وجدناه يضفي موسيقاه على 
الكلبـ فتزيده جمالًا وروعة، وكاف العازفوف على "تخت" عبده الحمولي 
يدىشوف لقوة حنجرتو وتنقلو بين تعاريج النغمات، والتواء المقامات وىو 

ي مهارة وبراعة، تعجز على يتسرب من بعضها إلى البعض الآخر ف
 اللحاؽ بها الآلات الموسيقية في أيدي العازفين البارعين.

ويروي داود حسني أنو سمع عبده الحمولي ليلة عرس مهرجاف 
محمد بك فريد يغني قصيدة أبي فراس، وما كاد يصل إلى عجز البيت 
القائل "إذا مت ظمآناً فلب نزؿ القطر" ويفخم ىجاء )ظم( حتى خيل 
للناس أجمعين أنو أصيب بالظمأ في الصحراء، وأغرب من ذلك فإنو 

ائل "وقالت لقد أذرى بك الدىر بعدنا" ووصل عندما ذكر صدر البيت الق
إلى عجزه القائل "فقلت معاذ الل بل أنت لا الدىر" وحالما جهر بصوتو 
العظيم قائلًب معاذ الله وقف شعر الجكوع المحتشدة واقشعرت أبدانهم 
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خوفاً وتخشعاً وإجلبلًا لذكر الله كأنهم قد عقروا حتى خروا إلى الأرض 
 ساجدين.

شخيصو أمامهم صورة العليل ومر شكواه من داء ويستغربوف ت
 الحب وطلبو من الحبيب أف يشفيو منو في حجاز كار.

 أشػػػػػػػػػكي لمػػػػػػػػػين غيػػػػػػػػػرؾ حبػػػػػػػػػك
           

 أنػػػػػػا العليػػػػػػل وأنػػػػػػت الطبيػػػػػػب
 

 اسػػػػػػػػػػػػػػػمح وداوينػػػػػػػػػػػػػػػي بقربػػػػػػػػػػػػػػػك
           

 واصػػػػػنع جميػػػػػل إيػػػػػاؾ أطيػػػػػب
 

كما كاف الجمهور يستغرب موقفو وىو يغني "أنا حبيت وزاد قلبي 
ىياـ" فإنو يخيل إليهم أنهم يقرؤوف الحب على وجهو وانو ذىب بفؤاده  
كل مذىب، ويرى الشوؽ عظمو، ودور "سيكاه" من تلحينو الذي كاف 

 يغنيو في حلواف بالكازينو.

وقد برع عبده الحمولي براعة فائقة في المقامات التي كاف يجرى 
فيها غناؤه للؤدوار ومنها الحجاز كار والعجم والنهاوند، والراست، 
والبياتي، والعراؽ، والسيكاه، والعشاؽ، والجهار كاه، كما كاف ينقل 
ترجمة الأغاني التركية إلى العربية وينظمها للشعراء مثاؿ "بشرؼ" "بلبل 

فراح غنى آماف في الرياض السندسي" ببعض التصرؼ تمشياً مع الغزؿ الأ
العربي، وكاف شديد الطرب لا يقل تأديتو للغناء عن طرب السامع لو، 
وكاف شديد الحفظ لما يسمعو مجتهداً دائماً في استخراج محاسن 
المسموع وطرح معايبو ذا قدرة على أف يبدؿ القبيح فيو بالحسن، ويقوؿ 

ورجي زيداف إف ذىنو كاف شديد التعليق بالنغم فلب يكاد ينساه، المؤرخ ج
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وربما ناـ وىو على "التخت" في أثناء الغناء، ثم يستيقظ فيرجع إلى 
الغناء كما كاف فيو من غير مراجعة آلة أو استرشاد بأحد ممن معو كأنما 
كانت النغمة رسخت في ذىنو فلم تشوش عليها الأصوات التى مرت 

 ي نومو، ولم تؤثر عليو الغيبوبة في شيء.عليو وىو ف

وكاف أحياناً يند عن المألوؼ ويتحوؿ في الدور من نغمتو الأولى 
إلى نغمة ثانية، ثم يعود إلى الأولى ويقفل بها الدور بعد أف يفوت بصوتو 
مارش النسر وينزؿ متسلسلًب إلى القرار كما حدث ليلة زواج الأستاذ 

فغنى دور "أصل الغراـ نظرة" على نغمة  إبراىيم سهلوف عارؼ الكماف
"الرصد" ولما أطلق لصوتو العناف في سماء الطرب أبدؿ جواب النغمة، 
يالسيكاه، وتسلطن بها على الرصد، ونزؿ متسلسلًب، وأقفل الدور رصداً 
مما أدىش الشيخ محمد عبد الرحيم المسلوب الملحن الكبير، وكاد 

"الله أكبر سبحاف الوىاب يا سي يشق ثيابو من شدة الذىوؿ قائلًب: 
 عبده"!!..

وقد كاف عبده الحمولي ينشد بعض التواشيح إلى جانب الأدوار 
التي كاف يلحنها ويؤديها، واجتمع بعبده الحمولى بنفر من كراـ إخوانو في 
رمضاف، فأفطروا وتسامروا ىنيهة، ثم أشار بعضهم بالذىاب إلى حي 

المقاىي البلدية التي يزدحم فيها  سيدنا الحسين للجلوس ىناؾ في أحد
الناس التماساً للئيناس في ىذا الشهر المبارؾ، غير  أنو بدأ لفريق آخر 
من الرفقاء أف يقترح على عبده الحمولي عملًب صالحاً يرضي بو الله 
والرسوؿ ويسدي بو يداً إلى ألوؼ العامة الذين لا يملكوف من الماؿ 
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في السوامر، وكاف طلب ذلك المقترح والوقت ما ييسر لهم سماع عبده 
أف يصعد عبده الحمولي مئذنة سيدنا الحسين وينشد بعض التسابيح 
على إثر أذاف العشاء، وىذه التسابيح قد جرت العادة أف تنشد من أعلى 
المعابر في أواخر رمضاف ويسمونها في الأفطار العربية التواشيح أو 

لفراقو من الوحشة في النفوس،  التواحيش ومعناىا توديع رمضاف، وبث ما
فلم يتردد عبده الحمولي في الموافقة، ومضى الأصحاب إلى سيدنا 
الحسين، وأخبر بعضهم من بالجماع أف عبده سينشد تسابيح بعد أذاف 
العشاء ففرحوا، وما لبثت الإشاعة أف جالت جولة البرؽ بين الجماىير، 

المقاىي، وشرفات  وفي الحى كلو، فلم يأزؼ وقت الأذاف حتى كانت
المنازؿ المجاورة، والساحة الممتدة أماـ المسجد تحتوى من الخلق ما 

 لا يدرؾ البصر آخره.

وىكذا نبع عبده الحمولي في إلقاء "التواحيش" واستلب قلوب 
الناس استلبباً، ويحكي بعض الرواة أنو جلس إلى جانب بائعة بائسة في 

ة ونادى بسلعتها في صوتو الرخيم الطريق المؤدى إلى شارع شبرا بالقاىر 
حتى امتلؤ الطريق بعربات الأعياف، وتدفق الماؿ سيلًب على البائعة البائسة 
وعادت إلى منزلها وىي من أصحاب الثراء بفضل حلبوة صوت عبده 

 الحمولي في النداء على سلعتها! والترنم بنغم حلو جميل!

أما تخت عبده الحمولي فيقوؿ عنو المطرب محمد السبع 
ومساعده في التخت "أنو شبو مدرسة أو جامعة فنية متنقلة يتعلم فيها 
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المحترؼ جماؿ الفن، ويتضلع من قواعده الأساسية ويقف على أصولو 
 وفروعو".

 ووصف شاعر الأقطار العربية خليل مطراف إحدى حفلبتو فقاؿ:

وار التخت" وحولي بحر زاخر من الناس: "استقر بي المقاـ بج
صياخ، ضجيج، تراشق بالنكات تعقبها موجات عالية من القهقهة، آلات 
تتوازف وتستعد، العازفوف والمساعدوف الجالسوف على المنصة مهذبوف، 
يعرضوف إيحاءات مهذبة إلى معارفهم، وفي الوسط مكاف ادخاؿ 

رج، وبدا عبده من الصفوؼ لرئيسهم، فلما أزفت الساعة العاشرة، علب ى
يحيى بكلتا يديو، إلى أعلى رأسو، فما صعد المنصة، ووفي رد التحيات 
بنفس الإشارة حتى استوى في الصدر، تفرست في الرجل الذي تقاطر 
ذلك الخلق لسماع غنائو فإذا ىو ربعة مليء غير بادف سمح الوجو، 

، وعلى الجملة أسمره، أسيل الوجنتين، براؽ العينين، كثيف الحاجبين
 بهي الطليعة.

شرعت الآلات في التمهيد، رست الصنهج، أنشد البشرؼ، ثم 
التهيؤ للطرب، فأخذ عبده ينشد موالًا بذلك الصوت العذب الرناف 
الصافي، بدأه متمهلًب كأنو بدء الخطيب، فما أنجز شطراً من البيت الأوؿ 

عبده، حتى صعدت آىة واحدة من صدور جميع الناس، آىة ألفها 
ولكنها أشعرتو بأنو ملك المسامع، فاندفع متدرجاً يترنم، والاستحساف 
يتحقق لدى كل فرار، جهر وجأر، وتهليل وأدعية، ثم انتقل إلى دور 
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"بستاف جمالك من حسنو"، دور كاف معروفاً ومستعذباً، ومستطاباً، فتفنن 
الأولى،  في أدائو ما شاء، ولعب بالقلوب ما شاء، حتى كاف ختاـ الوصلة

فهبط من على المنصة، واتجو الناس بعضهم يحدث بعضهم، وبعد 
الاستراحة بنصف ساعة استأنف عبده الغناء، وكانت وصلة ثانية، أنشط 
بحملتها، وأبرع من الأولى، جرى عبده فيها على مألوفة بطرائف كأنها 

ما من وحي الساعة تتخلل الأناشيد والأدوار المعروفة التي يتغنى بهما، أ
الوصلة الثالثة، فكاف أبرز ما فيها أف عبده أتخف الناس بدور يسمعونو 

 للمرة الأولى "متع حياتك بالأحباب، أنسك ظهر".

ومن الأغاني التي غناىا عبده الحمولي قصيدة أبى فراس الحمداني 
"أراؾ عصى الدمع شيمتك الصبر" وقصيدة "أسرت فؤاد المستهاـ 

وى فليس الهوى سهل" وأدوار "فؤادي عزيزة" وقصيدة "تذلل لمن ته
أسألك قوؿ لي" من مذىب العراؽ، و"مليك الحسن في دولة جمالو" من 
مذىب حجاز كار "وكنت فين والحب فين" من مذىب حجاز كار، 
و"يامنية الأرواح" من مذىب نهاوند، و"جاني الجميل والناس على إيده" 

ى" من مذىب بياتى، من مذىب نهاوند أيضاً، و"أنا السبب في اللى جر 
و"فؤادي جد بو حالات" من مذىب رصد، و"الحب صبحني عدـ" من 
مذىب جهار كاه، و"متع حياتك بالأحباب" من مذىب سيكاه، و"شربت 
الراح في روض الأنس صافي" من مذىب كرداف، ومن الأدوار التي طبق 

ا وشفنا عليها لحناً تركياً، فجمع بين الثقافة العربية والأجنبية دور "عشن
 سنين" وجاء فيو:
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 عشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفنا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنين
           

 ومػػػػػن عػػػػػاش يشػػػػػوؼ العجػػػػػب
 

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػربنا الضػػػػػػػػػػػػػػػػػنى والأنػػػػػػػػػػػػػػػػػين
           

 جعلنػػػػػػػػػػػػػػػػا لروحنػػػػػػػػػػػػػػػػا طػػػػػػػػػػػػػػػػرب
 

 غيرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تملػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ
           

 وحنػػػػػػػػػػػػػػػػػا نصػػػػػػػػػػػػػػػػػيبنا خيػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ
 

 كذا العدؿ يا منصفين!؟
 

وممن نظم لعبده الحمولي الأدوار والموشحات الشيخ علي الليثي 
الخديوي إسماعيل، ومحمود سامي البارودي رب السيف والقلم، شاعر 

واسماعيل صبري وكيل الحقانية وأحد رجاؿ القانوف الذين تقلدوا منصب 
"النائب العاـ"، ومصطفى نجيب من كبار موظفي وزارة الداخلية ووالد 
النجم السينمائي الراحل "سليماف بك نجيب" والشيخ محمد أبو الفضل 

، وقد الأديب الشاع ر، والسيد علي أبو النصر، ومن إليهم من عليو القوـ
قاـ بتلحين أدواره الشيخ محمد عبد الرحيم المسلوب المغني الشهير 
ولكنو لم يلبث أف قاـ بتلحين أدواره بنفسو فطار صيتها في جميع 

 الآفاؽ.

وقد أصيب عبده الحمولي ببعض الكوارث التي كاف لها أثر كبير 
اشتغل فترة من حياتو في التجارة فافتتح محلًب لتجارة في توجيو فنو، و 

الأقمشة واشترؾ فيو مع بعض التجار بمبلذ عشرين ألفاً من الجنيهات، 
فما مضى على تجارتو عشروف شهراً إلا وانتهت بو سلبمة نيتو، وحسن 
ثقتو، بأف خر منها صفر اليدين، مديناً للشريك، دائناً للناس يمنعو 

حياء عن طلب الوفاء. فلما أفلست تجارتو عاد مرة الخجل ويحجبو ال
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أخرى لاستئناؼ نشاطو الفني، وتعويض ما أصابو من خسراف، ولم يمتنع 
بعد ذلك عن الغناء بين الناس بل إنو كاف يمتنع عن طلب الأجر خدمة 
للفن ذاتو، أو عطفاً على أصحاب الفرح، الذين قد لا يستطيعوف سداد 

 نفقاتو!.

التي ألمت بو في حياتو، موت ابنو محمود الذي ومن الكوارث 
فقده فطارت نفسو شعاعاً من أجلو، وأخذ منو الحزف كل مأخذ، واختلف 
الرواة في تاريخ وفاتو، فمنهم من قاؿ إنو مات ليلة زفافو، ومن قائل إنو 
مات بعد مرور ستة وعشرين يوماً على زواجو، ولكن مهما يكن من شيء 

جللًب بالقياس إلى عبده الحمولي وفنو حتى إنو  فإف وفاتو كانت حدثاً 
 ارتجل حين علم بفقده دوراً حرؾ بو نياط القلوب.

 ليػػػػو يػػػػا عػػػػين ليػػػػو ليػػػػو يػػػػا عػػػػين
           

 يػػػػػػػػػا حليػػػػػػػػػوه يػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػور العػػػػػػػػػين
 

 كبدي يا ولدي يا جميل يا جميل
 

 لمػػػػػػا رأيػػػػػػت البػػػػػػدف داب منػػػػػػي
           

 ودمػػع عينػػي بعػػد أف نشػػف عنػػي
 

 آه يا جميل يا جميل!كبدي يا ولدي 

 ومما غناه في مصابو كذلك:

 زاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي جمالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك فقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
           

 لمػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػدا نػػػػػػػػػػػور جبينػػػػػػػػػػػك
 

 ونبػػػػػػػػػػػػػػػػل ألحاظػػػػػػػػػػػػػػػػك تجػػػػػػػػػػػػػػػػػرح
           

 مػػػػػن سػػػػػهم قػػػػػوس حاجبينػػػػػك
 

 كبدي يا ولدي!
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وكاف عبده الحمولي رغم ما وصل إليو من شهرة الاسم، وعلو 
نما إلى علمو أف الذكر، يكره أف يكوف ابنو محمود مطرباً، وحدث أف 

ابنو استجاب لدعوة لفيف من أصحابو للغناء في إحدى الحفلبت 
الخاصة فمضى إليو يوجو اللوـ والتقريع، فقاؿ جاؾ رومانو لعبده 
الحمولي معلقاً في ذلك "لا ضرر يا سي عبده فإف إخوانى يشتركوف في 

وصالح  -وكاف جاؾ رومانو من وجوه القوـ في ذلك الوقت -التخت"
ا المستشار يعزؼ على القانوف علناً، فأجابو عبده الحمولي قائلًب: "لا باش

يا سي جاؾ أفضل أف يموت ابنى ولا يكوف مغنياً. إننا في بلبدنا لا نقدر 
الفن، فلو أني كنت في بلد آخر لأقاـ لي الناس تمثالًا، وأنت أعرؼ 

 الناس بما لحقني من الإىانة بسبب صناعتي!!".

الحمولي الخاصة، فيحدثنا الرواة عنها الشيء أما أخلبؽ عبده 
الكثير، ولعل أىم ميزة تتمثل في طباعو أنو كاف جواداً كريماً حتى أنو 
أىدى خاتماً ثميناً من الزمرد منشوري الشكل لا يقل ثمنو عن ألف جنيو 
لأحد أصدقائو القدامى لأنو لم يكن يملك مالًا عندما سألو وأصبح بذلك 

حاؿ من المحاؿ فالدنيا غور، والدىر عثور، وذكر أصحابو قائلًب، دواـ ال
 بالقوؿ المأثور "أكرموا عزيز قوـ ذؿ".

كما أعطى عبده الحمولي إحدى السائلبت، وكانت قد لحقت بو 
وىو يشترى أحد الأدوية جنيهين مرة واحدة، فظنت السائلة أنو أخطأ في 

صفر، وصرحت ذلك، ومنحها جنيهين بدلًا من قطعتين من النحاس الأ
بذلك لصاحب الصيدلية فتنبو عبده الحمولي إلى أمانتها وطلب من كل 
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من الحاضرين في الصيدلة، وكانوا الشيخ محمد عبده، وأحمد فتحي 
جنيهاً، فلما  -زغلوؿ باشا، والدكتور عباس حلمي بك، وقاسم أمين بك

حديث جمع أربعة جنيهات قدمها للسائلة جزاء أمانتها وىو يتمثل بقوؿ ال
الشريف "لو توكلتم على الله حق توكلو، لرزقكم كما يرزؽ الطير، تغدو 

 خماصاً، وتروح بطاناً".

وكاف عبده الحمولي يدفع كل شهر كثيراً من المرتبات لأسر 
المحتاجين ممن اشتغلوا معو، من أىل الفن وغيرىم، وكاف إذا عجز أحد 

و الذي كاف يأخذه من رجاؿ "التخت" عن ممارسة صناعتو أخرج لو نصيب
 في العمل، وىو مقيم، ومنهم من أقاـ عاجزاً عشر سنوات.

وصفوة القوؿ إنو أنفق أكثر مما اكتسبو على وجوه الخير والبر ولو  
كاف ادخر أموالو التي كسبها كما يدخر أغنياء اليوـ لكاف قد ترؾ المائة 

، ويعمل أو المائتين ألف جنيهاً بعد موتو، ولكنو فضل أف يموت فقيراً 
صالحاً، على أف يموت ذا ذكرى سيئة ويترؾ القناطير المقنطرة من 

 الذىب والفضة!.

وأصيب عبده الحمولي في حياتو بكثير من الأمراض، وأعصابو 
خراج في الكبد، فعمل لو الأطباء عملية "البزؿ" وما كاد يشفي من ىذه 

رية عملية العملية حتى ظهر في الكبد خراج آخر، فعملت لو في الاسكند
ثانية، وأصيب كذلك "بالبوؿ السكري" ثم أصيب بذات الرئة، وأدركو 

 مرض السل الذي ىد جسده ىداً.
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سافر عبده الحمولي إلى الاستانة حيث قوبل  2894وفي عاـ 
بالترحيب العظيم، وأغدقت عليو الهدايا من كل جانب، وناؿ كثيراً من 

، نصحو الأطباء بكسنى التقدير والتشريف، ولما ألح عليو مرض السل
حلواف، فعكف فيها مدة، ثم أشار عليو الأطباء بسكنى الصعيد، فأقاـ 
في سوىاج شهرين ونصفاً، عادت لو في أثنائها بعض قوتو، وقوى أملو 
في الشفاء، بيد أف الموت كاف أقرب إليو من حبل الوريد، ولم يدركنو 

 دائو إلا في اليوـ الذي مات في غده.

إلى القاىرة عقب عودتو من الصعيد نما إلى علمو وعندما وصل 
خبر وفاة أحد أصدقائو المخلصين، في الصعيد، فقفل راجعاً إلى المنيا 
ليقوـ بواجب العزاء، رغم نصح أصدقائو لو بالبقاء في القاىرة، فلما عاد 
من الصعيد، ثقل عليو المرض، واشتدت عليو العلة حتى فاضت روحو 

 ـ.2902الثاني عشر من شهر مايو عاـ  إلى بارئها في اليوـ

 وعند وفاتو نظم أمير الشعراء أحمد شوقي مرثية وجاء فيها:

 سػػػػاجع الشػػػػرؽ طػػػػار عػػػػن أوكػػػػاره
           

 وتػػػػػػػػػػػولى مػػػػػػػػػػػن علػػػػػػػػػػػى آثػػػػػػػػػػػاره
 

 غالػػػػػػػػو نافػػػػػػػػذ الجنػػػػػػػػاحين مػػػػػػػػاض
           

 لا تفػػػػػػػر النسػػػػػػػور مػػػػػػػن أظفػػػػػػػاره
 

 سػػػػػلب الفػػػػػن ألحػػػػػن الطيػػػػػر فيػػػػػو
           

 مػػػػن أوتػػػػارهوالمتػػػػين المسػػػػكين 
 

 كػػػػػػػػػػػػػاف مزمػػػػػػػػػػػػػاره فأصػػػػػػػػػػػػػبح داو
           

 د كئيبػػػػػػاً يبكػػػػػػػي علػػػػػػى مزمػػػػػػػاره
 

 "عبػػػػػػػػػػده" يػػػػػػػػػػدار لحنػػػػػػػػػػاً فلحنػػػػػػػػػػاً 
           

 كحػػػػػػػديث النػػػػػػػديم أو كعقػػػػػػػاره
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 وأنػػػػػػػػين لػػػػػػػػػو أنػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػن مشػػػػػػػػػوؽ
           

 عػػػػرؼ السػػػػامعوف موضػػػػع نػػػػاره
 

 زفػػػػػػػػػػػرات كأنهػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػث قػػػػػػػػػػػيس
           

 فػػي معػػاني الهػػوى وفػػي أخبػػاره
 

 نفثػػػػػػػػػػػو العػػػػػػػػػػػولا يجاريػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػي 
           

 د ولا يشػػػػػػتكي إذا لػػػػػػم يجػػػػػػاره
 

   يسػػػمع الليػػػل منػػػو فػػػي الفجػػػر يػػػا
           

 ليل فيصغي مستمهلب في فػراره 
 

 فجػػػع النػػػاس يػػػوـ مػػػات الحمػػػولي
           

 بػػػػػػػدواء الهمػػػػػػػوـ فػػػػػػػي عطػػػػػػػاره!
 

وعلق أحد أقطاب الموسيقى في الجمهورية العربية المتحدة على 
استطاع إنساف أف يحلق في جو من الإبداع ولابتكار في فنو قائلًب: "إذا 

مثل البيئة التى عاش بها الناس في خاتمة عصر المماليك، كاف ىو 
 المعجزة، حقاً، وكاف ىو عبده الحمولي!".

وىكذا عاش عبده الحمولي فريد عصره، ونابغة دىره حتى توفاه 
 الله تعالى.
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 عبد الحٕ حلنٕ

مدينتة بنى سويف من مدف الصعيد في القطر نشأ الفتى وترعرع في 
المصرى، وتعلم تعليماً أولياً، ثم رحل إلى الاسكندرية حيث التحق 
بالعمل عند "إسماعيل باشا حافظ" وكاف من الوجوه والأعياف الذين كاف 
لهم رفعة شأف وعلو مقاـ في ىذه الفترة. وكاف بيت اسماعيل باشا حافظ 

العصر العباسي، حيث كاف قبلة رجاؿ الفن  أشبو ببيت ىاروف الرشيد في
والأدب وكانت لياليو الساىرة الباىرة حديث المجتمع وقتذاؾ، ففي 
رحابو ترددت أجمل الأصوات، وتصاعدت أحلى النغمات، وعزؼ 
الموسيقيوف روائع فنهم، وبدائع نغمهم، ولا غرو بعد ذلك أف ورثت ابنتو 

سيقى، وىذا التعلق بأىداب الفن، الفنانة "بهيجة حافظ" ىذا الولع بالمو 
 والعمل الدائب على تشجيعو والأخذ بناصره.

المهم أف عبد الحي حلمي نشأ في ىذه البيئة الفنية الخصبة، 
فتمكن من حفظ كثير من الألحاف القديمة التي كاف يغنيها المطربوف 
القدامى، أمثاؿ عبده الحمولي، ومحمد عثماف، والشيخ عبد الرحيم 

، فأخذ عبد الحي حلمي يقتفى آثار ىؤلاء المطربين ويسير المسلوب
على منوالهم لولا أنو كاف "يشط" في بعض الأحياف عن ألحانهم ويغني 
بوحي مزاجو الخاص، وبطريقتو الخاصة دوف أف يحفل بالقواعد 

 الموسيقية، والنبرات الصوتية التي كاف يحرص عليها ىؤلاء المطربوف.
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لواً أخاذاً، وحنجرة صافية رائقة، ولذلك كاف وقد وىبو الله صوتاً ح
عبد الحي حلمي من أروع المطربين الذين أدوا "المواؿ"، حتى أنو لا 
يضارعو في ذلك فناف. ولذلك كاف كل المتصلين بو، وكل الداعين لو، 
في فرح من الأفراح أو ليلة من الليالي، يحرصوف على أف يسمعهم عبد 

 فنن في أدائو تفنناً مبدعاً يستحق التسجيل.الحي حلمي "المواؿ" الذي ت

ولكنو كاف إذا جليس لأداء دور من الأدوار، وحاوؿ ضابط الإيقاع 
أف يرشده إلى وجوب المحافظة على الإيقاع الموسيقى أبدى ضيقو 
وأظهر غضبو، واعتبر ذلك مساساً بكرامتو، وحطا من قيمتو، وخدشاً لفنو 

 الفنانة، وإحساسو المرىف. الرفيع الذي يؤديو بوحي من روحو

ولذلك اشتهر عبد الحي حلمي بالتحرر من القيود التى كاف يوسف 
 فيها غيره من الفنانين، ولا يحيدوف عنها أو يتخلصوف منها قيد أنملة!

والحق أف الفترة التي عمل فيها عبد الحي حلمي "مذىبجياً" في 
حاوؿ أف يخلص  فرقة عبده الحمولي، مكنتو من الاتصاؿ بأستاذه الذي

من التقاليد القديمة التي ورثها المصريوف، على ما قيل، من رجل يسمى 
"شاكر أفندي" من أىالي حلب، وفد إلى الإقليم المصري في المائة 

 الأولى بعد الألف.

كما كاف عبد الحي حلمي من أوائل المطربين الذين غنوا في 
الأماكن "ديقة  المحلبت العامة والكازينوىات والمقاىي، ومن تلك

، وحضر الاحتفاؿ الخديوي 2871الأزبكية" التي افتتحت رسمياً عاـ 
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وكبار رجاؿ الحاشية، وجيء لها بأشجار من الصين والهند والسوداف 
والمناطق الاستوائية، وبأحراش وحشائش وأزىار، كما استحضر لها 

مها، ثم المسئولوف أنواعاً مختلفة من الطيور المائية والأسماؾ بعد تعقي
ـ. بيد أنها أصبحت بعد تسويرىا مرتعاً للطرب 2900ردمت عاـ 

والغناء، وأقيمت فيها محلبت للغناء الأوروبي. وأخرى للغناء العربي، 
وكانت أشهر المقاىي في ىذه الفترة قهوة عثماف أغا وقهوة البسطوسي، 
وظهر في ىذه المقاىي عبده الحمولي، كما غنى فيها محمد عثماف، 

د سالم الكبير، ومحمد السبع، وغنت فيها شهيرات المغنيات، ومحم
 ومنهن فاطمة الفاره، والوردانية، وساكنو، وعمر أفندي وغيرىن.

وكاف لعبد الحي حلمي دور كبير في ىذه الحديقة، حيث غنى بين 
أكنافها وردد موارويلو وأدوار عبده الحمولي ومحمد عثماف في مقاىيها، 

بيراً من الناس الذين كانوا يعشقوف فنو، ويترددوف فجذب إليو جمهوراً ك
 على ىذه الأمكنة ابتغاء سماعو والائتناس بفنو!

وكاف الشيخ يوسف المنيلبوي من أشهر المغنين في عصر عبد 
الحي حلمي، وكاف يوسف المنيلبوي ينافس عبد الحي حلمي في الشهرة 

العندليب  والصيت، إذ اعتبر بعد موت عبده الحمولي ومحمد عثماف
الأوحد في كل وادي النيل. وكاف سامعوه من كبار القوـ يؤموف مجلسو 
فوؽ تختو الكامل، تحت رئاسة المرحوـ محمد العقاد الكبير، الذي ملك 
ناصية الغرؼ على القانوف، ومعاونو ابراىيم بهلوف الكماني العظيم، وأمين 

فأنت أىل لذاؾ". البزري، وغيرىم. كما اشتهر بإنشاد قصيدة "تو دلالًا 
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يونيو عاـ  4فلما انتقل الشيخ يوسف المنيلبوى إلى رحمة الله تعالى في 
ازداد نجم عبد الحي حلمي التماعاً، وأصبح مقصد الناس من   2922

كل حدب وصوب، ومضى يسجل الأدوار التي غناىا على مجموعة من 
 "الاسطوانات" التي أقبل عشاقو على شرائها.

شيء، فإف عبد احي لم يكن ملحناً، إنما أدى ولكن مهما يكن من 
بعض أدوار الموسيقيين القدامى كما سبق أف أشرت، ولم يلحن سوى 
القليل من الأىازيج و"الطقاطيق"، مثل "حلبلي بلبلي، وأفاني الحبيب" 

 وما إلى ذلك.

ويقوؿ بعض مؤرخي الموسيقى المسئولين أنو لم يكن إلا مؤدياً 
ين، ولم يسلك سبيل الموسيقى المسرحية التي لأدوار غيره من الملحن

نبذ فيها داود حسني، مما مهد بعد ذلك لظهور روائع سيد درويش. بيد 
 أنو كاف من أقطاب غناء "التخت".

ومما يروى عن عبد الحي حلمي، أف مزاجو الخاص كاف يدفعو 
أحياناً إلى ركوب متن الشطط، ومثاؿ ذلك أنو بلغت بو الجرأة أنو كاف 

ر الحفلة التي تسلم أجرىا إذا شعر بأي مضايقة، مولياً وجهو شطر يهج
إحدى الحدائق حيث يجلس في أحضاف خميلة من الخمائل، أو على 
حافة غدير من الغدراف، أو يتجو صوب النيل، حيث يجلس على ضفافو، 
ويمضي يناجي الطبيعة بكل ما أوتى من براعة فنية، وإذا كاف في 

عرس من الأعراس أو ليلة من الليالي بضيق،  الاسكندرية، وشعر في
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انطلق كالطير الحبيس المنطلق من القفص صوب البحر حيث يجلس 
على حافة صخرة من الصخور يناجى الأمواج التي تلتطم بالشاطيء، 
والزبد الذي يتطاير كالقطن المندوؼ حوؿ قدميو، دوف أف يعبأ بأصحابو 

ح الذين دعوه إلى الغناء فيو الذين تركهم في الحفل، أو أصحاب الفر 
 وإطراب السامعين!

ويحكي أحد زملبئو في فن الغناء، وىو الأستاذ إبراىيم شفيق مدير 
معهد الاتحاد الموسيقى بالقاىرة، أنو كاف يغني معو ذات ليلة في أحد 
الأفراح، وكاف عبد الحي حلمي يغني للرجاؿ، أما ابراىيم شفيق فكاف في 

ت، ومضى عبد الحي حلمي يشنف الآذاف بأدوار الحرملك يغنى للسيدا
عبده الحمولي ومحمد عثماف، وينتقل من المواويل إلى الطقاطيق إلى 
غير ذلك من الألحاف. وفجأة شعر عبد الحي حلمي ببعض الضيق، 
فغافل المدعوين وانسحب في خفة، دوف أف يشعر بو أحد، وكاف الحفل 

لحي وجهو صوب البحر، وترؾ مقاماً في مدف الاسكندرية، فولى عبد ا
التخت والمدعوين قلقين، وانطلق وحيداً يغني للبحر ويردد ألحانو 

 للموج!

وعلت الحيرة وجوه أصحاب الفرح، وأدركتهم الدىشة، بيد أف 
ذىولهم انحسر عنهم عندما علموا أف ىذه عادتو، وأف ىذا دأبو! وفي 

ت معاً، حتى انقضى ىذه الليلة مضى ابراىيم شفيق يغني للرجاؿ والسيدا
 الليل وتنفس الصباح!
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ولكن ىذا السلوؾ الشخصي قد لا يغير في الحقيقة التاريخية 
الواضحة، وىي أف عبد الحي حلمي كاف زعيماً من زعماء غناء التخت، 
وعنو تلقن أصوؿ الفن المطرب المعروؼ صالح عبد الحي، وكاف عبد 

ك لزمو صالح في غدواتو الحي حلمي خالًا لوالدة صالح عبد الحي، ولذل
وروحاتو الفنية، وكاف صالح لا يزاؿ في دور الطفولة، بيد أنو كاف يهوي 
سماع خاؿ والدتو، ويلبحقو أينما كانت السهرة، ويجتهد في الاقتراب من 
مكاف التخت، لكي يسمع ويحفظ ويطرب، ولما توفى خالو واتتو الفرصة 

ض العازفين، وفي مقدمتهم للغناء، وتدرج في مدارج الغناء على يد بع
المرحوـ محمد عمر عازؼ القانوف، الذي يعتبر صاحب الفضل في إبرازه 

 للجمهور.

ومن الحقائق التاريخية الثابتة، أف عبد الحي حلمي كانت لو اليد 
الطولي في تلقين صالح عبد الحي أصوؿ الغناء، ولذلك أضحى من أبر 

 طو بو.تلبميذه، فضلًب عن صلة القربى التيي ترب

ومن الأدوار التي غناىا عبد الحي حلمي "على روحي أنا الجاني" 
لمحمد عثماف، و"بستاف جمالك" لمحمد عثماف، و"قدؾ أمير 

 الأغصاف"، أما الدور الذي لحنو عبد الحي حلمي فمنو ىذه الأبيات: 

 حلبلػػػػػي بلبلػػػػػي وافػػػػػاني الحبيػػػػػب
           

 وجػػػػانى ملبلػػػػي شػػػػراب الزبيػػػػب
 

 وزاؿ القنػػػػػػػػػػػػاعسػػػػػػػػػػػػكرت بيػػػػػػػػػػػػده 
           

 وبسػػػتو فػػػي خػػػده وآدي المتػػػاع
 

 حسػػػػػػػبتو يباعػػػػػػػد ويبػػػػػػػدي النفػػػػػػػور
           

 لقيتػػػػو مهػػػػاود فػػػػي كػػػػل الأمػػػػور
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 زارنػػػػػػػػػى نهػػػػػػػػػاراً ووفػػػػػػػػػى الوعػػػػػػػػػود
           

 وجػػػاد لػػػي مػػػراراً بلمػػػس النهػػػود
 

 نػػػػػديمي دخيلػػػػػك نػػػػػاولني المػػػػػداـ
           

 ودعني أجيلك فػي حفلػة شػواـ
 

 الغػػػػػػػزاؿسػػػػػػػلبمي كلبمػػػػػػػي لػػػػػػػذاؾ 
           

 وكتػػػر ىيػػػامي دا أصػػػلو الجمػػػاؿ
 

 لػػو حضػػر وغنػػى مػػا أحػػلب السػػماع
           

 أنػػػػػا المغنػػػػػي كمػػػػػا ذاع وشػػػػػاع!
 

وقد يكوف في بعض ىذه الأدوار معاف صريحة سافرة، ولكن ىكذا 
كاف حاؿ الفن في ذلك الوقت، وكاف أكثر الأدوار يتعلق بالشكوى 

ولوـ اللواـ، والعزاؿ والواشين، والغزاـ والهياـ وسهر الليالي، 
والمخاصمين، وذكر أحواؿ الصدود والإعراض، والوصاؿ والدلاؿ، وقد 
يستخدـ المؤلف في التعبير عن خواطره وخلجات نفسو، أساليب الجنس 
في التأثير على الناس. وقد ظهر ذلك في الطقاطيق بشكل واضح 

ا حبيب على ملموس وبصورة واضحة جلية كما في طقاطيق "تعلبلي ي
مهلك"، و"يا جوز الاتنين يا مدلع" و"علي يا علي يا بتاع الزيت" و"يا 

 امو الجدع دا منين" و"الساعة كاـ يا سي محمد" ونحو ذلك.

ولم يكن عبد الحي حلمي مندفعاً مع ىذا التيار إلا بقدر تأثير 
في البيئة الفنية فيو، بيد أنو لم يتسق مع ىذا التيار الجارؼ الذي تفشى 

الأوساط الفنية، بشكل الوباء الذريع، وكاف منبعثاً من الطبقات الوسطى، 
ثم انتشر في جميع الطبقات، ثم لم يلبث أف تضاءؿ وانحسر في مجاؿ 
ضيق محدود وىو مجاؿ الحانات والمواخير التي لم تلبث أف أمحت من 

 الوجود على ممر الزمن.
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لاء المطربين وصفوة القوؿ أف عبد الحي حلمي لم يكن من ىؤ 
المخنثين على أية حاؿ، وما نجده من انحرافات بعض المعاني يعزي إلى 
المؤلفين الذين تأثروا بالأجواء الفنية المسيطرة على الفن في ذلك 
الوقت، وإف كاف بعض مؤرخي الموسيقى ومنهم الأستاذ قسطندي رزؽ 

وكلنو كاف  يقوؿ عنو في كتابو عن الموسيقي الشرقية )أنو مغن غير فناف(،
يذىب مراراً عديدة إلى دار المرحوـ "باسيلي بك عرياف" ليسمع 
الاسطوانات القديمة ومنها قصيدة "أراؾ عصى الدمع" التي ألقاىا عبده 

 الحمولي.

وقد غني عبد الحي حلمي ىذه القصيدة كما غنتها بعد ذلك  
، وسجلتها على إحدى اسطوانات شركة  كوكب الشرؽ الآنسة أـ كلثوـ

 أوديوف.

ىذا وقد أدركت عبد الحي حلمي في أواخر حياتو علة شديدة يقاؿ 
غنها الذبحة الصدرية، فانتقل إلى رحمة الله في الاسكندرية وىو في 

 الحلقة السادسة من عمره.
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 سٔد درّٓض

نشأ الموسيقار سيد درويش في الاسكندرية، وتعلم القراءة والكتابة 
في ناحية قسم الجمرؾ، ولما توفى والده في مدرسة أولية صغيرة، واقعة 

احترؼ التجارة ثم تركها لضآلة دخلها، كما اشتغل أيضاً عامل بناء، 
وحمل الجردؿ، وقبضت يده على الفرشة، وأخذ يعاوف البنائين في إتماـ 
عملهم وكاف صوتو موضع إعجاب العماؿ الذين كانوا يعملوف معو، وكاف 

من العمل، ويجلسوف في حمى البناء،  يجتمع بلفيف منهم عقب الانتهاء
وقد أوقدوا في الشتاء بعض الحطب، ومضى سيد درويش يغني بصوتو 
الجميل فيخفف عنهم عناء النهار، وكدح العمل. وكاف الغناء ىو سلواه 
الوحيدة التي يقوى بها على إنجاز عملو، وتحفزه على النهوض بالعبيء 

ويش يغني في ذلك الوقت بعض الثقيل الملقى على عاتقو، وكاف سيد در 
المواويل والطقاطيق والقصائد الشائعة فيشنف الآذاف ويسكر القلوب، 
وأثر في مشاعر أصدقائو العماؿ حتى اقترحوا على إنقاص مدة عملو على 
أف يقوموا ىم بنصيبو من العمل اكتفاء بما يغنيو من أغنيات عذبة تسري 

مل دفعاً. وقد حدث أف امتنع عنهم الهموـ والأحزاف، وتدفعهم إلى الع
في أحد الأياـ عن العمل بتاتاً استجابة لرغبة زملبئو، وانطلق طيلة النهار  
كالعندليب يشجي أسماعهم بأرؽ الألحاف، ورغم ذلك كاف سيد درويش 

 يتقاضى أجره كعامل مجد نشيط.
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وألف سيد درويش عقب ذلك فرقة خاصة بإنشاء المولد النبوي، 
و الموىبة الفياضة للئجادة في ميداف الموسيقى سافر ولما آنس في نفس

إلى مدينة حلب الشهباء محط رجاؿ الموسيقى والفنانين ومهوى الأفئدة 
من كل جانب، وخالط ىناؾ أرباب الفن، وقادة الغناء في ذلك العصر، 
واستجلى غوامض الفن، ووقف على أصوؿ الموسيقى، وما كاد يلقى 

ة حتى أـ مجالس المرتلين في الكنائس عصا التسيار في الإسكندري
اليونانية، وسمعهم مراراً وتكراراً فاصطبغت ألحانو بصبغة مصرية بيزنطية 
ثابتة، واختط لنفسو خطة خاصة تميز بها عن نظرائو وعمن سبقو من 
الملحنين وتطالعك في ىذه الخطة روحو الصادقة، وحسو المرىف، 

لروح التجديد التي تنسجم والذوؽ  وشعوره الدقيق وذوقو الرفيع، وإيثاره
 العصري وتتسق والعقلية الحديثة.

وقد ظهر ولع سيد درويش بالموسيقى منذ نعومة أظفاره، حيث كاف 
يحرص على سماع الشيخ حسن الأزىري وبطانتو في كل الحفلبت التي  
كاف يحييها في أحياء الإسكندرية، وكاف يجلس مع السامعين في 

يو، ولم تكن تفوتو ليلة من ليالي الشيخ حسن السرادؽ الذي يغني ف
الأزىري ىذا، وكاف صاحب صوت حسن، وأداء جميل، ولم يكن يخفي 
إعجابو بو، ولذلك كاف يعمد إلى تقليده ومحا كاتو في الغناء، وكاف سيد 
درويش في اليوـ التالي للغناء يستعير قفصاً فارغاً من أقفاص الدجاج، 

ثم يجعل من القفص منصة يجلس عليها  ويضع عليو قطعة من الخيش 
كالتي يجلس عليها الشيخ حسن الأزىري ثم ينطلق يحاكيو في فن 

 الغناء.
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وكاف أبوه المعلم "درويش البحر" النجار البسيط الذي كاف يشتغل 
في عمل "الطبالي" والرفوؼ وكراسي الحماـ والقباقيب، في أحد أزقة  

عمل، وينصحو أف يقلع عن ىذه كوؾ الدكة بالإسكندرية يضيق من ىذا ال
العادة "الذميمة" ويتجو في حياتو إلى ما ىو أجدى وأنفع، بيد أف سيد 
درويش لم يكن يلقى بالا لنصيحتو، ولم يكن يستطيع انصرافاً عن إطاعة 
موىبتو، وحدث أف وقع في يده كتاب في الموسيقي شتراه من بائع كتب 

ءتو والاستفادة منو رغم أنو قديمة عند سراية الحقانية فعكف على قرا
 اشتراه بثمن بخس إذ لم يكن ثمنو يزيد عن نصف قرش!

واتصل سيد درويش بالشخ على الحارث وغيره من أقطاب الغناء 
في ىذه الفترة، ممن كانوا يجيدوف ترتيل القصائد الدينية وغناء القصايد 
والمواويل وسلك مسلكهم في الغناء، ومضى يغني في بعض المقاىي 

 الوطنية، أدوار عبده الحامولي ومحمد عثماف، وداود حسني وغيرىم.

ولم يلبث الشيخ المعمم عقب ذلك أف اندمج في الوسط الفني 
اندماجاً، ولم يلبث أف اضطر إلى مجاراة الندماء وسمار الليالي، وىنا 
ترؾ زيو الأزىري، وارتدى البدلة الأفرنجية فوجد المجاؿ أمامو فسيحاً 

المقاىي الوضيعة في خي البغاء المسمى "بكوـ بكير" أو  للغناء في
الجنينة، أو ما إليها من أحياء عابثة ما جنة في ىذه الفترة من التاريخ 
حيث اضطر أف يغني لفريق من بائعات الهوى، والساقطات، ورواد ىذه 

 المناطق من الرجاؿ العابثين.
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سرعاف ما  ولكن سيد درويش لم يدـ في ىذه المجالات طويلًب إذ
خرج من ىذه البؤر إلى النور واختلط بالمجتمع الراقي بوحي من نفسو 
الكريمة الفاضلة، وسكب فنو في أسماع شتى الطبقات. ولحن أدواراً 
عشرة خالدة وىي "في شرع مين" من مقاـ زنجراف، "وضيعت مستقبل 
 حياتي" من مقاـ قارجقاه، و"الحبيب للهجر مايل" من مقاـ ساركار و"يا

فؤادي ليو بتعشق" من مقاـ عجم، و"أنا عشقت" من مقاـ حجاز كار، 
و"أنا ىويت وانتهيت" من مقاـ حجاز كاركرد، و"عشقت حسنك" من 
مقاـ بستو نكار، و"ياللي قوامك يعجبني" من مقاـ نكريز، و"يوـ تركت 

 الحب" من مقاـ خزاـ، و"عواطفك" من مقاـ نوا أثر.

اؤه وفوداً لهذه الثورة، وشارؾ كاف غن  2929وعندما شبت ثورة 
بغنائو في إحداث الحرب العالمية الأولى، ومن الألحاف التي غناىا في 
تلك الفترة "أحسن جيوش في الأمم جيوشنا"، وتلبه لحن "بلبدى بلبدي 

 لك حبي وفؤادي"، ولحن:

 "بنػػػػػػػػػي مصػػػػػػػػػر مكػػػػػػػػػانكمو تهيػػػػػػػػػا
           

 فهيػػػػػػا شػػػػػػيدوا للملػػػػػػك ىيػػػػػػا"
 

 الوطنية ىذا اللحن:ومن أروع ألحانو 

 دقػػػت طبػػػوؿ الحػػػرب يػػػا خيالػػػو
           

 وآدي السػػػػاعة دي سػػػػاعة الرجالػػػػة
 

 

 انظػػػػػػػػػػروا لأىلكػػػػػػػػػػم نظػػػػػػػػػػػرة وداع
           

 نظػػرة مػػا فػػيش بعػػدىا إلا الػػدفاع
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وظل سيد درويش يغني مشاعر الجماىير الغفيرة التى تنصت إلى 
شخصياتها دوف غنائو، وينزؿ إلى الأحياء الوطنية ليستمد ألحانو من 

تزويق أو تنميق، ودوف تهويل أو نفور من الواقع، وشرع بعد ذلك يلحن 
أغانيو المشهورة عن تلك الفئات التي خالطها وىذه الأنماط من الناس 
التي عاشرىا، وعاش معها. ومن تلك الأغاني: أغاني "الحشاشين" 

بوستة" و"السقايين" و"البرابرة" و"السياس" و"الجرسونات" و"موزعي ال
 و"سالمة يا سلبمة" وما إليها. وفي ذلك يقوؿ العقاد:

 لله سػػػػػػػػػػػيد الػػػػػػػػػػػذي غنػػػػػػػػػػػى لكػػػػػػػػػػػم
          

 زمنػػػػػػػػػػػاً فقػػػػػػػػػػػاؿ العػػػػػػػػػػػارفوف مصػػػػػػػػػػػور
 

 وصف ابن مصر فليس يدري سامع
          

 أأصػػػػػػػػػفى إليػػػػػػػػػو أسػػػػػػػػػامع أـ مبصػػػػػػػػػر
 

 إف تسػػػػػػػػمع الحػػػػػػػػوذي منػػػػػػػػو رأيتػػػػػػػػو
          

 عجػػػػػلب فتػػػػػيمن فػػػػػي الطريػػػػػق وتيسػػػػػر
 

  فػػػػػػي القيػػػػػػل يقبػػػػػػل بالشػػػػػػراع ويػػػػػػدبر           النػػػػػػػػوتي منػػػػػػػػو حسػػػػػػػػبتوأو تسػػػػػػػػمع 
 أو تسػػػػػػػػمع الريفػػػػػػػػي منػػػػػػػػو لمحتػػػػػػػػو

          
 في الحقل يحصد في الأوراؽ ويبذر

 
 أو تسػػػػػػػمع الجنػػػػػػػدي منػػػػػػػو نظرتػػػػػػػو

          
 وعلػػػػػػػػى أسػػػػػػػػرتو الشػػػػػػػػعار الأخضػػػػػػػػر

 
 وإذا المسػػػػػػػػػارح راجعػػػػػػػػػت أيامهػػػػػػػػػا

          
 لاذت بفػػػػػػػػػػػػػػػرد منػػػػػػػػػػػػػػػو لا يتكػػػػػػػػػػػػػػػرر

 
وأضفى سيد درويش بدائع فنو على الموشحات، وكانت قبلو تتردي 
إلى الحضيض، وكاف أغلب معاصريو من المغنين يشوىوف ألفاظ 
الموشحات، ويفسدوف لغتها، ويمسخوف معانيها، فكثرت فيها الأغلبط 
اللغوية، والشطب واللحن، واستبداؿ الكلبـ الفصيح بكلبـ مضحك لا 

أضفى عليها ىؤلاء المغنوف من ألفاظ غير معنى لو، زد على ذلك ما 
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عربية كما أف "المذىبجية" أو "السنيدة" كانوا يلقونها بصورة فظة 
 ميكانيكية خلت من الرقة والحلبوة اللتين يحببانها إلى الأسماع.

وقد نهض سيد درويش يلحن طائفة كبيرة من الموشحات التي 
عليها روائع ألحانو، ومن ىذه تعتبر أروع ما فى الموسيقى العربية، وأضفى 

الموشحات: "يا شادي الألحاف" من مقاـ راست، و"منيتي عز اصطباري" 
من مقاـ نهاوند، و"للعذارى المائسات" من مقاـ راست، و"يا غصن 
الباف" من مقاـ حجاز، و"صحت وجداً" من مقاـ راست، و"اجمعوا 

 بالقرب شملي" من مقاـ عجم ونكريز.

ق والمغولوجات الشعبية قاـ سيد درويش وفي ميداف الطقاطي
بنصيب وافر منها، وىي: "زوروني في السنة مرة" و"شم الكوكايين خلبنى 
مسكين" و"زفة العروسة" و"عرفت أخرتها" و"سيبوني يا ناس في حالي" 
و"مظلومة وياؾ" وغيرىا من الطقاطيق الشعبية التي لم يكن سيد درويش 

شر في شتى الأحياء انتشار العبير في يرددىا في إحدى حفلبتو حتى تنت
الأجواء أو النار في الهشيم، فإذا كل فرد يتغنى بها، وإذا فن سيد 

 درويش يتردد على كل لساف.

وقيل إف سيد درويش ألف طقطوقة "زوروني كل سنة مرة، حراـ 
تنسونى بالمرة" عندما قيلت لو عبارة ابقوا زورونا ولو كل سنة مرة، على 

 ن حساف حي "السنانية" بالقرب من الاسكندرية.لساف سيدة م
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على أف سيد درويش كاف لو فضل عظيم في التجديد في ميداف 
الموسيقى المسرحية، ولحن كثيراً من الأوبريت، ومنها: شهرزاد، وىدي، 
وإش، وقولوا لو، ورف، والعشرة الطيبة، وراحت عليك، وكلها يومين، 

ئية. وقد لحن لفرقة نجيب وفشر، وغير ذلك من المسرحيات الغنا
 الريحاني: العشرة الطيبة، ولو، وإش، ورف، وفشر، وقولوا لو.

أما فرقة على الكسار فقد لحن لها سيد درويش روايات: "ولسو"، 
و"راحت عليك" و"أـ أربعة وأربعين" و"مرحب" و"البربري في الجيش"، 

 وقسماً من رواية الانتخابات.

لحن لها سيد درويش رواية كلها يومين، أما فرقة منيرة المهدية فقد 
ونصف رواية كيلو بترة، ولحن لفرقة عكاشة روايات: "عبد الرحمن 
الناصر" و"الدرة اليتيمة" و"ىدى"، ولكن المنية أدركتو قبل أف 

 يستكملها، فأكملها داود حسني.

 ولحن سيد درويش لفرقتو الخاصة روايتي: "البروكة"، و"شهر زاد".

درويش يعيش للفن، ويكرس حياتو لخدمتو،  وىكذا كاف سيد
والعمل على رفعتو في شتى الوجوه، والميدين، من موشحات وطقاطيق، 

 وأدوار إلى أوبريت، ومسرحيات غنائية، وأناشيد ومارشات.

وقد حاوؿ أف يخلص الغناء من العقم الذي كاف يرسف فيو، ومن 
التكرار الممل الذي كاف يدور على ألسنة المغنين، ويخرج بفن الغناء من 
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محيط "التخت" إلى محيط "الأوبريت"، ويخلق فناً جديداً لم يكن 
منتشراً في العالم العربي في ذلك الوقت. واستمد بعض ألحانو نم 

يين الغربيين، فتأثر ببعض ألحاف فاجنر في رواية شهر مشاىير الموسيق
زاد، وأوبرا "تنهوزر" لفاجنر في مارش افتتاح رواية "كيلو بترة" لسيد 

 درويش وتأثر بأوبرا "ريجولوتو" للفناف جوزيف فردي في رواية "البروكة".

وىكذا كاف سيد درويش موضع التقاء الشرؽ والغرب في موسيقاه، 
يتمشى مع الذوؽ العربي، ويبقى ما يسايره المزاج  وكاف يطرح ما لا

العربي في الموسيقى والغناء، ويضفي على لحونو فيضاً من نفسو وحسو 
 الصافي.

وقد أثر الحب في حياة سيد درويش وفنو، ويروي أنو كاف في 
مطلع شبابو معجباً بإحدى العوالم الحساف، وكانت تسمى "جليلة" وكاف 

، وحدث أف دبت جفوة بين جليلة وسيد درويش، يغنى لها أعذب ألحانو
وأغراىا أحد الصائغين في حي الصاغة الصغيرة بالاسكندرية أف تهجره، 
وتقبل عليو، واسمو محمد عباس، وصنع لها ىذا الصائذ خلخالًا نفيساً 
من الذىب الخالص حتى يجذب قلبها؛ فلما علم سيد درويش بهذه 

أنو كاف يحب "جليلة" حباً جما؛ً القصة ثارت نفسو، وضاؽ صدره حيث 
ولما لم تجد الوسائل في رجوع جليلة إلى سيد درويش غني لها أحد 

 ألحانو ومطلعو:

 فػػػػػػػػػػػػي الصػػػػػػػػػػػػاغة الصػػػػػػػػػػػػغيرة روح
           

 تشػػػػػوؼ العجايػػػػػب والعجػػػػػب
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 علػػػػػػػػػػػػػى الشػػػػػػػػػػػػػماؿ أوؿ دكػػػػػػػػػػػػػاف
           

 صػػػاحبو جػػػدع اسػػػمو القبطػػػاف
 

حي الصاغة ويمضي سيد درويش يصف الدكاكين الموجودة في 
حتى يصل إلى الدكاف السادس وىو الذي يجلس فيو الصائذ الذي صنع 

 لجليلة خلخالًا، وىنا يقوؿ:

 أمػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػأه سػػػػػػػػػػػػػػاتت دكػػػػػػػػػػػػػػاف
           

 اسػػػػتنى عنػػػػده يػػػػابو القمصػػػػاف
 

 تلقػػػػى اللػػػػي فيػػػػو قاضػػػػي النسػػػػواف
           

 عمػػػػػػر اللػػػػػػي زيػػػػػػو مػػػػػػا ينعتػػػػػػب
 

 ويمضي مصوراً قصة الخلخاؿ فيقوؿ:

 عمػػػػػػػػػل خلخػػػػػػػػػاؿبيقولػػػػػػػػػوا مػػػػػػػػػرة 
           

 ينفػػػػػػػع ركػػػػػػػاب لثلبثػػػػػػػة بغػػػػػػػاؿ
 

 سػػػػػػػألت مػػػػػػػين لبسػػػػػػػتو يػػػػػػػا عيػػػػػػػاؿ
           

 قػػػػػػػػػػػػالوا جليلػػػػػػػػػػػػة أـ ركػػػػػػػػػػػػب!
 

*** 

 مػػػػػػػا أعػػػػػػػرفش إف كػػػػػػػاف ده معلػػػػػػػم
           

 وإلا ده للعشػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ سػػػػػػػػػػػػػػػػػلم
 

 صػػػػػػػػػبرؾ علهػػػػػػػػػي بكػػػػػػػػػره يضػػػػػػػػػلم
           

 وتشػػػػػوفوا فيػػػػػو كػػػػػل العجػػػػػب!
 

عندما ىاجر من ولكن سيد درويش لم يلبث أف نسى حبو لجليلة 
، ويقاؿ إف جليلة ىذه حضرت إليو 2927الاسكندرية إلى القاىرة عاـ 

وىو يحيي إحدى الحفلبت في ملهى "البوسفور" ولكنو أعرض عنها ولم 
 يبادلها الهوى.
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وقيل إنو كاف متيماً بمطربة أخرى تسمى "حياة صبري" بيد أف بعض 
تكن إلا صلة العمل، المتصلين بو يذكروف أف صلتو بهذه المطربة لم 

 والاشتراؾ في تسجيل بعض الاسطوانات الغنائية.

وقد تزوج سيد درويش في أخريات حياتو بيد أنو اكتشف أثناء عقد 
القرآف أف الزوجة التي يقترف بها عجوز شمطاء، ففر أثناء كتابة العقد، 

 ولم يلبث أف تزوج من سيدة أخرى وجد فيها ضالتو المنشودة.

يش في حياتو الخاصة يميل إلى الهدوء، وإذا حدثت وكاف سيد درو 
ضجة في بيتو ارتدى ملببسو وخرج من المنزؿ حسماً للنزاع، مظهراً 
للؤسرة جميعاً استياءه من ذلك، وكاف يكره أف يرى أبناءه حزانى مهما  
كاف الحزف ضئيلًب، ويقوؿ لهم لا أريد أف أرى فيكم إلا البشاشة 

 والضحك!.

أبعد حد حتى أف صراحتو كانت موضع سخط  وكاف صريحاً إلى
بعض أصدقائو والمتصلين بو، حدث أف كاف المرحوـ زكي عكاشة 
صاحب فرقة مسرحية كبيرة، وكاف يقدـ على المسرح بعض الروايات 
الغنائية التي شهد سيد درويش طائفة منها، فلما انتهت الرواية سأؿ زكي 

درويش قائلًب: ىذه الفرقة عكاشة سيد درويش عن رأيو فيها فأجاب سيد 
ينقصها شيء واحد! ففغر زكي عكاشة فمو وقاؿ متعجباً وما ىذا 

 الشيء؟! فأجاب سيد درويش مطرب واحد!
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ومنذ ذلك الوقت اشتد ضيق زكي عكاشة على سيد درويش، 
واغتاظ منو غيظاً عظيماً، وعندما علم بقصة حبو لحياة صبري وكانت في 

 قتو شر طرده انتقاماً من سيد درويش!فرقة المسرحية طردىا من فر 

وكاف يتلقى اللحن من أفواه أصحابو، فلب بأس من أف يندمج مع أي 
طائفة من الطوائف؛ لكي تمتزج نفسو بنفوسهم فتطبع في نفسو صورة 
مشاربهم وتنعكس على ألحانو وأدواره، فتخرج للجمهور صورة حقيقية 

وكاف يراجع الروايات عدة  طبيعية، تدخل إلى قلب السامع دوف استئذاف.
مرات قبل البدء في التلحين ليتمكن من معرفة شخصيات الرواية، 
وأجزائها التفصيلية حتى تصبر في مخيلتو كأنها لوحة من لوحات السينما 

 يستحضرىا في أي وقت يشاء.

وأعلن سيد درويش نبأ موتو قبل أف يموت، كاف الفقيد يلحن 
مسرحية كليو باتره "ومارؾ أنطواف" فأعلن إليو أحد أصدقائو أف "فردي" 
ملحن عايدة قد أفل آخر خيط من شعاع حياتو قبل أف يتم كيلو باترة 
وأنو قضى نحبو قبل أف يلحن من فصولها الثلبثة غير فصل واحد لا غير 

سيد درويش على جبينو بيده وقاؿ: والآف أعلن إليكم أني  فمسح الشيخ
سأموت قبل أف أتم تلحين الرواية، وكأنما كاف الرجل ينطق بلساف الغيب 
فقد شرع يلحن الفصل الأوؿ حتى انتهى منو، وأمسك بالفصل الثاني، 
فلما وصل إلى الفصل الثالث مضى شوطاً غير بعيد في تلحينو، وعنذاؾ 

الباىر، وانطفأت ىذه الشعلة المقدسة، وأخذ نعيو يضع  خبا ذلك الضوء
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 20على الصدور عبئاً فادحاً من الأسى واللوعة، وكاف ذلك في يوـ 
 .2913سبتمبر عاـ 

وقد لفظ سيد درويش أنفاسو الأخيرة في منزؿ شقيقتو بمحرـ بك 
ثم دفن بالمنارة، وىو اسم أحد مدافن المسلمين بالاسكندرية، وتقع في 

من الأرض بعيدة عن مظاىر العمراف، وعلى مقربة من حدائق  متاىة
 الشلبلات ىناؾ.

وعند موتو رانت على البلبد العربية رنة أسف وأسى، ورثتو الصحف 
والمجلبت أحر الرثاء ودبج الأدباء والكتاب أصدؽ المقالات في 
التعريف بفنو وبياف فضلو، كما رثاه الشعراء بعيوف أشعارىم، ومن الذين 

موا قصائد الرثاء فيو، أمير الشعراء أحمد شوقي الذي رثاه بقصيدتو نظ
 المعروفة "الشعاع النابذ" وجاء فيها:

 إنمػػػػػػػػػػػػا يبكػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػعاع نػػػػػػػػػػػػابذ
 

 كلمػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػدىر أضػػػػػػػػػاء
 

 مػػػػػػػػلؤ الأفػػػػػػػػواه والأسػػػػػػػػماع فػػػػػػػػي
 

 ضػػػجة المحيػػػا وفػػػي صػػػمت الفنػػػاء
 

 حػػػػػػػػػػائط الفػػػػػػػػػػن وبػػػػػػػػػػاني ركنػػػػػػػػػػػو
           

 معبػػػػػػػػػد الألحػػػػػػػػػاف اسػػػػػػػػػحق الغنػػػػػػػػػاء
 

 بلبػػػػػػػػػػػػػػػػل اسػػػػػػػػػػػػػػػػكندري أيكػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

 ليس فػي الأرض ولكنػو فػي السػماء
 

 ىػػػػػػػػػبط الشػػػػػػػػػاطيء مػػػػػػػػػن رابيػػػػػػػػػو
           

 ذات ظػػػػػػػػػػػػػػػػل وريػػػػػػػػػػػػػػػػاحين ومػػػػػػػػػػػػػػػػاء
 

 يحمػػػػػػػػػل الفػػػػػػػػػن نميػػػػػػػػػراً صػػػػػػػػػافياً 
            

 غػػػػػػػدؽ النبػػػػػػػع إلػػػػػػػى جيػػػػػػػل ظمػػػػػػػػاء
 

 وحػػػػػػػػل فػػػػػػػػي واد علػػػػػػػػى فسػػػػػػػػحت
           

 عػػػػػػػػػػػػزت الطيػػػػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػػػػو إلا الحػػػػػػػػػػػػداء
 



 214 

 أيهػػػا الػػػدرويش قػػػم بػػػث الجػػػوي
 

 وتػػػػػػػػاج الشػػػػػػػػهداء واشػػػػػػػػرح الحػػػػػػػػب
 

 أضػػػػػػػػػرب العػػػػػػػػػود تفػػػػػػػػػو أوتػػػػػػػػػػاره
 

 بالػػػػػػػذي تهػػػػػػػوى وتنطػػػػػػػق مػػػػػػػا تشػػػػػػػاء
 

 حػػػػػػرؾ النػػػػػػاي ونػػػػػػح فػػػػػػي غابػػػػػػو
           

 وتػػػػػػػػػنفس فػػػػػػػػػي الثقػػػػػػػػػوب الصػػػػػػػػػعداء
 

 واسػػػػػػػػكب العبػػػػػػػػرة مػػػػػػػػن آماقػػػػػػػػو
 

 مػػػػػػػػػػػػػن تبػػػػػػػػػػػػػاريح وشػػػػػػػػػػػػػجو وعػػػػػػػػػػػػػزاء
 

 واسػػػػػػم بػػػػػػالأرواح وارفعهػػػػػػا إلػػػػػػى
           

 عػػػػػػػػػالم اللطػػػػػػػػػف وأقطػػػػػػػػػار الصػػػػػػػػػفاء
 

محمود العقاد وجوه براعتو في الفن في كما بين الشاعر عباس 
قصيدة أطلق عليها "موسيقى خالد" ونظمها بمناسبة الذكرى الثانية عشرة 

 لوفاتو وجاء فيها:

 وإذا المسػػػػػػػػػػارح راجعػػػػػػػػػػت أيامهػػػػػػػػػػا
           

 لاذت بفػػػػػػػػػرد منػػػػػػػػػو لا يتكػػػػػػػػػرر
 

 قػػػػػػػػػػػػالوا تفػػػػػػػػػػػػرنج بالغنػػػػػػػػػػػػاء وإنمػػػػػػػػػػػػا
           

 ىػػػػػو مػػػػػؤثر فػػػػػي الفػػػػػن لا متػػػػػأثر
 

 واللحػػوف كمػػا جػػرتعػػرؼ الأغػػاني 
           

 في عرؼ من نطقوا بهن فعبػروا
 

 أمػػػػػػػػػم إذا غنػػػػػػػػػت فلػػػػػػػػػيس غناؤىػػػػػػػػػا
           

 لغػػػػو المجانػػػػة بػػػػل معػػػػاف تػػػػؤثر
 

ىذا وقد مات سيد درويش في الحادية والثلبثين من عمره، إذ ولد 
، وىو لا يزاؿ في نضارة 2913، وانتقل إلى رحمة الله عاـ 2893عاـ 

 الشباب، وذروة المجد الفني الرفيع.العمر، وعضارة 
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 ألمــــظ

كانت مغنية جذابة ضرب بصوتها الأمثاؿ في الحلبوة والعذوبة، 
وكانت تسمى "سكينة" وأطلق الناس عليها "ألمظ" أي الماس تشبيهاً لها 
بالماس وما لو من بريق أخاذ، ورونق باىر، وقيمة غالية، نادرة المثاؿ. 

كثيفة الحاجبين، يتدلى على صدرىا الجميل عقد وكانت واسعة العينين،  
نضيد رصع بالجواىر الكريمة، والأحجار النفيسة، كما يتدلى من أذنيها 
حلق باىر يلتمع تحت الأضواء التماعاً، ويكلل رأسها تاج جميل من 
الزينة تبهر بو الأنظار والقلوب جميعاً. وكانت خفيفة الروح، حلوة 

عة البديهة، ترتجل غناءىا للمناسبات الحديث، رخيمة الصوت، سري
 أحياناً دوف مشقة أو عسر بل تدفق وطرب يثير حماسة الحاضرين.

ولم تكن ألمظ من أسرة موسرة، إنما انحدرت من أسرة فقيرة، 
وعشقت الغناء، ومالت إلى الطرب، وتضاربت الأقواؿ في صناعة 

ارب المونة على والدىا، فمنهم من قاؿ أنو كاف بناء، لأنها كانت تحمل ق
رأسها وتقدمو إلى البنائين وىي تغني فتطرب السامعين، وتميس كالغصن 
الرطيب، وتتأود ذات اليمين وذات الشماؿ. وقيل أف والدىا كاف صباغاً 
بيد أنها كانت تعمل مع البنائين حتى تساعده على كسب القوت، ونيل 

وف على معاونتها الرزؽ، وكاف البناؤوف يرتاحوف إلى العمل معها، ويحرص
لأنها كانت تجعل الصعب من الأمور يسهل، والعصى من الشئوف يهوف، 
والقصى من الأماؿ يدنو، فإذا العمائر تضرب أعنقها في الفضاء، وإذا 
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البناؤوف يمرحوف في بهجة وانشراح بعدما تحقق لهم ما أرادوا بفضل ىذا 
 من حنجرة "ألمظ".الصوت الناعم الحالم الذي كاف يتصاعد عذباً رخيماً 

واتصلت ألمظ بالمطربة "ساكنة" وىي أقدـ المغنيات، وظهرت في 
عهد عباس الأوؿ، وازداد نجمها سطوعاً في عهد سعيد وأصبح الناس 
يفدوف إلى القاىرة لسماعها من كل صوب وحدب، ورغم أنها كانت 
"عالمة" من العوالم المشهورات في ىذه الفترة فإف الله كاف قد وىبها 
حنجرة صافية وصوتاً رقيقاً، فجذبت إليها العرب والأتراؾ حتى أف العامة 

 أطلقوا عليها لقب "بك" أمعاناً في الأعجاب والطرب منها.

وفي الوقت الذي بلغت فيو "ساكنو" الذورة، أخذ نجم ألمظ يلمع 
شيئاً فشيئاً حتى استحاؿ قمراً منيراً في سماء الفن، وأصبحت ألمظ 

يهدد مجد ساكنو بالأفوؿ، ففكرت في حيلة تمنع  خطراً مستطيراً 
منافستها في ميداف الفن، وىي أف تضمها إلى فرقتها حتى تكوف تابعة لها 
وحتى تعمل تحت إشرافها، واستطاعت بهذه الطريقة أف تضع الفأر في 
المصيدة، وتطغى عليها في الحفلبت التي تقدمها، والبرامج التي تعدىا، 

السبق في ىذا المضمار، ولكن المعدف النفيس وتجعل لنفسها قصب 
لابد أف يظهر ولو بعد حين، ولابد للجوىرة الغالية أف تلتمع مهما 
طمسها التراب، فارتفع نجم "ألمظ" وتنبو الناس إلى مواىبها العظيمة، 
وصوتها الحنوف؛ وسرعاف ما تألق نجمها مرة اخرى، واستنارت بضوئو 

عليها "ساكنة" وظهر أثر حقدىا واضحاً جنبات سماء الفن، وىنا حقدت 
جلياً فاضطرت "ألمظ" إلى تركها والاستقلبؿ بفرقة خاصة، تضارب بها 
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فرقة أستاذتها السابقة، ولم تلبث أف ازدىر مجدىا، وخبا نجم ساكنة، 
 وقضى عليها قضاء مبرماً.

ويقوؿ الرواة أف صوت "ألمظ" كاف حديث المجتمع العربى جميعاً، 
يحضروف من كل فج عميق للبصغاء إلى صوتها الرخيم، وإذا  وكاف الناس

صدؽ قوؿ فاجنر الموسيقى الشاعر بأف الموسيقى مؤنثة وكانت امرأة، 
فإف ىذه المرأة لم تكن في ىذا العصر إلا "ألمظ" المغنية التي سار 

 يذكرىا الركباف.

وكاف الله تعالى قد وىبها قريحة فياضة، وبديهة سيالة، ولذلك  
ترتجل الأدوار ارتجالًا؛ ومن ذلك ما يروي عنها أنها أرادت أف  كانت

تعبر النيل عند الجيزة، وكاف النيل وقتذاؾ خالياً من الجسور في ىذه 
المنطقة، فغنت لعبده الحمولي الذي ركب إحدى "المعديات" ليذىب 

 إلى عرس ىناؾ ىذا الدور:

 عػػػدي يػػػا المحبػػػوب وتعػػػالي
 

 وإف مػػػػػػػػا جيػػػػػػػػتش أجيلػػػػػػػػك آنػػػػػػػػا
 

 وإف كػػػػػػػػػاف البحػػػػػػػػػر غػػػػػػػػػويط
 

 (0)أعمػػل لػػك علػػى القلػػب سػػآلة
 

وكاف عبده الحمولي يعجب بألمظ أشد الإعجاب، ويطرب من 
فنها، وتمنى أف تشاركو مجده الفني، وتعاونو في إقامة الأفراح إذ كاف 
أًحاب الفرح يحتموف على المطرب أف يستحضر مغنية أو مضحكاً ليقوـ 

                                                 

(
3
 يقصد الثقاف  التي يصعد فىقها البناؤوى. (
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الآلات أو الانتظار لوصلة أخرى، فأعلن بتسلية الجماىير أثناء إصلبح 
لها عن رغبتو في أف تشاركو في إقامة بعض الأفراح فقلبت ىذه الرغبة 
عن طيب خاطر، فكانت تشغف الآذاف بروائع عبده الحمولي، ومحمد 
عثماف وغيرىما، ولم يلبث أف دب الحب بين قلبيهما وأدركت النشوة 

توماً، وعشقاً لا تستطيع أف تعبر قلبها، حيث أنها كانت تحمل لو حباً مك
عنو وىو جياش بين الجنوب وقد سبق إف سمعها عبده الحمولي وىي 
تغني الدور الآني، فأحس بأنو المعنى المراد وأحس أف كل آىة تصدر من 

 "ألمظ" إنما ىي من تباريح حبها لو، ولواعج ىواىا نحوه!

 سيدى أنا أحبك لله وربنا عالم شاىد

 اـ الله لما يباف لي معاؾ شاىدلا صبر على أحك
 خبط الهوى ع الباب، قلت الحليوه أىو جالي
 أتاريالهوى كداب يضحك على القلب الخالي

فلما سمع عبده الحمولي منها ىذا الدور انفجر وىو يترنم مغنياً 
 مرتجلًب ىذا الدور:

 روحػػػػػػػػػػػػػػػى وروحػػػػػػػػػػػػػػػك حبايػػػػػػػػػػػػػػػب
 

 مػػػػػػػػن قبػػػػػػػػل دي العػػػػػػػػالم والله
 

 وأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػل المػػػػػػػػػػػػػػػػػػودة قرايػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 

 إلخ.... 
 

ومنذ ذلك الوقت حرص عبده الحمولي على الالتقاء بألمظ كلما 
سنحت الظروؼ، وجاءت الأياـ، وجعل يزورىا بين الحين والحين في 
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وفي ذات يوـ بينما   -دارىا بدرب سعادة بمنطقة الحمزاوي بالقاىرة
كانت تسقى أصص الرياحين والورد في شرفتها سقطت وردة فوؽ رأس 

بينما كاف ماراً في الشارع فتناولها، وقاؿ لها. أيصح منك عبده الحمولي 
حصوؿ ذلك يا روحي؟ فأجابتو وىي باسمة الثغر، وضاءة الجبين، 
والنشوة مليء أعطافها، ومليء حناياىا: الوردة وقعت على الفلة وأنا 
ذنبي إيو؟! فازداد ىيامو بها حتى جعل يمر كثيراً من تحت النافذة، فترميو 

ساف حالها ينشده الأغنية الشعبية القائلة: من الشباؾ لأرمي بالزىر، ول
لك حالي" وكانت النافذة كما كانت الشرفة موضع لقاء الحبيبين، وتحتها 

 نفث عبده الحمولي أحر ألحاف الغراـ، وأعذب عبارات الهوى.

لذلك لم تجد "ألمظ" غضاضة في قبوؿ طلب عبده الحمولي 
يم "فرح" عظيم ابتهاجاً بزفاؼ مليكي للبقتراف بها، ولم يلبث أف أق

الطرب عبده الحامولي وألمظ اللذين طالما شنفا الآذاف بأروع الأغاني 
 في الليالي والأعراس!

واشترؾ في إقامة حفلة الزفاؼ أحمد الليثي كبير العازفين، بالعود، 
وابراىيم سهلوف أمير الكماف، ومحمد خطاب شيخ الآلاتية، وغيرىم من 

فن، وغنى عبده الحمولي لنفسو، وطفق يطرب المدعوين أساطين ال
 ويحييهم ويشركهم في ليلتو الساحرة التي جاد بها الدىر الضنين.

وعندما اقترف عبده الحمولي "بألمظ" منعها من الغناء، وقد حدث 
أف أمر الخديوي إسماعيل ذات ليلة بإحضار "ألمظ" لتغني في بعض 
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ة بطشو لا يعصي لو أحد أمراً، ولا قصوره، وىو في عزة سلطانو، ولشد
يحلم أحد في نومو أف يقف موقف المعارض في رغبتو، أو الممانع 
لإشارتو، فامتنع عبده الحمولي عن إرساؿ زوجتو إلى قصر الخديوي وأبي 
أف تخرج "ألمظ" من بيتو، فعاود الخديوي الطلب بالتشديد. بيد أف 

ها إلى القصر، مما دفع عبده الحمولي أصر على موقفو وأبى أف يرسل
الخديوي إلى استخداـ القوة لتحقيق مآربو، فأرسل بعض الضباط والجند 
لاقتحاـ بيت عبده الحمولي، فوقف عبده الحمولي أمامهم كالأسد 
الهصور يدافع عن عرينو، وفضل الموت على أف تخرج زوجتو مرة أخرى 

ىذه القوة إلى الغناء، ولما وجد عبده الحمولي نفسو وحيداً أماـ 
العسكرية الباطشة التي تقف ببابو، طلب من الضباط والجند الانتظار 
والتريث قليلًب حتى يجمع جماع نفسو، وتهدأ نفسو، ودلف عبده 
الحمولي إلى باب جاره، ومنو خرج إلى الطريق، ومضى يبحث عن 
صديق يخلصو من ىذه المحنة، ويخرجو من ىذه الأزمة، فتوجو صوب 

لى الليثي شاعر الخديوي إسماعيل وأحد أصفيائو منزؿ الشيخ ع
المقربين، وبث لو عبده الحمولي شكواه، وأخبره بنية الخديوي، وطلب 
منو الوساطة في ىذا الموضوع حتى لا تعود ألمظ مرة أخرى إلى الغناء، 
ولمح الشيخ على الليثي الدموع تنهمر من عيني عبده الحمولي، وأحس  

وألفاظو تضطرب في صدره، فرؽ قلبو ولأف كلماتو تختنق في حلقو، 
فؤاده، وعوؿ على مساعدتو، وىرع إلى قصر الخديوي، وطلب مقابلتو 
في أمر عاجل ذي باؿ، والتمس عند مقابلتو إعفاء "ألمظ" من الغناء، وما 
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زاؿ الشيخ على الليثي يرجو الخديوي ويستعطفو حتى لأف قلبو، وعدؿ 
 في قصره!عن رغبتو في دعوتها إلى الغناء 

وانفضت القوة العسكرية من أماـ منزؿ عبده الحمولي عندما بلغها 
الأمر العالي بإعفاء "ألمظ" من الحضور، ولكنها تركت عبده الحمولي 

 محطم الأعصاب، مهدـ الكياف، مكروب النفس، مقطوع النفس!

وخلف ىذا الحادث في نفس عبده الحمولى جرحاً غائراً لا يندمل، 
زعجو حتى أخريات أيامو، وتولد منو انهيار عصبي تاـ أخذ وظل يؤلمو وي

، وسقط على الأرض مغشياً  يلم بو بين الفينة والفينة، حتى أدركو ذات يوـ
عليو، وىو يئن ويتألم، وكاف الصداع يكاد يفجر رأسو تفجيراً من ىولو، 
وما زاؿ بو ىذا الانهيار حتى أسلمو إلى الأمراض التى أفضت بو إلى 

 الموت.

ولكن عبده الحمولي شاء لو القدر أف يفقد قسيمة عمره وشريكة 
حياتو "ألمظ" قبل أف يودع الدنيا، ويفارؽ الحياة، ففقدىا أنضر ما يكوف 
شباباً، وأعظم ما يكوف جمالًا، وأبعد ما يكوف أملًب، وعندما جاءه نبأ 
نعيها طارت نفسو شعاعاً من أجلها، وانكفأ يبكي بدمع ىتوف، وكبد 

 روقة، وفؤاد مفرؽ، ومضى يغني في حسرة وأنين. مح

 شربت الصػبر مػن بعػد التصػافي
 

 ومر الحاؿ ما عرفتش أصافي
 

 يغيػػػػػب النػػػػػوـ وأفكػػػػػاري تػػػػػوافي
           

 عػػدمت الوصػػل يػػا قلبػػي علػػى
 

 دور
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 علػػػي عينػػػي بعػػػاد الحلػػػو سػػػاعة

           
 لكػػػػن للقضػػػػا سػػػػمعاً وطاعػػػػو!

 
 لأف الػػػػػروح فػػػػػي الػػػػػدنيا وداعػػػػػو

            
 عػػدمت الوصػػل يػػا قلبػػي علػػي

 
وقيل إنو ترنم بالشطر الأوؿ من البيت الأوؿ على ىذا النحو: 

 "شربت الصبر من بعد التهاني".

وىكذا ودعت ألمظ الدنيا، واختفى ذلك الصوت الحلو الرخيم 
الذى ظل يجلجل في الآذاف فترة وجيزة، في نبرة ساحرة، وأداء مبين 

عبده الحمولي وفاة زوجتو بدموع من العين، ودموع  وىكذا تقبل الفناف
من الغناء، وانفرط عقد الماسة الألاقة التى كانت تزين صدر الفن في 

 البلبد.

وعندما علم الخديوي إسماعيل بوفاتها حزف عليها حزناً شديداً، 
وأمر بأف يمر جثمانها من ميداف عابدين، وكاف ذلك ممنوعاً في ذلك 

إكراماً لفنها، وتقديراً لمجدىا، وأطل على جثمانها من  الوقت منعاً باتاً 
 شرفة القصر، ثم ترحم عليها.

وفي الجنازة كاف يسير خلف النعش رجل قد ىذه الحزف، وىو 
يلعب بأناملو بحبات المسبحة الكهرماف أو العنبر التي كاف يفركها بكلتي 

م يكن ذلك يديو، في حركة عصبية بادية، والدموع تنهمر من مآقيو.. ول
 الرجل سوى "عبده الحمولي" زوجها الحزين!.
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الٍْاب  محند عبد 

كاف محمد عبد الوىاب.. يسمى في مطلع حياتو الفنية مطرب 
الملوؾ والأمراء، لعلو قدره واعتزازه بمنزلتو الفنية والحرص على كرامتو 
وكرامة إخوانو الفنانين واشتراكو في مجالس وجوه القوـ وعليو الناس، 
وكاف يضحي بإقامة الحفلبت الكبرى ولا يكترث بما يصيبو من خسارة 
مالية في سبيل الاحتفاظ بكرامتو والدفاع عن إخوانو المشتركين في 
التخت الموسيقي وخدث أف انسحب من إحياء إحدى الحفلبت الكبرى 
عند أحد الأعياف عندما شعر أف خدشاً قد أصاب كرامة زملبئو الفنانين 

زملبءه في التخت إعانت مالية سخية حتى يظهر تختو جديراً وكاف يمنح 
بأف يحمل اسمو اللبمع ومجده الفني، وظل يحافظ على رسالتو الفنية 

 ودعوتو الموسيقية إلى يومنا ىذا دوف تردد أو إحجاـ.

وكانت أحلى ندواتو ومجالسو في بيت أمير الشعراء أحمد شوقي 
جيزة بالقرب من حديقة الحيواف. الذي أطلق عليو كرمة بن ىانيء في ال

وكاف عبد الوىاب لا يزاؿ في ذلك الوقت معجباً بصوتو وشبابو.. وكاف 
يرسل سوالفو إلى منتصف خديو... ويرتدي بنطلونو الضيق من الأطراؼ 
عند الحذاء وياقتو المنشأة التى يضمها رباط العنق الأسود الجميل... 

المعبجوف وىم يقولوف يا  وكاف عبد الوىاب يطرب كلما تجمع حولو
 عبد... يا عبد.
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وكاف أمير الشعراء يحرص كل الحرص على دعوة عبد الوىاب إلى 
مجالسو، وقد سر كل السرور عندما كتبت إحدى المجالات الفنية، منذ 

 (:2918يناير عاـ  4أكثر من ربع قرف تقوؿ عنو )المصور في 

بقري والثمرة "إف عبد الوىاب ىو الموسيقي الشهير والفني الع
الناضجة لنادي الموسيقى، والبلبل الذي يهز القلوب بنغماتو، وينعش 
النفوس بنبراتو. يبكي العيوف إذا ناح من آلاـ البعاد، ويشرح الصدور إذا 
شدا بأىازيج الوصاؿ، وىو في فنو يمزج شعوره الرقيق بمقاطع الغناء،  

الطرب والإعجاب. كما تمزج الراح بالماء.. فيجعل السامعين في نشوة 
وصوت عبد الوىاب ليس من الأصوات المعلقة بل ىو صوت حنوف 
شجى نقي النبرات متموج النغمات حنوف إلى حد بعيد. يميل كثيراً إلى ما 
تجود بو عبقرية أمير الشعراء من راقي الغزؿ ورقيق النسيب، ويلحن 

ى لنفسو ولغيره، ويستعير من الموسيقى الغربية، مع المحافظة عل
الموسيقى الشرقية، أدخل الهارموني في أدواره وىي خطورة في تقدـ 

 المويقي الشرقية وىو كثير التموجات في آىانو..".

وقد حمل عبد الوىاب وقتذاؾ ىذه القصاصة من المجلة، إلى  
كرمة ابن ىانيء والفرحة لا تسعة، وقضى الليلة في بشر وإيناس مع جمع 

 من الأدباء والشعراء.

د قراف نجل أمير الشعراء الأستاذ علي شوقي، كاف عبد ولما عق
الوىاب نجم الحفلة اللبمع، وقد ابتدأت الحفلة بأوركسترا شركة ترقية 
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التمثيل العربي برياسة الأستاذ عبد الحميد أفندي على ثم بمواؿ تهنئة 
للعريس نظم وإلقاء الأستاذ حسن أفندي أنور ثم قصيدة مضناؾ جفاه 

حمد بك عزب ثم قطعة غناء أفرنجية على فيولنسل مرقده يغنيها م
للؤستاذ ادوارد افندي فارس، ثم فاصل موسيقى للؤستاذ محمد عبد 

 الوىاب.

وكاف القسم الأوؿ من غناء عبد الوىاب مواؿ )قلبي غدر بي( نظم 
أمير الشعراء أحمد شوقي، ثم دور قديم، وكاف القسم الثاني من نظم 

وتلحين وغناء محمد عبد الوىاب ويشتمل على ما أمير الشعراء أيضاً 
 يأتي:

 مواؿ يا قلبي ما حد آسي. -أ 
 دور يا ليلة الوصل استنى أفرح ببدري واتمتع. -ب 
 نشيد الزفاؼ )دار البشاير مجلسنا(. -ج 
 قصائد... -د 

 وقد جاء في مواؿ حسن أفندي أنور:
 كوكب سعودؾ ظهر في وقت ما ىليت

 واستبشر اللي كتب اسمك على البيت
 حد خلف مثالك في الشرؼ والبيتما 

 انت الأكابر جدودؾ وأنت مثل أمير
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 للشعر والفن في عصره ورب البيت

 أما محمد عبد الوىاب فقد استهل نشيد الزفاؼ بقولو:

 دار البشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاير مجلسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا
 

 وليػػػػػػػػػػػػػػػػػل زفافػػػػػػػػػػػػػػػػػك مؤنسػػػػػػػػػػػػػػػػػنا
 

 إف شػػػػػػالله تفػػػػػػرح يػػػػػػا عريسػػػػػػنا
 

 وإف شػػػػػػػالله دايمػػػػػػػا نفػػػػػػػرح بػػػػػػػك
 

يصاحب أمير الشعراء أحمد شوقي في  وكاف محمد عبد الوىاب 
كثير من غدواتو وروحاتو وكاف يقتبس من محيط أدبو وبحر معارفو، 
ويتزود من عذب أشعاره، وجميل خيالو، وبديع معانيو، وكاف عبد الوىاب 
يعرض على أمير الشعراء آراءه في الفن والموسيقى فيهتز لها أمير 

ضحة جلية على مخايلو، وحدث الشعراء طرباً، ويلمح أمارات النجابة وا
أف سافر محمد عبد الوىاب مع أمير الشعراء أحمد شوقي إلى لبناف 
وخاضاً بين أرباض لبناف ورياضها وجاساً بين أوديتها وصعدا فوؽ روابيها، 
واستمعتا بالطبيعة الخلببة الجذابة بين أحضانها، فتركت ىذه الرحلة في 

ى وزادتو التصاقاً بأستاذه أحمد شوقي  نفس عبد الوىاب أثراً جليلًب لا ينس
 كما زادتو تعرفاً على مواطن الفتنة ومهابط الجماؿ.

وتشاء الأقدار أف يعلم محمد عبد الوىاب وىو في لبناف بوفاة 
والده فيشتد حزنو ويزداد جزعو لأنو انتقل إلى رحمة الله دوف أف يراه 

راً رحيماً، وكاف يجد في ولكن حبو نما على الأياـ لوالدتو وظل لها ابناً با
صوتها وىي تناديو حلبوة أحلى من حلبوة الموسيقى، ونغماً أطرب من 

 غنات الملبئكة، وغدت أمو وحيو وإلهامو، وسحره وأحلبمو.
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وحدثت لعبد الوىاب مفارقات عجيبة وىو في صحبة أمير الشعراء 
أف أحمد شوقي إذ تتبع خطاىما شاباف وىما يسيراف في الطريق وأوشكا 

يقتلبىما لولا أف توقفا في اللحظة الأخيرة وىما يشهراف مسدسيهما 
نحوىما واتضح أف الشابين كانا ينوياف اغتياؿ عبد الخالق ثروت، فأخطأ 
السبيل لما بين عبد الخالق ثروت وأحمد شوقي من شبو كبير، وقد أدرؾ 

الخوؼ  الشاباف ىذه الحقيقة في النهاية فأخليا سبيلهما وىما يرتعداف من
 والفزع.

ىذا طرؼ من حياة عبد الوىاب منذ ربع قرف وىي فترة حبيبة إلى 
نفس عبد الوىاب لا يذكرىا إلا ويبعث من أعماقو زفرة حادة طويلة 
وتتراءى مواكب الذكرى أماـ عينيو فقد كانت بداية مجده الفني ونبوغو 

 في عالم الغناء..!
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 أو كلثْو

يتردد حلواً رخيماً فيسكر ىذا الصوت الملبئكي الذي 
آلاؼ السامعين، ويشنف آذاف الملبيين عن طريق 
المذياع والتليفزيوف... لو قصة موطوية في سجلبت 

 السنين.

كاف والدىا يمارس فن الغناء. وكانت أـ كلثوـ وشقيقها يتردداف في  
كتاب بالبلدة طماي حتى إذا شب أخوىا أرد والده أف يعلمو ىذا الفن 

و في إحياء الحفلبت الغنائية التى كاف يشترؾ فيها بين الحين ليستعين ب
والحين وأخذ يلقنو الأدوار والموشحات، وذات يوـ كلفو أف يحفظ 
موشحاً من الموشحات بيد أف الابن لم يستطيع أف يحفظ الموضح 
جيداً، وأخطأ في كلبمو تارة، وفي تلحينو تارة أخرى، فمضى الوالد يعنفو 

ليو أشد اللوـ والعتاب، ولكن أـ كلثوـ كانت قد ويزجره ويوجو إ
استطاعت أف تحفظ ىذا الموضح عن ظهر قلب، وأحست في نفسها 
رغبة قوية لتنشده أماـ أبيها بيد أنها خافت منو وخشيت من سطوتو وعلى 
حين غرة وجدت في نفسها الشجاعة لتواجو أبيها، وأعلنت لو عن رغبتها 

ا غاضباً بيد أنها ىدأتو، فلما سكت عنو في ترديد الموشح، فانفجر منه
الغضب عاودت الحديث معو، وألحت في إنشاد الموشح فسخر منها 
أبيها وقاؿ لها: يا بت اتلهي إللي أخوؾ ما ىو عارؼ، حاتعرفي أنت، 
فنزلت ىذه العبارة عليها نزوؿ الصاعقة، ولم تستطع أف تجادلو، ودلفت 
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استرجعت عواطفها وعاد إليها إلى حجرة مجاورة تبكي وتنتحب، فلما 
إتزانها، انطلقت تنشد الموضح في الغرفة فسمعها أبوىا من الغرفة 
المجاورة، وحينئذ تحقق لو ما لا بنتو أـ كلثوـ من موىبة فنية مصقولة 
وملكة غنائية ممتازة، فاستدعاىا وطلب منها أف تغني أمامو فتملكتها 

والدىا اىتزازاً، ومنذ ذلك الفرحة، ومضت تغني بصوت طروب، اىتز منو 
 الوقت سمح بالغناء وتعلق بها سامعوىا تعلقاً شديداً.

ومن أجل ىذا الجمهور ظلت تضحي أـ كلثوـ منذ نشأتها حتى 
، وقد حدث أف دعيت لإحياء حفل في قرية بالقرب من مسقط  اليوـ
رأسها في ليلة قارسة البرد رغم أنها كانت مريضة بالدوسنتاريا وقطعت 

 ساعات متواصلة على الركائب حتى وصلت إليها. ثلبث

وكانت أـ كلثوـ في أوؿ عهدىا تغني بين حقوؿ القطن ومروج 
الزرع، فسحرت الفلبحين بغنائها، ولما علم رسمى بك محافظ دمياد في 
ذلك الوقت بسحر صوتها، أرسل يطلبها لتحيي بعض الحفلبت في 

ساىموا في إنشائو بما جمعوا دمياط، وأقاـ موظفو المدينة مسرحاً صغيراً 
من تبرعات ليستمتعوا بصوت أـ كلثوـ العذب التي كانت تغني لهم دور 
"مولاى كتبت رحمة الناس عليك"، وكاف ىذا الدور ىو فاتحة الشهرة 

 وطليعة المجد لهذه المطربة الموىوبة.

ومن الطرائف التي صادفتها أـ كلثوـ في حياتها الفنية أنها دعيت 
لإقامة فرح في بلدة القرشية، فلما وصلت مع تحتها لم تجد  ذات ليلة
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فرحاً، ولم تجد شيئاً يشير إلى ذلك بيد أف الأىالي طلبوا منها الغناء، 
فلما شرعت تغني تقدـ أحد الداعين وقاؿ لأـ كلثوـ وتحتها! "لما تشوفوا 

 فانوس اتكسر قوموا وادخلوا في الغرفة إلى جانب السرداؽ".

داؽ بالحاضرين ازدحاماً شديداً وما كادت تتم الدور وازدحم السر 
الأوؿ حتى أخذت الفوانيس تتكسر وعلمت أـ كلثوـ أف معركة شديدة 
بين أىالي البلدة لخصومة شديدة بين الطرفين منذ القدـ. وحينئذ دلفت 
أـ كلثوـ الغرفة مع تختها حتى تتجنب ىذه المشاجرات وعلمت أنها  

 كة بين الطرفين.كانت طعماً لنشوب المعر 

ولم يكد يستقر بها  2928وجاءت أـ كلثوـ إلى القاىرة عاـ 
المقاـ في المدينة حتى تلقفها الدكتور أحمد صبرى الموسيقار المشهور 
وتعهدىا تعهداً كبيراً ووضع لها أكثر من ثلبثين لحناً ذاعت في كل مكاف 

ع قولو وجرت على كل لساف وسكنت أـ كلثوـ في منزؿ متواضع في شار 
في عابدين، وكانت في ذلك الوقت تلبس الكوفية والعقاؿ ولا تتحرج 
من حضور الحفلبت وإحيائها، حتى رآىا الموسيقار القصبجي وأعجب 
بصوتها فشجعها بألحانو وكاف القصبجي في ذلك الوقت صديقاً للشاعر 
أحمد رامي، ولا يكاد يفترؽ عنو في مكاف من الأمكنة فطلبت منو أـ  

 أف يؤلف لها بعض الأغاني فنظم لها رامي الدور المشهور:  كلثوـ

 خػػػػػػػػػػايف يكػػػػػػػػػػوف بػػػػػػػػػػك فػػػػػػػػػػي
 

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفقة علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 

 وأنػػػػػػت اللػػػػػػي فػػػػػػي الػػػػػػدنيا لػػػػػػي
 

 ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
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والواقع أف أـ كلثوـ لا تنسى الليلة الأولى التي وصلت فيها إلى 
القاىرة فقد فقدت فيها كل ثروتها من ماؿ، وكانت ىذه الثروة لا تتعدى 

جنيهاً بالتماـ والكماؿ كانت أـ كلثوـ قد جمعتها من المليم خمس عشرة 
والقرش والقرشين والخمسة قروش التي كاف يتحفها بها والدىا بين الحين 
والحين وقد تمكن نشاؿ من سرقة كيسها وسط زحاـ المعجبين ولم تتبين 
ىذه الحقيقة إلا عندما عادت إلى المنزؿ فتملكها الخزف واستبد بها الغم 

صرت ألا تبيت في القاىرة ليلة أخرى فسافرت على الفور عندما تنفس وأ
الصباح وأشرقت الشمس وىي تدعو على ذلك النشاؿ الذى سلبها 

 "تحويشة العمر" من الماؿ.

ولكن المعجبين استطاعوا أف يردوىا عن مغادرة القاىرة فأقامت في 
بيت فكانت القاىرة كما سبق أف وضحنا وحدث أف ملت أـ كلثوـ حياة ال

تقضي أياماً في فندؽ "جوردف ىاوس" وكاف من نزلاء ىذا الفندؽ 
المرحوـ محمد البابلي المعروؼ بخفة روحو ورعايتو وكاف من عادتو أف 
ينتهز فرصة بعد الغذاء ليجالس مضيفة الفندؽ وكانت غادة حسناء ىيفاء 

من  القوـ جميلة الوجو وكانت أـ كلثوـ تحاوؿ أف تضايقو فكانت تخرج
غرفتها على زعم أف تحضر شيئاً أو تتناوؿ كوباً من الماء فيغتاظ محمد 
البابلي من مرورىا وكاف يقوؿ لها ىو كل ساعة شرب فلما ضاقت بو 
الحيل شكاىا إلى أبيها وأخبره أنو يعرؼ السر في حلبوة صوت عبده 

كلثوـ الحامولي وىو أنو كاف يعتاد النوـ بعد الغذاء فنصح الوالد ابنتو أـ  
باتباع طريقة عبده الحامولى، ولكنها لم تطع أمره فاضطر أف يلقيها على 
السرير ويغلق عليها الباب وقد ارتاح محمد البابلي من ىذا التصرؼ. ولم 
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تخرج أـ كلثوـ من غرفتها إلا في المساء فنظر إليها محمد البابلي 
 ضاحكاً وقاؿ: واحدة بواحدة.

العالميوف بشهرة في دنيا الغناء منذ أكثر وقد تنبأ لها الموسيقيوف 
من ربع قرف ومنهم "مستر ريتشارز" من أكبر أساتذة الموسيقى في معهد 
أوبرلن في أمريكا الذي أعجب بصوتها وتذوؽ حلبوة الموسيقى الشرقية 

 في غنائها.

وتمتاز أـ كلثوـ إلى جانب تفوقها في فن الغناء بروح مرحة لطيفة لا 
ج الأوقات ولها نكات عذبة تدور في مجالس أىل الفن تفارقها في أحر 

 والأدب.
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