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ة الإسلامية قليلة بالنسبة الملّ  فيالمباني كالمصانع  " إفّ 
... فلما ........ها كإلى من كاف قبلها من الدكؿ ،إلى قدرت

، ة الفرس، كأخذكا عنهم الصنائع كالمبانياستخدـ العرب أمّ 
، فحينئذ شيّدكا المباني يها أحواؿ الدعة كالترؼكدعتهم إل

 كالمصانع " .
 ابن خلدون 
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 نلن٘ المؤلف 
محاضرات  فيكبعد فهذا الكتاب ألقيت بعض مباحثو 

، ثار الإسلامية بجامعة فؤاد الأكؿلطلاب معهد الآ
 التي الإيرانيمناسبة معارض الفن  فيكأعددت بعضها 

رة كلينينغراد كالقاى دفة بلنالسنين الأخير  فيأقيمت 
 ،لينتظم عقدىا ،كباريس، ثم كتبت بعضها الآخر

لغتنا العربية كتاب يكشف عن بدائع الفن  فيكليصبح 
العمارة كالرسوـ كالزخارؼ  فيكعبقرية الإيرانيين  الإيراني

 كالصناعات الفنية الدقيقة .

أعضاء  يإخراج ىذا الكتاب زملائ فيكقد كاف أصحاب الفكرة الأكلى 
عزة أحمد شفيق زاىر بك ، اتحاد أساتذة الرسم ، كعلى رأسهم صاحب ال

 كافر الشكر . فلهم مني

 براىيم فسهّل ليإباشا  كتور عليكتفضل حضرة صاحب السعادة الد 
 ، كإنيبآرائو كخبرتو يالثمينة، كنفعن مجموعتو فيدراسة التحف الإيرانية 

يحبها  الفنوف التي فيب بتأليف ىذا الكتا -لأرجو أف أكوف قد أدّيت لو 
 بعض مالو عليّ من حق . -

ار أف أشكر الأستاذ فيهت مدير دار الآثار العربية ، لقياـ الد كيسرني
بذلك أدؽ  قراءة " التجارب " كعني فيبنشر الكتاب ؛ كلأنو ساعدني 

 عناية .
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إبراىيم جمعو ، لخريطة أف أذكر بالحمد كالثناء حضرة الأستاذ  كلا يفوتني
ملاحظ مطبعة دار  م، كحضرة محمد نديم أفند يأعدّىا ل ف التيإيرا

 إخراج ىذا الكتاب . فيالكتب ، لجهوده كجهود معاكنيو 
 

 زكي محمد حسن

 لقاهرةا

 8531الحجة سنة  ذى 02

 (8492يناير سنة  52)
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إٓشاٌ  بٔاٌ عً الأطشات التي حهنت 

 ؽ . ـ  ٖٖٔ - ٜ٘٘ الدكلة الكيانية
 الإسػػػػػػػػػػػػػػكندر المقػػػػػػػػػػػػػػػدكني

 كخلفاؤه
 ؽ . ـ  ٕٛٗ - ٖٖٓ

 ميلادية  ٕٕٙ -ؽ . ـ  ٕٓ٘ البارثيوف
 ميلادية  ٔٗٙ - ٕٕٙ الساسانيوف 

 (ـ   ٓ٘ٚ - ٔٙٙىػ  )  ٕٖٔ - ٔٗ الخلفاء الأمويوف 
 (ـ ٕٛ٘ٔ - ٓ٘ٚىػ  )  ٙ٘ٙ - ٕٖٔ الخلفاء العباسيوف 

 (ـ  ٜٜٜ - ٗٚٛىػ  )  ٜٖٛ - ٕٔٙ الدكلة السامانية 
 (ـ ٙ٘ٓٔ - ٕٖٜىػ  )  ٛٗٗ - ٕٖٓ  بويو يدكلة بن

 (ـ  ٙٛٔٔ - ٜٙىػ  )  ٕٛ٘ - ٖٔ٘ الدكلة الغزنوية
 ـ  (  ٖٓٓٔ - ٖٚٓٔىػ  )  ٓٓٚ - ٜٕٗ دكلة السلاجقة 

 ـ  (  ٕٕٓٔ - ٚٚٓٔىػ  )  ٚٔٙ - ٓٚٗ دكلة ملوؾ خوارزـ 
المغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ )الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة 

 (يلخانيةالأ
 ـ  (  ٖٖٙٔ - ٕٛ٘ٔىػ  )  ٖٙٚ - ٙ٘ٙ

 ـ  (  ٔٔٗٔ - ٖٖٙٔىػ  )  ٗٔٛ - ٖٙٚ ( العراؽ في)الجلاثريوف 
 فػػػػػػػػي) الدكلػػػػػػػػة المظفريػػػػػػػػة 

 فارس ككرماف ( مقاطعتي
 ـ  (  ٖٜٖٔ - ٖٖٔٔىػ  )  ٜ٘ٚ - ٖٔٚ

 ـ  (  ٖٖٛٔ - ٕ٘ٗٔىػ  )  ٗٛٚ - ٖٗٙ ىراة (  فيدكلة الكَرْت )
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربداريوف )

 (خراساف
 ـ  (  ٖٔٛٔ - ٖٖٚٔىػ  )  ٖٛٚ - ٖٚٚ
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 ـ  (  ٓٓ٘ٔ - ٜٖٙٔىػ  )  ٜٙٓ - ٔٚٚ خلفاؤه تيمور لنك ك 
ذك الخػػػػػػػػػػػػػػػركؼ الأسػػػػػػػػػػػػػػػود 

 )قراقيونلى ( 
 ـ  (  ٜٙٗٔ - ٖٓٛٔىػ  )  ٗٚٛ - ٕٛٚ

ذك الخػػػػػػػػػػػػػػركؼ الأبػػػػػػػػػػػػػػيض 
 ( )آؽ قيونلي

 ـ  (  ٕٓ٘ٔ - ٖٛٚٔىػ  )  ٜٛٓ - ٓٛٚ

 ـ  (  ٖٙٚٔ - ٕٓ٘ٔىػ  )  ٛٗٔٔ - ٜٚٓ الدكلة الصفوية 
ثػػػػػػورة الأفغػػػػػػاف  كحكمهػػػػػػم 

  أصفهاف في
 ـ  (  ٜٕٚٔ - ٕٕٚٔىػ  )  ٕٗٔٔ - ٖ٘ٔٔ

 ـ  (  ٜٙٚٔ - ٖٙٚٔىػ  )  ٕٓٔٔ - ٛٗٔٔ نادر شاه كالأفشاريوف
 ـ  (  ٜٗٚٔ - ٓ٘ٚٔىػ  )  ٜٕٓٔ - ٖٙٔٔ الدكلة الزندية

 (ـ  ٕٜٙٔ - ٜٚٚٔىػ  )  ٖ٘ٗٔ - ٖٜٔٔ الدكلة القاجارية
الأسػػػػػػػرة البهلويػػػػػػػة ) رضػػػػػػػا 

 خاف(
 ( ـ  ٕٜٙٔىػ  ) ٖ٘ٗٔ
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 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فية نسيج من الحرير الإيراني قطع
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 تاسٓخ الفيٌْ فيمكاو إٓشاٌ 

تاريخ المدينة شأف  فيدّر لبعض الشعوب أف يكوف لها قُ 
ا ينسج ميداف الفنوف إمامن  فيخطير ، كأف تكوف 

الآخركف على منوالو كيقتفوف أثره ، كعلى رأس تلك 
 . الشعوب الإغريق كالإيرانيوف كأىل الصين

 التيأما الإغريق فقد تركزت على يدىم الأساليب الفنية الكلاسيكية ، 
قامت على أسسها الفنوف الغربية ، ككذلك امتد نفوذ الأساليب الفنية 

تلك القارة المترامية  فيربوع آسيا ، كلم ينج من تأثيرىا فن  فيالصينية 
دنى ؛ كنمت الشرؽ الأ فيالأطراؼ ، بينما إيراف ملتقى الفنوف القديمة 

كالهند كبلاد اليوناف  فيها أساليب فنية ، تأثرت بفنوف بابل كآشور كمصر
فنوف الأمم  قديمة كالعصور الوسطى ، كأثرت فيالعصور ال كانتشرت في

 الأخرل .

فن آخر ،  القديم ، لا نكاد نعرؼ أم ناّ ، إذا استثنينا الفن الإغريقيكإ
ثقة  فيننا نستطيع أف نقوؿ إ، بل  يلو أف يمتد إمتداد الفن الإيران دّرقُ 

كاطمئناف إنو ليس ىناؾ فن عظيم لم يأخذ عن الفن الإيراني شيئا من 
الإغريقية ،  القديم ، كالفنوف رفو أك أساليبو ؛ فإف الفن المصرمزخا

للفن الإيراني  كالركمانية ، كالبيزنطية ، كالصينية ، كالهندية ، كلها مدينة
أسرار الصناعات أساليب العمارة كالزخرفة ، أك أك ، ببعض أشكاؿ التحف

 الفنية الدقيقة .
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ميادين الحرب  فيإيراف كليدة السيادة  فيكالواقع أف ىذه العظمة الفنية 
 فيكالسياسة كالمدنية ؛ فقد كاف الإيرانيوف كالإغريق يقتسموف الحكم 

سيس تأ فيالعالم القديم حينا من الزماف ، كلما فكّر الإسكندر الأكبر 
مبراطورية تضم بلاد الشرؽ الأدنى تحت لواء الإغريق ، اتجو نظره إلى إ

إيراف ليتخذىا مركز ىذه الإمبراطورية ؛ كلكنو مات قبل أف يظفر بتنفيذ 
الشرؽ الأدنى مهدت السبيل لنشر  فيمشركعو العظيم ، بيد أف حركبو 

زمن ملتقى فأضحت إيراف كأفغانستاف حينا من الالثقافة الإغريقبة فيو ؛ 
قية يف أثر الثقافة الإغر ، بل كاة الإيرانية كالإغريقية كالهنديةالأساليب الفني

كاف   الأقاليم  التي ، كىية الإيرانية الأجزاء الإغريقية من الهضب غالبا في
 .ن آلت إليهم امبراطورية الإسكندريحكمها الأمراء الإغريق الذي

 ميلادية دكلة بني ٕٕٗسنة راف منذ إي فيمقاليد الحكم  كاستولت علي
 ؛ كقضوا السنين الطويلة في ساف ؛ ككحد ملوكها الشعب الإيرانيسا

اـ الحّل الذين الغرب ، كالأقو  فيحركب كمناكشات مع الدكلة البيزنطية 
الشرؽ أك الشماؿ ، كبين الذين  فيالحدكد الإيرانية  يشنوف الغارات علي

ىزـ  سانيين شابور الأكّؿ ، الذمة الساخلدتهم الآثار الفنية من الأباطر 
ـ ، فخلد  ٕٓٙفالرياف عند مدينة الرىا سنة  يالإمبراطور الركمان

كلا سيما في  -المحفورة في الصخر  نقوشهم في الإيرانيوف ىذا النصر
 -مقبرة من مدينة برسبولبس كمدينة اصطخر الحالية  نقش رسم علي

لجبار ، كما خلّدت الآثار راكعا أماـ عاىلهم ا يكرسموا القيصر الركمان
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الصيد  فيسارت الركاف بحديث مهارتو  الذمالفنية اسم بهراـ جور 
 .( ٔ) مناظر الصيد المختلفة فيفرسمو الفنانوف الإيرانيوف 

تمنع الشعب من  الساسانيالعصر  فيكلم تكن تلك الحركب الطويلة 
ين الشعبين العناية بالفنوف الجميلة ، بل كانت من أىم عوامل الإتصاؿ ب

ني رغم ذلك الحين :  الإيرانيين كالإغريق ، فزاد التبادؿ الف فيالعظيمين 
فنوف بيزنطة كثير من الموضوعات الزخرفية  أنف الفريقيين ، كتسرب إلى

الفنوف البيزنطية  فيالإيرانية ، كلم تلبث ىذه الموضوعات أف اندمجت 
كانت تابعة   المتوسط التيأقاليم البحر الأبيض اندماجا تاما ، ثم نقلتها 

في زخارؼ كثير من  ذلك الحين ، كيبدك ذلك كاضحا فيلبيزنطة 
مصر العليا ، كما  فيعثر عليها المنقبوف عن الأثار  المنسوجات التي

، كلا  ظهر أيضا في كثير من الزخارؼ التي استخدمت في العصر القبطيي
 الحجر كالخشب . فيسيما الرسوـ المحفورة 

لحالة الإجتماعية عن ا حركب الطويلة بين بيزنطة كإيراف ، فضلان أف ال علي
ا في بداية القرف السابع ، فأصبحتكالدينية فيهما، أنهكت قواىما

جمعتها كحدة  عن صدّ تيار الجيوش العربية التي عاجزتين الميلادم
الإسلاـ ؛ فسقطت إيراف ، كفقدت استقلالها السياسي ، كأصبحت جزءا 

ية الإسلامية التي أتيح للعرب تشييدىا ؛ كما فقدت بيزنطة من الإمبراطور 
، كلم تنج بنفسها من جيوش المسلمين إلا  عمراتها في الشرؽ الأدنيمست

                                                           
(

0
 zaky M. Hassan : Hunting as Praetised in Arab Coun tries of –( حٓظش 

the Middle Ages  0, ٙحًٌٚؼح سكَ  5  - 2, ؿ .  
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لم يكن العرب يحسنوف  بفضل البحر الذم كاف يفصلها عنهم ، كالذم
 فجر الإسلاـ . فيركوبو 

من فتح  تاريخها في إيراف أعمق أثران  كقد كاف الفتح الإسلامي في
لم  لها السياسيالإسكندر ؛ بل إنو أقالها من عثرتها ؛ فإف زكاؿ استقلا

اضمحلاؿ مدينتها كتأخر فنونها ،  فييكن لو النتيجة المنتظرة كالمنطقية 
كسبب ذلك أف العرب كانوا قوما عمرت قلوبهم بالإيماف كتحلوا 

ة موركثة بالشجاعة كالإقداـ ؛ كلكنهم أدركوا بما فيهم من حكمة طبيعي
لأساليب الفنية ؛ أنظمة الحكم كا فيحاجة إلى معونة الإيرانيين  فيأنهم 

بما حفل بو من فتوحات كعصبية للعرب ،  أمية ينتهي فما كاد عصر بني
 حتى نقل العباسيوف مقرّ الحكم إلي بغداد .

ميداف الحياة الإجتماعية كالفنية  فييذانا بانتصار إيراف فكاف ىذا إ
 كر فقد قامت  الدكلة العباسية علي أكتاؼ الإيرانيين فيكلا غر  كالعلمية ؛
 خراساف .

طليعة الأمم الإسلامية عناية بتشييد العمائر  فيكسرعاف ما أصبحت إيراف 
كن عسيرا أف تنعقد لها الزعامة الفخمة كصناعة التحف النفيسة . كلم ي

، كحسبك أف فناف بالفطرة  ف الإسلامية ؛ فإف الشعب الإيرانيالفنو  في
إيراف لتدرؾ ذلك  فيتحفة مصنوعة  ىد بيتا أك قصرا إيرانيا ، أك ترمتشا

 كينكشف لك .
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يد  القوؿ أف تطوّر الفنوف القديمة في الشرؽ الأدني تم علي كقصارم
 ك القسط الأجزؿ كالقدح المعلّى فيالإيرانيين ، فكاف لهم بعد ذل

عنهم معظم أساليبهم الفنية ، الفنوف الإسلامية ، كالواقع أف الترؾ نقلوا 
نية عريقة ، كقد عقد ابن بينما العرب أنفسهم لم تكن لهم تقاليد ف

لملة الإسلامية ا فيكالمصانع  يأف المبان خلدكف في مقدّمتو فصلا " في
ن الدكؿ " ، كذكر فيو أف من كاف قبلها م قليلة بالنسبة إلي قدرتها كإلي

أكّؿ  عن الصنائع ، كأف الدين كافذلك بداكة العرب كبعدىم  السبب في
لما غير القصد " ف البنياف كالإسراؼ فيو في الأمر مانعا من المغالاة في

يعة الملك أمثاؿ ىذه المقاصد كغلبت طب بعد العهد بالدين كالتحرّج في
مة الفرس كأخذكا عنهم الصنائع كالمباني كالترؼ كاستخدـ العرب أ

 كالمصانع " . يفحينئذ شيدكا المبان ؼكدعتهم إليها أحواؿ الدعة كالتر 

إيراف ، منذ القرف الرابع  إزدىار الطرز الفنية الإيرانية أف كمما ساعد علي
؛  الهجرم ) العاشر الميلادم ( استعادت استقلالها السياسي كالثقافي

 ربوعها الآداب كالفنوف . دنية الإيرانية ، كنمت كترعرعت فيفبعثت الم
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 ٕالفً الإطلام الطشص الإٓشاىٔ٘ في

لأنػػػػػدلس كالمغػػػػػرب الأقصػػػػػى ا فػػػػػي انتشػػػػػر الفػػػػػن الإسػػػػػلامي
( ( كالمغػػػػػرب الأدنػػػػػى )الجزائػػػػػر( كإفريقيػػػػػة )تػػػػػونسمػػػػػراكش)

عػػػػػرب كآسػػػػػيا كصػػػػػقلية كطػػػػػرابلس كمصػػػػػر كالشػػػػػاـ كبػػػػػلاد ال
الركسػػػيا كبػػػلاد الجزيػػػرة كالعػػػراؽ  الصػػػغرل كالبلقػػػاف كجنػػػوبي

كثمػة شػعوب فغانستاف كالهنػد ، كإيراف كبلاد ما كراء النهر كأ
صػحيح ،   مياعتنقت الإسلاـ كلم ينشػأ فيهػا فػن إسػلا أخرل

كشػػعوب الملايػػو كجػػزر الهنػػد الشػػرقية كالصػػحراء الإفريقيػػة 
   (ٔ)الكبرل كالسوداف 

أنحاء ككاف الأمراء المسلموف ينقلوف الفنانين من بعض 
الأنحاء الأخرل ، كيستدعوف إلى مقر حكمهم  الإمبراطورية الإسلامية إلى

سائر الأقاليم ، كالتقريب  د شهرتهم من الفنانين الناشئين فيمن تمت بعض
 بينها ، كتأثير بعضها على بعض .

ككاف للفركؽ الإقليمية كالجنسية ، كلنشاط الأسرات الحاكمة 
أصبح ذكك الخبرة بها يقسمونها طبيعة الفنوف الإسلامية عامة ؛ ف فيأثر 

موم في الشرؽ ؛ كالطراز الأموم إلى طرز أك مدارس فنية : ىي الطراز الأ
، كالطراز  ، كالطراز العباسي ، كالطراز الفاطميالغرب )الأندلس (  في

                                                           
(

0
 L. Massignon : T. W. Arnold : The Preaching of Islam Annnaire(  حٓظش 

du Monde Musulman . 
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 كالطراز الإيراني التترم ، كالطراز المملوكي، كالطراز الأسباني ،السلجوقي
 . الهندم ، كالطراز  التركي ي، كالطراز المغول ، كالطراز الصفوميالمغرب

رؽ عظيم بين ىذه الطرز أك المدارس كليس معنى ىذا أف الف
 بعض الحالات صعب إدراكو على غير الأخصائيين ، كلا فيالفنية ؛ فهو 

الإقليم الواحد ؛ فقد يمكن معرفة بدء  سيما الفرؽ بين الطرز الفنية في
ا من الأسرات الحاكمة كتاريخ إنتهائها ، كلكن الطرز الفنية يتطور بعضه

تتعاكف  عي كاصطلاحي إلي حد كبير ، كىيبعض ؛ فالفصل بينها أمر كض
 بعض . ها فيكيؤثر بعض

ا لأربعة من الطرز الإسلامية التي ذكرناىا ؛ كقد كانت إيراف ميدان
كىي الطراز العباسي ، كالطراز السلجوقي ، كالطراز الإيراني المغولي أك 

 . التترم ، كالطراز الصفوم
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 الطشاص العباطٕ

الأقاليم الإسلامية  فيساد  لذمأما الطراز العباسي فهو ا
يد العباسيين ،  الحكم إلى بغداد علي بعد أف انتقل مقر

 ذا الطراز استخداـ الآجر كالجص فيككاف أىم مظاىر ى
 حجر الذم كانت تشيد بو العمائر فيالعمائر عوضا عن ال

كأثرت النظم المعمارية القديمة في عمارة المساجد الشاـ ، 
؛ فكانت (العاشر الميلادمجرم )ع الهفي القرف الراب

م تحمل السقف الجوامع الكبيرة ذات أعمدة أك دعائ
بعض الأحياف ؛ ككانت ىناؾ مساجد  مباشرة بدكف عقود في
 ذات أعمدة خشبية .

ي لا تزاؿ قائمة في إيراف مسجد كلعل أقدـ العمائر الإسلامية الت
، شر الميلادم (لهجرم ) القرف العاالقرف الرابع ا "نايين" كقد شيد في

بو الزخارؼ كىو مسجد ذك صحن كبواؾٍ كزخارؼ جصية جميلة تش
كسقف ىذا الجامع ليس ، (ٔ)يالطراز الطولون الجصية في سامرّاء كفي

 ؛ بل مكوّف من قباب من الآجر .خشبيا مسطحا

الفنوف التطبيقية أك الفرعية باستخداـ  في كيمتاز الطراز العباسي
بعض  اسانية مع تهذيب بسيط يجردىا فيلسالموضوعات الزخرفية ا

                                                           
(

0
 . 52 – 62ؿ  0ُقش " , ض  فٞ( حٓظش هراتٔا " حً ْ حلإعلاُٞ 
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العنف كالقوة ، كأكثر ما يظهر في التحف المعدنية كفي  الأحياف من
 الثانيالقرنين  المنسوجات التي كانت تصنع في العراؽ كإيراف في

، كما امتاز ىذا الطراز كالثالث بعد الهجرة )الثامن كالتاسع بعد الميلاد ( 
إيراف كالعراؽ كمصر  ذم كاف يصنع فيبالخزؼ ذم البريق المعدني ال

الفصوؿ القادمة من ىذا  قية ، كسوؼ تفصل الكلاـ عن ذلك فيكإفري
 الكتاب .

 
  



05 

ص الظلجْق  ٕالطشا

السلاجقة كىم قبائل من  أما الطراز السلجوقي فينسب إلي
من إقليم القرغيز في آسيا الوسطي، التركماف الرحّل ، قدموا 

نية ، ككاف السلاجقة من أتباع الهضبة الإيرا كاستقركا في
 ح لهم منذ القرف الخامس الهجرم، كأتي ب السنيالمذى

منتصف القرف الحادم عشر الميلادم ( الإستيلاء علي )
لم الشرؽ الأدني ؛ كلكن امبراطوريتهم الواسعة  السلطاف في

أسرات صغيرة أسسها  تلبث أف تمزقت ، كآؿ حكمها إلي
 .الأتابكة ( وادىم )ض أفراد أسرتهم أك كبار قبع

) بداية القرف  المغوؿ في القرف السابع الهجرم ثم قضى عليها  
سلاجقة يشملوف الفنوف الثالث عشر بعد الميلاد ( ، كقد كاف الأمراء ال

عراؽ كإيراف ؛ كلكن العنصر التركي الذم آسيا الصغرل كال برعايتهم في
عصرىم ؛ لأنهم  لفنية فيينتموف إليو لم يظهر تأثيره في العمائر كالتحف ا

الأقاليم الإسلامية المختلفة ،  موف أبناء البلاد أنفسهم فيكانوا يستخد
كيشجعونهم بما يكلفونهم بو من عمل أك يشتركنو من تحف فنية ، كمع 

ة العمائر ذلك كلو فقد نشأ تحت رعايتهم طراز قائم بذاتو ، امتاز بضخام
يضا باستخداـ رسوـ الكائنات كاتساعها كمظهرىا القوم ، كما امتاز أ

امتازت بو الفنوف الإسلامية  الذمالحية محوّرة عن الطبيعة ، على النحو 
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، عدا ذلك ، كثرة استخداـ  السلجوقيعامة ، كمن مميزات الطراز 
 كجهات العمائر . فيالزخارؼ المجسمة كلا سيما 

خلفها ىذا الطراز  التيكلكن الواقع أف أىم الآثار الفنية 
تنسب إلى آسيا الصغرل كأرمينية كبلاد الجزيرة كالشاـ ، كمما  لجوقيالس

أغلب  فيالعمائر الدينية السلجوقية أنها لم تكن مقصورة  فييلاحظ 
الأحياف على المساجد فحسب ، بل كثر بناء الأضرحة على شكل أبراج 

 ، أك على شكل عمائر ذات(ٔ)أسطوانية أك ذات أضلاع كأكجو عدّة 
بناء المدارس لتعليم المذىب السني ، أدخل السلاجقة ؛ كما قباب

 بعض بقاع فيكاف لو أتباع كثيركف متفرقوف   كالواقع أف المذىب الشافعي
لم تكن لو صفة رسمية إلا على يد  ؛ كلكن ىذا المذىب السنيإيراف

شيد لو المدارس الفخمة  الذمالسلاجقة ، كلا سيما الوزير نظاـ الملك 
عمر الخياـ ، على أف  الإيرانيو للشاعر كالفيلسوؼ عرؼ برعايت الذمك 

قد كاف كلو ، ك  راف من تلك المدارس لم يبق منو شيءإي فيما شيد 
، بينما غلب مذىب ابن حنبل على المدارس  يلتدريس المذىب الشافع

 فيالعراؽ ، كمذىب أبى حنيفة على ما شيد منها  فيأسست  التي
أف الخليفة العباسي المستنصر الوصل كسورية ، كقد حدث بعد ذلك 

 التيـ ( شيد المدرسة  ٕٕٗٔ – ٕٕٙٔ  مىػ أ ٓٗٙ - ٖٕٙبالله )
 بغداد ، كجعلها لتدريس المذاىب السنية الأربعة . فيتنسب  إليو 

                                                           
(

0
 (  5,  2,  5) ؽوي  2,  5,  6( أٓظش حًٌٚؼاخ 
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تصميم المساجد بعد ذلك ؛  فيكقد كاف لبناء المدارس أثر كبير 
ن فقد استطاعت إيراف أف تجمع بين تصميم المدارس ذات الصح

المساجد ؛ كانتقل ىذا النظاـ الجديد  فيالمستطيل كاستخداـ القباب 
الصحن   (ٔ)تشييد المساجد إلى كثير من الأقطار الإسلامية ، كصار  في
المساجد الجديدة لا يختلف كثيرا عن فناء المدرسة ، كلسنا نملك  في
أنواع  فيىذا المجاؿ أف نتطرؽ إلى شرح التفاصيل المعمارية  في

كفنونو بصلة   الإيرانياجد المختلفة ، مما لا يمت لعبقرية الشعب المس
 كبيرة .

العمائر السلجوقية على كجو الإطلاؽ ما  فيكمما يلاحظ 
للمدخل من الضخامة كخطورة الشأف ، كما تمتاز العمائر السلجوقية 

أبوابها تنوّعا تزيده الثركة الزخرفية ظهورا ،  فيالمختلفة بتنوع الزخارؼ 
 ب البناء طابعا خاصا .كيكس

بناء  فيإيراف تقدّما عظيما  في السلجوقيكقد شهد العصر 
على يد  بني الذمالجزء  فيالعمائر ذات القباب كالأقبية كما نرل 

 ( . ٘انظر شكل من مسجد الجمعة بمدينة إصفهاف ) السلطاف ملكشاه

 القرنين السادس فيعلى أف أعظم تجديد أصابتو العمائر الإيرانية 
عشر كالثالث عشر بعد الميلاد ( ىو تزيين  الثانيكالسابع بعد الهجرة ) 

                                                           
(

0
ُٙا تؼذٗا  412ُادج " ُغعذ " تذحئشج حًِؼاسف حلإعلا٠ُح ) ؿ  فٞ( سحظغ حًولاٍ ػٌٜ حًِذسعح 

 ُْ حًٔغخح حً شٓغ٠ح ( .حًعضء حًصاًس  فٞتؼذٗا , 
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الجدراف بالزخارؼ القاشانية من اللوحات أك الفسيفساء ، كعرفت إيراف 
المساجد محاريب مسطحة لا تجويف  فيها ؛ كلكن عليها رسوما  في

اريب تصنع من تمثل محرابا يحف بو عموداف بارزاف ، ككانت ىذه المح
من  القسم الإسلامي في البريق المعدنى ، ك ذل ص أك من القاشانيالج

( مؤرخ من سنة  ٖٔ) انظر الشكل  القاشانيمتاحف برلين محراب من 
مسجد الميداف بمدينة  فياف ـ ( ، كيظن أنو ك ٕٕٙٔىػ )  ٖٕٙ

 قاشاف.

ميداف الكتابة تجديدا خطير  في السلجوقيكقد شهد العصر 
لكتابة النسخية المستديرة ، فضلا عن الكتابة الشأف ؛ إذا استخدمت ا

الكوفية التي كانت تجمّل بالفركع النباتية ، كتوصل حركفها بعضها ببعض 
كيختلف تاريخ فوصلت إلى حدّ كبير من الجماؿ كالثوة الزخرفية ، 

باختلاؼ الأقطار الإسلامية ؛ كلكننا نستطيع  استخداـ الخط النسخي
(  الميلادم) الثاني عشر  الهجرمالسادس بوجو عاـ أف نعتبر القرف 

 . (ٔ)عصر الإنتقاؿ إلى ىذا النوع من الكتابة 

، كلم يعد الرؽ  السلجوقيالعصر  فيكما ذاع استخداـ الورؽ 
خذ المسلموف صناعة الورؽ المناسبات النادرة ، كقد أ فييستعمل إلا 

                                                           
(

0
س حًخو حًؼشتٞ  فٞ( أفذس حًِؼ٘ذ حًؾشكٞ  ّٚ ظاُؼح ؽ٠واغٚ هراتا ف٠ٖ ت٠آاخ ػظ٠ِح حًؾأّ ػْ ذط

 ٗزح حًِٚمٚع ؛ ٙػٔٚحّ ٗزٕ حًوراب : فٞ, فنلا ػْ كائِح حًِقادس حًرٞ هرثد 

Nabia Abbott : The Rise of the North Arabic Script and its Kuranic 

Development, with a full Description of the Kuran Manuscripts in the 

Oriental Institute ( University of Chicago, 0535 ) . 
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 فيتو سمرقند ، ثم انتشرت صناع فيعن الصينيين ، ككاف بدء إنتاجو 
  (ٔ)سائر الأقاليم الإسلامية 

، الإسلاـ فيكلى مدارس التصوير أ السلجوقيكتنسب إلى العصر 
الواقع  فيمعظم الأحياف مدرسة بغداد أك العراؽ ؛ كلكنها  فيكتسمى 

الكلاـ عن التصوير  فيعربية أكثر منها إيرانية ، كسوؼ نشير إلى ذلك 
ف صور تلك المدرسة كانت لا الإيراني عامة ، كحسبنا الآف أف نذكر أ

دقة الألواف كنضارتها ، كقوّة  فيتقل عن الصور الغريبة المعاصرة لها 
رسم كالتصوير عند أصحاب الرسم كاتزانو ، كأنها كانت متأثرة بأساليب ال

،   الشرقية كأديرتها ، كقد كاف ماني معابد بلاد التركستاف في مذىب ماني
القرف  فيإيراف عاش  فيلإجتماعيين كما نعرؼ ، من كبار المصلحين ا

جديد ىو مزيج من الزرادشتية ،  كبشّر بمذىب ديني الميلادمالثالث 
مصوّرا قديرا ، كلعل  قديم ، كالمسيحية ، ككاف مانيكدين الإيرانيين ال
توضيح كتبهم  ك أيضا ؛ فقد سار ىو كأتباعو علىتلاميذه كانوا كذل

من المصادر التاريخية كالأدبية ،  الدينية بالرسوـ كالصور ، كما نعرؼ
عثر عليها العالماف الألمانياف فوف لوكوؾ  ، كجرينفيدؿ   التيكمن  الصور 

مدينة طرفاف من أعماؿ التركستاف الصينية ، كقد كانت ىذه المدينة  في
ـ ( عاصمة لدكلة  ٓٗٛ – ٓٙٚبعد الهجرة )  ٕٕ٘،  ٖٗٔبين عامي 

، كالمعركؼ أف أمراء السلاجقة ية المذىبالتركية الجنس كالمانو  الأكيغور

                                                           
(

0
 R. H. Clapprrton : Paper , Historical Account of its Making by ( سحظغ 

Hand from the Earliest Times down to the Present Day (Oxford 0534 

  51 – 52ؿ      (
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، كأكبر كيغورلبطانتهم كتّابا من أصل أ فيكقوّادىم كانوا يستخدموف 
قياـ مدرسة العراؽ كاف أعظم من أثر أتباع الكنيسة  فيالظن أف أثرىم 

 بلاد الشاـ كالجزيرة . فيالمسيحية 

العصر  فيككذلك كانت صناعة التحف المعدنية زاىرة 
 التيطليعة الأقاليم السلجوقية  في، ككانت مقاطعة خراساف  السلجوقي

دكلة السامانية عصر ال فيىذا الميداف ؛ كلا غرك فإنها كانت  فيامتازت 
ركزا عظيما لإنتاج التحف ـ ( م ٜٜٜ – ٗٚٛ  مىػ أ ٜٖٛ – ٕٔٙ) 

نية القديمة ذات الطراز من البركنز ، كتزيينها بالزخارؼ الإيرا يكالأكان
بعض المتاحف كالمجموعات الأثرية الخاصة  في، كنحن نعرؼ نيالساسا

 التيعددا كبيرا من التحف المعدنية لا تزاؿ عليها زخارؼ من الطرز 
؛ كلكن فيها بعض تفاصيل دقيقة تظهر لذكل  سبقت العصر الإسلامي

صدر الإسلاـ ، كاحتفظ  فيالخبرة كتدؿ على أف ىذه التحف مصنوعة 
وا عدا ذلك بالأساليب الفنية الساسانية ، بل احتفظ صناعتها فيالفنانوف 

عصر السلاجقة فقد ذاعت  فيالقديمة ، أما  يبأشكاؿ التحف كالأكان
تكفيتها ( تحف من النحاس كالفضة كتطبيقها )شهرة خراساف بصناعة ال

 الثانيعشر ك  الحادمالقرنين الخامس كالسادس بعد الهجرة )  فيبالفضة 
الأحياف بأشرطة  أغلب فيككانت ىذه التحف تزين ( ، عشر بعد الميلاد

 بعض قوائم الحركؼ فيها لزخارؼ فيها كتابات نسخية ، تنتهيأفقية من ا
، كفيها رسوـ راقصات كفرساف كمناظر طرب برسوـ رؤكس آدمية
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كموسيقى كبهلواف كما إلى ذلك مما سيأتى الكلاـ عليو حين نفصل 
 . الإيرانيالفن  فيالحديث عن صناعة التحف المعدنية 

قدر لها أف تصبح أعظم مركز لصناعة  التيعلى أف المدينة 
نين القر  فيمدينة الموصل  لمعدنية المنزلة بالفضة كالذىب ىيالتحف ا

، ي عشر كالثالث عشر بعد الميلاد(الثانالسادس كالسابع بعد الهجرة )
 ، كباستخداـالمطعمة منتجاتها بدقة الزخارؼ المطبقة أم كامتازت
، مما أكسب تلك التحف جمالا كإبداعا التطبيق أك التكفيت فيالذىب 

من المعادف النفيسة  الأكانيعظيمين ؛ كلا عجب فقد كانت كراىية اتخاذ 
 العمل على تطبيق النحاس كالبركنز بزخارؼ الفضة كالذىب . فيسببا 

تطوّر صناعة المعادف  فيكقد كاف لمدرسة الموصل أكبر الأثر 
لأقطار الإسلامية ؛ فقد رحل منها صناع كثيركف إلى القاىرة سائر ا في

كحلب كبغداد كدمشق ، كأسسوا مدارس جديدة لصناعة التحف المعدنية 
يظهر فيو التأثر بأساليب  في أسلوب فنيكتطبيقها بالفضة كالذىب 

 ىذا الميداف . فيمدرسة الموصل 

هػارة ، كظهػرت الم السلجوقيالعصر  فيكازدىرت صناعة الخزؼ 
كرثهػػػا صػػػناع الخػػػزؼ الإيرانيػػػوف كالعراقيػػػوف عػػػن العصػػػور القديمػػػة ،  التػػػي

الجػػدراف ، كالخػػزؼ لصػػناعة  ليػػزين كأقبػػل القػػوـ علػػى إسػػتخداـ القاشػػاني
 الػػذمالرفػػة كالموصػػل ؛ كلكػػن  يالجميلػػة ؛ كذاعػػت شػػهرة مػػدينت يالأكانػػ
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ر العصػػ فػػيىػػذا المقػػاـ ىػػو مركػػز ثالػػث مػػن مراكػػز إنتػػاج الخػػزؼ  فػػييعنينػػا 
 بل ىو أعظمها على الإطلاؽ . السلجوقي

، جنوبى طهراف ، فقد ظلت ىذه المدينة حتى كنقصد مدينة الرم
(  رف الثالث عشر الميلادمالنصف الأكؿ من الق) الهجرمالقرف السابع 

، كموطنا لإنتاج أنواع دقيقة كبديعة من الخزؼ مقر صناعة زاىرة جدا
 فيلا تدانيها شهرة الصين  ىذا الميداف شهرة فيأكسب إيراف  الذم

، كجمالها كإبداع زخارفها كاتزانهاامتاز بتنوع أشكالو  ، كالذمذلك العصر
في مصر البريق المعدنى كاف  ذلكالواقع أف أكبر مركز لصناعة الخزؼ 

ىذا الميداف لمدينة الرم  إباف العصر الفاطمي ، ثم أصبحت القيادة في
 ( . عشر الميلادم الثانيادس الهجرم ) منذ القرف الس

صناعتهم إباف القرف  فيالتجديد  كتوصل الخزفيوف فيها إلي
رة ( فلم تعد منتجاتهم مقصو عشر الميلادم الثاني) السادس الهجرم
ما بين كينسب معظمو إلى  (ٔ)"ميعرؼ باسم "جبر  على النوع الذم

 يعشر بعد الميلاد(، كىو شعب الحادمالعاشر ك القرنين الرابع كالسادس )
 التيمتاز بزخارفو المحفورة حفرا عميقا على أرضية من الفركع النباتية، ك ي

رسومها المكونة من حيواف أك  فيبالزخارؼ الساسانية  يءتذكر بعض الش

                                                           
(

0
حًٌغح حً اسع٠ح ؼشف تؼذ حًواف , حعِٖ " ظاف " ؛ ٟٙورة هافا ذضٟذ خطا أفل٠ا فٚف ظضئ٘ا  فٞ( 

 فٞ  gحًؼٌٚٛ ؛ ٟٙٔطق ظ٠ِا تغ٠ش ذؼط٠ؼ , هِا ٟٔطق حًِقشّٟٚ حًع٠َ , ٙهِا ٟٔطق ؼشف 

 فٞ" ذورة  ؛ ًٙزح آششٓا أّ ٓشعِٖ ظ٠ِا , ٙحًؽق أّ هٌِح " ظ٠شٛ  go   ٙgiveحلإٓع٠ٌضٟح 

هراتح حًوٌِاخ حً اسع٠ح  فٞحً اسع٠ح " هثشٛ " ُغ خو أفلٜ فٚف حًواف , ٙعٚف ٓرثغ ذٌن حًلاػذج 

 ُؼظَ حلأؼ٠اّ . فٞحًؼشت٠ح هافا  فٞٗزح حًوراب , ػٌٜ حًشغَ ُْ أّ " حًعاف " ذورة  فٞ
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طائر ، يكسبو الحفر العميق شيئا من البركز ، أجل ، كفق الخزفيوف 
 .مينائي"بريق المعدنى كيسمونو "ال مذبمدينة الرم 

 –حياف لوحات بعض الأ فيك  –لأحياف آنية أغلب ا فيكىو 
ة الألواف من صور آدمية، ، فوقو رسوـ متعددمدىونة بطلاء أبيض

، كصور توضح قصصا كفرساف، كأمراء على عركشهم، كحيوانات  كطيور
كقصة بهراـ جور كخسرك كشيرين ، كما إلى   الإيرانيمن الأدب أك التاريخ 

المدرسة  فيوـ المخطوطات تشبو رس التيذلك من الرسوـ الدقيقة 
ف يكوف أ، كمن المحتمل كاف بعض أجزائها مذىبان   التي، ك السلجوقية

ارؼ على بعض تلك رسم الزخ فيمصورك المخطوطات قد اشتركوا 
، بيد أف عددا منها كانت رسومو من الفركع النباتية كليس الخزفية يالأكان
أخضر كثمة نوع  ؛ كما أف بعضها كاف طلاؤه أزرؽ أك رسوـ آدميةفيها 

سنعقده للكلاـ  الذمالفصل  فيكانت زخارفو بارزة كمجسمة كما سنرل 
 على الخزؼ الإيراني عامة .

العصر  فيفقد كاف مركزىا  ما صناعة الزجاج كتمويهو بالميناأ
 في(  عشر الميلادم الثاني)  الهجرمادس منذ القرف الس السلجوقي

 فيبو زخارؼ الخزؼ المصنوع إقليم سورية ؛ ككانت زخارفو الدقيقة تش
 الموصل . فيالرم كالتحف المعدنية المصنوعة 
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كانت قبل   التيعصر السلاجقة صناعة السجاد  فيكقد ازدىرت 
يد القبائل الرحل بآسيا الوسطى ؛ كمما يؤسف لو أننا لا نعرؼ  فيذلك 

من  يصر المذكور ؛ فإف ما بقعال فياليوـ نماذج من ىذه الصناعة بإيراف 
تجات تلك الصناعة لا يتجاكز بعض قطع تنسب إلى آسيا الصغرم ، من

حفوظة بالمتحف ماليوـ  ىي مسجد علاء الدين بقونية ك فيكقد كانت 
استانبوؿ ، كألواف ىذه القطع من مختلف درجات الأحمر  فيالإسلامي 

رة ر السجاد مزينة بزخارؼ ىندسية مكذلك  فيكالأزرؽ ؛ ككانت الأرضية 
؛ كيحف بالرضية من الجهات كاؿ صغيرة كثيرة الأضلاعبرسوـ أشأك 

 الأربع إطار من رسوـ حركؼ كوفية لا تقرأ .

تاريخ الفنوف  فيكلم يكن عصر السلاجقة من العصور الذىبية 
ميادينها  في؛ بل ازدىرت فيو الثقافة الإيرانية الإسلامية فحسب
ألف   الذم، عصر ملكشاة ككزيره نظاـ الملك في، كلا سيما فةالمختل

، كشمل برعايتو بغداد في" كأنشأ المدرسة النظامية كتاؿ "سياسة نامة
 .  (ٔ)كعمر الخياـ  يعصره مثل الغزال فيأعلاـ المفكرين 

آسيا الصغرم أتيح لهم القياـ بعمل حازـ  فيعلى أف السلاجقة 
تلك البلاد  فيكانت سائدة   التيجليل فقد قضوا على الصبغة البيزنطية 

صور القديمة كجعلوىا " منطقة نفوذ " إيرانية ؛ فصارت الثقافة منذ الع
بلاطهم بمدينة  فيالإيرانية كالأساليب الفنية الإيرانية صاحبة السيادة 

                                                           
(

0
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العمائر كالتحف الفنية  في قونية ، كظل تأثير الطرز الفنية الإيرانية عظيمان 
 .مانيينجقة حتى عصر الأتراؾ العثأنتجتها تركيا منذ عصر السلا التي
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ص   التترٖ الإٓشاىٕالطشا

؛ كأفلحوا  يحّل من صحراء غوبكاف المغوؿ أك التتر قبائل رُ 
الصين ، ثم انطلقوا بقيادة  فيالقبض على زماـ السلطاف  في

جنكيز خاف يفتحوف الإقليم بعد الآخر حتى أقاموا لأنفسهم 
، كامتد سلطانهم إلى بعض الأقاليم سيوية عظمىعاىلية أ

ارة على بلاد ما كراء ية حينا من الدىر . كقد شنوا الغالأكركب
 التيرا من المدف ىػ فخربوا كثي ٛٔٙإيراف سنة  يالنهر كشرق

 . (ٔ)مرت جيوشهم بها

 ٙ٘ٙكاستطاع ىولاكو حفيد جنكيز خاف أف يفتح بغداد سنة 
آخر خلفاء بنى العباس  ـ ( كأف يقتل المستعصم ٕٛ٘ٔية ) ىجر 

العراؽ قضاء مبرما ، بعد أف كاف  فيعباسية فيقضى على الخلافة ال
 . مجقة قد جردكىا من كل سلطاف دنيو السلا

كجدير بنا أف نذكر أف المغوؿ ، حين قضوا على دكلة ملوؾ 
) الثالث عشر  الهجرمالنصف الأكؿ من القرف السابع  فيخوارزـ 

كا من ( ، كانوا غرباء عن المدنية الإيرانية ، كلم يكونوا قد أخذ الميلادم
 فيالحضارة بنصيب كافر ، كلكنهم لم يلبثوا أف تأثركا بالثقافة الصينية 

                                                           
(

0
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الغرب ، فعملوا بعد ذلك على رعاية الفنوف  فيالشرؽ كالثقافة الإيرانية 
 كالآداب .

ىػػػػػ ٖٙٚاف أسػػػػرة حكمتهػػػػا حتػػػػى سػػػػنة إيػػػػر  فػػػػيكأسػػػػس ىولاكػػػػو 
م دىػػػػػا كأتبػػػػػاعهتهػػػػػذب أفرا التػػػػػي، يلخانيػػػػػةالأسػػػػػرة الأ ىػػػػػي، ك ـ(ٖٖٙٔ)

؛ كلكنهم لم يقطعوا أسػباب العلاقػة بالحضارة الإيرانية، ثم اعتنقوا الإسلاـ
؛ كلػذا امتػػاز عصػػرىم الشػػرؽ الأقصػػى فػيبيػنهم كبػػين أقربػائهم مػػن المغػػوؿ 

 فنوف إيراف . فيإيراف بتأثير الأساليب الفنية الصينية  في

نمو  فيبداية الأمر إلى ما  فيعلى أف خلفاء ىولاكو لم يفطنوا 
، فدب إليها الإنحلاؿ  إيراف من خطر على دكلتهم في ياـ الإقطاعالنظ

، كالدكلة قوط ىذه الأسرة إلى دكيلات محليةكانقسمت إيراف بعد س
، كدكلة ىراة في، كدكلة الكرت فارس ككرماف يإقليم فيالمظفرية 

ظلت قائمة حتى قضى  التي، كغيرىا من الدكيلات العراؽ فين يالجلائري
، (الميلادمالرابع عشر ) الهجرم نهاية القرف الثامن فيك عليها تيمورلن

ت أخضع ، كبدأ سلسلة فتوحاراء النهرك بلاد ما  فيحين استقر لو الأمر 
الركسيا كالهند كىزـ جيش بايزيد سلطاف  يفيها إيراف كجزاء من جنوب

 ـ ( . ٕٓٗٔىػ )  ٗٓٛالأتراؾ العثمانيين عند أنقرة سنة 

ـ ( أفلح ابنو شاه  ٘ٓٗٔىػ )  ٚٓٛة كبعد كفاة تيمورلنك سن
الإستيلاء على عرش إيراف كبلاد ما كراء النهر ، كاتخذ مدينة ىراة  فيرخ 



32 

عهد خلفائو ،  فيعاصمة لو ؛ فازدىرت فيها الفنوف كالآداب على يده ك 
كتطور الفن  ـ ( ، ٕٓ٘ٔىػ )  ٜٚٓحتى قامت الأسرة الصفوية سنة 

 طراز فني جديد .إلى قياـ  مبرعايتها تطوّرا أدّ 

فتوحاتهم كثيرا من  فيكمهما يكن من الأمر فقد دمر المغوؿ 
المدف ، كىرب من طريقهم ، إلى مصر كغيرىا من الأقطار الإسلامية ،   
كثير من الصناع كالفنانين ؛ كلكن كل ىذه الأحداث كانت عارضة ؛ فإف 

حين  ىولاكو كخلفاءه كانوا يشملوف رجاؿ الفن بعنايتهم ، بل كانوا
يخربوف المدف يعنوف بإنقاذ الفنانين كأرباب الصناعات ، كالواقع أنهم 

النهضة بالفنوف كالصناعات كالآداب ،  فيأصابوا قسطا كافرا من التوفيق 
أما تيمورلنك فقد كاف الخراب يتبع جيوشو أينما حلت ، ككانت قسوتو 

صغرل  ا الإيراف كالهند كآسي فيمضرب الأمثاؿ ، كلا سيما أف ضحاياىا 
كشيراز كبغداد  يكانوا مسلمين مثلو ؛ كلكنو، إف كاف قد خرّب دىل

كاف يعمل على   التيكدمشق ، فقد فعل ذلك لتجميل عاصمتو سمرقند 
المدينة كالفنوف ؛ بل إنو ذىب إلى حد  فيأف تصبح عركس الشرؽ 

الأقاليم  فيبناء عمائره فرضا على مهرة البنائين  فياعتبار الإشتراؾ 
ختلفة من دكلتو ؛ فكاف يستقدمهم ، ككانوا يأخذكف على عاتقهم الم

نظاـ " الليتورجيا " أك " العمل  فيتحقيق مشركعاتو ، كما كاف الأمر 
للشعب " عند الإغريق القدماء ، حين كاف الأغنياء أك القادركف على 
عمل من الأعماؿ يكلفوف بعملو أك بالإنفاؽ عليو فترة من الزمن ، 

 الخدمة الإجتماعية . فيهم مساىمة من
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 فيينسب إلى غارات المغوؿ بولغ  الذمكالواقع أف التخريب 
نتائجو بعض المبالغة ؛ فقد حدث حقيقة أف كسدت صناعة البناء ، 
كتهدّمت عمائر كثيرة ، كىاجر الصناع كالفنانوف إلى آسيا الصغرل كإلى 

الدين تقى  م، ككما يظهر من قوؿ المؤرخ المصر مصر كما ذكرنا 
منذ كاف  تترمفلما خرب المشرؽ كالعراؽ بهجوـ عساكر ال: "مالمقريز 

أعواـ بضع عشرة كستمائة إلى قتل الخليفة المستعصم   فيجنكيز خاف 
 يفتصفر سنة كثر قدكـ المشارقة إلى مصر كعمرت حا فيببغداد 

 .  (ٔ)بركة الفيل كعظمة عمارة الحسينية"الخليج الكبير كما دار على 

سبيل الفن  فيما فعلو المغوؿ كتيمورلنك كخلفاؤه كلكن 
حركبهم الأكلى  من  فيكتشجيع الفنانين يجعلنا نغض الطرؼ عما حدث 

 تدمير كاضطهاد .

يمتاز بأنو مشبع بالأساليب الفنية  التترم الإيرانيكبعد فإف الطراز 
تأثرت   التيغمرت إيراف نفسها كما جاكرىا من البلداف  التيالصينية 

 .  (ٕ)يالعصر الفاطم فيونها ، كلا سيما مصر بفن

العمارة فإف بناء الأضرحة المشيدة على شكل الأبراج ظل  فيأما 
عصر السلاجقة ، كيظهر ذلك جليا  فيعصر المغوؿ كما كاف  فيشائعا 

                                                           
(

0
 . 365 – 364ض  ؿ   ٝ( سحظغ خطو حًِلشٟض

(
2
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؛ بنات ىولاكو لينسب لإحد الذمغة ك مدينة مرا فيالضريح المشيد  في
كفوقو ىرـ ذك  يالمطلمن الفخّار  كىو مكوّف من برج مزيّن بفسيفساء

؛ كلكن الأضرحة ذات القباب زادت عظمة كفخامة ، بازدياد قاعدة مثمنة
ضريح  فيمساحتها كارتفاعها كبكثرة استخداـ العقود فيها كما نرل 

مدينة سلطانية ، حيث نلاحظ أف المهندس  فيالسلطاف الجايتو خدابنده 
تفاع بأعمدة بناىا حوؿ قاعدة القبة  قد توصل إلى زيادة تأثير العلو كالإر 

 . (ٔ)كأنها المآذف الممشوقة 

 التترمتنسب إلى الطراز الإيراني  التيعلى أف أشهر الأضرحة 
، ثيركف من أفراد الأسرة التيموريةقرافة بسمرقند ، دفن فيها ك فيموجودة 

ح تيمورلنك نفسو " كأبدع ىذه الأضرحة على الإطلاؽ ىو ضري
ـ ( ؛ كيتكوف من قاعة صليبية  ٘ٓٗٔىػ )  ٛٓٛسنة   ، بنى"جورامير"

مثمن تقوـ فوقو اسطوانة عليها قبة مضلعة ، كالأسطوانة مزينة  فيالشكل 
بالمينا ، كالطوب  يتابة الكوفية بقوالب الطوب المطلبشريط من الك

ىذا الضريح أف مظهر  فيأضلاع القبة نفسها ، كلا ريب   ييغط الذم
النفس  في، يبعث ، بما فيو من حنايا كمقرنصات خلمن الخارج كمن الدا

العمائر الإسلامية على الإطلاؽ ، كيجعلو من أركع الرىبة كالإعجاب
 ( .ٗٔ)انظر الشكل رقم 
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تزانا فقد زادت أناقة كا يالمغول الإيرانيالطراز  فيأما المساجد 
جامع جوىر شاد بمدينة مشهد ،  فيمسجد فرامين ك  فيكما يظهر 

عصر  فيذا الجامع الأخير بتناسب أجزائو المختلفة ، كشاع كيمتاز ى
تعلوىا قبة ضخمة كيؤدل إليها مدخل عاؿ  التيالتيموريين بناء المساجد 

تنسب إلى القرف  التييلفت النظر بعظمتو كفخامتو ، كمن أبدع العمائر 
شيد  الذم( الجامع الأزرؽ  الميلادم)الخامس عشر  الهجرمالتاسع 

كسطو قاعة كبرل عليها  فيمنتصف ىذا القرف ، ككانت  فيز بمدينة تبري
ك مقبية ، كقد أحد جوانبها مقبرة مقنطرة أ فيقبة كحولها قاعات أخرل ك 

الإبداع كالجماؿ ،  فيزينّ  ىذا المسجد بفسيفساء من الخزؼ غاية 
كفيها اللوف الأزرؽ الفاتح كالأزرؽ الغامق كالأسمر كالأخضر الغامق ،  

 ا الفركع النباتية المذّىبة .كما أف فيه

؛ كلكن لم يطرأ  التيمورمالعصر  فيكقد عظم شأف المدارس 
 فيلا تزاؿ باقية  التيىذا الطراز تغيير كبير ، كمن الأمثلة  فيعلى بنائها 

حالة جيدة مدرسة خرجرد على مقربة من الحدكد الأفغانية ؛ كقد شيدت 
اريين من شيراز ؛ ( ، على يد مهندسين معم ٘ٗٗٔىػ ) ٜٗٛسنة 

ربعة إيوانات ذات طابقين كأقبية كتتكوّف من صحن مربع تحيط بو أ
كثير من تلك   فيسطوانية الشكل كعقود إيرانية مدببة ، كمما يلاحظ ا

المدخل المستطيل  يتحف بجانبالمدارس كجود منارة اسطوانية مرتفعة 
 كبير .  يلمربع ؛ كيتوسط المدخل عقد إيرانالشكل أك ا
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زخارؼ العمائر  فيخدـ البناءكف الجص بكثرة بكثرة كاست
 في يالمحاريب ؛ كلكن التجديد الحقيق فيالإيرانية التترية كلا سيما 

تنسب إلى ىذا الطراز إنما ىو استخداـ الخزؼ  التيزخارؼ العمائر 
المختلف الأنواع ، كالواقع أف أكلئك الفنانين أتيح لهم أف  القاشانيك 

الخزؼ إلى غاية بقوالب الآجر كبفسيفساء القرميد ك الزخرفة  فييصلوا 
ينسب إليو  الذم التيمورمالعصر  في، كلا سيما الإبداع كالإتقاف

، كقد غلبت ىذه التسمية على المسجد تبريز فيالمسجد الأزرؽ 
أف الفيسفساء  فيجدرانو ، كلا ريب  ييغط الذم القاشانيالمذكور للوف 

أنها رسمت بدقة توازل دقة الفنانين ىذا المسجد تبدك ك فيالخزفية 
، فضلا عن أف لوف بزخرفة صفحات الكتب كتذىيبهاالذين كانوا يشتغ

بلاد  فيىذه الفسيفساء الخزفية المتعددة الألواف تذكر بما أكلع بو القوـ 
 سجاجيدىم . في، من تعدد الألواف النهرما كراء 

ك ذلك العصر باستخداـ المقرنصات أ فيكعنى الفنانوف 
الطراز  فيتزيين العمائر عناية تذكر بما اتجو إليو زملاؤىم  فيالدلايات 

 في؛ حيث أسرؼ الفنانوف قصر الحمراء في، كما نرل يالمغرب يالأندلس
؛ ل إلى الملل كفقد البساطة الفنيةاستخداـ المقرنصات إسرافا كاد يؤد

تفقد استعماؿ ىذه الزخارؼ بدكف مبالغة  فيبينما أفلح الإيرانيوف 
 عمائرىم الإتزاف كالإحتشاـ  .
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عصر المغوؿ كانت لهم مهارة  فيعلى أف الفنانين الإيرانيين 
، يملأكف ما بينها من القاشانيكسوة العمائر بنجوـ من   فيعظيمة 

، كما استخدمت المحاريب رل صليبية الشكلالفراغات بلوحات أخ
، ٖٔ ير شكل)انظ البريق المعدني مذلقاشاني اللامع المصنوعة من ا

ذلك  فياشانى كاف قد انتقل ق، كالظاىر أف مركز صناعة ىذا ال(ٕٖ
في العصر التيمورم فقد انقضى ، أما العصر من مدينة قاشاف إلى فرامين

، كاستخدمت لكسوة الجدراف تربيعات يعدنالبريق الم مذ عهد القاشاني
 مختلفة الألواف .

 التير الزخرفية العناص فيكيظهر تأثير الشرؽ الأقصى كاضحا 
لصور ، كالحيوانات الخرافية كايالمغول الإيرانيالطراز  فياستخدمت 

كتابة   في، كاحتفظت بغداد بشهرتها الآدمية ذات السحنة الصينية
، كأصاب الخطاطوف فيها توفيقا كتذىيبهاالمصاحف بالخط الجميل 

، ككانوا يحددكف الحركؼ بالذىب الخط النسخ الكبير فيعظيما 
، كفي نهاية القرف الثامن  نوف الأرضية بالفركع النباتية الجميلةكيزي

 عشر الميلادم( انتقلت الزعامة في ىذا الفن إلي مدينتيالرابع ) الهجرم
 تبريز كسمرقند .

عصر المغوؿ ازدىارا سوؼ  فيكالواقع أف فنوف الكتب ازدىرت 
ورين  الصفحات القادمة ، كحسبنا أف نذكر الآف أف المص فينعرض لو 

كالخزؼ ، كأف الأساليب  القاشانيرسم زخارؼ  فيكانوا يشتركوف أحيانا 
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البعض الآخر بقاء الأصوؿ الموركثة عن  فيالفنية الصينية كما نرل 
المدرسة السلجوقية ، كخير مثاؿ على ىذا مخطوط من كتاب جامع 

ـ ( ، لا يزاؿ  ٖٗٔٔىػ )  ٗٔٚالتواريخ للوزير رشيد الدين إلى سنة 
الجمعية الآسيوية الملكية بلندف ، كالجزء  فيمنو محفوظا الآف جزء 

 مكتبة جامعة أدنبرا . فيالآخر 

فن الخط الجميل  فيتجديدا  يالمغول الإيرانيكشهد الطراز 
الجماؿ كالإبداع " كبلغ ىذا الخط غاية خط "نستعليق يلفابتدع مير ع

" كقد نطيسلاسلطاف السمى " الذم،  مالمشهد يعلى يد سلطاف عل
   (ٔ)ـ( ٖٔ٘ٔىػ ) ٜٜٔسنة  فيو ت

ذلك  فيأما صناعة السجاد فليس لدينا ما يشهد بازدىارىا 
، قواـ ادكانت تنتج أنواعا من السج  التيبلاد القوقاز  فيالعصر اللهم إلا 

قة مرسومة بطريقة اصطلاحية ظاىرة، بينما زخارفو حيوانات خرافية كحقي
؛ الصرة مالجامة، أ مذصناعة السجاد  يفنفسها  بدأت الأقاليم الإيرانية

 الهجرمالقرف العاشر  فيإلا  يىذه الصناعة لم تبلغ عصرىا الذىبكلكن 
 .(الميلادم)السادس عشر 
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؛ كقلد إيراف على يد المغوؿ في يأف انتشر الحرير الصين يكطبيع
، فأنتجوا أنواعا جيدة و أكثر مما كانوا يفعلوف قبل ذلكالإيرانيوف زخارف

لديباج كانوا يصدركنها إلى البلاد الأجنبية؛ كقد عثر على نماذج منها من ا
، ككانت زخارفها من الحيوانات المقابر بمدينة فيركنا الإيطاليةبعض  في

 الخرافية كالزىور الصينية كالكتابات العربية .

صناعة المعادف ،  فيعلى أف ىذا الطراز لم يصب نجاحا كبيرا 
عند الفنانين الذين  السلجوقيالطراز  فيىا عرفنا التيبل إف الدقة 

اشتغلوا بتطبيق البركنز كالنحاس بالمعادف النفيسة ، ىذه الدقة اختفت أك 
 في، كقد ظهرت لخناجر كالخوذاتكادت ، اللهم إلا على السيوؼ كا

كانت تلبس فوؽ العمامة ،   التيذلك العصر الخوذة الناقوسية الشكل 
، لى من الوجو كفيو فتحتاف للعينينالقسم الأعككاف يتصل بها جزء لوقاية 

ىذا العنصر فكاف مستقيما ذا نصل عريض ،  فيأما السيف المستخدـ 
 قد طبقت فيو غالبا زخرفة تمثل رسم العراؾ بين التنين كالعنقاء .

تنسب إلى  التيالعمائر كالتحف  فيكعلى كل حاؿ فإننا نتبين 
الفنوف  فيتازت بو إيراف عصر المغوؿ كعصر تيمور كخلفائو ما ام

الإسلامية من محافظة على قسط كافر جدا من أساليبها الفنية القديمة ، 
 كمن ميل إلى رسوـ الكائنات الحية كإلى الزخارؼ النباتية الرشيقة .
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ف عصر المغوؿ ، كلا سيما عصر خلفاء تيمور ، أكصفوة القوؿ 
الناحية الفنية ، كلعلو من الفنوف كالآداب فيكاف عصر نهضة عظيمة 

 إيراف على الإطلاؽ .  فيأقول العصور 
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ص    الضفْٖالطشا

تولى علػػى عػػرش إيػػراف سػػنة أف يسػػ فػػيأفلػػح الشػػاه إسػػماعيل 
ـ ( كأف يؤسس الأسرة الصفوية نسبة إلػى  ٕٓ٘ٔىػ ) ٜٚٓ

 ىػػيمدينػػة أردبيػػل ، ك  فػػيالػػدين أحػػد الأكليػػاء  فيالشػػيخ صػػ
عهػػػدىا  فػػػي يالمػػػذىب الشػػػيعأصػػػبح  التػػػيأكلػػػى الأسػػػرات 

أملاكهػػػػػا  فػػػػػيمنػػػػػة آ -كالمػػػػػذىب السػػػػػني يالتركػػػػػ المػػػػػذىب
بػػػػػػين العثمػػػػػػانيين كالإيػػػػػػرانيين ؛ فقامػػػػػػت المتراميػػػػػػة الأطػػػػػػراؼ

مػن أمػلاؾ  يباستيلاء التػرؾ علػى الجػزء الغربػ ، انتهتحركب
الدكلػػػة الصػػػفوية ؛ كاضػػػطر الإيرانيػػػوف إلػػػى أف يقيمػػػوا داخػػػل 

 لوطنيػػػػػػةحػػػػػػدكدىم الطبيعيػػػػػػة ، كأف يلتفتػػػػػػوا إلػػػػػػى تقاليػػػػػػدىم ا
، كصػػلت بهػػا الػػبلاد نهضػػة إيرانيػػة حقػػة فػػيالقديمػػة ، فيبعثػػوا 

عصػػػر  فػػػيإلػػى الػػػذركة العليػػػا كلا سػػيما  فيالميػػػداف الثقػػػا فػػي
 الشاه عباس الأكبر .

إيراف على يد الأسرة الصفوية  فيازدىر  الذم يمتاز الطراز الفنكي
 فيصى كانت إيراف أخذتها عن الشرؽ الأق  التيبأف كل الأساليب الفنية 
، الإيراني، كىضمها الذكؽ تطورت التيمورمعصر المغوؿ كالعصر 

؛ كما يمتاز أيضا بزيادة الميل الشقة بينها كبين أصولها الصينيةفبعدت 
، كبالإقباؿ على تصوير ىذه قصص الأبطاؿ الإيرانيين القدماءإلى 

الفنانوف  يغيرىا من التحف الفنية ؛ كعن فيالمخطوطات ك  فيالقصص 
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، كتجلى ذلك الطبيعة كالحياة اليومية يعن ذلك بدراسة بعض نواحفضلا 
 استعملوىا . التيالزخارؼ  في صورىم ك في

، ككانت تبريز عاصمة افإير  فيكقد زاد عدد المراكز الفنية 
؛ فعمل فيها أعلاـ الخطاطين كالمذىبين كالمصورين البداية فيالأسرة 

أخرل ، فامتد نفوذىم إلى ميادين فنية  فيكالمجلدين . كأثر نشاطهم 
كانت تزين جدراف العمائر كقبابها ؛ كما   التيتصميم الفسيفساء الخزفية 

، ثم نقل الشاه لمختلفةزخارؼ المنسوجات بأنواعها ا فيظهر أيضا 
في نهاية القرف العاشر الهجرم ) السادس عباس مقر الحكم إلى إصفهاف 

المساجد كالقصور ، كأقاـ  ( كعنى بتجميلها ، كبنى فيها  عشر الميلادم
الطرؽ المعبدة ، فأصبحت ىذه المدينة من أزىر مدف الشرؽ ، كصارت 

 الذم ( المحورفي القرف الحادم عشر الهجرم )السابع عشر الميلادم
 الذم عباسي، كطغى فيها أسلوب رضا كر حولو الحياة الفنية الإيرانيةتد

 الصفحات القادمة . فيالحديث عنو  يسيأت

كجب علينا أف  أف نفهم طبيعة ىذا الطراز الصفوم أردناكإذا 
: الأكؿ نمو العلاقات بين إيراف كدكؿ الغرب كاتصاؿ الأمراء نذكر أمرين

بقاء ما كاف بين إيراف  الثانيأكركبا ، ك  فيالصفويين بالأسرات الحاكمة 
 كالشرؽ الأقصى من علاقات فنية قديمة .
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أف انصرفوا إلى الإستبداد  على أف خلفاء الشاه عباس لم يلبثوا
كاف   الذمكالخلاعة فاستطاعت الدكلة العثمانية أف تحتل إقليم العراؽ ، 

ـ ( ، حين استولى  ٖٛٙٔىػ )  ٛٗٓٔمن أملاؾ الصفويين إلى سنة  
السلطاف مراد الرابع على بغداد كضم بلاد العراؽ إلى الدكلة العثمانية ، 

 ضرحة فخمة لكبار رجاؿ الشيعة .بعد أف قامت فيو على يد الإيرانيين أ

الدكلة الصفوية ، كقلت عناية  فيكأخذت عوامل الضعف تدب 
لة ، أمرائها بالفن كرجالو ، فساء نوع المنتجات الفنية ككثر الإنتاج بالجم

، كلا سيما الغربيين الذين كانوا يقنعوف  مللأسواؽ كأصحاب الذكؽ الماد
 وؼ .من تحف الشرؽ بكل عجيب خارج عن المأل

عهد  فيكقد كاف الأفغاف خاضعين للدكلة الصفوية ثم ثاركا عليها 
 فيصفهاف إ، كسقطت ـ(ٕٚٔىػ ) ٖ٘ٔٔالشاه حسين، كىزموه سنة 

، كإف كاف بعض ذا الحادث إيذانا بسقوط الصفويين؛ فكاف ىيدىم
إقليم مازندراف  فيأمرائهم ظلوا بعد ذلك يحكموف نحو عشر سنين 

 جنوبى بحر قزكين .

ضريح كجامع  الصفومتنسب إلى الطراز  التين أبدع العمائر كم
نهاية القرف العاشر  في، كقد بدأ تشييده الدين بأردبيل فيالشيخ ص

، يمنتصف القرف التال في؛ كتم (الميلادم)السادس عشر  الهجرم
كيتكوف ىذا الضريح من مدخل ضخم تليو حديقة مستطيلة توصل إلى 
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، يقع إلى يساره الجامع القديم ، كىو  ياخلتحيط بفناء د التي يالمبان
، كفيو حنيات كل ؛ فيو ستة عشر عمودا من الخشبعجيب كمثمن الش

، كإلى يمين اتجاه مدخلو فيللنوافذ ، كلا محراب لو كإنما تقع القبلة 
جانبو  في، الدين كبجواره بهو من الآجر فيالفناء ضريح الشيخ ص

البهو عدد من  في،  ك من المقرنصاتر مدبب تعلوه حلية الأيسر عقد كبي
 النوافذ ، فوقها كتحتها زخارؼ من الفسيفساء الخزفية .

أصفهاف ؛ فهو  فيكمن أفخم المساجد الصفوية مسجد الشاه 
ن أف إيواناتو بامتداده كضخامتو كجماؿ تخطيطو على الرغم م يمتاز

 سك .، مما يفقد البناء شيئا من الإرتباط كالتماالثلاثة غير متصلة

بداية القرف  فيأما المدارس فأبدعها مدرسة مادرشاه كقد شيدت 
 فيـ ( كتمتاز بإيواناتها العظيمة  ٓٓٚٔ) نحو سنة  الهجرمعشر  الثاني

 (ٕٙإيواف القبلة ) انظر الشكل  فيطابقين ، كبالقاعة ذات القبة الكبرل 

 فيكقد أقيمت أضرحة عظيمة لأئمة الشيعة ككبار رجالاتهم 
، ككانت تمتاز بقبائبها كربلاء كسامرا كالنجف  في، كلا سيما العراؽ

 البصلية الشكل كمناراتها الأسطوانية المرتفعة . 

تحلى بالفسيفساء  الصفومالعصر  فيككانت العمائر الدينية 
الخزفية ذات الألواف الجميلة كرسوـ الزىور كالفركع النباتية البديعة ، مما 
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نيين من ذكؽ  جميل ، كغراـ ما للإيرا بها طابعا خاصا تجلى فيوسأك
 ، كدراية بما للألواف الهادية المنسجمة من سحر كجاذبية .بالفن

لخصوص بالقصور كبتخطيط على ا يعن الصفومعلى أف الطراز 
شاه عمل ال التيأصفهاف  فييد المرافق العامة ، كما يتجلى يالمدف كتش

يط بميدانها تح التيجميلة لها بالعمائر اليعباس الأكبر كخلفاؤه على تجم
 في، فضلا عن الحدائق كالأشجار المغركسة المتوسط "ميداف شاه"

الحسن كالنظاـ   في، مما جعل تلك المدينة آية المعبدة الطرقات الطويلة
 – ٖٗٙٔجاف شارداف )  يلفرنسكما يظهر من كصف الرحالة ا

 كأعجب بقصورىا الأنيقة، يعصرىا الذىب فيزارىا  الذم( ٖٔٚٔ
الحدائق الغناء ذات الفسقيات الجميلة ، كما إلى ذلك مما  فيالمشيدة 

 خير مرآة لو . الإيرانيامتازت بو إيراف ، ككاف الشعر 

كقصر جهل   -الصفويوف بتشييد القصور فحسب  يكلم يعن
بل عنوا أيضا بتشييد الأسواؽ  -ستوف كىشت بهشت كآينة خانة 

، كالواقع أف التجارية الرئيسية بيرة كالطرقاتالمدف الك فيكالخانات 
من مساجد كأضرحة كمدارس  الصفومالعصر  فيمعظم العمائر الإيرانية 

العاـ  كتمتاز بما فيها  يطابعها الفن في، تشترؾ نات كأسواؽ كقصوركخا
 من الإتزاف كجماؿ النسب .
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 القاشانيأما جدراف القصور الصفوية فكانت تكسى بتربيعات 
مجموعها صورا كثيقة  فيموضوعات زخرفية ، تكوف المحلاة بأجزاء من 

ذلك العصر ؛ كما   فيكاف ينتجها أعلاـ المصورين   التيالصلة بالصور 
 ."اللاكيوف تزين بالتطعيم أك النقوش على "كانت الأسقف كالجدرا

كسوؼ نرل عند الكلاـ عن فنوف الكتاب أنها كصلت إلى أكج  
يرانية لحما كدما ، كذاع صيت فأصبحت إ الصفومبداية العصر  فيعزىا 

إنتاج المصاحف الفنية الفاخرة كتذىيب صفحاتها الأكلى  فيتبريز 
؛ كزاد إنتاج السور كعلامات الأجزاء كالأحزاب كالأخيرة فضلا عن رؤكس

 نظاميالمخطوطات الجميلة من الشاىنامو كدكاكين الشعراء كلا سيما 
دقة  فيدكد التوفيق ، ككاف المذىبوف يصيبوف أبعد ح مكسعد يكجام

مزج الألواف كإتقاف الرسوـ الهندسية كالفركع النباتية إتقانا يبدك فيو 
 فيالتوازف كالتماثل كلا يترؾ زيادة لمستزيد ، كلا يظهر إتقاف ىذه الرسوـ 

على الجدراف  القاشانيتربيعات  في، بل إننا نراه المخطوطات فحسب
ج الجلود المذىبة ذات الطبقات ، أما المجلدكف فقد أتقنوا إنتا كالقباب

 كالمناطق المختلفة البركز .

" حلقة الإنتقاؿ من الأسلوب ككاف المصور العظيم "بهزاد
عصر  فيالبحت  الإيرانيالنقش كالتصوير إلى الأسلوب  في التيمورم

، كبدأت عادة تأليف المرقعات لة الصفوية كنبغ كثير من تلاميذهالدك 
ذج الخطوط المنسوبة إلى أعلاـ الخطاطين لجمع الصور المستقلة كنما
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، كتبعو كثيركف من الفنانين  عباسيكالمصورين ، ثم ظهر المصور رضا 
 مرسم السيدات كالغلماف ذك  فيبأصفهاف كغيرىا من البلداف الإيرانية 

 القدكد الممشوقة .

سائر  فياه كالواقع أف إزدىار فن النقش كالتصوير كاف لو صد
، فامتد نفوذ المصورين إلى رسوـ السجاد فومالصميادين الطراز 

الهجرة عشر بعد  الحادمالقرنين العاشر ك  فيكالمنسوجات كالخزؼ 
 السادس عشر كالسابع عشر بعد الميلاد ( .)

تعد من  التيالكلاـ عن ىذه الآثار الفنية النفيسة  يكسوؼ يأت
ينة ذات اجيد الثمعصوره المختلفة ، فنرل السج في الإيرانيبدائع الفن 

، كالرسوـ المختلفة الصلة بزخارؼ جلود الكتب ، كما نرل الألواف الغنية
راـ غتشبو رسوـ المخطوطات كتعبر عن  التيالمنسوجات ذات الزخارؼ 

 .يالقصص المستمدة من تاريخهم الوطنالإيرانيين بالحدائق كب

ميداف الأسلحة استخداـ  في الصفومكمما يمتاز بو الطراز 
استخدمت  التي وسة عوضا عن السيوؼ المستقيمة العريضةالسيوؼ المق

 فيذاع صيتها  التي، فضلا عن الخناجر الصفوية عصر التيموريين في
 بجماؿ زخارفها النباتية كالحيوانية . الإسلاميأنحاء العالم 
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على أننا نود أف نتحدث عن بعض ميادين الطرز الإيرانية كوحدة 
خصائيين من القراء أف يقفوا على بدائع ما قائمة بذاتها ، ليتسنى لغير الأ

، لخزؼ كالسجاد كغير ذلكالعمارة كفنوف الكتاب كافي أنتجو الإيرانيوف 
 فييميز ىذه الآثار الفنية عن غيرىا  الذمكليمكنهم أف يركا الطابع العاـ 

 سائر الأقطار  الإسلامية .

ن ة أف نعرض ، بشئ يسير مالصفحات التالي فيكسوؼ يتاح لنا 
ىذه المقدمة عن الطرز الفنية المختلفة  فيناه عالتفصيل، بعض ما أجم

خضعت  التيبعض الأقاليم  فيالهضبة الإيرانية ك  فيازدىرت  التي
 اسية أك الثقافية .يللإيرانيين من الوجهة الس
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 العناسٗ

، يتعبير الإنساف عن إحساسو الركح إذا تذكرنا أف الفن ىو
يعنينا من العمارة  الذمعرفنا أف  كترجمتو خيالو كعاطفتو ،

تاريخ الفن ليس ما يقوـ فيها على العلوـ الرياضية ،  في
لا نستطيع شرحها أك تفسيرىا  التيكإنما المظاىر 

كلعل ىذا  بالاستنباط أك بالأدلة الميكانيكية كالعلمية ،
دراسة العمارة كما  فيبو المهندس  يأكبر الفرؽ بين ما يعن

 فن .يعنى بو مؤرخ ال

كالمعركؼ أف فن العمارة عند الغربيين لو منزلة عالية ، كىم 
يفرقوف بين الفنوف الجميلة كبين الفنوف التطبيقية كالزخرفية ، فيسموف 

، لأنهم  Minor Arts  (ٔ)بعض الأحياف الفنوف الفرعية  فيالأخيرة 
درجة أرقى من الصانع الفناف ، كىذا  فييذىبوف إلى المصور أك المثاؿ 

يسمونها فرعية ،  التيصحيح بالنسبة للفنوف ثم ىذه الفنوف الزخرفية ، 
لم يعرؼ المثالين ، كما أف نقش  الإسلاميمن ناحية أخرل ، لأف الفن 

فيو أمثاؿ رفائيل كركبنز ، كلم بنبغ اللوحات الفنية لم يكن من طبيعتو
زخارؼ ، كإنما تسود الرعيةكفنوف ف يالإسلاـ فن رئيس في، فليس كرمبراف

 فيالآثار الفنية الإسلامية من عمائر كتحف ، بل إف الصناع الفنانين  في
تزيين مبانيهم ، كلذا فإف أفضل  فيالإسلاـ كانوا أكبر عوف للمعماريين 

                                                           
(

0
 ُْ هراتٔا " هٔٚص حً اه٠٠ِْ " . 01ف ؽح  0( أٓظش حًؽاؽ٠ح سكَ 
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تقسيم للفنوف الإسلامية عامة ىو تقسيمها إلى عمارة كإلى فنوف زخرفية 
 أك صناعية .

ف أيرانية بوجو عاـ كبدكف عمارة الإكإذا أردنا أف نتبين مميزات ال
ف نعرؼ أنا خصائيين ، كجب عليلا تهم غير الأ التيننفذ إلى التفاصيل 

شيدكىا ، كالعناصر  التي، كأف نتبين أنواع العمائر استخدموىا التيالمواد 
استخدامها ، ثم الأساليب الزخرفية  فيك نبغوا ابتدعوىا أ التيالمعمارية 

 م .اتخذكىا لتزيين مبانيه التي

التاسع ) الهجرمالقرف الثالث  فيرافيوف كالمعركؼ مما كتبو الجغ
( كما بعده أف إيراف كانت عامرة بالمدف الكبيرة ، كأف ىذه الميلادم

المدف كانت غنية بالعمائر العظيمة ، كلكن الواقع أف العمائر الإيرانية 
كمع ، مية القديمة لم يبق منها شئ كثيرترجع إلى العصور الإسلا التي

كشفها   التيض الا تزاؿ باقية ، كالأنق التيبفضل الآثار  -ذلك فإننا 
ف نستنبط من الحقائق ما نقف منو على أنستطيع  -المنقبوف عن الآثار 

الأقطار الإسلامية عامة  فيتأثير العمارة الإيرانية الساسانية على العمارة 
لإيرانية ، كما  ف نتبين خواص العمارة اأإيراف خاصة ، كما نستطيع  فيك 

 العمارة الإسلامية من شأف عظيم . فيكاف لها 

كيمكننا ، بوجو عاـ ، أف نقسم تاريخ العمارة الإيرانية إلى أربع 
 الهجرمإلى نهاية القرف الرابع  الإسلاميمراحل كبيرة: الأكلى من الفتح 



50 

بداية القرف الخامس حتى ، كالثانية من (الميلادمعشر  الحادم)بداية 
الرابع عشر القرف الثامن ) في، كالثالثة (الميلادمالثالث عشر بع )السا

عشر  الخامسعشر ) الحادمن القرف التاسع إلى ، كالرابعة م(الميلادم
 .إلى السابع عشر بعد الميلاد(

، كلم الأساليب الساسانية تطورا بطيئا كلى تطورتالمرحلة الأ ففي
غير ظاىرة فلابد من الإعتماد يبق لنا من عمائر ىذه المرحلة إلا أطلاؿ  

إيراف  ؤرخوف العرب عن المساجد الأكلى فيعلى ما كتبو الجغرافيوف كالم
 كالعراؽ .

ا العمارة الإيرانية عصرىا أما المرحلة الأخيرة فقد بلغت فيه
، ثم برعاية بعض ملوؾ الأسرة الصفوية ، على يد تيمور كخلفائو يالذىب

كأضرحة كخانات كأسواؽ كقناطر  فشيدت العمائر الفخمة من مساجد
 كقصور .

البياٛ   مْاد 

ف الطوب كالحجر كالخشب، ككاف استخداـ استخدـ الإيرانيو 
؛ ن المحاجر كاف يتطلب نفقات طائلة، لأف نقل الحجر مالطوب أعم

، الذين لم يكن ا مضطرين إلى ذلك مثل أىل العراؽكلكنهم لم يكونو 
؛ بينما كاف الحجر ب كالحجرتخداـ الآجر، لقلة الخشلهم يد من اس

العصور القديمة بعض  فيإيراف ، فشيد الإيرانيوف  فيكالخشب موجودين 
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بعض الأبنية من  الإسلاميالعصر  في، كما شيدكا العمائر الحجرية
، كلا تزاؿ أنقاض بعضها تحدث المؤرخوف كالجغرافيوف عنها ،الحجر

 قائمة إلى اليوـ .

، كما زخرفة عمائرىم في اشانيالقكاستعمل الإيرانيوف الجص ك 
 فيالصفحات التالية كفضلا عن ذلك استعملوا الطوب نفسو  فيسنرل 
، فكانوا ينشئوف منو الأشكاؿ الهندسية كأشرطة الكتابات كما إلى الزخرفة

 ذلك من الرسوـ لتزيين العمائر كالمآذف .

العمارة الإيرانية منذ  فيكلعل استخداـ الطوب كالأحجار الصغيرة 
صرؼ البنائين عن تزيين العمائر بالحليات  الذمالعصور الأكلى ىو 
لا  التي، ك العمارة القوطية مثلا فينرل مثلها  التيالمعمارية المجسمة 

، كفضلا عن الأحجار الكبيرة نحتا دقيقا فييمكن إتقانها إلا بنحتها 
لى كثرة تشييد ذلك فإف قلة النفقات شجعت المعماريين الإيرانيين ع

 في، مما لا يتيسر تماما كمهدت لهم طريق التجارب كالإبداع فيها يمبانال
 العمائر الحجرية ذات النفقات الطائلة . 

ما شيراز كأصفهاف كلا سي -كامتازت بعض البلداف الإيرانية 
، كما أف بعض الخشبية القائمة على الأعمدة ؼباستخداـ الشقو 

كشيد الإيرانيوف بعض  ،القديمة كاف فيها أعمدة من الخشبالمساجد 
 قزكين كنيسابور  .  فيالقباب الخشبية الكبيرة ، كلا سيما 
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العناٜش ّصخشفتَا   تخطٔط 

الإسلاـ ببعض الأساليب  فيتأثر تصميم العمائر الإيرانية 
 فيإزدىرت  التيكرثها الإيرانيوف عن الفنوف القديمة  التيالمعمارية 

الأعمدة الرفيعة  مذكالبهو ،  بلاد الجزيرة فيالهضبة الإيرانية ك 
بعض  في، كما اختلف تصميم العمائر كبيرالعقد ال مذكالمدخل 

، بحسب التقاليد المحلية البعض الآخر فيالمقاطعات الإيرانية عنو 
، مثلا ، بما فيو من البرد القارس الحواؿ الجوية، فكاف أىل الشماؿك 

أىل الجنوب على  يميلوف إلى المساجد المسقوفة المغلقة ، بينما أقبل
 تشييد المساجد ذات الصحن كالأبهاء المكشوفة .

، ككاف الإيرانية كاف بسيطا إلى حد كبير يكلكن تصميم المبان
، كبالإنتفاع بنضارة ف ىذه البساطة بالعناية بالزخارؼالمعماريوف يعوضو 

 فيننا نرل تباينا عظيما بين ما أالكسوات الخزفية ، كالواقع  فيالألواف 
داخلها من  فيكما ينبعث  يلإيرانية من بساطة المظهر الخارجمائر االع

 سحر جذاب كثركة زخرفية عجيبة .

رسومها  فيكمما يزيد زخارؼ العمائر الإيرانية الإسلامية فخامة ما 
 ، أدركها المعماريوف بتقسيم الجدرافمن تعادؿ كتناسب، كمن ذكؽ سليم

السطح كتخفف  " تناسب"بانوىات مإلى إطارات أك حشوات كبيرة أ
 الطرز الإسلامية عامة. فيالمعركؼ قد يبعثو التكرار  الذمالسأـ 
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إيراف لا تمتاز بتنوع عناصرىا  فيكالحق أف العمارة الإسلامية  
، مع الدقة كالنسب ما تمتاز بالذكؽ السليم كالوضوح المعمارية بقدر

 جمع تلك العناصر كالتأليف بينها . فيالصحيحة المتزنة 

العناٜش الإٓشاىٔ٘   الإطلاو  فيأىْاع 

من المساجد كالأضرحة  كثيران   العصر الإسلامي فيشيد الإيرانيوف 
 كالمدارس كالأسواؽ كالخانات فضلا عن القصور الجميلة .

ك أكتاؼ ، قد كاف أقدمها ذا إيوانات فيها أعمدة أأما المساجد ف
سرعة تهدـ  فيبعض الأحياف سببا  فيككاف استخداـ العمدة الخشبية 

، كلكن استعماؿ الأعمدة الحجرية أك المصنوعة من الطوب المساجد
، كلم تكن ىذه المساجد الإيرانية الهجرمأصبح شائعا منذ القرف الثالث 

ذلك  في العالم الإسلامي فيكلى تختلف كثيرا عن سائر المساجد الأ
 الوقت .

 فيساجد ترل عمارة الم فيف أبين العناصر الإيرانية البحتة على أ
، كقد تصميمها فيكليات دينية تشبو المساجد   ، كىيأبنية المدارس

كما اتخذىا   -، الذين اتخذكىا إيراف على يد السلاجقة فينشأت 
ما ، أداة لنشر تعاليم المذىب السنىأ -المغوؿ كالتيموريوف من بعدىم 

، تخطيطها، فقوامو صحن مكشوؼ، تطل عليو قاعات ذات قباب
 التيكسط كل كجهة من الوجهات الأربع  فيكل منها إيواف   كيتكوف من
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طابقين ، يسكنها  فيتشرؼ على الصحن ، كتحف بالأيوانات قاعات ، 
إيراف مدرسة  فيلا تزاؿ قائمة  التيالأساتذة كالطلبة ، كأقدـ المدارس 

أصفهاف ، كترجع إلى منتصف القرف  فيعلى مقربة من المسجد الجامع 
( كالواقع أف أعظم الجوامع  الميلادمالرابع عشر  ) الهجرمالثامن 

الأيوانات  مذتصميمها بين المدرسة كالمسجد  فيالإيرانية خليط 
كالأعمدة أك الأكتاؼ ، كتمتاز بأف إيواف القبلة فيها كبير يتخذ للصلاة ، 
كعلى جانبيو قاعات ذات قبوات كيمكن الوصوؿ إليها من الصحن كفوؽ 

 رة .ىذا الأيواف قبة كبي

كحبو للحدائق كالمياه الجارية  الإيرانيكتتجلى طبيعة الشعب 
صحن المسجد تحف بها الشجيرات  فيفيما نراه من كجود فسقية 

 كالزىور .

سائر الأقطار الإسلامية ،  فيإيراف أعم منها  فيككانت الأضرحة 
كلياء الله كيعنوف بذكراىم ، ككانت أغرك فقد كاف الإيرانيوف يعظموف  كلا

الأضرحة أبنية مربعة كذات قبة تشيد للأكلياء كالصالحين ، مما يكسبها 
مقابر على شكل  فيطابعا دينيا ، بينما كاف الأمراء كالأميرات يدفنوف 

 أبراج .

بنائها  فيأما الأضرحة ذات القباب فلعل المعماريين تأثركا 
الصخرة  نية كالمسيحية الشرقية ، كما أخذ الأمويوف قبةليليبالعمارة اله
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 التيسامرا ك  فيلا تزاؿ قائمة  التيبيت المقدس ،  كالعباسيوف القبة  في
، كمن (ٔ)يظن أنها مدفن الخلفاء العباسيين المنتصر كالمعتز كالمقتدر 

  يية ضريح إسماعيل بن أحمد السامانأقدـ ىذه الأضرحة الإيران
 سلجوقيالضريح السلطاف سنجر ـ ( ، ك  ٜٚٓ  مىػ أ ٜٕ٘  (ٕ))      

 ـ ( . ٚ٘ٔٔ مىػ أ ٕ٘٘   ) 

معظم  فيككانت مقابر أفراد الأسرات الحاكمة أبراجا اسطوانية 
الشكل ، مما يثبت العلاقة الوثيقة بينها  يالأحياف ، كلها سقف مخركط

كبين خياـ الأمراء عند القبائل الرحل بآسيا الوسطى ، ككانت بعض ىذه 
أبراج  فيالشكل ، كما  الأبراج ذات جدراف مضلعة فتصبح نجمية

 دماكند كالرم كفرامين.

الإيرانيوف بتشييد الخانات الضخمة لمأكل المسافرين  كعني
شيدة من الأبراج عمائر الخانات مداخلها الم فيكالقوافل ، ككاف أبدع ما 

 ، مما يكسبها العظمة كالفخامة  .كالعقود الشاىقة

                                                           
(
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قطار سائر الأ فيكما -إيراف  فيبينما كانت الأسواؽ 
، كلكنها امتازت بقبواتها طرقات ذات حوانيت صغيرة -الإسلامية

 بمدينة أصفهاف . يالسوؽ الشاىان فيكعقودىا الضخمة كما نرل 

أما القصور فقد كانت مظهرا من العبقرية الفنية الإيرانية ، كلكننا 
) السادس عشر  الهجرملا نكاد نعرؼ عنها شيئا قبل القرف العاشر 

عثر  لب أرسلاف التيأنقاض قصر السلطاف على الرغم من أ(  الميلادم
،  ساكة كالرم فيكشفت   يسابور كأنقاض القصور الأخرل التين فيعليها 

لك أك أمير كانت القصور صغيرة الحجم ككاف كل م  الصفومالعصر  فيك 
ذلك   في، كقد كصف الأكركبيوف الذين زاركا إيراف يملك عددا كبيرا منها

لترؼ ذكر ما فيها من أدلة ا فيكه من قصور فأطنبوا العصر ما شاىد
، كاللوحات المصورة على  قوفها الدقيقةسكالنعيم كحسن الذكؽ كذكركا 

كانت   التي، كأشاركا إلى القاعات قاعاتها في، كالأثاث الفاخر جدرانها
  التيقاعاتها كأشاركا إلى القاعات  في، كالأثاث الفاخر جدرانها فيتهيأ 

الخزفية الجميلة على نحو  يكانجدرانها طاقات لوضع الأ فيكانت تهيأ 
 الدين بأردبيل . فيضريح الشيخ ص فيالقاعة المشهورة 

كالمعركؼ أف أعلاـ المصورين بين القرنين التاسع كالعاشر بعد 
ر بعد الميلاد ( كانوا يستخدموف الهجرة )الخامس عشر كالسابع عش

،ف القصور كسقوفزخرفة جدرا فيحيانا أ كفضلا عن  ها بالصور كالرسوـ
، تزيين الجدراف فيذلك فقد استعملت المرايا كالمنسوجات النفيسة 
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، كزينت بالرسوـ ك المعدفكصنعت النوافذ الصغيرة من الخشب أ
، أما الأبواب فقد بالغ ية كملئت بالخزؼ أك الجص كالزجاجالهندس

 " .ا بالرسوـ على "اللاكيوزخرفته فيالفنانوف 

) الثامن  الهجرمعشر  الثانيالقرف  فيدراف القصور ككانت ج
" رة تغطى الإطارات أك "البانوىات( تزين بلوحات زيتية كبيالميلادمعشر 

نقش ىذه  في، ككانت الأساليب الفنية تناسبها على الجدراف التي
 يكيظن بعض مؤرخ ،تأثرىا بالأساليب الفنية الغربيةاللوحات تشهد ب

المواىب العادية نزحوا  مشة فنانين غربيين من ذك كانت بري  الفنوف أنها
دىم كتحمل منافسة ليسوا بلا فيإلى إيراف ليظهركا فيها بدلا من العيش 

ين ، كلكن ىذا القوؿ مردكد إلى حد كبير بوجود إمضاءات مصور أىلا لها
، كخير الأمثلة لذلك عشر لوحات إيرانيين على بعض ىذه اللوحات

جدراف ، كانت تزين ر على باشا إبراىيم بالقاىرةدكتو مجموعة ال فينفيسة 
 ٕٓٙ×  ٘ٛٔبالزيت كمساحة كل منها  ، كىيبعض القصور الإيرانية

(  ٕٛٚٔىجرية )  ٓٗٔٔسنتيمترا أك أكثر بقليل ، كبعضها مؤرخ سنة 
مختلفة ، فعلى  ميلادية ( كعليو إمضاء المصور زين العابدين كموضوعاتها

 خرلالأ، كعلى هم من الأمراء كالأميراتشخاص لعلثنين منها رسوـ أإ
، كىذه التحف الفنية الثمينة (ٔ)سوـ فسقيات أك مناظر فواكو كزىورر 

، كالواقع أف الفناف احتفظ فيها  يعلى الرغم من تأثرىا بالفن الغرببديعة 
التصوير لم تكن كقفا  فيبالركح الإيرانية ، كأثبت أف العبقرية الإيرانية 

                                                           
(
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الصفحات  فيشرحها  يسيأت التيبالرسوـ الصغيرة على توضيح الكتب 
 التالية .

 المذبب  الإٓشاىٕالعكذ 

لعقود عرفت العمارة الإيرانية القديمة العقود نصف الدائرة كا
( الميلادم)التاسع  الهجرمالثالث  القرف في، ك المدببة كالعقود البيضاكية

ة الإسلامية ، أصبح من ميزات العمار  الذمذاع استخداـ العقد المدبب ، 
، كسرعاف ما عم استعماؿ العقد المدبب نقلتو عنها بعض الأقاليم الغربيةك 

، حيث كاف ارتفاعو يبلغ ر الإيرانية كصار ينسب إلى إيرافكل العمائ   في
ككانت العقود الفخمة ، ض كجهات مساجدىا زىاء عشرين مترابع في

جهات المساجد  ك  فيالإيرانية سحرا كجلالا عظيمين ، ك  يتكسب المبان
كانت القبوات كالمقرنصات تزين باطن العقد كتعلو المدخل الصغير 

يوصل إلى داخل المسجد كلعل أبدع أمثلة العقد المدبب ما نراه  الذم
 مسجد شاه بأصفهاف . في

 الكبْات 

 فياستخدـ المعماريوف الساسانيوف القبوات نصف الأسطوانية 
بناء القبوات العظيمة ، كلا سيما  يفلموف سالتغطية كنبغ الإيرانيوف الم

بعض المساجد   فيأصفهاف ، ك  في يعمائر الأسواؽ كالسوؽ الشاىان في
، كلعل البناء باللبن كاف أصفهاف أيضا فيكمسجد شاه كالمسجد الجامع 

 إتقاف القبوات على إختلاؼ أنواعها . فيعاملا كبيرا 
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 (  1) الكباب

إيراف ، قبل  فيعابد النار كالمعركؼ أف القباب كانت تبنى فوؽ م
، عمائر الإيرانية الساسانية قائمة، كلا تزاؿ أطلاؿ بعض الالإسلاميالعصر 

أفلح  التيكانت تعلوىا ك   التيكيمكن بوساطتها تصور أحجاـ القباب 
إقامتها على قاعدة مربعة ، فسبقوا بذلك ركما  فيالمعماريوف الإيرانيوف 

ة أك إقامة القباب على دائرة  من الأعمد ىذا الميداف إلا فيلم تتقن  التي
، كقد استخدـ المعماريوف الإيرانيوف على قاعدة اسطوانية مستديرة

، لتنهيض الأركاف ىذا الغرض الدلايات أك المقرنصاتللوصوؿ إلى 
 بالتدريج حتى تصل إلى مستول استدارة القبة .

، تدارتهاها كجماؿ اسكامتازت القباب الإيرانية بارتفاعها كدقة نسب
أكثر الأحياف بصلية الشكل ، كذات ألواف سحرية جذابة  فيككانت  

 . القاشانيبفضل كسوتها بتربيعات 

 المآرٌ 

كانت أغلب المآذف الإيرانية اسطوانية ، كذات زخارؼ ىندسية 
أعلاىا ردىة تقوـ على  في ، ك القاشانيالطوب ، أك ذات كسوة من  في

ذنة شكل الفنار ، كقد أصبح لمعظم دلايات أك مقرنصات كتكسب المأ
( مأذنتاف  الميلادم) الخامس عشر  الهجرمالمساجد منذ القرف التاسع 

                                                           
(
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بعض  فيقاعدة كل منهما خلفو ، اللهم إلا  في محفاف بالمدخل كتخت
المساجد مثل جوىر شاد ، فإنهما ظاىرتاف كتزيداف المدخل ضخامة 

 كارتفاعا .

ىذا الضرب من المآذف متأثرين  كالظاىر أف الإيرانيين اختاركا
الهضبة  فيكانت تقاـ لعبادة الشمس منذ العصور القديمة   التيبالأعمدة 

، كببعض الأبراج الهندية القديمة ، كمهما يكن من الأمر فإف ىذه الإيرانية
ـ الشا فيبناىا المسلموف  التيالمآذف الإيرانية تختلف عن سائر المآذف 

 ، فالمأذنةأنها لا طبقات لها كلا نوافذ في، أفريقية يكمصر كشمال
ردىات ، كليس لتهيأ فيو سلالم تقود إلى الإيرانية بناء شاىق مبنى لذاتو
، كفضلا عن ذلك فإف المنارة الإيرانية أك دكرات يسير فيها المؤذف

إيراف منذ  فيالأسطوانية الشكل كالشاىقة الإرتفاع قد عم استعمالها 
من العالم  يالقسم الغرب فينما ظلت المآذف ، بي الهجرمالقرف السادس 

أغلب الأحياف بضرب  فيموكولة إلى ذكؽ الأفراد فلم يتقيدكا  الإسلامي
 معين منها .

الآذاف ، بسبب  فيكالواقع أف المآذف الإيرانية لم تكن تستخدـ 
، لمؤذف يؤدل مهمتو فوؽ سطح المسجد، كإنما كاف اارتفاعها العظيم

ء أف ىذه المنارات الأسطوانية الممشوقة يخالها كقد كتب بعض العلما
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ىذا  فيأف  ي، كطبيعبعيد " مدخنات " مصنع من المصانعالناظر من 
 . (ٔ)التشبيو شيئا من الغلو كالمبالغة

   (2) المكشىضات

المقرنصات أك الدلايات حليات معمارية تشبو خلايا النحل كترل 
ها كتستعمل للزخرفة بعضطبقات مصفوفة فوؽ  فيالعمائر مدلاة  في

 ، أك للتدرج من شكل إلى آخر ، كلا سيما من السطح المربعالمعمارية
بعض الأحياف مقاـ  في، كما تقوـ تقوـ عليو القباب مإلى سطح دائر 

، كأكثر ما المنارات في، حين تتخذ أسفل دكرات المؤذف "الكوابيل"
 فيم كفقوا نهإكجهات العمائر ك  فياستخدمها المعماريوف الإيرانيوف 

 جعلها لا تثقل البناء أك تغطى على أصولو .

المعناسٓ٘ المجظن٘   اتذلٔات 

الإسلاـ اتخذكا الزخارؼ  فيسنرل أف المعماريين الإيرانيين 
لتزيين عمائرىم ، كالواقع أنهم تجنبوا الحليات  القاشانيالمسطحة من 

دية ، كقد كاف المعمارية المجسمة مما ناءت تحتو العمائر الأكركبية  كالهن
 فيلا ظل  لها أكبر عامل  التيتزيين الجدراف بهذه الزخارؼ المسطحة 

 التيالوضوح كالبساطة ، كالهدكء ، كالإتزاف ، كما إلى ذلك من الصفات 
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، كحسبنا أف ية ، فتكسبها الجماؿ مع الإعتداؿالعمائر الإيران فيتتجلى 
لنتبين الفرؽ  سلاميالإالعصر  فيالهندية  يها كبين المباننوازف بين
، فإننا نجد جدراف العمائر الهندية مثقلة بالزخارؼ المعمارية الشاسع

، كيكسب ىيأتو ، مما يسلب البناء مظهر البساطة البارزة كالمجسمة
 العامة شيئا من التعقيد كالإضطراب .

 الضخاسف اتدضٔ٘ 

  الساسانيالزخرفة منذ العصر  فيأتقن الإيرانيوف استخداـ الجص 
أطلاؿ  فيكشفتها البعثة الألمانية   التيما نرل من الزخارؼ الجصية ، ك

من متاحف  الإسلاميالقسم  في، كالمحفوظة الآف (المدائن )اكتيسيفوف
عصر عليها بجوار  التي، ا تشهد بذلك أيضا الزخارؼ الجصية، ككمبرلين

 .  (ٔ)متحف بنسلفانيا بالولايات المتحدة  فيفرامين ، كالمحفوظة الآف 

، الإسلاميالعصر  فياستخداـ الجص  فيكقد أبدع المعماريوف 
عقود جامع نابين كمحرابو  فيكخير مثاؿ لذلك الزخارؼ الجصية الدقيقة 

عة ىادئة بين بق فيلا تزاؿ قائمة ، كيقع  التيكىو أقدـ المساجد الإيرانية 
لى ، كزخارفو الجصية الدقيقة ترجع كالبناء نفسو إيزد كإصفهاف يمدينت

، كتتكوف من رسوـ نباتية (الميلادمالعاشر ) الهجرمالقرف الرابع 
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أطلاؿ سامرا ،  فيعثر عليها  التيكىندسية تذكر بالزخارؼ العباسية 
 .  (ٔ)كلكنها تمتاز عنها بأفاريز الكتابة الجميلة 

كقد كصلتنا زخارؼ جصية إيرانية من عصر السلاجقة تمثل 
 .  (ٕ)يمة فنية عظيمة أشكالا آدمية كحيوانية ، ذات ق

ساكرة كالرم نماذج من  فيكمما عثر عليو المنقبوف عن الآثار 
 و، على أحدىا منظر أمير جالس كحولالزخارؼ الجصية الملونة الجميلة 

طغرؿ  السلجوقي، كفيها شريط من الكتابة باسم السلطاف أتباعو
 .(ٖ)الثاني

ية الإسلامية العمائر الإيران فيعلى أف أبدع الزخارؼ الجصية 
( حين كانت  الميلادم) الرابع عشر  الهجرمترجع إلى القرف الثامن 

الزخارؼ الدقيقة  مذكثير من المساجد تصنع من الجص   فيالمحاريب 
 تزيدىا العتاصر الكتابية بهجة كركنقا . التي
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كمن أعظم ىذه المحاريب شأنا محراب الجايتو من المسجد 
ـ( كعليو اسم  ٖٓٔٔىػ )  ٓٔٚن سنة الجامع بأصفهاف ، كىو مؤرخ م

 صانعو " بدر " .

الجص كلا يطبعونها  فيككاف الفنانوف الإيرانيوف يحفركف الرسوـ 
بعض الأنحاء  فيالأندلس ك  فيبالقوالب ، كما كاف يفعل الصناع 

الإسلامية الأخرل ، كلذا خلت الزخارؼ الجصية الإيرانية من الركح الآلية 
 أكثر الأحياف . فيلزخارؼ المطبوعة تسود ا التيالمملة ، 

الجص فمختلفة  فياتخذت  التيأما الموضوعات الزخرفية 
الأنواع بعضها كريقات كفركع نباتية ، كبعضها رسوـ ىندسية صغيرة مثل 

ن المثلث كالمثمن كالنجمة كالمعين كالدائرة الصغيرة ، كبعضها أشرطة م
ية بالرسوـ الجصية مسجد ، كمن أغنى العمائر الإيرانالكتابة الكوفية

ىمذاف، كالمسجد الجامع  في، كضريح علوياف قزكين فيحيدريو 
 مدينة قم . فيبن جعفر  يبأصفهاف، كضريح عل

 الثانيإيراف بين القرنين العاشر ك  فيكقد كصل الصناع الفنانوف 
عشر بعد الهجرة ) السادس عشر كالثامن عشر بعد الميلاد ( إلى 

دقة  في، كإلى تلوينها القصور كالبيوت فيصية استخداـ الزخارؼ الج
المخطوطات  فيكتنوع فأصبحت تشبو رسوـ الصور كالصفحات المذىبة 

 تنسب إلى ذلك العصر. التي
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الكاشاىٔ٘   الضخاسف 

، فإننا تزيين العمائر فيىي في الحق أبدع ما كصل إليو الإيرانين 
 التي القاشانيئر الإيرانية بدكف لوحات لا نستطيع أف نتصور العما

 تكسوىا فتكسبها طابعا خاصا كنضارة غريبة .

 الإسػػلاميالعصػػر  فػػيكمػػن أجمػػل مػػا نعرفػػو مػػن الكسػػوة القاشػػانية 
المسػػػجد الجػػػامع بمدينػػػة  فػػػيبػػػإيراف قوالػػػب صػػػغيرة مػػػن الخػػػزؼ الأزرؽ 

، كلػم (المػيلادمعشػر  الثػاني) (ٔ)الهجػرمبدايػة القػرف السػادس  فيقزكين 
، علػػى نحػػو مػػا نػػرل نهايػػة ىػػذا القػػرف فػػيزدىػػرت تلبػػث ىػػذه الصػػناعة أف ا

ىػػػػػػ  ٕٛ٘، كيرجػػػػػع إلػػػػػى سػػػػػنة  نخػػػػػوافقبػػػػػر مؤمنػػػػػة خػػػػػاتوف بمدينػػػػػة  فػػػػػي
 .ـ(ٙٛٔٔ)

كقد عرؼ الإيرانيوف أنواعا من كسوة الجدراف ، منها النجوـ 
البسيطة ذات اللوف الواحد أك اللونين ، كمنها القطع الصليبية الشكل 

الغامق ، على  مالفاتح أك اللازكرد ميركز ب عليها اللوناف الأزرؽ الفكيغل
أنهم اتخذكا أيضا نجوما كقطعا صليبية مزينة بالرسوـ الآدمية كالحيوانية 

 جمالا كبهجة . يالدقيقة ، يزيدىا البريق المعدن كالنباتية

                                                           
(

0
مشٟػ حلإُاٍ تِذٟٔح ُؾ٘ذ ٙذاسٟخٖ عٔح  فٞفِٚظٚد  ٞا أكذٍ حًِؼشٙف ُْ ًٚؼاخ حًلاؽآ( أُ

,  2ض  Repertoire Chronologique d'Epigraphie Arabٍ (, حٓظش 0002ٕ ـ ) 502

 ُٙا تؼذٗا . 0655,  0666, ؿ  2ض  Survey of Persiav Art, ٙسحظغ  2552سكَ 
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البريق  مذكالظاىر أف استخداـ التربيعات المصنوعة من الخزؼ 
( ،  الميلادمعشر  الحادم)  مالهجر يرجع إلى القرف الخامس  يالمعدن

، كلكن نمت الأمر على العمائر العظيمة الشأفبداية  فيكقد كاف مقصورا 
عشر  الثاني)  الهجرمنهاية القرف السادس  فيصناعتو نموّا عظيما 

ئر أنحاء إيراف كالشرؽ ( كصار يصدر من مدينة قاشاف إلى سا الميلادم
 الهجرمتصف القرف الثامن حتى من، كظلت ىذه الصناعة زاىرة الأدنى

، أما التربيعات قاشاف في يىا الرئيس، ككاف مركز (الميلادم)الرابع عشر 
سلطاناباد ، فقد كانت أقل جودة  فيأك  مدينة الرم فيكانت تصنع   التي

 من منتجات قاشاف .

أما الفسيفساء الخزفية فقد أتقنت صناعتها على يد السلاجقة 
 الهجرمالقرف الثامن  فيلكن الصناع ، ك  الهجرمالقرف السادس  في

تصغير الأجزاء المكوّنة منها  في، كأفلحوا ىذا الميداف فيبزكّىم 
أف يؤلفوا منها أدؽ الموضوعات النباتية كالهندسية ،  في الفسيفساء ، ك

الفنوف الشرقية  فيمجموعة من الألواف البراقة ، قل أف نرل مثلها إلا  في
ككانت الفسيفساء الخزفية أقل نفقة من ، الإيرانيكلا سيما الفن 

، لأف الأخيرة كانت  يالبريق المعدن مذالتربيعات المصنوعة من الخزؼ 
، م تكن ىذه العملية يسيرة كمضمونةتعاد إلى الفرف بعد رسم الزخارؼ كل

قرنين التاسع ال في يإف ىذه الصناعة بلغت عصرىا الذىبكعلى كل حاؿ ف
إصفهاف كيزد كقاشاف كىراة  فيمركزىا ، ككاف كالعاشر بعد الهجرة

 كسمرقند كتبريز .
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إصفهاف أف اىتدكا إلى طريقة تغنيهم عن  فيكلم يلبث الخزفيوف 
 ىيعناء الفسيفساء الخزفية كما تتطلبو صناعتها من كقت كنفقات ، تلك 

الألواف السبعة ، كقد استطاعوا بوساطتها جمع  م" أيجطريقة "ىفت رن
، فتيسر بيعة كاحدة مساحتها نحو قدـ مربعكل تر   فيسبة ألواف أك أكثر 

، كلم يعودكا ملزمين مساحات صغيرة جدا فيلهم بذلك استخداـ الألواف 
كصناع الفسيفساء   -بالوقوؼ عند حد الزخارؼ الهندسية كالنباتية 

، كأقدـ تأليف المناظر الآدمية المختلفة بل سهل عليهم -الخزفية 
مدرسة شاه رخ  فيذه الصناعة عثر عليها نعرفها من ى التيالنماذج 

، كقد ازدىرت الهجرممن بداية القرف التاسع  خرجرد، كىي بمدينة
متحف فيكتوريا كالبرت  في ، كعصر الشاه عباس فيالصناعة المذكورة 

، يورؾ أجزاء ألواح من ىذه الصناعةبلندف كالمتحف المترك بوليتاف  بنيو 
، على أف (ٖٙ ف )انظر الشكلقصر جهل ستو  يقاؿ إنها مأخوذه من

 .بمدينة أصفهاف (ٔ)كنائس جلفا  فيأبدع ما نعرفو من ىذا النوع محفوظ 

 اليكْش اتذاٜطٔ٘ 

 فيالصفحات التالية عن حكم الإسلاـ  فيسوؼ نتحدث 
، كبينها إيراف ، لم الآف أف نذكر أف الأمم الإسلامية، كحسبنا التصوير

عرفتها الديانات  التيالدينية ،  تعرؼ النقوش الحائطية ذات الموضوعات

                                                           
(

0
أس٠ٔ٠ُح شَ ٓلي حًؾإ ػثاط حلأهثش عوآ٘ا ئًٜ  فٞ( هآد ظٌ ا ُذٟٔح كذِٟح ٙػظ٠ِح حًؾأّ 

حًقٔاػاخ  فٍٞ ( , فآر غ تِ٘اسذَ٘  0615ٗـ )  0104ماؼ٠ح ُْ مٚحؼٜ ئف ٘اّ عٔح 

ئف ٘اّ تاعَ ُذٟٔرَ٘ حلأًٜٙ ,  فٞٓضًٚٗا  ٞٓؽٚ أً ٞ أعشج فغ٠ِد حًناؼ٠ح حًرٙحً ّٔٚ , ٙهآٚح 

 ٙكذ حصدٗشخ ف٠٘ا ذعاسذَ٘ ٙؽ٠ذٙح ف٠٘ا حًؤائظ حًؼظ٠ِح .
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 فيالمسيحية كالبوذية كالمانوية لشرح أصولها كحض أتباعها على السير 
 طريق الخير .

أما ما عرفتو إيراف من النقوش الحائطية فكاف مقصورا على 
الشرؽ الأدنى منذ العصور القديمة ، كلا  فيانتشرت  التيالموضوعات 

كرسم أعمالهم العظيمة ، كحركبهم مع سيما تمجيد الملوؾ كالأمراء ، 
صيد  فيأعدائهم ، كما كانوا يأتونو من ضركب الشجاعة كالفركسية 

الوحوش الضارية ، فضلا عن رسوـ الحدائق كالأشجار ، كما كاف الصناع 
بعض الأحياف من مناظر الحب كما إلى ذلك من رسوـ رجاؿ  فيينقشونو 

 .  (ٔ)الإباحية  مواقف قد تصل إلى حد كبير من فيكنساء 

إيراف امتد إليو الخراب  فيعلى أف معظم النقوش الحائطية 
كالتدمير ، فلسنا نعرفو إلا بوساطة ما كتبو عنو الجغرافيوف كالمؤرخوف 

 المخطوطات فيالمسلموف ، أك ما يمكن استنباطو من بعض الصور 
 الهجرمع حالة الأكركبيين منذ القرف التاسالإيرانية ، أك ما كتبو بعض الر 

 )الخامس عشر الميلاد ( مثل بيترك دلافالى ، كىربرت .

 الإسلاميالعصر  فيعن البياف أف ىذه النقوش الحائطية  يكغن
إيراف  فيرسمت  التيالنقوش الحائطية  فيتأثرت بالأساليب الفنية 

                                                           
(

0
 فٞح ئ٠ً٘ا ئٟشحّ , ٙأؽاسٙ فٞ( سأٛ حًشؼاًح حًغشت٠ّٚ ُصي ٗزٕ حًقٚس ػٌٜ ظذسحّ تؼل حًلقٚس 

 ٙفف سؼلاذَ٘ , ًٙوْ أهثش  ٔٔا أٓ٘ا حٓذششخ ًَٙ ٟثق ُٔ٘ا ؽئ ح١ّ .
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منذ  بيالركسيا كإقليم التركستاف الغر  بيكبلاد الجزيرة كجنو  كأفغانستاف
 حتى قياـ الإسلاـ . يالمسيح بداية العصر

جدراف قصر السلطاف  كانت تزين  التيكقد اختفت النقوش 
 ـ ( ، كالتي ٖٓٓٔ - ٜٜٜ  مىػ أ ٕٔٗ - ٜٖٛ)  ممحمود الغزنو 

، مناظر الحرب كالطرب فيصوره كانت تمثل جيوشو كفيلتو ، فضلا عن 
 تاريخ الملوؾ الساسانيين . فيكعن صور بعض الوقائع المشهورة 

 في يمن متاحف برلين كالمتحف الأىل الإسلاميأف القسم  على
طهراف كبعض المجموعات الأثرية الخاصة تفخر بامتلاؾ بعض قطع من 

 الهجرمالقرف السادس  فيصور حائطية إيرانية ترجع إلى عصر السلاجقة 
( ، كتمتاز  ىذه القطع بأف ما عليها من الرسوـ لم  الميلادمعشر  الثاني)

أشرطة أفقية ، كبأف سحنة  فيلقواعد المنظور ، كبأنو رتب تراعى فيو ا
دية الأشخاص المرسومين يبدك فيها التأثر بالأساليب الفنية الصينية كالهن

تشبو إلى حد كبير الرسوـ الآدمية  ، فهي(ٔ)كالهلينية كالساسانية مجتمعة
 فيالكلاـ عليو  يسيأت الذممدينة الرم ك  فيعلى الخزؼ المصنوع 

 ت التالية .الصفحا

بعػػض المسػػاجد كلا سػػيما  فػػيكثمػػة بعػػض نقػػوش نباتيػػة كىندسػػية 
  التػػيمدينػػة سػػلطانية ، كتشػػبو ىػػذه النقػػوش الزخػػارؼ  فػػيضػػريح الجػػايتو 

                                                           
(

0
 .  35( أٓظش ؽوي 
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 فػيوـ فػركع نباتيػة ، كمعظمها رسذلك العصر فيكانت ترسم على الجص 
رسػػػػػػوـ الفسيفسػػػػػػاء الخزفيػػػػػػة ( كرسػػػػػػوـ ىندسػػػػػػية تشػػػػػػبو منػػػػػػاطقجامػػػػػػات )
 .المعاصرة

عصر المغوؿ كالتيموريين فلسنا نعرؼ عن النقوش  في أما
الحائطية إلا بعض ما ذكرتو المصادر التاريخية كالأدبية عن قاعة استقباؿ 

، كما تصوير حيطانها أعلاـ المصورين في، عمل ىراة يشمال فيعظيمة 
تزين ، كقد كانت صادر عن قصر تيمور بمدينة سمرقندتلك الم فيجاء 

 كالصور الصينية " . يها صور مانجدرانو نقوش "دكن

القرف التاسع  فيكثير من صور المخطوطات   فيكلكننا نرل 
قصر نرل على  في، كصورة بهراـ جور نقوشا حائطية ظاىرة الهجرم

 ( . ٕٗحائط إحدل قاعاتو صور الأميرات السبع ) انظر الشكل 

 فيكقد زادت عناية الفنانين بالنقوش الحائطية لتزيين العمائر 
، كأقبلوا على  رسم الزىور كالطيور كالحيوانات ،  الهجرمالقرف العاشر 

 - ٚٛ٘ٔ  مىػ أ ٖٚٓٔ - ٜٜٙثم كاف عصر الشاه عباس الأكبر ) 
ـ ( ، كاتصلت إيراف بالأمم الغربية كبعثت إليها الوفود كبادلتها  ٕٛٙٔ

بيين ، الهدايا من التحف الفنية النفيسة ، كزار إيراف كثير من الرحالة الأكر 
كانت تزين حيطانها ، كما   التيككصفوا قصور الشاه عباس كالنقوش 

المدف الإيرانية المختلفة ، كأعجبوا ببعض  فيكصفوا قصور بعض الأمراء 
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بعضها من رسوـ إباحية ،   فيالنقوش الحائطية فيها كما أسخطهم ما رأكه 
 .(ٔ)اماتمكلا سيما على جدراف الح ذلك الحين ، فيكانت غير نادرة 

إيراف مصوركف  فيكبدأ تأثر الإيرانيين بالفنوف الغربية ، كاشتغل 
لآف أف أكركبيوف ، كما سنذكر عند الكلاـ على فنوف الكتاب ، كحسبنا ا

ترجع إلى  التيكل النقوش الحائطية   فيالظاىر  ينشير إلى التأثير الأكركب
رياف سركيس خاجا طو  الإيراني، كقد اشتغل المصور عصر الشاه عباس

ئطية الصفوية تظهر حالتها السنين الأخيرة برسم صور للنقوش الحا في
، كما أقامت لها باريس فيك  (ٕ)طهراف في، كعرض ىذه الصور الأكلى

 . ٖٜٙٔجمعية محبى الفنوف الجميلة بالقاىرة معرضا سنة 

  

                                                           
(

0
) ُقش , ُطثؼح حًٚهْ  ٞحًغضًٙ ٞفٞ ُٔاصى حًغشٙس " ًؼلاء حًذْٟ ػٌ( حٓظش " ُطاًغ حًثذٙس 

حًطث٠ؼ٠ح , ف ٠ٖ ؼذٟس ػْ حًقٚس ٙذلٟٚر٘ا ًلٚٛ حًثذّ حًؽ٠ٚح٠ًٔح ٙ 5 – 5ؿ  2( ض  0311عٔح 

ٙحًٔ غا٠ٓح , فقٚس حًلراى ٙحًؽشب ٙهشد حًخ٠ي ٙحكرٔاؿ حًٚؼٚػ ًٌلٚج حًؽ٠ٚح٠ٓح , ٙفٚس 

حًؼاؽق ٙحًِؼؾٚف ُٙا  فٞحًثغاذ٠ْ ٙحلأؽعاس ٙحلأصٗاس ًٌلٚج حًطث٠ؼ٠ح , ٙفٚس حًؼؾق ٙحًر و٠ش 

 أؽثٖ رًن ًٌلٚج حًٔ غا٠ٓح .

(
2

٠ظ خاظا هٚس تاّ أؼ٠ا هشدٟذٕ حعد دسسج ف ٟٚح هٖ ذٚعو آفاٛ عشه ٝدٟٚحس ٝ( أٓظش ٓلاؽ٠٘ا

 . 0302أسدٟ٘ؾد  31 – 20. ه٘شحّ أص ذاسٟخ 
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 فيٌْ الهتاب

 الخط الجميل والترهيب والتصوير والتجليد

، ات عناية جعلتها تحفا فنية ثمينةالإيرانيوف بالمخطوط يعن
، ، فإف الإنسافلها شعب من الشعوبإنتاج مث فيلم ينافسهم 

قديم ، لا يكاد يدرم  يمخطوط إيران فيإذا أتيح لو النظر 
، أـ بجاذبية رؼ المذىبة كجمالها، أبدقة الزخاشئ يعجب مبأ

، أـ بجماؿ الخط ىا، أـ بإبداع الألواف كنضارتهاالصور كسحر 
اية يعجب النه في، كىو قتو، أـ بزخارؼ الجلد كرسومورشاك 

، كيذكر صبر الفنانين الإيرانيين بكل ىذه الأشياء مجتمعة
 صناعة مثل ىذه التحف . فيكمثابرتهم 

 اترط اتدنٔل 

الله تعالى : ، فقد أضاؼالإسلاـ في ياية بجودة الخط فأمر طبيعأما العن
، (ٔ)٘- ٖالعلق سْمِ ربَِّكَ الذِّم خَلَقَ" تعليم الخط إلى نفسو، فقاؿ:"إِقػْرَأْ با

، ككاف الخطاطوف أعظم (ٕ)ٔالقلم:  "ف كَالْقَلَمِ كَمَا يَسْطوُرُكف"كقاؿ تعالى :
، لإشتغالهم خاصةإيراف  في عامة ك العالم الإسلامي فيالفنانين مكانة 

، كاف يحبها الإيرانيوف  التي، كنسخ كتب الأدب كالشعر بكتابة المصاحف
، ، كلذا تقدـ فن تحسين الخطعنهم رجاؿ الدين كانوا راضين كلأف

                                                           

(
0

 . 5 - 3, آٟح  56( كشآّ هشَٟ , عٚسج 

(
2

 . 0, آٟح  62( كشآّ هشَٟ , عٚسج 
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ىذا الشأف ، فأقبلوا على شراء  فيكظرؼ ذكؽ الأمراء كرجاؿ الدكلة 
المخطوطات الكاملة ، أك النماذج من كتابة الخطاطين المشهورين ، 
ككانت أكثر النماذج من الآيات القرآنية أك الأدعية أك أبيات الشعر ، 

يذيل  هواة المرقعات ) الألبومات ( الفاخرة ، ككاف الخطاط كجمع منها ال
 -كزميلو المصور   -، كلأنو لم يكن يخشى كتابتو بإمضائو ، فخرا بخطو

ك نقمة المتعصبين من الشعب ، كلذا كانت أسماء غضب رجاؿ الدين أ
تراجم حياتهم ، ككاف  فيالخطاطين معركفة ، كما صنفت بعض الكتب 

خطاطين الأعلاـ نساخوف متواضعوف ، يعنوف بنسخ إلى جانب ىؤلاء ال
مخطوطات أرخص ثمنا ليستطيع اقتنائها من يحتاج إليها من رجاؿ العلم 

 كالأدب .

ناعة الورؽ على يد صناع من كقد مر بنا أف المسلمين تعلموا ص
نهاية القرف الأكؿ  في، أسرىم العرب حين استولوا على سمرقند الصين

 لا تزاؿ محفوظة إلى اليوـ التيمن المخطوطات بعد الهجرة ، ككثير 
 ( . الميلادمالتاسع ) الهجرميرجع إلى القرف الثالث 

ثناياىا   فيالحركؼ العربية أنها مرنة ، كأنها تحمل  فيكالملاحظ 
ساعدت الخطاطين على التطور بها  التيكل الصفات الزخرفية كالشكلية 

ية الدقيقة ، فقد كانت الخطوط الفارس البسيط إلى فيمن الخط الكو 
الرشاقة  فيالبداية كاسعة كمفرطحة ، ثم زاد ارتفاعها كبدأت  فيالحركؼ 

عصر  في ( ،  ك الميلادمعشر  الحادم)  الهجرممنذ القرف الخامس 



55 

 في، ك  يدقة كجمالا، كما ظهر الخط النسخ السلاجقة زاد الخط الكوفي
 تعليق"، كفيباسم " المعركؼ يرسظهر الخط الفا الهجرمالقرف السابع 
( ظهر نوع آخر يعرؼ  الميلادم) الخامس عشر  الهجرمالقرف التاسع 

نسخ + تعليق ( كأصبحت تكتب بو كل المخطوطات ، باسم "نستعليق" )
مخطوط من  في ا أف نقوؿ إف استخداـ الخط النسخيحتى يمكنن

اسع الهجرم ) المخطوطات يكاد أف يؤكد نسبتو إلى ما قبل القرف الت
 ( . الخامس عشر الميلادم

كليس من السهل على غير الخطاطين أف يدركوا تماما الفرؽ بين 
مخطوطاطتهم ؛ كإلى  فياستعملها الإيرانيوف  التيالخطوط المختلفة 

ترجمة لنص بالإنجليزية ، أحسب أف كاتبو قد كفق إلى شرح  مءالقار 
 .  (ٔ)بعض ىذا الفرؽ 

ة بين الأستاذ إبراىيم جمع يليد نقل ىذا النص إلى العربية زمكق
 أعدّىا للكتابة عن تطور الخط : الوثائق كالمراجع التي

نوع  الميلادمغضوف القرف الثالث عشر  في" كاكتمل في إيراف 
المستدير ىو " خط التعليق " لتكتب بو المخطوطات  يمن الخط الفارس

ابات العنيفة غير الدينية ، قلت فيو ، تمشيا مع طبيعتو الدنيوية ، الإنتص
تميزت بها الكتابات الدينية ، كشاعت فيو عوضا عن ذلك حياة  التي

قمم حركفو  في، جاتو كاستداراتو ، كيسترعى النظرتعوي فيكحركة تتجلياف 

                                                           
(

0
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أسافلها على السواء ، انسلاخات ظاىرة ، سببها إعماؿ  فيالمنتصبة ك 
 القلم فيها بسنو لا بصدره .

ثرة ما فيو من استلقاء كإرساؿ ، كىو كأىم ما يميز خط التعليق ك
تكثر تتضح فيو الاستدارات ، ك  الذماستداراتو بخط النسخ  فيشبيو 

حتى لكأنها  ،عن مستول التسطيح العاـ يءاستمداداتو ، كتنبو بعض الش
، عن الإستقامة لما فيها من تدكير ما تزاؿ بعيدة الخطوط المستقيمة كىي

، تم بها الإستداراتايا أشبو بالقوائم تختىذا النوع من الخط زك  فيكتظهر 
 يتسنى للكاتب بعدىا أف يزيد من سرعة يده .

ىذا النوع من الخط ، فقد تكوف من  فيكتتفاكت الإستمدادت 
الرفع بقدر سمك الشعرة ، كما قد تكوف غليظة لرسمها بصدر القلم أك 

دادات طبقة المداد فوؽ قطة القلم ، كتكوف نهاية ىذه الاستم فيلثقل 
 فيإما إرسالا بعرض القلم أك بانحناءة راجعة ، كعلى الرغم مما يبدك 

بالغة ، فإنك تلحظ فيو بوجو  سطور ىذا الضرب من الخط من رشاقة
، كلا غير قليل من "البركد" كالإتزاف، إلى جانب  ىذه الرشاقة شيئا عاـ

.. ... ، إلا الإعجاب بقوة مبدعية ... ... .من الأمريسعك ، مهما يكن 
النستعليق " يستمد أصولو من خط .. ... ... .. ... كبينما نجد خط " 

خط  فيتعليق خفة كلطفا لا نجدىما النس في، نلحظ "التعليق" مباشرة
خط التعليق جفاؼ  فياستداراتو قوة كحياة ، يقابلهما  فيف التعليق ،
وس بعض مواطن الكلمة ، ىو نهاية تقوس سابق أك بدء لتق فيكاعتداؿ 
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من أجلو اكتسب خط التعليق شيئا من العنف  الذملاحق ، الأمر 
كالجفاؼ لا تخف كطأتو إلا عند الإبتداء كالإنتهاء كلهذا السبب عينو  

، اتب من خط التعليق كأساس انقيادايد الك فيكاف خط النستعليق أطوع 
جمعا  شئ ما ، على ركنقة العاـ ، فجمع بهذا فيبحيث لا يؤثر ذلك ، 

 . يالحرية كالتسام يفضيلتبين 

الأجػػػػزاء ،  فػػػػي، كتناسػػػػبا  ىخػػػػط النسػػػػخ غنػػػػ فػػػػيكبينمػػػػا نلحػػػػظ 
خػػػط  التعليػػػق قػػػوة ، كشػػػموخا ، كارتجػػػالا ،  فػػػيكاعتػػػدادا بطبيعتػػػو ، نجػػػد 

، كالأناقػة الرقػة ، ىػيمقابل ذلك صػفات :  فيخط النستعليق  فيكنلمس 
ن بعػػػػػض لػػػػػم تخػػػػػل بػػػػػدكرىا مػػػػػ التػػػػػي، كالطواعيػػػػػة ، كالسػػػػػهولة ، كالليونػػػػػة

، ككلهػػػا صػػػفات تػػػدؿ علػػػى بلػػػوغ الخطػػػاطين درجػػػة قصػػػول مػػػن الإرتجػػػاؿ
 التهذيب كسمو الإدراؾ .

للكتابة الإيرانية  ىذا النوع من الخط الأسلوب القوميكقد بقى 
 كلا يزاؿ يتمتع حتى اليوـ بقوة ىيهات أف يصيبها الضعف " .

 الكتاب " مير علي " قبلةكينسب اختراع خط " نستعليق " إلى 
خدمة تيمور ، كخلفو ابنو عبد الله فأتم بعض  فيكاف   الذم التبريزم

ىذا الخط الجديد ، ككاف لو تلميذاف مشهوراف : أكلهما  فيالتفاصيل 
كانت لو رئاسة أربعين خطاطا كانوا يشتغلوف   الذم التبريزممولانا جعفر 

 التبريزم: ىو أستاذ الأساتذه مولانا أظهر  الثانيدائما للأمير بايسنقر ، ك 
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ـ ( ، كقد كاف يحب الأسفار ، فتنتقل بين ىراة  ٘ٚٗٔ مىػ أ ٓٛٛ) 
ككرماف كيزد كإصفهاف كشيراز كبغداد كدمشق كحلب كبيت المقدس ، 

راف ، كمن أعظم الخط ، فعم أقاليم الشرؽ الأدنى كإي فيكانتشر أسلوبو 
 بلاط السلطاف فيذاع صيتو  الذم مالمشهد تلاميذه سلطاف علي

 –ـ  ٓٚٗٔىػ ) ٕٜٔك  ٘ٚٛ ميراز بمدينة ىراة بين عاميحسين 
 ـ ( . ٙٓ٘ٔ

لطاف ميداف الخط س فيكممن أصابوا بعد ذلك شهرة كاسعة 
ن الدين محمود ، كزي(مالمشهد محمد نور )كىو ابن سلطاف علي

، يرتضى الكاتب الحسينكمحمود بن م ،يالحسين ، كمير علي مالمشهد
 الذم( ـ٘ٗ٘ٔ  مىػ أ ٕٜ٘سنة ) نحو  مور كشاه محمود  النيساب

، ثم كتب المخطوط المشهور  الصفومبلاط الشاه اسماعيل  فياشتغل 
كىو محفوظ الآف  نظاميمن كتاب المنظومات " الخمسة " للشاعر 

قضى  الذم كما اشتهر أيضا شاه قاسم التبريزم، (ٔ)بالمتحف البريطاني
 الخط . فييرانيين القسطنطينية ، كنقل إليها أساليب الإ فيآخر أيامو 

تاريخ  في كاف العصر الذىبي  التيمورمكالحق يقاؿ أف العصر 
تحسين الخط بإيراف ، فقد شملو بنو تيمور برعايتهم ، ككاف الأمير بدر 

عصره ، كما أف إبراىيم  فيالدين أحد كزراء تيمور من أعلاـ الخطاطين 
المشهورين ، كقد ميرزا ، كبايسنقر ميرزا حفيدل تيمور كانا من الخطاطين 

                                                           
(
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خراف من الخط : ىما الخط الديواني ، نوعاف آ التيمورمالعصر  فيظهر 
 . كالخط الدشتي

ككاف طبيعيا أف تنمو صناعة الورؽ الثمين ، حتى توصل الإيرانيوف 
( إلى أف يصنعوا منو  الميلادم) الخامس عشر  الهجرمالقرف التاسع  في

وا بضغطها كإكسابها بعض الألواف أنواعا فاخرة من الحرير كالكتاف ، عن
يها كاشتهرت كانت تكتب عل  التيكتلميعها لتليق بدكاكين الشعر اللطيفة 

، كانت بأنواع ممتازة من الورؽ، كدكلت اباد بعض المدف مثل تبريز
مراء تكتب على أنواع معينة منها، كلا مراسيم الدكلة كأكامر السلاطين كالأ

، اختصت إيراف بإنتاجو الذملشكل ا يسيما على ذلك النوع الرخام
. كفضلا كتعاريج كعركؽ تجعلو يشبو المرمرامتاز بما فيو من تموج  الذمك 

لصين ضركبا أخرل من عن ذلك كلو فقد كاف الإيرانيوف يستوردكف من ا
ينتجوف أحسن أنواع  -كما نعرؼ   -، ككاف الصينيوف الورؽ الفاخر

ة عظيمة فقرنوه بالأعماؿ ، كما كاف للخط الجميل عندىم منزلالورؽ
 الإلهية المقدسة .

كصفوة القوؿ أف توضيح المخطوطات بالصور كتحليتها بالرسوـ 
المرتبة الثانية بالنسبة إلى كتابتها بالخط الجميل ، كأف  فيالملونة كاف 

الخطاطين الإيرانيين كانوا يكتبوف الأدعية كأبيات الشعر كعبارات 
سبيل الحصوؿ  فييبذلوف الأمواؿ الطائلة أكراؽ كاف الهواة  فيالحكمة 
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لية للحصوؿ على اللوحات يدفع الغربيوف الآف الأثماف العاعليها ، كما 
 المصورة بريشة أعلاـ المصورين .

كليماف ىوار كتابا عن الخطوط   يكقد صنف المستشرؽ الفرنس
، فنقل  الإسلاميالشرؽ  فيالإسلامية كأعلاـ من اشتغلوا بفنوف الكتاب 

 بعض الكتب التركية كالإيرانية . فيو ما جاء من تراجم الخطاطين في

  التيعلى الكتابات الجميلة ى أف المقاـ لا يتسع ىنا للكلاـ عل
كانت تزين العمائر الإيرانية ، فضلا عن أننا لا نعتبرىا إيرانية حقة ، فمثل 

، ميالإسلاى إقليم معين من العالم ىذه الزخارؼ الكتابية لم يكن كقفا عل
قصول إلى الكلاـ  كافة أنحائو حتى أننا لا نشعر بحاجة  فيبل انتشر 

شئ من الإختصار، عن الفنوف الإيرانية  في، عليو حين نتحدث
   (ٔ)كمميزاتها

  

                                                           
(
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 التزٍٔب

 القديمة شأنا من الوجهة الفنية ىيإف أعظم المخطوطات 
كانت تكتب بين القرنين الرابع كالسادس بعد   التيالمصاحف 

كانت   عشر بعد الميلاد ( كالتي الثانيك  جرة ) العاشراله
تذىب كتزين بأدؽ الرسوـ كأبدعها ، كلا غرك فقد كاف 

رفع الفنانين قدرا الفنانوف الذين يزينوف الصفحات المكتوبة أ
ك الفنانين ئالمذىب أعظم أكلنفسهم ، ككاف أبعد الخطاطين 

ن المصورين  ، كحسبنا دلالة على علو مكانتو أف كثيرين مشأنا
كانوا يضيفوف إلى أسمائهم لفظ " مذىب " ، كأف المؤرخين  
كانوا يعنوف بالنص على أف بعض المصورين كانوا مذىبين 

 أيضا . 

كانوا يتعاكنوف   الذمكقد أشرنا إلى مكانة المذىب بين الفنانين 
أف الخطاط  تحفة فنية بديعة ، كأكبر الظن  الإيرانيعلى جعل المخطوط 

يطلب  الذمف يترؾ الفراغ أ، كلم يكن يفوتو  ملو قبل كل شيءكاف يتم ع
بعض الصفحات ، لترسم فيو الصور المطلوبة بعد ذلك ، كقد  فيمنو 

كل الفراغ المتركؾ ، ككاف   فيكصلنا بعض مخطوطات لم تتم بها الرسوـ 
رسم الهوامش كتزيينها  في يطوط يسلم بعد ذلك إلى فناف أخصائالمخ

كلى كصفحاتو آخر لتذىيب ىوامشو كصفحاتو الأ بالزخارؼ ثم إلى
 فيالأخيرة كأكائل فصولو كعناكينو كغير ذلك من الزخارؼ المتفرقة ، ك 



22 

المخطوطات  ية كالهندسية المذىبة كانت تصل فيالحق أف الرسوـ النبات
القرنين التاسع كالعاشر بعد  فيالثمينة إلى أبعد حدكد الإتقاف كلا سيما 

 الإتزاف كالدقة كتوافق الألواف . فيالغاية الهجرة حين بلغت 

ف تعظيم القرآف كاف يبعث كثيرين من الفنانين على في أكلا ريب 
يقة العناية بتذىيب المصاحف ، ككاف لتذىيب المخطوطات صلة كث

القوـ بهذا الفن ، كذىب بعضهم إلى  يبكتابتها بالخط الجميل ، فعن
ا ، و أكؿ من ذىب مصحفى أف الإماـ علي ابن أبى طالبالقوؿ ب

فأتيح للخطاط القوـ نسجوا على منوالو ،  كبأف كثيرين من الأمراء كعلية
أف  الهجرمنهاية القرف السابع  في ي الركاندمالمشهور محمد بن عل

يفخر بمن تلقى عنو فن التذىيب من الأمراء كالعلماء ككبار رجاؿ الدين 
صناعتهم إلى بعض  فيوف كالدب كإذا تذكرنا أف المذىبين كانوا يحتاج

المواد الثمينة كالذىب كحجر اللازكرد كالورؽ الفاخر ، أدركنا ما كاف 
فن تذىيب المصاحف  الأغنياء من القيمة كعظم الشأف فيلعناية الأمراء ك 

 كالمخطوطات .

لموف عامة أبعد حدكد غريبا أف يصيب الإيرانيوف ، كالمسكليس 
كتذىيبها ، فإف ىذه الفنوف الزخرفية  تحلية الصفحات بالرسوـ فيالتوفيق 

تتفق مع ميولهم كاستعداداتهم ، حتى أصبحت زخارؼ الصفحات 
التحف المعدنية كالخزفية كالجصية  فيالمذىبة نماذج تنقل عنها الرسوـ 

المنسوجات كالسجاد ككم توصل مؤرخو الفن ، بفضل ذلك إلى  فيك 
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تنسب إليها ،  التيصور معرفة قسط كافر من تطور الرسوـ كالزخارؼ كالع
نهايتو  فيلأف عددا كبيرا من المصاحف كالمخطوطات المذىبة مكتوب 

 الذمتاريخ إنتاجو ، كربما كاف فيو أيضا اسم الخطاط كالمذىب أك البلد 
 صنع فيو .

مقصورا على  الهجرمالقرف التاسع  فيكلم يعد تزيين الصفحات 
لمغطاة بالزخارؼ الصفحة أك الصفحات الأكلى ا أم وح""سرل اؿ

كاف يكتب فيها   التيالمذىبة كعلى العناكين كعلى الجامات ) المناطق ( 
كانوا يسموف   التياسم صاحب المخطوط كعلى النجوـ الزخرفية المذىبة 

الواحدة منها " شمسة " بل صارت الهوامش تزين برسوـ الزىور كالنبات 
 بعض الأحياف . فيكالحيواف كبالرسوـ الآدمية 

البداية خليطا من  فيزخارؼ الصفحات المذىبة فكانت أما 
العناصر الزخرفية الساسانية كالبيزنطية كالقبطية ، فضلا عن الرسوـ 

 المنقولة من كتب اليهود ككتب المسيحيين من أتباع الكنيسة الشرقية .

يمكن نسبتها إلى إيراف  التيعلى أف أقدـ المخطوطات المذىبة 
مها ، معظ فيلاجقة ، كتمتاز باستعماؿ الورؽ نفسها ترجع إلى عصر الس

لشكل كأف ارتفاعها ، كبأنها مستطيلة ا كبأنها مكتوبة بالخط النسخي
ىذه المخطوطات  فييكثر استعمالها  التي، كمن الرسوـ أكثر من عرضها

ك المثمنة ، كالمراكح النخيلية )البالمت(، كالفركع النجوـ المسدسة أ
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عصر السلاجقة طريقة  في، كقد بدأت بسك(النباتية المتصلة )الأرا
، كقواـ ىذه العصور التالية فيالزخرفة كالتذىيب كظلت قائمة  فيجديدة 

الطريقة أف تحاط سطور الكتابة بخطوط دقيقة كأف تملأ الصفحة خارج 
 .لف الرسوـ النباتية ك"الأرابسك"ىذه الخطوط بمخت

 ء من مصحفأما عصر المغوؿ فلعل أبدع مخطوطاتو المذىبة جز 
ـ( ٖٖٔٔىػ ) ٖٔٚرية، كقد كتب سنة دار الكتب المص فيمحفوظ 

الله  ، كبيد خطاط اسمو عبد، للسلطاف الجايتو خدا بندهبمدينة ىمذاف
من نوع المصاحف الكبيرة الحجم  ، كىوبن محمد ابن محمود الهمذاني

، ككاف كل كانت تقدـ للأضرحة كالمساجد  التي( سنتيمترا ٓٗ×  ٓ٘)
كسائر   -، كيمتاز ىذا الجزء مجلد على حده فيها يكتب جزء من

ى ، فهو غنوافالرسوـ كالأل فيبالإبداع  -المخطوطات المغولية المذىبة 
ب شتى كمن ، من نجوـ على أضر جدا بالرسوـ الهندسية المختلفة

المملوءة برسوـ النبات ، كغير ذلك من الأشكاؿ مثمنات كدكائر متشابكة
ن عامة د إعجابنا بهذه الزخارؼ الهندسية أف الإيرانيي، كمما يزيكالأرابسك

 ، بل كانوا يقبلوف على سائر العناصرلم يكن لهم فيها مراف خاص
ىذا  فيكمع ذلك فقد أتقنوىا  الزخرفية أكثر من العنصر الهندسي

 .المصحف إتقانا عظيما
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لأزرؽ كا ياللوف الذىب العصر المغولي فيكاستخدـ المذىبوف 
، ككانوا يتخذكف الأزرؽ مركزا تحيط بو  خضر كالبرتقاليكالأحمر كالأ

 سائر الألواف .

، فثمة مخطوط من  في العصر التيمورمكزاد ازدىار فن التذىيب 
( يقاؿ إف فيو صورة الخطاط ـٕٚٗٔىػ ) ٖٔٛلشاىنامة مؤرخ سنة ا

إنتاجو كصورة السلطاف بايسنقر  فيكالمذىب كالمصور الذين اشتركوا 
 في، مما يدؿ على الإعتراؼ بفضل المذىب إليو المخطوطقدموا  الذم

: ا الشأف بزميلوىذ فيكعلى أنو كاف يقارف  إخراج المخطوط الفني
   (ٔ)الخطاط كالمصور

ذلك العصر أمير خليل كميرؾ نقاش،  فيكمن أعلاـ المذىبين 
، كقد كاف الأخير خطاطا ثم مذىبا ثم مصورا، كمولانا حاج محمد نقاش

 .(ٕ)لميكانيكية كبتقليد الخزؼ الصينىتغل أيضا بالحيل ابل إنو اش

كقد زاد الإقباؿ على رسوـ النبات كالزىور كالطبيعة زيادة عظيمة 
 في، فزينت بها ىوامش الصفحات ، كما استعملت  التيمورمالعصر  في

زخرفة التحف الفنية المختلفة ، كالواقع أف العلاقة كثيقة جدا بين رسوـ 
سائر  فيكالرسوـ المستعملة  في العصر التيمورمبة الصفحات المذى

 ميادين الفن من خزؼ كسجاد كجلود كتب .
                                                           

(
0

 . 65ؿ  Binnyon Wilkinson & Gray : Persain Miniature Painting( أٓظش  

(
2

  . 035ؿ   Th. Arnold : Painting in Islam ( أٓظش  
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 فيكقد ترؾ لنا بعض المؤرخين الإيرانيين أسماء أعلاـ المذىبين 
، المذىب ، كابنو قواـ الدين مسعود، كميرؾ  ، مثل يارم الصفومالعصر 

، كلم يكن عمل  مدادم ، كمولانا عبد الله الشيراز كمولانا حسن البغ
ىذا العصر مقصورا على تزيين الصفحات المكتوبة  فيالمذىبين 

، كامتازت المخطوطات نوا يذىبوف ىوامش الصفحاتكالمرسومة بل كا
، كبتفضيل رسوـ أكؿ المخطوط فيالصفوية بتعدد الصفحات المذىبة 

( ذات الوريقات الدقيقة كرسوـ ركع النباتية المتصلة )الأرابسكالف
ىوامش  فيب الصينية ، كما امتاز بعضها برسوـ حيوانية مذىبة السح

، مخطوط منظومات الشاعر نظامي فينراه  الذمالصفحات على النحو 
 اسب بين عاميمكتب للشاه طه  الذمك  المتحف البريطاني فيالمحفوظ 

، كمن أبدع الصفحات (ٔ)(ٖٗ٘ٔ – ٜٖ٘ٔالهجرة ) دعب ٜٜٗ، ٜٙٗ
 بستاف " سعدمصدر مخطوط " فيا نراه م الصفومالعصر  فيالمذىبة 

 -ىػ  ٖٜٛرخ سنة ، كالمؤ (ٕ)دار الكتب المصرية فيالمحفوظ 
، كمن زخارفو رسم بطة تطير بين ـ، كعليو إمضاء المذىب "يارم"ٛٛٗٔ

الصفحات المذىبة  كىي من الرسوـ الحيوانية النادرة في سحب صينية ،
 كالمزينة برسوـ متعددة الألواف .

، الصفومتغيير كبير منذ العصر ى أسلوب التذىيب كلم يدخل عل
اللهم إلا أف الألواف المستعملة قل غناىا كصفاؤىا ، بينما أصبحت الدقة 

رسم الزخارؼ نادرة ، ككاف ىذا كلو طبيعيا بعد أف فقد الفنانوف قسطا   في
                                                           

(
0

  L. Binyon : The Poems of Nizami( أٓظش 

(
2

 . 52 – 54ؿ    G. Wiet : L' Exposition Persane de 0530( أٓظش 



25 

كلم يعد  عد أف اتصلت إيراف بالعالم الغربيكبيرا من رعاية الأمراء ، كب
 ات ما كاف لها من قبل ذلك من عظم الشأف .للمخطوط
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 التضْٓش

 الإطلاو  نشأٍتُ في

من أف نعرض  الإيرانيلابد لنا قبل الكلاـ عن التصوير 
، كلنبدأ بأف نقرر أننا لا الصور كالتماثيل فيلحكم الإسلاـ 

نعرؼ شيئا يمكننا أف نستنبط منو أف عرب الجاىلية كانوا 
، ثم نذكر بعد فيها حكم خاصالصور، أك كاف لهم يكرىوف 

لوقات الحية أك ذلك أف القرآف الكريم لا يحرـ تصوير المخ
كاف يفهم منها خطأ أف   التي، كالآية عمل التماثيل لها

"يأَيَػُهَا الَّذِينَ قولو تعالى  ىيالإسلاـ  فيالتصوير محرـ 
ـ رجِْس  مِنْ اْ إِنَّمَا الْخَمْرُ كَالْمَيْسِرُ كَالأنَْصَابُ كالَأزْلَا ءَامَنُو 

كلكن  ،ٜٓالمائدة:  عَمَلِ الشَيْطاَفِ فاَجْتَنِبُوهُ لَعَلَّكُمْ تػُفْلِحُوفَ"
 ىيالمفسرين  مرأ في" الواقع أف المقصود بكلمة "أنصاب

رب يعبدكنها كاف الع  التيالأحجار الكبيرة أك الأصناـ 
تحريم  ىذه الآية إذف أم في، فليس كيقدموف لها القرباف

 أك عمل التماثيل .للتصوير 

أحاديث تحرـ تصوير  على أف المحدثين ينسبوف إلى النبي
العصر  في، كلكن بعض العلماء لوقات الحية أك عمل التماثيل لهاالمخ

عن التصوير ، كأف  يهالن فيلم يفكر  الحديث يذىبوف إلى أف النبي
 فييو فجر الإسلاـ ، كأف الأحاديث المنسوبة إل كاف مباحا فيالتصوير  
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كاف   الذم الحق لا تمثل إلا الرأم فيكأنها  ،(ٔ)ىذا الشأف غير صحيحة
  الذمكىو العصر  الهجرمبداية القرف الثالث  سائدا بين رجاؿ الدين في

 .(ٕ)علماء الذين اشتغلوا بجمع الحديثكتب فيو صفوة ال

عهػد  فػيف نصػدؽ أف التصػوير كػاف مكػركه أعلى أننا لا نميل إلى 
 النبػػػػػي، بػػػػػل أكثػػػػػر الظػػػػػن أف الخلفػػػػػاء الراشػػػػػدينكعصػػػػػر  النبػػػػػي

، كين بالدين من بنى أميػة نهػوا عنػوكالخلفاء الراشدين من بعده ثم المتمس
قػد تقػود البسػطاء  التػي، ين من  الأصناـ كالتماثيػل كالصػورليحموا المسلم

، فضػلا عػن أف اذىا كسػاطة لػو أك عبادتهػا لػذاتهاإلى نسياف الخالق أك اتخ
تقليػد  فيك التماثيل محاكلة فاشلة نوا يعتبركف عمل الصور أالدين كا رجاؿ

 .لخالق عز كجلا

 فػي النبػيفإف الأحاديػث المنسػوبة إلػى  كمهما يكن من الأمر
، سػواء أكانػت صػحيحة أـ كاف لها أثر لا سبيل إلى نكرانو  تحريم التصوير
 غير صحيحة .

 ة بين رجاؿ الدين من سنيينكقد كانت كراىية التصوير عام
لا  يزعمو البعض من أف المذىب الشيعي ، كليس صحيحا ماكشيعة

                                                           
(

0
ُٙا  265ؿ  0ض  K. A. C. Creswell : Early Muslim Architecture( أٓظش 

 , تؼذٗا

 ٙHautecoeur et Wiet : Les Mosquees du Cairo   ُٙا تؼذٗا . 065ؿ 

(
2

 50ئًٜ ف ؽح  45ٗزٕ حًِٔاعثح ُا هرثٖ حًذهرٚس ُؽِذ ؼغ٠ْ ٠ٗوي تاؽا ُْ ف ؽح  ٞ( سحظغ ف

هرة  فٞهرة حًغ٠شج ٙ فٞذلذَٟ حًطثؼح حًصا٠ٓح " ؼ٠اج ُؽِذ " ػْ ػذٍ حلأخز ظضحفا توي ُا ٙسد  فٞ

 . 262 – 245ؿ  0فعش حلإعلاٍ ض  فٞس " , ٙحٓظش ُا هرثٖ حلأعرار أؼِذ أ٠ُْ حًؽذٟ
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يث الشيعية أحاديث كتب الحد  في، فالواقع أف يعترؼ بهذا التحريم
، كأف حكم رجاؿ الدين من الشيعة ىو عينو حكم أىل تحريم التصوير

ذىب ، كفضلا عن ذلك كلو ، فإف م(ٔ)ماثيلكراىية الصور كالت  فيالسنة 
 فيإيراف قبل قياـ الأسرة الصفوية  في المذىب الرسميالشيعة لم يصبح 

 ( .الميلادمالسادس عشر ) الهجرمبداية القرف العاشر 

الإسػلاـ لػم يقػض علػى ىػذا الفػن قضػاء  فػيكلكن تحريم التصػوير 
كثيػر مػن   فػيتاما ، نظرة إلى تاريخ الفنوف الإسلامية تقنعنا بػأف القػوـ كػانوا 

شػتي  فػي، كأف ىػذا التهػاكف كػاف يحػدث ريمالأحياف لا يكترثوف بهذا التح
، كلا سػػيما بعضػػها فػػيأقػػاليم الإمبراطوريػػة الإسػػلامية فػػازدىر فػػن التصػػوير 

النحػػػت كالتصػػػوير،   فػػػيكانػػػت لهػػػا تقاليػػػد فنيػػػة عظيمػػػة   التػػػيالأقػػػاليم  فػػػي
عػض ب فػيىذا الصػدد كخضػعت  فيتأثرت بإيراف  التيالبلاد  في، ك كإيراف

عصػػر الدكلػػة  فػػي، كمصػػر ، كالهنػػد كتركيػػةافيحقبػػات التػػاريخ لنفوذىػػا الثقػػ
 الفاطمية .

، كإف أقػػػل كرثػػػوا عػػػن اليهػػػود كراىيػػػة التصػػػوير كقػػػد قيػػػل إف العػػػرب
الشػعوب  الإسػلاـ إنمػا ىػي فػيتحريم التصػوير الشعوب الإسلامية اكتراثا ب

، كلػم ثلا كانوا من أبطاؿ المذىب السنى؛ فالأيوبيوف مغير السامية الأصل
معدنيػػة ذات الموضػػوعات لإقبػػاؿ علػػى إقتنػػاء التحػػف اليمػػنعهم ذلػػك مػػن ا

                                                           
(

0
 A Survey ofٙ  ُٙا تؼذٗا ,  00ؿ  Th. Arnold : Painting in Islam( أٓظش 

Persian Art  02حلإعلاٍ " ؿ  فٞ, ٙحٓظش هراتٔا " حًرقٟٚش  0501 – 0512ؿ  3ض – 

05 . 
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ذلػك أنهػم لػم يكونػوا عربػا سػاميين ، بػل   فػيدمية ،كلعل السػر فية الآر الزخ
 كانوا كردا .

، لم يتخذ الفن عنصرا أف الإسلاـ، كشريعة موسى فيكلا ريب 
، فإف تحريم الصور الآدمية ياة الدينية ، كلم يشملو برعايتومن عناصر الح

كل العصور  كالأقطار الإسلامية ، فقد حاؿ   فيلم يكن لوحظ كاتبع ، إف 
العمائر الدينية كالمساجد  فيالمصاحف ك  فيدكف استخداـ التصوير 

فأصبحت المساجد  -حالات نادرة جدا  فياللهم إلا  -كالأضرحة 
تب خالية من صور يستعاف بها على شرح العقيدة كتقريبها إلى كالك

توضيح تاريخ العقائد الدينية كسيرة أبطاؿ الملة ، كما المؤمنين ، أك على 
 المسيحية كالبوذية كالمانوية . في

البلاد السنية كالشيعة على السواء  في، على أننا نعرؼ أمثلة كثيرة
يعنينا  الذميمكننا أف نرل فيها عدـ الإكتراث بتحريم التصوير ، كلكن 

لم يؤثر  التيمم الإسلامية طليعة الأ فيىذا المقاـ ىو أف إيراف كانت  في
 فيها ىذا التحريم تأثيرا يستحق الذكر .

كػػػػػػػانوا يكرىػػػػػػػوف التصػػػػػػػوير   إيػػػػػػراف فػػػػػػػي، إف رجػػػػػػػاؿ الػػػػػػػدين أجػػػػػػل
 التػػػيالإسػػػلاـ مػػػن الأسػػػباب  فػػػي، كربمػػػا كػػػاف تحػػػريم التصػػػوير كالمصػػػورين

إيراف ، ككقوفػو عػن  فينستطيع أف ننسب إليها قسطا من جمود ىذا الفن 
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اسػػتقلاؿ ، كلكننػػا نسػػتطيع أف نقػػوؿ علػػى كجػػو عػػاـ إف حريػػة ك  فػػيالتطػػور 
 سائر الأقاليم الإسلامية . فيإيراف ظهوره  فيتأثير التحريم لم يكن ظاىرا 

المخطوطات كعلى الخزؼ  فيكالواقع أننا لا نجد الصور 
كالسجاد كسائر التحف الإيرانية فحسب ، بل إننا نجدىا  القاشانيك 

" بإصفهاف ، حيث كجامع ىاركف "كليعهدالمساجد كالأضرحة   فيأحيانا 
يرل فوؽ المدخل لوـ من الخشب المزين بالزخارؼ المحفورة على 

يرجع إلى العصر  الذمنقش طاؽ بستاف  فيشكل ملكين يطيراف ، كما 
، ككضريح فتح على شاه بمدينة قم حيث ترل ستائر قد  الساساني

للإماـ  الطبيعي، ككذلك توجد صورة بالحجم طرزت فيها صورة الضريح 
كثير من المساجد كالأضرحة تحفا   فيضريحو بمشهد ، كما أف  فيرضا 

تجنبو  الذمأك قطعا من الأثاث ذات زخارؼ آدمية أك حيوانية ، الأمر 
 .  (ٔ)سائر الأقطار الإسلامية  فيالمسلموف 

عالم التحف الإيرانية مصحف فيو بعض صور  فيكقد ظهر 
 -ىػ ٜٕٔٔ، كلكنو كتب سنة ءقصص الأنبيا فيتوضح مناظر 

، الغرب في ر بفكرة التصوير الديني، كأكبر الظن أف مصوره تأثـٗٓٛٔ
ىذا المصحف أحدث عهدا منو  فيكمن المحتمل أف الصور المرسومة 

عض الآيات  لأف الخطاط لم يترؾ لها مكانا فعمد المصور إلى حذؼ ب
د تجار العاديات ، كقد يكوف ىذا كلو من عمل أحكتغطية مكانها بالصور

                                                           
(

0
 . 2, حًؽاؽ٠ح سكَ  0512 – 0515ؿ  3ض  A Survey of Persian Art( سحظغ 
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يا عظيما فأضاؼ ، أراد أف يجعل لهذا المصحف شأنا فنبها أك المشتغلين
 .إليو بعض الصور

عن طيب خاطر تعاليم رجاؿ كصفوة القوؿ أف الإيرانيين لم يقبلوا 
 ، كأنهم كانوا أكثر الشعوبعن تصوير الكائنات الحية لنهيا الدين في

 .الإسلامية مخالفة لتلك التعاليم

 : تيةموقفهم ىذا يرجع إلى الأسباب الآ لكلع

، كلو إحساس بالجماؿ أعمق ( أنهم شعب مياؿ للفن بفطرتو)أكلا
 . أقول من أف يستطيع إطفاء جذكتو أم عامل خارجيك 

ع الواس مسلمين من ذكل المحيط العقلي( أف أكثر ال)ثانيا
فجر  يفيذىبوف إلى أف تحريم التصوير  كالأفكار الحرة كالتسامح الديني

كاف المسلموف لا يزالوف   التيالإسلاـ كاف يقصد بو محاربة عبادة الأكثاف 
 .العهد بها حديثي

( أف رجاؿ الدين كانوا يفسركف تحريم التصوير بأف فيو )ثالثا
عما كاف  كمن ثم نشأ قوؿ بعضهم إنما ينهي -مضاىاة لخلق الله تعالى 
لظاىر أف ىذه الرىبة من كا  -ليس لها ظل  التيلو ظل كلا بأس بالصورة 

، فهم يجلوف الله عز كجل خالق لا يفهمها الإيرانيوف تماماتقليد ال
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ه ، كلا غرك فإف الزرادشتية ، كل شئ ، كلا يخشوف تقليد  فيكيعظمونو 
ـ ، كانت تشعرىم باشتراكهم مع "أىورا قبل الإسلا هم الوطنيدين كىي
 .  (ٔ)و الظلمة كالشر" إلمحاربة "أىرمن فيالنور كالخير  " إلومزدا

، كلم يكونوا كالساميين أف الإيرانيين قوـ من الجنس الآرم( )رابعا
إلى الصور قول  ، أك ينسبوفشعورا نفسانيا يبعدىم عن التصويريحسوف 

  .(ٕ)سحرية كشركرا جمة

النقش كالتصوير عن  في( أنهم كرثوا أساليب فنية )خامسا
 الذممؤسس المذىب  كأف مانيالكيانيين كالساسانيين ، أسلافهم من 

، اتخذ التصوير أداة لنشر ينسب إليو ظهر بينهم ككاف مصورا ماىرا 
توضيح كتبو ، ككاف الإيرانيوف يعجبوف بمهارتو  في، كاستخدمو  تعاليمو

 التصوير على الرغم من أف أكثرىم كاف ينكر تعاليمو كمعتقداتو . في

كبير ، كلا سيما ما    ( أنهم كانوا مغرمين بالشعر إلى حد)سادسا
كطبيعة  لى تاريخهم المجيد كشعورىم الوطنيكاف يمت بصلة كبيرة إ
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الغرض منها  بلادىم ، ككاف  توضيح المخطوطات الشعرية بالصور يحقق
 .  (ٔ)مزاجهم الفنيكيلائم 

يمكننا أف ننسب إليو جمود  الذمبقى علينا أف نعرؼ السبب 
، بعد أف رأينا أنهما لا يرجعاف فقط كبعده عن الطبيعة  الإيرانيالتصوير 

لم  التيتحريم التصوير ، تلك التعاليم  في الإسلاميإلى تعاليم الدين 
 . مإيراف تأثير قو  فييكن لها 

 ىي الإيرانيكنحن نذىب إلى أف المسؤكؿ عن طبيعة التصوير 
كرثوىا عن  التيكاف يعيش فيها الفنانوف ، كالأساليب الفنية   التيالبيئة 
راؽ كالجزيرة كالشرؽ فهم من سكاف الهضبة الإيرانية كبلاد العأسلا

، فإف ىؤلاء لم يكن لديهم ، من الحفلات كالألعاب الرياضية الأدنى عامة
كالمناظر الطبيعية كالعناية بالتربية البدنية كتقوية الأجساـ ، ما يمكن أف 

قنة ، راسة متد إلى دراسة الجسم الإنساني -كالإغريق مثلا   -يدفعهم 
ك صناعة التماثيل لو بدقة يراعى فيها صدؽ تمثيل كالعمل على تصويره أ
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كتمثاؿ قديم من إيراف أك  كحسبنا أف نوازف بين تمثاؿ إغريقيالطبيعة ، 
، مدرسة الإغريق كالفنوف الفن فيالعراؽ لندرؾ الفرؽ بين المدرستين 

رؽ الأدنى ، كمدرسة الشانحدرت منها كنسجت على منوالها التيالغربية 
، كالواقع كرثتها كاقتفت آثارىا التي، الإسلامية، كلا سيما الإيرانية كالفنوف

تأثير البيئة على  في" من خير الأمثلة لتوضيح نظرية "تين الإيرانيأف الفن 
 .(ٔ)طبيعة الفنوف 

الإسلاـ لم يعطل إزدىار ىذا  فيكىكذا نرل أف تحريم التصوير 
ميذىم من الهنود كالترؾ بل إف الإيرانيين لم الفن على يد الإيرانيين كتلا

سير  في، كلا سيما عن تصوير بعض الموضوعات الدينية يحجموا
، كرفعو الشاـ في، كمقابلتو الراىب بحيرا النبي، كصورة مولد الأنبياء

اليداء  فيجدار الكعبة ، كشق صدره كىو يقيم  فيالحجر الأسود ليضعو 
، كقصة غار حراء يتلقى الوحي فيكجلوسو  عند مرضعتو حليمة السعدية ،

جهل  الغار يوـ الهجرة ، كموت أبي فيبكر  يالمعراج ، كإختفائو مع أب
البيت الحراـ بعد فتح  فيالأصناـ  النبيغزكة بدر ، كتحطيم  في

أكصى فيو  النبييقوؿ الشيعة إف  الذممكة ، كحادث غدير خم 
، كصور عليا سيكوف خليفة لولن أف سيدنا بأسرتو بعد حجة الوداع كأع

سيرة بعض  في، أك النبيسيرة  فيحداث الإيرانيوف غير ىذا  من الأ
 .(ٕ)الأنبياء الآخرين
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كلكن علينا ألا ننسى  أف المصورين الإيرانيين لم يتخذكا التصوير 
، كلم يظنوا كالمصوريين المسيحيين  الإسلاميكسيلة لشرع عقائد الدين 

 فيالدين ، كأف آثارىم الفنية تشرح العقائد كتبعث أنهم دعامة من دعائم 
قلوب المؤمنين ركح التدين كالتقول كالتضحية ، كلا عجب فقد كاف 

نت الكنيسة ، بينما كاالمسلموف منبوذين من رجاؿ الدين المصوركف
غلب على لوحاتهم ن بحمايتها كرعايتها ، حتى المسيحية تظل الفنانيي

عوا التحرر منو إلا منذ القرف الثامن عشر لم يستطي الفنية طابع ديني
 . الميلادم

ل   ننا لا نستطيع أف ننكر أف ا   الإيرانيتصوير على أ
نتشار التصوير محدكد المجاؿكاف  ينتشر ا نو لم   في، كأ

ية ، كلم يكن للجمهور نصيب كافر فيو ، بل   لغرب المدارس ا
 كاف يقوـ على أكتاؼ الملوؾ كالأمراء .

ر إلى مذىب " الايكونو كلاسم " أك كاسرل كجدير بنا أف نشي
 في القرف الثانيالصور كىو مذىب أحدثو ليوف الثالث امبراطور بيزنطة 

كانت شائعة بين   التيكحرـ فيو عبادة صور القديسين كتماثيلهم  الهجرم
بسطاء القوـ من المسيحيين ، كلما لم تنفذ تعاليمو بدقة أمر بكسر 

ـ ، فقضى على  ٚٛٚسنة  جاء مجمو نيقية التحف الفنية الدينية ، ثم
الغرب  فيالكنيسة المسيحية الشرقية ، أما  فيالصور  ممذىب كاسر 

القرف السادس عشر  فيفقد حارب البركتستانت الصور كالتماثيل 
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 فيالصور عند المسيحيين  م، كيرجح أف القائمين بحركة كاسر  الميلادم
 ىذا الصدد . فيعاليم المسلمين كانوا متأثرين بت  الميلادمالقرف الثامن 

كفضلا عن ذلك فإننا نلاحظ أف المسيحية كانت منذ البداية 
 تثق كل الثقة بفن النحت ، تفضل التصوير على النحت ، فكأنها كانت لا

الجماؿ  لدت آثاره آلهة العصور الوثنية في تماثيل غاية فيخ الذم
فقد النحت قسطا  ، كاعتبرت الكنيسة التصوير أكثر قدسية فكالإبداع

 كبيرا من جلاؿ شأنو .

التضْٓش الإطلامٕ  إٓشاٌ  في ىصأٗ 

المخطوطات الإيرانية فلسنا نستطيع أف  فيأما نشأة فن التصوير 
نعرؼ صاحب الفضل فيها على كجو التحقيق ، أجل ، إف الصور 

 فيإيراف منذ الأزمنة القديمة ، كلا سيما  فيالحائطية كانت معركفة 
دراف القصور على النحو المعركؼ ، ككانت تزين بها ج انيالساسالعصر 

تاف الهند ، كقد عثر الأستاذ ىرتزفلد على نماذج منها بإقليم سجس في
تماما ىل كاف ىذا التصوير شرؽ الهضبة الإيرانية ، كلكننا لا نعرؼ  في

قاـ  عليو  الذمالأساس  التصوير عند أتباع المذىب المانوم، ك  الحائطي
إيراف ، أك أف علينا ألا ننسى أساليب التصوير عند أتباع  فيالتصوير 

، كأف ننسب إليها (ٔ)العراؽ كالجزيرة فيالكنيسة المسيحية الشرقية 
 فن التصوير . فياتخذىا الإيرانيوف  التيقسطا كافرا من الأساليب الفنية 
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المخطوطات عند  لأفضل أف ننسب قياـ فن التصوير فيكلعل ا
 التيتلك المصادر مجتمعة  ، مضافا إليها بعض الأساليب  الإيرانيين إلى

نقلتها إيراف عن الصين كالهند ، أما الصور الحائطية فقد أصبح استعمالها 
يكاد يكوف مقصورا على جدراف الحمامات  الإسلاميالعصر  في

 كالقاعات الخاصة .

إيراف ،  فيكمهما يكن من الأمر فقد ازدىرت صناعة التصوير 
البداية توضيح كتب التاريخ كدكاكين الشعر كالقصص  فيدانها ككاف مي

بالصور  الصغيرة ذات الألواف الزاىية الجميلة ، كعلى الرغم من أف ىذه 
الصور لا تختلف الواحدة منها عن الأخرل اختلافا ملحوظا ، فإف 

الثقافة الفنية يستطيعوف تمييز  مالفنوف الإسلامية كذك  فيالأخصائيين 
بعض ، كيقسمونها إلى طرز أك مدارس ، لكل منها مميزاتها ،  بعضها من

تاريخ إيراف بثلاث مدارس كبرل  فيكقد امتازت العصور الثلاثة الكبرل 
القرنين السابع  فيالتصوير ، فقامت المدرسة المغولية أك التترية  في

 فيكالثامن بعد الهجرة ، كقامت المدارس التيمورية كلا سيما مدرسة ىراة 
القرنين العاشر  فيقرنين الثامن كالتاسع ، كقامت المدرسة الصفوية ال
الهجرة ، كأما بعد ذلك فقد كاف الفنانوف يقلدكف  عشر بعد الحادمك 

معظم الأحياف عن بعض العجز كالتأخر ،   فيالصور القديمة تقليدا ينم 
التصوير ، كلا  فيكما تأثر كثيركف منهم ببعض الأساليب الفنية الغربية 

 ٕٗٙٔىػ )  ٚٚٓٔ – ٕ٘ٓٔ  ما بعد أف أرسل الشاه عباس الثانيسي
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إيطاليا كبعض  فيـ (  بعض البعثات العلمية لتلقى الفن  ٚٙٙٔ –
 كركبية الأخرل .البلداف الأ

المذسط٘  الظلجْقٔ٘  أّ  العشام   مذسط٘ 

مدرسة أخرل تنسب إلى العراؽ  الإسلاميالتصوير  فيكقد عرفنا 
ها كانت عربية أكثر منها ، كلكن الهجرملسابع القرف ا فيأك بغداد 

 مسحة سامية ظاىرة كالأسلوب الفني ، فالأشخاص فيها عليهمإيرانية
مخطوطات المسيحيين من أتباع  فيعن الصور  -إلى حد كبير  -مأخوذ 

 الكنيسة الشرقية .

أف إيراف كانت فيها مدرسة فنية صفيرة معاصرة  فيكلا شك 
رسم الأشخاص بالألواف الزاىية  فيأيضا  لمدرسة بغداد كتشبهها

كالملابس المزركشة كالسحنة الهادئة رسما تبدك فيو البساطة مع قوة 
 فيىذا العصر ترسم على الصفحة نفسها  فيالتعبير ، ككانت الصور 

العصور التالية أف ترسم الصورة  فيمعظم الأحياف ، بينما أصبح الشائع 
 عد لها بين صفحات الكتاب .الفراغ الم فيعلى حدة ثم تلصق 

" على ىذه كربما كاف الأفضل أف نطلق اسم "المدرسة السلجوقية
ننسبها إلى العراؽ أك بغداد ، فالواقع أف مركز إنتاجها لم  التيالصور 

 -على كل حاؿ  -العراؽ فحسب ، كلكنو كاف  فيبغداد أك  فييكن 
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سواء أكانوا  -ركف أملاؾ السلاجقة المترامية الأطراؼ ، ككاف المصو  في
 يشتغلوف للطبقة الحاكمة كالأمراء السلاجقة . -عربا أـ إيرانيين 

كلعل أكبر دليل على العلاقة الوثيقة بين ىذه الصور السلجوقية 
المعركؼ  الإيرانيكإيراف أف رسومها تشبو الرسوـ الموجودة على الخزؼ 

 اعتو .أعظم مراكز صن الرمكانت مدينة   الذم " ك باسم " مينائي

كفضلا عن ذلك فإف ثمة بعض مخطوطات من ىذه المدرسة 
نسبتها إلى ايراف ، فإف لغتها إيرانية ،  فيالسلجوقية لا يمكن التردد 

ىذه  فيكرسومها تمتاز عن سائر الصور السلجوقية ، كلا سيما أف الصور 
 ست مرسومة على الصفحات ، كبدكف أمالمخطوطات الإيرانية لي

لوف كاحد ، يغلب أف  تفصلها عن المتن أرضية ذات ، كإنماأرضية""
، كمعظم ىذه المخطوطات ترجع إلى النصف الأكؿ من  (ٔ)يكوف الأحمر
 ( . الميلادم) الثالث عشر  الهجرمالقرف السابع 

إيرانية من نهاية القرف السابع  كطبيعي أف نجد مخطوطات
المدرسة  فيفنية ، يمكن اعتبارىا حلقة الإتصاؿ بين الأساليب ال الهجرم

خلفتها ، كمن أعظم ىذه  التيالمدرسة الإيرانية المغولية  فيالسلجوقية ك 
مكتبة بيزبنت  فيالمخطوطات شأنا كتاب منافع الحيواف لابن بختيشوع 
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 -ىػ  ٜٜٙمراغة للسلطاف غازاف خاف سنة  فيمورجاف ، كقد كتب 
 ـ . ٜٜٕٔ

المغْلٔ٘  الإٓشاىٔ٘   المذسط٘ 

المدرسة الإيرانية  التصوير الإيرانية الحقة فهيدارس أما أكلى م
ازدىرت فيها ىذه  التيالمغولية ، كقد كانت أعظم المراكز الفنية 

إقليم آذربيجاف جنوب  في -المدرسة تبريز كسلطانية كبغداد ؛ فتبريز 
الصيف ، بينما كانت  فيكانت مقر الأمراء المغوؿ   -بحر قزكين  غربي

، ـٕٛ٘ٔ -ىػ  ٙ٘ٙتولوا عليها سنة بعد أف اسالشتاء  فيبغداد مقرىم 
، سكنها كثيركف من أمراء  العراؽ العجمي فيأما سلطانية فمدينة 

، ككانت ىناؾ مراكز فنية أخرل كبخارم كسمرقند ، كلكن مجد لمغوؿا
 التصوير إنما يرجع إلى عصر تيمور كخلفائو . فيىاتين المدينتين 

 فيمن الظواىر الفنية  ف نذكر حين ندرس أية ظاىرةكطبيعي أ
عصرىم بين إيراف كالشرؽ  فيعصر المغوؿ أف العلاقة كانت كثيقة 

إيراف طواؿ  فيالصين ك  في، فإف الأسرتين اللتين كانتا تحكماف الأقصى
الث عشر كالرابع عشر بعد الثنين السابع كالثامن بعد الهجرة )القر 

كالقرابة، كفضلا  ط الجنس( ىما أسرتاف مغوليتاف تجمعهما ركابالميلاد
انين ، فإف المغوؿ عند ما استوطنوا إيراف استصبحوا معهم فنعن ذلك

، كلذا فإننا نشاىد أف أساليب الشرؽ كصناعا كتراجمة من الصينيين
، كنرل على الخصوص أف الفنوف الإيرانية منذ عصر المغوؿ فيكاضحة 
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ستحسنوا ، االرسم كالتصوير في، حين عرفوا منتجات الصين الإيرانيين
طريق خاص،  في، كساكركا راؼ عن أساليب المدرسة السلجوقيةالإنص
القرف التاسع  فيتطورا طبيعيا حتى كصل إلى شكلو النهائي  تطور

القرف العاشر  في، كبلغ أكج عظمتو على يد الأسرة الصفوية الهجرم
 ( . الميلادم) السادس عشر  الهجرم

ساليب الفنية الصينية امتازت المدرسة المغولية إذف بظهور الأ
صدؽ تمثيل الطبيعة ، كرسم  فيسحنة الأشخاص ، ك  فيتتجلى  التي

المدرسة العراقية  فيعرفناىا  التيالنبات بدقة تبعد عن الاصطلاحات 
صور الحيواف ،  فيمراعاة النسب كدقة رسم الأعضاء  فيالسلجوقية ، ك 

وف الشرؽ الأقصى كفضلا عن ذلك فقد استعار الفنانوف الإيرانيوف من فن
( كرسوـ  زخرفية كلا سيما رسوـ السحب ) تشيبعض الموضوعات ال

 بها . الفن الصينيامتاز  التيبعض الحيوانات الخرافية 

ككاف عصر المغوؿ قصيرا كمملوءا بالحركب ، فلم تكن صورة  
كثيرة أك لم يصل إلينا منها إلا شئ يسير ، كلم تكن من صفاتها الرقة أك 

، كإنما   الصفومأك العصر  التيمورمصور العصر  فينراىا  تيالالأناقة 
يخ كالقصص كاف أكثرىا مناظر قتاؿ تناسب الفاتحين كتوضح كتب التار 

 ، أك مناظر تمثل أمراء المغوؿ بين أفراد أسراتهم كحاشيتهم . الحربي
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صور المدرسة المغولية تنوع غطاء الرأس ،  فيكمما يلفت النظر 
من نوع كاحد من الخوذات ، كللسيدات قلنسوات  فللمحار بين أكثر

مختلفة بعضها يزينو ريش طويل ، كللرجاؿ ضركب شتي من القلنسوات 
 كللعمائم .

مخطوطات " الشاىنامة "  فيكأكثر صور ىذه المدرسة موجود 
، ـ ( ٖٛٔٔ -ىػ  ٛٔٚرشيد الدين )  ككتاب " جوامع التواريخ " للوزير

ية أنو أسس ضاحية لمدينة تبريز ، سماىا تركل المصادر التاريخ الذم
 باسمو كاستخدـ فيها خطاطين كفنانين لنسخ مؤلفاتة كتوضيحها بالصور .

تنسب إلى ىذه المدرسة نسخة من  التيكمن أشهر المخطوطات 
 ٗٔٚ،  ٚٓٚ" للوزير رشيد الدين ، مؤرخة بين عامي جامع التواريخ"

رقة الآف ، فجزء منها ـ ( ، كلكنها مف ٖٗٔٔ – ٖٚٓٔبعد الهجرة )
الجمعية الأسيوية الملكية  فيمكتبة جامعة أدنبره كالآخر  فيمحفوظ 

 الإسلاميصورىا موضوعات كثيرة من السيرة النبوية كالتاريخ  فيك ، بلندف
بعضها بقاء  فيكالإنجيل كتاريخ الهند كالديانة البوذية ، كيمكننا أف نرل 

سحن  فيالسلجوقية ، كلا سيما  الأساليب الفنية الموركثة من المدرسة
صور أخرل بدء الشرؽ الأقصى  فيالأشخاص كرسم الخيوؿ ، كما نرل 

 رسم الزىور كالأشجار . في
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صورىا تحوؿ ىذه المدرسة  فييظهر  التيكمن المخطوطات 
تحولا تاما إلى الأساليب الإيرانية نسخة كبيرة من الشاىنامو ، كاف منها 

ة ديموت ، كتفرقت اليوـ بين اللوفر مجموع فينحو ثلاثين صفحة 
، كأكبر الظن أف عددا من   (ٔ)أكركبا كأمريكا  فيكالمجموعات الأثرية 

، خطوط بما فيو من صور كبيرة الحجمتوضيح ىذا الم فيالفنانين اشترؾ 
نعرفو منها يمكن نسبتو إلى مصوّر كاحد ، كيظهر  الذمكمع ذلك فإف 

رسم الجباؿ كالأشجار ، كما  فيالصينية تلك الصور التأثر بالأساليب  في
من قوة التعبير كإلى تمييز  يءرسم الأشخاص إلى ش فيأف الفنانين كفق 

ىذا المخطوط  فيالسحن بعضها عن بعض ، كمن مميزات الصور 
ة ، كأكبر الصور الإيرانية القديم فييندر كجودىا  التيالأرضية الذىبية 

 -ىػ  ٖ٘ٚحوالى سنة تبريز  فيو كتب كرقمت صورة أنالظن 
 .  (ٕ)ـٖٖ٘ٔ

متحف طو  فيكثمة مخطوط آخر من الشاىنامو محفوظ الآف 
ـ ، كلكن  ٖٖٔٔ -ىػ  ٖٔٚباستانبوؿ كمؤرخ من سنة  مبقابوسرا

الشاىنامو كجامع  يبين الصور السلجوقية كصور مخطوط صوره كسط
عودة تمتاز بال السطور السابقة ، فهي فينا عنهما التواريخ اللذين تحدث

إلى اتخاذ الأرضية الحمراء ، كبأف رسوـ الأشخاص فيها تغلب عليها 
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زخارؼ  فيمسحة من البساطة كالسذاجة ، أما التأثير المغولي فظاىر 
 (ٔ)رسم المناظر الجبلية كالزىور فيالملابس ك 

 فيتنسب إلى المدرسة الإيرانية المغولية  التيكمن أبدع الصور 
( مجموعة صنعت  الميلادم) الرابع عشر  الهجرممنتصف القرف الثامن 

مرقعة ) اليوـ ( للشاه  فيلنسخة من كتاب كليلة كدمنة ثم جمعت 
مكتبة  فيمكتبة يلديز ، كلكنها الآف  فيطهماسب ، ككانت محفوظة 

الجامعة باستانبوؿ ، كقد كاف الأستاذ ساكسياف أكؿ من كشف ىذه 
 فيمدرسة فنية ازدىرت الصور ككتب عنها ، فذىب إلى أنها من صناعة 

) النصف   (ٕ)النصف الثاني من القرف السادس  الهجرم  فيخراساف 
كتأثرت بالأساليب الفنية من القرف الثاني عشر الميلادم(،  الثاني

إيراف ، كلكن نظرية  في، قبل أف يقبض المغوؿ على زماـ الحكم الصينية
رخي الفنوف ساكسياف لم تلق أذنا صاغية ، فاعترض عليها سائر مؤ 

تلك الصور لا يمكن  فيرسم الأشخاص  فيالإسلامية ، لأف الدقة 
 فيالصور المصنوعة  فيمع ما نعرفو  الهجرمالقرف السادس  فيكجودىا 

الصور  فيالقرف السابع من بساطة كمسحة أكّلية ، فضلا عن أننا نشاىد 
نحن بصددىا الآف أف الفناف قد ىضم ما اقتبسو من العناصر  التي

رسم المناظر الطبيعية كأنو قد أصاب حظا كبيرا من التوفيق  فيالصينية 
إتقاف  فيإكساب صورة شيئا من الحركة ، ك  فيملاحظة الطبيعية ك  في
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الرسوـ الآدمية كالحيوانية إنقانا لم يوفق إليو الفنانوف الذين كانوا يعملوف 
 فيىرت ازد التيتبريز ، مما يحملنا على أنو ننسبو إلى ىراة ،  في

) الرابع عشر ( ككانت عاصمة لأسرة  الهجرممنتصف القرف الثامن 
أسرة ترجع نسبها إلى الغور بين الذين   -كما نعرؼ   - الكرت ، كىي

 ٛٗٔٔىػ )  ٕٔٙ،  ٖٗ٘كانوا يحكموف أفغانستاف كالهند بين عامي 
تلك  فينجده من ركح ىندية  ـ ( ، مما يفسر بعض ما ٕ٘ٔٔ –

 .الصور

،  ـ ٖٖٙٔىػ   ٖٙٚة الايلخانية سنة الأسر  كلما سقطت
 يمن أملاكها كلا سيما العراؽ كغرباستولى بنو جلائر على جزء كبير 

عاصمتهم ، بغداد ، حركة فنية مباركة كلم تلبث أف  فيإيراف ، فقامت 
ـ ،  ٜٖ٘ٔىػ  ٓٙٚامتدت إلى تبريز حين خضعت  لهم منذ سنة  

ىػ  ٖٔٛ – ٗٛٚالجلائرل )  بهادرككاف السلطاف غياث الدين أحمد 
ـ ( من أكبر ىواة المخطوطات الثمينة ، فشمل  ٓٔٗٔ – ٕٖٛٔ  مأ

 برعايتو فنوف الكتاب . 

من كتاب عجائب المكتبة الأىلية بباريس نسخة إيرانية  فيك 
ىػ بخط  ٜٓٚبة ىذا السلطاف سنة ، كتبت لمكت المخلوقات للقزكيني

ل تاريخ ىذا المخطوط بوقت مدينة تبريز قب فيظهر  الذم" "نستعليق
 فيقصير ، فلعل ىذه النسخة من " عجائب المخلوقات " قد صنعت 

 تلك المدينة .
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جامع إلى تبريز أيضا مخطوط شهير من " كما يمكننا أف ننسب
المكتبة الأىلية بباريس ، كلعلو  فيالتواريخ " لرشيد الدين ، محفوظ الآف 

، كنرل (ٔ)(  الميلادمالرابع عشر  ) الهجرميرجع إلى نهاية القرف الثامن 
القرف  فيتزداد ظهورا  التيصور ىذا المخطوط بعض المميزات الفنية  في

، كلا سيما تزيين الأرضية بشجيرات مزىرة كتجميل الملابس برسوـ التالي
 مذىبة .

إيراف  كغربي العراؽ فيازدىرت  التيكصفوة القوؿ أف المدرسة 
تصاؿ بين المدرسة الإيرانية المغولية حلقة الإ على يد بنى جلائر ىي

 كالمدارس التيمورية .

بغداد  فيخلفتها المدرسة الجلائرية  التيكمن أبدع الآثار الفنية 
 الإيرانيشرح غراـ الأمير  في مخطوط جميل من قصائد خواجو كرماني

 البريطانيبهمايوف ابنة عاىل الصين ، كىو محفوظ الآف بالمتحف  مىما
ىػ ،  ٜٜٚبغداد سنة  في التبريزم يخطاط المشهور مير علكقد كتبو ال

كعلى إحدل صورة اسم المصور " جنيد نقاش " السلطانى ، نسبة إلى 
بلاطو ، كتبدك  فياشتغل ىذا الفناف  الذمالسلطاف أحمد الجلائرم ، 

امتازت بها المدرسة التيمورية  التيىذا المخطوط كل الظواىر الفنية  في
، كصور الأشخاص الإبداع فيسوـ الأشجار كالزىور غاية ، فر التصوير في

، فكانت تقوـ فيو الذمفيها جماؿ النسبة كالإرتباط بالوسط  ركعي

                                                           
(

0
 . 65ئًٜ  55ُْ حًٌٚؼح   Bloehet : Musulman Painting( أٓظش 



015 

شيراز كغلبت عليها  فيرسمت بعد ذلك  التيالخطوة الأكلى للصور 
 الرسوـ الطبيعية الخالية من الصور الآدمية كالحيوانية .

مخطوط من الشاىنامة   باستانبوؿ ممكتبة طوب قابو سرا فيك 
دينة الشاعر ىذه الم فيىػ ، حين عاش  ٕٕٚشيراز سنة  فيكتب 

 فيـ ، على أف الأشخاص  ٜٖٛٔ -ىػ  ٜٔٚ مالكبير حافظ الشيراز 
صور ىذا المخطوط لهم كجوه بيضاكية ، كلا تزاؿ الصور محتفظة بقسط 

ع القرف الساب فيعرفناىا  التيكافر من المسحة الإصطلاحية الأكلية 
 كبداية القرف الثامن بعد الهجرة .

العضش    التٔنْسٖمذاسس 

القرنين  فيأما المدارس التيمورية كمدرسة ىراة فقد ازدىرت 
القرف الخامس  فيالثامن كالتاسع بعد الهجرة ) نهاية القرف الرابع عشر ك 

عصر تيمور  فيشأنا  التصويرالميلاد ( ، ككاف من أعظم مراكز  عشر بعد
، ىػٔٚٚالعاىل ، مقرا لحكمو منذ سنة اتخذىا ىذا  التي، ندمدينة سمرق

كجمع فيها أشهر الفنانين كأرباب الصناعات الدقيقة ، كلكن تبريز كبغداد 
كشيراز ظلت أيضا من مراكز ىذا الفن كازدىرت فيها مدارس فنية عظيمة 

 تنسب إلى مدينة سمرقند ، على كجو التحقيق ، التيعلى أف الصور 
ا ، عدا الرسوـ ا كثيرن نسب إليها شيئن  فا ، كلعلنا لا نستطيع أنادرة جدن 

معظم الأحياف بالحبر  فيالمستقلة المنقولة عن نماذج صينية كالمرسومة 
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، ثم بعض رسوـ متأثرة إلى حد كبير بالأساليب الفنية الصينية (ٔ)الصيني
كتشمل على رسوـ حيوانات كطيور حقيقية كخرافية ، كأخيرا بعض  

   (ٕ)موضوعات فلكية .  فيات مخطوط

عتبرىا تماما مركزا فنيا أما مدينة تبريز فربما لا نستطيع أف ن
بعد  ٕٚٛ،  ٜٓٛ عامي، لأنها خضعت لقبائل التركماف بين تيموريا

 فيالهجرة ، كأثرت بمدرسة بنى جلائر ، كلم تلحق بشيراز كىراة 
مور كخلفاؤه ، كمن عصر تي فيكفقنا إليها  التيالأساليب الفنية الجديدة 

 فيىذا العصر صورة  فييمكن نسبتها إلى تبريز  التيالآثار الفنية 
 فيمجموعة كيفوكياف بنيويورؾ ، كلعلها كانت  فيصفحتين محفوظة 

حديقة ، اجتمع فيها  فيتمثل كليمة  ىي صدر مخطوط من شاىنامو ، ك
   (ٖ)تيمور كبعض رجاؿ بلاطو كخدمو. 

ىراة محط رجاؿ الفنانين كميداف عهد شاه رخ أصبحت  فيك 
نشاطهم ، كقد كاف تيمور محبا للفن كالأدب على الرغم من شذكذه 
كفظاظتو ، بينما كاف ابنو شاه رخ من أشد ملوؾ الفرس عطفا على الفن 

عصره مراحل الإقتباس كالإختيار من الفنوف  فيكرجالو ، كلذا اجتاز الفن 
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واف شبابو كأصبح ما نقلو عن غيره الأجنبية كالتأثر بها ، ككصل إلى عنف
 من الفنوف جزءا لا يتجزأ منو .

تحمل أىم  الهجرمنهاية القرف الثامن  فيرسمت  التيكالصور 
من أخص  يالقرف التال فيصارت  التيكالأساليب الفنية  الزخارؼ

مدرسة ىراة ، كأىم ىذه الأساليب الفنية  في الإيرانيمميزات التصوير 
لا  التيحدائق كآثار فصل الربيع ، ثم الألواف الساطعة مناظر الزىور كال

تدرج ، كالمناظر الطبيعية ذات الجباؿ كالتلاؿ  يكسر من حدتها أم
المرسومة على شكل الإسفنج ، كفضلا عن ذلك فقد استطاع الفنانوف 

الصورة كما يحيط  فيالوصوؿ إلى إيجاد نسب معقولة بين الأشخاص 
 بهم من عمائر كمناظر .

درستين دير بنا أف نشير ىنا إلى أف الفرؽ بين منتجات المكج
، كمدرسة شيراز ، لا يزاؿ غير كاضحمدرسة ىراة  التيموريتين الرئيسيتين ،

كلكننا نستطيع أف نقوؿ ، على كجو عاـ ، إف مدرسة شيراز أكثر اتصالا 
ىذه المدرسة الأخيرة  فيبالعصر السابق من مدرسة ىراة ، كإف التطور 

 كأبين . أعظم

تنسب إلى مدرسة شيراز شاىنامو  التيكمن أشهر المخطوطات 
دار الكتب المصرية ،   في، كأخرل  ٕٚٚاستانبوؿ مؤرخة من سنة  في
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 فيصور ىذين المخطوطين بعض التنويع  فيىػ ، كنرل  ٜٙٚكتبت سنة 
 رسم المناظر الطبيعية ، كلكن الألواف فاتحة كبراقة كغير منسجمة .

ه المخطوطات شأنا مجموعة من الشعر محفوظة كمن أعظم ىذ
ىػ ،  ٔٓٛباستانبوؿ كمؤرخة سنة  الإسلاميمتحف الفن التركي ك  في

ر كفيها اثنتا عشرة صورة تمثل مناظر طبيعية ، من أشجار كزىور كأنها
، مما دعا  إلى القوؿ بأف ىذا الفناف  كتلاؿ كطيور ، بدكف أم رسم آدمي

نظرية الخليفة عند المزدكية ، كإنو ربما كاف من  فيإنما صور المثل العليا 
حاجة إلى القوؿ بأف رسم مثل ىذه  فيأتباع ىذا المذىب ، كلسنا 

 شيء . فيالمناظر الطبيعية لا يتعارض مع الإسلاـ 

مجموعة جلبنكياف مخطوط من مجموعة شعرية كتبت سنة  فيك 
المخطوط لاسكندر سلطاف حاكم شيراز كابن شاه رخ ، كيمتاز ىذا ٖٔٛ

بأف فيو ، عدا المتن حاشية ذات أركاف زخرفية جميلة ، أما كاتبو فهو 
كتب مخطوطا آخر من مجموعة شعرية ،   الذم ضى الحسينيمحمود مرت

برلين ، كمؤرخا  فيمن متاحف الدكلة  الإسلاميالقسم  فيمحفوظا الآف 
ىػ ، كقد صنع لمكتبة الأمير بايسنقر ، كيمتاز بحرص  ٖٕٛمن سنة 

صورة ، كبالألواف  فيلمصور على رسم أقلل عدد ممكن من الأشخاص ا
 رسم التلاؿ . فيالهادئة الخفيفة ، كالأساليب الإصطلاحية 
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العصر  فيكلكن الحق أف التمييز بين المدارس المختلفة 
أمر عسير بسبب تنقل الفنانين بين المراكز الفنية المختلفة ،  التيمورم

ينسب إليو عدد كاؼ من المخطوطات ،  ذمالكلأننا لا نعرؼ المركز 
 ليمكننا بالموازنة كالقياس أف نحدد المميزات الفنية لكل مدرسة .

إنما  الإيرانيللتصوير  ما يكن من الأمر فإف العصر الذىبيكمه
عهد خلفاء تيمور : إبنو شاه رخ كحفيدتو بايسنقر كإبراىيم  فييبدأ  

 فيللصور الإيرانية  سلطاف كاسكندر بن عمر شيخ ، إذا أصبحت
، بعد أف ىضم كل ما استعاره  الإيرانيعصرىم ذاتية قوية تمثل ركح الفن 

 الشرؽ الأقصى . فيمن أساليب الفنوف 

عصر خلفاء تيمور   فيكمما ساعد على كثرة الإنتاج كإتقاف الصور 
أف إيراف كانت مقسمة إلى مقاطعات مختلفة ، يحكمها أمراء لهم نصيب 

كاف   الذمستقلاؿ كلهم حاشية كبلاط ، كما للعاىل الأكبر كافر من الإ
يشرؼ على إدارة الإمبراطورية كلها ، كلذا فقد نشأت مراكز فنية عديدة  

 سبيل النهضة بالفنوف كلا سيما التصوير . فيكانت تتنافس 

مدينة ىراة مكتبة كمجمعا لفنوف الكتاب ،  فيكقد أسس شاه رخ 
مكتبة أخرل كمجمعا للفنوف ، استقدـ إليو ثم جاء ابنو بايسنقر فأنشأ 

أعلاـ الخطاطين كالمذىبين كالمصورين كالمجلدين ، فانتقلت صناعتا 
 التصوير كالتذىيب من تبريز كسمرقند كشيراز إلى ىراة .
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عصر تيمور كخلفائو  فيأما العلاقات بين إيراف كالشرؽ الأقصى 
 -ىػ  ٖٙٚسنة  إيراف فيفإنها لم تضعف ، لأف سقوط أسرة المغوؿ 

الصين كقياـ أسرة منج  فيـ ، تبعو سقوط أسرة يواف المغولية  ٖٖٙٔ
 -ىػ  ٗ٘ٓٔـ إلى سنة  ٖٛٙٔ -ىػ  ٓٚٚحكمت من سنة  التي

ـ ، فكاف طبيعيا أف ينشأ الود المتبادؿ بين الأسرتين الجديدتين  ٗٗٙٔ
تقويض نفوذ المغوؿ ، كتبودلت البعثات بين الصين  فيبعد نجاحهما 

عصر شاه رخ كبايسنقر ، كأكبر الظن أف ىذه البعثات كانت  فييراف كإ
تعود من الصين بكثير من المنتجات الفنية ، كما كانت تحمل إليها بدائع 

إيراف ، كالواقع أف الآثار الفنية من مدرسة ىراة  فيالتحف المصنوعة 
كانت   التيجلود الكتب  فيتشهد بتأثير الفنوف الصينية ، كلا سيما 

 لحيوانات الخرافية الصينية من أىم عناصر الزخرفة فيها .ا

القرف التاسع  فيكعلى كل حاؿ فإف أكثر الصور الإيرانية 
كانت أىم ميداف   التي) الخامس عشر ( تنسب إلى مدينة ىراة  الهجرم

 ذلك العصر . فيلفن التصوير 

كتمتاز مدرسة ىراة بطموح الفنانين فيها إلى التطور كالتجديد ، 
كبظهور بعض المصورين من ذكل الذاتية الفنية كالعبقرية الخاصة ، 

الرسم ، كبغنى الألواف كانسجامها  فيكبالميل إلى دقة تصوير التفاصيل 
، كبتغطية الأرضية بالحشائش   زانها ككثرة استعماؿ اللوف الذىبيكات

 كالزىور كالشجيرات .
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مخطوط تنسب إلى ىذه المدرسة  التيكمن أقدـ المخطوطات 
، كيمتاز (ٔ)مكتبة قصر جلستاف بطهراف  فيمن كليلة كدمنة محفوظ الآف 

اقتبسها الفن  التيبإتقاف تصوير الطبيعة ، كىضم العناصر الصينية 
 ىذا السبيل . في الإيراني

أف ىذا المخطوط يشبو إلى حد كبير مخطوط كليلة  فيكلا شك 
 فيتحدثنا عنو  ذمالمكتبة الجامعة باستانبوؿ ك  فيكدمنة المحفوظ 

 ر الآدمية ، فهي فيالصو  فيالصفحات السابقة ، كلكنهما يختلفاف 
مخطوط  نضارة كأقرب إلى الطبيعة منها في المخطوط الأخير أكثر

 طهراف .

شستر بيتى مخطوط من "جلستاف" وعة المستر مجم فيك 
نقر ، بيد الخطاط ـ . للأمير بايس ٕٙٗٔ -ىػ  ٖٓٛ، كتب سنة سعدم

ف مجمع فنو  فياستفدمو الأمير من تبريز ليعمل  الذم مبايسنقر جعفر ال
، كفيو ثماف صور بديعة يبدك فيها الإتقاف (ٕ)الكتاب بمدينة ىراة

 مدرسة ىراة . فينعرفها  التيكالمميزات الفنية 

 -ىػ  ٖٖٛكقد كتب ىذا الخطاط نسخة من الشاىنامو سنة 
الإيرانية ، كتكاد تكوف ـ ، تمتلكها الآف الحكومة الإمبراطورية  ٖٓٗٔ

                                                           
(

0
, BINYON, L. Wilkinson & GRAY: Persian Miniature Painting ( أٓظش 

 . 36,  34,  22حًٌٚؼاخ 
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 ب ُْ حًِقذس حًغاتق  . 42( أٓظش حًٌٚؼح 
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، مو المصورة ، كذلك لإتقاف صورىاأبدع ما نعرفو من مخطوطات الشاىنا
تصوير الحوادث تصويرا تظهر فيو الحياة  فيكإبداع زخارفها كالمهارة 

 الذميبعد الملل  الذم، كللتنويع الحركة ، كالتماسك ككحدة التأليفك 
، ريز كمدرسة شيرازخطوطات مدرسة تبم في تسببو المناظر المكررة

خارؼ رسم الخيل ، كالشجيرات كالزىور كالطيور كز  فيكلمراعاة الدقة 
ض أنواع التحف  ، فضلا عن العناية التامة برسم التفاصيل ، كبع الملابس

 .  (ٔ)كما إلى ذلك  كالسجاجيد كالأكاني

تنسب إلى مدرسة ىراة صورة مستقلة  التيكمن أبدع الصور 
تمثل لقاء  ف الفنوف الزخرفية بباريس ، كىيتحم فيكمحفوظة الآف 

بمدينة بكين ) انظر الشكل  حدائق القصر الملكي فيكىمايوف  مىما
 في( ، كيتجلى فيها حب الطبيعة ، كإبداع تصويرىا مع التوفيق  ٗٗ

التعبير عن أرستقراطية الأشخاص المرسومين ، فضلا عن أف ألوانها 
 كأزىارىا تكسبها سحرا عجيبا.

نقوشة على الحرير ، على عدد من الصور المستقلة المكثمة 
 في، كيمكن نسبتها إلى مدرسة ىراة  الشرؽ الأقصى فيتبع النحو الت

 ، كتمتاز بوضوح التأثير الصيني الهجرمالنصف الأكؿ من القرف التاسع  
  سافر بين عامي الذمفيها ، حتى يظن أنها من رسم المصور غياث الدين 

ـ مع بعثة أرسلها شاه رخ إلى  ٕٗٗٔك  ٕٓٗٔىػ /  ٕٚٛك  ٖٕٛ

                                                           
(

0
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متحف الفنوف الجميلة  في، كإحدل ىذه الصور محفوظة  (ٔ)الصين
بمدينة بوستن ، كتمثل حبيبين جالسين على سجادة نفيسة كتظلهما 

فيها أشخاص ك اف بنييورؾ المتحف المتركبوليت فيشجرة مزىرة ، كالثانية 
لكونتس دل بهاج ، مجموعة ا فيبجوار شجيرات مزىرة ، أما الثالثة ف

 فيكىمايوف كقد أصاب فيها الفناف توفيقا عظيما  مكتمثل لقاء ىما
 .  (ٕ)الجمع بين الأساليب الفنية الصينية كالإيرانية 

أف  في الهجرمكقد بدأ مدرسة ىراة منذ منتصف القرف التاسع 
 ارس التيمورية كتفقد صلتها بها .تتميز عن سائر المد

ف الصور كرسمها كتلوينها ، تألي فيذاتية قوية  فأصبحت لها
أف بعض الفنانين لم يستطع أف ينفصل تماما عن التقاليد الفنية  كطبيعي

 ميداف التطور شوطا بعيدا . فيالموركثة ، بينما سار آخركف 

عرفناىا  التيزات الفنية تتجلى فيها المي التيكمن  المخطوطات 
لأسيوية الملكية بلندف كتبت ية االجمع فيمدرسة ىراة شاىنامو  في

 -ىػ  ٛٗٛىذا الأمير سنة  فيابن شاه رخ ، كقد تو  للأمير محمد جوكي
ـ ، فأكبر الظن أف المخطوط يرجع إلى ما قبل كفاتو ببضع  ٘ٗٗٔ
 .  (ٖ)سنوات 

                                                           
(

0
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المكتبة الأىلية بباريس مخطوط من ديواف السلطاف حسين  فيك 
صوره من  فيكيدؿ ما ـ ،  ٘ٛٗٔ -ىػ  ٜٓٛميرزا مؤرخ من سنة 

المناظر الطبيعية ، كرسوـ العمائر ، كالسحنات المغولية ، كانسجاـ 
كفق إليها الفنانوف من مدرسة  التيالألواف على سمو الأساليب الفنية 

 ىراة .

ن كتاب " المتحف المترك بوليتاف بمدينة نيويورؾ مخطوط م فيك 
جدا تمثل بهراـ  يحتول على صورة بديعنة ىفت بيكر " للشاعر نظامي

كذلك بأف يلصق  - (ٔ)الرماية فيجور يثبت لحبيبتو فركسيتو كمهارتو 
كتمتاز ىذه الصورة بحسن توزيع  –بسهم كاحد حافر حمار الوحش بأذنو 

الأشخاص بين الصخور كالتلاؿ ، كعليها اسم المصور العظيم بهزاد ، 
من إتقانها ،  كلكنها نسبة لا تظن أنها صحيحة لأف الصورة ، على الرغم

 فيشرحو  ينعرفو عن أسلوب بهزاد ، مما سيأتلا يتجلى فيها ما 
 فيعرؼ أسماء بعض أسماء المصورين نلصفحات التالية ، كالواقع أننا ا

 فيصورة  ما لا نستطيع أف ننسب إلى أحدىم أمدرسة ىراة ، كلكن
مخطوط معين ، كلعل أعظم ىؤلاء المصورين ىو ركح الله ميرؾ نقاش 

 فيتنسب إليو صورتاف  الذميقاؿ أنو كاف أستاذا لبهزاد ، ك  ذمال
ىػ  ٜٓٓمؤرخ من سنة  نظاميمخطوط من المنظومات الخمسة للشاعر 

 ـ . ٜٗٗٔ -

                                                           
(

0
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 ذٚحظ٘٘ا .
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عصر تيمور كخلفائو خطا  في الإيرانيف التصوير أكصفوة القوؿ 
بلغو على يد بهزاد كتلاميذه  الذمسبيل الكماؿ  فيالخطوة الأخيرة 

صدر الدكلة الصفوية ، كذلك على الرغم  فيا لواء ىذا الفن الذين حملو 
من أف العاىلية التيمورية دب فيها الإنحلاؿ بعد كفاة شاه رخ كبدء النزاع 

إيراف ، كقامت دكلة  يى استولت قبائل التركماف على غرببين خلفائو ، حت
بلاد ما كراء النهر ، بل استطاعت أف تقضى على نفوذ  فيالأكزبك 

وريين الذين شرؽ إيراف ، كلكن ىراة ظلت عاصمة التيم فيء تيمور خلفا
ازدىار صناعة التصوير ، فكاف  فيف يؤثر ذلك أتقلص نفوذىم ، بغير 

 ٛٙٗٔ -ىػ  ٜٔٔك  ٖٚٛ عاميحكم السلطاف حسين ميرزا بيقرا بين 
الأدب كالفن ،  فيـ ، من العصور الذىبية لتلك المدينة  ٙٓ٘ٔك 

نحاء القارة الآسيوية ، كاتصل بو كثير من الشعراء فعمت شهرة بلاطو أ
كالأدباء كالموسيقيوف ، ككاف ىو ككزيره مير على شير من أكبر رعاة 

خدمتهم بهزاد صاحب الآثار  في، حتى ظهر  الإيرانيالتاريخ  فيالتصوير 
 التصوير الإسلامي . فيالفنية البديعة 

 بَضاد 

ـ ، كذاع  ٓ٘ٗٔ -ىػ  ٗ٘ٛمدينة ىراة سنة  فيكلد بهزاد 
صيتو فيها كنعم برعاية السلطاف حسين ببقرا ككزيره مير على شير . كظل 

 ٜٙٔ، سنة  الصفوميد الشاه إسماعيل  فيىراة حتى سقطت  فييعمل 
ـ ، فانتقل معو الى تبريز حيث زاد نجمو تألقا ، كناؿ من  ٓٔ٘ٔ -ىػ 
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ما لم ينلو خدمة الشاه إسماعيل ثم ابنو طهماسب  فيالشرؼ كالفخار 
 . الإسلاميالتاريخ  فيمصورا آخر 

كانت لها   التيغيرىا من البلاد  فيإيراف ك  فيكذاع صيت بهزاد 
من سبقو من المصورين كمن  الشهرة فيبالإيرانيين صلات فنية ، كفاؽ 

 يؤرخوف الثناء الجم ، كقرنوه بمانك خلفو منهم ، فأثنى عليو المأعاصره 
إتقاف التصوير ، كقالوا إف مهارتو  فييرانيين يضرب بو المثل عن الإ الذم

محت ذكرل سائر المصورين ، كما أعجب بو الملوؾ كالأمراء فتسابقوا 
أنو  يالمغول مككتب عنو " بابر " القيصر الهند إلى جمع آثاره الفنية

 أعظم المصورين قاطبة .

الفنوف من الغربيين على دراسة  يكعند ما أقبل بعض مؤرخ
عرفوا لبهزاد منزلتو الجليلة ، كلكن بعض المحدثين  سلاميالإالتصوير 

رأينا أف ىذا الزعم الأخير  فيمنهم يركف  أنو ناؿ أكثر مما يستحق ، ك 
 مبالغ فيو إلى حد كبير .

أصابها بهزاد جعلت من الصعب أف  التيعلى أف الشهر الواسعة 
لوا على نعرؼ على كجو التحقيق كل آثاره الفنية ، لأف المصورين أقب

،  يرسمونها إعلاء لشأنها التيلصور تقليده ، بل كانوا يكتبوف  اسمو على ا
كما أف تجار العاديات كبعض الهواة كانوا ينسبوف إليو صورا ليست من 

الكسب الوافر ، كالحق أف ىذا جعل دراسة  فيعملو ، رغبة منهم 
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م نصدره أمرا عسيرا ، فإننا لا نستطيع أف نطمئن إلى حك يأسلوبو الفن
 يثبت قطعيا نسبتها إليو . التيبعد بحث الصور القليلة 

 علمصورين المسلمين الذين عنوا بوضكائل اأككاف بهزاد من 
إمضائهم على آثارىم الفنية ، كقد استطاع بفضل علو مكانتو أف ينتصر 
على الخطاطين إنتصارا مبينا ، فقد ذكرنا أنهم كانوا أعلى منزلة من 

، انتقاء الموضوعات فيجم الصور ، ك ح فينوا يتحكموف المصورين ، ككا
صفحات المخطوطات ليرسم فيو  فييتركونو  الذمتحديد الفراغ  فيك 

 التيالمصوركف ، كلكن بهزاد قضى على ذلك كلو كاختار الموضوعات 
صفحة أك صفحتين  فيكاف يبتغيو ،   الذمأرادىا ، كرسمها بالحجم 

 متجاكرتين .

مزج الألواف كتفهم أسرارىا ،  فيعتو العظيمة بهزاد ببرا كامتاز
رسم العمائر  فيصورة عن الحالات النفسية المختلفة ، ك  فيالتعبير  فيك 

 كالمناظر الطبيعية .

كقد عاش بهزاد طويلا ، كتنسب إليو صور عديدة من القرنين 
التاسع كالعاشر بعد الهجرة ، ككثير من ىذه الصور تمثل دراكيش من 

اف ، كمما كتبو أحد المؤلفين الهنود عن بهزاد أنو لم يحرز العراؽ كإير 
إلى الكماؿ  الإيرانيىذه الشهرة الواسعة لأنو سار بأساليب التصوير 

تطوره فحسب ، بل لأنو  فيكاف مقدرا لو أف يصل إليو   الذمالطبيعى 
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، لتأثره  ك فأدخل فيو عنصرا من الحب الإلهيسار بو أبعد من ذل
إيراف قبل أف يولد بهزاد ،  فيبلغ أكج عظمتو  لذمابمذىب الصوفية 
 كحين كاف صبيا .

يطمئن المؤرخوف إلى نسبتها إليو ست  التيالصور  عكمن أبد 
سعدل محفوظ  الإيرانيمخطوط من كتاب " بستاف " للشاعر  فيصور 

دار الكتب المصرية كعلى أربع صور منها إمضاء بهزاد ) أنظر  في
 ( . ٘ٗالشكل 

" أعظم الخطاطين ذا المخطوط "سلطاف على الكاتبكقد كتب ى
 الذمـ للسلطاف حسين ميرزا  ٛٛٗٔ -ىػ  ٖٜٛعصره ، كتبو سنة  في

ف تولى بهزاد بنفسو  أبلاطو بمدينة ىراة ، فلا عجب  فينشأ بهزاد 
، مزج الألواف فيتجلى فيها براعتو تحلية ىذا المخطوط بصور ، ت

رسم الزخارؼ النباتية كالهندسية  في توزيع الأشخاص ، كدقتو فيكتوفيقو 
مكاف يصعب  فيالدقيقة ، كقد كتب على ثلاث صور منها بخط دقيق ك 

صورة تمثل  فيما الإمضاء الرابع  فتداء إليو "عمل العبد بهزاد " ، أالإى
ات إطاره عبار  فيمسجد ، كفيها عقد جميل تجرل  فيفقهاء يتجادلوف 

منطقة الأخيرة بالنص الآتى " عمل ال منطقة كتنتهي في ٖٔ فيإيرانية 
العبد بهزاد سنة أربع كتسعين كثمانمائة " مما يدؿ على أف رسم الصورة  

التصوير  فيكاف بعد إتماـ المخطوط بسنة كاملة ، كليس ىذا بمستغرب 
 التي، فقد كاف الخطاطوف يتموف عملهم ، كيتركوف الصفحات  الإيراني
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كحدث كثيرا أف المخطوطات لم تزين  يراد أف يزينها المصوركف بالرسم ،
 بالصور إلا بعد إتماـ كتابتها بزمن غير قصير  .

 ،نظاميمخطوط من منظومات الشاعر  البريطانيالمتحف  فيك 
 :عدة صور  صغيرة، على ثلاث منها ـ ، كفيو ٕٗٗٔ -ىػ  ٙٗٛتاريخو 

ف مكاف غير ظاىر ، كيكاد النقاد يجمعو  فيصورة العبد بهزاد " مكتوبة "
على صحة نسبة ىذه الصور الثلاث إلى بهزاد ، كلكن معرفة تاريخها أمر 

ىذا المخطوط  فيغير سهل ، كقد لوحظ أف على إحدل الصور الأخرل 
ف تكوف الصور المنسوبة أـ ، مما يرجح  ٖٜٗٔ -ىػ  ٜٛٛسنة تاريخ 

 أيضا  الهجرمنهاية القرف التاسع  فيإلى بهزاد من رسمو 

، بنيويورؾ صفحات عليها نماذج خطية كيافكيفور   مجموعة فيك 
بة من نهر صغير إحداىا صورة دائرية تمثل شابا كعجوزا على مقر  فيك 

 ، كعليها  "صورة العبد بهزاد " . يكحولهما منظر جبل

 فيكثمة بعض صور شخصية حقيقية تنسب لو كيبدك فيها نجاحو 
حدة تمثل بياف سحنة الأشخاص كصفاتهم الجسمية ، كمن ىذه الصور كا

ر ، متحف اللوف فيمحفوظة الآف  ىي الشاه طهماسب فوؽ شجرة ، ك
مجموعة  في" العبد العجوز بهزاد " ، ك  مكعليها " بير غلاـ بهزاد " أ

المسيو كارتييو صورة للسلطاف حسين بيقرا تنسب إلى بهزاد أيضا ، 
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 فيمخطوط " بستاف " المحفوظ  فيكتشبو رسم السلطاف حسين بيقرا 
 الكتب المصرية .دار 

على أف المقاـ لا يتسع ىنا لاستعراض سائر ما ينسب إلى بهزاد 
إف لم يبتدع  -من الصور ، فحسبنا اف نذكر أنو كاف جم النشاط كأنو 

 التيفقد عرؼ كيف يسمو بالأساليب الفنية  -مدرسة أك طرازا جديدا 
لتماسك مدرسة ىراة إلى الإتقاف كالدقة كمزج الألواف ، كا فيازدىرت 

تمثيل العمائر من الداخل كالخارج ،  فيالتأليف التصويرل ، كالبراعة  في
تصوير الطبيعة الريفية ، كالقدرة على رسم الأشخاص كالتعبير  فيكالتوفيق 

 التيصوره ، أك الصور  فيعن الحالات النفسية ، كما إلى ذلك مما نراه 
 فيه أك مرؤكسيو نرح أف معظمها من عمل تلاميذ التي تنسب إليو ، ك
 تبريز ، أك المعجبين بفنو من سائر المصورين . فيمجمع الكتب 

 قاطه علٙ 

 الهجرمالقرف التاسع  فيىراة  فيكمن الفنانين الذين نبغوا 
كاف مؤرخو الفن يخلطوف   الذم( قاسم على  الميلادم)الخامس عشر 

 أحيانا آثاره الفنية بآثار زميلو بهزاد .

مخطوط المنظومات  فيفو من صور ىذا الفناف كالواقع أف ما نعر 
ـ ( كالمحفوظ  ٜٗٗٔىػ )  ٜٓٓ، المؤرخ من سنة  نظامي" الخمسة " ل

يدؿ على أنو كاف مصورا ماىرا،  - ٓٔٛٙبرقم  البريطانيبالمتحف  الآف
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قسط من  مى لم يبق لنقسو أكلكنو تأثر بأساليب أستاذه كزميلو بهزاد حت
 فييصورىا ، ك  التيالموضوعات  فيبهزاد  الذاتية الفنية ، فهو يقلد

، يزينها بها التيالزخارؼ  فيا ، ك تصويرى فييستعملو  الذمالأيلوب 
الإبداع كتمييز سحنات الأشخاص  فيكلكنو لم يصل إلى مقاـ أستاذه 

 كإكسابها شيئا من التعبير .

مخطوط بالمكتبة البودليية  فيكتنسب إلى قاسم على بعض صور 
ـ ( ، كأجمل ىذه الصور   ٘ٛٗٔىػ )  ٜٓٛمؤرخ سنة  اكسفورد ، في

، كلكن بعض الأشخاص  (ٔ)حديقة غناء  فيكاحدة تمثل بعض الصوفية 
 مخطوط دار الكتب المصرية  فيفيها منقولوف عن صور بهزاد 

كأكبر الظن أف ىذا الفناف أتقن رسم الصور الشخصية ، كأنو 
، كتدؿ  (ٕ)باستانبوؿ مكتبة الجامعة فيفوظة رسم صورة بهزاد المح

 مأ الصفومالعصر  فيىذه الصورة على أنها رسمت  فيملابس بهزاد 
 بعد انتقالو إلى تبريز .

  بخاسٖمذسط٘ 

القرف العاشر  فيمدرسة فنية  بخارمإقليم  فيكقد ازدىرت 
 يمكننا أف نعتبرىا ذيلا  لمدرسة بهزاد . الهجرم
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خراساف كبلاد ما  فيكقعت  التيكالواقع أف الأحداث السياسية 
أدت إلى قياـ ىذه المدرسة ،  التي ىيبداية القرف العاشر  فيكراء النهر 

ىػ  ٖٜٔخاف زعيم الأكزبك سنة  شيبانييد  فيفإف مدينة ىراة سقطت 
انتزعها من يد الشيبانيين  الصفومـ ، كلكن الشاه اسماعيل  ٚٓ٘ٔ -

لنهر ، كصاركا بعد ثلاث سنوات ، كتقلص حكمهم إلىى بلاد ما كراء ا
، كىاجر إلى ىاتين المدينتين كثير من  بخارميحكموف من سمرقند ك 

ىذا الإقليم   فيىراة ، كلا سيما أف قياـ الدكلة الصفوية  فيالمصورين 
كاف معناه فرض المذىب الشيعى عليو بعد أف كاف يتبع المذىب السنى 

كزبك مرة عصر الشيبانيين ، ثم استولى الأ فيعصر تيمور كخلفائو ك  في
ـ ، فهاجر منها إلى  ٖ٘٘ٔ -ىػ  ٜٔٗثانية على ىراة ، كنهبوىا سنة 

 جمهرة الباقيين فيها من رجاؿ الفن . بخارم

 بخارممهجرىم مدرسة  فيكقامت على أكتاؼ ىؤلاء الفنانين 
 كاف أشهر رجالها المصور محمود مذىب .  التي

ا ، بلاط السلطاف حسين بيقر  فيكقد كاف محمود مذىب يعمل 
آثاره الفنية الأكل أنو متأثر بأساليب بهزاد إلى حد كبير ، كلا  فيكيظهر  

رسم الأشخاص  فيتأليف الصور كتغطية أرضيتها بالعمائر ك  فيسيما 
كترؾ  بخارمالصورة ، كالظاىر أف ىذا الفناف ىاجر إلى  فيكتوزيعهم 

 ىراة بعد أف بارحها بهزاد إلى تبريز بفترة قصيرة .
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من "تحفة الأحرار"  مخطوط فيآثاره الفنية صور كمن أشهر 
مجموعة ىومبرج ، كما تنسب  في، ككاف بخارم في، كتب يللشاعر جام
المكتبة  فيمخطوط آخر من تحفة الأحرار محفوظ الآف  فيإليو صور 

، على ى بعض صوره "صورة العبد محمود المذىب"، كعلالأىلية بباريس
صفحتين بمخطوط من  فيرة أف أبدع ما نعرفو لهذا الفناف صو 

ىػ  ٕٜ٘)  شيبانيكتب للأمير عبد العزيز ال  نظاميالمنظومات الخمسة ل
ل الصورة ثالمكتبة الأىلية أيضا ، كتم فيـ ( ، كمحفوظ  ٘ٗ٘ٔ -

عجوزا تقدـ شكواىا إلى السلطاف سنجر، كعلى ىذه الصورة إمضاء 
 محمود مذىب ، كتمتاز باتزانها كتباين ألوانها .

ور أخرل تنسب إلى ىذا المصور ، كلكن المقاـ لا كثمة ص
 .  (ٔ)يستسع ىنا لاستهراضها كبياف مميزاتها 

، بعد أف تأثركا  بخارمكمن المصورين الذين ىاجركا من ىراة إلى 
عليها  التيبمدرسة بهزاد ، عبد الله المذىب كالمصور ، كلكن الصور 

لعود تحت شجرة إمضاؤه نادرة ، كلهل أشهرىا رسم شاب يعزؼ على ا
  (ٕ)متحف الفنوف الصناعية بمدينة ليبزج  فيمحفوظة الأف  ىي مزىرة ، ك

. 
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الصور  المنسوبة إلى ىذه المدرسة أف الرجاؿ  فيكمما نلاحظو 
المرسومين فيها يلبسوف غطاء رأس مكوف من قلنسوة مرتفعة كمضلعة 

ميل إلى المدرسة بال كتحيط العمامة بجزئها الأسفل ، كما امتازت ىذه
ش ىوامش ، كبنقمرقعات خاصة فيتجمع  التيالصور المستقلة 

على أرضية مختلفة  ى الزخارؼ باللونين الذىبي كالفضيت بشتالمخطوطا
 الألواف .

: الضفْٓ٘ الأّلى   المذسط٘ 

 أما المدرسة الصفوية فقد قامت على أكتاؼ بهزاد كتلاميذه
 ظل الذماه طهماسب ، كأعوانو ، ككاف أعظم من شملها برعايتو ىو الش

 – ٕٗ٘ٔد الهجرة ) بع ٜٗٛك  ٖٜٓ يحكم إيراف بين عامي
حركب كطد بها  في، بعد أف قضى أبوه الشاه اسماعيل حكمو ـ(ٙٚ٘ٔ

لعهد المجمع  فيدعائم الحكم للأسرة الصفوية كلم تترؾ لو الفراغ الكا
 أنشأه لفنوف الكتاب كعقد إدارتو لبهزاد . الذم

عصر الدكلة الصفوية ، كاتخذ  فينانين كارتفعت مكانة الف
السلطاف من بين المصورين أصدقائو كندماءه ، بل كاف الشاه طهماسب 

أف يصبح مصورا ماىرا ، تعلم الفن عن المصور المشهور  فينفسو يطمع 
 سلطاف محمد ككاف كذلك صديقا لبهزاد كتلميذه اقاميرؾ .
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، الدكلة الصفويةحكم  فيرجاؿ الفن أف يرتفع شأف  فيكلا غرابة 
أنها فكرت  ، فطبيعي الساسانيفإنها أكؿ دكلة إيرانية كطنية منذ العصر 

القديم ، كبدأت برجاؿ الفن فكاف  أف تعيد إلى إيراف مجدىا الفني في
نصيبهم كافرا من تشجيعها كإكرامها ، كمن ثم فإف بين مخطوطات 

رىا أبهة ىذا يمثل أكث التيعددا كبيرا محلى بالصور ،  الصفومالعصر 
العصر كحياة البلاط كالأمراء فيو ، كما يتبع ذلك من حدائق غناء كعمائر 
ضمة جميلة كملابس فاخرة كمجالس طرب كشراب ، يتوج ذلك مهارة 

تأليف الصورة كتوزيع الأشخاص فيها ، كمراعاة النسب بين أجزائها  في
 المختلفة .

 -ىػ  ٕٜٛ، حين عين سنة كمهما يكن من الأمر فإف بهزاد
كة مجده ، تبريز كاف قد بلغ ذر  فيـ مديرا لمعهد فنوف الكتاب  ٕٕ٘ٔ

 فيبعد ذلك ، فالفرؽ بسيط بين آثاره الفنية  يكلم يتطور أسلوبو الفن
تبريز ، أما تلاميذه الذين قدموا معو من ىراة ، فقد  فيىراة كآثاره الفنية 

دعامة المدرسة الصفوية تبريز كأصبحوا  فيتأثركا بالبيئة الصفوية الجديدة 
 المدرسة الصفوية الأكلى .  ىيقامت فيها ، ك  التي

ىذه المدرسة بلباس الرأس المكوف من عمامة  فيكتمتاز الصور 
تبريز من أعلاىا عصا صغيرة حمراء، كلكن ىذه الميزة ترتفع باستدارة ك 

صورة من الصور يدؿ على أنها  في، لأف كجود تلك العمامة ليست عامة
، قبل كفاة الشاه طهماسب أم، إلى عصر الأسرة الصفوية الأكلى عترج
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بينما كجود غيرىا أك عدـ كجودىا لا يفيد مطلقا أف الصورة لا يمكن 
أكؿ الأمر  فينسبتها إلى ىذا العصر ، كيلوح لنا أف ىذه العمامة كانت 

شعار أفراد الأسرة الصفوية كأتباعهم ، ككاف المصورين يرسموف العصا 
رة باللوف الأحمر ، ثم ضعف شأف ىذه العمامة ، كبدأ القوـ يغيركف الصغي

صنعت بعد  التيالصفوية  الصور فيلوف العصا ، ثم أصبح كجودىا نادرا 
 ـ . ٙٚ٘ٔ -ىػ  ٜٗٛكفاة الشاه طهماسب سنة  

توحيد الأساليب  فير كبير كقد كاف لقياـ الدكلة الصفوية أث
البلاد الإيرانية ،  فيوحدة السياسية ، بعد أف حققت ىذه الدكلة الالفنية

تبريز كقزكين أنموذجا  فيالبلاط  ك أف أصبحت منتجات مصورمفلا غر 
 سائر العاىلية الصفوية . فيينسج على منوالو النابهوف من المصورين 

ىذه المدرسة شيخ زاده كخواجو عبد  فيكمن أعلاـ المصورين 
 ير سيد علي كمحمدمكاقا ميرؾ كسلطاف محمد كمظفر علي كم العزيز

 كسيد مير مقاش كشاه محمد كدكست محمد .

الأصل ، ككاف تلميذا لبهزاد ،  أما شيخ زاده فقد كاف خراساني
 في ىيكانتقل معو إلى تبريز كما يظهر من صورة عليها إمضاؤه ، ك 

يرزا، الأخ الأصغر للشاه ، كتب لساـ ممخطوط من أشعار حافظ
ة كارتييو كتمثل ىذه الصورة مجلس مجموع في، كمحفوظ الآف طهماسب
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رسم الأشخاص كتصوير ما أحدثو بعض المستمعين  في، كيبدك (ٔ)كعظ
، ب بما قالو الواعظ كإما لسبب آخرمن شغب ، إما لفرط التأثر كالإعجا

تقوؿ يبدك من ذلك كمن رسم العمائر كالجدراف كالأبواب ذات الزخارؼ 
بهزاد  فينعرفها  التيالفنية الدقيقة أف الفناف مشبع جدا بالأساليب 

 كتلاميذه .

كيميل الأستاذ الدكتور كونل إلى أف ينسب إلى شيخ زاده نحو 
جميل من  مخطوط فيأربع عشرة صورة من خمس عشرة موجودة 

، الخطاط ـٕ٘٘ٔ -ىػ  ٖٜٔ، كتبو سنة المنظومات الخمسة لنظامي
ليتاف المتحف المتركبو  في، كمحفوظ الآف الكبير سلطاف محمد نور

كزخارفها الدقيقة ، بألوانها البديعة الجماؿ في، كىذه الصور آية بنيويورؾ
كرسومها الغنية، كقد نسبها مارتن إلى اقا ميرؾ، كنسبها ساكسياف إلى 

 .(ٕ)محمود مذىب

، كالمعركؼ أنو قدـ خواجة عبد العزيز كمن  تلاميذ بهزاد المصور
، كمن الآثار (ٖ)لتصويرلشاه طهماسب درس عليو فن امن إصفهاف كأف ا

 فيمحفوظة الآف  خلفها ىذا المصور صورة أمير صفوم التيالفنية 
باستانبوؿ ، كعليها إمضاؤه كقد  محدل المرقعات بمكتبة طوب قابوسراإ

 أضاؼ إلى اسمو أنو تلميذ الأستاذ بهزاد .
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 فيكنبغ من تلاميذ بهزاد المصور العظيم آقا ميرؾ ، كقد نشأ 
لو أف يحظى بصداقة الشاه  منها كاتصل ببهزاد، كأتيح إصفهاف ثم ىاجر

،  ـٓ٘٘ٔ -ىػ  ٜٚ٘بلاطو حتى سنة  في ، كقيل إنو ظل يعملطهماسب
المنظومات ،  مخطوط من ىي فيكثمة خمس صور عليها إمضاؤه ، ك 

، ـٜٖ٘ٔ –ىػ  ٜٙٗ عاميتبريز بين  في، كتب  الخمسة للشاعر نظامي
، كيفخر  مر شاه محمود النيسابور طاط المشهو ، بيد الخللشاه طهماسب

كتمثل إحدل ىذه الصور تتويج بلندف ،  البريطانياليوـ بحيازتو المتحف 
ثالثة  فيصورة أخرل خسرك كشيرين على العرش ، ك  في، كنرل (ٔ)خسرك

الصحراء ، أما الرابعة فتمثل قصة كسرل  فيمجنوف ليلى بين الوحوش 
اف على أنقاض قصر حل بو أنو شركاف يصغى للبومتين اللتين تتحدث

، كتمثل الخامسة (ٓ٘صاحبو كاف ظالما )انظر الشكل الخراب لأف 
ىذه الصور بما فيها من عمائر رجوع شابور إلى فسطاط خسرك ، كتدؿ 

ميرؾ بأستاذه بهزاد ، كلكننا نلاحظ فيها ، ر كأشجار على تأثر اقاو كزى
ؼ المختلفة ، تزيين الملابس بالزخار  فيفضلا عن ذلك ، تفوؽ ميرؾ 
الأشخاص كإكسابها  فيتنويع السحنة  فيكقصوره عما كصل إليو أستاذه 
 بعض الحياة كالتعبير كالحركة .

، كقد سلطاف محمد الصفومالعصر  فيكمن أعلاـ المصورين 
، كلعلو خلف بهزاد فن التصوير فيقيل إنو كاف أستاذا للشاه طهماسب 

لظن أف نشاط ىذا المجمع لم ، كأكبر اإدارة مجمع الفنوف الملكي في
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امتد أيضا إلى صناعة الخزؼ كنسج  ليعد مقصورا على فنوف الكتاب ب
 الحرير كالسجاد .

 ير فإننا نجد إمضاء سلطاف محمد علكمهما يكن من الأم
داىما تمثل بهراـ جور ، إحسالف الذكر مخطوط نظامي فيصورتين 

متازاف بدقة ، كت(ٔ)حم، كالثانية تمثل خسرك يفجأ شيرين تستيصيد الأسد
، ع الألواف، كإتقاف رسوـ الحيواف، كبإبدا الزخارؼ على الملابس

تعبير قوم ، كصفوة  تخلو من أم التيكبالأشخاص ذكل الوجوه الجميلة 
ميرؾ إلى درجة لا يمكن أسلوب سلطاف محمد يشبو أسلوب أقاالقوؿ أف 
ملنا على القوؿ ، بل قد تحف كليهما كاف تلميذا لبهزاد فحسبتفسيرىا بأ

العمل تعاكنا كثيقا كلم تكن لكل منهما ذاتية فنية مستقلة  فيبأنهما تعاكنا 
 عن الآخر إلى حد كبير .

تصويره أعلاـ  فياشترؾ  الذم، مخطوط نظامي فيكلا يفوتنا أف 
الفنانين، يمكننا  ما ندرل لأممضاة ، كلسنالمدرسة الصفوية ، صورة غير 

كو تقدمت إليو تش التيسلطاف سنجر كالعجوز صورة ال ىي، تلك نسبتها
، كىذه قصة مشهورة صورىا كثير من (ٕ)من أف أحد جنوده سرؽ مالا لها

أياـ  فيالمصورين الإيرانيين ، كقد كاف سنجر آخر ملوؾ دكلة السلاجقة 
 فيمجدىا كقبل أف تقوـ على أنقاضها دكيلات سلجوقية صغيرة الشأف 

، كيحكى عنو أف (الميلادمعشر  الثاني منتصف) الهجرمالقرف السادس 
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:  لها ما معناه ، فغضب كقاؿزا اعترضت موكبو شاكية أحد جنودهعجو 
؟ ألا ترين أنى خارج ى بشكواؾ التافهةكيف حدثتك نفسك تضايقن

فائدة تجنى من  كأمفتح بلادا كأعاقب أمما بأجمعها؟! فأجابتو قائلة: "لأ
ر قادر على حفظ النظاـ بين ت غيالإنطلاؽ لقهر الأمم الأجنبية إذا كن

 . "كجودؾ؟!

، من ورة ذات الثركة الزخرفية العظيمةاعتقادنا أف ىذه الص فيك 
 فيميرؾ أك إلى أقايمكن نسبتها إلى سلطاف محمد  التيالآثار الفنية 

 .(ٔ)آخر حياتو

مخطوط  فيرسمها سلطاف محمد اثنتاف  التيكمن أبدع الصور 
، إحداىما تمثل أميرا صفويا بين ة كارتييومجموع في فيمن أشعار حافظ 

حلقة يزيدىا  ، كقد جلسوا حولوحديقة في" "كشك فيأتباعو كغلمانو 
، كتبدك فيها ية فتمثل منظر شراب، أما الصورة الثانبهاء الألواف نضارة

لمنظر كلو يكاد ، فإف اتصويره الحركة فيمهارة الفناف كدعابتو كتوفيقو 
ر كؤكس الخمر فيتناكلها فريق بينما نرل آخرين : تدايكوف كاريكاتوريا

 الطابق العلوم في، ك ن السكر كيتدحرج بعضهم على الأرضيترنحوف م
الشراب من شرفة تطل  في، كيشترؾ الملائكة يده فيمرآة  فيشيخ ينظر 

على الباقيين ، بينما يطرب الجميع موسيقيوف بينهم شيخ كغلاماف كثلاثة 
ريكاتورية تجعلهم أقرب إلى القردة منهم إلى ىياة كا فيأشخاص آخرين 

                                                           
(

0
 فٞػْ ئٟشحّ أفذسذٖ ُعٌح " حًصلافح "  ٝحًزحًؼذد حًخاؿ  فٞ( أٓظش ُلأًا ػْ ٗزٕ حًقٚسج 
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طرؼ الصورة حديقة ذات سياج خشى كقف بجواره رجل  فيالآدميين ، ك 
 فيحبل طويل أمسك بو رجل  فييقبض على إبريق من الخمر يتدلى 

 .  (ٔ)شرفة تطل على الحديقة 

كثمة صورة أخرل يرجح أنها من رسم سلطاف محمد ، كلا عجب 
 ىيعصر الأسرة الصفوية ، ك  فيأبدع ما صوره الفنانوف فإنها تكاد تكوف 

كتب للشاه   الذم مخطوط نظامي فيلا إمضاء عليها  التيمن الصور 
  (ٕ)، كتمثل قصة المعراجالبريطانيالمتحف  فيطهماسب كالمحفوظ 

عدد   في، فرسموىا صص السيرة النوية إلى الإيرانيينكقد كانت أحب ق
كلكننا لا نعرؼ صورة لهذه القصة أصاب ، كبير من الصور كالمخطوطات

مخطوط  فيفيها الفناف حظا من التوفيق كالسمو أكفر من صورة المعراج 
، فإف المرء يؤخذ لأكؿ كىلة بإبداع ألوانها (ٜٗ)انظر الشكل  نظامي

، راكبا النبيكجلاؿ مظهرىا ، كيرل فيها السماء بسحبها البيضاء ، ك 
يمين الصورة بالجزء السفلى نرل  في، ك ي" ذات الوجو الآدمفرسو "البراؽ

، كأماـ كحولها غلاؼ أبيض كركم النبيتركها  التيالأرض 
 السموات ، كبين الرسوؿ كسيدنا فيسيدنا جبريل يقود الركب  النبي

عصاة ، كيخرج منها لهب  في جبريل ملك مجنح يحمل مبخرة معلقة
خور يحترؽ، ملك آخر يحمل صحنا فيو ب النبي، كعلى يسار  ذىبي
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كو ا ئكة آخركف يحمل بعضهم أطباقا من الجواىر كالفو الصورة ملا فيك 
الصورة خيالا كاسعا ،  في، كصفوة القوؿ أف يد أحدىم تاج ثمين فيك 

، كما أننا نلاحظ  الإيرانيكحركة كحياة تجعلها من أبدع آيات التصوير 
ياف من معظم الأح فيف الإيرانيوف أتبعو الفنانو  ما النبيرسم  في

 إخفاء سحنة الرسل .

، ريس دل ركتشيلد مخطوط من شاىنامةمجموعة الباركف مو  فيك 
 فيصورة كبيرة يظهر  ٕٙ٘، كفيو ـٖٚ٘ٔ -ىػ  ٜٗٗتاريخو سنة 

ة الصفوية ، كلا سيما سلطاف المدرس فيرسمها أسلوب أعلاـ المصورين 
لأنها  ،ل تلاميذىم، كلكنها عظيمة الشأف، كأكبر الظن أنها من عممحمد

، مع شتى المدرسة الصفوية فيكثيرة العدد كتجمع المميزات الفنية 
 عرض لها المصوركف من قصص الشاىنامة. التيالموضوعات 

صوراف كمن المصورين الذين نسجوا على منواؿ سلطاف محمد م
، كأكبر الظن أف الأخير كمير نقاش آخراف ىماشاه محمد الأصفهاني

، كقد امتاز ىذاف المصوراف برسم شباف إدارة مجمع الفنوف فيخلفو 
 في، كما يظهر أكضاع أنيقة كأساليب متكلفة فيالطبقة الارستقراطية 

، كتمثل أميرا تحف الفنوف الجميلة بمدينة بوستنم فيصورة محفوظة 
صور  في، ككما يظهر ده زىرة، كعليها إمضاء شاه محمدي فيصفويا 

كتنسب إلى  البريطانيتحف الم فيأخرل من النوع نفسو محفوظة الآف 
 .المصور مير نقاش
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تصوير  فيفقد كاف من تلاميذ بهزاد ، كاشترؾ  أما مظفر علي
المتحف  فيكتب للشاه طهماسب كالمحفوظ   الذم مخطوط نظامي

كمير سيد  التبريزم شترؾ فيو أيضا المصوراف ميرزا علي، كما االبريطاني
الصورة  في، ها فوؽ بعضبجمعو عدة مناظر ، بعضالأخير  ، كامتازعلي

 في، كيبدك ذلك صورة في، كبعنايتو بتسجيل حياة المدف كالريف الواحدة
تمثل عجوزا تقود  ، كىيالذكرالمخطوط سالف  فيرسمها  التيالصورة 

 .(ٔ)أسيرا إلى خيمة ليلى "المجنوف"

كقد خرج المصور التقاليد الموركثة ، فصور ربع ليلى كما يجرل 
، " من العداء كالفضوؿـ "المجنوفليومية كما أثاره قدك فيو من الأعماؿ ا

، كالعجوز على مقربة منها كمعها المحب المتيم خيمتها فيفليلى جالسة 
الصورة خياـ أخرل  في، ك قيوده كالصبية يقذفونو بالأحجار فييرسف 

انصرؼ من فيها من النساء إلى أعمالهن المنزلية ، كثمة سيدة تجلب ماء 
رل تحلب شاه كبجوارىا راعياف يحرساف قطيعا من الغنم من القناة كأخ

 .زمارم فييعزؼ  الثانييد أحدىما مغزؿ بينما  فيك 

، بل ذىب ذا الفناف مقصورا على إيراف فحسبكلم يكن نشاط ى
، كذلك أف الإمبراطور الهندل المغولى إلى الهند ككاف لو فيها شأف عظيم

ر إلى بلاط الشاه ـ، كفٗٗ٘ٔ -ىػ  ٜٔ٘ىمايوف فقد عرشو سنة 
، فأعجب بو إعجابا ، حيث أتيح لو أف يلقى ميرسيد عليطهماسب

                                                           
(

0
 حلإعلاٍ "  فُْٞ هراتٔا " حًرقٟٚش  33حًٌٚؼح  ( أٓظش



032 

، حيث عهد إليو ى كابل ثم إلى دلهيمرافقتو إل فيشديدا كألح عليو 
صورة كبيرة لقصة الأمير حمزة ، كقد اشتغل  ٕٓٓٗبإدارة العمل لإنتاج 

، كلكن المصورين كظلوا يعملوف عدة سنين ىذا العمل عشرات في
: ىو ـ، إلى مصور إيرانى آخرٜٗ٘ٔ -ىػ  ٜٙ٘تو انتقلت منذ سنة إراد

لو ، كأكبر الظن أف ىذا الفناف الأخير لم يصب ما نامعبد الصمد الشيراز 
، كارتقى الهند ، فقد رحل إليها شابا في من الشهرة إلا بفضل عملو الفني

اف تأثيره ، ككجد حتى إختاره الإمبراطور "أكبر" أستاذا لوفيها درجات الم
، ة أعظم من تأثير سلفو مير سيد عليتصوير قصة الأمير حمز  في يالفن

لم يلبث أف تأثر بالبيئة الهندية، كأصبحت صورة ىندية إلى حد  بل إنو 
طيع بوساطتها أف نتبع ، كالواقع أف لدينا نماذج من آثاره الفنية نستكبير

 فيالفنية  عن الأساليب يكأف نشهد انفصالو التدريج تطوره الفني
 .، حيث نشأ كبدأ حياتو الفنيةالمدرس الصفوية بتبريز

كف أتيح لهم أف يرحلوا إلى كممن أنجبتهم ىذه المدرسة مصور 
، كشاه يرزا عليكاف تلميذا لم  الذم التبريزم، كعلى رأسهم كماؿ تركيا
، بلاط السلطاف سليماف القانوني فيكانت لو حظوة كبيرة   الذم يقول

، كالشباف كالشابات عرؼ بميلو إلى تصوير الدراكيش الذمككلى جاف 
 بالملابس التركية .

، كىو لصفوية الأكلىنهاية المدرسة ا فيكتألق نجم فناف كبير 
، كامتاز رس التصوير على كالده سلطاف محمدد الذم المصور محمدم
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، ككانت كالعناية بتسجيل الحياة اليومية رسم المناظر الريفية فيبالتفوؽ 
 فيمؤرخة  منا نرل إمضاءه على صورة أمير صفو و الفنية طويلة فإنحيات

( بهراـ مرقعة )البوـ في، كمحفوظة الآف ـٕٛ٘ٔ-ىػ  ٖٜٗريز سنة تب
المرقعة نفسها عليها  في، كما نرل صورة أخرل استانبوؿ فيميرزا 

 .ـٗٛ٘ٔ-ىػ  ٕٜٜىراة سنة  فيإمضاؤه 

انظر اللوفر )متحف  فيكلعل أبدع آثاره الفنية رسم محفوظ 
ـ، كفيو بعض مناظر ٛٚ٘ٔ -ىػ  ٜٙٛ(، يرجع إلى سنة ٔ٘الشكل 

ض ، فثمة فلاح يحرث الأر حياة الريف كمضارب القبائل الرحلخلابة من 
اع يحرس ، كعلى مقربة منهما ر كآخر جالس تحت شجرة عليها طيور

، كما نرل يده كإلى يمينو كلبو فيمزمار  يقطيعا من الغنم كيعزؼ عل
 فين فيما نساء يغزلن كينسجن كخلف الخيمتين رجل يجلب ماء خيمتي

، يمثل بعض ة الأىلية بباريس رسم بريشة محمدمالمكتب في، ك قدر
وفر مجموعة فيليب ى في، ك رحلة إلى منطقة جبلية فيالأساتذة كالطلاب 

 .(ٔ)رسم يشبو ىذا الرسم كل الشبو

نوف لفمتحف ا صورتو كىي محفوظة الآف في كقد رسم محمدم
، حوالى الخمسين من عمره تمثلو كىو ، كىيالجميلة بمدينة بوستن

نفس المتحف صورة  ، كفي"عمل محمدم صورت محمدما "كعليه
بريشتو تمثل حبيبين لهما قد رشيق ينبئ بما سنعرفو من رسوـ المدرسة 
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 فيىذا الرسم أبعد حدكد التوفيق  فيالصفوية الثانية ، كقد أصاب الفناف 
 دلاؿ الحبيبة كمقاكمتها المصطنعة . التعبير عن

، لم تكن ملونة كلها فوتنا أف نذكر أف معظم رسوـ محمدمكلا ي
 .الصخور كالحيوانات فيأك الأخضر  بل كاف فيها قليل من اللوف الأحمر

لجاىٔ٘  ا الضفْٓ٘   المذسط٘ 

، عصر الشاه عباس كخلفائو في ككانت ىناؾ مدرسة صفوية ثانية
، كقد ظل الشاه عباس ، ككاف مقرىا إصفهافيمدرسة رضا عباس كىي

،  ـ(ٚٛ٘ٔ -ىػ ٜ٘ٛف زىاء إثنين كأربعين عاما )الأكبر يحكم إيرا
، تاريخ إيراف رمزا للمجد كالعظمة فيككاف حاكما عظيما فبقى اسمو 
الفنوف لا يستحقها كلها فقد كاف  فيكلكن الحقيقة أف لعصره شهرة 

 الهاكية .عصر تأخر بطئ سقط بفن التصوير إلى 

، إذ كاف إنتقاؿ ذلك العصر بتنوعها فيكامتازت الآثار الفنية 
قربها من المحيط كنمو علاقات إيراف مع  فيالعاصمة إلى إصفهاف سببا 

لسائحوف كالتجار الهند كالبلاد الغربية فوفدت البعثات كالسفارات كأقبل ا
رسم الصور الفنانوف بالنقش على الجدراف نفسها ، كب يإلى إيراف ، كعن

باشا  يمجموعة الدكتور عل فيالمستقلة الكبيرة لتزيين الجدراف بها ك 
إبراىيم نخبة طيبة من ىذه الصور الكبيرة يظهر فيها تأثر المصورين 
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بأساليب الفنوف الغربية من قوانين المنظور كىدكء الألواف كتدرجها ) أنظر 
 ( . ٚ٘،  ٙ٘،  ٘٘الأشكاؿ 

أك بألواف  ضا رسم الصور بدكف ألوافذلك العصر أي فيكمما شاع 
المخطوطات  ، كالظاىر اف الأمراء كرجاؿ البلاط انصرفوا عنبسيطة جدا

لمصوركف من يعوضهم عن العمل ، فلم يجد االمصورة بعض الإنصراؼ
، ىذه المدرسة في، كلذا فقد ندرت المخطوطات المصورة الثمينة فيها

 ، أماةانت تصنع لعامة الهو ك  التيبينما زاد عدد الصور غير المتقنة 
 .لم يكن إخراجها يتطلب نفقة باىظة التي، ك للسوؽ

، كإتقاف الدقة فيعلى أف بعض الصور غير الملونة كاف آية 
 ثقة كبراعة رسما لم يكن يخلو أحيانا من قوة فيالخطوط ، ككانت ترسم 

 .التعبير أك ركح التهكم كالسخرية

شييد العمائر كتزيين جدرانها كالواقع أف الشاه عباس كاف يعنى بت
حملو كركبية مما كاف يأك بصور أ الإيرانيبالصور الكبيرة من الطراز 
تصوير المخطوطات فقد جمد  في، أما التجار كالمبشركف إلى إيراف

المخطوطات القديمة  فيالمصوركف ككقفوا عند تقليد الصور المرسومة 
 .يصيبوا فيو حظا كبيرا من التوفيقتقليدا لم 
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عشر  الحادمالقرف  فيكطرأ على تصوير الأشخاص تطور كبير 
تعد الصورة ، كلم (، فقل عدد المرسومينالميلادمالسابع عشر ) الهجرم

رسمو بشخص أك  في في، بل أصبح المصور يكتتجمع عددا كبيرا منهم
، كأنوثة تجعل من الصعب كضع متكلف فيبشخصين بقد أىيف ك 

التصوير إلى  في، كينسب ىذا الطراز تياتلتفريق بين صور الفتياف كالفا
قامت حوؿ  الذم،  عباسي، كىو رضا ذلك العصر فيزعيم المصوزرين 

، كأصبح جلهم يعتقدكف اظرات كمساجلات بين علماء الآثاراسمو من
،  عباسيبوجود مصورين اثنين بين اسميهما شبو كبير كىما آقا رضا كرضا 

 . ذلك العصر فيوع " كاف كثير الذيكالواقع أف اسم "رضا

، كلعلو كأقل شهرة منو الثانيكأكبر الظن أف الأكؿ أقدـ عهدا من 
بلاط الشاه طهماسب كظل يعمل حتى نهاية القرف العاشر  فيبدأ إنتاجو 

، كلكن اس الأكبر( فكاف بذلك معاصرا للشاه عب)السادس عشر الهجرم
 لمغوليصل كأنو اتصل بالإمبراطور الهندم االأ الأرجح أنو ىركم

 فيالبلاط محفوظة  في، كمن آثاره الفنية المعركفة صورة منظر جهانجير
مخطوط من "أنوار  في، كصور أخرل متحف قصر جلستاف بطهراف

 في، كمحفوظ الآف ـٓٔٙٔ -ىػ  ٜٔٓٔالهند سنة  في" كتب سهيلى
 .(ٔ)البريطانيالمتحف 
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مدرسة يذكر بال الرسم إيراني فيكمهما يكن من الأمر فإف أسلوبو 
 ، كلكن ألوانو عليها مسحة ىندية ظاىرة .الصفوية الأكلى

فإف إمضاءه على كثير من الرسوـ المؤرخة تحملنا  عباسيأما رضا 
 ٜٗٓٔك ٕٛٓٔتاجو الخصب كانت بين سنتى على الإعتقاد بأف مدة إن

 ـ ( . ٜٖٙٔك  ٛٔٙٔبعد الهجرة ) 

بصحة نسبتها  اؤه، كلسنا نجزـ كالواقع أف رسوما كثيرة عليها إمض
ورة يثق بأنها من ، كقد كتب الدكتور كونل بيانا بنحو سبع عشرة صكلها

ـ( ٛٔٚٔىػ ) ٕٛٓٔ عاميراكح تاريخها بين ، كيت(ٔ)عمل ىذا الفناف
متحف قصر جلستاف  في، كأعظمها شأنا صورة ـ(ٖٗٙٔىػ ) ٗٗٓٔك

ية بباريس المكتبة الأىل في، كأخرل (ٕ)الصحراء فيتمثل مجنوف ليلى 
 في، كثالثة فيها رسم حبيبين كمحفوظة الآف (ٖ)تمثل دركيشا يستريحك 

ابعة تمثل الدركيش عبد المطلب ، كر (ٗ)برلين فيمجموعة الدكتورة زرة 
، كخامسة تمثل الشاه (٘)مدينة لينينجراد فيمكتبة المجمع  فيالآف  كىي

 الشاه كغلاماف ، كىيالدين كالطبيب محمد شمسة كمعهما فرس  فيص
   (ٙ)لينينجراد فية الآف بمكتبة الدكلة محفوظ

                                                           
(

0
 ُٙا تؼذٗا . 0226( حًقذس حًغاتق ؿ 

(
2

  . Rح حًٌٚؼ 0ض   Schulz : Die persisch-islamische Miniaturmalerei( أٓظش 

(
3

 . 45حلإعلاٍ " حًٌٚؼح سكَ  فٞ( أٓظش هراتٔا " حًرقٟٚش 

(
4

 . 21, حًٌٚؼح    : Miniaturmalerei im islamischen Orient  Kiihnel : ( أٓظش

(
5

 . 055, حًٌٚؼح  : Miniature Painting,  Martin ( أٓظش

(
6

 . 061( أٓظش حًِقذس حًغاتق , حًٌٚؼح 



044 

رقم كمينو ل غير مؤرخة ، كلكن عليها إمضاؤه: "كثمة رسوـ أخر 
ن المرجح أف معظمها ، كم"عباسيرسمو الحقير رضا " " أمعباسي مرضا

بعضها يختلف عنو  في، بالرغم من أف نص عبارة الإمضاء من رسمو أيضا
مجموعة كارتييو تمثل  فياحدة البعض الآخر، كمن أبدع ىذه الصور ك  في

، التأليف التصويرم فيمنظرا طبيعيا كثلاثة صيادين كيتجلى فيها الإبداع 
 فيالمصورين نعرفو عن  الذمتقاف تصوير الطبيعة على النحو إ فيك 

 .(ٕ٘الشرؽ الأقصى )أنظر الشكل 

، يقبل على الرسوـ شبابو فيقليل الإنتاج  عباسيكقد كاف رضا 
 في، ثم دخل المخطوطات فيتوضيحية كلا يعنى بالصور التخطيطية كال

السابع عشر ) الهجرمعشر  الحادمى بداية القرف خدمة البلاط ف
رضا ( فأضاؼ إلى اسمو "رضا" نسبة إلى الشاه فأصبح "الميلادم

الحياة  في، كأصبح لو تأثير عظيم " كزاد إنتاجو كحسنت سيرتوعباسي
فت منهم المدرسة الصفوية كثيركف تأل  ، كدرس عليو تلاميذالفنية بإصفهاف

 .الثانية

ىذه المدرسة الفنية معين  فيكمن المصورين الذين ذاع صيتهم 
 كمحمد يوسف كمحمد علي التبريزمالمصور كحيدر نقاش كمحمد قاسم 

ؤلاء المصورين عدد كبير من كإلى ى عباسي، كينسب إلى رضا التبريزم
، كيمتاز أكثرىا بما دة كالإتقافالجو  في، بعضها أقل من المتوسط الصور

، ككاف معين المصور أقربهم يو من قدكد ممشوقة كأكضاع متكلفةأشرنا إل
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 -فيما نعلم  -كقد رسم صورتين لأستاذه ، كىما  عباسيإلى قلب رضا 
، أما الصورة التالثة من رجاؿ الفن اثنتاف من ست صور كصلتنا لأربعة

 ، كىيلى، كتمثل الأستاذ بهزادك فترجع إلى عصر المدرسة الصفوية الأ
م من عمل ، كالرابعة صورة محمدمكتبة يلدز باستانبوؿ فيمحفوظة الآف 

متحف الفنوف الجميلة بمدينة  فيالآف  ، كىينفسو المصور محمدم
المكتبة  فيف محفوظة الآ وستن كالخامسة صورة معين نفسو كىيب

ع رسم صورة لا عن ذلك فإف المصور محمد ضفي، كفضالأىلية بباريس
مجموعة الدكتورة زرة ، كيرجح أنها صورة كالده رضا  فيمحفوظة الآف 

 .عباسي

كمهما يكن من شئ فإف معينا المصور نسج على منواؿ أستاذه 
، كقد خلف عددا من الرسوـ دقة الرسم كإتقانو  فيرضا كلكنو لم يلحقو 

 فيمخطوط من الشاىنامة  فيكلعل أطرفها ست صور كبيرة  كالصور
 ( .ٗ٘)انظر شكل   (ٔ)يمجموعة شستر بيت

مير كمعين مصوركف آخركف مثل  عباسيكقد نبغ من تلاميذه رضا 
أفضل تونى كحبيب الله المشهدم كملك حسين الأصفهاني كمحمد 

 . كمحمد علي  (ٕ)كشاه قاسم كمحمد قاسم  يوسف الحسيني
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 ٕ٘ٓٔ عاميحكم إيراف بين  الذم الثانيأما الشاه عباس 
كاف شديد الإعجاب بالغرب   ، فقدـ(ٚٙٙٔ – ٕٗٙٔىػ ) ٚٚٓٔك

، كقيل إف ركما في، فأرسل المصور محمد زماف ليدرس التصوير كفنونو
يراف ، كلم يرجع إلى إ، ثم سافر إلى الهندنق المسيحيةىذا المصور اعت

فقد تأثر ىذا الفناف  يء، كمهما يكن شـٙٚٙٔ -ىػ ٚٛٓٔإلا سنة 
الصور  فيمراعاة قواعد المنظور ك  فيية كلا سيما بالأساليب الفنية الأركب

ذلك من الدينية كرسم الأسرة المقدسة كالملائكة كالقديسين كما إلى 
ا، كقد ، على أنو لم يفقد ركحو الإيرانية تمام(ٔ)المناظر الدينية المسيحية

مخطوط  فيـ ثلاث صور ٘ٚٙٔ -ىػ ٙٛٓٔرسم ىذا الفناف سنة 
تصويره أكلا أعلاـ  فياشترؾ  الذماسب ك كتب للشاه طهم  الذم نظامي

 .المدرسة الصفوية فيالمصورين 

ين كلم يقف الأمر عند ىذا الحد بل زاد تأثر المصورين الإيراني
 فيتخلوا عن كثير من الأساليب الإيرانية ك عامة بأساليب الفنوف الغربية 

كما تدؿ على   الإيرانيالتصوير ، فكاف ىذا فاتحة اضمحلاؿ التصوير 
عصر فتح على شاه بين  فيذاع رسمها  التيلك الصور الزيتية الكبيرة ذ

، فإف صناعتها  يالقرف الماض في، ك بعد الهجرة ٕٓ٘ٔك  ٕٔٔٔ عامي
 أكركبية أكثر منها إيرانية .
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 ممٔضات الضْس الإٓشاىٔ٘ 

إيراف أف  فيبقى علينا بعد ما سردناه من تاريخ مدارس التصوير 
تلفت نظر  التيرانية عامة بعض الملاحظات نستنبط من الصور الإي

 الأخصائيين من مؤرخى الفنوف الجميلة كغيرىم من رجاؿ الفن .

الصور الإيرانية أف قوانين المنظور غير  فيكلعل أبين ما نلاحظو 
برسم  يمستول كاحد ، كأف الفناف لا يعن فيمحترمة ، كأف الصورة مكونة 

ة كعلم التشريح ، كلا يكترث بتوزيع أجزاء الجسم رسما يحترـ فيو الطبيع
تكسب الصورة حياة  التيتوزيع الألواف  فيالضوء كبياف الظل كإنما يفرط 

 أخرل كبريقا بديعا كألوانا سحرية عجيبة .

الصفات عيوبا ،  همن الأحواؿ أف نعتبر ىذ حاؿ مكلا يمكننا بأ
ميزىا عن ت التي  يتجزأ من الصور الإيرانية ، كىيفالواقع أنها جزء لا

، كلذا فإننا ، إذا أردنا أف نفهم الصور غيرىا ، كتجعل لها سحرىا الخاص
الإيرانية كأف نتذكقها ، كجب علينا أف نعرؼ ىذه الأصوؿ كالصفات ، 
كأف نبتعد عن موازنة الصور الإيرانية بالصور الغربية ، كلسنا نجهل أف ما 

كأجزاء الجسم  لطبيعةتصوير ا فيعنيت بو الفنوف الكيلاسيكية من الدقة 
 يالفن، كإلا لأصبح التصوير الشمس في يءالإنسانى ليس كل ش

" أرقى الفنوف كأدقها ، كغدت جل نزعات الفنوف الحديثة "الفوتوغرافيا
 انحطاطا لا شك فيو .
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ىدكء كاطمئناف أف ىذا العالم المجرد  فيبل إننا نستطيع أف نقرر 
لأكؿ  لحرمة الطبيعة كما يبدك تخلقو الصور الإيرانية ليس خرقا الذم

 فيها ما فيها من ظرؼ كخياؿ كنضارة .كىلة ، بل ىو طبيعة ثانية ك 

توزيع  فيأجل إف إىماؿ قوانين المنظور كجهل الأساليب الغربية 
الفنوف  فيالضوء كالظل يجعلاف الصور لا تبدك مجسمة كما نعرؼ 

، كلكنو مأخوذ  أثير الضوءلا يعنى بت الإيراني، كالفناف الكلاسيكية
الصورة الإيرانية بدكف  في، فنرل الضوء يسطع على كل شئ بعظمتو

الصور الإيرانية  في، كما أف جل المناظر إختلاؼ أك تدرج أك توزيع
يكسبها شيئا من البساطة ، مما مدة كلا حركة فيها، بل جاىادئة

 ،ها من الأرستقراطية كالإمتيازيف ، لا يتعارض مع ما نحسوكالسذاجة
كلكن علينا ألا ننسى أف تلك الصور زخرفية قبل كل شئ ، كتوضيحو 

بعض الأحياف شيئا من ركح المزاح  فيعلى الرغم من أننا قد نجد بها 
 كالتهكم .

لا يكترث بظواىر الأشياء ، كخير دليل  الإيرانيككاف المصور 
ليلا من  على ىذا مثاؿ ضربو الأستاذ بنيوف ، كىو منظر رجل ينتشلونو

يرسم ىذا  الذم الإيراني، فالمصور (ٔ)ب عميق كاف مسجونا فيوج
، كلكنو يرسم كل ما عداىا وتو رسم النجوـ لبياف جماؿ الليلالمنظر لا يف

 فيكضح النهار ، كلا يفوتو أف يزيل جزءا من الأرض حتى نرل الرجل  في
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 ذلك كلو لا يتقيد بما يعرفو في، كىو (ٔ)الجب ، كما نرل الذين ينقذكنو
 الغرب من أصوؿ الرسم كقواعده .

حببت إلى الفنانين الإيرانيين  التي كلعل تلك الطبيعة الزخرفية ىي
لا يتأثر بها المشاىد فلا  التيرسم الأشخاص ذكل الوجوه الإصطلاحية 

الصورة شاغل كمع ذلك فإف الإيرانيين لم  في فييشغلو عن الجانب الزخر 
ر الشخصية لأفراد معينين ، كما عن رسم الصو  -حين أرادكا  -يعجزكا 

بعض الأحياف التعبير عن الحالات النفسية المختلفة بل  فيلم يفتهم 
إنهم استطاعوا رسم المناظر الطبيعية لذاتها كما يظهر من صور عثر عليها 

ك حيوانات استانبوؿ كليس فيها صور أشخاص أ فيالأستاذ أقا أكغلو 
 ة .، بل تمثل كلها مناظر طبيعية جميلقط

دىم فرعا مستقلا من أجل إف تصوير المناظر الطبيعية لم يكن عن
كصل إليها عند الغربيين  التي، كلم تكن لو المكانة فركع التصوير
، كلم ينصرفوا عنو لعجز ، كإنما لأنو لم يوافق كنهم عرفوهكالصينيين، كل

ه تدكر حولو ىذ الذمطبيعتهم الفنية ، كاعتقادىم أف الإنساف ىو المحور 
، عة ما يريد ، كلكنو لا يتقيد بهايأخذ من الطبي الإيرانيالحياة ، فالفناف 

تجمعو العين  الذم"  ، فيرسم "الأثرانين التأثيريينكىو لا يتبع أسلوب الفن
، فيصور تصويره كيرسم المنظر كما يتذكره يراد الذمكالعقل من الأصل 

تفاصيل عناية خاصة ، بال يظر كيسترعى الإنتباه فيو كلا يعنما يلفت الن
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 فيكإنما يقربو إلى العين فلا يعبأ بالعبد ، كلو بعد ذلك أساليبو الخاصة 
 إظهار دقة الشكل كجمالو .

الصور الإيرانية فلا تتدرج كلا تختلط كلا تتجمع  فيأما الألواف 
حوؿ مركز مشترؾ ، كلكن فيها من التباين كالتنافر كالشذكذ مالا يحتملو 

فنوف الأخرل ، كالواقع أف الصور الإيرانية لم تبلغ غايتها ال فيالتصوير 
دقة الألواف كنضارتها إلا على يد المدرسة التيمورية كالمدرسة  في

جرة ) الخامس عشر القرنين التاسع كالعاشر بعد اله فيالصفوية 
الميلاد ( ، كقد كفق المصوركف حينئذ إلى التخفيف  دكالسادس عشر بع

ر بتصغير المساحات الملونة كتكرارىا ، مما يجعلنا من الشذكذ كالتناف
ىدكء كبهاء ، كلا يخفف من حدتها  فينجد الألواف غير المتقاربة تتجاكر 

أسطح كبيرة  فيأشكاؿ ىندسية صغيرة أك كحدات موزعة  فيإلا كضعها 
 ذات ألواف أخرل .

إحدل الصور الإيرانية الجميلة من  فيكحسبك أف تمعن النظر 
 معجب بلوف الزىور البيضاء كالصحار اة أك المدرسة الصفوية لتمدرسة ىر 

السمراء كالسماء الذىبية كالملابس المختلفة الألواف مما يؤلف مجموعة 
 من الألحاف الموسيقية العذبة .

كلا يفوتنا أف نلاحظ أف الصور الإيرانية قبل مدرسة ىراة  كانت 
م عليها إلا نادرا جدا ، غير شخصية ، كأف الفنانين لم يكتبوا إمضاءاته
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كأف أكؿ الفنانين الذين ظهرت شخصيتهم ظهورا بينا ىو المصور بهزاد ، 
 رفع مكانة المصورين كجعلهم يفخركف بآثارىم الفنية . الذم

كصفوة القوؿ أف الصور الإيرانية لها تقاليد فنية اصطلاحية تشبو 
لكن لها فضلا عن الصور الهندية كالصينية كاليابانية ، ك  بعض الوجوه في

المرجاف ، كالتعبير ذلك ذاتية قوية كسحرا خاصا ، فرسم الصخور كأنها 
تحف بها خضرة الأشجار كألواف الزىور  معن الصحار  يباللوف الذىب

الصور الإيرانية يكسبها ما لها من طابع  فيكالعمائر ، كل ىذا عنصر ىاـ 
 خاص .

نهاية ىذا  فيما سنعرض لو  الإيرانيكقد يعاب على المصور 
الكتاب حين نذكر أف الفنانين المسلمين عامة يتبعوف تقاليد فنية موركثة 

إتقانها ،  فيكلا يحيدكف عنها إلا بقدر ما يختلف أحدىم عن الآخر 
معظم الأحياف ، بيده أكثر مما يعمل  فيفناف يعمل  الإيرانيفالمصور 

ىذا الشأف ،  فيبعقلو ، كأكثر الفنانين المسلمين لا يختلفوف عنو 
 بعض الأحياف إنهم صناع فحسب . فيكلذلك قيل عنهم 

ذلك  فيكمعظم الصور الإيرانية توضيحية ، كلكنها لا تختلف 
العصور السابقة ، فتلك توضح قصص  فيعن كثير من الصور الغربية 

ة ، كىذه توضح الشاىنامو ككليلة كدمنة كدكاكين الشعر كالقصص المنظوم
علم الأساطير القديمة ( أك الكتاب المقدس ، كلكن قصص الميثولوجيا )
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أغلب الأحياف أف يصل إلى التعبير عن  فيلم يستطع  الإيرانيالمصور 
الفنوف  فيالصورة كما نعرؼ  فيالحالة النفسية بوساطة كجوه الأشخاص 

 الغربية .

 التجلٔذ 

إيراف كانت تصنع حتى  فيأكبر الظن أف جلود المخطوطات 
( على الطريقة المصرية  الميلادم) الرابع عشر  الهجرم القرف الثامن

مصر  فيقباط الإسلامية ، كالمعركؼ أف صناعة التجليد ازدىرت عند الأ
 في، ثم تطورت على يد المسلمين تطورا بسيطا الإسلاميقبل الفتح 

القركف الأكلى بعد الهجرة حتى اتخذت شكلا إسلاميا ظاىرا منذ القرف 
 ( . الميلادملقرف الثالث عشر )ا الهجرمالسابع 

ير كتمتاز جلود الكتب الإسلامية عامة بأف كعوبها مستوية كغ
، كبأف جانبها الحجم فيكرؽ الكتاب  م، كما تمتاز بأنها تساك بارزة

 في، كلم يستخدـ المسلموف "اللسافيسر ذك امتداد يعرؼ باسم "الأ
مدىوف الورؽ المضغوط كالتجليد الكتب إلا الخشب كالجلد ثم 

، كذلك لأف تجنب الترؼ كالبذخ صرفهم عن استخداـ الذىب باللاكيو
 .التجليد كما فعل أىل بيزنطة فيكالمعادف النفيسة 

كرثهػػػا المسػػػلموف إلػػػى  التػػػيكقػػػد نقلػػػت أسػػػاليب التجليػػػد القبطيػػػة 
، فاقتبسػػػػػها الأدنػػػػػى كالأكسػػػػػط علػػػػػى يػػػػػد النسػػػػػاطرة سػػػػػائر أنحػػػػػاء الشػػػػػرؽ
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سػػػتاف الشػػػرقية ، كمػػػا تشػػػهد بػػػذلك جلػػػود بػػػلاد الترك فػػػيالمػػػانويوف مػػػثلا 
نقبػت  التػيعثر عليها فوف لوكوؾ مدير البعثة الأثريػة الألمانيػة  التيالكتب 

جلػػود مخطوطػػات  ، كىػػيعمػػاؿ أكاسػػط آسػػيا" مػػن أرفػػافط" فػػيعػػن الآثػػار 
، رنين السػادس كالتاسػع بعػد المػيلادمانوية ، كيمكن نسبتها إلى ما بين القػ

، كالزخرفة عن جلود الكتػب القبطيػة يب الصناعةأسال فيكلا تختلف كثيرا 
ين الأقبػػػػاط كأتبػػػػاع المػػػػذىب كلػػػػيس بمسػػػػتغرب أف تكػػػػوف ىنػػػػاؾ علاقػػػػة بػػػػ

 .تب مانوية مكتوبة باللغة القبطيةمصر حديثا ك في، فقد كشفت  مالمانو 

التجليد إلى  وذ الأساليب القبطية الإسلامية فيككذلك امتد نف
بالجلد كالمزين لخشب المغطى ، فكانت الجلود الأكلى من اإيراف

، ثم استخدـ الورؽ عوضا عن الخشب كاستخدمت بالرسوـ الهندسية
 الزخارؼ المكونة من الرسوـ كالخطوط المتشابكة .

أكاسط آسيا  فيبل إف ذلك النفوذ امتد أيضا إلى بلاد منغوليا 
العصور الوسطى على جلد   فيأطلاؿ مدينة كانت عامرة  فيحيث عثر 

، كعليو (الميلادمالثالث عشر ) الهجرمإلى القرف السابع  كتاب ينسب
كسطو جامة أك صرة من  ، كفيفركع نباتية عربية ذلإطار  زخارؼ من

 كل من الأركاف الأربعة ربع جامة .  كفي جدايل ،

التجليد طريقة  فيكمهما يكن من الأمر فقد استخدـ الإيرانيوف 
م كالدىاف كالتلبيس ، كما استخدموا أيضا التخريالضغط مالدؽ أ
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يريدكنو  الذمبالقماش ، ككانوا أحيانا يقطعوف الجلد بالرسم المخصوص 
ثم يلصقونو على القماش الملوف ، كيذىبوف الخطوط كالرسوـ بعد ذلك ، 

بعض الأحياف طريقة قوامها طبقتاف من الجلد تلصق  فيكاستخدموا 
 فيالمطلوبة  إحداىما فوؽ الأخرل بعد أف تخرؽ الموضوعات الزخرفية

 الطبقة العليا .

إيراف كغيرىا من الأقاليم  فيكقد عرؼ المسلموف التجليد 
كتابو   فيالقركف الأكلى بعد الهجرة ، كذكر ابن النديم  فيالإسلامية 

كاف يجلد   الذمالحريش  ست أسماء بعض المجلدين ، كابن أبيالفهر 
ود الكتب خزانة الحكمة للمأموف ، كلكن أقدـ ما نعرفو من جل في

(  الميلادم) الثالث عشر  الهجرمالإيرانية يرجع إلى نهاية القرف السابع 
يرجع إلى القرف  الذم( ، أما  الميلادمكإلى القرف الثامن )الرابع عشر 

 فيالسابع فجزء من جلد كتاب عثر عليو الأستاذ بوب بالمسجد الجامع 
شكل ، بينما كسطو زخرفة من أشكاؿ ىندسية صليبية ال فينايين ، ك 

( عدد قليل من الجلود ،  الميلادمكصلنا من القرف الثامن ) الرابع عشر 
استانبوؿ ، كأعظمها شأنا  فيمحفوظة بمتحف الفنوف الإسلامية كالتركية 

ـ ، كجلد  ٖٓٔٔ -ىػ  ٓٔٚجلد مصحف للسلطاف الجايتو سنة  
د ـ ، ككل ىذه الجلو  ٖٖٗٔ -ىػ  ٖ٘ٚمخطوط من تبريز كتاريخو سنة 

 ذات زخارؼ ىندسية ، كجامات ، كإطار من الخطوط المتشابكة .
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)الرابع  الهجرمنهاية القرف الثامن  فيكقد قيل إف تيمورلنك 
مصر كالشاـ ،  في( استقدـ إلى بلاطو مهرة المجلدين  الميلادمعشر 

ىذه الصناعة ظلت إلى عصر تيمور معقودة  فيأف الزعامة  لكىكذا نر 
 لهذين البلدين .

ى أف صناعة التجليد الإيرانية لم تبلغ أكج عظمتها ، كلم عل
) الخامس عشر  الهجرمسع القرف التا فيتصبح إيرانية حقا إلا 

( على يد المجلدين من مدرسة ىراة ، كلا غرك فقد عرفنا أف الميلادم
، أفخر المخطوطات ذات الخط الجميل إيراف إنتاج فيىذا العصر شهد 

ور البديعة كالجلود الثمينة ، كذلك بفضل كالزخارؼ المذىبة كالص
أنشأىا لفنوف الكتاب شاه  التيالبلاد كبفضل المجامع  فيالنهضة الفنية 

 رخ كبايسنقر ، كجمعا فيها الفنانين من كل أطراؼ المملكة .

كلم تكن صناعة التجليد كقفا على ىراة ، فقد حازت فيها قصب 
سمرقند كمرك كمشهد  في السبق ، كلكن كانت ىناؾ مراكز أخرل أخرل

 كبلخ كنيسابور كشيراز كتبريز .

القرف  فيإيراف أصابوا  فيف صناع جلود الكتب أالحق  فيك 
الخركج على الأساليب الهندسية  فيأبعد حدكد التوفيق  الهجرمالتاسع 

الزخرفة كابتدعوا تركيب الزخارؼ من المناظر الطبيعية ذات  فيالقديمة 
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دقة الرسم  فيقيقية كالخرافية ككصلوا إلى الإتقاف الحيوانات كالطيور الح
 كأسلوب الصناعة كسلامة النسب .

كقد استطاع الفنانوف الوصوؿ إلى إتقاف الزخارؼ المذكورة بعد 
كانت تنتج   التيأف تخلوا عن طريقة الضغط أك الدؽ بالآلة البسيطة 

المعدنية الرسوـ الهندسية كرسوـ الفركع النباتية ، فاستخدموا القوالب 
كانوا يضغطوف فيها الجلد بقوة فتظهر فيو النتؤات   التيالمستقلة 

الشديدة البركز على شكل العناصر الزخرفية النباتية كالحيوانية ، بل 
 كالصور الآدمية أيضا .

، كاف (الميلادمالسادس عشر ) الهجرمالقرف العاشر  فيك 
ف كالأشجار رسم الحيوانا فيالمصوركف عونا كبيرا لصناع الجلود 

 فيدقة كرشاقة يبدك تأثير الشرؽ الأقصى  فيكالنباتات كالأشخاص ، 
،  بركزىا كأنها من المسكوكات فيأساليبها الفنية ، فكانت الجلود تبدك 

بعض الجلود الفاخرة  الهجرمالقرف العاشر  فيكما أنتج الفنانوف 
ىذه ، ككانت الجلد المقطوع بدقة كأنها الخيوطالمخرمة من الورؽ ك 

، لونها عن الأخرل فيالجلود ذات طبقات متعددة تختلف كل كاحدة 
كتوضع بعضها فوؽ بعض ، ككانوا يعنوف بباطن الجلود كألسنتها عنايتهم 

 فيىذا القرف بعض ما كاف لهم  فيبالجزء الخارجى منها ، كلكنهم فقدكا 
 ىذا الميداف . فيالقرف السابق من المهارة كحسن الذكؽ 
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ىذا العصر من جلد الماعز كتشبو  فيجلود الكتب  ككانت معظم
كسطها  فيكثير من الأحياف فكثيرا ما نرل   فيزخارفها السجاجيد  في

 فيالأركاف الأربعة أجزاء من جامات ، ك  فيجامة أك صرة بيضاكية ك 
 الجامة كأرباع الجامات رسوـ نباتية اك حيوانية أك رسوـ سحب صينية .

ىراة طريقة الزخرفة  مدرسة فينيوف كاستخدـ المجلدكف الإيرا
) السادس  الهجرمبرسوـ اللاكيو ، كذلك منذ منتصف القرف العاشر 

 ٖٜٔ( ، كأقدـ ما نعرفو من ىذه الجلود يرجع إلى سنة  الميلادمعشر 
غلب عليها الأسود  التيـ ، كامتاز بعضها بجماؿ الألواف ،  ٕ٘٘ٔ -ىػ 

عشر  الحادمالقرف  فيأخرت ، كلكن صناعتها لم تلبث أف ت يكالذىب
( ، ثم تأثرت بالأساليب الفنية الأكركبية  الميلادم) السابع عشر  الهجرم

 – ٜٚٚٔ  مىػ أ ٕٓ٘ٔ – ٕٕٔٔ عصر فتح على شاه ) في
ـ ( ، على أف تلك الجلود كانت ميدانا لفن التصوير كلم يكن ٖٗٛٔ

 للمجلدين فيها شأف عظيم .

ثير على المراكز رسة ىراة من تأكيجب علينا ألا ننسى ما كاف لمد
نتقاؿ الفنانين من بلد إلى بلد إيراف ، فقد مر بنا أف ا الفنية الأخرل في

أنشئ  الذمالمجمع كاف أمرا شائعا ، فضلا عن أف   الإسلاميالعالم  في
يد الشيبانيين  ة انحل عندما كقعت ىذه المدينة فيىرا لفنوف الكتاب في

نوف في المراكز الفنية الجديدة ؽ الفناـ ، فتفر  ٚٓ٘ٔ -ىػ  ٖٜٔسنة 
 بلاط الهنود المغوؿ كالأتراؾ العثمانيين . في إيراف كفي



052 

يمكننا  التيكما أف علينا أف نذكر دائما أف الجلود الثمينة 
الفن كدقة الصناعة لم يكن المقصود بها أف تكوف  فياعتبارىا آيات 

ا منو ، فكاف غلافا لحفظ الكتاب فحسب ، كلكنها كانت جزءا ثمين
 حافظة من الديباج أك القطيفة . فيالكتاب يوضع بجلده 

التجليد تأثير على ىذه  فيكقد كاف للأساليب الإسلامية الإيرانية 
العصور الوسطى   فيمدينة البندقية ، كالمعركؼ أف الأكربيين  فيالصناعة 

كانوا يزخرفوف جلود الكتب بطبع الرسوـ عليها بواسطة المكابس 
تنتجها ىذه الطريقة بارزة فقط ، ثم أدخل  التينية ككانت الزخارؼ المعد

تزيين  فيالبندقية الطريقة الشرقية  فيالفنانوف المسلموف الذين استقركا 
 الرسوـ المطبوعة بملئ أجزائها الغائرة بصبغات ذىبية .

 فيتركية فأنتجوا  ل كثير من المجلدين الإيرانيين فيكقد اشتغ
د تختلف عما كاف كالعاشر بعد الهجرة جلودا ثمينة لا تكاالقرنين التاسع 

أف ىذه الجلود الإيرانية كالتركية  ينتجو زملاؤىم في إيراف ، كلا شك في
ت أبدع من ( كان الميلادم)الخامس عشر  الهجرمالقرف التاسع  في

 بلد أكركبى . جلود الكتب المصنوعة في أم

لإضمحلاؿ منذ نهاية ا فيإيراف بدأت  فيعلى أف فنوف الكتاب 
، كبدأ الفنانوف يحرصوف (الميلادمالسادس عشر ) الهجرمالقرف العاشر 

 التيلا يمكن أف يسفر عن النتائج الطبية  الذمعلى الإنتاج السريع 
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القرف التاسع ) الخامس عشر  فيالمخطوطات الجميلة  فيعرفناىا 
أف  فيتفلح إيراف س فيأف النهضة الحديثة  في( ، كلا ريب  الميلادم

 تعيد لتلك الفنوف مجدىا الأكؿ . 
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 الظجاد

العالم ، كأكبر  فيانتشارا  الإيرانيالسجاد أكثر منتجات الفن 
ىذا الميداف ترجع إلى العصور القديمة ، كأنها   فيالظن أف شهرة إيراف 

 فيكانت تصدر السجاد إلى الإغريق ثم البيزنطيين ثم إلى الغربيين 
كلا عجب فقد كانت أبهة السجاجيد الإيرانية أكؿ ما العصور الوسطى ،  

يبدك لمن يزكر إيراف من الرحالة أك يتصل ببلاطها من السفراء كرجاؿ 
كاف ينتجو الغرب لم   البعثات ، فضلا عن أف موازنة ىذه السجاجيد بما

 فيأحرزه الإيرانيوف  الذمالتفوؽ العظيم  فيمجاؿ للشك  متكن لتترؾ أ
 ىذا الميداف .

لى أف أقدـ السجاجيد الإيرانية المعركفة ترجع إلى عصر ع
( ، ككاف  الميلادمعشر  الثاني)  الهجرمالقرف السادس  فيالسلاجقة 

نسج السجاد شائعا بين القبائل الرحل كبين الأسرات الإيرانية العادية ، 
المصانع التجارية المختلفة ، أما اىتماـ البلاط كالأمراء بإنتاج  فيك 

، كأنشئت مصانع النسج  الهجرمالقرف التاسع  فيفقد بدأ السجاد 
الشاىانية لينسج فيها مهرة الصناع السجاجيد الجميلة ، لقصور الشاه أك 

 للأمراء كالملوؾ الأجانب الذين يأمر بإىدائها إليهم .

 فيأف إيراف كانت أكبر مركز لصناعة السجاد  فيكلا ريب 
ثرت بأساليبها الفنية كل التأثير ، كما الشرؽ كلو ، كأف المراكز الأخرل تأ
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كانت   التيالهند كتركيا اللتين تأثرتا بها مباشرة ، ثم بلاد القوقاز  فينرل 
ىذا الميداف خليطا من الأساليب التركية كالإيرانية ، ثم مصر  فيمنتجاتها 

 .  (ٔ)كأسبانيا اللتين تأثرتا بها عن طريق تركيا 

إيراف ىو تشجيع الملوؾ  فية إزدىار الصناع فيكلعل السبب 
إنتاج أحسن  فيكالأمراء كرجالات الدكلة ، كإنفاقهم الأمواؿ الطائلة 

الفرش كالأبسطة كأفخرىا مادة كحسن صناعة على يد كثير من العماؿ ، 
 مالفن كلا يدر  فيصنع سجاجيد تخرج آية  فييشتغلوف الشهور الطويلة 

اف كانسجامها ، أـ بجماؿ شئ يعجب فيها ، أبنضارة الألو  مالمرء بأ
 الزخارؼ كدقتها ، أـ بمتانة الصناعة كإتقانها.

 الذمالعدد الخاص  فيبك  يكقد كتب الأستاذ الدكتور أحمد زك
قالا نفيسا ، مٜٖٜٔمارس سنة  ٗٔ فيأصدرتو مجلة الثقافة عن إيراف 

الما إنجليزيا اسمو رتشارد ، جاء فيو أف ععن الأبسطة كالسجاجيد
، كنشر كتابا اسمو الميلادمالقرف السادس عشر  فيش ، عاىلكوت

 " قاؿ فيو يخاطب التاجر الرحالة من تجار بلده ."الرحلات

فارس ستجد أبسطة من الصوؼ الخشن ذات فضالات  في... ك "
من خيط مرسلة عند أطرافها ، فهذه أحسن أبسطة الدنيا ، كألوانها أجمل 
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جو ، كفيها فاعمل كل حيلة لتتعلم ألواف ، فإلى ىذه المدائن كالبلداف فتو 
لونها  فيمصبوغة بحيث لا يؤثر  أىلها كيف تصبغ ىذه الفتائل ، فهيمن 

مطر أك خل أك خمر ، فإذا أنت بلغت منهم علم ذلك ، كاكتنهت كنو 
، كأنت كاثق ، صبغ القماش فيأمكنك أف تستخدمو  ىذ السر العجيب ،

الثوب  فيوف أكثر ثبوتا الفتائل الخشنة تك فيتثبت  التيفالصبغة 
المنسوج ، كأسأؿ عن سؤاؿ الصباغة كحوائج الصبغ كتعرؼ أثمانها ، 
كإذا أنت استطعت أف تعود برجل كاحد يحسن صناعة الأبسطة التركية ، 

 فقد غنمت الخير الكثير لأمتك كالكسب كالعمل لشركتك .

ية ف نعرض للناحيتين العلمية كالصناعأىذا المقاـ  فيكلسنا نريد 
زمتاف للأخصائيين كرجاؿ العلم من ، فهما لا(ٔ)نسج السجاد في

بحث ىاتين  فيالمشتغلين بهذه المسائل ، كلكننا نخشى أف يكوف 
نريدىا لهذا الكتاب ،  التيالناحيتين خركج عن المسحة الفنية العامة 

، بك ياجو من مقاؿ الدكتور أحمد زكفحسبنا أف نقتطف بشأنهما ما نحت
 تبسيط البيانات العلمية البحتة . فييو أبعد حدكد التوفيق فقد أصاب ف

مقالو اف الخيوط كانت تصبغ قبل نسج  فيكقد ذكر الأستاذ 
قديمو كاف على  فيالسجاجيد كالأبسطة ، كأف كل إعتماد الشرؽ 

قليلة بالنسبة لألوؼ الأصباغ المصطنعة  -صبغات نباتية أك حيوانية قليلة 
ا يغطسوف الغزؿ فيها فيحصلوف على ألواف بعدد اليوـ اصطناعا ، فكانو 

ىذه الصبغات ، ثم ىم يعيدكف تغطيس الغزؿ في غير صبغتو الأكلى 
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فيؤلفوف بهذا بين الصبغات المختلفة فيحصلوف منها على ألواف جديدة 
أكساط بين تلك الصبغات كبهذا يوسعوف فيما ضيقت  ىيعديدة ، 

لأصباغ كأشهرىا النيلة أك النيلج الطبيعة عليهم فيو ، كمن أمثلة ىذه ا
 حمراء ، ككلتاىما من النبات . ىي زرقاء ثم الفوة ك ىيك 

بداية العصر  فيكتدؿ المصادر الأدبية كالتاريخية على أف إيراف 
إنتاج السجاد ، فكانت  فيكانت أعظم البلاد شهرة   الإسلامي

 فيبيزنطة  الحفلات الرسمية ببلاط فيالسجاجيد الإيرانية الثمينة تقرش 
، ككتب جغرافيو العرب ( الميلادم) العاشر  الهجرمالقرف الرابع 

ركا أنها كانت مركزا لنسج الأقدموف عن كثير من المدف الإيرانية كذك
، كأكبر الظن أف زخارؼ السجاجيد الإيرانية غلبت عليها (ٔ)السجاد

ف التاسع إلى القر  الإسلاميالعناصر الهندسية كالنباتية منذ بداية العصر 
 ( . الميلادم) الخامس عشر  الهجرم

 فيكمهما يكن من الأمر فإف أقدـ المعركؼ من السجاد اليدكل 
 في يبدزكل ممتحف بولد في، ف الهجرمإيراف يرجع إلى القرف العاشر 

 نصو : ييرانية بديعة عليها بيت شعر فارسميلاف ؛ سجادة إ
 شد أز سعى غياث الدين جامي

 ين كارنامىبدين خوبى تماـ ا
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 -ىػ  ٜٕٜسنة  فيكمعناه أف ىذه التحفة الجميلة تم صنعها 
 .(ٔ)امىـ ، على يد غياث الدين ج ٖٕ٘ٔ

 مد تكوف أقدـ قليلا من سجادة بولدكثمة سجادة أخرل ق
استولى عليها  التي، إذا صح ما يقاؿ عن أنها كانت بين الغنائم  يبدزكل

 -ىػ  ٕٜٓريز سنة مدينة تبالسلطاف سليم العثمانى حين فتح 
،  Begianمجموعة المستر بيجاف  في، كىذه السجادة (ٕ)ـٗٔ٘ٔ

كنحن لا نميل إلى تصديق ما يقاؿ عن صلتها بفتح تبريز ، حتى يقوـ 
على صحتو دلسيل قول ، كأكبر ظننا أنها ترجع إلى نهاية القرف العاشر 

 . الهجرم

ها مترا كعرض ٕ٘.ٔٔكثمة سجادة أخرل مشهورة جدا طولها 
متحف فكتوريا  فيتحفة فنية نادرة المثاؿ محفوظة الآف  ىي ، ك ٖٗ.٘

ردبيل ، بضريح الشيخ أمدينة  فيكالبرت بلندف ، كقد كانت قبل ذلك 
كسك ىذه السجادة جامة  فيالدين جد ملوؾ الأسرة الصفوية ، ك  فيص

أك صرة كبيرة ، كحولها جامات أخرل صغيرة كبيضاكية ، كالأرضية تزينها 
كل   فيوـ الزىور كالزخارؼ النباتية ذات الألواف البراقة ، أما الأركاف فرس

منها رسم يتكوف من ربع جامة كبيرة حولها جامات صغيرة ، كإطار ىذه 
الجماؿ فهو مكوف من أشرطة مملوءة بدكائر  فيالسجادة غاية 

كمستطيلات ذات فصوص فضلا عن رسوـ الزىور كالزخارؼ النباتية ، 
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تطيل فيو بيتا شعر لحافظ أطراؼ السجادة مس طرؼ من فيك 
سنة  يده دركاه مقصود كاشانبنعمل ، كتحتو العبارة الآتية: "(ٔ)مالشيراز 
 .(ٕ)ىػ" ٜٙٗسنة  القاشانيعمل خادـ الأعتاب مقصود " م" ، أٜٙٗ

فلم يصل  الصفومترجع إلى ما قبل العصر  التيأما السجاجيد 
الصور  فيعنها مستمد من رسمها  نعرفو الذم، ك يستحق الذكر يءمنها ش
ترجع إلى القرف الرابع عشر  التي، كاللوحات الفنية الأكربية الإيرانية

كأكثرىا سجاجيد صغيرة ذات زخارؼ ىندسية أك رسوـ  ،الميلادم
كانت الزخارؼ   الهجرمالقرف التاسع  فيحيوانات محورة عن الطبيعة ، ك 

اسم ىولبين كىو المصور نوع أطلق عليو  فيىندسية فحسب ، كما نرل 
 فيعاش  الذمالأصغر  Hans  Holbien الألمانى ىانس ىولبين 

بعض  فيـ ( ، كرسم  ٖٗ٘ٔ – ٜٚٗٔ)  الهجرمبداية القرف العاشر 
 صورة سجاجيد من ىذا النوع .

بين  الإيرانيالسجاد  فيكلا غرك فقد كانت ىناؾ تجارة كاسعة 
 فيرد ىذه السجاجيد العصور الوسطى ، كلم ت فيالشرؽ كالغرب 

كانت   التيالقوائم  في، بل جاء ذكرىا مرارا اللوحات الفنية فحسب
جموعات الفنية المختلفة، كقد القصور كالم فيتكتب عن الكنوز الفنية 

، كلا سيما ركبنز الملوؾ كالأمراء كأعلاـ الفنانينباقتنائها  يعن
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Rubens  ،فيبيعها كانت لو منها مجموعة طيبة ، اضطر إلى   الذم 
 نهاية حياتو .

ككانت السجاجيد الإيرانية تختلف باختلاؼ صانعيها كالذين  
القرف  فيكانت تصنع لهم ، فضلا عن أنها تطورت ، فكانت صناعتها 

القرنين العاشر  في يشابة فتية ، كبلغت عصرىا الذىب الهجرمالتاسع 
 ثانيالالقرنين  فيعشر بعد الهجرة ، ثم دب إليها الضعف  الحادمك 

القرف الحالى فقد فقدت نضارتها القديمة  فيعشر كالثالث عشر ، كأما 
نية بل غدت منتجاتها سوقية كلا يمكن موازنتها بالسجاجيد الإيرا

 يعنى بها عناية خاصة . التي، اللهم إلا بعض السجاجيد القديمة

ا كاف يصنع للملوؾ ككبار م الإيرانيكطبيعى أف أبدع السجاد 
اشتهرت بنسج  التيالمراكز الرئيسية  فيكاف يصنع   الذميليو ، ثم الأمراء

السجاد مثل إصفهاف ككرماف كقاشاف كقم كتبريز ككرباغ كىمذاف كشستر 
فضلا عن أف رجاؿ ’، كىراة كيزد ، ككانت أكثر الصادرات من ىذا النوع 

 الا شديدا ، أما أبسط الأنواع فهيالطبقة الوسطى ، كانوا يقبلوف عليو إقب
 المدف . عها القبائل الرحل كعامة الشعب فيكانت تصن  تيال

ككثيرا ما كاف الملوؾ كالأمراء يطلبوف إلى أعلاـ المصورين 
، تزين بها السجاجيد الفاخرة التيكالرسامين أف يقوموا بإعداد الرسوـ 

الحياة الإجتماعية نفوذ   فيالبلاط ك  فيكالمعركؼ أف المصورين كاف لهم 
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لهجرة فلم يصوركا عشر بعد ا الحادمالتاسع ك  كبير بين القرنين
العمائر  في: ى شتى أنواع الزخرفة، بل أشرفوا علالمخطوطات فحسب

ل ، كلعل أعظم من اشتغتجات الخزفية كالمنسوجات كالسجادكعلى المن
من المصورين بعمل زخارؼ السجاد ىم بهزاد كسلطاف محمد كسيد 

 .يعل

عة كالخميلة ، أما الرقعة كتتركب السجاجيد كالأبسطة من الرق
فالنسيج التحتانى كتصنع من القطن كخيوط الكتاف ، كأما الخميلة 

أكثر الأحياف من الصوؼ الطويل الشعرات أك  فيفالنسيج الفوقانى كىو 
 الحرير .

، كقد قاؿ الدكتور  يغرب يكمكن يشرق مكالسجاجيد نوعاف: يدك 
كبيرا من   فاف إختلافاالف الذكر إنهما يختلسمقالو  فيأحمد زكي بك 

تستقل رقعة السجاد عن ي الشرق ماليدك  في: فحيث تركيبهما كنسيجهما
خميلتو ، كالرقعة فيو نسيج ككل الأنسجة لو سدادة كلو لحمتو كىو  
كأبسط ما تكوف الأنسجة ، كالخميلة عبارة عن خصل مستقلة من 

 فيالصوؼ الممشوط تعقد من أكاسطها على خيوط السدل عقدا ، أما 
إلا نتوءات خرجت بها خيوط  ىيفخميلتو من رقعتو فما  يالغرب يالمكن

سدل الرقعة عم مستول الرقعة فبانت كحلمات الثِّدْل كالث دِلّ كثيرة 
 عديدة .
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و يتكوف من عارضتين من كمنسج البساط الشرقي بسيط فه
الخشب متوازيتين تمد بينهما خيوط السدل كطوؿ ىاتين العارضتين ىو 

لبساط كبعد ما بينهما ىو طولو ، كتعقد خصل الصوؼ عقدا على عرض ا
البوصتين طولا كقد تقصر كقد ، كىذه الخصل تبلغ سدلخطوط ال

، كتختار ألوانها حسب الرسم الموجود أماـ الناسج فإذا تمّ الصف تطوؿ
أك بعض الصف دفعو بالمشط جذبا إلى أخواتو كشد عليو جيطين أك 

عاد سيرتو الأكلى يعقد الخصل على السدل ،  أكثر من خيوط اللحمة ثم
تعرؼ البلد  فيكيختلف نوع العقدة باختلاؼ البلاد كيستخدـ نوعها 

عقدت فيو ، فالعقدة التركية تلتف الخصلة الواحدة من الصوؼ  الذم
فيها حوؿ خيطين متجاكرين من السدل بحيث تجمع بينهما من أعلى ثم 

معاف عة كراء ىذين الخيطين ثم يجتمستول الرق فيكر طرفاىا غائصين يد
تلامسين إلى كجو الرقعة فيحلاف محلهما تفينفذاف بينهما صاعدين معا 

من خميلة البساط ، أما العقدة الفارسية فتلتف الخصلة فيها كراء خيط 
كاحد من السدل كلا تلتف حوؿ جاره كإنما تحتضنو من تحتو احتضانا 

 فيطرفاىما فوؽ الرقعة  ف ينتهيالحالتين من التفاؼ كاحتضاكلتا   فيك 
 مكانهما من الخميلة .

تتألف  التي كىي -كيتبين من صفة ىاتين العقدتين أف الخصل 
لا تكوف رأسية أبدا على سطح الرقعة بل  - ممنها خميلة السجاد اليدك 

، كيتعسر بل يتعذر على  مة بأطرافها نحو طرؼ السجاد اليدك تناـ ملقي
 . المكنات تقليدىا
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العقدة الفارسية أنها تأذف باكتناز الخصل أكثر مما  فيحظ كيلا
نسج أبسطة فيها  كمن أجل ىذا يستطاع معها و العقدة التركيةتأذف ب

جاؿ للتلوين كالتصوير رقة الخصل ككثرتها م في، ك الخصل أرؽ كأكثر
 .(ٔ)أكسع كأفسح

كشهرتو إلى إبداع ألوانو كتناسقها  الإيرانيكيرجع جماؿ السجاد 
ن توزيعها ، كإلى متانة الصناعة كالعناية بالصوؼ حتى لقد كانت كحس

الغنم تربى خصيصا كيعنى بنظافة صوفها لينسج منو السجاد كما أف 
صناعة السجاجيد  فيالحرير كخيوط الذىب كالفضة كانت تدخل 

 الشاىانية النفيسة .

كقد مر بنا أف أقدـ السجاجيد الإيرانية المعركفة ترجع إلى العصر 
، كالحق أننا قد نستنبط من المصادر التاريخية كالأدبية كجود  السلجوقي

بلاط الدكلة  في الهجرمالقرف الخامس  فيسجاجيد إيرانية ثمينة 
 في، كمع ذلك كلو فإننا نستطيع أف نقوؿ إف صناعة السجاد الغزنوية

القرف  فيكلم تبلغ أكج عزىا إلا  الإسلاميالعصر  فيإيراف تطورت ببطء 
 الحادمالإضمحلاؿ منذ نهاية القرف  فيعاشر بعد الهجرة ثم بدأت ال

 عشر بعد الهجرة .
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كلكننا نستطيع أف نعتبر نسج السجاد ، بالرغم من ىذه الحياة 
تمثل العبقرية الفنية الإيرانية ، كلا غرك  التيالقصيرة ، خير الصناعات 

شئ أف  يفنتشارا ، كلا يعيبها افقد كانت ىذه الصناعة أعم كأكثر 
اء الخطاطين كالمذىبين أبطالها لم تردد الألسنة أسماءىم كما رددت أسم

 . (ٔ)كالمصورين

كأكثر السجاجيد الإيرانية القديمة مستطيلة الشكل كألوانها ىادئة 
تغلب عليها الزرقة كالحمرة ، كنجد أف ما كاف فيها من أصفر قد بهت 

 بمركر الزمن كانكسرت حدتو .
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 ُؼظَ ُٔرعاذٖ . فٞ
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 ذ الإٓشاىٔ٘ ّتاسيخَأه الظجاجٔتكظ

تقسيم السجاجيد الإيرانية فبعضهم  فيكقد اختلف رجاؿ الفنوف 
يقسمها باعتبار زخرفها ، بينما يذىب آخركف إلى تقسيمها بحسب مراكز 

إيراف ، كلكن الوصوؿ إلى ىذا التقسيم الأخير ليس سهلا  فيصناعتها 
، فضلا عن أف ميسورا ، لأف البيانات الصحيحة بهذا الشأف نادرة جدا 

طراز يناؿ ركاجا   مقلد أالبلاد الإيرانية المختلفة كانت ت فيالمصانع 
، كعلاكة على ذلك فإف مركز (ٔ)بلد آخر فيكبيرا كلو كاف موطنو 

الصناعة قد يكوف قرية كقع عليها الإختيار لسهولة الوصوؿ إليها ، كلكثرة 
تصميم السجاد  المواد الأكلية حولها ، كلجودة مياىها ، بينما يكوف

بلد كبير آخر ، فتكوف  فيمصانع البلاط بالعاصمة اك  فيكإعداد رسومو 
يكوف العمل فيها  التيالعاصمة أك ىذا البلد الآخر أعظم شأنا من القرية  

 . (ٕ)مقصورا على النسج كتنفيذ ما تطلبو المراجع الفنية الرئيسية 

عامة كىو  ميالإسلاكلا يجب أف ننسى أمرا يتعلق بطبيعة الفن 
، فكانت المصانع المختلفة تقبل على إنتاج  يارستقراط يأنو فن ملك

ف ينسب ىذا النوع إلى إقليم يحوز رضاء الشاه ، فيصعب أ الذمع النو 
بالذات ، كلكن بعض الملوؾ ، كالشاه عباس مثلا ، كانوا يحرصوف على 
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 فٞفشٓغا , أّ تؼل حًٔاؽشْٟ  فٞا أٙسٙتا , ٙلا ع٠ِ فٞٗزٕ حًِٔاعثح أٓٔا لاؼظٔا  فٞ( ٓزهش 
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 ؼ٠س ٟغرط٠ؼّٚ حلإهِئٔاّ ئًٜ ؼغْ ع٠ش حًؼِي فنلا ػْ سخـ حلأٟذٛ حًؼاٌُح .
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ص كاف أف تحتفظ مصانع كل إقليم بمميزاتها الخاصة ، كلعل ىذا الحر 
أف بعض المراكز الفنية مثل جوشقاف قالى احتفظت بطابع خاص  فيسببا 

 كل ما أنتجتو من السجاد .  في

كقصارل القوؿ أنو من الممكن تقسيم السجاجيد الإيرانية إلى 
أنواع مختلفة بحسب زخارفها ، كما يمكن نسبة بعض الأنواع إلى مصانع 

المدف الأخرل لا يمكن أف  بعض المدف الإيرانية المعركفة ، كلكن بعض
الأنواع لا نستطيع نسبتها إلى  تنسب إليها أنواع بالذات ، كما أف بعض

 مدينة بالذات . مأ

بداية ىذا القرف يميلوف إلى  فيككاف مؤرخو الفنوف الإسلامية 
نسبة بعض السجاجيد الإيرانية إلى عصر سابق بقرف أك قرنين عن العصر 

القرنين  فيق أف معظم السجاجيد المصنوعة ، كالحتنسب إليو الآف الذم
، خها على كجو التقريبيعشر بعد الهجرة يمكن تأر  الحادمالعاشر ك 

 في، كبفضل ما كتبو كصلتناالتي كذلك بفضل بعض السجاجيد المؤرخة 
 في، كما جاء عنها كصف السجاجيد الإيرانية بعض الرحالة الغربيين

بعض القصور كالمجموعات  في كتبت عن الكنوز الفنية  البيانات التي
 في، كبفضل موازنة رسومها كزخارفها بما نعرفو يةالقركف الماض فيالأثرية 

 المؤرخ من المخطوطات كالصفحات المذىبة كالمنسوجات .
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اللوحات  فيكفضلا عن ذلك فإف تصوير السجاجيد الإيرانية 
ر السجاجيد تأريخها ، كالمعركؼ أـ أكث فيالفنية الأكربية عنصر لو قيمتو 

لوحاتهم الفنية من منتجات آسيا  فيرسمها المصوركف الأكربيوف  التي
شرؽ إيراف  فيالصغرل ، كلكنت نعرؼ أيضا أف السجاجيد المصنوعة 

 التياللوحات الفنية الأكركبية  فيتنسب إلى ىراة ، رسمت كثيرا  التيك 
ن القرف ، كالنصف الأكؿ م الميلادمترجع إلى نهاية القرف السادس عشر 

 السابع عشر .

على أف تأريخ السجاجيد الإيرانية ، على كجو عاـ ، أمر محفوؼ 
بكثير من الصعاب فإننا إذا أردنا الحكم بحسب الموضوعات الزخرفية 

 فيكل الأحواؿ ، كحسبنا أننا نجد   فيكتطورىا لم نجد النجاح حليفنا 
ملنا بعضها تطورىا فيح فيالسجادة الواحدة موضوعات زخرفية مختلفة 

 على تقديم تأريخ التحفة كيدفعنا البعض الآخر إلى تأخيره .

كمهما يكن من الأمر فإف أعظم السجاجيد الإيرانية شأنا ما يرجع 
 عشر بعد الهجرة ، كقد قدر الأستاذ بوب  الحادمإلى القرنين العاشر ك 

A.U. Pope  المتاحف  فيعدد المحفوظ من ىذه السجاجيد
أسواؽ  فيظهر منها  الذم وعات الخاصة ، ككالكنائس كالمجم

 السجاجيد الأثرية ، قدّره بزىاء ثلاثة آلاؼ سجادة كاملة .
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 الظجاجٔذ رات الضشٗ أّ اتدام٘ 

، قاشاف فيتبريز ك  فيراف كلا سيما إي ينوع من صناعة شمال كىي
أ الإضمحلاؿ ، كقد بد الهجرمكترجع أحسن منتجاتو إلى القرف العاشر 

 . يالقرف التاليدب منذ 

الوسط ،  فيكتتكوف زخارؼ ىذه السجاجيد من صرة أك جامة 
الجامة الأعلى  فيذات أشكاؿ مختلفة أك فصوص ، كقد يمتد من طر 

الأركاف  فيالسجادة ، ك  يأك إناء معلق إلى جانب فيكالأسفل موضوع زخر 
الفنوف الإسلامية ، كلا  فيأرباع جامات ، كىذا النوع من الزخرفة عاـ 

المخطوطات ،  فيجلود الكتب كالصفحات الأكلى المذىبة  فيسيما 
 فيكىو من أكبر الأدلة على غراـ الفنانين المسلمين بالتوازف كالتقابل 

 الرسم كالزخرفة .

كأما أرضية ىذا النوع من السجاجيد فكانت من رسوـ الزىور 
وـ كالفركع النباتية المحورة أك السيقاف ذات الزكايا ، فضلا عن رس

السحب الصينية ، كالأصفر كالأبيض ، كامتازت تلك السجاجيد بأف لها 
، كيمكننا أف نقوؿ إف المعركؼ  يثانويا صغيرا داخل الإطار الخارجإطارا 
ن سائر أنواع جاجيد ذات الصرة أكثر عددا من المعركؼ مسمن ال

، كإف تلك السجاجيد كانت أبدع منتجات السجاجيد السجاجيد الإيرانية
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إفليم آذربيجاف  فيإيراف حيث كانت البيئة كطبيعة البلاد  يشماؿ غرب في
 مرتعا للفنوف الجميلة كلا سيما فن صناعة السجاد .

المساجد لخلو معظمها من  فيكمن المحتمل أنها كانت تفرش 
زخارفها  فيالرسوـ الآدمية كالحيوانية ، كلكن ثمة سجاجيد ذات جامة ك 

، يبدزكل ممتحف بولد فية المشهورة السجاد، مثل رسوـ آدمية كحيوانية
البلاد سجاجيد ذات جامة  فيكمن أبدع ما أخرجتو مصانع السجاد 

، كتنسب السجاجيد بالخيوط المعدنية ىالحرير المحل كمصنوعة من
 أغلب الأحياف إلى مدينة قاشاف . فيالحريرية 

مجموعة سمو الأمير يوسف كماؿ جزء كبير من سجادة  فيك 
الأركاف ، أما الصرة  فيالوسط كزرقاء  في، كأرضيتها حمراء ذات صرة 

،  يغير مستقيمة بل فيها انكسار ىندسأضلاع  مذفعلى ىيئة مربع 
ىذه السجادة النفيسة زخارؼ المراكح النخيلية كالسحب  فيكتكسر 

النصف  فيإيراف  يكبر الظن أنها من صناعة شماؿ غربالصينية ، كأ
 ( . الميلادم) السادس عشر   (ٔ) الهجرمالأكؿ من القرف العاشر 

عشر  الثانيالقرنين  فيكقد تطورت السجاجيد ذات الجامة 
  فيتنسج  التيكالثالث عشر بعد الهجرة إلى طراز السجاجيد الحديثة 

 الشكل كالرسوـ كالألواف . فيتشبو السجاجيد القديمة  التي كرباغ ك

                                                           
(
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الضٍشٓات   الظجاجٔذ رات 

القرنين  فيالأقاليم الوسطى من إيراف  فينع كيظن  أنها كانت تص
عشر بعد الهجرة ، كقد امتاز بها عصر الشاه عباس  الحادمالعاشر ك 

 بعض الأحياف . فيحتى أنها تنسب إليو 

 فية على ىذا النوع من السجاجيد لأف يكقد غلبت ىذه التسم
ور ، كعلى كل حاؿ فإف زخارفو كلها من الزىزخارفو رسوما تشبو الزىريات

توازف  فيكليس فيو زخارؼ تتوسط السجادة ، كإنما كل رسومو مرتبة 
، كدقة السجاجيد ذات الزىريات بمتانتها حوؿ محورىا الأكسط كتمتاز

، كبما ها، ككثافة كبرىا، كضيق إطارىا، كأرضيتها الزرقاء أك الحمراءصناعت
زىور، لفيها من معينات من سيقاف الزىور كالفركع النباتية كالزىريات كا

يب ، كما نلاحظ أف زخارفها غير متأثرة بأسالكالمراكح النخيلية  بالمت
استخدمت فيها  التي، كأف الألواف المصورين كالمذىبين كالمجلدين
ز بأنها طويلة المساحة فإنها تمتا فيما أمختلفة جدا كبراقة كغير ىادئة ، 

مثاؿ أة بعض الأحياف ثلاث في، فقد يبلغ طولها بالنسبة إلى عرضها
 .عرضها

الشطْو اتذْٔاىٔ٘   الظجاجٔذ رات 

شر القرنين العا فيإيراف  يكأكبر الظن أنها من صناعة شمال
إما تمثل مناظر صيد كالسجادتين  عشر يبعد الهجرة ، كىي الحادمك 
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باريس ، كإما  فيمتحف فينا كمتحف الفنوف الزخرفية  فيالمشهورتين 
عن الطبيعة ، كعلى أرضية مملوءة  تمثل رسوـ حيوانات خرافية أك محورة

 برسوـ الزىور كالنبات .

إكساب ىذه الرسوـ ركحا  فيكقد أفلح بعض صناع السجاد 
 كحياة كحركة دكنها ما كصل إليو ألاـ المصورين كالمذىبين .

رسوـ الحيوانية سجادة من الصوؼ كمن أجمل السجاجيد ذات ال
الدين  فيضريح الشيخ صالمتحف المتركبوليتاف كأصلها من  فيمحفوظة 

أردبيل ، كقواـ زخارفها رسم متكرر يمثل أسدا كنمرا يهاجماف حيوانا  في
من حيوانات الصين الخرافية ، كإطار ىذه السجادة مكوف من فركع نباتية 

 .  (ٔ)( يتشرابسك ( كبينها رسوـ سحب صينية )متصلة ) أ

انظر نفس المتحف سجادة حريرية بديعة تنسب إلى قاشاف ) يكف
ستة صفوؼ ، نرل فيها الأسد  في( ، كزخارفها الحيوانية  ٙٙشكل 

كالفهد كالنمر كالتنين كالغزاؿ ، كابن آكل كالثعلب كالأرنب  على أرضية 
من الأشجار كالزىور ، أما الإطار فمن مراكح نخيلية يحف بكل منها 

 طائراف برياف .
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لبْليذٓ٘  ا  الظجاجٔذ 

بخيوط الذىب كالفضة ، كلعلها  سجاجيد من الحرير محلاة ىي
،  الهجرمنهاية القرف العاشر  فيصفهاف إمنتجات مصانع البلاط ب من

عشر ، كقد غلبت عليها ىذه التسمية لأنها كانت تنسب  الحادمكبداية 
 إلى بولندة حينا من الزمن .

أما زخارفها فخليط من زخارؼ الأنواع الأخرل من السجاجيد 
ات ذالأرضية كلها  أكثر الأحياف لا تكوف فيغنية ، ك الإيرانية ، كألوانها 

، بل تكوف السجادة ذات ارضيات مختلفة الألواف ، كأىم لوف كاحد
الفاتح كالأخضر الصفر  ىيالسجاجيد البولندية  فيالألواف المستخدمة 

، كلم يكن ىذا  مكالأحمر القرمز  يكالأزرؽ الفيركزج يالباىت كالبرتقال
 حالة غير جيدة . فيكلذا كانت اكثر النماذج الباقية  النوع دقيق الصناعة

كمن أقدـ السجاجيد البولندية المعركفة كاحدة بين الكنوز الفنية 
كاتدرائية ساف مارؾ بمدينة البندقية ، أىداىا سفير الشاه عباس إلى   في

ـ ، كما نعرؼ أيضا أف بعثة من  ٖٓٙٔحاكم البندقية ) الدكج ( سنة 
ست  ٜٖٙٔإلى دكؽ ىولشتابن جوتورب سنة شاه إيراف أىدت 

سجاجيد " بولندية " نفيسة ، بينها سجادة التتويج المشهورة كالمحفوظة 
قصر ركزنبرج بمدينة كوبنهاجن ، كلذا فإف المرجح أف ىذه  فيالآف 

السجاجيد البولندية ذات الألواف الرقيقة  كالأرضية الفضية أك الذىبية 
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إيراف لتهدل إلى الملوؾ  فيانت تصنع ، كيتلائم الذكؽ الغرب التي
 .(ٔ)الغرب فيكالأمراء 

المضخشف٘ بشطْو اتذذاٜل   الظجاجٔذ 

عشر  الحادمالقرنين العاشر ك  فيإيراف  يشمال فيكانت تصنع 
 – ٖٔ٘المصادر التاريخية أف كسر الأكؿ ) فيبعد الهجرة ، كلكن 

اء أما ـ ( كاف يملك سجادة نفيسة عليها رسم صادؽ لركضة غن ٜٚ٘
 فيبالمدائن ثم كقعت غنيمة  الثانيقصر كسرل  فيكانت   التيالسجادة 

كصف حديقتها كأشجارىا  فييد العرب الفاتحين ، فقد أطنب المؤرخوف 
 كقنواتها كطيورىا كزىورىا .

كعلى كل حاؿ فإف زخارؼ ىذه النوع من السجاجيد تبدك كأنها 
المياه فيها  مها كمجار ة ، يبين طرقاتها كأقسامخريطة أك مصور لحديق

 فضلا عما فيها من النبات كالزىور .

الفن  فيكالواقع أف حب الحدائق كالزىور من أبين الصفات 
ية أكثر أنواع السجاجيد ، كأف الزىور كالنباتات تزين أرضالإيراني

ف تكوف الحدائق أعند الإيرانيين  يم يكن غير طبيع، كل(ٕ)المعركفة
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 Loan Exhibition of Persian rugs of the so-called Polish type, New(أٓظش 

York ,(The Metropolitan museum of Art) New York-0531.  

(
2

ُش رهشٗا  ٞؽ ٚ ح فٞ ُرؽف تًٚذٛ تذصًٜٙ ٙحًر( ُْ أت٠اخ حًؾؼش حًِورٚتح ػٌٜ حًغعادج حًِ

 ت٠د حًؾؼش حلأذٜ :

 را ذ٠غد تشحص لاًٖ ٙهي * صحّ عثة هشدٕ دسٙظا ت٠ٌي تٚع
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لأسد كالفهد كالنمر انا للحيوانات المختلفة كاالسجاجيد ميد فيكالزىور 
، فضلا عن الطيور ، كالحيوانات الخرافية لب كحمار الوحشعكالغزاؿ كالث

الشرؽ  فييرجع معظمها إلى الأساليب الفنية كالأساطير السائدة  التي
 الأقصى .

كأقدـ المعركؼ من السجاجيد المزخرفة برسوـ الحدائق كاحدة 
فينا  فيمجموعة فيجدكر   فيكالفضة كمحفوظة محلاة بخيوط الذىب 

( ، الميلادم)السادس عشر   الهجرمكترجع إلى نهاية القرف العاشر 
 . الهجرمعشر  الثانيكلكن أكثر النماذج المعركفة ترجع إلى القرف 

كأكبر الظن أف ىذه السجاجيد كانت تصنع لتهدل إلى ملوؾ 
 ط الذىب كالفضة .نسجها خيو  فيأكربا كأمرائها ، ككانت تدخل 

الضٍْس  المضخشف٘ بشطْو   الظجاجٔذ 

أكثر الأحياف إلى ىراة ،  فيخراساف ، كتنسب  فيكانت تصنع 
بعد الهجرة ، كقواـ  عشر الحادمكمعظمها يرجع إلى القرنين العاشر ك 

زخارفها فركع نباتية كمراكح نخيلية ) بالمت ( كرسوـ سحب صينية ، كقد 
ض اللوحات الغربية من القرف السابع عشر بع فيجاءت ىذه السجاجيد 

معظم السجاجيد المنسوبة إلى ىراة حمراء  في، كالأرضية  الميلادم
 فيسجاجيد ىراة المصنوعة  فياللوف بينما الإطار أخضر ، كنلاحظ 

أف رسوـ المراكح النخيلية فيها أكبر كأنها  الهجرمعشر  الحادمالقرف 
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القرف السابق على كريقات طويلة  يفتشتمل فضلا عن الزخارؼ المعركفة 
 الألواف . فيالصناعة كانسجاما  فيمقوسة كانها أقل دقة 

أف تكوف خراساف مركزا عظيما من مراكز صناعة  فيكلا عجب 
الأدب  فيطليعة الأقاليم الإيرانية  فيالسجاد ، فقد كاف ىذا الإقليم 

أساليب  جرمالهكالسياسة كالفن ، كقد ازدىرت فيو منذ القرف الخامس 
عصر الدكلة الغزنوية كالعصور التالية ، ككانت ىراة مركزا عظيما  فيفنية 

من مراكز الثقافة الإيرانية ، فضلا عن أف ىذا الإقليم امتاز بصفوه الطيب 
 كأصباغو الصالحة .

الضلاٗ   طجاجٔذ 

تبريز ،  فيإيراف ، كلا سيما  يشماؿ غرب فيكانت تصنع 
كالنستعليق  فيكالكو  ينسخية المكتوبة بالخط الكامتازت بالآيات القرآن

سط السجادة رسم عقد مناطق تحف بها كيتو  فيأرضية السجادة ك  في
الجماؿ  في، كمعظم المعركؼ من ىذا النوع لم يكن غاية يمثل المحراب

أف يستخدـ الكتابة عنصرا  فيكالإبداع ، لأف الفناف لم يفلح تماما 
 زخرفيا متقنا .

المعركفة من ىذا الطراز سجادة حريرية محلاة  كأبدع النماذج
 في، كقد كانت  الهجرمبخيوط معدنية كترجع إلى نهاية القرف العاشر 
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مجموعة السيدة بارافيتشينى ثم اشتراىا حضرة صاحب السموّ الأمير 
 يوسف كماؿ .

كصفوة القوؿ أف السجاد كاف للإيرانيين ميدانا كاسعا لإظهار 
بعض الأحياف  فياف ، كقد بلغ ما استخدموه منها لو اختيار الأ فيتفوقهم 

السجادة الواحدة ، كمع ذلك فقد أصابوا أبعد  فيزىاء عشرين لونا 
 فيترتيبها ، بحيث تكوف السجادة كحدة متماسكة  فيحدكد التوفيق 

إنتاج السجاجيد  فيألوانها ، ككانت مصانع البلاط تبذؿ الجهود الوافرة 
تبعث العجب بجمالها  التي نواع المعركفة كتمتاز عن سائر الأ التي

 كحسن تنسيقها كإبداع مادتها كزخارفها .

كالظاىر أف السجاجيد الإيرانية لم تكن تصنع كلها لتفرش على 
صور المخطوطات رسوـ بعض السجاجيد المعلقة  فيالأرض فإننا نرل 

 فيتظل مجلسا من المجالس ، كقد كاف تعليق السجاجيد  التيأك 
عصر النهضة ، كما أننا لا تزاؿ نرل  فيأكركبا  فيلات امرا معركفا الحف

يطل منها  التيتعليق الأبسطة الثمينة من الشرفات  فيأثره حتى اليوـ 
الملوؾ أك رؤساء الحكومات على الشعب اك يستعرضوف منها جيوشهم 

 أك فريقا من رعاياىم .

من أكمل  تعد الإيرانيمصر مجموعة ثمينة جدا من السجاد  فيك 
للدكتور على باشا إبراىيم  ىي ىذا الميداف ، ك فيمجموعات العالم 
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جمعها السنين الطواؿ ، كبذؿ النفقات  فيعميد كلية الطب كقد قضى 
الحق أف كثيرا من سجاجيد ىذه المجموعة لا نظير لو إلا  فيالطائلة ، ك 

ا  قليل جدا من المتاحف اك المجموعات الخاصة الأكركبية ، كلذ في
الفنوف الإسلامية ، يحرصوف على مشاىدتها   فيكانت كعبة الأخصائيين 
مصر ، فضلا عن أف بعض التحف من ىذه  فيكلما القوا عصا التسيار 

أك الفنوف  الإيرانيأعظم المعارض الدكلية للفن  فيالمجموعة قد عرض 
 الإسلامية .

 يالإيرانالسجاد  فيأما دار الآثار العربية فليست غنية جدا 
السنوات الأخيرة ، كلعل  فيالعناية بجمعو إلا  فيالنفيس  لأنها لم تبدأ 

أبدع ما فيها سجادة من الحرير الموشى بالذىب كالفضة ترجع إلى نهاية  
كتتكوف زخارفها من السيقاف كالفركع النباتية  الهجرمالقرف العاشر 

،  (يتعرجة على شكل السحب الصينية )تشالدقيقة المتصلة بخطوط م
كيتوسط ىذه السجادة جامة كبيرة ذات فصوص عديدة ، أما الإطار 

العرض ، كأعرضها المنطقة  فيفيتكوف من خمس مناطق غير متساكية 
كأكبر الظن أف ىذه التحفة   (ٔ)ن الخارج كبها بحور  فيها كتاباتالثانية م

إيراف ، كقد أىداىا إلى الدار حضرة صاحب  يربمن صناعة شماؿ غ
 لأمير يوسف كماؿ .السموّ ا
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دار الآثار جزءا من سجادة نفيسة مصنوعة من  فيكما أف 
الصوؼ كقواـ زخارفها زىور كبيرة محورة كمنسقة كبعيدة عن الطبيعة 
كذات ألواف متعددة على أرضية ذات لوف أزرؽ قاتم ، كىذه القطعة من 

 .  (ٔ)أجمل التحف المعركفة من السجاجيد " ذات الزىريات " 

دار ، عدا ذلك ، سجاجيد إيرانية أخرل ، كلكنها من ال فيك 
 عشر كالثالث عشر بعد الهجرة . الثانيصناعة القرنين 

  

                                                           
(
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 اترضف

حاز فيها الإيرانيوف  التيكانت صناعة الخزؼ من أىم الميادين 
المكانة الأكلى بين الأمم الإسلامية ، كقد ساعدتهم على ذلك العجينة 

 يناح بنوع خاص لصنع الأك تصل لتياامتازت بها بلادىم ، ك  التي
، فيسهل تشكيلها كحفر الزخارؼ فيها أك طبعها ، كما تمتاز الخزفية

 برقتها كقلة كزنها .

أف ىذه الصناعة بلغت على يد السلاجقة  فيكليس من شك 
الهيئة  فيكالمغوؿ بين القرنين السادس كالثامن بعد الهجرة ، غاية الإتقاف 

من الخياؿ السعيد كالذكؽ  على أكفر قسطكالزخرفة اللتين تدلاف 
عصرىا  فيالإغريقية  يإف صح لدل بعض الخبراء أف الأكان، ك السليم

الأخرل ، كإف صح  ئة كالأناقة آية دكنها كل الأكانيالهي فيكانت   يالذىب
 الشرؽ الأقصى ليس لو نظير في فيع صن الذملدل آخرين أف الخزؼ 

 كانيتلك الأ فيمن الخبراء كالهواة يركف الظرؼ كالركنق ، فإف فرقا ثالثا 
 الشكل ، كثقلا ، لا يركنو  في في الإغريقية كالصينية جمودا ، كدقة آلية

 .نواع الخزؼفوؽ كالسمو على سائر أ، فيحكموف لو بالت الإيرانيالخزؼ 

العصر  فيكعلى كل حاؿ فقد امتازت التحف الخزفية الإيرانية 
،  يالنسب ، كبريق الطلاء الزجاج اسقبجماؿ الشكل كتن الإسلامي
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، (ٕ)، فضلا عن تنوع الأشكاؿ نفسها (ٔ)كإبداع الزخارؼ كتنوعها 
كمناسبة الزخارؼ لمادة التحفة كشكلها ، كلا غرك فقد كانت لإيراف منذ 

صناعة الخزؼ كما يظهر من القطع  فيالعصور القديمة تقاليد قديمة 
ينها زخارؼ ىندسية جميلة ، ثم  تز  التي نهاكند ك فيكشفت   التيالخزفية 

كما   -كاف عصر الكيانيين كصارت الجدراف المصنوعة من الآجر تغطى 
بطبقة من المينا ، يمكن أف نعدىا الخطوة  -قصر مدينة السويس  في

أف  الإسلاميالعصر  فيلا قدر لها  التيتزيين الجدراف ،  فيالأكلى 
 فية .كأجزاء الفسيفساء الخز  القاشانيتكسى بألواح 

ازدىرت صناعة الخزؼ كما ازدىرت  الساسانيالعصر  فيك 
 فيإيراف بدأت ىذه الصناعة  فيالفنوف الأخرل ، كلما انتشر الإسلاـ 

حتى تخلت عن قسط كبير من الأساليب الفنية  يالتطور التدريج
الساسانية كطبعت منتجاتها بطابع يجمع بين العناصر الزخرفية الإسلامية 

لصناع من أساليب إيرانية ، على أننا لا نعرؼ كل ما نريد كبين ما كرثو ا
ذلك العصر  فيفجر الإسلاـ مع أننا نعرؼ عنو  في الإيرانيعن الخزؼ 

العصر  في الإيرانيميداف آخر من ميادين الفن  مأكثر مما نعرؼ عن أ
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تعد  الهجرمترجع إلى ما قبل القرف الخامس  التينفسو ، لأف العمائر 
صنعت قبل القرف  التييد الواحدة ، كالصور أك النقوش على أصابع ال

نعرفها ترجع إلى  التينادرة جدا ، كأقدـ السجاجيد  الهجرمالسابع 
 إلى القرف الثاني القرف التاسع ، كلكن لدينا من التحف الخزفية ما يرجع

 كما بعده.

الإسلاـ ىو  فيعلى أف أعظم ما كفق إليو الخزفيوف الإيرانيوف 
واع الطلاء المختلفة ثم إبداع الألواف الفاخرة كتنويعها ، كامتازت إتقاف أن

 بعض المراكز الفنية كبعض البلاد بإيثار بعض الألواف على غيرىا .

زخرفة منتجاتهم ،  فيكاستخدـ ىؤلاء الخزفيوف شتى الوسائل 
فكانوا يضغطوف باليد على العجينة اللينة لتهيئة حافتها أك تكوين بعض 

عمق  فيلزخرفية فيها ، ككانوا يحفركف الرسوـ بطرؽ مختلفة ك العناصر ا
 فيلا ، كما كانوا يلزخارؼ البارزة تشكيلا دقيقا كجممتنوع ، كيشكلوف ا

كيغطوف الخركـ بالطلاء فتبدك  يبعض الأحياف يخرموف جدراف الأكان
ات اللوف الواحد أك شفافة ، كذلك كلو فضلا عن تزيين التحف بالرسوـ ذ

 يو ، ككاف التذىيب كالبريق المعدنلواف ، فوؽ الطلاء أك تحتة الأالمتعدد
 يكسباف التحف نضارة عجيبة .

الخزؼ  فياستخدمها الإيرانيوف  التيكمن الموضوعات الزخرفية 
الرسوـ الهندسية كلا سيما المناطق كالدكائر كالعقود المتشابكة ، كالطيور 
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تحيط بها الفركع النباتية  ة أك المتدابرة ، كالحيوانات التيالمتقابل
، كلعل معظمها يمثل   (ٔ)كالوريقات كالزىور ، فضلا عن الرسوـ الآدمية 

 فيمناظر البلاط كحفلات الطرب فيو ، أك مناظر القصص المختلفة 
، تماعية ، كرسم الدراكيش الراقصينالشاىنامو اك بعض مناظر الحياة الإج

 .(ٕ)متحف اللوفر فيعلى السلطانية المحفوظة 

  الإٓشاىٕدساط٘ اترضف 

حقا إف  إيراف أمرا عسيرا ، في الإسلاميلا تزاؿ دراسة الخزؼ 
كإننا  (ٗ)عليها إمضاء صانعيها  التيأك  (ٖ)لدينا بعض القطع المؤرخة

عالم صناعة الخزؼ كقد ألفو  فياستانبوؿ يبحث جزء منو  فيمخطوطا 
أننا نستطيع أف ، فضلا عن  (٘)ـٖٔٓٔ-ىػ  ٓٓٚمن قاشاف سنة 

نستنبط بعض البيانات من عجينة التحف كنوع طلائها كشكل قاعدتها 
 فيكدقة صناعتها ، كلكن ىذا كلو غير كاؼ للوصوؿ إلى نتائج حاسمة 

تقسيم التحف الخزفية الإيرانية كمعرفة تاريخ صناعتها كالمراكز الفنية 
 تنسب إليها . التي
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حًٔلؼ  فٞئذِاُ٘ا فٔآّٚ أخقائ٠ّٚ  فٞاػح حًخضف٠٠ْ فؽغة تي هاّ ٟؾرشم ُؼَ٘ ذوْ ُْ فٔ

 دْٗ حًرؽ ح تاًطلاء حًِطٌٚب . فٞهراتح حًخو حًع٠ِي ٙ فٞحًؽ ش ٙ فٞٙ

(
2

 . 502ًٚؼح  2ض A Survey of Persian Art( أٓظش 

(
3

 . 0656 – 0665ؿ  2ض A Survey of Persian Art( أٓظش 

(
4

 0666ؿ  2ض A Survey of Persian Art(أٓظش 

(
5

 . 016 – 015ؿ  0ُقش " ض  فٞ ٞ( سحظغ هراتٔا " حً ْ حلإعلاُ



025 

ؼ نعتمد على الحفائر اعتمادا  دراسة الخز  فيكالواقع أننا لا نزاؿ 
القرف بسبب  فيكبيرا ، فإننا نعرؼ أف كجود قطع خزفية أصابها التلف 

شدة الحرارة أك عدـ كفايتها ، أك بسبب التصاؽ القطع بعضها ببعض أك 
يعثر عليها  الذمبسبب آخر ، كل ىذا يدؿ على أنها من صناعة المكاف 

مثل ىذه القطع اك يجلبونها من فيو ، لأنو ليس معقولا أف يتجر القوـ ب
أف نذىب إلى أف   -لسوء الحظ -مكاف إلى آخر ، كلكننا لا نستطيع 

إيراف كانت منظمة  فيقاـ بها المنقبوف عن الآثار  التيكل الحفائر 
من المراكز كيمكن الإطمئناف إلى نتائجها ، كفضلا عن ذلك فإف كثيرا 

 بعد .ىيئة بحفائر علمية  مالفنية لم تقم فيها أ

 فيالفنوف الإسلامية يسيركف  يكمهما يكن من الأمر فإف مؤرخ
، فبعضهم يقسمو بحسب  ىعلى أساليب شت الإيرانيتقسيم الخزؼ 

يرجح نسبتو  التي، كيقسمو فريق آخر بحسب المراكز الصناعية عصوره
، كلعل الأصلح ثالث بحسب نوع صناعتو كزخارفو ، كما يقسمو فريقإليها

سب إلى القركف تن التيالأكؿ كمعرفة التحف الخزفية  اتباع التقسيم
ترجع إلى العصور الوسطى الإسلامية ،  التي، ثم تلك الأكلى بعد الهجرة

، كقد نستطيع بعد ذلك أف  الهجرمكأخيرا ما صنع منذ القرف التاسع 
 الذمكل قسم من ىذه الأقساـ الثلاثة إلى تحديد الإقليم   فينصل 

حف مرة أخرل بحسب أسلوبها ى تقسيم التصنعت فيو التحفة كإل
يو بوساطة دراسة الزخارؼ ، أما تحديد التاريخ فإننا نوفق إليالصناع

، كالحكم على طراز الكتابة ، فضلا عن الإىتداء بالقطع المؤرخة كتطورىا
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ىػ  ٕٙ٘نعرفها منها حتى الآف زىاء مائتين ، يرجح أقدمها إلى سنة  التي
 ـ . ٙٙٔٔ -

 فجش الإطلاو  في اىٕالإٓشاترضف 

القرف  فيلسنا نعرؼ تماما كيف كانت صناعة الخزؼ كزخارفو 
كصلتنا  التيبعد الهجرة ، كمن أقدـ التحف  الثانيالأكؿ كنصف القرف 

حفائر المدائن  فيىذا الميداف ما عثرت عليو البعثة الألمانية  في
 طلاء أخضر ، فضلا عن مذ)اكتيسيفوف( من خزؼ غير مدىوف كآخر 

على مجموعة إقليم خوزستاف  في، كما عثر  يالبريق المعدن مذالخزؼ 
، أما (ٔ)بعضها ذك طلاء كبعضها لا طلاء لو، خزفية من أزياء كبيرة

أكثر الأحياف شريط  فيالزخارؼ فمطبوعو ، كساسانية الطراز ، كقوامها 
نهاية القرف  فيمن رسوـ الحيوانات ، كلكننا نعرؼ أف صناعة الخزؼ 

، متأثرة بالأساليب الإزدىار فيالقرف الثالث بعد الهجرة بدأت  فيك  نيالثا
، كلا غرك (ٕ)تلك الصناعة فيأخذىا الشرؽ الأدنى عن الصين  التيالفنية 

منذ العصور القديمة ،  يت بلاد الجزيرة تجلب الخزؼ الصينفقد كان
ى  سامرا عل فيالمدائن )اكتيسيفوف( ك  فيكقد عثر المنقبوف عن الآثار 

 كميات كافرة من ىذا الخزؼ .
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ليَش  ا  خضف بلاد ما ّساٛ 

كانت بلاد ما كراء النهر  كبلاد التركستاف إيرانية بحتو إلى القرف 
عصر الدكلة السامانية من أزىر الأقاليم  في، بل كانت  الهجرمالخامس 

سمرقند محط رحاؿ العلماء  فيالإسلامية ، فكاف بلاط ىذه الدكلة 
كسمرقند  بخارمطن النهضة الإيرانية الأكلى ، كذاع صيت كالأدباء كمو 

 كلو .  الإسلاميالعالم  في

القركف الأكلى بعد  فيكمن خير الأدلة على مدنية تلك البلاد 
الإسلاـ ما أنتجتو من تحف خزفية تمتاز ببساطتها كاتزانها مع جماؿ 

فإف  ألوانها كإبداع زخارفها ذات المسحة الفنية الممتازة ، كلا عجب
 فيىذا الإقليم ، كأكبر الظن أف مركزىا كاف  فيصناعة الخزؼ فن قديم 

عن جودة ما كانت  يكتب المقدس  التيمدينة شاش )طقشند الحالية( 
عثر فيها المنقبوف عن الآثار  التيتصدره من خزؼ ، كمدينة افراسياب 

متاحف سمرقند  فيعلى كميات كافرة من الخزؼ محفوظة الآف 
برلين ، كمعظم ىذا الخزؼ ذك أرضية  فيكفكتوريا كالبرت ك  كالهرميتاج

سوداء أك سمراء ، كعليها زخارؼ يبدك فيها التأليف الحسن كيظهر فيها 
، كقواـ ىذه  الإيرانيسائر أنواع الخزؼ  فيلوف أحمر لا نكاد نراه 

الزخارؼ رسوـ نباتية كمراكح نخيلية )بالمت( كرسوـ طيور كالبط كالبجع 
( تمتاز  ٙٚكشكل  ٘ٚالجميل ) انظر شكل  فيبالخط الكو  ثم زخارؼ

 كسبها شيئا من الحركة كالخفة .يا بدكرانها حوؿ مركز كاحد ، مما كله
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الضسقاٛ ّاترضشاٛ اترضف الأ اليكْش   بٔض رّ 

أطلاؿ سامرا ،  فيكىذا ضرب من الخزؼ عثر على كمية  منو 
ت منو نماذج أخرل بداية الأمر إلى ىذه المدينة ، كلكن كجد فيفنسب 

أطلاؿ مدف إيرانية كلا سيما الرم كساكه كقم ، كالمرجح الآف أنو من  في
صناعة إيراف ، كأنو انتشر منها إلى سائر أنحاء الشرؽ الأدنى حتى لقد 

بعض  في، كقد لوحظ   (ٔ)أطلاؿ الفسطاط  فيكجدت بعض قطع منو 
ف إنتاجو لم يكن الأحياف اختلاؼ العجينة المصنوع منها مما يدؿ على أ

 مقصورا على إقليم كاحد ، بل كاف موزعا على مراكز فنية متعددة .

كأكبر الظن أف ىذه الخزؼ كاف منتشرا بين القرنين الثالث 
ىجرت  التيأطلاؿ سامرا  فيكالخامس بعد الهجرة ، كما يدؿ كجوده 

توجد على  التيالكتابات  فيـ ، كأسلوب الخط ٖٛٛ -ىػ  ٕٓٚسنة 
 . الهجرميمكن نسبتها إلى نهاية القرف الرابع  التي منو ، ك بعض قطع

كمعظم منتجات ىذا النوع من الخزؼ سلطانيات أك صحوف غير 
عميقة كبها حافة منبسطة كقاعدة منخفضة جدا ، مما يجعل كضع 

بعضها كإعدادىا للتجارة كالأسفار أمرا  فيالسلطانيات أك الصحوف 
، كالمثلثات كالدكائر ، كالمثلثات  يىندسيسورا ، أما الزخارؼ فبعضها م

كأكراؽ   ييئة "خاتم سليماف" ، كبعضها نباتالمتداخلة كالمتصلة على ى
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، كبعض رسوـ أخرل كالنخلة اكح النخيلية )البامت( كالوريداتالمر 
طهراف  في يفوظة الآف بالمتحف الأىلسلطانية جميلة مح فيالمرسومة 

من ىذا الخزؼ كتابات  يناك الأ ( ، كقد نرل على بعض٘ٚ)انظر شكل 
قاعدتو على ىيئة  فيعرض الإناء من طرؼ إلى آخر أك ترسم  فيتسير 

ليس عليو من الزخارؼ إلا أربع  يربع، كما نرل أف عددا من الأكانم
ى بعض القطع إمضاءات مثل : مناطق من البقع الزرقاء كالخضراء ، كعل

" ككلها على عمل أبى خالد"عمل الأحمر" ك "عمل كثير بن عبد الله" ك "
 .(ٔ)أطلاؿ سامرا فيقطع كجدت 

المعذى البرٓل    ٕاترضف رّ 

نضارة كجمالا ما كصل إليو المسلموف  الإيرانيكمما زاد الخزؼ 
كالأصفر  يلنحاسإكسابو بريقا معدنيا يختلف لونو بين الأحمر ا في

ف رجاؿ كا  التيالذىبية كالفضية  يرب إلى الخضرة كيغنيهم عن الأكانالضا
، كقد عثر (ٕ)ونها لما تدؿ عليو من ترؼ كإسراؼالإسلاـ يكرى فيالدين 

إيراف كالعراؽ  في يالبريق المعدن مذالمنقبوف على نماذج من الخزؼ 
موطن صناعتها ، فنسبها بعضهم  فيفريقية كالأندلس ، كاختلفوا إكمصر ك 

ؿ الآثار إلى إيراف ، كنسبها آخركف إلى مصر ، كنسبها الألماف من رجا

                                                           
(

0
ُإًف حلأعرار صسج ػْ خضف  فٞهرثٖ حلأعرار ٗشذضفٌذ ػْ " حًوراتاخ "  ٝحًزظش حً قي ( أٓ

 . 22ؿ  Die Keramik von Samarraعاُشح 

(
2

 فٞ, ٙحٓظش أٟنا فؽ٠ػ ُغٌَ , تاب ذؽشَٟ حعرؼِاى أٙحٜٓ حًزٗة ٙحً نح  ثخاسٝ( حٓظش حً

 حًؾشب ٙغ٠شٕ ػٌٜ حًشظاى ٙحًٔغاء .



054 

لوقت الحاضر ا فيالإسلامية إلى العراؽ ، كيميل كثيركف من الأخصائيين 
 .  (ٔ)الأخير  مإلى الأخذ بهذا الرأ

 في، إيراف كالعراؽ كمصر فيكالحق أف ىذه الصناعة كجدت 
لى قطر فجر الإسلاـ ، كأننا لا نملك من الأدلة ما يجعلنا ننسب ابتاعها إ

إيراف منذ العصور  فيكلكن كجودىا  ،من ىذه الأقطار الإسلامية
أطلاؿ بعض المدف  في، فقد عثر لإسلامية الأكلى ثابت بأدلة قويةا

، كتدؿ كعليها إمضاء صانعيها يبريق معدنالإيرانية على قطع خزفية ذات 
تغلب عليها المسحة الإيرانية على أنهم من إيراف نفسها  التيأسماؤىم 

إيراف  فيع الخزفية مصنوعة مما يحمل على ترجيح كوف ىذه القط
أطلاؿ مدينة  في، كفضلا عن ذلك فقد كجد كليست كاردة من الخارج

مدينة  في، كما كجدت البعثة الفرنسية الفرف فيساكه قطعتاف تالفتاف 
ع توض التيكحوامل من  فيالسوس قطعا أخرل تالفة كأطلاؿ فرف خز 

ار حوامل عليو آث، بل إف بعض ىذه الالفرف فيلإحراقها  يعليها الأكان
، كيجدر بنا ألا نغفل ىنا ما كتبو المؤرخوف يالمادة المكونة للبريق المعدن

إنتاج الخزؼ  فيكالجغرافيوف المسلموف عن شهرة بعض البلاد الإيرانية 
 .اللامع المذىب

إلى  يائلة بنسبة ابتداع البريق المعدنكأصحاب النظرية الق
كالثالث بعد الهجرة  الثانيالقرنين  يفالإيرانيين يحتجوف بأف إيراف كانت 
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سبيل الحضارة الإسلامية ككانت لها صناعة  فيقد قطعت شوطا بعيدا 
كثر مما أالبريق المعدنى  مذخزفية زاىرة ، كبأف ما كجد فيها من الخزؼ 

مراكز فنية مختلفة كمتباعدة ،  فيالعراؽ ، فضلا عن أنو كجد  فيكجد 
البريق  مذسامرا ، ثم إف أبدع أنواع الخزؼ  فيبينما لم يوجد بالعراؽ إلا 

 التيكالحق أف الأدلة  كساكة الرممدينتى  فيعثر عليها بإيراف ،  يالمعدن
حجج معقولة إلى  يابتداع البريق المعدن فييسوقها القوـ لنسبة الفضل 

 حد كبير .

الخزؼ  فينعرفو  الذم ييكن من الأمر فإف البريق المعدن كمهما
كتنقسم النقوش ذات البريق درجات مختلفة ،  فياللوف  يذىب الإسلامي

إلى أقساـ ثلاثة ، الأكؿ نقوش ذىبية اللوف على أرضية بيضاء ،  يالمعدن
، كسمراء كزيتونية على أرضية بيضاء، صفراء نقوش متعددة الألواف الثانيك 

إحراقها إحراقا أكليا بعد تماـ  يذات البريق المعدن يإنتاج الأكانكيتطلب 
المادة الزجاجية  ىيك المينا ، ك أية التجفيف ، ثم طلاءىا بالدىاف عمل
الخزفية المحركقة إحراقا أكليا ، ثم ترسم النقوش  يتطلى بها الأكان التي

فرف  فيفوؽ الدىاف بطبقة دقيقة من الأملاح المعدنية ، كتحرؽ بعد ذاؾ 
 درجة حرارة منخفضة . فيخاص إحراقا نهائيا 

ىو أقدـ أنواع  يى أف الخزؼ ذا البريق المعدنننس كلا يجب أف
نرل عليها نقوشا آدمية ، كبعض ىذه النقوش يدؿ  التي الإسلاميالخزؼ 

تكسب الصورة مسحة  التيالرسم كعناية بالخطوط  فيعلى براعة نسبية 
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مجموعة الدكتور على  فيخاصة كذاتية قوية ، كحسبنا الصحن الموجود 
 يذىب ي(، كبريقو المعدنٜٚ)انظر شكل  (ٔ)القاىرة  فيباشا إبراىيم 

توسطها رسم شخص يعزؼ على اللوف على أرضية بيضاء منقطة كي
نفس المجموعة صحن  في، كلو قلنسوة مدببة كشارب رفيع ، ك يتارجال

 آخر عليو رسم سيدة .

مجموعة  فيكمن أبدع التحف الخزفية من ىذا النوع كأس 
مدببة كمنتهية بزخرفة تشبو ذيل  قبعة مذالفونس كاف ، عليها رسم رجل 

 .  (ٕ)يده راية كبيرة كخلفو رسم طاككس  فيالسمكة ك 

نعرفها من ىذا الخزؼ  يالتحف الت فيكيدؿ رسم الصور الآدمية 
 فيعلى أف الفنانين لم يصلوا بعد إلى حد الإتقاف  يالبريق المعدن ذل

بعض  فية ك الرسوـ الزخرفية عام فيىذا الميداف ، على عكس ما أدركوه 
رسوـ الحيواف كالطيور ، بل الحق أف معظم رسومهم الآدمية ذات تعبير 

أبدع النماذج ذات  قول كلكنها بسيطة كتشبو رسوـ الأطفاؿ ، كمن
مجموعة برانجوين بمتحف  فيمدة من عالم الطير كأس الزخارؼ المست

مدينة كمبردج ، فإف على ىذه الكأس رسم طاككس جميل ،  فيفتزكيلياـ 
يدؿ بإتقانو ، كبمناسبتو أرضية الكأس ، كبركحو الزخرفية البديعة على 

 ( .ٚٚرسمو توفيقا لا حد لو )انظر شكل  الذمتوفيق الفناف 
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إلى القرنين  ينكيمكننا أف ننسب ىذا الخزؼ ذا البريق المعد
قطعة  أمف ننسب ألا نستطيع ننا أالثالث كالرابع بعد الهجرة ، على 

إلا إذا راعينا إتقاف  مىذين القرنين ، الله فيدكدة حمعينة إلى فترة م
الرسم كموافقتو لسطح الإناء ، كإبداع الألواف ، كما إلى ذلك من دقة 
الصناعة كالزخرفة مما يحمل على نسبة التحفة إلى فترة معينة متأخرة ،  

 ، (ٔ)كمل فيها تطور الصناعة كاستقرت أصولها كقواعدىا 

، صنعت  يالبريق المعدن مذ لقاشانياكثمة مجموعة من لوحات 
رسومها  في، كتشبو  الهجرمبداية القرف السادس  فيبمدينة قاشاف 

السطور السابقة ، حتى ليمكننا أف  فيتحدثنا عنها  التيالخزفية  يالأكان
قاشاف  في نيالبريق المعد مذ القاشانينتساءؿ عما إذا كانت صناعة 

ثالث كالرابع بعد القرنين ال فيازدىرت  التيليست كليدة الصناعة 
 .الهجرة
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  تكلٔذ اترضف الضٔني

بعض أنواع  الهجرمالقرف الثالث  فيقلد الخزفيوف المسلموف 
الخزؼ الوارد من الشرؽ الأقصى ، كعلى رأس ىذه الأنواع طراز امتاز 
بدىانات متعددة الألواف كانت تغطى سطح الإناء على النحو المعركؼ 

عهد أسرة "تنج"  فيالصين  فيخزؼ كاف يصنع ضرب مشهور من ال في
ـ ، كقد أتقن المسلموف تقليد ىذا الخزؼ حتى لقد  ٜٓٙ – ٛٔٙ  (ٔ)

بعض الأحياف اف نميز لأكؿ كىلة القطعة الصينية الأصيلة من  فييصعب 
تقليدىا المصنوع على يد الخزفيين المسلمين ، كقد عثر المنقبوف عن 

 فيالرم كالسوس كاصطخر كساكخ ك  فيالآثار على قطع من ىذا النوع 
 بعض البلاد بإقليمى مازندراف كتركستاف .

ىذا الخزؼ كثيرة كجميلة ، كيسودىا  فيكالألواف المستعملة 
الأسمر كالأصفر كالأخضر ، كقد نرل بعض زخارؼ من دكائر كرسوـ 
نباتية محفورة تحت الدىاف ، كلكنها لا تظهر بوضوح ، لأف أكؿ ما يلفت 

ىذا الخزؼ ىو ألوانو المختلطة البديعة ، كأكبر الظن أنو يرجع  فيالنظر 
ياف إلى القرف الرابع بعد بعض الأح فيكالثالث ك  الثانيإلى القرنين 

 .الهجرة
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لموف الخزؼ سقلدىا الم التيكمن أنواع الخزؼ الصينى الأخرل 
الحافة  الأبيض التاـ، فكانوا يصنعوف منو الصحوف كالسلطانيات ذات

 إتقاف  ىذا في، كقد كفق بعض الخزفيين (ٔ)طورة بأقواس متقابلةالمش
 التقليد . 

،  ييين قلدكا بعض أنواع الخزؼ الصينكقصارل القوؿ أف الإيران
ىذا الميداف فوصلوا إلى أصناؼ مختلفة لا  فيثم تطورت منتجاتهم  

 محل لشرحها ىنا .

الذٍاٌ الضخاسف المحفْسٗ تحت   اترضف رّ 

القرنين الثالث كالرابع بعد  فيزفيوف الإيرانيوف كمما صنعو الخ
عجينة الإناء  فيالهجرة نوع من الخزؼ يمتاز بزخارفو " المحزكزة 

المعادف ، كأكبر الظن أف صناعتو لم تنتشر إلا  فيبأسلوب يذكر بالحفر 
ىػ  ٕٓٚمدينة سامرا كرجع إلى بغداد سنة  عباسيبعد أف ىجر الخليفة ال

أطلاؿ سامرا على قطع  فينقبين عن الآثار لم يعثركا ـ ، لأف الم ٖٛٛ -
 ىذا الخزؼ .

كمعظم زخارؼ ىذا النوع دكائر كأجزاء من دكائر متشابكة 
كمتصلة كقد يكوف فيها رسوـ حيوانات أك طيور ، فضلا عن الوريدات 

 فيكأكراؽ الشجر ، كلعل أشهر التحف الخزفية من ىذا الطراز سلطانية 
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، كسلطانية أخرل أخرل   (ٔ)متاحف الدكلة ببرلين من  الإسلاميالقسم 
 في، كسلطانية ثالثة كانت سابقا   (ٕ)مجموعة بوتييو  فيكانت سابقا 

الوسط  فيتمثل قرص الشمس  التيمجموعة فينيو كتمتاز بزخرفتها 
كيحيط بو رسوـ أربعة معابد نار ، حور اللهيب فوقها عن طبيعتو فظهر 

 .  (ٖ) على ىيئة جزء من كرقة شجر

كثمة قسم من ىذا النوع يرجح أنو من صناعة مدينة آمل كيمتاز 
مناطق مكونة من دكائر ذات مركز كاحد ، كأبدع  فيبأف زخارفو مرتبة 

 البريطانيالمتحف  فيالنماذج المعركفة من ىذا القسم سلطانية محفوظة 
 مساحة كزخرفة . ، تختلف فيها ىذه المناطق ،

ة قمع فوؽ قاعدة نصف  ئإناء على ىي معهد الفن بشيكاغو فيك 
مؤرخ كعليو إمضاء صانعو "يحي" ، كلكن التاريخ غير   كركية ، كيمتاز بأنو

 ٖٛكامل ، لأف رقم المئات غير موجود، فكل ما نستطيع قراءتو ىو 
 الهجرمكلكن المستنبط أف ىذا النوع من الخزؼ صنع بعد القرف الثالث 

ف السادس ، كلذا فإف الأرجح أف كأنو لم يوجد مع خزؼ آخر من القر 
ـ ، كليس من المستحيل أف  ٖٖٜ -ىػ  ٖٖٛالتاريخ المقصود ىو 

 . (ٗ)ـ ٜٓٓٔ -ىػ  ٖٛٗيكوف 
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الفنوف الإسلامية كثرة الموضوعات  يكقد لاحظ بعض مؤرخ
الزخارؼ المحفورة تحت الدىاف ،   مذالزخرفية الساسانية على الخزؼ 

يحمل إلى  الذمنار ، كرسم النسر كما لاحظوا أف بينها رسم معبد ال
فأرادكا نسبتها إلى خزفيين من   (ٔ)ينشد الخلود  الذمالسماء البطل 

إقليم مازندراف ، كلكننا لا نظن أف استخداـ مثل ىذه  فيالزرادشتيين 
قد النار ، فالحق أف الصانع الزخارؼ يستلزـ أف يكوف الصناع من عبدة 

ساليب زخرفية موركثة ، بدكف أف يعنى تزيين منتجاتو على بعض أ فييسير 
 بتفسيرىا أك بحث أصولها .

المغْل  فياترضف  الظلاجك٘ ّعضش   عضش 

بين القرنين  يالإيرانيوف إلى قمة مجدىم الصناعكصل الخزفيوف 
كل الأساليب   ، فنضجت منتجاتهم كأتقنواثامن بعد الهجرةالخامس كال

رؼ المحفورة كالبارزة الزخا، فكانوا يستخدموف الصناعية كالزخرفية
ونها ، كيلوحك تحتومة، كيرسموف النقوش فوؽ الدىاف أكالمخرمة كالمجس

ذلك  فيفقد عرفوا  ي، كإذا استثنينا الصين يبالتذىيب اك بالبريق المعدن
 في، كصنعوا منها شتى الأشكاؿ المختلفة ؼالعصر كل أنواع الخز 

كحذقوا رسم الصور ، الألواف البراقة الجميلة في، كالمتنوعة الحجم
رسمها مهرة المصورين  فيالآدمية كالحيوانية كالنباتية كاستخدموا 

الزخارؼ المعمارية بابا  في، كفتح لهم استخداـ الخزؼ كالمذىبين
بعض الأحياف بالأساليب الفنية  في، كتأثركا ة كنشاطا، زادىم مثابر جديدا
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لزخرفة ، لصناعة كاا فيالصينية ، كلكنهم ظلوا مخلصين للركح الإيرانية 
ن الشرؽ الأقصى ، غير أف الظاىر الوارد م يكقد حاكلوا تقليد الصين

 ذلك . فينهم لم ينجحوا أ

كالمعركؼ أف غزك المغوؿ قضى على أكبر مراكز الصناعة 
ـ ، ٕٕٓٔ -ىػ  ٚٔٙسنة  الرمإيراف ، فدمرت مدينة  فيالخزفية 

ح أف صناعة ـ ، كلكن الراج ٕٕٗٔ-ىػ  ٕٔٙكمدينة قاشاف سنة 
ية الإنتاج ، كم  فيلم تتأثر بذلك إلى حد كبير ، اللهم إلا الخزؼ نفسها 

جميلة عليها تواريخ ف بعض التحف الخزفية الأكخير دليل على ذلك 
 بزمن غير طويل . يبعد الغزك المغولنعت نها صأتثبت 

 خضف رّ صخاسف محفْسٗ 

القرنين  فينهاية القرف الرابع ك  فيصنع الخزفيوف الإيرانيوف 
الخامس كالسادس كبداية القرف السابع بعد الهجرة أنواعا مختلفة من 

خفة  فياية غلمحفورة ، منها نوع أبيض كرفيع ك الزخارؼ ا مذالخزؼ 
، اك محلى برسوـ بارزة بركزا خفيفا ،ارؼ دقيقةالوزف كمحفور فيو زخ

ظر كتتكوف من أكراؽ شجر محورة عن الطبيعة أك من فركع نباتية )أن
 في، كعمد الخزفيوف (ٔ)( ، كقد نرل بينها كتابات كوفية٘ٛ-ٖٛشكل 

، بدنو تسد بوساطة الدىاف فيبخركـ بعض الأحياف غلى زخرفة الإناء 
ظهورا ، كيكسب التحفة رقة  كينفذ الضوء منها فيزيد سائر الزخرفة

                                                           
(

0
 ب . 552 , ًٚؼح 5( أٓظش حًِقذس حًغاتق ض 



213 

 فيك  البريطانيالمتحف  في، كأبدع القطع من ىذا النوع محفوظة عجيبة
كتوريا كالبرت بلندف ، كأكبر الظن أف معظمها من صناعة قاشاف متحف ف

( ، كمن المحتمل الميلادمعشر  الحادم) الهجرمحوالى القرف الخامس 
 مدينة الرم كؼ إصفهاف كقم . فيف بعض ىذا الخزؼ كاف يصنع أ

الزخارؼ المحفورة نوع آخر أزرؽ أك أخضر ،  مذكمن الخزؼ 
 فيكزخارفو المحفورة حفرا متقنا ، كلا سيما  كيمتاز أيضا برفعو كخفة كزنو

رسوـ الحيواف كالطير كمن أجمل التحف المعركفة من ىذا النوع صحن 
القرف  فيمجموعة يومورفو بولوس ، كمعظمها ينسب أيضا إلى قاشاف  في

 . الهجرمالخامس 

دد الزخارؼ المحفورة ما امتاز بتع مذعلى أف أبدع أنواع الخزؼ 
 فيشاع استعمالها  التيفيو ، اما الألواف  مالعنصر التصوير ألوانو كسيادة 
الأزرؽ بدرجاتو المختلفة ، كالأخضر المائل  من الخزؼ فهيىذا الضرب 

، كالأصفر الفاتح ،  يكالأحمر الأرجوان إلى الزرقة ، كالأخضر الفاتح ،
فضلا عن لوف الباذنجاف بين السواد كالحمرة ، كمعظم التحف الباقية من 

طسوف فيها إناء من النوع صحوف كاسعة ، على أف مجموعة باريش ك  ىذا
(ٔ)نوع الالبارلو

Albarello مجموعة السرارنست ديبنهاـ  في، ك
Debenham  كعاء غريب الشكل البريطانيلمتحف ا كأس، كفي(ٕ) ،
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نو كعاء للحلول ، أما زخارؼ ىذا النوع فطيور كالطاككس كالغزاؿ أيظن 
لو كجو  الذمالهوؿ كالطائر  يئنات خرافية كأبز كالصقر ، أك كاكالأك 

ك بيضاء ، كتزينها رسوـ أالزخرفة على أرضية صفراء فاتحة  سيدة ، كتظهر
 فركع نباتية .

مجموعة  فيكأجمل التحف المعركفة من ىذا النوع صحن 
ملابس فضفاضة يرقص بين  فييوموفو بولوس عليو رسم شخص 
 الإسلاميالقسم  في، ك  (ٔ)ضبعاف موسيقيين فوؽ دكة يحملها كلباف أك 

 فيكضع زخر  فيببرلين صحن مشهور عليو رسم ديك من متاحف الدكلة 
متحف كليفلاند صحن  في، ك (ٛٛطابع العظمة كالقوة )أنظر شكلكعليو 

، كفيو رسم باز أنقض على ديك مجموعة أيفريت ماسى  فيآخر ، كاف 
باشا إبراىيم موعة الدكتور على جم في( ، ك ٛٛ) أنظر شكل  يركم

صحن جميل عليو رسم طائر لو كجو سيدة ، كما أف المتحف المترك 
ىذا النوع ، كعلى كل حاؿ فإف بوليتاف بنيويورؾ فيو بعض صحوف من 

 الهجرمالقرف الخامس  فيىذا الخزؼ ينسب أيضا إلى الرم كقاشاف 
 ( . الميلادمعشر  الحادم)

رة ، نرل الرسوـ الزخارؼ المحفو  مذكثمة نوع رابع من الخزؼ 
فيو اللوف الأصفر فيو محفورة حفرا دقيقا تحت الدىاف ، كيستعمل 

كالأخضر كلوف الباذنجاف ، كلكنا نجد الألواف مفصولة  يكالأسمر كالذىب
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تزين حافة  التيلثات الصغيرة ثالم فيبعضها عن بعض كما يبدك ذلك 
لخزؼ طيور الإناء كتكوف زخرفة كأسناف المنشار ، كمعظم زخارؼ ىذا ا

، كمما يلفت النظر أف   (ٔ)تقوـ على أرضية من الأغصاف كالفركع النباتية 
سلطانيتين من ىذا النوع عليهما اسم صانعهما " أبو طاؿ " ، كإحداىما 

 معهد الفن بمدينة شيكاغو . فيمتحف اللوفر كالأخرل  في

  ٖبرخضف ج

وع ن ميالإسلاالعصر  فيشأنا  الإيرانيكمن أعظم أنواع الخزؼ 
إيراف ،  في" كىو اسم عبدة الشمس مقائم بذاتو ، كيعرؼ باسم "جبر 

كقد نسبو تجار العاديات كغيرىم إلى عبدة الشمس لأنهم ظنوه من 
كل الأقاليم الإيرانية ، كلعل   في الإسلاميصناعتهم قبل أف ينتشر الدين 

ور رسوـ ىذا الخزؼ من حيواف كطي فيدفع إلى ىذا الزعم ما نراه  الذم
لا ينتظر أف يقدـ المسلموف على استخدامها فضلا عن أف بعض 

 فياستخدمت  التيىذا الخزؼ تشبو الزخارؼ  فيالزخارؼ البارزة 
 . الساسانيتنسب إلى العصر  التيالفضية  يالأكان

بعد  الثانيكاف ىذا الخزؼ ينسب إذف إلى القرنين الأكؿ ك 
بات اد عليها كتالهجرة ، كلكن حدث أف كشفت بعض قطع منو ككج

بحركؼ كوفية تجعل من الراجح نسبتها إلى القرنين الرابع كالخامس بعد 
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 في" من منتجات إيراف  م، فمن المحتمل اف يكوف خزؼ " جبر الهجرة 
 . القركف الأكلى بعد الفتح الإسلاميالأربعة 

ىذا الضرب من الخزؼ تكوف  فيكعلى كل حاؿ فإف الزخارؼ 
وفية كمن رسوـ طيور اك حيوانات حقيقية أك الغالب من كتابات ك في

ريفوف كالباز خرافية ، كلا سيما الأسد كالثور كالجمل كأبو الهوؿ كالغ
الطبقة البيضاء الرقيقة  في، كلكنها محفورة حفرا عميقا كالطاككس كالنسر

تكسو السطح بحيث يصل ىذا الحفر إلى العجينة الحمراء  التي
تغطيها مادة  التيالعجينة كالطبقة البيضاء  المصنوع منها الإناء ، كتعلو

 زجاجية شفافة ذات لوف أصفر اك أخضر أك أسمر قاتم .

ىذا النوع من الخزؼ مظهر الحياة  فييلفت النظر  ماكلعل أكثر 
مجموعة الدكتور على باشا  فيتبدك  علي رسومو الزخرفية ، ك  التيكالقوة 

 كثر الأصناؼ المعركفة منو كإبراىيم بالقاىرة نماذج طيبة جدا ، تمثل أ
ثر عليو فيها يظن انو ع التييطلق على كل منها اسم المدينة الإيرانية  التي

 يطلق على تلك الأصناؼ مجتمعة . الذم" ممضافا إلى اسم "جبر 

اعتو تذكر إلى حد كبير كصن يكصفوة القوؿ أف ىذا الخزؼ شعب
كاف يصنع   ذمالسانية ، كتختلف عن الخزؼ بالأساليب الفنية السا

يكوف أكثر تمسكا  يأف الفن الشعب يلبلاط ككبار رجاؿ الدكلة ، كطبيعل
 بالأساليب الفنية الموركثة من فنوف البلاط .
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كردستاف كمازندراف ،   يإقليم فيكقد عثر على معظم ىذا الخزؼ 
قاع الإناء  فيفلفت النظر منذ البداية بقوة رسومو كبإتقاف توزيعها 

 ع لونو كلا  سيما الأخضر منو .، كبإبدا كجوانبو

مجموعة  فيكمن أثمن التحف المعركفة من ىذا الخزؼ سلطانية 
(  ٜٓعليها رسم نسر عظيم )أنظر شكل  F. H. Guntherجنتر 

عليها رسم دقيق  Warburgمجموعة كاربرج  فيكسلطانية اخرل 
، كسلطانية   (ٔ)كجميل النسب لنسر فوؽ أرضية من كريقات نباتية 

فوؽ أرضية  فيد الفن بشيكاغو عليها زخرفة من كتابة بالخط الكو بمعه
، كالظاىر أف بعض ىذه الكتابات كاف  (ٕ)من الأغصاف كالفركع النباتية 

قنينة بمجموعة أكسكار رفائيل ،  فييشمل إمضاء الصانع ، كما نرل 
سلطانية  بمجموعة  في، ك  (ٖ)سم محمود ابن إبراىيم عبد الوىابعليها ا
 . (ٗ)اسم بدر مكررا ثلاث مرات عليها  Popeر بوب المست

النفيسة من خزؼ  يثار العربية بالقاىرة بعض الأكاندار الآ فيك 
كعليها  Pottierمجموعة بوتييو  في، أعظمها شأنا كأس كانت "م"جبر 

 رسم جمل باللوف الأصفر الفاتح فوؽ أرضية سمراء .
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 خضف ماصىذساٌ 

الخزؼ أشهرىا ثلاثة تنسب إلى  امتاز بإنتاج ضركب معينة من
 سارل كآمل كأشرؼ . ىيثلاث مدف : 

بع كإلى فالنوع المناسب إلى سارم يرجعونو إلى نهاية القرف الرا
ت ، كمعظمو سلطانيات عليها زخارؼ تحالقرف الخامس بعد الهجرة

، ية بيضاء، تمثل طيورا خرافية على أرضالدىاف من رسوـ متعددة الألواف
، (ٔ)مجموعة لويزكف فيالمعركفة من ىذا النوع سلطانية  كبين الأمثلة

، كالأخيرة عليها رسم مجموعة الدكتور على باشا إبراىيم فيكأخرل 
، كتحتو ثلاثة ، باللوف الأسمر فوؽ أرضية صفراء فاتحةلطائر يتخطيط

 في، ك ائرة تحدىا منطقة لونها بنى غامقكل منها بد  خطوط مزدكجة ينتهي
 ( .ٛٛ: سمراء كبيضاء ثم خضراء كسوداء )انظر شكل الدائرة منطقتاف

أما آمل فينسب إليها خزؼ أبيض عليو زخارؼ محفورة كفيو 
خطوط كنقط باللوف الأخضر أك بلوف الباذنجاف ، كإذا استثنينا إناء 

، فإف المعركؼ من ىذا الخزؼ   (ٕ)يلو مكسورا كأصلو على ىيئة الالبار 
جينة ضاربة إلى الحمرة كعليها غشاء صحوف كبيرة كثقيلة الوزف ذات ع

نراىا عليو رسوـ الأكز  التيلونو أبيض اك أصفر فاتح ، كمن الزخارؼ 
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كالبط كالسمك كالسباع كالغزلاف كالطواكيس ، كبعض ىذه الزخارؼ 
 مرتب بأسلوب يذكر بالمنسوجات كالتحف المعدنية الساسانية .

، من ىذا الخزؼ شا إبراىيم سلطانيةمجموعة الدكتور على با فيك 
كسطها رسم طائر كقد   فيقواـ زخارفها مناطق دائرية متحدة المركز ، ك 

 . (ٔ)  Pottierمجموعة بوتييو  فيكانت ىذه التحفة النفيسة 

الآثار الإيرانية إلى مدينة أشرؼ نوعا غير جيد من كينسب تجار 
آمل ، كلكنو أثقل  فيالخزؼ ، يمت ببعض الصلة إلى الخزؼ المصنوع 

نو كزنا كسمكا، كدىانو أصفر، عليو رسوـ بسيطة باللوف الأخضر، يغلب م
كسطو جامات محفورة تحت  فيحافة الإناء ، بينما نرل  فيأف تكوف 

 فيآمل ك  فيالدىاف حفرا عميقا، كأكبر الظن أف ىذا الخزؼ المصنوع 
أشرؼ يرجع إلى القرنين السابع كالثامن بعد الهجرة )الثالث عشر كالرابع 

 ر بعد الميلاد ( .عش

  الشٖخضف مذٓي٘ 

( الميلادم)التاسع  الهجرممنذ القرف الثالث  الرمكانت مدينة 
، فكتب عنها ابن حوقل أنها أجمل مدف  الإسلاميمن أعظم بلاد العالم 

 يالمشهورة فإن الرم: " فأما  مرؽ بعد بغداد ، ككتب ياقوت الحمو الش
ع مالآجر المنمق المحكم الملمدينة عجيبة الحسن مبنية ب ىيرأيتها ك 
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ككانت مدينة عظيمة خرب " بالزرقة مدىوف كما تدىن الغضائر ... ... 
كأنا منهزـ من التتر  ٚٔٙسنة  فيخرابها  في أكثرىا كأتفق أننى اجتزت

حالها  فيلحيطاف قائما كمنابرىا باقية كتزاكيق ا اف خرابهافرأيت حيط
.. ثم نقل ياقوت ما  ى عركشها" لقرب عهدىا بالخراب إلا أنها خاكية عل

كتاب الممالك كالمسالك ، حيث قاؿ : "كىي   في يكتبو الاصطرخ
مدينة إذا جاكزت العراؽ إلى المشرؽ فليس مدينة أعمر كلا أكبر  كلا 

العرضة أكسع فأما  فيأيسر أىلا منها إلى آخر الإسلاـ إلا نيسابور فإنها 
 .  (ٔ)تفضلها رمالالعمارة كاليسار فإف اشتباؾ الأبنية ك 

أنقاض ىذه المدينة ما كتب عن فخامة  فيكقد أيدت الحفائر 
بيوتها ، كازدىار الصناعات الفنية فيها ، كلا سيما الخزؼ كالمنسوجات 

ذلك العصر ما نراه  فيكاف لها   الرمكالتحف المعدنية ، كأكبر الظن اف 
كلعل  ، يالضواح فيبعض المدف الكبيرة من تركز المصانع  فيالآف 

أنقذىا  الذمىو  مكالقرل التابعة للر  يالضواح فيكجود المصانع الكبيرة 
جره غزك المغوؿ على كثير من المدف  الذمإلى حد ما من الخراب 

 الشرؽ الأدنى . فيالكبرل 

 فيكالمعركؼ أف سلاطين السلاجقة كانوا من أعظم رعاة الفن 
 فيالذين حكموا منهم ، آخر  الثاني، كقد كاف طغرؿ  الإيرانيالتاريخ 

-ٖٚ٘عصره ) فيفبلغت إيراف ، شديد العناية بالفن كالفنانين ، 
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أكج  الرممدينة  فيـ( الصناعات الفنية ٜٗٔٔ-ٚٚٔٔ: ىػٕٜ٘
عظمتها ، ككاف على رأس ىذه الصناعات بل أعظمها على الإطلاؽ ، 

 صناعة الخزؼ .

فصلا  معرفة الجواىر" فيكتابو "الجماىر   في يكقد عقد البيركن
 ذكر القصاع الصينية كتب فيو :  في

داره  في يأضافن يصديق من الباعة إصبهان بالرم ي" ككاف ل
فرأيت جميع ما فيها من القصاع كالاسكرجات كالنوفلات كالأطباؽ 
كالأكواز كالمشارب حتى الأباريق كالطسوس كالمحارض كالمنارات 

 فيمن ىمتو  فتعجبت يج كسائر الأدكات كلها من خزؼ صينكالمسار 
 ".(ٔ)التجمل فيذلك 

كغارة أمراء خوارزـ شاه كما ترتب على  الثانيكلكن كفاة طغرؿ 
خسارة كبيرة قبل أف يضربها  الرمذلك من الإضطراب جر على مدينة 

 فيـ ، على أف موقعها ٕٕٗٔ -ىػ  ٕٔٙالمغوؿ الضربة العظمى سنة 
انية ، كأف تستعيد إيراف اتاح لها اف تقوـ ث فيملتقى الطرؽ الرئيسية 

 التجارة كالصناعة . فيقسطا كافرا من مكانتها الأكلى 
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كانت من اعظم مراكز   الرمكمهما يكن من الأمر فغن مدينة 
إيراف ، إف لم تكن أعظمها على الإطلاؽ ، كلا غرك  فيالصناعة الخزفية 

 اف ننسب إليها مؤرخو الفنوف أصنافا عديدة من الخزؼ .

بلاد  فيك  الرم فيركا على نماذج قليلة منها فثمة تحف خزفية عث
أكثر الأحياف ، أطباؽ غير عميقة كلها حافة  فيالجزيرة ، كىذه التحف ، 

منبسطة ، اما طلاؤىا فأبيض اللوف كالقشدة كعليو طبقة من المينا ، كأىم 
ىذا النوع رسم البراؽ ، فضلا عن الطيور  فياستخدمت  التيالزخارؼ 

 فيعل أبدع القطع المعركفة من ىذا الخزؼ طبق ، كلكالبط كالأكز 
من متاحف برلين كعليو رسم نسر أك ديك كبير ، ثم  الإسلاميالقسم 

مجموعة يومور فوبولوس بلندف كعليو رسم منظر رقص  فيطبق آخر 
كموسيقى فوؽ مرسح يسنده حيوانات ضارياف، أما أىم الألواف 

ين الخامس كالسادس لقرنىذه المجموعة المنسوبة إلى ا فيالمستخدمة 
 . بعد الهجرة فهي الأزرؽ كالأخضر كالأرجواني

 الخزؼ ذماستخداـ  فيالمكانة الأكلى  الرمكقد كاف لمدينة 
كالمحاريب  يأنواع المنتجات الخزفية كالأكان شتى في،  يالبريق المعدن

ق كاختلفت الزخرفة بالبري ،كالحيوانيةكالمقاعد كالموائد كالتماثيل الآدمية 
العصر السابق ، فأصبحت  عرفناه عنها فيىذا العصر عما  في يالمعدن

، بينما نرل رسوـ الأشخاص  يالمعدنتغطى بالبريق  التي ىيالأرضية 
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العصر السابق أف  فيتلك الأرضية كقد كاف الشائع  فيبيضاء محجوزة 
 دكف سائر الأرضية . يتغطى بالبريق المعدن التي ىيصور الأشخاص 

خارؼ ا من الز عددا كافر  الرم فيالخزفيوف مل كقد استع
ذلك الوقت  فيعرفوىا  التي، كرسموا معظم الحيوانات الهندسية كالنباتية

، كلا سيما الأرنب ككلب الصيد ، كما اتخذكا بعض الزخارؼ من مناظر 
، لو(البو موسيقى كالصيد ، كلعب الصوالجة )الرقص كالطرب كال

، أحدىم صور طبيب يفصد سيدة أنيقة مكالحفلات الرسمية ، بل لقد رس
  (ٔ)من متاحف برلين الإسلاميالقسم  فيقاع سلطانية محفوظة  فيكذلك 

من صناعة  يالمعدنكتمتاز التحف الخزفية البديعة ذكات البريق 
 فيبوضوح رسمها كصفائو كبإبداع تأليف زخارفها ، كما يتجلى مثلا  الرم

رت ، كىو متحف فكتوريا كالبمجموعة برانجوين ب فيالصحن المحفوظ 
ك السادس بعد الهجرة ، كقواـ زخرفتو رسم أيرجع إلى القرف الخامس 

 ( ٙٛفارم جليل المنظر فوؽ حصاف من الجياد الكريمة )انظر شكل

معرض فرير  فيتصوير الحركة على إبريق  فيكيظهر توفيق الفناف 
، كما أف (  ٜٜتتكوف زخرفتو من رسم ثعلب يطارد أرنبا )أنظر شكل 

مثلة ذلك أالمعدنية ، كمن  يكانبعض الخزفيين كانوا يقلدكف شكل الأ
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)أنظر  الهجرمجع إلى نهاية القرف السادس ر مجموعة بلزبرل ي فيإبريق 
 . (ٖٜشكل 

كقد اتخذت الفنوف الإيرانية اتجاىا جديدا منذ نهاية القرف 
، يئا فشياؼ كالأناقة تغلب عليها شفصارت الدقة كالظر  الهجرمالسادس 

كلا غرك فقد ازدىرت فنوف الكتاب ، كظهر تأثير المذىبين كالمصورين 
  (ٔ)شيكاغو فيسلطانية بمعهد الفن  فيعلى سائر الفنوف ، كما نرل جليا 

بما ، كتمتاز عدا ذلك   (ٕ)ـ  ٜٔٔٔ -ىػ  ٚٛ٘مؤرخة من محرـ سنة 
لدكائر ذلك الوقت من الميل إلى الزخرفة باتخاذ الخطوط اك ا فيذاع 

 لتقسم سطح الآنية إلى مناطق تكسب الرسم شيئا من الأناقة كالإتزاف .

، حركؼ الكوفية لتزيين حافة الآنيةذلك العصر اتخاذ ال فيككثر 
تلك الحركؼ فيمكن  اف برسمبعض الأحي فيككاف الفنانوف يعنوف 

أحياف أخرل بطريقة تبعدىا عن أصولها  في، كما كانوا يرسمونها قراءتها
 في (ٖ)، كاستعملوا كذلك الخط "المحقق"كتابية  جعلها زخرفة شبوكت

 تدكر حوؿ حافة الإناء . التيالكتابة 

 مذ القاشانييصنعوف لوحات  الرممدينة  فيككاف الخزفيوف 
لى حد كبير عىذا الميداف لم تصل  في، كلكن منتجاتهم  يالبريق المعدن
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صنوعة البلاطات الم يعدنا كاف بعضهم ينقش بالبريق الم، كم فمن الإتقا
مجموعة   فيقطعة محفوظة  فينراه  ، على النحو الذممن الملاط

أربعة أشخاص تحيط برؤكسهم ىالات من النور ، رسم عليها كلكياف
، كقد يكوف المقصود رسم السيد (ٔ)كيركب أحدىم حمارا أك فرسا

 الذمالمسيح عليو السلاـ ، داخلا بيت المقدس ، كربما كاف الفناف 
قولو  فيرسم ىذا المنظر مسيحيا ، كلكننا لا نوافق الدكتور توماس أرنولد 

كانوا من المسيحيين ، لما نراه من   الرممدينة  فيبأف كثيرين من الفنانين 
، فقد مر بنا أف  (ٕ)منتجاتهم  فيإقبالهم على إستعماؿ الصور الآدمية 

ركا تاما ، فضلا الفنانين المسلمين لم يتركوا تصوير المخلوقات الحية ت
منتجات مدف إيرانية بعيدة كل البعد عن  فيعن أننا نرل مثل ىذه الصور 

 الشرؽ الأدنى . فيالمراكز الدينية المسيحية 

 الرممن صناعة  يلتحف الخزفية ذكات البريق المعدنكلم تكن ا
  يواف أخرل إلى جانب البريق المعدنذات لوف كاحد بل استعملت فيها أل

دار الآثار العربية بالقاىرة ، مؤرخ  فيصغير  فيمحراب خز  فيكما يظهر 
 . يـ، كنرل فيو اللوف الفيركزج ٜٛٔٔ -ىػ  ٘ٛ٘من سنة 

كانوا مغرمين بالتجديد   الرمأف الخزفيين بمدينة  فيكلا ريب 
منتجاتهم الفنية ، كأنهم أصابوا حظا كافرا جدا من التوفيق  فيكالتنويع 

كإبداع ألوانها كجماؿ أشكالها ، كلكنهم  زخارؼ بعض ىذه المنتجات في
                                                           

(
0

 . 544, ًٚؼح  2ض  A Survey of Persian Art(أٓظش 

(
2

 .  61ؿ   Th. Arnold : Painting in Islam (أٓظش



206 

، كانوا ينتجونها  التيادة الكميات إلى زي الهجرمعمدكا منذ القرف السابع 
المتوسط ، كما أقبلوا  يصحاب الذكؽ الفنكأ مكإلى العمل للسوؽ العاد

بعض  فيكانت تصنع   التيبعض الأحياف على تقليد الأنواع الجديدة  في
خرل ، فكانت نتيجة ذلك أف انحطت أنواع نية الأالمراكز الفنية الإيرا

 مدينتهم . في يالبريق المعدن مذالخزؼ 

كلكن ضربا جديا من التحف الخزفية قدر لو أف يصبح فخرا 
تاريخ الفنوف الإسلامية ، كتقصد بذلك الخزؼ المصنوع  في الرملمدينة 

ؼ معتم ، ترسم فوقو الزخار  معجينة ملونة كمغطاة بطلاء قصدير  من
ىذه الزخارؼ التأثر العظيم بفن التصوير  فيبالألواف المختلفة ، كيتجلى 

، ككاف التذىيب    (ٔ) المخطوطات من منتجات المدرسة السلجوقية في
 يزيدىا حسنا كبهاء .بعض الأحياف  في

كمعظم التحف الخزفية المصنوعة من ىذا النوع أكواب كأباريق 
الجسم أك ذات أضلاع ، كمن  كصحوف غير عميقة كسلطانيات مستديرة

ذلك الوقت قنينة جسمها بيضى الشكل  فيكثر استخدامها   التي يالأكان
باسطوانة سميكة قبل الفوىة )انظر  قاعدة صغيرة كرقبة دقيقة تنتهي نيب

 (  ٘ٓٔشكل 
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أما زخارؼ ىذه التحف فتكثر فيها رسوـ أمراء كأميرات بين 
قتاؿ كطرب كفركسية ، كقد ، أك رسوـ صيد ك الحاشية كنسائها رجاؿ 

ىذه الزخارؼ حظا كافرا من التوفيق ، كما يظهر مثلا  فيأصاب الفنانوف 
 في، ك (٘ٓٔشكل  باريش كطن ، ) انظرمجموعة  فيقنينة محفوظة  في

، ككأس (ٙٓٔباشا إبراىيم )أنظر شكل  يإناء من مجموعة الدكتور عل
دافيد )انظر شكل  سلطانية من مجموعة فيك  (ٔ)متحف اللوفر بباريس في

( ، كتمتاز الأخيرة بأف قواـ زخرفتها فركع نباتية يحف بها رسم  ٕٓٔ
 طائرين كرسم حيوانين خرافيين لكل منهما جناحاف كرأس سيدة .

إنتاج  فيكقد كصلت إلينا أسماء ثلاثة فنانين من الذين عملوا 
 فيىذا الخزؼ كىو ، على بن يوسف كقد جاء اسمو على سلطانية 

 فيحسين كقد جاء اسمو على سلطانية أبو طاىر  الثانيفرير ، ك  معرض
، كعملو أقل جودة من عمل زميلو على بن يوسف اما دار الآثار العربية 

 فيالفناف الثالث فاسمو حسين ، كقد جاء ىذه الإسم على سلطانية 
 مجموعة بارلو .

كمهما يكن من الأمر فإف ىذا الخزؼ ذا الزخارؼ المنقوشة فوؽ 
النصف  في الرمقد صنع بمدينة  -يعرؼ باسم مينايى  الذمك  -لدىاف ا

، كقد عثر على  الهجرمالقرف السابع  فيالسادس ك من القرف  الثاني
أطلالها  فيأطلاؿ تلك المدينة ، كما عثر  فيأجمل القطع المعركفة منو 
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السلطانية  ، كىيوحيدة المؤرخة من ىذا الخزؼأيضا على التحفة ال
 -ىػ  ٓٗٙترجع إلى سنة  التي، ك  البريطانيالمتحف  في المحفوظة

 مجموعة فرنوف كيذرد . في، كقد كانت سابقا (ٔ)ـٕٕٗٔ

 خضف مذٓي٘ قاشاٌ 

مكانة  الإيرانيتاريخ الخزؼ  فيأف قاشاف تستحق  فيلا ريب 
السنين الأخيرة ، كالواقع أف ما  فيتفوؽ ما ظنو مؤرخو الفنوف الإسلامية 

مدينة أقل بكثير مما نعرفو عن سائر المدف الإيرانية نعرفو عن ىذه ال
كلكن حسبنا ، لبياف ما كاف لها من ،  الرم الكبيرة مثل تبريز كىراة ك

" تستعمل يفنوف الإيرانية ، أف كلمة "قاشانتاريخ ال فيعظيم الشأف 
العصور  فيحتى اليوـ ، بعد اف كانت للدلالة على بعض أنواع الخزؼ 

تلك المدينة ، كما يظهر من  فيالخزؼ المصنوع  الوسطى تطلق على
 معجم البلداف : فيقوؿ ياقوت 

صبهاف تذكر مع قم كمنها تجلب الغضائر إ" قاشاف مدينة قرب 
 "  يكالعامة تقوؿ القاش القاشاني

كفضلا عن ذلك فقد ازدىر فيها فن تحسين الخط ، كصناعة 
يات كافرة من شتى أطلاؿ قاشاف على كم فيالتحف المعدنية ، كقد عثر 

كعلى نحو ثلاثين قطعة أنواع الخزؼ ، كما عثر فيها على بعض الأفراف 
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قاشاف كلم  فيالفرف ، مما يدؿ على أنها صنعت  فيتالفة أثناء حرقها 
 فيأخرل ، كما أف الجغرافيين كالرحالة تصدر إليها من مراكز صناعية 

  فينة قاشاف العصور الوسطى لاحظوا استعماؿ الخزؼ المصنوع بمدي
 .الإسلاميشتى أنحاء العالم  فيكثير من العمائر الجميلة 

استانبوؿ مؤيدا لما  فيكجد  الذمكقد جاء كشف المخطوط 
صناعة الخزؼ ، فإف مؤلفو أبا القاسم عبد الله بن  فيتعلمو عن قاشاف 

قاشاف  فيىذه الصناعة ، كتبو  فيعلى بن محمد ابن ابى طاىر أخصائي 
عمل  فيـ ، ككصف فيو بعض العمليات الفنية  ٖٓٓٔ -ىػ  ٓٓٚسنة 

الخزؼ ، كتحدث عن مصادر بعض المواد المستعملة فيو ، كلا غرك فقد  
ىذا الميداف ، كلا تزاؿ أسماء  فيكاف من اسرة ذاعت شهرة أفرادىا 

بن على بن محمد كأبيو على بن محمد كجده محمد بن أبى أخيو يوسف 
  (ٔ)بعض الآثار الفنية الخزفية المعركفة  طاىر بن أبى حسن باقية على

 ( .ٕٖ)أنظر شكل 

قاشاف أبو زيد كعلى ابنا  فيكمن الخزفيين الذين ذاعت شهرتهم 
 في يالبريق المعدن مذمحمد أبى زيد ، كقد اشتغلا بصناعة الخزؼ 

( ، كجاء اسم أبى زيد الميلادم)الثالث عشر  الهجرمبداية القرف السابع 
، كتاريخ (ٕ)حرـ ضريح الإماـ رضا بمدينة مشهد فييب المحار  على أحد

ـ ، كمنهم كذلك الحسن بن عريشاه  ٕ٘ٔٔ -ىػ  ٕٔٙىذا المحراب 
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كالزخارؼ  يالبريق المعدن مذ القاشانيعلى محراب من جاء اسمو  الذم
 -ىػ  ٖٕٙسنة  قاشاف كمؤرخ من فيالبارزة ، أصلو من جامع الميداف 

 فيسلامي من متاحف الدكلة الإقسم ال فيف ـ، كمحفوظ الآ ٕٕٙٔ
(، كجاء اسم ىذا الفناف أيضا على بعض لوحات ٖٔبرلين )أنظر شكل 

 متحف فكتوريا كألبرت بلندف. فيمن محراب محفوظ الآف 

  ين آخرين من قاشاف مثل على الحسيننعرؼ خزفييكما أننا 
متحف الهر ميتاج ، كحسين  فينجد إمضاءه على محراب  الذم،  يكاتب

المتحف المتركبوليتاف  فيبن أحمد كقد جاء اسمو على محراب  ين علب
نرل إمضاءه على لوحة  الذم، ، كعبد الله بن محمود بن عبد الله بنييورؾ

حرـ  فيـ ، كموجودة  ٕ٘ٔٔ -ىػ  ٕٔٙمؤرخة من سنة  القاشانيمن 
 .ضريح الإماـ رضا بمدينة مشهد 

نها الآف تعد من تحدثنا ع التيكالحق يقاؿ أف تلك المحاريب 
إذا كل العصور ، ك   فيأنتجها الخزفيوف الإيرانيوف  التيأبدع الآثار الفنية 

المعركفة من دقة كإتقاف كإبداع ألواف ، ىذه النماذج  فيحكمنا بما نراه 
، كأنها  الهجرمالقرف السادس  فيدركنا أف صناعتها لم تكن مجهولة أ

 عرفناه . ذمالارتقت بعد ذلك حتى كصلت إلى الإزدىار 

كاستطاع الإيرانيوف إتقاف صناعة النجوـ كالتربيعات من الخزؼ 
لكسوة الجدراف ، كنمت ىذه الصناعة نموا عظيما  يالبريق المعدن مذ
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 فيبين القرنين السادس عشر بعد الهجرة ، ككانت النجوـ الخزفية آية 
 التيلآدمية دقة الصناعة كجماؿ اللوف كإبداع الرسوـ النباتية كالحيوانية كا

كانت تكسى بها الجدراف فكانت   التيتزينها ، أما سائر الألواح الخزفية 
 زخارفها بارزة كتزيينها الكتابة الكوفية كالنسخية .

صناعة اللوحات ذات كقد اشتهرت قاشاف على الخصوص ب
، فمنها النجمية كالصليبية من مختلف الأحجاـ كالأشكاؿ يالبريق المعدن

البداية ملساء ذات  فيضلاع المتعددة ، ككانت الشكل كذات الأ
زخارؼ منقوشة فحسب ، كلكن بعضها أصبح منذ نهاية القرف السابع 

، كمهما يكن من الأمر فإنا نجد على ىذه ارؼ بارزة قليلاخز  مذ الهجرم
كحيوانية كنباتية )أنظر شكل اللوحات زخارؼ مختلفة ، بين رسوـ آدمية 

 تأثر بفن تصوير المخطوطات .فيها كلها ال (، كيظهرٜٔٔ

كقد كصلتنا أسماء ثلاثة فنانين ممن اشتغلوا بصناعة تربيعات 
: كىو أبو يزيد أك أبو رفضو كفخرالدين كجاؿ  يذ البرؽ المعدن القاشاني

بداية  فيالدين ، كأعظمهم شانا ىو أبو يزيد أك أبو رفضة ، كقد عمل 
عليها اسمو  التيلمؤرخة ، كما يظهر من القطع ا الهجرمالقرف السابع 

، كثمة قطع أخرل (ٔ) دار الآثار العربية بالقاىرة فينرل إحداىا  التيك 
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تشبو ىذه القطع الممضاة ، حتى لترجح نسبتها إلى ىذا الفناف أيضا ، 
دار الآثار العربية  في معركفة على الإطلاؽ ، كىيكمنها أقدـ النجوـ ال
ت فوؽ ليها رسم أربع سيدا، كعـٖٕٓٔ-ىػٓٓٙ أيضا ، كتاريخها سنة

 .(ٔ)أرضية من الزخارؼ النباتية

القرف  فيكلما زاد تأثر الفنوف الإيرانية بالأساليب الفنية الصينية 
، استعمل صناع اللوحات الخزفية رسوـ الحيوانات  الهجرمالثامن 

قطعتين جميلتين من  فيالخرافية الصينية كالتنين كالعنقاء ، كما يتجلى 
دار الآثار  فيتور على باشا إبراىيم ، معركضتين الآف مجموعة الدك

 .العربية

الإضمحلاؿ منذ  فيت أناعة تلك التربيعات القاشانية بدصكلكن 
كالزخارؼ النباتية  ي، فساء نوع البريق المعدن الهجرمنهاية القرف الثامن 

، كلعل ذلك ناشئ من الإقباؿ على  يكانت أرضية للرسم الرئيس  التي
كانت أقل نفقة كأكثر ملاءمة لتغطية   التيفسيفساء الخزفية صناعة ال

 المساحات الواسعة .

قاشاف لم يكن كقفا على  فيكأكبر الظن أف نشاط الخزفيين 
 يكانلأالمحاريب كالتربيعات القاشانية ، بل لقد أنتجوا ضركبا طيبة من ا

فناىا عر  التيمعظم الرسوـ  ، استعملوا فيهايكالتحف ذكات البريق المعدن
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اف بعض الأحياف  في، حتى ليمكننا زخارؼ المحاريب كالتربيعات في
إلى الفنانين الذين جاءت أسماؤىم  يننسب بعض ىذه التحف أك الأكان
 على بعض المحاريب كالتربيعات .

مجموعة  فيقاشاف سلطانية  فيالمصنوعة  يكلعل أبدع الأكان
ر جالس بين نساء من سم أميىػ ، كفيها ر ٚٓٙىافماير ، مؤرخة من سنة 

، كما ىذه التحفة فناف من الطراز الأكؿأف صانع  في، كلا ريب (ٔ)حاشيتو
تمييزه سحنة الأمير تمييزا يكاد يجعل رسمو  فيإتزاف الزخرفة ك  فييتجلى 

 صورة شخصية .

ك أحد تلاميذه صانع الصحن أكقد يكوف ىذا الفناف نفسو 
، كقواـ الزخرفة (ٜٚكل موعة يومورفوبولوس )أنظر شمج فيالمشهور 

، مجرل ماء في، فنراىا يرين تستحمىذه التحفة رسم خسرك يفجأ ش في
حافة الإناء   فيالماء ، ك  فيجلس أمامو خسرك مأخوذا بمنظر الغانية 

قد محى الزمن بعضها كما أعيدت كتابة بعض   يتابة بالخط النسخك
 :  (ٕ) يتىذه الكتابة كما يأكلمات فيها ، كقد قرأ الأستاذ فييت 

)ا( لسعادة كالسلامة كالكرامة كالنعمة ....... الأمير اسفهسلار "
الكبير العالم العادؿ المؤيد المظفر المجاىد نصرة الإسلاـ كالمسلمين 
..... الملوؾ كالسلاطين سيد الأ )مراء( )اسفو(سلار الكبير  العالم 
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ين أعز الله العادؿ المؤيد المظفر المنصور ..... )ج( ساـ أمير المؤمن
شهر  في ياره صنعو السيد شمس الدين الحسينأنصاره كضاعف اقتد

 جمادل الآخر سنة سبع كستمائة ق )جرية( " .

كصفوة القوؿ أف قاشاف كانت مركزا عظيما جدا من مراكز 
 الإسلاميبلاد الشرؽ  فيالصناعة الخزفية ، كأف شهرة مصانعها ذاعت 

بعد الهجرة ، بل إنها لم تفقد ىذه  القرنين السادس كالثامنقاطبة بين 
، كحسبنا دليلا على ذلك التربيعة  الهجرمالقرف التاسع  فيالمكانة 

 ٓٙٛالمتحف المتركبوليتاف ، كالمؤرخة من سنة  فيالقاشانية المحفوظة 
منتجات قاشاف من دقة الصنعة كجماؿ  فيلم تفقد ما نعرفو  التي ىػ ، ك

 الزخرفة .

من صناعة قاشاف بأف معظم  يريق المعدنكيمتاز الخزؼ ذك الب
توضيحية ، كبأف الفناف لا يخص صورة شخص موضوعاتو الزخرفية كانت 

يقسط أكفر  من عنايتو ، بل يوزعها على كل أجزاء الرسم ، على عكس 
، كما عنى الفنانوف برسم  الرمالخزؼ المصنوع بمدينة  فيما نعرفو 

دقيقا يغطى معظم الأرضية ، رسما الفركع النباتية المتصلة )الأرابسك( 
كأكثركا من رسم البركة ذات السمك ، كبين موضوعاتهم الزخرفية النباتية 
رسم كريقات شجر فيها صفوؼ منحنية من نقط متجاكرة ، كرسم كريقات 

 فينرل عليها  التيأخرل ذات خمسة فصوص ، كرسم شجرة السرك 
 التيقرداف" ، أما الطيور  معظم الأحياف صورة الطائر المعركؼ باسم "أبو



225 

زخارفهم فأىمها أبو قرداف ىذا ، ثم البطة كالقنبرة  فيأقبلوا على رسمها 
 كالحمامة .

قاشاف صناعة التحف المصنوعة من  فيالخزفيوف كقد عرؼ 
د  عجينة ملونة كالمغطاة بدىاف ، فوقو الزخارؼ بالألواف المختلفة ، كق

دائما ،  رمسب إلى مدينة ال( ينيكاف ىذا الضرب من الخزؼ )ميناي
أرض قاشاف ثم كشف مخطوط  فيحتى حثر على بعض قطع جميلة منو 

دائما ،  الرمإنتاجو كاف لمدينة  في،كالحق أف قصب السبق استانبوؿ 
قاشاف لم يتقنوه تماما كلم يثابركا على إنتاجو مدة  فيكأف الخزفيين 

جح أنها من ، كمع ذلك فقد كصلتنا بعض تحف جميلة منو ير ويلةط
مجموعة ليهماف ، عليها نقوش فوؽ  فيصناعة قاشاف ، كمنها سلطانية 

الدىاف كفيها تذىيب ، كقواـ زخرفتها رسم شخصين بينهما شجرة 
 ( .ٖٓٔكحولهما فرعاف نباتياف كرسم طيور صغيرة )أنظر شكل 

المموه  القاشانيالعربية بالقاىرة تربيعتاف من دار الآثار  فيك 
رضيتهما زرقاء فيركزية اللوف كعليهما زخارؼ من فركع نباتية بالمينا ، أ

مزىرة كمذىبة كقليلة البركز ، كعلى إحداىما رسم فارسين يحث كل 
منهما مطيتو على العدك إلى الجهة اليسرل، بينما نرل على الأخرل رسم 

حمر مائل إلى السمرة، ألوف  مذالصيد ، فوؽ جمل  فيبتو بهراـ كر كحبي
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تو الراكبة خلفو فتعزؼ على ملك قوس يشده ، أما حبيبيد ال فيك 
 . الهجرم، كترجع ىذه التحفة إلى القرف السابع (ٔ)العود

الزخارؼ  مذىذه المناسبة أف نشير إلى الخزؼ  فيكيجدر بنا 
معظم الأحياف ، فإنو يشبو التربيعتين  فيالبارزة بركزا قليلا ، كالمذىبة 

 التي يرفة ، كأكبر الظن أف معظم الأكانخالز  فيالصناعة ك  فيالمذكورتين 
، كمن المحتما أف بعضها  الرمصنعت على ىذا الطراز مصدرىا مدينة 

 ساكه. فيقاشاف ك  فيصنع 

كثمة ضركب أخرل من الخزؼ لم تكن كقفا على قاشاف ، كلكن 
كمن  ىذه المدينة اك كانت ذات صلة كثيقة بها ، فيالأرجح أنها نشأت 
ذك زخارؼ فوؽ الدىاف منقوشة بالأبيض  يأزرؽ زرنيجىذه الأنواع خزؼ 

اك الأحمر ، كمعظم ىذه الزخارؼ من الرسوـ النباتية  يالذىبأك باللونين 
كالهندسية ، كلا سيما النقط كالدكائر كالأرابسك ، كقد تضاؼ إلى ىذا 

مجموعة ىاردنج  فيسلطانية صغيرة كانت  فيرسوـ سمك يسبح ، كما 
 .بلندف 

كثر إنتاجها بين القرنين الخامس   التيالخزؼ الأخرل  كمن أنواع
كالسابع بعد الهجرة نوع أخضر فاتح مائل إلى الزرقة كعليو نقوش 
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أنو كاف يصنع بمدينة قاشاف ، كإف كاف من المحتمل  فيسوداء، كلا شك 
كقد كاف باطن  أنتجوا بعض أنواعو ، الرممدينة  فيأيضا أف الخزفيين 

القاع كيفصل   فيالنوع مقسوما إلى مناطق تتجمع  من ىذا يبعض الأكان
، على أف أبدع القطع المعركفة (ٔ)منها عن الأخرل شريط من الكتابة كل

المتركبوليتاف بنيويورؾ، لو سطح خارجى  المتحف فيمن ىذا النوع إبريق 
، كقواـ الزخرفة  د كحيوانات ىذه التحفة رسوـ غزلاف ككلاب صي فيمخرـ

 ـ.ٕ٘ٔٔ-ىػ  ٕٔٙمؤرخة من سنة  ، كىي(ٕ)دميةمجنحة لها كجوه آ

 فيإبريق  ، كىيالصناعة فيحفة أخرل تشبهها مصر ت فيك 
رقبتو  ىػ كتنتهيٕٙ٘من سنة  مجموعة الدكتور على باشا إبراىيم، مؤرخ

أف صناعة مثل  في(، كلا ريب ٔٓٔعلى شكل رأس ديك )أنظر شكل 
رسوـ  في يالخارج ة فنية عظيمة ،لثقب سطحهامهار تتطلب ىذه التحفة 

الفرف بدكف أف تلتول  فيمعقدة بدكف كسره أك إتلافو ، كلحرؽ القطعة 
 . (ٖ)أك تتجعد 

لإرانية تماثيل حيوانات كليس نادرا أف نرل بين التحف الخزفية ا
باشا إبراىيم  يمجموعة الدكتور عل في، ك ك أشخاص جالسينأك طيور أ

ثار العربية طائرا من الخزؼ دار الآ فيبضع تحف من ىذا النوع ، كما أف 
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( كيرجع ٔٔٔبخطوط سوداء )انظر شكل  يالمحل ماللوف الفيركز  مذ
 في، ك (ٔ)أزرؽ اللوف في، كفيها أيضا جمل خز  الهجرمإلى القرف السابع 

يده  فيصغير يمثل مغوليا جالسا ك  فيمتحف جامعة برنستوف تمثاؿ خز 
 (.ٛٓٔزجاجة نبيذ ذات فوىتين )انظر شكل 

لْاحذ ف اترض ا للٌْ  ا  ّقاشاٌ  الشٖ مذٓيتي فيرّ 

 يالمغوؿ كبن معصر  فيإيراف  لعل أكثر أنواع الخزؼ إنتشارا في
لخزؼ كانت مصانع ا فلظن أ، كأكبر ار ىو الخزؼ الأخضر كالأزرؽتيمو 

، ككاف قات الشعبتيح استعمالها لمختلف طبأتنتج منو كميات ىائلة 
فضلا عن  ،ين الذكؽ الفنشكل أنيق يشهد بحس جل ىذه المنتجات ذا

 فيبالطلاء ، كحرقها  يكانسرار تغطية التحف كالأأ، كتفهم إتقاف الصناعة
، فإننا نجد واف المستخدمة كانت كاسعة النطاؽف الألأ، كالحق الفرف

لأحياف بعض ا فيالأخضر كالأزرؽ بدرجاتهما المختلفة ، كما نجد 
 . يالأصفر كالأبيض كالأرجوان

ك مخرمة أك بارزة ، ككاف ألخزؼ فكانت محزكزة ا زخارؼ ىذا اأم
قوامها رسوـ طيور كحيوانات كفركع نباتية كأشرطة من الكتابات ، كثمة 
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حًق ؽاخ  فُٞذٟٔح عإٙ هِا ع٠أذٜ  فٞ( أهثش حًظْ أّ ٗزح حًعِي ُْ حًرؽف حًخضف٠ح حًِقٔٚػح 

 حًرا٠ًح .



225 

، كيظن أنها   (ٔ)قاعها رسم سمكات تسبح  فياطباؽ من ىذا الخزؼ 
 .  (ٕ)عصر "سنج"  فيالصين  فيتقليد لنوع من الأطباؽ المصنوعة 

إبراىيم صحناف جميلاف من ىذا باشا  يمجموعة الدكتور عل فيك 
السمكات ، كالواقع أف ىذه المجموعة غنية ببعض  مذ الإيرانيالنوع 

اللوف الواحد )أنظر شكل  مذ الإيرانيالقطع الجميلة جدا من الخزؼ 
 (.ٓٓٔ، كشكل  ٜٔ

كانت تصنع من ىذا الخزؼ   التيكمن التحف الغربية الشكل ، ك 
، معظم الأحياف في، لا يقف لو تاللوف الواحد ، قطع على ىيئة بي مذ
ك شجرة سرك ، كقد تزين جدراف أصحنو بضعة أشخاص حوؿ آنية  فيك 

، على أننا لا نعرؼ تماما عقود متتاليةك برسوـ أت برسوـ سباع البي
، كقد تكوف لعبة للأطفاؿ على استخدمت لو ىذه التحف الذمالغرض 

، كما قد تكوف اضرالعصر الح في محلول المولد النبو  فينحو ما نراه 
 صورة لبعض الحفلات ذات العلاقة بأساطير الإيرانيين كدينهم القديم .

المضيْع   مذٓي٘ طاِّ فياترضف 

جنوب  القوافل من الغرب إلى الشرؽ ، كىيتقع ساكه على طريق 
الجنوب ،  فيالغرب كقاشاف  في، كسط بينها كبين ىمذاف  الرم يغرب
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 الذم يالبريق المعدن مذالخزؼ فيها كميات عظيمة من كقد كشفت 
، كعثر المنقبوف على قطعتين  الهجرميرجع أقدمو إلى القرف الرابع 

ساكه نفسها ،  فيالفرف مما يثبت أف ىذا الخزؼ كاف يصنع  فيتالفتين 
ككشفت بعد ذلك مقادير كافره من انواع الخزؼ الأخرل ، كما قيل إف 

، مما ينبهنا غلى مكانة  إطلالها فيآثار بعض أفراف الخزؼ قد ظهرت 
 إيراف . فيىذه المدينة بين المراكز الفنية 

دينة لا تختلف  منتجات ىذه الم فيعلى أف الأساليب الفنية 
كقاشاف ، بل الواقع أف ساكه جمعت العناصر  الرم فيكثيرا عما عرفناه 

 قاشاف . فيك  الرم فيالخزفية  يامتازت بها الأكان التيالزخرفية 

 مجموعة أكسكار رفائيل كىي فيانية ياكه سلط كمن منتجات
حديقة  فيـ، كعليها رسم سيدات ٚٛٔٔ-ىػ ٖٛ٘مؤرخة من سنة 

 (.ٜٗكأمامهن بركة يسبح فيها السمك )انظر شكل 
معرض فرير ، يرجع إلى نهاية القرف السادس  فيكمنها كذلك إبريق 

مما ، كقواـ زخرفتو رسوـ سيدات كبط ككريقات عليها نقط ،  الهجرم
 (.ٜٙيثبت العلاقة الوثيقة بين منتجات قاشاف كساكه )انظر شكل 

تمثل بعض  التيكينسبوف إلى ساكه عددا من التماثيل الخزفية 
الأزرؽ  الدىاف ذلالحيوانات كالطيور ، كمنها أسد رابض من الخزؼ 

، Kevorkian ، كىو مجموعة كيفوركياف(ٕٔٔ)انظر شكل  مالفيركز 
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دار الآثار  في، محفوظ الدىاف الأزرؽ الغامق مذكمنها جمل من الخزؼ 
ما ليس تحفة خزفية ، ككلاى(ٖٛ٘ٗٔربية بالقاىرة )رقم السجل الع

 .صناعة التماثيل أيضا في، بل يشهد بمهارة الفنانين فحسب

ؼ ، كمن كصفوة القوؿ أف ساكه كانت مركزا عظيما لصناعة الخز 
 فيالمحتمل اف الخزفيين فيها كانوا ينسجوف قصدا على منواؿ زملائهم 

إحدل ىاتين  فيكقاشاف ، كما يحتمل أيضا اف بعضهم نشأ  الرم
 المدينتين ثم ىاجر إلى ساكه كسبا للرزؽ أك فرارا من كجو المغوؿ .

المضيْع   طلطاىا باد  فياترضف 

السابع كالثامن من بعد  القرنين فيكاف يحيط بمدينة سلطاناباد 
صناعة الخزؼ شهرة كاسعة ،  فيأصابت  التيالهجرة ، عدد من القرل 

أطلاؿ تلك القرل على كميات كافرة من  فيكقد عثر المنقبوف عن الآثار 
 الخزؼ ، ينسبونها اختصارا إلى سلطاناباد.

مدينة  فيكالمعركؼ أف ىذا الخزؼ يذكر كثيرا بما كاف يصنع 
ليم سلطاناباد على كثير من الخزؼ قأطلاؿ إ فيا لم يعثر قاشاف ، بينم

 .الذم امتازت بصناعتو مدينة الرم
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يغطى الخزؼ المنسوب إلى  الذمكقد لوحظ أف الدىاف 
سائر أنواع الخزؼ  فيأكثر من المعركؼ   (ٔ)خمسلطاناباد يصيبو الك

 في، كما لوحظ أيضا أف بعض أشكاؿ السلطانيات لم نعرفو إلا  الإيراني
 .  (ٕ)سلطاناباد ، كلعلو كاف كقفا عليها 

سلطاناباد بقلة الألواف المستخدمة  فيصنع  الذمكيمتاز الخزؼ 
ين فيو ، كبدقة رسوـ الحيوانات ، كبتوزيع الألواف بحيث يصعب التمييز ب

رسما يمثل  ، كلعل العناية برسم الحيوافألواف الأرضية كألواف الزخارؼ
ية راجعة إلى تأثير الشرؽ نقوؿ لعل ىذه العنا، الطبيعة تمثيلا صادقا

عصر المماليك نسجوا  في، كمهما يكن من الأمر فإف الخزفيين الأقصى
 سلطاناباد كأنتجوا خزفا جميلا كمزينا برسوـ طيور فيعلى منواؿ زملائهم 

 .(ٖ)كحيوانات ملونة تحت طبقة المينا

تزانها كلكن كما يمتاز خزؼ سلطاناباد بصفاء ألوانو كاعتدالو كإ
لا  الرمكإلى علينا اف نذكر اف ما ينسب من الخزؼ إلى ىذه المدينة 

العصور الوسطى شهرة  فييمكن الجزـ بأنو صنع فيهما ، فقد حازتا 
كاسعة ، كلكن قاشاف كياكه كنيسابور كانت ، مثلهما ، مراكز عظيمة 

 فيلآثار قاـ بها المنقبوف عن ا التيلصناعة الخزؼ ، كحسبنا أف الحفائر 
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 في، بينما كشفت  الرم فيكاحد  فيإيراف أسفرت عن كشف فرف خز 
 قاشاف خمسة أفراف .

أنقاض بعض المدف الإيرانية على إنتشار  فيكقد دلت الحفائر 
صناعة الخزؼ إنتشارا كاسعا ، كعلى أف كثيرا من الأصناؼ لم تكن كقفا 

قطع التالفة أثناء على بلد بعينو ، كلا سيما أف أنقاض الأفراف كآثار ال
بعض المراكز  فيعثر عليها  التيأف تكوف النماذج  فيالفرف تن فيحرقها 

 كاردة من مراكز أخرل .

اتخذىا  التيكحسبنا على سبيل المثاؿ أف مدينة سلطانية 
السلطاف الجايتو خدابنده عاصمة لملكو ، كشيد فيها العمائر الضخمة ، 

لدىر ، كصنعت فيها أنواع جيدة ازدىرت فيها صناعة الخزؼ حينا من ا
المدف  في، كلكنها لا تختلف عما كاف يصنع  الإيرانيمن الخزؼ 

 الأخرل .

سلطاناباد خزفا ذا  فيكمهما يكن من الأمر ، فقد أنتج الخزفيوف 
 مدينة قاشاف . فييصعب تمييزه مما كاف يصنع  يبريق معدن

د ضرب من سلطانابا فيعلى أف أخص ما امتاز بصناعة الخزفيوف 
، مادل فوؽ قشرة بيضاءك الر أوشة زخارفو باللوف الأسود الخزؼ ، منق

ركز عوضا كفوؽ الزخارؼ طلاء شفاؼ كقد تكوف الزخارؼ بارزة بعض الب
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نجدىا على ىذا  التي، كمعظم الرسوـ عن أف تكوف منقوشة فحسب
بعض الأحياف من الطيور  فيالخزؼ من زىور اللوتس ككريقات الشجر ك 

قلدىا  التيرسمها بالأساليب الصينية تأثرا ظاىرا ، ك  فيتأثر الفنانوف  التي
 مصر إباف عصر المماليك . فيالخزفيوف 

 نسوبة إلى سلطاناباد إناء صغير فيكمن أبدع التحف الخزفية الم
( كتمتاز ىذه التحفة بأف ٗٔٔمجموعة يومورفوبولوس )أنظر شكل 

وص ، كما تمتاز بأناقتها كدقة استدارتها غير تامة ، كبأف جسمها ذك فص
، رسم شخصين ، يتحدثاف قاعها ، كىيتزين  التيصنعها كبإبداع الزخرفة 

إىتماـ ظاىر ، كترجع ىذه التحفة القرف الثامن  فياك يفحصاف شيئا 
 ( .الميلادم)الرابع عشر  الهجرم

  الضفْٖالعضش  فياترضف 

، الإيراني صناعة الخزؼ فيىذا العصر كلو نهضة كإزدىارا كاف 
رسم  في، كبالعناية كالدقة فيو بإبداع شكلها كتنوعها يلأكانكامتازت ا

اختيار ألوانها كأنواعها ، كأصاب  فيزخارفها ، كبالذكؽ السليم كالظرؼ 
مصانع  في، كلا سيما استخداـ اللوف الأصفر فيالفنانوف توفيقا عظيما 
ف اللوف الواحد ، كما أنهم عرفوا كيف يستخدمو الخزؼ بمدينة أصفهاف

ىذا  فيصفاء كإتقاف يزكراف بما كصل إليو الخزفيوف الصينيوف  في
 الميداف .
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اد الصور كأكبر الظن أف أعلاـ المصورين كانوا يعنوف بإعد
تنم عن  بعض تحف عليها رسوـ في، الخزفية، كما يتجلى يلزخرفة الأكان

نها من بأ خرل تشهد رسومهاأبعض قطع  في، ك (ٔ)مريشة المصور محمد
 .يابهين الذين تأثركا بأسلوبو الفنأك أحد الفنانين الن عباسيعمل رضا 

إصفهاف  الصفومإيراف إباف العصر  فيكمن أعظم مراكز الخزؼ 
 كقاشاف كيزد كمشهد كشيراز ككرماف كزرند .

كاف   يالبريق المعدن مذبنوع من الخزؼ  الصفومكامتاز العصر 
أكثر منتجاتو أباريق على شكل ، ك قاشاف كإصفهاف كتبريز فييصنع 

الكمثرل أك سلطانيات غير عميقة ، كمعظم الزخارؼ المستخدمة فيو من 
ضيتو عليو الصور الآدمية كالحيوانية إلا نادرا ، كأر  مفلاتر ، ت كالزىورالنبا

 يموضوعات الزخرفية فذات بريق معدن، أما العاجية اللوف أك زرقاء فاتحة
، كيمتاز بشده لمعانو ، إذ  يلأصفر كالذىببين اللوف الأحمر كايختلف 

 تنعكس من التحفة ألواف تكاد تبهر الأبصار .

نهاية  في يالبريق المعدن مذكقد ازدىرت صناعة ىذا الخزؼ 
 عشر بعد الهجرة  الحادمالقرف  فيالقرف العاشر ك 
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من  يالخزفية ذات البريق المعدن يمعظم الأكان فيكالمشاىد 
يتها ذات لوف كاحد ، يغلب أف يكوف الأبيض أك أف أرض الصفومالعصر 

ثم تنقش  ،أك الأخضر الفاتح يالنافض أك الأصفر الليمونالأزرؽ 
زخارؼ ىذه  فيفوؽ الأرضية المذكورة ، كتكثر  يالزخارؼ بالبريق المعدن

 التحف رسوـ الأشجار كالأعشاب .

 انية عليها اسم صانعها "حاتم" كىيكقد كصلت إلينا سلط
، كأكبر الظن أف معظم التحف  البريطانيالمتحف  فيالآف محفوظة 

 عشر بعد الهجرة . الحادمالمعركفة من ىذا الخزؼ ترجع إلى القرف 

ىو  الصفومالعصر  فيعلى أف أخص ما امتاز بإنتاجو الخزفيوف 
الشرؽ الأقصى ،  فينوع من خزؼ أبيض كانوا يقلدكف بو المصنوع 

 الدىاف . ككانت زخارفو زرقاء منقوشة تحت

المعركؼ اف الشاه عباس أحضر كثيرين من الخزفيين الصينيين ك 
، حتى يتمكن أف  يا فيها صناعة الصينمع أسراتهم إلى إيراف لينشرك 

كانت   التيتصدره إيراف إلى البلاد الغربية ، كتناؿ منو الأرباح الطائلة 
 فيتتدفق إلى الشرؽ الأقصى ، كالظاىر أف ىؤلاء الفنانين استقركا 

، فدبت إلى منتجاتهم يم يلبثوا أف تأثركا بالمحيط الفن، كلكنهم لإصفهاف
 بعض الموضوعات الزخرفية الإيرانية .
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نيين كاف لهما حانوت لبيع كقد ركل بعض الرحالة أف تاجرين صي
، كقد  الميلادمبداية القرف السادس عشر  في" بمدينة أردبيل ي"الصين

 يمجموعة كبيرة جدا من الخزؼ الصين جمع ملوؾ إيراف منذ الشاه عباس
كقد أصاب الخزفيوف الإيرانيوف توفيقا عظيما ، مسجد أردبيل فيحفظوىا 

 صناعة الخزؼ الأبيض كالأزرؽ . في

من  الإسلاميالقسم  فيكمن القطع الجميلة من ىذا النوع قنينة 
ث اللهب من كتفيو ينبع يبرلين، عليها رسم أسد خيال فيتاحف الدكلة م

، كقد جاء ىذا الرسم على بعض السجاجيد (ٚٔٔظر شكل )أن
 في، كمن تلك التحف كذلك بطة الهجرمالقرف العاشر  فيالمصنوعة 

 ( .ٙٔٔمجموعة المسز دنجواؿ )أنظر الشكل 

 فيينسب إلى قرية كوبجى  الصفومكثمة نوع آخر من الخزؼ 
( ، كىو صنفاف : الأكؿ أسود كأخضر أك ٛٔٔداغستاف )أنظر شكل 

متعدد الألواف كذك زخارؼ آدمية ، أما الصنف الأكؿ  الثانيزرؽ ، ك أ
، كما  الهجرمنهاية القرف التاسع  فيفيظن أنو كاف يصنع بمدينة تبريز 

إلى القرف  الثانيتدؿ على ذلك بعض القطع المؤرخة ، بينما يرجع 
 . الهجرمعشر  الحادم

حة كالمعركؼ أف أىل كوبجى كانوا يشتغلوف بصناعة الأسل
كالتحف المعدنية كأنهم لم يعنوا بصناعة الخزؼ ، كلذا فإف الأرجح أف 
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إقليمهم كاف يرد من إيراف نفسها ، كإنهم   فيعثر عليو  الذمىذا الخزؼ 
كانوا يصدركنها   التيثمنا للأسلحة كالتحف المعدنية كانوا يحصلوف عليو 

وتهم محل بي فيإلى إيراف ، كأنهم كانوا يقدركنو حق قدره ، كيحلونو 
 الشرؼ ، فيعلقونو على الجدراف كيزينوف بو الغرؼ .

نرل زخارفها  التيكلعل أبدع انواع ىذا الخزؼ الأطباؽ الرقيقة 
يكسو الإناء كلو ، ثم الأطباؽ  مء حالكة كفوقها طلاء أخضر فيركز اسود

ك ا باللوف الأحمر الباىت أك الأصفر أتنقش  زخارفه التيكالتربيعات 
كلكننا نستطيع أف نقوؿ بوجو  لأخضر فوؽ قشرة بيضاء ،الأزرؽ أك ا

دىانو ،   فيألوانو أك  فيالعادة ممتازا  في، إف خزؼ كوبجى لم يكن عاـ
 النادر. فيومو لم تكن متقنة إلا كما أف رس

   (ٔ)السيلادكف الصفومالعصر  فيكقد قلد الخزفيوف الإيرانيوف 
 فيذلك نجاحا كبيرا  في صفهاف كأصابواإمدينة  في، كلا سيما يالصين

يرانيين ن الإف تأثر الخزفييكصفوة القوؿ أ، الهجرمعشر  الحادمالقرف 
العصر  فيى كاف عظيما جدا الشرؽ الأقص فيبأساليب زملائهم 

تصدير الخزؼ إلى أكركبا  في، حتى صارت إيراف تنافس الصين الصفوم
. 

  

                                                           
(

0
 ػ٠ٌٖ هثلح ُْ ح٠ًِٔا رحخ حًٌّٚ حلأخنش حًٔافل )حًثاٗد( . ٞ( ٓٚع ُْ حًق٠ٔ
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 الميظْجات

، ككاف ىيركدكتسوجات الإيرانية منذ عصر ذاعت شهرة المن
، ثم أقبل أىل بيزنطة على تقليدىا ،كما يدفعوف فيها الأثماف الباىظةأىل ر 

، كقد كصلت إلينا الساسانيالعصر  فيكبلغت صناعة النسيج أكج عزىا 
 في، يرية الساسانية ، كالزخارؼ مكونةبعض القطع من المنسوجات الحر 

ة أخرل، فيها وعات دكائر أك أشكاؿ ىندسي، من مجمأكثر ىذه القطع
 في، ك متدابرةأالصيد، متقابلة  فيك فرساف أرسوـ حيوانات أك طيور 

، كما أف بين الحيوانات المتقابلة رسما تخطيطيا جميل يترتيب ىندس
، كالمعركؼ أف الصينيين كانوا يعجبوف محورا عن الطبيعة كيمثل شجرة

صينية الواقعة ـ الأقاليم الذه المنسوجات الحريرية الساسانية، كأف حكابه
ى ملوؾ بين الصين كإيراف كانوا يقدموف من ىذه المنسوجات جزية إل

ألواف  فيذلك العصر البعيد كفقوا  في، كالحق أف الإيرانيين الصين
، فكاف إنسجاـ الألواف كىدكءىا يبرزاف عظمة منسوجات جد التوفيق

 الزخارؼ كيكسباف القطعة سحرا كجمالا .

 فجش الإطلاو  في

إيراف ، كانقضى على الزىد كالتقشف  فينتشر الإسلاـ كلما ا
نشأتو ، كاختلط العرب بغيرىم من الأمم  في الإسلاميساد العالم  الذم

الأقاليم الإسلامية  فيالعريق كلقيت صناعة النسج تشجيعا خاصا 
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الدكلة بالخلع  مكافأة رجاؿ فيالمختلفة ، لما سنو الخلفاء كالأمراء 
 منسوجات الحريرية .الثمينة من نفيس ال

كأفادت إيراف بطبيعة الحاؿ من توحيد جزء كبير من الشرؽ 
 فيالأدنى تحت سلطاف المسلمين ، كما نتج عن ذلك من نشاط التجارة 

إيراف كاتساع صادراتها من المنسوجات الحريرية إلى سائر الأقطار 
كبنى عصر بنى أمية  فيالإسلامية، كأكبر الظن أف الطبقة الأرستقراطية 

العباس كانت تقبل كثيرا على شراء المنسوجات النفيسة المصنوعة ؼ 
 .   (ٔ) إيراف

فجر الإسلاـ اف  فيكمما يشهد بازدىار صناعة النسج بإيراف 
، بعض المدف الإيرانية كانت تدفع الجزية عددا من منسوجاتها النفيسة 

 كترسلو إلى بلاط الخليفة .

العصور الوسطى  فيلمسلموف كقد كتب الجغرافيوف كالمؤرخوف ا
، تجو من التحف كلا سيما المنسوجاتعن المدف الإيرانية كما كانت تن

كتاب   في يب "المسالك كالممالك" ، كلليعقوبكتا  فيفإف ابن خرداذبة 
كتاب   في يصطرخلأكتاب "مركج الذىب" ، كا  في"البلداف" كابن الفقيو 

                                                           
(

0
حعرٔوشخ ذؾ٠ة حًؾاػش حًؼشظٜ )ػثذ الله حتْ  هراب حًغآٜ حّ هلاتح ظاسٟح  حًؼ٠ٌٜ فٞ( ظاء 

 ػِشٙ تْ ػصِاّ تْ ػ اّ( تأًغاء, ٙتٌغٖ رًن فؾة ت٘ا ٙكاى :

 أُؾٜ هِا ؼشهد سٟػ ِٟا٠ٓح*غقٔا ُْ حًثاّ سهثا هٌٖ حًذَٟ

 ؼٌح ُْ هشحص حًغٚط ُؾشتح*ذؼ ٚ ت٘ذحت٘ا ُا أششخ كذٍ فٞ

ٟخرٌو  ٞفٞ ُذٟٔح حًغٚط , ٙحًِؾشتح حًر حئؽاسج ئًٜ حلأكِؾح حًص٠ِٔح حًِقٔٚػ حًصآٞحًث٠د  فٞٙ

 (.325-322ف٠٘ا ًّٚ تٌّٚ آخش , سحظغ حًعضء حلأٙى ُْ حلأغآٜ )هثغ دحس حًورة حًِقشٟح ؿ 
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ك كالممالك"، اب "المسالكت  في، كابن حوقل "مسالك الممالك"
، "معجم البلداف" فيم" ، ثم ياقوت كتاب "أحسن التقاسي  في يكالمقدس

الحديث عن إزدىار صناعة  فيىؤلاء كلهم كغيرىم من المؤلفين أطنبوا 
كلا سيما تستر، كقد ذكر  مثير من الأقاليم الإيرانية، فيالنسج 

در إلى كاف يص  الذمأنها كانت مركزا عظيما لإنتاج الديباج  يالأصطرخ
 الرم، ثم إصبهاف ك ككانت تصنع منو كسوة الكعبة (ٔ)شتى بقاع الدنيا

، كقد  قاشاف كآمل كمرك ككازركف كشيراز كنيسابور كقزكين كيزد كبصناك
كانت كلها تنتج من المنسوجات الحريرة كالقطنية كالصوفية ما ذاع صيتو 

 .العصور الوسطى  في

 الثانيكتاؼ )شابور كياقوت أف شابو ذا الأ مكقد ذكر المسعود
ـ( كاف قد غزا بلاد الجزيرة كآمد كغير ذلك من المدف  ٜٖٚ – ٖٓٔ

، كنقل كثيرين من أىلها النساجيين ذلك الوقت فيكانت تابعة للركـ   التي
ىذا  في، فتناسلوا كازدىرت صناعة النسج إيراف فيإلى إقليم خوزستاف 

 الإقليم منذ ذلك التاريخ.

ىذا الشأف ليست لها   فيات المؤرخين كمما يؤسف لو أف كتاب
كل الفائدة المنتظرة ، لأننا لا نستطيع بفضلها أف نصل إلى تحديد أنواع 

                                                           
(

0
( هآد خضحئْ حً شػ ٙحلأُرؼح تلقٚس حً اه٠٠ِْ ذنَ ت٠ْ هٔٚصٗا عراسج ش٠ِٔح ُْ حًؽشٟش 

, ٙهاّ حًخ٠ٌ ح حًِؼض ًذْٟ الله كذ أُش ُذٟٔح ذغرش تخ٠ٚه ُْ حًزٗة ٙحًؽشٟش  فٞحلأصسف حًِٔغٚض 

ٍ , ٙف٠٘ا فٚسج أكا٠ًَ حلأسك ٙظثاً٘ا ٙتؽاسٗا ُٙذٓ٘ا ٙأٓ٘اسٗا  564 -ٗـ  353تؼٌِ٘ا عٔح 

 ُٙغاًو٘ا .
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فجر الإسلاـ كلا المراكز  فيع بإيراف كانت تصن  التيالمنسوجات 
 كانت تنسج فيها .  التيالمختلفة 

كمهما يكن من الأمر فإننا لانكاد نعرؼ اليوـ نماذج تستحق 
كلكننا إذا ، فجر الإسلاـ  فيصناعة النسيج  فيمنتجات إيراف الذكر من 

، كأنها ظلت ذلك العصر فيذكرنا ما نعرفو من حالة سائر الفنوف الإيرانية 
مدة طويلة لا تعرؼ من التجديد ما يخرجها تماما من دائرة الأساليب 

 إيراف فيالفنية الساسانية ، نقوؿ إذا ذكرنا ذلك عرفنا اف صناعة النسج 
 في الساسانيالقركف الأكلى بعد الإسلاـ متأثرة بالطراز  فيظلت 

قات الشجر كالخطوط المتشابكة استخداـ الزخرفة بالنفط كالأشرطة ككري
أك  ك المتداخلة ، كالمناطقأاستخداـ الدكائر المتماسة  فيتقاطعة ، ك مكال

مناظر الصيد أك رسوـ  ، تضم كل منها بعضالجامات المختلفة الشكل
، كلا غرك فقد كاف يمنها كالطبيع في، الخراك الطيورأحيوانات ال

الشرؽ الأدنى منذ العصر  فيللمنسوجات الساسانية صيت كاسع 
كل البلاد كالعصور ميالوف   في، فضلا عن أف النساجيين يالجاىل

، كلم حد كبيربطبيعتهم إلى المحافظة على أساليبهم الصناعية كالفنية إلى 
، ىذا السبيل فيفجر الإسلاـ أدنى صعوبة  فييرانيوف يلق النساجوف الإ

 .ن لديهم خبرة بفن النسج كأساليبولأف العرب الفاتحين لم تك

على أف القوـ بداك يهجركف ىذه الزخارؼ منذ القرف الرابع 
، كلم يكن ىذا عسيرا عليهم ، فقد كانوا حتى قبل ذلك الحين  الهجرم
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لأخرل كلا سيما الزىور منسوجاتهم بعض الزخارؼ ا فييعرفوف 
 .كالنباتات

المخطوطات السلجوقية أك المنسوبة  فيكقد مر بنا أف الصور 
، يلبسها الأشخاص التيغلى مدرسة العراؽ تمتاز بالملابس المزركشة 

كالحق أف زخارؼ تلك الملابس مثاؿ طيب للجمع بين الأساليب 
 .كلى بعد الهجرةالقركف الأ فيجدت  التيالزخرفية الساسانية كالأساليب 

الأربعة الأكلى  ترجع إلى القركف التيف الأقمشة الإيرانية أعلى 
غم من ، على الر لها شاف عظيم من الناحية الفنية ليس يبعد الفتح العرب

كانت تلقاه   الذم، كعلى الرغم من الإقباؿ دقة صناعتها كجماؿ ألوانها
ما تنتجو حينئذ ، مـ الجميلة ذات الكتابات الكوفيةالرايات كالأعلا
 إيراف . فيمصانع النسج 

 عضش الظلاجك٘  في

بدأت فيو النهضة الشاملة  الذمكالحق  أف عصر السلاجقة ىو 
، الأكؿ صناعة النسج، كذلك بتأثير تيارين مختلفين فيكالتقدـ الواضح 

تتجلى  التي، اليب الصينيةما أفاده الإيرانيوف على يد السلاجقة من الأس
ة بلاد الجزير  فيما ازدىر  الثاني، ك نبات كالطير كالحيوافدقة رسم ال في

استخداـ الفركع النباتية كالأشرطة عوضا عن  فيمن أساليب إسلامية 
 الموضوعات الزخرفية الساسانية .
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ا بفضل مجموعة من النسيج كالأقمشة السلجوقية معركفة لن
مثالا صادقا ، كتعتبر الرمأطلاؿ مدينة  في، عثر عليها المنقبوف مالحرير 

، كتمتاز بأف مظهرىا العالم يختلف كل الإختلاؼ للمنسوجات السلجوقية
ة ، كلو أنها محتفظالعصور السابقة فيعن مظهر المنسوجات الإيرانية 

، كرقة النسج في، كإتقاف ببعض العناصر الزخرفية القديمة، مع دقة الرسم
 .الوزف فيكخفة 

، ة متعددة الأضلاعمن أشكاؿ ىندسي فنرل على بعضها زخارؼ
، اك ، أك أشرطة من الرسوـ الحيوانيةفيأك زخارؼ كتابية بالخط الكو 

صغر حجما ، كلكنها دكائر أطيور كحيوانات بينها شجرة الحياةدكائر فيها 
تبدك على  التي، كتبعدىا عن القوة كالبداكة تكسب التحفة طابعا فنيا

 .بعض الرسوـ الساسانية

العصور الوسطى مركزا  فيكانت   رمالأف مدينة  فيكلا ريب 
صناعة الخزؼ ، فقد  فيصناعة النسج ، كما كانت  فيعظيم الشأف 

ىذا الميداف ، فضلا عن أف  فيذكر المؤرخوف كالجغرافيوف ذيوع صيتها 
 التيسوجات نأطلالها لم تسفر عن الم فيأعماؿ التنقيب عن الآثار 

رجح أف تلك الأقمشة  ، بل عثر القوـ على أنواؿ تأشرنا إليها فحسب
 .نفسها الرممدينة  فيكانت تصنع 
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من كإبداع ما فيها  يقطع تمتاز بجمالها الفن الرمكتنسب إلى 
،  فيالرسوـ الحيوانية كالآدمية فضلا عن السطور المكتوبة بالخط الكو 

الخزؼ المنسوب إلى  فيكتشبو زخارؼ ىذه الأقمشة ما نعرفو من الركـ 
 في، تتقدـ ـ الحيوانات ذات الأجساـ الممتدةرسو ، كلا سيما الرممدينة 

، دكف الرممنسوجات  فيتكثر  التي، كمن الزخارؼ شبو نشاط كخفة
 .غيرىا، رسم الطاككس

لحمتين  مذكقد اشتهرت تلك المدينة بصناعة نسج من الحرير 
، دكف غيرىا من ا لا نظن أف نسجو كاف كقفا عليها، كلكنناسمو "المنير"

 نية .البلاد الإيرا

، قطعة جميلة إيراف يينسب إلى إقليم فارس ، جنوب غرب كمما
، كفيها أشرطة مجموعة المسز كليم مور فيمن نسيج الكتاب محفوظة 

منسوجة من الحرير الأبيض كالأسود ، نرل بين زخارفها مناطق فيها رسوـ 
، كما نرل رسوـ مثمنة كفيها رسوـ حمارين بين فركع نباتية أك أكز بط

 رأسو طائر .كفوؽ 

كثمة قطع نسيج أخرل تنسب إلى الإقليم نفسو ، كترجع إلى 
مجموعة  فيت سابقا ، كقد كانقرف الخامس اك السادس بعد الهجرةال

، العليا كالسفلى ىذه القطعة بشريط من أربع مناطق ، كتنتهيرابنو
بينهما أكز مرسوـ بأسلوب كاسعتاف كفيهما رسوـ نباتية سلجوقية الطراز، 
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الوسط ففيهما سطراف من  في، أما المنطقتاف الواقعتاف جميل فيزخر 
 (.ٕٔٔالكتابة الكوفية )أنظر شكل 

زخارفو رسوـ  فيكينسب إلى قاشاف ضرب من المنسوجات تكثر 
عرفتها إيراف قبل الإسلاـ ، كمثاؿ  التيكثيقة الصلة بالرسوـ كالأساطير 

لنباتية الت تتفرع كالقركف اذلك شجرة الشمس ، ذات الحبوب الكثيرة 
، ثم رسوـ الخيل يتدلى إلى جانبها جراب السيف المقدس ، كما منها

باز يد كل منهما  فينرل على قطعة مشهورة رسم فارسين بينهما شجرة ك 
شريطاف  امنطقة يحدى في، كل ىذا كتحت حصاف كل منهما أسد رابض

، كجناحاه رأسين مذ، كعلى قطعة أخرل رسم نسر كبير ملفوفاف
 بسوطاف كبينهما رسم إنساف متوّج كعلى يمينو كيساره رسم أسد مجنح .م

المغْل  في  عضش 

القرنين السابع كالثامن بعد الهجرة زاد تأثر المصانع الإيرانية  في
بسبب إزدياد الوارد من  ،زخرفة المنسوجات فيبالأساليب الصينية 

ب غزكات ، ثم بسبة ، كاتساع تجارة إيراف مع الشرؽالأقمشة الصيني
 المغوؿ كقدكـ كثيرين من النساجين الصينيين إلى إيراف .

خضعت لأسرة يواف ذلك الوقت  فيكقد مر بنا أف الصينيين 
ىػ ، ككاف طبيعيا ٛٙٙظلت تحكمها حتى سنة  التيالمغولية الأصل ، ك 

 فيبين أبناء البيت الواحد من المغوؿ  يكالفن فيأف يعظم التبادؿ الثقا
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، كالمعركؼ أف جاليات إيراف فيالصين كإمبراطوريتهم إمبراطوريتهم ب
كاف يصدر   الذم، كاشتغلت بنسج الحرير الصين حينئذ فيإسلامية نمت 

النسج مراكز  في، فيؤثر على الأساليب الفنية الإسلاميإلى أنحاء الشرؽ 
مصانع النسج  فيعلى أساليب الزخرفة ، بل أتيح لو أيضا أف يؤثر فيو

إيراف على تقليد الموضوعات الزخرفية  فيبل النساجوف الإيطالية ، كأق
الصينية كالتنين ، كالعنقاء كما إلى ذلك من الحيوانات الخرافية ، ثم زىرة 

( يصينية أك )تش، كعود الصليب  )الفاكنيا( كرسوـ السحب ال (ٔ)اللوتس
-ؽ.ـ  ٕٕٓوجات الصينية منذ عصر أسرة ىاف )امتازت بها المنس التي

 ـ( .ٕٕٓ

ف بعض مراكز النسج الإيرانية، كلا سيما السوس أالمعركؼ ك 
عصر المغوؿ شهرتها السابقة بسبب ما أصابها من  في، فقدت كتستر

التدمير على يد جيوشهم ، كلكننا لا نجهل أف بعض المراكز الأخرل ، 
كلا سيما ىراة كنيسابور ، لقيت منهم تعضيدا عظيما ، كما أنهم ، حين 

، كمن ، أبقوا على حياة عدد كبير من الفنانين فيها دمركا مدينة مرك 
ذلك العصر مدينتا  فيتجارة المنسوجات  فيذاع صيتها  التيالمدف 

 .(ٖ) كقم (ٕ) تبريز

                                                           
(
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على أف عناية المغوؿ بصناعة النسج تظهر من جماؿ 
يلبسها  التيالصور المنسوبة إلى عصرىم ك  فيالمنسوجات الموجودة 
ك تصنع منها المظلات كالستائر ألصورة، ا فيالأشخاص المرسومين 

 كأغطية الأرائك كغير ذلك من الأشياء الثانوية فيها .

، لمغولية إنتشار الزخرفة بالأشرطةرسوـ المنسوجات ا فيكيلاحظ 
، الإسلاميشتى أنحاء العالم  فيوف أقبل عليو النساج الذمعلى النحو 

في  ي، كركع الأقمشة المغولية أصبحت ضيقة فيعلى أف الأشرطة 
، كما ملئ بعضها بخطوط ىندسية مستقيمة جمعها التنويع كجماؿ المنظر

 .  (ٔ)أك منكسرة أك متقاطعة 

 الهجرمالقرف الثامن  فيسوـ تلم المنسوجات ر  فيكقد نرل 
لا بقدىا كل إتصاؿ موضوعات زخرفية نباتية محورة عن الطبيعة تحويرا 

 كراؽ الشجر فيها مدببة فضلا، كتمتاز تلك الموضوعات بأف رسوـ أبها
، أيضا دبل قد تنبت من الجد، عن أنها لا تنمو من الساؽ فحسب

، نسيج كلو كتجعلو كالحديقة الغناء، فتغطى الكأحيانا من الأرض نفسها
ترجع إلى نهاية  التيالمخطوطات  فيكتزيد الشبو بينو كبين أرضية الصور 

 ختلفة كلا سيما مدرسة ىراة .كإلى المدارس التيمورية الم يالعصر المغول
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إنتشرت على المنسوجات  التيكمن أىم الموضوعات الزخرفية 
عصر المغوؿ كعصر بنى تيمور رسوـ الفركع النباتية )الأرابسك(  في

، كتنسب إلى مدينة تبريز مجموعة من الأقمشة (ٔ)القاشانيكرسوـ بلاط 
من أطلس يرة فوؽ أرضية المغولية الحريرية عليها رسوـ طيور كب

، كعلى إحدل القطع من تلك المجموعة كتابة بالخط (ٕ))ساتينيو(
 ٖٚٔٔ -ىػ ٖٙٚ – ٚٔٚ" )الكبير باسم السلطاف "أبو سعيد النسخى

، كقد كانت احف فييناتحدل مإ فيمحفوظة الآف  ، كىيـ(ٖٖ٘ٔ –
 .(ٖ)من كفن ركدلف الرابع دكؼ النمسا جزءا

ر بالأساليب الفنية كثمة مجموعة أخرل تظهر فيها شدة التأث
 إحدل الكنائس فيالصينية كأشهر القطع المعركفة من ىذه المجموعة 

، كيظن أنها صنعت للسلطاف (ٗ)متاحف برلين فيبمدينة دانزج، ك 
 فيمتدابرين ، كقواـ زخرفتها رسم طائرين كى محمد بن قلاككفالمملو 

 يتابأخرل فيها ك قاطعشر ضلعا، فضلا عن من امنطقة ىندسية ذات إثن
 .(٘)يبالخط النسخ
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يظهر فيها التأثر العظيم بأساليب الشرؽ  التيكمن الأقمشة 
أشرطة ، بعضها مقسم إلى مناطق  فيالأقصى مجموعة ذات زخارؼ 

 . (ٔ)متعددة ، كقد جاء على إحدل ىذه القطع اسم ناسجها "عبدالعزيز" 

صناعة النسج أف عصر المغوؿ لم  فيكقد لا حظ الأخصائيوف 
ذلك  فيساجوف نلم يتقنها الجدبد ،، بل إف الأنواع الدقيقة يأت ب
 التيأف الألواف الهادئة  في، كلا ريب ، كالألواف قل بهاؤىا كتنوعها العصر

 إمتازت بها المنسوجات الغولية ترجع إلى تأثير الأساليب الفنية الصينية .

المنسوجات المغولية بدء  فيكمهما يكن من الأمر فإننا نرل 
الصناعة ، مما مهد لما  فيالزخرفة ك  فياقة كالدقة كالعظمة كالترؼ الرش

 في، أما الركعة كالشدة كالحرية  الصفومالعصر  فيبلغتو المنسوجات 
المنسوجات الساسانية كالمنسوجات  فيالزخرفة كما إلى ذلك مما نعرفو 

 صدر الإسلاـ ، فلم يبق منها شئ كثير . فيالإيرانية 
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لتٔنْس في ا  ٓين عضش 

 فيإيراف أكثر أجزاء الدكلة إزدىارا  فيكانت الأقاليم الشرقية 
صناعة  فياف من شأف عظيم عصر بنى تيمور ، كزاد ما كاف لخراس

عصر التيموريين مركزا عظيما لنسج  فيكأصبحت سمرقند كىراة ، النسج
، كقد استقدـ تيمور من الصين كالشاـ نساجين كاف الأقمشة النفيسة 

بلغتو صناعة النسج على يد التيموريين من  الذم فيافر لهم نصيب ك 
 ازدىار كإتقاف ، كفيما يظهر فيها من أساليب زخرفية صينية كسورية .

عصر التيموريين تمتاز بزيادة  فيالإيرانية كالواقع أف المنسوجات  
الأقمشة  فينعرفو  الذماستخداـ الزخارؼ النباتية المتصلة على النحو 

، كما تمتاز بوجود ضركب جديدة منها ذلك العصر  فياقية المصرية كالعر 
الديباج كالنسيج المقصب بالذىب كالفضة كالمزين برسوـ طيور صينية 

ذلك  فيشاىدىا عندىم  التيالطراز ، فضلا عن المخمل "القطيفة" 
 العصر أحد الرحالة الإيطاليين.

بمدينة يزد  التيمورمالعصر  فيكقد ازدىرت صناعة النسيج 
كإصفهاف كقاشاف كتبريز ، ككانت الأقمشة تصدر من ىذه المدف إلى 

كمع أننا لا نكاد نجد الآف شيئا من  الإسلاميشتى أنحاء العالم 
صور  فيمنسوجات ىذا العصر ، فإننا نعرؼ عنها كثيرا ، كلا سيما 

أف التأثر بالأساليب الصينية ظاىر فيها تماـ  يالمخطوطات ، كطبيع
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عصر  فيات الوثيقة بين إيراف كالشرؽ الأقصى لم تصب الظهور فالعلاق
 ا كتبودلت البعثات بين البلدين .بنى تيمور إلا زيادة كنمو 

زخارؼ المنسوجات أثناء القرف  فيكزاد كجوه زىرة اللوتس 
رسم  في( ، كما زادت الدقة الميلادم)الخامس عشر  الهجرمالتاسع 

 فياستخدـ كثيرا  الذمبط الموضوعات الزخرفية عموما ، كلا سيما ال
 زخارؼ ذلك العصر .

عصر بنى تيمور خطت خطوة  فيكصفوة القوؿ أف الأقمشة 
سبيل الوصوؿ إلى إتقاف الرسوـ الزخرفية كالوصوؿ بها إلى  فيعظيمة 

دقة كرشاقة كقرب من الطبيعة كما إلى ذلك ، مما أبعدىا عن الشدة 
الساسانية كالمنسوجات  المنسوجات فيعرفناىا  التيكالجفاء كالركعة 

 المنسوبة إلى فجر الإسلاـ .

  الضفْٖالعضش  في

،  الصفومالعصر  فيإذا صح ما ذكره الرحالة الذين زاركا إيراف 
صناعة النسج الإيرانية إذ   فيفقد كاف ىذا العصر أعظم العصور الذىبية 

 الملابس فيكاف الملك كالمراء كرجاؿ البلاط كعلية القوـ كلهم يرفلوف 
المصنوعة من الديباج كغيره من الأقمشة الثمينة المحلاة بخيوط الذىب 

 فيالخيل ذات السركج الغالية النفيسة ، كيستعملوف كالفضة ، كيركبوف 
قصورىم كرحلاتهم فرش كستائر كأدكات مصنوعة من أحمل ضركب 
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استخداـ الأقمشة  فيالنسيج على الإطلاؽ ، كالحق أنهم كانوا يسرفوف 
إسرافا لا حد لو ، ككانوا يصنعوف منها كميات كافرة جدا ، يحمل  البديعة

با ، حيث كانت تلقى إقبالا التجار بعضها إلى أسواؽ الركسيا كأكرك 
 .عظيما

شتى ضركب  الصفومالعصر  فيكأتقن النساجوف الإيرانيوف 
 في، كما توصل الفنانوف ديباج ككتاف كأطلس كقطيفة ككتاف النسج من

رفية إلى الثركة الزخ في، ك خراج أدؽ الألواف كأكثرىا تنوعاإالصباغة إلى 
فركع النباتية كالمراكح ، فاتخذكا الزىور كالدرجة لم يعرفوىا من قبل

ر الحدائق الغناء، كالطيور كالغزلاف، كرسوـ السحب ، كمناظالنخيلية
ب، ذلك العصر بطابع رشيق جذا في، كطبعت الرسوـ الزخرفية الصينية

 . ياقة كالنضوج الفنينم عن الأن

 الهجرمالمنسوجات الإيرانية منذ نهاية القرف التاسع  فيكظهر 
، ظل يزداد حتى ( ميل إلى المسحة التصويرية الميلادم)الخامس عشر 

، كظهرت  الصفومالعصر  فيأصبح من أبين صفات الأقمشة الإيرانية 
، (ٔ)ورىاكرسوـ المخطوطات كصالعلاقة الوثيقة بين زخارؼ تلك الأقمشة 

فضلا عن دقة الرسوـ كتقليد الطبيعة تقليدا صادقا ، بفضل التأثر 
 ىذا الميداف . فيبالصينيين 
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القرف  في يالذىب كعلى كل حاؿ فإف نسج الحرير بلغ عصره
برعاية ملوؾ الأسرة الصفوية ، كأنتجت المصانع الإيرانية  الهجرمالعاشر 

وط حريرية مختلفة الألواف أجمل أنواع الديباج كالمخمل المنسوجة بخي
 بعض الأحياف بخيوط فضية . فيكمحلاة 

ات الشعراء ، أك منظومأما زخارفها فمن قصص الشاىنامة
، فضلا عن الصيد في، اك مناظر تمثل المراء كالنبلاء الإيرانيين المعركفين

استخدمت   التي، كمن الزىور الحدائق كالهواء الطلق فيمناظر الحفلات 
عشر  الحادمالقرنين العاشر ك  فيفة المنسوجات الإيرانية زخر  فيكثيرا 

، أما الحيوانات كالطيور فقد ، السوسن كالزنبق كالخزاـ كالوردبعد الهجرة
بغاء،  استخدـ النساجوف منها رسوـ الوحوش الضارية الأرنب كالغزاؿ كالب

 في، كاف كل ذلك يرتب الشكل يكما استخدـ رسم شجر مخركط
 فيب المنسوجات الصفوية بهجة كنضارة تزيداف ، كيكسصفوؼ أفقية

 قيمتها الفنية .

ىذا العصر تبريز كىراة كيزد  فيككانت أعظم مراكز النسج 
كساكه كسلطانية كاردستاف  كإصفهاف كقاشاف كرشت كمشهد كقم

، كامتازت منتجاتها بنعومة السطح كبدقة النسج كباتزاف الألواف كشركاف
 كجمالها .
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 الصفومت فيها أقدـ قطعة نعرفها من الحرير أما رشت فقد صنع
الضريح بمدينة مشهد ،  فيغطاء قبر  عليها تاريخ صناعتها ، كىي

ىػ ، كزخارفها من  ٕٜ٘رشت سنة  فيكعليها أنها من عمل مير نظاـ 
 أشرطة فيها رسوـ فركع نباتية ككريدات ككتابات .

لآدمية بينما اشتهرت تبريز كيزد بنسج الأقمشة ذات الزخارؼ ا
كمن ينسج  الصفومالعصر  فيكاف يقوـ برسمها أعلاـ المصورين   التي

على منوالهم من الفنانين ، كتشبو بعض قطع أسلوب المصور مير نقاش ، 
،  يرئاسة مجمع الفنوف الملك فييظن أنو خلف سلطاف محمد  الذم

متحف الفنوف الزخرفية بباريس  فيكمنها جانبا خمار من الديباج محفوظ 
ة قطع تذكرنا ، كثمرسم ساؽ بين فركع نباتية دقيقةقواـ زخرفتها ك 

ىذا  لوحات فيكقد جئنا برسم إحداىا  مبأسلوب المصور محمد
ينة  مد فيمتحف تاكلوؼ  فيمحفوظة  ، كىي(ٕٙٔأنظر شكل الكتاب )

يقود أسيرا كيتحدث إلى  خوذة مذ مكيل، كقواـ زخرفتها رسم جند
، كيقوـ المنظر كلو لأسير شخص آخرشخص جالس، بينما يقف أماـ ا

ع رفيعة كيعلو كل منها رسم فوؽ أرضية من نبات كأشجار ذات جذك 
 ، أما تحتها فرسم بركة فيها سمكات .طاككس

كقد لوحظ أف ىذه الرسوـ الآدمية كالنباتية الأنيقة لا توجد على 
الخيوط الفضية فحسب، بل نرل رسوما  مذمنسوجات فاخرة من الحرير 

جودة النوع كالصناعة ، كيفسركف ذلك  فييلتها على أقمشة تقل من فص
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ىػ ، فنقا الشاه مقر ٖٜٜلغارات الترؾ منذ سنة بأف تبريز أصبحت ىدفا 
لم يقدر لها أف تصبح  ةقزكين ، كلكن ىذه المدينة الأخير الحكم إلى 

 مركزا فنيا زاىرا كما كانت تبريز من قبلها .

ه المنسوجات ىرة نماذج طيبة من ىذعربية بالقادار الآثار ال فيك 
 ذات الصور الآدمية.

القرف  فيكقد كصلت إلينا أسماء بعض النساجين الإيرانيين 
، كىم غياث كعبد الله كحسين كيحي كمعز الدين بن  الهجرمالعاشر 

غياث كإياف محمد ، كذلك على بعض القطع المنسوبة إليهم كالمحفوظة 
 ثرية بأكربا كأمريكا .المتاحف كالمجموعات الأ فيالآف 

أسرة لها  فيأما غياث الدين على فقد كاف من أىل يزد ، نشأ 
بالفن صلة كثيقة ، فقد كاف جده كماؿ الدين خطاطا مشهورا ، ككاف 
لغياث ماؿ كافر ساعده على أف يصبح من بطانة الشاه عباس ، ثم ذاع 

نتجاتو صناعة المنسوجات المصورة ، ككاف الشاه يرسل من م فيصيتو 
الهدايا إلى الملوؾ كالأمراء على أننا لا نعرؼ اليوـ إلا ثماف قطع من 
صناعة ىذا الفناف ، بينها تحفتاف من الحرير كتحفتاف من القطيفة ، كثمة 

، كعلى  (ٔ)قطع أخرل ليس عليها اسمو ، كلكن الأرجح أنها من صناعتو 
،   عباسيضا ينسب إلى ر  الذم يحاؿ فإف رسومو فيها الأسلوب الفنكل 

                                                           
(

0
 0210 – 0154,  ؿ  3ض A Survey of Persian Artأٓظش (



255 

كما نرل فيها إتقاف بعض الموضوعات الزخرفية النباتية كالوريدات 
 كالأرابسك ، كزىرة اللوتس كأكراؽ العنب كالمراكح النخيلية .

، و مهارة مثل غياث الدين أك شهرتوكلكن عبد الله لم تكن ل
بأنو كاف فنانا من الطراز الأكؿ،  عليها اسمو لا تشهد التيكالقطع الأربع 

اتبعها  التي، كإنما سار على الأساليب الفنية عن أنو لم يكن مبدعا ضلاف
بينما لا نعرؼ عن حسين إلا ما نراه على تبريز من قبلو  فيالنساجوف 

، موجود حف المتركبوليتاف بمدينة نيويورؾالمت فيقطعة صغيرة من الحرير 
 ." ٛٓٓٔفيها: "عمل حسين سنة 

 في، صوير الأشخاصت في عباسيرضا  أف أسلوب يكطبيع
رسوـ  في، كاف لو أثر كبير بدك منها الكسل كالتخاذؿ كالتخنثمواقف ي

 .(ٔ)الهجرمعشر  الحادمالقرف  فيالأقمشة الثمينة 

نحن  التيكيجدر بنا ألا ننسى ما كانت عليو زخارؼ المنسوجات 
 فيالمظهر العاـ ك  فيحجم الزخارؼ ك  فيبصددىا من اختلاؼ كتنوع 

فيها بديعا كمحكما ،  فيتخدمة ، كقد كاف الإنشاء الزخر الألواف المس
رسومها المختلفة ، كيستطيع المشاىد اف يرل بدائع بحيث تتدرج 

أقسامها المختلفة بحسب قرب التحفة اك بعدىا عنو ، فإنو يعجب 
 التيالتحفة قريبة منو  ، كيعجب بالمناطق بالزخارؼ الدقيقة ، إذا كانت 
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ا بعد عن التحفة قليلا ، كيؤخذ بجماؿ المظهر تضم ىذه الزخارؼ ، إذ
العاـ ، إذ زاد بعده عن التحفة فغابت عنو التفاصيل ، كخير مثاؿ على 

، كتمتاز بألوانها البديعة ،  ٜٕٜٔىذا قطعة ديباج مشهورة كشفت سنة 
كرسمها الدقيق كسطحها المقسم إلى عدد من المناطق ، بعضها مكونة 

 في، كبعضها مثمنة لا فصوص لها ، ك  من نجوـ مثمنة كذات فصوص
النجمة المتوسطة امير على عرش ، بينما تحتول النجوـ الأخرل على 
رسوـ ملائكة تعزؼ على آلات موسيقية أك تحمل التحف كالهدايا ، أما 
المناطق الصغيرة ففيها رسوـ حيوانات عديدة ، حقيقية كخرافية ، كثمة 

ر المختلفة سعين نوعا من الطيو مناطق أصغر حجما كفيها رسوـ زىاء ت
 أكضاع متنوعة . فيدقيق ك  يالمرسومة بأسلوب طبيع

ذات زخارؼ  الصفومعصر لا فيكلم تكن المنسوجات الإيرانية 
آدمية كحيوانية فحسب ، بل كاف بعضها مزينا برسوـ نباتية بحتة ، كما 

ترجع إلى  التيكثير من صور المخطوطات   فيرسوـ الملابس يظهر من 
 . الهجرمقرف العاشر ال

ذك على أف أبدع ما أنتجو النساجوف الإيرانيوف ىو المخمل 
الرسوـ القوية كالألواف البديعة الفنية ، كقد اشتهرت بإنتاجو مدينة قاشاف 

عشر بعد الهجرة  ، كامتاز  الحادمنهاية القرف العاشر كبداية القرف  في
 فيرسوـ الصور تشبو إلى حد كبير  التيبإبداع ألوانو كبرسومو 

 المخطوطات .
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ىػ ، ككاف كما نعرؼ من  ٜ٘ٛكلما تولى الشاه عباس الأكبر 
إيراف ، شمل برعايتو إنتاج الديباج كالمخمل  فيأكبر رعاة الفن كالفنانين 

إصفهاف ،  فيشتى البلاد كلا سيما  فيالثمين ، كأنشأ المصانع لنسجهما 
باس باستخداـ الألواف عصر الشاه ع فيكامتازت المنتجات المنسوجة 

 الهادئة كرسم الأشخاص رسما أقرب إلى الطبيعة .

عصره ، كعظم الإقباؿ على المنسوجات  فيكزادت ثركة إيراف 
،  الهجرمنهاية القرف العاشر  في، ككاف أىم أنواع الزخارؼ الفاخرة 

عشر رسوـ أشخاص ذكل قدكد ىيفاء كأكضاع فيها   الحادمكبداية القرف 
تكلف كفتيات أك فتياف يكاد المرء يحسبهن نساء كما إلى كثير من ال

، كالواقع  عباسيأسلوب المصور رضا  فيعرفناىا  التيذلك من الصور 
الصور   فيأف تأثير ىذا المصور كذيوع صور فتيانو كفتياتو لم يكن 

صور  فيالمستقلة كالمخطوطات كالمنسوجات فحسب ، بل كاف  
 . القاشانيلوحات  فيالجدراف ك 

جودتها أقمشة العصور  فيعلى أف أقمشة ىذا العصر لا تبلغ 
زخارفها ، كإنما  فيفضلا عن أف الفنانين لم يأتوا بجديد السابقة ، 

نسجوا على منواؿ ما كرثوه عن آبائهم كأجدادىم ، كلكنهم عادكا إلى 
الولع برسوـ الزىور كالنباتات ، فاتخذكىا لزخرفة عدد كبير من 

عشر بعد الهجرة ، كأصابوا فيها  الثانيعشر ك  الحادمن منسوجات القرني
توفيقا كبيرا ، كشجعهم على ذلك تجار البضائع الصينية الذين كانوا 
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زلوف شتى المدف نالخزفيوف الصينيوف الذين كانوا يينزلوف مدينة أردبيل ، ك 
 .الإيرانية

عشر  الحادمالقرنين  فيكمما أنتجتو مصانع النسج الإيرانية 
قواـ زخارفها أشرطة  ، أحزمة حريرية طويلة ،عشر بعد الهجرة نيالثاك 

طرفيها بمنطقة أكسو مساحة كفيها جامات كزخارؼ  في أفقية كتنتهي
ىذا النوع من الأحزمة  بأف   ( ، كيمتاز ٕٖٔنباتية )أنظر شكل 

 الثانيالقرف  فيأقبلوا على تقليده  (ٔ)جنوب شرؽ بولندة  فيالنساجين 
بعد اف استورد بعض التجار الأرمن كميات كبيرة من  ، الهجرمعشر 

الأحزمة الحريرية الإيرانية، كأينعت تجارتها حتى اضطركا إلى نسج مثلها 
بولندة نفسها ، كاستخدموا زخارفها المكونة من الأشرطة كالرسوـ  في

الهندسية كرسوـ الزىور ، كلم تلبث منتجات الصناعة المحلية اف طغت 
 شرقية الواردة من إيراف اك استانبوؿ .على الأحزمة ال

متحف فيكتوريا كألبرت بلندف قطعة نسيج من صناعة يزد ،  فيك 
رسم صلب السيد  قواـ زخرفتها مراكح نخيلية كفركع نباتية مزىرة ، كبينها

الصليب العذراء كالقديس يوحنا كيقاؿ إنها إحدل  يالمسيح كعلى جانب
)أنظر  ٓٓٙٔلى البندقية سنة قطعتين أحضرىما سفير الشاه عباس إ

 (.ٖٓٔشكل 
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عصر الشاه عباس فقد كاف فيها  فيما إصفهاف عاصمة الدكلة أ
، لا ينقطعوف عن العمل لإنتاج الكميات الهائلة من نساجينألوؼ ال

يقدمها الشاه،   التيك للهدايا ألازمة للبلاط ، كانت   التيالخلع الثمينة ، 
، من كجود أعلاـ المصورين دكما أفادت، باعتبارىا عاصمة البلا

، كلا صناعة النسج فيكالرسامين الذين كانوا خير عوف كمثاؿ للفنانين 
، كلكن لمنسوجات النفيسةأف إصفهاف أنتجت شتى أنواع ا فيريب 

فيها أتقنوا بنوع خاص صناعة القمشة ذات الزخارؼ ف النساجين الظاىر أ
 النباتية الجميلة .

موجها إلى الخزؼ  يإنتاجها الفن مدينة قاشاف لم يعدككذلك 
، الهجرمفحسب بل أصبحت مركزا عظيما للنسج منذ القرف العاشر 

عشر  الحادمأنوالها إباف القرف  فيكاف ينسج   الذمكلكن المخمل 
 جودة الصناعة إلى حد ما . فيبلغ كمية ىائلة ، أثرت  الهجرم

ت تنسج كان  التيأما مدينة مشهد فقد ظهر أنها أيضا من المراكز 
تلك  فيفيها الأقمشة الفاخرة ، كثمة قطعة عليها كتابة تفيد أنها صنعت 

، كما   (ٔ)ىػ  ٘ٙٓٔالمدينة على يد فناف إسمو محمد بن عمر سنة 
 سجلات الجمارؾ الركسية القديمة . فيذكرت منسوجات مشهد 
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صر الأسرة الصفوية ع فيكالواقع أف صناعة النسج ازدىرت 
ستطاع النساجوف أف ينتجوا من الحرير ضركبا شتى ، كاإزدىارا عجيبا

نسجها  في، كقد تدخل سمكها فيكزنها ك  فينوعها ك  فيتختلف 
 الخيوط الذىبية فتكسبها بريقا كأبهة عجيبين .

لجاىٕالكشٌ  في   الهجشٖعصش  ا

بداية القرف ، كلكن الأزمة الإقتصادية  فيكاف الإنتاج عظيما 
كقنع القوـ بالرخيص من الأقمشة ،  يفغانغت على البلاد بعد الفتح الأط

كلا سيما المنسوجات المطبوعة المعركفة باسم "قلم كار" ، ككانت تصنع 
 في، كازدىرت صناعتها بعد ذلك  عشر  الحادمالقرف  فيبمدينة قاشاف 

، من أىم يالقرف الماض في، كأصبحت مدينة إصفهاف فيالهند ك 
 ن إصفهاف كىمذاف كيزد .صادرات الشرؽ إلى أكركبا كلا سيما م

ككانت يزد تنتج الحرير الأخضر ذا الزخارؼ المكونة من الزىور  
صناعة الأقمشة ذات  فيكالأشجار ، كأصاب النساجوف بعض التوفيق 

إصفهاف يقبلوف على رسوـ الزىور  فيالزخارؼ الآدمية ، كظل زملاؤىم 
 منسوجاتهم . في

تتحدث عن الأقمشة  كالواقع اف المصادر الأدبية كالتاريخية
، كلكننا لا نعرؼ منسوجات السلجوقيالإيرانية المطرزة منذ العصر 
ف أبل عصر الدكلة الصفوية كالمعركؼ إيرانية مطرزة تطريزا صحيحا ق
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كاف يعنى بتطريزىا عناية خاصة كمما   التيمورمالعصر  فيالإعلاـ كالخياـ 
متحف  فيوظة قطعة محف الصفومالعصر  فييدؿ على إزدىار التطريز 

، الهجرم، كترجع إلى القرف العاشر الفنوف التطبيقية بمدينة بودابست
ا يتوسطهم الهواء الطلق ، جمعت زىاء أربعين شخص فيكفيها رسم كليمة 

، كيحيط بهذا الرسم إطار فيو رسوـ ملائكة (ٕٗٔالأمير )أنظر شكل 
 مجنحين .
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 التخف المعذىٔ٘

عة التحف المعدنية قبل الإسلاـ، أتقن الفنانوف الإيرانيوف صنا
ىذه الصناعة بعد أف أصبحت بلادىم  فيكظلت لهم المكانة السامية 

القرف  في ي، كقد كتب ابن الفقيو الهمذانالإسلاميجزءا من العالم 
 إنتاج التحف المعدنية : فييصف مهارة الإيرانيين  الهجرمالثالث 

مة من الحديد الآلات الظريفة المحك ذإتخا في"كلفارس فضل  
حتى لقد قاؿ بعض الحكماء لما كقف على أشياء ظريفة عند بعض 
الملوؾ من آلات فارس : لقد ألاف الله عز كجل لهؤلاء القوـ الحديد 
كسخره لهم حتى عملوا منو ما أرادكا فهم أحذؽ الأمة بالأغلاؿ كالأقفاؿ 

 ..."  (ٔ)كالمرايا كتطبيع السيوؼ كالدركع كالجواشن 

أف التحف المعدنية الساسانية عليها مسحة من القوة  كالواقع
على ذلك ما  ، كخير دليلتحف معدنية أخرل  فيكالعظمة قل أف توجد 
كالأطباؽ الذىبية كالفضية ذات الزخارؼ البارزة  يكصل إلينا من الصوان

 إيراف، كىي يالركسيا كشمال يجنوب فيكأكثر ىذه التحف عثر عليها 
 الأرميتاج بمدينة لينينغراد . متحف فيمحفوظة الآف 
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 فجش الإطلاو  في

الإسلاـ لم يقبل على عمل  فيأف صانع التحف المعدنية  يكطبيع
، حيث كرث الفنانوف الفنوف الغربية فينعرفو  الذمالتماثيل على النحو 

عندىم أركع  يكالركمانية ، كظل الجسم الإنسان الأساليب الفنية الإغريقية
 .(ٔ)كأعظمها على الإطلاؽ ينتعبير الفآيات ال

كلدينا صنفاف من التحف المعدنية يمكننا اعتبارىا حلقة الإتصاؿ 
، فإف بعض التحف من إيراف فيكالطرز الإسلامية  الساسانيبين الطراز 

القرنين الخامس  فيك  الساسانيىذين الصنفين يرجع إلى العصر 
أك إلى  الإسلامي  كالسادس بعد الميلاد ، كبعضها يرجع إلى بداية العصر

، ىذاف الصنفاف ىما للهجرة( الثانيالقرنين السابع كالثامن )الأكؿ ك 
مجموعة من الأباريق البركنزية كمجموعة من تحف معدنية على شكل 

 حيواف أك طائر .

ر الأحياف مقبض ، كلها أكثأما الأباريق فذات أشكاؿ مختلفة
مناطق  فيآدمية ، كقد تزين برسوـ حيوانية أك طويل كصنبور ممتد

، على أف ما فيها قبل الإسلاـ بساطة الزخرفة ، كلكن الغالبمحدكدة
ظل محتفظا بالأساليب الفنية الساسانية  الإسلاميالعصر  فيصنع منها 
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، كلم يدخل عليو إلا شئ يسير من الأناقة كدقة الشكل كما إلى حد كبير
، فوىتو فيليس ، ك على بدف الإبريقأغلب الأحياف  فيأف الصنبور أصبح 

، كفضلا بعض القطع على شكل طائر أك حيواف فيبل إننا نجد الصنبور  
الأبارؽ الإسلامية أدؽ كأصغر حجما كأظرؼ  فيعن ذلك فإف الزخارؼ 

 منظرا .

ع من البركنز كشف أثناء يلآثار العربية بالقاىرة إبريق بددار ا فيك 
، حيث قتل مركاف  مصر الوسطى فيالتنقيب عن الآثار بمدينة أبى صير 

كمزين بنقوش  منى أمية ، كبدكف ىذا الإبريق كرك محمد آخر خلفاء بابن 
باطنها دكائر ، كتحت الدكائر رسوـ حيوانات كطيور ،  فيتمثل عقودا ، 

، (ٔ)ائر متماسة كبزخارؼ نباتية مخرمةكرقبة الإبريق مستقيمة كمزينة بدك 
، كمشدكد الجسم كالصنبور على شكل ديك كبير مبسوط الجناحين 

لقى حتفو  الذم الثانيكىذا الإبريق ينيبو علماء الآثار إلى الخليفة مركاف 
 عثر فيو المنقبوف على ىذا الإبريق . الذمنفس المكاف  في

أما التحف المعدنية المصنوعة على شكل حيواف اك طائر فقد  
 .(ٕ) الإسلاميأكثرىا إلى بداية العصر كانت ساسانية الركح ، كإف نسب 

متحف الأرميتاج  فيكلعل أبدعها بطتاف من مجموعة بوبرنسكى 
كالأخرل من فجر الإسلاـ ،  الساساني، أحداىما من العصر بلينينغراد
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كالأجزاء البارزة أك  ى ملساء بينما الثانية مملوء بالخطوط كالثنايالالأك 
 .المنخفضة

ية النحاس يالمجسمة بالأكان يك الأكانأكتذكرنا ىذه المباخر 
صنعها الفاطميوف على شكل الحيواف كالطير ، كما تذكرنا  التيكالبركنزية 

، ككانوا العصور الوسطى التي نقلها الأكركبيوف عن الشرؽ فيبالآنية 
ك طائر من النحاس الأصفر على شكل فارس أك حيواف أ يصنعونها

 ."اكوامانيل" وسمالكنيسة، ككانت الطقوس ا فيليستخدمها رجاؿ الدين 

كاؿ الحيوانات المجسمة ، بعد ذلك استعملت أشفضلا عن ك 
ضرب من التحف الشماعد كالأباريق ينسب إلى القرف  ي، فذلك

، كقد تكوف بعض ىذه القطع أقدـ من ذلك ، لما نراه  الهجرمالسادس 
 الشكل كالزخرفة . من قرب العهد بالركح الساسانية فيفيها 

القرف  راف كالعراؽ فيالتي تنسب إلى إيكمن التحف المعدنية 
مرايا من البركنز ، تشبو المرايا الصينية ، كعليها زخارؼ  الهجرمالسادس 

الهوؿ ، كحوؿ ىذه  منباتيا يحف بو من الجانبين رسم أبارزة تمثل فرعا 
المجموعة شريط دائر من الكتابة الكوفية أك عليها رسوـ آدمية كحيوانية 

الزخرفة لشغل المساحة الدائرية ، داد إع فيأخرل تبدك فيها مهارة الفناف 
ككاف جل ىذه المرايا من البركنز أك الصلب كلبعضها مقبض ، كللبعض 
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الزخرفة )أنظر شكل  مذكسط السطح  فيالآخر حلقة تتصل بجزء بارز 
ٔٗٗ. ) 

كالواقع أف كل ما نعرفو من التحف المعدنية الإيرانية بين القرنين 
خراساف كىمذاف كالرم  فيعثر عليو الثالث كالسادس بعد الهجرة ، 

من رسوـ الحيواف كالفركع النباتية كالكتابة الكوفية ، كسمرقند ، كزخارفو 
ككلها محفورة بدقة تناسب جماؿ الشكل ، على أف ما يعلوىا من الصدأ 

لا  التيالوقت الحاضر يمنع ظهور التباين بين الزخارؼ كالمساحات  في
 رسم لها .

لها الأكؿ ، كمنها عدد من لا يزاؿ لها جماكلكن ثمة بعض تحف 
اع الصينية كتحيط بو قيتوسط  فيكل منها موضوع زخر   في يالصوان

موضوعات أخرل محفورة على ىيئة دكائر ذكات مركز كاحد )أنظر شكل 
ٖٔٗ. ) 

 عضش الظلاجك٘  في

عصر السلاجقة القوة كالجلاؿ اللذاف  فيكاف للتحف المعدنية 
ة الساسانية ، كاللذاف كانا يناسباف طبيعة السلاجقة امتازت بهما الصناع

الأخرل دقة كظرؼ يناسباف  يبعض النواح فيأنفسهم ، كما كاف لها 
كغرامهم الجديد بالأدب كالفن الإيرانيين ، فقد  الإسلامياعتناقهم الدين 

، كإلى البركنزية ذات المظهر القول يكانخلف لنا ىذا العصر بعض الأ
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الفضة كالذىب ، تلفت النظر بثركتها الزخرفية كرسومها تحف من جانبها 
المتاحف  في، ك سطح الإناء فيك المفرغة ألمطعمة الدقيقة ا

، كتشمل عددا  ة الخاصة تحف كثيرة من ىذا النوعكالمجموعات الأثري
كالأجزاء  كبيرا من الكؤكس كاللعب الصغيرة كالمباخر كالأباريق كالملاعق

كعليها زخارؼ دقيقة من رسوـ الحيوانات  ،المعدنية من عدة الفرس
، فضلا عن الكتابات الكوفية الأنيقة وف إيراففن فيألفناىا  التيكالطيور 

 .كبعض الرسوـ الآدمية 

ىذه عمل  فيكاستخدـ الفنانوف شتى الأساليب الصناعية 
ها مفرغا، كبعضها كثيق الصلة ، كبعضالزخارؼ فكاف بعضها محفورا

ىو أف يحفر الرسم على اللوحة من الفضة ، أك الفضة ، ك لوب "النيلو"سبأ
خطوطو المحزكزة مركب مرتفع الحرارة  فيالممزكجة بالذىب ، ثم يصب 

من النحاس كالرصاص كالبودؽ كالكبريت كملح النشادر ، كبعد بركد ىذا 
أك تكفيت أسود على أرضية  مكب كتلميع اللوحة يصير فيها تطعيالمر 

 فيلرسم دقة ككضوحا ، كفضلا عن ذلك كلو كاف فاتحة ، كيزداد بذلك ا
 بعض الوقت تلك القطع زخارؼ بارزة كأخرل مذىبة أك بالمينا .

زخرفة التحف المعدنية نشأ على يد  فيكلكن أسلوبا جديدا 
إيراف ، ثم بلغ غاية الدقة  فيبلاد الجزيرة ك  فيالصناع المسلمين 

( ، الميلادمعشر  انيالث) الهجرممنتصف القرف السادس  فيكالإتقاف 
ة كالذىب ، كالمعركؼ أف كىو تطبيق البركنز كالنحاس أك تنزيلهما بالفض
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الزخرفة ، قوامها حفر رسوـ  فيك التركيب طريقة أك الترصيع أالتطبيق 
تؤلف ىذه الرسوـ  التيعلى سطح معدف أك خشب ثم ملئ الشقوؽ 

 بقطع أخرل من مادة أغلى قيمة .

، كأف إيراف ع كانوا ينتقلوف من بلد إلى آخرا كإذا تذكرنا أف الصن
يد أسرة مالكة كاحدة ، أدركنا  فيمعظم الأحياف  فيكبلاد الجزيرة كانتا 

إيراف من  فيصعوبة تمييز التحف المعدنية المطبقة بالفضة كالذىب 
 فيإلا إذا دلت كتابة تاريخية  مالموصل ، الله فيصنعت  التيالتحف 

ة تف، أما الزخارؼ المطبقة أك المك، كىذا نادرحفة على محل صناعتهاالت
التحف فقوامها أشرطة من رسوـ دقيقة فيها حيوانات كفيها   ىذه في

القامة ذكل  مية  كفيها صور آدمية لأشخاص قصير كتابات باللغة العرب
امات الأشرطة ج في، كقد يكوف كسطهم فيعمائم كملابس عربية كأحزمة 

 .مناظر صيد أك طرب أك فركسية

 فيكلا يزاؿ أبدع مثاؿ لهذه الصناعة إناء من مجموعة بوبرنسكى 
 فيىػ  ٜ٘٘نو صنع سنة أرميتاج ، عليو كتابة عربية تثبت متحف الا

انع إسمو محمد بن عبد الواحد ، كطبقو صانع مدينة ىراة على يد ص
آخر اسمو حاجب مسعود بن أحمد النقاش بهراة ، كذلك لأحد كبار 

، كزخارؼ ىذه التحفة المنسوبين إلى مدينة زبخاف انيينالتجار الإير 
الثمينة مطبقة بالفضة كالنحاس الأحمر كتتكوف من أشرطة أفقية فيها 
مناظر موسيقى كرقص كطرب كشراب كصيد كبينها كتابات عربية كوفية ، 
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بعض قوائم الحركؼ فيها برؤكس آدمية كحيوانية )أنظر  كنسخية ، كتنتهي
 ( .ٓٗٔشكل 

قطع أخرل عليها كتابات كإمضاءات ، كتدؿ كلها كثمة بعض 
ىراة ،   فيشرؽ إيراف كلا سيما  فيعلى إزدىار صناعة التحف المعدنية 

 الصناعة مدف أخرل مثل إصفهاف كىمذاف كشيراز .كما اشتهرت بهذه 

صناعة التحف المعدنية  فيكمن المرجح أف طراز مدينة الموصل 
إيراف ، بل الواقع أف الفرؽ بين قد نقل بعض أساليب ىذه الصناعة عن 

لا يزاؿ غير كاضح كل الوضوح ، كقد  يز الموصلكالطرا الإيرانيالطراز 
مر بنا أف التمييز بينهما أمر غير يسير ، كلكن المعركؼ أف بعض الصناع 
الذين جاءت إمضاءاتهم على تحف من صناعة الموصل لهم أسماء ذات 

اءؿ ىل ىاجر ىؤلاء الصناع من مسحة إيرانية مما يحملنا على اف نتس
زيرة كأتيح لهم أف ينتجوا فيها أبدع التحف المعدنية إيراف إلى بلاد الج

، كمن المحتمل أف الفنانين الإيرانيين فركا من كجو  الإسلاميالفن  في
العراؽ   في، كنزحوا إلى الغرب  الهجرمبداية القرف السابع  فيالمغوؿ 

منتصف القرف السابع كلجأكا إلى مصر  فيكما فر الفنانوف من العراؽ 
 كسورية .

 فيالمخطوطات قد تكوف عنصرا نافعا  فيكالمعركؼ أف الصور 
 الذمتنسب إليو بعض التحف المعدنية كالعصر  الذممعرفة الإقليم 
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 يىذا الصدد إلا فيما يل فيصنعت فيو كلكننا لا نستطيع أف ننتفع بها 
أقدـ المخطوطات المصورة  ترجع إليو الذم الهجرمالقرف السابع 

 المعركفة .

المخطوطات أشكاؿ بعض  فيكالحق أننا نعرؼ بوساطة الصور 
، كمن ذلك مبخرة كانت لم تصل إلينا نماذج منها التيية التحف المعدن

 القرنين التاسع كالعاشر بعد الهجرة. فيمعركفة 

معرفة  فيكصلتنا قد تساعدنا احيانا  التيكما أف التحف الخزفية 
أشكاؿ التحف المعدنية لأف العلاقة كانت كثيقة بينهما ، كلا غرك فقد  

 الذمنفس الغرض  فيكاف بعض التحف من الخزؼ يمكن استخدامو 
تصنع  التياستخدمت فيو التحف المعدنية ، كلكننا نعلم أف طبيعة المادة 

 تشكيلها . فيمنها التحفة كاف لها أثر كبير 

ق التحف المعدنية لم يقض على أف إزدىار صناعة تطبي يكطبيع
ورة، فقد ظل ىذا الأسلوب أسلوب الزخرفة بالرسوـ البسيطة المحف

 يكانمن مجموعة كبيرة من الأسبيل الإتقاف  فييتطور  الأخير يالصناع
قرف السادس كإلى القرف من ال الثانيلى النصف عترجع  التيكالأباريق 
نما زينت برسوـ الحيواف ، كإلا تطبيق فيها التيالهجرة ك  دالسابع بع

، فضلا عن الكتابات ككريدات جميلة متزنةالمتقنة كفركع نباتية دقيقة 
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كانى المياه ذات الزخارؼ الأبعض  فيالكوفية على نحو ما نرل 
 .(ٛٗٔبارزة بعض البركز )أنظر شكل المحفورة  كال

تشبو شماعد  الرممدينة  فيكقد عثر على شماعد من البركنز 
بعض الشبو بقاعدتها ذات ثلاثة الأرجل كرقبتها  يمالعصر الفاط

الأسطوانية ، كلكنها تمتاز عنها بانها غنية بزخارفها المخرمة كالمحفورة 
 ( .ٕ٘ٔ،  ٔ٘ٔكبأنها أطوؿ كأخف كزنا )أنظر شكل 

المغْل ّعضش بني في  تٔنْس  عضش 

إنتقاؿ  فيىػ كاف سببا ٙ٘ٙعلى أف سقوط الخلافة العباسية سنة 
 فيأصابها  الذم، كلكن الركود لتحف المعدنية إلى سورية كمصرة اصناع

، فلم يلبث أف عاد إلى ىذه الصناعة إزدىارىا على يد إيراف كاف مؤقتا
القرنين الثامن كالتاسع بعد الهجرة ، كامتازت بالأناقة  فيالتيموريين 
 . يأشكاؿ الأكان فيكالتهذيب 

 فيمينية مدرسة أر  فيإيراف أك  يغرب يشمال فيكقد إزدىرت 
لمحفورة كالمطبقة بالنحاس إنتاج التحف المعدنية المزينة بالزخارؼ ا

قرنين السادس كالسابع بعد ، كتنسب آثار ىذه المدرسة إلى الكالفضة
، معظمها ضلاع كشماعيد عليها تماثيل بارزة، كأىمها آنية ذات أالهجرة

مجموعة  في، كمن أبدع ىذه التحف شمعداف يمثل الأسد أك الصقر
 .مالمستر رالف ىرار 
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بعض التحف الفنية  فية كقد استخدمت الزخارؼ البارز 
متحف الهرميتاج ، كيرجع إلى  في، كما نرل على إبريق محفوظ الإسلامية

، كلهذا الإبريق ثلاث أرجل تشبو الطيور الهجرمالقرف الثالث أك الرابع 
 .، أما ىيئتو العامة فتذكر بمشكاكات المساجد شكلها في

مدينة ىمذاف سنة  فيكقد عثر على كنز من التحف المعدنية 
متحف قصر جلستاف بعاصمة الإمبراطورية  فيمحفوظ الآف  ٜٛٓٔ

 الإيرانية .

يمكن نسبتها إلى  التيكمن أبدع التحف المعدنية الإسلامية 
، لما عمدانة ساف لول"شيعرؼ باسم " الذمعصر المغوؿ الإناء الكبير 

فرنسا كانوا يعمدكف فيو منذ لويس التاسع  فيء العهد يقاؿ من أف أكليا
متحف اللوفر بباريس ، كقواـ  فيكىذه التحفة النفيسة محفوظة الاف 

زخرفتها رسوـ مطبقة بالفضة ، بينها صور آدمية مغولية السحنة كشريطاف 
، ها إمضاء صانعها "محمد بن الزين"، كعلي(ٔ)بهما صور حيوانات متتابعة

 .الهجرمنها ترجع إلى نهاية القرف السابع كأكبر الظن أ

إيراف بلغت عصرىا  فيكالواقع أف صناعة التحف المعدنية 
القرف الثامن بعد الهجرة كحسبنا  فينهاية القرف السابع ك  في يالذىب

 يشماؿ غرب فيكانت تصنع   التيللدلالة على ذلك الأباريق الجميلة 

                                                           
(

0
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ك المناطق أالأشرطة كالجامات  تغطيو الذمإيراف ، كتمتاز ببدنها المضلع 
ذات الرسوـ الآدمية كالحيوانية كالكتابية على أرضية من السيقاف كالفركع 

كصلتنا من  التيالنباتية المطبقة بالفضة كالذىب كصفوة القوؿ أف التحف 
عن أننا ، فضلا زخارفها من أناقة كاتزاف فيىذا العصر تلفت النظر بما 
خلوىا  فيتها من التحف الإيرانية الإسلامية نجد انها لا تختلف عما سبق

، على عكس التحف ك صاحب التحفةأع أك البلد الصانمن اسم 
 . الهجرمالمصنوعة بعد نهاية القرف الثامن 

،  الهجرمالقرف الثامن  فيكمن أنفس التحف المعدنية المطبقة 
 (.٘٘ٔ)أنظر شكل  ممجموعة المستر رالف ىرار  فيشمعداف 

امتاز بها  التي، كلو ىيئة الشماعد ذىب كالفضةكىو مطبق بال
فوقها رقبة  : قاعدة أسطوانية،الهجرممنذ القرف السادس  الإسلاميالعالم 

داف دكائر كجامات ذات .. كزخارؼ ىذا الشمعصغيرة أسطوانية أيضا
، كعليو  ىندسية اك زىور محورة عن الطبيعة، كرسومها إما أربعة فصوص

اسمو محمد  مىػ على يد صانع شيراز ٔٙٚسنة صنع كتابة تدؿ على أنو 
 .بن رفيع الدين

خارؼ ز الشكل كذك  يكمنها كذلك طست من النحاس نجم
،  الهجرممحفورة كمطعمة بالفضة كالذىب من القرف السابع اك الثامن 

بوليتاف بنيويورؾ )أنظر شكل المتحف المترك  فيكىذه التحفة محفوظة 



256 

كسطها ، تمتد منها خطوط إلى  في، كقواـ الزخرفة فيها كريدة (ٙ٘ٔ
 الحافة ، فتكوف مناطق مملوءة بالرسوـ الآدمية كالفركع النباتية كالزىور .

إيراف  فيتزداد ظهورا بين التحف المعدنية  ؽكالملاحظ أف الفرك 
 . الهجرم، منذ القرف الثامن كالعراؽ كمصر

التحف الإيرانية أنها خلعت من الأشعرة  فيكمما يلفت النظر 
، مصر فيصنعت للماليك  التيكانت تزين معظم التحف   التي)الرنوؾ( 

 .كادل النيل في يوؾ ميزة من ميزات الطراز المملوككالواقع أف ىذه الرن

نهاية القرف التاسع  فيكقد تطورت صناعة تطبيق التحف المعدنية 
 هجرة ، فأصبحت الزخارؼ المفضلة ىيكبداية القرف العاشر بعد ال

على أرضية من فركع نباتية دقيقة ، رسوـ الهندسية المتصلة الخطوط كال
 التيمورمكصلتنا من نهاية العصر  التيكالواقع أف معظم التحف المعدنية 

تبدك عليها مسحة من الإضمحلاؿ ، كلكن أكبر الظن أف ىذا راجع إلى 
 فيفقد النماذج الطيبة من ىذه التحف ، فقد كانت سائر الفنوف زاىرة 

ر ، ككاف صناع الأسلحة ينتجوف منها أحسن الأنواع ، فغير ىذا العص
محتمل أف يكوف صناع التحف المعدنية كحدىم ىم الذين طرأ على 

 أساليبهم الفنية الضعف كالإضمحلاؿ .
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صناعة التطبيق إلى مدينة  في الإيرانيكقد انتقل الأسلوب 
محمود اجركا إليها ، كمنهم البندقية على يد صناع من الإيرانيين ى

، كما انتقل   الهجرمبداية القرف العاشر  فياشتغل بها  الذم مالكرد
 كذلك إلى الهند بفضل الجوار كإنتقاؿ الصناع كالفنانين .

  الضفْٖالعضش  في

عصر  فيكالمعركؼ أف صناعة التحف المعدنية ظلت زاىرة 
ـ( ، كلكن ٖٙٚٔ – ٕٓ٘ٔىػ / ٛٗٔٔ – ٜٚٓالدكلة الصفوية )

من ذلك العصر قليلة جدا كيمكننا بوساطتها اف نلاحظ  الآثار الباقية
سائر  فينعرفها  التيطرأ على الزخارؼ كجعلها تمثل الركح  الذمالتطور 

فقد غلبت عليها رسوـ ،  الصفومالعصر  فيميادين الطرز الإيرانية 
الفركع النباتية كالصور الآدمية كالحيوانية ، كقل إستخداـ الأشرطة 

ك التطريز، أ يلة كأنها الوشطح التحفة مغطى برسوـ متصالزخرفية كصار س
كفيها بحور أك مناطق ذات زخارؼ صغيرة الحجم أك كتابة قد يكوف فيها 

 اسم الصانع .

امتازت بأناقة  الصفومالعصر  فيكالواقع أف التحف المعدنية 
شكلها كبأف أكثر ما نراه عليها من الكتابة يكوف باللغة الفارسية من شعر 

نصوص تاريخية ، كما أننا نجد أسماء الأئمة الاثنى عشر على عدد  ك أ
ثر كبير منها ، كفضلا عن ذلك فإف النحاس الصفر المستعمل فيها أك
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، أما النحاس الأحمر فإنو يبيض بالقصدير  يلمعانا كميلا إلى اللوف الذىب
 تقليدا للوف الفضة .

كانت   التي يكثير من الأكان  في الصفومكقد ظهرت أبهة العصر 
 فيلا يزاؿ بعضها محفوظ  التيترصع بالذىب كالأحجار النفيسة ك 

 في، كلعلو مما غنمو السلطاف سليم باستانبوؿ ممتحف طوبقا بوسرا
، مما يجعل تاريخ صناعتو قبل سنة الصفومحركبو مع الشاه إسماعيل 

 ـ.ٗٔ٘ٔ -ىػ ٕٜٓ

رؼ ككانت الأبواب كالصناديق تزين بصفائح من الصلب ذات زخا
(، ٕٙٔكل )أنظر ش (ٔ)لك العصرذ فيمثل أناقة الفن كدقة الزخارؼ ت

التحف  فيع النباتية كالأرابسك ظل محفوظا كالواقع أف جماؿ الفرك 
 المعدنية الإيرانية إلى العصور الأخيرة.

لذىب كالفضة كقد كاف الفنانوف الإيرانيوف يصنعوف التحف من ا
ىذا الميداف قليل  فيما كصلنا كالحلى ، كلكن  يفيتخذكف منها الأكان

 جدا لأف التحف الذىبية كالفضية كانت تصهر كيعاد تشكيلها .
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برلين بو قرطاف  فيمن متاحف الدكلة  الإسلاميعلى أف القسم 
ذىبياف فيهما زخارؼ محفورة كمخرمة تمثل أرنبين متواجهين كغريفونين 

 متقابلين.

يراف صينية إ فيكلكن من أبدع التحف المصنوعة من الفضة 
، السلجوقيإلى السلطاف الب أرسلاف صنعت بأمر ملكة لتقديمها 

، كمؤرخة من سنة الجميلة بمدينة بوستنمتحف الفنوف  فيكمحفوظة الآف 
افتها  كسطها كعلى ح في، ك القاشانيكعليها اسم صانعها: حسن ىػ  ٜٗ٘

ع ، أما زخارفها فمن رسوـ الحيواف كالفرك الكبير فيكتابة بالخط الكو 
 ( .ٔٗٔالنباتية )أنظر شكل 

بها عدد من التحف  مكما أف مجموعة المستر رالف ىرتر 
، كفيها  الهجرمكشفت حديثا كتنسب إلى القرف السادس   التيالفضية 

مباخر كعلبات صغيرة كقنينات لماء الورد كما إلى ذلك ، مما يمتاز 
هة كمن فركع ك متواجألمكونة من رسوـ حيوانات متتابعة بزخارفو الدقيقة ا

 ( .ٕٗٔ)أنظر شكل  فينباتية جميلة جدا كعبارات بالخط الكو 

الفضية  يز بعدد كافر جدا من الأكانفقد امتا الصفومأما العصر 
قصور الشاه كرجاؿ البلاط ، على  فيأعجب بها الرحالة  التيكالذىبية 

 أف قيمة مثل ىذه التحف مادية أكثر منها فنية .
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 الأطلخ٘

 فيمنذ العصور القديمة من أعظم المراكز الفنية شأنا كانت إيراف 
ىذا  فيأنها تأثرت  يبالشرقين الأدنى كالأكسط ، كطبيعصناعة الأسلحة 

ليب ة الأخرل بالأسايالفن نكثير من الميادي  فيالميداف كما تأثرت 
تلك  في، كأتيح لها أيضا أف تؤثر الصناعية عند الأمم المجاكرة

ت العلاقة الوثيقة بين الأسلحة الإيرانية كما ، كمن ثم كانالأساليب
بلاد العرب القوقاز كآسيا الوسطى كالهند ك  فياستعملو القوـ من أسلحة 

 .كتركيا كمصر كالركسيا

ية نادر جدا ، كلكن ما كصل إلينا من الأسلحة الإيرانية الأثر 
قبل نهاية القرف التاسع  الإسلاميقطعة من العصر  مكلسنا نكاد نعرؼ أ

مدينة طرفاف حفائر  فيكشفت   التي، على أف بعض الصور  لهجرما
بآسيا الوسطى تحتول على رسوـ أسلحة تدلنا على بعض ما كاف مستعملا 

صور بعض  فيكفضلا عن ذلك فإننا نعثر  الإسلاميبداية العصر  في
، على رسوـ القرنين السابع كالثامن بعد الهجرة  فيالمخطوطات الإيرانية 

نماذج منها ، أما المدة المحصورة بين نهاية  مصل إلينا أأسلحة لم ت
كبداية القرف السابع فإننا لا نكاد نعرؼ عن  الهجرمالقرف الأكؿ 

الأسلحة فيها شيئا يستحق الذكر ، اللهم إلا أف شماؿ شرؽ إيراف كاف 
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مشهورا بالأسلحة النفيسة كأف المصادر الصينية تذكر أف أمير سمرقند 
 .  (ٔ) كاف يدفعها  التيل كمية من السلاح بين الجزية ىػ أرس ٜ٘سنة 

محفوظ  مو من الأسلحة الإيرانية درع حديدكلعل أقدـ ما نعرف
، (ٕ)باريس في يبرلين ، كدرع فرس بالمتحف الحرب في يبالمتحف الحرب

، ثم جزء من درع فرس محفوظ بمتحف  الهجرمكىما من القرف التاسع 
، كثمة قطع  الهجرمإلى القرف الثامن  ، كيرجعميونخ فيعلم الشعوب 

أخرل من القرف العاشر محفوظة الآف بمتاحف الأسلحة الشهيرة كلا 
 برلين كتورينو . فيسيما 

تطبق بالفضة كالذىب  الصفومالعصر  فيكقد كانت الأسلحة 
بعض الأحياف بالأحجار الكريمة أك النادرة ،  فيكتزين بالرسوـ الجميلة، ك 

باستانبوؿ ، مكوف  ممتحف طوبقابو سرا في يرع مغولأمثلة ذلك دكمن 
فضلا عن قطع أخرل  من ترسين مستديرين أحدىما للصدر كالآخر للظهر

، كالترساف من الصلب كعليهما آيات قرآنية مطعمة للرقبة كالبطن
 .   (ٖ)بالذىب

يد من الدركع اسمو "جهار آينة" ذلك القرف نوع جد فيكظهر 
وف من أربع صفائح من الحديد متصلة بوساطة المرايا الأربع كيك مأ
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"مفصلات" كإحدل ىذه الصفائح لحماية الصدر كالأخرل للظهر بينما 
، (ٔ)قباف كبيراف يخرج منهما الذراعافالإثنتين الباقيتين للجنبين كفيها ث

، كقد ذاع رع يبطن بالحرير كيلبس فوؽ الزردككثيرا ما كاف ىذا الد
   يحتى منتصف القرف الماضهند ال فياستعماؿ ىذه الدركع 

خوذة كشفت على  أما الخوذات الإيرانية فإف أقدـ المعركؼ منها
 يالمتحف الأىل في، كلا تزاؿ حتى اليوـ محفوظة مقربة من بودابست

ثلاث مناطق كقوامها فركع  فيالمجرل ، كعليها زخارؼ جميلة محفورة 
ائر العنقاء من ط نباتية ككتابات كوفية مزىرة كرسوـ أزكاج متقابلة

نراه على مجموعة من ، كيشبو طراز ىذه الزخرفة ما (ٕ)فيالخرا
، الهجرمترجع إلى القرف الثامن  التيالمنسوجات الإيرانية أك السورية 

المتاحف الحربية باستانبوؿ  فيعظمها شأنا أكثمة خوذات اخرل 
 ، كيرجع معظمها إلىبكوبنهاجن يالمتحف الأىل فيكموسكو كبرلين ك 

 .القرف التاسع كالعاشر بعد الهجرة

 كسلك بمدينة بر  Port de Halىاؿ  ممتحف بورت د فيك 
، كعلى حافتها السفلى مناظر صيد مطبقة بالذىب خوذة نصف كركية

ىػ ، كقد ٕٔٔٔككتابة تدؿ على أنها من عمل صانع اسمو حاجى سنة 
ى ( حتٙٙٔاحتفظ الإيرانيوف بهذا النوع من الخوذات )أنظر شكل 

 .يالقرف الماض
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من متاحف برلين درقو من الحديد ترجع  الإسلاميالقسم  فيك 
، كقواـ زخارفها المحفورة الهجرممن القرف التاسع  الثانيإلى النصف 

متحف تاريخ  في، كما أف كريقات شجر كأخرل حلزكنية الشكل رسوـ
الفن بمدينة فينا درقة أخرل من الحديد ذات زخارؼ محفورة كمطعمة 

، كما يظهر من  الهجرم، كتنسب إلى القرف العاشر ة  كالذىببالفض
تغطيها )أنظر شكل  التيطراز الرسوـ الهندسية كرسوـ الأرابسك الدقيقة 

ٔٙٔ. ) 

بعض الأحياف من أغصاف شجر  كقد كانت التركس تصنع في
ك الذىب ، الملفوؼ بخيوط الصوؼ أك الحرير أ الصفصاؼ ، أك التنين
متحف  فيترس محفوظ  من ىذا الطراز لمعركفةكمن أبدع النماذج ا

، كيمتاز ىذا الترس بما عليو من رسوـ بمدينة استوكهلم يالأسلحة الملك
 .   (ٔ) حيوانية كنباتية جميلة

متحف  فيعلى أف أبدع التركس الإيرانية المعركفة ترس محفوظ 
قصر اركزىاينايا بمدينة موسكو ، كينسب ىذا الترس إلى بداية القرف 

، كعليو إمضاء صانعو : محمد أما زخارفو فتغلب عليها  الهجرملعاشر ا
كغزاؿ كقرد ككلب كثعلب  رسوـ الحيوانات المختلفة من أسد كنمر كدب

 .(ٕ)ىذا الترس مذىبة كمرصعة بالجواىر، كحافة كغير ذلك
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كقد كانت سيوؼ الإيرانيين قبل الإسلاـ قصيرة كمستقيمة ، كلم 
العصور  في، كقد كانت إيراف يستحق الذكر بعده تغيير يطرأ عليها

عة نصاؿ السيوؼ من صنا في الإسلاميالوسطى من أىم أقطار العالم 
، على أف ما يعنينا ما شهد بذلك الجغرافيوف كالرحالة، كالصلب كالحديد

من الناحية الفنية بنوع خاص ىو أف ىذه النصاؿ كانت تطبق بالذىب 
، كمن أبدع السيوؼ م الشرقية من إيرافبعض الأقالي فيكالفضة كلا سيما 

بمدينة درسدف مرصع  يالمتحف التاريخ فيالإيرانية المعركفة سيف 
 . الهجرمبالجواىر كيرجع إلى نهاية القرف العاشر 

عشر  الحادمالقرف  في ياع اسم الفناف أسد الله الأصفهانكقد ذ
للشاه ، كمنها ما صنع ، ككصلتنا بعض النصاؿ المنسوبة إليوالهجرم

إلى ، فقد تطرؽ الهجرمعشر  الثاني، أما سيوؼ القرف عباس نفسو
، كأقبل القوـ على تزيينها بالجواىر تزيينا بلغ حد صناعتها الإنحلاؿ

 بعض الأحياف . فيالإسراؼ 

مدينة  فيكلعل أقدـ الخناجر الإيرانية المعركفة خنجر عثر عليو 
أنو كصل إليها على يد اكستر ركده من أعماؿ بركسيا الشرقية ، كيظن 

، كمقبض ىذا ـٓٔٗٔ -ىػ ٖٔٛا تلك الأصقاع سنة التتار الذين غزك 
 كفيو زخارؼ من فركع نباتية، يدؿكعليو آثار تذىيب  مالخنجر حديد

، كقد استعمل (ٔ)الهجرمنو من صناعة القرف الثامن أسلوبها على أ
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،  قليلا خناجر ذات نصاؿ مقوسة الهجرمالإيرانيوف منذ القرف التاسع 
، السيوؼ عشر بعد الهجرة الحادمالقرنين العاشر ك  فيكما ذاعت بينهم 

 (.ٜ٘ٔوسة تقويسا ظاىرا )أنظر شكل كالخناجر ذات النصاؿ المق

 الحادممتحف الهرميتاج بعض الخناجر الإيرانية من القرف  فيك 
إمتازت بها بعض  التيتشهد بالثركة الزخرفية العظيمة  الهجرمعشر 

رسومها الشبيهة بالمخرمات  فيلا تظهر  التي، ك ذلك العصر يفالأسلحة 
 دقتها كجمالها . في)الدانتيلا( 

كقد كصلنا إسم فناف من صناع ىذه الخناجر ، ىو أحمد بكلى 
 ممتحف طوبقابو سرا فينجد إمضاءه على خنجر  الذم)أك تكلى( ، 

ف ، ككاف من أسلحة سليماـٕٚ٘ٔ -ىػ  ٖٖٜ، مؤرخ من سنة باستانبوؿ
 – ٕٔ٘ٔىػ ) ٜٗٚ ك ٕٜٚ عاميالأكؿ سلطاف الدكلة العثمانية بين 

 ـ(.ٙٙ٘ٔ

كلا يفوتنا قبل إتماـ ىذا الفصل أف نشير إلى ما طرأ على التحف 
عشر  الحادمنهاية القرف  فيالمعدنية الإيرانية من ضعف كإضمحلاؿ 

، فقد عنى القوـ بإنتاج الأكانى عشر بعد الهجرة الثانيالقرف  فيك 
، ممن لا يستطيعوف أف يدفعوا مالذكؽ العاد ميصة للأسواؼ كذك لرخا

يقضى فيها الصناع الوقت الطويل  التينفقات التحف الفنية الدقيقة ك 
 كيبذلوف الجهود المضنية .
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كعلينا أف نلاحظ أيضا أف التحف المعدنية الإسلامية ظلت 
عنايتهم عصورا طويلة بدكف أف يعنى بجمعها الهواة الغربيوف كالشرقيوف 

ك الزجاج كلذا كاف المعركؼ أالسجاد أك الأقمشة اك المخطوطات بجمع 
 . الإسلاميالعصر  فيمنها لا يكاد يذكر إلى جانب ما أنتجو الصناع 
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 الضجاج ّاترصب

لا غرك فإف ىذه الصناعة إيراف ك  أما صناعة الزجاج فقديمة في
ر الكاتب القديمة كقد أشاالشرؽ الأدنى منذ العصور  معركفة في

إحدل  تاب القرف الخامس قبل الميلاد( فيارستوفاف )من ك يالإغريق
البلاط  لذىب كالزجاج فيركاياتو إلى استعماؿ كؤكس النبيذ من ا

الهضبة  يإقليم لورستاف غرب في، كما عثر المنقبوف عن الآثار الإيراني
نصف شفاؼ كمائل إلى اللوف من زجاج  يالإيرانية على بعض أكان

 ، كعلى أسورة من زجاج مطعم بزجاج آخر مختلف الألواف .ضرالأخ

كمن أقدـ ما نعرفو من التحف الزجاجية الإيرانية ذات الشأف 
رسم طائر إيراف كمحفور فيو  يشمال فيكجد  الساسانيصحن من العصر 

 إحدل المجموعات الأثرية الخاصة في كىو محفوظ الآف في فيخرا
 طهراف .

 التيالزجاجية  يجح أف كثيرا من الأكانو فإف الأر كمع ذلك كل
استعملها الإيرانيوف القدماء كانوا يستوردكنو من سورية ، كما يشهد بذلك 

 حفائر السوس كالمدائن . عثر عليها في التينوع التحف الزجاجية 
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العصر  من الأكانى الزجاجية الإيرانية فيكلعل أقدـ ما نعرفو 
كالثالث بعد الهجرة )الثامن كالتاسع  يرجع إلى القرنين الثاني الإسلامي

 سامرا . عن الآثار في ، كيشبو كثيرا ما عثر عليو المنقبوفبعد الميلاد( 

فجر الإسلاـ نوع تزينو زخارؼ  كمن التحف الزجاجية الإيرانية في
محزكزة من خطوط كدكائر كأشكاؿ ىندسية ، كقد تمثل تلك الزخارؼ 

 ي طبق مكسور ، يظن أنو كجد فيسوـ طيور أك حيوانات ، كما نرل فر 
مجموعة كلفريد بكلى ، كقواـ  ، كىو محفوظ الآف في الرمأطلاؿ مدينة 

 .  (ٔ) فيزخرفتو رسم طائر خرا

شتى أنحاء العالم  فيكلكن الواقع اف تمييز التحف الزجاجية 
، بل إننا لا نجد رالقركف الأكلى بعد الهجرة أمر غير يسي في الإسلامي

كإبريق من  (ٕ) مباريق الفاطمية من البلور الصخر ين بعض الأفرقا عظيما ب
مجموعة كلفريد  كمحفوظ الآف في (ٖ)إيراف نفس المادة عثر عليو في

 .بكلى سالفة الذكر

لطانية من الزجاج كنز كاتدرائية ساف ماركو بمدينة البندقية س كفي
وـ ، كمحفور فيها كلمة "خراساف" كقواـ زخرفتها رسالأزرؽ الفيركزم
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حفة من صناعة إيراف أك العراؽ أرانب محفورة ، كأكبر الظن أف ىذه الت
 . الهجرمالقرف الثالث  في

بعض نماذج أخرل من التحف  الرممدينة  كقد كجدت في
 ـ(،ٔٔ-ٓٔالزجاجية ترجع إلى القرنين الرابع كالخامس بعد الهجرة )

إيراف ، كصارت تصنع  م ازدىرت بعد ذلك صناعة الزجاج فيث
الوصوؿ إلى ضرب  لمختلفة الأشكاؿ ، كنجح الصناع فينها التحف ام

كاف   الذم مالمضغوط يقلدكف بو البلور الصخر  من الزجاج الأبيض
، كاستخدـ الدكلة الفاطمية يستعمل في مصر على يد الفنانين في

الزخرفة من ضغط كحفر  الإيرانيوف شتى أنواع الصناعة في الزجاجيوف
ف الزجاجية الصغير على ، ككانوا يصنعوف التح كبركز كأسلاؾ ملفوفة

 ة صغيرة عثر عليها المنقبوف في، كما يظهر من سمكة زجاجيشكل حيواف
، أما موضوعات الزخرفة فكانت خليطا من الرسوـ الهندسية الرممدينة 

 ، بل كالرسوـ الآدمية في(ٔ)نباتية كالكتابات كرسوـ الحيوافكالفركع ال
 .  (ٕ)بعض الأحياف

د عرؼ الإيرانيوف طلاء الزجاج بالمينا ، كما نظهر من النماذج كق
كساكه )أنظر  الرمشيراز كىمذاف كنيسابور كسمرقند ك  في عثر عليها التي

 ( .ٛٙٔشكل 
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 لى إزدىار صناعة الزجاج فيف غزك المغوؿ قضى عكيلوح أ
يمكن نسبتها  التي، كما يظهر من ندرة التحف الزجاجية الإيرانية إيراف
 إيراف بين القرنين السابع كالتاسع بعد الهجرة . إلى

بداية القرف  اء في بلاط تيمور فيكلكن المعركؼ أف أحد الشعر 
كتب أف ىذا العاىل الكبير   (الميلادم)الخامس عشر  الهجرمالتاسع 

ذلك العصر  الزجاج في يقند نخبة من أمهر صانعسمر  جمع في
 فازدىرت ىذه الصناعة على يديهم .

 التييمكن نسبتها إلى مصانع الزجاج  التيتحف الزجاجية كمن ال
 سمرقند صحن من الزجاج في فيوريين قامت على يد الزجاجيين الس

اللوف كمموه  ي، كىو عسل (ٜٙٔ)أنظر شكل  البريطانيالمتحف 
يده قنينة  جناحين كفي مذرسم إنساف أك ملاؾ  ، كقواـ زخرفتوبالمينا

 نبيذ إيرانية الشكل .

-ٙٔعشر بعد الهجرة ) في القرنين العاشر كالحادمكذاعت 
ـ( ، صناعة الأباريق كالقنينات الزجاجية الطويلة الممشوقة )أنظر ٚٔ

 ( . ٔٚٔك  ٓٚٔك  ٜٛالأشكاؿ 

ككانت شيراز أعظم مراكز ىذه الصناعة ، كما شهد بذلك بعض 
ذلك العصر كلا سيما شارداف كىربرت  فيالرحالة الذين زاركا إيراف 
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شيراز أبيض أك أخضر أك أزرؽ ، كلم تكن بو  فيرنييو ، ككاف الزجاج كتاف
 زخارؼ مقطوعة أك محفورة .

إيراف ما لقيتو  الزجاج لم تلق في، أف صناعة  كالأرجح ، بوجو عاـ
عثر عليها  التيسائر الصناعات الفنية من عناية ، كلعل كثيرا من النماذج 

ما منتجات القرنين العاشر كأبعض المراكز كاردة من مراكز أخرل ،  في
إيراف ، كأنها  كالحادم عشر بعد الهجرة فلا شك في أنها صنعت في

نقلها بعض صناع الزجاج الذين قدموا من  التيتأثرت بالأساليب الفنية 
 مدينة البندقية .

بمهارة أبنائها إيراف منذ فجر الإسلاـ  كقد عرفت بعض المدف في
كقم ،  الرماف على رأس ىذه المدف صناعة التحف من الخشب ، كك في

ما اشتهرت الثانية ك  يالأكلى صناعة الأمشاط كالأكان فازدىرت في
 ، من خشب الخلنج المأخوذ من غابات طبرستاف . يبصناعة الكراس

على أف أقدـ ما نعرفو الآف من التحف الخشبية الإيرانية عموداف 
إقليم  ندريف فيلمحفور ، كشفها الأستاذ أكثلاث حشوات من الخشب ا

، أما  الهجرم، كأكبر الظن أنها ترجع إلى القرف الثالث  يتركستاف الغرب
سامرا ، كزخارؼ  فيتوجد  التيزخارفها فتشبو بعض الزخارؼ الجصية 

 مصر ، كالزخارؼ الجصية في في ياطمكبداية العصر الف يالعصر الطولون
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ة عن الطبيعة تحويرا  ، كقوامها رسوـ أنواع مختلفة من الزىور محور نايين 
 كبيرا كمحفورة حفرا عميقا .

 يمجموعة رابنو ثلاث حشوات من الخشب متشابهة ف كفي
البسيط ذات حركؼ بارزة كجميلة ،  فيشكلها كمزينة بكتابة بالخط الكو 

يط بكل حشوة منها شريط من الكتابة ،يضم بين جانبيو إطار من كيح
 كينتهي ىذا الإطار المدبب فيخرفة من فركع نباتية متصلة منطقة ذات ز 

الإطار كالمنطقة المذكورة كتابات  أعلاه بمنطقة مثلثة تشبو المركحة، كفي
 .تاريخ "سنة ثلث كستين كثلث مائة"على إحداىا اسم عضد الدكلة ك 

دار الآثار العربية بالقاىرة حشوة خشبية من ىذا الطراز  كفي
حشوة أخرل ، قواـ ( ، كفيها ٕٚٔكعليها نفس التاريخ )أنظر شكل 

، يعلوه سطراف من الكتابة الكوفية ، كتحف ينبات فيزخرفتها موضوع زخر 
، مما يجعل ىذه الحشوة  يشريط على ىيئة عقد إيران أخرل فيبو كتابة 

، كزخارؼ  الهجرمالقرف الثامن  عرفت في التيتشبو المحاريب  الإيرانية 
يعها كبعدىا عن الطبيعة ، توز  ىذه التحفة تمتاز باتزانها كتوافقها كحسن

حولها لتبدك الزخرفة بارزة  التيبارزة بركزا أساسو حفر الأرضية  كىي
دار  صدر ىاتين الحشوتين المحفوظتين في، كلسنا نعرؼ تماما مفوقها

ية ، فإنهما تشيراف إلى ضريح شيعي ربما كاف في إيراف نفسها الآثار العرب
التاريخ المذكور يحكم  يدكلة فبلاد الجزيرة ، كقد كاف عضد ال أك في

 من إيراف مقاطعات خوزستاف كفارس ككرماف .
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معرض فرير باب جميل ينسب إلى نهاية القرف الخامس  كفي
، قواـ زخرفتو مناطق مستديرة كمتصلة ، كمكونة من دكائر ذات  الهجرم

 أكبر المناطق كىي فيالمزىر ، ك  فيمركز كاحد فيها كتابات بالخط الكو 
، كبين تلك المناطق مربعات صغيرة مزينة  نباتي فيموضوع زخر الوسطى 

نعرفها  التيزخرفة ىذا الباب بعض الأساليب  تية ، كيتجلى فيبوريقات نبا
 زخارؼ الأبواب المعدنية . في

المتحف المتركبوليتاف بنيويورؾ حشوة خشبية مؤرخة من  كفي
  كرشاسب فيسم الأمير علاء الدكلة  ـ ، كعليها أ٘ٔٔ-ىػ  ٙٗ٘سنة 

، تحف بو منطقتاف من يكوفية محصورة بين رسم عقد إيرانكتابة  
 يزد من قبل السلاجقة . باتية ، كقد كاف الأمير عاملا علىالزخارؼ الن

، ، جلها من قونية السلجوقيالعصر  كثمة تحف خشبية أخرل من
، كعلى ىذا تلك المدينة  رىا شأنا منبر جامع علاء الدين فيكمن أخط

 -ىػ ٓ٘٘اجى الأخلاطى" سنة ر كتابة تفيد أنو عمل "الحالمنب
باستانبوؿ ،  الإسلاميالمتحف  في يلك باب خشب، كمنها كذـ٘٘ٔٔ

عليو زخارؼ قوامها دائرة ذات أطباؽ نجمية فيها رسوـ نباتية ، كفوؽ 
، كترجع إلى القرف السابع ن كغريفونينيئرة كتحتها رسوـ أسدالدا

 .الهجرم
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العناصر  الهجرمالقرف الثامن  انوف الإيرانيوف فيقد استخدـ الفنك 
في الأساليب سوـ النباتية ر زخرفة الخشب ، كما استعملوا ال الهندسية في

في سقف  ، كمن أبدع أمثلة الزخارؼ الهندسية ما نراهالفنية الإيرانية
ثلة المسجد الجامع بشيراز ، كما أننا نجد أم في يبمدخل الإيواف الرئيس

القرف الثامن  لزخارؼ النباتية في بعض المنابر المصنوعة فيدقيقة من ا
 يسالمصاحف ، كمن الأخيرة كر  يبعض الأبواب ككراس ، كفيالهجرم

 -ىػ ٔٙٚة ، مؤرخ من سنمصحف من الخشب المخرـ كالمطعم
سم المتحف المتركبوليتاف بنيويورؾ كعليو ا ـ ، كمحفوظ الآف فيٖٓٙٔ

 ( ، كثمة قطعٖٚٔ، )أنظر شكل  يصانعو حسن بن سليماف الأصفهان
كالرسوـ الجمع بين الزخارؼ النباتية  أصاب بها الفناف توفيقا عظيما في

مؤرخة من  تركستاف كىي فياب مسجد أحمد يسول الهندسية ، مثل أبو 
 ، كعليها اسم صانعها "عز الدين" . الهجرمبداية القرف التاسع 

رف التاسع الخشب إباف الق كزاد إزدىار صناعة الحفر في
من زخارؼ محفورة كملونة كىو  باب ذم في، كما يظهر الهجرم

بمدينة سمرقند، ككما يظهر جامع شاه زنده  الخشب الجوز كموجود في
متحف   تيمور )جورامير( محفوظين الآف في بابين من قبر كذلك في

، (، كفي بعض أبواب المساجد كالمدارس٘ٚٔ)أنظر شكل  (ٔ)الهرميتاج
ناع فيو إلى أدؽ الزخارؼ النباتية كالهندسية مع أجمل مما كفق الص

 كالثلث . يكالنسخ فيبالخط الكو الكتابات 

                                                           
(

0
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ككاف إقليم مازنداراف مشهورا بغاباتو الواسعة كأخشابها الثمينة، 
كقد عثر فيو على بعض تحف خشبية نفيسة، معظمها أبواب كتربات 

زخرفة ىذه التحف  في كللكتابة (ٔ)عليها تواريخ صناعتها كأسماء صانعيها
 المكاف الأكؿ .

مصراع باب من  الهجرمالقرف العاشر  يكمن التحف الخشبية ف
المتحف المتركبوليتاف ، كقواـ  فيفرغانة كمحفوظ الآف  خوقند في

من  زخرفتو رسوـ غائرة من الفركع النباتية كالأرابسك كيحف بها إطاراف
 الحفر . فركع نباتية أقل منها عمقا في

، عليهما  يى القرف نفسو مصراعاف من باب خشبينيب إل كمما
ـ ، كمحفوظاف ٜٓ٘ٔ -ىػ ٜ٘ٔ" سنة يالباسان فيبن صو  علي "عمل

ىاتين  ( ، كلكننا نرل فيٙٚٔف )أنظر شكل طهرا بالمتحف الأىلي في
غيرىما من التحف الخشبية المنسوبة إلى القرنين العاشر  فيالتحفتين ك 

فا ينذراف بانحطاط صناعة الحفر ركدا كجفاعشر بعد الهجرة ب الحادمك 
سادت فيو فنوف الألواف من سجاد  الذمذلك العصر  فيالخشب  في

 كتصوير كخزؼ .

كثمة صناعات فنية أخرل أتيح للإيرانيين أف ينبغوا فيها ، كلكن 
 ىذا الكتاب . فيالمجاؿ يضيق عن إيفائها من الدرس 
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جتماعية حياة الإال حلى كالجواىر كاف لها شأف عظيم فيفال
العالية ، فلا  يبقملابس أىل الط الإيرانية ، كلا سيما في البلاط ، كفي

زنجاف كإصفهاف كتبريز  عجب إف تخصص في صناعتها مهرة الفنانين في
إيراف ، فضلا عن الفنانين  ية كغيرىا من البلداف الصناعية فيكسلطان

ينها كالفضة كتزيالفاخرة من الذىب  يالأكانالذين عكفوا على صناعة 
ناسبات العظيمة ، كمن الحفلات كسائر الم بالجواىر كالمينا لتستعمل في

القاىرة ، يظهر  في مجموعة كازركنى بك في يصحن ذىب يتلك الأكان
ر كالطيور بالمينا )أنظر و الأكركبى فيما عليو من رسوـ الزىبعض التأثير 

ية من فتح علي ىد نو، كعلى ىذا الصحن كتابة تدؿ على أ( ٚٙٔشكل 
ىػ  ٕٕٛٔر اكسلى سنة السرجو  شاه إلى السياسي المستشرؽ الإنجليزم

 كسطو رسم أسد تحتو العبارة الآتية رقم محمد جعفر . ـ، كفئٖٛٔ -

ترجع  التيكالواقع أف قصور إيراف لا تزاؿ عامرة بالتحف النفيسة 
ناعتها مادتها الثمينة كصتمتاز ب التي، ك ثة الماضيةإلى القركف الثلا

، كلكن تأثرىا بالأساليب الفنية الغربية تأثرا يختلف مداه يحملنا الدقيقة
 يكؽ الفنكالأبهة أكثر مما تدؿ على الذ على إعتبار تحفا تدؿ على الثركة

 عصورىم الذىبية . فيعرفت عن الإيرانيين  كالأساليب الزخرفية التي

سماعيل ىذا المقاـ أف نشير إلى عرش الشاه إ كلا يفوتنا في
ما الأكؿ فمحفوظ ، أالعرش المعركؼ باسم عرش الطاككس كإلى الصفوم
 الثاني، ك دقة الصناعة كجماؿ الزخرفة ية فياستانبوؿ ، كىو غا الآف في
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ب كثير من العلماء قصر جلستاف بمدينة طهراف كىو فاخر جدا كيذى في
( دمبعد الهجرة )الثامن عشر الميلا عشر الثانيالقرف  إلى أنو صنع في

 الهند . لذم غنمو نادر شاه أثناء حركبو فيمن مواد العرش القديم ا
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 العياصش الضخشفٔ٘ الإٓشاىٔ٘ في العضش الإطلامٕ

لاريب في أف الطرز الفنية الإيرانية التي ازدىرت في العصر 
الإسلامي زخرفية قبل كل شيء. كىي تشبو في ىذا الميداف سائر الطرز 

. كالواقع أنها تشبهها أيضا في تجريد الموضوعات الفنية الإسلامية عامة 
الزخرفية كالبعد بها عن أصولها الطبيعية ك)) في الجمع بينها كربطها 
كتوزيعها جميعا كربطا كتوزيعا يتجلى فيو التعقيد كالبراعة كالستة كالإبتكار 
بدكف أف يؤثر ذلك في عناصر الزخرفة ذاتها فيجعلها مملة أك يسلبها 

 كإنسجامها كتوافق أجزائها((.إئتلافها 

كنستطيع أف نقسم عناصر الزخرفة الإيرانية في الإسلاـ خمسة 
أقساـ : الرسوـ النباتية كالصور الآدمية كالصور الحيوانية كالزخازؼ 

 الكتابية كالزخارؼ الهندسية .

اليباتٔ٘  الشطْو 

ا أما الرسوـ النباتية فقد أتقنها الفنانوف الايرانيوف، ككفقوا فيه
توفيقا كبيرا ، فكانت ىذه الرسوـ على يده أكثر مركنة كأقرب إلى 
الحقيقة الطبيعية منها في سائر الطرز الاسلامية ، كقد نقل عنهم الفنانوف 
في الطراز التركي العثماني ىذه المهارة في رسم النباتات كالأزىار. 

جار في كحسبنا أف ندقق النظر في الزخارؼ النباتية كرسوـ الزىور كالأش
الصور التي خلفتها مدرسة ىراة أك في الخزؼ كالمنسوجات النفيسة 
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المصنوعة في إيراف في القرنين العاشر كالحادم عشر بعد الهجرة ) 
السادس عشر كالسابع عشر بعد الميلاد ( ثم في القاشاني كالخزؼ 

جماؿ  لنتبينكالمنسوجات المصنوعة بآسيا الصغرل في الوقت نفسو 
 باتي في الزخارؼ الإيرانية .العنصر الن

كالواقع أف الزخارؼ النباتية الإيرانية بدأت منذ القرف الثامن 
الهجرم في الرابع عشر الميلادم( في أف تكوف مثالا صادقا للطبيعة ، 
كأصاب الفنانوف أقصى حدكد النجاح في ىذا السبيل . كلعلهم تأثركا 

راف على يد المغوؿ كفي بالأساليب الفنية الصينية التي تسربت إلى إي
 عصر الأسرات التي جاءت يعدىم في حكم الشعب الإيراني .

كمن أىم الرسوـ النباتية التي استخدمها الايرانيوف في زخارفهم 
( كاللوتس كالشجيرات كالرماف ريدات كالمراكح النخيلية )پالميتالو 

وـ كالأكراؽ ، كلا سيما من نبات شوكة اليهود ، كطبيعي أف ىذه الرس
النباتية أصابها ما أصاب غيرىا في سائر الطرز الاسلامية من تحوير عن 

؛ كلكنها كانت في  stylisationأصولها الطبيعية كتنسيق )) كتهذب(( 
الطرز الإيرانية أكثق صلة بنماذجها الطبيعية ، كمن أبدع الرسوـ النباتية 

رؼ الزخاكالهندسية في بداية العصر الإسلامي في إيراف ما نراه في 
 (.۲ك ۱انظر شکلی الجصية الجميلة بمسجد نايين )
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كما امتاز عصر الدكلة الغزنوية بدقة الزخارؼ النباتية المكونة من 
الفركع كالسيقاف الممتدة في رشاقة كاتزاف يمثلاف أبدع ما نعرفو في )) 

 الأرا پسك (( .

سوـ ا في استخداـ الرسوـ النباتية ك ر مككاف توفيق الإيرانيين عظي
الزىور كفي الجمع بينها كبين سائر العناصر الزخرفية كلا سيما في الصور 
كزخارؼ الخزؼ كالسجاد. كفي عصر السلاجقة كاف صناع التحف 
المعدنية يجمعوف كثيرا بين الرسوـ النباتية كالزخارؼ الهندسية ، كمن 

زخارؼ أعظم الرسوـ النباتية شأنا ، كإستخدمت الفركع النباتية كثيرا في ال
الايرانية كأرضية تقوـ فيها عناصر أخرل آدمية أك حيوانية . ككانت رسوـ 
الفركع النباتية في القرف السابع الهجرم )الثالث عشر الميلادم ( محلاة 

 بالوريقات ك بالزىور ،

كقصارل القوؿ أف الإيرانيين لم يهملوا العنصر النباتي في 
سيادة العناصر الأخرل .  زخارفهم ؛ كذلك على الرغم مما نعرفو عن

كالواقع أننا نستطيع أف نلاحظ بوجو عاـ أف الثقافة الفنية القديمة في 
البلاد التي قامت فيها الفنوف الإسلامية كاف لها أثر كبير في توجيو 
الزخارؼ الاسلامية فيها، فنرل مثلا أف الطرز الاسلامية التي إزدىرت في 

لس قد قامت على أنقاض أساليب الشاـ كمصر كشمالي أفريقية كالأند
فنية ىلينية كركمانية، فسادت فيها الزخارؼ النباتية كالهندسية، بينما 
قامت الطرز الاسلامية في العراؽ كإيراف على أنقاض الأساليب الفنية 
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القديمة في ىذين الاقليمين، كلذا غلبت عليها الزخارؼ الحيوانية 
 كالآدمية .

 الضْس الآدمٔ٘

ئة كالعادات تساعد الفناف الإيراني منذ الزمن القديم لم تكن البي
رسمو كعمل التماثيل لو، كما أتيح معرفة الجسم الإنساني كدراستو ك  على

الأساليب الفنية  -كما ذكرنا -يراف إللفناف الإغريقي مثلا؛ فقد كرشت 
التي كانت سائدة في بلاد العراؽ كالجزيرة في الأزمنة القديمة ، ككاف 

رسوـ الآدمية في تلك الأساليب الفنية ىو تجريد الجسم قواـ ال
يضاح كالتفسير، كالدلالة على جلاؿ اتخاذه زمنا كعنصرا للإنساني، ك الإ

 .الملك كعظمة الإلو 

سلامية استخداما للصور بنا أف إيراف كانت أكثر الأمم الإكقد مر 
لخاصة الآدمية في زخارفها ، كلكنا نلاحظ أف تلك الصور لها صفاتها ا

ب فالفناف لا يقصد بها إلا التوضيح ؛ كلذا كانت في أكثر الأحياف رسما 
ا نعرفو من كراىية تخطيطيا مجردا كملخصا . كليس السبب في ىذا م

سب، كإنما الحق أف الإيرانيين لم يكترثوا بتلك فحسلاـ التصوير في الإ
كعلى الكراىية إلى حد كبير، كأنهم رسموا الصور الآدمية في الكتب 
الفنوف التحف ؛ كلكنهم لم يتجهوا في رسمها اتجاه الأـ التي كرثت 

نساف غرضا لذاتو نقلتو كما ىو كاحترمت الكلاسيكية كاتخذت جسم الإ
 قوانين الرسم في تصويره .
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كالواقع أف الإيرانيين لم يكونوا على إستعداد فطرل لإتخاذ ذلك 
 يشجعهم على اتخاذه. الإتجاه ، ثم إف الإسلاـ لم يكن من شأنو أف 

كفضلا عن ذلك كلو فاننا نلاحظ أف نهاية العصر الكلاسيكي  
ن نفسو شهدت اضمحلالا في الزخارؼ الآدمية كفي عمل التماثيل ؛ كلك

كاف محتفظا بالزخارؼ الآدمية في بداية   يىذا لا يمنع من أف الفن الهلين
جصية البارزة العصر المسيحي، كما يبدك في الفسيفساء كفي الزخارؼ ال

كفي الحلى . كتغير طابع فن النحت في القرنين الثاني كالثالث بعد 
الميلاد، كذلك في كل أقاليم البحر الأبيض المتوسط ؛ فإنصرؼ القوـ 
عن عمل التماثيل المنفصلة المستقلة ، كأقبلوا على النحت الزخرؼ ، 

رية . كلم كندر كجود مناظر الكائنات الحية في الزخارؼ المحفورة السو 
دا صادقا كالذم إمتاز بو الفن ليقؼ الفن البيزنطي تقليد الطبيعة تيعر 
فية، كيؤثركنها على غريقي، كبدأ القوـ نيغوف في الرسوـ الخيالية الزخر الإ

 .سائر العناصر

كىكذا نرل أف الإسلاـ في زخارفو النباتية لم يكن شاذا كخارجا 
لذم افتتحتو بيزنطو، ثم اتخذه على سنة التطور، كإنما سار في الطريق ا

لنفسو حتى صارت الفركع النباتية المتصلة تنسب اليو كتعرؼ باسم 
 (( .( ٔ) ))ارابسك

                                                           

(0 )
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كمهما يكن من الأمر فقد كانت أكثر الصور الآدمية في الزخارؼ 
الإيرانية مستمدة من حياة البلاط ، كرسم الأمير على عرشو كفي يده  

تباعو كالقائموف على تسليتو بين موسيقي كأس يتهيأ للشرب منها كحولو أ
كمطرب ك پهلواف ، ككرمو في الصيد، مع أتباعو أك في القتاؿ أك في لعبة 
الصوالحة ) البولو(، كغير ىذا كلو من الموضوعات التي عنوا برسمها في 

 الصور، كالتي مرت بنا في الكلاـ على ذلك الميداف من الفن الإيراني .

لايرانيوف منذ القرف السادس الهجرم )الثاني كقد أقبل الفنانوف ا
عشر الميلادم ( على استعماؿ الرسوـ التوضيحية ذات الصور الآدمية 

 لتكوين منظر أك شرح أسطورة .

 سطه اتذْٔاٌ

كانت آسيا منذ العصور القديمة أغنى القارات في استخداـ 
ل ما يراف جإإف الفن البيزنطي أخذ عن أشور ك  الزخارؼ الحيوانية، بل

استخدمو من حيواف في رسومو كزخارفو. كلا غرك فقد كاف الفن الإيراني 
 غنيا جدا بزخارفو الحيوانية . يصور القديمة ثم في العصر الاسلامفي الع

كلعل أكثر الحيوانات كالطيور التي استخدمها الإيرانيوف في 
زخارفهم ىي الأسد كالفهد كالغزاؿ كالأرنب كالطاككس كالبط كالخيل 

يتدلى من منقاره فرع نباتي على الطريقة الساسانية ، ثم  كالباز كالطائر
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فضلا عن الحيوانات الخرافية كالمركبة، التي تسربت   ،(  ٔ) الجمل كالفيل
 ، كالتنين مثلا .يرىا من الأساليب الفنية الصينيةإلى إيراف مع غ

 كقد كاف طبيعيا أف يرحب الإيرانيوف بتلك الحيوانات الخرافية
التي تتفق في تركيبها مع البعد عن الحقيقة الطبيعية، ذلك البعد الذم  
كاف في أكثر الأحياف المثل الأعلى في الفنوف الإسلامية عامة . كلذا 
أخذ الايرانيوف عن الشرؽ الأقصى كثيرا من تلك الحيوانات الخرافية، 

جح بدكف التفكير في ما كانت ترمز اليو تلك الحيونات في الصين ، كن
ظاىر أكلا  يكإسلام ييرانإي طبع تلك الحيوانات بطابع الفن الإيراني ف

في تفصيل رسمها ، كثانيا في كضعها متابعة أك الواحد تجاه الآخر، أك 
في موقف ينقض فيها القوم على الضعيف، كما إلى ذلك من أكضاع 
 إمتازت بها إيراف في الرسوـ الحيوانية. كقد كاف الرسم أبي الهوؿ شأف

 عظيم في زخارؼ القرف السابع الهجرم )الثالث عشر الميلادم(.

تشبو   يلإيرانية في بداية العصر الإسلامككانت الرسوـ الحيوانية ا
كثيرا رسوـ العصر الساساني في الجفاؼ كالقوة، كلا سيما في رسم 
المفاصل ؛ كما كانت تشبها أيضا في إتباع التماثل كالتوازف كرسم 

ور متواجهة أك متدابرة، أك رسمها متتابعة في شريط من الحيوانات كالطي
 .(ٕ) الزخرفة

                                                           
(

0
عٍٚ حًعِي ٙحً ٠ي ٙحًغضحى فٞ حً ْ حًغاعآٞ ؛ ًٙؤ٘ا هاعد ذٚم٠ؽ٠ح , ٙى ذغرخذٍ ٙسدخ س(

. فٞ حلأغشحك حًضخشف٠ح
 

(
2

كذِٟا , فٞ ؽِاًٜ  Seythies شش حلاٟشح٠ّٓٚ فٞ صخاسفَ٘ حًؽ٠ٚح٠ٓح تِا هاّ ػٔذ كثائي حًغ٠دأذ(  

ًلٚج ٙحلاخرقاس فٞ حً٘نثح حلإٟشح٠ٓح ٙظٔٚتٞ حًشٙع٠ا, ُْ صخاسف ؼ٠ٚح٠ٓح, ُاؤٗا حًع اف ٙح



315 

كعلى كل حاؿ فإف الإيرانيين لم يعنوا في الزخارؼ الحيوانية 
تقليد الطبيعة تقليدا صادقا إلا في العصور الذىبية التي تقدـ الفن فيها ، 

نية في كفي الحقبات التاريخية التي تأثر في أثنائها بالأساليب الفنية الصي
 رسم الحيواف كالنبات .

إننا نستطيع أف نقوؿ بوجو عاـ إف الزخارؼ الآدمية ىذا ك 
كالحيوانية كانت في الطرز الفنية الإيرانية الإسلامية حلقات في سلسلة 

؛ كلكنها لذاتها أك الحيواف لم تكن مقصودةمتصلة ؛ فصورة الإنساف 
أشرطة أك أشكاؿ إتخذت موضوعا زخرفيا ، ككانت توضع في دكائر أك 

ىندسية أخرل ، منفردة أك متواجهة أك متدابرة ؛ كىي بعد ذلك لا تخرج 
عن المبدأين العامين اللذين تعرفهما في الفنوف الإسلامية : مبدأ كراىية 
الفراغ كالرغبة في تغطية السطوح كالمساحات بالزخارؼ الكافية ، ثم 

 مبدأ التكرار الضركرم لتحقيق المبدأ الأكؿ.

ذا تأملنا التحف الاسلامية المختلفة . الإيراني منها نا إلواقع أنكا
كغير الإيراني ، من سجاد أك منسوجات أك خزؼ أك خشب أك تحف 
معدنية أك جلد أك جص، رأينا في أغلب الأحياف موضوعات زخرفية 
مكونة من عناصر مجمعة في توافق ك توازف جنبا إلى جنب ، كتمتاز بأنها 

رزة ، ك بأنها ذات ألواف شرقية في درجاتها كانسجامها ، منبسطة غير با

                                                                                                                             
 M.Rostovtzeff : The Animal Style in South Russia and Chinaحًشعَ , كاسّ

0525عٔح  Princeton حًِطثٚع فٞ تشٓغرّٚ
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بأنها مكررة في أشرطة أك مناطق متعددة ا ، ك مكبأف الخياؿ فيها شأنا عظي
 الأشكاؿ .

الهتابٔ٘   الضخاسف 

سلامية في العصور الوسطى مقاـ قامت اللغة العربية بين الأمم الإ
رب في أف يفرضوا لغتهم اللغة اللاتينية بين الأمم المسيحية . كأفلح الع

على بعض الأقاليم المفتوحة مثل مصر؛ كلكنهم في إيراف لم يفلحوا في 
القضاء على اللغة الإيرانية في كل طبقات الشعب ، كإنما تحوؿ 
الإيرانيوف إلى كتابة لغتهم بالحركؼ العربية . كلم يلبثوا أف استخدموا 

كالمعركؼ أف  سلامية ،الكتابة في الزخرفة، كما فعلت سائر الأقطار الإ
 (ٔ)الحركؼ العربية تناسب بطبيعتها الأغراض الزخرفية كل المناسبة 

كالواقع أف النقوش الخطية من أعظم الزخارؼ شأنا في الفنوف 
الإسلامية. فقد انتشر الخط العربي بنمو الاسلاـ كامتداده ككصل في 

الإنسانية زمن قصير إلى جماؿ زخرفي لم يصل إليو خط آخر في تاريخ 
 مكالتحف التسجيل اس عامة. كلم تستخدـ الكتابات على العمائر

صاحب التحفة أك مشيد البناء، أك البياف التاريخ أك للتبرؾ ببعض الآيات 
القرآنية أك العبارات الدعائية الحسب ؛ بل كاف الفناف الإيراني ، كسائر 

ا عنصرا زخرفيا في الفنانين في الأقطار الإسلامية ، استخدـ الكتابة لذاته

                                                           
(0  )

ًؼي عثة رًن ذوْٟٚ حًؽشٙف فٞ ُؼظَ حلأؼ٠اّ ُْ خطٚه ػِٚدٟح ٙأفل٠ح ٟغ٘ي ٙفي تؼن٘ا 

ٙلا ٟظ٘ش ف٠ٖ حًعِاى ٙحلاذضحّ ٙحلاذقاى تٖتثؼل , ُِا ٟغ٘ي ٙفٌ٘ا تاًشعٍٚ حًضخشف٠ح حلأخشٛ 
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بعض شواىد القبور كفي الخزؼ كالقاشاني كالتحف المعدنية. كنستطيع 
أف نقوؿ بوجو عاـ إف الفنانين الإيرانيين استخدموا الخطوط المستديرة  
كالخطين النسخ كالثلث كغيرىما من الخطوط التي ابتدعوىا ، كما 

الكتابية كاف استخدموا الخط الكوفي ، كالمعركؼ أف استعماؿ الزخارؼ 
.  يرقية منو في غربي العالم الاسلامأكثر إتقانا في الأقطار الإسلامية الش

كحسبنا أف أبدعها ينسب إلى إيراف كديار بكر. قد كفّق الايرانيوف في 
الخط الكوفي كفي سائر الخطوط التي استخدموىا إلى انسجاـ كجماؿ 

م مكانة عظمى ،  زخرفي عظيمين . كلا غرك فقد كاف للخط الجميل عندى
كما مر بنا في الكلاـ عن فنوف الكتاب . كما أنهم عرفوا أنواعا كثيرة من 

(ٔ)الخطوط الكوفية كالمستديرة الحركؼ 

 

على أف الإيرانيين لم يقبلوا على استخداـ الكتابة في الزخرفة قبل 
القرف الرابع الهجرم ) العاشر الميلادم ( ؛ كالزخارؼ الكتابية التي ترجع 

ى ىذا التاريخ نادرة في إيراف، ككلها بالخط الكوفي . كالواقع أف إل
الكتابة الكوفية كانت تلائم الطراز الزخرفي في ذلك العصر كما كانت 

ككانت الزخارؼ الكوفية  تلائم الزخرفة في النسيج الخشب كالمعدف ،
يختلف بعضها عن بعض في ىيئة الحركؼ من حيث الدقة كالأناقة 

ؼ كحسن توزيعها، كذلك بحسب مهارة الصناع كالفنانين . الحرك كاتساع 
كمن أبدعها شريط من الكتابة المنقوشة في ضريح پير عالمدار سنة 

                                                           
(0  )

هاّ حًخطاه ٓعَ حًذْٟ أتٚ توش ُؽِذ حًشحٙٓذٝ فٞ حًلشّ حًغاتغ حً٘عشٝ ٟ خش تاذلآٖ عثؼ٠ْ 
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ـ(. كقد ظل الخط الكوفي مستعملا في الزخرفة  ۱۲۲۱ىػ ) ٛٔٗ
الإيرانية إلى القرف الماضي ، حتى بعد أف عم استخداـ الخطوط 

م )الثاني عشر الميلادم( كأقبل المستديرة منذ القرف السادس الهجر 
 الفنانوف على إكسابها طابعا زخرفيا جميلا .

كلكن معظم الزخارؼ الكوفية عند الإيرانيين لم يكن لها طابع 
إيراني خاص، كلم يكن الفرؽ كبيرا بينها كبين الزخارؼ الكوفية في سائر 

تبدك غالبا الأقاليم الاسلامية ، اللهم إلا في الثركة الزخرفية التي كانت 
في الأرضية التي تقوـ عليها الكتابة ، كما نرل في قطعة النسيج الايرانية 
التي ترجع إلى القرف السادس الهجرم )الثاني عشر الميلادم( 

(، ككما نرل في ۱۲۲كالمحفوظة في مجموعة المسز مور ) انظر شكل
ضا صية الزخرفية في المسجد الجامع بقزكين ؛ كىي أيجشريط الكتابة ال

ىػ (. ككانوا في ٜٓ٘-ٚٓ٘) م بداية القرف الثاني عشر الميلاد من
يزينونو بعبارات مكتوبة بالخط ض الأحياف يكسوف الآجر بالمينا ك بع

الكوفي المستطيل كما في المسجد الجامع باصفهاف؛ كاستخدموا ىذه 
الكتابات الكوفية المستطيلة في الفسيفساء الخزفية، كما في المسجد 

 دينة يزد كفي المسجد الجامع اصفهاف .الجامع م

كفي متحف اللوفر بيمار پس طبق خزؼ من صناعة سمرقند عليو  
كتابة بالخط الكوفي الجميل ربما كاف نصها: )) العلم أقلو ىر مذاقتو 

(؛ كىو مثاؿ ٙٚمة(( )انظر شكل لكن آخره أحلى من العسل السلا
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يو الفناف فيها إلن أف يصل مكتقاف الزخرفة الكتابية كقوة تعبيرىا كما يلإ
ت نماذج بديعة جفاف بلاد التركستاف الغربية أنتمن توفيق عظيم؛ كلا غرك 

،  مبخار الكتابية، كلا سيما في سمرقند ك  جدا من الخزؼ ذم الزخارؼ
 كلعل ذلك من آثار الحضارة السامانية.

كقد صنع الخزفيوف الإيرانيوف في العصر الاسلامي عددا كافرا 
ع الخزفية ذات الزخارؼ الكتابة بالخط الكوفي البسيط ، من القط

. كالظاىر أف الصناع الذين   (ٔ)كالكوفي المزىر ، كالخطوط المستديرة 
كانوا يكتبوف على الخزؼ لم يتقنوا دائما القراءة كالكتابة كلم يعرفوا 
تماما ما كانوا يكتبوف ، كإنما كانوا ينقلونو نقلا ، كيظهر ذلك جليا من 

خطاء التي نراىا في رسم بعض الكلمات كالعبارات ، حتى ما كاف منها  الأ
كلا غرك فقد  «. عز ك يمن لصاحبو » كثير الوركد في تلك الكتابات مثل 

 كانت العربية لغة أجنبية عند الفنانين الإيرانيين .

ستخداـ الكتابة المستديرة الحركؼ اكمما يجدر ذكره أننا نلاحظ 
الإيراني كغيره من التحف على نحو يشعر بأف في بعض أنواع الخزؼ 

الغرض منها ليس زخرفيا تماما ؛ كلعل السبب في ذلك غراـ الإيرانيين 
بالشعر ، كحرمهم في كثير من المناسبات على كتابة بعض الأبيات على 

عض تلك الكتابات لا يقصد بو الا التحفة الفنية كفضلا عن ذلك فإف ب
انعيها، كما نجد على بعض نجوـ القاشاني سجيل تاريخ القطعة كاسم صت

                                                           
(0  )

 Pizzard : La eéaramique 0rchiniqits de رابسحظغ فٚس ٗزٕ حًرؽف حًخضف٠ح فٞ ه

l'Islatin  ٙحٓظش أٟنا Survey of Poriati Art2 ُٙا تؼذٗا 0553ض ؿ . 
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التي تكسى بها الجدراف. كأكثر ما ترل ىذه الكتابات النسجية على 
الخزؼ المصنوع بإيراف في القرنين السادس كالسابع بعد الهجرة )الثالث 

يختلف خطو عن الخطوط  عشر كالرابع عشر بعد الميلاد( كمعظمها لا
المخطوطات ( اللهم إلا في لوحات المستديرة الحركؼ كالمستخدمة في 

لبارزة . فقد استعملت فيها القاشاني الكبيرة ذات الأشرطة الكتابية ا
ن الخطوط المستخدمة سونية محورة بعض التحرير كمختلفة عآخطوط 

 . في المخطوطات

كفي القرف الثامن الهجرم )الرابع عشر الميلادم( بلغت 
كظلت محتفظة بمكانة ، اف الزخارؼ الكتابية عصرىا الذىبي في إير 

 . مة الصفوية في القرف العاشر الهجر سامية حتى عصر الدكل
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 الشطْو الهيذطٔ٘

نها أقل شأنا في الطرز الإيرانية منها في إأما الرسوـ الهندسية ف
، كلعل ذلك راجع إلى غنى الطرز الإيرانية (ٔ)سائر الطرز الإسلامية

 ية .بالزخارؼ الآدمية كالحيوانية كالنبات

كالمشاىد على كل حاؿ أف الزخارؼ الهندسية في الفن الإيراني 
لم تبلغ أكج عنها إلا منذ القرف الخامس الهجرم )الحادم عشر 

بالفسيفساء ئمة جدا للزخرفة بقوالب الطوب ك الميلادم(، كأنها كانت ملا
كما ، أف أصبح لها شأف عظيم في العمارةالخزفية، فلا عجب 
سوـ الصفحات المذىبة كفي زخارؼ الحشوات استخدمت أيضا في ر 

الخشبية . بينما أصاب الفنانوف في تطعيم المعادف أبعد حدكد التوفيق 
 في الجمع بين الزخارؼ الهندسية كالزخارؼ النباتية . أما في الخزؼ

كالمنسوجات فاف استخداـ الزخارؼ الهندسية كاف نادرا . كأساس الرسوـ 
كقد أبدع القوـ ىو المثلث كالمربع كالدائرة .  الهندسية في الفن الإيراني

إدخاؿ بعضها في بعض . كلكن أكثر في كصل الزخارؼ كشبکها ك 
خارؼ الزخارؼ الهندسية التي نجدىا في الطرز الإيرانية إنما تكوف  في ز 

ردبيل فسيفساء خزفية بها شبو أالدين  يائر؛ ففي ضريح الشيخ صفمالع

                                                           
(0 )
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نهاية كترجع إلى القرف السابع الهجرم ) حركؼ كوفية في أكضاع ىندسية،
ي جدار القرف الثالث عشر أك بداية القرف الرابع عشر الميلادم ( . كف

متعددة الأضلاع في أكضاع صفهاف أشكاؿ إإيواف بالمسجد الجامع في 
؛ كتشبو  عشر( ترجع إلى القرف الثامن الهجرم )بداية القرف الرابعنجمية ك 

ها من الزخارؼ الهندسية في مصر. كفي كل الشبو ما كاف معاصرا ل
السقف بغرفة القية الصغرل في المسجد المذكور رسوـ ىندسية جميلة 
ترجع إلى نهاية القرف الخامس الهجرم )الحادم عشر الميلادم(، كتمتاز 
بأف أشكالها مكونة من خطوط أصلها أجزاء من محيطات دكائر، مما 

 باختلافو عن سائر الرسوـ يكسب المجموعة كلها طابعا طريفا كجميلا
 الهندسية التي ذاع استعمالها في الطرز الاسلامية .

كفي جنبد سرخ بمدينة مراغة زخارؼ ىندسية جميلة ، كقوامها 
رسم الصليب المعقوؼ، كترجع إلى منتصف القرف السادس الهجرم 
)الثاني عشر الميلادم ( . ك بالمسجد الجامع في يزد زخارؼ ىندسية 

الخزؼ كالحص . كفضلا عن ذلك فإننا نجد الأشكاؿ  بارزة من
الهندسية المختلفة في زخارؼ بعض التحف الخزفية، كلا سيما منتجات 
مدينة ساكه في القرنين السابع كالثامن بعد الهجرة )الثالث عشر كالرابع 

 عشر بعد الميلاد( .

أيضا أف تستخدـ الزخارؼ الهندسية في تذىب بعض  يطبيعك 
الثمينة، كلاسيا المصاحف في القرنين السابع كالثامن بعد المخطوطات 
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الهجرة )الثالث عشر كالرابع عشر بعد الميلاد(، كما يظهر في بعض 
أجزاء من مصحف محفوظة في دار الكتب المصرية، كقد كتبها كذىبها 

ميلادية ( للسلطاف  ۱۳۱۳ىػ ) ۱۱۳عبد الله بن محمود الهمذاني سنة 
سنتمترا .  ٓ٘×  ٗبنده . كأبعاد ىذه الأجزاء .المغولي الجايتو خدا

، سية الغربية في تنوعها كنضارتهاكصفحاتها المذىبة غنية بزخارفها الهند
كقد مر بنا أف الإيرانيين استخدموا الرسوـ الهندسية في الزخارؼ 

 .التوابيت كالصناديق كما إلى ذلكالمحفورة في الخشب كلا سيما في 

نية المتقنة بأنها أكثر اتزانا كتنوعا سية الإيراكتمتاز الزخارؼ الهند 
سلامية الغربية كالطراز من الزخارؼ الهندسية في الطرز الإ يباكأعظم ترک

المغربي الأندلسي كالطراز المملوكي المصرم . كقد تكوف الأكلى أقل 
 يأعظم الأحياف على عمق تفكير ىندستعقيدا من الثانية كلكنها تدؿ في 

ز المسحة الآلية المملة التي نراىا في بعض الرسوـ بية تمسحة علمكعلى 
الهندسية المغربية. على أف ىذا لا يصدؽ إلا على النماذج الجيدة من 
الرسوـ الهندسية الإيرانية، أما الأنواع العادية فلا تختلف كثيرا عما نعرفو 

 في إيراف ك بلاد المغرب .

ي العصر ر فتتغي كالمشاىد بوجو عاـ أف الزخارؼ الساسانية لم
الموقع بحسب بسرعة تختلف بحسب المادة ك إلا تدريجيا، ك  يسلامالإ

ة  ، فالمعركؼ مثلا أف المقاطعات الشرقيالجغرافي المحلى في إيراف
يرانية، بينما كانت المقاطعات الغربية كانت أكثر محافظة على الركح الإ
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أخوذة من ة الممرتعا أكثر خصوبة كأعظم استعدادا لقبوؿ الأساليب الفني
، كىي الأساليب التي لها بالفنوف الكلاسيكية في بلاد الجزيرة كمن سورية

 البحر المتوسط علاقة كثيقة .

كلا يفوتنا قبل إتماـ الكلاـ عن العناصر الزخرفة في الفن الإيراني 
زخرفي نسميو في الاصطلاح الفني الإسلامي أف نشير إلى موضوع 

ف عن الفن الصيني . كىو زخرفة اسفنجية كقد أخذه الإيرانيو «. يتش»
قصی رمزا لعنصر من عناصر الطبيعة  الشكل، كلعلها  كانت في الشرؽ الأ

سوه من ببسها الفنانوف الايرانيوف في اقتكالسحب كالبرؽ، ثم اقت
الأساليب الفنية الصينية . كتظهر ىذه الزخرفة جليا في السجادة الحرير 

وسف كماؿ إلى دار أىداىا سمو الأمير يالموشاة بالذىب كالفضة كالتي 
ف في ىذه السجادة منطقة كسطى كحولها خمسة إالآثار العربية؛ ف

كأكلها من الداخل مزين  ك مناطق غير متساكية في العرض،إطارات أ
 .(ٔ)بخطوط متعرجة على شكل السحب الصينية التي نحن بصددىا الآف

زة في الزخارؼ بقي علينا في ختاـ ىذا الفصل أف نشير إلى مي
الإيرانية في العصر الإسلامي، بل في الفنوف الإسلامية عامة ، كىي أف 

ع الملك بمية لم تعد تحمل إلى حد كبير طاالأساليب الفنية الإسلا
القديمة ، كلم كالأمير كالسلطاف كما كانت الفنوف الإيرانية في العصور 

نفسها ككما   نوفلفالدين كالعبادة كما كانت تلك ا رتعد مظهرا من مظاى
                                                           

(0  )
ؼغْ(,  ُؽِذ ٠ٞح )ذأ٠ًف ف٠٠د ٙذشظِح صکحٓظش حًذ٠ًي حًِٚظض حًِؼشٙماخ دحس ح١شاس حًؼشت

25  حًٌٚؼح
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كاف الفن المصرم القديم ؛ كإنما أصبحت في معظم الأحياف فردية 
، كلكن الطراز الإيراني في الاسلاـ احتفظ بقسط من  (ٔ)كشعبية كدنيوية

ذلك الأسلوب القديم أكبر مما احتفظت بو سائر الطرز الفنية الإسلامية، 
 مكانة شبو إلهية . التي لم تتأثر بما كاف للملك في إيراف القديمة من
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 تأثير الفً الإٓشاىٕ الإطلامٕ علٙ الفيٌْ الأخشٚ

لسنا نريد ىنا أف نتحدث عما كاف للفنوف الإيرانية من شأف عظيم 
لإسلاـ ؛ فإف ىذا في العصور القديمة، كعما نقلتو عنها سائر الفنوف قبل ا

منذ القدـ  لا أف إيراف كانتفيد منو في ىذا المقاـ إتميداف كاسع ، لن نس
الكثير من الأساليب الفنية التي نقلتها المدنيات الأخرل، كأف  مصدر

غريقي، كأف نتشار الفن الإلفن الإيراني لم يعادلو أك يفقو إلا إانتشار ا
 .فالشأبيزنطة كاف لها في ميداف الفنوف صدی عظيم العلاقة بين إيراف ك 

لمكانة ؛ كلا كالحق أف إيراف لم تفقد في العصر الإسلامي ىذه ا
قاليم سيما في صناعة المنسوجات، كلم يكن الايرانيوف أساتذة الفن الأ

؛ بل امتد تأثيرىم إلى مصر كالشاـ التي خضعت لهم سياسيا فحسب
 كصقلية ك بعض الأقطار الأكربية .

أما الأقاليم التي كانت خاضعة لحكمهم حينا من الزماف، كالتي 
ظاىر، فأىمها بلاد القوقاز، التي سادت طبعت الفنوف فيها بطابع إيراني 

جناس المختلفة التي كانت فيها الثقافة الإيرانية على الرغم من الأ
. كالواقع أف السجاد كالتحف المعدنية كالخزفية كالقاشاني كما تسكنها

إلى ذلك من الآثار الفنية التي كانت تصنع في القوقاز لا تختلف كثيرا 
تمييزىا منها على غير ذكم الخبرة في  عن منتجات إيراف، كقد يصعب

الفنوف الإسلامية. كلم يكن ىذا التأثير الإيراني في الأساليب الفنية في 
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؛ بل كانت بعض العمائر القوقازية  (ٔ)القوقاز ملموسا في التحف فحسب
تشهد بامتداد الأساليب المعمارية الإيرانية إلى تلك البلاد. كخير مثاؿ 

اف في مدينة باكو كقد شيد في القرف العاشر على ذلك كلو قصر الخ
التي كانت تزين  القاشانيالهجرم )السادس عشر الميلادم(، ثم لوحات 

ائر كلا سيما المساجد . فضلا عن التحف المعدنية التي مبها جدراف الع
اشتهرت بصناعتها بلاد القوقاز كالتي لم تكن تختلف كثيرا عما كاف 

 يصنع في إصفهاف.

ا من مالصغرل فقد كانت في عصر السلاجقة إقليأما آسيا 
امبراطوريتهم كما كانت إيراف نفسها. كالواقع أف الفن في بلاد الجزيرة 

سادس الهجرم )الثاني عشر كفي بلاد الأناضوؿ كاف منذ القرف ال
( متأثرا بالفن الإيراني كل التأثير. كلما انفصلت تلك الأقاليم مالميلاد

راؾ العثمانيين لم تنقطع صلتها الفنية كالثقافية باراف عن إيراف على يد الأت
؛ فالخزؼ الذم كاف يصنع في اسنيك كالذم ينسب خطأ إلى ركدس ، 
كالديباج الدين الذم كاف ينسج في آسيا الصغرل ، كالسجاجيد التركية 
التي كانت تشبو في اللوف كالزخرفة السجاجيد المصنوعة في شمالي 

ن التحف الفنية التي تنسب إلى الطراز العثماني ،  إيراف ، كما إلى ذلك م
كل ىذه كانت تحمل في ثناياىا الأساليب الفنية الإيرانية، كتشهد بأف 

 . (ٕ)ىذا الطراز العثماني يمت للطرز الإيرانية بأكثق الصلات
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كلا غرك فقد كاف الفنانوف الإيرانيوف يرحلوف إلى تركيا لكسب 
عمل في بلاط السلطاف أك الاشتغاؿ العيش كالوصوؿ إلى الشهرة كال

ائر كزخرفتها . كلسنا ننسى أف الذم شيد المسجد مبتصميم بعض الع
الأخضر في بركسة كاف مهندسا إيرانيا من تبريز . كفضلا عن ذلك فقد  
كاف الأتراؾ العثمانيوف في حركبهم مع الأسرة الصفويو في إيراف 

يتقنوف فنا من الفنوف انوا يحرصوف على الانتفاع بخدمات الأسرل الذين ك
 حدل الصناعات الدقيقة . إأك يلموف ب

،  ف لها من علاقات بالدكؿ الأكربيةبل إف الدكلة العثمانية، مما كا
ا انتقلت بوساطتو الأساليب الفنية الإيرانية إلى جزر البحر كانت طريق

 . (ٔ)المتوسط كايطاليا كسائر الدكؿ الأكربية

ساليب الفنية سطة لنقل بعض الأكقد كانت آسيا الصغرل كا
با قبل قياـ الدكلة العثمانية، فقد استطاعت بيزنطة أف الإيرانية إلى أكر 

، كأنتجت «  مجبر » الذم نعرفو اليوـ باسم خزؼ تقلد الخزؼ الإيراني 
ايطاليا عن  نوعا من الخزؼ يشبهو في الزخارؼ كفي اللوف، ثم نغمات

ىذه الصناعة حتى تمخضت في بيزنطة ىذا النوع الجديد، كتطورت 
القرف السابع الهجرم الثالث عشر الميلادم( عن الخزؼ المصنوع في 
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، كقد كانت الأساليب الفنية في أفغانستاف  Orvietoمدينة أكرفيتو 
شرقا كفي الترکستاف شمالا جزءا من الأساليب الفنية الإيرانية. كما أف 

مصورين الإيرانيين، الذين  الطراز الإسلامي في الهند فاـ على أكتاؼ ال
كانوا يعملوف في البلاط الإمبراطورم، كالذين كانوا المثل الذم ينسج 

)) اجرا(( ك )) لاىور (( ك  على منوالو تلاميذىم من الهنود . كالواقع أف
(( كغيرىا من المدف الهندية كانت مزدحمة كالفنانين الإيرانيين ، يدم))

 .(ٔ)بهم يحرص الجميع على الانتفاع بمواى

أما أثر إيراف في الطراز الإسلامي العباسي فقد أشرنا اليو في أكؿ 
، كالمعركؼ أف بغداد كانت في العصر العباسي من أعظم (ٕ)ىذا الكتاب
كما كانت معينا كاسعا للثقافة كالفنوف الايرانية ، ككاف  مدف الدنيا،

التحف النفيسة ائر الفخمة ك ملعالفنانوف الايرانيوف يعملوف في تجميلها با
منها إلى سائر الأقطار يمكننا أف نتبين الأساليب الفنية التي انتقلت . ك 

، كالتي لاشك في أنها إيرانية الأصل . كمن ذلك العقد الإسلامية
المدبب؛ فإف كثيرين من العلماء يظنوف أنو نشأ في العراؽ ثم نقلو 

و النورمنديوف المعماريوف في الشاـ كمصر كجزيرتي ركدس كصقلية، كتنقل
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interrelations between Persian and Indian Archi- Indian Art and Letters 

 American Iustitute for Persian Art and) 025 -020( ؿ 0535) 5ض 

Arehaeology, Reprint Series No . 6) 

(2)
05سحظغ ف ؽح   
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من الجزيرة الأخيرة إلى فرنسا كانجلترا . ككذلك الحشوات الخشبية في 
المنير المشهور بجامع القيركاف يرجح أنها من صناعة فنانين إيرانيين في 

 . (ٔ)بغداد

سلامية في مصر كالشاـ بالأساليب كقد تأثرت بعض الطرز الإ
الميداف الطراز الفاطمي ؛ فاف الفنية الإيرانية . ككاف أكثرىا تأثرا في ىذا 

المحفورة في التحف الخشبية الفاطمية، كالرسوـ النباتية  الزخارؼ
كالحيوانية التي تزين الخزؼ ذا البريق المعدني ، كأشكاؿ التحف 

مثل صور  يرسمت في العصر الفاطم المعدنية كزخارفها، كالصور التي
السعود جنوبي القاىرة،  الحماـ الذم كشفتو دار الآثار العربية بجهة أبي

على التأثير القول  كما إلى ذلك من التحف الفاطمية، كل ذلك يدؿ
 .(ٕ)راف على الأساليب الفنية الفاطمية يالذم كاف لإ

ككذلك أعجب الفنانوف في الشرؽ الأقصى بالأساليب الفنية 
يراف سببا في إلهدايا كالتحف بين ملوؾ الصين ك الإيرانية . ككاف تبادؿ ا

تشار بعض الزخارؼ الإيرانية في فنوف الشرؽ الأقصى. كقد كاف ان
إعجاب ملوؾ الصين بالتحف الإيرانية شديدا حتى كانوا يضمونها إلى 
أثمن التحف الصينية التي كانوا يحتفظوف بها بين كنوزىم الفنية العظيمة . 

بل يراف قديمة، كقد ترجع إلى ما قإأف الصلة الثقافية بين الصين ك  كالواقع

                                                           
(3)

 .  56ؿ     J. Stuzygowski : Early Church Art in Northern Europeكاسّ   
 

(2 )
055ٙ  015أٓظش هراتٔا )) هٔٚص حً اه٠٠ِْ (( ؿ 
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العصر الكياني . كقد لوحظ أف الديانة البوذية، حين انتقلت من الهند 
إلى الصين مارة بوسط آسيا الذم كاف مشبعا بالثقافة الإيرانية ، تأثرت 

   (ٔ)بهذه الثقافة إلى حد كبير 

كلسنا نجهل أف الأساليب الفنية الإيرانية كما تفرع منها في 
فنوف الغرب في بعض الميادين، كما  الطرازين التركي كالفاطمي أثرت على

ت الفلكية لآلالآثار من غربيين كشرقيين . فاأثبت ذلك علماء الفنوف كا
نقلها الأكربيوف عن نماذج  –يطالية كالأكربية  کالأسطرلاب مثلا الإ

إسلامية صنعت في إيراف أك في اسبانيا الإسلامية. ككذلك الأكاني التي  
 نها في العصور الوسطى كيسمونهاكاف القسس الأكربيوف يستخدمو 

)اکوامانيل( كيصنعونها على أشكاؿ الحيوانات كالطيور كانت مأخوذة 
 عن نماذج إيرانية كفاطمية .

كالأكانػػػػػػي الخزفيػػػػػػة ذات البريػػػػػػق المعػػػػػػدني تعلػػػػػػم الإيطػػػػػػاليوف 
صػػناعتها مػػػن الأنػػػدلس، التػػػي كانػػػت قػػد أخػػػذتها عػػػن الشػػػرؽ الأدنػػػى 

لعاجيػػة المصػػنوعة فػػي صػػقلية تػػأثر كلاسػػيما إيػػراف ، ككػػذلك التحػػف ا
صػػػػػػانعوىا بالأسػػػػػػاليب الفنيػػػػػػة فػػػػػػي الطػػػػػػرازين الفػػػػػػاطمي كالايرانػػػػػػي . 
كالمنسػػػوجات الإيرانيػػػة كالتركيػػػة كالفاطميػػػة كػػػاف لهػػػا أثػػػر كبيػػػر علػػػى 
زخارؼ المنسػوجات فػي صػقلية كجنػوب إيطاليػا. أمػا صػناعة السػجاد 

                                                           
(

0
 0505حًِطثٚع فٞ ؽواغٚ عٔح   B. Laufer : Sino-Irauicuسحظغ ( 
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المصػورين  فانها تكػاد تقػوـ علػى أسػس إيرانيػة . كقػد مػر بنػا أف بعػض
الايطػػاليين كالألمػػاف فػػي القػػرنين الخػػامس عشػػر كالسػػادس عشػػر بعػػد 
المػػػػيلاد أقبلػػػػوا علػػػػى رسػػػػم السػػػػجاجيد كالأقمشػػػػة ك بعػػػػض التحػػػػف 

. كالأسػػػاليب الفنيػػػة فػػػي التجليػػػد  (ٔ)الإسػػػلامية الأخػػػرل فػػػي لوحػػػاتهم
تػػػػنج مػػػػن تػػػػأثير الأسػػػػاليب عنػػػػد الايطػػػػاليين منػػػػذ عصػػػػر النهضػػػػة لػػػػم 

 الصناعة . في ىذه (ٕ)الإيرانية

كعرفنػػا فضػػلا عػػن ذلػػك أف طائفػػة مػػن الفنػػانين الإيػػرانيين فػػي 
ناعة ا فػي صػػمػصػناعة المعػادف رحلػوا إلػى البندقيػة، ككػاف تػأثيرىم عظي

الزخرفػة فػي عصػر  "ألبومػات"، كمػا أف تطعػم البركنػز بالفضػة كالػذىب
النهضة بأكربػا كانػت تشػتمل علػى جػزء كافػر مػن الزخػارؼ الإسػلامية، 

 الإيرانية .كلا سيما 

 يكانت على اتصاؿ كثيق بشمال  كقد ثبت عدا ذلك أف إيراف
( ككجدت في بعض  (ٖ)با في القرف الرابع الهجرم )العاشر الميلادمأكر 

جزيرة اسكندناكه قطع من العملة الإيرانية ككأس من الفضة ؛   أطلاؿ شبو

                                                           
(0)

 G. Soulier: Les influences orientales dans la peinture toseaneسحظغ  

  ( . 0524)تاسٟظ عٔح 
(2  )

ٓٞ فٞ حً ّٔٚ حً شػ٠ح ٙحًرقٟٚش ٙحًؼِاسج ) ًعٔح حًعاُؼ٠٠ْ , حًعضء حًصا«ذشحز حلاعلاٍ» حٓظش 

؛ ٙسحظغ حًِلذُح حًرٞ هرثٔاٗا (0536ًٔؾش حًؼٌَ, فٞ ُطثؼح ًعٔح حًرأ٠ًف ٙحًرشظِح ٙحًٔؾش عٔح 

 ذشظِح ٗزح حًعضء
 

(3 )
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كما ثبت أف الزخارؼ المحفورة على بعض تلك التحف الشمالية متأثرة 
 .(ٔ)بالأساليب الفنية الإيرانية

أكربا في  يلعلماء يذىبوف إلى أف إتصاؿ شمالكالواقع أف بعض ا
يراف إآسيا كب يلعاشر الميلادی( بشمالنهاية القرف الرابع الهجرم )ا

نفسها، كأف الأساليب الفنية  أكركباد كاف أكثق من إتصالو بجنوبي كالهن
نية كالمسيحية لم تتغلب على المستمدة من الفنوف الإغريقية كالركما

الأساليب الفنية الأسيوية الأصل في الفنوف الشمالية الا بعد بداية القرف 
الخامس الهجرم )الحادم عشر الميلادم ( .. كعلى رأس الذين بحثوا 
في الاتصاؿ الفني بين آسيا كالشعوب الشمالية الأستاذ جوزيف 

الفنوف  من أصوؿ ستريجوفسكي، الذم نسب إلى إيراف قسطا كافرا
ين إيراف المسيحية كالذم كاف شديد الإيماف باتصاؿ الثقافة الفنية ب

(ٕ)با . كمما كتبو في ىذا الصددك آسيا كشمالي أكر  يكشمال

 : 
"In my studies on the origin of Christian 

art, it was in Asia, in the art of Iran, that I first 

discovered a powerful rival to the culture of 

Greece and Rome, and it is from that country, 

                                                           
(2)

 Strzygowski : Les problèmes soulevés par la nef   أٓظش : 

Cahiers d'Art d'Oseberg et sa cargaison d'ouvres d'art   ( ؿ 0531) 5ض

 E. Kiilinel: Nordische؛ٙ   215ؿ  Strzygowski: Altai-lran  ؛ ٙ 022 -020

und islamische Kunst  فٞ ُعٌح Die Welt als Geschichte ( 0535ًٜٙ ), حًغٔح حلا

 Der Orieantفٞ هراب  65حًٜ  56ُْ ؿ   Kiihnel؛ ٙسحظغ أٟنا ُلاى حًذهرٚس هٚٓي  6ض 

und wir  0535حًزٝ أفذسذٖ حًعِؼ٠ح حلأًِا٠ٓح حًؾشك٠ح فٞ تش٠ًْ عٔح. 
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 J. Strzy gowski : Earls Church Art in Northern Europe:  أٓظش 

سج فؽ٠ؽح ئًٜ ؼذً ُا هث٠ش فاّ ػ٠ٌٔا أّ ٓزهش أّ . ُٙغ أٓٔا ٓؼلذ تأّ ٗزٕ حًؼثا 043ؿ 

عرشٟعٚفغوٞ ػشف ت٠ْ ُإسخٞ حً ّٔٚ حًؾشك٠ح آسحئٖ حًعشٟئح فٞ ذاسٟخ حً ّٔٚ .
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situated on the southern part of Northern 

Asia, that the art known to us as mediaeval, 

was derived. Later, however, I saw that this 

Iranian world was closely related to the North 

of Europe, and that to understand the one it 

was necessary to be acquainted with the 

other." 

كلا شػػك فػػي أف بعػػض الأسػػاليب المعماريػػة الإيرانيػػة تسػػربت 
بيػػة الأخػػرل . ر ك ـ ثػػم إلػػى صػػقلية كبعػػض الأنحػػاء الأإلػػى مصػػر كالشػػا

 Russelكالواقع أف أحػد المػؤلفين الغػربيين كاسػمو رسػل سػترجيس 

Sturgis  قػػػد عػػػرؼ بقولػػػو إف تػػػأثير بعػػػض عناصػػػر العمػػػارة الإيرانيػػػة
علػػػى عمػػػارة أكربػػػا إبػػػاف العصػػػور الوسػػػطى يكػػػاد يعػػػادؿ تػػػأثير العمػػػارة 

 . (ٔ)الركمانية نفسها

كلػيس ىػذا بغريػػب، فقػد اسػػتطاع المسػلموف فػػي الأقػاليم التػػي 
فتحوىا أف يؤثركا في الأساليب المعمارية، فبػدأت فػي التطػور السػريع 

اريػة إسػلامية تختلػف بػاختلاؼ الأقػاليم مصبحت ىنػاؾ طػرز معحتى أ
ظػػاىرة كصػػفات مشػػتركة، تجمعهػػا علػػى   الإسػػلامية، كلكػػن لهػػا شخصػػية

الػػػرغم مػػػن تعػػػدد أصػػػولها . ككمػػػا كانػػػت ىػػػذه الطػػػرز المعماريػػػة الإسػػػلامية 
كليػػػدة الأسػػػاليب المعماريػػػة القديمػػػة، فقػػػد اسػػػتطاعت أيضػػػا أف تػػػؤثر علػػػى 

                                                           
(0 )

 52ؿ 2ض   Russel Sturgis: A History of Architectureأٓظش ؛ 
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لوسػطى، كلا سػيما فػي الأصػقاع التػي امتػد اليهػا نفػوذ العمارة في العصػور ا
المسلمين السياسي أك الثقػافي كصػقلية كالأنػدلس كجنػوب فرنسػا كجنػوبي 

كالأصػػػقاع الإسػػػلامية فػػػي أفريقيػػػة ايطاليػػػا كالبلقػػػاف كجػػػزر البحػػػر المتوسػػػط 
 زائر الهند الشرقية.جك 

كقد اقتبس الغربيوف أثناء الحركب الصليبية بعض الأساليب 
عمارية في سورية كمصر، كلم يكن كل ما اقتبسوه سوريا أك مصريا بحتا الم

بو فالمعركؼ أف العمارة الإسلامية في العراؽ كمصر كالشاـ تأثرت ببعض 
 الأساليب الإيرانية منذ القرف الثالث الهجرم )التاسع الميلادم(.

التيودكرم في البناء لا  مككذلك يلاحظ أف العقد الانجليز 
انحناؤه بخطين  يالعقد الإيراني المدبب الذم ينتها عن يختلف كثير 

مستقيمين ب، كما أف بعض الأساليب المعمارية التي استخدمت في 
السقوؼ كالقباب بأكربا في العصور الوسطى ربما كانت مأخوذة عن إيراف 

 كالشرؽ الإسلامي .

ا ين تأثير الفن الإيراني في سائر الفنوف، كلا سيمتبكإذا أردنا أف ن
الغربية منها، لا يجب أف نقف عند الأساليب الفنية نفسها ؛ كأنما يجدر 
بنا أف نفطن إلى أف كثيرا من المثل العليا في الفنوف الغربية ، من أناقة 

 كدقة كتماثل في الرسوـ كالزخارؼ، ترجع إلى أصوؿ إيرانية .



326 

كفضلا عن ذلك كلو فاف بعض الفنانين الأكربيين في بداية القرف 
حالي جذبتهم الأساليب الفنية الإيرانية، فتأثركا بألواف الصور الإيرانية، ال

كأدخلوا في آثارىم الفنية عناصر تدؿ على نزعتهم في التأثر بالمحيط 
الفني الإيراني كرغبتهم في الخركج عن المألوؼ من قواعد الفنوف 

 ببطء .لم تكن تتطور كتتغير الا بقدر ك  الأكربية، التي

، الذم اشتهر Matisseلفرنسي ىنرم ماتيس فالمصور ا
في مزج الألواف كاستخدامها، كثورتو على النزعات الفنية  العجيبةبأساليبو 

التي سادت في بداية ىذا القرف، كاف من المعجبين بالفن الإيراني، 
ككانت لديو مجموعة نفيسة من التحف الإيرانية، كقد اعترؼ بتأثير بعض 

انية على فنو . كما أف بعض النقاد الأكربيين كانوا الأساليب الفنية الإير 
يشبهوف لوحاتو الفنية بالصور الإيرانية أك الهندية ك بالصور المذىبة في 

 مخطوطات العصور الوسطى ..

فرانػػػػػػػػػػك برابخػػػػػػػػػػوين  منجليػػػػػػػػػز ككػػػػػػػػػذلك المصػػػػػػػػػػور كالحفػػػػػػػػػػار الإ
Brangwyn  ك بػػدأ حياتػػو الفنيػػة برسػػم الصػػور  ۱۹۸۱الػػذم كلػػد سػػنة

اعترؼ أيضا بفضػل المثػل العليػا فػي الفػن الإيرانػي علػى أسػاليبو الحائطية، 
الفنيػػة العامػػة ، كلا سػػيما فػػي المنػػاظر شػػرقية التػػي كانػػت يرسػػمها فػػي بعػػض 

 الأحياف .
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، الذم  Marius Bauerكالمصور الهولندم ماريوس باكر 
، زار تركيا كالهند ك مصر كأتيح لو أف يعجب بفنوف ۱۹۸ٗكلد سنة 

الصلة بالفن الإيراني ؛ فلا عجب إذا رأينا في بعض رسومو  إسلامية كثيقة
 ركحا إيرانية قربتها إلى قلوب الهواة في ىولندة .

 Williamكالمصػػػػػػػػور الانجليػػػػػػػػػزم كلػػػػػػػػػيم ركتنشػػػػػػػػػتاين 

Rothenstein  ۱۸۲۲كعػػػػين فػػػػي سػػػػػنة  ۱۹۱۳، الػػػػذم كلػػػػد سػػػػنة 
انػي مديرا للكلية الملكية للفنوف في سوث کنسنجاف ؛ عمد إلى الفن الإير 

 فاستوحاه بعض الأساليب الفنية التي أكسبت صوره نضارة ظاىرة .

أمػا المصػور الجزائػرم المعاصػر، محمػػد راسػم ، فقػد أفلػح فػػي أف 
ينسػػج فػػي صػػوره علػػى منػػواؿ الصػػور الإيرانيػػة فػػي المخطوطػػات النفيسػػة . 
كمػػع أف لػػو درايػػة كاسػػعة التصػػوير الغربػػي ، فقػػد اختػػار أف يتبػػع الأسػػاليب 

يرانية، كأف يكوف فتنػو زخرفيػا قبػل كػل شػيء، كإلا يسػتخدـ الظػل الفنية الإ
 كالضػػوء علػػى الطريقػػة الغربيػػة إلا يقػػدر ، كقػػد أصػػاب فػػي ذلػػك كلػػو نجاحػػا

، فػػي خطبتػػو بمعػػرض  Martisكبيػػرا، حتػػى قػػاؿ الأسػػتاذ جػػورج مارسػػيو 
إف نهضػػة عظيمػػة أحيػػت ( ۱۸۳۱مػػارس سػػنة  ٘الفنػػوف الوطنيػػة بػػالجزائر )

سػػػػلامي بفضػػػػل ىػػػػذا الفنػػػػاف كمػػػػن تػػػػأثركا بػػػػو مػػػػن تلاميػػػػذه أف التصػػػػوير الإ
 .كالمعجبين بأسلوبو الفني
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كالواقع أف جل النزعات الحديثة في الفن ببدك فيها رجوع إلى 
بعض مبادئ الفن الإيراني ب؛ كلكننا لا نزعم أف كثيرين من الفنانين 

صوؿ المحدثين قد تأثركا بالفن الإيراني، ك إنما الحق أف بعدىم عن الأ
الفنية الكلاسيكية يکسب آثاره الفنية طابعا شرقيا إلى حد ما، كحسبما 
أنهم لا يعنوف الآف بأف تكوف الصورة مثالا صادقا للطبيعة المنقولة عنها، 

« الأصل » بل يقنعوف بالفكرة كالمنظر العاـ كشيء من الشبو بين 
 كالصورة .

جغرافي ، أف كصفوة القوؿ أف إيراف أتيح لها ، بفضل موقعها ال
تكوف حلقة الاتصاؿ بين المدنيات الشرقية القديمة كالمدنيات الغربية، 
فكاف لها في تاريخ العمارة شأف عظيم ، كتسربت أساليبها الفنية إلى 
الشرؽ الأقصى كالى كسط أكربا كجنوبها كالى البلاد الشمالية المحيطة 

ط الهندم بحر البلطيق، كذلك بفضل التجارة في كسط آسيا كالمحي
كالبحر المتوسط كطرؽ التجارة من الركسيا إلى البلاد السكندنافية، فضلا 

بصناعات  بتبادلها فخراعن الهدايا التي كاف الملوؾ كالأمراء يعنوف 
 . بلادىم كإبقاء العلاقات الودية بينهم
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 خاتم٘

ر الفن الإيراني في الإسلاـ رأينا في الصفحات السابقة كيف تطوّ 
شيء من الاختصار، بالميادين المختلفة التي أظهر فيها  كأمنا، في

عامة عن  بملحمةختتم حديثنا انيوف عبقريتهم الفنية ، كنود الآف أف نالإير 
 مميزات ىذا الفن .

ائر كالتحف الفنية الإيرانية ما مكلعل أكؿ ما يلفت النظر في الع
قة كحسن فيها من عظمة كالفخامة ، كلكنها عظمة ممتازة، كمشربة بالد

ف الشعب الإيراني شعب ذك لبراعة كالتوفيق في الاختيار ؛ فإالذكؽ كا
كالذين يفهموف مقاـ قصائد مزاج رقيق في فنو كأدبو كحياتو الاجتماعية ، 

رباعيات الخياـ كقصص سعدم في الأدب العالمي يمكنهم أف حافظ ك 
ن يمتاز بو م يعرفوا مكانة الفن الإيراني بين سائر الفنوف ، كأف يدركوا ما

 تقاف .أرستقراطية ، قوامها الرقة كالإبداع كالإ

يرانيوف شعب فناف ذك غريزة زخرفية قوية ؛ عن ذلك فالإ كفضلان 
كلذا يكاد الفن يشمل كل ما يستخدمو الإيراني في حياتو ، بل إف الصانع 

 العادم لا يقع في منتجاتو بنصيب قليل من جماؿ الفن كركنقو .
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بوف الزىور كالحدائق ، كلا يعملوف الحديث عنها كالإيرانيوف يح
في أدبهم كشعرىم ؛ كىم بعد ذلك يتخذكنها عنصرا أساسيا من عناصر 

 عندىم . الزخرفة

ثر الطرز الاسلامية تماسكا كالفنوف الإيرانية في الإسلاـ أك
 : الطولوني كالفاطميلفنية في مصركحسبك أف توازف بين الطرز ا ككحدة،

تدرؾ أف الفرؽ بين كل منها كادم بيلية أكبر من الفرؽ بين كالمملوكي، ل
 . ز الإيراني التترم كالطراز الصفومالطراز السلجوقي كالطرا

مية لها ذاتيتها في كل أجل، إف البناء أك التحفة المصرية الإسلا
إننا نستطيع أف ندرؾ لأكؿ كىلة أف القطعة الفنية من منتجات العصور ك 

أشد كحدة، كأف غير  ف العمائر أك التحف الإيرانيةمصر ؛ كلكنا نشعر أ
ذا نسبوىا إلى طراز آخر، فانما ينسبونها إلى طراز متأثر الأخصائين ، إ

 بالفن الإيراني كل التأثر بالطراز العثماني أك الطراز الهندی .

كافرة لفنية الإيرانية عظيمة التماسك ك كقصارل القوؿ أف الطرز ا
الطرز الاسلامية التي لم تتأثر بالأساليب الفنية  الاستقلاؿ عن غيرىا من

ا، في إيراف كفي مصر كفي سائر هميعجرانية ، بيد أف الطرز الاسلامية الإي
الأقطار الإسلامية، مشتركة في صفات عدة ىي التي تكسبها الطابع 

 الإسلامي .
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كالفناف المسلم في  فالفن الإسلامي عامة فن غير شخصي .
يعمل على أف يعبر عن  قية كالأندلس كالشاـ كتركيا لاإفريإيراف كمصر ك 

الطبيعة أك عن الحقيقة أك عن شعوره تعبيرا خاصا ميزه عن غيره من 
الفنانين ، كلا يثبت كجوده باتخاذه طريقا خاصا كأسلوبا معينا ينم عنو ، 
كإنما نراه في أكثر الفنية الموركثة . كالفناف الماىر يفوؽ غيره في إتقاف 

كلكنو قل أف يبتدع شيئا جديدا . كلعل ىذا أكبر  ،م أك الزخرفة الرس
سبب في أف أكثر التحف الاسلامية مجهولة الصانع، كنحن حين تعجب 
ىذه التحف قل أف تفكر في صانعها، لأنها جزء من كل : ىو الطراز 
الذم تنسب اليو ؛ كلأننا تستطيع أف نعرؼ البلد الذم صنعت فيو 

اليو، كلكن صانعها لم يترؾ لنا من شخصيتو ما كالعصر الذم توجع 
يساعد على تسجيل اسمو لنا ، كما يبعث فينا الشوؽ إلى معرفتو . أجل، 
إف ىناؾ حالات شاذة ؛ كلكنها تثبت القاعدة كما يقولوف ، كالفناف إذف 
كسيلة كأداة ؛ كمنتجاتو لا تدؿ عليو ؛ كلذا لم يكتب المسلموف في 

ذا عثرنا على اسم فناف لم تجد عنو في  حتى أننا إين نة الفناتاريخ حيا
كتب التاريخ كالأدب ما يمكننا أف نتبين منو بيئتو كالعوامل التي أثرت في 
فنو . كالحق أف البوف شاسع بين حاؿ الفنانين في تاريخ الغرب كنصيبهم 
في الشرؽ الإسلامي . فاللغات الاغريقية كاللاتينية ثم اللغات الأكربية 

ما فيها من مؤلفات في تاريخ الفنانين كدرس البيئة التي عاشوا فيها غنية ب
كالعوامل المختلفة التي أثرت في فنونهم . بل إف بعض مؤرخي الفنوف 
يكرسوف حياتهم العلمية لدرس فناف من الفنانين ك إماطة اللثاـ عن كل 
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دقيقة صغيرة في حياتو كفي آثاره الفنية . أما في الإسلاـ عامة فاف 
 نصيب الفناف من العناية كاف ضعيفا ىينا .

كالواقع أف الفنانين في الإسلاـ لم يفتنوا بمنتجاتهم من ناحية 
الجيدة كالابداع ، فكانوا في معظم الأحياف لا يكتبوف على تلك التحف 

م كانوا يعلموف أسماءىم ، كلم يشعركا بلزكـ ذلك كلم يفكركا فيها كأنه
 . ا فنانيناع كليسو نأنهم في الغالب ص

كلا ريب في أف ىذه الصفة من صفات الفنوف الإسلامية غير 
كاضحة الكثيرين من المشتغلين بالفنوف ، كحسبك أف أحد الزملاء كتب 

 « :بدائع الفن الإيراني» العبارة الآتية في مقاؿ عن 

كحدة معاليو في جميع  يظاىرة من أىم ظواىر الفن الايرانك » 
لها  مجموعةعصوره التاريخية ، فالفنوف الإيرانية الفنوف كفي جميع  ينواح

ذا كنا لا تعرؼ الا لاشي من كرائها شخصية الفناف . كإشخصية متحدة تت
القليلين من رجاؿ الفن الإيراني، فذلك لأنهم كانوا يدمجوف شخصيتهم 
في شخصية قومية أعلى، ككانوا يعتقدكف أنهم إنما يعملوف لمجد خالد لا 

 .«لمنفعة شخصية 

كفي رأينا أف الزميل الفاضل لم يكن موفقا كل التوفيق في الجزء 
الأخير من ىذه العبارة؛ لأف الواقع أف قلة الإمضاءات في الفنوف 



الإسلامية كندرة البيانات عن الفنانين ترجعاف إلى طبيعة الفن الإسلامي 
 في قلة الإبداع كالابتكار ، كفي اتباع الفنانين مجموعة من الأساليب

الفنية الموركثة ، كما ترجعاف إلى أرستقراطية الفنوف الإسلامية كالي أف 
الأمير أك الثرم الذم يشيد لو البناء أك تصنع لو التحفة الفنية يأبى أف 
يسود اسم المهندس أك الفناف، كيحرص على أف يكوف الفضل كل 

 (ٔ)الفضل لشخصو بوصفو المنفق على تشييد البناء أك صاحب التحفة

لطرز الايرانية ىي أحفل الطرز كن لا يفوتنا أف نذكر أف اكل
سلامية بالحالات الشاذة عن القاعدة التي شرحناىا في السطور الإ

ثر فهما الحياة من السابقة. كذلك لأف الطرز الفنية الإيرانية كانت أك
يرجع ذلك إلى أف الفنانين الإيرانيين لم يكترثوا سائر الطرز الإسلامية ، ك 

م تصوير الكائنات الحية أك تجسيمها، فاتسع الأفق الفني عندىم، بتحري
كأقبلوا على توضيح المخطوطات بالصور، كعلى إنتاج التحف البديعة، 
كأصاب بعضهم في ىذا السبيل توفيقا حق لو أف يفخر بو كأف يسجلو 

 لنفسو، أك ظن خط أنو أصاب ذلك التوفيق، فسجلو بدكف أف يستحقو..

مية، يكرىوف الفراغ في وف، كسائر الشعوب الإسلاككاف الإيراني
، فلا يتركوف من يينهايميلوف إلى تغطية كل المساحات المراد تز زخارفهم ك 

سطحها شيئا بدكف زخارؼ ، كلكنهم لم يبالغوا في ذلك كل المبالغة، بل 
                                                           

(
0
 3, حًلاٗشج فٞ  41سحظغ ُلأًا ػْ )) ئُناءحخ حً ٔا٠ْٓ فٞ حلاعلاٍ(( ُعٌح )حًصلافح, حًؼذد   ( 

 0535حهرٚتش عٔح
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ما يمكن أف يفيدكه من  –كلاسيما في زخرفة الخزؼ  –لقد أدركوا أحيانا 
 اغ بين العناصر الزخرفية المختلفة .ترؾ بعض الفر 

لإسلاـ ، كىي أنها أكثر يرانية في اكثمة ميزة أخرل للطرز الإ
سلامية اتصالا بالتاريخ القومي في الأقاليم التي قامت فيها ؛ الطرز الإ

فقد عمد الايرانيوف إلى تاريخهم الوطني ، كاتخذكا منو موضوعات عديدة 
في الخزؼ كفي الصور التي زينوا بها  صصةق للتصوير كالزخرفة، كرسموا
 المخطوطات كغير ذلك .

كلعل السبب في ذلك أنهم الأمة الوحيدة التي لم يقطع الاسلاـ 
صلتها بتاريخها القديم، بعد أف فتحها العرب كأصبحت جزءا من 

 امبراطوريتهم ..

كحسبك أف تمعن النظر في الطرز الفنية التي قامت في مصر: 
لعصر مي كالمملوكي، كأنك لن ترل فيها كبير صلة باالطولوني كالفاط

، من عصور  يالركماني أك العصر القبطبالفرعوني أك العصر الاغريق 
غرابة فإف المصريين فقدكا بعد الفتح العربي لغتهم  التاريخ المصرم ، كلا

كأدبهم القديم، بينما إيراف صمدت للعنصر العربي طويلا كلم تفقد لغتها 
إف كتبتها بالحركؼ العربية ك استعارت لها من اللغة العربية  القديمة ، ك

آلاؼ المفردات كالتراكيب . كفي القرف الرابع الهجرم العاشر 
الميلادم( قامت نهضة قوية في إيراف، كذاع استخداـ اللغة الفارسية في 
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انيين بتاريخهم الوطني القديم، الأدب من جديد، كزاد اعتزاز الاير 
 فنية التي كرثوىا عن أسلافهم الساسانيين . ككاف بعد ذلكبعبقريتهم الك 

سجلا التاريخ بلادىم كما ألم بها من « الشاىنامو»كتابهم العظيم 
الأحداث الخرافية كالواقعية ، فضلا عن مدير أبطالهم المشبعة بطرائف 
الأخبار كقصص الحب كالبطولة . ككاف لهذا كلو أكبر أثر في فنونهم 

 التي أقبلوا على تصويرىا أك اتخذكىا عناصر زخرفية .كفي الموضوعات 

كحسبك دليلا على خلود الثقافة الإيرانية في تاريخ إيراف، على 
لإيرانية الوطنية تنظمها الرغم من التقلبات السياسية، أف ىذه الملحمة ا

برعاية محمود الغزنوم الذم كاف تركي الأصل كالذم عنى  يالفردكس
عض ذكم الشأف رانية الإسلامية كعاش في بلاطو ببرعاية الثقافة الإي
 .إيرافالخطير من شعراء 

بل إف الثقافة الايرانية كانت حينا من الزمن من ألزـ الأشياء 
لطبقات العالية في الشرؽ الإسلامي ، كذلك بعد أف زادت مكانة اللغة 
 الفارسية حتى صارت تعنى بدراستها الطبقة المثقفة في الولايات التركية

)السادس عشر الميلادم(. كقد ظلت الفارسية  الهجرم منذ القرف العاشر
) التاسع عشر الميلادم ( ، كلا  ية في بلاد الهند حتى القرف الماضذائع

 يزاؿ لها في تلك البلاد شأف غير السير .
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كما تمتاز بو التحف الإيرانية على غيرىا من التحف الغربية 
كاؿ التحف الإيرانية شيئا من الحرية كمنتجات الشرؽ الاقصى أف في أش

كالحياة كالبعد عن الدقة كالكماؿ الآليين . كحسبك أف توازف بينها كبين 
في ىذه شيئا من الجمود كالشدة كالحفاؼ،  لتبينالأكاني الاغريقية مثلا 

ربما كاف أساسو التزاـ أشكاؿ معينة كأداءىا بدقة تذكر بالآلات التي تنتج 
 اثلة كالتي لا تميز إحداىا عن الأخرل .مآلاؼ القطع المت

ذا جاز لنا أف نتكلم عن كحدة فنية عامة في إقليم من الأقاليم كإ
التي ساد فيها الاسلاـ ، فاف ىذا الإقليم ىو إيراف، لأف الفن الإيراني في 

 الإسلاـ

يمكن اعتباره متصلا  -رفية أك الفرعية خكلا سيما الفنوف الز  -
لإيراني القديم ، فالعبقرية الفنية قديمة في الشعب إلى حد كبير بالفن ا

رات الحاكمة في البلاد، بدكف أف االإيراني ، ككانت تتكيف بأىواء الأم
 تفقد طابعها الوطني كلو ،

يرانية في الإسلاـ أغنى الطرز الفنية حتى أصبحت الطرز الإ
، حقا إف الإسلامية بآثار الفنوف التي كانت سائدة في البلاد قبل الاسلاـ 

نا أف الطراز الهندم الاسلامي يصدؽ عليو ىذا القوؿ أيضا ؛ كلكن علي
يرانين كأنو تأثر بهم تأثرا كبيرا ، حتى أف نذكر أنو قاـ على أكتاؼ الإ

 . بعض الباحثين لا يعتبركنو طرازا فنيا قائما بذاتو
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كلا يجدر بنا أف ننسى ما في التحف الفنية الإيرانية من نضارة 
شباب دائما ، كتبعد عنها في أكثر الأحياف ذلك الوقار كالخفاء  تكسبها

ك الهيبة التي تحيط بالتحفة الفنية فتطبعها بطابع آخر. كحسبك أف تنظر 
إلى صورة إيرانية ثم إلى لوحة فنية غربية من العصر نفسو، لترل أف 
شعورؾ في الحالتين لا يكوف كاحدا ، فللصورة الإيرانية سحرىا الخاص، 

ها المتكررة ، كالموسيقى نلواسع، كثركتها الزخرفية ، كألحاخيالها اك 
الشرقية ، كفي اللوحة الغربية ألوانها المملوءة بالمعاني، كتكوينها الباعث 
على التفكير، كمغزاىا في بياف نعيم الحياة أك آلامها. كقصارل القوؿ أف 

لحقيقة، كأقدر على اللوحة الفنية الأكربية أكثر نضوجا، كأنفذ إلى أعماؽ ا
بياف الجماؿ الركحي في الحياة كالطبيعة كعلى تصوير التضحيات البشرية 

 في الدين كالوطنية كالمثل العليا .

لشباب الفني في الصور الايرانية كإننا لا نلمس ىذه النضارة كا
سب؛ بل نراىا في الخزؼ كألواح القاشاني كالمنسوجات ؛ حتى فح
نجد فيها كل الوقار كالجفاؼ كالهيبية التي نراىا في  ائر الإيرانية ، لامالع
 ائر الإسلامية في سائر الأقطار الإسلامية .مالع

كلا ريب في أف ىذه الميرة ، كأكثر المميزات الأخرل في الفن 
الايراني، ترجع لدرجة كبيرة إلى طبيعة إيراف كمناخها كشمسها ك بيئة 

تحديد ما كاف لهذه العناصر من الفنانين فيها . كقد اختلفت الآراء في 
التأثير في الفن الايراني ، فبالغ بعض الكتاب في مقدار ىذا التأثير، كما 
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في كتابو ))الفن  كمارش فلبس« فلسفة الفن » بالغ تين في كتابو 
في تقدير تأثيرىا على الفنوف عامة، كرأل آخركف أف تأثير تلك  كالبيئة((

الحذر من المبالغة في تقدير يجب  العناصر لا يمكن إىمالو ؛ كلكن
 .شأنو

بيد أننا نستطيع أف تنسب إلى الموقع الجغرافي كثيرا من طبيعة 
الفن الإيراني ؛ فاف إيراف تقع في كسط المدنيات العظيمة في العصور 

ا بالبلاد التي قامت فيها تلك مالقديمة ك الوسيطة ، ككاف اتصالها عظي
ا . كقد عاب بعضهم على الفنوف المدنيات فتأثرت بها كأثرت فيه

يين ثبلاد السومريين كالبابليين كالحيالإيرانية أنها أخذت أصولها عن 
كالأشوريين كالمصريين القدماء كالاغريق كالركماف كالبيزنطيين ، كلكن 

 الواقع أف ىذه سنة الفنوف

كلها، كأف الفنوف كما تأخذ تعطى ، كأف الفن الإيراني القديم 
سلامية جزءا كبيرا من عناصرىا الأكلى كما أعطاىا الفن لإرز اأعطى الط

 البيزنطي جزء آخر.

كمما يخالف ركح البحث العلمي الصحيح أف بعض الباحثين 
الذين يريدكف أف يزجوا بالقومية في كل شيء يزعموف أف الفن الإسلامي 

. كىذا غير (ٔ)، كإنما أثر في فنوف الأمم الأخرلأصيل لم يتأثر بغيره
                                                           

(
0

( 0535أتشٟي عٖ  0ُاسط ٙ  25ُْ ُعٌح ٗذٛ حلإعلاٍ )حًلاٗشج فٞ  53ٙ  50 حٓظش ػذد  (

 35 - 24ؿ 
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تأثر في إيراف كفي مصر كفي غيرىا من  يالاسلام الفنح؛ لأف صحي
الأقطار الإسلامية بالأساليب الفنية القديمة التي كانت قائمة في تلك 
البلاد، ثم أتيح لو أف يؤثر في غيره من الفنوف، كلا سيما بوساطة المدنية 

بوساطة الحركب الصليبية ثم لامية في الأندلس كجزيرة صقلية ك الإس
 يراني بالبلاد الغريبةاطة اتصاؿ البلاطين العثماني كالإبوس

كقد كاف من حسن حظ إيراف أف الذين فتحوىا من عرب ك تر 
كأفغاف كانوا أقل منها في المدنية كأفقر في الأساليب الفنية ، فلم يأتوا 
 بشيء يطغى على العبقرية الفنية الإيرانية طغيانا تاما . كالأـ التي كانت لها

غريق أك الصين أك الهند لم يقدر لها أف تغلب فنية زاىرة ، كالإ أساليب
يراف دة الفنية في الفنوف الإيرانية لإإيراف على أمرىا . كلذا بقيت السيا

طبعتها  نفسها، كأخذت إيراف عن تلك الأمم كثيرا من الأساليب ؛ كلكنها
انية قوية ؛ كظلت العبقرية الفنية الإير  لالقو  يبعد ذلك بالطابع الاسلام

 كغالبة في كل مراحل التاريخ الفني الإيراني .

كىناؾ ميزة عامة في الفنوف الإسلامية ، كلكنها أظهر ما تكوف 
ؿ الفني ، في الطرز الإيرانية . كنقصد طموح الصانع أك الفناف الى الكما

تو بالوقت في ىذا السبيل، كحسبك أف تفكر نهاكقدرتو على الصبر كاست
في صور المخطوطات ، كفي عقد قيقة على التحف ، ك قوش الدفي الن

السجاجيد، لتدرؾ الوقت كالصبر اللازمين لها. كالواقع أف ىذا طبيعي 
كلازـ إلى حد كبير في الفنوف الإسلامية ، كىي كما نعرؼ فنوف زخرفية 
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ر ظي في الحكم على منتجاتها ىو النقبل كل شيء ، كالمعيار الأساس
ىذه الفنوف لا تستخدـ من الموضوعات ما  ، فضلا عن أفدكف الفكر

؛ فليس غريبا أف تكسب في هور، أك يؤدم إلى التأثير العميقيثير الش
كالأمراء . كلعل  في ميداف الشعور كالتأليف الفنيميداف الزخرفة ما فقدتو 

، لأف المصور الذم اب ازدىر الطرز الفنية الإيرانيةىذا من أعظم أسب
محطوط كاحد، كصانع السجادة التي يلزمها يقضي السنين في تزيين 

العدد الوافر من العماؿ كالمقادير الكبيرة من الحرير كالصوؼ كربما 
ؿ في إنتاج تحفة أك الذىب كالفضة ، كالفناف الذم يشتغل الأشهر الطوا

 .إتماـ زخرفة

كل ىؤلاء كانوا يحتاجوف إلى من يقوـ بأكدىم، ك يحجزىم عن 
ء . ككاف السلاطين كالأمراء ىم الذين يفعلوف ىذه الأعماؿ خير الجزا

ذلك ، كلا عجب فاف الفنوف الإسلامية عامة فنوف ملكية إلى حد كبير، 
كالأمير كحاشيتو ىم الدعامة التي يقوـ عليها الفن ، ك يعتمد عليها أىلو ، 
أما رجاؿ الدين في الاسلاـ فلم يشملوا الفنانين برعايتهم كما فعلت 

ية في الغرب . كصفوة القوؿ أف أكثر الملوؾ كالحكاـ الكنيسة المسيح
في إيراف كانوا يقدركف رجاؿ الفن كينفقوف الأمواؿ الطائلة في تشجيعهم 

 كالانتفاع بجهودىم كتيسير سبل العمل لهم.

كحسبنا أف تعرض بعض الأسماء في تاريخ إيراف لنرل العلاقة 
يد الأمراء السلاجقة قامت ؛ فعلى يج الفنالوثيقة بين الحكاـ ك بين الانتا 
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ق :  ٕٓٚ -ٜٗٙالعمائر ذات القباب كالأقبية، كشيد غازاف خاف )
ـ( الجامع الأزرؽ في تبريز؛ بينما ترجع بعض أجزاء ٖٗٓٔ -ٜٕ٘ٔ

  -ٖٓٚالمسجد الجامع في إصفهاف إلى عصر الجايتو محمد خدابنده )
ـ ( الذم شيد جامع قرامين كالضريح ٖٖٔٔ -ٖٗٓٔق :  ٚٔٚ
م في سلطانية، كبنى جامع جوىر شاد على د شاه رخ ، الذم أسس الفح

في عصره مركزا   لفن الكتاب ، فأصبحت ىذه المدينةفي ىراة مجمعا 
كبيرا لصناعة التصوير؛ كأسس ابنو بايسنقر مكتبة أخرل كمجمعا للفنوف 

 جمع فيو الخطاطين كالمذىبين كالمجلدين كالمصورين .

بنصف  بهزاديقدر المصور  ككاف الشاه اسماعيل الصفوم
خية أف ىذا الشاه اشتد حزمو ؛ كقد جاء في بعض المصادر التاريمملكتو
ـ (، ٗٔ٘ٔق )  ۸۲۲يرانين سنة الحرب بين الترؾ كالإنشبت حين 

ه محمود النيسابورم في يد كخشي أف يقع بهزاد كالخطاط المشهور شا
ثم رحلوا عنها،  ريز، فأخفاىما في قبو كتم النصر للترؾ، فدخلوا تبأعدائو

ما عنى بو أف يطمئن على بهزاد  سما عيل كاف أكؿإكلما عاد الشاه 
، كأف يستوثق من بقائهما في خدمتو . ككذلك كاف الشاه طهماسب زميلوك 

ليو انين . كالشاه عباس الأكبر يرجع إمصورا ماىرا كراعيا للفن كالفن
 .لعلوـ كالفنوفمركزا عظيم الشاف لالفضل في تجميل إصفهاف كجعلها 

ر كأما صاحب الجلالة الشاه رضا، امبراطور إيراف الحالي فيعي
كقد تم  ،الفنوف قسطا كافرا من رعايتو كيشملها بنصيب عظيم من عنايتو
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ائر، كانقضى عهد تم عرب التحف الإيرانية مبفضلو ترميم كثير من الع
الدقيقة الجميلة إلى البلاد الأجنبية ، كعاد إلى الفنوف كالصناعات 

الازدىار الذم عرفتو في العصور الذىبية من تاريخ إيراف . فضلا عما 
 عنيت بو حكومة جلالتو من تنظيم المتاحف كتشجيع رجاؿ الفن .
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 ،                                            (۱۸۳۲لجنة التأليف كالترجمة كالنشر سنة عزاـ. من مطبوعات 
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 الهصاف

 الأبراج 

 إبراىيم ميرزا 
 ابن أبى الحريش 

 ابن حنبل )مذىبو( 
 ابن خلدكف 
 ابن المقفع 

 أبو حنيفة )مذىبو( 
 الخزفي( أبو زيد بن محمد أبى زيد )

 أبو سعيد ))الخزفي(
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 أبو طالب كالأرمن
 أبو طاىر حسين )الخزفي( 

 ( Aga Ogluاّجا أكغلو )
 أحمد أمين :

 أحمد بكلي )تكلى؟ صانع الأسلحة( 
 أحمد زكى بك 

 أحمد عيسوم )أبواب مسجده في تركستاف( 
 ادنبره )مكتبة الجامعة فيها( 

 اّذربيجاف 
 أردبيل 

 أرمينية كالأرمن 
 Sir th.Arnoldد أرنول

 استانبوؿ أك القسطنطينية 
 أسد الله الاصفهاني 

 الاسكندر الأكبر 
 اسكندر سلطاف 

 اسكندناكة 
 اسماعيل بن أحمد الساعاتي 

 اسماعيل )الصفوم( :
 اسماعيل فباشاني )النساج( 
 اّسيا الصغرل )الأناضوؿ(   
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 أشرؼ )مدينو(

 أشور 
 اصطخر

 أصفهاف 
 الاضرحة 

  أظهر التبريزم
 الأعمدة 

 الاغريق كالفن الاغريقي 
 افر سياب  

 إفريقية 
 أفغانستاف كالأفغاف 

 افّا رضا 
 افّا محمود )النساج(

 افّا ميرؾ 
 الأقبية

 أكبر )قيصر الهند(
 اكتيس يفوف : انظر المدائن

 أكواما يل
 الب ارسلاف

 Albarelloالبار يلو 
 الجايتو خدا بنده
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 امّد )ديار بكر(
 الامضاءات

 امّل
 الأمويوف

 أمير خليل )المذىب(
 الانجيل المقدس

 Indjoudjianاند جودجياف 
 Andreieffاندريف 

 الأندلس كاسبانيا 
 أنو شركاف )كسرل(

 أكربا كالأكربيوف
 Orvietoأك رفيتو 

 الأكر زيك 

 الأبيقور
 اياف محمد )النساج(

 Ettinghausenايتنجهاكزف 
 إيطاليا

 ر(الايكونو كلاسم )مذىب كاسرم الصو 
 الا لخانية )الأسرة(

 الأيوبيوف
 )ب(
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 بآبر
 البراثيوف

  J.A Barlowبارلو 
 باكو 
 باكر

 بام سنقر
 Begianبجياف 
 بخارم

 بحتيكن )أبو منصور(
 بدر )صانع الزخارؼ الجصية(

 بدر )الخزفي(
 بدر الدين )كزير تيمور(

 البراؽ
 F.Brangwynبرا نجوين 

 برج

 البركتستانت
 بركبنشتاين
 تشر فارس

 بريق المعدني )الخزؼ ذك(ال
 بصنا
 بغداد
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 Wilfred Buckleyبكلى 
 البندقية )ككاتدرائية ساف مارؾ(

 Laurence Binyonبنيوف 
  comatose de Be Hagueبهاج ، الكوت تس 

 بهراـ جور
 بهراـ ميرزا

 بهرامي 



 بهزاد
 الهلوية )الأسرة(

 Bobrinskyبو برنسكي 
 البوذية

 بويو )بنو(
 بيزنطة

 بيزف
 )ب(

 Madame paraviciniبارافيتشيني 
 parish Watsonباريس كطسن 

 برس بوليس

 A. Pillsburyبلز برل 
 A.U.popeبوب 

 Jean Pozziبوذم 

 Pottierبوتيو 

 poldi Pozzuoliبولدم بدزكلي 

 بولندة كالأحزمة البولندية

 pietro Della valleyبيتركد لا فالي  
 Pierpont Morganبير بنت مرجاف 

 impressionistsوف التأثري
 Tavernierتا فرنييو 
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 تبريز
 التجليد كالمجلدكف
 التذىيب كالمذىبين

 الترؾ
 التركستانية

 التركماف
 تركيا
 تستر

 تشي )رسوـ السحب الصينية(
 التصوير

 حكمو في الاسلاـ
 المدرسة السلجوقي أك مدرسة العراؽ أك بغداد

 المدرسة الايرانية التترية
 المدارس التيمورية

 دارس الصفويةالم
 مميزات الصور الايرانية

 الموضوعات الدينية
 التصوير الحائطي

 التطبيق )تطعيم المعادف اك تنزيلها اك نكفيها بغيرىا(
 التعليق )الخط(

 التكفيت : انظر التطبيق
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 تنج )أك طانج، الأسرة الصينية(
 تيمور لينك 
 التيمور يوف

 H. Taineتين 
 الثقافة )مجلة(

 جامي
 (جبرم )خزؼ

 جبريل )عليو السلاـ(
 Graunwedelجرين فيدؿ 

 الجص

 جعفر التبريزم
 الجلاز يوف

 ulbenkianجلبن الكتب:
 جلفا

 جلود الكتب : انظر التجليد
 Guntherجنتر 

 جنكيز خاف

 جنيد نقاش السلطاني 
 جهاف جير

 جوش قاف  فالي 
 جوىر شاه )جامع(
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 )ح( 
 حاتم )الخزفي(

 حاج محمد نقاش )مولانا(
 سعود بن أحمد )صانع التحف المعدنية(حاجب م

 حاجي )صانع التحف المعدنية(
 الحاجي الأخلاطى )صانع التحف الخشبية(

 حافظ الشيرازم 
 الحجر

 الحدائق
 الحديث النبوم 

 حسن البغدادم )مولانا(
 حسن بن سليماف الاصفهاني )صانع التحف الخشبية(

 الحسن بن عرب شاه )الخزفي(
 تحف المعدنية(حسن القشاني )صانع ال

 حسين )الشاه(
 حسين )الخزفي(  

 حسين )النساج(
 حسين بن على بن أحمد )الخزفي(

 حسين ميرزا )بيقرا(
 الحفائر
 حلب 
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 الحمراء )قصر(
 الحلى 

 الحمامات
 حمزة )قصة الأمير(

 حيدر نقاش
 حيدر يو )مسجد(

 )خ(
 خاجا طور ياف، سركيس

 الخانات
 خراساف
 خرج رد
 الخزؼ
 خسركا

 الخشب
 لخطا

 الخلفاء الراشدكف 
 الخلنج

 خواجة عبد العزيز
 خواجة كرماني

 خوارزـ )ملوؾ(
 خوز ستاف
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 خوقند
 )د(

 دار الاثّار العربية
 دار الكتب المصرية

 دارا
 دافيد )مجموعة(
 الدشت )الخط(

 دلهي
 دما كند
 دمشق

 Mrs. Kenneth Ding wallدنجواؿ 
 دككست محمد

 دكلت اباد
 Sir Ernest Deben hamدم بنهاـ 

 ديتركيت )معهد الفن بها(

 Dim andدم ماند 
 Demotteديموت 

 الديواني )الخط(
 )ذ(

 الذىب
 تحريم الأكاني الذىبية كالفضة
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 Rabenouرابنو 
 الراك ندل )الخطاط نجم الدين(

 رسم )نقش(
 رشت

 رشيد الدين )الوزير المغولي(
 رضا )الاماـ(

 رضا خاف بهلوم )جلالة الشاه( 
 رضا عباسي 

 Oscar Raphaelئيل رفا
 الرقة 

 الرتوؾ
 الزىا

 Rubensركبنز 
 Maurice de Rot childركتشيلد 

 ركح الله ميرؾ نقاش

 ركدس
 ركد كي

 الركسياف
 ركما

 الرم )مدينة(
 )ز(
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 الزجاج
 الزخارؼ الّادمية كالحيوانية : انظر الكائنات الحية

 الزخارؼ الساسانية
 الزخارؼ الفاش آنية

 الزخارؼ الكتابية
 خارؼ المجسمةالز 

 الزخارؼ النباتية
 الزخارؼ الهندسية

 الزراد شتيو كالزراد شنيوف
 F.Sarreزره 
 زرند

 زنجاف
 الزندم )الأسرة(

 زين الدين محمود المشهدم
 )س( 

 سارم
 الساسانيوف كالأساليب الفنية الساسانية

 A. Sakisianسيكسياف 
 ساـ ميرزا

 سامرا 
 الساميوف
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 Saint-Joséساف جوس 
 ساكه 

 J.Strygoveskiتريجوفسكي س
 Storaستورا 

 السجاد
 سجستاف

 السحر
 السر بدار يوف

 سعدل 
 السقوؼ

 السلاجقة
 السلاح

 سلطاف على المشهدم
 سلطاف محمد )المصور(

 سلطاف محمد نور
 سلطاف اباد

 سلطانية
 سليم الأكؿ
 سليم الثاني

 سليم الأكؿ )القانوني(
 سمرقند
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 سنج )أسرة(
 (سنجر )السلطاف السلجوقي

 السنيوف كالمذىب السني
 سوريا كالشاـ كالسويوف

 (Suseصور: )مدين 
 سوؽ : انظر الأسواؽ.

 ( seythesالسيت )قبائل 
 سيد على

 سيد مير نقاش
 السيوؼ

 السيل أدكف 
 )ش(

 شابور الأكؿ
 شابور الثاني )ذك الأكتاؼ(

 Jean chard inشارداف 
 شاش )طشقند(

 الشافعي )مذىبو(
 شاه رخ

 بريزم )الحطاط(شاه قاسم الت
 شاه قاسم المصور

 شاه فولي
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 شاه محمد
 شاه محمود النيسابورم 

 الشاه نامو
  sir Aural steinشناين 
 شركاف

 Chester Beattyشستر بيتي 
 شفيع عباس )المصور(

 شمس الدين الحسيني )الخزفي(
 شيخ زادة

 شيراز
 شيرين

 الشيعة كالمذىب الشيعي
 شيكاغو )معهد الفن بها(

 )ص(
 وية )الدكلة(الصف

 صفي الدين
 صقلية

 ضريح: انظر التصوير
 الصوفية

 الصيد
 الصين كالشرؽ الأقصى 
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 )ض( 
 ضريح 

 )ط(
 طاؽ بسناف

 الطاككس )عرش(
 طبرستاف

 الطراز الإسباني المغربي
 الطراز الايراني النثرم

 الطراز التركي العثماني 
 الطراز السلجوقي 

 الطراز الصفوم
 الطراز الطولوني

 لعباسيالطراز ا
 افارس )إقليمي :انظر "الفاطميوف"

 الطراز المغولي الهندم 
 الطراز المملوكي

 الطرازين كالتطريز
 طرفاف 

 طغوؿ الثاني
 طهراف

 طها سب



350 

 الطوب كالّاجر 
 طو بقابو سرام باستانبوؿ: انظر المتحف

 )ع(
 عباس الأكبر
 عباس الثاني

 العباسيوف
 عبد الصمد الشيرازم

 عبد العزيز الشيباني
 عبد العزيز )النساج(

 عبدالله الشيرازم )مولانا(
 عبدالله )المصور كالمذىب(

 عبدالله )النساج(
 عبدالله بن على بن محمد بن أبي طاىر )الخزفي(

 عبدالله بن محمد بن محمود الهمذاني
 عبدالله بن محمود بن عبدالله)الخزفي(

 عبدالله بن مير على التبريزم
 عبد المطلب )الدركيش(

 الملك بن نوح )أمير خراساف(عبد 
 عبد الواحد )الخزفي(

 العثمانيوف )الأتراؾ(
 العراؽ )بلاد الجزيرة(

 العرب
 العرجي )الشاعر(



352 

 على القشاني  )النساج(
 علي ابراىيم باشا

 على بن أبي طالب
 علي بن جعفر )ضريحو(

 علي الحسيني كاتبي
 علي بن صوفي البساني)صانع التحف الخشبية( 

 د بن طاىر )الخزفي(علي بن محم
 علي بن محمد أبي زيد )الخزفي(

 علي بن يوسف )الخزفي(
 العمارة كالبناء

 عمر الخياـ
 عمود : انظر الأعمدة.

 )غ(
 غازاف خاف

 الغرب ) كالفنوف الغربية(
 الغزالي

 الغزنوم )الدكلة(
 الغوريوف

 غياث )النساج(
 غياث الدين أحمد بهادر الجلائرم

 غياث الدين المصور
 ث الدين جامي )صانع السجاد(    غيا



 )ؼ(
 فارس  )إقليم (                                      

 الفاطميوف )كالطراز الفاطمي(                
 فتح علي شاه 

 الفردكسي
 الفرعية )الفنوف(

 Freer Galleryفرير )معرض( 
 الفسطاط

 الفسيفساء
 الفلك

 Figdorفيجدر 
 فالرياف

 فرامين
  Verona فيركنا
 Vignierفينيو 
 )ؽ(

 قاسم على 
 قاشاف

 القا شاني 
 القاىرة
 القباب

 القبط )كالعصر القبطي في مصر(
 القبواف

 القراّف الكريم كالآيات القرآنية 
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 القرغيز
 قزكين

 القصور
 قلم كار )المنسوجات(

 قمم
 القناطر

 قواـ الدين مسعود
 gothiqueالقوطية )العمارة( 

 القوقاز

 قونية
 اف )منبر الجامع فيها(القيرك 
 )ؾ(

 الكائنات الحية )رسومها كتماثيلها(
  Cartierكارتييو 
 كاز ركف

 كاز ركني بك
 كاسرم الصور )الايكو نوؾ لاست(

 كاف، الفونس
 كرباغ

 كربلاء
 الكرت

 كردستاف كالكرد
 كرشا سب )الأمير علاء الدكلة(

 كرماف



 كلابة )جارية العلي(
 Kelekianكلكياف 

 كليلة كدمنة

 كماؿ التبريزم 
 الكمخ

 Quaritchكوارتش 
 كوبجي

 الكوفي )الخط(
 E. Kuhnelكونل 

 الكيانية )الدكلة( كالكياف يوف(

  Kevorkianكي فوركياف 
 )ؿ(

 اللاكبة
 اللوتس
 لورسناف

 اللوفر : انظر متحف
 yon le coqلو كوؾ )فنوف( 

 Lewistonلو يزكف 
 Baptist ereلويس التاسع )معمداف ساف لوم 

 ليتورجيا )نظاـ العمل للشعب(ال

 ليلي
  Ph. Lehmannليهماف 

 ليوف الثالث
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 )ـ(
 ما كراء النهر

 H. Matisseما تيس 
 ما دركشاه )مدرسة(
 المآذف أك المنارات

   Martinمارتن 
 G. Marcaisمارسيو 

 ما زند راف
 المأموف

 مانى كالمانوية
 سلامي منها(متاحف برلين )القسم الإ

 ستوكهلم  متحف الأسلحة في 
 المتحف الأىلي بطهراف

 متحف بنا كي 
 Porte de Halمتحف بورت دم ىاؿ 

 Thaulowمتحف تاك لوؼ 
 متحف بنسلفانيا المتحف التاريخي في در سدف 

  Princetonمتحف جامع برف ستوف 
 المتحف الحربي بباريس
 Zeughausالمتحف الحربي ببرلين 
 المتحف الحربي التركي

 ام متحف طو بقا بو سر 
 متحف علم الشعوب في ميونخ 

   Fitzwilliamمتحف فتز كيلياـ 



 سلامي باستانبوؿمتحف الفن التركي كالإ
 متحف الفنوف التطبيقية في بودابست 

 متحف الفنوف الجميلة ببوستن
 متحف الفنوف الزخرفية بباريس

  Kunst-gewerbe Museumمتحف الفنوف الصناعية في ليزج 
 رت بلندف متحف فيكتوريا كالب

 متحف فيينا 
 متحف قصر أركزىا ينا يا 

 متحف جلستاف 
 متحف كليف لاند

 متحف اللوفر
 المتحف المترك بولي

 متحف الهرمي تاج
 مجنوف ليلي
 المحاريب 

 المحقق )الخط(
 محمد يوسف

 محمدم 
 محمود بن ابراىيم بن عبدالوىاب  )الخزفي(

 محمود الغزاكم
 دنية(محمود الكردم )صانع التحف المع

 محمود مذىب 
 محمود بن مرتضي الكاتب الحسيني



 المدائن )أكتيسبفوف(
 المدارس 

 المدف )تخطيطها(
 مراغة
 المرايا

 المرقعات 
 مرك

 مركاف بن محمد )الخليفة الأموم(
 المزدكية

 المساجد
 المستنصر بالله )العباسي (

 المسبح )عليو السلاـ(
 المسيحية

 مشهد
 مصر

 مظفر علي 
 لدكلة(   المظفرية )ا
 معابد النار

 المعتز)الخليفة العباسي(
 المعدنية )التحف(

 المعراج
 معز الدين بن غياث )النساج(

 المعز لدين الله الفاطمي
 معين المصور
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 معين )النساج(
 المغوؿ

 مغيث )النساج(
 المقتدر )الخليفة العباسي(

 المقركصات )الدلايات(
 مقصود القاشاني

 المكتبة الأىلية بباريس
 ك حسين الاصفهانيمل

 ملك شاه
 المنتصر )الخليفة العباسي(

 منج )أسرة(
 المنسوجات كالنسج(

 منغوليا
 المنير )الحرير(

 منيزة
    Mrs. William Mooreمور 

 الموصل
 مؤمنة خاتوف

 الميثولوجيا )علم الأساطير القديمة(
 مير أفضل توني
 مير سيد على 

 مير على التبريزم
 مير على الحسيني

 ي شيرمير عل



 مير نظاـ )النساج(
 مير نقاش

 ميرزا على التبريزم
 ميرؾ نقاش

 المينا
 مينائي )خزؼ(

 )ف(
 نابين )مسجد النسج:(

 النجف
 النحت 

 نخجواف 
 الناطرة

 نستعليق
 النسج : انظر المنسوجات

 النسخ )الخط(
 نصر بن أحمد الساماني 

 نظاـ الملك
 نظامي

 نقل الفنانوف كىجرتهم 
 نها كند
 ؤديوف  النور م

   Nejat Rabbiنيجات ربي 
 نيسا بور 

 نيقبة
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   nielloالنيلو 
 )ق(

 Hardingىار دنج 
 Have Mayerىاؼ ما ير 

 ىجرة الفنانوف كتنقلهم

 Ralph Harareىرارم 
 ىراة 

  Herbertىيربرت 
 Herzfeldىرتز فلد 

 ىشت بهشت )قصر(
 ىفت رنجي

 Richard Hakluytىكلوت 
 ىمام

 ىما بوف
 براطور الهند(ىما بوف )ام

 ىمذاف
 الهند
 Clement Hu artىوار 
    Ph. Hoverىوفر 

 ىولاكو 
 Hans Holbeinىولبين 

 Hollstein Gottorpىو لشتاين جو تورب 
 Homburgىوـ برج 



 

 )ك( 
 Warburgكار برجا 

 الورؽ
 كلي جاف

  Vernon Witheredكيزرد 
 )ل(

 يارم المذىب
 يحيى )النساج(

 يزد
 يلديز

 اليهود
 )أسرة(يواف 

 يوسف بن على بن محمد بن أبي طاىر )الخزفي(
 سمو الامير يوسف كماؿ

 Eumorfopoulosس و فو  بوليو مور 
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للْحات ا  فَشس 

 تفاصٔل الصهل الصهل اللْح٘

عقد بجوار المحراب في المسجد الجامع  ٔ ٔ
 ـ . ٜٓٙ -ىػ  ٖٓ٘بنايين.سنة 

المحراب كبعض الأعمدة بالمسجد الجامع في  ٕ ٔ
 ـ . ٜٓٙ -ىػ  ٖٓ٘ن. حوالى سنة نايي

 منارة المسجد الجامع في نايين. ٖ ٕ

قطاع من قاعة القبة الصغرل في المسجد الجامع  ٗ ٖ
 ـ ٛٛٓٔ -ىػ  ٔٛٗبأصفهاف. مؤرخة سنة 

 قبو كعقود في المسجد الجامع بأصفهاف. ٘ ٗ

إيواف بالمسجد الجامع في خلبيجاف.من سنة  ٙ ٘
 ـ . ٛٔٔٔ – ٗٓٔٔىػ /  ٕٔ٘ – ٜٛٗ

 -ىػ  ٜٖٚمؤرخة  جاف.جنبد قابوس في جر  ٚ ٙ
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 ـ ٙٓٓٔ

 ٕٛ٘قبر مؤمنة خاتوف في نخجواف . مؤرخ سنة  ٛ ٚ
 ـ ٙٛٔٔ -ىػ 

برج محمود بن سبكت يجين في غزتو. مؤرخ  ٜ ٛ
 ـ . ٖٓٓٔ -ىػ  ٕٔٗسنة 

 ـ . ٕٓٔٔ -ىػ  ٗٔ٘منارة في بسطاـ. مؤرخة  ٓٔ ٜ

 ـ.ٔٔ-ىػ٘نارة في سمناف من القرف م ٔٔ ٜ

 قلعة بم . ٕٔ ٓٔ

باب كإيواف في المسجد الجامع بأصفهاف . من  ٖٔ ٔٔ
 ـ . ٙٔ – ٗٔىػ  /  ٓٔ – ٛالقرف 

 -ىػ  ٛٓٛسمرقند .من سنة قبر تيمور في  ٗٔ ٕٔ
 ـ ٘ٓٗٔ

يواف الشمالي الغربي من مسجد الركن الغربي كالأ ٘ٔ ٖٔ
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 -ىػ  ٕٔٛجوىر شاه بمدينة مشهد. مؤرخ سنة 
 ـ . ٛٔٗٔ

يواف الشمالي الشرقي في مسجد جوىر شاه الأ ٙٔ ٗٔ
ـ  ٛٔٗٔ -ىػ  ٕٔٛشهد. مؤرخ سنة بمدينة م

. 

ي في يواف الجنوبي الشرقمنظر تفصيلي في الأ ٚٔ ٘ٔ
 مسجد جوىر شاه بمدينة مشهد.

منظر داخلي في المسجد الجامع بمدينة يزد.  ٛٔ ٙٔ
 ـ . ٘ٔ -ىػ ٜالقرف 

ىػ ٜبمدينة يزد. القرف  ردىة في المسجد الجامع ٜٔ ٚٔ
 ـ . ٘ٔ -

قصر جهل سنوف بأصفهاف. من نهاية القرف  ٕٓ ٛٔ
العاشر الهجرم)نهاية القرف السادس عشر 

 الميلادم(.

الباب الخارجي من مسجد الشاه بأصفهاف. مؤرخ  ٕٔ ٜٔ
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 ـ . ٙٔٙٔ -ىػ  ٕ٘ٓٔسنة 

 ب داخلي في مسجد الشاه بأصفهاف.با ٕٕ ٕٓ

 مسجد الشاه بأصفهاف. ظر داخلي فيمن ٖٕ ٕٔ

ىػ ٔٔضريح قدـ جاه بمدينة نيسابور. من القرف  ٕٗ ٕٕ
 ـ . ٚٔ -

 ـ.ٚٔ-قٔٔأصفهاف، من بداية القرف قنطرة في  ٕ٘ ٖٕ

قبة مدرسة ما در شاه بأصفهاف. مؤرخة سنة  ٕٙ ٖٕ
 ـ . ٗٔٚٔ -ىػ  ٕٙٔٔ

مدخل السوؽ في مدينة يزد. من بداية القرف  ٕٚ ٕٗ
 الماضي.

 خطط ضريح الجايتو في مدينة سلطانية.ت ٕٛ ٕ٘

 تخطيط مدرسة خر جرد. ٜٕ ٕٙ
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 تخطيط مسجد شاه بأصفهاف. ٖٓ ٕٚ

شاني ذم البريق المعدني محراب من القا ٖٔ ٕٛ
بارزة. أصلو من جامع الميللي. كالزخارؼ ال

ـ ؛ كعليو ٕٕٙٔ-قٖٕٙشاف. مؤرخ سنة قا
ن بن عرب شاه. محفوظ في اسم صانعو الحس

 الدكلة في برلين.سلامي من متاحف القسم الإ

البريق المعدني من  ذل محراب من القاشاني ٕٖ ٜٕ
طاىر  يبأبن محمد ابن  يمين عليو إمضاء علفرا

مجموعة   فيـ .  ٕٗٙٔ – ٖٙٙكمؤرخ سنة 
 كيفورياف

منتصف  فيمحراب من  الفسيفساء الخزفية،  ٖٖ ٖٓ
ـ في المتحف المتر بوليتاف  ٗٔ -ىػ  ٛالقرف 

 ويورؾ.بني

ينة فسيفساء خزفية كانت في خاف قاه بمد ٖٗ ٖٔ
 أصفهاف في مجموعة كيفوركباف.
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محراب من الفسيفساء الخزفية في مسجد الشيخ  ٖ٘ ٖٔ
 ـ ٛٔٙٔ -ىػ  ٕٛٓٔبأصفهاف. سنة  لطف الله

تربيعات قاشاني من قصر جهل سنوف بأصفهاف.  ٖٙ ٖٖ
في متحف فكتوريا كألبرت بلندف. من القرف 

 ـ . ٚٔ - ـٔٔ

جزء من نقش حائطي في مجموعة ىيرا مانك  ٖٚ ٖٗ
Heeramaneek   ـ ٕٔ -ىػ  ٙمن القرف 

يراني كتبو سلطاف إكلى من مخطوط الصفحة الأ ٖٛ ٖ٘
. Freer Galleryمحمد نور في معرض فرير 

 ـ . ٖٕ٘ٔ -ىػ  ٜٕٜسنة 

ة( صفحة من مخطوط المنظومات )الخمس ٜٖ ٖٙ
سب كمحفوظ ه طهماللشاعر نظامي. كتب للشا

ىػ ،  ٜٙٗ عاميفي المتحف البريطاني. بين 
 ـ . ٜٖ٘ٔ

ا في ييبعث سيدنا حمزة كسيدنا عل النبي  ٓٗ ٖٚ
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في مخطوط من   –مهمة. المدرسة السلجوقية 
كتاب جامع التواريخ لرشيد الدين . كمحفوظ في 
الجمعية الأسيوية بلندف كفي مكتبة ادف برة. سنة 

 ـ . ٖٗٔٔ -ىػ  ٗٔٚ

المجنوف علي قبر ليلي . مدرسة شيراز سنة  ٔٗ ٖٛ
  ـ . من مخطوط  ٓٔٗٔ -ىػ  ٖٔٛ

Gullbenkiصيادين. Gullbenkian . 

بهراـ جور كالصور السبع. مدرسة شيراز من  ٕٗ ٜٖ
مخطوط في مجموعة جلبن كياف 

Gullbenkian. 

القتاؿ بين جيوش كيخسرك كافرا سباب. من  ٖٗ ٓٗ
بة قصر جلستاف مخطوط شاه نامو في مكت

 ـ . ٜٕٗٔ -ىػ  ٖٖٛبطهراف. 

ىمام أمير إيراف يستقبل في حديقة القصر  ٗٗ ٔٗ
 -ىػ  ٖٗٛىمايوف ابنة قيصر الصين. سنة 

، ـ مدرسة ىراة صورة من مخطوط ضائع ٖٓٗٔ
كمحفوظة في متحف الفنوف الزخرفية بباريس. 
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 ـ . ٖٓٗٔ -ىػ  ٖٗٛسنة 

درسة ىراة. من لمجادلوف في مسجد . مافقهاء  ٘ٗ ٕٗ
 مر بهزاد في مخطوط من )بسناف( سعدتصوي

مصرية. مؤرخ سنة كمحفوظ في دار الكتب ال
 ـ . ٜٛٗٔىػ  ٜٗٛ

لي المصور بهزاد من إبناء مسجد. تنسب  ٙٗ ٖٗ
 مخطوط للمنظومات )الخمسة( للشاعر نظامي.

مناظر في حماـ. تنسب للمصور بهزاد من  ٚٗ ٗٗ
 لشاعر نظامي.خمسة( لمخطوط للمنظومات )ال

قطب الدين يقاد سجينا الي المسجد الجامع في  ٛٗ ٘ٗ
 -ىػ ٖٜ٘شيراز. المدرسة الصفوية في تبريز سنة 

مخطوط من ظفر نامو لشرؼ ـ . في  ٜٕ٘ٔ
يزدل . كمحفوظة في مكتبة قصر  يالدين عل

 جلستاف بطهراف.

صورة المعراج. من المدرسة الصفوية الأكلي في  ٜٗ ٙٗ
من تصوير سلطاف محمد. في  تبريز كلعلها
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مخطوط من المنظومات )الخمسة( لنظامي ،  
ىػ ، ٜٙٗ عاميكتب للشاه طهماسب بين 

 ـ كمحفوظ في المتحف البريطاني. ٖٗ٘ٔ

لبومتين . من أكسرل أنو شركاف ككزيره يسمعاف  ٓ٘ ٚٗ
المدرسة الصفوية الأكلي في تبريز . في مخطوط 

ب للشاه من المنظومات )الخمسة( لنظامي. كت
ـ  ٖٗ٘ٔىػ ، ٜٙٗ عاميطهماسب بين 

 كمحفوظ في المتحف البريطاني.

   عاميمنظر في الريف. للمصور محمدم سنة بين  ٔ٘ ٛٗ
 ـ في متحف اللوفر بباريس. ٛٚ٘ٔ، ىػ  ٜٙٛ

مضاء إنظر طبيعي كثلاثة صيادين . عليو م ٕ٘ ٜٗ
 -ىػ  ٓٔالمصور رضا عباسي من نهاية القرف 

 Cartier. laة كارتييو ـ . في مجموع ٙٔ

صورة ضرب )بالفلقة( للمصور محمد قاسم سنة  ٖ٘ ٓ٘
ـ في المتحف المترك  ٘ٓٙٔىػ ،  ٗٔٓٔ

 بوليتاف بنيويورؾ.
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اسكندر كزكجتو ركشنك.  من المدرسة الصفوية  ٗ٘ ٔ٘
ـ ، في  ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف  فيالثانية بأصفهاف 

مخطوط شاه نامة بمجموعة شستر بيتي 
Chester Betty مضاء معين إ. كعليها

 المصور.

ـ من  ٛٔ -ىػ  ٕٔيرانية من القرف إلوحة فنية  ٘٘ ٕ٘
 براىيم.إباشا  يجموعة الدكتور علم

ٖ٘ ٘ٙ ،
٘ٚ 

 ٛٔ -ىػ  ٕٔالقرف  فييراف إلوحتاف فنيتاف من 
 براىيم.إباشا  يـ. من مجموعة الدكتور عل

ـ  ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فييراني .  إجلد كتاب  ٛ٘ ٗ٘
 .Gullbenkianمجموعة جلبن كياف  من

يراني من عمل محمد صالح التبريزم إجلد كتاب  ٜ٘ ٘٘
ـ في مجموعة جلبن   ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  في

 .gullbenkianكياف 

ـ في  ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فييرانية . إسجادة  ٓٙ ٙ٘
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 سلامي من متاحف الدكلة ببرلين.القسم الإ

 فيناعة تبريز  رسم جزء من سجادة كاملة من ص ٔٙ ٚ٘
ـ محفوظة في متحف  ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف 

 فكتوريا كالبرت بلندف .

سجادة حريرية من صناعة تبريز محفوظة في  ٕٙ ٛ٘
ىػ  ٓٔالقرف  فيمتحف الفنوف الزخرفية بباريس. 

 ـ ٙٔ -

سجادة ايرانية محلاة بخيوط معدنية من صناعة  ٖٙ ٜ٘
 فيم. براىيإعة الدكتور علي باشا تبريز من مجمو 

 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف 

سجادة من صناعة تبريز في متحف المنسوجات  ٗٙ ٓٙ
 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيبمدينة ليوف بفرنسا. 

 ٓٔالقرف  فيسجادة حريرية من صناعة قاشاف   ٘ٙ ٔٙ
 ـ  في متحف جو بلاف بباريس. ٙٔ -ىػ 

سجادة حريرية من صناعة قاشاف في المتحف  ٙٙ ٕٙ
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 ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيبنيويورؾ. المترك بوليتاف 
 ـ

يراف في المتحف إسجادة من صناعة شماؿ غربي  ٚٙ ٖٙ
 -ىػ  ٓٔالقرف  فيالمترك بوليتاف بنيويورؾ. 
 ـٙٔ

ار كمناطق ، من صناعة شماؿ سجادة ذات أشج ٛٙ ٗٙ
.  mellhennyيراف محفوظة ملهيين إغربي 

 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف  في

ية في مجموعة الدكتور علي نيراإجزء من سجادة  ٜٙ ٘ٙ
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف  فيبراىيم. إباشا 

في متحف سجادة ذات زىريات من صناعة تبريز  ٓٚ ٙٙ
 ـٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف  فيالفنوف الزخرفية بباريس.

( . في يرانية كاملة )ىراةإرسم جزء من سجادة  ٔٚ ٚٙ
القرف  فيبراىيم. إمجموعة الدكتور علي باشا 

 ـ ٛٔ -ىػ  ٕٔ
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سلامي من في القسم الإ سجادة من الحرير ٕٚ ٛٙ
 متاحف الدكلة ببرلين .

رسم جزء من سجادة ايرانية كاملة . من مجموعة  ٖٚ ٜٙ
الدكتور علي باشا ابراىيم . مؤرخة من سنة 

 ـ . ٓٛٚٔ -ىػ  ٜٗٔٔ

زير من الفخار بدكف دىاف كعليو زخارؼ مطبوعة  ٗٚ ٓٚ
 Nejatي من خوز ستاف في مجموعة نيجات رب

Rabbi.  ـ . ٜ -ىػ  ٖالقرف  في 

 فيصحن خزفي في المتحف الأىلي بطهراف.  ٘ٚ ٔٚ
 ـ . ٜ -ىػ  ٖالقرف 

صحن خزفي من بلاد ما كراء النهر في متحف  ٙٚ ٔٚ
 ـ . ٜ -ىػ  ٖالقرف  فياللوفر . 

ك  ٚٚ ٕٚ
ٚٛ 

صحناف من الخزؼ ذم البريق المعدني .في 
 فيفونس كاف. متحف فتز كيلياـ كفي مجموعة ال

 ـ . ٜ -ىػ  ٖالقرف 
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صحن من خزؼ ذم بريق معدني في مجموعة  ٜٚ ٖٚ
 .ـٜ -ىػ  ٖالقرف  فيالدكتور علي باشا ابراىيم. 

سلطانية من الخزؼ ذم البريق المعدني في  ٓٛ ٗٚ
 ـ . ٓٔ -ىػ  ٗالقرف  فيمجموعة الفونس كاف 

صحن خزفي من بلاد ما كراء النهر في مجموعة  ٔٛ ٘ٚ
ـ ٓٔ -ىػ  ٗالقرف  في. Ch. Gilletteبة جل

. 

من صحن الخزؼ في مجموعة كليكيياف  ٕٛ ٘ٚ
Kelekian ـ .. ٓٔ -ىػ  ٗالقرف  في 

الزخارؼ  مذكوباف من الخزؼ الأبيض  ٗٛكٖٛ ٙٚ
 فيـ . ،  ٓٔ -ىػ  ٗالمحفورة ، من القرف 

متحف الفنوف  فيمعهد الفنوف بمدينة شيكاغو ك 
 .الجميلة بمدينة بوستن 

صحن من الخزؼ الأبيض ذم الزخارؼ  ٘ٛ ٚٚ
المحفورة. في مجموعة الدكتور علي باشا 
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 ـ . ٓٔ -ىػ  ٗالقرف  فيبراىيم. إ

صحن من الخزؼ ذم البريق المعدني من صناعة  ٙٛ ٛٚ
القرف  فيالرم في متحف فكتوريا كالبرت بلندف. 

 ـ . ٔٔ -ىػ  ٘

الزخارؼ المحفورة  ذلصحن من الخزؼ  ٚٛ ٜٚ
ـ ،  ٔٔ -ىػ  ٘لمتعددة الألواف ، من القرف كا

 متحف كليفلاند في

ة صحن من الخزؼ ذم الزخارؼ المحفور  ٛٛ ٓٛ
سلامي من كالمتعددة الألواف في القسم الإ

 ـ ٔٔ -ىػ  ٘القرف  في. متاحف الدكلة في برلين

إناء من الخزؼ ذم النقوش المتعددة الألواف في  ٜٛ ٔٛ
القرف  فيابراىيم. . مجموعة الدكتور علي باشا 

 ـ . ٔٔ -ىػ  ٘

سلطانية من الخزؼ ذم الزخارؼ المحفورة في  ٜٓ ٕٛ
 في. . F. M. Guntherمجموعة جوف تر 
 ـ . ٔٔ -ىػ  ٘القرف 
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إبريق من الخزؼ ذم الدىاف الأزرؽ كالزخارؼ  ٜٔ ٖٛ
المحفورة في مجموعة الدكتور علي باشا ابراىيم. 

 ـ . ٔٔ -ىػ  ٘القرف  في. 

بريقاف من الخزؼ ذم البريق المعدني . من إ ٖٜكٕٜ ٗٛ
 freer Galleryصناعة الرم في معرض فرير 

. . A.F. Pillsburyكفي مجموعة بلز برم 
 ـ . ٕٔ -ىػ  ٙالقرف  في

سلطانية من الخزؼ عليها نقوش فوؽ الدىاف.  ٜ٘كٜٗ ٘ٛ
 فيـ ،  ٚٛٔٔ -ىػ  ٖٛ٘من ساكه .كمؤرخة 

 Oscar Raphaelمجموعة اكسكار رفائيل 

 فوؽ :منظرىا من الداخل.

إبريق من الخزؼ ذم البريق المعدني كعليو نقوش  ٜٙ ٙٛ
 Freerفوؽ الدىاف. في معرض فرير 

Gallery.   ،ـ . ٕٔ -ىػ  ٙالقرف  في 

مجموعة  يومو رفو  فيصحن من الخزؼ ،  ٜٚ ٚٛ
 ـ ٕٓٔٔ -ىػ  ٚٓٙبولوس. مؤرخ سنة 
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رد. في مجموعة جود قنينة من الزجاج لماء الو  ٜٛ ٛٛ
 ٛٔ -ىػ  ٕٔالقرف  في. ،  Goodmanماف 

 ـ .

مسرجة من الخزؼ علي شكل إبريق . من سلطاف  ٜٜ ٛٛ
 فيأباد في مجموعة الدكتور علي باشا ابراىيم.  

 ـ . ٖٔ -ىػ  ٚالقرف 

إبريق من الخزؼ في مجموعة الدكتور علي باشا  ٓٓٔ ٜٛ
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  فيابراىيم. 

إبريق من الخزؼ ذم الدىاف الأزرؽ كلو سطح  ٔٓٔ ٜٓ
. في مجموعة الدكتور علي باشا  خارجي مخرـ

 ـ . ٙٙٔٔ -ىػ   ٕٙ٘ابراىيم. مؤرخ 

سلطانية من الخزؼ ، عليها نقوش فوؽ الدىاف.  ٕٓٔ ٜٔ
القرف  في. ، G.L. Davidفي مجموعة دافيد 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚ

الدىاف سلطانية من الخزؼ ، عليها نقوش من  ٖٓٔ ٕٜ
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كفيها تذىيب. من صناعة قاشاف  في مجموعة 
 -ىػ  ٚالقرف  في.، Ph. Lehmannليهماف 

 ـ ٖٔ

صحن من الخزؼ ذم البريق المعدني من صناعة  ٗٓٔ ٖٜ
 -ىػ  ٚالقرف  في. Moussaالرم في مجموعة 

 ـ ٖٔ

قنينة من الخزؼ عليها نقوش فوؽ الدىاف من  ٘ٓٔ ٜٗ
طشن صناعة الرم في مجموعة باريس ك 

Parish-Watson. ـٖٔ -ىػ  ٚالقرف  في 

اناء زخرفي من صناعة الرم في مجموعة الدكتور  ٙٓٔ ٜ٘
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  فيعلى باشا ابراىيم. 

إبريق خزفي من صناعة سلطاف اباد من مجموعة  ٚٓٔ ٜٙ
 -ىػ  ٚالقرف  فيالدكتور علي باشا ابراىيم. 

 ـٖٔ

زرؽ كنقوش سوداء تمثاؿ من الخزؼ ذك دىاف أ ٛٓٔ ٜٚ
من صناعة قاشاف أك ساكه في متحف جامعة برف 
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 في.،  Princeton Universityستوف 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف 

 ٚالقرف  فيمن صناعة سلطانا باد  فيتمثاؿ خز  ٜٓٔ ٜٛ
من متاحف  الإسلاميالقسم  فيـ ،  ٖٔ -ىػ 

 الدكلة ببرلين

سم تحفة من الخزؼ ذم البريق المعدني في الق ٓٔٔ ٜٜ
القرف  فيمن متاحف الدكلة ببرلين .   الإسلامي

 ـ ٖٔ -ىػ  ٚ

طائر من الخزؼ. في دار الأثار العربية بالقاىرة.  ٔٔٔ ٓٓٔ
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  في

أسد من الخزؼ ذم الدىاف الأزرؽ . في  ٕٔٔ ٔٓٔ
. من القرف Kevorkianمجموعة كيفور كياف 

 ـ ٖٔ -ىػ  ٚ

خرـ ذم الدىاف الأزرؽ في شباؾ من الخزؼ الم ٖٔٔ ٕٓٔ
 -ىػ  ٚمتحف فكتوريا كالبرت بلندف. من القرف 

 ـٖٔ
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 ٛسلطانية من الخزؼ من سلطاف اباد. من القرف  ٗٔٔ ٖٓٔ
 ـ ٗٔ -ىػ 

صحن من الخزؼ في مجموعة يو مورفو بولوس   ٘ٔٔ ٖٓٔ
Eumorfopoulos ىػ  ٙ. من القرف- ٕٔ 
 ـ

 كٙٔٔ ٗٓٔ

ٔٔٚ 

لزخارؼ الزرقاء تحت بطة كقنينة من الصيني ذم ا
 .Mrs. Kالدىاف. في مجموعة المسز دنجواؿ 

Ding wall  من متاحف  الإسلاميكفي القسم
 ـ٘ٔ -ىػ  ٜفي برلين. من القرف  الدكلة

صحن من الخزؼ ذم زخارؼ متعددة الألواف  ٛٔٔ ٘ٓٔ
كمنقوشة تحت الدىاف. في مجموعة طباخ 

Tabbagh  ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔ. من القرف 

جموعة من لوحات القاشاني ذات البريق م ٜٔٔ ٙٓٔ
المعدني من قاشاف . في متحف اللوفر بباريس. 

 ـ . ٕٚٙٔ -ىػ  ٘ٙٙمن سنة 
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قطعة نسيج من الحرير ، كانت سابقا في  ٕٓٔ ٚٓٔ
 -ىػ  ٗ. من القرف  Rabenonمجموعة رابنو 

 ـ ٓٔ

قطعة نسيج من الحرير ، في مجموعة المسز مور  ٕٔٔ ٛٓٔ
Mrs. Mooreـ ٔٔ -ىػ  ٘القرف  . من 

 ٕٔ -ىػ  ٙقطعة نسيج من الحرير ، من القرف  ٕٕٔ ٜٓٔ
 مجموعة المسز مور  . فيـ ، 

قطعة من الديباج، بخيوط الفضة، في متاحف  ٖٕٔ ٓٔٔ
 ـ ٗٔ -ىػ  ٛالدكلة ببرلين. من القرف 

قطعة نسيج مطرزة بالحرير ، من صناعة شماؿ  ٕٗٔ ٔٔٔ
لفنوف التطبيقية غربي ايراف محفوظة في متحف ا

 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔبمدينة بودابست. من القرف 

قطعة من نسيج محلي بخيوط معدنية ، في  ٕ٘ٔ ٕٔٔ
ىػ  ٓٔمتحف الفنوف الزخرفية بباريس. من القرف 

 ـ ٙٔ -
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محلي بخيوط معدنية ، في قطعة من نسيج  ٕٙٔ ٖٔٔ
. Kielبمدينة كيل   Thaulowلو متحف تاك 

 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔمن القرف 

رداء من القطيفة ، من صناعة يزد في متحف  ٕٚٔ ٗٔٔ
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔستوكهلم. من القرف 

قطعة من نسيج محلي بخيوط معدنية من صناعة  ٕٛٔ ٘ٔٔ
)مغيث( بأصفهاف في عصر الشاه عباس الأكبر . 

 محفوظة في متحف فكتوريا كالبرت بلندف.

قطعة من القطيفة المحلاة بخيوط معدنية ، من  ٜٕٔ ٙٔٔ
صناعة أصفهاف محفوظة في المتحف المترك 

 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔبوليتاف بنيويورؾ . من القرف 

سجادة من الحرير منسوجة علي شكل عباءة   ٖٓٔ ٚٔٔ
كاىن كفيها منظر صلب السيد المسيح ، 

محفوظة في متحف فكتوريا كالبرت بمدينة لندف. 
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔمن القرف 
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ن صناعة يزد محفوظة قطعة نسيج من الحرير ، م ٖٔٔ ٛٔٔ
. من  Ackermanفي مجموعة أكر ماف 

 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف 

حزاـ من الحرير ، في دار الأثار العربية بالقاىرة .  ٕٖٔ ٜٔٔ
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔمن القرف 

سوجات بمور رداء من الديباج ، في متحف المن ٖٖٔ ٕٓٔ
 -ىػ  ٕٔالقرف . من عليهما زخارؼ بأمريكا
 ـٛٔ

رة من القطن مطرزة بالحرير ، من صناعة حصي ٖٗٔ ٕٔٔ
أصفهاف محفوظة في مجموعة أكر ماف كبوب 

Ackerman-- Pope  ىػ  ٔٔ. من القرف- 
 ـ ٚٔ

قطعة نسيج مطرزة بالحرير ، من صناعة رشت أك  ٖ٘ٔ ٕٕٔ
 فيـ محفوظة  ٛٔ -ىػ  ٕٔإصفهاف من القرف 

 المتحف المترك بوليتاف بنيويورؾ .
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لبركنز ينسب الي الخليفة الأموم إبريق من ا ٖٙٔ ٖٕٔ
مركاف الثاني ، في دار الأثار العربية بالقاىرة. من 

 ـ ٛٔ -ىػ  ٕٔالقرف 

ك ٖٚٔ ٕٗٔ
ٖٔٛ 

رسم جزئيين من الزخارؼ المحفورة علي ابريق 
المنسوب الي مركاف الثاني في دار الأثار العربية 

 بالقاىرة.

ي ، في مبخرة من البركنز علي الطراز الساسان ٜٖٔ ٕ٘ٔ
من متاحف الدكلة ببرلين. من  الإسلاميالقسم 

 ـ ٛ -ىػ  ٕالقرف 

قدر من البركنز ذات زخارؼ محفورة كمطعمة  ٓٗٔ ٕٙٔ
بالفضة كالنحاس الأحمر ، صنعت في ىراة  سنة 

ـ ، كعليها امضاء صانعيها  ٖٙٔٔ -ىػ  ٜ٘٘
محمد بن عبدالواحد كمسعود بن احمد. في 

 متحف الهر ميتاج.

صينية من الفضة ذات زخارؼ محفورة عملت  ٔٗٔ ٕٚٔ
ـ ٙٙٓٔ -ىػ  ٜ٘ٗللسلطاف الب أرسلاف سنة 
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كعليها امضاء صانعها حسن القاشاني . محفوظة 
في متحف الفنوف الجميلة بمدينة بوستن 

Boston. 

ٕٔٛ 

 

قنينة لماء الورد من الفضة ، فيها تذىيب كعليها  ٕٗٔ
ق ٙأك  ٘زخارؼ محفورة من القرف 

 ـ(. في مجموعة ىرارم .ٕٔأكٔٔ)

صينية من النحاس ذات زخارؼ محفورة. في  ٖٗٔ ٜٕٔ
 -ىػ  ٕٔمتحف فكتوريا كالبرت بلندف من القرف 

 . ـ ٛٔ

مرايا من البركنز ذات زخارؼ بارزة ، في مجموعة  ٗٗٔ ٖٓٔ
 . ـ ٕٔ -ىػ  ٙىرارم . من القرف 

شمعداف من النحاس ذك زخارؼ محفورة كمطعمة  ٘ٗٔ ٖٔٔ
ىػ  ٕٔضة ، في مجموعة ىرارم. من القرف بالف

 . ـ ٛٔ -

ابريق من النحاس ذك زخارؼ محفورة كمطعمة  ٙٗٔ ٕٖٔ
بالفضة ، في متحف فكتوريا كالبرت بلندف . من 
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 ـ ٕٔ -ىػ  ٙالقرف 

اناء من البركنز ذك زخارؼ محفورة كمطعمة  ٚٗٔ ٖٖٔ
بالفضة كالنحاس الأحمر في المتحف البريطاني . 

 ـ ٕٔ -ىػ  ٙمن القرف 

ء من البركنز ذك زخارؼ محفورة في متحف إنا ٛٗٔ ٖٗٔ
 ـ ٕٔ -ىػ  ٙالهر ميتاج . من القرف 

البركنز ذك زخارؼ محفورة كمطعمة  شمعداف من ٜٗٔ ٖ٘ٔ
من القرف  بالفضة ، في متحف جلستاف بطهراف.

 ـ ٕٔ -ىػ  ٙ

ىاكف من البركنز ذك زخارؼ محفورة في متحف  ٓ٘ٔ ٖٙٔ
 ـ ٕٔ -ىػ  ٙالبرت بلندف.  من القرف فكتوريا ك 

ك ٔ٘ٔ ٖٚٔ
ٕٔ٘ 

شمعداناف أك حاملاف من البركنز المخرـ كعليهما  
زخارؼ محفورة . في متحف اللوفر بباريس كفي 

ىػ  ٙمعهد الفنوف  بمدينة ديتركيت . من القرف 
 . ـ ٕٔ -
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شمعداف مطعم بالذىب كالفضة ، في القسم  ٖ٘ٔ ٖٛٔ
في برلين . من القرف كلة من متاحف الد الإسلامي

 ـ . ٖٔ -ىػ  ٚ

صندكؽ من البركنز ذك زخارؼ محفورة ، في  ٗ٘ٔ ٜٖٔ
 -ىػ  ٚمتحف فكتوريا كالبرت بلندف. من القرف 

 . ـ ٖٔ

شمعداف من النحاس ذك زخارؼ محفورة كمطعمة  ٘٘ٔ ٓٗٔ
بالفضة كالذىب كعليو امضاء صانعو محمد بن 

لف الشيرازم في مجموعة را رفيع الدين
 ـ . ٖٓٙٔ -ىػ  ٔٙٚسنة ىرارم.

طشت من النحاس ذك زخارؼ محفورة كمطعمة  ٙ٘ٔ ٔٗٔ
بالفضة كالذىب، في المتحف المترك بوليتاف 

 ـ ٖٔ -ىػ  ٚبنيويورؾ. من القرف 

صينية من النحاس ذات زخارؼ محفورة كمطعمة  ٚ٘ٔ ٕٗٔ
بالذىب كالفضة في متحف جلستاف بطهراف. من 

 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف 
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ـ. في القسم ٗٔ-ىػٛإناء من البركنز من القرف  ٛ٘ٔ ٖٗٔ
 من متاحف الدكلة في برلين. الإسلامي

خناجر ايرانية ذات زخارؼ محفورة كمطعمة ، من  ٜ٘ٔ ٗٗٔ
 ـ ( . ٙٔأك ٘ٔىػ ) ٓٔكٜالقرنين 

شمعداف من النحاس ذك زخارؼ محفورة ، من  ٓٙٔ ٘ٗٔ
ـ ( . في متحف ٚٔأك ٙٔىػ )ٔٔأكٓٔالقرف 

 رمي تاج.اله

درفة من الحديد ذات زخارؼ محفورة كمطعمة  ٔٙٔ ٙٗٔ
ـ. في ٙٔ-ىػ ٓٔبالفضة كالذىب ، من القرف 

 متحف تاريخ  الفنوف بمدينة فيينا.

صفائح باب من الصلب المخرـ ، من القرف  ٕٙٔ ٚٗٔ
 ـ. في مجموعة ىرارمٙٔقٓٔ

ـ. في ٚٔ-ىػ ٔٔإبريق من النحاس ، من القرف  ٖٙٔ ٛٗٔ
 Butlerالدكتور بتلر مجموعة 
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إبريق من النحاس الأحمر المبيض ، في متحف  ٗٙٔ 
 فكتوريا كالبرت بلندف.

 

مقلمة من النحاس ذات زخارؼ محفورة كمطعمة  ٘ٙٔ ٜٗٔ
 بالفضة ، في متحف بناكي بأثينا.

خوذة من الصلب ، من صناعة )حجي( سنة      ٙٙٔ ٓ٘ٔ
ـ. في متحف بورت دم ىاؿ  ٓٓٚٔقٕٔٔٔ

 برككسل. بمدينة

صحن ذىبي من القرف الماضي . في مجموعة   ٚٙٔ ٔ٘ٔ
 كارزكني بك.

جزء من صحن زجاجي مموه بالمينا ، من صناعة  ٛٙٔ ٕ٘ٔ
 ىمذاف في متحف قصر جلستاف بطهراف.

صحن من الزجاج العسلي اللوف كمموه بالمينا ،  ٜٙٔ ٖ٘ٔ
من صناعة ىراة أك سمرقند في المتحف 
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 البريطاني.

 كٓٚٔ ٗ٘ٔ
ٔٚٔ 

زجاجتاف من صناعة شيراز ، اليمني خضراء 
ـ في ٛٔ-قٕٔكاليسرل زرقاء ، من القرف 

   B . M. &. T. Straussمجموعة ستركس 
 كبمعهد الفن في شيكاغو.

حشوة من الخشب ، مؤرخة من سنة  ٕٚٔ ٘٘ٔ
 ـ(. في دار الأثار العربية بالقاىرة .ٖٜٚق)ٕٖٙ

كالمطعم ، لخشب المخرـ كرسي مصحف من ا ٖٚٔ ٙ٘ٔ
ف في المتحف المترك بوليتاف كمحفوظ الآ

 بنيويورؾ.

تربة من الخشب ، محفور فيها كتابات كزخارؼ  ٗٚٔ ٚ٘ٔ
كعليها اسم المتوفي )تاج الملك كالدين أبو 

مؤرخة سنة القاسم بن الاماـ موسي الكاظم( ك 
ف في مدرسة ـ، كمحفوظة الآٖٚٗٔقٚٚٛ

 الفنوف بجزيرة ركدس.

من الخشب ذم الزخارؼ المحفورة ،  حشوات ٘ٚٔ ٛ٘ٔ
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ريح تيمور بسمرقند، كمحفوظة من باب في ض
 ميتاج.ف في متاحف الهر الآ

بن  ياعين من باب اخشي عليهما )عمل علمصر  ٙٚٔ ٜ٘ٔ
ـ. في ٜٓ٘ٔ-قٜ٘ٔساني( سنة صوفي البا

 المتحف الأىلي بطهراف.

صندكؽ من الورؽ المضغوط كذك نقوش باللا كيو  ٚٚٔ ٓٙٔ
و كتابة تفيد أنو صنع للشاه عباس علي يد ، علي

صانع اسم يوسف . كىو محفوظ الّاف في القسم 
 من متاحف برلين. الإسلامي
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 اللْحات
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 ٔاللوحة 

المسجد الجامع بنايين ، حوالى  في( عقد بجوار المحراب  ٔ) شكل 
 ـ ٜٓٙ -ىػ  ٖٓ٘سنة 
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نايين .  فيجد الجامع ( المحراب كبعض الأعمدة بالمس ٕ) شكل 
 ـ ٜٓٙ -ىػ  ٖٓ٘حوالى سنة 
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 ٕاللوحة 

 

 

 

 

 

 

 

 

ٖ  ) ) شكل  
 نايين فيمنارة المسجد الجامع 
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 ٖاللوحة 

 

المسجد الجامع بأصفهاف  في( قطاع من قاعة القبة الصغرم  ٗ) شكل 
 ـ ٛٛٓٔ -ىػ  ٔٛٗمؤرخّة سنة 
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 ٗاللوحة 

 

 ع بأصفهافالمسجد الجام في(  قبو كعقود  ٘) شكل 
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 ٘اللوحة 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ٕٔ٘ – ٜٛٗجليجاف من سنة  في( إيواف بالمسجد الجامع  ٙشكل )

 ـ ٛٔٔٔ – ٗٓٔٔىػ ، 
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 ٙاللوحة 

 

  ـ  ٙٓٓٔ -ىػ  ٜٖٚجرجاف ، مؤرخّة  في( جنيد قابوس  ٚ) شكل 
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 ٚاللوحة 

 

 

 

 

 

 

 

 

شك)
 ـ ٙٛٔٔ -ىػ  ٕٛ٘نخجواف ، مؤرخّ  في( قبر مؤمنة خاتوف  ٛؿ 

  



443 

 ٛوحة الل

 

 

 

 

 

 

 

شكل   (
 -ىػ  ٕٔٗغزنة ، مؤرخّ سنة  في( برج محمود بن سيكتيجين  ٜ

 ـ ٖٓٔٓ
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 ٜاللوحة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـ ٕٓٔٔ -ىػ  ٗٔ٘بسطاـ مؤرخّة  في( منارة  ٓٔ)شكل  
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 ـ ٔٔ -ىػ  ٘سمتاف من القرف  في( منارة  ٔٔ) شكل  
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 ٓٔاللوحة 

 

 ( قلعة بم ٕٔ) شكل 
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 ٔٔاللوحة 

 

 – ٛالمسجد الجامع بأصفهاف من القرف  في( باب أيواف  ٖٔ) شكل  
 ـ ٙٔ – ٗٔىػ :  ٓٔ

 



442 

 ٕٔاللوحة 

 

 ـ ٘ٓٗٔ -ىػ  ٛٓٛسمرقند من سنة  في( قبر تيمور  ٗٔ) شكل 
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 ٖٔاللوحة 

 

الغربي كالأيواف الشمالي الغربي من مسجد جوىر  الركن(  ٘ٔ) شكل 
 ـ ٔٗٔٛ -ىػ  ٕٔٛشاد بمدينة مشهد مؤرخ سنة 
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 ٗٔاللوحة 

 

مسجد جوىر شاد بمدينة  في( الأيواف الشمالى الشرقي  ٙٔ) شكل 
 ـ ٛٔٗٔ –ىػ  ٕٔٛمشهد ، مؤرخ سنة 
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 ٘ٔاللوحة 

 

الأيواف الجنوبى الشرقى من مسجد  في( منظر تفصيلى  ٚٔ) شكل 
 جوىر شاد بمدينة مشهد



452 

 ٙٔاللوحة 

 

ىػ  ٜيزد ، القرف ة المسجد الجامع بمدين في( منظر داخلى  ٛٔ) شكل 
 ـ ٘ٔ -
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 ٚٔاللوحة 

 

 ٘ٔ -ىػ ٜالمسجد الجامع بمدينة يزد ، القرف  في( ردىة  ٜٔ) شكل 
 ـ
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 ٛٔاللوحة 

 

قصر جهل سنوف بأصفهاف. من نهاية القرف العاشر (  ٕٓ) شكل 
 الهجرم)نهاية القرف السادس عشر الميلادم(.
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 ٜٔاللوحة 

 

الشاه بأصفهاف. مؤرخ سنة  ( الباب الخارجي من مسجد ٕٔ) شكل 
 ـ . ٙٔٙٔ -ىػ  ٕ٘ٓٔ
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 ٕٓاللوحة 

 

 ( باب داخلي في مسجد الشاه بأصفهاف. ٕٕ) شكل  
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 ٕٔاللوحة 

 

 ( منظر داخلي في مسجد الشاه بأصفهاف ٕٕ) شكل  
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 ( ٕٕ) اللوحة 

 

 ـ ٚٔ -ىػ ٔٔ( ضريح قدـ جاه بمدينة نيسابور. من القرف  ٕٗ) شكل 
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 ٖٕاللوحة 

 ـ.ٚٔ-قٔٔ( قنطرة في أصفهاف، من بداية القرف  ٕ٘شكل ) 
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 -ىػ  ٕٙٔٔ( قبة مدرسة ما در شاه بأصفهاف. مؤرخة سنة  ٕٙ) شكل 
 ـ . ٗٔٚٔ
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 ٕٗاللوحة 

 

 مدخل السوؽ في مدينة يزد. من بداية القرف الماضي. ٕٚشكل 
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 ٕ٘اللوحة 

 

 انية( تخطط ضريح الجايتو في مدينة سلط ٕٛ) شكل  
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 ٕٙحة  اللو

 

 

 

 

 

 

 

 

 (  تخطيط مدرسة خر جرد. ٜٕ) شكل  
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 ٕٚاللوحة 

 ( تخطيط مسجد شاه بأصفهاف. ٖٓ) شكل 
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 ٕٛاللوحة 

( محراب من القا شاني ذم البريق المعدني كالزخارؼ  ٖٔ) شكل 
ـ ٕٕٙٔ-قٖٕٙالبارزة. أصلو من جامع الميللي. قاء شاف. مؤرخ سنة 

سلامي ن بن عرب شاه. محفوظ في القسم الإحس؛ كعليو اسم صانعو ال
 من متاحف الدكلة في برلين.
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 ٜٕاللوحة 

البريق المعدني من فرامين عليو  ذل ( محراب من القاشاني ٕٖ) شكل 
ـ .  ٕٗٙٔ – ٖٙٙإمضاء على بن محمد ابن ابى طاىر كمؤرخ سنة 

 مجموعة كيفورياف في

 
  



465 

 ٖٓاللوحة 

ىػ  ٛمنتصف القرف  فييفساء الخزفية، محراب من  الفس(  ٖٖ) شكل 
 ـ في المتحف المتر بوليتاف بنيويورؾ. ٗٔ -
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 ٖٔاللوحة 

فسيفساء خزفية كانت في خاف قاه بمدينة أصفهاف في (  ٖٗ) شكل 
 مجموعة كيفوركباف.

 
  



465 

 ٕٖاللوحة 

محراب من الفسيفساء الخزفية في مسجد الشيخ لطف (  ٖ٘) شكل 
 ـ ٛٔٙٔ -ىػ  ٕٓٔٛالله بأصفهاف. سنة 

 
  



451 

 ٖٖاللوحة  

تربيعات قاشاني من قصر جهل سنوف بأصفهاف. في (  ٖٙ) شكل 
 ـ . ٚٔ -÷ ٔٔمتحف فكتوريا كألبرت بلندف. من القرف 

 
  



450 

 ٖٗاللوحة 

جزء من نقش حائطي في مجموعة ىيرا مانك (  ٖٚ) شكل 
Heeramaneek     ـ . ٕٔ -ىػ  ٙمن القرف 

 



452 

 ٖ٘اللوحة 

الصفحة الاكلى من مخطوط ايراني كتبو سلطاف محمد (  ٖٛ) شكل ( 
 ـ . ٖٕ٘ٔ -ىػ  ٜٕٜ. سنة Freer Galleryنور في معرض فرير 

  



453 

 ٖٙاللوحة 

صفحة من مخطوط المنظومات )الخمسة( للشاعر (  ٜٖ) شكل 
نظامي. كتب للشاه طهما سب كمحفوظ في المتحف البريطاني. بين 

 ـ . ٜٖ٘ٔىػ ،  ٜٙٗ عامي

 
  



454 

 ٖٚ اللوحة

النبي عليو السلاـ يبعث سيدنا حمزة كسيدنا علبا في (  ٓٗ) شكل 
في مخطوط من كتاب جامع التواريخ  –مهمة. المدرسة السلجوقية 

لرشيد الدين . كمحفوظ في الجمعية الأسيوية بلندف كفي مكتبة ادف برة. 
 ـ . ٖٗٔٔ -ىػ  ٗٔٚسنة 

  



455 

 ٖٛاللوحة 

 -ىػ  ٖٔٛمدرسة شيراز سنة المجنوف علي قبر ليلي . (  ٔٗ) شكل 
 Gullbenkian .صيادين  Gullbenkiـ . من مخطوط  ٓٔٗٔ

. 
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 ٜٖاللوحة 

بهراـ جور كالصور السبع. مدرسة شيراز من مخطوط في  (  ٕٗ) شكل 
 .Gullbenkianمجموعة جلبن كياف 

  



455 

 ٓٗاللوحة 

القتاؿ بين جيوش كيخسرك كافرا سباب. من مخطوط شاه (  ٖٗ) شكل 
 ـ . ٜٕٗٔ -ىػ  ٖٖٛفي مكتبة قصر جلستاف بطهراف. نامو 

  



452 

 ٔٗاللوحة 

ىمام أمير إيراف يستقبل في حديقة القصر ىمايوف ابنة (  ٗٗ) شكل 
ـ مدرسة ىراة صورة من مخطوط  ٖٓٗٔ -ىػ  ٖٗٛقيصر الصين. سنة 

 -ىػ  ٖٗٛضائع ، كمحفوظة في متحف الفنوف الزخرفية بباريس. سنة 
 ـ . ٖٓٗٔ

  



455 

 ٕٗ اللوحة 

فقهاء لمجادلوف في مسجد . مدرسة ىراة. من تصوير (  ٘ٗ) شكل 
بهزاد في مخطوط من )بسناف( سعدل كمحفوظ في دار الكتب المصرية. 

 ـ . ٜٛٗٔىػ  ٜٗٛمؤرخ سنة 

  



421 

 ٖٗاللوحة  

بناء مسجد. تنسب الي المصور بهزاد من مخطوط  (  ٙٗ) شكل 
 للمنظومات )الخمسة( للشاعر نظامي.

  



420 

 ٗٗ  اللوحة

مناظر في حماـ. تنسب للمصور بهزاد من مخطوط (  ٚٗ) شكل 
 للمنظومات )الخمسة( للشاعر نظامي.

  



422 

 ٘ٗاللوحة 

قطب الدين يقاد سجينا الي المسجد الجامع في (  ٛٗ)| شكل 
ـ . في  ٜٕ٘ٔ -ىػ ٖٜ٘شيراز. المدرسة الصفوية في تبريز سنة 

حفوظة في مكتبة مخطوط من ظفر نامو لشرؼ الدين على يزدل . كم
 قصر جلستاف بطهراف.

  



423 

 ٙٗاللوحة  

صورة المعراج. من المدرسة الصفوية الأكلي في تبريز  ( ٜٗ) شكل 
كلعلها من تصوير سلطاف محمد. في مخطوط من المنظومات )الخمسة( 

ـ كمحفوظ  ٖٗ٘ٔىػ ، ٜٙٗ عاميلنظامي ، كتب للشاه طهماسب بين 
 في المتحف البريطاني.

  



424 

 ٚٗاللوحة  

كسرل أنو شركاف ككزيره يسمعاف البومتين . من المدرسة   ( ٓ٘) شكل 
الصفوية الأكلي في تبريز . في مخطوط من المنظومات )الخمسة( 

ـ كمحفوظ  ٖٗ٘ٔىػ ، ٜٙٗ عاميلنظامي. كتب للشاه طهماسب بين 
 في المتحف البريطاني.

  



425 

 ٛٗاللوحة  

 ٜٙٛ   عاميبين منظر في الريف. للمصور محمدم سنة  ( ٔ٘) شكل 
 ـ في متحف اللوفر بباريس. ٛٚ٘ٔىػ ، 

  



426 

 ٜٗاللوحة  

منظر طبيعي كثلاثة صيادين . عليو امضاء المصور رضا  ( ٕ٘) شكل 
ـ . في مجموعة كارتييو  ٙٔ -ىػ  ٓٔعباسي من نهاية القرف 

Cartier. la 

  



425 

 ٓ٘اللوحة  

 ٔٗٔٓصورة ضرب )بالفلقة( للمصور محمد قاسم سنة  ( ٖ٘) شكل 
 ـ في المتحف المترك بوليتاف بنيويورؾ. ٘ٓٙٔىػ ، 

 



422 

 ٔ٘اللوحة  

اسكندر كزكجتو ركشنك.  من المدرسة الصفوية الثانية  ( ٗ٘) شكل 
ـ ، في مخطوط شاه نامة بمجموعة  ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف  فيبأصفهاف 

 . كعليها امضاء معين المصور.Chester Bettyشستر بيتي 

  



425 

 ٕ٘اللوحة  

ـ من مجموعة  ٛٔ -ىػ  ٕٔلوحة فنية ايرانية من القرف  ( ٘٘) شكل 
 الدكتور على باشا ابراىيم.

 
  



451 

 ٖ٘اللوحة  

ـ.  ٛٔ -ىػ  ٕٔالقرف  فيلوحتاف فنيتاف من ايراف  ( ٚ٘,ٙ٘) شكل 
 من مجموعة الدكتور على باشا ابراىيم.

 
  



450 

 ٗ٘اللوحة  

من ـ  ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيجلد كتاب ايراني .   ( ٛ٘) شكل 
 .Gullbenkianمجموعة جلبن كياف 

 
  



452 

 ٘٘اللوحة  

 فيجلد كتاب ايراني من عمل محمد صالح التبريزم  ( ٜ٘) شكل 
 .gullbenkianـ في مجموعة جلبن كياف  ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف 

 



453 

 ٙ٘اللوحة  

ـ في القسم  ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيسجادة ايرانية .  ( ٓٙ) شكل 
 ين.سلامي من متاحف الدكلة ببرلالإ

 
  



454 

 ٚ٘اللوحة  

القرف  فيرسم جزء من سجادة كاملة من صناعة تبريز   ( ٔٙ) شكل 
 ـ محفوظة في متحف فكتوريا كالبرت بلندف . ٙٔ -ىػ  ٓٔ

 
  



455 

 ٛ٘اللوحة  

سجادة حريرية من صناعة تبريز محفوظة في متحف الفنوف  ( ٕٙ) شكل 
 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيالزخرفية بباريس. 

 



456 

 ٜ٘اللوحة  

سجادة ايرانية محلاة بخيوط معدنية من صناعة تبريز من  ( ٖٙ) شكل 
 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيمجموعة الدكتور علي باشا ابراىيم. 

 
  



455 

 ٓٙاللوحة  

( سجادة من صناعة تبريز في متحف المنسوجات بمدينة  ٗٙ) شكل 
 . ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيليوف بفرنسا. 

 
  



452 

 ٔٙاللوحة  

 -ىػ  ٓٔالقرف  فيادة حريرية من صناعة قاشاف  سج (  ٘ٙ) شكل 
 ـ  في متحف جو بلاف بباريس. ٙٔ

  



455 

 ٕٙاللوحة  

سجادة حريرية من صناعة قاشاف في المتحف المترك  (  ٙٙ) شكل 
 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيبوليتاف بنيويورؾ. 

  



511 

 ٖٙاللوحة  

رك سجادة من صناعة شماؿ غربي ايراف في المتحف المت (  ٚٙ) شكل 
 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالقرف  فيبوليتاف بنيويورؾ. 

  



510 

 ٗٙاللوحة  

سجادة ذات أشجار كمناطق ، من صناعة شماؿ غربي  (  ٛٙ) شكل 
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف  في.  mellhennyايراف محفوظة ملهيين 

  



512 

 ٘ٙاللوحة  

جزء من سجادة ايرانية في مجموعة الدكتور علي باشا  (  ٜٙ) شكل 
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔرف الق فيابراىيم. 

  



513 

 ٙٙاللوحة  

سجادة ذات زىريات من صناعة تبريز في متحف الفنوف (  ٓٚ) شكل 
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف  فيالزخرفية بباريس. 

  



514 

 ٚٙاللوحة  

رسم جزء من سجادة ايرانية كاملة )ىراة( . في مجموعة  (  ٔٚ) شكل 
 ـ ٛٔ -ىػ  ٕٔالقرف  فيالدكتور علي باشا ابراىيم. 

  



515 

 ٛٙلوحة  ال

سلامي من متاحف سجادة من الحرير ز في القسم الإ (  ٕٚ) شكل 
 الدكلة ببرلين .

  



516 

 ٜٙاللوحة  

رسم جزء من سجادة ايرانية كاملة . من مجموعة الدكتور (  ٖٚ) شكل 
 ـ . ٓٛٚٔ -ىػ  ٜٗٔٔعلي باشا ابراىيم . مؤرخة من سنة 

  



515 

 ٓٚاللوحة  

ف كعليو زخارؼ مطبوعة من خوز زير من الفخار بدكف دىا(  ٗٚ) شكل 
 ٜ -ىػ  ٖالقرف  في  .Nejat Rabbiستاف في مجموعة نيجات ربي 

 ـ .

  



512 

 ٔٚاللوحة  

 ٖالقرف  فيصحن خزفي في المتحف الأىلي بطهراف.  (  ٘ٚ) شكل 
 ـ . ٜ -ىػ 

  



515 

 ٔٚاللوحة  

صحن خزفي من بلاد ما كراء النهر في متحف اللوفر . (  ٙٚ) شكل 
 ـ . ٜ -ػ ى ٖالقرف  في

  



501 

 ٕٚاللوحة  

صحناف من الخزؼ ذم البريق المعدني .في  (  ٛٚك  ٚٚ) شكل 
 ـ . ٜ -ىػ  ٖالقرف  فيمتحف فتز كيلياـ كفي مجموعة الفونس كاف. 

  



500 

 ٖٚاللوحة  

صحن من خزؼ ذم بريق معدني في مجموعة الدكتور (  ٜٚ) شكل 
 ـ . ٜ -ىػ  ٖالقرف  فيعلي باشا ابراىيم. 

  



502 

 ٗٚ  اللوحة

سلطانية من الخزؼ ذم البريق المعدني في مجموعة (  ٓٛ) شكل 
 ـ . ٓٔ -ىػ  ٗالقرف  فيالفونس كاف 

  



503 

 ٘ٚاللوحة  

صحن خزفي من بلاد ما كراء النهر في مجموعة جلبة (  ٔٛ) شكل 
Ch. Gillette .ـ . ٓٔ -ىػ  ٗالقرف  في 

  



504 

 ٘ٚاللوحة  

 Kelekianياف من صحن الخزؼ في مجموعة كليكي(  ٕٛ) شكل 
 ـ .. ٓٔ -ىػ  ٗالقرف  في

 
  



505 

 ٙٚاللوحة  

الزخارؼ المحفورة  ذلكوباف من الخزؼ الأبيض   (  ٗٛ،  ٖٛ) شكل 
 في معهد الفنوف بمدينة شيكاغو ك فيـ . ،  ٓٔ -ىػ  ٗ، من القرف 

 متحف الفنوف الجميلة بمدينة بوستن .

 
  



506 

 ٚٚاللوحة  

الزخارؼ المحفورة. في صحن من الخزؼ الأبيض ذم (  ٘ٛ) شكل 
 ـ . ٓٔ -ىػ  ٗالقرف  فيمجموعة الدكتور علي باشا ابراىيم. 

 
  



505 

 ٛٚاللوحة  

صحن من الخزؼ ذم البريق المعدني من صناعة الرم  (  ٙٛ) شكل 
 ـ . ٔٔ -ىػ  ٘القرف  فيفي متحف فكتوريا كالبرت بلندف. 

 
  



502 

 ٜٚاللوحة  

فورة كالمتعددة الزخارؼ المح ذلصحن من الخزؼ (  ٚٛ) شكل 
 متحف كليفلاند فيـ ،  ٔٔ -ىػ  ٘الألواف ، من القرف 

 
  



505 

 ٓٛاللوحة  

صحن من الخزؼ ذم الزخارؼ المحفورة كالمتعددة  (  ٛٛ) شكل 
 ٘القرف  فيسلامي من متاحف الدكلة في برلين. . اف في القسم الإالألو 

 ـ . ٔٔ -ىػ 

 
  



521 

 ٔٛاللوحة  

النقوش المتعددة الألواف في إناء من الخزؼ ذم  (  ٜٛ) شكل 
 ـ . ٔٔ -ىػ  ٘القرف  فيمجموعة الدكتور علي باشا ابراىيم. . 

 
  



520 

 ٕٛاللوحة  

سلطانية من الخزؼ ذم الزخارؼ المحفورة في مجموعة (  ٜٓ) شكل 
 ـ . ٔٔ -ىػ  ٘القرف  في. . F. M. Guntherجوف تر 

 
  



522 

 ٖٛاللوحة  

الأزرؽ كالزخارؼ المحفورة  إبريق من الخزؼ ذم الدىاف (  ٜٔ) شكل 
 ـ . ٔٔ -ىػ  ٘القرف  فيفي مجموعة الدكتور علي باشا ابراىيم. . 

  



523 

 ٗٛاللوحة  

ابريقاف من الخزؼ ذم البريق المعدني . من صناعة  (  ٖٜ، ٕٜ) شكل 
 .A.Fكفي مجموعة بلز برم  freer Galleryالرم في معرض فرير 

Pillsbury . .ـ . ٕٔ -ىػ  ٙالقرف  في 

 
  



524 

 ٘ٛاللوحة  

سلطانية من الخزؼ عليها نقوش فوؽ الدىاف.  (  ٜ٘،  ٜٗ) شكل 
مجموعة اكسكار رفائيل  فيـ ،  ٚٛٔٔ -ىػ  ٖٛ٘من ساكه .كمؤرخة 

Oscar Raphael .فوؽ :منظرىا من الداخل 

 
  



525 

 ٙٛاللوحة  

إبريق من الخزؼ ذم البريق المعدني كعليو نقوش فوؽ (  ٜٙ) شكل 
 ٕٔ -ىػ  ٙالقرف  في،   .Freer Galleryفرير الدىاف. في معرض 

 ـ .

  



526 

 ٚٛاللوحة  

مجموعة  يومو رفو بولوس. مؤرخ  فيصحن من الخزؼ ، (  ٜٚ) شكل 
 ـ ٕٓٔٔ -ىػ  ٚٓٙسنة 

  



525 

 ٛٛاللوحة  

قنينة من الزجاج لماء الورد. في مجموعة جود ماف  (  ٜٛ) شكل 
Goodman  ، .ـ . ٛٔ -ىػ  ٕٔالقرف  في 

 
  



522 

 ٛٛ  اللوحة

مسرجة من الخزؼ علي شكل إبريق . من سلطاف أباد في (  ٜٜ) شكل 
 ـ . ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  فيمجموعة الدكتور علي باشا ابراىيم.  

 

 



525 

 ٜٛاللوحة  

إبريق من الخزؼ في مجموعة الدكتور علي باشا  (  ٓٓٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  فيابراىيم. 

 
  



531 

 ٜٓاللوحة  

ن الخزؼ ذم الدىاف الأزرؽ كلو سطح خارجي إبريق م (  ٔٓٔ) شكل 
. في مجموعة الدكتور علي باشا ابراىيم. مؤرخ   -ىػ   ٕٙ٘مخرـ

 ـ . ٙٙٔٔ

 
  



530 

 ٜٔاللوحة  

سلطانية من الخزؼ ، عليها نقوش فوؽ الدىاف. في  (  ٕٓٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  في. ، G.L. Davidمجموعة دافيد 

  



532 

 ٕٜاللوحة  

انية من الخزؼ ، عليها نقوش من الدىاف كفيها سلط (  ٖٓٔ) شكل 
.، Ph. Lehmannتذىيب. من صناعة قاشاف  في مجموعة ليهماف 

 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  في

  



533 

 ٖٜاللوحة  

صحن من الخزؼ ذم البريق المعدني من صناعة الرم (  ٗٓٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  في. Moussaفي مجموعة 

 
  



534 

 ٜٗاللوحة  

نينة من الخزؼ عليها نقوش فوؽ الدىاف من صناعة ق(  ٘ٓٔ) شكل 
ىػ  ٚالقرف  في Watson.-Parishالرم في مجموعة باريس كطشن 
 ـ ٖٔ -

 
  



535 

 ٜ٘اللوحة  

اناء زخرفي من صناعة الرم في مجموعة الدكتور على  (  ٙٓٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  فيباشا ابراىيم. 

 
  



536 

 ٜٙاللوحة  

من صناعة سلطاف اباد من مجموعة إبريق خزفي  (  ٚٓٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  فيالدكتور علي باشا ابراىيم. 

 
  



535 

 ٜٚاللوحة  

تمثاؿ من الخزؼ ذك دىاف أزرؽ كنقوش سوداء من (  ٛٓٔ) شكل 
 Princetonصناعة قاشاف أك ساكه في متحف جامعة برف ستوف 

University  ،.ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  في 

 



532 

 ٜٛاللوحة  

 -ىػ  ٚالقرف  فيمن صناعة سلطانا باد  في  تمثاؿ خز(  ٜٓٔ) شكل 
 من متاحف الدكلة ببرلين القسم الإسلامي فيـ ،  ٖٔ

 
  



535 

 ٜٜاللوحة  

ؼ ذم البريق المعدني في القسم تحفة من الخز (  ٓٔٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف  فيسلامي من متاحف الدكلة ببرلين .  الإ

 
  



541 

 ٓٓٔاللوحة  

 فير من الخزؼ. في دار الأثار العربية بالقاىرة. طائ(  ٔٔٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚالقرف 

 
  



540 

 ٔٓٔاللوحة  

أسد من الخزؼ ذم الدىاف الأزرؽ . في مجموعة  (  ٕٔٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚ. من القرف Kevorkianكيفور كياف 

 
  



542 

 ٕٓٔاللوحة  

شباؾ من الخزؼ المخرـ ذم الدىاف الأزرؽ في متحف (  ٖٔٔ) شكل 
 ـٖٔ -ىػ  ٚريا كالبرت بلندف. من القرف فكتو 

 
  



543 

 ٖٓٔاللوحة  

 -ىػ  ٛسلطانية من الخزؼ من سلطاف اباد. من القرف (  ٗٔٔ) شكل 
 ـ ٗٔ

 
  



544 

 ٖٓٔاللوحة  

صحن من الخزؼ في مجموعة يو مورفو بولوس  (  ٘ٔٔ) شكل 
Eumorfopoulos ـ ٕٔ -ىػ  ٙ. من القرف 

 
  



545 

 ٗٓٔاللوحة  

بطة كقنينة من الصيني ذم الزخارؼ الزرقاء تحت (  ٚٔٔ،  ٙٔٔ) شكل 
كفي القسم  Mrs. K. Ding wallالدىاف. في مجموعة المسز دنجواؿ 

 ـ ٘ٔ -ىػ  ٜسلامي من متاحف الدكلة في برلين. من القرف الإ

 
  



546 

 ٘ٓٔاللوحة  

صحن من الخزؼ ذم زخارؼ متعددة الألواف كمنقوشة  (  ٛٔٔ) شكل 
 -ىػ  ٔٔ. من القرف  Tabbaghباخ تحت الدىاف. في مجموعة ط

 ـ ٚٔ

 
  



545 

 ٙٓٔاللوحة  

مجموعة من لوحات القاشاني ذات البريق المعدني من  (  ٜٔٔ) شكل 
 ـ . ٕٚٙٔ -ىػ  ٘ٙٙقاشاف . في متحف اللوفر بباريس. من سنة 

 
  



542 

 ٚٓٔاللوحة  

قطعة نسيج من الحرير ، كانت سابقا في مجموعة رابنو (  ٕٓٔ) شكل 
Rabenon ـ ٓٔ -ىػ  ٗن القرف . م 

 
  



545 

 ٛٓٔاللوحة  

قطعة نسيج من الحرير ، في مجموعة المسز مور  (  ٕٔٔ) شكل 
Mrs. Moore ـ ٔٔ -ىػ  ٘. من القرف 

 
  



551 

 ٜٓٔاللوحة  

 فيـ ،  ٕٔ -ىػ  ٙقطعة نسيج من الحرير ، من القرف (  ٕٕٔ) شكل 
 مجموعة المسز مور  .

  



550 

 ٓٔٔاللوحة  

الديباج، بخيوط الفضة، في متاحف الدكلة قطعة من  (  ٖٕٔ) شكل 
 ـ ٗٔ -ىػ  ٛببرلين. من القرف 

 
  



552 

 ٔٔٔاللوحة  

قطعة نسيج مطرزة بالحرير ، من صناعة شماؿ غربي (  ٕٗٔ) شكل 
ايراف محفوظة في متحف الفنوف التطبيقية بمدينة بودابست. من القرف 

 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔ

 
  



553 

 ٕٔٔاللوحة  

محلي بخيوط معدنية ، في متحف  قطعة من نسيج(  ٕ٘ٔ) شكل 
 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔالفنوف الزخرفية بباريس. من القرف 

 
  



554 

 ٖٔٔاللوحة  

قطعة من نسيج محلي بخيوط معدنية ، في متحف تاك (  ٕٙٔ) شكل 
 ـ ٙٔ -ىػ  ٓٔ. من القرف Kielبمدينة كيل   Thaulowلو 

 



555 

 ٗٔٔاللوحة  

في متحف ستوكهلم.  رداء من القطيفة ، من صناعة يزد (  ٕٚٔ) شكل 
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔمن القرف 

 
  



556 

 ٘ٔٔاللوحة  

قطعة من نسيج محلي بخيوط معدنية من صناعة (  ٕٛٔ) شكل 
)مغيث( بأصفهاف في عصر الشاه عباس الأكبر . محفوظة في متحف 

 فكتوريا كالبرت بلندف.

 
  



555 

 ٙٔٔاللوحة  

ن صناعة قطعة من القطيفة المحلاة بخيوط معدنية ، م (  ٜٕٔ) شكل 
ىػ  ٔٔأصفهاف محفوظة في المتحف المترك بوليتاف بنيويورؾ . من القرف 

 ـ ٚٔ -

 
  



552 

 ٚٔٔاللوحة  

سجادة من الحرير منسوجة علي شكل عباءة كاىن (  ٖٓٔ) شكل 
كفيها منظر صلب السيد المسيح ، محفوظة في متحف فكتوريا كالبرت 

 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔبمدينة لندف. من القرف 

 
  



555 

 ٛٔٔ اللوحة 

قطعة نسيج من الحرير ، من صناعة يزد محفوظة في  (  ٖٔٔ) شكل 
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔ. من القرف  Ackermanمجموعة أكر ماف 

 
  



561 

 ٜٔٔاللوحة  

حزاـ من الحرير ، في دار الأثار العربية بالقاىرة . من  (  ٕٖٔ) شكل 
 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف 

 
  



560 

 ٕٓٔاللوحة  

، في متحف المنسوجات بمور عليهما  رداء من الديباج (  ٖٖٔ) شكل 
 ـ ٛٔ -ىػ  ٕٔزخارؼ بأمريكا . من القرف 

  



562 

 ٕٔٔاللوحة  

حصيرة من القطن مطرزة بالحرير ، من صناعة أصفهاف (  ٖٗٔ) شكل 
. من  Pope --Ackermanمحفوظة في مجموعة أكر ماف كبوب 

 ـ ٚٔ -ىػ  ٔٔالقرف 

 
  



563 

 ٕٕٔاللوحة  

زة بالحرير ، من صناعة رشت أك قطعة نسيج مطر (  ٖ٘ٔ) شكل 
المتحف المترك بوليتاف  فيـ محفوظة  ٛٔ -ىػ  ٕٔإصفهاف من القرف 

 بنيويورؾ .

  



564 

 ٖٕٔاللوحة  

إبريق من البركنز ينسب الي الخليفة الأموم مركاف الثاني (  ٖٙٔ) شكل 
 ـ ٛٔ -ىػ  ٕٔ، في دار الأثار العربية بالقاىرة. من القرف 

 
  



565 

 ٕٗٔاللوحة  

رسم جزئيين من الزخارؼ المحفورة علي ابريق  (  ٖٛٔ،  ٖٚٔشكل ) 
 المنسوب الي مركاف الثاني في دار الأثار العربية بالقاىرة.

 

 
  



566 

 ٕ٘ٔاللوحة  

ي الطراز الساساني ، في القسم مبخرة من البركنز عل (  ٜٖٔ) شكل 
 ـ ٛ -ىػ  ٕسلامي من متاحف الدكلة ببرلين. من القرف الإ

 
  



565 

 ٕٙٔ  اللوحة

قدر من البركنز ذات زخارؼ محفورة كمطعمة بالفضة  (  ٓٗٔ) شكل 
ـ ، كعليها  ٖٙٔٔ -ىػ  ٜ٘٘كالنحاس الأحمر ، صنعت في ىراة  سنة 

امضاء صانعيها محمد بن عبدالواحد كمسعود بن احمد. في متحف الهر 
 ميتاج.

 
  



562 

 ٕٚٔاللوحة  

لت للسلطاف صينية من الفضة ذات زخارؼ محفورة عم (  ٔٗٔ) شكل 
ـ كعليها امضاء صانعها حسن ٙٙٓٔ -ىػ  ٜ٘ٗالب أرسلاف سنة 

 Bostonالقاشاني . محفوظة في متحف الفنوف الجميلة بمدينة بوستن 

 
  



565 

 ٕٛٔاللوحة  

قنينة لماء الورد من الفضة ، فيها تذىيب كعليها  (  ٕٗٔ) شكل 
 م .ـ(. في مجموعة ىرار ٕٔأكٔٔق )ٙأك  ٘زخارؼ محفورة من القرف 

 
  



551 

 ٜٕٔاللوحة  

صينية من النحاس ذات زخارؼ محفورة. في متحف  (  ٖٗٔ) شكل 
 ـ ٛٔ -ىػ  ٕٔفكتوريا كالبرت بلندف من القرف 

 
  



550 

 ٖٓٔاللوحة  

مرايا من البركنز ذات زخارؼ بارزة ، في مجموعة  (  ٗٗٔ) شكل 
 ـ ٕٔ -ىػ  ٙىرارم . من القرف 

 
  



552 

 ٖٔٔاللوحة  

من النحاس ذك زخارؼ محفورة كمطعمة شمعداف (  ٘ٗٔ) شكل 
 ـ ٛٔ -ىػ  ٕٔبالفضة ، في مجموعة ىرارم. من القرف 

 
  



553 

 ٕٖٔاللوحة  

ابريق من النحاس ذك زخارؼ محفورة كمطعمة بالفضة ، (  ٙٗٔ) شكل 
 ـ ٕٔ -ىػ  ٙفي متحف فكتوريا كالبرت بلندف . من القرف 

 
  



554 

 ٖٖٔاللوحة  

زخارؼ محفورة كمطعمة بالفضة اناء من البركنز ذك (  ٚٗٔ) شكل 
 ـ ٕٔ -ىػ  ٙكالنحاس الأحمر في المتحف البريطاني . من القرف 

 
  



555 

 ٖٗٔاللوحة  

اناء من البركنز ذك زخارؼ محفورة في متحف الهر  (  ٛٗٔ) شكل 
 ـ ٕٔ -ىػ  ٙميتاج . من القرف 

 
  



556 

 ٖ٘ٔاللوحة  

ة بالفضة شمعداف من البركنز ذك زخارؼ محفورة كمطعم (  ٜٗٔ) شكل 
 ـ ٕٔ -ىػ  ٙ، في متحف جلستاف بطهراف.من القرف 

 
  



555 

 ٖٙٔاللوحة  

ىاكف من البركنز ذك زخارؼ محفورة في متحف فكتوريا  (  ٓ٘ٔ) شكل 
 ـ ٕٔ -ىػ  ٙكالبرت بلندف.  من القرف 

 
  



552 

 ٖٚٔاللوحة  

شمعداناف أك حاملاف من البركنز المخرـ  (  ٕ٘ٔ،  ٔ٘ٔ) شكل 
فورة . في متحف اللوفر بباريس كفي معهد الفنوف  كعليهما  زخارؼ مح

 ـ ٕٔ -ىػ  ٙبمدينة ديتركيت . من القرف 

 
  



555 

 ٖٛٔاللوحة  

سلامي في القسم الإشمعداف مطعم بالذىب كالفضة ، (  ٖ٘ٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚمن متاحف الدكلة في برلين . من القرف 

 
  



521 

 ٜٖٔاللوحة  

خارؼ محفورة ، في متحف صندكؽ من البركنز ذك ز  (  ٗ٘ٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚفكتوريا كالبرت بلندف. من القرف 

 
  



520 

 ٓٗٔاللوحة  

شمعداف من النحاس ذك زخارؼ محفورة كمطعمة  (  ٘٘ٔ) شكل 
بالفضة كالذىب كعليو امضاء صانعو محمد بن رفيع الدين الشيرازم في 

 ـ . ٖٓٙٔ -ىػ  ٔٙٚمجموعة رالف ىرارم. سنة 

  



522 

 ٔٗٔاللوحة  

طشت من النحاس ذك زخارؼ محفورة كمطعمة بالفضة  (  ٙ٘ٔكل ) ش
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚكالذىب، في المتحف المترك بوليتاف بنيويورؾ. من القرف 

 
  



523 

 ٕٗٔاللوحة  

صينية من النحاس ذات زخارؼ محفورة كمطعمة  (  ٚ٘ٔ) شكل 
 ـ ٖٔ -ىػ  ٚبالذىب كالفضة في متحف جلستاف بطهراف. من القرف 

 
  



524 

 ٖٗٔ اللوحة 

ـ. في القسم ٗٔ-ىػٛز من القرف إناء من البركن(  ٛ٘ٔ) شكل 
 سلامي من متاحف الدكلة في برلين.الإ

 
  



525 

 ٗٗٔاللوحة  

خناجر ايرانية ذات زخارؼ محفورة كمطعمة ، من (  ٜ٘ٔ) شكل 
 ـ ( . ٙٔأك ٘ٔىػ ) ٓٔكٜالقرنين 

 
  



526 

 ٘ٗٔ٘ٚاللوحة  

ورة ، من القرف شمعداف من النحاس ذك زخارؼ محف(  ٓٙٔ) شكل 
 ـ ( . في متحف الهرمي تاج.ٚٔأك ٙٔىػ )ٔٔأكٓٔ

 
  



525 

 ٗٙٔاللوحة  

درفة من الحديد ذات زخارؼ محفورة كمطعمة بالفضة (  ٔٙٔ) شكل 
ـ. في متحف تاريخ  الفنوف بمدينة ٙٔ-ىػ ٓٔكالذىب ، من القرف 

 فيينا.

 
  



522 

 ٚٗٔاللوحة  

القرف  صفائح باب من الصلب المخرـ ، من (  ٕٙٔ) شكل 
 ـ. في مجموعة ىرارمٙٔقٓٔ

 
  



525 

 ٛٗٔاللوحة  

ـ. في ٚٔ-ىػ ٔٔإبريق من النحاس ، من القرف  (  ٖٙٔ) شكل 
 Butlerمجموعة الدكتور بتلر 

 
  



551 

 ٛٗٔاللوحة  

إبريق من النحاس الأحمر المبيض ، في متحف فكتوريا (  ٗٙٔ) شكل 
 كالبرت بلندف.

 
  



550 

 ٜٗٔاللوحة  

لنحاس ذات زخارؼ محفورة كمطعمة بالفضة مقلمة من ا(  ٘ٙٔ) شكل 
 ، في متحف بناكي بأثينا.

 
  



552 

 ٓ٘ٔاللوحة  

خوذة من الصلب ، من صناعة )حجي( سنة      (  ٙٙٔ) شكل 
 ـ. في متحف بورت دم ىاؿ بمدينة برككسل. ٓٓٚٔقٕٔٔٔ

 
  



553 

 ٔ٘ٔاللوحة  

صحن ذىبي من القرف الماضي . في مجموعة كارزكني  (  ٚٙٔ) شكل 
 بك.

 
  



554 

 ٕ٘ٔاللوحة  

جزء من صحن زجاجي مموه بالمينا ، من صناعة ىمذاف (  ٛٙٔ) شكل 
 في متحف قصر جلستاف بطهراف.

 
  



555 

 ٖ٘ٔاللوحة  

صحن من الزجاج العسلي اللوف كمموه بالمينا ، من (  ٜٙٔ) شكل 
 صناعة ىراة أك سمرقند في المتحف البريطاني.

 
  



556 

 ٗ٘ٔاللوحة  

اف من صناعة شيراز ، اليمني خضراء زجاجت(  ٔٚٔ،  ٓٚٔ) شكل 
 .B . Mـ في مجموعة ستركس ٛٔ-قٕٔكاليسرل زرقاء ، من القرف 

&. T. Strauss   .كبمعهد الفن في شيكاغو 

 
  



555 

 ٘٘ٔاللوحة  

ـ(. ٖٜٚق)ٕٖٙحشوة من الخشب ، مؤرخة من سنة  (  ٕٚٔ) شكل 
 في دار الأثار العربية بالقاىرة

 
  



552 

 ٙ٘ٔاللوحة  

كرسي مصحف من الخشب المخرـ كالمطعم ،  ( ٖٚٔ) شكل 
 كمحفوظ الأف في المتحف المترك بوليتاف بنيويورؾ.

 
  



555 

 ٚ٘ٔاللوحة  

تربة من الخشب ، محفور فيها كتابات كزخارؼ كعليها (  ٗٚٔ) شكل 
اسم المتوفي )تاج الملك كالدين أبو القاسم بن الاماـ موسي الكاظم( 

ف في مدرسة الفنوف بجزيرة ـ، كمحفوظة الاٖٚٗٔقٚٚٛكمؤرخة سنة 
 ركدس.

 
  



611 

 ٛ٘ٔاللوحة  

حشوات من الخشب ذم الزخارؼ المحفورة ، من باب (  ٘ٚٔ) شكل 
 في ضريح تيمور بسمر قند ، كمحفوظة الاف في متاحف الهر ميتاج.

 
  



610 

 ٜ٘ٔاللوحة  

مصر اعين من باب اخشي عليهما )عمل على بن (  ٙٚٔ) شكل 
 ـ. في المتحف الأىلي بطهرافٜٓ٘ٔ-قٜ٘ٔصوفي البا ساني( سنة 

  



612 

 ٓٙٔاللوحة  

صندكؽ من الورؽ المضغوط كذك نقوش باللا كيو ،  (  ٚٚٔ) شكل 
ف . كىو عليو كتابة تفيد أنو صنع للشاه عباس علي يد صانع اسم يوس

 سلامي من متاحف برلين.محفوظ الّاف في القسم الإ

 
  



613 
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