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 علز ٗتكزٙز

يسرني أن أنتهز ىذه الفرصة لأقدم جزيل الشكر لأستاذتي العالمين 
الأثريين دكتور باىور لبيب مدير المتحف القبطي، والمهندس الدكتور محمد 

نوار المحرر حماد، لتفضلهما بتقديم ىذا الكتاب ومراجعتو، والأستاذ علي 
بمراقبة التحرير والنشر والمكتبات بوزارة الزراعة، لمراجعة الكتاب من الناحية 

 اللغوية. جزاىم الله عني خير الجزاء.

 

 المؤهف
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 تكزٍٙ

يسػػعدنا أف نقػػدـ لقػػراب العربيػػة كتػػاب  المػػرأة فػػي تػػاريخ مصػػر القػػديم  
 بالمتحف الزراعي. للأثري السيد/ وليم نظير أخصائي الزراعة المصرية القديمة

وقد سرد سيادته فيه لمحة سريعة عن تاريخ المرأة المصرية عبر العصور 
القديمػػة التػػػي مػػػر ب ػػػا و،ننػػػا العزيػػز, فػػػذكر مكانػػػة المػػػرأة وحقوق ػػػا ووا بات ػػػا, 
ووسائل الترفيه والرياضة عنػدها, وأدوات التجميػل والزينػة عنػد المػرأة المصػرية 

 القديمة.
سػػػوت كمظ ػػػر مػػػن مظػػػاهر مسػػػاواة المػػػرأة كػػػذلك ذكػػػر المشكػػػة حت ب

 بالر ل.
ومػػػن الطريػػػف أف المعلػػػف, بعػػػد أف سػػػجل أهػػػم تطػػػورات تػػػاريخ المػػػرأة 
المصػػػرية فػػػي هػػػذا الحقبػػػة الطويشػػػة مػػػن الػػػزمن, لػػػم ي تػػػه ذكػػػر أهػػػم ا حػػػداث 
العظيمة وا عماؿ القومية المجيدة التػي اتػتركف في ػا المػرأة قػديماً فػي حػرب 

 ن المستعمر المعروؼ باسم ال كسوس.تحرير البلاد وتط يرها م
كمػػػػا زود سػػػػيادة المعلػػػػف كتابػػػػه بكييػػػػر مػػػػن الصػػػػور التػػػػي توضػػػػ  أهػػػػم 

 موضوعات كتابة القيم.

 بآ٘ر هبٚب  ر/ 

 ًزٙز المتشف اهكبطٛ     

 محٌز حمار َ.ر. 
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 ًكزًٞ

كانف المرأة في ع د ال راعنة تتمتع بكافة حقوق ا, وقد 
المنزؿ والحقل ساهمف بقسط وافر من العمل في 

والمصنع, ولعبف أدواراً هامة في الدين والسياسة 
والحكم وتولي العرش, فأظ رت من المقدرة والم ارة في 
الإدارة وحسن التدبير ما رفع تأف البلاد إلى ذروة 

 المجد والرقي.
وكانف زو ة فضشى, ف ي  سيدة المنزؿ  تعين زو  ا في عمشه, 

رير العين وتبث فيه حب الو،ن وت حذ وتن ث فيه من روح ا ما يجعشه ق
 همته لطرد الغاصب الذي يحاوؿ الاعتداب عشى أرض الآل ة.

كانف أماً. ولم تمنع ا ا مومة من أف تصل إلى اعتلاب العرش, 
وتعدي وا ب ا نحو بلادها, تكاف  وتناضل في حماية الر ل, لا ترهب 

ا من قوى ال ر الموت, بل تستعذ به في سبيل الدفاع عن الو،ن وتحرير 
 والطغياف.

وقد اتتركف المرأة في الحياة الدينية, فكانف هناؾ آل ات تقدـ 
ل ن القرابين وتقاـ  عيادهن ح لات رائعة. فمن ن آل ة العدؿ وآل ة 
الحقوؿ وآل ة السماب وآل ة الكتابة وآل ة الحصاد وآل ة الحب 

, كما و دت والجماؿ والخصب وآل ة السرور والموسيقى وآل ة الولادة
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،ائ ة من الكاهنات المرتلات في المعابد اللائي يوقعن في آلات 
 الموسيقى التي عدت من أركاف العبادة.

وإلى  انب هذا فقد كانف المرأة ال رعونية تمارس ألواف الرياضة 
المختش ة, كشعب الكرة والق ز والسباحة, وتخرج مع زو  ا وأبنائ ا لصيد 

في الح لات وتتمتع بمباهج الرقص والغناب  الطيور وا سماؾ, وت ترؾ
والموسيقى, مع مزاولت ا ل ذا ال نوف, وترتدي من اليياب ما يت ق وذوق ا 
حسب عصرها الذي تعيش فيه, كما كانف تتزين بالحشي والمجوهرات 
وتستعمل مساحيق الزينة من كحل ودهن و،يب ولا تنسى أف تضع ال عر 

وتص ف تعرها بالم ط وتمسك المرآة  المستعار )الباروكة( عشى رأس ا
بيد وعشبة أحمر ال  اة باليد ا خرى. فالمرأة هي المرأة في كل زماف 
ومكاف تع ق التزين وت دا ركناً م ماً من أركاف الجماؿ منذ أقدـ 

 العصور.
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المصزٙٞ  قائٌٞ بالأصزات 

لا يمكن تحديد التاريخ الذي تر ع إليه أقدـ الآثار المصرية إذا لم 
يتخذ المصريوف القدماب حادثاً معيناً كمبدأ لتواريخ م بل أرخوا حوادث م 
بالسنين التي وقعف في ا ابتداب من حكم كل مشك عشى حدة. وليس لدينا 
قائمة كامشة بتاريخ حكم كل المشوؾ؛ وهناؾ  عصور مظشمة  لا يمكننا 

 تعيين مدت ا دوف أف نتجاوز الحقيقة بنحو قرف زيادة أو نقصاً.

إذا أردنا أف نعين العصر الذي عاش فيه تخص ما أو أقيم فيه أثر ف
من الآثار  رت العادة أف نقوؿ بأنه من أسرة كذا حسب الجدوؿ الذي 

 خش ه لنا المعرخ  مانييوف .

ولس ولة البحث قسم التاريخ المصري إلى عدد من العصور 
يشي  الرئيسية ثم قسمف هذا في بعض ا حواؿ إلى عصور أخرى. وفيما
 قائمة بالعصور المختش ة مع ذكر التواريخ التقريبية للأسرات الم مة.

 التاريخ ا سرات العصر
 عصر ما قبل التاريخ 

 
 الدوؿ القديمة }

 
 

 عصر ال ترة ا ولى
 عصر الدولة الوسطى

 عصر ما قبل ا سرات
 1و 2العصر العتيق: ا سرتاف 

 1ا سرة 
 4ا سرة 
 4ا سرة 
 20 – 7ا سرات 

 21ا سرة  21 – 22ا سرات 

 قبل الميلاد 1000قبل نحو 
 قبل الميلاد 1100نحو 
 قبل الميلاد 1780نحو 
 قبل الميلاد 1710نحو 
 قبل الميلاد 1410نحو 
قبل  1240 – 1410نحو 

 الميلاد
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 عصر ال ترة اليانية 
 )ال كسوس(

 
 عصر الدولة
 الحديية
 
 
 
 

 العصر المتأخر
 
 
 
 

 العصر اليوناني
 الروماني

 
 27 – 21ا سرات 

 عصر الإمبرا،ورية:
 10 – 28ا سرات 

 28ا سرة 
 29ا سرة 

 العصراف التانيسي والبوبسطي:
 11 – 12ا سرات 

 12ا سرة 
 ا ثيوبي والصاوي: العصراف

 14: ا سرة 14 – 14ا سرات 
 ال ت  ال ارسي

 العصراف ال ارسي والمنديسي:
 10ا سرة  10 – 17ا سرات 

 فت  الإسكندر لمصر
 عصر البطالمة: بطشيموس ا وؿ
 العصر الروماني: ال ت  الروماني

 والعصر البيزنطي
 العصر القبطي: الناحية ال عبية

 رومانيمن العصر اليوناني ال
 ال ت  العربي

قبل  2781 – 1240نحو 
 الميلاد
 

قبل  2180 – 2710نحو 
 الميلاد
 
 

 قبل الميلاد 2180نحو 
 الميلادقبل  2140نحو 

 
 

 قبل الميلاد 2081نحو 
 

 قبل الميلاد 414نحو 
 قبل الميلاد 111نحو 

 
 قبل الميلاد 178نحو 
 قبل الميلاد 111نحو 
 قبل الميلاد 101نحو 

 
 قبل الميلاد 10نحو 

 
 بعد الميلاد 440نحو 
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 اهباب الأٗي

 المجتٌع المصزٜ اهكزٍٙ
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المزأٝ ٗسك٘قٔا   ٗٗادباتٔاًلاُٞ 

بشغف المرأة المصرية القديمة مكانة ممتازة في ا سرة والمجتمع 
بر   –فكانف الزو ة ال رعية هي  الزو ة المحبوبة  وأ،شق عشي ا  نبف 

أي )سيدة المنزؿ( حيث تقوـ عشى رعاية منزل ا وتدبير أمورا وتوفير سبل 
دراف المقابر الراحة فيه. وقد دلف الصور والنقوش التي عير عشي ا عشى  

 عشى ما كانف تتمتع به المرأة من الاحتراـ والتقدير. 

وكانف تختشط بالر اؿ دوف حجاب وتشقى دائماً الإ لاؿ والإكبار 
وتبالغ في إكراـ زو  ا وت يض حباً وحناناً عشى أبنائ ا. وكاف  و ا سرة 
 يسودا الص و ال امل وال ناب الصادؽ. أما العلاقة بين الزو ين فكانف
تصور في  ميع العصور بصورة تدؿ عشى الإخلاص والوفاب فيقف كل 
من ما إلى  انب الآخر أو يجشساف معاً عشى أحد المقاعد بينما تشف 
الزو ة ذراع ا في رفق حوؿ عنق زو  ا أو تضع يدها عشى إحدى كت يه 
أو ت ابك أيدي ما معاً رمزاً لحب ا له وتعشق ا به. وقد و دت القصة الآتية 

توبة عشى ورقة بردي مح وظة بمتحف ليدف وتقوؿ أف زو اً مرض بعد مك
وفاة زو ته فاست ار أحد السحرة في ذلك فأتار عشيه بكتابة خطاب إلى 
روح ا فكتب إلي ا خطاباً وقرأا بصوت عاؿٍ أماـ مقبرت ا في أحد ا عياد 
 ثم ربطه بتميال ا حتى يصل إلي ا, وقد  اب فيه  أي ذنب اقترفته نحوؾ
أيت ا الحبيبة حتى أقع فيما أنا فيه من بعسٍ وتقاب؟ وأي ذنب اقترفته 
حتى تساعدي أرواح ال ر ضدي؟ وماذا فعشف معك منذ زوا نا إلى 
؟ لقد تزو تك وكنف ر لًا ي غل منصباً صغيراً, وتدر ف بعد ذلك  اليوـ
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في المناصب ولم أفكر يوماً في هجرؾ أو أ شب الحزف إلى قشبك. ذلك  
وري عندما كنف صغيراً ولم أتحوؿ عنه عندما كبرت في خدمة كاف تع

فرعوف فشم أهجرؾ بل حافظف عشيك في السراب والضراب. وعندما 
مرضف أحضرت لكي كبير ا ،باب فبذؿ كل   دا في سبيل ت ائك ولم 

 أقصر قط في وا بي نحوؾ .

وكانف الزو ة تساعد زو  ا في تدبير المنزؿ, وتعد المرأة المصرية 
لعادية ركناً م ماً في  ميع ال ئوف المنزلية فتستيقظ في الصباح المبكر ا

لإعداد ،عاـ الإفطار لزو  ا وأبنائ ا, وينصرؼ الزوج وأكبر ا بناب إلى 
العمل ويذهب ا بناب الصغار مع الماتية وا وز لشرعي أو إلى المدرسة 

لان غاله بالرعي  لشتعشم. وكاف الر ل كيير التنقل إلى أمكنة بعيدة عن دارا
أو بالزراعة أو بأي حرفة أخرى تجشب له الرزؽ. وكاف عشى الزو ة تنظيم 
بيت ا وتنسيقه وت يئة السعادة والرفاهية لزو  ا والعناية بتربية أبنائ ا. 
فكانف تخرج إلى الترعة المجاورة لتملأ الجرة وتغسل الملابس وتعود 

, ثم يأتي دور إعداد إلى منزل ا مزودة بما يك ي ا من الماب بق ية اليوـ
الخبز, فتقوـ بطحن الحبوب وعجن الدقيق وخبزا, كما كانف تزاوؿ م نة 
الغزؿ والنسيج, فامتلأت المصانع بالنساب اللائي يجدف غزؿ الكتاف 
ونسجه, وأخر ف المغازؿ وا نواؿ اليدوية نسيجاً رفيقاً يضارع أ ود 

ه المعرخوف الإغريق  نسج أنواع الحرير في الوقف الحاضر, أ،شق عشي
ال واب  ولا تزاؿ بعض أنواع هذا المنسو ات مو ودة ت  د بدقة صنع ا 

(. وكانف المرأة تقوـ بصنع نوع  ميل من السجا يد 2و ودت ا )تكل 
يعشق عشى  دراف القصور وي رش فوؽ أرض ا, مما يدؿ عشى براعت ا في 
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الملابس وترتق ا  هذا النوع من ال ن, كما كانف المرأة أيضاً تحيك
لزو  ا وأبنائ ا وتذهب إلى ا سواؽ, لتبيع الطيور والزبد والنسيج وإذا 
عاد زو  ا في المساب ا تمعف ا سرة لتناوؿ ،عاـ الع اب ويقضوف ،رفاً 
من الشيل في سمر أو ألعاب بسيطة لشتسشية, وكذلك يستغرقوف في 

 تجاذب أ،راؼ ا حاديث وقتاً من الشيل.

 ة ترافق زو  ا ومع ا أبنائ ا في رحلات الصيد وينظر وكانف الزو 
الجميع إلى ا ب بإعجاب وهو يصطاد الطيور البرية بينما يجوبوف 
المستنقعات بالقوارب الخ ي ة ويقضوف رحشة ممتعة ويعودوف بعدها إلى 

 المنزؿ وهم يحمشوف زادهم من الصيد في مرح وسرور.

زو  ا في ا سرتين اليالية ونرى أحياناً الزو ة ترسم عشى مقبرة 
والرابعة بحجم زو  ا ن سه مما يدؿ عشى التماثل في ال رؼ والمكانة 
ومساوات ا لشزوج في الحقوؽ والوا بات التي لم تعرؼ إلا في أوائل 
القرف الع رين, وهذا لم يمنع الر ل من أف يكوف قواماً عشى المرأة في 

 حدود ما يح ظ حق ا ويح ظ كرامت ا.

 سرة السادسة حتى ن اية ا سرة اليانية ع رة نرى أف ومنذ ا
الزو ة مميشة بحجم صغير  داً دوف حجم الزوج. وكييراً ما كانف تميل 

 راكعة عند قدمي زو  ا تقدـ له فروض الطاعة.

والقاعدة العامة هي أف الزو ة تميل صغيرة بالنسبة لزو  ا في كل 
وج. وإذا فحصنا الصور التي أوضاع ا, ولكن أحياناً نراها في حجم الز 
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تكوف في ا الزو ة مماثشة لشزوج في حجمه رأينا أف ذلك لا يكوف إلا في 
المناظر الخاصة. أما في معظم المواقف الرسمية فإف صورة الزو ة تبدو 
صغيرة إلى  انب صورة زو  ا ولم نلاحظ إلا أميشة قشيشة رسمف في ا 

يرسمن بحجم أزوا  ن كش ن  بحجم زو  ا. ويبدو أف النساب اللائي كن
 نيسوت  أي )تري ة مشكية(. –يحمشن لقب  تبسف 

وكانف المرأة في مركز أدنى من مراكز ابن ا البكر, وتبين لنا نقوش 
المقابر هذا الابن ممسكاً بعصا السشطة وأمه إلى  انبه في حجم صغير. 

 د وقد استنتج ا ثريوف من ذلك أف المرأة قد ضعف تأن ا في ذلك الع
وأن ا قد خضعف تماماً لسشطة رب ا سرة وهو ا ب ومن بعدا الابن 

 ا كبر وكانف الزو ة فيما بعد تخضع كذلك لشوصي بعد وفاة الزوج.

وتصور المرأة في نقوش المقابر بشوف فات  ضارب إلى الص رة بينما 
يصور الر ل بشوف ضارب إلى الحمرة. وإذا ما رافقف الزو ة زو  ا في 

فإن ا ترسم في هذا المناسبات بحجم أصغر من حجمه ف ي قد نزاهته 
اكتسبف الكيير من الحقوؽ لكن ا لم تستردها كامشة إلا في عصر الدولة 

 الحديية.

وقد قاـ بترميمه الدكتور محمد حماد  –ونرى في تمياؿ  بانجم  
الزو ة مميشة وهي تقدـ زو  ا مما يدؿ عشى أف  –في معبد الكرنك 

شغف مكانة رفيعة في ذلك الع د. وهذا ي به إلى حد كبير ما المرأة قد ب
هو متبع في الوقف الحاضر عندما تتقدـ السيدات عشى الر اؿ في 
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الح لات أو في أي مكاف آخر وتسير أمامه ونقوؿ عبارة  السيدات 
 أولًا .

 

 ( النساب يغزلن الكتاف وينسجنه2)تكل 

 الوسطىعصر الدولة  –مقبرة  خيتي  ببني حسن 

وقد وصشف المرأة ال رعونية إلى مركز مشحوظ في الدولة, ف ناؾ 
نصب تذكاري خاص بالسيدة  بيسي ف  من عصر الدولة القديمة يبين 
أن ا كانف  مدير ا ،باب  وهي الوحيدة المعروفة من مصر القديمة, وهذا 

 الشقب يشقي ضوباً عشى تطور المرأة في ذلك العصر.
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المزأٝ:  ثكافٞ 

ومما يسترعى النظر أف المرأة المصرية القديمة كاف ل ا حظ موفور 
من اليقافة. ويحدثنا موظف يدعي  خنوـ ردي  بأنه كاف أميناً لمكتبة 
سيدة عظيمة القدر تدعي  ني رو كابيث  ثم يقوؿ: هذا السيدة قد 
عينتني في دندرة م رفاً عشى خزائن الكتب الخاصة بأم ا, وكانف مولعة 

وال نوف. وقد زدت في عدد ما تحويه من كتب و شبف ل ا كييراً  بالعشوـ
من المعل ات القيمة حتى لم تعد تتسع  كير من ذلك  وقمف بترتيب ا 

 أحسن ترتيب وربطف من ا ما كاف م ككاً .

المِشهٚٞ:  الحٚاٝ 

ونرى في أحد المناظر من ع د أخناتوف, المشك والمشكة  السين 
ل مس )أتوف( يدللاف بنات ما. ويعد هذا متقابشين تحف أتعة قرص ا

المنظر من أروع المناظر العائشية التي وصشف إلينا من ع د أخناتوف 
 (.1)تكل 
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 ( أمنحتب الرابع مع زو ته وأبنائه1)تكل 

 ا سرة اليامنة ع ر

وثمة صورة نراها عشى ظ ر كرسي عرش المشك توت عنخ آموف 
خلاباً تتجشى فيه الحياة المنزلية المح وظ بالمتحف المصري تبين منظراً 

بأ شى معاني ا. فنرى المشك  الساً في غير تكشف والمشكة ماثشة أمامه, 
وفي إحدى يدي ا إناب صغير لشعطر تأخذ منه وباليد ا خرى عطر تشمس 

 (.1به كتف زو  ا برقة ولطف تعطرا به )تكل 

ي تقف أمامه تقدـ له الزهور كما نراها في صورة أخرى وه
(. وفي صورة ثالية تقف إلى  انبه وتسند ذراعه كناية عن 4)تكل

 معاونت ا له.
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وهناؾ تماثيل في المتحف المصري تميل الزوج وزو ته في أوضاع 
تدؿ عشى الحب والإخلاص. ومن ذلك تمياؿ القزـ  سنب  وأسرته من 
ا سرة الخامسة وتتجشى فيه روح المحبة والعطف التي تسود ا سرة 

فالزو ة تجشس إلى  وار زو  ا وتشف ذراع ا في رقة ولطف  المصرية.
حوله كناية عن إخلاص ا له عشى حين وقف ا بناب بجانب والدي م في 

 (.1أدب واحتراـ )تكل 

 

( توت عنخ آموف يجشس في غير تكشف والمشكة مائشة أمامه وفي إحدى 1)تكل 
س به كتف زو  ا برقة يدي ا إناب صغير لشمطر تأخذ منه باليد ا خرى عطر تشم

 ولطف تعطرا به

 ا سرة اليامنة ع رة
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بأموف  وهي تقدـ  –إف  –إس  –( المشك توت عنخ آموف وزو ته  عنخ 4)تكل 
له باقات الزهور. وقد أحاط ال ناف صورت ما من الج ات بالزهور منقوتة ومنسقة 

 تنسيقاً زخرفياً متعدداً.

 ا سرة اليامنة ع رة
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لشقزـ  سنب  وأسرته تتجشى فيه روح المحبة والتعا،ف التي تسود  ( تمياؿ1)تكل 
ا سرة المصرية. فالزو ة تجشس إلى  وار زو  ا وتشف ذراع ا في رفق حوله دليلاً 

 عشى المحبة, عشى حين وقف ا بناب بجانب والدي م في أدب واحتراـ

 ا سرة الخامسة –الجيزة 

 اهشٗاز:

وقد انت رت عادة الزواج المبكر ح ظاً لش باب من الدنس 
والموبقات فكاف ال اب من أبناب ال عب إذا بشغ أتدا وأصب  قادراً 
عشى الكسب أو متى أتم مراحل التعشيم أو بعض ا إذا كاف من الطبقة 
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العشيا, أخد في البحث عن تريكة حياته بوسا،ة )الخا،بات( فإذا وفق 
 ته المن ودة ابت ج كييراً.في العيور عشى فتا

وليس هناؾ في نقوش الآثار ما يستدؿ منه عشى سن الزواج, وإف  
كاف ا مر لا يمكن أف يختشف عما كاف عشيه في العصر الروماني عندما 
كاف ال باف يتزو وف في سن الخامسة ع رة وال تيات يتزو ن في سن 

 اليانية ع رة أو اليالية ع رة.

صور توت عنخ آموف عشى أنه قد تزوج في  ويمكننا أف نستدؿ من
سن اليانية ع ر وزو ته قد تزو ف في سن العاترة تقريباً. وهذا الزواج 

 المبكر نراا أيضاً تائعاً بين المصريين في الوقف الحاضر.

ولقد  رت التقاليد أف يكوف ا ب هو الذي يعطي الخطيب ابنته 
عن واف تبابه  كي تشد له ليتخذها زو ة. وكاف ال اب يتخذ له زو ة في 

ابناً  إذا كاف أعقاب ا ولاد يعد أعشى در ات السعادة. وليسف هناؾ 
ناحية من نواحي الحياة ا سرية في مصر تعطي صورة أ مل وأروع من 

 العلاقة بين الآباب وأبنائ م.

وكانف الزو ة في عصر الدولة الحديية تأتي بماؿ عبارة عن البائنة 
في بعض النصوص أف أحد الحلاقين قد تزوج بنف  )الدو،ة( فقد ورد

 أخيه بعد أف منح ا مبشغاً من الماؿ عشى سبيل )الدو،ة(.
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ولا نعشم تيئاً عن المراسم والطقوس التي كانف تشزـ لعقد زواج 
قانوني أو كما يقوؿ التعبير المصري القديم  لكي يعسس المرب لن سه 

زواج وتسجيشه أماـ ت ود داخل بيتاً . وكاف الكاهن يقوـ بمراسم عقد ال
 المعبد بحضور أقرباب الزو ين.

وهذا الزواج ي به ما يتبعه أقباط مصر في الوقف الحاضر عندما 
يقوـ الكاهن بأداب الطقوس الدينية لشعروسين في الكنيسة أماـ ت ود من 
ا هل وا قرباب. وبعد تلاوة قرابات دينية مختش ة وأدعية مناسبة يطشب 

ركة والحياة السعيدة الموفقة ويقوـ بعد ذلك باتخاذ إ رابات ل ما الب
 عقد الزواج.

وكاف عقد الزواج مقدساً تتعادؿ فيه حقوؽ الزو ين, ومن المحقق 
أف الزواج كاف يقوـ عشى عقد كتابي ثابف. وقد عير عشى عقد زواج 

قبل الميلاد. ويو د بالمتحف المصري  112مصري وصل إلينا من عاـ 
حتب   –أـ  –عقد زواج مكتوب عشى ورقة بردي أبرـ بين  أبى  بالقاهرة

 )أمحتب( وزو ته  تاحاتر  يقوؿ:

 لقد اتخذتك زو ة وا ، اؿ الذين تشدين م لي كل ما أمشك وما 
سأحصل عشيه. ا ، اؿ الذين تشدين م لي يكونوف أ، الي. ولن يكوف في 

أبنائي أو أي مقدوري أف أسشب من م أي تيب مطشقاً  عطيه آخر من 
تخص في الدنيا. سأعطيك من النبيذ وال ضة والزيف ما يك ي لطعامك 

 وترابك كل عاـ.
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ستضمنين ،عامك وترابك الذي سأ ريه عشيك ت رياً وسنوياً 
وسأعطيك اياؾ أينما أردت. وإذا ،ردتك أعطيتك خمسين قطعة من 

اتخذت  ال ضة )عشى سبيل الن قة كما هو متبع في الوقف الحاضر(. وإذا
لك )ضرة( أعطيتك مائة قطعة من ال ضة. وتناولي عقد الزواج من يد 
ابني كي يعمل بكل كشمة فيه. إني موافق عشى ذلك  وقد ت د عشى هذا 

 العقد ستة ع ر تخصاً.

من هذا العقد نرى أف ثمة ضمانات كانف مو ودة لإتماـ عقد 
عشى ضماف  الزواج. فقد سجل حقوؽ الزو ة أماـ زو  ا, وتدؿ الن قة

حيات ا بعد الطلاؽ بضمانات خاصة وهذا هو المتبع حالياً في قانوف 
 ا حواؿ ال خصية.

اهشٗز نح٘ سٗدتٕ:  صو٘ن 

وكانف معامشة ا زواج لزو ات م في ا تيب كيير من الاحتراـ 
والتقدير. فبالرغم من أف العرؼ كاف يسم  لشزوج بضرب زو ته عشى 

له بسب ا. ولقد حوكم أحد ا زواج  نه سبيل التأديب إلا أنه لم يسم  
سب زو ته فأصدر القاضي حكماً بجشد الزوج مائة  شدة عقاباً له عشى 
ذلك , كما قضى بحرمانه من نصيبه من الماؿ الذي كسبه بالاتتراؾ م ا 

 إذا عاد إلى سب ا.
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ه  شٗاز بالأخت:ا

وكانف هناؾ عادة هي زواج ال خص بأخته, وقد انت رت انت اراً  
كبيراً في عصر البطالمة والروماف, فاتخذ معظم البطالمة أخوات م زو ات 
 ) ل م. وفي ع د الإمبرا،ور كومودوس كاف ثشيا أهالي أرسينوي )ال يوـ
متزو ين ب ذا الطريقة. وزواج ال خص من أخته وعشى ا خص ا خف 

ن س يبدو لنا الآف منكراً ت مئز منه ال –ال قيقة المولودة من ا ـ ن س ا 
ولا يت ق مع الدين والآداب العامة ولكنه بالنسبة لشمصريين القدماب كاف 
تيئاً ،بيعياً كزواج المصريين الحاليين ببنات العمومة والخاله من حيث 
عدا أمراً تتطشبه الطبيعة والعقل قبل كل تيب. وقد اتخذ المصريوف 

الزواج القدماب من زواج الآل ة  ايزيس  أسوة ل م. وعشى مرآة هذا 
 تنعكس لنا عادة ال عب القديمة.

اري  زو ة  –ن رت  –ف ي ا سرة اليامنة ع رة كانف  أحموسي 
 خي ا  أحموسي  وسيدة تدعي  أحموسي  زو ة  خي ا تحتمس ا وؿ 

 و  أرات  زو ة  خي ا تحتمس الرابع وهكذا.

وفي بعض النقوش تعرض لنا عبارة  أخته المحبوبة  في المكاف 
لذي ننتظر أف نجد فيه عبارة  زو ته المحبوبة  ثم أف عبارات ن سه ا

 أختك التي تحتل قشبك وتجشس عشى مقربة منك في المأدبة  أو  أختك 
الحبيبة وهي من ت وي أنف أنم تتكشم مع ا  ميل هذا العبارات لا تك 

 أف المقصود ب ا الزو ة.
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أخوات ولا يمكننا أف نتحقق من أف أمر هعلاب ا خوات يتعشق ب
تقيقات حقيقيات إذا أف كشمة ا خف قد أصبحف تدؿ عشى الحبيبة 
وأحياناً تدؿ عشى الزو ة  الحبيبة  وهكذا تسمى  تي  في بعض ا حياف 
 أخف  أمنحتب اليالث ولو أن ا لم تكن أختاً حقيقية, وفي أغنيات 
الحب كاف المحبوف يتخا،بوف دائماً  بأخي  و أختي  ولا تك في أنه 

 يير من الحالات لا يقصد بأخته أكير من حبيبته أو خشيشته.في ك

ويذهب بعض العشماب في أف الر ل في عصري الدولتين الوسطى 
والحديية كاف يجوز له أف يتزوج من أخته استناداً إلى بعض النصوص التي 
يذكر في ا ال خص زو ته باسم  أخته  وكييراً ما ورد في ا دب المصري 

 أة التي يتغزلوف في ا موصوفة با خف.القديم ذكر المر 

ولما كاف العرش يعوؿ للابنة الكبرى في حالة صغر سن الابن فقد 
اعتاد المصريوف القدماب الزواج با خف في ا سر المشكية حتى لا ينتقل 
الحكم إلى تخص غريب حرصاً عشى الدـ المشكي إذ كاف حق البنف 

العرش أقوى من حق الابن المولودة من أب مشك وأـ مشكة في وراثة 
 المولود من أب مشك وأـ ليسف مشكة.

أما بالنسبة  فراد ال عب فالرا   أف كشمة  أخف  كانف تطشق 
عشى سبيل الإعزاز والتكريم فقط. ومن اليابف أف من كاف يطشق عشي ا 
اسم  ا خف  كانف تقيم في مسكن بعيد عن مسكن الر ل ف ي إذف لم 

 تكن أختاً حقيقية.
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 از الخاي ًّ بِت أختٕ:سٗ

ويلاحظ أف الخاؿ كاف يجوز له أف يتزوج من بنف أخته, فقد و د 
في بعض نقوش المقابر أخف أمنمحات  السة إلى  اف خال ا كما لو  

 كانف زو ة له.

اهشٗدات:  تعزر 

وكاف لشر ل في العادة زو ة ترعية واحدة. أما تعدد الزو ات فقد 
ب والمترفين وليس بين العظماب من عامة كاف تائعاً بين المشوؾ وا مرا

ال عب. ومن الجائز أف المصريين كانوا يتزو وف مرتين فقد رسمف عشى 
مقبرة  دواكا  كاهن المشك خ رع زو تاف في آف واحد مع أنه لم يكن له 
إلا زو ة ترعية واحدة. ومن الرا   أف تكوف مصر قد عرفف تعدد 

 الزو ات منذ أقدـ العصور.

سرة السادسة أصب  من حق الر ل أف يتخذ لن سه أكير ومنذ ا 
رع  قد ميل في النقوش محا،اً بسف  –من زو ة واحدة. فا مير  مرى 

زو ات ترعيات ليس بين ن إلا واحدة وهي  ايسى  تحمل لقب ال رؼ 
ميشث في النقوش إلى  انب زو  ا وبحجمه ن سه وهي تضع يدها عشى  

و اته فكن واق ات يقدمن الخضوع ل ما كت ه أو حوؿ وسطه. أما باقي ز 
وقد ظ رف في حجم صغير. ومنذ ذلك الع د عرؼ المركز الذي كانف 

 ت غشه الزو ة العظيمة بتمييزها في الرسم عن بقية زو اته.
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وقشما نجد زو تين تعي اف معاً في بيف واحد, بيد أنه تو د أميشة  
أميني  الذي عاش في قشيشة في العصور المختش ة. فحاكم إقشيم الغزاؿ  

 –سخف  –عصر الدولة الوسطى كاف له زو تاف, إحداهما تدعى  نبف 
رع  وقد أنجبف له ولدين وخمس بنات أما ا خرى  حنوت  فقد  –نف 

كاف له من ا ثلاث بنات وابن واحد. وليس أدؿ عشى أف الزو تين كانتا 
قد أ،شقف السيدة تعي اف معاً في سلاـ ووئاـ من الواقعة الغريبة الآتية: ف

رع  عشى ابنت ا اليانية اسم  حنوت  عشى حين  –نف  –سخف  – نبف 
ذهبف السيدة  حنوت  في مجامشت ا إلى حد أبعد بأف أ،شقف عشى بنات ا 

 رع . –نف  –سخف  –اليلاث  ميع ن اسم  نبف 

وتعدد الزو ات و د كييراً عند المشوؾ, فرمسيس الياني كاف له 
 –موت(  –مرني  –اف العظيمتاف  )ن ترا  الزو تاف المشكيت

NEFTERA MERNE – MWT  ن رت(  –و)أسىESE – 

NOFRET  والدة خش ه من تاح. وعندما عقد معاهدته مع مشك الحيييين
أحضر ابنة هذا المشك أيضاً إلى مصر واتخذها زو ة. ولا تك أف أسباباً 
سياسية هي التي أدت إلى هذا الزواج اليالث فكاف الزواج ب ذا ا ميرة 
الحييية بميابة التوقيع لمعاهدة الصداقة التي عقدها مع أبي ا. ولم يكن 

عن زو ة ترعية  ي استطاعة فرعوف أف يعطي ابنة  ارا القوى مركزاً يقلف
مشكية, وهكذا فعل تحتمس الرابع وأمنحتب اليالث وأمنحتب الرابع 
عندما اتخذوا  سباب سياسية أميرات من بلاد بابل وميتاني و عشوهن 
 زو ات مشكيات عظيمات . ولما كاف المشوؾ يجشوف زو ات م الرئيسات 

 لاؿ العظيم فقد أصبحن عشى ا قل في عصر )ا منحتبيين( هذا الإ
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تريكات ل م في الحكم فيما يبدو وربما تكوف ميل هذا ا سباب أيضاً 
 قد أدت إلى تعدد الزو ات عند ا فراد.

ويبدو أف تعدد الزو ات لم يكن أمراً تائعاً في عصري الدولتين 
وف لم يكن يمنع ذلك ولم الوسطى والحديية ولم يحدث إلا نادراً. والقان

تكن  ميع الزو ات متساويات في الحقوؽ, فقد كاف  حداهن ا ولوية 
عشى غيرها. ف ي بعض النقوش نرى أف الزو ة اليانية واق ة خشف الزو ة 
ا ولى وخشف ا بناب  ميع م في حين أف الزو ة ا ولى  السة عشى 

 مقعد مرت ع وفي مكاف الصدارة.

 المحظٚات:

رتب عشى تغيير مركز المرأة من الو  ة ال رعية أف حدث ولقد ت
تغيير كبير أيضاً من الو  ة الخشقية. فمنذ ا سرة الخامسة ميشث 
المحظيات عشى  دراف المقابر فكاف للأتراؼ محظيات يت اخروف ب ن. 
ومن هعلاب ال ريف  تي  الذي كاف له محظيات يرقصن له وقد 

يظ رف إلا في الوقف الذي كانف  استعرض ن عشى  دراف مقبرته ولم
المرأة فيه تحف سيطرة الر ل فشم تعد بعد )سيدة المنزؿ( المعتدة 
بن س ا المستقشة بحقوق ا ولو أن ا استمرت زو ة تتمتع بسشطاف عظيم 
وأصبحف المرأة ربة البيف بحكم القانوف أكير من ذي قبل فكاف  تي  

 يشقب زو ته  بالزو ة ال غوؼ ب ا زو  ا .
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أما نساب الحريم فشم يكن زو ات ترعيات ولم يعل ن  زباً من 
ا سرة وليس ل ن وضع قانوني. وكاف من الممكن ،ردهن ،بقاً لإرادة 
سيدهن, وأبناؤهن لم يكونوا ترعيين ولا ينسبوف إلا إلى أم ات م, وليس 
ل م نصيب في تركة أبي م, والوصية لم تكن  ائزة ل م. وينبغي أف نعدهن 

ة الراقصات أو الخادمات اللائي يتخذف ا ثرياب خشيلات. وقد من ،بق
يحدث أف تذكر بعض النصوص اسم ا ـ دوف اسم ا ب, وسبب ذلك 
أف ا ـ كانف في هذا الحالة النادرة تنتمي إلى هذا ا سرة المالكة وكاف 
ال خص ي مه أف ييبف نسبة من ا,  ف ذلك يعهشه لشتمتع ببعض 

ويستطيع الر ل أف يقتني محظيات عديدات ولكن الحقوؽ الإقطاعية, 
زو ته ال رعية كانف تشعب دوراً م ماً في حياة ا سرة. وتميل الزو ة 
دائماً في صور المقابر وهي تصحب زو  ا في الش و والصيد ويقرف 
اسم ا بنعوت ميل  زو ته المحبوبة.. ا ثيرة لديه  تكتب عشى كل 

 المبجل.الجدراف وكانف في الحياة رفيقه 

وكما كاف من وا ب نساب الحريم أف ي رحن قشب فرعوف با غاني 
فكذلك كانف نساب الحريم الخاص يقتضي وا ب عمش ن أف يبرعن في 
ميل هذا ال نوف فكن يصورف في مقابر ا ثرياب في  ميع العصور, وهن 
يرقصن ويغنين أماـ سيدهن. وقد ظل امتلاؾ بيف الحريم مقصوراً عشى 

مجتمع اليرية المقتدرة حين وفدت عشى مصر كييرات من ،بقات ال
الرقيقات ا  نبيات منذ ال توحات الآسيوية التي قاـ ب ا فراعنة مصر 
الإمبرا،ورية, ويبدو أف هعلاب كن مشكاً لشمشك ولكنه كاف ي دي ن إلى 

 أتباعه المخشصين.
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 المزضعات:

, ف ي التي وكاف الط ل يتشقى تربيته ا ولى بطبيعة الحاؿ من أمه
ترضعه ثلاث سنوات وتتولى العناية به والرعاية له وكانف ا سر اليرية 
تستأ ر أحياناً المرضعات ويبدو أف مركزهن كاف مشحوظاً فقد و د في  

 كتاب ،بي وص ه  لإضرار لبن ترضع ، لًا .

الأُجٟ:  تفضٚى اهذكز عوٟ 

ر كانوا وكانف مراكز ا بناب في ا سرة السادسة مت اوتة, فالذكو 
م ضشين عشى الإناث إذا كاف الذكر يعد ا كبر بالنسبة  خته ولو كانف 
أكبر منه سناً. ولذلك لم نجد قط أف البنف قامف بدور الابن ا كبر 
فضلًا عن أف ا خير هو ال رد الوحيد الذي يميل ا سرة فكاف يعد رئيس 

 عا . –أخوته الذكور والإناث كما أعشن ذلك ا مير  مري 

 اُتضاب الابّ إلى إًٔ:

ويعتقد بعض عشماب الآثار المصرية ميل )أرماف( و)مورية( و)برستد( 
أف الابن ال رعي كاف ينسب إلى أمه أكير مما ينسب إلى أبيه في معظم 
ا حواؿ, مما يدؿ عشى سيادة ا مومة عشى ا بوة في نسب ا بناب, وهي 

نسب ا ـ أقوى من نسب  بقية من بقايا تشك العصور التي كاف يعد في ا
 ا ب.
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وكاف النسب إلى ا ـ يبرز في صورة أوض  في ا سرة المالكة, 
 ف فرعوف لم يكن يستطيع الوصوؿ إلى العرش أو يكتسب ترعية كامشة 
ما لم يتزوج من وريية مشكية,  ف ذلك يعكد أف دـ آله ال مس يجري 

 في عروؽ ورييه.

الذي يقوؿ أف ال خص كاف  ويعارض رأي )أرماف( العالم )بيرف(
دائماً ينسب إلى أبيه. ف ي عصر الدولة القديمة كاف للأب وا ـ مكانة 
عظيمة ولم تذكر ا ـ وحدها إلا نادراً عند عدـ و ود ا ب, ولم ن اهد 

 قط أف البنوة كانف تنسب إلى فرع ا ـ.

 والنص الرئيسي الذي اتخذا عشماب الآثار أساساً لنظرية البنوة ير ع
تاريخه إلى ا سرة اليامنة ع رة أي لا يمف بصشة إلى عصر الدولة 
القديمة وهذا المتن هو نقوش مقبرة  باحرى  بالكاب  )قرب ادفو( التي 
تتضمن أف  أحمس بن أبانا  نسب إلى أمه  أبانا  وقد أظ ر في نقوش 
مقبرته بوضوح نسبة من   ة أمه وزو ته وسبب ذلك ظاهر هو أف 

كن له  د واحد عريق في النسب وهو أحمس والد أمه  باحرى لم ي
فانتسب إليه لا ل يب غير ال خر به. ولما كاف قد حظى بشقب ال رؼ 
في أيامه ا خيرة فإنه فاخر كذلك بأصل زو ته ذات المجد التشيد. ويبدو 
لش احص المدقق أف لا علاقة ل ذا با مومة أو البنوة من   ة ا ـ فشكل 

 روفه.أمر ملابساته وظ
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ويقوؿ بعض العشماب أف نسبة الابن إلى أمه أقوى من نسبته إلى أبيه 
 ن ا هي التي أنجبته ولا زالف هذا ال كرة متبعة في بعض ا سر 
المصرية الحالية وخاصة في الصعيد إذ كييراً ما يقاؿ )ابن أمه( دليلًا عشى 

 الإعزاز والت اخر.

 محبٞ الأَ:

لمصري القديم ما قاله الحكيم  آنى  من أروع ما خش ه لنا ا دب ا
عن ا ـ:  أعط المزيد من الخبز  مك واحمش ا كما حمشتك. لقد كنف 
عبئاً ثقيلًا عشي ا. وحين ولدت بعد تماـ أت رؾ حمشتك عشى عنق ا وظل 
ثدي ا في فمك ثلاث سنين كامشة. ولم تكن ت مئز من قذارتك ولم تقل 

لتتعشم الكتابة وظشف تنتظرؾ في كل )ماذا أفعل(؟ إن ا أدخشتك المدرسة 
يوـ تحمل إليك الخبز ورا عة من منزل ا. وعندما تصب  تاباً وتتخذ لك 
زو ة وتستقر في منزلك فضع نصب عينيك كيف ولدتك أمك وكل ما 
فعشته من أ ل تربيتك. ولا تجعش ا تو ه الشوـ إليك وترفع يدي ا إلى الله 

 لئلا يستمع إلى تكواها .

رير الذي يضمرا الابن  مه عظيماً. وقد و د رسم عشى وكاف التق
أحد  دراف مقابر عصر الدولة القديمة يميل أـ المتوفى إلى  انب زو ته 

 عشى حين ت مل صورة أبيه في معظم ا حياف.
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 اهطلاق:

وكاف الطلاؽ عند المصريين القدماب وزراً كبيراً, فششمرأة أف تطشب 
أو أساب معامشت ا, وعشى الزوج أف  الطلاؽ من زو  ا إف هو خان ا

يعوض ا مادياً ويعطي ا ن قة إف فارق ا وكاف الطلاؽ يحدث  ت ه ا سباب 
 بين الطبقات ال قيرة لضعف الرابطة الزو ية.

 اهصزاق:

ونرى في بعض ا حياف أف الزوج كاف يمن  زو ته هبة كمعخر 
السادسة  صداؽ كما حدث ذلك في ع د المشك بيبي الياني من ا سرة

 فذكر لنا  ايماخو  )أدو( ما يأتي:

 أف الضيعة التي أعطيت ا لزو تي المحبوبة  دسنك  تعد مشكاً 
الخاص وذلك  نني أحببت ا كييراً  وقد أيدت ذلك زو ته ن س ا بقول ا 
 إذا اغتصب أحد هذا الصداؽ المع ل وق ف ضدا دعوى أماـ الإله 

 العظيم .

 الميراخ:

ملات بين ا فراد في عصر الإمبرا،ورية عشى أف وتدؿ وثائق المعا
المرأة كاف ل ا حق المشكية وحق البيع وال راب وأداب ال  ادة في 
المحكمة. وكاف القانوف يبي  لشمرأة مشكية العقار وإدارة تئون ا ويحذر 
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الر ل من الافتئات عشي ا. وفي أحياف كييرة كانف المرأة تتساوى مع 
 ف هي ورييته الوحيدة إذا لم يعقب أبناب.الر ل في الميراث وكان

وقد نظم القانوف الميراث في ا سرة اليالية فكانف أنصبة ا بناب 
الذكور والإناث متساوية إلا إذا و دت وصية تنص عشى غير ذلك. وفي 
ا سرة السادسة كانف الزو ة خاضعة لسشطاف زو  ا فتصيب  انباً من 

ن رت  ت ير بأف لشمرأة الحق في  –أـ  –أملاكه وإف كانف وصية  وأب 
ميراث زو  ا بعد وفاته في غير ما أوصى به وتأخذ حصت ا في ميراث 
ا سرة ولشمرأة أف ترث أقطاع أبي ا عند اخت اب نسل الذكور عشى أن ا في 
الواقع كانف لا تدير هذا الإقطاع باسم ا بل كاف زو  ا يتولى ذلك بما 

أرمشة فإف ابن ا ا كبر يدير تئون ا ولو  له من السشطة عشي ا وإذا كانف 
 كاف قاصراً متى بشغ السن القانونية.

ويبدو أف المرأة كانف في عصر الدولة الوسطى لا تمشك التصرؼ 
في أموال ا وإف كانف قد استردت حق ا في الإرث. وقد كانف ولاية 
التصرؼ في ذلك الع د لشزوج أو للابن ا كبر أو لشوصي الذي يختارا 

 الزوج.

وكاف نظاـ التوريث في أسر نبلاب هذا العصر يأتي عن ،ريق الإناث 
لا الذكور فشم يكن الابن هو الذي يرث وإنما ترث كبرى البنات. وكانف 
هذا العادة ثابتة قوية اختشطف بدـ ال عب حتى أف  والد أمه  كاف لا 

اتيب, يزاؿ يعد في ا سرة التاسعة ع رة وصياً ،بيعياً عشى ال اب الن
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وإذا هيأ الموظف لن سه حياة موفقة نا حة فإف  دا  مه هو الذي كاف 
 ي اركه أفراحه.

أما في ا سرة اليامنة ع رة فقد استعادت حرية التصرؼ في 
أموال ا وأصبحف لا تحتاج إلى إذف الزوج أو أ ازته. وقد  اب في بعض 

قوؿ )ري يو( في عا  قد ورثف ابن ا في حياة زو  ا. وي –الآثار أف  تيتي 
 هذا الصدد أف المرأة لم تسترد أهشيت ا إلا بعد ،رد ال كسوس.

اهعزش:  ٗراثٞ 

وكاف لشمرأة نصيب كبير في تولي العرش فقد كاف يعوؿ إلي ا في 
حالة عدـ و ود ذكر بحيث تنحدر من أـ مشكية ودـ مشكي صميم إذ لم 

المشك إذا مات يحظر قانوف وراثة العرش عشى المرأة تولي الحكم, وكاف 
 عن ذرية أكبرها بنف أصب  العرش من نصيب ا.

المزأٝ:  اهعِاٙٞ بعفاف 

وقد اتت ر المشك رمسيس اليالث بعنايته بح ظ كرامة النساب, 
وكييراً ما كاف يصرح لر اله وقوادا في الح لات بأنه لا يبي  أف تحس 

ع دا المرأة باضط اد أو امت اف, وأنه ي تخر با،مئنان ا ا دبي في 
فتذهب كيف تابت وتجتاز الطرؽ بما تستدعيه تئوف الحياة القويمة 

 آمنة من أف تمس بسوب.
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ون أت المرأة عشى فضيشة الع اؼ والتقوى وا مانة والميل إلى 
الخير والمباديب القويمة يعلم ا أف تكوف في عصمة زوج غير متصف 

 ميش ا ب ذا الص ات ولا تسم  ل ا كرامت ا بتدنيس زو  ا.

ويبدو أف الحالة الخشقية بين الطشقات ال قيرة كانف مضطربة في 
عصر الدولة الحديية فإف الاعتداب عشى النساب الغريبات كاف مت  ياً بين 
العماؿ ويت م أحد ا بناب أباا بأنه اعتدى عشى ثلاث نساب من )نساب 

 بشدا(.

لآف وكاف )الشواط( معروفاً عند المصريين القدماب كما هو معروؼ ا
ولكن بو ه عاـ كانف القواعد الخشقية بين م سشيمة و،بيعية ولو أن ا 
تختشف عما أل ناا الآف بحيث لا يمكن مقارنت ا مع تاع في عصر 
ا با،رة المتأخر أو في ال ر الحديث. فالعلاقات الجنسية لم تشعب 
دوراً خاصاً في ا دب أو في ال ن بل كانوا لا يرتاحوف إلى أف يطرقوها 

 ي العصور القديمة.ف

وبمرور الزمن أخذ ال عب ي قد هذا الجزب من قوته بالتدريج. 
فشدينا من ا سرة الع رين ورقة بردي تتألف من مجموعة كامشة من 
أفحش المناظر ال زلية ومع ا حواش وتعشيقات يبدو أن ا كتاب كاف يعطي 

كتاب عشى أف لشمتوفي لتسشيته أثناب رحشته إلى العالم الآخر؛ ويدؿ هذا ال
 ال عب كاف يسير بخطوات واسعة نحو تدهور ذريع.
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وبطبيعة الحاؿ لم يخل عصر من العصور من النساب الشواتي لا 
عائل ل ن ي مش ن بالحماية, وهعلاب النساب كن غالباً ممن ترك ن 
أزوا  ن أو ممن ترمشن وكن  ميعاً يط ن أنحاب البلاد ولذلك كانف 

 وضوع ال ب ات.لشمرأة الغربية دائماً م

 اهبػاء:

ال صل الخامس والع رين بعد المائة  –وتو د في )كتاب الموتى( 
ت اصيل محاكمة الن س بعد الموت وتمييل لعرض ا تخاص بأعمال م  –

في قاعة العدؿ الكبرى أماـ محكمة الإله أوزيريس ويجت د صاحب 
دمة تشك الذنب في تبرئة ن سه أماـ الاثنين وا ربعين قاضياً. وفي مق

الذنوب والت م التي يشتمس لن سه المغ رة بإنكارها تبرئته من ال سق 
والزنا. وب ذا نستدؿ عشى أف الزنا كاف منكراً أماـ الآل ة وأماـ ا خلاؽ. 

آل ة  –وعندا يقف المتوفى عشى باب قاعة العدؿ وخش ه الآل ة  ماعف  
من ضمن ما يدافع عن ن سه بإنكار ما نسب إليه. و  –العدؿ والحق 

يقوله  إني يا إل ي لم أرتكب ال ح اب ولم أتته امرأة قريبي  مما يدؿ 
 عشى فظاعة الزنا وتناعته.

وكاف عقاب الزانية الحرؽ وعقاب الزاني القتل حتى يسحقوا 
 الخيانة في الحياة الزو ية.

حتب  في التحذير من  –ومن نصائ  الحكيم المصري  بتاح 
 دب المصري القديم:البغاب وتعد من روائع ا 
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 إذا ائتمنك الصديق بمقتضى المخالطة عشى أسرارا العائشية 
ومنحك ثقته وسم  لك بالتردد عشى دارا فا تنب أماـ ذلك أف يجوؿ 
بذهنك أي خا،ر سيب أو يمس كرامة ا سرة أو يغري بك عشى خيانت ا, 

حتم عشيه فإف هذا الم اسد ت دد فاعش ا بالدمار وتعرضه لشنقمة الإل ية وت
الجزاب ا ليم. فمس ا عراض وخيانة ا مانة ومحاولة الإفساد مع من 
حزت ثقته وعوؿ عشى صداقتك  ريمة كبرى يتضاعف عشي ا العقاب عند 
الله  شف قدرته وتعدي لش ضيحة والكراهية بين الناس  ن ا إخلاؿ 

 بنواميس الطبيعة وخروج عشى أنظمة ال رائ  .

 تب  من  -لمصري  أنى  لابنه  خنسو ومن نصائ  ال يشسوؼ ا
 ا سرة اليانية والع رين:

 لا تترؾ قشبك ألعوبة في الميل نحو النساب فإف ذلك يذهب بقوة 
دينك وعشو ترفك وأدب ن سك. فالمرأة بما أوتيف من الدهاب وتأثير 
ا نوثة من أقوى حبائل ال يطاف وهي كالبحر العميق الذي لا يرحم من 

رارا. وإذا كتبف إليك امرأة عن غياب زو  ا واستدعتك است واا إلى ق
لشتردد عشي ا ب ذا السبب فاعشم أن ا تنصب لك تباؾ ال لاؾ  ف الن س 
أمارة بالسوب, والموبقات ،ريق سحيق إلى الوباؿ, وغائشة المرأة لا تعمن 

 في حدت ا ال  وانية . 

انية كانخف  من ا سرة الي  –بن  –ومن نصائ  الحكيم  أمنيف 
 والع رين:
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 لا ترسل نظراتك إلى  ارتك فإف إ،لاؽ النظر إلي ا يجعشك  
 كالذئب في مكرا,  ف لشجوار حرمة يجب الاحت اظ ب ا .

والحكمة التالية مأخوذة من بردية )ليد( المح وظة بمتحف )ليد( 
 ؽ.ـ: 100ب ولندا وير ع تاريخ ا إلى حوالي عاـ 

نبية فت سد حياتك وتوقعك  لا تجعل قشبك ي تغل بحب امرأة أ 
في الم الك, فأترؼ الص ات لشمرأة الجميشة توقد العقل الزا ر ل ا عن 
المنكرات. والمرأة العاقشة تكوف سبباً لسعادة زو  ا وال ريرة تعرضه 

 لش قر الدائم ونكد الحياة .

 ومن وصايا أحد الحكماب المصريين في التحذير من البغاب:

فتاة عذراب فأ ابتك للاقتراف فإياؾ أف   أي ا ال اب. إذا أحببف
تخوف الزو ية بعد إتماـ الصشة العائشية التي تقوـ عشى صيانت ا حياة 
المجتمع ونظامه. فإذا وقعف في هذا الجرـ فقد خنف المروبة وأغضبف 

 الإله و شبف عشى ن سك الضرر والاحتقار .

الزنا  وأمياؿ تشك الحكم والنصائ  كييرة مما يدؿ عشى أف  ريمة
تستنكرها بال طرة ا ذواؽ والطبائع وال رائع والقوانين في مختشف 

 العصور.
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المزأٝ ٗاهشٗاز:  أق٘اي في 

حتب  الذي عاش في ع د  –وعندا أراد الحكيم المصري  بتاح 
 ا سرة الخامسة أف ينص  ابنه أوصاا قائلًا:

 إذا كنف ر لًا حكيماً فكوف لن سك أسرة وأحبب زو تك في 
البيف كما يشيق ب ا وأملأ بطن ا واكسي  سدها واعشم أف العطور خير 
علاج  عضائ ا وادخل السرور عشى قشب ا ،يشة أياـ حيات ا ف ي حقل 
ميمر لسيدها ولا تكن تديداً مع ا فبالشين تمشك قشب ا وأد مطالب ا الحقة 

 ليدوـ مع ا ص اؤؾ ويستمر هناؤؾ .

عاش في عصر الدولة الحديية  ومن ب دا  اب الحكيم  آنى  الذي
 ينص  ابنه ويحذرا من النساب قائلًا:

 احذر المرأة ا  نبية المج ولة في بشدت ا. لا تو د إلي ا لحاظك 
عندما تمر بك ولا تتصل ب ا اتصالًا  سدياً. إن ا لجة عميقة الغور لا 
يعرؼ الإنساف تيارها. إف المرأة التي غاب عن ا زو  ا تقوؿ لك كل يوـ 
أنا حسناب وليس هناؾ من ي  دها وهي تحاوؿ إيقاعك في فخ ا. إن ا 
 ريمة يستحق صاحب ا الموت عندما يعرؼ الناس أمرها. ولذلك فمن  
كاف حكيماً يتجنب ا ويتخذ له في تبابه زو ة تشد له ابناً ويعيش حتى 
يراها وقد اتتد عودا وأصب  ر لًا فما أسعد ال خص الذي يكير أهشه 

ناس باحتراـ بسبب أولادا واف أحسن تيب في الو ود هو بيف ويوقرا ال
 الإنساف الخاص به .
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 ثم يزيد ا مور وضوحاً حين يعقب عشى ما سبق ويقوؿ:

 إذا أردت أف تحافظ عشى الصداقة في بيف تدخشه سيداً أو أخاً أو 
صديقاً فأحذر القرب من النساب فإف المكاف الذي هن فيه ليس بالحسن 

ا يذهب ألف إلى ال لاؾ فإف الر اؿ يصيروف مجانين ومن أ ل هذ
ويعد علامة  –بأعضائ ن المب ر ة وبعد ذلك تصير ميل )حجر هرسف( 

 تيئاً تاف اً كالحشم والموت يأتي في الن اية . –العذاب 

 ويقوؿ له أيضاً:

 إف كانف زو تك كامشة مدبرة فلا تعامش ا بالخ ونة والغشظة, بل 
أحوال ا ولا تسرع مع ا في الغضب لئلا تزرع  راقب أ،وارها لتتعرؼ

تجرة البغضاب في دارؾ فإف كييراً من الر اؿ يخربوف بيوت م لج ش م 
 بحقوؽ المرأة .

 وينص   آنى  ابنه بأف يعامل زو ته بالحسنى فيقوؿ له:

 لا تكير في إصدار ا وامر إلى زو تك في منزل ا إذا كنف تعشم 
ا )أين هذا؟ أحضريه لنا( إذا كانف قد أن ا سيدة صالحة ولا تقل ل 

وضعته في مكنه المع ود. لاحظ بعينيك وألزـ الصمف حتى تدرؾ  ميل 
مزاياها. يال ا من سعادة عندما تضم يدؾ إلى يدها. وكيير من الناس هنا 
لا يعرفوف كيف حاؿ الإنساف دوف حدوث ال قاؽ في منزله. إف كل ر ل 
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جعل قشبه ثابتاً غير متقشب فلا تجر يستقر في منزؿ )يعسسه( يجب أف ي
 وراب امرأة )أخرى( ولا تجعش ا تسرؽ قشبك .

 المزأٝ ٗاهعارات الجِائشٙٞ:

كانف المرأة كييرة البكاب والنحيب والشطم عشى الخدود وصبغ 
و   ا بالنيشة وتشطيخ رأس ا بالوحل حزناً عشى وفاة ذوي ا. وكانف 

يذكرنا ذلك بما ت عشه بعض  الندابات يندبن المتوفى بأصوات عالية.
 (.7, 4النساب وخاصة في القرى المصرية في الوقف الحاضر )تكل 

وقد ورثنا تشك العادة عندما بكف الآل ة ايزيس زو  ا الإله 
 اوزيريس وحزنف عشيه حزناً تديداً وأخذت ترثيه بدموع حارة غزيرة.

وكاف موت ربة البيف علامة إسراؼ في مظاهر الحزف فتندفع 
لنساب وخادمات ن إلى ال ارع ويصرخن بصوت عالي ويمزقن ثياب ن ا

وي شن الطين والتراب فوؽ رؤوس ن ويسرف في الطرقات حتى يشحق 
الزوج الحزين بموكب النساب وثيابه الكتانية الرقيقة ممزقة والتراب يغطي 

 تعرا المستعار وهو يضرب صدرا بيدا ويئن بصوت عالي.

ابات  الحدأة الكبيرة  وا خرى وكاف يطشق عشى إحدى الند
  الحدأة الصغيرة  وهما تميلاف الآل تين ايزيس ون تيس الشتين حولتا 
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 (4)تكل 
 نساب يشطخن و وه ن ورؤوس ن بالوحل عند حدوث الوفاة كما ت عل بعض النساب الآف

 

 ( نساب وفتيات يندبن ويولولن7تكل )

 عصر الدولة الحديية –مقبرة  راموسي  بال يخ عبد القرنة بطبيعة 
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إلى حدأتين  –حين و د أخوهما أوزيريس مقتولًا  –ن سي ما 
 ترفرفاف حوؿ  يته وتصرخاف صرخات عالية. 

( في المتحف المصري نرى منظراً 112وفي إحدى الشوحات )رقم 
 نائزياً لنساب ثكالى يندبن ويولولن حزناً وأسى أثناب نقل الجية إلى 

زو ته وابنته وهما يودعانه الوداع ا خير بينما نرى المقبرة وأماـ المتوفى 
أحد الك اف وهو يقوـ بإ،لاؽ البخور عشى المومياب ويخا،به كاهن آخر 

 قائلًا:

ن ر  لقد ت تحف لك السماب وت تحف لك  – اذهب يا  بتاح 
ا رض وان سحف لك ،رؽ العالم الس شي كي تخرج وتدخل مع الإله 

 تك كأي سيد من سادة ا بدية . رع  فتسير مستمتعاً بحري

المؤاًزات:  المزأٝ ٗتزبير 

ولقد لعبف المرأة دوراً هاماً في القصور, فكانف تحيك الدسائس 
أحياناً وت ترؾ في تدبير المعامرات التي كانف تدور في )حريم المشك( 
حوؿ وراثة العرش بل ولقتل المشوؾ أن س م وأميشة ذلك كييرة في التاريخ 

القديم. فالمشك أمنمحات اليالث قتل عشى أيدي حريم قصرا المصري 
اللاتي اتتركن في تدبير معامرة قتشه فيقوؿ في التعاليم التي ترك ا لولدا 

 سنوسرت:
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 ... ولتكن حارس ن سك عندما تناـ حرصاً حياتك فلا صديق لا 
مريب في ساعة الحرج وال دة. فأنا قد أعطيف السائل وربيف اليتيم 

معدـ ومع ذلك فقد كاف أكل عي ي هو الذي استعدى الناس وأعنف ال
عشي والذي مددت له يد المعونة ردها بالكيد. والذين اكتسوا بأفخر 
لباس كانوا كالذين افتقدوا والذين ضمخت م بعطوري قد انتنوا أن س م 
بطيب ا... أرأيف نساب يص  ن في ميداف القتاؿ؟ أرأيف امرأ تب في 

 رعى حرمة القانوف؟ . القصر ومع ذلك لا ي

ويحدثنا التاريخ أف ال رعوف رمسيس اليالث قتل عشى أيدي إحدى 
زو اته وكاف ي د أزرها أبنائ ا وبعض نساب القصر ور اله وحراسه وتيعته 

 ا قربين.

وتواريخ القصور من أمياؿ ذلك مشيئة بأخبار المآسي وحوادث ا 
 الم جعة التي تدؿ عشى الغدر والخيانة.
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هجاُٛ ا  اهباب 

 هزٙاضٞ ٗٗصائى اهترفٕٚا
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تجشب الرياضة عادة لمزاولي ا ن ا،اً وسلامة لشبدف, وتحقق ل م 
متعة وأل ة, وتبعث في ن وس م اليقة, وتعودهم عشى ال جاعة ومغالبة 

 الصعاب.

وقد تميزت المرأة المصرية باعتداؿ قامت ا ورتاقت ا, ومارسف 
من الرياضة ووسائل الترفيه لقضاب أوقات فراغ ا, من ا أنواعاً كييرة 

السباحة والصيد والق ز ولعبة الكرة, وو دت ،ائ ة من المصريات اللائي 
يجدف الغناب والرقص والموسيقى, فضلًا عن ألعاب الب شوانات لتسشية 

 الناس وإدخاؿ الب جة والسرور عشى أن س م.

 دراف المقابر والمعابد  وقد عير عشى بعض المناظر المنقوتة عشى
تبين الرياضة البدنية, بعض ا يست دؼ الرتاقة وتنمية البدف, وبعض ا 

 الآخر يست دؼ أغراض الش و والمتعة.

 اهضباسٞ:

( كما كانف مغرمة 8كانف المرأة تستحم في منزل ا )تكل 
بالسباحة في المياا بين زهور الشوتس ونباتات البردي إذا ما اتتد الحر 

 شمتعة والرياضة. وقد  اب في إحدى ا غنيات عشى لساف فتاة ،شباً ل
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 ( سيدة تستحم بمساعدة خادمت ا 8)تكل 

 الخادمة تمسك بزهرة وتسندها. -1تجشس عشى حصيرة أو سجادة.  -2

 تصب الماب عشي ا. -4تمس  ذراع ا كما هو متبع في الحماـ التركي.  -1

 تعني بملابس ا وزينت ا. -1

 ،يبةإحدى مقابر 

تخا،ب حبيب ا قائلًا  يا إل ي.. كم هو  ميل يا أخي أف أذهب 
 ستحم عشى مرأى منك فترى  مالي في ثوبي ال  اؼ المصنوع من 
الكتاف الجيد عندما تبششه المياا.. كم أحب أف أنزؿ معك إلى الماب 
 غوص فيه ثم أصعد عشى سطحه وقد أمسك بين أصابعي بسمكة 

 وانظر إلى...  . حمراب.. تعاؿ يا حبيبي

وكانف فتيات القصر يسرين عن قشب المشك ويدخشن السرور إلى 
ن سه وهن يضربن ص حة الماب بمجادي  ن, وقد ارتدت كل من ن 
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ملابس ت افة رقيقة تبرز م اتن أ سام ن ويغنين بأصوات ن العذبة حتى 
 يذهب السأـ عن ن س فرعوف.

 اهصٚز:

زهات إلى مروج الدلتا وكاف المصريوف القدماب يخر وف في ن
ويصطحبوف مع م زو ات م وأبنائ م وأتباع م ويركبوف القوارب الخ ي ة 
المصنوعة من سيقاف البردي ويسيروف ب ا عشى ص حة اليم ويصيدوف 
ا سماؾ المتعددة ا نواع. وكانوا ي ضشوف هذا النوع من الصيد فتتسشى 

ومعظم ا من البط  –ائية النساب وا بناب بقطف الزهور ومداعبة الطيور الم
بعصى الرماية في حين يقوـ الخدـ وا تباع بتزويد سادت م  –وا وز 

 (.9بأسشحة  ديدة ويجمعوف ل م صيدهم )تكل 

 
 ( الزو ة ترافق زو  ا وأبنائ ا في صيد الطيور بعصا الرماية وصيد ا سماؾ بالحربة.9)تكل 

 ا سرة اليامنة ع ر. –مقبرة  منا  بطيبة 
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 اهكفش )اهِط(:

وكانف ال تيات يزاولن لعبة الق ز في ال واب الطشق فتنحني إحداهن 
 ثم تق ز ا خرى عشى ظ رها مع تبادؿ الشعب في مرح وسرور.

 هعبٞ اهلزٝ:

وهناؾ عشى إحدى  دراف مقابر بني حسن من عصر الدولة 
 الوسطى مناظر كييرة  نواع الرياضة من ا ما يميل فتيات رتيقات يمرحن
ويشعبن بالكرات الصغيرة يتشق ن ا با يدي ويظ رف براعة فائقة, فبينما 
يشعب بعض ن بعدة كرات في آف واحد وإذا ببعض ن الآخر يشعب بكرتين 
مع ثني ا ذرع ب كل متقا،ع عشى حين يتخذ فريق ثالث في الشعب 

 (.20أوضاعاً أخرى فيقف عشى ر ل واحدة أو يق ز في ال واب )تكل 

 اهضٚذٞ:

ولم يقنع ال راعنة بممارسة الرياضة فحسب, بل كانوا يشعبوف 
 )السيجة( مع فتيات القصر كما فعل رمسيس اليالث.

 اهبٔو٘اُات:

وكاف بين المصريات لاعبات )ب شوانات( يستطعن الانيناب 
بأ سام ن إلى الخشف حتى يكوف نصف دائرة عشى ا رض ويشمسن ا 

( وقد استطاعف إحدى 22 بأ،راؼ أصابع اليدين والقدمين )تكل
اللاعبات بما أوتي  سم ا من مرونة أف تنيني إلى الخشف, ودوف أف 



 54 

تسند ن س ا بيدي ا تمكنف من أف تحمل زميشة ل ا كما انتصبف أخرى 
 واق ة ورأس ا من أس ل واثنتاف أخرياف يدور ب ما ر لاف دوراناً سريعاً 

 

 (20)تكل 

 الصغيرةفتيات يمرحن ويشعبن بالكرات 

 عصر الدولة الوسطى –مقبرة  باقف  ببني حسن 
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 (22)تكل 

 حركة تعبيرية: فتاة تشعب ألعاباً ب شوانية

 ا سرة التاسعة ع رة.

في حشقة بحيث لا تشمس ا رض إلا أعقاب ا قداـ وأولئك 
ال تيات يشبسن الملابس العادية وض ائر تعورهن ،ويشة مسترسشة ت تز 

 كشما أتين بحركة من حركات ن التي ت يض حياة وقوة.وتتمايل من حول ن  

وفي منظر لعيد الآل ة  حتحور  أقيم بمناسبة عيد الحصاد صور 
ال ناف فتى وفتاة وقد اتخذا وضعاً في غاية البراعة يرتكز فيه كلٍ من ما 
بأس ل بطنه وك يه عشى ا رض ويرفع ساقيه إلى أعشى فوؽ ظ را حتى كاد 
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 ما مما يدؿ عشى تدريب ومراف ومقدرة رياضية فائقة يبشغاف معخرة رأسي
 (.21)تكل 

ونرى في منظر آخر مرسوـ عشى أحد  دراف مقابر بني حسن من 
عصر الدولة الوسطى ما يدؿ عشى و ود  لوحات حية  فإحدى الشوحات 
التي يطشق عشي ا  الري   نرى في ا فتاة تنيني إلى الخشف حتى تشمس 

ق ا فتاة ثانية بأذرع مك وفة عشى حين تقف ثالية يداها ا رض وتنيني فو 
 تبسط يدي ا فوق ا وربما كن يميشن أعواد النبات والح ائش ييني ا الري .

 اهزقص ٗالم٘صٚكٟ ٗاهػِاء:

وكاف النساب يحضرف الح لات ويقدمن الزهور بعض ن لبعض, 
ويستن ق عبيرها ويمسكن بأقراط  ارات ن الجديدة, ي حصن ا ويمعن 

في ا ويدور الخدـ من ال تيات والغشماف يقدموف الدهوف والطيب  النظر
وأكاليل الزهور وأقداح النبيذ ويدعوف الضيوؼ قائشين:  احت شوا باليوـ 
السعيد  يحيون م عشى الاستمتاع بالوقف السعيد بقشب م عم بالغبطة 

 (.21والسرور )تكل 
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وكت يه عشى ا رض ويرفع ساقيه ( فتى وفتاة يرتكز كل من ما بأس ل بطنه 21)تكل 

 إلى أعشى فوؽ ظ را حتى كاد يبشغاف معخرة رأسي ما.

 
 (21)تكل 

 سيدات في إحدى الح لات
 ا سرة اليامنة ع ر. –إحدى مقابر ،يبة 
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ولقد احتل الرقص مكانه كبيرة في حياة المصريين القدماب, ولعب 
ي التسشية أو الترفيه دوراً هاماً في المجتمع, ف م لا يقبشوا عشيه رغبة ف

 عن الن س فحسب, بل اتخذوا منه أيضاً سبيلًا لعبادة الخشق.

ولم يخل أي ح ل من الرقص, فقد كانوا يعدونه تعبيراً ،بيعياً عن 
ال رح والب جة, ف ي عصري الدولتين القديمة والوسطى وكاف نساب 
ن المنزؿ يرقصن أماـ سيدهن أو سيدت ن وكانف هذا الرقصات غاباً م

نوع هاديب م ذب فتخطو الراقصات ببطب إلى ا ماـ الواحدة من ن وراب 
ا خرى, وي ترؾ أحياناً في هذا الرقصات أكير من إثنتي ع رة راقصة, 
ولم يخل ا مر من و ود بعض النساب يص قن با يدي عشى وقع 
خطوات ن. ونرى عشى أحد  دراف مقابر دير الجبراوي من عصر الدولة 

 ر رقصات أكير حيوية وحركة ت به )الباليه( الحالي.القديمة صو 

وكانف أ ساـ الراقصات في عصري الدولتين القديمة والوسطى 
مش تة للأنظار, لا يكاد يسترها إلا القشيل, وهن في ملابس ن ال  افة 
التي تظ ر أ سام ن. أما في عصر الدولة الحديية فقد أصبحف 

 ا نعمف به البلاد من تطور وحضارة.الرقصات أكير رقياً ورتاقة تبعاً لم

وقد تغ ف المرأة ال رعونية بالموسيقى فكانف تعزؼ عشى الناي 
والمزمار والعود والقييارة والصنوج وال خ يخة والطبوؿ والجنك 

 (.24و 21و 24)ال ارب( وغيرها )تكل 
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وكاف الموسيقيوف يرافقوف الراقصات غالباً وأصبحف ال تيات 
يص قن با يدي لضبط النغم في حركة سريعة بالدفوؼ أو  يضربن

بأ سام ن في دلاؿ مع ميل تديد إلى إبراز أرداف ن. وكاف المصريوف 
يجدوف في حركات الراقصات الجريئة ن س المتعة التي يجدها خش ائ م 
الحاليوف. وكن يدخشن الب جة والسرور عشى قشوب المدعوات والمدعوين 

عار )الباروكة( والقلائد وا قراط ولا في الح لات ويتزين بال عر المست
يستر أ سام ن سوى ا حزمة, ويقمن برقصات ن عشى أنغاـ المزمار 

 والغناب وحول ن قدور النبيذ المكششة بالزهور.

 
 (24)تكل 

 راقصات موسيقيات: إحداهن تن خ في الناي 

 واليانية تعزؼ عشى آلة ت به العود واليالية تعزؼ عشى قييارة

 ا سرة اليامنة ع رة. –خف( بطيبة مقبرة )ن
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 ( نبيلات في ح شة موسيقية21)تكل 

 .28)ا قصر( ا سرة  –مقبرة )نخف( بال يخ عبد القرنة بطيبة 

 
 ( فتاة تعزؼ عشى الطنبور وترتدي ثوباً ت افاً من الكتاف الرقيق من رسم مشوف24)تكل 

 في إحدى مقابر ،يبة عصر الدولة الحديية.
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الموسيقى بص ة خاصة من اختصاص الكاهنات اللائي كن وكانف 
يطقطقن ويصشصشن بال خاليل والصنوج وعقودهن الكبيرة أماـ الآل ة 
 حتحور  أو أي إله آخر كما اعتادت النساب أف ت عل في رقص ن أماـ 

 سيدهن.

( بينما الراقصات 27وكانف المغنيات يغنين في الح لات )تكل 
 يدي من النساب ا خريات كما هي الحاؿ ترقصن عشى نغمة تص يف ا

. ونرى ميل هذا المنظر مرسوماً عشى  دراف المقابر وخاصة مقبرة  اليوـ
كاي  بسقارة من ا سرة الخامسة, وهو مو ود في   –خ ف  – نن 

 (.28المتحف المصري بالقاهرة )تكل 

وامتاز عصر الإمبرا،ورية بظ ور كيير من ا غاني, وخاصة أغاني 
التي تبين بوضوح ناحية من نواحي الت كير المصري. وقد وضعف الحب 

هذا ا غاني  لإدخاؿ السرور إلى القشب  عشى حد تعبير المصريوف 
القدماب. ول ذا كانف تغني دائماً عشى الناي أو القييارة. ومعظم هذا 
ا غاني نوع من الحوار يتبادؿ فيه الر ل والمرأة الغناب ويدعو أحدهما 

 خي  و أختي .الآخر  أ
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 ( أغاني الحب27)تكل 

 العصر المبكر

 
( رقص حركي موسيقي تقوـ به خمس فتيات, يتحركم في خطوات رتيقة 28)تكل 

 وقد رفعن أذرع ن إلى أعشى, بينما أخذت فتاتاف في ضبط النغم بالتص يق

 ا سرة الخامسة –كاى  بسقارة   –خ ف  –مقبر  نن 
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يبدأ الر ل في الكلاـ بينما المرأة تقوـ وكانف العادة عند الغناب أف 
بعدا بالنصيب ا وفر من الغناب. وفيما يشي إحدى ا غنيات الجمشية التي 

 تزخر بالعوا،ف ال ياضة يتحدث في ا الر ل عن حبه فيقوؿ:

 سأرتقي ص حة النيل, ومعي حزمة من الغاب أحمش ا عشى كاهشي. 
أختي هذا الشيشة فالن ر  سأذهب إلى منف وأقوؿ للإله  بتاح  أمنحني

خمر و بتاح  غابه و سخف  زهرة لوتسة و ايارت  براعمه و ن رتم  
زهورا. انظر إلى ال جر ومنف تبدو كإناب مترع بال اك ة وضع أماـ  بتاح  
ذي الو ه الحسن. سأرقد في منزلي وأتظاهر بالمرض كأني ضربف 

تكوف أت ى من وسيأتي  يراني ليعودوني وحينذاؾ ستأتي أختي مع م و 
 ا ،باب  ن ا تعرؼ مو،ن الداب.

أرى أختي قادمة فيحس قشبي بالسرور, وأفت  ذراعي  ضم ا إلي. 
عندما تأتي حبيبتي يخ ق قشبي في موضعه. إذا ضممت ا وذراعاها 
تتقبلاني يخيل إلي أننا في بلاد  بنف  )الصوماؿ(. وإذا ما رت ف قبشة 

 عيد بلا خمر .من ت تي ا وهما م توحتاف فأنا س

هذا هو حديث الر ل, حديث ساذج ينبيب عن حب س ل يسير 
يقع في ال راؾ سريعاً ويمكن استرضابا بس ولة. أما حديث المرأة, ف ي 
أتد مكراً في حب ا وأكير كياسة في صبرها وأتد رضاب في فوزها. أن ا 

 تستعمل كل وسائل الإغراب وهاكم أغنيت ا:
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يتبع حبك وأنا أقوؿ انظر ماذا أفعل. لقد  أي ا ا خ الحبيب. قشبي 
أتيف ونصبف ال باؾ بيدي. كل ،يور  بنف  ت رؽ في سماب مصر 
ودهن المر يغطي ا ولكن الطائر السابق هو الذي يشتقط الحب. 
وسيحضر العطر معه من بلاد  بنف  وتكوف مخالبه محمشة بالبخور. وكل 

دين ثم نستمع إلى صوته بغيتي أف نطشق سراح الطائر معاً أنا وأنف وحي
ال اكي المحمل برائحة المر. كم أكوف سعيدة عندما تكوف معي وأنا 
أنصب ال رؾ. صوت ا وزة ي كو عندما تشتقط الطعم وحبك سيأخذني 
إليك ولن أفقدا بل سأغادر تباكي. ماذا أقوؿ  مي التي أعود إلي ا كل 

؟  لا.. بل أنا  يوـ محمشة بالطيور؟ وإذا سألتني: ألم تنصبي تباكاً  اليوـ
أسيرة حبك . قبشتك وحدها هي التي تبعث الحياة في قشبي. وعندما 

 أنال ا سأدعو الإله  آموف  أف يح ظ ا لي إلى ا بد.

أي ا الجميل. كل ما يريدا قشبي هو أف أستولي عشى كل أثاثك  
كسيدة لمنزلك وذراعي في ذراعك. وإذا تحوؿ حبك عني فإني أحدث 

العظيم بعد عني الشيشة. وحينئذ أصب  كميف في قبر. لم لا؟ قشبي:  أخي 
 أليسف لي الصحة والحياة؟ .

وفي هذا ا غنية تنا ي إحدى ال تيات اليمامة التي توقظ ا عند 
 بزوغ ال جر ب دوها العذب وتضطرها إلى الاستيقاظ المبكر فتقوؿ:

 صوت اليمامة يتحدث إلي. إنه ال جر. أليس في نيتك الخروج؟ 
لا أيت ا الحمامة لقد و دت  أخي  في فراته. قشبي ي يض بالسرور فقد 
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قاؿ لي: لن أتركك وستبقى يدي في يدؾ. سأكوف معك في تجوالي في  
 كل مكاف  ميل. لقد  عشني أولى ال تيات ولم يبعث ا لم في قشبي .

وإلى  انب هذا ا غاني ال ياضة بالحب المتبادلة والإخلاص نرى  
غاني المشيئة بال كوى من الر ل غير المخشص المتقشب في كييراً من ا 

حبه. وفي ا نلاحظ أف حب المرأة أغنى في التعبير وأوفر في ألواف 
العا، ة من حب الر ل. كذلك نلاحظ عشى هذا ا غاني أف ال اعر قد 
توافرت لديه عناصر ال اعرية ف و إذ يتكشم عن الحب يخشق للأغنية 

ئم الحب فيتحدث عن المرأة التي تم ي في الجو ال اعري الذي يلا
البستاف وتت ادى بين الورود والرياحين أو يصور نباتاً أو فاك ة تتحدث 
عن ن س ا حديياً يتصل بالحب أو ينقل حديث ا تجار التي تحمي 

 المحبين تحف فروع ا فتكوف ا مينة عشى أسرارهم.

ن الحب كذلك نرى في هذا ا غاني نوعاً من الغزؿ يتحدث ع
وعن المرأة و مال ا فيص  ا عضواً عضواً. ونستطيع أف نشم  في هذا 
ا غاني أي لوف من ألواف الجماؿ كاف المصريوف القدماب ي ضشوف. كاف 
الميل ا عشى لشجماؿ عندهم يتميل في ال عر ا سود في حشكة الظلاـ 

 ليابف.وا سناف ا كير صقلًا من الظراف والقد الرتيق والصدر المتزف ا

وكاف المصريوف القدماب لا يحبوف المرأة البدينة الضخمة, بل كانوا 
 يعجبوف كل الإعجاب بالمرأة ال ارعة القواـ.
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 اهغزاب:

وكاف النساب يسرفن في ال راب في الح لات التي يسودها ال رج 
والمرج في حرية وهن يقرعن كعوس ن مع الر اؿ وتقوؿ إحداهن: 

قدحاً من النبيذ. إنني أريد أف أترب حتى أنت ي. أف  ناولني ثمانية ع ر 
داخشي ميل القش . وتذهب الخمر بعقول ن وتبدأ ا حداث التي تدعو 
إلى ا سى تحل ب ن. فإحدى الجالسات في حالة يرثي ل ا يرى تعرها 
المستعار عشى  انب من رأس ا وثوب ا ينحسر عن أحد كت ي ا وتستدعي 

نحوها بإناب, ولكن ا للأسف تصل بعد فوات الخادمة عشى عجل وتندفع 
 –الوقف. وبطبيعة الحاؿ لم يوافق الحكماب والح ظة عشى ا خلاؽ 

عشى هذا الحياة العابية الما نة فكانوا ينصحون ن  –وكاف من م كييروف 
بعدـ الإفراط في ال راب خوفاً من أف تت وا الواحدة من ن بما لا يشيق 

 (.29)تكل 
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 في ح شة أفر،ف في ال راب ( سيدة29)تكل 

 عصر الدولة الحديية
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هجاهح ا  اهباب 

 الأسٙاء ٗأرٗات اهتذٌٚى ٗاهشِٙٞ
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 الأسٙاء

كاف من الطبيعي أف ترتدي الطبقات ال قيرة الملابس البسيطة, 
بعكس ال راعنة والنبلاب والعظماب والك اف الذين كانوا يرتدوف الملابس 

 الخ ي ة المطرزة والمحلاة با لواف الزاهية.ال  افة 

وكانف ملابس المرأة تخضع لحكم الزي الحديث التطور 
)الموضة( فترتدي ثياباً ،ويشة ت به المعا،ف. ف ي عصر الدولة القديمة  
كاف الرداب ضيقاً  داً بحيث يبرز م اتن  سدها وليس به ثنايا, وينحدر 
من تحف اليدي حتى يبشغ رسغي القدمين ويحمشه )حمالتاف( تمراف فوؽ 

عقودة عشى ا كتاؼ أحياناً. وكاف تكل الحمالتين هو الكت ين وكوف م
الذي يساير )الموضة( فقط. ف ي بعض ا حياف تمتد الحمالتاف في وضع 
رأسي من القميص إلى الكت ين وفي أحياف أخرى تقترب إحداهما من 
ا خرى في ميل أو تتقا،عاف. وفي العصور القديمة كانتا تغطياف اليديين 

ذتا بعد ذلك تضيقاف بحيث مكنتا اليديين من الظ ور. تماماً, ولكن ما أخ
وفي بعض ا حياف تخت ي الحمالتاف تماماً. وكانف اليياب وحمالات ا من 
لوف واحد, هو ا بيض غالباً, وأحياناً ا حمر أو ا خضر أو ا ص ر. ولم 
يكن هناؾ أي فرؽ بين ثياب ا ـ وابنت ا أو ثياب السيدة وخادمت ا, فقد  

يعاً يشبسنه بسيطاً لا زخرؼ فيه إلا إذا زينف حافته العشيا ب يب كن  م
 من التطريز أو الزخرفة. 
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وكييراً ما كانف ملابس النساب تحشى برسوـ نادرة. وفي بعض 
ا حياف تزين الحمالات بزهيرات تنت ر فوؽ الن ود, وتطرح غالباً تبكة 

بس معط اً من حبات الخرز فوؽ القميص, كما اعتادت النساب أف تش
أبيض فوؽ الرداب العادي, يشتف حوله محبوكاً عشى أ سام ن مصنوعاً من 
الكتاف الرقيق ال  اؼ وهو ي به )الكاب( ويعتبر هذا الزي الآف من 
أحدث ا زياب ونرى ذلك واضحاً في التمياؿ الجالس الم  ور للأميرة 

 (.10ل حتب  من ا سرة الرابعة )تك – ن رت  زو ة كبير الك اف  رع 

وكانف ملابس النساب تبدو أيضاً بسيطة متماثشة, كما كانف بعض 
 اليياب تصنع من  شود ال  ود ويستعمش ا العظماب من الر اؿ والنساب.

ويبدو أنه لم يطرأ تغيير يذكر عشى الملابس في عصر الدولة 
الوسطى. وقد قضف )الموضة( بأف ترتدي النساب قطعتين من اليياب, 

يبقى الكتف اليمنى متجردة عشى حين يغطي اليسرى رداب  قميصاً ضيقاً 
خار ياً فض اضاً يربط من ا ماـ فوؽ اليدي ويصنعاف من نسيج الكتاف 
الرقيق ال  اؼ, ويمتاز بالجودة والإتقاف, وتكاد ت اصيل الجسم ترى من 
خلاله. وكانف حاتية الرداب الخار ي توتي بالتطريز, ويبدو الرداب 

 تقامة تامة, إذا وق ف من تشبسه ساكنة.مسدولًا في اس
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( ا ميرة  ن رت  ترتدي ثوباً من الكتاف الرقيق ال  اؼ وهو ي به 10)تكل 
 )الكاب( الحالي

 عصر الدولة القديمة –ا سرة الرابعة 
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وقد ،رأت عشى هذا الزي تغييرات كييرة في عصر الدولة الحديية, 
ع اليسرى, عشى حين بقيف فجعشوا الرداب الخار ي يسدؿ فوؽ الذرا 

الذراع اليمنى حرة. وفي ن اية ا سرة الع رين أضافوا قميصاً سميكاً إلى 
اليوب الداخشي نصف ال  اؼ والرداب الخار ي الم توح. وهناؾ ثوب 
آخر يختشف كييراً عن الطراز المألوؼ ف و ثوب ،ويل, له أكماـ فيما 

من ا ماـ ينسدؿ يبدو ومعطف قصير مزركش يوضع فوؽ ا كتاؼ, و 
مسترخياً, ي به النقبة من الرقبة إلى القدمين. وإلى  انب ذلك هناؾ 
تكل ساذج  داً يتألف من قميص له أكماـ قصيرة يصل إلى الرقبة يبدو 
أف الخادمات كن يستعمشنه. وكانف ال لاحات والخادمات يشبسن غالباً 

ب إلا بحركات قشيشة. ثياباً ت به كييراً ثياب سيدات ن ولا تسم  هذا الييا
ل ذا فقد كن لا يستطعن الاحت اظ بارتدائ ا وفي هذا الحالة كن يكت ين 

 ميل الر اؿ بنقبة )أزار( قصيرة ويترؾ أعشى الجسم والسيقاف عارية.

وقد اعتادت الراقصات أف ي ضشن هذا الشباس, ويزينه بالزخارؼ 
خشن السرور عشى حباً في ا ناقة والتبرج. ولذا فقد كانف الخادمات يد

ن وس سادت ن برقص ن عاريات في الح لات لا يستر عورات ن إلا حزاـ 
ضيق مطرز حوؿ خصورهن بميابة حشية وزينة ونرى ميل هذا المنظر 
مرسوماً عشى أحد  دراف مقابر ،يبة من عصر الإمبرا،ورية. وتبدو القطعة 

جب في السوداب التي تستر العورة بجلاب في الصور ال مسية. ولا ع
ذلك فقد كاف الضيوؼ حريصين عشى أف يمتعوا أبصارهم بمناظر ال تيات 

 الرتيقات دوف أف يسترها حجاب.
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ومنذ عصر الإمبرا،ورية وما تلاا است دفف الملابس ليورة كامشة, 
نتيجة لشن ضة الزاهرة في هذا العصر, وبسبب اليروة الطائشة التي درت ا 

انف النساب يشبسن ثياباً فض اضة عشى مصر إمبرا،وريت ا العظمى, فك
ذات ثنايا كييرة )بشيسيه( تصنع من الكتاف ا بيض ال  اؼ وخالية من 

 (.21الزخرؼ )تكل 

كما هي الحاؿ الآف في مصر وفي ال رؽ بو ه   –وكانف المرأة 
 تقوـ بحياكة الملابس ل ا ولزو  ا و بنائ ا. –خاص 
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اهتذٌٚى ٗاهشِٙٞ  أرٗات 

أقدـ العصور تبدو في أب ى زينة, لا تختشف عما كانف المرأة منذ 
تتزين به مييشت ا اليوـ من حشي رقيقة فريدة, تدؿ عشى الذوؽ السشيم, 
فتض ي عشي ا سحراً و مالًا وكانف تشجأ إلى كيير من وسائل التجميل 
تعالج به لوف ب رت ا, وتزيد من بريق عيون ا السوداب الواسعة. وقد عير 

القدماب عشى أدوات كييرة لشتجميل والزينة كالحشي  في مقابر المصريين
والمجوهرات والقلائد وا ساور وا قراط والخواتم والمكاحل والمراود 
وا م اط ودبابيس ال عر والمرايا وأحمر ال  اة, وعرفف المرأة ،لاب 
أظافر اليدين والقدمين وتشميع ا, استكمالًا لشتزين, وبذلك كانف أوؿ من 

ير والبديكير والرميل. ولقد كانف عمشيات التجميل الدقيقة عرؼ المانيك
هذا تحتاج إلى عدد من الصناديق الصغيرة والقنينات الدقيقة والملاعق 
وغيرها مما يصنع من الخ ب أو العاج وكانف هذا ا دوات في العصور 
ا خيرة من ازدهار الحياة في المدف مصدر إل اـ لش نانين أبدعوا فيه 

 تعمال ا أيضاً في العصر القبطي.واستمر اس
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( إحدى المشكات ترتدي ثوباً ذا ثنيات يغطي ا كتاؼ ومقدـ الذراعين 12)تكل 
 وتتزين بقلادة كبيرة وتضع تا اً فوؽ تعرها المستعار

 ا سرة الع رين

وفي المتحف القبطي نرى الكيير من ا, وأهم ا م ط من العاج 
ي به )ال لاية( المعروفة عند العامة عشيه صورة حسناب متكئة عشى سرير 
من القرف الرابع الميلادي. كما نرى أقرا،اً مختش ة ا تكاؿ بعض ا عشى 
تكل عنقود عنب ويتدلى من بعض ا سلاسل عشى تكل حبات الخرز. 
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ت متعددة من العقود وا ساور والخواتم والخلاخيل من وهناؾ مجموعا
الذهب أو ال ضة أو العاج أو العظم من مختشف ا نواع وا تكاؿ, وهي 

 ت به ما يماثش ا من أدوات الزينة في الوقف الحاضر.

وقد و دت بعض النقوش المرسومة عشى الصناديق المصنوعة من 
اهن بمرآة في يدها, كما العاج المشوف تميل سيدات أنيقات تمسك إحد

عير عشى أواف كييرة لشمواد العطرية من القرنين الخامس والسادس 
 الميلاديين.

 الحوٛ:

وكانف هناؾ حشي مختش ة يستعمش ا الر اؿ والنساب لتكمشة الزينة. 
وقد عير في مقابر ا سرة المالكة بالقرب من هرـ أمنمحات اليالث 

( من ا سرة الياني ة ع رة عشى تحف فنية تعد من أهم ما بده ور )ال يوـ
عير عشيه حتى الآف في تاريخ ال ن القديم, من حيث دقة الصنع وتناسب 

 التركيب وحسن الذوؽ.

ف ي غرفة دفن ا ميرة  تاورت  و دت أساور من الذهب وخرز من 
الحجر الصشب و،وؽ من الذهب وعقد من النوع المعروؼ باسم 

 )أوسخف(.
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أتا( عير عشى خنجر من الذهب, مقبضه من وفي مقبرة ا ميرة )
الذهب المرصع, وأساور ذات محابس من ذهب, وعشى الجسم و دت 

 زخرفة معل ة من قطع من الحجر وخرز من الذهب.

أما مقبرة ا ميرة  خنمف  ف ي أغنى المقابر  ميعاً فقد عير في ا 
عشى تا ين أحدهما من الذهب الخالص المرصع با حجار نصف 

ة, والآخر معلف من أسلاؾ من الذهب محشى بزهيرات مرصعة الكريم
بحجر الكرنالين. وهذا التاج يعد من أبدع القطع ال نية حيث وصل في ا 

 (.11الصائغ المصري القديم إلى محاكاة الطبيعة )تكل 

وعندما نرى هذا الدقة ال نية من الحشي يحق لنا أف نعترؼ بقدرة 
ال ني الذي ينم عن حسن الذوؽ الصائغ المصري من حيث الإنتاج 

والمقدرة عشى التأليف الرائع بين ال كل والشوف محاكاة لشطبيعة. وميل 
هذا الحشي منقطعة النظير تدؿ عشى و ود مجتمع لا يقل عن مجتمعنا 
الحالي أف لم يكن أرقى منه في الذوؽ ال ني, فضلًا عن أف الرخاب الذي 

لي ا مصر إلا نادراً في أي عم تشك ا سرة وصل إلى در ة لم تصل إ
 عصر آخر من عصور حضارت ا.
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 ( تاج من الذهب مرصع با حجار الكريمة للأميرة  خنمف 11)تكل 

( ا سرة اليانية ع رة  ده ور )ال يوـ

( عير  –حتحور  –وفي مقبرة ا ميرة  سات  أنف  باللاهوف )ال يوـ
ده ور في  مال ا عشى حشي ثمينة دقيقة الصنع  داً, ي وؽ بعض ا كنز 

ودقة صنع ا. وأهم ا تاج محشى بالرسوـ وا تكاؿ الرائعة يعد أحسن 
مياؿ يبين نبوغ المصريين في هذا النوع من العمل. كما و دت صدريتاف 
إحداهما  بي ا سنوسرت الياني وا خرى لزو  ا أمنمحات اليالث 
ن وأحزمة وأساور وخلاخيل ومرآة من ال ضة مرصعة بحجر ا بسدي

 والذهب.

وأهم ما عير عشيه في مقبرة  مريف  قلادة من الذهب, في ا حشيات 
لشصدر من الصدؼ و علاف من اللازورد وا حجار وعقود من ا منسف, 
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وصدفة من الذهب تتوسط ا قطعة من العتيق وق لاف  سورة من الذهب 
المطعم بالعقيق ا حمر, عشي ا اسم أمنمحات اليالث وحشيتاف رائعتاف 
لشصدر من الذهب المطعم بالعقيق ا حمر ومرصع باللازورد وال يروز 

 عشي ا اسم سنوسرت اليالث وأمنمحات اليالث.

 اهكلائز ٗالأصاٗر ٗالخلاخٚى:

وكاف الر اؿ والنساب عشى حد سواب يشبسوف القلائد التي تغطي 
الصدر, وتتدلى من أس ل العنق وتصنع في معظم ا حياف من خرز 

اف مما يجعل ألوان ا رائعة فوؽ الملابس البيضاب. وكانف مختشف ا لو 
تظ ر حوؿ الرقبة سشسشة ذهبية تحمل حشية ذهبية كبيرة مطعمة بالجواهر 
أو تميمة  ميشة. وكانف هناؾ أيضاً أساور تزين المعاصم  وخلاخيل  في 
رسغي الر شين وقد انت رت هذا الخلاخيل بين النساب كما هي الحاؿ 

 (.14و 11الآف )تكل 

 الخ٘اتم ٗالأقزاط:

وكانف هناؾ خواتم بالغة التعقيد في تركيب ا في أغشب ا حياف, كما 
يتض  ذلك من خواتم المشك توت عنخ آموف, وتتألف عادة من مسط  
مربع أو بيضاوي, والحشقة التي تشتف حوؿ الجانب الس شي من ا صبع, 

ب. وأصبحف وهي من المعدف غالباً, أو من الذهب وال ضة لشعظما
الخواتم المصنوعة عشى تكل الجعلاف من أكيرها تيوعاً إذ كاف يس ل 
استخدام ا كختم ينقش عشيه اسم صاحب ا ولقبه أو كتابات أو رسوـ 
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لجشب الحظ وال اؿ الحسن. وكانف اليد اليسرى تحمل من الخواتم 
 أكير مما تحمل اليمنى ولم يكن ي مل ا صبع الإب اـ.

 

 ة من العقود وا ساور( مجموع11)تكل 

 ا سرة ا ولى –إحدى مقابر حشواف 
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( حامشة القرابين: فتاة تحمل عشى رأس ا سشة ب ا قرابين وفي بدها أوزة 14)تكل 
عصر الدولة  –ترتدي ثوباً ثميناً وتتزين بأساور وخلاخيل ا سرة الحادية ع رة 

 الوسطى.

كما كانف هناؾ أقراط من مختشف ا تكاؿ والمواد, عبارة عن 
حشقات بسيطة في مبدأ أمرها ثم أقراص مستديرة كييرة ال به بما 
, وأتكاؿ تبي ة با زراد )الكشبسات( ومعشقات  تستعمشه نساب اليوـ
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ا ذف الكبيرة الحجم, وفي بعض ا قراط فجوة ضيقة تضغط في ا تحمة 
 دبوس ين ذ في تحمة ا ذف الميقوبة. ا ذف ولبعض ا الآخر

 اهلشى:

وقد و دت في المقابر مكاحل ذات )مراود( لح ظ الكحل الذي  
كانوا يعتقدوف أنه يكسب العيوف  مالًا و اذبية, ويقي ا من تر الرمد 
وتنسب إليه خواص تافية لشعيوف. وكاف يحيط بالعينين ،لاب سميك يمتد 

 عشى الو ه مظ راً أخاذاً عجيباً. من الجانبين حتى الجب ة مما يض ي

اهغفاٖ )اهزٗز(:  أحمز 

 . وكانف ال  تاف تطشياف بالشوف ا حمر عشى نحو ما هو متبع اليوـ
وقد عير في بردية )تورين( الم  ورة عشى رسم يبين إحدى الحساف, 
وهي تمسك بيدها اليمنى فرتاة تطشي ب ا ت تي ا بالشوف ا حمر, وهي 

آة أمسكت ا بيدها اليسرى وفي ن س اليد عشبة ب ا تتأمل زينت ا في مر 
 (.11أحمر ال  اا )تكل 

وكانف المرأة تستعمل المادة الحمراب كمسحوؽ لتزيين ال  اا 
 والو نات, كما كانف تصبغ تعرها ويدي ا وقدمي ا بالحناب لشتجميل.

ويقوؿ )مصط ى عامر( في كتابه  المعادي قبل التاريخ :  لم تكن 
تخداـ ا لواف لشتزين في العصر الحجري الحديث أقل تأناً العناية باس

. فمن مركبات النحاس حصشوا عشى المادة الخضراب التي كانوا  من ا اليوـ
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يستعمشون ا في التكحل, وفي المقبرة و دوا المادة الحمراب التي رغب 
 في ا الجنس الشطيف منذ أقدـ العصور .

 اهزْٓ٘ ٗاهعط٘ر ٗاهشٙ٘ت:

يعشقوف أهمية كبرى عشى  –ر الًا ونساب  –ف القدماب وكاف المصريو 
الدهوف والعطور النادرة والزيوت اليمينة, كما كانوا مولعين بالح لات 
الب يجة التي تعد لدي م من أهم ضروريات الحياة اليومية, وخاصة في 
الح لات, إذ نرى النساب يدهن تعورهن مما يكسب ن أناقة و مالًا وقد 

طر ينعش القشب  منقوتة عشى أحد ا حجار بالشغة و د عبارة  الع
المصرية القديمة وهم في ذلك عشى نقيض الاسبر،يين الذين أبعدوا كل 
باعة الروائ . وفي متحف )النوبك كاسل( بانجشترا آنية من المرمر لا 

.  تزاؿ محت ظة برائحة العطر في ا إلى اليوـ

 
تتأمل زينت ا في مرآة أمسكت ا ( حسناب تطشي ت تي ا بأحمر ال  اا و 11)تكل 

 بيدها اليسرى وفي ن س اليد عشبة ب ا أحمر ال  اا
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وقد بشغ من تدة تعشق المصريين القدماب بالروائ  العطرية أف أحد 
أمراب أسبر،ة اليونانية زار مصر فبالغوا في الاحت اظ به وإكرامه ولما مانع 

 في الزينة احتقروا وعدوا من المتأخرين.

ا سرتين اليامنة ع رة والتاسعة ع ر نرى كلًا من  وفي مقابر
الر اؿ والنساب وقد ارتدوا ملابس الح لات كامشة, وصنعوا أقماعاً 
مستديرة عشى تعورهم المستعارة مصنوعة من الدهوف المعطرة التي 
تذوب ببطب أثناب الح ل. وكانف عشى يبدو تر،ب م بص ة مستمرة )تكل 

14.) 

هبا  رٗكٞ(اهغعز المضتعار )ا

إف الطبيعة الب رية لا تتغير أبداً في كل العصور, فقد كانف النساب 
المصريات منذ ا سرة ا ولى يستعمشن خصلًا من ال غر الصناعي 
لتكمشة ما يسبب نقصاً في ا لكبر السن أو  ف )الموضة( تتطشب ذلك,  
كما يرى في الموميات التي عير عشي ا في مقابر ،بية وغيرها. وكاف 
ال عر الآدمي يستعمل في عمل الجمات )ال عر المستعار( ما يطشق 
عشيه الآف اسم )الباروكة( وليس هناؾ ما يدؿ عشى استعماؿ تعر الحصاف 

 أو الصوؼ.

وب حص ألياؼ  ميع الجمات في المتحف المصري بالقاهرة, 
و د أف بعض ا استعمشه الك اف في الح لات, وقد غطيف بكتشة من 
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الدولبية الصغيرة ذات الجدلائل الطويشة المدلاة, وكش ا من الخصل 
 ال عر الآدمي ذي الشوف البني أو البني الغامق.

وقد بشغ من تدة تعشق المصريين القدماب بالروائ  العطرية أف أحد 
أمراب إسبر،ة اليونانية زار مصر فبالغوا في الاحت اب به وإكرامه ولما مانع 

 ا من المتأخرين.في الزينة احتقروا وعدو 

وفي مقابر ا سرتين اليامنة ع رة والتاسعة ع رة نرى كلًا من 
الر اؿ والنساب وقد ارتدوا ملابس الح لات كامشة, وصنعوا أقماعاً 
مستديرة عشى تعورهم المستعارة مصنوعة من الدهوف المعطرة التي 
تذوب ببطب أثناب الح ل. وكانف عشى ما يبدو تر،ب م بص ة مستمرة 

 (.14تكل )

 
مائدة زاخرة بأصناؼ الطعاـ وترى فتاة تقدـ إناب صغيرة فيه نبيذ  حدى السيدات 
بينما تشت ف إحدى المدعوات إلى  ارت ا وتقدـ ل ا زهرة لوتس ت م ا ويلاحظ 

 ال كل المخرو،ي المضمخ بالدهوف العطرية أعشى رؤوس السيدات.

 بريطاني بشندفعن المتحف ال –إحدى المقابر المصرية القديمة 
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وكاف آخر مظاهر التطور في ال عر المستعار هو تص يف الجزب 
العشوي عشى تكل خصل مع تصغير الجانبية من ا, وربط كل ض يرتين أو 
ثلاث بخيط. ولشتخ يف من أثر الحافة الخ نة لش عر المستعار كانف 
بعض الخصل تنظم بطوؿ الجب ة, وينظم ال عر المجمد عشى ،وؿ 

 الجانبين.

وكانف )،اقية( ال عر المستعار تحشي بالذهب أو ب ريط مطعم 
 حوؿ الرأس مع زهرة لوتس زكية الرائحة.

ونلاحظ أف المرأة كانف تحشق تعر رأس ا, ولم تكن العادة عامة 
بين النساب, إذ كاف معظم ن يرسشن تعورهن ويتركن ا تتدلى, أو 

ن حلافته, ولم يمنع يقصصن ا قصاً كييرا؛ً )ألا ارسوف( ويعد ذلك أهم م
هذا من تغطيته بال عر المستعار. ومن لم تستمع باليراب كانف تحت ظ 
ب عرها عشى تكل ض ائر معقدة لا تزاؿ تو د في بلاد النوبة والواحات 

 حتى الآف.

وقد تاعف )موضة( حشق رؤوس النساب فترة من الزمن في ا سرة 
ن ريتي يرينا ميلًا لرؤوس  اليامنة ع رة, والتمياؿ النص ي الم  ور لشمشكة
 السيدات الحشيقة, دوف وضع تعر مستعار عشي ا.
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اهزبابٚط: اهغعز ٗاصتعٌاي   تصفٚف 

وكانف المرأة في عصر الدولة القديمة تضع فوؽ رأس ا كسوة كبيرة 
من ال عر المرسل يتدلى حتى اليديين في مجموعتين عريضتين, ولم يطرأ 

الوسطى. بيد أنه تعرض لنا أحياناً  عشى ذلك أي تغيير في عصر الدولة
سيدات من الطبقة الراقية, وقد يقصن تعورهن الطبيعية القصيرة  دائل 
صغيرة. وفي عصر الدولة الحديية تركف الغدائر الكيي ة التي كانف تتدلى 
إلى ا ماـ منحدرة إلى الكت ين, وأصب  ال عر ينسدؿ أما مرسلًا ،شقياً 

 ط كشه أو الخشف بحيث تغطي الظ ر فقط. عشى الظ ر والكت ين أو يم
وتبدو اختلافات كييرة في الت صيلات فأحياناً ينسدؿ ال عر بسيطاً 
وأحياناً أخرى يض ر في  دائل أو يجعد ومعظم النساب كن يجدلن 

 أ،راؼ الض ائر العديدة أو الجدائل معاً.

وعقب ذلك ر عف النساب إلى الطريقة القديمة في تص يف 
ن يسدلن مجموعتين من ال عر تتدلى كل مجموعة من ما تعورهن, فك

عشى إحدى الكت ين, مع البعد عن البسا،ة القديمة, فعقصن تعورهن 
وأرخى ال عر المستعار حتى تدلى ووصل إلى ا رداؼ. ونرى عشى تابوت 
ا ميرة  كاويف  من ا سرة الحادية ع رة منظراً يبين تقديم القرابين في 

دوات  وقد ظ ر أحد أتباع ا ميرة يتقدـ  –ح(  بر )حجرة زينة الصبا 
نحو صندوؽ ملابس ا وحشي ا, بينما باقي الخدـ يحمشوف أنواعاً مختش ة 
من العطور, كما نرى إحدى الوصي ات تقوـ بعمشية تص يف ال عر, 
وتضع دبوساً في تعر ا ميرة وتحمل مرآة في إحدى يدي ا وقدحاً في 
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وصي ة وتقوؿ:  إن ا لحضرتك أيت ا ا ميرة. اليد ا خرى تمشعا ل ا ال
أتربي ما أعطيك إياا . ويبدو أنه قدح من لبن بقرة يحشب ا خادـ بالقرب 
من ا كما نرى ا ميرة م غولة بزينت ا فتأخذ بيدها بعض العطور التي 
تقدم ا ل ا وصي ت ا, كما يبدو أف الدبابيس التي نراها م بوكة في ال عر 

تساعد الوصي ة أثناب عمش ا ثم تنزع بعد تماـ تص يف لم تكن إلا أداة 
ال عر وتر يشه. بيد أنه في العصور القديمة كانف دبابيس ال عر 

 (.17المصنوعة من العظم أو العاج تتخذ حشية وزينة أيضاً )تكل 

 المزاٙا:

وهي من أهم لوازـ المرأة منذ أقدـ العصور تنعكس صورت ا عشى 
المرايا الن يسة من الذهب أو ال ضة, وتعد من ص حت ا المعدنية. وتصنع 

 (.18ا دوات التي لا غني عن ا لشمرأة )تكل 

 الأًغاط:

وكانف المرأة تستعمل الم ط لتص يف تعرها, وهو عشى نوعين: 
أحدهما بسيط ذو صف واحد من ا سناف, والآخر ذو ص ين, وكانف 

  داً.تصنع عادة من الخ ب أو العاج في العصور القديمة 

ومن أروع ما نراا عشى  دراف المقابر ذلك النظر الذي يميل ابنتي 
 أوسرحف  كبير ك اف ،يبة من ا سرة اليامنة ع رة, وقد بدت كل من ما 
في أب ى زينت ا. فنرى  دائل تعرهما المتعددة, وقد ز جف كل من ما 
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حوا ب ا ووضعف الكحل في عيون ا وأحمر ال  اا والو نات و 
ير( الطبيعي في أظافرهما, وا قراط المستديرة في آذان ما )المانيك

والقلائد في  يدهما وا ساور في معصمي ما وقد ارتدت كل من ما رداب 
 (.19)سواريه( كيير التنيات )بشيسيه( بأكماـ قصيرة ) ابونيز( )تكل 

كانف المرأة المصرية القديمة مغرمة بالتأنق والت نن في أنواع الزينة 
ما يض ي عشي ا سحراً وفتنة, وهذا هو حاؿ المرأة اليوـ تحاكي باحية ع

 زميشت ا ال رعونية وقد مضى عشي ا زهاب خمسة آلاؼ عاـ.

 

( إحدى ا ميرات ومع ا وصي ت ا تص ف ل ا تعرها من تابوت ا ميرة 17)تكل 
 )كاويف( بالمتحف المصري عصر الدولة الوسطى
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 حتب  –مرآة المشكة  إباح  18)تكل( 

 ا سرة اليامنة ع رة
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( سيدتاف تطشقاف البخور أو تتناولاف سراباً مقدساً وقد بدت كل من ما 19)تكل 
 ا سرة اليامنة ع رة –في أب ى زينة مقبرة  أوسرحف  بطيبة 
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هزابع ا  اهباب 

 اهلآِات ٗالإلهات ٗالمولات
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 اهلآِات

م نة الك نوت, وتكونف فئات  وقد تاركف المرأة الك اف في
خاصة من الكاهنات المرتلات, والكاهنات الموقعات عشى الآلات 
الموسيقية, كانف تزخر ب ن المعابد, فيحضرف الح لات الدينية, ويقمن 
بأداب ا ناتيد والرقص الديني الذي كانوا يعدونه ضمن الطقوس الدينية 

ال نوف الجميشة إلى  انب   والجنائزية, كالصلاة والتعبد, وأصب  فناً من
 كونه ،قساً دينياً.

وقد تغل بعض ن منصب رئيسات لحرـ المعبودات, وكن يخضعن 
وتستولي عشى  –وهي زو ة كبيرة الك اف  –لكبيرة كاهنات الإله آموف 

أ رها من أمواؿ المعابد, ول ا ن وذها الديني, وأصب  منصب ا يدر أرباحاً  
ة فيما بعد يحمشن لقب  كبيرة كاهنات كييرة حتى صارت زو ات ال راعن

آموف . وفي ا سرة اليانية والع رين صارت زو ة آموف حاكمة لطيبة 
وأصبحف ذات سشطة إدارية واسعة. وفي عصر الدولة الحديية كاف 
للآل ة كاهنات أي )خادمات للإله( لا يعدين سوى أدوار ثانوية في 

ي خدمة آموف. وكانف العبادة, وهن مغنيات للإله, وعددهن كبير, ف
سيدات ا سر الكريمة يت رفن بالانتماب إلى هذا المجموعة. ولما كانف 
ال نوف التي يدخشن ب ا السرور إلى قشب الإله هي المتع ن س ا التي 
تمارس ا فتيات الحريم أماـ مولاهن, فإف أولئك السيدات يعددف كحريم 

ما هو الحاؿ في حريم الإله. ولم تكن النساب  ميع ن في مرتبة واحدة ك
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أي أمير دنيوي. ونستطيع أف نتبين في حريم آموف كذلك مراتب مت اوتة 
فعشى رأس ن  ا كير عظمة بين المحظيات  وهي عادة زو ة الكاهن 
ا كبر تشك التي يعوؿ إلي ا هذا ال رؼ. ولكن تو د عشى رأس النساب 

لإله  أي الزو ة سيدة من ا سرة المالكة هي  زو ة الإله  أو  عابدة ا
 الحقيقية للإله مميشة في الآل ة  موت .

ن رت  –وكانف أوؿ سيدة ارت عف إلى هذا المرتبة هي  أحموسي 
إيري  أـ المشك أمنحتب التي اختيرت فيما بعد حامية لمدينة ،يبة.  –

وكانف المشكة حت بسوت كذلك زو ة إل ية قبل اعتلائ ا العرش. وحينما 
رع   –هذا ال رؼ عشى ابنت ا الط شة  ن رو ارتقف العرش أسبغف 

 ويلاحظ أف وظي ة زو ة الإله لم تكن تتطشب التزامات مما ي غش ا.

وفي ع د الاضمحلاؿ والعصر الصاوي كاف آموف يحكم البلاد عن 
،ريق كاهنه ا عشى, وعن ،ريق الزو ة المقدسة أي زو ة الإله عشى 

ـ بالحكم في ا سيدة من ا رض, وغدت ،يبة أتبه بإمارة روحية تقو 
الطبقة الراقية. ولما كاف من حق ا وفقاً لشقانوف أف تورث منصب ا الرفيع 
إلى ابنة خالصة ل ا, فشم يكن هناؾ مناص إذا اقتضى ا مر من أف تجبر 
السيدة الحاكمة عشى تبيني من تخش  ا كما تقضي السياسة بذلك, وقد 

وفي إحدى نقوش بسماتيك حدث هذا كييراً في ذلك العصر وما بعدا. 
ا وؿ ما يعشل به عملًا من هذا القبيل ف و إقرار بجميل آموف إذ و د أنه 
مضطر  ف ي ب للإله ابنته  نيتوكريس  وب ذا قدم ا لشزو ة المقدسة 

ؽ.ـ إلى  411أوبف  لتكوف ابنت ا الكبيرة وأرسش ا عاـ  –أف  – تب 
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ميعاً. فشما وصشف إلى ،يبة في احت اؿ كبير حيث استقبش ا الناس  
أوبف  نظرت هذا إلي ا وسرت ب ا  –أف  –الزو ة المقدسة  تب 

 وأحبت ا.

وإلى  انب كبيرة الكاهنات التي كانف تحمل لقب  زو ة الإله  
و دت كاهنات مشتحقات ببعض المعابد كن محظيات الإله وترعاهن 

 زو ة الكاهن ا كبر.
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 الإلهات

الخار ي لشديانة المصرية القديمة, التي كانف الآل ة تكوف النطاؽ 
إذا أردنا ف م ا فلا سبيل إلى ذلك إلا بالتعرؼ عشى آل ت ا التي كانف 

 تعبد في المعابد وتقدـ ل ا القرابين ويحت ل الناس بأعيادها.

وقد عبدت في البلاد آل ة صغيرة تعين عشى ال دة وهي من خشق 
رت ا ا فكار ال عبية في ال عب وليس ل ا مظ ر الآل ة العظاـ, وصو 

 صورة هزليو ميل الآل ة  تاويريس .

وقد ن أت الديانة عشى الاعتقاد المسيطر عشى ذهن الناس من أف 
هناؾ قوى تحيط بالإنساف, وتعثر فيه. ومع أنه لم ير هذا القوى إلا أنه  
كاف يعتقد في و ودها وكوف في مخيشته صوراً ل ا, وأخذ يعطي كلا من ا 

ناً واسماً خاصاً, بل أخذ يتميش ا عشى ،ريقته الخاصة فجعل من تكلًا معي
 بعض ا أصدقاب أوفياب, من بعض ا الآخر أعداب ألداب.

وعندما تقدـ الإنساف في الحضارة, أخذت أهدافه الدينية تسمو 
تيئاً ف يئاً وتركزت حوؿ التعرؼ بما يحويه ذلك العالم البعيد عن حياته 

يعة الب رية الإنساف دائماً إلى أف يخشق لن سه اليومية. ولقد دفعف الطب
معبودات أعطى ل ا أتكالًا مختش ة وقد اندفع في هذا المضمار اندفاعاً 

 لا إرادياً.
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وفي الواقع قد حوت كل الديانات أتكالًا مختش ة تنم عن رموز 
تتركز حول ا عقائد المعمنين ب ا. وقد قدس المصريوف بعض هذا الآل ة, 

بل  ن ا تميل ا تكاؿ التي قدس ا أ دادهم. وت ترؾ كل لا لجمال ا 
الديانات في عدـ التخشي عما وصل إلي ا من تقاليد قديمة, بل أكير هذا 
الديانات تقدماً وتطوراً لم يستطع التحرر من معتقدات قدسيت ا, وأصب  
المعمنوف ب ا لا يجدوف غضاضة في التعشق بأهداف ا, واستطاع الك اف أف 

ا عشى معتقدات تعب م ،واؿ آلاؼ السنين, كما حرصوا عشى يحافظو 
الإبقاب عشى ما وصل إلي م من أ دادهم, وكاف من الطبيعي بالنسبة 

 ل عب زراعي ميل ال عب المصري أف يتمسك بكل هذا العقائد.

ونظراً لمكانة المرأة فإف بعض الآل ة قد اتخذت ص ات المرأة ميل 
وسخف, وماعف, وس ات, وموت,  الإل ات إيزيس, ون تيس, ونوت,

وت نوت, وسخمف وحتحور, وتاويريس وباستف, وكاف ل ن تأف يذكر في 
 المعتقدات الدينية, وسنتكشم عن ن في إيجاز:

 إٙشٙط:

وهي أت ر الإل ات المصرية وقد ن أت أوؿ ا مر في الدلتا, 
وكانف زو ة الإله  أوزيريس  وأخته واحتشف مكانة سامية في ا سا،ير 
الدينية. وبعد مصرع زو  ا أخذت تسعى لتنصيب ابن ا  حوريس  عشى 
عرش أبيه. وكاف ال راعنة يعدوف أن س م خش اب  حوريس  يستمدوف منه 

ه في الحكم, وبذا قامف إيزيس بوا ب ا خير قياـ, السشطة ويميشون
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فكانف الزو ة ا منية الوفية. وكانف تعد إل ة السحر والحسن, ومن 
 التماثيل الكييرة ال يوع تمياؿ إيزيس وهي ترضع  حوريس  الط ل.

وهو الإتارة  –وتميل إيزيس في معظم ا حواؿ وعشى رأس ا مقعد 
أي أن ا أعطيف حق تولي العرش, وكل  –ال يروغشي ية الدالة عشى اسم ا 

 (.10من يحظى ب ا يستولى عشى العرش )تكل 

 ُفتٚط:

كانف أخف إيزيس وقد تزو ف الإله  سف  الذي تآمر عشى قتل 
أخيه أوزيريس, وكانف ن تيس عقيماً لا تشد, وحسدت أخت ا وأرادت أف 
تكوف خصبة ميش ا, وظنف أف سبب عقم ا هو من  سف  الذي يميل 

جدب, فأخذت تحتل عشى أوزيريس وتخادعه حتى أسكرته وكانف ال
بين ما صشة فغضب  سف  وحقد عشى أخيه الذي خانه في زو ته, 

 ون أت بين ما عداوة كاف من  رائ ا أف قتل أوزيريس.

وتميل  ن تيس  عادة وهي تحمل عشى رأس ا ال ارة ال يروغشي ية 
 )سيدة المنزؿ(.الدالة عشى اسم ا وينطق اسم ا  نبف حف  أي 
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 ( الإل ة إيزيس10)تكل 

 ُ٘ت:

ونظراً لما عرفف به المرأة من حب ا مومة والعطف عشى أبنائ ا 
وتع دهم بالرضاعة, إباف سن الط ولة, فقد صور المصريوف القدماب 
السماب عشى تكل امرأة رمزوا ب ا للإل ة  نوت  التي اتخذوها إل ة 

طف عشى الناس, وتحنو عشى ا رض لشسماب. فقد رأى القوـ السماب تع
بما تجود به من أمطار تحيي الزرع والضرع, ف ي من هذا الدنيا بميابة 
ا ـ الرؤوـ التي ت ب أبنابها الشبن, فيكسب م القوة والحياة, وليس في 

 الدنيا أرحم من ا ـ ولا أبر من ا.

 صدت:
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 كانف تعد إل ة الحقوؿ, وقد ميشف عشى تكل فتاة هي اب القد,
مم وقة القواـ, في ا سحر وأنوثة, يعشو رأس ا العلامة الدالة عشى اسم ا 
بال يروغشي ية, وتحمل بيدها قرباناً من ،يور وأسماؾ وزهور الشوتس 

 (.12)تكل 

 

 ( الإل ة  سخف  تقدـ قرباناً من ،يور وأسماؾ ا سرة اليامنة ع رة12)تكل 

 ًاعت:

وقد عدوها ربة الحقيقة, وتتر م أحياناً بكشمة الحق أو العدؿ أو 
الاستقامة أو النظاـ. ولا تعد كائناً من لحم ودـ, بل هي ذلك ال يب 
المجرد  الحق والحقيقة  ويصورون ا كإل ة تحمل تارة عشى تكل ري ة 
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عقاب رمز العدالة. وقد حظيف بتقدير كبير في أوساط المتعشمين ولا 
ي ذلك  فالحقيقة  هي دائماً أهم دعامة لشكماؿ الخشقي في عالم غرابة ف

تسودا ال ضيشة, ولقد قاؿ عن ا أحد ال راعنة  هي خبزي وأنا أترب من 
نداها . وكاف القاضي ا وؿ الوزير يطشق عشى ن سه أنه كاهن ا ويحمل 
صورت ا فوؽ صدرا ك ارة لوظي ته. وينبغي ألا ننسى أن ا كانف في 

 (.11ة اتخذ الناس من ا تخصية )تكل ا صل فكر 

 صغات:

كانف تعد إل ة الكتابات وسيدة دور الكتب أي )المكتبات( 
وكانف هي الآل ة ا ولى التي مارسف الكتابة, ووظي ت ا هي تسجيل 
أعماؿ المشوؾ, ونقش أسمائ م عشى تجرة في معبد هشيوبولس, وترسم 

أو تسجل أسماب المشك  دائماً والقشم في يدها, تكب عشى لوح الكتابة
 عشى ال جرة المقدسة.

 ً٘ت:

وقد حظيف كزو ة للإله آموف بأسمى در ات ال  رة والتقدير, 
وتكوف مع زو  ا وابن ا  خنسو  ثالوث ،يبة العظيم, وميشف عشى تكل 
مشكة تزين رأس ا بالتاج الذي يشبسه حكاـ هذا المدينة وفي يمناها علامة 

ا الآل ة في ،يبة واسم ا يعني ا ـ. وقد )عنخ( رمز الحياة وعبدت هذ
لقبف في النقوش التي تر ع إلى عصور متأخرة بشقب  أـ ال مس  التي 
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ت رؽ من ا, وعندما أصبحف  موت  إل ة لشعاصمة )نخب( عدوها حامية 
 حكاـ هذا المدينة تحشق فوق م وتدفع ال ر عن م.

 

 ( الإل ة  ماعف 11)تكل 

 ُاٙت:

مدينة سايس )صا الحجر( وقد لعبف أدواراً كاف مو،ن ا ا صشي 
مختش ة في الديانة المصرية. وكانف تميل إل ة الحرب فرمزها المعروؼ 
يتكوف من قوس ودرع. وقد لقبف بأن ا  التي تم د الطريق  ومعنى ذلك,  
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كما يبدو من النص المصري القديم, أن ا كانف تتقدـ المشك في المعركة 
كانف تزين رأس ا بتاج الو ه البحري, أي أن ا الحربية. وفي الوقف ن سه  

تعد مميشة ل ذا البلاد, كما كانف أيضاً تشقب بإل ة ال يضاف التي تسكن 
توا،ئ النيل, حين ترقد التماسي  عشى توا،ئه الغرينية. و ف المصريين 
القدماب كانوا يروف أف الكوف هو المحيط الذي خر ف منه بقرة السماب, 

لإل ة  نايف  )البقرة التي ولدت ال مس( أو )ا ـ لذلك أ،شق عشى ا
التي ولدت ال مس( والتي ولدت  وؿ مرة عندما لم يولد أي تيب 

 آخر.

 تفِ٘ت:

وقد احت ظف هذا الآل ة في قصت ا بخصب ا في حين اتخذت 
لن س ا ص ة أخرى في علاقت ا مع زو  ا الإله  تو  الذي عدا القوـ 

ة السماب. وقد عبد الاثناف عشى تكل أسد إل اً لش واب الذي يحمل بقر 
في الدلتا وتاركف  ت نوت  زو  ا في أعباب م مته السشمية وعاونته في 

 حمل ا فق.

 صدٌت:

ومعنى اسم ا )القوية( وقد عبدت في منف, وميشف عشى تكل 
لبعة, كما ميشف في النقوش المصرية بالصل المشكي الذي ين ث النار 

ب خصيت ا المخي ة, وكانف تعد إل ة المعارؾ  عشى ا عداب وقد احت ظف
 الحربية.
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 باصتت:

كاف المصريوف القدماب يتحدثوف عن  باستف  كأن ا تخص ودود 
وعن  سخمف  كأن ا تخص مخيف, وعدها القوـ إل ة المرح, تقوـ 
ح لات ا عشى الرقص والموسيقى, ويصورون ا عشى تكل آدمي برأس 

لراقصات, وفي اليد ا خرى صورة قطعة تحمل بإحدى يدي ا تخ يخة ا
رأس ا سد الخاص بالآل ة  سخمف  وتتدلى من ذراع ا سشة صغيرة 

 (.11ويدؿ اسم ا عشى أن ا إل ة مدينة باسف )بجوار الزقازيق( )تكل 

 تاٗٙزٙط:

ومعنى اسم ا )العظيمة( ويميشون ا بأنيى فرس الن ر, وتتكوف من 
عة وتقف عشى ر شي ا, وتحمل فرس ن ر وتمساح بيدين آدميتين وقدمي لب

عادة العلامة ال يروغشي ية التي ترمز لشرعاية والحماية, وهي تميل في 
صورة امرأة حامل. وتماثيش ا الصغيرة التي تقدس في المعابد تجعشنا نظن 

 أن ا كانف تساعد الحوامل أثناب الوضع والرضاع.
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 (  الآل ة باستف 11)تكل 

 ستش٘ر:

وقد حظيف هذا الآل ة بأسمى در ات التقديس وأ،شق عشي ا 
 حتحور  أي بيف  حور  وملاذا وهو الصقر المقدس  حوريس  الذي 
يحشق في ال ضاب, وكانف صورت ا تميش ا عشى تكل قرني البقرة وأذني ا, 
وأحياناً تميش ا برأس بقرة كامشة, ف ي تر ع إلى العقيدة التي تصور السماب 

رة, وأصبحف فيما بعد سيدة الإل ات, وكذلك  عل عشى تكل بق
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المصريوف القدماب من  حتحور  إل ة الحب, وأصبحف الآل ة الطروب 
عند النساب, وأ،شقوا عشي ا اسم  الذهب  كما أ،شق عشي ا الإغريق في 
العصور المتأخرة اسم الآل ة  أفروديف  وقامف النساب عشى خدمت ا 

 اب والموسيقى.وأحبين ح لات ا بالرقص والغن

وإذا كانف  حتحور  بجانب هذا كشه قد صورت عشى أن ا آل ة 
حرب, فير ع ذلك إلى تسميت ا بعين ال مس التي تحارب أعداب الإله 
 رع  وتناضش م, لذلك كاف لزاماً عشي ا أف تصب  أماً ذات ، ل فأعطوها 
 ولداً إل ياً هو  إيحي  الذي يجشس في حجرها, ولعل ذلك كاف ت ب اً 

 بالإله  حوريس  الط ل ابن الآل ة إيزيس.

وكانف مصر العشيا المو،ن ا صشي للآل ة  حتحور  وسميف في 
أ، ي   ا ولى بين البقرات  وتر ع هذا التسمية إلى الدور القديم الذي 
لعبته في تكش ا الحيواني المعروؼ, وإلى الجنوب من معبد الإله  بتاح  

بف  بسيدة الجميزة  وكانف إل ة في منف عبدت  حتحور  أخرى لق
 تعبية انت ر ن وذها بين الطبقات.

ول ذا الآل ة معبد كبير في دندرة من العصر اليوناني يعد مكاف 
عبادت ا, وبشغ انت ار هذا العبادة بين ،بقات ال عب حداً  مل 

 المصريين القدماب يطشقوف اسم  حتحور  عشى كل آل ة أ نبية.
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 المولات

مقابر المشكات من ا سرة السادسة أف المشكات بدأف يلاحظ في 
يحصشن عشى الامتيازات التي كانف مقصورة عشى المشوؾ فقط. فعشى 
 دراف هذا المقابر كتبف )متوف ا هراـ( مما يدؿ عشى أف حق المشك 
في أف يكوف إل اً لا يحدا مكاف أو أف هناؾ حداً لسشطته أصب  أيضاً 

ف الاحتكار المطشق لشمشك في الإلوهية قد ينطبق عشى المشكات, أي أ
 انت ى وأصب  يتمتع به آخروف.

مركز ممتاز معترؼ  –كابنة إله وزو ة أله وأـ أله   –وكاف لشمشكة 
 به في نظاـ الدولة وله أثرا في ذلك العصر.

وكانف الزو ة ا ولى لشمشك هي زو ة الإله, التي كاف ل ا حق 
لم يعط لسواها. فإذا كانف ابنة لمشك الاتصاؿ الجسدي به, وهو امتياز 

سابق فإن ا تكوف قد ولدت من صشب  سد إل ي, وعشى ذلك يكوف 
في ا تيب من الكياف الإل ي, وهو من ا سباب التي ساعدت عشى قوة 
نظاـ تسشط ا ـ عشى ا سرة, وهي نظرية تولي العرش في مصر التي 

سل مشكي, وكذلك تجعل حق تولي العرش وق اً عشى من تكوف أمه من ت
من ناحية أبيه. وكاف من حق ال راعنة أف يتزو وا بأكير من واحدة 

 يختارون ا من أي الطبقات.
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ولكن الزو ة التي تميل أنقى ال روع, والتي يحق ل ا أف تحمل بذرة 
إله ال مس  رع  يجب أف تكوف أما من صشب ا سرة المشكية ن س ا, 

الذي لجأ إليه بعض ال راعنة وهذا هو السبب في زواج ا خ بأخته 
لتأكيد ص اب الإلوهية من ناحية, والتقشيل من عدد المتطشعين إلى العرش 
من ناحية أخرى. وقد زعمف النظرية الخاصة بالطبيعة الإل ية لشمشك أف 
إله ال مس تخ ي في تكل فرعوف ودخل عشى المشكة, وضا ع الزو ة 

التي أصبحف فيما بعد مشكاً,  ا ولى العظيمة ووضع في ا البذرة الإل ية
أي أف المولود الإل ي الذي تم كمعجزة كاف دوف تدخل المشك, وأنه 
حدث من الإله ا عظم. وعشى ذلك فإف  أـ الإله  يجب أف تحتل مكانة 

 ممتازة لا مييل ل ا بين النساب.

وفي عصر الدولة القديمة كاف لشمشكات ن وذ كبير, وقد تمتعف 
لكة في ا سرة الرابعة بامتيازات كييرة. وعندما اعتشى سيدات ا سرة الما

بيبى الياني من مشوؾ ا سرة السادسة العرش وهو صبي, تولف أمه 
الوصاية عشيه, وكاف ل ا أهمية كبرى كما نرى ذلك في النقوش التي ير ع 

 تاريخ ا إلى أوائل سني حكمه.

درة وقد اعتشف العرش نساب كييرات تميشف في ن البطولة النا
والمقدرة ال ذة. وحسبنا أف نذكر من ن المشكات ال  يرات اللاتي لعبن 
أدواراً م مة في التاريخ المصري القديم, وسجشف أعمال ن بأحرؼ من 

 نور وخشدت أسماؤهن في سجل الخالدات.
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كاوس   –حرس وخنف  –والتاريخ يذكر بال خر والإعجاب حتب 
ة التاسعة ع رة, وكشيوبنرا واياح من ا سرة اليامنة ع رة, وتويا من ا سر 

حتب من ا سرة السابعة ع رة, وحت بسوت وتي ون رتيتي من ا سرة  –
اليامنة ع رة, وتويا من ا سرة التاسعة ع رة, وكشيوبترة من العصر 

 البطشمي وسنتكشم عن ن في إيجاز.

 سزظ: –ستب 

 كانف زو ة المشك سن رو معسس ا سرة الرابعة, وأـ المشك خوفو
بأني هرـ الجيزة ا كبر؛ ول ا آثار قيمة عير عشي ا في مقبرت ا بمنطقة 

 ومعروضة حالياً بالمتحف المصري. 2911ا هراـ الجيزة عاـ 

 كاٗظ: –خِت 

ير ع أن ا كانف من بنات المشك منكاورع بأني ال رـ اليالث 
بالجيزة, وقد تكوف هي بعين ا نيتوكريس التي تردد اسم ا في كتب 

خ, والتي قاؿ بعض المعرخين أن ا أتمف بناب ال رـ اليالث. ومن التاري
الرا   أف تكوف هي حشقة الوصل بين ا سرتين الرابعة والخامسة إف لم 
تكن قد وضعف حجر ا ساس في بناب ا سرة الخامسة, كما ير   أف 
يكوف المشك أوسركاؼ معسس  ا سرة الخامسة قد تزوج من ا ليس ل 

ش. وظاهر أف هذا المشكة لم تصل إلى العرش في وصوله إلى العر 
س ولة, وأف نزاعاً حاداً أثير في سبيل وصول ا إليه, ويبدو أن ا كانف 
ت عر بكامل حق ا فيه, وأف زو  ا قد عاش في ظش ا,  ف اسمه لم يرد 
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إلى  وار اسم ا, كما يبدو أن ا ظشف قابضة عشى زماـ الحكم حتى بشغ 
. وقد أ،شقف عشى ن س ا لقب  مشك الو  ين ابن ا ساحورع سن الرتد

القبشي والبحري  لا مشكة الو  ين مما يدؿ عشى سمو مكانة المرأة في 
 ذلك الع د.

 رع: –ُفزٗ  –صبم 

وقد تولف الحكم عقب وفاة أخي ا المشك أمنمحات الرابع,  نه 
لم يترؾ وريياً لشعرش فتو  ف مشكة عشى البلاد. ويظن أن ا اتتركف مع 
أبي ا أمنمحات اليالث في الحكم, وكانف تشيس التاج المزدوج )مصر 
العشيا ومصر الس شى( وتقوـ بجميع وظائف المشك في الح لات الدينية 

 وال عبية وتحمل بعض ألقاب المشوؾ )كابنة ال مس(.

 ستب: –أٙاح 

كانف تقف بجوار زو  ا  سقنن رع  آخر مشوؾ ا سرة السابعة 
من أزرا وتبعث فيه من روح ا ال تية حياة و  اداً,  ت د –ع رة في ،يبة 

وقد تاركف في التم يد لشيورة ضد ال كسوس ولمع اسم ا في حوادث ا, 
وكانف تحمل كل ص ات البطولة وألقاب الت ريف والتعظيم, تمشعها 
الحماسة التي تمشي ا عشى ابن ا أحمس ا وؿ, ف ب بطلًا مشئ قشبه 

وكانف روح ا ال ابة هي التي قوضف بحب الو،ن لا يرهب الموت. 
الاستعمار و،ردت ال كسوس من البلاد وخطط ا هي المش مة في  ميع 
مراحل القتاؿ, وظشف تحتل مكاف الصدارة حتى أصبحف من النساب 
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اللاتي خشدهن التاريخ. وقد فقدت تشك ا ـ الرؤوـ ابن ا البار أحمس في 
ا, وظشف توالي خش ه النص  حومة الوغى, فكانف تجربة قاسية مريرة عشي 

والإرتاد حتى وصشف الإمبرا،ورية المصرية في ع دا أوج عظمت ا, 
وفارقف الحياة وهي مطمئنة راضية الباؿ عشى ما قدمف من   اد 

 وتضحية في سبيل مصر.

 ستغبض٘ت:

ظ رت هذا المشكة عشى مسرح الحكم, تبذؿ أقصى ما تستطيع 
اعف أف تجمع حول ا ر اؿ الدولة أف تبذله امرأة من   د ون اط, واستط

, وبذا أصب  حزب ا من أقوى ا حزاب, وكانف هي القوة  وعشية القوـ
المحركة لشعرش وصاحبة الكشمة المسموعة في البلاد, كما كانف تريكة 

رع  فكانف  –المشك تحتمس اليالث في الحكم وقد تزوج ابنت ا  ن رو 
 حت بسوت عمته وحماته وزو ة أبيه.

تربعف عشى العرش وسجشف عشى ص حات التاريخ آيات من وقد 
العظمة وال خار, وتزو ف بأخي ا تحتمس الياني ورزقا بابنتين هما  ن رو 

حت بسوت . وبموت زو  ا خلا ل ا الجو,  –رع  –رع  و مريف  –
واتخذت لن س ا ا لقاب المشكية العديدة, ف ي  ا ميرة العظيمة, سيدة 

شكية, بنف الإله, البذرة المقدسة النافعة المنبيقة منه, ا رضين, الابنة الم
الزو ة المقدسة, حبل المقدمة لشصعيد, وتد الجنوب, حبل المقدمة 

 لشدلتا, سيدة المراسم التي حسنف آراؤها .
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وكانف حت بسوت ت عر في قرارة ن س ا أن ا المشكة ال رعية التي 
معبود  –الإله آموف  تجري في عروق ا الدـ المشكي الموروث, ف ي بنف

الذي صار فيما بعد إله الإمبرا،ورية بأ مع ا. وقد  –،يبة العظيم 
سجشف عشى  دراف معبدها الم  ور بالدير البحري بطبية قصة مولدها 
من الإله آموف وعند ولادت ا سجشف  س ات  إل ة الكتابة عمرها 

 المديد.

ارة ت ب اً وظ رت في النقوش والتماثيل, وهي مشتحية لحية مستع
بالر اؿ, وقد لبسف نقبة صغيرة تمتد من الخصر إلى الركبتين وغطاب 
لشرأس ت ب اً بالمشوؾ. وتماثيش ا التي عشى تكل أبي ال وؿ نراها برأس 
إنساف و سم أتد رمزاً لشعقل والقوى. وكاف عصرها يسودا السلاـ 
 والتعمير والإن اب ف يدت معبدها الرائع بالدير البحري وأقامف
المسلات في معبد الكرنك وأصشحف المعابد المخربة وأرسشف بعية 
تجارية إلى بلاد  بنف  )الصوماؿ( التي أ،شقوا عشي ا أرض البخور 
للإحضار خيرات تشك البلاد, وعادت محمشة بأنواع النباتات وا تجار 
والبخور والعطور والمر والكيير من محاصيل تشك البلاد و،وائف 

 الحيواف.

 تٛ:

نف زو ة المشك أمنحتب اليالث وتريكته في تو يه سياسته, كا
وقد اتخذها من بنات ال عب فخرج بذلك عشى ال رائع والتقاليد 
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الموروثة. فكرـ حيات ا, ورفع قدرها, و عش ا المرأة الم ضشة في  ميع 
أنحاب الإمبرا،ورية, فكاف أبوها من الك اف وأم ا من وصي ات القصر, 

خاصة حريم فرعوف, وكانف الزو ة ال رعية وأحب  فأدخش ا الك اف في
زو اته وأرفع ن مكاناً, وظ ر من آثارها أن ا مصرية لحماً ودماً, وليسف 

 من دـ أ نبي كما زعم بعض المعرخين.

وقد اتت ر زو  ا بحبه لش و والترؼ وال راب, وكاف يحصل عشى 
والجواري المرأة ويصل إلي ا بكل الطرؽ. وكاف قصرا غاصاً بالزو ات 

ومع ذلك فقد استطاعف  تى  بما ل ا من  ماؿ الروح وقوة ال خصية 
أف تكوف هي ال صشى بين زو ات فرعوف, وكانف امرأة يقظة قوية 
ا خلاؽ, قامف بوا ب ا كمشكة عشى خير ما يكوف. وقد حضر ل ا 
أمنحتب اليالث بحيرة لشنزهة يركباف عشى سطح ا الس ينة المشكية 

 يشمع . المسماة  أنوف

 ُفزتٚتي:

كانف أت ر بنات أمنحتب اليالث, وقد تزو ف أمنحتب الرابع 
)أخناتوف( صاحب مذهب الوحدانية. وكانف مشكة  ميشة ذات تأثير كبير 
عشيه حتى ات مه الك اف بالوقوع تحف سشطان ا, وقد تعمقف في ال شك 
, ومشكف قشب زو  ا, واستولف عشى لبه, وساعدته في ن ر  والعشوـ

 هبه, فكانف بميابة القوة المحركة والدعامة القوية له.مذ
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وتعد ن رتيتي أت ر مشكات التاريخ المصري القديم في العصر 
الحديث, نظراً لشضجة التي أثارها تميال ا الم  ور المو ود في متحف 
برلين, وهو يميل الرتاقة والميل إلى ا سشوب الطبيعي في ال ن.وقد 

ات, وأصبحف بنت ا الكبرى السيدة ا ولى أعقبف هذا المشكة سف بن
 إلى  انب زو  ا في م اـ البلاط.

ولم يتقيد المشك وزو ته بالرسميات أماـ الجم ور, فقد سمحا 
لن سي ما بأف يرسما في مواقف تسودها الصراحة التامة, فكانا يستقبلاف 
 ر اؿ البلاط وهما لا يشبساف إلا القشيل من الملابس, ويمصمصاف العظاـ
أثناب تناوؿ الطعاف ويحتضاف أو يقبلاف بعض ما, سواب في القصر أو في 

 العراب, أو ترى المشك يداعب إحدى بنانه وهي تجشس عشى ركبتيه.

ولما اخت ى أخناتوف فجأة من مسرح التاريخ, وأرادت أف تنتقم من 
أخي ا الوارث الطبيعي لشمشك قامف بمناوراب سياسية بارعة بمعونة 

  مربي والدت ا المشكة  تي  وكانف أوؿ خطوة ل ا في هذا الكاهن  آي
السبيل أف بعيف إلى مشك  الخيتا  أف يرسل أحد أبنائه ليتزو  ا ويكوف 
مشكاً عشى مصر, وأرسل مشك  الخيتا  أحد أبنائه فعلًا, ولكنه قتل في 
الطريق. وقد اخت ف هذا المشكة من مسرح الحوادث ولم يسمع عن ا 

 (.14تكل تيب بعد ذلك )

 ت٘ٙا:
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كانف أـ المشك رمسيس الياني, وأغشب الظن أن ا زو ة أبيه سيتى 
ا وؿ ال رعية وسيدة زو اته  ميعاً. وتدؿ ظواهر ا مور عشى أن ا 
ان ردت بالحق ا وؿ في عرش البلاد, فمن ألقاب ا  ا ميرة العصامية, 

حمشف وزو ة المشك العظمى, وحبيبة المشك ومحظيته الكبرى, والتي 
بال حل الظافر رمسيس الياني, وربة حريم الإله آموف وسيدة النساب 

  ميعاً .

 

 ( المشكة ن رتيتي- 14)تكل 



 006 

 ا سرة اليامنة ع رة

 كوٚ٘باتزا:

لقد غدت كشيوباترا أسطورة من ا سا،ير, وتغنى ب ا ال عراب في  
 كل زماف, واستوحى سحرها ذوو الخياؿ في كل مكاف.

مصرية الجنس, وإنما كانف من أصل إغريقي وكاف  لم تكن كشيوباترا
ذكاؤها هو الذي أعطاها إغراب وفتنة, وهي ذات سحر ودلاؿ لا يقاوماف, 
تعرؼ كيف تض ي بذكائ ا الوقاد حشة من الجاذبية عشى م اتن  سدها 

 الغض الإهاب و مال ا ال تاف.

 وقد ولف كشيوباترا في الإسكندرية, وتزو ف في سن اليانية ع رة
من أخي ا بطشيموس. و اب قيصر إلى الإسكندرية وحصل عشى مزايا 
حربية لا يست اف ب ا, وعندئذ دعا كشيوباترا وبطشيموس لشميوؿ بين يديه, 
وأخذت كشيوباترا تحدثه بصوت ا ال رد السياؿ, وقد نصرها قيصر عشى 
أخي ا وأخذت تستعين بسحر الشيالي العا،رة عشى ض اؼ النيل لإخضاع 

 الذي أخضع العالم. الر ل

ونسى قيصر روما خلاؿ ا سر الطويل الجميل, ولم يجد بدا من 
م ارقة كشيوباترا والعودة إلى و،نه, ولكنه لم يطق البعد عن ا, فدعاها إليه 
فشبف وذهبف لتستن ق إلى  انبه عبير البخور الذي كاف يخت ي ورابا 

 خنجر  بروتس  كما يخت ي البرؽ وراب السحاب.
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ال ريق ا عظم كاف يكرا كشيوباترا, ويرى في ا امرأة غريبة ولكن 
عن م دخيشة عشي م, وكاف اليعباف الماسي الذي تضعه عشى ،وؿ حا بي ا 

 الجميشتين ييير ال ضوؿ أكير مما ييير الإعجاب.

لقد كاف في دعوة قيصر لكشيوباترا تحد منه لشرأي العاـ, وقد  
ت ا حتى تطرد من إيطاليا, فكاف حاولف زو ته ال رعية أف تدس لمنافس

رد قيصر عشى ذلك أف أمر بإقامة تمياؿ من نص ي من الذهب الخالص 
 آل ة الحب والجماؿ. –لع يقته في معبد فينوس 

وقدمف كشيوباترا إلى قيصر الكأس الم عومة التي كاف في ا القضاب 
عشيه وظشف تقيم الولائم والح لات وكانف الرومانيات يحسدن ا عشى 

 زيائ ا التي كن يحاولن محاكات ا.أ

ومات قيصر فغادرف كشيوباترا روما عائدة إلى و،ن ا, ولكن ا انطوت 
عشى حقد دفين ضدها وأصب  أنطونيو سيد ال رؽ بعد انتصارا في معركة 
فيشيب بمقدونية. واستخدمف كشيوباترا كل ما كاف في  عبت ا من حيل 

لتوقع أنطونيو في تباك ا, واستعانف بكل ما كاف تحف يدها من كنوز 
فأقامف له مآدب فاخرة, وعرفف كيف تشعب بقشب ذلك الضابط الصغير 
الذي خرج من بين الص وؼ, وأصب  الحاكم المطشق وا تذبته إلى 
الإسكندرية حيث كانا ين رداف ويتأملاف في المساب المدينة التي كانف 

ف أنطونيو تبدو من بعيد بشوف الصدؼ ا زرؽ المرصع بالذهب, وأل
حياته الجديدة وأصب  ي وى الرقصات المقدسة, ولم يعد يستعرض 
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 نودا, وأخذ يقيم المآدب ويحتسى الخمر ولم يعد مشف ي كر في 
  نودا وإنما أعمته الرغبة وال  وة وسحرته م اتن ال رؽ وأب ته.

ولكن ضميرا أخذ فجأة يعنبه فعاد إلى روما واقترف بابنة عم قيصر, 
ا أحس بالتعب والكشل هجر امرأته وأسرع عائداً إلى سوريا, وأخيراً لم

وهناؾ كانف كشيوباترا في انتظارا. لقد كانف تحشم ،واؿ حيات ا بتشك 
الشحظة, وأمشف ترو، ا بأف يصب  ابن ا الوارث ال رعي لعرش روما 

 ويتزوج أنطونيو مشكة مصر أماـ الناس والآل ة.

, وقد خسر أنطونيو تشك وكانف الحرب بين أنطونيو وأوكتافيو
الحرب في معركة بحرية تاريخية. ولكن كشيوباترا لم تعترؼ بال زيمة, وهل 
من الممكن أف تحني وارثة ال راعنة هامت ا؟ ويبقى أوكتافيو  امداً لا 

 يتحرؾ له قشب ولا ت تز له م اعر.

 ومات أنطونيو وحمل إلى حيث كانف كشيوباترا وكما قاؿ تكسبير:

يو هناؾ حيث كاف يود أف يعيش. مات في أحضاف   مات أنطون
 كشيوباترا .

وأقامف كشيوباترا  نطونيو  نازاً فخاً وألبسته درعه بن س ا, وغمرته 
 بالقبلات وكاف وداع ا ا بدي له رائعاً.
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وفي اليوـ التالي وضعف التاج فوؽ هامت ا وأمسكف بالصولجاف 
تسم. ماتف وا فعى في يدها وبقيف عشى فراش الموت تنتظر وهي تب

 عشى صدرها والت ف حوؿ ذراع ا.

وانت ف كشيوباترا وانت ف حيات ا وانت ى غرام ا وقتل ابن ا بيد 
 (.11أوكتافيو )تكل 

 
 ( المشكة كشيوباترا11)تكل 

 العصر الإغريقي
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 ًٍ ُضٚر الأًٔاتالأ

لقد عرفف المرأة المصرية القديمة قدر ن س ا فساهمف في 
ال رعونية وكاف من نسش ا أولئك ا بطاؿ الذين تادوا أوؿ حضارة المدنية 

وأوؿ حرب لتحرير البلاد من الاستعمار وأوؿ إمبرا،ورية عرف ا التاريخ 
 القديم قبل مولد السيد المسي  بآلاؼ السنين.

لقد كاف تعارها الح مة والوقار والط ر والع اؼ, وكل المخش ات 
ومقدرت م في تتى النواحي, معيدة بالحكمة ا ثرية تنطق بعظمة ال راعنة 

 الخالدة  ا مم نسيج ا م ات .

ف ل لشمرأة الحديية أف تعرؼ إلى أي مدى وصشف المرأة ال رعونية 
فتترسم خطاها وتتخذ من ا قدوة ومناراً؟ فيحق ل ا بعدئذ أف ت خر بأن ا 

 بتف النيل وأن ا وريية مجد أ دادها الخالد عشى مر الزماف ...
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اهعزبٚٞ  المزادع 

تر مػػػػة عبػػػػد  –ديانػػػػة مصػػػػر القديمػػػػة  أدولف أرماف: -2
المنعم أبػو بكػر ومحمػد أنػور تػكري. 

 وما بعدها. 278و 19و 4ص حة 
 –مصػػر والحيػػاة فػػي العصػػور القديمػػة  أدولف أرماف وهرماف رانكه: -1

تر مػػػة عبػػػد المػػػنعم أبػػػو بكػػػر ومحػػػرـ  
 141و 121و 217كماؿ. صػ حة 

 وما بعدها.
 –الجػزب ا وؿ  –في موكب ال ػمس  أحمد بدوي: -1

ومػػا بعػػدها. فػػي موكػػب  210صػػ حة 
الجػػػػػػزب اليػػػػػػاني. صػػػػػػ حة  –ال ػػػػػػمس 

 141و 144و 211و 212
 وما بعدها. 904و 810و

تحػػػريم البغػػػاب عنػػػد قػػػدماب المصػػػػريين  أنطوف ذكرى: -4
 وما بعدها. 24ص حة 

 –الحيػػػاة اليوميػػػة فػػػي مصػػػر القديمػػػة  ألن وتورتر: -1
نجيػػػػػػػب ميخائيػػػػػػػل إبػػػػػػػراهيم.  تر مػػػػػػػة
 217و 214و 202و 48صػػػػػػػ حة 
 وما بعدها.

مػػػػن مقػػػػاؿ لػػػػه عػػػػن  ا دب المصػػػػري  أحمد فخري: -4
القديم  فػي تػاريخ الحضػارة المصػرية: 
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العصػػػػػػػر ال رعػػػػػػػوني )المجشػػػػػػػد ا وؿ( 
لمػػػػػػػػػعل ين مختش ػػػػػػػػػين أصػػػػػػػػػدرته وزارة 

 414اليقافة والإرتاد القومي صػ حة 
 وما بعدها.

مقػػاؿ لػػه عػن  أ،بػػاب ال راعنػػة  فػػي  مػن بوؿ غشيونجي: -7
عػػػػػػػدد  –مجشػػػػػػػة السػػػػػػػياحة المصػػػػػػػرية 

 .2941أغسطس 
لمحػػػػػػػات مػػػػػػػن الدراسػػػػػػػات المصػػػػػػػرية  باهور لبيب: -8

ومػػػػا  217و 88صػػػػ حة  –القديمػػػػة 
 بعدها.

مػػػػن مقػػػػاؿ لػػػػه عػػػػن  ا دب المصػػػػري   ماؿ الدين ال ياؿ: -9
القػػػديم  فػػػي المقتطػػػف عػػػدد سػػػبتمبر 

2914. 
أحمػػد  –تر مػػة  –الحضػػارة المصػػرية   وف ولسوف:  -20

ومػػػا  112و 217صػػػ حة  –فخػػػري 
 بعدها.

مػػػن مقػػػاؿ لػػػه عػػػن  ا زيػػػاب فػػػي مصػػػر  رولاند أليس: -22
القديمة  فػي مجػاؿ السػياحة المصػرية 

 .2917عدد أغسطس  –
 –الجػػػػػػػػزب ا وؿ  –مصػػػػػػػػر القديمػػػػػػػػة  سشيم حسن -21

 .147و 129و 181ص حة 
 –الجػػػػػػزب اليػػػػػػاني  –مصػػػػػػر القديمػػػػػػة 

 وما بعدها. 107و 412ة ص ح
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تػػػػػػػاريخ القػػػػػػػانوف المصػػػػػػػري )القػػػػػػػانوف  ت يق تحاتة: -21
الجػػػزب ا وؿ.  –المصػػػري ال رعػػػوني( 

 وما بعدها. 249و 74ص حة 
عشػػى هػػامش التػػاريخ المصػػري القػػديم  عبد القادر حمزة: -24

 .29الجزب ا وؿ ص حة  –
مػػػػػن مقػػػػػاؿ لػػػػػه عػػػػػن  ال ػػػػػن المصػػػػػري  عبد العزيز صال : -21

القديم  فػي تػاريخ الحضػارة المصػرية: 
العصػػػػػػػر ال رعػػػػػػػوني )المجشػػػػػػػد ا وؿ( 
لمػػػػػػػػػعل ين مختش ػػػػػػػػػين أصػػػػػػػػػدرته وزارة 

 189اليقافة والإرتاد القومي صػ حة 
 وما بعدها.

صػػػػػػػ حة  –المعػػػػػػػادي قبػػػػػػػل التػػػػػػػاريخ  مصط ى عامر: -24
210. 

 –مػػػػن مقػػػػاؿ لػػػػه عػػػػن  الحيػػػػاة ال نيػػػػة  مراد كامل: -27
خ الحضػػػارة ال نػػػوف القبطيػػػة  فػػػي تػػػاري

المصػػػػرية: العصػػػػر اليونػػػػاني والرومػػػػاني 
والعصػػػػر الإسػػػػلامي )المجشػػػػد اليػػػػاني( 
لمػػػػػػػػػعل ين مختش ػػػػػػػػػين أصػػػػػػػػػدرته وزارة 

 171اليقافة والإرتاد القومي صػ حة 
 وما بعدهاز

مػػػػن مقػػػػاؿ لػػػػه عػػػػن  ا سػػػػرة والحيػػػػاة  محرـ كماؿ: -28
المنزلية  في تاريخ الحضارة المصػرية: 

وؿ( العصػػػػػػػر ال رعػػػػػػػوني )المجشػػػػػػػد ا 
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لمػػػػػػػػػعل ين مختش ػػػػػػػػػين أصػػػػػػػػػدرته وزارة 
 211اليقافة والإرتاد القومي صػ حة 

 وما بعدها.
مػن مقػػاؿ لػػه عػػن  المػػرأة والػػزواج عنػػد  محرـ كماؿ:  -29

 –قدماب المصريين  في مجشػة ال ػلاؿ 
 .2947عدد مايو 

 

 المزادع الإفزٙكٚٞ

20- Houston, M.G.: Ancient Egyptian, Mesopotsmian 

and Persian costume and decoration. 

21- Lucas, A.: Ancient Egyptian materials and industries 

P.32. 

22- Wilkinson, J. G.: Manners and customs of the ancient 

Egyptians. Vol. III p. 367. 
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اهف٘ت٘غزافٚٞ  فٔزظ اهص٘ر 

 عروساف
 عصر الدولة القديمة

 يغزلن الكناف وينسجنه.النساب  -2تكل 
 عصر الدولة الوسطى. –مقبرة  باقف  ببني حسن 

توت عنخ آموف يجشس في غير تكشف والمشكة مائشة أمامه  -1تكل 
وفػػػػي إحػػػػدى يػػػػدي ا إنػػػػاب صػػػػغير لشعطػػػػر تأخػػػػذ منػػػػه وباليػػػػد 
 ا خرى عطر تشمس به كف زو  ا برقة ولطف تعطرا به.

 ا سرة اليامنة ع رة.
بػػا  –اف  –اس  –عػػنخ آمػػوف وزو تػػه  عػػنخ  المشػػك تػػوت -1تكل 

آمػػػوف  وهػػػي تقػػػدـ لػػػه باقػػػات الزهػػػور. وقػػػد أحػػػاط ال نػػػاف 
صػػػورتي ما مػػػن  ميػػػع الج ػػػػات بػػػالزهور منقوتػػػة ومنسػػػػقة 

 تنسيقاً زخرفياً متعدداً.
 ا سرة اليامنة ع رة.

 أمنحتب الرابع )أخناتوف( مع زو ته وأبنائه. -4تكل 
 ا سرة اليامنة ع رة.

تميػػػػػاؿ لشقػػػػػزـ  سػػػػػنب  وأسػػػػػرته تتجشػػػػػى فيػػػػػه روح المحبػػػػػة  -1تكل 
والتعا،ف التي تسود ا سرة المصرية. فالزو ػة تجشػس إلػى 
 وار زو  ا وتشف ذراع ا في رفق حوله دليلًا عشى المحبػة 
 عشى حين وقف ا بناب بجانب والدي م في أدب واحتراـ.

 ا سرة الخامسة. –الجيزة 
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سػػػ ن بالوحػػػػل عنػػػػد حػػػػدوث نسػػػاب يشطخػػػػن و ػػػػوه ن ورؤو  -4تكل 
 الوفاة كما ت عل بعض النساب الآف.

 نساب وفتيات يندبن ويولولن. -7تكل 
عصػػر الدولػػة  –مقبػػرة  راموسػػى  بال ػػيخ عبػػد القرنػػة بطيبػػة 

 الحديية.
 سيدة تستحم بمساعدة خادمات ا. -8تكل 

 إحدى مقابر ،يبة.
بعصػا الرمايػة الزو ة ترافػق زو  ػا وأبنائ ػا فػي صػيد الطيػور  -9تكل 

 وصيد ا سماؾ بالحربة.
 ا سرة اليامنة ع ر. –مقبرة  منا  بطيبة 

 فتيات يمرحن ويشعبن بالكرات الصغيرة. -20تكل 
 عصر الدولة الوسطى. –مقبرة  يافف  ببني حسن 

 حركة تعبيرية: فتاة تشعب ألعابا ب شوانية.  -22تكل 
 ا سرة التاسعة ع رة.

يرتكز كػل من مػا بأسػ ل بطنػه وك يػه عشػى ا رض فتى وفتاة   -21تكل 
ويرفع ساقه إلى أعشػى فػوؽ ظ ػرا حتػى كادتػا تبشغػاف مػعخرة 

 رأسي ما.
 سيدات في إحدى الح لات. -21تكل 

 ا سرة اليامنة ع رة. –إحدى مقابر ،يبة 
راقصات موسيقيات إحداهن تن خ في الناي واليانية تضرب   -24تكل 

لياليػػػة تعػػػزؼ عشػػػى قييػػػارة. مقبػػػرة عشػػػى آلػػػة ت ػػػبه العػػػود وا
 ا سرة اليامنة ع رة. – تخف  بطيبة 

 نبيلات في ح شة موسيقية. -21تكل 
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 ا سرة اليامنة ع رة. –مقبرة  نخف  بطيبة 
فتػػػاة تعػػػزؼ عشػػػى الطنبػػػور وترتػػػدي ثوبػػػاً تػػػ افاً مػػػن الكنػػػاف  -24تكل 

 الرقيق.
 عصر الدولة الحديية. –إحدى مقابر ،يبة 

 غاني الحب.أ -27تكل 
 العصر المبكر.

رقػػص حركػػي موسػػيقي تقػػوـ بػػه خمػػس فتيػػات يتحػػركن فػػي  -28تكل 
خطػوات رتػيقة وقػد رفعػن أذرع ػن إلػى أعشػى بينمػا أخػذت 

 فتاتاف في ضبط النغم بالتص يق.
 ا سرة الخامسة. –كاي  بسقارة   –خ ف  –مقبرة  نن 

 سيدة في ح شة أفر،ف في ال راب.  -29تكل 
 الحديية.عصر الدولة 

ا ميرة  ن رت  ترتدي ثوباً من الكتاف الرقيق ال ػ اؼ وهػو   -10تكل 
 ي به )الكاب( الحالي.

 عصر الدولة القديمة. –ا سرة الرابعة 
إحػػدى المشكػػات ترتػػدي ثوبػػاً ذات ثنيػػات يغطػػي ا كتػػاب   -12تكل 

ومقػػػدـ الػػػػذراعين وتتػػػزين بقػػػػلادة كبيػػػػرة وتضػػػع ثا ػػػػاً فػػػػوؽ 
 تعرها المستعار.
 ا سرة الع روف.

 تاج من الذهب مرصع با حجار الكريمة للأميرة  خنمف .  -11تكل 
( ا سرة اليانية ع رة.  ده ور )ال يوـ

 مجموعة من العقود وا ساور.  -11تكل 
 ا سرة ا ولى. –إحدى مقابر حشواف 
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حامشة القرابين: فتاة تحمل عشى رأس ا سشة ب ا قرابين وفػي   -14تكل 
 أوزة ترتدي ثوباً ثميناً وتتزين بأساور وخلاخيل.يدها 

 عصر الدولة الوسطى. –ا سرة الحادية ع رة 
حسناب تطشي ت تي ا بػأحمر ال ػ اا وتتأمػل زينت ػا فػي مػرآة   -11تكل 

أمسػػػكت ا بيػػػدها اليسػػػرى وفػػػي ن ػػػس اليػػػد عشبػػػة ب ػػػا أحمػػػر 
 ال  اا.

إناب صغيراً فيػه  مائدة زاخرة بأصناؼ الطعاـ وترى فتاة تقدـ -14تكل 
نبيذ لإحدى السيدات بينمػا تشت ػف إحػدى المػدعوات إلػى 
 ارت ػػػا وتقػػػدـ ل ػػػا زهػػػرة لػػػوتس ت ػػػم ا ويلاحػػػظ ال ػػػكل 
المخرو،ػػػػػػػي المضػػػػػػػمخ بالػػػػػػػدهوف العطريػػػػػػػة أعشػػػػػػػى رؤوس 

 السيدات.
عػن المتحػف البريطػاني  –إحدى المقػابر المصػرية القديمػة 

 بشندف.
ا تصػػ ف ل ػػا تػػعرها. مػػن إحػػدى ا ميػػرات ومع ػػا وصػػي ت  -17تكل 

عصر الدولػة  –تابوت ا ميرة )كاويف( بالمتحف المصري 
 الوسطى.

 مرآة المشكة  إياح حتب .  -18تكل 
 ا سرة اليامنة ع رة.

سيدتاف تطشقاف البخور أو تتناولاف تراباً مقدسػاً وقػد بػدت   -19تكل 
 كل من ما في أب ى زينة.
 اليامنة ع رة.ا سرة  –مقبرة  أوسرحف  بطيبة 

 الآل ة  إيزيس . -10تكل 
 الآل ة  سخف .  -12تكل 
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 الآل ة  ماعف . -11تكل 
 الآل ة  باسنف . -11تكل 
 المشكة ن رتيتي.  -14تكل 

 ا سرة اليامنة ع رة.
 المشكة كشيوباترا.  -11تكل 

 العصر الإغريقي.
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