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 مقدمة 

الحمد لله الذي ىدانا سبلنا، وبعد. فهذه ىي الطبعة الثانية 
من صفحات تناولت موضوعات في البلاغة والنقد، لشا يهم 

الوقوؼ عليها، والإحاطة بها. وقد جعلنا الدتأدبتُ 
"الأسلوب" عنوانها، فهو صورتها وأكثرىا دورانًا على 
الألسنة، وموضوعا للسؤاؿ والجداؿ. وموضوعات الكتاب 
تتناوؿ العمل الأدبي منذ يتحلق في نفس الأديب جنيناً حتى 

 يرى النور وتدب في أوصالو الحياة.

الكتابة في ىذه الدوضوعات، وىا وقد سبقنا كثتَ من الباحثتُ إلى 
لضن أولاء نلقي بدلونا في الدلاء، ولعل في ىذا الكتيب ما يضيف جديداً 
أو يوضح غامضا. وكل ما نرجوه أف نكوف قد أدينا حق البحث من حيث 

 الدقة والوضوح. والله ولي التوفيق،

 محمد كامل أحمد جمعة

 5691مايو  51الجيزة في 
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 الفصل الأول

 الإبداع الفني

لغلس الكاتب ليسطر على الورؽ الفكرة التي تلوح في سماء خيالو في 
شيء من الإبهاـ تارة وفي شيء من الوضوح مرة أخرى، حتى تبدأ مرحلة 
جديدة من الدراحل الدتعددة التي تسبق مولد العمل الأدبي. في ىذه الفتًة 

فكرة بالألفاظ، وكيف يواجو الفناف الحالة التي يتساءؿ فيها كيف يكسو ال
يلوف الفكرة التي وضع أصبعو عليها ويؤكدىا؟ وأي معتٌ جديد لغب أف 
يضاؼ إلى القدنً حتى يظهره ويبرزه ويدفعو خطوة جديدة؟ إف الخطوة التي 
سيأتي الحديث عنها تتناوؿ الألفاظ والجمل والفقرات في صورىا الدادية. 

تبحث عن معتٌ جديد لػمل أما الآف فنحن أماـ الخطوة الذىنية التي 
الدعتٌ القدنً ولؼطو بو إلى الأماـ. أي مرحلة الإبداع لزاؿ لربط أفكار 
بأفكار، وليست كساء أفكار بألفاظ كما سنذكر في الفصلتُ الثالث 
والرابع. وىذه الدرحلة ىي الإبداع الفتٍ. وىي سابقة في وجودىا على 

 مرحلة الصياغة وتكييف الأسلوب.

ظم الأفكار والدعاني التي يوفق إليها الأديب تنظما يناسب والإبداع ين
طبيعة العمل الأدبي وىدفو. فليس العثور على الأفكار إبداعاً، ولكن 
الإبداع عملية معقدة فيها اختيار الأفكار الصالحة، وغربلتها وبسحيصها، 
والانتهاء بها إلى شكل كامل وىدؼ لزدد. ذلك أف الإبداع عملية ذىنية 
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ب بذميع شتات الأفكار، ووضعها في إطار يلائم بتُ أجزاء العمل تتطل
الأدبي، واستخداـ الحذؽ والدهارة لدراعاة ما يتطلبو كل جزء منو. وبذلك 
يأخذ العمل الأدبي طريقو إلى الشكل الذي يريده صاحبو ويرتضيو. وىكذا 

وأساس  نرى أف الإبداع ىو الذي لػدد الدادة الحقيقية للعمل الأدبي وقيمتو
قوتو وخلوده. وسواء كاف العمل الأدبي قصيدة أو قصة أو رواية بسثيلية، 
فإف الإبداع الفتٍ لدى الكاتب ىو مصدر حبكتو للقصة أو الرواية، 

 وبرديد ىيكلها ومناظرىا، وتفصيل لرريات الحوادث فيها. 

والإبداع في المجاؿ الأدبي يشبو إلى حد كبتَ الاختًاع في لراؿ 
حيث يتطلب الإتقاف الحر في التصميم والتنفيذ والدهارة اليدوية. الصناعة 

وكألظا الأديب الدفتن صانع حاذؽ لغلس إلى آلتو وأدواتو وقد ارتدى لباس 
مهنتو. وعليو أف يتشبو بالصانع مهما كاف ذا عبقرية وإلذاـ. ذلك أف مهنة 

قاً فإف الأدب لغب أف بسارس على ىذا الوجو. فإذا كاف إبداعها فنا خال
لشارستها ونضوج إنتاجها إلظا يعتمد على الأسلوب الصناعي وطرؽ التنفيذ 
فيو. ومهنة الأدب تقوـ على التعلم والتلمذة الدائمة كما يتدرب )الصبي( 
في الدصنع متًسما خطوات معلمو الذي يلقنو أسرار الصناعة وأفانينها، 

حاطة بأسرار مهنتو. وىذه التلمذة لا حد لذا، لأف الناشئ فيها لػاوؿ الإ
فكذلك الناشئ في الصناعة يتًيث حتى لؼتار الحرفة التي تناسبو، فكذلك 
الناشئ في مهنة الأدب. فعليو أف ينظر إلى ملكاتو واستعداده الفطري 
ومضائو الذىتٍ، ومدى ما لؽكن أف تؤىلو لو ىذه الدلكات وتنميتها من 

 النجاح في مهنة الأدب التي يتطلع إليها. 
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 الإحشاس بالشهل الأدبي 

إف ىناؾ طريقة معينة ينظر بها الكاتب أو الدفتن إلى إنتاجو قبل 
ظهوره للناس، بل قبل أف لؼط حرفاً واحداً منو؛ فهو يستطيع أف يتصوره  
كُلا متكاملا، وىذا التصور يعتُ الدؤلف لأنو يصور لو النموذج الذي لغب 

لو الأدبي الخطوط التي رسمها لو في أف لػتذيو؛ ولذلك فإنو يتبع في تنفيذ عم
ذىنو. وتكوف تلك العملية الابتداعية أساساً في التخلص من كل ما ليس 
لو علاقة أصلية بدوضوعو ما يتيح لذلك العمل الأدبي بالحركة الذاتية 
التلقائية. وىذه الخاصية الدوجودة لدى الأديب والتي لا نستطيع وصفها 

عر في إحساس عميق بوجودىا أو بعدـ بالدقة والتفصيل ىي التي نش
 وجودىا عندما نتأمل إنتاجاً أدبياً. 

إنها موىبة فطرية غامضة لدى الأديب وإحساس منو بالقالب الأدبي 
لعملو الذي لم يولد بعد، وىذا الإحساس يشبو الإحساس الذي لؽلأ الدثاؿ 

وقبل أف  عندما يتخيل بسثالو في لرموعة الأحجار قبل أف يداعبها بأزميلو،
يعبر عن الفكرة التي لا تزاؿ جنيناً في بطن الخياؿ. وىو نقطة البداية في 

 الاستعداد الطبيعي لدى الأديب الدفتن.

إننا لصد في كل لرتمع طائفة من الناس لديهم الدلكة الفطرية التي 
تساعدىم على أف يرووا لنا قصة لزبوكة الأطراؼ فيها البداية، وفيها 

التطور والدفاجأة، وفيها اختيار اللفظ الدعبر النافذ. وإنك  النهاية، وفيها
لتجد كذلك بعض الناس يعرؼ كيف لؼطب الجماىتَ بقوة ووضوح ويدافع 
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عن فكرة معينة يريد لذذه الجماىتَ أف تقتنع بها وتعمل لذا. وىذه القصة 
ل المحبوكة وتلك الخطبة القوية لا برتاجاف في رأي كثتَ من الناس إلا للقلي

من الصقل حتى تصبح أدبًا رفيعاً معتًفاً بو من نقاده. وىذا ىو الذي 
يسمونو بداية الاستعداد الفطري، وىو شيء يتحتم توفره للكاتب حتى 
يستطيع أف يبتٍ عليو ويكملو. إنو شيء شخصي فطري بحت، ومن ثم فهو 
لستلف الأنواع متفاوت في درجات قوتو، ولكنو برغم اختلاؼ أنواعو 

وت مستوياتو فإف فيو شيئا مشتًكا بتُ كل الذين وىبهم الله إياه وىذا وتفا
 الشيء لؽكن تبينو في ناحيتتُ. 

فهو أولا قدرة طبيعية واستعداد وليد لؽكنك من أف تضع يدؾ على 
الحقائق والأفكار لا باعتبارىا أشياء منفصلة أو شاردة متنافرة، ولكن 

قات متداخلة. إف ىذه الدوىبة باعتبارىا لرتمعة، وعلى أنها ذات علا
تساعد على الوصوؿ إلى حقائق أخرى وآراء جديدة. وسواء كانت ىذه 
الدوىبة الفطرية كبتَة أـ صغتَة فهي على أية حاؿ مليئة بالحيوية. إنك 
تسمع القصة أو الخطبة وتدرؾ أنها برتاج للصقل والتهذيب وبعض 

ك برس بالخطوط الفنية اللمسات الفنية ىنا وىناؾ. ولكن برغم ىذا فإن
 مرسومة ولزددة وتشعر بالحركة بذري برت قيادة ورقابة فنية. 

وىذا بدوف جداؿ شيء لؼتلف كل الاختلاؼ عن التفكتَ العميق 
والبحث العويص الذي لػتاجو العمل الأدبي، وإف كاف الأديب أحيانًا في 

ياة في مادة ميتة حاجة إليهما. إنها العبقرية النشيطة الإلغابية التي تبعث الح
 فتحيلها جسداً حياً متحرؾ الأعضاء تدب فيو الحياة.
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ولكن تلك الدوىبة الخالقة الساذجة ىي نصف ملكة الابتكار 
الفطري، أما النصف الثاني ولو ألعيتو وحيويتو فهو الشعور الكامل الدطلق 
بعقوؿ الآخرين والتجاوب معهم في تفكتَىم.. قد تكوف القصة التي بركي 

غامراتها أو الخطبة التي تريد أف تصل منها إلى ىدفك، قد تكوف فيها م
الإجادة والإحكاـ، ولكن ما جدوى كل ىذا الاستعداد إذا لم لغد بذاوبًا 
في أذىاف الآخرين ومشاعرىم؟ وما عرتو إذا بدت القصة شيئاً شاذا، أو لم 

يكوف مؤثرا،  تنفيذ الخطبة إلى قلوب السامعتُ؟ إف على الفناف إذا أراد أف
أف تكوف لديو اللباقة ليعرؼ كيف يستثتَ تفكتَ الآخرين، وأف ينظر من 
الزاوية التي يطلوف منها، ويستعمل قدراتهم ويصبح كما لو كاف معبراً عما 

 لغوؿ في أفئدتهم من مشاعر لػسوف بها ولا يستطيعوف التعبتَ عنها. 

ادؿ الدشاعر إف الذىن الابتداعي ينبغي أف يدرؾ بغريزتو أف تب
والتفكتَ لػتاج إلى طرفتُ؛ فيجب على الدؤلف أف لػرص على أف يكوف 

 واضح التفكتَ، وأف لغد ىذا التفكتَ سبيلو على متلقي إنتاجو.

 تنظيه الابتداع 

ولػسب الكثتَوف أف ليس الكاتب في حاجة إلا إلى سليقتو الفطرية 
و ما على الكاتب اللماحة ليصب ما يعبر عنو في قالب مصقوؿ مشرؽ، وأن

الدوىوب بفطرتو سوى أف يفتح صنبورا فتتدفق الدواىب والبراعات، وأف 
أي تدخل في تنظيم ىذا التفجر ليس معناه إلا الوقوؼ في وجو ىذا 
الينبوع الصافي الثر الفياض. ويظنوف أف أي رقابة لتنظيم الابتداع إلظا 



 02 

ين وجو الصواب ستحيل السليقة الفطرية إلى شيء أكادلؽي تقليدي. فأ
 فيما تثتَه ظنونهم؟ 

لا شك أف الدافع الابتداعي ىو العنصر الرئيسي الأوؿ وىو المحور 
الأساسي.. لكن لا شك كذلك في أنو في ىذه الدرحلة الفطرية إلظا ىو 
شيء غريزي لم يتثبت بعد، تعزوه الحكمة والبصتَة النافذة وىو لا يزاؿ 

يو القوى التي تستطيع أف تتحكم غتَ مستوٍ وغتَ متوازف ولم تنضج ف
لتكوف ضمانًا دوف الإسراؼ أو الدلل. إف في ىذا الباعث الابتداعي قوة 
تدفع إلى التحليق في آفاؽ بعيدة. ولكن فيو كذلك ما قد يدعو إلى الفشل 
أو عدـ التوفيق لأنو لم ترُس لو بعد قواعد ثابتة في الذىن بذعلو ينزؿ منزؿ 

مرتقبا لحظات الإلذاـ، فإذا لم تكن لذذا الإلذاـ  العادات فالأديب ينتظر
أعنة بسسك بالقياد الضرؼ صوب ابذاه غتَ مقصود أو انفلت مندفعا بدوف 

 زماـ ولا قائد. 

وىذا ىو الحاؿ في الدلكات والاستعدادات الفطرية ومواىبها سواء  
كاف ذلك في الأدب أو في الرسم أو الدوسيقى أو الصناعات اليدوية؛ 

ي أف براط تلك الدواىب بالرعاية ويلتفت إليها دائماً. وىنا تأتي فينبغ
وظيفة التنظيم والإشراؼ وليست مهمة التنظيم في أف لػل لزل الدوىبة 
الوليدة، ولا في التقعر ولا في التحذلق ولا في جعلها شيئا صناعيا. بل لعل 

مل الأمر على عكس ذلك. فالتنظيم أو الإشراؼ لػارب تلك الآفات ويع
على تثبيت تلك الدلكات الفطرية وبزليصها لشا يشوبها حتى لا تصبح أشبو 

 شيء بالنزوات العارضة. 



 03 

إف التنظيم كما يذىب البعض، لغعل السليقة الفطرية شيئا طبيعيا، 
ولؽد الكاتب بدا لا تسعفو بو الغريزة الفنية، ولػث تلك الدلكات ويستخرج 

للكتابة عادة يومية ثم إنو فضلا عن ىذا  ختَ ما في ينابيعها. فالتنظيم لغعل
يبرز كثتَاً من القدرات الفنية التي كانت راكدة أو نائمة فيحركها ويوقظها، 
حتى أف الكثتَين لشن لم يكونوا يظنوف في أنفسهم القدرة على النزوؿ في 
ىذا الديداف جنوا أطيب الثمرات في الديداف الأدبي بفضل ذلك التنظيم 

 مد الخامد في أعماقهم.الذي حرؾ الذا

 التجاوب مع الظزوف 

ونقصد ذلك الظروؼ التي تصاحب مولد العمل الأدبي، ظروؼ 
العمل الأدبي نفسو وظروؼ الجمهور الذي سيتلقى ذلك الإنتاج، وظروؼ 
الزمن المحيط بو. وإف إحدى نتائج التنظيم ىي أف بذعل الكاتب منتبها 

الأدبي سيبلغ أوجو وحيويتو عندما  ويقظا لتلك الظروؼ الثلاثة وأف العمل
يستمد إلذامو من ىذه الظروؼ أو حتى يلبث منتظراً حتى تساىم تلك 
الظروؼ لرتمعة معاً لتعمل على إلصاحو، وخلاصة ىذا أنو من الدهم جدًا 
أف لا يبدأ الكاتب في العمل الأدبي حتى تتوفر لو ىذه الظروؼ الثلاثة 

 بو، ويستمد منها الذىن نشاطو. الدلهمة التي تبدأ منها حياة أد

وإذا جاءت ىذه الظروؼ الثلاثة الدواتية لصاحب السليقة الدلهمة 
فإف الشكل الأدبي والإحساس بو يأخذ في الظهور والتحرؾ، وينبغي عليو 
أف يسأؿ نفسو ويعيد السؤاؿ مرة بعد مرة عما إذا كاف ذلك الجنتُ مقدرا 
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؟ وىل فيو البذور التي تعينو على أف لو الحياة والنماء أـ الدوت والفناء
يأخذ القالب اللفظي؟ وأي قالب فتٍ سيوضع فيو ويناسبو؟ وىل سيكوف 
قصيدة أـ بحثا أـ قصة أـ خطبة؟ وأي علاج للفكرة التي لم تولد بعد 

 سيناسب القالب الأدبي؟ 

ومعرفة الجواب الشافي عن كل ىذه الأسئلة بذعل العمل الأدبي 
لخلود، وبذعل الأديب مقتنعاً بجدوى إنتاجو، وىذا في جديرا بالحياة وا

 الواقع ىو التنظيم العميق الدقيق.

 المواهب الابتداعية

بصرؼ النظر عن الشكل أو القالب الخاص لكل عمل أدبي فإف 
ىناؾ أمرين أساسيتُ تستَ وفقهما الدهارة الابتداعية، وكأف ىذين الأمرين 

تطيع الكتاب الناشئوف الستَ فيهما طريقاف مرسوماف واضحاف الدعالم يس
لضو القمة، وأف يتبينوا مواقع أقدامهم ويعرفوا إذا كاف ما لديهم من 

 الكفاءة كفيل بأف يسمح لذم بالولوج في دنيا الأدب. 

إف الابتداع الذي يتًكز في خلق إنتاج فكري أو خيالي جديد ويفتح 
ؽ، وىو الابتداع الذي كاف لنا لرالا جديدا في الحياة يسمونو الابتداع الخلا

الإغريق يسموف صاحبو بالصانع أو الشاعر، وىو الفناف الذي ينتج نوعا 
ساميا من الخياؿ الخلاؽ. ىذا اللوف من الأدب لصده غالبا في الشعر 
الدمتاز والقصة والدسرحية، وىذا اللوف قد بذد فيو كل ضروب الابتداع، 

 وقد لا لصد فيو شيئا البتة من الأصالة.
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ففي مثل تلك القوالب الأدبية لصد ذلك النوع من الابتداع ظاىرا 
وبارزاً غالبا، وقد تكوف ىذه الأعماؿ على درجات متفاوتة من الأصالة 
وقد لا يكوف فيها شيء منها. ومع ذلك فإف ما فيها من كشف مستقل 
ولزاولات جريئة، وصناعة عمل جديد في نوعو وترتيبو لؼلع على بواعثها 

فها سمة الأصالة. والإنتاج الأدبي العظيم الذي بقي على مر الزماف وأىدا
 خالداً شالساً وأصبح كلاسيكياً ينتمي لذذا اللوف من الابتداع الخلاؽ. 

ومؤلفو ىذا الإنتاج يعتبروف أئمة الفكر، وىم الرواد في البصتَة لأنهم 
ىومتَوس فتحوا أعيننا وأعتُ الدلايتُ. وفي قائمة ىؤلاء العمالقة بذد 

وأسخيلوس ودانتي وأبا العلاء الدعري وشكسبتَ وميلتوف وتولستوي. وبذد 
بجانبهم سادة الفكر الأصلاء أمثاؿ أفلاطوف وأرسطو وبيكوف ونيوتن 
وداروين وغتَىم الذين فتحوا لنا باللمحات الخالقة النوافذ على عالم 

 التفكتَ الخياؿ.

اوؿ فكرة عظيمة بلغت وىناؾ نوع آخر من الابتداع، وىو الذي يتن
من التًكيز والفخامة الدبلغ الذي قد لا يتيسر ىضمو للكثتَين فيقلب ىذه 
الفكرة ويبسطها ويعالجها ويفسرىا ويقدمها للقراء سهلة الدأخذ حلوة 
الدذاؽ.. إف ىذا النوع يسمونو الابتداع الدنظم ومثل ىذه الآثار قد يبدو 

ية فيها أف ىدفها ىو تبسيط الأصالة فيها الابتداع وقد لا يبدو لكن الألع
حتى يستطيع القارئ الدنصف أف يستمتع ويقتًب من ىذه الأصالة التي قد 
تستحيل عليو إذا تناولذا في ضخامتها ومناعتها الأولى. وإذا لم يكن الزماف 
لؼلد مثل ىذه الآثار ولؼلع عليها ثوب الكلاسيكية الرائع، فهي من ناحية 
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فعا، ومن ناحية أخرى يكشف بعضها عن قدرة في تؤدي عملا مفيدا ونا
 التنسيق وفي التناوؿ وفي الفهم وفي عرض الآراء والأرقاـ.

ولا جداؿ في أف النظريات العميقة التي توصل إليها نيوتن وداروين لم 
تكن في بادئ الأمر يستَة الفهم على عقوؿ الكثتَين، ولكن ما إف جاء 

على طلبة الددارس أف يلبوا بهذه ىذا العصر حتى أصبح من اليستَ 
النظريات. وكل ذلك بفضل ىؤلاء الكتاب الذين آثروا أف يبسطوا تلك 
النظريات ويقربوىا إلى الأذىاف وآلوا على أنفسهم أف لغعلوىا ملكاً 
للجميع، ومن ثم فإف الحركات الفلسفية العظيمة والأبحاث الشالسة قد 

بيل من الأساتذة والمحاضرين يسرت لرجل الشارع بفضل ذلك الحشد الن
 والخطباء وشراح النصوص وكتاب الرسائل. 

 ثكافة الهاتب الذاتية 

إف التلمذة في أي فن من الفنوف إلظا ىي شيء أعمق من تعلم 
استعماؿ الآلات والأدوات والتدرب على أساليب العمل. إذ لغب على 

ودىا على روح العامل في ىذا الديداف أف يركز بصيع قدراتو الذىنية ويع
العمل الذي لؽارسو وعلى ذلك فإف ذىن النجار يهتم بأنواع الخشب، 
ومؤلف الألحاف يعيش في جو من الفكر الدوسيقي، والرساـ يرى الحياة من 
خلاؿ الألواف والخطوط. ولغب أف يكوف الحاؿ كذلك في ميداف الأدب 

شعر برسالتو الفسيح فينبغي على الأديب أف يكوف لو الذىن الأدبي، وأف ي
السامية، وأف تكوف كل قدرات ىذا الذىن موجهة ومركزة في فن التعبتَ. 
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وىذا بلا ريب شيء أكثر من معرفة أسرار الدهنة ودقائقها وإتقاف مهاراتها 
إف ىذا يعتٍ أف حياة الأديب كأديب تسلطت عليو وبسلكتو وأنو من الحتم 

 .أف تعيش ىذه الحياة وتتغذى بثقافة ذاتية منظمة

والثقافة في أوؿ الأمر لؽكن التوجيو إليها بالإرشاد، وينبغي أف تبدأ  
كذلك، غتَ أف الدقررات الثقافية في الجامعة قد تكوف مركزة وموجزة، 
وذىن الشاب في ىذه السن ليس من الدرونة بحيث يستجيب لذا ويتقبل 
 ىذا الغذاء، وبحيث لا لؽكن الشاب من أف يهضم ىذه الثقافة ويتمثلها

فتسري في شرايينو الفنية، وذلك لأنو لم لغابو الحياة بعد، ولم يقف وجهاً 
لوجو أماـ الدشاكل والأحداث. ىذا فضلا عن أنو في ىذه السن يكوف 
ذىن الطالب مستعداً لتلقي الحقائق لا أف يكتشفها وينشرىا على الناس. 

وي إنو ذىن مستورد لا مصدر. ورغم ىذا فإف الثقافة ىي الشيء الحي
 الخطتَ في الابتداع الأدبي. 

ومن الحتم على الكاتب ماداـ قد اختار ىذه السبيل، أف يقود 
الناس، وأف يعلمهم وأف يرشدىم وأف تكوف لديو البداىة والفطانة، ولا بد 
من ىذا كلو حتى يكتمل ويؤتي بشاره، ولا بد من ثقافة ذاتية شاملة 

اً. وإلى القارئ للكاتب، وعليو أف لغعل ذىنو دائما مرنا لا معاً مضيئاً ختَِّ
بعض الوسائل التي تعتُ على تلك الثقافة، ولضن نتناولذا في ىذا الدقاـ 
مقدرين مبلغ فائدتها للأديب، وإف كاف من الدمكن أف يكوف لذا عائداتها 

 وأثرىا للذين يبغوف الثقافة للثقافة. 
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 روح الملاحظة 

الحقائق وتقيمها كما ىي  ونعتٍ بها تلك الروح العلمية التي تقدر
بدوف تغيتَ، والسبيل إلى ذلك ىو استعماؿ الحواس في دقة وحدة، 
والإفادة من روح الدلاحظة التي تسارع فتلمح العلاقات بتُ أشتات 
الحقائق وبريلها إلى حقائق كبرى تنتظمها. وروح الدلاحظة تنفذ لتجمع 

ى حد سواء. ولػدوىا مادتها الخاـ من الحياة ومن الطبيعة ومن الكتب عل
في ذلك الحماس والدقة والحذر الددقق الدمحص. والإنساف الدفطور على 
قوة الدلاحظة لغد أف كل شيء لػصلو لو فائدة في لراؿ العمل الأدبي، 
وأىم من ذلك أف لػرص على العادة التي بذعل الحواس متفتحة والذىن 

أكبر الدعائم التي  متسعاً لكل نشاط وأصالة وحيوية، وإليك من الوسائل
 يرتكز عليها الابتداع.

إف ابتداء روح الدلاحظة ليس شيئا عستَاً ولا عميقا، فإنها لا تزيد 
على أف يكوف الفناف متيقظا وأف لؽتلئ قلبو بالاىتماـ بدا حولو، وىذا يعتٍ 
أف يدع الإنساف ذىنو النشيط الدتطلع دائما وراء عينيو فيما ترى. وبهذه 

تساءؿ وترحب بالبديهيات لؽتلئ الذىن بنشاط حيوي ىو الروح التي ت
الخطوة الأولى للعلم الدنظم الدميز. ويقوؿ فرنسيس بيكوف في ىذا الصدد: 

 "إف التساؤؿ ىو نصف الدعرفة". 

وكل إنساف لديو لرالو الخاص الذي لغد فيو ذىنو متيقظا متفتحا 
ثم يصبح دقيق وكل ما لؽس رسالتو أو حرفتو لو الاىتماـ الأوؿ، ومن 
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الدلاحظة في ميداف عملو؛ فالديكانيكي يهتم بدا يتصل بدهنتو اليدوية، 
والفلاح بدا يتعلق بالتًبة والبذور، والقائد بالطبوغرافيا والنقط 
الإستًاتيجية. وكل اىتماـ جديد لؼلق بدوره دائرة من الدلاحظة الدتخصصة 

خصصة في الطرؽ. الدقيقة؛ فمثلا ىاوي الدراجات لػصل على معرفة مت
والدصور يعرؼ الدواقف والأوضاع التي تبرز الدعالم في صورة الفوتوغرافية. 
وىذه الأمثلة تنطبق في درجات متفاوتة على ميداف الأدب الفسيح الذي 
لا حدود لو. إف الدافع في رسالة الأديب ليحفزه أف ينمي لنفسو روحا 

العالم، ومن ثم يستطيع أف  عامة يستطيع عن سبيلها الدسالعة في إغناء ىذا
 لغد البذور لآراء جديدة.

ولا ينبغي أف يكوف الكاتب متيقظ الذىن في المجاؿ الأدبي فحسب، 
بل عليو أف يكوف متفتحا لأشياء متعددة ومتباينة، وأف يدرب إدراكو 
الحسي على كثتَ من ألواف الدلاحظة وألا يكوف ضيقا أو متحيزا بل واسع 
 الأفق في ميادين الذوؽ وصدؽ النظر. ولعل ىذا لؽيز الدلاحظة الأدبية عن

الدلاحظة العلمية... إنها تصبح إدراكا حسيا عاما وخاصا في آف واحد: 
خاصا في نفاذىا، وعاما في استعدادىا لوزف العناصر الجديدة في كل 

 مسألة... 

ويسدي أحد النقاد النصح للذين يلجوف ميداف الأدب فيقوؿ: 
"على الأديب أف يتغذى من كل نوع من الدعرفة ماداـ ذلك في متناولو، 
فعليو أف يقرأ الكتب التي برت يده وأف يدرس اللوحات والصور التي 
تكوف في متناوؿ يده، ولتَقب الطبيعة وليلحظها ويصل إليها إف كانت 
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نائية، وليدرس الناس في أسرار طبائعهم وأمزجتهم ونزعاتهم وأذواقهم 
ومهاراتهم. وإذا كاف على ظهر سفينة في عرض البحر فليتعلم في أقصر 

لكنة النوتية ولذجاتهم، وإف سار على الأرض في قطار أو سيارة وقت 
فليخالط الراكبتُ وليتعرؼ إليهم وإف زار مصنعا وتيسر لو أف لغوؿ في 

 أرجائو فليلم بدا فيو من آلات وعمليات".

وإف تنوع الاىتمامات التي يوجهها الأديب فيو ختَ كثتَ، ذلك أف 
من جانب واحد، بل عليو أف يعدد الدفتن لا يكفيو أف ينظر إلى الشيء 

الزوايا التي يستطيع أف ينظر منها ويرى لكل شيء جوانب متعددة وأوجها 
متباينة. وعليو من ناحية أخرى أف ينظر إلى الشيء على ضوء علاقتو بغتَه 
من الأشياء؛ فليس ىناؾ شيء أو حقيقة توجد بدفردىا، بل إف ىناؾ 

ذلك ينبغي للمفتن أف تكوف نظرتو  علاقات متبادلة بتُ الأشياء. وعلى
قائمة على ىذا المجاؿ الواسع الفسيح، ثم إف التخصص في حقل معتُ لا 
يعتٍ أف تركز نظرتك على ىذا الحقل وحده، بل لعل العكس ىو 
الصواب. ذلك أف التخصص يتطلب أف تكوف قدرتك على الدلاحظة 

 والدشاركة والعطف أكثر شمولا وأكثر تنوعاً. 

وف نظرتك شاملة متنوعة ينبغي لك أف تنمي القدرة على وحتى تك
أف تنفذ من عيوف الناس إلى أعماقهم، وىذا شيء حيوي في لراؿ الأدب 
الذي لا يتقيد بطبقة معينة من البشر بل يشمل البشر بصيعاً. ولا يكفي 
الأديب أف ينظر تلك النظرة إلى موضوع عملو الأدبي؛ فعليو أف ينظر إلى 
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يرضي أذواقهم الدتعددة وأمزجتهم الدتباينة، لا من ناحية الثقافة قرائو وأف 
 فحسب، بل من ناحية الوعي الأدبي عامة.

والنظرة الدرنة الشاملة الواسعة الأفق تقتضي أف يكوف الكاتب لزايداً 
في أحكامو فلا تقوـ على أساس ميولو وأىوائو ولا يصح أف تستند إلى 
التحيز أو التحزب؛ فعليو أف تكوف أحكامو متسمة بروح التسامح والعدؿ 
والإنصاؼ. ولا يظن أف ىذه الروح الدتسالزة دليل على الضعف أو 

نسياؽ وراء كل فكرة جديدة وأنها تنزؿ بقدر إنتاجو، بل إنها على الا
النقيض من ذلك تقويو وتثبت أركانو. ولعل ستيفنسوف على حق عندما 
قاؿ إف واجب الكاتب أف يستمع لكل صوت يدوي إلا صوت التحزب 
والحكم الدبتسر، فعلى الكاتب أف يرى الختَ في كل الأشياء، وإذا أحس 

يئا ما فعليو أف يلجأ إلى الصمت، وعليو أف يدرؾ أف أىم أنو لم يفهم ش
 أداة لؽتلكها في حرفتو إلظا ىي المحبة والعطف.

 الكدرة على التنخيص 

وينبغي لدن لػاوؿ البحث عن الحقيقة في ميداف العلم أو الأدب أف 
يتًيث، وألا يسارع فور الوصوؿ إلى ىذه الحقيقة فيعلن عنها أو يبشر بها. 

ليو في كل خطوة من خطواتو أف لؽحص ويراجع ويقارف حتى ذلك أف ع
يصل إلى الدرحلة الأختَة مطمئنا لدا وصل إليو واثقاً بو. وكذلك لغب أف 
يكوف عندما يريد التعبتَ عن تلك الحقيقة. فعليو أف يستوثق أنو يستَ في 

التي الصراط السوي، وأنو يعبر تعبتَاً دقيقاً عما اىتدى إليو، ولذذه الطريقة 
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يستطيع بها الأديب بسحيص عملو فوائد لا لؽكن إنكارىا فالقدرة على 
التمحيص تنظم قدرة الدفتن عندما ينشئ عملو الأدبي؛ فقد يندفع في 
بضاسة ليقرر رأيًا يبدو لو مثتَاً وأخاذا، وإف كانت الحقيقة تنكره. فربدا 

لم لؽحصو يكوف ذلك الرأي قد راقو ولقي في نفسو قبولا، ولكن الأديب 
بسحيصا دقيقاً، وكأنو لا ينشد حقيقة ينشرىا بتُ الناس، وإلظا يريد أف 

 يلفت إليو الأنظار، وىذا أمر يصيبو بأذى كبتَ. 

إف الروح الدمحصة بزلع على العمل الأدبي لونو الطبيعي، وتبعد عنو 
السفسطة والتحذلق. وتبرز العمل الأدبي وعليو مسحة من الإنسانية، وقد 

تطيع الكاتب في بعض الأحواؿ أف يتثبت من رأي أو حقيقة فيقف لا يس
متًدداً فتًة طويلة، وىنا تسانده تلك الروح الدمحصة في أف يعلن قراره 
السلبي بغتَ ما خوؼ ولا وجل، وليس في ىذا القرار السلبي أي لوف من 
الضعف أو التخاذؿ. إف على الفناف أف ينتظر، وينتظر طويلا حتى تسفر 

يقة عن وجهها، فإف حدث ىذا فهو الختَ كل الختَ وإف لم تسفر الحق
 فبحسبو أف يقوؿ: "لا أدري" ومن قالذا فقد أفتى.

 التأمل 

إف القدرة على التفكتَ في خلق ىيكل أو بزطيط عاـ للعمل الأدبي 
ورسم خطوطو العريضة إلظا تعتمد أساسا على مراف عميق مستمر يتعوده 

في ذلك الإطار الأدبي الذي لم يولد بعد،  ذىن الكاتب فينغمس كلية
فالتأمل إذف ىو الاسم الذي نطبقو على ذلك النشاط الذىتٍ العميق 
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التعودي. ولا نعتٍ بهذا التفكتَ الدركز فحسب، وإلظا يستَ بجانب ىذا 
التفكتَ استمرار مدبر حتى يصبح الدوضوع ناضج الشكل مكتمل الكياف 

لددربة التي تسمح للفكر بالتدرج والكينونة. في الذىن؛ فالتأمل ىو القوة ا
وىو بطبيعة الحاؿ على النقيض من حلم اليقظة الذي يتسم بالسلبية وعدـ 
التًابط، إذ ينتقل التفكتَ فيو بدوف قيد ولا توجيو ولا قصد معتُ. وإلظا 
ىو يطوؼ ىنا وىناؾ بلا حدود ولا وضوح. أما التأمل ففيو مراحل 

 موجهة، وفيو عمل ذىتٍ منظم إلغابي.وتطور، وفيو إلغابية 

وحتى يصل الدفتن )الفناف( فيو إلى درجة مرضية عليو أف يتدرب 
عليو مستعينا بثقافتو الدكتسبة حتى يتجنب أف يضل ذىنو في غياىب 
الأحلاـ الطافية الغامضة. ولا مفر في أوؿ الأمر من أف يتخبط الكاتب في 

وبالتدريج سينجو من براثن ذلك  ذلك التيو من الرؤى. بيد أنو بالدراف
التخبط، وتتاح لو الدقدرة والسيطرة ونفاذ الخياؿ السليم إلى العمل الأدبي 
الذي لؼتمر في أعماقو. وسيصبح التأمل عادة لدى الكاتب، وسيألفو 
ويتقنو كلما سار على ىذا الدنهج الدستقيم الذي لصملو فيما يلي من 

 الحديث.

د بأف الدوضوع يلوح في بادئ الأمر أماـ ويذىب البعض إلى الاعتقا
الكاتب يلفو الغموض ويكتنفو الإبهاـ، وأف على الأديب أف يستوضح 
ملامح فكرتو بالتدريج من خلاؿ ىذا الغموض. وقد يكوف ىذا صحيحاً 
ولكنو لا يطرد باستمرار. فقد لػدث في بعض الأحواؿ مثلا أف تلتمع 

يلتقطها وىي واضحة حية؛ فإذا خلاصة الفكرة في ذىن الكاتب فيسرع ل
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تعود الكاتب وأخذ ذىنو على أف يألف الوضوح فسيصبح الأمر لديو 
عادة، وبزطر الأفكار أمامو لا تلفها سحب الغموض. والدربة ىنا ترتكز 
على تنقية الفكرة من الشوائب وإزاحة الضباب قليلا حتى يبرز جوىر 

ا النهج التدريبي خليق بأف يعود الفكرة ملتمعاً بارزاً. وإلعاؿ الستَ على ىذ
بالضرر على الكاتب لأنو سيعتاد أف تلج الأفكار ذىنو في تشويش 
واختلاط، وترسخ فيو تلك العادة ما لم يكافحها حتى يصبح التفكتَ 

 الواضح طبعاً ثانياً، وتأتي الأفكار واضحة الدلامح بارزة النواة.

اتب عن العجلة ولا ومن النتائج الحسنة لذذا التعود أف ينأى الك
يقدـ الإنتاج الفج الدربذل ويصبح الوضوح عنده أمراً ملحاً، وكألظا 
يستصرخو ضمتَه ألا يقنع بدظاىر العمق وحسب. إف ىذه العادة بسنع 
التفكتَ الدتعجل كما بروؿ دوف التفكتَ الكسوؿ الدتًاخي. ومن نتائجو 

أف يتناوؿ موضوعات الحسنة كذلك أنو يسد الطريق أماـ الكاتب إذا أراد 
فوؽ طاقتو. وىو ابذاه ملحوظ عند الكثتَ من الكتاب الناشئتُ الذين 

 تستهويهم الأمور البراقة السطحية لدوضوعات عميقة لرهدة. 

ولذلك فإف رغبة الكاتب في ألا يتناوؿ موضوعاً إلا بوعي كامل 
 واضح ىي التي بذعل كل فناف أصيل، لا يعمل إلا في الحقل الذي يدرؾ

بوضوح كل ما فيو. ولشا يذكر في ىذا الصدد أف الشاعر الكبتَ "ملتوف" 
بدأ يكتب قصيدة عن الحب، ولكنو لم يتممها، وأعلن أنو حاوؿ ذلك 
مرات عديدة ولكنو لم يرتح إلى ما دبجتو براعتو فيها، ولم يػَرَ ما ينتقص قدر 
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 شاعريتو عندما صرح بأف الدوضوع الذي طرقو في قصيدتو كاف فوؽ
 احتمالو وطاقتو.

والتًتيب عادة لذا صلتها بالوضوح فإف الكاتب ينشد ىنا التًتيب 
الدنطقي الفتٍ، وذلك أف عليو أف يقرر ما ىو الدهم وما ىو الأىم في عملو 
الأدبي، وما ىو الأصل وما ىو الفرع، وكيف يؤثر السبب في النتيجة، 

ا عادة جديرة بأف وكيف تتنوع التفاصيل عن الأسس الدركزية. وىذه أيض
تنمى وتتطور بالجهد الشخصي كعادة الوضوح، ولكن لا في نوع معتُ 
يتناولو الكاتب، بل في كل الدوضوعات الفكرية. وإذا ما استجاب الذىن 
وجرت التدريبات لررى العادة فلن يتسامح الكاتب مع أي نوع من 

 الفوضى الفكرية وإلظا يكوف ترتيب وتناسق.

تنظيم أف تصميم الدواد اللازمة للعمل الأدبي ومن حسنات ىذا ال
يقل عناؤه شيئا فشيئاً كلما تقدـ الكاتب في ىذا السبيل وتسربت تلك 
العادة إليو، ويصبح التنظيم شيئاً في طبيعة الدؤلف لا لغد فيو البالغ من 
الجهد، ولا يكلفو نصباً. بل إف الأفكار تتسلل وكأنها تفعل ذلك من تلقاء 

س يعتٍ ىذا بطبيعة الحاؿ أف تصميم الشكل الأدبي لا لػتاج نفسها. ولي
عندئذ إلى لرهود ولا تعب، وإلظا ىذا يشتَ إلى أف الجهد يتجو إلى التعميق 

 والتطوير.

وعلى الأدباء أف يتعودوا الوصوؿ إلى نتائج مستقلة خاصة بهم لأنها 
القدرة التي أساس الأصالة في فن الكتابة. ولؽكن تعريفها بأنها الدلكة أو 



 26 

بفضلها يستطيع الأديب أف يفكر لنفسو ويصل إلى النتائج التي أوصلو 
إليها تفكتَه، وأف كل ما يعطيو لقرائو، يبدو لو كاكتشاؼ وضع يديو عليو، 
اكتشاؼ بث ذىنو فيو الحياة. وىذا ىو معتٌ الأصالة؛ فالأصالة ليست 

الأداء الحي إخراج عمل أدبي جديد جدة تامة، ولكن الأصالة طريقة 
 والتناوؿ الدستقل.

عادة الوصوؿ إلى نتائج مستقلة ينبغي على  -وبجانب ىذه العادة
الكاتب أف يوطد ثقتو في ىذه النتائج الدستقلة التي وصل إليها، وإف كاف 
ىذا شيئاً عستَاً جداً على الكتاب الدبتدئتُ الذين يتأثروف بكل مقاؿ 

أف يكتشفوا شيئا لأنفسهم، والوجل  يقرءونو ولصد فيهم نوعا من الخوؼ في
من التفكتَ الذاتي الدستقل، فإف وصلوا إلى درجة من ىذه الثقة فسرعاف 
ما يتشككوف فيها عندما يقرءوف أف يسمعوف ما يناقضها. وعندما تنمو في 
الأديب ىذه الثقة ويثبت قدمها، فإف رنة التوكيد تشيع في آرائو نتيجة لذذا 

وقد يكوف بشة تشابو بتُ ىذه الآراء وآراء كاتب الاستقلاؿ في الرأي، 
آخر، ولكن نتيجة ىذه الثقة ىي ألا تبدو ىذه الآراء صدى أو صورة 
لآراء الآخرين. إنو قد يأخذ آراء الآخرين، ومع ذلك فهو يهضم ىذه 
الآراء ويتمثلها ويعرضها في لزصوؿ جديد حقا، لأف الشخصية الدستقلة، 

فيو ذىن الكاتب، وذلك الكوف الجديد الذي  والأفق الواسع الذي يستَ
يغمسو فيو، كل ىذا لؽنح العمل قيمة جديدة، ويكوف بلوغ ىذه الدرجة 

 إرىاصاً بدولد مفكر حر أو أديب جديد.
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إف في التدريب الذىتٍ بالأسلوب الذي فصلناه، وفي العادات التي 
. لأف الكثتَ بسارس باستمرار وبعناية، وبخطى متصلة لا تنقطع كفاية ومقنعا

الذي سيبقى بعد ذلك سيوكل بو إلى تلك القوة الغريبة التي يعمل بها 
الذىن في الخفاء؛ ففي أحواؿ كثتَة إذا بدأ قطار التفكتَ في حركتو فبدلا 
من أف برمل الذىن من الأثقاؿ والأعباء ما قد ينوه بو، وبدلا من أف 

يقة أف تدع ىذه تكلفو بكل الدشاكل، بدلا من ىذا كلو فإف أفضل طر 
الدشاكل والأعباء لنفسها، وتتًكها فتًة من الوقت طالت أـ قصرت. فإذا 
استأنفت الدوضوع من جديد فستجد تقدماً لزسوسا، وحلولا سعيدة 

 لبعض ىذه الدشكلات، وبزفيضاً لبعض الأعباء. 

وىذه ظاىرة مألوفة ودائمة حتى إنك لتجد الكتاب المحنكتُ يعرفوف 
يقفوف، وأية مشاكل يتًكوف لتحل نفسها بنفسها.. وليس عند أي موضوع 

ىذا ىو التكاسل في التفكتَ بل إنو نوع حكيم من تقسيم العمل بتُ العقل 
فضلا عن بزفيفو  -الواعي والعقل الباطن، والالتجاء إلى العقل الباطن 

يفيد العمل الأدبي نفسو ويصقلو وينضجو ويقيمو على  -عن الكاتب 
. وذلك لأف العقل الواعي والعقل الباطن كليهما قد أساس ثابت ركتُ

اشتًكا في ىذا النتائج وتقاسماه، وأخرجا شيئاً فيو من النمو أكثر لشا فيو من 
الصناعة فغتَ لرد إذف أف يتسرع الإنساف مندفعا، فلن يكوف من وراء ىذا 

 إلا الفجاجة والسطحية.

يكتب شيء في عجل  ويقرر "ستيفنسوف" في ىذا المجاؿ أنو ينبغي ألا
ماداـ في الإمكاف أداؤه في روية. وما جدوى أف يكتب كتابا ليلقي بو في 
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ركن النسياف؟ فمن الختَ أف تتمهل فيو وتتًوى وتتذوؽ ألفاظو وأفكاره 
وموضوعو في بسهل حتى تقتنع أنت بأثره وقيمتو.. وينقل إلينا "بروتوف" 

فكرة في يوـ ما فإنو يكنها  بذاربو في ىذا الصدد فيقوؿ إنو إذا عرضت لو
في عقلو يومتُ لتختمر وتتبلور، وكل ذلك بدوف وعي منو ولا لرهود، فهو 
يتًؾ الزماـ لشعوره الباطتٍ ليدرؾ ما يريد. وإنو في كثتَ من الأحياف يناـ 
على ىذه الفكرة وىي خاـ، بل وىي مبهمة لم تتضح أو تتحدد، ويقوـ من 

ـ بأداء مهمتو ختَ قياـ.. وىنا لػسن أف فراشو فإذا عقلو الباطن قد قا
نقوؿ إف ىذا على النقيض من إلعاؿ الفكرة، إنك لم تهملها بل إنك لضيتها 
قليلا أو لضيت نفسك عنها لفتًة قليلة كنت تعيش في جوىا وفي ظلالذا 
ليأخذ الدوضوع في النضوج والنمو، وذىنك الباطتٍ ىو الذي تكفل بهذه 

 يقة في الإنضاج.العملية الإلغابية العم

وقبل أف لطتم حديث التأمل لصد أنو من الضروري أف نشتَ إلى 
الفائدة الجليلة التي لغتنيها الكتاب وخاصة ىؤلاء الذين يكتبوف باستمرار 
وبانتظاـ من اتباع عادة مثمرة تتلخص في أف يداوـ الكاتب على التأمل لا 

ىها ومذاىبها في موضوع واحد بل في عدة موضوعات يقلبها على وجو 
حتى يكتمل إنضاجها. والذىن في حركتو الدائبة على استعداد أبدا لتلقي 
أفواج من الأفكار الدتباينة يستبقي منها ما ىو خليق بالبقاء. ويتخلص لشا 
ىو جدير بالتخلص منو ليتلقى غتَىا وىكذا. ومثل ىذه العادة يستَ 

حتى أف كل ما يقرأ  تكوينها، وىي تزيد من قدرات الدلاحظة عند الكاتب
الكاتب وإف كاف شيئا عارضا وبعيداً عن ميدانو خليق بأف يتجمع حوؿ 
نواة من فكرة ولدت في ذىنو، أو أف تقيم ىذه الدادة الدقروءة من نفسها 
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أساسا متينا لفكرة جوىرية جديدة. وإذا حل وقت الكتابة فإف الكاتب 
لذا قيمتها لأف لديو  مهما كانت الظروؼ والدناسبات سيجد مادة مهيأة 

 كثتَا من الآراء الددخرة والدوضوعات التي تصلح لكل مناسبة.

 طزم الكزاءة 

إف طرؽ القراءة التي سنتناولذا إلظا ننظر إليها من زاوية واحدة وىي 
التي يفيد منها الكاتب في لراؿ الابتداع؛ فالدهم عندنا أف نتحدث عن 

 القدرات الابتداعية لدى الكاتب الدفتن.  القراءة باعتبارىا نشاطاً ذىنياً ينبو

فمما يشتًط توفره في القراءة أف تكوف "قراءة خلاقة بناءة" وىي 
القراءة التي يستطيع الكاتب عن طريقها أف يتمثل ما يقرأ وينمي ما يطالع 
بشكل شامل جامع؛ ولذلك لغب أف يكوف الذىن فيها متحفزاً لدا يقرأ كي 

تداع. أي أف العقل عند القراءة يكوف متأىباً ليفيد يفيد منها في حالة الاب
منها ليصوغها صياغة جديدة، ولؼتار منها ما يلائم ليضمنو إنتاجاً جديداً 
خاصاً يقدمو صاحبو في كتاب إنها عملية ذىنية تتلخص في الاستقباؿ ثم 
الذضم ثم الاختيار ثم الإرساؿ وقد بالغ أحد الأساتذة الألداف في مدى 

من قراءتو فقاؿ إنو لا يقرأ كتابًا إلا ليكتب كتابا وىو قوؿ فيو قدر إفادتو 
كبتَ من الصواب لأف الدؤلف وىو يقرأ إلظا يقرأ وعيناه مفتوحتاف، وذىنو 
متطلع إلى ما قد يعثر عليو من الأفكار الأصيلة الناضجة فيما يقرأ، ثم 

ء جديد ىو يرسلو في أعماقو ليمر في عملية طويلة معقدة لؼرج منها بشي
 ملك خاص بو باعتباره مفتنا مبدعا. 
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ولعل ىذا الابذاه الابتداعي ىو الذي يفرؽ بتُ العالم وبتُ ما يسمونو 
دودة الكتب، ولؽيز بتُ الدفكر وبتُ الذي ينكب على الكتب يقرؤىا 
متصفحاً في نهم كبتَ. إف ىذا الحشد الدتزايد من تلك الطبقة من القراء 

علنا نتشكك في قيمة الإنتاج الأدبي الذي تضاعف في النهمتُ ىو الذي لغ
السنتُ الأختَة؛ فالقراءة قد تتحوؿ في سهولة إلى نوع من التبذير الذىتٍ 
الذي لا ضابط. الأمر كذلك في حاؿ القارئ "دودة الكتب" الذي لػشو 
ذىنو بدا يردده ولا يفقو منو شيئا، ويظن كل الظن أنو عالم لا يشق لو غبار، 

 الحق حامل أسفار. فهو لا ينقطع عن الاطلاع وقراءة تلك التلاؿ وىو في
من الدطبوعات، وىو غتَ قادر على أف يستثمر ما لػشده في ذىنو الضيق 
الذي لا يتحرؾ ولا ينشط ولا يهضم ما يقرأ. وتلك حالة تستدعي الرثاء، 
ومثلها كحالة من يقبلوف على غذاء ذىتٍ رخيص كالقصص التافو الذي 

بد يذىب جفاءً، ولا ينفع القراء شيئا، وإلظا ىم يقتلوف بو الوقت ىو ز 
 ويزجوف الفراغ. 

وأسوأ أثر لدثل ىذه الكتب عندما تستعبد قراءىا أنها لا تقتل وقتهم 
فحسب، ولكنها تقتل الذاكرة، وبسيت الشغف والاىتماـ بالخطتَ من 

من القراءة  الأمور، وتقضي على كل بركم أو وحدة في الذكاء فهذا النوع
 ىو الذي يدعونا إلى أف نكافحو في عناد وجهاد.

وذلك الدوقف الابتداعي الإلغابي في حالة القراءة شيء لا غتٌ عنو 
للكاتب وذو قيمة لا تقدر لكل قارئ، فإذا لم تكن نتيجتو كتبا تؤلف فإنو 
لؽنح القراءة ذاتها قيمة لا تقدر ولا برد لأف القارئ يشغل بها الفكر حيا 
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نابضا، وواجب العالم في ىذا الصدد ىو إخضاع تلك العادة حتى تصبح 
طبيعة ثانية حتى يتستٌ تقوية الاستعداد الطبيعي للإفادة من الدادة 
الدقروءة، سواء كانت القراءة سريعة أو متمهلة، متصلة أو في فتًات 

 متباعدة، وينبغي أف يكوف ىذا ىدفو الأوؿ في الاستفادة من الثقافة.

وىناؾ طرؽ ثلاث للقراءة الخالقة أشار إليها "فرنسيس بيكوف" في 
مقالة عن الكتب فقد قاؿ: "ىناؾ كتب نذوقها، وكتب نبتلعها، وكتب 
قليلة لظضغها ونهضمها". أي أف بيكوف يريد أف يقوؿ أف بعض الكتب 
نقرؤىا على أجزاء متفرقة، وأخرى نقرؤىا بدوف شغف ولا تطلع. أما 

 ثة فهي الكتب الدعدودة التي نقرؤىا كلها بعناية وإتقاف.الطائفة الثال

ومن الختَ أف نوضح ما أبصلنا، ونتحدث عن ألواف القراءة وأجدرىا 
بالتقدنً والذكر )القراءة الدنظمة( لأنها الوسيلة العملية التي لؽكن بها 
إدخاؿ ذلك العنصر الخلاؽ في الذىن. وىو شيء ضروري لغعل أي لوف 

قراءة شيئاً مثمراً نافعا؛ فالقراءة الدنظمة ىي إذف القراءة التي من ألواف ال
بسارس بطريقة منظمة تسري مسرى العادة، ويكوف ىدفها الثقافة والدعرفة.. 
إنها قراءة ىدفها الأوؿ والأوحد تغذية القوة الابتداعية وإمدادىا بدماء 

 جديدة. 

لطريقة الدعينة؟ ولعل أوؿ سؤاؿ لؼطر على الذىن: ولداذا نقرأ بهذه ا
والجواب يلوح إذا وضعنا في اعتبارنا الغرضتُ اللذين يستغرقاف معظم الدادة 
الدقروءة في عصرنا. إف الناس تقرأ لتعرؼ، والصحف اليومية تنهض بهذه 
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الدهمة. أو ىم يقرءوف ليزجوا أوقات الفراغ، والقصص والروايات بشتى 
القراءة لدعرفة ما يدور  صنوفها تتكفل بسد ىذه الحاجات. وسواء كانت

من الأحداث أو لإزجاء وقت الفراغ، فإف القراءة في كلتا الحالتتُ سريعة 
وسطحية لأف الدادة الدقروءة ذاتها التي تقدمها الصحف اليومية أو كتب 
القصص خفيفة في وزنها وقيمتها تلبي حاجات قرائها. إذف فلابد من نوع 

عة الذوجاء، وبفضل ىذه القراءة ثالث من القراءة لا يتصف بهذه السر 
الدتثبتة يستطيع القارئ أف يتأنى وىو يصحب كتابا يريد أف يتذوؽ نكهتو 
في بطء وتلذذ. وذلك حتى يتعمق أغواره، ويعرؼ تياره، ويرى فيو آثار 

 الفكر والابتداع.

وقد يسأؿ الدرء نفسو: أي الكتب تلزـ للقراءة الدنظمة؟ والجواب 
نو ينبغي أف تكوف كتبا عميقة وليست سطحية، كتبا عن ىذا السؤاؿ ىو أ

بذد فيها الابتداع الباني بأقلاـ الكبار من الدؤلفتُ، وبشكل خاص تلك 
الكتب التي اعتًؼ بأنها الشوامخ، وبأنها ينابيع الأدب الفياضة بالحياة 
والفكر. ولن بذد عددا كبتَا من ىذا اللوف من الكتب، بل إنو قليل ولا 

يل الواحد عن كتاب واحد، وليس من الضروري كذلك أف يزيد في الج
تكوف كتبا ضخمة الحجم إذ أف الدادة الفكرية الفنية ستكوف شيئا ضخما 
في مساحة لزدودة. وأنواع ىذه الكتب وصنوفها لغب أف تتًؾ لاستعداد 
القارئ وميولو الطبيعة. والقائمة التي تضم أسماء ىؤلاء العمالقة في تاريخ 

لعالدية طويلة والاختيار واسع؛ فعلى سبيل الدثاؿ لا الحصر لصد في الآداب ا
الأدب العربي: الجاحظ وأبا العلاء الدعري، وفي الأدب اليوناني لصد: 
ملحمتي ىومتَوس، وروائع سوفوكل، وفي الأدب الإلصليزي لصد شكسبتَ 
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وبيكوف وميلتوف، وفي الأدب الأمريكي لصد فولكنر وشتاينبك ولعنجواي، 
في الألداني جيتو وتوماس ماف، وفي الإيطالي دانتي، وفي الفرنسي موليتَ و 

وراستُ وكورني، وفي الأدب الروسي تولستوي وديستوفسكي وتشيكوؼ 
وجوركي. لقد أثر ىؤلاء العباقرة الكبار تأثتَا عميقا واسعا في أجياؿ 

في متعاقبة، وتركوا طابعهم واضحا وتركوا لوف تفكتَىم وأسلوبهم بارزا 
 الدلايتُ من القراء.

ثم يطالعنا بعد ذلك سؤاؿ مهم وىو كيف: نتابع القراءة الدنظمة 
ولظارسها ولصعلها عادة نفيد منها ونتأثر بها؟ إذا اختًت كتابا من ىذه 
القائمة يتناوؿ الحياة وينغمس في أعماقها فاقرأه حتى تتعرض على سره 

سة العميق؛ فتقرأ جاداً مسرعا لتعرؼ الدغزى العاـ. ثم لتقرأ بتمعن ودرا
متمهلة لتقف على اللمحات الخفية الدقيقة، ولتكشف قاع الفكرة وأسرار 
الخياؿ. اقرأ بروح فاحصة برليلية للعناصر الدتعددة الكائنة في ىذا الإنتاج. 
واقرأ بابذاه شامل متكامل لؽر بالتفاصيل سريعاً ثم لغمعها ويربطها. واقرأ 

في ذىنك أنت. الكتاب مرات حتى تستحيل مادتو وروحو إلى نسيج 
وستكوف بشرة ىذه القراءة أف تنبعث شرارة الابتداع في نفسك، وأف يلتمع 
عقلك وينشط إلى حد عظيم ىو ىذا الدعتٌ الحقيقي للقراءة يقصد الثقافة. 
وقليل ىم الذين يستَوف في ىذا السبيل إلى أبعد الحدود ويعرفوف ما 

و من بشرات في ىذه يقتضيو ىذا الابذاه من جلد وبرمل. ولكن ما لغنون
 الرحلات الذىنية يعدؿ ما يكابدونو من مشقة وصبر. 
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وقد يرد إلى الخاطر تساؤؿ عن الوقت الذي يناسب ىذه القراءة 
حتى تثمر وتؤتي أكلها. وىو سؤاؿ لغب ألا نستهتُ بخطره ذلك أف مثل 
ىذه القراءة للكاتب والفكر لغب أف تكوف عملا يوميا لغري لررى العادة  

وؿ الطعاـ الذي يغذي أجسامنا ويدفع الدـ في شراييننا وكثتَ من كتنا
الدؤلفتُ بتُ قدامى ولزدثتُ قد جعلوا للقراءة من ىذا القبيل جزءًا ثابتا من 
حياتهم اليومية حتى يعطوا الذىن نبرة جديدة، ووىجاً مضيئاً ىو بدثابة 

يعيش فيو قبل الإعداد والتقدنً بتُ يدي الكتابة والتأليف، وخلق جو أدبي 
أف لؽسك بقلمو ولؼط الحروؼ الأولى. وقد حاوؿ أحد النقاد أف يعرؼ 
ماذا كاف يقرأ كل مفكر قبل أف يبدأ إنتاجو، فقص علينا أف "فولتتَ" كاف 
يقرأ "ماسلوف"، وكاف "بوسيو" يقرأ "ىومتَوس"، وكاف "جراي" يقرأ 

"بوب" يقرأ  "سبنسر". وكاف ميلتوف يقرأ "يوربيدس" و"ىومتَوس"، وكاف
"دريدف" وىكذا. إذف فأفضل فتًة لذذه القراءة بالنسبة للكتاب ىي الفتًة 

 التي تسبق قليلا أو كثتَا جلوسهم للكتابة.

وننتقل بالقارئ إلى لوف ثاف من ألواف القراءة وىو القراءة الدوجزة 
العابرة الشاملة، وىي قراءة تستهدؼ الحصوؿ بسرعة على مقدار وافر من 

مات لتكوين فكرة شاملة عن كتاب أو أجزاء برمتها من نظرية أو الدعلو 
قصة. فقد لػتاج الكاتب في بعض الأحياف إلى ىذا النوع من القراءة 
الخاطفة ليسهم بها في بناء أساس لفكرة لديو، والكتب التي تسد ىذه 
الحاجة ىي عادة كتب التاريخ والعلوـ والفلسفة والنقد والأسفار 

تب الوصفية وبعض ألواف من القصص. ومثل ىذه الكتب والرحلات والك
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تتًؾ في ذىن قارئها خزانة زاخرة بالدعلومات والدواد يفيد منها في بناء 
 موضوعو الذي يتناولو. 

ومثل ىذه القراءة لؽكن أداؤىا بدهارة إذا كاف لدى القارئ ذىن 
ف أف سريع متفتح ملتقط. وتدريب الذىن على اليقظة الدتفتحة من الإمكا

يتم بدداومة الإقباؿ على النوع الأوؿ من القراءة الذي أسميناه القراءة 
الدنظمة. ففي القراءة يتعلم الدرء كيف يلحظ العناصر الدقيقة العميقة في 
الكتاب في بسعن وبسهل. أما في القراءة الدوجزة فيتستٌ لو بالدراف أف يعبر 

لعناصر البارزة ويلم بها الكتاب في لحظات سريعة يستطيع فيها أف يلمح ا
 إلداما. 

فالقراءة الدوجزة ىي إذف القدرة على أف يعرؼ الإنساف كيف يقود 
دفة ذىنو في المجرى الرئيسي للكتاب متحاشيا النزع والنهتَات الفرعية، 
ىادفا إلى الدكاف الذي تصب فيو الفكرة الجوىرية، وىي قراءة تتطلب 

يزاً غريزيًا بتُ الأصل والفرع وبتُ الدهم إدراكا دقيقا للفكرة الأساسية وبسي
وغتَ الدهم. وىي تتطلب أيضا الدقدرة على أف يفكر القارئ تفكتَا يشمل 
ميداف قراءتو كلو في سرعة، وأف يدرؾ العلاقات التي تربط بتُ أجزاء ىذا 
الديداف وليس بنا حاجة إلى التنبيو إلى أف ىذا كلو لن يأتي طوعا ومن تلقاء 

أنو يستلزـ الجهد والتنظيم والدربة التي برتاجها دراسة اللغة أو نفسو، بل 
الرياضيات.. ىذا فضلا على أف القراءة الدوجزة إذا لم تكن قائمة على 
أساس وطيد من القراءة الدنظمة فإنها ستكوف مصدر ضرر لا مصدر ختَ، 

 بل إنها تستحيل إلى نوع من الإسراؼ الذىتٍ الذي سبق أف فصلناه. 
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دؼ العملي الذي ينشده الكاتب في قراءتو الدوجزة ىو الأثر والذ
الكبتَ الذي ينعكس على قدرتو الابتداعية الخالقة، فمهما كاف العمل 
الأدبي الذي ينكب عليو الكاتب فإف عليو أف يقرأ بشموؿ وعمق أكثر 
من القدر الذي يتطلبو ىذا العمل الأدبي. إننا نعرؼ الكثتَين من الكتاب 

 يقرءوف إلا بالقدر الذي يفي بالدادة التي تؤلفوف فيها وليس الذين لا
عندىم ذختَة عقلية مدخرة تنفع عند الحاجة. وعيب ىذه القراءة أف الدادة 
التي يستفيدىا القارئ تبقى في نفسو مشوشة غتَ مهضومة. أما إذا كاف 

د لدى الدؤلف رصيد مستوؼ منها، وقد بسثلو وىذبو، فإنو يفيد منو فيما ق
يعرض لو الكتاب من موضوعات تتصل بسبب بالدوضوع الذي يعالجو ثم 
إنها بزلع على إنتاجو ثوباً من الفن والدقدرة. وىي نافعة على كل حاؿ إف لم 
يستفد القارئ منها اليوـ فغدا؛ فهي عنده رصيد يتأىب بو للمستقبل ولن 

 ه غتٌ ووفرة.ينفد ىذا الرصيد أبداً لأف استمرار القراءة ومداومتها يزيد

واللوف الثالث من ألواف القراءة ىو القراءة الجزئية، وينبغي ألا لطلط 
بتُ ىذه القراءة وبتُ القراءة الوجيزة الشاملة. ذلك أف القراءة الجزئية لا 
تعتٍ أف يقرأ القارئ الكتاب كلو من أوؿ صفحة إلى آخر صفحة، وإلظا 

لو صلة بدا يكتب. فإذا ىي تنحصر في قراءتو الجزء الذي يهمو والذي 
عرضت للمؤلف نقطة يريد أف لػيط بها وبدا يدور حولذا فإف عليو أف يلجأ 
إلى كتاب تناوؿ ىذه النقطة ويقرأىا في إحاطة وفهم. وفهرس الكتاب أو 
مقدمتو ختَ مرشد إلى الدوضع الذي ينبغي الرجوع إليو. وىذا اللوف من 

ضبط أي شيء يريد أف يقرأ عنو. القراءة فن يتطلب من الدرء أف يعرؼ بال
فإذا وجده لزاطا بالتفاصيل والتفريعات فعليو أف لؼلصو منها ويلتقطو في 
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ذىنو. وكل ذلك يتطلب سرعة خاطر في الالتقاط، وفطنة في التنقية. وكلما 
تدرب الدرء على ىذا العمل كلما أتقنو حتى لتكوف اللمحة الواحدة كافية 

 شافية. 

لنشر والدكتبات الخاصة والعامة، وقراءة كتب والتًدد على دور ا
النقد، واستعراض الدؤلفات الحديثة في المجلات الدتخصصة وفي الصحف،  
كل ىذا يوفر الجهد والوقت ويعود الدرء على الإسراع في معرفة ما يريد. 
حتى إذا ما دخل الإنساف مكتبة ورأى المجلدات مرصوصة على الرفوؼ 

كتاب يبحث وفي أي صفحة يقرأ، وأحس أنو   أدرؾ بغريزة فنية في أي
يتحرؾ في مكاف مألوؼ معروؼ كألظا ىذه الدكتبة العامة أو الخاصة 

 أصبحت بيتاً لو ووطنا، وأصبحت الكتب رفقاء أعزاء. 

بعد ذلك نصل بالكاتب إلى مرحلة جديدة. لقد اتسع تأملو ونظمت 
لينا أف نبحث عن قراءتو فنمت ملكاتو الابتداعية، ومن ثم فإنو يتعتُ ع

وسيلة لنحتفظ بالنتائج الطيبة التي وصلنا إليها، وىذا يعتٍ تنظيم 
الأساليب الخاصة بتدوين الدلاحظات والفهارس والدراجع والاحتفاظ 
بالقصاصات والكتب والدذكرات التي يستلزـ الأمر كثرة الرجوع إليها 

ة علمية وترتيب ىذه الأمور في شكل عملي لرد والستَ فيها على وتتَ 
منظمة إلظا ىو في أغلب الأحايتُ وإلى حد كبتَ مسألة ذوؽ واستعداد حتى 
ليصعب الجزـ بدا لغب أف يراعى أو يتبع في ىذا الشأف. فبعض الكتاب 
يقرأ في موضوع ويفكر فيو ليفيد منو مباشرة فيما يكتب أي أنو ليس في 

لدعلومات في احتياج إلى ىذا الجهاز، بينما البعض لؼتزف الكثتَ من ا
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ذاكرتو. وىناؾ فريق لا يأبسن الحافظة فيستعتُ بجهاز تنظيم لا يتخلى عنو 
وقت الحاجة؛ فلكل فريق من ىؤلاء طريقتو الدفضلة، والدسلك الذي 
يوصلو. فمن العبث إذف وضع القواعد والقيود لأف ذلك كلو سيخضع 

من الضرر  لعادات الكاتب وطرائق تفكتَه وقدراتو الذىنية. على أنو ليس
الإشارة إلى بعض الدلاحظات العملية التي قد تفيد، وىي في الوقت نفسو 

 تشتَ إلى العلاقة بتُ ىذه العادات وبتُ الابتداع.

وفي تدوين الدلاحظات أمراف أساسياف لغب أف يكونا في الاعتبار: 
أولذما: أف يسجل القارئ ما يعن لذىنو أثناء القراءة من أفكار 

نيهما: أف يسجل ما يهمو من مادة مقروءة أو مسموعة في وافتًاضات، وثا
مادتها المجردة. ولػسن أف يضمها إلى ما لغمعو من مراجع واستشهادات، 
فهي شيء لم يندمج بغتَه ولم تكتمل صورتو. أما الأمر الأوؿ فذو قيمة 
خاصة لأنو يشحذ التفكتَ ويدفعو، وىو كذلك وسيلة لزسوسة لتقوية 

ذي ينشد الوضوح والنظاـ، ومفكرة الكاتب في ىذا عادة الكاتب ال
الصدد تشبو إلى حد كبتَ مصنعا صغتَا تتشكل فيو الأفكار وتتخذ قوالب 

 لأوؿ مرة وتتحوؿ تيارات التأمل الدبهم إلى تيارات واضحة صافية.

وحتى تكوف لذذه الدلاحظات فائدتها لغب تدوينها في شيء من الروية 
وانفساح الوقت تسمح بذلك. فإذا أراد الدرء والتدقيق مادامت الظروؼ 

أف يعود إليها فستبدو لو في رونقها الأوؿ وفي اكتمالذا. ولن لغهد ذاكرتو 
ليكمل مواضع النقص فيها، ولررد تدوينها ناقصة أو مضطربة لا يساوي 

 عناء الاحتفاظ بها وتسجيلها.
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نيف وتدوين الدلاحظات لغب أف لؼضع لنظاـ دقيق يتوفر فيو التص
والتبويب، ولا نقصد من وراء ىذا إلى التصعيب والتعقيد، ولا نعتٍ ىذا، 
بل لعل السهولة مع الدقة ىي أقصر السبل لإتقاف ىذا الجهاز. وليكن 
ىذا الجهاز ما يكوف، فإف لصاحو يتوقف أساسا على اختيار ختَ ما يفيد 

لا الكاتب في لرالو. وليس من داع قط لتضخيم الدذكرات بدلاحظات 
 لػتاج الكاتب إليها لبعدىا عن ميداف إنتاجو وبذاربو. 
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 الفصل الثاني

 مزحلة التأليف

قبل أف نناقش الأشكاؿ الدتعددة للعمل الأدبي ينبغي لنا أف ننظر إلى 
الجهاز الابتداعي الذي يلازمها مهما اختلفت الأشكاؿ أو تعددت 

متضادين: ابذاه بذميع الدواد القوالب الأدبية. إف الابتداع يكوف في ابذاىتُ 
التي يفكر فيها الكاتب وىي لا تزاؿ في أعماؽ ذىنو، ثم الابذاه إلى بناء 
العمل الأدبي منها. والجزء الأوؿ من عملية التأليف ىذه يسمونها فكرة 
الدوضوع. والجزء الثاني الذي يلي ذلك ذو طبيعة توزيعية بناءة. فمن فكرة 

وأساسو بزرج تفرعات وإشعاعات تستَ في  الدوضوع التي تعتبر نواتو
ابذاىات متعددة لتًسم الذيكل العاـ، وىي تتخذ عدتها التصميمية 
التفصيلية من الخياؿ ومن الضياء العاطفي، ومن روح الأسلوب الذي 
تتوقف عليو عملية التوسيع والإثراء اللفظي. لقد تم العمل الفتٍ أختَاً، 

تُ منفصلتُ، بل أصبحا شيئاً واحداً وابردا ولم يعد الابتداع والأسلوب شيئ
 في إنتاج منظم متكامل حي.

 فهزة الموضوع

لؽكن تعريف الفكرة بأنها القوة الوحيدة التي يلتف حولذا كل عمل 
أدبي، يبدأ بها، ولؼرج منها، ويتفرع عنها. وينشأ كيانو نتيجة لعملية ذىنية 
بذمع وتربط ما كاف مبهماً ومتفرقاً في شكل نووي لتحللو بعد ذلك إلى 
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اؼ ووجو تركيب عضوي. وإذا كاف العمل الأدبي لسلوقاً حياً ذا جسد وأطر 
ورأس وأعضاء متكاملة، فإف الفكرة ىي النطفة التي يتخلق منها ذلك 
الكائن الحي. فإذا برولت النطفة إلى علقة ثم إلى مضغة لسلقة فإننا عندئذ 
نسميها الدوضوع. ويستكن ىذا الجنتُ تسعة أشهر تتشكل فيها أعضاؤه 

ة انطلق من بطن وتنمو شيئا فشيئا وفي بطء. فإذا أتم الجنتُ الأشهر التسع
 أمو كائنا كاملا. 

فالفكرة والدوضوع لؽكن إذف مقارنتهما إلى حد ما بالنطفة والجنتُ. 
ولتقرب ىذا الدوضوع بدثاؿ أدبي لؽيز بتُ الفكرة والدوضوع فإنو من 
الإمكاف أف نأخذ من شكسبتَ مسرحيتو الخالدة "ىاملت" ونطبق عليها 

 عن فكرة يقوؿ فيها إف الحياة الفكرة والدوضوع. أراد شكسبتَ أف يعبر
شيء لزتَ!! لغز لا يفهم! ما ىي الحياة؟! ما ىو الدوت؟! ىذه ىي فكرة 

 الدوضوع في ىاملت. وفي كلمات قصتَة ىي "حتَة الإنساف إزاء الحياة"!! 

ويأتي بعد ذلك الدوضوع: كيف نصوغ ىذه الفكرة في إطار عاـ 
تَ يبحث لنا عن أمتَ يسلكها ويفسرىا ويعرضها ويوضحها؟ إف شكسب

شاب توفي أبوه الدلك في ظروؼ غامضة. ثم ما لبثت أمو أف تزوجت من 
عمو ولا لؽضي على الحداد أياـ معدودات، حتى لؼرج من ظلمات الليل 
شبح يعرؼ منو الشاب أف أباه لم لؽت بل قتل، وأف قاتلو ىو أمو وعمو 

ب الأمتَ. ماذا الذي توج ملكا بعد مصرع أخيو. وىنا تبدأ حتَة الشا
يفعل؟!! ويروح يتخبط في دياجتَ التًدد والضعف، ثم يلفو الدوت أختَا في 
أكفانو ويضع حداً لحتَتو وتردده. إذف فالفكرة في ىذه الدسرحية ىي 
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الحتَة، والدوضوع الذي يبرز الفكرة في إطار فتٍ متكامل ىو قصة 
 "ىاملت" وحتَتو وضعفو وقوتو ومصرعو. 

يتناوؿ مكاف الدرأة وقيمتها في أوربا في النصف الثاني وإبسن أراد أف 
من القرف التاسع عشر، فهذه ىي الفكرة التي أخرجها من حيز التجربة 
الضيقة إلى لراؿ الدثاؿ الأدبي. فعرض لنا في مسرحية "منزؿ الدمية" الزوجة 

ل؛ "نورا" التي تكتشف أف المجتمع لا يقيم لذا وزنا، وأنها ليست إلا شيئا يدل
فتثور على بيتها وزوجها ولرتمعها، وتعتزـ أف بزرج إلى زبضة الحياة 
لتكتشف قيم الأشياء من جديد وتتعلم وتدرؾ. وىذا ىو الدوضوع الذي 

 بسطو "إبسن" ليفسر بو فكرتو الأساسية وىو مكانة الدرأة... 

وفي أدبنا العربي الحديث لصد الفكرة التي تقوـ عليها ثلاثية لصيب 
وىو ليس فيلسوفا ومفكرا فحسب ولكنو فناف أيضا أراد أف لزفوظ، 

يصور ماذا يفعل الزمن بأسرة مصرية وكيف يغتَ الزمن؟ "ما أكثر ما يغتَ!! 
ما أبشع ما يتغتَ! من أسف إنو يتغتَ!" وتنفعل أسرة السيد أبضد عبد 
الجواد بالزمن وتكافحو ويكافحها. وتتطور حتَات ىؤلاء الناس وينتصروف 

موف وتضطرب عواطفنا بدا يكابد أولئك القوـ بتُ الحرب العالدية وينهز 
الأولى والحرب العالدية الثانية نضحك منهم.. ونضحك معهم.. وتنخلع 

 قلوبنا أسى لذم ورثاء، ونتسامح ونفهم ونعطف في ابتسامات وعبرات..

فالدوضوع في الأمثلة الثلاثة إذف ىو الخروج من دائرة التجربة  
لسفية إلى وضع ىذه الفكرة المجردة في قالب أو إطار يبعد عنها الضيقة الف
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التجربة والتصميم، والفكرة التي قد بزطر لي في لرالذا الفلسفي الضيق قد 
بزطر لك أنت ولغتَؾ ولآلاؼ الناس؛ ففكرة الزمن عالجها كتاب كثتَوف 
مثل بريستلي وبروست وتولستوي ولصيب لزفوظ وتوفيق الحكيم، ولكن 

ضوع الذي عالجو كل واحد من ىؤلاء العمالقة لؼتلف اختلافا بينا  الدو 
 كاختلاؼ الفناف الإلصليزي عن الروسي عن الدصري.

وتطور الدوضوع ولظاؤه وخروجو من حيز التجربة والتصميم، ومن 
نطاؽ الفكرة الفلسفية إلى لراؿ فتٍ رحيب، يتوقف كل ىذا على عدد  

لا على توقيت الدوضوع. وىل ستجد كبتَ من الاعتبارات؛ فهو يتوقف مث
تلك الفكرة بالذات صدى واسعا في ىذا الوقت بالذات؟ أو يتوقف على 
ملاءمة الدوضوع ومناسبتو لجمهور القراء، ويتوقف على قيمة الدوضوع 
وطريقة أدائو، ويتوقف على القالب الأدبي الذي سيصب فيو والذي 

أـ رسالة أـ قصة أـ مسرحية؟ اختاره صاحبو لو. ىل سيكوف مقالا أـ بحثاً 
وأىم من ىذا وذاؾ يتوقف على النظرة الدستكشفة التي يعيها الكاتب 

 لدوضوعو.. إنو أخذ ينظر إليو في ضوء معتُ ومن خلاؿ زاوية معينة. 

وفكرة الدوضوع ىي الدفة الدوجهة التي ستهدي وترشد إلى طريقة 
يستطيع مثلا أف يعبر  معالجة ىذا الدوضوع الدعتُ، والكاتب يدرؾ أنو لن

عن كل شيء فيما لؼتص بهذا الدوضوع. وما ينبغي أف يقاؿ ينبغي أف لؼتار 
بدقة وبعناية أولا ليناسب موضوع العمل الأدبي الظروؼ باعتباره كلا، 
وثانياً لتتناسب أجزاؤه مع بعض. وىنا تكوف وظيفة الفكرة التي ينتهجها 

لاختيار، ومنها يبدأ الدؤلف رحلتو الأديب، فهي التي تتميز بالقدرة على ا
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الفنية، وىي الدرجع الذىتٍ للكاتب. ومن خلاؿ الفكرة يطل الدؤلف فتَى 
بخيالو بصيع العمل الأدبي كما لغب أف يكوف فتَاه بعيتٍ الدستقبل كلا ويرى 

 أجزاءه ويرى الحياة تسري في أوصالو.

لأولى نهم كبتَ وفكرة الدوضوع تتولد من قوتتُ ذىنيتتُ متقابلتتُ في ا
وسيطرة على مدى الدادة كلها، وفي الثانية لرهود تركيزي قوي على كل 
جزء. ولغمع ىذا وذاؾ الدوضوع في النظرة العامة التي يسميها البعض 
الدقة. وتلك فرصة تزيد العمل صفاء لأف فكرة الدوضوع لا تتكوف ونظرة 

وإرشاده. وكلما الدؤلف متجهة إلى القراء، ولكنها تتولد لتوجيهو ىو 
كلما وجدىا القارئ   (9)أمسك الدؤلف بالزماـ وسيطر على الفكرة كلها

متسقة متحدة لا تسمح بشرود. وىذه القدرة على النظرة العامة للعمل  
كلو بذعلو يبدو أماـ عيتٍ الدؤلف لوحة صغتَة دقيقة يستهدي بها في 

لعمل الأدبي لأف رحلتو لضو التنفيذ. وىذه نقطة بالغة الألعية في لصاح ا
الكثتَ يتوقف عليها. فالتفكتَ في أوؿ الأمر في نهج وإتباع ىذا النهج على 
طريقة دقيقة أمينة، والخضوع لدا لؽليو، ىو الوسيلة الوحيدة لإلصاز العمل 
الأدبي كما ينشده الكاتب، والإلعاؿ والتًاخي لا ينتج إلا شيئاً ضعيفاً 

رـ من الدؤلفات الأدبية التي ولدت مائعا غتَ منظم، ولعل السيل العرم

                                                

( وكوسيلة للسيطرة على فكرة الدوضوع والالتزاـ بها لػسن بالكاتب أف يتبع ولو لدرجػة مػا الابذػاه 9)
في قولو: "إذا كاف ىناؾ بشة إنساف يعذبو الطموح اللعتُ في أف يضػع كتابػو بأكملػو التزمو جوبتَ 

ذلػك  في صفحة واحدة والصػفحة الكاملػة في فقػرة واحػدة والفقػرة كلهػا في كلمػة واحػدة، فػأنا
 الإنساف"
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لتموت دوف أف تتًؾ أي أثر راجع فشلها إلى أف مؤلفها لم لػاولوا أف 
 يصنعوا منهجاً لزدود الدعالم أو لم يتبعوا خطوطو بدقة والتزاـ.

ولا لؽكن لأي قالب من القوالب الأدبية أف يستغتٍ عن فكرة 
أي لوف أدبي ولكنو لؼتلف  الدوضوع ونهجو... إنو يوجد ولا بد أف يوجد في

باختلاؼ ىذه القوالب والأشكاؿ، ففي بعضها بذده بارزاً صلبا لا بزطئو 
العتُ من أوؿ نظرة، وفي البعض الآخر بذده وكأنو أذيب وبرلل في كل جزء 
ولوَّنو. وعلى العموـ فإف النهج يتناسب تناسباً مطرداً مع القدرة الفكرية 

القيمة الفكرية في العمل الأدبي كلما برز  في العمل الأدبي. فكلما زادت
النهج واتضح، ولكنو يتوارى إذا كاف العمل يتغلب فيو الابذاه العاطفي أو 
الخياؿ، وىذه الحقيقة توصلنا إلى أنواع ثلاثة من النهج بزتلف باختلاؼ 

 قوالب العمل الأدبي.

فقد يكوف النهج غتَ بارز وكأنو لزلوؿ مذاب في القالب الوصفي 
كذلك في القالب السردي، بل إنو لا يكاد يلحظ في الوصف حيث و 

تلمحو من خلاؿ اتساؽ عاـ التفاصيل وأسلوب يستقر في ذىن القارئ، 
ولو سمة متحدة متناسقة، وىذه السمة ىي النهج. أما في السرد الذي تدور 
فكرتو على حوادث فإف النهج يبغي من وراء ىذه الحوادث أف يصل إلى 

تنبض وراءىا. وسواء كانت تلك الروح ىي الحق أو الفضيلة أو  الروح التي
العاطفة النبيلة أو الختَ العاـ فإف أثرىا العاـ ىو النهج أو فكرة الدوضوع. 
وفي كلا القالبتُ السردي والوصفي لغب أف تكوف ىناؾ بؤرة يركز فيها 
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الدؤلف أو ىدؼ منشود، وإلا فإف الحكاية أو الوصف مهما كانت تستَ 
 في نشاط وخفة فإنها لا تتقدـ، بل ىي تتحرؾ مقيدة في مكانها. 

أما النهج البارز الناطق فإننا لصده في العرض والدناقشة في تلك 
القوالب التي ينشد صاحبها أف ينتقل فيها من قضية إلى قضية على أساس 
من الدنطق والقياس حتى يصل إلى النتيجة الدرسومة، وىي تثبيت حقيقة ما 

بها الكاتب ويريدنا عليها. وفي كلا الضربتُ من القوالب الأدبية بذد  يؤمن
أف ىناؾ نقطة أساسية يعالجها النهج ويستَ بها ويؤيدىا في لوف ظاىر 

 يدركو القارئ من اللمحة الأولى. 

ولػدث تغيتَ في روح النهج عندما يكوف القالب خطابيا لأف الابذاه 
آف واحد وإف كاف بقدر متفاوت. فإذا  حينئذ يكوف إلى العقل والعاطفة في

تغلب العقل وكاف الأمر حجة يريدىا الخطيب فإف النهج يبرز ويتضح، 
وإف كانت خطبة للجمهور يريد صاحبها أف يشعل العواطف فإف النهج 
يذوب حتى لا يكاد يرى. ويكوف الدهم في الخطبة عندئذ أف يصل بها 

ى موضوع خطبتو الذي قاـ الخطيب إلى ىدفو الذي يبتغيو، فيؤثره عل
متحدثا فيو. وفي خطب الحجاج وعلي بن أبي طالب وسعد زغلوؿ ما يؤيد 
ىذا الابذاه في الخطابة التي يبدو منهجها في كثرة أفعاؿ الأمر التي تتًدد في 

 إطرائها. 
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 بين الفهزة والعنوان

لعل الفرؽ الجوىري بتُ النهج الذي ىو فكرة موضوع العمل الأدبي 
العنواف الذي نتخذه لذلك العمل ىو أف الأوؿ شيء داخلي والثاني  وبتُ

شيء خارجي؛ فالنهج مرسوـ لتَكز القدرة عند الكاتب في طريق معتُ لا 
لػيد عنو ولا يتخطاه. أما العنواف فلكي لغتذب القارئ.. والنهج وحدة 
وحياة عضوية كاملة، أما العنواف فإنو يعدؾ لدا سيكوف ويشحذ التوقيع 

 ديك. فاختيار العنواف إذف ىو اختيار اسم يثتَ انطباعا صادقاً قوياً.ل

وىناؾ اعتبارات ثلاثة قد تتحكم في اختيار العنواف؛ إذ لغب أولا أف 
يكوف عنوانًا صادقاً حتى يعطي القارئ فكرة أساسية عن الدؤلف. وىذه 
الفكرة الأساسية قد تعرض باعتبارين ويكوف الاسم طبقاً لطبيعة كل 
منهما. فإذا كانت ىذه الفكرة تقدـ على أساس تعليمي أو ثقافي فسيكوف 
العنواف كذلك أكادلؽيا أو تعليميا. وإف كانت ىذه الفكرة عاطفية أخذ 
العنواف اللوف العاطفي فالعنواف الأكادلؽي أو التعليمي لا يقود إلا إلى 

غريزة التطلع الحقائق والواقع دوف أف يهدؼ إلى جذب انتباه القراء وإثارة 
فيهم. فالعنواف الأكادلؽي ليس إلا إعلانا صادقا عن مادة الكتاب 
وموضوعو، أما العنواف العاطفي فإنو يدؿ على روح الكاتب وفكرة 
موضوعو، ويفتن القارئ، ولغذب انتباىو ويثتَ فيو حب الاستطلاع للقراءة 

 والاستمتاع.
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واف جذابا لؼلق واستجابة لفكرة موضوع الكتاب لغب أف يكوف العن
في القارئ عن طريق ألفاظو توقعا لشتعا لدا سيشتمل عليو ذلك الكتاب، 
ولؽكن الوصوؿ إلى ىذه الغاية بوسائل الدهارة اللفظية، واللماحية، 
والإشارات الدقيقة اللبقة والاستعارات. كل ىذا مع المحافظة على الصدؽ 

مية. أي أنو من وعدـ البعد عنو نتيجة للإفراط في الصناعات الكلا
الواجب أف يكوف العنواف جامعا للصدؽ، وفي نفس الوقت يكوف مثتَاً 
وأخاذا. ومثاؿ ذلك "بضار الحكيم" و"مذكرات بضار" و"كيف تعيش 
سعيداً برغم الزواج؟" و"عزيزتي أنطونيا"، و"أحاديث جدتي" وىكذا. 
والالتجاء إلى شطر بيت من الشعر أو حكمة سائرة شيء مألوؼ في 

ختيار العناوين، ومن ذلك "السيف أصدؽ إنباء من الكتب" و"ويك ا
 عنتً" و"لأمر ما جدع قصتَ أنفو" وكثتَ غتَىا.

ثم إف ىناؾ صفة للعنواف لؽكن القوؿ بأنها إحدى ضروراتو، وذلك 
بإعطائو نغمة من التواضع وشيئا من التقليل من قيمتو، ولغب ألا يكوف في 

ارئ عن قراءتو. كما لغب ألا تضع فيو ما قد عنواف الكتاب ما قد يغتٍ الق
يكشف عن حبكتو؛ ولذا فإف آلاؼ الكتب تتحاشى ىذا بأف برمل 
عناوينها أسماء أعلاـ أو أماكن أو أشجار أو عطور. وحتى ىذه العناوين 
اختتَت بعد دراسة دقيقة لنغمة الاسم ورقتو وما يثتَه من ارتباطات؛ 

في الخياؿ صورة لذلك الحي الدليء بأسرار فعنواف مثل "خاف الخليلي" يثتَ 
 الشرؽ وغموضو ولياليو وعطوره. 
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ويقص علينا ستَ والتً سكوت ما برمل من عناء ومراجعة ومقارنة 
وتردد في اختياره لعنواف إحدى قصصو. وقد يلجأ بعض الكتاب إلى 
اختيار عنواف توأـ ثنائي مثل: )ماجدولتُ أو برت ظلاؿ الزيزفوف( 

أو ستَ أنودي برجراؾ(، و)الفضيلة أو بوؿ وفرجيتٍ(. وقد و)الشاعر 
يكوف العنواف الثاني في بعض الأحياف مكملا وموضحا أو مثبتا للأوؿ؛ 
ففي الكتب العلمية يشعر الدؤلف أنو بحاجة إلى تفصيل العنواف لتحديد 
موضوع الكتاب فيذيل العنواف بعبارة توضحو وبردده كما لصد عند أستاذنا 

شايب في كتابو "الأسلوب" فقد وضح ىدفو فقاؿ: دراسة بلاغية أبضد ال
 لأصوؿ الأساليب الأدبية. 

 الأفهار الأساسية في العنل الأدبي 

بعد أف تقررت فكرة الدوضوع ونهجو، فإف مادة العمل الأدبي في 
صورتها الأولى أصبحت رصيداً يأخذ منها الكاتب ما يريد لأنها تركزت 

. إنها لم برلل ولم تفصل بعد، ولم تنسق أجزاؤىا ولم وابذهت ابذاىا معينا
توزع، فهذا لػدث في الدرحلة التالية وىي بزطيط العمل الأدبي أي البحث 
عن النقاط الأساسية في العمل الأدبي ووضعها. ولغب ألا يغرب عن بالنا 
أننا نتحدث عن الخطوط الأساسية في رسم العمل الأدبي لأف ىناؾ خطوطا 

قاطا جزئية ىي التي بسنحو الشكل واللوف والحياة، وىذه سيأتي فرعية ون
 دورىا بعد التحدث عن الخطوط والنقاط الرئيسية. 



 51 

ولا يعتٍ ىذا أف تلك الخطوط متى درسناىا وفصلناىا ستثبت بدوف 
تعديل ولا تغيتَ ولا تبديل. وذلك لأنها تقبل التعديل والتبديل على ضوء 

إلى ذلك العمل في مرحلة التأليف النهائية. ومع التصفيات والنظرة الكلية 
ذلك فإف بزطيط مشروع العمل الأدبي لغب قبل كل شيء أف يرسم في 
ىدوء وبطء واتزاف. وسيكوف بزطيط الدشروع بهذه الكيفية ختَ مرشد لنا 
في إضفاء سمات النطق والسيطرة على العمل الأدبي؛ فبفضل الدشروع 

 وط الدرسومة لا لضيد عنها ولا نبعد.نسدد خطانا ونستَ داخل الخط

 تخطيط العنل الأدبي 

ربدا تبادر إلى الذىن أف بزطيط مشروع العمل الأدبي يتطلب العمل 
في بطء وتدبر يستوجباف العناء وألا يتًؾ للمصادفات. إف كثتَا من 
الكتاب الشباف ومن الكتاب الدكثرين لؼطئوف التقدير فيظنوف أف حرارة 

وضوع كفيلة بأف بزلق مشروع العمل الأدبي، وعلى أساس ىذا الاىتماـ بالد
 التقدير الخاطئ يضع الكاتب مشروعا يتسم بالاضطراب والعجلة.

ولكن الحقيقة التي لا مراء فيها ىي أف التعلم والتؤدة في التخطيط 
لعا الوسيلتاف العمليتاف لتدريب الذىن على الأخذ بالتًتيب والنظاـ. 

العادة فإف عملية التخطيط التي تبدو في أوؿ الأمر وعندما تكتمل ىذه 
شيئاً بركمياً وميكانيكيا تستحيل إلى حركة طبيعية للتفكتَ. إنو شيء 
طبيعي أف يبدأ التخطيط متثاقلا بطيئاً، وليس بشة أي ضرر في ىذا، فإف 
التخطيط يبدأ دائما ىكذا عند أوؿ العهد بو، ويشعر الكاتب لفتًة ما أنو 
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وات وكألظا قد بضل ما لا طاقة بو، ولػس شوقاً ملحاً في العودة مقيد الخط
إلى سليقتو ليكتب برت تأثتَ إلذاـ غتَ خاضع لأصوؿ ولا بزطيط لػدد.. 
ولكنو مع الأياـ ومعاناة التعود يألف ىذه الدرحلة الدضنية، ويصل في كل 
موضوع جديد يتطلب التخطيط إلى نقطة يستطيع عندىا أف يغمض عينيو 

خطر في رأسو رؤى للمشروع، قائمة أماـ ناظريو، خالية من الإبهاـ،  فت
كاملة. وبالتدريج لؽكن أف لؼضع نفسو لإملاء ذىنو فقد أصبحت 
الصناعة والفنية الحرفية والدنطقية شيئا طبيعيا. وعندما يصل الكاتب إلى 
ىذه النقطة فإف عملية التخطيط التي كانت قبل ذلك شيئا منفصلا تؤدى 

 ء، قد تتطور وتندمج مع عملية التأليف ذاتها.بعنا

والذيكل الخارجي لدشروع العمل الأدبي ليس إلا قائمة بالأفكار 
الأساسية، وقد وضعت في جدوؿ وقسمت أبوابا حتى تظهر علاقتها 
بفكرة الدوضوع في العمل الأدبي، وعلاقة ىذه الأفكار بعضها مع بعض. 

ب أف تكوف أوؿ ما يضعو الكاتب في وتلك القائمة بالأفكار الأساسية لغ
مرحلة التخطيط لقيمتها الدثمرة بالنسبة للكاتب نفسو، وبالنسبة للتصميم 
العاـ للعمل الأدبي كأداة للتوضيح والتوازف والتقدـ في الدراحل الدتعددة. 
وينبغي على الكتاب في صدر عهدىم بالكتابة أف يولوا الذيكل الخارجي 

يستطيعوف من عناية واىتماـ، وليتأكدوا أف ما  للمشروع العاـ أقصى ما
ينفقونو من وقت في ىذا السبيل لا يذىب عبثا. فكل جهد يبذؿ إلظا لو 

 فائدة ومنو عائدة.
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وإذا انتهى الكاتب من التقسيم والتبويب في شكل مركز فليعاد 
للنظر فيو ولتَتبو من جديد على ضوء ما يلمحو من ثغرات، وعلى ما 

تشابو بتُ باب وباب أو غموض في نقطة من النقاط، مراعيا يتبدى لو من 
في كل ذلك التسلسل الدنطقي العلمي. وليس ىناؾ من قواعد لؽكن 
تعقيدىا وتقنينها في ىذا الصدد، ولكنا ننصح بالتقليل من ىذه النقاط، 
وبسييز بعضها من بعض حتى لا بزتلط ولا تتكرر، وعدـ التقيد بإدخاؿ 

بي وخابستو بتُ ىذه النقاط التي تتناوؿ جسم العمل مقدمة العمل الأد
الأدبي كلو، وليس حتما أف يستعتُ الكاتب بكل ما لديو من القدرات 
الفنية ليحجب ىذه النقاط عن أعتُ القراء حتى لا يشعروا بأف ما يقرءونو 

 أو يسمعونو ليس عملا أدبيا وإلظا ىو إنتاج علمي بحت.

ا وضعت ليستهدي بها الكاتب عند إف ىذه النقاط والتقسيمات إلظ
الإنشاء والتحرير. فليس من الفن في شيء أف يصطدـ القارئ لكتاب أو 
الدستمع لخطبة بنقاط عناوينها أولا وثانيا وثالثا وبتفريعاتها من أ، ب، ج 
فليس ىذا من الفن في شيء. والكساء الفتٍ واللباقة والدربة، ىي الكفيلة 

العمل الفتٍ.. وإذا استطاع الكاتب أف يوفق  بإبعاد الشكل الحسابي عن
بتُ التسلسل الدنطقي والبناء الفتٍ بحيث لا يطغى أحدلعا على الآخر، 
وبحيث لا يبدو تناقض ولا تعارض في كياف العمل الأدبي فإف الكاتب 

 عندئذ يكوف قد استوفى غايتو ووصل إلى ما ينشده حقا.
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 تنشيل مشزوع العنل الأدبي 

ح على وضع قواعد ثابتة لغب أف يتبعها الكاتب عند إف الإلحا 
بزطيط مشروع العمل الأدبي أمر لا نراه لشكنا ولا مستحبا، وذلك لأف ىذا 
أمر يتوقف على ما لا لػصى من الأشياء، يتوقف على طبيعة الكاتب 
وظروفو ومراجعو وثقافتو، ويتوقف كذلك على الظرؼ الذي يكتب فيو. 

اـ واحدة يغتًؼ منها كاتباف ولكنك ستجد فقد تكوف ىناؾ مادة خ
التباين كبتَا فيما ينتجو كل منهما. فإذا اتضح لنا أف تصميم العمل الأدبي 
ليس فيو قواعد تتحكم وتسيطر وأف الأمر متًوؾ للكاتب، فهذا لا يعتٍ 
أنو ليس ىناؾ قوانتُ ولا ما يشبهها من القيود. فالواقع أف ىناؾ قيودا 

لدرونة، وفيها ما يفيد الكاتب نفسو لأف فيها ضمانا ضد ولكنها مرنة كل ا
الشرود والجنوح، وفيها فائدة للقارئ أيضا لأنو يشعر أف في العمل الأدبي 
مراحل ولظوا وتطورا، بل أنو يشعر في بعض الأحياف وفي بعض الدراحل كألظا 

 ذىنو ىو الذي يعمل ويرقب.

 فيها الأفكار في العمل وينبغي أف نراعي الدراحل الدتعددة التي تستَ
الأدبي، وأف تقسم الأفكار، على أف يتميز كل تقسيم بسماتو، فلا تشرد 
ولا يتداخل بعضها في بعض. وينبغي أف يسمح لكل لرموعة من الأفكار 
الدتشابهة أف تنمو وتتطور. وينبغي أختَا أف تتوحد لرموعات ىذه الأفكار 

لذروة. وفي ابذاىها إليها لغب لتصب في لررى واحد كبتَ، ثم تستَ صوب ا
أف تزيد سرعتها حتى تصل إلى قمة الاىتماـ، وذلك لأف الفكرة لغب ألا 
تصمم استجابة لنهج الدوضوع وفكرتو فحسب. بل تصمم لتهدؼ إلى 
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غرض معتُ بحيث يتزايد الاىتماـ والشغف كلما اقتًبنا من ىذا الذدؼ، 
ذروة قاسم مشتًؾ في الإنتاج وىذا يؤدي إلى الذروة في العمل الأدبي، وال

 الأدبي، ولكنو موجود وبقدر يتفاوت باختلاؼ القوالب الأدبية.

ففي القصة أو الدسرحية مثلا تتجمع الجزئيات في أجزاء ثم تتجمع 
الأجزاء وتتوحد وتأخذ الحوادث في الإسراع والاندفاع لضو غاية معينة، 

اد، وتتعلق الأنفاس توقعا وبرس بدبيب الحركة واللهاث، والحرارة تنمو وتزد
ولذفة، وفي بعض القوالب الأخرى التي تقل فيها الحوادث أو تنعدـ تتخذ 
الذروة شكلا جديدا، فقد يبدو الأسلوب ذاتو سريعا ومندفعاً ومركزا، بل 
قد يظهر في مغزى الأفكار ذاتها بدوف حوادث. ومهما اختلفت ىذه 

اء في الحوادث أو في القوالب فإنك برس بالذروة قرب النهاية سو 
الأسلوب أو في الأفكار؛ فالسمة العامة في أي قالب من ىذه القوالب ىو 

 ازدياد الاىتماـ والشغف.

وفي كل قطعة أدبية لغب أف تكوف ىناؾ مرحلة أولى توضيحية يبدأ 
منها العمل الفتٍ وبسهد لدا يعقبها من مراحل متعددة؛ ففي القالب 

الدنظر والوقت وتقدنً الشخصيات  القصصي يبدأ الكاتب في وضع
والدوقف العاـ. وخلاصة ىذا كلو أف يأخذ الكاتب بيد قصتو ويأذف لذا 
بالانطلاؽ في أولى مراحلها. وفي القالب الجدلي تبدأ ىذه الدرحلة الأولى 
بتثبيت طبيعة الدشكلة وحدودىا ومغزاىا العاـ، وىذه الدرحلة تأتي في صدر 

إلغازاً وقوة في تناولذا حتى تعد القارئ للمرحلة كتابتو، وىي لذلك تتطلب 
 التالية. 
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ولػل دور الدرحلة التالية وىي الدرحلة الرئيسية لأف فيها يتضح ما  
كاف مهما بعض الشيء ويتسع الأفق وتتعدد الشخصيات ويتسع الدكاف 
وتأخذ الأمور في التعقد، والحوادث في التقابل والتًابط، وتصبح النظرة 

طة. وفي ىذه الدرحلة تبدأ حبكة العمل الأدبي في الظهور ثم في شاملة لزي
التعقيد. وما من ريب في أف ىذا الجزء من القطعة الفنية ىو الجزء الذي 

 يضع فيو الكاتب أصالتو وقوتو. 

وفيها يفك الكاتب  -مرحلة الحل  -وبعد ذلك تأتي الدرحلة الأختَة 
أو حوادث، وتنفك العقدة التي ما كاف قد تعقد وترابط وتداخل من أفكار 

تعقدت. وبزتلف ىذه الدرحلة كما سبق أف قدمنا باختلاؼ طبيعة العمل 
والقالب الدصبوب فيو؛ فقد بذد فيها دعوة إلى فكرة أو تلخيصا لرأي أو 
نتيجة عملية لحادثة. وإذا قورنت ىذه الدرحلة بالتي سبقتها فهي في أغلب 

تشتمل على العمل الأدبي كلو مرىفاً  الأحايتُ أقصر من سابقتها ولكنها
 منجزاً واضحاً.

ولا بد في ىذا الدقاـ من كلمة تشمل الدراحل الثلاث في نطاؽ 
التخطيط العاـ؛ فجدير بالذكر ألا نستنتج من الدلاحظات السابقة أف كل 
مشروع ينبغي أف لؼضع لذذه الأقساـ الثلاثة الدوضحة لذذه الدراحل؛ 

قد تتطلب تقسيما  -وخاصة الدرحلة الوسطى  -فالحقيقة أف ىذه الدراحل 
حتى يتحدد كل جزء فيها بخصائصو. ومن ناحية أخرى نلاحظ أف  فرعياً 

الدرحلة الأولى قد تضمر حتى تصبح لررد مقدمة. وقد تتضاءؿ الدرحلة 
الأختَة فلا تعدو أف تكوف خابسة مقتضبة. إف ىذا كلو يتوقف على مقدار 
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العمل ونوعو وطبيعتو، وعلى ما يقتضيو مشروع العمل الأدبي وخطتو التي 
 ت في ىذا الصدد.وُضع

والآف وقد انتهينا من الحديث عن الخصائص الرئيسية لدشروع العمل 
الأدبي، فإننا سنجد في القوانتُ والقواعد الدتعددة في بنياف ذلك العمل 
الأدبي، وتلك القوانتُ والأصوؿ مثلها مثل خصائص الدراحل الثلاث 

ا ما يتلاءـ مع ىذه سيتحكم فيها ويكيفها طبيعة العمل الفنية، فنختار منه
 الطبيعة.

فمن ىذه القوانتُ قانوف "تداعي الدعاني"، وىو يشمل القوانتُ التي 
تربط أجزاء كل مشروع أدبي منظم، وبواسطتها يتستٌ تذكر الأشياء، وىي 
التي يطلق عليها علماء النفس القوانتُ العامة لتداعي الخواطر أو الدعاني. 

كانت في الدشروع الأدبي تتداخل بعضها   وىي تنقسم إلى ثلاثة أقساـ وإف
 في بعض، ومن النادر أف يعمل واحد منها مستقلا عن القانونتُ الآخرين.

ومن ىذه القوانتُ "قانوف التجاور" وذلك أف عدداً كبتَاً من الأشياء 
تتداعى في ذىن الدرء وتذكره بأشياء أخرى بسبب قربها أو جوارىا أو 

لنيل حافظ إبراىيم تداعى في الذىن اسم شوقي بساسها؛ فإذا ذكرنا شاعر ا
الشاعر، وإف سمعنا حديثا عن دمياط قفزت إلى الذاكرة رأس البر وكلما مر 

يوليو من كل عاـ ذكرنا قياـ ثورتنا المجيدة في نفس التاريخ عاـ  02بنا يوـ 
. فكل اسم أو تاريخ لو ارتباطات في النفس والذاكرة بأشياء 9190
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عاصرتو، وكلما ذكرنا أحدىا تداعى في أذىاننا ذكر  أخرى جاورتو أو
 الأشياء الأخرى التي ارتبطت بو.

وتنفيذ عمل أدبي إلظا يقوـ في أجزاء كثتَة منو على ىذا القانوف؛ 
فمثلا كتابة التًاجم أو الدقالات التارلؼية تقوـ على أساس قانوني التجاور 

ولي" في التاريخ مبتٍ على وتتابع الحوادث في ترتيبها الزمتٍ. ومقاؿ "ماك
ىذا النهج فقد قسمو إلى قسمتُ أساسيتُ لعا: خصائص التأليف التارلؼي 
في العصر القدنً، وخصائص التأليف التارلؼي في العصر الحديث. وفي 
القسم الأوؿ يتناوؿ التطور الذي حدث في ىذا اللوف من الكتابة، ويتكلم 

ودوت" ثم "تيوسديد" ثم في ترتيب زمتٍ عن الدؤرختُ القدامى "ىتَ 
 "إكسنوفوف" ثم "بلوتارؾ" وغتَىم.

ومن القوانتُ التي تشكل بناء العمل الأدبي قانوف "التشابو 
والتعارض"، وذلك أننا نستطيع أف نتذكر الأشياء وخصائصها سواء 
أكانت لزسوسة أـ غتَ لزسوسة عن طريق تشابهها أو تناقضها وتعارضها؛ 

ذكر مصر والسوداف، وذكر الليل يستدعي  فذكر وادي النيل يستدعي
ذكر النهار، وىكذا.. وبزطيط العمل الأدبي يقوـ إلى حد كبتَ على بذميع 

على ىذا الأساس، ولا سيما في القوالب  -متشابهة ومتناقضة  -الدعاني 
 الأدبية التي تتجو لضو الجدؿ والخطابة وعرض وجهات النظر للإقناع.

بد أف يطالعنا، ونسأؿ فيو أنفسنا،  وبشة سؤاؿ طبيعي منطقي لا
ونسأؿ الناس عن علة ىذه الظاىرة، وسبب ىذا أو ذاؾ. إنو سؤاؿ لغري 
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دائما على ألسنتنا وأذىاننا باحثتُ ومستقصتُ فنقوؿ مثلا: لداذا لػاوؿ 
العلم غزو الفضاء؟ ولداذا نذىب إلى دور العلم؟ ولداذا يعقب الليل النهار؟ 

 ولم تنشب الحروب؟

ح نتتبع النتيجة حلقة، حلقة، لشسكتُ بالسلسة حتى نصل إلى ونرو 
سبب الظاىرة التي أثارت التساؤؿ. وقد يكوف ستَنا في ابذاه مضاد 
فنتعقب الآثار والنتائج لظاىرة معينة خطوة فخطوة. وفي الأشكاؿ الأدبية 
التي تتطلب تفكتَا منظما متسلسلا كل حلقة فيو تؤدي إلى الحلقة الثانية، 

ـ قانوف "السبب والنتيجة" بدوره الفعاؿ فتكوف السلسلة قوية متًابطة يقو 
لزكمة. وقد لاحظنا أنو في القوالب الفنية التي تقوـ على السرد والحكاية 
يبرز قانوف التجاور، ولكن لا شك في أف ىذا القالب تثبت قوائمو ويصل 

والنتيجة"  إلى تكاملو عندما يعتمد فيو الدفتن كذلك على قانوف "السببية
فإنو يستطيع حينئذ أف لؼرج الحوادث فنهتز لذا وننفعل معها، ولا تكوف 

 مسألة حادثة بعد حادثة بل مسألة حادثة لأف شيئا ما ىو الذي أوجبها. 

وإذا سار الكاتب على ىذا النهج متتبعا قوانتُ التداعي والتًابط في 
بلا ريب أف  وضوح وفي دقة ما استطاع إلى ذلك سبيلا، فإنو مستطيع

لغعل التفكتَ الدنطقي في مادتو يستَ ويتغلغل في قوة. أما إذا ألعل أو 
تغافل عن تتبع ىذه القوانتُ فإف إنتاجو الأدبي بهذا الوضع سيشوبو لا 

 لزالة، كثتَ من الاضطراب والاعتساؼ.

 وننتقل إلى "نظاـ البناء الفكري" للعمل الأدبي: 
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بدا ىو  -كما نبدأ الجملة الدفردة   -فالواجب أف يبدأ التأليف عامة 
قريب ومفهوـ لدى القارئ، وأف تكوف الدناسبة حاضرة والحقيقة مألوفة،  
كما ينبغي أف ينتهي الكاتب بالأحدث لديو سواء كاف اكتشافا أدبيا أو 
تطبيقا جديدا لرأي قدنً. وىذا النظاـ الفكري في البناء الفتٍ يتجو عادة 

 ابذاىتُ متضادين.

أولا الابذاه الاستقرائي، ويكوف الذدؼ النهائي فيو شيئا  فهناؾ
جديدا أو حقيقة لم تكتشف بعد. والخطوات التي تؤدي إلى ىذا الذدؼ 
تفاصيل جزئية أو درجات متعاقبة متتالية من الحقائق الخاصة تؤدي إلى 
البرىنة على ىذه الحقيقة العامة. أي أف ىذا النظاـ يبدأ بالتفاصيل التي 

 ا أنت وأعرفها أنا، ثم ينتهي بحقائق عامة جديدة. تعرفه

ونوجز فنقوؿ إف ىذا النظاـ البنائي يبدأ بالقدنً من الحقائق لينتهي 
إلى الجديد منها. ومزايا ىذا النظاـ أف الدؤلف يتخذ القارئ شريكا لو 
ورفيقا يستَاف في دروب ومسالك ليكتشفا معا الطريق إلى حقيقة جديدة. 

نظاـ الفكري وتغزز فائدتو في الحقائق التي قد تكوف غريبة أو ويلمع ىذا ال
غتَ مصدقة، إذا لم يسبقها البرىاف عليها والتمهيد لذا بالتفاصيل التي لا 

 جداؿ فيها. 

وفي ىذا يقوؿ لويس في كتابو "قواعد النجاح في الأدب": "إذا كاف 
أنت على غرضي أف أقنعك بحقيقة عامة أو أثتَ فيك إحساسا معينا لست 

استعداد لتقبلو لأنك لم تتهيأ لو فمن الجلي أف ألصع وسيلة للوصوؿ إلى 
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ذلك ىي الوسيلة الاستقصائية لأنها ىي التي تعدؾ شيئا فشيئا عن طريق 
 العاطفة أو الذىن أو الاثنتُ معا لقبوؿ الحقيقة التي أستهدفها". 

فهو الذي لا  أما النظاـ الثاني وىو النظاـ الاستنتاجي أو الاستنباطي
يكوف فيو الذدؼ مبادئ جديدة بقدر ما ىو تطبيقات جديدة لذذه الدبادئ 
أو توضيح لدبادئ أصبحت معروفة. وىو يبدأ بحقيقة كبتَة عامة، ثم لؽتد 
فيتناوؿ حقائق أصغر منها وأمثلة تضفي شيئا من الحياة على الدوضوع. 

 الجزئيات، ومن وبعبارة أخرى لصد ىذا النظاـ يبدأ من العموميات إلى
الدبادئ إلى الحقائق، ومن حقيقة معروفة إلى تطبيق جديد أو غتَ متوقع، 
ومن مزايا ىذا النظاـ أنو بينما يبحث في الحقائق المجردة فإف القارئ يشعر 

 مع ذلك بشواىد ىذه الحقائق وبالدوافقة عليها.

 أطزاف العنل الأدبي 

الحركة فيو ويزخر بالحياة لا شك أف العمل الأدبي لسلوؽ حتى تتدفق 
النامية، ولكن بشة جدلا شكليا يثور حوؿ ماىية الدقدمة والخابسة والرابطة 
التي تربط العمل الأدبي. فهل تعتبر ىذه في صميم جسد العمل الأدبي أـ 
ىي أطرافو؟ يرى البعض أنها تدخل في جسم العمل الأدبي وأنها لا تبعد 

ستقل عنو. ويرى آخروف أنها لا تعدو أف عنو، إذ ليس لذا وجود أو كياف م
 تكوف أطرافا لو وفروعا، وأنو ينبغي أف ينظر إليها على ىذا الاعتبار.

فالدقدمة لغب أف تشتمل على كل ما ىو ضروري وجوىري للتمهيد 
للموضوع الأصلي، وتستمر الدقدمة إلى النقطة التي يبدأ منها الدوضوع 
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يلاد الدوضوع يكوف عند نهاية الدقدمة عملو وقوتو. وإف الدكاف الطبيعي لد
لأنها تؤدي إليو وبسهد الطريق أمامو. وشيئا فشيئا تبرز سماتو وطبيعتو 

 وجوىره.

وبزتلف ىذه الدقدمة حجما وطبيعة باختلاؼ الدوضوع. فهل ىو 
أساسا موضوع ثقافي تعليمي أـ عاطفي؟ فإف كاف ىذا الكاتب يريد أف 

واف من الثقافة، فيكفي في الدقدمة عندئذ أف يقدـ لنا معلومات ولؽدنا بأل
بسهد لنا بأساس أو جو تهيئنا لذذه الألواف الثقافية التعليمية. وإف كاف 
موضوعا تارلؼيا فالأساس في لوف الدقدمة وجوىا أف يكوف زمنيا. وإف كاف 
 وصفيا فهو مكاني كاف موضوعا ذىنيا فلا مفر من أف يكوف مدخلا فكريا.

ا أـ ذاؾ فالشيء الدهم في الدقدمة ىو استبعاد كل ما وسواء أكاف ىذ
ليس جوىريا والتخلص لشا ىو دخيل طفيلي، وإمداد القارئ بدا يعينو 
ليتأىب للاقتناع والقبوؿ، ويرى أمامو في وضوح وجهة النظر التي يريد لو 

 الكاتب أف يتفهمها. 

ة أخرى وإذا كاف في الدوضوع نغمة العاطفة قوية ومرتفعة فوؽ أي نبر 
فلا بد للكاتب حينئذ أف يبذؿ  –كما ىو الحاؿ مثلا في القالب الخطابي   -

جهده ولعتو في أف لغعل الدستمع يتجو بشعوره وعاطفتو لضو موضوع 
الخطبة. ولا بد أف تكوف الدقدمة مثتَة للاىتماـ، وأف تتغلب على ما قد 

للكاتب أو يكوف لدى الدستمعتُ من برزب أو بريز أو استخفاؼ، ولا بد 
الدتحدث من أف يتجنب العنصر الشخصي، فلا يتحدث عن نفسو إلا 
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بالقدر الذي يعنيو ويساعده ليؤدي مهمتو على الوجو الكامل. وفيما يلي 
لظوذج لدقدمة في لزاضرة لػ "جوف رسكن" في موضوع "الحرب" تبتُ إلى أي 

 مدى لصح "رسكن" في مدخلو إلى موضوع المحاضرة: 

الفتياف.. لست في شك في أف الكثتَ منكم جاء ىنا  "أيها الجنود
الليلة على غتَ رضاه ورغبتو، ولست في شك كذلك من أف الكثتَين 
حضروا وبهم شيء من التشوؽ الذي يصاحبو لوف من الازدراء ليسمع ما 
الذي سيقولو عن الحرب رجل بزصص في فن الرسم، وماذا يستطيع مثل 

دث في فن عظيم كفن الحرب.. ولعلكم ىذا الرجل حتى يتجرأ على التح
تسروف لأنفسكم: إف الرساـ يستطيع أف لػاضر الشباب من الرسامتُ عن 
فن الرسم، إلا أنو سيكوف شيئا يدخل في نطاؽ الدستحيل أف يتحدث ىذا 
الرساـ إلى لزامتُ شباف في لزاضرة عن القانوف! أو لػاضر مثل ىذا الرجل 

الطب!! فكيف يكوف الأمر إذا وقف ىذا أطباء حديثي التخرج في ميداف 
الرجل وكاف الدوضوع موضوع حرب، وكاف الحديث موجها إلى رجاؿ 

 حرب! 

وفي الحق لقد جالت مثل ىذه الخواطر وغتَىا في ذىتٍ فسارعت إلى 
عدـ قبوؿ ىذه الدعوة عندما وجهت إلّي، وألححت في الرفض فتًة طويلة 

ي قدر من الاىتماـ أو الشغف عندما إلا أنتٍ أيقنت أنو لن يكوف لديكم أ
تستمعوف إلى كلماتي. وإنو لم يكن ىناؾ من داع لحضوري بينكم والتحدث 
إليكم في أمر ىو من صميم بزصصكم ولب اىتمامكم، غتَ أف الدعوة 
تكررت، وأصبح من الواضح أنتٍ لن أستطيع أف أمضي في اعتذاري إلى 
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لة في أف أضع أمامكم بعض نهاية الشوط؛ ولذلك فإني باذؿ جهدي اللي
الأسباب التي قد تشفع لديكم في أف تتفهموا دواعي حضوري، وأف 
تتفضلوا فتستمعوا إلّي بكثتَ من الصبر. وأحسب أف لديكم بعض الظنوف 
التي بردوكم أف تتصوروا أف التحدث في موضوع الحرب شيء بعيد عتٍ، 

ة ليست كذلك أبداً. ومنفصل انفصالا كاملا عن اىتماماتي، غتَ أف الحقيق
فإف كل فنوف السلم، تلك الفنوف النبيلة الطاىرة، إلظا ىي قائمة على 
أساس الحرب، وأنو لم ينتعش فن من الفنوف ويزدىر متفتحا إلا في شعب 

 من الجنود المحاربتُ وبهذا دلف "رسكن" إلى جوىر الحديث.

أما عن أسلوب الدقدمة فإنو ينبغي أف يتحقق فيها خاصتاف 
ساسيتاف: أولالعا القوة حتى تثتَ الانتباه في الحاؿ، وثانيتها البساطة أ

والابذاه إلى لب الدوضوع حتى تتكوف نواة تتبلور حولذا الفكرة. وليس لراؿ 
الدقدمة التعبتَ الزاىي والادعاء، غتَ أنو في نفس الوقت ينبغي ألا يكوف 

عذبة الدباشرة التي الأسلوب متًاخيا ثقيلا. ويتوقف على القوة السهلة ال
 تبدأ بها الدقدمة أنها تساعد على دفع القطعة الأدبية دفعة قوية إلى الأماـ. 

ولذلك فإف الطريقة الأثتَة لدى كثتَ من الكتاب، أف يصدروا 
مقدماتهم باستعارة أو تشبيو أو استشهاد أو قصة يكوف في اختيارىا 

شكل قوي ثابت ولتكن  التوفيق والدناسبة حتى يتثبت الدعتٌ الدنشود في
الوسيلة ما تكوف، فلن نتطلب شيئا منها إلا أف يكوف ىدفها إثارة التوقع 

 وضماف الانتباه والدتابعة. 
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والدقدمة وإف كانت يتصدر القطعة الأدبية وبسهد لذا إلا أنو ليس من 
الحتم أف يتم بزطيط صلب العمل الأدبي ذاتو. بل لعل الأصوب أف يتم 

هي الدؤلف من تصميم إنتاجو الأدبي، وذلك حتى تتكامل ذلك بعد أف ينت
قوتو وترابطو تكاملا تاما، ويعرؼ الكاتب من أي نقطة يبدأ مقدمتو، وعند 

 أي حد ينتهي، وتكوف وظيفة لزدودة مفصلة.

ولصيء إلى كتابة الخابسة عند نهاية العمل الأدبي، والغرض منها بذميع 
لبو جدلياً أو فكريا أو إقناعيا، خيوط العمل الأدبي كلو سواء كاف قا

ويكوف ىذا التجميع في صورة تتًؾ في ذىن القارئ انطباعاً تعبتَيًا موحدا 
يتفق مع ىدؼ العمل الأدبي ذاتو. ومن الضروري أف يكوف للمقدمة نتيجة 
شاملة واحدة أو رأي جامع يظل عالقاً بالذاكرة مدة كبتَة.. وإذا كاف 

مل على ابذاىات كثتَة وفروع شتى وأوجو جسم العمل الأدبي ذاتو يشت
متعددة فإف الخابسة كالدقدمة ينبغي أف تتجو ابذاىاً موحداً ليس فيو التشعب 

 والتعدد والكثرة.

وإذف فالخابسة تبدأ عندما ينتهي العمل الأدبي نفسو، ولكنها لا تبدأ 
بدثل ما انتهى بو العمل الأدبي؛ فإف الخابسة بذمع وتوحد وتتحاشى 

فاصيل، وتبرز الدوضوع شاملا بدوف تفصيل واضحا بدوف تشعب، الت
 وتركزه وتثبتو في نبرة حية تتعمق روح العمل كلو.

على طبيعة  -كما حدث في الدقدمة   -وىذا يعتمد إلى حد كبتَ 
العمل وقالبو. فإف كاف ذا طبيعية ذىنية فالخابسة تلخيص للفكرة، 
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وع مع المحافظة على نغمتو واستعراض شامل للمراحل التي تعرض الدوض
وقوتو. وإف كاف لوف العمل الأدبي يتطلب بذاوبا شعوريا وتصرفاً على 
أساس الاقتناع بو، فالخابسة قد تكوف نداء يهيب بالقراء أو الدستمعتُ حتى 

 يتخذوه.

وإلى القارئ خابسة كتبها الدكتور أبضد محمد الحوفي لبحثو العلمي في 
 اىلي"، وقاؿ فيها: موضوع "الغزؿ في العصر الج

"أما بعد فآمل أف تكوف ىذه الرسالة قد أشعت على الحياة العربية 
نورا يكشف عن لرهوؿ أو مستور، ولعلتٍ على حق في أف أطرب لذذا 
الشعور، وأف أغتبط بالنتائج التي وصلت إليها غبطة تنسيتٍ ما كابدت وما 

عربي في حاجة إلى أف عانيت. وقد زادتتٍ ىذه الدراسة يقينا بأف الأدب ال
يدرس بأسلوب جديد يكشف عن ينابيعو؛ فندرسو على أنو مصدر لفهم 
الحياة العربية وتصويرىا في شتى مناحيها كما بينت في الدقدمة، وندرس 

 الغزؿ لأنو ذو قيم عظيمة كما بينت في الفصل الأوؿ.

وقد اىتديت بهذه الدراسة إلى أف الشعر الجاىلي ىو الصدى القوي 
صحيح للحياة العربية. نفس بو الشعراء عن عواطف صادقة حية، وتغنوا ال

بو ما اختلج بنفوسهم من آماؿ وآلاـ، وأودعوه قدرتهم على التخيل 
 والتعبتَ، وىدروا بو مصورا ميولذم ونزعاتهم وأخلاقهم ودخائل نفوسهم.

وانتهيت إلى أف الغزؿ العذري وليد العصر الجاىلي لا الأموي. وإذا 
فهذه القصص التي رويت عن العشاؽ في العصر الأموي، وكاف لذا أثر 
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عظيم في الغزؿ وفي قصص الغراـ بأوربا في العصور الوسطى، امتداد 
 لقصص العشاؽ العذريتُ في العصر الجاىلي ومتأثرة بها وملونة بألوانها.

ت أف الغزؿ الحسي لغافي الأخلاؽ العربية، ونظاـ الاجتماع ورأي
العربي، ومع ذلك لم يكن الشعر الجاىلي بدنجاة من تأثتَ الأمم الأخرى. 
واىتديت إلى أف الغزؿ الجاىلي أصدؽ فنوف الشعر وأجدرىا بالدراسة 

 وأقواىا أثراً فيما بعده من عصور تعبتَاً وتصويراً وطريقة عرض وحيوية.

شعباً ماديًا عمياً عن  -كما قيل   -ح لي أف العرب لم يكونوا واتض
الجماؿ الدعنوي والنفسي، وإلظا كانوا ذوي بصتَة بالجماؿ الدعنوي والدتعة 
النفسية، ولذلك قدروا بصاؿ الدرأة جسداً ونفساً، وصوروا حبهم لذا 

 وحنينهم إليها تصويراً شائقا صادقاً جذابًا.

زؿ، وأشده حرارة وأبعده عن التكلف وما أشك في أف أصدؽ الغ
والزخرؼ ىو ذلك الذي تغتٌ بو الشعراء عواطفهم في العصر الجاىلي وفي 
الأموي؛ فالحضارة تباعد بتُ الشعراء والعواطف العذرية الخالصة، 
ووسائلها لا شاعرية فيها، والأطلاؿ تناجى بدا لا تناجى بو القصور، 

لضوىا الشاعر شعوراً وجدانياً لا والنوؽ كائنات حية صالحة لأف يشعر 
 تشعره بدثلو الوسائل الدادية.

فإذا ما وثبنا إلى العصر الحاضر ىالنا أف الغزؿ قليل، وأف أقلو وحي 
العاطفة الصادقة. ولقد يكوف مرجع ذلك إلى أف سفور الدرأة وتبذلذا قد  
كشف للرجاؿ عن حقيقتها، وذىب بكثتَ من وسائل فتنتها وإغرائها، فلم 
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تلهم كما كانت تلهم الدرأة الدصونة المحجبة. وقد يكوف مرجعو إلى أف الدرأة 
الدعاصرة تزاحم الرجاؿ وتطالب بالدساواة وقد يكوف مرد ذلك أيضا إلى أف 
الناس قد عكفوا على الدادة عكوفاً طمر معتُ الشاعرية فلم يعودوا لػفلوف 

 بغتَ الدتع الحسية..

عربي إلى أف يعكف على دراسة الأدب وأنا أدعو الشباب الدصري وال
العربي ليستمد منو غذاء الروح؛ فإذا ما عبر لزب عن حبو جلاه في أدب 
مستور عف منبئ عن سمو العاطفة، يهذب من عواطف القراء ولػلق بهم 
في سماء الخياؿ الرفيع، فليس الأدب تزجية فراغ وتغذية للميوؿ الدنحرفة، 

  والجماؿ".وإلظا الأدب رسالة الحق والختَ
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 الفصل الثالث

 طبيعة الأسلوب وقشناتى..  الأسلوب

الأسلوب ىو اختيار الألفاظ وترتيبها في شكل لو أثره وطابعو في 
اللغة الدستعملة، ومن الواضح أف ىذا التعريف غتَ جامع لكل الصفات 
التي ينبغي أف تندرج برت صفات الأسلوب كلها، ومن ناحية أخرى فهو 
غتَ مانع، فإف الحقائق المجردة الدوضوعة في بياف سردي لا لؽكن أف نسميها 

سلوبًا، فإنها قد تكوف إحصائيات أو جداوؿ أو فهارس، ثم إنها لا تبرز أ
صفات شخصية فيها التأثتَ أو التشويق أو الفاعلية أكثر من الألفاظ التي 
برتملها. أما العمل الأدبي الذي لو سمات الأسلوب فإف فيو شيئاً من 

دبي؛ ففي الألعية ينبثق من الحالة الخاصة التي يكتب بها ىذا العمل الأ
الأسلوب لياقة ومطابقة وقوة، وفيو سهولة، وبلاغتو في استعماؿ اللفظ 
الذي يثتَ الفكرة التي تعرض الدوضوع، وبسنح الكلاـ سمات لشيزة وبارزة. 
والأسلوب يعتُ الفكرة على أف يكوف لذا أثرىا عند القراء. وحتى نوضح 

ننا نورد مثالتُ يصف الفرؽ بتُ الأسلوب الأدبي وبتُ الأسلوب التقريري فإ
 كل منهما شيئا واحدا. 

 الكاهزة  -1

تقع بتُ الصعيد والوجو البحري في القطر الدصري، بالقرب من تفرع 
النيل إلى فرعيو: فرع دمياط وفرع رشيد. وىي مدينة قدلؽة لؽر بها خط 
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شمالًا. وقد أنشأىا جوىر الصقلي وبتٌ بها الجامع الأزىر. وقد  29العرض 
لفاطميوف عاصمتهم، وىي مركز ديتٍ وعلمي منذ حكمهم. وبها  ابزذىا ا

كثتَ من الدساجد الدشهورة. ولا تزاؿ معالم الأسوار والأبواب التي كانت 
بريط بها باقية إلى الآف، وتعتبر القاىرة أكبر عاصمة في البلاد العربية، وبها 

، ويبلغ ع دد سكانها جامعتاف. وىي عاصمة الجمهورية العربية الدتحدة اليوـ
 لضو ثلاثة ملايتُ نسمة. 

ما أروعها من مدينة! تعلوىا مشارؼ الدقطم، وبستد برت أقدامها 
مياه النيل، وتتًاءى أمامها أىرامات الجيزة، أسسها جوىر الصقلي حاضرة 
للفاطميتُ، فأصبحت كرسي الحكم في مصر منذ أيامهم، وملتقى رجاؿ 

 ظلالذا كلما ىابصهم أعداؤىم في السياسة ومهوى أفئدة العرب، يفيئوف إلى
الشرؽ من مثل التتار، وفي الغرب من مثل مسيحيي الإسباف. وفي وسطها 
يتألق الأزىر الذي بناه جوىر، ويرسل ضوءه وشرره إلى العالم الإسلامي. 
وىي تكتظ بالدساجد الأثرية الأنيقة يؤذف عليها الدؤذنوف إناء الليل 

 أحياء غربية بساماً إذا بك تنتقل إلى أحياء وأطراؼ النهار، وبينما تستَ في
عربية، ويرمز ذلك إلى رسالتها، فهي جديدة قدلؽة، بذمع بتُ الحسنيتُ من 

 النزوع إلى الجديد والتمسك بالقدنً. 

إف القاىرة عنواف مصر الناىضة الحديثة والوسيطة معاً. كم مرت بها 
بها ثم يزايلها ولا  من أحداث وىي قائمة كالصخرة في لررى السيل يلم  

تزاؿ إلى اليوـ أـ البلاد في الجمهورية العربية الدتحدة ومنار العلم والعرفاف 
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بجامعاتها تبعث من أنوارىا ما لػيي العقوؿ وينعش القلوب ولؽلأ النفوس 
 حباً وإعجابًا. 

ومن ىذين الدثالتُ ينبغي لنا أولا أف نعرؼ مدى التأثتَ الذي 
زه إذا كاف الأمر رىن حقائق وأرقاـ، فإف القطعة تستطيع اللغة أف تبر 

السردية الأولى فيها الكفاية، ولكن القطعة الثانية ليس فيها الحقائق 
والأرقاـ الدوضوعة في أمانة وصدؽ فحسب، بل إف فيها الكثتَ لشا قررتو 
ىذه الحقائق، وأخرجت منو شيئا ذاتياً ىو الصفة الأدبية، فيو شيء من 

واف نتيجة لتأثتَ ىذه الحقائق أو الفكرة ذاتها على شخصية الشخصية والأل
الكاتب. وىذا التمييز لغرنا قطعا إلى أف نتكلم في شيء من الإلغاز عن 

 نقطتتُ جديرتتُ بالانتباه ولعا الأسلوب والفكرة، والأسلوب والكاتب. 

 الأسلوب والفهزة 

ىو شيء  الفكرة الشائعة بتُ بعض الناس أف أسلوب الإنتاج الأدبي
يضاؼ من الخارج. بدعتٌ أنو في بادئ الأمر توجد فكرة فيأتي شخص لديو 
القدرة على أف يلبس الفكرة الرداء اللفظي الذي لؽكن أف تصل بو إلى 
التأثتَ. ومن رأي بعض الناس أف الأدب ليس إلا خدعة أو بذارة أداتها 

دؿ والكلاـ. الحيل والبراعات والزخارؼ، وطريقتها الدهارة في صياغة الج
ىذه الفكرة الشائعة عند فريق من الناس ىي التي بزلع على البلاغ صفة 
العيب. وترمي تهمة التكلف على كل شيء لا يكوف تعبتَه في أبسط طرؽ 
التعبتَ وأقصرىا. ولكن الحقيقة ىي أف الكتابة الجيدة ىي التعبتَ عن 
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وليست في  الفكرة ببساطة. فذلك لأف الفكرة ذاتها بسيطة وواضحة،
 حاجة إلا إلى لررد التعبتَ عنها كما ىي. 

ومن ناحية أخرى فإننا إذا عبرنا عن فكرة بشيء من العناية والجهد؛ 
فذلك لأف اللفظ وتصويره، وترتيب الألفاظ واختيارىا، كل ذلك ضروري 
لتعرؼ على عمق ىذه الفكرة وما فيها من ظلاؿ. وعند من لو إدراؾ 

يدرؾ أولا أف الأفكار ىي أولا أفكار بصيلة أو أفكار ودربة في ىذا المجاؿ 
سامية، أو أفكار عامية أو أفكار جافة أو أفكار عاطفية. أي أف الفكرة 
برمل في ذاتها تعبتَىا الدثالي، ويأتي الكاتب ليبدي لنا ىذه السمات 
والدلامح في الفكرة، ولغعل لفظو أو بصلتو تتناسق لتعبر بالضبط وبالدقة 

 عن الحقيقة الدلفوفة داخل تلك الفكرة. وبالصدؽ

إننا نلجأ أحيانًا عند الدراسة والاستقصاء إلى أف ننظر إلى الأسلوب  
كشيء منفصل عن الفكرة، ولكن الحقيقة ليست كذلك، ولا لؽكن أف 
تكوف كذلك؛ فالأسلوب ليس شيئاً يضاؼ من الخارج. وذلك أف أي 

لفاظ إلظا ىو شيء دخيل ينبئ شيء لا تتطلبو الفكرة لتخرج إلى عالم الأ
عن نفسو حاؿ ظهوره. وإذف فمن الحق أف نقرر أف الأسلوب ىو الفكرة 
لررداً من الزيادة والنقصاف ومعروضاً في قوتو الأصيلة وبصالو. فالصدؽ في 
التعبتَ ىو أساس كل بصاؿ تعبتَي بدعتٌ أف تتواءـ الفكرة مع التعبتَ، 

 ويتفقاف ويكوناف كلاًّ.
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د الكاتب موجهاً إلى أف لؼلق لنفسو أسلوبًا، ولكن ليحقق وليس جه
 الدطالب التي يقتضيها موضوعو حتى لؼرج مكتملا.

وجدير بالدلاحظة في الدثالتُ السابق عرضهما أف كلا الكاتبتُ تناوؿ 
الشيء الأساسي في حقيقتو. ولكن الفكرة السائدة في كل حقيقة بزتلف 

أف الفكرة العامة ىي معلومات بسيطة  عن الأخرى ففي الدثاؿ الأوؿ لصد
وأعداد واقعية وإحصائيات في ألفاظ غتَ لزلاة ولا منمقة. أما في الدثاؿ 
الثاني فإف ما يلاحظو القارئ ىو أثر وبصاؿ تلك الددينة، ومن ثم فإف 

 الأسلوب يكوف بهذا اللوف ليعطي ذلك الأثر.

 الأسلوب والهاتب 

ىو الفكرة، فإف الحقيقة كذلك ىي وبدا أف الحقيقة ىي أف الأسلوب 
أف الأسلوب ىو الرجل. إذ لا يوجد شخصاف ينظراف إلى الأشياء نظرة 
وحدة وتفكتَلعا واحد، وإف كل كاتب في الوجود يضفي شيئاً من شخصيتو 
ولوف روحو ومشاعره على ما يكتب، ومن ثم فإف قوة إقناع الكاتب 

ورة من التعبتَ طبيعية، ولا وآرائو، ونبل تصوراتو تنبعث مرة أخرى في ص
لؽكن أف يتخذىا إلا ذلك الكاتب بالذات. وىذه الطريقة الدعينة في تنفيذ 
الفكرة وإخراجها من حيز الآراء إلى شكل لزسوس في اللفظ بسر في عملية 

 ذاتية تولد الألفاظ الذاتية التي يستغلها الكاتب ويصبها في قالب الجملة.

ثالتُ اللذين سبق أف أوردنالعا لا توجد وجدير بالدلاحظة أف في الد
ذاتية مطلقاً في الدثاؿ الأوؿ، لأف الألعية مركزة على إيراد الحقائق. أما في 
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الدثاؿ الثاني فإف الذاتية ملونة بألواف نابضة. ولن لصد فيو حقائق فحسب 
عن مدينة القاىرة، بل نشعر فيها باىتماـ متوىج لرجل من الشعب وفيو 

ب وإعجاب وفخر، ونرى في الكاتب كذلك رجلا فيو تعبتَ دىشة وفيو ح
 قوي ثاقب وإدراؾ مستنتَ. 

ومن الواضح كذلك أف ليس في استطاعة كاتب ما أف يكوف لو 
أسلوب جيد بتقليده أسلوب كاتب آخر، لأنو ليس في استطاعة إنساف ما 
أف يقلد إنسانًا آخر ويأخذ سماتو، ويستعتَ تفكتَه وملكاتو. إف ىذا 

لكاتب قد يستفيد من قراءاتو للكتاب الآخرين ما يلهمو ويسنده ويعينو ا
في أف يعبر عن نفسو. إنو من الواجب عليو أف يقرأ آداب الآخرين بجهد 
وعناية لتَتفع بكياف أدبو ىو. وقد يستفيد ويتأثر بتفكتَ كاتب معتُ أو 

عينة مدرسة معينة، ولكن على أف يستقل بنفسو. إنو قد تروقو أساليب م
لكتاب آخرين، وقد لا نعجبو أو لا تروقو أساليب أخرى. ولكن سواء 
حدث ىذا أو ذاؾ فعليو أف يتجنب تقليداً مباشراً لأسلوب معتُ، وإلا 
فإف التصنع والضعف وعدـ الإخلاص والصدؽ ستتسلل كلها إلى ما 

 يكتب. 

إف الوسيلة الوحيدة للابتكار والإجادة أف يكوف الكاتب لسلصاً 
سو نائياً بها عن التقليد، وأف تكوف لو الثقة في طريقة تعبتَه ىو، وأف لنف

ينمي ملكاتو الذاتية إلى أبعد الحدود التي يستطيع أف يصل إليها. وعليو أف 
ينمي ويتعهد أفكاره الأصلية حتى تكوف جديرة بأف يوصلها لقرائو بأسلوبو 

 الطبيعي الصادؽ. 
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 تُ على ذلك:مواءمات الأسلوب والثقافة التي تع

ىناؾ عوامل ثلاثة ضرورية ليتواءـ أسلوب الكاتب مع أغراض  
 كتابتو، وىذه العوامل الثلاثة ىي:

  المواءمة بين الأسلوب والفهزة: -9

كما توجد طبقات لستلفة من التفكتَ فكذلك توجد مستويات 
متباينة في التعبتَ تتًاوح بتُ السامي والعامي. ويوجد كذلك التعبتَ الدقيق 
الصلب الدتفنن في اختيار الكلمة والجملة ويتًكز تركيزاً دقيقاً. وإنو يوجد 

عاطفي كذلك التعبتَ السهل غتَ المحكم وغتَ الددروس. ويوجد التعبتَ ال
الدفيء الساذج الذي ىو مرآة لشعور الكاتب الشخصي. والعامل 
الأساسي في ىذه التعبتَات الدتباينة ىو طبيعة الفكرة ذاتها، فمن ماىية 
الفكرة، ومن طبيعتها تتحدد الألفاظ التي ىي الدفتاح الذي بزرج منو تلك 

 الأفكار إلى عالم الوجود. 

بتُ الأسلوب والفكرة ىي ثقافة والثقافة الضرورية لذذه الدواءمة 
الذوؽ )التذوؽ(؛ فالذوؽ بالنسبة إلى الكاتب ىو اللباقة بالنسبة إلى الفرد 

 العادي في أسلوب معاملتو وسلوكو مع الآخرين.

إف شيئاً منو يولد مع الإنساف نتيجة لبيئتو وظروفو ووراثتو، ولكن 
الكاتب للمثقفتُ  الذوؽ في الغالبية العظمى لؽكن تنميتو وتطويره بصحبة

من الناس وبالدختار من الأدب الجيد؛ فمن الدمكن بدداومتو القراءة اليومية 
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وبطريقة معينة مستنتَة معقولة، وبالحديث مع ذوي الثقافة يستطيع 
الإنساف أف لػصل إلى حد ما على غريزة أدبية تساعد على أف لػس على 

غتَ صادؽ. إنو يشعر إذا   التو ما إذا كاف ذلك التعبتَ الدعتُ صادقاً أو
كانت الكلمة تشوب بلاغة الشعر في بصلة ما. ولػس متى تفسد الكلمة 
العامية الجماؿ، ومتى بسنح التًكيب قوة وفتوة. إنو يتدرب على ما تفعلو  

 كلمة فذة مناسبة في إلقاء نور على صفحة كاملة. 

عندما يتعلم الأديب كيف ينتفع بهذا كلو فإف ىذه ىي الدتعة 
 الحقيقية في الأدب.

 المواءمة بين الأسلوب وتفهير الكزاء وقدراتوه:  -0

إف كثتَاً من الأدباء والدؤلفتُ يكتبوف ويعبروف عما لغوؿ في خواطرىم 
من أحاسيس، ولكنهم يفعلوف ذلك وليس في وجدانهم التفكتَ في مواءمة 

ء القراء ىذا الإنتاج لكثتَ من القراء الذين ىم من طبقات متباينة. ىؤلا
الذين لغدوف في بعض ىذا الإنتاج شيئاً من الغموض أو التجريد أو عدـ 
الفهم لتعبتَات معينة لا يدركها إلا الذين يعلموف أسرار ىذه الصناعة وما 
وراء كواليسها.. على الأدباء أف يعنوا بدثل ىذه الطبقة الدعينة من القراء 

با وإحساسا بالحقائق التي يعبر ويقدموا لذم العوف لكي يزدادوا صدقاً وبذاو 
عنها ىؤلاء الأدباء، فمن الختَ أف يقدموا لذم ىذا الإنتاج في قالب من 
التعبتَ الدبسط، وإف كثتَاً من ىذا التبسيط تساىم بو الآف دور النشر 
لتقريب الكثتَ من القراء إلى تلك الدوضوعات الخاصة. ومع ذلك فلا يزاؿ 
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 ىذا الشأف، ولا تزاؿ الدشكلة التي تعتًض الكثتَ لشا ينبغي أف يعمل في
 الدفكر ىي كيف ينقل تفكتَه باللغة التي تتقبلها عقوؿ متوسطي القراء.

ومع ذلك فإف الثقافة الضرورية حتى تتم الدواءمة بتُ أسلوب 
الكاتب وتلقي القارئ ىي ثقافة أساسها الاىتمامات العريضة ومعرفة 

ل في طياتو الدليل على أف مؤلفو لم النفس البشرية؛ فكل كتاب جيد لػم
يكتف بدادة الكتاب ولكنو وضع في اعتباره دراسة قراء ذلك الكتاب. 
والكاتب العظيم لػس وجود قرائو معو وىو في عزلتو يكتب على مكتبو. 
إنو يكتب وكأنو يتحدث إلى ىؤلاء الآلاؼ من القراء، يعرؼ مصاعبهم، 

رىم. وليس ىذا ىو ما يسميو ويضع نفسو في مكانهم ليعرؼ وجهات نظ
البعض بالنزوؿ إلى مستوى القراء. ولكنو يقوـ بالمحاولة ليجرد من كتاباتو 
التعابتَ الاصطلاحية، ويعرض فنو في ضوء موازين الحياة اليومية 

 ومستوياتها. وىذا ىو الأدب بدعناه الحق.

 المواءمة بين أسلوب الهاتب وروحى:  -2

طبيعية لعقلو وشخصيتو، وليست  وذلك حتى يكوف صورة صادقة
القدرة على ىذا بالشيء الذتُ اليستَ؛ فقد يكوف عقل الكاتب متوىجا 
بجماؿ الصدؽ وعظمتو، ومع ذلك فإنو عندما لغلس ليعبر عنو بزرج لغتو 
باردة سمجة لا روح فيها برغم لزاولاتو العستَة. وقد يكوف الكاتب في 

اية ويصل إلى ىدفو بروح واعية حديثو متدفقاً سلساً يعرؼ كيف يقص حك
فالعة، فإذا جلس ليكتب كاف أسلوبو ميتاً أو متحذلقاً. ولعل سبب ىذا 
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أف ذلك الكاتب لم يعرؼ بعد كيف يسيطر على الأداة التي توصل ىذه 
الأفكار إلى القراء. ومعتٌ ذلك أف العملية الديكانيكية التي ىي صب 

و حتى لا تتًؾ لو حرية التصرؼ أفكاره على الأوراؽ بستص كثتَا من نشاط
في قلمو. وكذلك فإف بركمو في التعبتَ عن أفكاره لػتاج إلى التنمية 
بالثقافة ولػتاج منو الدربة حتى تصبح طبيعة ثانية، وحتى تكوف الكلمة 

 الدكتوبة انعكاسا صادقا لنفسو الصادقة بعقلو وعاطفتو معا.

في أسلوبو، فإف وحتى يصل الكاتب إلى ىذه الدرحلة من الحكم 
أسلوبو قبل ذلك لا لؽثلو ويباين طبيعة نفسو، وعلى ذلك فإف أكثر 
الأساليب صفاء وحلاوة وطبيعية وسهولة ىي الأساليب الرفيعة التي مرت 
بتلك الدراحل حتى لتبدو من سماحتها وطبيعتها كأنها الشيء اللتُ اليستَ. 

طويل في التغلب على مثل ىذا الأسلوب الرفيع ىو الجزاء الحق للجهد ال
تلك العناصر الثائرة في الأسلوب حتى لتصبح أداة طيعة وتكوف دابة 

 ذلولا، لا أف يكوف الكاتب خاضعا لذا.

 مبدأ الاقتصاد 

يذىب سبنسر وكثتَ من علماء البلاغة إلى تفستَ ىذا الدبدأ في 
 النقاط الآتية: 

ئ أقل جهد الدعتٌ الأوؿ والواضح من ىذه النظرية ىو تكليف القار 
لشكن وذلك لغعل الكلمات بسيطة والبنياف النحوي واضحا حتى لا 
يستنفد لرهود القارئ في تفستَ الكلمات واستقصاء التًكيب النحوي.. إف 
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على الكاتب أف يوفر للقارئ جهده، فبدلا من أف يضيعو في فهم كلمة 
ينفق عويصة الدعتٌ أو إدراؾ تركيب مستغلق، عليو أف يتحاشى ىػذا حتى 

القارئ لرهوده المحدود في فهم الدوضوع والدادة. وكثتَا ما لاحظنا عدـ 
جدوى الكثتَ من الخطب التي تلقى على الدستمعتُ فتًاىم يضعوف أيديهم 
برت أذقانهم باذلتُ الجهد من الأعصاب الدشدودة ليفهموا الكلمات 

التعبتَ الدبهمة والجمل الدستعصية. وعلى ذلك فإف الاقتصاد يبدأ بجعل 
 سهلا وواضحا.

غتَ أف بعض الأفكار في طبيعتها صعبة ومعقدة، وفضلا عن ذلك 
فإف ما برصل عليو رخيصا في دنيا الأدب وفي غتَه فقليلا ما تعتز بو، ولا 
تقدره حق قدره، وفي أغلب الأحياف تكوف قيمة الفكرة فيما تبذلو من 

جة تؤخذ على السهولة إحاطة بها وفهم لذا. غتَ أف ىذا ينبغي ألا يكوف ح
والوضوح، فهذا شيء لا لزاجة في ضرورتو. إلا أف ىذا يعتٍ من ناحية 
أخرى أنو في حالات عديدة يكوف الاقتصاد الحق ليس في التقليل من 
جهد القارئ، بل في حثو على أف يضاعف من ذلك النشاط، فتدفعو على 

. وىذا النوع من فعل ذلك وتقدـ لو لغة تقوي شهيتو الذىنية وتثتَ خيالو
الاقتصاد يتطلب الدهارة لكل تستعمل الكلمة الدوقظة الدوحية والصورة 

 الحية وعرض الأفكار في سياؽ حاذؽ.

ومن الجلي أنو لغب أف نضع نصب أعيننا أننا كلما أثرنا الصورة 
الذىنية وحركناىا في لسيلة القارئ كلما تطلب منا ىذا الدزيد من المحافظة 

ىذا السياؽ الحي اليقظ. ووظيفة الكاتب أف يبذؿ جهده  والدواظبة على
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على أف  -بعد أف لػرؾ ذىن القارئ وعاطفتو  -في ىذا الصدد فيحرص 
يصوف ىذا ويدلؽو بل ويزيده أيضا. فعليو أف يتًؾ القارئ ليفكر ويقوؿ 
الكلمة التي تركها الدؤلف، ويكمل الصورة التي قصد الكاتب أف يصورىا 

 الدوضوع.  في داخل الإطار

وإننا لنعلم أنو ليس من اليستَ أف نضع إرشادات أو قواعد معينة 
توقف إلى حد كبتَ على معرفة ليتبعها الدؤلفوف في ىذا الصدد لأف ىذا ي

الكاتب وإحاطتو بالنفس البشرية، وإلظا لؽكن أف يقاؿ أف ىذا شيء لػتاج 
إلى الدربة ليتعلم الكاتب أف كلمتو توحي بكلمات، وأف لفظا يبعث في 

 خياؿ القارئ صورا يأخذ بعضها برقاب بعض. 

ومن الواجب أف نراعي الإدراؾ الجمالي عند القارئ وإحساسو 
طري، لأنو من العبث أف نستأثر باىتماـ القارئ ونستحوذ على مشاعره الف

وذىنو ثم لا نكافئو على ىذا إلا بأف يتعثر في لفظ صلد كالحجر أو بصلة 
متخاذلة أو تعبتَ منفر أو تركيب قلق، ولن يتم الاقتصاد حتى تكوف 

 الناحية الجمالية مكتملة مكفولة.

* * * 
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 الفصل الزابع

 :الأسلوب الجيد ثلاثخصائص 

الوضوح حتى يفهم القارئ ما تريد أف تقوؿ، والقوة حتى 
يتأثر القارئ بدا تريد أف تقوؿ، والجماؿ حتى لغد القارئ 
الدتعة فيما تريد أف تقوؿ. وىناؾ خصائص أخرى غتَ أف 

 معظمها قد تندرج برت واحد من ىذه الثلاث.

 الوضوح:  1

لكي تكوف مفهوماً واضحاً للناس، فهذا ىو الذدؼ الأوؿ لكل كتابة 
جدية بالدعتٌ الدتعارؼ عليو، وإنو لذدؼ لو الأولوية والأسبقية على كل ما 
عداه، بل إنو يساعد على الوصوؿ إلى الأىداؼ الأخرى. وحتى يصل 
الكاتب إلى أف يضيف إلى عقل القارئ معرفة أو معلومات، وحتى تهز 

و أو بررؾ أشجانو، لا بد لكي تصل إلى ىذا أف تصل إلى عقلو عواطف
وجهازه التفكتَي. ومن ثم تكوف الحاجة إلى الوضوح: الوضوح في التفكتَ، 
والوضوح في التعبتَ معاً. ويذىب بعض الكتاب في وجوب برديد الوضوح 
إلى أنو لغب أف يشمل كل لفظ وكل تركيب، وأف لا تكوف ىناؾ كلمة 

لق على الفهم، أو كلمة لزتَة لذىن البلداء أو الأغنياء، وألا واحدة تستغ
يكوف ىناؾ تسامح ولا تساىل في لفظ واحد. وليس الدطلوب أف يكوف 
الأسلوب لرملا. وليس الذدؼ الأسمى أف يكوف ىذا الأسلوب مفهوماً مع 
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التخمتُ والحدس. بل ينبغي أف يكوف ىذا الأسلوب مفهوماً بوضوح، ولا 
يكوف كذلك. ولا مكاف للحجة التي يتعلل بها بعض الكتاب  مفر من أف

بأف "ىذا ليس ىو الدقصود بالضبط، ولكنو قريب منو"، ولا للحجة 
الوقحة التي يتذرع بها البعض الآخر الذي يقوؿ: "إني لست مكلفاً بأف 
أكتب وأعطي عقلا في وقت واحد". فلا مكاف لدثل ىذه التعلات التي 

 القصور والفشل.تصدر عن الكسل بلو 

ولكي يكوف الكاتب واضحاً لغب عليو أولا أف يكوف واثقاً من 
الدعتٌ المحدد الدضبوط. وعليو بعد ذلك أف يعبر عن ىذا الدعتٌ وحده، لا 

 شيء أكثر منو ولا شيء أقل منو.

 وضوح المعنى أو الفهزة 

من الواضح أف الواجب الأوؿ والأىم ىو أف يكوف الكاتب صادقا 
وأف لؼرجها بالدقة الواجبة كما ىي في نفسو، سواء كانت فكرة للفكرة 

عستَة أـ يستَة، وسواء كانت بسيطة أـ مركبة. وفيما يتعلق بالدعاني 
الواضحة التي تتطلبها الحياة اليومية فليس تنفيذ ىذا بالشيء المجهد. أما 

يز إذا كاف الأمر يتعلق بدعتٌ عستَ أو فكرة عميقة برتاج إلى برليل وبسي
فعندئذ لا يكوف الوضوح والبساطة متًادفتُ أي إنهما ليسا شيئا واحداً. 
فإذا أتى الكاتب بلفظ بسيط لفكرة مركبة، فإنو قد ينتج شيئاً لو سمات 
الوضوح، ولكن ىذا اللفظ قد يزيد الفكرة العميقة غموضا وتعقيداً. وبدؿ 

من سبيل إلى  أف يساىم في توضيح التعبتَ فإنو يزيده غموضاً، وليس ىنا
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بذنب الصعوبة أو العسر، ولا منجاة من ىذا إلا أف لغهد الكاتب نفسو ما 
وسعو الجهد في أف يضع اللفظ الذي يقتضيو الدعتٌ بالضبط ولا شيء غتَ 

 ذلك. ومن ثم فهذا ىو الضماف للوضوح. 

وسواء كاف الأمر يستَاً أو غتَ يستَ، فهذا ىو وضوح الفكرة في 
يسميو البعض بالتعبتَ الواضح القسمات. ومثل ىذه  نطاؽ لزدد، أو ما

الدقة تعتمد أساساً على الثروة اللفظية التي لؼتار منها الكاتب اللفظ 
ليكسو بو معناه، وىي أكثر عائدا من الطريقة التي يرصف بها الألفاظ 

 رصفا، وىذه بعض القواعد التي لؽكن بها ضماف ذلك.

اختيار الكلمات من أجل دقتها وظلاؿ مفاىيمها وتوكيداتها،  -9
 وترابط معانيها المحكم الدوفق.

الاستخداـ الحكيم للتعابتَ المحددة الدفيدة، حتى يتحدد الدعتٌ  -0
 واللوف الحقيقياف اللذاف تفهم في نطاقها للكلمة. 

اً وضع الكلمات بجانب بعضها، سواء كانت العلاقة بينها تشابه -2
أو تضاداً، فإف ذلك الجوار يفيد في توضيح الدعتٌ ويلقي ضوءاً 
متبادلا على معانيها. ولػسن أف لا يكوف ىذا بشكل ظاىر 
متعمد، بل ينبغي أف يكوف في لوف لا يستلفت النظر. ومن ثم 

 يكوف لو أثره في برقيق ىذا الغرض.



 23 

ي وىي الذدؼ الأوؿ الذ -ومع ذلك فينبغي أف نلاحظ أف الدقة 
ينبغي ألا تكوف الذدؼ الأوحد، وأف  -لا جداؿ في ضرورتو للأسلوب 

تكوف ما ننشده فحسب، لأننا لو غالينا في ىذا الصدد فسيصبح 
الأسلوب متصلباً متعالياً وكأنو وثيقة قانونية، وىذا شيء ينبغي أف نتحاشاه 

واف حتى لا ننزلق إليو. إف الكلمات وألوانها، لغب أف تكوف الكلمات والأل
التي تعبر تعبتَاً حقيقيا عن الدعتٌ الذي يعتمل في نفس الكاتب، ومع ذلك 
فإف ما يعانيو الكاتب لتحقيق ذلك لغب أف لؼفي على القارئ حتى يتستٌ 

 لو تلقي الفكرة بدوف أف يتنبو لسر ىذه الصناعة.

 وضوح الترنيب 

ة أما وقد انتهينا من الخطوة الأولى وىي الإخلاص للفكرة فالخطو 
التالية ىي أف توائم الفكرة الأسلوب حتى يفهمو القارئ، وىذا كما أسلفنا 
للقوؿ لؽكن تطبيقو في نطاؽ مستوى الفكر يستَاً كاف أو عستَاً، ولكن في 
بصيع الأحواؿ لغب أف يكوف الذدؼ الدنشود بساطة الفكرة ووضوحها  

 كلما أمكن ذلك.

لغوي" فإننا نعتٍ ولنستزيد ما نقصد بالتعبتَ "وضوح التًكيب ال
بذلك بساطة النسيج اللفظي وشفافيتو، وخلوه من التعقيدات والزخارؼ، 
وىذا لا يعتٍ أنو أسلوب أصلع أو في مراحلو الأولى الفجة الساذجة، بل 
قد تنبثق من تلك البساطة قوة، وتندفع الحيوية والألواف من ىذا الوضوح. 

على  -أسلفنا القوؿ  كما  -ومظهر البساطة ىذا يعتمد إلى حد كبتَ 



 24 

التًكيب النحوي الدنطقي، وعلى الطريقة التي يستهدي بها القارئ في 
إدراكو للعلاقات الدتبادلة للألفاظ والفقرات وتعاقبها الرتيب الدطرد في 
تكوين الجمل والفقرات، ولصمل فيما يلي بعض القواعد التي تكفل برقيق 

 ىذا: 

أو فطنة لضوية، ويكوف فمن ذلك أف يكوف لدى الكاتب إحساس 
لديو أيضا القدرة الفطرية الدستجيبة التي توائم بتُ العلاقات اللفظية، وأف 
يكوف على حذر من خصمتُ لدودين يهابصانو دائما ولعا: أولا: التشعب 
والاختلاط. ونقصد بالاختلاط التًكيب الذي قد يدؿ على معنيتُ لستلفتُ 

تًكيب، وىو شيء لا نستطيع أف نصفو في وقت واحد. وثانيا: الإبهاـ في ال
 في تعريف لزدد مفصل.

ولغب أف يلاحظ الكاتب الوسائل التي تساعده على أف تكوف 
في  -سواء كانت مزدوجة أو متقابلة  -الجمل الأصلية والجمل الفرعية 

إطار يثتَ الانتباه والعلاقة الدتبادلة، ولغب أف لػرص الكاتب على 
ربط حتى لا تكوف بشة فجوات في التًكيب، استعماؿ أدوات العطف وال

ولغب ألا يلجأ الكاتب أيضا إلى إدخاؿ فكرة جديدة بصورة يفاجئ بها 
القارئ. وأحسب أنو لؽكن القوؿ بأف يكوف التوازف لزفوظاً دائما بتُ 
الفكرة وكسائها اللفظي، وأف لا يضحي الكاتب بواحد منهما على 

ن الاختيار بتُ الدقة والوضوح، حساب الآخر، وأنو إذا كاف لا مفر م
فوسيلة الأماف الوحيدة ىي أف لػرص الكاتب على الدقة، وليست بنا 
حاجة إلى لفت النظر إلى ما يلجأ إليو بعض الكتاب الحريصتُ على ىذه 
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الديزة، وىي أنهم يستطيعوف أف ينجحوا في أف يعبروا عن أفكار عستَة 
 نستعملها في حياتنا اليومية.وصعبة في لغة يستَة، بل في اللغة التي 

 قوة الأسلوب :  2

، باعتباره الذيكل العظمى لكل تأليف  إف التعبتَ الواضح الدفهوـ
وإنشاء شيء لغب أف ينمى ويتطور. وذلك في الأحواؿ التي يكوف فيها 
لررد الوضوح ىو الدطلوب بدوف الالتجاء إلى صفات أخرى، غتَ أف ىناؾ 

وحسب، وذلك عندما يريد الكاتب أف  حالات لا يكفي فيها الوضوح
يركز في نقطة ويثبتها تثبيتاً في ذىن القارئ، وعندما يبغي أف يثتَ الانتباه 
عند بعض القراء الذين ىم في حاجة إلى تركيز الذىن وإثارة الانتباه. 
وكذلك عندما يكوف الكاتب منفعلا بفكرة يريد أف يتبناىا ويرعاىا حتى 

وانفعالو؛ فحديثو عندئذ وفي مثل ىذه الحالات ينبغي يقاسمو القارئ بضاسو 
أف لؽنح الكتابة نصيباً من الحيوية أكثر من القدر الذي أردنا معو أف تكوف 
الدسألة لررد فهم وحسب، ومن ثم تبدو ألعية عنصر القوة في الكتابة 

 وسماتها الحيوية.

يطاً، وفي حالة الوضوح يكوف ىم  الكاتب أف لغعل أسلوبو سلساً بس
ولكن في حالة القوة يكوف الذدؼ بذؿ الوسائل التي تثتَ ذىن للقارئ 
وبرركو لكي يكوف لو الدزيد من الإدراؾ والاىتماـ والشغف. أي أف كل ما 
لؽنح الأسلوب قوة ىو شيء تكوف لو القدرة على أف يوقظ العقل 

 ويتحداه، وىناؾ وسيلتاف برققاف ىذا.
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التعبتَات، ونعتٍ بذلك: القدرة  فمن ذلك القوة عن طريق امتياز
التي تعتُ القارئ على أف يتأمل الدادة التي يقرؤىا، وأف يتجاوز الألفاظ 
ويعرؼ دلالاتها؛ فإذا قاؿ الكاتب "وفجأة أطبق مقص الأجل على خيط 
حياتها الواىنة" فإف تعبتَاً كهذا يتيح الفرصة لتصور ما يفعلو الدقص 

ضعيف، ولغعلنا نشعر بدا يشعر الكاتب الدشحوذ الدطبق على خيط واىن 
بو، ولا حد للوسائل والظلاؿ التي تؤثر على القارئ بطرؽ خفية مستوردة 
بارعة، وىي فضلا عما بزلعو من بصاؿ على الفكرة وإيقاظ حواس القارئ 

 فهي أيضا تكسب الأسلوب قوة وبصالا.

 ومن الوسائل التي يستعاف بها على برقيق ىذا استعماؿ الكلمات
الصميمة القحة، فمثلا خلع صفة خاصة على الشيء يؤثر أكثر من 
استعماؿ صفة عامة. والكلمات القصتَة لذا طابع القوة أكثر من الكلمات 

 الطويلة. والتعبتَات الخاصة أقوى أثراً من التعبتَات العامة الشائعة.

ومن التعبتَات الخاصة التي تزيد في قوة الأسلوب تعبتَات تتجاوز 
قل معناىا الحرفي إلى معاف أخرى لرازية، بفضل استخداـ الاستعارة بالع

والكناية والتمثيل. وكل ذلك يفتق ذىن القارئ، ويوسع لسيلتو، ولغعلو 
لؽس شعور الأديب، ويتلقاه مستجيبا لو وىو يقرأ أثره الأدبي، ومن ذلك 

 قوؿ بشار: 

 تصفو مشاربو  ظمئت وأي الناس      ذ أنت لم تشرب مراراً على القذى إ
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فهذا البيت يوحي بدعاف ثلاثة: أولذا: أف الإنساف لا يستطيع العيش 
دوف أف يشرب الداء رغم القذى الذي لؼتلط بو أحيانا. وثانيها: وجوب 

 احتماؿ الصديق مع ما يشوب طباعو من العيوب. 

 صديقك لم تلق الذي لا تعاتبو   إذا كنت في كل الأمور معاتبا

وثالثها: أف الإنساف مضطر إلى مواجهة الحياة ومتاعبها والدىر 
ونكباتو فليست الحياة لصاحاً مطرداً ولا فوزاً متتابعا، ومن سره زمن ساءتو 

 أزماف. 

ومن وسائل القوة استخداـ الصفات التي تتًؾ في نفس القارئ أثراً 
القارئ وذلك  بصالياً إلى جانب قوة دلالتها والصور التي تثتَىا في خياؿ 

 كقوؿ بديع الزماف في الدقامة الأسدية: 

"فإذا السبع في فروة الدوت، قد طلع من غابو، منتفخاً في أىابو،  
كاشراً عن أنيابو، بطرؼ قد ملئ صلفا، وأنف قد حشا أنفا، وصدر لا 

 يبرحو القلب، ولا يسكنو الرعب". 

كلمات فعلى الكاتب أف يتدرب، وأف يكوف حاذقاً في استعماؿ ال
الغريبة التي لم يكن متوقعاً أف تستعمل في ىذا المجاؿ بالذات حتى تستلفت 
النظر وتنبو الذىن لدوقعها واستعمالذا الذي لم يكن منتظرا، وينطوي برت 
ىذا الباب الالتجاء إلى التعبتَات الاستعارية بشتى أنواعها التي برث 

 القارئ على التفكتَ فيها والاىتماـ بها.
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على الكاتب كذلك أف يبذؿ ما وسعو من الجهد في بذنب وينبغي 
الألفاظ الزائدة وأف لغرد بصلو من كل لفظ لا يساىم مسالعة جدية فعالة 
في إبراز الدعتٌ، وبذلك يتستٌ لو أف يقيم بصلة منتصبة قوية بارزة، متدفقة 

 بالدعتٌ الذي لا لػجبو عن ذىن القارئ نفاية غتَ لازمة.

سلوب استخداـ التأكيد الذي لغيء عن ترتيب ومن وسائل قوة الأ
الألفاظ؛ فنحن في حديثنا الشفوي نستطيع أف نؤكد لفظا معيناً إذا نطقناه 
بطريقة توكيدية وضغطنا على الحروؼ حتى يعرؼ الدستمع إلينا ما نريد أف 
نؤكده. ولكنا في الكتاب نلجأ في التوكيد إلى وسائل أخرى تنبثق من طبيعة 

تها، وتنحصر تلك الوسائل في بنياف الجملة على طراز يوجو ذىن الكتابة ذا
القارئ إلى ما يريد الكاتب أف يعبر عنو؛ فالكاتب يؤكد الجملة بوضع 
الكلمة الجوىرية الدهمة في وضع متميز سواء كاف ذلك بتقدلؽها عن 
موضعها الطبيعي وجعلها في صدر الجملة أو بتأختَىا إلى نهايتها، أو 

بصلة فرعية أو في مكاف غتَ منتظر لذا. والقدرة على استخداـ  وضعها بعد
ىذه الوسيلة وما ينتج عنها من توكيد معتٌ معتُ من العناصر الجوىرية في 

 الوصوؿ بالإنشاء إلى درجة كبتَة من القوة والتأثتَ كقوؿ الشاعر:

 م ػػػػظلػػػػػػػػلو لا يػػػػػػػػػفة فلعػػػػػػذا ع    والظلم من شيم النفوس فإف بذد 

والالتجاء إلى الطباؽ والدقابلة وسيلة تؤدي إلى التوكيد والقوة لأنها 
 تركز الاىتماـ وتثتَ الدوازنة لشا يؤدي بدوره إلى تأكيد الدعتٌ كقوؿ الشاعر:

 متونهن جلاء الشك والريب   بيض الصفائح لا سود الصحائف في 
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ومن الوسائل الدعتًؼ بها لبث القوة في الجملة الإلغاز؛ فالدعروؼ 
أنك إذا أردت أف تتًؾ في ذىن القارئ انطباعا قويا فلا بد في أكثر 
الأحواؿ أف يكوف ذلك الانطباع سريعاً ولداحاً. وذلك ىو الذي يسمى 
بالتقتتَ في بناء الجملة لنكفل الإلغاز الذي لغعل تركيب الجملة مركزاً 
فتصبح وكأنها سهم منطلق إلى رميتو، أو صاروخ موجو إلى ىدفو. وفي 

مشكلة  -في بعض الأحايتُ  -المحاولة لضماف الإلغاز تبرز أماـ الكاتب 
تتطلب منو التوفيق بتُ القوة والوضوح لأنهما يتعارضاف ولا يتعاوناف لأنو 

وضحة، إذا كاف الوضوح يتطلب الكثرة من الأدوات والألفاظ الشارحة الد
فإف القوة تتطلب الاستغناء عن الكثتَ من ىذه الألفاظ حتى لا تضعف 

 بكثرتها الألفاظ الدهمة. 

وفي مثل ىذه الأحواؿ التي تتطلب التضحية بالوضوح في سبيل 
الإلغاز والقوة أو العكس، فإف على الكاتب أف لؼتار ما يؤثره منهما وفق 

ا يعتقد أنو أقل ألعية في ذلك ما يتطلبو مقتضى الحاؿ، وعليو أف يضحي بد
 المجاؿ.

وإف القوة التي ينبض بها أسلوب الكاتب، برىاف على عاطفة قوية، 
تعتمل في نفسو وتشعل الحرارة في ألفاظو. وىو يدرؾ الحق الذي يعبر عنو 
فيزداد ما يكتبو قوة وبضاساً. وإف بو لإلؽانًا عميقاً بألعية ما يريد أف يقوؿ، 

قنعاً ومؤثراً. ومع ىذه الحرارة يشتعل العزـ والإرادة في فيصبح الأسلوب م
أعماؽ الكاتب، وكألظا يأخذ على عاتقو أف لغعل القارئ يشعر بدا يشعر 
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وأف يؤمن بدا يؤمن، وىو في سبيل ىذا يستخدـ كل كلمة وكل استعارة أو 
 شكل من أشكاؿ الكتابة حتى يصل إلى ما يريد. 

ء لا يتستٌ الوصوؿ إليو عن طريق والقوة الأصيلة في الأسلوب شي
الصنعة وحيلها ووسائلها؛ فإذا لم يكن في الأسلوب إقناع جاد يسانده فإنو 
يصبح مشدوداً متوتراً، وإذا تكن فيو عاطفة تشع الحرارة الدضيئة، فإنو 
يصبح طبلا أجوؼ لا غناء فيو. إف القوة سمة في الأسلوب تنبثق أولا 

نفسو، وإف أداة الكاتب في بث القوة في  وآخرًا من خلق الكاتب وصفات
أسلوبو تعتمد على مدى ما يعتمل في نفسو من حقائق يعتنقها مؤمنا بها 
فلا يكوف تعبتَه عنها أصداء يرددىا كما نفعل الببغاء تقليداً لصاحبها، 

 فالإلؽاف أساس قوة الأسلوب وسدادىا. 

 جمال الأسلوب :   3

لثة للأسلوب، وىي صفة مكملة والجماؿ ىو الصفة الأساسية الثا
للصفتتُ السابقتتُ، ولعا الوضوح والقوة؛ فالكاتب لا ينشد الجماؿ في 
أسلوبو إلا بعد أف تتوفر فيو صفتا الوضوح والقوة ولا ينبغي أف يوفي 
الكاتب بصاؿ أسلوبو على حساب الوضوح والقوة فيو، ومع ذلك فإف 

الأذواؽ الدرىفة منهم أمر الجماؿ الذي يرضي رغبة القراء، ولؽتع ذوي 
ضروري، وتوفتَه في الأسلوب شيء جوىري. ومن اليستَ أف ندرؾ قيمة 
الجماؿ عندما نرى الفكرة قد عبر عنها كاتبها بوضوح كامل وتأثتَ قوي 
على ذىن القارئ. ومع ذلك نلمح في كثتَ من تفاصيل الجملة ما يسئ إلى 
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الصوت، ولا متوافقة النغم  الذوؽ كتعبتَ غتَ مصقوؿ وألفاظ غتَ متآلفة
لشا يسئ إلى ما يستهدفو الكاتب فيتجو الإحساس إلى ما في اللفظ من 

 تنافر بدؿ أف يتًكز الانتباه في الدعتٌ. 

وىذا بلا ريب شيء يسئ إلى الأسلوب ولو لم يعرؼ القارئ تفستَاً 
لو أو حتى إذا لم يضع أصبعو على سبب ىذا التنافر. ذلك أف القارئ 

شعوراً مبهماً بأف في التعبتَ شيئاً من القلق والنشوز لشا يعوؽ الدعتٌ يشعر 
 من السرياف والتسلسل.

وينبغي في ىذه الدناسبة أف ننبو إلى سوء فهم شائع، ذلك أف البعض 
لؼلط بتُ الجماؿ والزخارؼ البديعية؛ فالجماؿ في الأسلوب لا لػتم 

فاستخداـ وسائل الزينة في استخداـ كل الأصباغ الفنية والحلي البديعية. 
الأسلوب وبرليتو بها أمر موكوؿ إلى انطباعات الكاتب الفنية وميولو 
الأدبية الخاصة. أما الجماؿ فليس الأمر فيو كذلك لأف الجماؿ شيء 
أساسي، فالجماؿ ىو الديزة، التي تلزـ كل أنواع الكتابة الأدبية كيفما 

واء كاف ذلك الأسلوب عولجت وىو صفة أساسية لكل أسلوب أدبي، س
 خالياً من الزينة أو حالياً بها. 

الجرس والجماؿ تعتمد إلى حد كبتَ على الصوت، فإف الكاتب 
لػاوؿ دائما أف لغعل الناس يشعروف وىم يقرءونو بسلاسة الكلمات وفق 
موازينو الفنية الخاصة بو ومفاىيم السلاسة عنده. ومن ثم فإنو ينبغي على 

ك الديزة الجمالية أف يدرب أذنو، وأف لؼتبر إنتاجو الكاتب ليكتسب تل
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دائما بأف يقرأه بصوت مرتفع، حتى يكتسب لنفسو عادة فنية، ىي تقدير 
 جرس الألفاظ وتوازنها الصوتي.

فعلى الأديب أف ينمي حاستو السمعية حتى تستطيع في يسر تبتُ 
ظ، وعليو  التنافر في اللفظ ذاتو أو فيما يتقدمو أو يتأخر عنو من ألفا

كذلك أف لؽضي في ىذا السبيل حتى يتجنب بفضل ىذه الحاسة ما قد 
يقع في ألفاظو من تشابو في لسارج حروفها وأصواتها، أو ما قد يقع في 
إنتاجو الأدبي من تكرار كلمة بذاتها تكراراً فيو مبالغة وإلحاح. فهذا التكرار 

ع تلافيو إذا عيب يقع فيو الأديب من السهو أو العادة، وىو يستطي
 حرص على قراءة ما يكتب وأعاد النظر فيو قبل طباعتو و نشره.

وحتى يزيد الأديب في ثقافة أذنو وإحساسها الدوسيقي عليو أف يراعي 
النبرة السائدة في العمل الأدبي وسرياف الأسلوب فيو بحيث يكوف خاليا من 

اللفظية والأصوات الدتنافرة التي تصك الآذاف وبعيداً عن ثقل  الدعاظلة
الظل وبصود النسيم، وليس من الديسور برديد الأسباب التي تؤدي 
بالأسلوب إلى ىذا العيب الأختَ برديداً واضحاً. وإلظا لؽكن القوؿ إبصالا 

ة إف ىذا العيب لغيء نتيجة للقالب الأدبي الذي يكوف رتيباً لشلا، أو نتيج
للمغالاة في استعماؿ الألفاظ الطويلة أو الجمل الدتشابهة طولا وبناء، أو 
يكوف مرجعو إلى بعض العادات التي استأثرت بالكاتب وبركمت في 

 أسلوبو.
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 الهارموني )التناسل الموسيكي( 

إف الجرس أو استواء التعبتَ من ناحية الدوسيقى قد ينظر إليو على 
في الأسلوب لأنو لؽهد لو بأف يزيح من الطريق   أنو مظهر من مظاىر الجماؿ

كل العراقيل والعوائق التي تعوؽ الأسلوب عن استهداؼ الجماؿ، غتَ أف 
ىذا كلو أمر سلبي غتَ بناء، ولكن الجماؿ الحقيقي شيء إلغابي لو سماتو 
وحدوده كصفتي القوة والوضوح. وبسبب ىذه السمات فإنو ليس شيئاً 

لزدداً على تلك الصفة، وإف كاف أقرب شيء إلى  يستَاً أف لطلع اسماً 
الحقيقة أف نسمي تلك الصفة التناسق الدوسيقي )الذارموني(. وىو تعبتَ 
يعتٍ التوافق البديع بتُ الألفاظ وحركاتها من ناحية، وبتُ معتٌ الكلاـ 
وروحو من ناحية أخرى، ويذىب أحد العلماء في تفستَ الجماؿ إلى أنو في 

الدقة في صدؽ الأسلوب في التعبتَ عن الرؤى والأطياؼ  آخر الأمر ىو
 التي تعتمل في قرارة نفس الكاتب. 

وسمات التناسق الدوسيقي البارزة تبدو في التجاوب بتُ الصوت 
والدعتٌ، ويبدو التوفيق في ىذا المجاؿ على أكملو في اختيار الألفاظ 

تٌ في رقة وإبداع، برمل الدع -فضلا عن دلالتها الدادية  -الوصفية التي 
وتلاؤـ بتُ صوت الكلمات وبتُ الخلجات والدشاعر التي تعتمل في أعماؽ 
نفس الكاتب. ومن سمات التناسق الدوسيقي تنغيم الجملة والفقرة في 
موسيقى تنبعث من اختلاط عاطفة الكاتب مع النغمة الرئيسية السائدة في 

ه الدوسيقى باختلاؼ الدادة، مادة الفكرة التي يراد التعبتَ عنها، وبزتلف ىذ
ففي الشعر تكوف الدوسيقى مفصلة موزونة رتيبة. وفي النثر الفتٍ تتًابط 
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تلك الدوسيقى وتنساب وإف لم تكن موزونة، وفي ضروب النثر الأخرى لا 
بد من وجود تلك الدوسيقى بشكل أو بآخر حتى وإف كانت أنواع النثر 

 تتناوؿ حياتنا اليومية الدألوفة.

د من تناسق الأسلوب وانسجامو أف ترى في بنيانو أثر الذندسة ويزي
وفنها، وبذلك تصبح لبنات الأسلوب وكأنها وجوه عديدة لبلورة بوىيمية 
أجيد صقلها، فأصبح كل وجو يعكس ضوءًا صافياً على الوجوه الأخرى  
كما يتأثر ىو بها ويتلقى انعكاساتها وأضواءىا، وبذلك تتلألأ البلورة في 

ع مضيء، وتأخذ بسناىا الأبصار. وكذلك تكوف لحاؿ في كل عمل إشعا 
أدبي رفيع تتوافق أجزاؤه لفظاً وصوتًا وبصلا وفقرات لتساىم في بناء ىذا 

 الصرح الذي بسثلو الكاتب من قبل في ذىنو وخيالو.

وإف غاية مطمح الكاتب أف يكوف صاحب أسلوب بصيل لؼتص بو 
ه الغاية بعيدة الددى، وعرة الدسالك ولا يشركو فيو كاتب آخر، ولكن ىذ

دونها متاىات. فلا بد للكاتب من الجهد والاحتماؿ والصبر حتى ينمو 
الأمل في نفسو مع الأياـ، ولػس أف ملكاتو الأدبية تنمو وتتًعرع، وأف 
ذوقو يرىف، وأف إحساسو بالجماؿ يقوى، ويشعر بتفوقو وسيادتو في ىذا 

وية إحساسو بالجماؿ فعليو أف يقرأ شوامخ الدضمار. وإذا أراد الكاتب تق
الأدب وعمالقة الفكر، ففي آثارىم الخالدة معارض الجماؿ الأنيق والفكر 
الدقيق. وىي معارض لا تبُلي الأياـ جدتها، ولا تنكر الأذواؽ الدتباينة 
روعتها. والارتشاؼ من ىذه الينابيع الأدبية والفكرية الصافية يصقل ذوؽ 
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إحساسو بالجماؿ، ويبلغ بأسلوبو من الجماؿ مرتبة عزيزة الكاتب، ويقوي 
 الدناؿ.

 امتزاج خواص الأسلوب الثلاث 

عرضنا على القارئ صفات الأسلوب الدثالي وىي صفات القوة 
والوضوح والجماؿ، ولعلو يقوـ بنفسو كيف تنهض كل صفة منها بدورىا في 

الحجرات بصيل  بناء الأسلوب وإقامة صرحو شالساً ثابت الدعامات مضيء
القسمات. وقد شبو أحد علماء البلاغة ىذه الصفات بأوتار الدعزؼ 
ومفاتيحو التي تكيف نغماتها. فكل وتر لو نغمة خاصة في طبقات الصوت 
على اختلاؼ درجاتها. ولا بد من تعاوف ىذه النغمات وتألفها وتعادلذا 

 .حتى يلعب العازؼ اللحن الرائع ويأسر بو النفوس والأسماع

وكذلك صفات الأسلوب، فإذا تأملنا كل صفة منها وحدىا خيل 
إلينا أنها كل شيء في الأسلوب، وأنو لا ينهض إلا بها، ولكن النظرة 
الشاملة الفاحصة تؤدي بنا إلى حقيقة جوىرية في بلاغة الأسلوب، وىي 
أف كل صفة مهما بلغت قوتها لا بذزئ عن الصفتتُ الأخريتُ. فلا بد من 

ذه الصفات الثلاث وتآلفها وتعادلذا حتى يصدر عن ىذه الوحدة تعاوف ى
أسلوب أدبي مثالي مشرؽ الديباجة جزلا رصيناً قويًا متسما بالجماؿ 

 والجلاؿ.

ولا لؽكن الفصل بتُ صفات الأسلوب إلا من الناحية النظرية وعند 
الدراسة فقط. فالحقيقة أف صفات الأسلوب كأعضاء الجسد لواحد لا بد 
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لامتها وتعاونها وتآلفها وتناسق حركاتها حتى يتصف الجسم كلو بالقوة من س
والحيوية. وإف الجسم لػتاج إلى الرعاية والمحافظة والرقابة حتى لا تنتابو 
العلل. وكذلك لصد أف الأسلوب الواضح إذا لم تنفخ فيو العاطفة من روح 

بالجماؿ صار أسلوبًا قوتها أصبح أسلوبًا لشلا عقيماً. وإذا لم يسربلو الخياؿ 
فيو سمات الجفاؼ والجفاء. والأمر كذلك في الأسلوب القوي الذي لا 
يدعمو التفكتَ الواضح الدستقيم، فإنو ينتهي إلى جعجعة لا نرى وراءىا 
طحنا. وقوة الأسلوب التي لا يسندىا خياؿ متدفق خلاؽ تصل 
 بالأسلوب إلى التحجر والجمود. والجماؿ كذلك ليس كل شيء في

الأسلوب مهما أضفى عليو من بصاؿ الجرس وبهاء الصورة. فإف الجماؿ 
الدعقد الذي تعوزه السماحة والوضوح يكوف بصالا متصنعاً لرلوبًا، وكذلك 
لصد أف بصاؿ الأسلوب إذا زايلو الإلؽاف بالآراء التي يعبر عنها الكاتب 

 يصبح عاطفة سقيمة.

في أسلوبو منحصرة في أف  وليست الدثالية التي يتطلع إليها الكاتب
يستغل الكلمة أو الجملة، بل عليو أف يندفع بجميع حواسو، وما يعتمل في 
أعماؽ نفسو، وما يدور في ذىنو الدتوقد، مع عاطفة صادقة، وذوؽ لبق 
متأمل؛ فبتعاوف ىذه العناصر لؽكن أف يتطلع الأديب إلى أف يكوف إنتاجو 

 في الأسلوب. جديراً بالقراءة ىادفاً لضو الدثالية

وينبغي في ىذا الدقاـ، أف نشتَ إلى الحالة الذىنية التي لا بد أف 
تسيطر على عملية الإنتاج الأدبي، وىي تلك القوة الاحتياطية التي بروؿ 
دوف التطرؼ في إبراز أي سمة أدبية إلى الحد الذي لػوؿ دوف بروز 
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ف يكوف السمات الأخرى. وأقصى ما يرجوه أديب مفتن لإنتاجو ىو أ
مرتاحاً إلى ىذا الإنتاج واجداً فيو قرة أعتُ. وىذا الارتياح النفسي دليل 
على أف الأديب مقتنع بأف كل جزء في بنياف إنتاجو قد استقر في مكانو 

 الدناسب، وقد توفرت للأجزاء كلها صفات الوضوح أو القوة والجماؿ. 

تو شائبة فإذا نظر الأديب في إنتاجو فبدا لو أف أسلوبو قد شاب
تنتقص وحدتو وتعادلو، فعليو أف يعيد النظر في إنتاجو ليقيم أمنتو، ويكفل 

 توازف عناصره الفنية مستعيناً على ذلك بشخصيتو ومواىبها. 

والآف وقبل أف نضع القلم جانباً لضمد الله الذي ىدانا لذذا، وما كنا 
 لنهتدي لولا أف ىدانا الله.. 

* * * 
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