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 مقدمة

في كل عمل روائي يمضي الكاتب متتبعػا مػراد ، سػاعيا 
لبناء عالم يطػرح فيػأ أسػهلتأ الواقعيػة، اب٤تخيلػة، ال اتيػة 
العميقػػػػة  عػػػػي نػػػػ  بٚيلػػػػي يػػػػراوغ مػػػػن خ لػػػػأ قضػػػػا  
إنسانية غالبا ما تظل رهينة الإجابة اب٤فتوحػة علػز زمػن 

أ مػػن خػ ؿ الكتابػػة قػػد يتػػوهم الكاتػب أنػػ غػبّ ب٧ػػدد..
 تنزاح بوابة الكهف مع ترديد عبارة "افتح   ب٠سم". 

 

لكػػن اب٢يػػاة بتتػػابكتها اب٤عقػػدة أك ػػر غموةػػا مػػن م ػػارة علػػي   ، 
ولأف انكتػاؼ حقائقهػػا جتػاج في ك ػػبّ مػن الأحيػػاف إلى عقػود  ويلػػة، ففػػي 

ت التػػوازي مػػع هػػ ا تبػػدو بعػػلإ الأعمػػاؿ الإبداعيػػة منفتحػػة علػػز احتمػػاا
 .تتزاحم في الن  الواحد وتتفرع في اب٘اهات شبٌ، وبٙمل أك ر من تأويل

لػػيبإ كمكػػػاف الفنػػاف سػػػوى  ػػرح أسػػػهلتأ، وتقػػد  نب اتػػػأ عمػػا يػػػرى 
ببصبّتأ أنأ ب٧تمل اب٢دوث، لكنأ يظل عاجزا عن منح إجا ت نهائية حػوؿ  
تسػػػػاكات كػػػػيى تػػػػرتببا  لكينونػػػػة،  ب٥ويػػػػة،  ل ػػػػورة،  ب٢ػػػػرب،  ب٢ػػػػب، 

لتحػػػوات الإجتماعيػػػػة اب٤تزامنػػػة مػػػػع اب٥ػػػػزائم الفرديػػػة.الكاتب لػػػػيبإ عػػػػالم  
اجتمػػاع أو سياسػػي أو رجػػل منطػػت، كػػي يكتػػب مػػن أرض  بتػػة، لأف عملػػأ 
اب٢قيقي هو التماس مع ب٢ظة إنسػانية فريػدة في زمػن حػدو ها، وفي ع قتهػا 
 مع الواقع، يقتنصها ويمضي كاشفا عنها في بٙد سػافر للمسػلمات الراكػدة،
ولل يػػاب الػػ ي يفرةػػأ النسػػياف. وعػػي رحلػػة الكتابػػة يقػػدـ الكاتػػب ركيتػػأ 
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اب١مالية البٍ تعكبإ موقفأ من اب٤فاهيم الإنسانية اب٤تناوئة البٍ استمرت مػع 
الإنسػػاف منػػ  بدايػػة التػػػاريي،  لتػػوازي مػػع أي قيمػػػة نبيلػػة يطرحهػػا العمػػػل 

 ي جػػاوؿ الروائػػي بٜػػة مفهػػوـ فخػػر رافػػلإ ب٥ػػا، يعكػػبإ الصػػراع البتػػري الػػ
  .الروائي سي أغوار 

 

يستلهم الكاتػب مػن الواقػع وجاكيػأ في متخيػل سػردي يعػي فيػأ عػن 
ركيتػػأ اب٣ا،ػػة، كاشػػفا عػػن بٝػػاؿ مػػا ثتفػػي وراء أك ػػر اللحظػػات الإنسػػانية 
ترويعا وب سا، ب٥ ا السبب  يمكننا أف نػدرؾ السػر في اسػتمرار حيػاة روا ت 

وب العاب٤ية الكيى، ليبإ لأنهػا تواجػأ عظيمة تناولت علز سبيل اب٤ اؿ اب٢ر 
الألم والنزيػف الإنسػاا اب٤خ ػل بٗػا تسػببأ الإنسػاف لبنسػاف بػل لأنهػا تقػدـ 
ببصبّة ناف ة وبصدؽ نادر ب٧اكاة فنية مك فة ب٤ا كاف يوما، ه ا ا يعػبِ أف 
الروايػػة تكتػػب التػػاريي بػػل إنهػػا تصػػور اب٢يػػاة مػػن وجهػػة نظػػر الروائػػي، إنػػأ 

 .ب٣ا،ة، وقائعا يمتزج فيها الواقعي مع الرمزي والفانتازييعكبإ بٗرفتأ ا
 

اعتمػدت في هػ ا الكتػػاب اب٤ػنهح التحليلػػي ) النفسػي والإجتمػػاعي( 
في تناوؿ الداات سػواء اب٢د يػة، أو الزمانيػة واب٤كانيػة وفي  الإةػاءة علػز 
اختيػػارات الأبطػػاؿ ومصػػائرهم، لإف التػػداخل بػػبْ الزمػػاف واب٤كػػاف في هػػ   

ت أسفر عن وجود مت ػاور للحكػا  يكتػف عػن عػالم ناقػ  في كػل الروا 
 .عمل روائي، يبدأ السعي السردي من أجلأ

 

في روا ت ب٪يب ب٧فوظ البٍ تم تناوب٥ػا ) الكرنػ ، مبّامػار، يػوـ قتػل 
الػػػػزعيم(، يقػػػػدـ ب٧فػػػػوظ ركيتػػػػأ لل ػػػػورة، للتمػػػػرد، انهيػػػػار القػػػػيم في ا تمػػػػع 
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ب٤وةػػوعات أيضػػا في كتػػب التػػاريي، لكػػن اب٤صػػري. ربٗػػا يمكننػػا قػػراءة هػػ   ا
ب٧فػػوظ ا يسػػ ل التػػاريي بػػل يقػػدـ روح اب٤رحلػػة الزمنيػػة مػػن خػػ ؿ إدراكػػأ  

 .اب٣اص ب٥ا
ومػػػع روايػػػة "قمػػػر علػػػز ب٠رقنػػػد"  مػػػد اب٤نسػػػي قنػػػديل  هنػػػاؾ تػػػوؽ 
الرحيػل في مواجهػػة الأسػػهلة، كػػلف الرحلػػة  الػػبٍ ثوةػػها البطػػل إلى  ب٠رقنػػد  

ل امضة البٍ بُٚفي حكا تها ببْ عتب ةػفاؼ الأنهػار، لن تنتهي، واب٤دينة ا
وخلف الأسوار والتوارع ، وفي قبة ملذنة غبّ مكتملة؛ تزيد من التوغل في 
تل  اب٤تاهة الل ي ة. في " قمػر علػز ب٠رقنػد" هنػاؾ  نػزوع أسػطوري  رثػي 
جضػػػر في مسػػػاحات غػػػبّ قليلػػػة مػػػن الػػػن ، بػػػل إنػػػأ ينعطػػػف مػػػن اب٢كايػػػة 

في  أك ػػر مػػن حكايػػة أسػػطورية، لكػػن  التقنيػػة الفنيػػة الػػبٍ  الرئيسػػية ليػػدخل
استند إليها الروائػي في نسػح اب٢كايػة وسػلوب متػوؽ مػنح القػار  مسػاحة 
متفػػردة مػػػن اب٣يػػاؿ والرغبػػػة في اكتتػػػاؼ اب٤زيػػد عػػػن أمػػاكن ا يعرفهػػػا يػػػرد 
ذكرهػػػا في الػػػن ، وحكػػػا ت يتػػػداخل فيهػػػا اب١انػػػب التخيلػػػي مػػػع التػػػارثي 

 .والأسطوري
 

يمضي الكاتب عزت القمحػاوي في روايتػأ " بيػت الػديب" في  مسػار 
ب٨تلف عن أعمالأ الإبداعية السابقة، ولعل ه ا اب٤ضي في مسار جديػد مػع  
كل عمل إبداعي يعُتي تيمة في كتابة القمحاوي البٍ تنحو إلى الت ريػب في 
اب٤ضػػػموف والتػػػكل الروائػػػي والقصصػػػي؛ فػػػ  ب٪ػػػد في أعمالػػػأ شخصػػػيات 

، أو نمػػػاذج تعيػػػد إنتػػػاج ذاتهػػػا، بػػػل يمكػػػن القػػػوؿ أف كػػػل روايػػػة مػػػن متتػػػا ة
أعمالػأ تتػػكل بنػاءً مسػػتقً  عمػا سػػبقها وا تتػبَؾ معهػػا سػوى  لأسػػلوب 
الساخر والفانتػازي. هنػاؾ ا منطقيػة أو عب يػة بٙكػم اب٢يػاة، و لتػا  ب٪ػدها 
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في روايػػػػة " بيػػػػت الػػػػديب" ، فػػػػاب٤وت، واب٢ػػػػروب، عطػػػػب اب١سػػػػد، غيػػػػاب 
، أو فقداف أحد الأبناء، كلها أمػور قدريػة لػيبإ ل ختيػارات الفرديػة اب٢بيب

سلطة عليها. من هنا جاء مصبّ الأبطاؿ في "بيت الديب" متوائمًا مع هػ ا 
اب٤عطز، وإف كاف بٜة مصػائر يمكػن ربطهػا بقػانوف الفعػل ونتي تػأ، ف نهػا تأ  

 .بتلقائية شديدة حاملة تأوي تها للحياة
 

هػػوا  لػػػرك " للباحػػق والناقػػػد اب٤ ػػر  عبػػػد الفتػػػاح  تبػػدو روايػػػة " أنب
كيليطو عم  أدبيا جمل خصو،يتأ ليبإ علز مسػتوى اب٤ضػموف اب٢كػائي 
للػػػن ، بػػػل مػػػن اب١انػػػب التخييلػػػي أيضا.يقسػػػم  اب٤ لػػػف الروايػػػة  إلى أربػػػع 
فصػػوؿ قصػػبّة، كػػل فصػػل يمكػػن اعتبػػار  مسػػتق  عػػن سػػوا ، أك ػػر ب٩ػػا هػػو 

ص(  094فالروايػة القصػبّة في عػدد ،ػفحاتها )متمما لسبّورة الأحداث. 
مػن القطػػع الوسػػبا، بٙتتػػد  ب٢كػا  والػػداات بٕيػػق ا يمكػػن إا التعامػػل 
مػػع هػػ ا الػػن   معػػاف شػػديد، ا ج ػػب مػػا فيػػأ مػػن فتنػػة واسػػتمتاع عنػػد 

 .القراءة
يمكػػن اعتبػػار روايػػة " أنبهػػوا  لػػرك " روايػػة ذهنيػػة، أك ػػر منهػػا روايػػة 

طػػػاؿ وشخصػػػيات. إنهػػػا عمػػػل سػػػردي يقػػػوـ علػػػز تتبػػػع حػػػدث ب٧ػػػوري، وأب
الأفكػػػار، وفػػػت فرةػػػيات تبػػػدو منطقيػػػة في إ ارهػػػا العػػػاـ، لكنهػػػا ا بٚضػػػع 
لبَتيب منطقي سواء في الزماف أو اب٤كاف.فاب٢دث الأهم هو السػرد اب٤تعلػت 
بٗدلوات فعل القراءة، وما يتبع ه ا من بٙليل وبٕق يػ دي إلى بنػاء روائػي  

سلوب السػردي، مػع مػنهح بٕ ػي، ولعػل هػ ا مػا يمػنح روايػة يتداخل فيأ الأ
 .عبد الفتاح كيليطو خصو،يتها ببْ سائر الأعماؿ الأدبية
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ببْ السػبّة والروايػة، يمضػي التػاعر عبػد  وازف في نصػأ " غرفػة أ " 
. وفي كػػػػ  9101ليسػػػػتكمل مػػػػا بػػػػدأ  في " قلػػػػب مفتػػػػوح" الصػػػػادر عػػػػاـ 

فكػػػرة  ال يػػاب اب٢اةػػرة في مراجعػػػة النصػػبْ بٜػػة مواجهػػة مػػػع الػػ اكرة عػػي 
الوعي، ففي " قلب مفتوح" جضر هاجبإ اب٤وت وال ياب من جػراء عمليػة 
جراحيػػة قػػػاـ  ػػػا الكاتػػب، تػػػ دي بػػػأ للتفكػػػبّ  لع قػػة ال نائيػػػة بػػػبْ اب٤ػػػوت 

و  -السػػبّ ذا –واب٢يػػاة. يمضػػي الػػن  في تقػػد  ركيتػػأ بػػبْ خطػػي القػػ  
اوغ يكتنفأ ال موض واللببإ، وينحػاز السرد الروائي، بٕيق ب٪د بٜة دمح مر 

 .للبوح اب٢ميم بتلف اب٤اةي واللحظة الراهنة
تبػػدو روايػػة "حيػػق ا تسػػقبا الأمطػػار"، وهػػي العمػػل الروائػػي الأوؿ 
للتاعر أب٦د نا،ر، نصا روائيا ثتزؿ سبّة حياة بطلأ التاعر أدهػم جػابر، 

ت لأزمنػػة ا يمكػػن القػػوؿ ونهػػا سػػبّة حيػػاة فقػػبا بقػػدر مػػا هػػي سػػبّة تػػداخ 
وأمكنة وأقدار شكلت حيػاة البطػل منػ  فػرار  مػن و نػأ لأسػباب سياسػية، 
وحبٌ ب٢ظة عودتأ بعد عترين عاما. وببْ ب٢ظة اب٤ ادرة والعودة تدور رحز 
الػػزمن الأبػػدي اب٤سػػتمر لػػتطحن الأ ـ، الأ،ػػدقاء، الأحبػػة والأهػػل، وتن ػػر 

"حيػػػق ا تسػػػقبا  بػػػ ور ال ربػػػة واليػػػتم بػػػ  توقػػػف. وبٛيػػػل هػػػ   القػػػراءة في
الأمطار"، إلى كتف الدالة اب١ماليػة في بنػاء الػزمن، بٗػا يرادفػأ مػن انقسػاـ 

 ."الأنا" ببْ زمنبْ يتك ف الفضاء الروائي للن 
 

ولأف اب٤كػػػػاف في الروايػػػػة، يم ػػػػل عنصػػػػرا مهمػػػػا مػػػػن عنا،ػػػػر السػػػػرد 
الروائػػي، لػػيبإ لأنػػأ الفضػػاء الأفقػػي للػػن  فقػػبا، حيػػق تػػدور الأحػػداث، 

بطػػػػاؿ في دوائػػػػر متقا عػػػػة، وتتضػػػػح معػػػػالم شخصػػػػياتهم وتنمػػػػو ويتحػػػػرؾ الأ
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وتتحػػوؿ، بػػل لأف اب٤كػػػاف في كػػل أبعػػاد  الواقعيػػػة واب٤تخيلػػة يػػرتببا ارتبا ػػػا  
و يقا  ب١انػب الػزمبِ والتػارثي للػن  وشخو،ػأ، بٕيػق ينػتح عػن التفاعػل 

اب٤كػػػػاا( منظومػػػػة سػػػػردية تنػػػػتظم في التػػػػكل الروائػػػػي الػػػػ ي تم  -)الزمػػػػاا
لتقػػػد  الأحػػػداث والأشػػػخاص، وتفػػػاع تهم النفسػػػية واب٢ركيػػػة مػػػع اختيػػػار  

اب٤كػػاف، لػػ ا تناولػػت اب٤كػػاف الروائػػي بٗدلواتػػأ في روايػػة " سػػيدات القمػػر" 
 .للكاتبة العمانية جوخة اب٢ار ي

 

لقػػد رهػػر الإرهػػاب كحػػدث سياسػػي مػػع مطلػػع السػػبعينيات، لكػػن  
،ػبح موةػوعاً  رزاً حضور  في الأدب تكرر من  مطلع ال مانينات، ولعلػأ أ

 .سبتمي 00بعد حاد ة  9110في العديد من الروا ت في أعقاب عاـ 
 

تكتػػف الػػروا ت الػػبٍ  تم تناوب٥ػػػا في بٕػػق " الروايػػة والعنػػػف" ، أف 
النسخة اب٢الية البٍ تبَاءى من متاهد الإرهػاب، هػي النسػخة الأك ػر نزقػاً 

يػػاس، وليسػػت وليػػدة وتطرفػػاً في منظػػور الصػػراع، لأنهػػا مصػػنعة علػػز غػػبّ ق
،ػػدفة أو نتػػاج رػػروؼ فقػػر وجهػػل فقػػبا، بػػل اب١هػػل والفقػػر وكػػل موبقػػات 
ا تمعػػات، مػػا هػػي إا اب٤ػػادة اب٣ػػاـ الػػبٍ استحضػػرت ليعػػد منهػػا اسػػتح ب 

 .ه ا اب٤زيح مر اب٤ اؽ ب٤ا يسمز  لإرهاب
 

انط قػػا ب٩ػػا سػػبت تتتػػكل الأبٕػػػاث في هػػ ا الكتػػاب، لتقػػدـ ركيتهػػػا 
اؿ الروائيػػة، يتػػداخل فيهػػا الواقػػع ااجتمػػاعي والنفسػػي  موعػػة مػػن الأعمػػ

للأفػػػراد حيػػػق يمضػػػوف في مصػػػائرهم واختيػػػاراتهم الػػػبٍ تنسػػػ م مػػػع  بيعػػػة 
اب٤رحلة الزمنية في كل رواية، وفي الوقػت عينػأ ا يمكػن مػنح تأويػ ت نهائيػة 
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لأي نػػ  ابػػداعي، لأف الكتابػػة اب١يػػدة واب٤ت ػػددة تسػػتمد حياتهػػا مػػن تنػػوع 
تػػػلوي ت بػػػبْ  حػػػق وفخػػػر، هػػػ ا لأننػػػا نعػػػي  "زمػػػن الروايػػػة"، الػػػركى وال

فالروايػػة بٛكّنػػت مػػن بنػػاء تواجػػدها الأد  مت ػػاوزة الفنػػوف الن ريػػة الأخػػرى، 
مػػػػن خػػػػ ؿ تقػػػػد  انعكػػػػاس التفاعػػػػل الفػػػػبِ واب٤عػػػػرفي، واب٢ػػػػد ي، وال قػػػػافي 

 .وااجتماعي ال ي برعت في تس يلأ عي ،فحاتها
 

 لها عبد الزحمو د.
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 دلالات فعل الجُرة َالهشيمة لدى نجّب محفُظ

 مار"، "يوـ قتل الزعيم" .. نموذجا"الكرن "، "مبّا

هل من اب٤مكن التنب  بٗوقف ب٪يب ب٧فوظ من  ورة يناير 
، 0909 ورتز:  فى ةوء مواقفأ السابقة من 9100
 ؟ 0959

تصعب الإجابة عن ه ا الس اؿ، رغم أف روا ت ب٧فوظ تقدـ 
انعكاسًا لآرائأ فى ال ورة، حيق ب٪د إجا ت عي لساف أبطالأ تبوح بٗا أراد 
الكاتب البوح بأ، وهنا تكمن اب٢ساسية الروائية فى مقاربة فعل ال ورة 
حيق "كل قراءة تواجأ قبل كل شزء س اؿ التلويل ااحتمالى ال ى 

 ". (0)طرح فوراً معأ الإشكاؿ اب٤ادى للقراءة بٗفهومها اب٤لموسين
ولعل الإشكاؿ الفبُ اب٤قصود تتبعأ فى روا ت ب٪يب ب٧فوظ: 

) يوـ قتل الزعيم( هو ركية الأبطاؿ لفعل ال ورة  )مبّامار(، )الكرن (،
وشرخ اب٥زيمة، ال ورة البٌ عايتوها، أو كانوا جزءًا منها، أو شاهدين 

ثم تتبع مساراتهم ومصائرهم، حبٌ وقوعهم فى ب٢ظة اانكسار عليها، 
القصوى، اانكسار ال ى ينعكبإ فى هزيمة جسدية، ونفسية حادة ، 
تتم ل ردود أفعاب٥ا علز الأبطاؿ، حيق ا منتصر وا مهزوـ فى ه   
الروا ت، بل يتضح لنا أف ما جرؾ مصائر أبطاؿ ب٧فوظ فى ه   الأعماؿ 

رثية الكيى البٌ حفرت ب٦رى عميقًا فى مسار التحوؿ هو الأحداث التا
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ل  ااجتماعز. فلم يكن اب٢دث السياسز مفصواً عن ااجتماعز أبدًا، ب
 كلنأ الأ،ل اب٤عكوس فى اب٤رفة.

وإف جاء الوقوؼ عند داات فعل ال ورة، وأ ر اب٥زيمة علز أبطاؿ 
واقع وجود دراسات الروا ت ال  ث اب٤ختارة هنا ، فه ا يأتز أيضًا من 

. وربٗا يبدو 0959، و0909وأبٕاث تناولت موقف ب٧فوظ من  ورتز 
 وجهات نظر متباينة، أو متتا ة، من الطبيعز أيضًا أف تقدـ ه   الكتب
  ب٢وارات ب٧فوظ ، وفراء أبطالأ.حسب موقف م لفها، وتأويلأ الدالى

ارتبا أ لقد "بٙدد انتماء ب٪يب ب٧فوظ أك ر فى الأربعينيات من 
بيسار حزب الوفد، ويجب الإسراع  لقوؿ هنا أيضًا إف ه ا اب٤وقف لم جل 

، وب٧اولة ااقبَاب منها، غبّ أنأ كاف 0959دوف ب٧اولة تفهم  ورة يوليو 
التفهم وااقبَاب اب٤رهوف  لوعز النقدى، وليبإ أسبّ اللييالية القديمة 

 . (9)وية حاؿ"

 الكزنك

عاب٤ػًػا ب٧تتػػدًا  موعػػة مػػن الأ،ػػدقاء التػػباب تقػػدـ روايػػة )الكرنػػ ( 
رؼ علػز إدارتػأ الراقصػة اب٤عتزلػة ال ين يلتقوف فى مقهػز الكرنػ  الػ ى تتػ

 .0967، أما الزمن فهو السنوات البٌ تسبت نكسة قرنفلة
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ومن  الصفحات الأولى فى الرواية يقف القار  علز أجواء مسكونة 
لمز بٞادة، التاب اليسارى بتوتر خفز، سرعاف ما يتكتف مع اعتقاؿ ح

ال ى ارتببا بع قة مع قرنفلة، ثم اعتقاؿ إب٠اعيل التيي، وزينب د ب 
الل ين يرتبطاف بع قة حب. تتكرر ااعتقاات، ويتكرر معها ااختفاء 
والظهور، واب٤راوحة بينهما، وجضر اانكسار ب٦سدًا علز م مح التباب، 

عيل التيي، وفى شحوب ومرارة فى ،مت يلف اب١السبْ حوؿ  اولة إب٠ا
تعلو الوجو . لوا حركة اب٤ارة، وأ،وات العابرين، وهدير السيارات ل اب 
الرفاؽ فى عاب٤هم أك ر، ت بّ اب٢اؿ فى الكرن ، ولم يعد التباب كما هم، 

 وا التيوخ رلوا علز حاب٥م. 

ت بّ اب٢اؿ، و،ار اب١ د والضحية، يتقا عاف فى ذات الأمكنة، 
يجلبإ فى زاوية اب٤قهز يراجع أجزاءً  -ال ى قاـ بتع يبهم -فوافخالد ،

من ماةيأ القريب ال ى مضز فى ب٥يب اب٢ياة ال ى غتز بصر ، وأحرؽ 
يديأ: يفكر "براءة فى القرية. و نية فى اب٤دينة.  ورة فى الظ ـ. كرسز يتع 
قوة غبّ ب٧دودة. عبْ سحرية تعرى اب٢قائت. عضو حز يموت. جر ومة  

. وكلف ب٧فوظ أراد فى )الكرن ( لرجل البوليبإ (3)ة تدب فيها اب٢ياة"كامن
السياسز خالد ،فواف، أف يجلبإ فى ختاـ مطافأ فى اب٤قهز ال ى يجتمع 
فيأ شباب ال ورة ال ى كاف هو سببًا فى تع يبهم! ثم رهور شاب جديد 

كن ير د اب٤قهز، شاب يجمع ببْ تقليدية الدين وحدا ة ال ورة، وب٘ددها، ل
ا، وغبّ مكتوفة، من حيق  ه   التخصية الأخبّة، تظل غامضة جدِّ
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اب٤ساحة السردية القليلة لظهورها، اب٤توازى مع ت ييب التعببّ الكاشف 
 ب٢قيقتها. 

تصرخ زينب د ب: "ثيل لى أننا أمة من اب٤نحرفبْ، تكاليف اب٢ياة 
 . (4)واب٥زيمة والقلت تفتت القيم"

مع ش اعتأ، ويصرخ معياً عن تفكبّ  أما إب٠اعيل التيي فيست 
 انضماـ إلى الفدائيبْ: "كانت الدنيا قد عيت ذروة النكسة، وأفاقت 
من ال هوؿ الأوؿ، فوجدت اب٤يداف مكتظِّا  لأشباح، واب٢كا ت، 
والتائعات، والنكات، وانعقد ااجتماع علز أننا كنا نعي  أكي أك وبة 

ضماـ إليهم، وا ترجع أهميتهم إلى أعماب٥م فى حياتنا، أفكر جادِّا فى اان
 . (5)اب٣ارقة، ولكن إلى مزا هم الفريدة البٌ بٛخضت عنها الأحداث"

يعتي البعلإ أف رواية )الكرن ( من الروا ت البٌ ترافقت مع 
أحداث عنيفة عصفت بٗصر، بل  لعالم العربى ككل. فقد سبقتها وعواـ 

عتي البعلإ أف رواية )الكرن ( هز ، وا0973، وجاء نصر 0967هزيمة 
نبوءة ب٥ ا النصر، وه ا لم يكن ،حيحًا، من وجهة نظر ب٪يب ب٧فوظ 
نفسأ حيق يقوؿ: "اب٤طالبة  لعدالة ااجتماعية فى عهد ال ورة ليبإ فيأ 
أى تناقلإ مع ال ورة، روا تز وقصصز تنقد النظاـ من موقع اانتماء إليأ 

سبيل اب٤ اؿ فى الروا ت البٌ  ا رفضأ، حدث بعلإ التحريف علز
تضمنت نقدًا للنظاـ قاموا بو،لها بتزء فخر لم يكن موجودًا  ا أ،ً  
فيأ واء للنظاـ، خ  م ً  رواية )الكرن (، ه   الرواية ، بّة تنتهز  زيمة 
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، عندما كتبتها لم يكن  ا أى تصور فخر بعد هزيمة 0967يونيو  5
 . (6)"0973توبر ، وقاموا بو،لها بنصر أك0967

وإذا كاف ه ا الرأى ينطلت من كاتب العمل، ف ف الناقد غػالى شػكرى 
جمل وجهػة نظػر متػا ة حػبْ يقػوؿ: "عنػدما نُتػرت )الكرنػ (، و لػ ات 
حينمػػػا بٙولػػػت لفػػػيلم سػػػينمائز جػػػاء  اب٥ ػػػوـ مػػػن النا،ػػػريبْ والتقػػػػدميبْ 

ر النا،ػرية فى عمومًا، قلت ب٥م أنتم ب٨طهوف، فقد هاجم ب٧فوظ أجهزة القه
ذروة ب٦ػػدها فى )اللػػ  والكػػ ب(، و)الطريػػت( و)التػػحاذ(، و) ر ػػرة فػػوؽ 

 .(7)النيل(، و)مبّامار(. و يلة الستينيات كاف ب٧فوظ ناقدًا ش اعًا للنظاـ"
فى روايػػة )الكرنػػ (، بٚػػوف ال ػػورة اب٤بػػاد  الػػبٌ جػػاءت مػػن أجلهػػا، 

يػػػػأ التعػػػػ يب لكػػػن هػػػػ ا ا يػػػتم قولػػػػأ بتػػػكل مباشػػػػر، لكػػػن مػػػػا الػػػ ى يعن
 الوحتز، واغتصاب زينب، واعتقاؿ إب٠اعيل، وموت حلمز بٞادة؟

، فػ ف قيػاـ 0959، وانتقػد  ػورة 0909ف ذا كاف ب٧فوظ أيَّد  ورة 
، ب٪ػػػد لػػػأ إرها،ػػػات فى كتابػػػأ )أحػػػ ـ فػػػبَة النقاهػػػة(.  9100 ػػػورة ينػػػاير 

وب٪يػػػب ب٧فػػػوظ فى موقفػػػأ مػػػن ال ػػػورات، ا يػػػوارب فى الكتػػػف أف أقػػػرب 
 ، لنقرأ ما ورد فى حوار معأ: 0909ت إليأ هز  ورة ال ورا

 هز الأقرب ل ؟" 0909"هل ما زالت  ورة 
 . (8)" بعا هز أقرب ال ورات إلى نفسز من دوف ش "

فى حوار فخػر لن يػب ب٧فػوظ يقػوؿ: "أنا أنتمػز أساسًػا ل ػورة يوليػو 
 ومنػػتمٍ لب،ػػػ ح الزراعػػز والعدالػػػة ااجتماعيػػة وكػػػل من ػػزات  ػػػورة يوليػػػو
البناءة قريبة إلى وجدانى، ولكن فى نفبإ الوقػت بٔانػب انتمػائز ب٥ػا أتنػاقلإ 
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معها فى أمرين: سلبيات ال ين أفسدوها عند التطبيت مػن جهػة، ومػن جهػة 
أخرى عدـ اسػتكماب٥ا  لديمقرا يػة، لػ ل  أنقػد ال ػورة مػن موةػع اانتمػاء 

 .(9)ا من موةع الرفلإ، أنتقد اللصوص، أنتقد ااستبداد"
اي  ب٪يػب ب٧فػوظ سػقوط النظػاـ اب٤لكػز، ومػا رافقػأ مػن بٙػوات ع

، ومػػا بٞلتػػأ تلػػ  ال ػػورة مػػن فمػػاؿ 0959اجتماعيػػة مػػع قيػػاـ  ػػورة يوليػػو 
عريضػػة، وشػػعارات واعػػدة، لم تلبػػق وف تبػػددت مػػع وجػػود اب٫رافػػات عػػن 
أهػػداؼ ال ػػورة، أعاقػػت بٙقيػػت العػػدؿ ااجتمػػاعز اب٤وعػػود؛ ثم أتػػت نكسػػة 

اهرة  ب٤وقػف مػن مسػار ال ػورة. نقػرأ فى روايػة )الكرنػ ( ومعها ا ػ 0967
علػػز لسػػاف إب٠اعيػػل التػػيي: "انتمػػائز الوحيػػد كػػاف ل ػػورة يوليػػو، أمػػا الآف، 
وقد عتت دهرًا وأنا أرن أف التاريي يبدأ  ل الق والعتػرين مػن يوليػو، ولم 

 .(01)أب٘أ للبحق عما وراء ذل  إا بعد النكسة"
الػػػربٞن أبػػػو عػػػوؼ أف ب٧فػػػوظ يقػػػيم تناقضًػػػا وإذ يعتػػػي الناقػػػد عبػػػد 

لكػػل ذى  59، فى حػػبْ أف  ػػورة 0959، و ػػورة 0909شػػكليِّا بػػبْ  ػػورة 
بصػػبّة ودراسػػة للتػػاريي اب٤صػػرى اب٢ػػديق مػػا هػػز إا اسػػتكماؿ ب٤هػػاـ  ػػورة 

، فػػػػ ف الطليعػػػػة العسػػػػكرية للطبقػػػػة الوسػػػػطز حققػػػػت ااسػػػػتق ؿ 0909
 . (00)ااقتصادى، وقضت علز اب٤لكية والإقطاع

 0959بيد أف ه ا الك ـ جمل تناقضأ فى ب٘اهل ما أتت بأ  ػورة 
الػػػبٌ  0909مػػن سػػلبيات، كمػػا أف اب٤تتبػػع للتػػػاريي اب٤صػػرى يجػػد أف  ػػورة 

كانػػػت  ػػػورة علػػػػت بٝيػػػع فهػػػػات   -قامػػػت فى مصػػػر بقيػػػػادة سػػػعد زغلػػػػوؿ
لن يكػوف مػن قبيػل اب٤صػادفة أف بٚػرج  0909التعب، "ويوـ تنف ر  ورة 
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مػػرة إلى التػػارع وبٚلػػع اب٢ ػػاب وتنخػػرط فى الكفػػاح وتتصػػػدر اب٤ػػرأة لأوؿ 
 .(09)اب٤ظاهرات وتعرض ،درها للر،اص وتسقبا شهيدة"

هػز حلقػة  0909يصف ب٧فوظ ه   ال ورة قائً :" الواقع أف  ورة 
من  وراتنا التعبية، من حيػق ااب٘ػا  إلى التػعب، والوقػوؼ ةػد السػيطرة 

التػػعب اب٤صػػرى وأ،ػػالتأ ومكوناتػػأ الأجنبيػػة، هيػػلت الفر،ػػة لإرهػػار قػػوة 
بطريقػػػة غػػػبّ مسػػػبوقة، ولعلهػػػا أوؿ  ػػػورة فى  رثنػػػا، حػػػارب فيهػػػا التػػػعب 

 (03)والف حبْ بصفة خا،ة، وأ،بحوا لأوؿ مرة قوة ةاربة يعمل حسا ا"
، الػػػبٌ ب٥ػػػا 0909ولػػػن نسػػػهب هنػػػا فى اب٢ػػػديق عػػػن مسػػػار  ػػػورة 

و)حكػػػػا ت  حضػػػور واةػػػح فى روا ت ب٪يػػػب ب٧فػػػوظ، خا،ػػػة "ال   يػػػة"
حارتنػػا(، بػػل ال ػػرض هػػو التنويػػأ علػػز اخػػت ؼ الركيػػة واب٤قاربػػة الفنيػػة بػػبْ 

هػػػػػز انقػػػػػ ب  0959، فػػػػػال ورة فى عػػػػػاـ 0959، و ػػػػػورة 0909 ػػػػػورتز 
عسكرى، أ اح  ب٤لكيػة، وفػرض نظمًػا جديػدة مػن ةػمنها وجػود نػوع مػن 
العدالػػػة ااجتماعيػػػة فى توزيػػػع ال ػػػروات مػػػع القضػػػاء علػػػز الإقطػػػاع، لكػػػن 

رعاف مػػػا بػػػرزت مسػػػاو  ال ػػػورة فى دكتاتوريػػػة بٛ لػػػت فى سػػػيطرة اب٢ػػػزب سػػػ
الواحػػػد، وهيمنػػػة مراكػػػز القػػػوى، حيػػػق السػػػلطة والقػػػوة تُظهػػػر كػػػل العلػػػل 
والأمػػراض النفسػػػية الػػػبٌ تػػػيز بوةػػػوح فى  ريقػػػة تعامػػػل أ،ػػػحاب السػػػلطة 
والنفػػوذ مػػع التػػرائح الأةػػعف مػػن ا تمػػع. و لنسػػبة لن يػػب ب٧فػػوظ فػػ ف 

يوليو لم تنف ، وه ا يتضػح مػن قولػأ: "فى اعتقػادى أنػأ لػو نتػل مباد   ورة 
حزب اشبَاكز يم ل مباد   ورة يوليو البٌ لم تنفػ  ويسػتفيد فى الوقػت ذاتػأ 
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مػػػن شػػػعبية الػػػرئيبإ أنػػػور السػػػادات فػػػ ف هػػػ ا اب٢ػػػزب سيضػػػمن فى نظػػػرى 
 (.04)الأغلبية البٌ كانت ذات يوـ ب٢زب الوفد"

ك ػػػػر روا ت ب٧فػػػػوظ كتػػػػفًا ولعػػػػل روايػػػػة )الكرنػػػػ ( مػػػػن ةػػػػمن أ
للتتوُّهات النفسية البٌ حصلت فيما بعػد مرحلػة ال ػورة، وفى زمػن مػا قبػل 
النكسػة، إذ يكفػػز جػػو الروايػػة اب٤تػحوف علػػز مػػدار الصػػفحات،  ب٢ػػديق 
عػن ااعتقػاؿ، والتعػ يب، ثم اغتصػاب زينػب، ومػوت حلمػز بٞػادة. كلهػػا 

. يقػػوؿ ب٧فػػوظ عػػن داات كػػيى، تأتػػز واةػػحة ومباشػػرة مػػن دوف ترميػػز
)الكرن (: "اب٢قيقة أف ما بٚيلتػأ وجعػل النػاس يقولػوف: أحقِّػا حػدث هػ ا؟ 
اتضػػح أنػػأ ا شػػزء يػػ كر بٗػػا وقػػع، إف الكتػػب الػػبٌ ،ػػدرت عػػن ةػػحا  

 .(05)التع يب ت كر وقائع يتضاءؿ بٔانبها ما جاء فى الرواية"

لكػػػػػن اب٤وقػػػػػف مػػػػػن ال ػػػػػورة فى )الكرنػػػػػ (، ثتلػػػػػف بػػػػػبْ التػػػػػيوخ 
ب، ففػػز الوقػػت الػػ ى بػػدأ إب٠اعيػػل التػػيي بٗراجعػػة ع قتػػأ و رثػػأ والتػػبا

رغػػم منا،ػػرتهم لل ػػورة أف "اب٤اةػػز لم يكػػن   -مػػع  ػػورة يوليػػو، يػػرى التػػيوخ 
. أما قرنفلة فبعد ااعتقاات اب٤تكررة للتػباب تعطػز (06)كلأ شرِّا خالصًا"

وا، وجهة نظرها  ب٢اؿ ال ى و،لت إليػأ ال ػورة قائلػة: "اةػحكوا، اةػحك
جفػػػت الػػػدموع، ولكػػػن لنػػػا الضػػػح ، هػػػل ب٫ػػػزف لأمػػػور تقػػػع  نتظػػػاـ م ػػػل 

 . (07)التروؽ وال روب؟ سوؼ يعودوف وسي لسوف بيننا كالأشباح"
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 ُِم قتل الشعّم

ا يمكن فصػل روايػة )يػوـ قتػل الػزعيم( عػن اب٢ػدث الأهػم فى روايػة 
بنػػا  ، إذ يجػػدر0967)الكرنػػ (، علػػز اعتبػػار أف هػػ ا اب٢ػػدث هػػو نكسػػة 

ب٤ػا سػبت مػن  - أو نتي ػة -بػدت م ػل رد فعػل لتوقف هنا عند اب٥زيمة البٍا
بتكل ف ػائعز لتخمػد كػل العنفػواف،  67ارتكاسات ال ورة. جاءت هزيمة 

وتػػدفع اب١ميػػع للتوقػػف  ػػويً  أمػػاـ مسػػارات إجباريػػة، للتحػػديت بكػػل مػػػا 
 مضز وب٧اسبة ال ات. 

انفتػاح، واب٢الػة ازمػن  في يكن القوؿ إف اانهيار الأخ قػمن هنا يم
يػػػوـ قتػػػل الػػػزعيم( لم تكػػػن نتػػػاج ليلػػػة ) سػػػربلت الأبطػػػاؿ في اانهزاميػػػة الػػػبٍ

وةحاها، إنها وليدة هزيمة فى ،ميم الواقػع اب٤صػرى والعػربى، تتالػت عقبهػا 
أحػػػداث ،ػػػادمة، أودت لكػػػل التحػػػوات فى سػػػلوؾ الفػػػرد اب٤صػػػرى، لكػػػن 

، فقػػد تػػ  اب٥زيمػػة ليسػػت اب٥زيمػػة وحػػدها هػػز اب٤سػػهولة عػػن هػػ   التحػػوات
يػوـ قتػل الػػزعيم(، روايػػة ) ، وا ب٪ػػد لػأ ،ػدى في0973نصػر أكتػوبر عػاـ 

، مػن اب٢ػروب مػع إسػرائيل إلى يوقفات عند بٙػوات ا تمػع اب٤صػر  بل ب٪د
 الصلح، ومن ااشبَاكية إلى اانفتاح. لنقرأ ه ا اب٢وار ببْ    ة أجياؿ:

 زايد: ييقوؿ ب٧تتم
بٝيعًػا مػن مسػلمبْ وأقبػاط ورجػاؿ أحػزاب "تزجُ  لس ن اب٤صػريبْ 

ورجػاؿ فكػر؟ لم يعػد فى ميػداف اب٢ريػة إا اانتهػازيوف، لػ  الربٞػة   مصػر، 



22 

 

حلمًػػا أـ  0909أذكػػر عهػػود ااسػػتبداد بسػػوادها الكػػافٌ، أفكانػػت  ػػورة 
 أسطورة؟"

 فواز ب٧تتمز: "ا حديق للناس إا عن اعتقاؿ ال ين اعتقلوا"
 حاكمة سريعة حبٌ ا يضار اليىء"ب٧تتمز زايد: بٜة وعد بٗ

 .(08)علواف فواز: أما زلت تصدؽ الأكاذيب   جدى"
 

يتبادؿ السرد فى رواية ) يوـ قتل الزعيم(    ة شخوص رئيسيبْ 
هم: اب١د ب٧تتمز زايد، علواف فواز ب٧تتمز )اب٢فيد(، ورندا سليماف 

بع قات  خطيبة علواف وجارتهم فى السكن، وترتببا عائلتأ مع عائلتها
قديمة، ووشائح ،لة عميقة. و  ا التناوب السردى قدـ ب٧فوظ ،وت 
جيلبْ، اب١د ب٩ ً  ،وت اب٤اةز، وفت سبّورة متصلة للحاةر اب٤عي ، ثم 
اب٢فيد علواف ورندا، ليعيا عن ،وت اب١يل التاب ومعاناتأ فى أواخر 

لم يعبِا ،وً  السبعينيات وأوائل ال مانينيات. وبدا من ال فت أف ب٧فوراً 
لفواز ابن ب٧تتمز زايد ووالد علواف، وكلنأ تعمد ت ييب ،وتأ وخطابأ ربٗا 
علز اعتبار أف السرد ال ى يقوـ بأ ب٧تتمز زايد ي طز مساحة زمنية 
أعل، فيما الفصوؿ اب٣ا،ة بٕكاية علواف ورندا، كافية لتحكز عن الزمن 

لأةعف البٌ لم ينل منها اب٢اةر عي ركيتهما اب٣ا،ة، رغم أنهما اب٢لقة ا
 زمن التحوات الأخ قية الكيى. 

ب٧تتمز زايد هو الصوت الأوؿ فى الرواية، يسرد واقعأ وسلوب 
أقرب للمناجاة ال يبية، هو رجل فى ال مانبْ من عمر ، ،حتأ جيدة، وا 
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يتكو من أمراض السن، أرمل، يعي  مع ابنأ وزوجتأ وحفيد . يتلمل 
رأ عليها من بٙوات، حيق تعانى العائلة كلها من ةائقة واقع اب٢ياة وما  

مادية لم ينفع فى حلها عمل اابن فواز وزوجتأ هناء وابنهما علواف، 
 لإةافة إلى اب٤عاش ال ى يتقاةا  اب١د، لنقرأ و،ف ب٧تتمز زايد لطاولة 
الطعاـ، ال ى يوجز اب٤عاناة اليومية لأسرة أخفقت عن ركوب موجة 

ق يقُيم ب٧تتمز اب٢ياة عي أنواع الطعاـ البٌ اختلفت من اانفتاح، حي
عهد إلى عهد يقوؿ: "يجمعنا فى الصباح اب٤دمبإ وحد ، أو الطعمية، سقيا 
لعهد البيلإ واب١بن والبسطرمة، واب٤ربى، ذل  عهد  ئد، أى قبل 

 . (09)اانفتاح"
 أمػػا الأزمػػة الأساسػػية فى حيػػاة اب٢فيػػد علػػواف فتتم ػػل فى عػػدـ بٛكنػػأ
مػػن تأمػػبْ شػػقة الزوجيػػة، بٛػػر سػػنوات، وع قتػػأ مػػع رنػػدا ب٦مػػدة فى   جػػة 
اب٣طوبػػة، إلى أف يصػػيبها العطػػب، وبٙػػت إب٢ػػاح الضػػ با ااجتمػػاعز يفسػػي 

عػػ ـ  علػواف خطوبتػػأ مػن رنػػدا، ويتعػػرض ببَتيػب مػػن رئيسػػأ فى العمػل أنػػور
ن لإغراء جولستاف، شقيقة أنور، وفى الوقت عينأ يتمكن أنور من الػزواج مػ

 رندا. 
هكػػػػ ا يضػػػػع ب٧فػػػػوظ البطلػػػػبْ فى مواجهػػػػة جديػػػػدة، وإف كانػػػػت ا 
بٙػػدث واقعيِّػػا فى متػػهد متػػبَؾ، لكنهػػا بٛضػػز عػػي الػػن  حاةػػرة بقػػوة، 
هناؾ: علواف ورندا، مقابػل أنػور وأختػأ جولسػتاف الأرملػة الأربعينيػة الػبٌ ا 
تقل عن أخيها انتهازية، حيق يتلخ  عاب٤هػا فى اب٢صػوؿ علػز زوج شػاب 
إشػػباعًا لرغباتهػػا الػػبٌ لم تتحقػػت فى الػػزواج الأوؿ. ولعػػل مػػا كتػػف شخصػػية 
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جولستاف   ا الوةوح مساومتها لعلواف علز الزواج منها، مقابػل ت اةػيها 
 علز قتلأ لأخيها أنور. 

وبػػػػداً مػػػػن سػػػػبّ البطلػػػػبْ علػػػػواف ورنػػػػدا فى مسػػػػار واحػػػػد، بٚتلػػػػف 
توازٍ مع جولسػتاف ا هػو اب٤سارات، لتصبّ رندا وأنور، وعلواف يسبّ بٖبا م

قادر علز التقا ع معها وا اابتعػاد عنهػا، ثم فى نهايػة الروايػة عػودة اب٤سػار 
 الأوؿ إلى  ريقأ الصحيح بعد   ؽ رندا.

ولعػل اب٤واجهػة الػبٌ اختارهػا ب٪يػب ب٧فػوظ لأبطالػأ، هػز ،ػداـ بػبْ 
تتمسػ  عاب٤بْ متناقضبْ بٛامًا. يتضح ه ا أك ر حبْ تستعيد رنػدا توازنهػا و 

بٗبادئهػا رافضػة العػي  مػػع أنػور، تُطلػت فى شػػهر العسػل، بعػد اكتتػػافها أف 
زوجهػػا لػػيبإ إا رجػػً  و،ػػوليِّا يتعامػػل معهػػا بٗنطػػت البيػػع والتػػراء، وا يجػػد 
غضاةة فى تركها مع أ،دقائأ وم ادرة البيت. وحبْ يقُدـ علواف علز قتل 

ـ اغتيػػاؿ الػػرئيبإ أنػػور أنػػور عػػ ـ فى دالػػة رمزيػػة لوقػػوع جريمػػة القتػػل فى يػػو 
السػػػادات، وهنػػػا ا يمكػػػن إغفػػػاؿ دالػػػة اختيػػػار ب٧فػػػوظ اسػػػم أنػػػور عػػػ ـ 
لي سػػػػد عصػػػػر اانفتػػػػاح، ثم يمػػػػوت مقتػػػػواً فى ليلػػػػة اغتيػػػػاؿ الػػػػرئيبإ أنػػػػور 

 السادات مهندس عصر اانفتاح. 
هل أراد ب٧فوظ عػي وقػوع جػريمبٌ قتػل فى يػوـ واحػد ، التلمػيح إلى 

لػػػػػز زمػػػػػن اانفتػػػػػاح ااقتصػػػػػادى، والتػػػػػدهور إ ػػػػػ ؽ ر،ا،ػػػػػة الربٞػػػػػة ع
 الأخ قز؟ لنقرأ ردود فعل الأبطاؿ علز اغتياؿ السادات: 
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علواف فواز ب٧تتمز: "البلد يواجأ خطرًا ا يستهاف بأ، ا يستحت 
هػػ   النهايػػة مهمػػا قيػػل عػػن أخطائػػأ، فى يػػوـ نصػػر ؟ مػػ امرة، توجػػد مػػ امرة 

 . (91)ب٧كمة ب  ش "
قػائً : "فى داهيػة، اب٤ػوت أنقػ   مػن اب١نػوف،  ثم يعود ويناقلإ نفسأ

علػػز أى حػػاؿ كػػاف يجػػب أف يػػ هب، هػػ ا جػػزاء مػػن يتصػػور أف البلػػد ج ػػة 
 . (90)هامدة"

أما رندا فتقوؿ: "  للفظاعة، أا يوجد غبّ القتل؟ وما ذنب زوجتأ 
 . (99)وبناتأ؟ لستُ من أنصار  لكنأ ا يستحت ه   النهاية

يػػػػاؿ الػػػػرئيبإ السػػػػادات" تقػػػػع علػػػػز يػػػػد لكػػػػن اب١ريمػػػػة الأولى "اغت
إسػػ ميبْ متطػػرفبْ، فيمػػا اب١ريمػػة ال انيػػة "قتػػل أنػػور عػػ ـ" يقػػوـ  ػػا علػػواف 
فواز ب٧تتمز، التاب اب٤تمس   لقيم واب٤بػاد ، اب٤يػاؿ نفسػيِّا لػزمن بٝػاؿ 
عبد النا،ر وشخصأ. يقوؿ: "هنا معبد تقدـ بأ القراببْ إلى البطػل الراحػل 

مػػاؿ الضػػائعة، فمػػاؿ الفقػػراء واب٤عػػزولبْ، وهنػػا أيضًػػا الػػ ى أ،ػػبح رمػػزًا لآ
تػنفلإ شػ ات السػػخبا علػز بطػػل النصػر والسػ ـ. النصػػر يتكتػف عػػن 

 . (93)لعبة، والس ـ عن تسليم"
فى الصفحات الأخبّة من الرواية، وفى اب٤تهد العائلز ال ى يجمع 

ل، يدور الأسرة أماـ شاشة التليفزيوف، وقبل حدث ااغتياؿ، وجريمة القت
حوار عن ال ورة، وعن اب١ديد الآ  ب  ريب، هنا يكتف ب٧تتمز زايد 
عن وجهة نظر ، والبٌ تتطابت كما يبدو مع وجهة نظر ب٪يب ب٧فوظ، يقوؿ 
ب٧تتمز زايد: "يتحد وف عن ال ورة ب  معرفة، لم يسمعوا عنها، حكز ب٥م 
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مر  درسأ الراوى اب٤لجور حكاية كاذبة. يبدأ اب٤درس اب٤ لوب علز أ
؟"   أبناء الأ لسة، أا توجد 0909 لس اؿ اب٣ائن: "ب٤اذا فتلت  ورة 

قطرة حياء؟   ز نية اب٤عتق ت، وعباد نبّوف. ها هو علواف يلوح بيد  
 . (94)وي هب. ي هب حامً  خيبة فرد وجيل معًا"

أما ب٪يب ب٧فوظ فيحكز عن رروؼ كتابة ) يوـ قتل الزعيم( 
قصة ) يوـ قتل الزعيم( م ً  كلها وأشخا،ها والع قات  قائً : "حوادث

واب٤عاناة عتتها عن  ريت اب٤تاهد فى اب٣مبإ عترة سنة اب٤اةية، حبْ 
امتلأ  ا وتأتز مناسبة لتحريكها م ل اب٢ب ببْ التاببْ والصعو ت البٌ 
وقفت فى سبيلهما ب٘دنى أتأمل اب٤وةوع ال ى يبَتب بطريقة غامضة 

عامة علز الفبَة وأحدا ها وأجد نفسز قد وقفت علز عتبة  وعفوية، نظرة
 . (95)اب٤ستقبل، أبٟن الآتز"

 ميرامار

تػػػدور أحػػػداث روايػػػة )مبّامػػػار( فى مدينػػػة الإسػػػكندرية، أمػػػا اب٤كػػػاف 
ال ى يجمع شخوص الرواية فهو  نسيوف ، بّ، سوؼ يضم بػبْ ح راتػأ، 

مصػػر فى السػػتينيات،  ب٨تلػػف ااب٘اهػػات اب٤تعارةػػة الػػبٌ كانػػت موجػػودة فى
 وه ا ما سن د  عند تناوؿ التخصيات. 

)مبّامار( ونها رواية مكاف، حيق يم ل اب٤كاف عنصرًا  ويمكن و،ف
فاعً  وأساسيِّا فى هػ ا الػن . يلتقػز شػخوص الروايػة فى  نسػيوف مبّامػار، 
وفى ه   الرقعة اب٤كانية الص بّة بٛكن ب٪يػب ب٧فػوظ مػن بٝػع أبطػاؿ روايتػأ 
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عارةػػبْ فى انتمػػاءاتهم السياسػػية ومػػواقفهم مػػن اب٢يػػاة، كمػػا أف سػػلوكهم اب٤ت
التخصز داخػل تلػ  الرقعػة اب٤كانيػة ا ػددة )البانسػيوف( يكتػف التوجػأ 
الفكػػرى وااجتمػػاعز والنفسػػز لكػػل مػػنهم. مػػن هنػػا يمكػػن اعتبػػار اب٤كػػاف 
عنصػػرًا فػػاعً  فى )مبّامػػار(؛ لأنػػأ "الكيػػاف ااجتمػػاعز الػػ ى جتػػوى علػػز 
خ ،ة التفاعل ببْ الإنساف وب٦تمعأ، ول ا فتلنأ شلف أى نتػاج اجتمػاعز 

 .(96)فخر جمل جزءًا من أخ قية وأفكار ووعز ساكنيأ"
 

يرى جبّار جينيت: "أف حركة اب٢دث الروائز فى الن  السػردى ا 
، بٗعبُ أنأ ا يمكػن أف (97)بد أف تنتظم ةمن منظور مكانى جيبا  ب٢دث"

ايػػة مػػا دوف تصػػور مػػدلوات واةػػحة لأمػػاكن الأحػػداث، تػػدور أحػػداث رو 
ومػػا تركػػأ هػػ ا اب٤كػػاف مػػن أ ػػر فى بنػػاء شخصػػيات الروايػػة، وفى اختيػػار نظُػػم 

 ع قاتها وردود أفعاؿ أبطاب٥ا. 
 

تبػػدأ روايػػة )مبّامػػار( مػػع قػػدوـ عػػامر وجػػدى، وهػػو أحػػد الأبطػػاؿ 
مبّامػار ليمضػػز  إلى الإسػكندرية، بٕ ػًػا عػن  نسػيوف - الرئيسػيبْ فى الروايػة

فيأ ما تبقز من عمر ، هكػ ا يصػبّ البانسػيوف عنصػرًا فػاعً  جتػوى الرجػل 
الع ػػػوز الباحػػػق عػػػن مكػػػاف يلت ػػػ  إليػػػأ فى سػػػنواتأ الأخػػػبّة. هنػػػا يمكػػػن 

، (98)التسليم وف "البػادرة التػعورية الأولى، ك ػبّاً مػا ترسػم اب٤سػار الروائػز"
امار، وكل منهم يبحق عن غاية حيق يتوالى قدوـ الأبطاؿ إلى  نسيوف مبّ 

ما تتم ل فى افتقاد  ب٥وية مكاف سابت، وبٕ أ عن مكاف فخر يستوعب ذاتأ 
اب٤تتػػظية، حيػػق بٝيػػع الأبطػػاؿ يعػػانوف مػػن حالػػة فقػػد؛ بيػػد أف مػػا افتقػػد  
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الأبطػػاؿ فى حيػػاتهم لم يكػػن مكػػانًا ماةػػيًا وحسػػب، بػػل إف اب٤كػػاف اب٤فقػػود 
نهم، وهػ ا مػا ب٪ػد  حػبْ نقػدـ التخصػيات بٞل معأ زمنًا غائبًا عنػد كػلٍّ مػ

 مع تفا،يل حياتها الزمنية واب٤كانية، وأسباب ب١وئهم إلى مبّامار. 
 

وفى روا تػػػػأ، يهػػػػتم ب٧فػػػػوظ بعنصػػػػػر اب٤كػػػػاف، وتفا،ػػػػيلأ الصػػػػػ رى 
والكػػيى، وب٪ػػد هػػ   اب٣ا،ػػية فى معظػػم أعمالػػأ القصصػػية والروائيػػة، حيػػق 

عماريػػة،  ػػراز الأ ث، ج رافيػػة ااهتمػػاـ "بتفا،ػػيل ال رفػػة، خصائصػػها اب٤
اب٤كػػػاف، التػػػارع ، اب٢ػػػز، ذلػػػ  لأف التػػػخوص ا تنفصػػػل عػػػن الأمػػػاكن 

 . (99)والأشياء وإنما ترتببا  ا وجدانيِّا وذهنيِّا"
 

بيػػػػػد أف دائػػػػػرة اب٤كػػػػػاف الكػػػػػيى فى روايػػػػػة )مبّامػػػػػار(، هػػػػػز مدينػػػػػة 
الإسػػػكندرية، وا يم ػػػػل حضػػػورها مسػػػػاحة كبػػػبّة فى السػػػػرد، مقابػػػل حركػػػػة 
التػػػػخوص فى دائػػػػرة اب٤كػػػػاف الصػػػػ رى البانسػػػػيوف، إنػػػػأ اب٤سػػػػرح الػػػػرئيبإ 
للع قات والأحداث. يجمع ببْ الأبطاؿ الأ ر الػ ى انعكػبإ علػز حيػواتهم 

، فلكػػػل مػػنهم حكايػػػة ب٨تلفػػة، بٝػػػع بػػبْ كػػػل هػػػ   0959بعػػد قيػػػاـ  ػػورة 
ػػة للفػػرار، والل ػػوء إلى مكػػاف متػػبَؾ ينتػػدوف فيػػأ  اب٢كػػا ت اب٢اجػػة اب٤لحَّ

  قتة. راحة م
، الػبٌ سػػاهمت 0959لنقػرأ مػواقفهم اب٤ػػوجزة مػن اب٢يػػاة ومػن  ػػورة 

 فى إح ؿ ت بّات مهمة فى حياتهم:
 

عػػػػامر وجػػػػدى: يم ػػػػل التيػػػػار الوفػػػػدى القػػػػد ، قبػػػػل أف يتحػػػػوؿ إلى 
ليػػػيالى، درس فى الأزهػػػر لكنػػػأ واجػػػأ تتػػػكيكًا فى قناعاتػػػأ الدينيػػػة، غػػػادر 
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لػػزمن لم يعػػد زمنػػأ، يقػػوؿ: "انطػػوت القػػاهرة بعػػد قيػػاـ ال ػػورة، وإدراكػػأ أف ا
،ػػفحة  ريػػي بػػ  كلمػػة وداع، وا حفلػػة تكػػر ، أيهػػا اللو يػػوف أا كرامػػة 

 . (31)لبنساف عندكم إف لم يكن اعب كرة"
ثم يقوؿ فى موةع فخر: "ت كرت حبّتز اب٣ا،ة البٌ ا بٙل بٕػزب 

 . (30)أو  ورة"
 

ب٤نػاقلإ لعػامر  لبة مرزوؽ: تعتي شخصية  لبػة مػرزوؽ، النمػوذج ا
وجػػدى، هػػو يقاربػػأ فى السػػن لكنػػأ مػػن منا،ػػرى النظػػاـ اب٤لكػػز، وكػػاف مػػن 
الأعياف وأ،حاب الأم ؾ ال ين جػردتهم ال ػورة مػن نفػوذهم وأمػواب٥م، لػ ا 
يبَؾ القاهرة بعد تأكػد  مػن أف اب٤رحلػة السياسػية الراهنػة لػن يكػوف لػأ دور 

ؿ: "ا شػزء لى فى الريػف، فاعل فيها، بل إنأ عرةأ للتنكيل واب٤راقبة، يقو 
 . (39)وجو القاهرة يصر علز إشعارى  وانى"

 

منصور  هػز: بػدا منصػور  هػز فى بدايػة رهػور  فى مسػرح اب٢ػدث 
الروائز من أك ر التخصيات التابة البٌ بٙمػل نوعًػا مػن القػيم الأخ قيػة، 
هػػػػو شػػػػاب فى منتصػػػػف العتػػػػرين، ينتمػػػػز لل ػػػػورة، ويعمػػػػل مػػػػ يعًا بٗحطػػػػة 

ية، لكػػػػػن سػػػػػرعاف مػػػػػا يتكتػػػػػػف عػػػػػن وجػػػػػود خلػػػػػل فى بنائػػػػػػأ الإسػػػػػكندر 
السػيكولوجز، سػببأ خوفػأ اب٤رةػز مػن أخيػأ الضػاببا، ثم ع قتػأ مػع امػرأة 
متزوجة، وخوفأ من انكتاؼ الع قػة، ثم اةػطرار  للقػدوـ إلى الإسػكندرية 
نتي ػػة ةػػ و ات أخيػػأ الضػػاببا، ولعػػل ذروة اب٣لػػل النفسػػز عنػػد منصػػور 
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 لقيػاـ بٔريمػة قتػل سػرحاف البحػبّى، مػن دوف   هز تتكتف ب٢ظػة اعبَافػأ
 أف ت بت الأدلة أنأ قاتل. 

منصػػور  هػػػز يصػػر علػػػز انتمائػػأ لل ػػػورة خوفػًػا أو عػػػن قناعػػػة، وفى 
 . (33)حواراتأ يعلن: "أف ال ورة كانت أرفت وعدائها ب٩ا يجب"

حسبُ ع ـ: من م ؾ الأراةز فى  نطػا، شػاب مسػتهبَ، م ػرور، 
 ػػورة ولم ثسػػر شػػيهًا مػػن أم كػػأ، لػػ ا يعلػػن دفاعػػأ عنهػػا وعابػػق. لم بٛسػػأ ال

قػائً : "إنى مقتنػػع  ل ػورة بٛامًػػا، لػػ ل  أعتػي  ئػػرًا علػػز  بقػبٌ الػػبٌ جػػاءت 
 . (34)ال ورة لتصفيتها"

 

سرحاف البحبّى: فى ال   بْ من عمر ، ف ح، أميل للسمرة، وهػو 
ورة، وتكتػػػف انتفػػػع  ل ػػػ (35)وكيػػػل حسػػػا ت شػػػركة الإسػػػكندرية لل ػػػزؿ،

شخصيتأ عن انتهازية مت  ِّرة حبْ جاوؿ الت رير بزهرة وإيهامها  ب٢ب، ثم 
 يع روف عليأ مقتوا فى  ريت الباب٤ا. 

مار نا: ،احبة البنسيوف، سيدة يونانيػة ع ػوز، تعػي  علػز أحػ ـ 
تهاوت، ولم يبتَ ب٥ا إا بعلإ الأ،دقاء واب٤عارؼ ال ين وجدوا فى البانسػيوف 

"قتلت ال ورة الأولى زوجز، أما ال ورة ال انية  :ب٥م. تقوؿ وا،فة حاب٥ام ذًا 
 . (36)ف ردتبُ من مالى وأهلز"

 

زهرة: ف حة بسيطة، بٝيلة، وغبّ متعلمة، تأتز للعمل فى  نسػيوف 
)مبّامػػار(، وتكػػوف مطمعًػػا للطػػامعبْ بٔسػػدها م ػػل:  لبػػة مػػرزوؽ، سػػرحاف 

 اؿ مباشػػػر مػػػن حسػػػبُ عػػػ ـ البحػػػبّى، وحسػػػبُ عػػػ ـ. تتعػػػرض زهػػػرة لسػػػ
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"وأنػػػػت   زهػػػػرة هػػػػل بٙبػػػػبْ ال ػػػػورة؟" فػػػػبَد مػػػػار نا الع ػػػػوز: "إنهػػػػا بٙبهػػػػا 
 . (37) لفطرة"
 

لم ثػػفِ ب٪يػػب ب٧فػػوظ أنػػأ حػػبْ كتػػب )مبّامػػار( أراد أف يرمػػز ب٤صػػر 
عي شخصية زهرة، يقوؿ: "اب٢قيقة كاف فى وعػبٓ  لدرجػة الأولى عنػد رسػم 

نى كنػػػت أكتػػػػب خػػػ ؿ هػػػ   اب٤رحلػػػػة شخصػػػية زهػػػرة أنهػػػا بٛ ػػػػل مصػػػر، لأ
  .(38) لرموز"

انط قػًا مػن هػ ا الكتػف، يمكػن القػوؿ إف زهػرة فى )مبّامػار( بٛ ػػل 
ا ػػور الػػ ى يجتمػػع حولػػأ الأبطػػاؿ، هػػ ا سيتضػػح أك ػػر فى معرفتنػػا لطبيعػػة 

زهػرة. مػار نا الع ػوز اليونانيػة تػود مػع ع قة كل فرد من سكاف البانسيوف 
إلى أبعػػػػد مػػػدى، سػػػػواء عػػػي اسػػػػتخدامها فى أعمػػػػاؿ  ااسػػػتفادة مػػػػن زهػػػرة

النظافة، أو عي الت اةز عن تطاوات الز ئن عليها. عامر وجػدى يتعامػل 
مع زهرة وبوة؛ وإلى حد كببّ يبدو أف منصور  هز كاف متعا فًا معهػا. أمػا 
حسػػبُ عػػ ـ و لبػػة مػػرزوؽ فاعتياهػػا فريسػػة سػػهلة اب٤نػػاؿ، ويظػػل سػػرحاف 

واب٤قتػػوؿ، الػ ى أوةػػح ب٪يػب ب٧فػوظ أنػػأ فػ ح أيضًػػا، أى  البحػبّى القاتػل
ينحػػدر مػػن ذات الطبقػػة ااجتماعيػػة الػػبٌ أتػػت منهػػا زهػػرة، مػػع فػػارؽ أنػػأ 
متعلم، وجاوؿ التظاهر ونأ من عائلة عريقة، لكنأ فى أعماقأ ب٦ػرد انتهػازى 

 حاوؿ إيهامها  ب٢ب، للنيل منها. 
ات ااجتماعيػػػػة زهػػػػرة هػػػػز مصػػػػر، وهػػػػ ا ا سػػػػم البسػػػػيبا للع قػػػػ

اب٤تتػػابكة داخػػل البانسػػيوف، يقػػدـ نموذجًػػا مصػػ رًا للعنا،ػػر الفاعلػػة علػػز 
اب٤سػػرح السياسػػز وااجتمػػاعز فى مصػػر خػػ ؿ تلػػ  اب٢قبػػة الزمنيػػة، الػػبٌ 
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تلػػت سػػقوط النظػػاـ اب٤لكػػز، وسػػبقت مرحلػػة البَاجػػع اب٤ػػ  ر لتػػعبية  ػػورة 
ل ا ب٪د فى السرد  قد وقعت بعد، 0967يوليو، فى )مبّامار( لم تكن هزيمة 

نوعًا من العتب الضمبُ علز بعلإ ما أتت بػأ ال ػورة، عتػاب ا يتتػابأ مػع 
حالة ال ضب اب٤وجودة فى )الكرنػ (، أو اليػلس الػ ى نقػف عليػأ فى ) يػوـ 

 قتل الزعيم(. 

 صّكُلُجّة الهشيمة

تتبَؾ رواية )مبّامار( و)الكرن ( و) يوـ قتل الزعيم(، بتقد  
تا ة فى هزيمتها، ب٥ا دورها التارثز الفاعل فى العمل نماذج بترية مت

الروائز، وي دى حضورها للكتف عن ،ميم تأزُّمات اب٢ياة بتكل 
تصاعدى، ب٩ا يجعل من ه   التخصيات شاهدًا علز بٙوات الزماف 
واب٤كاف، كما أنها تتبَؾ فى التنقيب البا بُ عن فكرة "الضمبّ"، فالضمبّ 

خوص الروا ت، يتبأ خيطاً خفيِّا يسعز البعلإ ال ائب اب٢اةر ببْ ش
للفكاؾ منأ، وقسم فخر لبمساؾ بأ بقوة، عي ردود فعل رافضة 

 ل ب٪راؼ الأخ قز والقيمز، رغم كل ما ب٢ت  ا من ع ا ت. 
 

تتحرؾ تل  التخصيات وتتفاعل ةمن أ ر متتا ة يجمع بينها 
ة تواجأ الزواؿ مقابل ،عود الإحساس  ب٥زيمة، واانتماء إلى  بقة اجتماعي

 بقة اجتماعية أخرى من السماسرة واب٤نتفعبْ. إذف هناؾ أزمة فكرية، 
توحد ببْ أبطاؿ الروا ت ال  ث، علز الرغم من تنوعهم، وتعدد ركيتهم 

 للواقع، بيد أنهم ينقسموف إلى: 
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رجاؿ تقدـ  م العمر، يتميزوف بنظرة  قبة للحاةر، لكنها تظل  -أ 
عن الفعل والت يبّ، حيق مضز زمنهم، من غبّ رجوع، كما ب٪د عاجزة 

عند الراوى فى )الكرن (، وعامر وجدى فى )مبّامار( وب٧تتمز زايد فى ) 
 يوـ قتل الزعيم(. 

شباب  وريوف منحازوف للقيم، م منوف  ل ورة، ثم يكتتفوف عمت  -ب 
(، فواز خيبتهم. إب٠اعيل التيي، زينب د ب، حلمز بٞادة فى )الكرن 

 علواف فى ) يوـ قتل الزعيم( ومنصور  هز فى )مبّامار(. 
انتهازيوف، ومتسلقوف فى السلم ااجتماعز، وه اء ينقسموف عند  -ج 

ب٪يب ب٧فوظ إلى نوعبْ: أحدهما أ احت بٗ د   ورة يوليو و،ار يسعز 
للحصوؿ علز اب٤اؿ ب لإ النظر عن الوسيلة؛  لبة مرزوؽ فى )مبّامار(. 

ع ال انى من ب٧د ز النعمة ال ين يستفيدوف من بٙوات ا تمع والنو 
لصاب٢هم ةارببْ عرض اب٢ائبا بكل القيم ااجتماعية، ثم يتكتف عمت 
زيفهم وخداعهم، كما فى شخصية أنور ع ـ فى ) يوـ قتل الزعيم( 

 وسرحاف البحبّى فى )مبّامار(. 
 نساء، ينحصر وجودهن فى نوعبْ: -د 

ل شبا ا، وما زالت تتمس  برحيت التباب كما هز الأوؿ: امرأة أف
الراقصة اب٤عتزلة قرنفلة فى )الكرن (، ومار نا فى )مبّامار(. وه ا النوع من 
النساء فى روا ت ب٧فوظ عرؼ كيف يستمد من سيطرة فكرة اب١سد بعدًا 

 ب٨تلفًا يتم اكتسابأ بفعل النضح، وحكمة العمر. 
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وحة ومتفائلة، ثم ا تلبق أف تتحطم كل ال انى: فتاة شابة، حيوية،  م
فماب٥ا بتكل كببّ بسبب النظر إليها علز أنها جسد، كما هز زهرة فى 
)مبّامار(، تواجهها زينب اب٤صابة بدمار نفسز كببّ بسبب اب١سد أيضًا، 
ومع اخت ؼ الظروؼ اب٣ارجية، لكن مصبّ رندا سليماف فى ) يوـ قتل 

وزينب، وإف كاف ب سًا اجتماعيِّا اشتدت  الزعيم( ا يقل ب سًا عن زهرة
 و لتأ مع خسارتها الزواج واب٢ب. 

 

ينتمز الراوى فى )الكرن ( لزمن مضز، بل إف الرواية تنفتح علز 
اكتتافأ مقهز الكرن  حبْ تعطلت ساعتأ، ثم تن اؿ ذكر تأ عن قرنفلة 

يرحل  ،احبة اب٤قهز. أما عامر وجدى فى )مبّامار(، فهو رجل فى ال مانبْ
من القاهرة إلى الإسكندرية،  ركًا خلفأ  رثأ الصحفز وشكوكًا تدور 
حوؿ إيمانأ الديبُ، يبحق عامر وجدى عن مكاف هاد  يمضز فيأ 
شيخوختأ، ويستقر علز  نسيوف مبّامار، هك ا يمكن القوؿ إف الن  

حيق اب٤كاف الطارد هنا هو  -النب  والتخلز -انفتح من  البداية علز
ة القاهرة البٌ تقوـ بنب  الصحفز القد  بعد أف تقدـ بأ السن، مدين

وبدور  يتخلز هو عن انتمائأ للمدينة البٌ لفظتأ. وإذا كانت فكرة اب٤وت 
والتيخوخة تلح علز عامر وجدى ب٪د ه ا فى ترديد  ف ت معينة من 

وكلنأ ينفز التكوؾ البٌ دارت حوؿ إيمانأ الديبُ، ف ف ه ا  -القرفف
بإ ب٪د  أيضًا عند )ب٧تتمز زايد( فى ) يوـ قتل الزعيم(، اب١د اب٥اج

ال مانيبُ ب٧تتمز يعانى من و لة اب٢ياة مع ابنأ وزوجتأ وحفيد ؛ جكز عن 
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الزمن اب٤اةز وما مر بأ من أحداث وسلوب اب٤تحسر، يستعرض  رثأ 
السابت كمورف فى اب٢كومة، ويه بإ بتساكاتأ حوؿ اب٤وت ومعنا . 

ف ك هما؛ عامر وجدى وب٧تتمز زايد ينطلقاف فى حدودهما من هك ا يكو 
ال اكرة إلى اب٤وت، لن يكوف هناؾ مستقبل لكليهما، حيق هما ب٦رد 
مراقببْ لكل بٙوات الزمن، من أ ـ حزب الوفد، حبٌ قياـ  ورة يوليو، 

 ونكسة حزيراف. 
 

ويتبَؾ ب٧تتمز زايد وعامر وجدى فى تزعزع الإيماف الديبُ فى 
رحلة ما، ثم الرجوع إليأ يقوؿ ب٧تتمز: "لو تركت وشيخوخبٌ لكنت م

سعيدًا، ولكبُ ا أترؾ فى س ـ، سقيا لعهد الإيماف الساذج كما ت كر  
ال اكرة، وعهد الت  ومنازعاتأ ما أ راها بفتنة اليقظة، وعهد الإب٢اد 

خبّاً وبٙد تأ وغناها  لت اعة وااقتحاـ، وعهد العقل وحوار  الدائم، وأ
 . (39)عهد الإيماف والأمل"

وإف كاف ب٧تتمز زايد وفت السياؽ الزمبُ للأحداث ين رس أك ر 
فى اب٢ديق عن زمن اانفتاح وما خلفأ من رهور  بقات انتهازية و فيلية 
تضع اب٤ادة فى اب٤قاـ الأوؿ قبل أى قيمة أخرى وجكز عن أ ر رهور ه   

امر وجدى يتفاعل أك ر مع ملساة الطبقة علز اب٢ياة ااجتماعية، ف ف ع
زهرة، ب٧اواً مساندتها فى كل اب٤واقف والصعو ت. وإذا كانت زهرة فى 
)مبّامار( تتمرد علز مصبّها البائبإ وتتطلع للخ ص عي قرارها بتعلم 
القراءة والكتابة، وتظن أنها ست د الأماف فى  نسيوف مار نا، فتل ل ب٥ا 

ن الطامعبْ، ف ف زينب فى )الكرن ( تتمرد علز اعتبار أنها ستحميها م
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أيضًا علز وةعها العائلز لتنحاز إلى إب٠اعيل التيي، وتتببُ مواقفأ 
ال ورية، بٕ اً عن خ ،ها أيضًا. ترفلإ )زهرة( الزواج من  ئع اب١رائد 
ال ى يطاردها لأنأ ا جبـَ اب٤رأة، ك ل  تفعل زينب حبْ ا ترةي 

برجل  رى. تواجأ زينب اغتصاً  بتعًا بٙت  لتطلعات أمها فى ااقبَاف
مسمز اب٢فاظ علز ال ورة من أعدائها، بينما زهرة بٚسر مستقبلها ال ى 
حلمت بتحقيقأ عي التعلم والزواج من شخ  يأخ  بيدها ب٫و اب٤دنية، 
بيد أنها تقرر الرجوع إلى قريتها وااستس ـ لواقعها السابت ال ى فرت 

 تبْ بٜة خسارة فادحة. منأ، وفى كلتا النهاي
وفى موازاة شخصيبٌ زهرة وزينب، سن د فى )الكرن ( الراقصة 
اب٤عتزلة قرنفلة شاهدة حية علز أك ر من زمن متداخل، ببْ ما قبل قياـ 
ال ورة، ثم زمن ال ورة، ثم النكسة. تقابل ه   التخصية فى )مبّامار( 

تزوجت مرتبْ، وب٥ا شخصية مار نا ،احبة البنسيوف، امرأة ع وز، لعوب، 
عتاؽ ك ر، تعي  علز ذكر تها اب٤اةية من أ ـ اب٢رب العاب٤ية ال انية حبْ  
كانت تدهن النواف   للوف الأزرؽ وتبَؾ اب١نود الإب٪ليز يرقصوف فى 
الداخل، وحبٌ بٛسكها  لبقاء فى الإسكندرية. وإذا كاف بٜة فرؽ فى هوية 

واب٥وية ، ومار نا البٌ اختارت البقاء قرنفلة البٌ تنتمز إلى مصر  ب٤ي د 
فى مصر كاختيار حر تقوؿ: "لقد ولدت هنا، أين أذهب؟ لم أرَ أ ينا فى 

 . (41)حياتز، ثم إف البنسيونات الص بّة لن ت مم علز أى حاؿ"
 

لكن كلتيهما )قرنفلة ومار نا( من اب١انب الإنسانى تلتقياف عند 
ا ت(. يمنح ب٪يب ب٧فوظ فى روا تأ حيزاً ا ور ذاتأ )الأفوؿ، واقبَاب النه

كببّاً لتقد  وجهة نظر التيوخ فى اب٢ياة. أبطالأ اب٤تقدمبْ فى السن، نرى 
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فيهم رهافة وإنسانية افتة ت يب أحيانًا عن التباب، بل تقبَب من براءة 
الأ فاؿ، كما عند عامر وجدى، بٙديدًا فى ع قتأ مع زهرة ومعاملتها م ل 

ؿ ب٥ا: "لن أةايق  بنصائح الع ائز، لقد كاف سعد زغلوؿ ابنتأ يقو 
 . (40)يستمع إلى نصائح التيوخ، لكنأ اتبع غالبًا فراء التباب"

وب٧تتمز زايد فى ع قتأ مع حفيد  يقوؿ: "كل شزء  يب لوا 
 . (49)حزف علواف"

 

ورغم أف الراوى فى )الكرن ( ا ي كر عمر  بتكل ب٧دد ف ف 
متقدـ فى السن، بدءًا من ت كر  للراقصة اب٤عتزلة البٌ  سلوكياتأ تتز ونأ

جكز عنها وهز فى ريعاف شبا ا، ثم  بيعة ع قتأ مع التباب رواد اب٤قهز 
وما فيها من احتواء وحب، وأمل أيضًا. ولعلأ من ال فت فى ه   
الروا ت ال  ث أيضًا اخت ؼ مستوى الل ة حبْ يدور اب٢ديق عي 

ب٤تقدمبْ فى السن، حيق ترؽ ل ة ب٧فوظ وتنحو إلى لساف الأبطاؿ ا
الصوفية والتلمل، واب٢نبْ، بٗا ينس م مع واقع التخصية وحاب٥ا، لنقرأ 

 بًٝ  ب٩ا يقولأ عامر وجدى فى )مبّامار(: 
 

"مار نا، عزيزتز مار نا، أرجو أف تكونى بٗعقل  التارثز كالظن 
لم يبت إا القليل والدنيا تتكرر  واب٤لموؿ، وإا فعلزَّ وعلز دنياى الس ـ.

 .(43)فى ،ورة غريبة للعبْ الكليلة اب٤ظلمة بٕاجب أبيلإ من رد التعر"
 .(44)"ا زواج، ا عمل، اعتزلت اب٢ياة، انتهيت   مار نا"
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"مار نا، مهم عندى أف يمتد العمر ب  بعدى ولو يومًا واحدًا، ف  
 . (45)أةطر إلى البحق عن ملوى جديد"

 

وؿ ب٧تتمز زايد فى ) يوـ قتل الزعيم(: "ما أبرد ماء الوةوء يق
ولكبُ أستمد اب٢رارة من ربٞت ، الص ة لقاء وفناء. ومن أحب لقاء الله 

 . (46)أحب الله لقاء . أنتزع نفسز من تأم تز أخبّاً لأوقظ الأسرة"
 

 يقوؿ أيضًا:
تأ "النيل نفسأ ت بّ، وكلنأ م لز يكابد وحدتأ وشيخوختأ. لبس

حاؿ واحدة، فقد ب٦د  وأ وار ، لم يعد فى مقدور  ال ضب، ما أك ر 
السيارات، ما أك ر ال روات، ما أشد الفقر، ما أك ر الأحباب 

 . (47)الراحلبْ"
 

أما الراوى فى الكرن ، فيبدو ب٦رد مراقب للأحداث لكنأ ا يعفز 
تز نفسأ من اب٢ديق عن الزمن، يقوؿ: "قلت لنفسز مستعيً ا من ذكر 

أف الدنا،بّ استل رت  لأرض م يبْ السنبْ، ثم هلكت فى ساعة من 
الزمن، فى ،راع الوجود والعدـ، فلم يبت منها إا هياكل أو هيك ف، 
وعندما يلُّفنا الظ ـ أو تسكرنا القوة، أو تطربنا نتوة تقليد الآب٥ة، ف نأ 

  .(48)يستيقظ فينا تراث وحتز، ويبعق فينا العصور البائدة"
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 يشيمة الجضد

بٙفل الروا ت ال  ث، إلى جانب اب٥زيمة السيكولوجية،  زيمة 
مادية تتم ل فى تهاوى اب١سد، أو انسحاقأ بٙت أقداـ السلطة. تتبَؾ 
الروا ت ال  ث فى وجود أجساد مع بة، يقع عليها رلم يفرض عليها 

 نهاية قسرية. 
 

ع يب، تُ تصب فى رواية )الكرن ( يموت حلمز بٞادة بٙت الت
زينب، وتفقد إحساسها بٔسدها. تنكسر ع قة زينب بٔسدها ليبإ من 
ب٢ظة اغتصا ا فقبا، بل من  اب٤رة الأولى ل عتقاؿ، حبْ يُم ل جسد زينب 

يستخدمها  -علز حبيبها )إب٠اعيل التيي( -هنا وسيلة ة با وتهديد
ويعرؼ ا قت خالد ،فواف، ال ى يتتبع عي ب٨ييأ خطوات اب٢بيببْ، 

الصلة البٌ ب٘مع بينهما، من هنا يصبّ جسد زينب اب٤فصوؿ عن جسد 
إب٠اعيل واقعيِّا، اب٤قبَف بأ عا فيِّا، الأداة القوية لدفعأ إلى أف يكوف ب٨ُياً. 

وال ى يم ل الفاعل  لنسبة ب٣الد ،فواف،  -اب٤هدد بأ -لكن ه ا اب١سد 
  تصب. يتحوؿ فى اللحظة عينها إلى جسد منكَّل بأ، ومُ 

ة يرادؼ هزيمة جسد زينب د ب فى )الكرن (، هزيمة جسدي
قتل الزعيم(، حيق ينُته  جسد رندا  يوـأخرى تواجهها رندا سليماف فى )

أيضًا من أحد ب٘ار اانفتاح، بٙت مسمز )الزواج(، ه ا اانتهاؾ يتم ل 
 أماـ -علز اعتبار امت كأ لأ –بوةوح فى تهاوف الزوج تقد  جسد زوجتأ 

أ،دقائأ، ومطالبتها بوةوح أف ب٘اريهم. وفى رد فعل من علواف علز 
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انتهاؾ جسد حبيبتأ رندا، يقوـ بقتل اب٤نُته  ال ى سلبأ اب٢ب، وحاوؿ 
سلب كرامة رندا أيضًا. تأتز هنا جريمة القتل لتكتف عن  عنة جديدة فى 
جسد ا تمع،  عنة يستحقها، ويناب٥ا عي قتل أنور ع ـ، حيق جسد 

 نور ع ـ هنا، هو ب٦سم ، بّ ب١سد غوؿ اانفتاح. أ
 

فى رواية )مبّامار( يكوف جسد زهرة، هو اب١سد الأقوى حضوراً 
علز مدار الن ، هو جسد و ن ا جسد امرأة. وتتكتف هوية ه ا 

، بل قوؿ ب٪يب ب٧فوظ إف "زهرة هز مصر"اب١سد وما يم لأ ليبإ فقبا فى 
د مع ما حولأ، من أشياء وأشخاص، وفى  فى التم يل الفبُ لع قة ه ا اب١س
 ك رة الطامعبْ بأ. لنقرأ ما يلز:

 

يصف عامر وجدى، زهرة فى أوؿ رهور ب٥ا فى البنسيوف: "رأيت 
أمامز وجهًا انترح ب٤رف  ،درى. من النظرة الأولى انترح لأ ،درى. 
وجأ أب٠ر لف حة مطوقة الرأس والوجأ بطرحة سوداء، أ،يلة اب٤ مح م  رة 

ختنة  ا بنظرة عينيها اب٢لوة"، وفى موةع فخر: "يدها ، بّة ،لبةجدِّ 
 .(49)الأنامل. قدماها مفلطحتاف، أما الوجأ واب١سد فسبحاف الله العظيم"

يتحوؿ جسد زهرة بعد رهور  الأوؿ إلى موةع حوار يدور ببْ 
 عامر وجدى ومر نا ، يقوؿ عامر: 

 ا تلبسيها بطريقة عصرية -
 لببإ م ل الف حات؟أتريدها أف ت -
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 .(51)عزيزتز، البنت بٝيلة، فكرى فى الأمر -
م ل ه ا اب٢وار سيستلنفأ  لبة مرزوؽ ليقوؿ عن زهرة: 
"سنتاهدها الصيف القادـ فى اب١نفواز أو مونت كارلو، ، هل في  عرؽ 

  . (50)أجنبى   زهرة"
ؾ ثم بعد ب٧اولتأ التحرش بزهرة يصفها قائً : "قطة متوحتة، ا ي ر 

 . (59)منظرها"
حوار فخر عن جسد زهرة ببْ عامر ومار نا، عقب التكوؾ فى 

 ع قتها مع سرحاف البحبّى: 
 "مسيو عامر إنى أشم رائحة غريبة! -
 زهرة، البنت  يبة وشريفة   عزيزتز مار نا.  -
 مهما يكن من أمرها ف نى ا أحب أف يلعب أحد من وراء رهرى.  -

فة وإما أف تعمل ب٢ساب . إنى أفهم  بٛامًا إما أف تبقز زهرة شري
 . (53)أيتها الع وز"

وا بٛ ل النساء فقبا فى ه   الروا ت اب١سد الأةعف واب٤ستباح 
أك ر من اب١سد ال كورى، ففز رواية )الكرن (، بدت اب٥زيمة اب١سدية عند 
إب٠اعيل التيي متوازية مع هزيمة زينب، وتصل ذروة اب٥زيمة اب١سدية فى 

تل حلمز بٞادة بٙت التع يب. وتناؿ اب٥زيمة جسد علواف بعد قيامأ مق
بقتل أنور ع ـ، ودخولأ الس ن، أى أف جسد  أ،بح ب٧ا،رًا وا يمتل  
حريتأ. وفى )مبّامار( يقطع سرحاف البحبّى شرايبْ يد ، دالة علز عمت 
التحطيم اب١سدى، ويصاب منصور  هز بٗا يتبأ اب١نوف، أى غياب 
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علز اب١سد، هك ا تكوف اب١ريمة حاةرة فى الروا ت ال  ث،   السيطرة
كعنصر متبَؾ ي دى داات معينة أرادها ب٧فوظ، ف ف موت سرحاف 
البحبّى، يتوازى مع مقتل أنور ع ـ، وجنوف منصور  هز واعبَافأ 
 لقتل، يقابلأ موت حلمز بٞادة بٙت التع يب، والعطب النفسز لكل 

 نب د ب. من إب٠اعيل التيي وزي

 خاتمة

"إف أعمػػاؿ ب٪يػػب ب٧فػػوظ ككػػل تتػػكل بنػػاءً أدبيِّػػا سػػامقًا لػػأ سػػلطانأ 
 . (54)اب٣فز، والتحاماتأ الداخلية وقوة إيماءاتأ القصوى"

 

ويعتي غالى شكرى "أف ب٪يب ب٧فػوظ أعطػانا خريطػة تفصػيلية ب٤راحػل 
ريعة إلى اانتماء فى حياتنا السياسية وااجتماعيػة، فمنػ  بػدأت إشػاراتأ السػ

خطَّػػز اانتمػػاء اليمػػبْ واليسػػار، كخطػػبْ  نػػويبْ فى خريطػػة اب٢يػػاة اب٤صػػرية 
عنػػد بدايػػة الربػػع ال ػػانى مػػن القػػرف العتػػرين، إلى أف عػػيَّ عػػن أزمػػة اانتمػػاء 
اليسارى فى "ال   ية"، و)الل  والك ب(، مروراً بػ)أواد حارتنا( البٌ قدـ 

ار ااشػبَاكز العلمػز، حػبٌ و،ػل بنػا فيها اب٤نتمػز النمػوذجز، القائػد لليسػ
 .(55)فى )السماف واب٣ريف( إلى ذروة الدعوة الصرجة إلى ال ورة الأبدية"

 

ومن ه ا اب٤نظور تكوف ال ورة، وما سيعقبها من نصػر أو هزيمػة، جػزءًا 
مػػن عػػالم سػػردى حافػػػل  ب٤عػػانى والػػداات، وبٛ ػػل ال ػػػورة واقعًػػا يعػػي عػػػن 

 أف يكوف البطل منتميًا أو ا منتميًا. اانتماء بتكل أو بآخر، 
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يمكن القوؿ إف قراءة روا ت ب٧فوظ فى ةوء جديد بُٛكػن القػار  مػن 
توسيع قنوات التوا،ل الفػبُ اب٤ػ دى إلى تنػوع فى الػركى والتلقػز، بٗعػبُ أف 
ا تكػػوف ب٧صػػورة ةػػمن وجهػػبٌ نظػػر، يمكػػن تفسػػبّ إحػػداهما ونهػػا )مػػع( أو 

لتفاعل اب٤باشػر بٕيػق ا يكػوف متنحيػًا أو ب٦ػرد )ةد(. ب٩ا يسمح للقار   
، بػػػل متػػػاركًا وفػػػاعً  فى بٙليلػػػأ لفعػػػل ال ػػػورة، حيػػػق ا منتصػػػر وا  متلػػػتٍّ
، أمػػاـ تسػػاوى الأبطػػاؿ اللقػػاء فى الأمػػاكن عينهػػا. وكػػلف ب٧فػػوظ أراد  مهػػزوـ
متػػاركة القػػار  الت ػػبّات اب٢تميػػة الػػبٌ نالػػت اب٢يػػاة عمومًػػا، ليكػػوف شػػاهدًا 

فاعً  معهػا، يسػتمد مػن واقػع الأبطػاؿ ركيػة أك ػر رحابػة تسػاعد  عليها، مت
فى التعببّ عن موقفأ مػن العػالم الػ ى ت ػبّ مػن حولػأ، و لتػالى سػيت بّ شػزء 
ما فى سلوكأ ااجتماعز ثتلف عما قبل القراءة. فالقار  لرواية )الكرن ( 

كمػا أنػأ   غبّ مفصوؿ عػن فعػل ال ػورة أيضًػا سػواء كػاف م يػدًا أو رافضًػا ب٥ػا،
غبّ مفصوؿ عن الأحداث الكيى البٌ كانت بٛور فى مصػر. وإف كػاف هػ ا 
ينطبػػت علػػز روايػػة )الكرنػػ ( فػػ ف روايػػبٌ )مبّامػػار(، و) يػػوـ قتػػل الػػزعيم(، 
بٙققػػػاف ال ػػػرض عينػػػأ للقػػػار ؛ مػػػن أوجػػػأ ب٨تلفػػػة، حيػػػق التتػػػعب فى نقػػػد 

 العربى. داات الفعل السياسز، وانعكاسأ علز الواقع اب١معز اب٤صرى و 
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 "قمز على سمزقهد" لمحمد المهضْ قهدِل

 توؽ الرحيل في مواجهة الأسهلة

       (1) 
 

كلف الرحلة لن تنتهي، واب٤دينة ال امضة البٍ بُٚفي حكا تها 
نهار، وخلف الأسوار والتوارع ، وفي ببْ عتب ةفاؼ الأ

قبة ملذنة غبّ مكتملة؛ تزيد من التوغل في تل  اب٤تاهة 
من مصر إلى ب٠رقند،  ل ي ة،هك ا تبدأ رحلة بٕقٍ  ويلةال

ثوض غمارها الطبيب اب٤صري "علي" بٕ اً عن إجا ت 
تبدو ه   الفكرة الرئيسة في رواية " قمر  لتساكات تعُ بأ.

 .لكاتب محمد اب٤نسي قنديلرقند" لعلز ب٠

يتمكن  ،فحة(569ومن  الصفحة الأولى للرواية البٍ بل ت )
إذ بٛيزت الرواية  لبَاببا ا كم  الكاتب من ااحتفاظ بقارئأ حبٌ النهاية،

في اب٢بكة، مع س سة في الأسلوب والل ة، بٛنح القار  متعة ااست راؽ في 
 القراءة.

ء حضور مدينة بٙمل  رثاً زاخرًا يفرض عنواف الرواية من  البد
 ب٢كا ت والأبطاؿ واب٢روب،ماض عتيت وزاخر يستدعيأ ااسم ولوحة 
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ال  ؼ البٍ ا تنفصل عن العنواف واب٤ضموف بواجهة جامع " بيبي خاتوف" 
 في ميداف ريكستاف في ب٠رقند.

بيد أف الرحلة إلى "ب٠رقند" لن تتم بتل  السهولة، بل سيسبقها 
ت ك بّة يتداخل فيها الواقعي  لأسطوري، اب٢قيقة مع اب٣ياؿ م امرا

والأح ـ مع الكوابيبإ، ف  يمكن نكراف أيّ شيء ب٩ا جدث، كما ا يمكن 
تأكيد .وكما لو أف كل ه   التفاع ت القصصية اب٤ت بٞة ببْ  ريي 
مضز، وحاةر معاش، وافبَاةات متخيلة، ينب ي أف بٙضر في ه ا 

اب٤ امرة"، حيق ا يمكن للبطل  -لتكمل أسطورة "الرحلة النسيح ال املإ
أف يصل إلى غايتأ من دوف أف يتكبد عناء خوض ع ا ت مضنية تتوارى 

 مع أهمية الو،وؿ ب٤راد .
تنقسم الرواية إلى فصوؿ، بٙمل بعضها عناوين وهي " حكا ت 
السهوب" " و " حكا ت بٖارى" و"حكا ت ب٠رقند" و " حكايبٍ أنا". 
وتت ل قصة نورالله وماةيأ، وماةي مدينة بٖارى و تقند اب١زئبْ 
اب٤عنونبْ "بٕكا ت السهوب" و"حكا ت بٖارى"،وعلز مستوى السرد في 
ه ين اب١زئبْ ، يمتزج  ،وت الراوي  " علي"، مع ،وت راو عليم، 

 و،وت نورالله.
(2) 

 

 تبػػدأ الروايػػة في مدينػػة " تػػقند" عنػػد موقػػف سػػيارات الأجػػرة ،مػػع
الطبيب اب٤صري  "علي" وهو يبحق عػن سػائت ينقلػأ إلى مدينػة "ب٠رقنػد"، 
وخػػ ؿ انتظػػار  وسػػبا الزحػػاـ وةػػ يح السػػائقبْ و معهػػم يلتقػػي مػػع رفيػػت 
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أشػػبأ   ريقػػأ "نػػور الله"، رجػػل أوزبيكػػي  يتحػػدث العربيػػة بط قػػة وم ب٧ػػأ "
 . يقػػدـ نػػورالله7الروايػػة صبرسػػم خيػػا  لتخصػػيات مػػن الأسػػ ؼ ال ػػابرين"

نفسػػأ علػػز أنػػأ سػػائت يعػػرض أف ينقػػل علػػي  إلى ب٠رقنػػد، لكػػن لػػيبإ هػػ ا 
الوجػػأ الوحيػػد  الػػ ي يتكتػػف عػػن نػػور الله فهػػو: دارس للتػػاريي، وعػػارؼ 
بٗصر، وعليم  لعربية، وانط قًا من ب٢ظة رهور  يبدأ اب٤نحػز الأسػطوري في 
التتػػكل، وكلننػػا هنػػا أمػػاـ إحػػدى حكػػا ت ألػػف ليلػػة وليلػػة، حيػػق ي ػػادر 

لبطػػل بلدتػػأ بٕ ػًػا عػػن غايػػة مػػا، قػػد تكػػوف بٛيمػػة، أو رقيػػة، أو كنػػز، أو سػػر ا
عتيػت، وقبػػل أف تبػػدأ رحلتػػأ يلتقػػي برفيػػت ب٦هػػوؿ، ا يعػػرؼ هويتػػأ، وا مػػن 
يكػػوف، وأي قػػدر سػػتخب  لػػأ رفقتػػأ، لكنػػأ يصػػر علػػز البقػػاء معػػأ. مػػن هػػ ا 

منػ  اب٤نطلت يمضي "علي" مػع "نػور الله"، رغػم مػا يصػادفأ معػأ مػن متاعػب 
بدايػػة الرحلػػة تفػػرض عليػػأ التفكػػبّ  لبَاجػػع عػػن ،ػػحبتأ، إا أنػػأ يتمسػػ  
بصحبتأ؛ كما لو أف "نػورالله" بٕػد ذاتػأ ،ػار ل ػزًا كبػبّاً جُػبّ "علػي" وينب ػي 
عليػػأ سػػي غػػوار  قبػػل أف يمضػػي إلى غايتػػأ الأولى؛ ولعػػل هنػػا بٙضػػر مقولػػة 

الػػبٍ تنطبػػت  ايزابيػل اللنػػدي " ذهبنػػا نبحػػق عػػن شػيء فوجػػدنا شػػيء فخػػر"
 علز حاؿ البطل "علي". 

ا يعػػرؼ القػػػار  سػػػر الطبيػػػب اب٤سػػػافر إلى ب٠رقنػػػد، وا  تتكتػػػف 
حكايتأ إا في ال لق الأخبّ من الرواية، حيق تت ل حكاية "نورالله" أك ػر 
من نصف الرواية، ورغم ه ا اانعطػاؼ ب٫ػو حكايػة أخػرى، وتفا،ػيل تبُعػد 

مػػػػػػن وراء سػػػػػػفر "علػػػػػػي"  إلى  الػػػػػ هن عػػػػػػن اانتػػػػػػ اؿ  ب٥ػػػػػػدؼ اب٢قيقػػػػػػي
ب٠رقند،ف ف شخصية "نػورالله" وحكا تػأ اب٣فيػة ، ومػا جػيبا بػأ مػن غمػوض 

 يمنح الن   راء متوازً  مع قصة "علي" البٍ ستنكتف فيما بعد.
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ا بٛضي الرحلة ب٫و ب٠رقنػد مباشػرة، حيػق ينعطػف نػورالله بسػيارتأ 
، بٛتػػد أسػػوارها عػػي ب٫ػػو " بٖػػارى"  مدينػػة تصػػر علػػز البقػػاء وتقػػاوـ العػػدـ

؛وحبْ يصػل الرفيقػاف إلى "بٖػارى"، ارات التمبإ إلى حافة نهر زرافتػافمد
يكتتػػػف "علػػػي" أف "نػػػور الله"، الػػػ ي رافقػػػأ  ػػػواؿ الطريػػػت وخػػػاض معػػػأ 
م ػػامرة في ب٨ػػيم ال  ر،وب٧ػػاوات هػػروب جنونيػػة مػػن التػػر ة، لػػيبإ ب٦ػػرد 

بٖػػارى"  سػائت عػابر التقػز بػأ في موقػػف عمػومي. وةػمن فصػل " حكػا ت
يبػدأ الكاتػب في إما ػة الل ػاـ عػن هػػ   التخصػية، فهػو شػيي يصػلي إمامًػػا 
 لنػاس، ومػا إف عػرؼ أهػا  البلػدة بو،ػولأ حػبٌ سػارعوا إليػأ ليلخػ وا منػػأ 
اليكػػػات،ويطرحوف عليػػػأ الأسػػػهلة ليقػػػدـ ب٥ػػػم الإجػػػا ت عػػػن أمػػػور ديػػػنهم 

 ودنياهم، فمن هو نورالله ه ا؟ 
ت رحلتأ قائً  : " لقد قبلػت اب٤خػا رة يطرح "علي" س الأ علز رفي

مع ،واختبػػػػػلت في سػػػػػيارت  بٙػػػػػت اب١سػػػػػور، وعرةػػػػػت نفسػػػػػي ب٤سػػػػػاءلة 
التر ة، وحبٌ وجهة سػفري غبّتهػا لأ،ػحب  إلى هنػا، مػن حقػي بعػد هػ ا  

 017صكلأ أف أعرؼ القليل عن ". 
لعل ه ا الس اؿ يػرتببا ك ػبّاً بٕكػا ت ألػف ليلػة وليلػة مػع هػاجبإ 

لكتػػف، رغػػم اخػػت ؼ تيمػػة الػػروي و رائػػت السػػرد، إا أف ا هػػوؿ ورغبػػة ا
 بيعة الأجواء الأسطورية اب٤سػيطرة علػز الرحلػة، واب٤تزامنػة مػع نتػوء ،ػلة 
مػػا بػػبْ " علػػي" و "نػػور الله" تسػػمح لأحػػدهما   لبوح،وتتػػ ع الآخػػر علػػز 
الس اؿ، وه ا ما نقف عليأ ك بّاً في حكػا ت ألػف ليلػة، حػبْ جكػي أحػد 
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ايتػػأ لصػػاحبأ، مػػن دوف الظػػن وف "اب٤ػػروي لػػأ" جمػػل حكايػػة الأبطػػاؿ حك
 أخرى ا تقل التباسًا وتتعبًا عن اب٢كاية الأولى.

 

 (3) 
 

تتبع الرواية من  الصفحة الأولى خطػوات الطبيػب "علػي" في رحلتػأ 
ال امضػػػة، ب٫ػػػو بػػػ د غريبػػػة، وتسػػػتدعي تلػػػ  الرحلػػػة تسػػػاكات ك ػػػبّة عػػػن 

يمضػػػي إلى ب٠رقنػػػد، ويتحمػػػل كػػػل هػػػ   السػػػبب اب٤لػػػح في م ادرتػػػأ بلػػػد  ل
اب٤عػػاناة. بيػػد أف هػػ   الأسػػهلة سػػرعاف مػػا تبَاجػػع إلى خلفيػػة السػػرد، حػػبْ 
تنسػاؿ حكػػا ت نػور الله، وعواب٤ػػأ اب٤تداخلػػة أيضًػا مػػع  ريػي مصػػر، خا،ػػة 
حبْ ينعطف نورالله خ ؿ سرد حكايتأ ليحكػي عػن لقائػأ مػع الػرئيبإ عبػد 

لعلمػػاء السػػوفييت اب٤سػػلمبْ، بػػل إنػػػأ النا،ػػر خػػ ؿ ز رتػػأ مػػع وفػػد مػػػن ا
يتحدث مع عبد النا،ر مطالبًا إ    لإفراج عن سيد قطػب قػائً  لػأ " إنػأ 
شػػػيي كبػػػبّ". فػػػبّد عليػػػأ الػػػرئيبإ ونػػػأ غػػػبّ مسػػػموح لػػػأ  لتػػػدخل في شػػػلف 
داخلػػي. لكػػن مػػا ع قػػة هػػ ا اب٢ػػدث بٕكايػػة الطبيػػب علػػي؟. ربٗػػا ا تبػػدو 

دايػة لكػن حكايػة "علػي" تتقػا ع في بعػلإ الع قة مباشرة أو واةػحة في الب
 مواةعها مع حكاية "نورالله"..

ي ادر "نور الله" قريتػأ في "وادي فرغانػة"، ليلتقػي مػع "،ػنو روحػأ، 
وتوأـ نفسأ التقيّة" "لطف الله" ال ي سيكوف لػأ أكػي تأ ػبّ في رحلتػأ الػبٍ 

 عػػر  سػيبدأها في اب٤درسػة الدينيػة " مػبّ عػرب" الػػبٍ بٞلػت اب٠هػا مػن أمػبّ
جػػػاء  لإسػػػ ـ إلى ب٠رقنػػػد. تتػػػ ل شخصػػػية "لطػػػف الله" جانبػًػػا مهمًػػػا مػػػن 
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السرد، فهو ينحدر من قبيلة جػاءت مػن قػري ، ورلػت ب٧افظػة علػز نقػاء 
عرقها عي التزاوج من داخػل القبيلػة، ويفتخػر "لطػف الله" بٔػد  الػ ي عػاد 
  ب٤صػػحف الع مػػاا مػػن متحػػف بطرسػػبورج في موسػػكو، لػػ ا هػػا هػػو يسػػبّ
علػػز خطػػز عائلتػػأ وف يػػدرس تعػػاليم الػػدين في " مػػبّ عػػرب" ويصػػبّ شػػيخًا 
معممًا، ه   اب٤ مح الأساسية في تكوين "لطػف الله"، الصػلب والوا ػت مػن 
نفسػػػػأ وأ،ػػػػولأ سػػػػتكوف في موةػػػػع فخػػػػر مػػػػن الروايػػػػة في مواجهػػػػة نػػػػورالله 
 الأوزبيكي الفقبّ القػادـ مػن إحػدى القػرى البائسػة،  والػ ي سيصػبح مفتيػًا
للب د،ست مع ببْ "نػورالله" و " لطػف الله" ،ػداقة و يقػة في "مػبّ عػرب"، 

 وستفرؽ بينهما تبدات أحواؿ السياسة في الب د.
فالروايػػة الػػبٍ تقػػدـ حيػػوات أبطاب٥ػػا، و،ػػفاتهم اب١سػػدية والنفسػػية، 
تقدـ  لتوازي أيضًا ماةي تل  الأرض اب٢افلػة  لتػاريي الػديبِ والسياسػي؛ 

روب مػػع القيصػػر الروسػػي بطػػرس الأكػػي الػػ ي دفػػع بٔيوشػػأ منػػ  بدايػػة اب٢ػػ
وجنرااتػػػأ إلى تلػػػػ  الأرض ال ضػػػػة،لكنأ انهػػػزـ في أولى اب٤عػػػػارؾ وفي وسػػػػبا  
متاهات الأنهار اب٤تتػابكة والك بػاف والأحػراش اب٤نزلقػة، ولم يجػد الػروس بػدًا 

؛ ثم تكػػػػوف اب٥زيمػػػػة الػػػػبٍ 009صمػػػن البَاجػػػػع، لكنػػػػأ كػػػػاف تراجعًػػػا م قتػًػػػا"
با  تػػقند، وبٖػػارى، وب٠رقنػػد في يػد "الػػدب الروسػػي"، ويكػػوف علػػز ستُسػق

"نورالله" أف يبحػق عػن سػبيل للن ػاة، هكػ ا يفكػر في " مػبّ عػرب" هنػاؾ 
يجػػػد مػػػ ذ  في القػػػرفف، وةػػػالتأ في الل ػػػة العربيػػػة، وب٧اولػػػة فػػػ    ب٠هػػػا 

 ال امضة. 



54 

 

ةػػػمن هػػػ ا اب١ػػػزء مػػػن السػػػرد تبػػػدأ الإجػػػا ت في التكتػػػف حػػػوؿ 
الله"،،احب اللساف العر  الفصيح، ال ي يهابأ أهل بٖارى، شخصية "نور

ويطلبػػػوف بركاتػػػأ. تعكػػػبإ ع قػػػة "نػػػورالله"  لقػػػرفف و لل ػػػة العربيػػػة، مػػػدى 
العطػػػ  الػػػديبِ عنػػػد تلػػػ  الػػػدوؿ الػػػبٍ حكمتهػػػا روسػػػيا، ب٧كمػػػة قبضػػػتها 
التػػيوعية عليها،ولعػػل هػػ ا سػػيظهر أك ػػر مػػع شخصػػية "لطػػف الله"، الػػ ي 

ااستسػػػ ـ للنظػػػاـ اب٢ػػػاكم بعػػػد سػػػقوط التػػػيوعية، إذ  ثتػػػار اب٤ػػػوت علػػػز
يطالػػػب "لطػػػف الله" بتطبيػػػت التػػػريعة الإسػػػ مية ويقػػػوـ هػػػو وبعػػػلإ رجػػػاؿ 
الدين من التباب اب٤تعصببْ  اسػتي ء علػز بعػلإ مقػار اب٢ػزب التػيوعي 
الػبٍ خلػت بعػد رحيػل السػػوفيت واعتصػموا  ػا..وأعلنوا أنهػم يريػدوف دولػػة 

الإسػػػػػػػػ مية،بل واختػػػػػػػػاروا ب٥ػػػػػػػػا اب٠ػًػػػػػػػا أيضًػػػػػػػػا  تقػػػػػػػػوـ بتطبيػػػػػػػػت التػػػػػػػػريعة
 .961الرواية ص "إس مستاف"

يم ل "لطف الله" الوجأ الآخػر مػن شخصػية " نػور الله"، هػو التػيي 
اب٤لتػػػزـ اب٤تمسػػػ  حرفيػًػػا بتعػػػاليم الػػػدين الإسػػػ مي، هػػػ ا التمسػػػ  الػػػ ي 
ع سيتطور فيما بعػد ليكػوف تطرفػًا، أمػا "نػور الله" فقػد أُجػي علػز التعػاوف مػ

السػػوفييت، وكػػاف يكتػػب التقػػػارير عػػن رفاقػػأ، تقػػػارير لم تكػػن ترُةػػي أهػػػل 
اب٢كػػم لكنهػػا جعلتػػأ يتقلػػد أعلػػز اب٤نا،ػػب الدينيػػة )مفػػبٍ الػػب د(. هكػػ ا 
يكػػػوف علػػػز "نػػػورالله" أف يػػػ هب إلى ،ػػػديقأ القػػػد  " لطػػػف الله" ليقنعػػػأ 
بضػػرورة البَاجػػع عػػن أفكػػار ، وحػػبْ يع ػػز عػػن إقناعػػأ، يطُالػػب وف يوقػػع 

 علز فتوى ب٘يز إعداـ "لطف الله" ومن معأ.
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أمػػػػاـ هػػػػ ا اب٢ػػػػدث يبَاجػػػػع "نػػػػور الله" عػػػػن استسػػػػ مأ لأحضػػػػاف 
السػلطة، يتمػرد، ويػرفلإ التوقيع،،ػارخًا في وجػأ الػوزير الػ ي يعػرض عليػػأ 
الصػػػػفقة : " لػػػػن أوقػػػػع هػػػػ ا البيػػػػاف اب١ػػػػائر..ا يوجػػػػد فػػػػوؽ رأسػػػػي سػػػػوى 

 .989 ص السماء،ولن أقتل أحدًا  سم كلمات الله" 
سػػيدفع "نػػور الله" بٜػػن هػػ ا الػػرفلإ مػػن حاةػػر ، ومسػػتقبلأ، هكػػ ا 

)إلى موسػػكو(، سػػيعي  فقػػبّاً ومعػػ ً  في ال ربػػة،  سػػيتم نفيػػأ خػػارج الػػب د
: " ، ليواجأ مصبّ  أ ِّ كػاف. لنقػرألكنأ في ب٢ظة فا،لة يقرر العودة إلى بلد 

مػػػن دوف كانػػػت ع لػػػة الدولػػػة قػػػد دارت بػػػدوا، وبٚلصػػػت مػػػن أعػػػدائها 
ب٘ولػػػت وبٕ ػػػت عػػػن عمػػػل، وقػُػػبلإ علػػػيّ أك ػػػر مػػػن مرة،أحيػػػانًا  معػػػاونبٍ..

يضعوا في زنزانة،وأحيانًا يكُتفػوا كيقػافي لبضػع سػاعات،مهما فعلػوا كنػت 
متواجدًا في اب٤كاف،بدوف عمل، وا أيّ مهارات، ب٦رد مفػبٍ سػابت. لم يكػن 

دف،أعي  علػػز أمػامي إا العمػػل علػػز هػ   السػػيارة، أ ػػوؼ هػارً  علػػز اب٤ػػ
هوامتػها غالبػًا،وأعي  في قلبهػػا أحيػانًا، وأدفػػع الػ من في كػػل حػبْ، وهػػاأنا 

 .996ذا." الرواية ص 
 

ةػػمن هػػ   الع قػػات التائكة،تتػػكلت حيػػاة "نػػور الله"، ونتي ػػة 
بٙوات حياتأ الك بّة يعيد تكوين ركيتأ للحيػاة، الػبٍ تبػدو خػ ؿ ك ػبّ مػن 

علػز شخصػيتأ، رغػم كونػأ شػيي سػابت، الأحداث متحررة من سلطة الدين 
ومفػػػػبٍ للػػػػب د، إا أف  بيعتػػػػأ اب٤تعطتػػػػة للم ػػػػامرة، ت لػػػػب علػػػػز العفػػػػة، 
والتخلػػػي عػػػن ملػػػ ات اب٢ياة.فاب٢ػػػدث الأوؿ الػػػ ي ربػػػبا "علػػػي" بػػػأ كػػػاف 
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م ازلتػػأ لإحػػدى النسػػاء خػػ ؿ فػػرح تواجػػدا فيػػأ  لصػػدفة، بػػل إف اب٤ ازلػػة 
همػػػا في متػػػكلة كبػػػبّة تعطػػػل تتطػػػور لع قػػػة عػػػابرة تػػػ دي إلى فضػػػيحة تور 

سفرهما إلى "ب٠رقنػد".يقوؿ "علػي" : " لم أكػن لأتركأ،أشػعر ف ػلة أنػبِ غػبّ 
قادر علز تركأ، ا أحبإ  لضر ت البٍ توجأ إّ  من كل مكػاف، ا يكػف 
هػػو أيضًػػا عػػن الػػدوراف، ب٧ػػاواً بٞػػايبٍ مػػن الضػػر ت...ترى أيػػن السػػماء؟ 

 .31الرواية ص النتوة؟. وأين "نور الله"؟ وأين تبددت ب٢ظات 
(4) 

 

بعد و،وؿ "علي" إلى ب٠رقند، يتضح أنأ يسعز للقػاء ،ػديت قػد  
لوالد ، جنراؿ روسي ع وز يدعز "رشيدوؼ"، يظن أف والد  الراحل تػرؾ 
لديأ أسراراً لم تُكتتف.ل ا يمضي "علي" في رحلتأ ليع ر علز إجػا ت لكػل 

يمضػي "علػي" ب٫ػو  هدفأ،ف نػأ  أسهلتأ اب٢ائرة، لكن مػرة أخػرى بػداً مػن أف
يسل   ريقًا فرعيًا فخر بعد أف يجد "رشيدوؼ" حزينًا علز فقػد ابنتػأ الػبٍ 
خطفهػػا ليػػل ب٠رقنػػد. يتػػيع " علػػػي"  لع ػػور علػػز اابنػػة التػػابة، وثػػػوض 
م امرات ليلية برفقة " يف" البٍ شاهدها أوؿ مرة تتضرع بٙت قبػة " بيػبي 

ة في الفنػػػدؽ الػػ ي يقػػػيم فيػػػأ. تتصػػػاعد خػػاتوف"، ثم عػػػرؼ أنهػػػا تعمػػل نادلػػػ
الأحػداث بينهمػا فيػدخل معهػا في ع قػة، هػو ا يعػرؼ عنهػا أشػياء ك ػبّة، 
وهي لم تبح لأ عػن ماةػيها؛بٙكي لػأ حكايػة "بيػبي خػاتوف" الػبٍ بُٛ ػل  رمػزًا 
للعتاؽ في مدينة ب٠رقند، هي معتوقة تيمورلن  وزوجتأ البٍ فضلت عليأ 

ازي الأعظػم" هػي وب٧بو ػا قبػل أف يكتمػل بنػاء معماري شاب، فقتلهػا "ال ػ
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القبة. لكن "علػي" يػرى أف روح " بيػبي خػاتوف" بع ػت مػن جديػد في جسػد 
" يف" يقوؿ :  كانت "بيبي خػاتوف" تعطيػبِ جسػدها مػن خػ ؿ " يػف"، 

 .387ص بٚبَؽ الزمن ليبعق ببْ أحضاا فتيًا ومفعمًا  لياءة."
 

ترويهػػػا " يػػف"، مػػػع ذكػػػر ت تتقػػا ع حكايػػػة "بيػػػبي خػػاتوف" الػػػبٍ 
 ، "علي" عن ماةيأ، وعن ع قتػأ اب٤ضػطربة وبيػأ الرجػل العسػكري الصػارـ
الػػػ ي يتحػػػدى الػػػرئيبإ ويػػػرفلإ معاهػػػدة "كامػػػب ديفيػػػد"، وتكػػػوف نهايتػػػأ 
غامضة بعد الع ور علز ج تأ  افية علز ةفة النهر. لكن "علي" بعد ه   

ظػل معلقػة في مكانهػا، لكػن الرحلة الطويلة ا يجد إجػا ت لأسػهلتأ،  الػبٍ ت
حتمًا بٜة أمور ت بّت في داخل "علي" نفسػأ، في ركيتػأ ب٤اةػيأ، لع قتػأ مػع 
أبيأ، يقوؿ  " لقد رأيت أشياء لم أكن أراها،وفهمت الك بّ مػن الأمػور كػاف 
من العسبّ عليّ أف أفهمها من قبل، هنػاؾ شػيء مػا يجػب أف يت ػبّ، ويجػب 

د" و "  يػػف" قػػد أعطيػػاا الإجابػػة عػػن أف جػػدث هػػ ا الآف، ربٗػػا " ب٠رقنػػ
 .566ص أسهلبٍ اب٢ائرة"

 

وفي متهد "ميلودرامي" يكتتف القػار  أف " يػف" هػي ابنػة "نػور 
الله" وأنها تقيم في ب٠رقند بعد أف بٚلػز عنهػا خطيبهػا إ ػر القػبلإ علػز أبيهػا 
ومطاردتأ من قبل اب٢كومة، ثم فرار . هك ا تتتكل ،لة أخرى ببْ "علي" 

الله" حػػػبْ ب٘معهمػػػا " يػػػف"، لكػػػن الصػػػلة هػػػ   اب٤ػػػرة تتحػػػوؿ إلى و " نػػػور
غضػػب شػػديد وعػػراؾ مػػع و،ػػوؿ "نػػورالله" إلى الفنػػدؽ، و،ػػعود  إلى غرفػػة 
،ديقأ، كي يجد ابنتأ في سرير . تتحوؿ الأحداث بعػد هػ ا اب٤وقػف بينهمػا 

 مع ،فعات "نور الله" علز وجأ "علي"، واختفاء " يف".
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ة أك ر ب٩ا هي فاعلة ؛ فهو في ك بّ من تبدو شخصية " علي" متلقي
الأحداث يستسلم لقدر  ليهة قبل أف يستعيد قوتأ ويمس  دفة حياتأ مػن 
جديػد، وهػ ا نتي ػة تػراكم سػػنوات مػن اب٣ػوؼ والفتػل الػداخلي في بٙقيػػت 
رغباتأ التخصية، فقد أجي  والد  علز الدخوؿ إلى الكليػة العسػكرية رنػًا 

يقػػػوؿ لػػػأ " ا أريػػػدؾ أف تػػػدفع بٜػػػن اب٤نصػػػب  منػػػأ أنػػػأ جميػػػأ مػػػن الأخطػػػار
اب٢ساس ال ي أشػ لأ، أدرؾ أا ا اسػتطيع أف أبقيػ  بٙػت اب٢راسػة  ػواؿ 

 .445ص عمرؾ، ولكبِ علز الأقل استطيع أف أرسل  إلى مكاف فمن" 
لكػػن "علػػي" فػػرّ في اللحظػػات الأخػػبّة ويتقػػدـ ووراقػػأ إلى اب١امعػػة 

 يكػػن قػػرار  بػػل قػػرار " سػػلمز ليػػدرس الطػػب، لكػػن حػػبٌ هػػ ا ااختيػػار لم
جػػوهر" البنػػت الػػبٍ التقػػز  ػػا في اب١امعػػة، ثم أحبهػػا، لكنػػأ يفتػػل أيضًػػا في 
ع قتػػأ مػػع "سػػلمز" الػػبٍ يع ػػز عػػن تقػػد  اب٢مايػػة ب٥ػػا. أمػػا ع قتػػأ مػػع " 
فػايزة" ابنػة أحػد الضػباط مػن أ،ػػدقاء أبيػأ، فتبػدو أك ػر تركيبػًا مػن اب١انػػب 

ريهة، أرملة في ريعاف شػبا ا، تكتػف " لعلػي" النفسي، " فايزة" اب٤تحررة اب١
عن تعرةها اعتداء جنسي من أبيها اب١نػراؿ. تتتػابأ عػ ا ت "فػايزة" مػع  
أحػػزاف " علػػي" ولعػػل هػػ ا مػػا بٝػػع بينهمػػا أك ػػر مػػن الع قػػة اب١سػػدية الػػبٍ 
سعيا إليها. بيػد أف الدالػة الرمزيػة ب٢كايػة "فػايزة"،تنطوي علػز كتػف عػن 

و النخبػػة السياسػػية والعسػػكرية في ذاؾ الوقػػت، جسػػد ال ضػػب الكػػامن ب٫ػػ
"فايزة" اب٤ تصب من قبل الأب ليبإ إا جسد مصر اب٤هػزوـ بعػد النكسػة، 

 وبعد اتفاؽ كامب ديفيد.
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(5) 

 

اسػتطاع الكاتػػب أف يورػػف الأسػطورة في اب٤ػػبً الروائػػي  في أسػػلوب 
عػػق ينسػػ م مػػع السػػرد،ف  تبػػدو مقحمػػة أو دخيلػػة علػػز اب٢كايػػة بٕيػػق تب

اب٤لػػل، بػػل إنػػػأ بٛكػػن مػػن تفعيلهػػػا لتُتػػكل جػػزءا كبػػػبّا مػػن اب٢كػػػا ت.أوؿ 
أسػطورة بٙضػر في الروايػة تػرتببا  ل  ػر، وحقيقػة قػدومهم مػن مصػر، لكػن 
أسػػػطورة ال  ػػػر تقػػػوؿ أنهػػػم قػػػدموا إلى مصػػػر جملػػػوف علػػػومهم مػػػن  ػػػب، 
و ريػػػي، وحػػػدادة، إا أف اب٤صػػػريبْ لم يتقبلػػػوا عػػػدـ انصػػػياع ال  ػػػر ب٢رفػػػة 

زراعػة الػبٍ يعتيونهػػا مصػدر كػػل حياة،أمػا ال  ػػر فهػم أحػػرار مػن اارتبػػاط ال
 لأرض، لػػ ا  ػػاردهم فرعػػػوف حػػبٌ حافػػػة البحػػر الػػ ي يفصػػػل مصػػر عػػػن 
العػػالم، ودفعهػػم ب٫ػػو اب٤يػػا  اب٤ت  مػػة، ف ػػرؽ معظمهم،لكػػن بٜػػة شػػاب وفتػػاة 
غ ر ف ب٪وا من ال رؽ، وا،  لعبة اب٢ياة وولد من نسلهما غ ر جػدد مػا 

 يزالوف مستمرين في الرحيل.
 

أمػػا أسػػطورة مدينػػة " بٖػػارى" مػػع " جنكيػػز خػػاف"، فبعػػد أف تقػػدـ 
جػػي  هواكػػو إلى اب٤دينػػة وأمػػر جنػػود  كحػػراؽ كػػل شػػيء فيهػػا، امػػتلأت 
الساحة الواسعة أماـ مسػ د "مػبّ عػرب" وكػواـ مػن اب١ ػق، ورغػم ب٧اولػة 

وي  سػػدوا اب٤ػػداخل اب١ػػي  إحػػراؽ اب٤سػػ د إا أف الطلبػػة والعلمػػاء والػػدرا
وجسادهم، فت ،قت ج ق القتلز مع الواقفبْ أحياء، ونفػرت اب٣يػوؿ ولم 
تسػػتطع الػػدخوؿ " وعنػػدما تركػػت اب١يػػوش اب٤دينػػة، رلػػت اب١ػػوارح بٙػػوـ في 
ب٠اواتهػػػا بٟسػػػة عتػػػر شػػػهرًا كاملة،وامتػػػدت رائحػػػة اب١ ػػػق اب٤تحللػػػة حػػػبٌ 
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نفػػػػاس أ ػػػػراؼ ،ػػػػحراء العط ..اسػػػػبَدت بٖػػػػارى أنفاسػػػػها مػػػػن خػػػػ ؿ أ
 .008ص اب٤وت"

 

وينس م توريف الأسطورة في "قمر علز ب٠رقند" مػع التخصػيات 
والأجواء اب٣ا،ة  ب١ػزء الػ ي يتنػاوؿ بٖػارى وب٠رقنػد وحكػا ت "نػور الله"، 
فيما ي يب اب١زء الأسطوري حبْ يتحػوؿ السػرد ب٫ػو "علػي" ليحكػي قصػتأ 

أ أف اسػػػتخداـ وأسػػػباب قدومػػػأ إلى ب٠رقنػػػد. بيػػػد أف مػػػا ينب ػػػي الإشػػػارة إليػػػ
الأسػػطورة ا جضػػػر في الروايػػػة مػػػن جانػػب اب٣ػػػوارؽ أو الأمػػػور ال معقولػػػة، 
بقػػػدر مػػػا يعكػػػبإ الرغبػػػة في البػػػوح عػػػن  ريػػػي الأمػػػاكن وحكػػػا ت أهلهػػػا، 
وأسػػباب تتػػكل معتقػػداتهم الػػبٍ اسػػتمرت معهػػم  مػػن أ ـ الأسػػ ؼ وحػػبٌ 

. وإذا كػػاف هػػ ا النػػزوع الأسػػطوري التػػارثي جضػػر في مسػػ احات غػػبّ اليػػوـ
قليلػػة مػػن الػػن ، بػػل إنػػأ ينعطػػف مػػن اب٢كايػػة الرئيسػػية ليػػدخل في حكايػػة 
أسطورية كما في حكاية " بيبي خاتوف"، ف ف التقنيػة الفنيػة الػبٍ اسػتند إليهػا 
الروائػي في نسػح اب٢كايػة وسػلوب متػوؽ مػنح القػار  مسػاحة متفػردة مػن 

يرد ذكرها في الن ،  اب٣ياؿ والرغبة في اكتتاؼ اب٤زيد عن أماكن ا يعرفها
 وحكا ت يتداخل فيها اب١انب التخيلي مع التارثي والأسطوري.

 بوامش :
 

 ، بعػػػػة دار التػػػػروؽ  ،محمد اب٤نسػػػػي قنػػػػديل  ،قمػػػػر علػػػػز ب٠رقنػػػػد ) روايػػػػة(  -
 .9103 ،القاهرة
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 خالذاكزة َالتارِ

 في رواية بيت الديب لعزت القمحاوي

في عملأ الروائي "بيت الديب" يمضي الكاتب اب٤صري عػزت 
القمحػػاوي في مسػػار ب٨تلػػف عػػن أعمالػػأ الإبداعيػػة السػػابقة، 
ولعل ه ا اب٤ضي في مسار جديد مع كػل عمػل إبػداعي يعُتػي 
تيمة في كتابة القمحاوي البٍ تنحو إلى الت ريب في اب٤ضموف 

عمالػأ شخصػيات والتكل الروائػي والقصصػي؛ فػ  ب٪ػد في أ
متتا ة، أو نمػاذج تعيػد إنتػاج ذاتهػا، بػل يمكػن القػوؿ أف كػل 
رواية من أعمالأ تتػكل بنػاءً مسػتقً  عمػا سػبقها وا تتػبَؾ 
معها سوى  لأسلوب الساخر والفانتازي، مػع  ك افػة ل ويػة، 
وس سػػػة بٙمػػػي السػػػرد مػػػن أي زوائػػػد، وتضػػػمن ااحتفػػػػاظ 

  لقار  حبٌ النهاية. 
 

"مدينػػػة اللػػػ ة" الػػػبٍ بناهػػػا القمحػػػاوي علػػػز وجػػػود مدينػػػة  روايػػػة في
مفبَةة، جضر عالم فانتػازي وعب ػي بٛامًػا، أمػا في "غرفػة تػرى النيػل" فهنػاؾ 
عبْ ساردة تراقب اب٤وت اب٤تسػلل إلى اب٢يػاة في مصػر. بينمػا جضػر هػاجبإ 
القمع بتكل مباشر في رواية "اب٢ارس"، البٍ بٚوض أك ر في البنػاء النفسػي 

 ية البطل اب٤تماهي مع السلطة.لتخص
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في "بيػػت الػػديب"، يقػػف القػػار  علػػز عػػالم متتػػاب  وواسػػع لعائلػػة 
مصػػرية ريفيػػة تعػػي  في قريػػة "العػػ " الػػبٍ تقػػع في ب٧افظػػة التػػرقية في دلتػػا 
مصػػر، وعػػي متابعػػة حيػػاة أربعػػة أجيػػاؿ علػػز مػػدى أك ػػر مػػن مائػػة وبٟسػػبْ 

مع العائ ت فيهػا، فالسػبب عامًا، يكتتف القار  أسباب نتوء القرية وب٘
الػػػرئيبإ في وجػػػود قريػػػة "العػػػ " هػػػو التهػػػرب مػػػن الضػػػرائب؛ عػػػدة أفػػػراد 
اب٫دروا من أمػاكن ب٨تلفػة ب٘معػوا عنػد مسػتنقع "شػرعوا في ب٘فيفػأ وتأسػيبإ 

. لكػن مػا قػد يجعػل تلػ  99،ػػ قريتهم علز أرةأ السػبخة قليلػة الرجػاء" 
السػػػ ـ اب٤وجػػػودة فيهػػػا، القريػػػة أقػػػرب إلى التخيػػػل منهػػػا للواقػػػع هػػػو حالػػػة 

واب٤صاحبة ب٢الػة مػن اب٤سػاواة في كػل شػيء تقريبػًا، فػالبيوت كلهػا مبنيػة مػن 
دور واحػػػػد، ومسػػػػاحات اب٢قػػػػوؿ متسػػػػاوية، والقريػػػػة لػػػػيبإ فيهػػػػا حػػػػارات 

 مسدودة بل شوارع كلها تفضي إلى اب٢قوؿ.
 

واب٤نفصل مع العالم، يتتكل في ه ا الفضاء اب١ رافي اب٤تصل 
ئي، حيق جيل عنواف "بيت الديب" إلى فضاء مكاا مص ر الروا تخيلاب٤

هو البيت، وه ا البيت ال ي يرمز للأماف واب٢ماية واب٢ياة، ينتمي لعائلة 
"الديب" البٍ سيتتبع القار  سبّورة حياة أبطاب٥ا الكُ ر، من جيل إلى 
جيل، وإذا كاف اب١يل الأوؿ رل ب٧صوراً في غالبأ في قرية "الع " إا أف 

يل الرابع سيه ر القرية، وستتقل  ع قتأ معها لتصبّ موب٠ية، هك ا اب١
يت شز الفضاء اب٤كاا اب٤ص ر لبيت الديب، ليتتعب في أماكن متعددة 
من مصر إلى اليمن، وفلسطبْ، والعراؽ، وكلف بيت الديب هنا وأفراد  



63 

 

يم لوف النواة الص بّة البٍ ستكي وتنمو في فضاءات أخرى بعيدة عن 
بتها الأولى. هناؾ منتصر ال ي يفر من رلم عمأ، وا يعُرؼ لأ مستقر، تر 

جارب ةد الإنكليز، وفي نهاية الرواية نعرؼ أنأ تزوج وعند  أحفاد، أيضا 
سالم الديب وإب٪ابأ  فلبْ من زوجتأ اليونانية، وهناؾ ب٪ية البٍ تتزوج في 

 فلسطبْ، ثم تعود مع ابنتها زينة إلى "الع ".

   التتعبات بعيدًا عن الأرض، ستكوف أك ر تأ بّاً مػع لكن كل ه 
اب١يلبْ ال الق والرابع ال ين ينطلقوف واحدًا تلو الآخر ب٫و العػالم، بٕ ػًا عػن 
دراسة، أو وريفة، أو عمػل، "فػالع " لم تعػد اب٤كػاف القػادر علػز تقػد  مػا 

 يمكن أف يُتبع حيواتهم.
 

بحت  اعنة في السن، تنفتح الرواية علز اب١دة "مباركة" وقد أ،
لكنها واعية وحاةرة ال هن لكل الت بّات البٍ بٙدث حوب٥ا، ل ا نراها 
تطلب من أحد أحفادها وهو ينقر علز جهاز الكمبيوتر ليتحدث مع 
رفاؽ لأ في جانب فخر من الأرض، أف يكتب رسالة إلى الله ثي  فيها وف 

. 5ا حبٌ ه   السن" ،ػ حياتها  الت، ب٨افة أف تبدو "قليلة اب٢ياء بعيته
بٛ ل مباركة الفو  خبا السرد الأوؿ ال ي يتم تضفبّ  مع خبا سردي 
ب٧وري فخر هو عائلة الديب، حيق يتقا ع مصبّ "مباركة" مع    ة من 
أفراد العائلة: حبيبها منتصر الديب، ال ي رلت ت كر رائحتأ حبٌ بعد أف 

د الديب ال ي تزوجها تقدـ  ا العمر وشحبت ذاكرتها، ثم زوجها ب٦اه
غدراً بعد أف ذهب ب٣طبتها ابن أخيأ منتصر لكنأ يطمع  ا لنفسأ، ثم 
ابن زوجها "ناجي" ال ي ترتببا معأ في ع قة جسدية ، ثم ثتفي في مصبّ 
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ب٦هوؿ. لنقرأ: "عندما رهرت علز مباركة أعراض بٞل جديد أحبإ ب٦اهد 
ل وب١ها ببْ الصحو والنوـ  لتتوش، وهو يسبَجع بٙرشاتأ ال ليلة  ا.. ه

 .014،ػ دوف أف يت كر؟ هل هي ب٨اوية اب١اف حقِّا؟" 

بٛ ػػل مباركػػة مزاوجػػة بػػبْ الفضػػائبْ الػػداخلي واب٣ػػارجي، إنهػػا حلقػػة 
الو،ػػػل بػػػبْ عػػػالم القريػػػة واب٤دينػػػة، هػػػي الػػػبٍ ولػػػدت وشػػػبت في القريػػػة، ثم 

دف، تنتصػر انتقلت للمدينة لكنها بٙمل في فطرتهػا السػلوكية جػرأة نسػاء اب٤ػ
مباركػػػة ب١سػػػدها، واختياراتهػػػا اب١سػػػدية، وتػػػرى أف اب١سػػػد أك ػػػر حضػػػوراً، 
سن د دالة هػ ا في ع قتهػا مػع جسػدها حػبْ تنتقػل إلى اب٤دينػة، وتسػكن 
مع أبنائها كي يكملوا دراسػتهم اب١امعيػة، هنػاؾ تنظػر إلى جسػدها في اب٤ػرفة 

"مباركػة" اب٤بتػػورة  لأوؿ مػرة، تتفحصػأ بدقػة، وتتلمػل تفا،ػػيلأ. ولعػل ع قػة
مع "منتصر"، تركت في داخلها عطتًا أبد ِّ للحػب، و،ػارت ب٘ػد في بٙقػت 
اب٢ػب أمامهػػا نافػ ة للسػػعادة، هػ ا مػػا ب٪ػد  في موقفهػػا مػن ابنهػػا سػالم حػػبْ 
يقع في حػب )خركيليػا( اليونانيػة، توافػت سػريعًا علػز زواجػأ منهػا. أمػا ابنهػا 

عية مع جارتأ اب٤تزوجػة مػن رجػل الأ، ر يوسف، فحبْ يقيم ع قة غبّ شر 
مسػػافر، ويكػػوف نتي ػػة الع قػػة  فلػػة  يػػتم تسػػ يلها  سػػم ابنػػة اب٤ػػرأة الػػبٍ 
أقامت ع قة مع يوسف، وفي كل ه ا تكوف مباركة متوا هة مع ما جػدث. 
أمػػا حػػبْ يكػػي الأبنػػاء ويتزوجػػوف فنػػرى "مباركػػة" تسػػبَؽ السػػمع مػػن خلػػف 

بنػػػات ا يصػػػرخوف عنػػػد ب٩ارسػػػة الأبػػػواب وتسػػػت رب كيػػػف أف التػػػباب وال
اب٢ػػب، لكنهػػا تنتهػػي إلى التسػػليم وف الػػدنيا ت ػػبّت، وأف هػػ اء اب٤سػػاكبْ 

 أتلفتهم اب٤دارس واب٢روب.
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 الذاكزة َالتارِخ
 

يمس  دفة السرد في "بيت الديب" راوٍ عليم من  البداية إلى 
اؾ النهاية، بيد أف التيمة الأساسية ب٥ ا العمل هي الرجوع للوراء، إمس

خيبا ال اكرة الأوؿ واالتفاؼ حوؿ التاريي القصي ب ية تأ بّ اب٢كا ت 
وب٧اولة الو،وؿ إلى أبعد نقطة فيها، وه ا يتضح مع إ،رار الكاتب علز 
تقد   ريي القرية البعيد وسبب وجودها، هك ا يتقا ع التاريي الفردي 

ب٤صر لنقرأ:  ب١ماعة من الأفراد اب٥ارببْ من الضرائب، مع التاريي اب١معي
، البٍ ب٪حت في بٙرير مصر من  "لم يتصور أحد أف انتفاةة عمر مكرـ

 .  93،ػحكم العبيد، هي البٍ ست دي إلى احت ؿ الع " 

هك ا جضر إلى القرية  شا تركي هو "متبْ فغا" يببِ سرا  كببّة 
وسبا القرية، ويمارس رلمأ  علز الف حبْ، لكن لن تلبق الأحداث أف 

صبّ تل  السرا  لأحد أفراد عائلة الديب، لس مة بٙديدًا ال ي تدور لت
يصبّ عمدة البلدة، ويضع يديأ علز السرا  بعد أف كانت مه ورة 
ومبَوكة للعفاريت، ويم ل ه ا اب٢دث دالة هامة في انتقاؿ عائلة الديب 
لتحيا في تل  السرا ، وكلف الأمور عادت لنصا ا في عودة السرا  

 والبٍ بناها  شا تركي، لتكوف لأحد أبناء القرية. الدخيلة

جضر  ريي مصر متوارً  خلف الأحداث الرئيسة ب٢يوات 
الأبطاؿ. تر،د الرواية واقع  الع قات الإنسانية في القرية اب٤صرية، 
والتحوات ااجتماعية البٍ غزت القرية جيً  بعد جيل، بدءًا من التحوؿ 
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الزراعة، ثم انتقاؿ أفرادها إلى اب٤دينة، وما يتخلل ه ا إلى الصناعة بداً من 
من ،راعات وتوترات أسرية. يعيد القمحاوي ر،د الواقع بل ة بٛتاز 
 احتتاد، وأجواء يمتزج فيها الواقع  لسحري واب٤تخيل، حيق يظل 
مصبّ عدة أبطاؿ ب٦هواً، بٕيق يتمكن القار  من اب٤تاركة في التلويل، 

 نها تهم.ووةع فرةيات ل

ورغم أف التاريي وما فيأ من بٙوات انعكبإ بتكل مباشر علز 
مصائر الأبطاؿ، وتقلبات أحواب٥م، وبٙواتهم ااجتماعية والنفسية، لكنأ 
رل م ل أرةية  بتة يقف الأبطاؿ عليها مع اب٤ضي للأماـ من دوف النظر 

ي في رواية إلى أسفل، ولعل ما ينب ي الإشارة إليأ في اب٢ديق عن التاري
"بيت الديب" هي تل  اب٢رفية الفنية العالية في بٙقيت النق ت الزمنية 
الطويلة اب٤توازية مع اب٤نعطفات والتحوات السياسية الكيى، وااكتفاء 
بتقديمها عي مصائر الأبطاؿ من دوف التتعب في تفا،يلها، فمن رلم 

ليو وحرب اليمن، ثم الضرائب الع مانية، إلى الإقطاع، إلى قياـ  ورة يو 
العبور وحرب أكتوبر، إلى جانب تقا ع ه   الأحداث التارثية في مصر، 

، وغزو 0948مع أحداث عربية كيى م ل وقائع ته بّ الفلسطينيبْ في 
 العراؽ للكويت، وحرب اب٣ليح.  لنقرأ م ً : 

"عاد س مة الديب من اب٢رب بعد أربع سنوات لم تدع إا أ رًا 
 .007،ػ اب٤ مح تدؿ عليأ". خفيفًا من
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"تكفل الزمن بطي ،فحات لم يتصور أحد ونها يمكن أف تطوى، 
 .87،ػ م ل ذكر ت الطاعوف والكولبّا ودمار الفيضاف".

"عندما عاد العقيد سالم الديب من اليمن ملفوفًا في علم شارؾ في 
 .999،ػ ت يبّ لونأ الأخضر إلى ألواف اب٤وت.." 

لعبور بٕ ر، خوفًا من خديعة جديدة. كاف الك ب "استقبلوا بياف ا
 .996،ػ في الأ ـ الأولى من النكسة ما ً  في الأذهاف" 

"نزؿ السادات سلم الطائرة عائدًا من القدس، وخلفأ عترة من 
 .979،ػ الأسرى كانوا في عداد اب٤فقودين" 

ا بيد أف ه   الوقائع التارثية اب٤تصلة  لواقع بٛامًا، يظل حضوره
متوارً  خلف التخييل الروائي ال ي جيل القار  علز فرةية الس اؿ، إف  
كاف ه ا قد حصل  لفعل، بداية مع وجود قرية "الع " اب٤فبَةة، ثم 
شخصية البطلة البَاجيدية مباركة، ومصبّها ال ي يتقا ع مع مصائر  قي 

ما تبقز من  الأبطاؿ. مباركة هنا بٛ ل جزءًا هامًا من ال اكرة اب٢ية، إنها
اب١يل القد ، لكن اب٤اةي البعيد ال ي بٞل معأ حبيبها منتصر، لم يبتَ منأ 
شيء من  ب٢ظة شت اب٤وت  ريقأ ب٫و أفراد العائلة، و،ار ثتطفهم واحدًا 
تلو الآخر، ل ا نرى التعويلإ عن الفقد بتسمية الأواد والأحفاد ب ات 

ا في الرواية ، تتكرر الأب٠اء مع ااخت فات الأب٠اء، وه   دالة مهمة جدِّ
في الأزمنة والنتائح، لنقرأ: "في   ث سنوات امتلأت السرا  والداراف 
و فاؿ ب٥م السحنة نفسها، كلنهم خرجوا من خبا إنتاج بٗصنع واحد؛ 
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لأنهم جاءوا ب٩ا أب٠ا  ناجي تزاوجًا ذاتيًا، متبهًا التزاوج داخل العائلة 
. ولم يعد هناؾ ما يمكن بيعأ لإعالة ه ا لية.لوقات وحيدة اب٣ نقساـ اب٤خ

 .976،ػالعدد، فبدءوا في البحق عن ورائف" 

تكوف اب٤تاهد الأخبّة في الرواية مع "مباركة" أيضًا، لنعود في سرد 
دائري ب٩تع إلى النقطة الأولى، تلمح مباركة من بعيد وهي جالسة عند دوار 

وهلة الأولى نظن أنها تتخيل، السرا  ،ورة رجل شاب ترى فيأ منتصر، ولل
أو أف م ؾ اب٤وت يوش  علز ز رتها، لكن في اب٢قيقة كاف بٜة رجل 
يقبَب  لفعل، وحبْ يدنو منها وتتحسبإ وجهأ تبدأ ببَديد اسم "منتصر" 
فبّد عليها القادـ: "ا أنا حفيد    جدة". وهك ا في عودة اب٢فيد تكتمل 

 أسطورة "منتصر" ال ائب اب٢اةر.

كن القوؿ أف "بيت الديب" بكونها رواية أجياؿ متسلسلة، يم
وأبطاؿ يتناسلوف  ستمرار، يمكن أف تنطبت تفا،يلها وأحدا ها علز أي 
قرية أخرى في ريف مصر، لقد بٛكن القمحاوي في ه   الرواية من تقد  
شرجة اجتماعية عريضة لأبناء قرية مصرية، وما  رأ من بٙوات بفعل 

ركت ف رها علز الأماكن والأشخاص. ولعل من ةمن أهم عوامل شبٌ ت
ب٩يزات ه ا العمل هو غياب التيمات ال ابتة في اب٢ديق عن القرية 
وع قتها  ب٤دينة، في "بيت الديب" بٙدث التحوات بس سة  مة، حبْ 
ينتقل الأفراد إلى اب٤دينة بسبب الدراسة أو العمل، من دوف البَكيز علز 

ال ي ثطف أبصار القرويبْ الس ج، ا يوجد م ل ه   بريت اب٤دينة 
الأفكار، كما ي يب من الناحية النفسية فكرة ال واب والعقاب  لتكل 
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اب٤باشر، حيق هناؾ ب٘اوز للفكرة ب٫و متابعة سبّ اب٢ياة ككل، البٍ ا 
بٛضي حتمًا وفت قواعد  بتة؛ كما ب٪د في مصبّ "ناجي" الأوؿ ال ي 

ؿ علز وجود  كما لو أف اختفاء  نتي ة لع قتأ اب١سدية اختفز ب  أ ر يد
مع مباركة زوجة أبيأ، أو نهاية "حفيظة" زوجة ب٦اهد الأولى، البٍ بٛوت 

 معلقة علز ش رة، كرد فعل علز التر ال ي ي لف روحها. 

هناؾ ا منطقية أو عب ية بٙكم اب٢ياة، و لتا  ب٪دها في الرواية، 
ب١سد، غياب اب٢بيب، أو فقداف أحد الأبناء،  فاب٤وت، واب٢روب، عطب ا

كلها أمور قدرية ليبإ ل ختيارات الفردية سلطة عليها. من هنا جاء مصبّ 
الأبطاؿ في "بيت الديب" متوائمًا مع ه ا اب٤عطز، وإف كاف بٜة مصائر 
يمكن ربطها بقانوف الفعل ونتي تأ، ف نها تأ  بتلقائية شديدة حاملة 

 سلوب ثلو من أي مباشرة أو قصدية.تأوي تها اب٣ا،ة و

 اب٥وام  
 

 .9109، ب، ببّوتبيت الدين ، عزت القمحاوي ، دار الآدا -
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 التخّّل الحكائْ في رَاِة " أنبئُنْ بالزؤِا"

اب٤ ػػر   يميكػػادللباحػػق والأ * أنبهػػوا  لػػرك " تبػػدو روايػػة "
عبد الفتػاح كيليطػو عمػ  أدبيػا جمػل خصو،ػيتأ لػيبإ علػز 
مستوى اب٤ضػموف اب٢كػائي للػن ، بػل مػن اب١انػب التخييلػي 
أيضا.يقسم  اب٤ لف الن  إلى أربع فصوؿ قصبّة، كل فصػل 
يمكن اعتبار  مستق  عن سوا ، أك ر ب٩ا هػو متممػا لسػبّورة 

 ص( 094)ا الأحػػداث. فالروايػػة القصػػبّة في عػػدد ،ػػفحاته
من القطع الوسبا، بٙتتد  ب٢كا  والداات بٕيق ا يمكن 
إا التعامػػل مػػع هػػ ا الػػن   معػػاف شػػديد، ا ج ػػب مػػا فيػػأ 

 من فتنة واستمتاع عند القراءة.
 

يفتػػػػػػتح الكاتػػػػػػب الروايػػػػػػة  مػػػػػػع فصػػػػػػل جمػػػػػػل عنػػػػػػواف "إيػػػػػػدا في  
   الركيػػة النافػ ة"؛يطرح فيػػأ اب٤ لػػف ركيتػػأ لفعػػل القػراءة، علػػز مػػا بٙمػػل هػػ

من بٚييل تتداخل فيأ حالبٍ الوعي وغيابػأ،مع اب٤ػرض والتعػافي، واب٢كػا ت 
البسػػػيطة و اب٤ركبػػػة. فع قػػػة البطػػػل مػػػع فعػػػل القػػػراءة تبػػػدو الأهػػػم في هػػػ ا 
الػػن ، الػػ ي يتػػكل متاهتػػأ اب٣ا،ػػة منػػ  الفصػػل الأوؿ؛فػػالقراءة هنػػا هػػي 

عػل القػراءة مػع عبْ الن ، متاهتأ ول ز ،بل وب٘لي منطت خاص في ع قػة ف
داات اب٢ياة ككل وااسػتمرار  ػا، ومعهػا،وفي تيارهػا، القػراءة في "أنبهػوا 
 لػػػػػػرك " ليسػػػػػػػت  ريقػػػػػػا للو،ػػػػػػػوؿ إلى هػػػػػػدؼ مػػػػػػػا، بػػػػػػل هػػػػػػػي اب٥ػػػػػػػدؼ 
ب اتها؛فالتخصػػية الروائيػػة في " أنبهػػوا  لػػرك "، تعػػي عػػن ذاتهػػا  في موقػػف 
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باتهػػػػا شػػػػبأ ب٧ػػػػدد منػػػػ  البدايػػػػة، حيػػػػق تكتػػػػف هػػػػ   التخصػػػػية عػػػػن رغ
واهتماماتها وتوجهها الفكري الػ ي ينطلػت مػن فعػل القػراءة، لػيحكم مسػار 
الػػػػن  الروائػػػػي ككػػػػل، وجتتػػػػد الفعػػػػل والفكػػػػرة واب٢الػػػػة ليتمحػػػػور حػػػػوؿ 
تسلسػػ ت فعػػل القػػراءة، ثم انط قػػا مػػن هػػ ا الفعػػل إلى هػػاجبإ التحليػػل 
البح ػػػي الػػػ ي يبػػػدو رػػػاهر  أنػػػأ يسػػػيطر علػػػز الػػػن ، لكػػػن في اب٤سػػػتوى 

 ت يتخ  كيليطيو  من تيمة البحق أسلو  لتتكيل بنية نصأ الروائي.الأعم
 

تقتصػر الروايػة علػػز شخصػية ب٧وريػة، تسػػرد بصػوت " الأنا"، وهػػي 
شخصية أستاذ جامعي، يتحػرؾ في سػرد  بػبْ خطػي اب٤اةػي واب٢اةػر، بػبْ  
كونػػأ  البػػا في مرحلػػة مػػا، ثم أسػػتاذا جامعيػػا جػػاوؿ أف ا يكػػرر سػػبّة مػػن 

سل  الأكػاديمي. أمػا سػائر التخصػيات الأخػرى فتػدور في أفػت سبقأ في ال
هػػ   التخصػػية، أو بعبػػارة أك ػػر دقػػة يسػػرد الػػراوي  بيعػػة ع قتػػأ معهػػم، 
حيق بٙضر في كل فصل شخصيات ب٨تلفة، ا ب٪د ب٥ا حضورا أو اسػتمرارا  
في  قػػػي الفصػػػوؿ، فيمػػػا عػػػدا شخصػػػية " إيػػػدا" اب٢اةػػػرة في بٝيػػػع فصػػػوؿ 

 الرواية. 
 

 ألف لّلة َلّلة يُاجط

يتعامل الراوي مع فعل القراءة أو الأدب عموما وف لأ فضيلة 
ع جية، وه   القناعة تعود لزمن  فولتأ عندما مرض ولزـ الفراش ولم 
يكن لأ وسيلة للتسلية سوى القراءة، حينها تعرؼ إلى كتاب " ألف ليلة 

ة في الفراش، عادة وليلة" وه ا ما ي كر  في افتتاح الرواية : " أحب القراء
. لكن فضيلة 7مكتسبة من  الطفولة، ب٢ظة اكتتاؼ ألف ليلة" ص 
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الأدب تل  البٍ ساعدتأ علز التفاء من مرض شديد، ا تلبق أف تدفعأ 
للمرض حبْ يقوؿ أف انكبابأ علز دراسة ألف ليلة  واؿ سنوات اعداد 

 جية بٕق اب٤اجستبّ، دفع بأ للمرض " الناس يمتدحوف الفضائل الع
. وعلز 51للحكا ت، لكن الليا  كاف تأ بّها علي  لأحرى ةارا"ص 

الرغم من ورود وجهبٍ نظر متناقضتبْ للراوي بتلف " ألف ليلة وليلة" إا 
أنأ يكتف عن تقا ع عاب٤أ الواقعي مع عوالم الليا ،في مقارنة تبدو 

الليا   غامضة في البداية، لكن سرعاف ما يتكتف أف التقا ع مع  كتاب
هو ا ور الفعلي ال ي ستنطلت منأ نواة اب٢كاية الأولى. يقوؿ : " كنت 
أقرا في الفراش،علز ةوء النهار، نقيلإ شهرزاد البٍ تروي في الليل 

. ولعل ه   اب٤فارقة البٍ يسردها الراوي 8ص وتسكت في الصباح" 
سالة بتكل عفوي، ستحكم اختياراتأ ككل فيما بعد، فحبْ اختار اعداد ر 

اب٤اجستبّ، تناوؿ موةوع " النوـ في ألف ليلة وليلة"، من هنا يمكن رببا 
موةوع الرسالة،  ب٢الة الأولى لقراءة البطل في النهار، ب٨الفا  شهرزاد 
وشهر ر في سهرهما الليلي، بل إنأ يطرح س الأ عي الن  عن وقت نوـ 

ي ، ويدير أمور شهر ر، مبٌ كاف يناـ ذاؾ اب٤ل  ال ي يستمع للحكا  ل
رعيتأ نهارا! وسيوغل الراوي أك ر في فعلي : النوـ والصحو، ليتببْ أنهما 
جم ف مدلوات أبعد من اليقظة وال فوة، ب٫و مواقف تدؿ علز اةطراب 

 نفسي عند البطل السارد.

يسافر الراوي إلى أمبّكا لإلقاء ب٧اةرة عن " ألػف ليلػة وليلػة"، يجػد 
لل ػػة الػػبٍ تعيقػػأ عػػن التوا،ػػل مػػع مسػػتمعيأ، وفي نفسػػأ مصػػدوما بٕػػاجز ا
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اب٤ساء حبْ يستضيفأ أستاذ  اب١امعي ي رؽ الػراوي في النػوـ خػ ؿ جلوسػأ 
مػػػػع مضػػػػػيفأ وزوجتػػػػأ، وةػػػػػيفتهما " إيػػػػػدا"،البٍ سػػػػيطرت علػػػػػز اهتمامػػػػػأ 
من اللحظات الأولى، غبّ أف ه ا ااهتماـ "كيدا" لم يجعلأ متنبها ويقظا بل 

ع ب٧ػػرج، دفػػع وسػػتاذ  ايقارػػأ كػػي يو،ػػلأ للبيػػت. غػػرؽ في النػػوـ في وةػػ
فالبطػل هنػا ي فػو أمػاـ النػاس وتهابٝهػة الأحػ ـ والتخػي ت يقػوؿ: " لػػيبإ 
!كنت أبٙػدث عػن نفسػي  مصادفة إذف أف أكوف قد كتبت دراسة عن النوـ

.يسػػػتمر ،ػػػراع 04ص بطريقػػػة غػػػبّ مباشػػػرة وأنا أعػػػافً مسػػػللة أكاديميػػػة" 
أماـ " إيدا" بٕيق يمػبِ نفسػأ بلقػاء  ف يكػوف  البطل ةد النوـ ال ي  غتأ

فيػػػأ أك ػػػر  يقظػػػة " سػػػلقاوـ ةػػػد النػػػوـ ببسػػػالة، وأرفػػػر في هػػػ ا ااختبػػػار 
 08ص اب١ديد" 

لكػػػن حكايػػػة إيػػػدا علػػػز أهميتهػػػا بٙضػػػر  في الفصػػػل الأوؿ بتػػػكل 
شبحي، غبّ م  ر علز ب٦رى اب٢دث الرئيسي الػ ي يركػز علػز بػ رة السػرد 

أك ػر مػن البَكيػػز علػز عػوالم الػػراوي اب٣ارجيػة، ويتخلػػل في ألػف ليلػة وليلػػة، 
السػػرد نقػػد سػػاخر انفصػػاؿ الػػبَاث العػػر  عػػن العػػالم اب٤تحضػػر، كمػػا يػػرى 

 الراوي، لنقرأ : 

" كنت أفبَض أف الليػا  معروفػة وب٧بوبػة عنػد مػن سينصػتوف  ، لم 
 99ص يكن شيء من ذل " 

ل تػراث منفصػم " كنت السند د اليي، بٞاؿ  ئبإ ينػوء  بٙػت  قػ
 07ص انفصاما واةحا عن العالم اب٢ديق" 
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" أمتل  معرفػة عػن الأدب العػر ، وهػ   اب٤عرفػة هػي  لضػببا  مػا 
 93ص يفصلبِ عن بٝهور مستمعي" 

لكن ه ا اب٤وقف من الأدب العر  ال ي يواجهػأ الػراوي، لم يدفعػأ 
أ أك ػر للبَاجع عن البحق عن كل مػا لػأ ع قػة ولػف ليلػة وليلػة، بػل جعلػ

دأ  في تتبعػػأ للم لفػػات  والنسػػي اب٤ختلفػػة لليػػا ،وحبْ يع ػػر علػػز ب٨طػػوط 
مكتوب بٖبا عر  أنيػت  ةػمن ب٦لػدات ببّتػوف لليػا  ألػف ليلػة، يكتتػف 
حكاية الأمػبّ نػور الػدين في أرض الظلمػات، ويكػوف ب٥ػ   اب٢كايػة أ ػر كبػبّ 

حة اب٢كايػػة، في عػودة الػراوي الى شِػباؾ الليػا  مػػن جديػد، مػع شػكأ في ،ػ
و،ػػواب انتمائهػػا لألػػف ليلػػة، حيػػق ا تنطبػػت عليهػػا داات السػػرد الػػبٍ 
بٛيز حكا ت شهرزاد. يتحوؿ الراوي الى بٙليل اب٢كاية، والرببا بينهػا وبػبْ 
روا ت مػػن الأدب العػػاب٤ي م ػػل روايػػة جوزيػػف كػػونراد " قلػػب الظلمػػات"، 

الليػا  علػز الأدب  وكلف كيليطو يضع إشػارة ةػمنية إلى الأ ػر الػ ي تركتػأ
ال ػػػر ، رغػػػم القطيعػػػة ال قافيػػػة الػػػبٍ يلمػػػح ب٥ػػػا بػػػبْ ال قافػػػة العربيػػػة والعػػػالم 

 اب٤عا،ر.

 القزاءة َالضلطة

، القراءة، الأح ـ، اب٤رض. حاات اساسػية بٙضػر في الروايػة،  النوـ
سػواء عػػي معػاناة البطػػل منهػا، أو ذكػػر وقػائع  رثيػػة تػدؿ عليهػػا. فاب٣ليفػػة 

شيد حبْ يستيقظ ذات ليلة من نومػأ فزعػا بسػبب حلػم شػاهد ، هاروف الر 
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يطلػػػب النصػػػيحة مػػػن وزيػػػر  جعفػػػر، فيتػػػبّ عليػػػأ  لقػػػراءة، وحػػػبْ ينهمػػػ  
الرشيد في قراءة كتاب ما ي رؽ في الضػح  بتػدة، ثم بعػد ب٢ظػات يتحػوؿ 
للبكاء، يسللأ وزير  عن سبب ةحكأ وبكائأ فػبّد اب٣ليفػة ب ضػب عػارـ : 

ا يعني ، ف  بد ب٥ ا الأمر من عواقبأ. فمػرؾ كحضػار " قد دخلت في ما 
من يقوؿ   ب٤اذا ةحكت وبكيت ب٤ا قػرأت هػ ا الكتػاب، ويعػرؼ مػا فيػأ 
مػػن الصػػفحة الأولى إلى الأخػػبّة، وإذا لم ب٘ػػد هػػ ا الرجػػل، ةػػربت عنقػػ ، 

 وبينتُ ل ، فن اؾ، ما ال ي أةحكبِ وأبكاا".
 

تارثيػة، في روايتػأ، قناعتػأ بٗػا يتضح من ذكر كيليطو ب٥   الواقعػة ال
بٙملػأ مػػن داات حػػوؿ أ ػػر فعػػل القػػراءة، ومػػا يمكػػن أف يفعلػػأ في القػػار ، 
مػػن ةػػح  إلى بكػػاء، ومػػن قلػػت إلى وعػػي  لسػػلطة والسػػعي اسػػتخدامها 
بعنف.هنػاؾ سػلطة اب٢كايػة علػز قارئهػا، وسػلطة القػار  علػز ال ػبّ، وهػ   

ن شهر ر، حيق حكا ت شهرزاد اب٤عادلة يمكن  رحها أيضا في اب٢ديق ع
اب٢كػي فعػل القػراءة،  بٛ ل السلطة الفعلية علز اب٤ل  اب٤خػدوع، هنػا يػوازي

شهرزاد بٙكي، وشهر ر يتعلت  ب٢كا ت، وتصبح كل سلطاتأ رهنػا ب٥ا.أمػا 
هػػاروف الرشػػيد فقػػد قػػرأ مػػا أفرحػػأ ثم أبكػػا ، وا يػػود أف يتػػاركأ أحػػد فيمػػا 

 ل ة إلى ةرورة استخداـ السلطة.عرفأ، ل ا ينقلب احساسأ  ل
 

اب١نوف ال اا لتهرزاد" وفي ه ا الفصل جمل الفصل ال اا عنواف "
بٙضر شخصية الراوي كلستاذ جامعي، أك ر من الفصػل الأوؿ. جكػي عػن 
ع قتػػػأ مػػػع  البػػػأ  اب٤تفػػػوؽ اب٠اعيػػػل كملو،الػػػ ي يقػػػرر أف يعػػػد أ روحػػػة 
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ب٠اعيػل كملػو إوليلػة. شخصػية في ألػف ليلػة ماجستبّ عن اب٣ػواتيم اب٤هملػة 
تبػػدو متتػػا ة مػػع شخصػػية الػػراوي، سػػواء في أب٤عيتػػأ ونبوغػػأ، وفي اهتمامػػأ 

الأسػػػتاذ  – لليػػػا ، وأيضػػػا في الع قػػػة ال امضػػػة مػػػع إيػػػدا. لكػػػن الػػػراوي 
ا يقػػرأ رسػػالة تلميػػ   اب٠اعيػػل إا عتػػية مناقتػػة الرسػػالة،وحبْ  -اب١ػػامعي

حت التوقػػف ب٤ناقتػػتها، ب٤ػػا بٙملػػأ مػػن يع ػػر علػػز ك ػػبّ مػػن الآراء الػػبٍ تسػػت
جدؿ وتتكي ، يكوف فات الأواف؛ وا ثفز علز القار  ما يمرر  كيليطػو 
من نقد ةمبِ للنظاـ اب٤تبع في السل  اب١امعي، حيق ا الأستاذ اب٤تػرؼ 
علز الرسالة، وا مػن حضػر مػن الأسػات ة ب٤ناقتػتها كػانوا قرأوهػا سػوى في 

تي ػػة اةػػطرارهم للقبػػوؿ برسػػالة اب٠اعيػػل كملػػو، الليلػػة الأخػػبّة، وكانػػت الن
من دوف القياـ  يقاؼ نتػرها لأنهػا ا تتضػمن أي سػرقات أدبيػة، بػل ب٦ػرد 
شػػػطبا في الآراء ا يملكػػػوف عليهػػػا دلػػػي   اج تػػػأ في اللحظػػػات الأخػػػبّة. 
وسنرى في ختاـ ه ا الفصل،كيف يرببا الراوي ببْ "إيػدا" و البػأ اب٠اعيػل  

اب٠اعيػػل أهػدى بٕ ػػأ في رسػػالة اب٤اجسػػتبّ إلى "إيػػدا"، كملػو حػػبْ يعػػرؼ أف 
من دوف أي كتػف لطبيعػة ع قػة إيػدا واب٠اعيػل، بػل إف هػ ا الػرببا جمػل 
دااتػػػػػأ في وجػػػػػػود انعكػػػػػاس ب٢كػػػػػػا ت " ألػػػػػف ليلػػػػػػة وليلػػػػػة" في ال رابػػػػػػة 

 وال موض، في التواري، وحدوث ما هو غبّ متوقع.
لى مػع النػوـ والأحػ ـ، يعود الراوي خ ؿ ه ا الفصل للع قػة الأو 

متوقفػا عنػػد حكايػػة اب٤لػػ  نبوخػػ  نصػر الػػ ي رأى حلمػػا أزع ػػأ فيسػػتدعي 
اب٤ن مبْ، ويطلب منهم أف يقصوا عليأ اب٢لم، ا التلويل، يقوؿ : " أنبهوا 

. هػػػػػ ا الطلػػػػػب 69ص  لػػػػػرك  وسػػػػػلعلم أنكػػػػػم قػػػػػادروف علػػػػػز التفسػػػػػبّ"
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ب٠اعيل كملػو إعي بٕق قولأ عن ألف ليلة وليلة الإع ازي يوازيأ الكاتب ب
 .63ص" أنأ ليبإ جديرا بتلويل الليا  إا من هو قادر علز كتابتها" 

هك ا يستمر الن  في التبهبّ في نقطة م لػف الليػا ، ومػا فيهػا مػن 
تدليبإ، وما نسب إليها من حكا ت،م ل حكاية "الأمػبّ نػور الػدين"؛ مػن 

ليطػو منػ  بدايػة الػن ، هنا يمكن اعتبار التخييل السردي الػ ي اعتمػد  كي
متماهيػػػا مػػػع عػػػدـ انتظػػػاـ سػػػبّورة الأحػػػداث،كما أنػػػأ يسػػػبّ  لتػػػوازي مػػػع 
تسػػػاكؿ اب٤ لػػػف عػػػن فكػػػرة القػػػراءة، ودااتهػػػا، ومرجعيػػػة الػػػن ، و نسػػػبتأ 
ب٤ لفػػأ، هػػ   التسػػاكات الػػبٍ تبػػدو واةػػحة جػػدا في  رحػػأ ب٤قارنػػة بتػػلف 

ظامهػػا السػػردي عػػن بعػػلإ اب٢كػػا ت اب٤وجػػودة في الليػػا ، والػػبٍ اختلػػف ن
مضموف الليا ،  لتا  هناؾ ش  في حقيقة نسبتها إلى " ألف ليلة وليلة"، 
وعػػي هػػ ا التػػ  بٜػػة فراء ةػػمنية يتػػداخل فيهػػا البح ػػي  لتخييلػػي حػػوؿ 

 أ،الة الن ، وتتا أ، أو بٛاهيأ مع حكا ت مبَادفة.
 

تتصػػػاعد في الفصػػػل ال الػػػق مػػػن الروايػػػة، والػػػ ي جمػػػل عنػػػػواف " 
دلة الصيبِ" اب٢الة اب٤ضطربة البٍ رهرت عند الراوي من  الفصػل الأوؿ معا

عي نومػأ وأرقػأ، ومرةػأ اب٤ػزمن، وتتقػا ع حالتػأ مػع رهػور مك ػف ب٤تػاهد 
مػن حكػا ت إيػدا، الػبٍ تظهػر في هػػ ا الفصػل علػز أنهػا جػارة الػػراوي، وفي 
"  ه ا الفصل ب٪د إحالػة للفصػل الأوؿ " إدا علػز النافػ ة"، حيػق يقػوؿ :

. 73أوؿ مػػرة رأيتهػػا كانػػت ترتفػػت إ ػػار النافػػ ة، مسػػت رقة في أفكارهػػا"ص 
وفي  هػػ   العبػػارة يوجػػد تتػػكي  في لقائػػأ "إيػػدا" في الفصػػل الأوؿ في بيػػت 
أستاذ  اب١امعي في أمبّكا. لػ ا يبػدو هػ ا الفصػل أك ػر فصػوؿ الروايػة تتبعػا 
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يػدا" رهػرت لػأ ب٢الة ااةطراب النفسي عند البطل، حبْ ثيػل إليػأ أف " إ
في الناف ة، ولوحت لأ، لكن حبٌ ه ا الظهور ال املإ يظل شبحيا حاةرا 

 في ب٨يلة الراوي أك ر منأ حد  واقعيا.
يسػتخدـ الكاتػب في الفصػل الرابػع " رغبػة  فهػة في البقػاء" فليػػات 
لكتف بعلإ ال موض واالتباس اللػ اف أحا ػا الفصػوؿ السػابقة، فالبطػل 

وؿ، يسطو أحد أ،ػدقائأ علػز قصػائد  وينسػبها إلى السارد، هو شاعر ب٦ه
نفسػػأ، وينػػاؿ الصػػديت  شػػهرة مدويػػة. هػػ ا الفصػػل يبػػدو ب٨صصػػا لنقػػد مػػا 
جػدث في ال قافػة العربيػة، مػن ادعػاءات كاذبػة. فالصػديت الػ ي سػطا علػػز 
القصائد ا يعرؼ شيها عػن التػعر، كمػا أف " إيػدا" تظهػر برفقتػأ، وتسػتمر 

علػػػػت مػػػػن قبػػػػل. أمػػػػا الػػػػراوي فيسػػػػتمر في حالتػػػػأ في ب٘اهػػػػل الػػػػراوي كمػػػػا ف
الضػػبابية، وتتػػككأ بنفسػػأ، وبقدراتػػأ،يقوؿ : " دُعػػي لػػو رو إلى ملتقيػػات 
شعرية، واستضافتأ مراكز  قافية ب٨تلفة ب١لسات قراءة، بٗصاحبة اب٤وسيقز، 
وإنارة خا،ػػة. ابتػػ اؿ خػػال . كنػػت أسػػتفظع ب٠ػػاع أبيػػا  توقعهػػا ن مػػات 

 014ص ادرة علز ااكتفاء ب اتها" العود، وكلنها ليست ق
مػع   -تزداد مساحة حضور إيدا في ه ا الفصل ولعل اب١ػزء الأخػبّ 

كتػػف شخصػػيتها بعػػد كػػل االتبػػاس الػػ ي أحػػاط   تفا،ػػيلها كتخصػػية 
أةػػعف حضػػورها اب٤ػػوحي وال ػػاملإ، وجعلهػػا أقػػرب -ب٧وريػػة خػػ ؿ السػػرد

صػػائد، بػػدت للصػػورة اب٥زليػػة الػػبٍ رهػػر  ػػا التػػاعر الػػ ي سػػطز علػػز  الق
"إيػػدا" امػػرأة  سػػطحية، و فهػػة، لػػيبإ لػػديها أي بصػػبّة، ورغػػم هػػ ا يتػػوا   

 الراوي معها بسبب رغبتأ  لبقاء بٔوارها.
يمكػن اعتبػار روايػة " أنبهػػوا  لػرك " روايػة ذهنيػػة، أك ػر منهػا روايػػة 
حػػػدث ب٧ػػػوري، وأبطػػػاؿ وشخصػػػيات. إنهػػػا عمػػػل سػػػردي يقػػػوـ علػػػز تتبػػػع 
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تبػػػدو منطقيػػػة في إ ارهػػػا العػػػاـ، لكنهػػػا ا بٚضػػػع  الأفكػػػار، وفػػػت فرةػػػيات
لبَتيب منطقي سواء في الزماف أو اب٤كاف.فاب٢دث الأهم هو السػرد اب٤تعلػت 
بٗدلوات فعل القراءة، وما يتبع ه ا من بٙليل وبٕق يػ دي إلى بنػاء روائػي  
يتداخل فيأ الأسلوب السػردي، مػع مػنهح بٕ ػي، ولعػل هػ ا مػا يمػنح روايػة 

 كيليطو خصو،يتها ببْ سائر الأعماؿ الأدبية.  عبد الفتاح
 

 اب٥وام 
 

عبػػػد الفتػػػاح كيليطػػػو ، دار الآداب، بػػػبّوت ؛  روايػػػة، أنبهػػػوا  لػػػرك  ، -
9103. 

 



21 

 

 "غزفة أبْ" لعبدٍ َاسى َالبحح عو سمو غائب

 نصػػػأ " بػػػبْ السػػػبّة والروايػػػة، يمضػػػي التػػػاعر عبػػػد  وازف في
الصػػادر  -غرفػػة أ " ليسػػتكمل مػػا بػػدأ  في " قلػػب مفتػػوح" 

وفي ك  النصػبْ بٜػة مواجهػة مػع الػ اكرة عػي  -9101عاـ 
فكػػػػرة  ال يػػػػاب اب٢اةػػػػرة في مراجعػػػػة الػػػػوعي، ففػػػػي " قلػػػػب 
مفتػػػوح" جضػػػر هػػػاجبإ اب٤ػػػوت وال يػػػاب مػػػن جػػػراء عمليػػػة 

ئيػػة جراحيػػة قػػاـ  ػػا الكاتػػب، تػػ دي بػػأ للتفكػػبّ  لع قػػة ال نا
 ببْ اب٤وت واب٢ياة.. 

، فػالأب الػػ ي (0)هػ   الع قػة بٙضػر بتػػكل متػواز في " غرفػة أ "
ةمي اب٢ياة ب يابأ يسيطر هاجبإ رحيلأ علػز حيػاة اابػن، ويقػرر في ب٢ظػة 
مػػػا مواجهػػػة اب٤اةػػػي، اسػػػتعادتأ، استحضػػػار ، والكتابػػػة عنػػػأ.. هكػػػ ا يبػػػدأ 

لػػػوءة ،ػػػور وأوراؽ الػػػن  عػػػي علبػػػة ختػػػبية، في خزانػػػة الأب الراحػػػل، ب٩
 وحكا ت. 

اختػػػار الكاتػػػب أف يضػػػع علػػػز غػػػ ؼ روايتػػػأ عبػػػارة ) روايػػػة سػػػبّ 
 ذاتيػػػة(، وفي انتمػػػاء الػػػن  ب٥ػػػ ا النػػػوع مػػػن الكتابػػػة بٜػػػة تأكيػػػد علػػػز أهميػػػة
التحديػد في أنػػأ ينفصػػل عػػن كونػػأ سػػبّة، كمػا أنػػأ لػػيبإ روايػػة وفػػت التػػروط 

نػ  يسػتخدـ وسػائل تعببّيػة  الروائية اب٤تعارؼ عليها للرواية. ب٫ن إذف أماـ
موجودة في كتابة السبّة والرواية، مع الأخػ  بعػبْ ااعتبػار أف الفػن الروائػي 
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يمتلػػ  مرونػػة في تضػػمبْ "السػػبّة ال اتيػػة" أجػػواء الروايػػة، وسػػلوب واةػػح 
و،ريح وب٩تع في فف واحد، وكػلف الكاتػب يقػوـ في نصػأ بعمليػة حلػوؿ بػبْ 

ا،ػػػػة(، بػػػػدؿ روايػػػػة أخػػػػرى مفبَةػػػػة أو روايػػػة حقيقيػػػػة معاشػػػػة ) روايتػػػػأ اب٣
متخيلة، فالن  لن يبَدد في اسػتخداـ اب٣يػاؿ السػردي، ليحكػي مػا حػدث 
من وجهة نظر السارد، إذ رغم اعتبار الن  " سبّي" ف ف التساكات تظػل 
مطروحػػػة عػػػن مػػػدى غيػػػاب اب٣يػػػاؿ، أو حضػػػور  في ذكػػػر ت  تعػػػود أحيػػػاناً 

  ب٤راحل الطفولة الأولى أو التباب.
سػبّة روائيػة" بٕيػق تتػمل جػزءاً ا النوع من السرد يطلػت عليػأ "ه 

مػػن السػػبّة ال اتيػػة اب٤كتوبػػة وسػػلوب روائػػي؛ مػػع مراعػػاة " أف كتابػػة السػػبّة 
ال اتيػػػة هػػػي فػػػن الػػػ اكرة الأولى لأنهػػػا الفػػػن الػػػ ي ب٘تلػػػي فيػػػأ الأنا حياتهػػػا، 

أوفي ،راحة وعلػز ب٫ػو مباشػر، مسػبَجعة هػ   اب٢يػاة في امتػدادها الػداؿ ، 
وقػػت بعينػػأ مػػن أوقػػات هػػ ا اامتػػداد لػػأ م ػػزا  اب٣ػػاص وذلػػ  مػػن منظػػور 

 .(9)ب٢ظة حاب٠ة من ب٢ظات التحوؿ اب١دي في عمر ه   الأنا

 -كمػػا يػػرى بعػػلإ النقػػاد  - السػػبّة الروائيػػة"ف "إلكػػن يمكػػن القػػوؿ 
هي نوع مػن الفػن السػردي الػ ي يضػم في ،ػفحاتأ داات سػردية خا،ػة 

أخػػرى يمكػػن اعتبارهػػا مػػن مػػزا  السػػبّة ال اتيػػة. بيػػد أف  لروايػػة، وداات 
السػػبّي  -ذاتيػػة، ب٪ػػد فيهػػا   يػػانا للسػػرد الػػ ا  -معظػػم الأعمػػاؿ السػػبّ

ا كوـ للأنا، أك ر ب٩ا هو جنوحا ب٫ػو السػرد الروائػي، كمػا أف حضػور اسػم 
العلػػم في السػػبّة ال اتيػػة  يعُتػػي موةػػوع مركزي،حولػػأ يػػدور اب٢كػػي وعليػػأ 

ت ربػة علػز أنهػا سػبّة روائيػة ، وفي الػن  الػ ي بػبْ أيػدينا غرفػة أ  تقػدـ ال
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يتػػوفر هػػ ا العنصػػر الػػداؿ  واب٢اسػػم حػػبْ يقػػوؿ الكاتػػب: " الوليػػد ال الػػق  
كاف أنا، الصبي الأوؿ في الأسػرة، وكانػت أمػي نػ رتبِ قبػل أف بٙمػل   إلى 

سػم القديبإ عبدا وهو قديبإ من ب د فارس...هك ا كاف ابػد أف أب٠ػز  
هػػ ا القػػديبإ، لكػػن اب٠ػػي بٞػػل الػػواو في فخػػر  عػػوض الألػػف، فل،ػػبحت 

 33ص عبدو".
ا يسػػتخدـ الكاتػػب ذاكرتػػأ هنػػا ليسػػرد ب٘ػػار ً عرفهػػا أو عايتػػها، 
بقػػػػدر مػػػػا يسػػػػعز عامػػػػداً إلى اب٢ػػػػديق عػػػػن ذاتػػػػأ، عػػػػي استحضػػػػار " الأنا" 
وع قتهػػا  لآخػػر، وإف كػػاف الآخػػر هنػػا هػػو الأب، فهػػو يتحػػوؿ إلى مػػرفة 

عكػػبإ مػػوا ن مفصػػلية في تكػػوف الػػوعي، بػػل في تكػػوين الع قػػة مػػع العػػالم  ت
ككػػػػل، سػػػػواء كػػػػاف هػػػػ ا العػػػػالم الصػػػػ بّ اب٤كػػػػوف مػػػػن الأسػػػػرة واب٤درسػػػػة، 
والأ،ػػدقاء واب١ػػػبّاف، أو العػػالم الأعػػػل الػػ ي سيحضػػػر في الػػن  وشػػػكاؿ 
شػػبٌ منهػػا الع قػػة مػػع مدينػػػة بػػبّوت، والت ػػبّات الػػبٍ ستفرةػػها اب٢ػػػروب 

، ومدى انعكاس ه   الت ػبّات علػز ركيػة الأمػبإ ونػأ أبٝػل وأك ػر اب٤تتالية
بػػراءة وعفويػػة، الأمػػبإ ألوانػػأ واةػػحة إنػػأ  لأسػػود والأبػػيلإ، أمػػا اب٢اةػػر  
فوجػػود الألػػواف ال منتهيػػة تفُقػػد اب٤ػػرء قدرتػػأ علػػز التمييػػز بينهػػا، أك ػػر ب٩ػػا 

اؿ ب٘علػػأ قػػػادراً علػػز تػػػ وؽ بٝالياتهػػا. تنػػػاقلإ الأبػػيلإ والأسػػػود أرهػػر بٝػػػ
 اب٤اةي، وتعدد ألواف اب٢اةر كتف سرعة التحوؿ العصري الزائف.

علز بٚوـ مراجعة زمن مضز،   (9)يقف  عبدو وازف في " غرفة أ "
يتلمػػػل في تسػػػارع سػػػنوات العمػػػر، ويراجػػػع الع قػػػة مػػػع الوقػػػت الآا عػػػي 
استحضػػار روايػػة " الػػبباء" ب٤ػػي ف كونػػديرا، ب٧لػػ  مضػػموف الروايػػة وارتبا ػػأ 

ن. ويعتي وازف أف ع قة الأجداد مع الزمن أفضل من ع قة الأحفػاد  لزم
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معأ، فاب١يل اب٤عا،ر ينتمي لػزمن مفقػود، غػبّ ب٩سػوؾ أبػداً، يقػوؿ : " كػاف 
أجدادنا يصنعوف أزمنتهم، أمػا ب٫ػن فبتنػا كالرهػائن، بٙػت ربٞػة الػزمن الػ ي 

 096صيصنعنا هو"
ال ائػػب، اسػػتعاف البحػػق عػػن الػػزمن في " غرفػػة أ " يتعلػػت  لأب 

الكاتػػب بٔملػػػة نوفػػاليبإ " ا يتػػػعر اب٤ػػرء  لأمػػػاف إا في غرفػػة أبيػػػأ" ومػػػن 
خ ؿ ه   اب١ملػة يسػتعيد ذكػر ت اب٤كػاف " ال رفػة" وذكػر ت ،ػاحبها " 
الأب"، ه ا الوقوؼ الػ ي يمارسػأ الكاتػب مػن منظػور اللحظػة الآنيػة يظػل 

أك ػػر مػػن موةػػع، متماسػػاً مػػع حالػػة حنػػبْ تط ػػز علػػز الػػن  وتتمظهػػر في 
لكنأ حنبْ ب٦رد من اب٤يلودراما ي وص في التلمل، مػع عبػارات إنسػانية  ل ػة 
الصدؽ والدالة علز اب٢الة اب٤راد البوح عنها، كػلف يقػوؿ : "كػانوا يصػفوف 
الأب بر ج الباب. كنت أحب ه ا التتبيأ. كاف  بنا ب  ر ج م ل حياتنا 

 .47ص ب٫ن وأمي"
 

أع ػػػب مػػػن الػػػ ين يكرهػػػوف ف ءهػػػم كراهيػػػة أو أف يقػػػوؿ: " كنػػػت 
مطلقػػة، فػػػ  يجػػدوف فػػػيهم قبسػػاً مػػػن عطػػف أو حنػػػاف. هػػ اء ا يكرهػػػوف 
الأب ال ي ولدهم فقبا بػل يكرهػوف فكػرة الأبػوة. الأب هػو السػلطة الػبٍ 
يجب اانق ب عليها، الأب هو التاريي اب٤تبع  لدـ ال ي ب٘ب مواجهتأ، 

هػػػب. هكػػػ ا كػػػاف هػػػ اء يتخيلػػػوف الأب هػػػو الػػػوح  اب٤ختبػػػ  في  ػػػوب را
 51ص ف ءهم" 

تستدعي ه   العبارات روايػة  " الأب واابػن" الػبٍ نُتػرت في عػاـ 
حيػػق يكتػػف الروائػػي الييطػػاا إدمونػػد جػػوس  بيعػػة ع قتػػأ مػػع  0917
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أبيأ، وإف بدت ه   الرواية أك ر تركيزاً علز التساكات الفكرية والفلسفية 
مػع شػيوع أفكػار دارويػن في تلػ  اب٢قبػة، فػ ف  في الع قة مع الدين، خا،ة

بػػ رة السػػرد فيهػػا ترتكػػز أيضػػاً علػػز  بيعػػة الع قػػة والركيػػة لػػلأب، في نػػ  
"سبّي" ب٧كػوـ في مرجعيتػأ إلى السػرد الػ ا .وإف كانػت فكػرة الػدين أيضػاً 

 والع قة مع الله، ا ت يب عن ن  " غرفة أ " كما سنرى. 

 الشمو َدلالاتٌ

أيضػػاً، كمحػػور أساسػػي انطػػ ؽ السػػرد، وهػػ ا ب٪ػػد  جضػػر الػػزمن
دااتأ من  العبارة الأولى، بٗا فيها من مفردات زمنية دالة، يقػوؿ : "كنػت 
أتصفح دفاتري القديمة البٍ اعتدت العػودة إليهػا مػرات في العػاـ، مسػبَجعاً 

. فااسػػبَجاع الػػ ي يمارسػػأ الكاتػػب عػػي 7الػػ كر ت لعلهػػا الأحػػب إ "ص
دفاتر القديمػػػة، لم يقتصػػػر علػػػز قػػػراءة بٝػػػل وعبػػػارات في  دفػػػاتر العػػػودة للػػػ

ا،ػػفرت أوراقهػػا، بػػل إف فعػػل القػػراءة هنػػا، يػػرتببا ككػػل  لبحػػق عػػن زمػػن 
فخػػر، هػػو زمػػن الأب الراحػػل، مػػع أف الأب هنػػا لػػيبإ غائبػػاً فحسػػب بػػل 
ب٦هوؿ بٛاماً في عيبِ  فل غاب والد  وهو في ال ال ػة مػن عمػر  فلػم يعرفػأ، 

فا،ػػيلأ إا عػػي مػػا ب٠عػػأ عنػػأ مػػن ذكػػر ت أفػػراد الأسػػرة، وكلنػػأ ولم يػػ كر ت
 ستعادة الأب الػ ي لم يعرفػأ جػاوؿ عػي الكتابػة  أف يعيػد تتػكيل م مػح 
 فولػة بٞلهػا ذاؾ ال يػاب خػواء رػل حاةػراً علػز مػدار السػنوات ال حقػػة 
حػػبٌ بعػػد أف ب٘ػػاوز الكاتػػب اب٣مسػػبْ مػػن عمػػر .لكن الفقػػد غػػبّ اب٤بػػاح بػػأ 

ين رػػل يكػػي ويكػػي، حػػبٌ لم يعػػد يليػػت بػػأ الصػػمت فكانػػت اب٢كايػػة لآخػػر 
 عي الكتابة ب٤واجهة  ال ات قبل مواجهة الأب.
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ولعػػل ارتبػػاط السػػبّة  لػػزمن، يعتػػي تيمػػة في روايػػة السػػبّة ال اتيػػػة، 
وب٘لػػػت في الأدب في نصػػػوص عػػػدة، أبرزهػػػا "البحػػػق عػػػن الػػػزمن اب٤فقػػػود" 

كنمػػػوذج للسػػػبّة الروائيػػػة العاب٤يػػػػة ب٤ارسػػػيل بروسػػػت، وحػػػبْ نقػػػف أمامهػػػا  
سن دها تتحدث عن قيمة الزمن وتفلتأ من يد الإنساف، والسػعي اب٤سػتمر 
لبمسػػػاؾ بلحظػػػات معينػػػة نسػػػبَجع عيهػػػا ذاكرتنا.وهنػػػا يبػػػدو ااسػػػبَجاع 
حاةراً علز مدار الن ، في ،يغ ب٨تلفة، بعضها جمل العتاب، أو التلمل، 

سػ ولية أيضػاً عػي بٙميػل الػ ات قػدرا مػن أو الإحساس  ليتم والفقػد، و ب٤
الوعي يت اوز مرحلبٍ الطفولة والتباب، عبوراً ب٫و الكهولػة، ومػا فيهػا مػن 
اسبَجاع للماةي، حيق اب٤فارقة البٍ يركػز عليهػا الكاتػب هػو و،ػولأ سػن 
اب٣مسػػبْ، ومػػوت الأب في سػػن ال امنػػة والأربعػػبْ، فمػػن منهمػػا أكػػي سػػناً؟  

كػػوف اابػػن هػػو الأكػػي في عػػدد السػػنوات، وفي كيػػف تُسػػتبدؿ الصػػورة لي
 مساحة الآاـ واب٤سرّات أيضاً.

 تجلّات الحضُر َالغّاب

في هػػ   السػػبّة الروائيػػة جػػاور الكاتػػب نفسػػأ كلنػػأ هاملػػت، وحيػػداً 
علز شرفة قصر  الوهمي، يبحق عن إجا ت لتساكاتأ، ويبحق عن ،ور 

لػػػػبٍ أحبهػػػػا، متوقفػػػػاً عنػػػػد الآ ء في الأدب، في اب٤ػػػػرو ت، وفي النصػػػػوص ا
،ػػػػراع الأب واابػػػػن في روايػػػػة " اب٤راهػػػػت" لدوستويفسػػػػكي، وكيػػػػف اب٫ػػػػاز 
دوستويفسػػكي إلى اابػػػن في ب٢ظػػات الألم؛ ثم تسػػػتوقفأ روايػػة " حقيبػػػة أ " 
لأورهػػػػاف  مػػػػوؾ، الػػػػبٍ تنطػػػػوي أيضػػػػاً علػػػػز أسػػػػرار الأب اب٣بيهػػػػة في تلػػػػ  

ا،وكتاب "حػػب أوؿ" للكاتػػب اب٢قيبػػة، أيضػػاً  روايػػة " امتػػداح اب٣الػػة" ليوسػػ
"،ػػموئيل بيكيػػت"،روا ت ك ػػبّة  ػػاردت ب٨يلػػة وازف في الع قػػة بػػبْ الأب 
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هػػي  -كمػػا يػػرى–واابػػن، إا أف الع قػػة الأك ػػر تعقيػػداً بػػبْ الأب واابػػن 
ع قػػة اب٤سػػيح مػػػع أبيػػأ، يقػػػوؿ : " هػػل كػػاف لػػػأ أب واحػػد أـ أبػػػواف؟ أب 

ـ لم يػػ كر  البتػػة وكلنػػأ نسػػيأ، ب٠ػػاوي  اب٤ػػا ناجػػا ، وأب أرةػػي، مػػن ب٢ػػم ود
حػػبٌ عنػػد الصػػليب لم جضػػر الأب الأرةػػي الػػ ي كػػاف يػُػدعز يوسػػف، بػػل 

أي إنسػانًا. إل ػاء  حضرت الأـ...لم أسػتطع   أ  أف أفهػم اب٤سػيح إا ابنػاً،
 .69-63ص إنسانية اب٤سيح هو إل اء ب١وهر الت ربة البٍ عاشها."

رة السػػابقة، ف نهػػا تنطػػوي إلى جانػػب الركيػػة الفلسػػفية العميقػػة للفقػػ
أيضاً علز تساكات حوؿ مػدلوات الأبػوة كع قػة اجتماعيػة وعا فيػة بػبْ 
الأب وابنػػأ، فػػ ذا كانػػت الأمومػػة ع قػػة يقينيػػة  بتػػة بٕكػػم كونهػػا بيولوجيػػة 
التكػػوين، حيػػق مػػن اب٤سػػتحيل إنكػػار الع قػػة بػػبْ الأـ واابػػن، فػػ ف الأبػػوة 

ي مو قػػة بيولوجيػػاً. الع قػػة بػػبْ الأب بٙضػػر كع قػػة اجتماعيػػة أك ػػر ب٩ػػا هػػ
واابػػػػػن تنتػػػػػل  لتػػػػػدريح  عػػػػػي اب٤عػػػػػاش اليػػػػػومي، ولػػػػػيبإ نتي ػػػػػة ارتبػػػػػاط 
بيولوجي.الأب هو الكياف اب٢امي للأسرة، الكياف القػوي الػ ي تسػتند إليػأ 
العائلة، وغيابأ ي دي إلى زعزعة قوية في ه   الركينة، من هنػا يعػي  الأبنػاء 

فتقػػادهم لػػلأب حالػػة يػُػتم أبديػػة، ا سػػبيل للتػػفاء في النظػػاـ الأبػػوي عنػػد ا
منهػػا، حػػبٌ بعػػد ب٘ػػاوز الطفولػػة والصػػبا، بػػل حػػبٌ بعػػد الو،ػػوؿ للخمسػػبْ 
سيظل اابن يت كر أنػأ عػاش مػع عا فػة الأبػوة الناقصػة، الػبٍ غابػت  كػراً 

 عن حياتأ.
في " غرفة أ " اختار الكاتب في مراجعتأ للوعي أف يتوجأ اب٣طػاب 

لػن  لػلأب ال ائػػب، ورغػم أنػأ نادراً مػا يسػتخدـ كلمػػة " أ "، علػز مػدار ا
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بل يقوؿ " الأب" وهو  ستخداـ ه   اب٤فردة من دوف ربطها بياء اب٤لكيػة،  
كمػػا لػػو أنػػأ ينػػزع ،ػػفة اب٣صو،ػػية لصػػافٌ عبػػارة يقوب٥ػػا في الػػن  "ا أدري 
ب٤اذا كلما ت كرت أ  أت كر الأب السماوي. هػل كنػت أرػن في سػرير  أف  

 .65ص من فقد أ   يصبح لأ أب في السماء؟"  كل
وكػلفّ تػ كر الأب السػماوي هنػا فيػػأ بٕػق عػن الأمػاف اب٤طلػت، عػػن 
بٞاية يرجوها أف تأ  من ال يب وأف ا تنتهػي، لأف الأب بعيػد، وكػاف "الله 
أ ً ورفيقػػاً و،ػػديقاً" منػػ  الػػزمن الػػ ي غػػاب الوجػػود اب٤ػػادي لػػلأب، لكػػن 

اخػػػل الكاتػػػب، حػػػبٌ في ب٢ظػػػات التػػػ ، لم يكػػػن وجػػػود الله لم ي ػػػب مػػػن د
ي يػػب. ولعػػل مػػن أبٝػػل مػػا يػػرد في السػػبّة بٙليػػل الكاتػػب لع قتػػأ مػػع الله، 
وركيتأ للدين قائ  : " الإيماف قبل الدين، الإيماف  لفطرة، الإيماف  ب٢دس، 
الػػدين يأ  احقػػاً، أمػػا الإيمػػاف فهػػو في البػػدء والإيمػػاف وحػػد  يكفػػي. عنػػدما 

د ف راح وجػأ الله ال مرئػي يػتلطي  لػدـ. لم يكػن البتػر يتقػاتلوف حلػت الأ
ويقتػػػل بعضػػػهم بعضػػػاً، كػػػانوا يقتلػػػوف الله، الله الأعػػػ ب مػػػن مػػػاء الينبػػػوع، 

 . 68صالألطف من نسمة، الأرؽ من ابتسامة  فل" 
في ختاـ الن  بٙل ب٢ظة الس اؿ عن اب١ػ ور واب٥ويػة، ولعػل و،ػوؿ 

بْ سػػػػرد  الػػػػػ ا  يم ػػػػل الػػػػ روة في البػػػػوح حػػػػػالكاتػػػػب إلى هػػػػ   البػػػػ رة في 
" هػػل يمكػػن لتػػخ  أف يكتػػب سػػبّتأ مػػاداـ يتػػعر كػػل ب٢ظػػة أنػػأ يتسػػاءؿ:

مقتلع؟ أنأ ب  هوية، أنأ فقد هويتػأ أو أةػاعها؟ هػل يمكػن لتػخ  يتػعر 
أنػػأ مقتلػَػع أف يكتػػب سػػبّة لنفسػػأ؟ أا بٛسِػػي سػػبّتأ هػػ   سػػبّة أي شػػخ  

 990صيعي ه ا العالم." 
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تسػػاكات مفتوحػػة، إذ لػػيبإ هنػػاؾ مػػا جسػػمها، لأنهػػا تظػػل هػػ   ال
متماسة مع أوجاع البتر ككل، س اؿ اب٥وية، والػ ات، واب٤رجػع، والوجػود، 
والرحيػػل، والآخػػر، أسػػهلة وجوديػػة عب يػػة  ئػػرة  سػػتمرار في الػػ ات القلقػػة، 
اب٤يالػػػة إلى التػػػ . مػػػن هنػػػا تبػػػدو اب١ملػػػة الػػػبٍ يقوب٥ػػػا وازف في الصػػػفحات 

فة ب٤وقفػػػػأ مػػػػن اب٢يػػػػاة والكتابػػػػة، حيػػػػق اانتصػػػػار للكلمػػػػة، الأخػػػبّة، كاشػػػػ
للقصػػيدة، أك ػػر مػػن الػػ اكرة اب٤اةػػية، وأك ػػر مػػن اللحظػػة الآنيػػة. يقػػوؿ: " 
أعلػػػم أنػػػبِ أزرع هػػػ   الأنا أو هػػػ   الػػػ  أنا في بيػػػاض الصػػػفحة، في تػػػراب 
الصػػػػفحة، عسػػػػاا أبصػػػػرها تنمػػػػو وتزهػػػػر م ػػػػل نبتػػػػة، فػػػػلنظر إليهػػػػا فنهػِػػػٍ  

 990صوأ،مت"
 :وامشب
 

د. جػػابر عصػػػفور: زمػػن الروايػػػة، اب٥يهػػة اب٤صػػػرية العامػػة للكتػػػاب ، القػػػاهرة  -0
 .095، ص  9113

 –بػػػػبّوت  دار ااخػػػػت ؼ ، ،، منتػػػػورات ةػػػػفاؼغرفػػػػة أ  :عبػػػػد  وازف -9
 9103 اب١زائر
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 ثهائّة الأنا َالشمو في رَاِة "حّح لا تضقط الأمطار"

 د نا،رللتاعر أب٦ 

تبدو رواية "حيق ا تسقبا الأمطػار"، وهػي العمػل الروائػي 
الأوؿ للتػػػاعر أب٦ػػػد نا،ػػػر، نصػػػا روائيػػػا ثتػػػزؿ سػػػبّة حيػػػاة 
بطلػأ التػاعر أدهػم جػابر، وا يمكػن القػوؿ ونهػا سػبّة حيػاة 
فقػػبا بقػػدر مػػا هػػي سػػبّة تػػداخ ت لأزمنػػة وأمكنػػة وأقػػدار 

البطػل منػ  فػرار  مػن و نػأ لأسػباب سياسػية، شكلت حياة 
وحػػبٌ ب٢ظػػة عودتػػأ بعػػد عتػػرين عامػػا. وبػػبْ ب٢ظػػة اب٤ ػػادرة 
والعػػودة تػػدور رحػػز الػػزمن الأبػػدي اب٤سػػتمر لػػتطحن الأ ـ، 
الأ،ػػدقاء، الأحبػػػة والأهػػل، وتن ػػػر بػػػ ور ال ربػػة واليػػػتم بػػػ  

 توقف. 
فقػػػداف لكػػػن ب٢ظػػػة الروايػػػة تبػػػدأ بعػػػد النهػػػا ت، بعػػػد مػػػرور الػػػزمن، 

اب٢بيبة، وأفوؿ التباب، وهنا ا تكوف ب٢ظة اسػبَجاع أو اسػتنطاؽ للأمػبإ 
بقػػدر مػػا هػػي ب٢ظػػة رقػػ    ػػبِ ،ػػامت، دوف موسػػيقز، بػػ  شػػاهد، إنهػػا 
رقصػػػة تأمليػػػة حػػػوؿ معبػػػد الأمػػػبإ السػػػرا ؛ لأف أشػػػياء ك ػػػبّة ستتكتػػػف 
حقيقتهػػػػا، ستسػػػػقبا أقنعػػػػة اب٤ػػػػدف والأشػػػػخاص، وتظهػػػػر الوجػػػػو  اب٢قيقيػػػػة 

 ة بفعل اب٣وؼ اب٤سبت من اب٤واجهة، البٍ ابد من حدو ها الآف.ا  وب
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ولعل اب٤تابع ب٤سبّة أب٦د نا،ر لن يقدـ علز قػراءة "حيػق ا تسػقبا 
الأمطػػار"، مػػن دوف استحضػػار كتبػػأ الن ريػػة الأخػػرى، الػػبٍ دمػػح فيهػػا بػػبْ 
تقنبٍ السرد والتك يف؛ كما في "خببا الأجنحة"، وهي جزء من سبّة ذاتية 

فيها عن الأشخاص والأماكن وب٠ائهم اب٢قيقية. وهػ ا ب٪ػد  أيضػا في جكي 
الكتػػب الػػػبٍ وةػػػعها عػػن الػػػرح ت؛ حيػػػق السػػرد هػػػو اب٥يكػػػل الأساسػػػي 
للن  ا التعر، أما في كتابأ "فر،ة  نية"، وال ي ،در قبل الرواية بقليل 
مػػػػن الوقػػػػت، فقػػػػد تتػػػػاب  فيػػػػأ السػػػػرد والتػػػػعر. ربٗػػػػا بسػػػػبب كػػػػل هػػػػ   

تمهيديػػػة للروايػػػة، ت يػػػب فكػػػرة الت ربػػػة الروائيػػػة الأولى، وا الإ،ػػػدارات ال
جضر سوى الرغبة في اكتتاؼ بٝاليػات السػرد الػ ي يتخػ  مػن التػعر في 

 بعلإ الأماكن متنًا يدعم بأ ااستنتاجات اب٢كمية في فراء بطلأ.
وبٛيل ه   القراءة في "حيق ا تسػقبا الأمطػار"، إلى كتػف الدالػة 

الػػزمن، بٗػػا يرادفػػأ مػػن انقسػػاـ "الأنا" بػػبْ زمػػانبْ يتػػك ف اب١ماليػػة في بنػػاء 
الفضػػػاء الروائػػػي للػػػن ؛ فػػػالزمن هنػػػا يسػػػبّ متػػػواز ً مػػػع "أنا" منقسػػػمة بػػػبْ 
اب٠بْ، ومكانبْ، وببْ ماضٍ وحاةر، وبػبْ التػباب واب٤تػيب. فمػن خػ ؿ 
 نائية "الزمن والأنا" تتتكل خصو،ية ه ا الن ؛ لينتح شكً  روائيِّا يتيح 

قػػػار  أف يجػػػد فيػػػأ ع مػػػة نصػػػية فارقػػػة، تتتػػػكل عيهػػػا معانيػػػأ ودااتػػػأ لل
لتكتف ركية الكاتب للعالم عي سرد ت حكائية تتخػ  مػن ال نائيػة معمػاراً 
أساسػػياً للسػػرد. وا تت ػػأ هػػ   الدراسػػة ب٫ػػو التحليػػل أو الػػرببا بػػبْ العمػػل 

قػدر مػا تعػبُ وم لفأ، أو ربطها  لبيهة ااجتماعية البٍ عاش فيهػا اب٤ لػف، ب
 ستقراء الن  الروائي قراءة استكتافية بٙليلية بٗعزؿ عن السبّة، إذ يبدو 
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مػػػن الأهميػػػة  لنسػػػبة للتحليػػػل النصػػػػي أف يكػػػوف منتػػػ ً   لكتػػػف عػػػػن 
بٝاليػػات الػػن ، بٗػػا فيهػػا مػػن تػػوتر داخلػػي، ونػػبلإ خػػاص يبػػوح مػػن خ لػػأ 

 بٗكنوناتأ.

ا ػاات، ويعطيهػا   ويرى د. سعيد يقطػبْ أف: "مقولػة الػزمن متعػددة
بٍ يصػػػوغها بٕقلػػػأ الفكػػػري كػػػل ب٦ػػػاؿ دالػػػةً خا،ػػػةً، ويتناوب٥ػػػا ودواتػػػأ الػػػ

لػػأ أك ػػر مػػن شػػكل  -كمػػا يوةػػح د. يقطػػبْ   -. أي أف الػػزمن والنظػػري"
واحد؛ فمن جهة: هناؾ ،لة الزمن مع الل ة والتطابت الفيز ئػي بينهمػا، ثم 

 هناؾ بٙليل الزمن من خ ؿ اب٣طاب أو الن . 
يقدـ ميتيل بوتور ركيتأ للزمن علز اعتبار أف مػن اب٤مكػن تقسػيمأ و 

وزمػن الكاتػب" .  -زمػن اب٤ ػامرة  -إلى أزمنة متعددة؛ منها: "زمن الكتابػة 
وفي هػػ   الأزمنػػة ال   ػػة ينحصػػر فعػػل الػػزمن في )حكايػػة( يقػػدمها الكاتػػب 
يمكػػػن للقػػػار  أف يقرأهػػػا في سػػػاعات ب٧ػػػددة، لكػػػن أحػػػدا ها امتػػػدت عػػػي 

بْ. وه ا الك ـ يتفت مع رأي تودوروؼ وف زمن اب٣طاب خطي، وزمػن سن
القصة متعدد الأبعػاد؛ أي أف أحػداث القصػة مػن اب٤مكػن أف تقػع في وقػت 

 واحد، لكن في اب٣طاب ا يمكنها أف تأ  متسلسلة.

 الشمو الكلْ في الزَاِة

و دؼ بٙليل الزمن الروائي في "حيق ا تسػقبا الأمطػار"، سػلنطلت 
وا من بٙليل زمػن اب٢ػدث علػز مسػتوى عػاـ، أي بٙليػل عػاـ للػزمن، قبػل أ

التفرع علز مسػتوى  ف لتحليػل خصو،ػية  نائيػة الػزمن؛  ػدؼ إبػراز أهػم 
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خصائصػػأ الػػبٍ جػػاءت مت ػػاورة في هػػػ ا الػػن  مػػع  نائيػػة الأنا، وع قتهػػػا 
  لتخصيات اب٤طروحة في الرواية.

وري أساسػػي يقػػع في ينفػػتح الػػن  علػػز فعػػل العػػودة. إنػػأ حػػدث ب٧ػػ
 .(03)ص: ." "ها أنت تعود. الزمن اب٢اةر:

ب٩ا يفرض من  البداية  رح س اؿ عن نوعية الع قػة بػبْ زمػن القصػة 
من جهة، وزمن اب٣طاب من جهة  نية، وزمن الن  من جهة  ل ة؛ فػالزمن 
اب٢اةر ال ي يبدو في ،ي ة اب٤خا ب "ها أنت تعود"، رغم ،ي ة اب٤ضارع 

فػتح تلقائيػا علػز سػرد سػيحكي عػن اب٤اةػي. مػن هنػا يتػيح لنػا هػ ا ف نها تن
التحديد للزمن اب٢اةر، معرفػة مػا هػو قبػل، ومػا هػو بعػد في السػرد؛ حيػق 
التفريت ببْ )اب٢كي( ال ي سػيكوف ماةػياً، وبػبْ )حكػي( يقػع ةػمن إب٪ػاز 
اب٣طاب الروائي، كمػا سػنرى احقػاً خػ ؿ التقطيعػات الزمنيػة الػبٍ يمارسػها 

 اتب في سرد .الك
وإذا كاف ه ا علػز مسػتوى الػزمن، فػ ف بٜػة أسػهلةً أخػرى تسػتدعيها 
بٝلػػة البدايػػة "هػػا أنػػت تعػػػود"، علػػز مسػػتوى الأنا لتحػػرؾ عا فػػة القػػػار  

 وب٨يلتأ: "لمَ غادر البطل السارد؟ وإلى أين غادر؟ ولمَ يعود الآف؟
لصػيغ وهػ   الأسػهلة لػن ب٘ػد إجا تهػا التػافية، إا في الكتػف عػن ا

الزمنيػػة الػػبٍ بٙكػػم الػػن ، ةػػمن أزمػػة الػػ ات واب٥ويػػة؛ حيػػق  نائيػػة الػػ ات 
هػػي انقسػػاـ الػػزمن الكلػػي، بػػبْ ذات م بَبػػة عػػن الػػو ن، تعػػي  اربٙااتهػػا، 
واغبَا تهػػػا في بعػػػد ملحمػػػي يبػػػدو ب٧ُمػػػ   ػػػاجبإ البطػػػل الأسػػػطوري الػػػ ي 

تػأ الأولى، ثوض غمار رحلة كونية تنتهي برجوعػأ إلى مػدار  الأوؿ، وبػبْ ذا
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الأك ر براءة، النقية في ركيتها للعػالم. الػ ات الػبٍ لم بٙمػل جػراحَ ال ربػة، ولم 
تتػػاهد الػػدماء تسػػيل علػػز أسػػفلت التػػوارع، تلػػ  الػػبٍ لم ت ػػادر الػػو ن. 
وبػػػبْ الػػػ ات الأولى وال انيػػػة يمتػػػد وقػػػت  ويػػػل يلُخػػػ  في حركتػػػأ هتاشػػػة 

ن؛ لػ ا فلػن يجػد القػار  في البطل وع ز  أماـ اب٢ركػة الآليػة واب٤سػتمرة للػزم
رحلػػػة )أدهػػػم( الطويلػػػة والتػػػاقة، واب٤متػػػدة معاناتهػػػا علػػػز مػػػدار ،ػػػفحات 
الرواية، رحلة خا،ة بػأ وحػد ؛ لأنهػا معػاناة ال ػر ء اب٤ػربٙلبْ أبػدا في ع قػة 
لولبية مػع الػزمن. إنهػا الرحلػة الػبٍ أخػ ت سػواد التػعر، وانتصػاب القامػة، 

 اب١سد البٍ ا مناص منها.ووهح التباب؛ لتنتهي مع هزيمة 

 ثهائّة الشمو َالأنا

تنقسم اللحظة السردية الأولى ببْ زمن ال يػاب اب٤اةػي، وبػبْ الػزمن 
(، لكن فعل ال ياب 03اب٢اةر: "مضز وقت  ويل علز خروج " )ص: 

تتم ل  ب٥وية، أو ااسػم: "أيهػا  والعودة يستكمل انفتاحأ علز دالة أخرى
 .(03)ص: اب٠أ، أو ما فعلتأ يدا ".  الرجل اب٥ارب من عواقب

إذف، فمنػػ  السػػطر الأوؿ في الروايػػة يضػػع الكاتػػب قارئػػأ أمػػاـ ب٧نػػة 
 قػػل الػػزمن اب٢اةػػر، بٗػػا جملػػأ مػػن إرث عواقػػب زمػػن مضػػز: "فاب٤اةػػي ا 

(. ثم هناؾ مواجهة حتمية مع 083يقل غموةًا أحيانًا عن اب٢اةر" )ص: 
الػػ ي انقسػػم عنهػػا، مػػربٙ ، في ذات انتظػػرت عتػػرين عامًػػا رجػػوع شػػطرها 
 ب د ك بّة، جمل اب٠اً فخر وهوية أخرى. 

أدهػػم" هػػو التػػاعر اب٤ناةػػل العائػػد بعػػد  ػػوؿ غربػػة وترحػػاؿ، بينمػػا "
يػػونبإ هػػو التػػاب ال ػػر الػػ ي رػػل كمػػا هػػو قابعًػػا بػػبْ عائلتػػأ؛ فمػػن هػػي 
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؛  الػػ ات اب٢قيقيػػة: أدهػػم، أـ يػػونبإ؟، ووي اسػػم سػػيدفن البطػػل ذات يػػوـ
الػػػ ي جملػػػأ في جػػػواز السػػػفر، أـ  اسػػػم الػػػ ي أمضػػػز عمػػػر  بػػػبْ  ب٠ػػػأ 

حروفػػأ؟.. لنقػػرأ هػػ ا اب٤قطػػع الػػ ي يػػوجز  نائيػػة "الأنا" يقػػوؿ: "بٗػػرور الأ ـ 
والبَحػػاؿ والبحػػار العازلػػة نسػػيت، تقريبػًػا، يػػونبإ اب٣طػػاط.. هكػػ ا مػػن وراء 

إليػػأ أسػػوار الػػزمن البعيػػد، انب ػػت أمامػػ  في اب٤كػػاف الػػ ي لم تتوقػػع أف يصػػل 
رسوؿ أو خي سػار مػن بػ دؾ. لم يكػن يػونبإ اب٣طػاط بتخصػأ. هػ ا غػبّ 
ب٩كػػن. هػػو لم ي ػػادر اب٢اميػػة إا إلى اب٢ػػدود وتوقػػف هنػػاؾ، الػػ ي عػػي بلػػدًا 

)ص: قػػاد  إلى بلػػداف أخػػرى بٞػػل اب٠ػًػا فخػػر و،ػػارت لػػأ مصػػائر ب٨تلفػػة" 
74) . 

ؿ  تقػدـ لنػا روايػة "حيػق ا تسػقبا الأمطػار" إشػارات زمنيػة مػن خػ 
 –الأشػػػهر  –السػػػنوات  –الأ ـ  –تػػػردد كلمػػػات ب٧ػػػددة م ػػػل: )اب٤اةػػػي 

 –اب٢كػا ت  –النسػياف  –اللقػاء  –ال كرى  –الزمن  -اب٢اةر  –اب٢نبْ 
 اب٤ستقبل(.

إف ه   الإشارات الزمنية، والنفسية، تتكرر وت طػي مسػاحة الروايػة، 
اؾ مفا،ػل ه ا مع اب٤ حظ أف السرد ا يس ل تأرثاً لأي حػدث، بػل هنػ

زمنية كيى تتم ل في حد ي العودة: )زمن حاةر(، واب٤ ادرة )زمن ماةي(، 
وبينهمػػا أحػػداث زمنيػػة ،ػػ رى امتػػدت علػػز مػػدار عتػػرين عامػػا هػػي زمػػن 
ال يػػاب، لكػػن يػػوازي زمػػن اب٤اةػػي واب٢اةػػر زمػػن فخػػر ينطلػػت مػػن اب٢اةػػر 

تبػػدأ ليسػتمر علػز مػدار زمػػن اب٣طػاب الروائػي للػن ، لنقػػرأ معػاً: "مػن أيػن 
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حكايتػػػ  الطويلػػػة، أو حكا تػػػ  اب٤طلػػػة بعضػػػها علػػػز بعػػػلإ؟.. فالأزمنػػػة 
 (.04)ص: لوجو  والأ،وات بٚتلبا في ذاكرت "والأحداث وا

"عُدت إذف، لقد مرت عتروف سنة علز فػرارؾ.. عتػروف سػنة ليسػت  -
 .(99)ص: رقماً، بل قد تكوف، في م ل وةع  حياة أبٛت مدارها" 

رع.. رحت تدبح كتاب  الأخبّ. لقد قررت أف "أماـ ناف ة تطل علز شا -
 بٙرر كتابت  من التواريي" 

)ص: "قلػػت لػػ وي  إنػػ  ا تريػػد أف يعػػرؼ خلػػت الله كلهػػم بعودتػػ ".  -
097). 

فالبطػػػػل التػػػػاعر )أدهػػػػم جػػػػابر( الػػػػ ي يقػػػػوـ بفعػػػػل السػػػػرد بصػػػػي ة 
اب٤خا ب، يقرر بٙرير كتابتأ من كل الأب٠اء البٍ ت قػل ذاكرتػأ، وهػ ا القػرار 
يأ  عػن تعمػد واةػػح؛ لأف البطػل يعػي في ب٢ظػػة ب٧اسػبة للػ ات أف الأب٠ػػاء 
ا تهػػم، وب٩كػػن اسػػتبداب٥ا  لو،ػػف الػػ ي جكػػي عنهػػا، وفػػت حركػػة الػػداؿ 
واب٤دلوؿ؛ ل ا ف  بٙضر اب٤ػدف وب٠ائهػا اب٢قيقيػة في الػن ، بػل بٙضػر ،ػور 
تتػػػػبهها حػػػػد التطػػػػابت.. ويقػػػػوؿ وا،ػػػػفاً أحػػػػد الأمػػػػاكن: "كانػػػػت جزيػػػػرة 

مبإ، تعػػػػح بعػػػػدد كبػػػػبّ مػػػػن ال جهػػػػبْ والفػػػػارين مػػػػن مدينػػػػة اب٢صػػػػار التػػػػ
 .(06)ص: واب٢رب"، و"حدث أف و ء اجتاح اب٤دينة الرمادية واب٢مراء.." 

لكػػػن هػػػ ا الػػػزمن ا يمكػػػن اخػػػبَاؽ مػػػدار  واسػػػتيعابأ بٛامػػػا إا عػػػي 
شخصػية )يػونبإ(: "أنا "يػػونبإ اب٣طػاط"، التػػخ  الػ ي كانػػأ هػ ا العائػػد 

 .(31)ص: " قبل عترين عاماً 
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من هنا تكػوف  نائيػة الأنا مورفػة لصػافٌ بٙػوات الػزمن، وتبداتػأ في 
مفا،ػػل السػػرد؛ حيػػق تكػػوف شخصػػية يػػونبإ هػػي الأنا السػػاردة للحاةػػر 
اب٤ستمر، الأنا البٍ تراقب فعل الأنا العائدة، وبٙكي ب٥ا ما حدث في الو ن 

أ علػز أي ر،ػيف  خ ؿ غيا ا، بٙاكمها وتعاتبها في قسوة ا تبِ: "قلت لػ
كنت تتسكع عندما وُجد والدؾ ميتا في ب٧بَفأ، وعقب سػي ارة في الطػرؼ 
الأيسر من فمأ؟ في أي حانة أو مقهز كنت تت رع كلسا أو ترشف فن ػاف 

 .(30)ص: قهوة، وأم  يأكلها السر اف في مستتفز "اب٢امية" العمومي؟" 

ا يمكننا تل  اب٤واجهات، بٙضر في أك ر من موةع في الن ، لكن 
التعامػػل معهػػا علػػز اعتبارهػػا مواجهػػة بػػبْ ذاتػػبْ، بقػػدر مػػا هػػي ،ػػداـ بػػبْ 
زمنػػػبْ أيضػػػا؛ حيػػػق يصػػػل ،ػػػراع الػػػزمن وتقا عاتػػػأ في مػػػدا  الأقصػػػز مػػػع 
"أدهم"، أو ببْ "أدهػم" و"يػونبإ"؛ عػي لقػاء أشػخاص مػن اب٤اةػي )خلػف 

ب٧مػػود(؛ فاللقػػاء مػػع خلػػف واب٢ػػوار الػػ ي دار بينهمػػػا  –رلى  –فهمػػي  –
، بٗا فيػأ مػن حػديق عػن  نائيػة ااسػم بػبْ "يػونبإ" (090 - 091)ص: 

و"أدهػػم"، وبٗػػا تنطػػوي عليػػأ مػػن ،ػػي ة اسػػبَجاع للماةػػي للحكايػػة يػػوجز 
أزمػػة اب٥ويػػة، الفقػػد وااغػػبَاب عػػي سػػ اؿ يطرحػػأ خلػػف: "هػػا إننػػا نسػػتعيد 
شيها من الألفة القديمة بيننا، ف ف كنت ا ترغب في سرد حكايت ، قػل  ، 

 الأقل، من أنت الآف؟ أقصد هل أنت يونبإ أو أدهم؟". علز
قلت لأ: إنبِ اا ناف معاً، رأسي اب٤كلػل  لتػيب وقػامبٍ همػا أدهػم، 

 .(097)ص: أما اب٣افت اب٢روف ببْ أة عي فلعلأ ا يزاؿ يونبإ" 
م ػػل هػػ ا اب٢ػػدث اب٤تػػوتر سػػرد ً وزمنيػػا، مػػن اب٤مكػػن الوقػػوؼ عليػػأ 

، فهػػػ ا (906)ص: بتػػػأ رلى، واب٢ػػػوار بينهمػػػا أيضػػاً في لقػػػاء أدهػػػم مػػػع حبي
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اللقاء جدث فيػأ تقا عػات زمنيػة متداخلػة بػبْ    ػة أزمنػة: )اب٢اةػر( زمػن 
اب٢ػػدث ولقائػػأ مػػع رلى، و)اب٤اةػػي( اسػػبَجاع قصػػة اب٢ػػب بينهمػػا، و)زمػػن 
ب٦هػوؿ( يتضػػح بعػػد زمػن اب٢اةػػر واب٤اةػػي حػػبْ يقػوؿ: "ا تػػدري كػػم  ػػاؿ 

 .(997)ص: ، إذ إف الأنوار أُةيهت" بكما الوقت، وأنتما تتحد ف
لكػػن ذروة الصػػراع الػػزمبِ بػػبْ التخصػػيات، هػػي في مواجهػػة أدهػػم 
ويػػونبإ، الأنا الواحػػدة الػػبٍ بٙولػػت إلى م ػػبُ، وهػػ   اب٤واجهػػة مػػن اب٤مكػػن 
إدراجها ةمن الػزمن اب٢اةػر للخطػاب الروائػي؛ إذ إف الكاتػب يقػرف هػ   

  أف تواجػػأ مػن تفاديتػػأ  ػػوي ، اب٤واجهػة بػػزمن مػا بعػػد العػػودة: "كػاف عليػػ
 ذل  ال ي تركتأ هنا قبل عترين عاماً" .

فاب٢كػػػا ت في حيػػػاة أدهػػػم أو يػػػونبإ تسػػػبّ إحػػػداهما علػػػز حسػػػاب 
الأخػػرى، حيػػاة أدهػػم علػػز حسػػاب حيػػاة يػػونبإ الػػبٍ توقفػػت، وحولتػػأ إلى 
شػبح  بػػت في زمػػن معػبْ. وحيػػاة يػػونبإ علػػز حسػاب زمػػن أدهػػم اب٤اةػػي؛ 

يصبّ حاةراً في اب٤رفة بعد زمػن اب٢اةػر، ويتضػح هػ ا  لأف يونبإ هو ال ي
في حػػوار أدهػػم مػػع نفسػػأ حػػبْ كػػاف برفقػػة ابػػن أخيػػأ يػػونبإ الصػػ بّ يقػػوؿ: 
"كنتما    ة في اب٤رفة، أنػت، التػخ  الآخػر في اب٤ػرفة، ويػونبإ الصػ بّ". 
يرى أدهم في اب٤رفة وجأ يونبإ التبح هػو الػ ي جػدؽ فيػأ بنظػرات تػبَاوح 

الرجاء، وكما لو أف يونبإ هنا هو الأقػوى، هػو الأك ػر حيػاة ببْ الإشفاؽ و 
و بػػا ، مػػن أدهػػم الػػ ي اسػػتمد وجػػود  مػػن الكلمػػات وال ربػػة. يػػونبإ هػػو 
الأرض، بينمػػا "أدهػػم" عا،ػػفة هبػػت في زمػػن مػػا، ثم مضػػت،  ركػػة ف رهػػا 

 فقبا.
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لكػػن ب٧نػػة الػػزمن تتضػػح أك ػػر عنػػد أدهػػم، عػػي ع قتػػأ  لسػػاعات، 
لها علػػز التليفزيػػوف؛ لأنػػأ يقضػػز علػػز عمػػل اب٤خيلػػة،  لإذاعػػة الػػبٍ يفضػػ

 لأسػواؽ القديمػػة الػػبٍ تبيػػع الأشػػياء اب٤سػػتعملة، وعػػي ذاكرتػػأ الع يبػػة الػػبٍ 
تعيػد إليػػأ أقػػدـ الصػػور في ان يػػاؿ ع يػب، يقػػف مدهوشػػاً أمامػػأ، هػػو الػػ ي 
اربٙػػل مػػن بلػػد إلى فخػػر، ناـ في أسػػرة غريبػػة ا تعػػد، وجلػػبإ علػػز مقػػا  ا 

وتسمز  سم غبّ اب٠أ، الع قػة مػع الػزمن  لنسػبة لػأ هػي وقػت حصر ب٥ا، 
جتاجأ فيمر بلمح البصر، وفخر ا يعنيػأ فيفػيلإ علػي اب٢اجػة، يقػوؿ: "ا 
بٙمػػل، عػػادة، سػػاعة في يػػدؾ. تتػػعر أنهػػا قيػػد. شػػيءٌ ي ػػل الرسػػغ ويصػػنع 
رابطة قسرية  لزمن. الزمن ليبإ سػاعة. السػاعة ليسػت وحػدة زمنيػة إا في 

وماكينػػػات بيػػػع قػػػوة العمػػػل وأسػػػرة بنػػػات الليػػػل. للػػػزمن مقػػػاييبإ  اب٤رائػػػب
أخرى. بعضها تعكسأ ل  اب٤رفة، بعضها يبدو في  وؿ خطوت  وسػرعتها" 

 .(69)ص: 
تقػػػدـ الروايػػػة أسػػػهلتها القلقػػػة والعب يػػػة، عػػػي  ريػػػي بطلهػػػا؛ ماةػػػيأ، 
وحاةػػر ، في بٙليلػػأ لأحػػداث حياتػػأ، والأشػػخاص الػػ ين مػػروا  ػػا، ومػػا فؿ 

أ مصػػبّهم، ثم هنػػاؾ ب٧اولػػة تأكيػػد التقػػا ع بػػبْ ع قػػة الػػزمن  لأمػػاكن إليػػ
 أيضا، وكيف أف الزمن يبَؾ بصمتأ علز اب٤كاف أيضا؛ لنقرأ ه   العبارات: 

 "فالزمن كما تعرؼ.. ا يرةي للأماا مهما كانت ةارعة"  -

 "للزمن  رقأ اب٤باشرة أو اب٤اكرة" . -

أخػػػرى، حػػػبٌ لػػػو تلكػػػل هنػػػا أو أسػػػرع  "الػػزمن قطػػػار ا يػػػ  ر ب٧طػػػة علػػػز -
 هناؾ" .
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جضر الزمن بوةوح عي قرينأ "يونبإ" ، هػ ا الآخػر الػ ي لم يكػي، 
ورػػل شػػبحاً، لكػػن فيمػػا بعػػد سػػتنقلب الأمػػور ليظهػػر هػػ ا التػػبح ويسػػتو  
علز زمن العائد اب١ديد؛ ليصػف بٙركاتػأ، تنق تػأ اب٤كانيػة، لقػاء  وشػخاص 

 ، في ردة فعل علز كل ما كاف.من اب٤اةي، ثم بٛرد  أحيانا
ويسػػػتمد الػػػزمن مرجعيتػػػأ أيضػػػا في الروايػػػة مػػػن اسػػػتمرار ااسػػػم، أو 
اب٥ويػػة؛ ففػػي القسػػم الأخػػبّ مػػن الروايػػة، يتك ػػف حضػػور الطفػػل يػػونبإ في 
الن ، ليكوف بٗ ابة ب٨ُل  جديد، عي بٞلأ اسم عمأ، لقد اختػار الكاتػب 

الصػ بّ، الػ ي يم ػل  عن عمد وةع ه ا التفصيل اب٤هػم، في شػخ  يػونبإ
أحػد رمػوز الروايػػة؛ م لػأ م ػل اب٤ػػدف، هػو الػ ات الباقيػػة، الػبٍ يػرى "أدهػػم" 

 فيها  فولتأ وشبابأ.
ومػػن هنػػا ا يبػػدو مسػػت رً ، أف تنتهػػي الروايػػة في ز رة "أدهػػم" لقػػي 
والدتػػػأ، في يػػػوـ يتميػػػز بتمسػػػأ اب٤تسػػػلطة؛ تلػػػ  التػػػمبإ الػػػبٍ تبػػػدو نػػػوراً 

كلها، ويسمح للبطل السارد أف يسلؿ نفسػأ أي   سا عًا يبدد ح ب الوهم
اسم سيُنق  علػز شػاهد ؟ ا يعطػي إجابػة لكػن اب٤تػهد الأخػبّ في الروايػة 
ينتهي وف يعطي "أدهم" ب٢ارس اب٤قية عملة معدنية من الزمن اب٤اةي، مػن 

 وقت م ادرتأ للو ن، عملة معدنية انتهز زمن تداوب٥ا.
 اب٥وام  :

 .9101ر)رواية(، أب٦د نا،ر، دار الآداب،ببّوت،حيق ا تسقبا الأمطا -
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 َدلالة المكاى الزَائْ   "صّدات القمز"

يم ػػػل اب٤كػػػاف في الروايػػػة، عنصػػػرا مهمػػػا مػػػن عنا،ػػػر السػػػرد 
الروائي، ليبإ لأنػأ الفضػاء الأفقػي للػن  فقػبا، حيػق تػدور 

وائر متقا عة، وتتضح معػالم الأحداث، ويتحرؾ الأبطاؿ في د
شخصػػػياتهم وتنمػػػو وتتحػػػوؿ، بػػػل لأف اب٤كػػػاف في كػػػل أبعػػػاد  

و يقػػػػػا  ب١انػػػػػب الػػػػػزمبِ  لواقعيػػػػػة واب٤تخيلػػػػػة يػػػػػرتببا ارتبا ػػػػػاا
والتػػػػػارثي للػػػػػن  وشخو،ػػػػػأ، بٕيػػػػػق ينػػػػػتح عػػػػػن التفاعػػػػػل 

اب٤كػاا( منظومػة سػردية تنػتظم في التػكل الروائػي  -)الزماا
داث والأشػػخاص، وتفػػاع تهم الػػ ي تم اختيػػار  لتقػػد  الأحػػ
 النفسية واب٢ركية مع اب٤كاف.

بعػدة  -بو،فأ عنصػرًا يتميػز بٖصو،ػية  -ويقوـ اب٤كاف في الرواية 
 ورائف في السرد لعل أهمها: 

تكػػػػوين إ ػػػػار اب٢ػػػػدث، وبٙريػػػػ  خيػػػػاؿ القػػػػار  لتصػػػػور الأمكنػػػػة، 
واسػػػتخداـ اب٤كػػػاف مػػػع دالتػػػأ الرمزيػػػة ليكػػػوف م شػػػرا للأحػػػداث. بيػػػد أف 

في الكتػف عػن كينونػة   -عػي بٙواتػأ اب٤سػتمرة-ب٤كاف يػ دي دور  البػارزا
اسػػتمرار ال  بػػػات، فمػػػن خػػػ ؿ اب٤كػػػاف ومػػػا جػػػدث فيػػػأ ولػػػأ يمكػػػن قػػػراءة 
التػػػػاريي ومسػػػػت داتأ، بكػػػػل مػػػػا جمػػػػل هػػػػ ا التػػػػاريي مػػػػن أبعػػػػاد سياسػػػػية 

 واقتصادية واجتماعية. 
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تيمػػػة وحػػػبْ نتحػػػدث عػػػن روايػػػة، ونكػػػوف أك ػػػر بٙديػػػدا لنبحػػػق في 
-اب٤كػاف الروائػي فيهػػا؛ فهػ ا يعػػبِ أننػا نبحػق في التقا عػػات بػبْ: اب١ ػػرافي

سػػػػواء كػػػػاف واقعيػًػػػا أو  -التػػػػارثي، واب٤تخيػػػػل؛ فاب٤كػػػػاف في الدرجػػػػة الأولى 
 -هو حيز ينتمي لل  رافيا اب٤كانية، البٍ تتقا ع مع زمن الن   -متخيً  

للكاتب؛ بٗعبُ أف اب٤كػاف أي  رثأ، وفي ه ا التقا ع يتكوف اب٣ياؿ الأد  
اب٤و،وؼ في العمل الروائي ا يُتبَط أف يتطابت مع اب٤كاف الػواقعي في كػل 
أبعاد  وت بّاتأ، بل إف اب٤كاف اب٤طروح روائيا يقابلػأ مكػاف ذو جػ ر واقعػي، 

 يتتابأ معأ أو جاكيأ، لكن ليبإ من الضرورة أف يتطابت معأ. 
لروائػػي في الػن  السػػردي أف حركػػة اب٢ػدث ا (0)يػرى جػػبّار جينػت 

ابػػد أف تنػػتظم ةػػمن منظػػور مكػػاا جػػيبا  ب٢ػػدث؛ بٗعػػبُ أنػػأ ا يمكػػن أف 
تػػدور أحػػداث روايػػة مػػا دوف تصػػور  مػػدلوات واةػػحة لأمػػاكن الأحػػداث، 
ومػػا تركػػأ هػػ ا اب٤كػػاف مػػن أ ػػر في بنػػاء شخصػػيات الروايػػة، وفي اختيػػار نظُػػم 

 ع قاتها وردود أفعاؿ أبطاب٥ا.
يتحػػػػدث الفيلسػػػػوؼ الفرنسػػػػي   (9)اليػػػػات اب٤كػػػػاف"وفي كتابػػػػأ "بٝ

"غاستوف  ش ر" عن أ ر اب٤كاف في تكوين وعينا النفسػي؛ "فاب٤كػاف الأوؿ 
يػبَؾ أ ػػر  في ال وعػػي  -سػواء كػػاف كوخًػا أو قصػػرًا  -في وجػداننا العػػا في 

الػ ي يعيػد إنتػاج الصػور عػن ذاؾ اب٤كػػاف، ومػع مػرور الػزمن ا تكػوف تلػػ  
لبًا للواقع، بل إنها مطابقة ل كرى اب٤كاف في ب٨يلتنػا". وقػد الصور مطابقة غا

اب٤ركبػػة بػػبْ الػػواقعي  -أ لػػت "رواف  رت" علػػز هػػ   التفا،ػػيل اب٤كانيػػة 
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مصػػطلح "الأ ػػر الػػواقعي" للدالػػة علػػز الأ ػػر الإيهػػامي الػػ ي  -واب٤تخيػػل 
 بٙد أ.

ويعُتػػي عنصػػػر اب٤كػػػاف مػػن أك ػػػر عنا،ػػػر الػػن  إ رة لل ػػػدؿ عنػػػد 
لػػأ في اب٤عاب١ػػة النقديػػة، بسػػبب عػػدـ تبلػػور مػػنهح نقػػدي ب٧ػػدد لتحليػػل تناو 

اب٤كػػاف الروائػػي، ولأف هنػػاؾ جػػداً حػػوؿ مصػػطلحات عػػدة رهػػر اسػػتعماب٥ا 
في النقد عند مقاربة اب٤كاف الروائي، رغم أف ه   اب٤صطلحات رهػرت بعػد 
مصطلح "اب٤كاف" وهي :"اب٤كاف" و"الفضاء" و"اب٢يز"، وتوةػيح مػا بيػنهم 

فروؽ. ويرى سعيد يقطػبْ أف مصػطلح الفضػاء في السػرد "رػل مفتوحػا  من
ل جتهػػادات وللتصػػورات اب٤تعػػددة الػػبٍ لم تصػػل إلى حػػد بلػػورة نظريػػة عامػػة 
للفضػػاء..لقد رلػػت وجهػػات نظػػر البػػاح بْ تتلسػػبإ علػػز قاعػػدة مػػا تقدمػػأ 
أعمػاؿ روائيػػة ب٧ػددة، ولم يصػػل الأمػر إلى إقامػػة تصػورات كليػػة عػن الفضػػاء 

فيحػػاوؿ توةػػيح  معػػبُ "الفضػػاء"  (4). أمػػا عبػػد اب٤لػػ  مػػر ض(3)ئػػي"الروا
علػػز أنػػأ مػػرتببا  ب٤كػػػاف اب٤طلػػت بٗػػا يتػػملأ الفػػػراغ أيضػػا، فاب٤كػػاف يػػػرتببا 
بٗسػػاحة ج رافيػػة ب٧ػػددة، في حػػبْ أف اب٢يػػز ب٧ػػدد بتػػكل أك ػػر دقػػة ليكػػوف 
مصػ را عػػن اب٤كػػاف بٕيػػق يعػػبِ اب٢ ػم أو الإ ػػار اب٣ػػارجي لتػػيء أو ب٤كػػاف 

ويرى د. مصطفز الضبع أف اب٤كاف هػو ما جل فيأ التيء أو مػا جػوي ما. 
 .(5)ذل  التيء وجد  ويفصلأ عن  قي الأشياء"

ويوةػػػح بٞيػػػد اب٢ميػػػداا ركيتػػػأ للمكػػػاف ونػػػأ "ثتلػػػف عػػػن مفهػػػوـ 
الفضػػػػاء، إذ يتػػػػبّ الأوؿ إلى حيػػػػز جزئػػػػي مػػػػن فضػػػػاء عػػػػو ، في حػػػػبْ أف 

والأبعػػػاد  خػػػت ؼ مكوناتهػػػا،  الفضػػػاء هػػػو ب٦ػػػاؿ عػػػاـ حػػػاو لكػػػل الأمكنػػػة
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فال رفة والبيت واب٤قهز والتػارع هػي أجػزاء مكانيػة تتػكل ب٧تػوى للفضػاء 
 .(6)الأعم"

وانط قػػا مػػن هػػ   اب٤عطيػػات يتخػػ  اب٤كػػاف أشػػكااً ويتضػػمن معػػانى 
عديػػدة، بػػل إنػػأ قػػد يكػػوف فى بعػػلإ الأحيػػاف هػػو اب٥ػػدؼ مػػن وجػػود العمػػل  

لبحػق في مػدلوؿ اب٤كػاف الروائػي؛ بٗػا من هنا تسعز ه   الدراسة ل (7)كلأ"
يتضمن أمكنة الرواية، وأشياءها، وأماكن بٙػرؾ أبطاب٥ػا كمػا يقػدمها السػرد؛ 

 مُتكً  حركة اب٢دث ال ي يببِ النصوص اب٤تناولة في ه   الدراسة. 

 صّدات القمز

علػػز مسػػاحة سػػرد زمنيػػة تصػػل إلى  (8)بٛتػػد روايػػة "سػػيدات القمػػر"
السػػرد شخصػػية عبػػدالله، وراو خػػارجي، يقػػدـ مػػا  قػػرف كامػػل، يتنػػاوب فيػػأ

بٚفيأ التخصيات من تفا،يل، ويكتف هواجبإ وخفػا    نيػة لأحػداث 
 وتواريي قديمة.

كمػػا تتميػػػز "سػػػيدات القمػػػر" بقػػػدرة سلسػػػة علػػػز توريػػػف التػػػاريي 
العمػػػاا، بٗػػػا يتقػػػا ع مػػػع التطػػػور ااجتمػػػاعي واب١ ػػػرافي في سػػػلطنة عمػػػاف؛ 

حساسػػة ع قػات إشػػكالية، تنسػ ها مػػن خػػ ؿ  حيػق تر،ػػد الكاتبػة بعػػبْ
مهػػػارة في الو،ػػػف الػػػداخلي واب٣ػػػارجي، عػػػي تطػػػور التػػػخوص وتػػػنق تهم 
الزمانية واب٤كانية، وحاات ب٘اذ تهم النفسية وبٙوؿ مواقفهم من اب٢يػاة. إذ 
لعل أهم ما تر،د  ه   الرواية هػو تأ ػبّ التطػور اب٢ضػاري، والعمػراا علػز 

حظ القار  هػ ا الأمػر منػ  الصػفحات الأولى، حػبْ السلوؾ الفردي. سي 
تػػرفلإ البطلػػة "ميػػا" أف تلػػد علػػز يػػد نسػػاء القريػػة، وتصػػر علػػز أف تضػػع 
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مولودتهػػػا في اب٤ستتػػػفز رغػػػم سػػػخرية أمهػػػا مػػػن هػػػ ا الفعػػػل.. تقػػػوؿ الأـ: 
"اذهػػػػػػػبن أنػػػػػػػبً إلى مستتػػػػػػػفيات مسػػػػػػػكد، تصػػػػػػػبحن فرجػػػػػػػة للهنػػػػػػػد ت 

 00ص والنصرانيات".
 لحظػػػأ في العبػػارة التاليػػػة: "قالػػػت "ميػػػا" لولػػػدأمػػا موقػػػف "ميػػػا"، فن

التاجر "سػليماف" حػبْ أ،ػبحت ا تسػتطيع النػوـ مػن تكػور بطنهػا: "اب٠ػع 
 00ص أنا لن ألد هنا علز أيدي الدا ت، أريد أف تأخ ا ب٤سكد".

شخصية  -مع تتابع الأحداث  -وعلز الرغم من أف "ميا" ستبدو 
ف "ميػا" في زمانهػا يػتم النظػر إليهػا علػز ذات فراء تنتمي للزمن القد ، إا أ

أنهػػػػا حدا يػػػػة مقارنػػػػة  بعًػػػػا ومهػػػػا واب١يػػػػل السػػػػبت. إذف يمكننػػػػا القػػػػوؿ وف 
"سيدات القمر" تعمد إلى تأمل التطور السريع اب٤ت حت في الػ ات العمانيػة 
خ ؿ بٙواتهػا اب٤دنيػة، عػي متابعػة تفصػيلية لسػلوؾ الأبطػاؿ ومػواقفهم مػن 

راتهم التػػائكة أحيػػانا، كمػػا فعلػػت "لنػػدف" ابنػػة "ميػػا" حػػبْ اب٢يػػاة في اختيػػا
بٚفػػت في اختيػػار زوجهػػا، رغػػم بٙػػديها لعائلتهػػا وفرةػػأ علػػيهم، إا أنهػػا تعػػود 
وبٚلعػػػأ لتػػػتخل  مػػػن عقبػػػة وجػػػود  اب٤ػػػ لم في حياتهػػػا، لتوا،ػػػل حياتهػػػا مػػػن 

 جديد.

 المكاى الزَائْ: مكُنات َجُدٍ

ت القمػػر" مػػن تقديمػػأ حركػػة يسػػتمد اب٤كػػاف أهميتػػأ في روايػػة "سػػيدا
التػػػػػاريي عػػػػػي اب٤كػػػػػاف. وأعػػػػػبِ بٕركػػػػػة التػػػػػاريي تلػػػػػ  النهضػػػػػة العمرانيػػػػػة 
وااجتماعية البٍ شػهدتها السػلطنة في مػدف ب٨تلفػة. وكػوف الروايػة ت طػي مػا 
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يقػػارب مػػن مائػػة عػػاـ مػػن  ريػػي عُمػػاف، فػػ ف ذكرهػػا للأمػػاكن عػػل أحػػدا  
، والبٍ قسمت 0991في العاـ  رثية مفصلية م ل معاهدة السيب اب٤يمة 

عُمػػاف إلى "عُمػػػاف الػػػداخل" وبٙكمهػػػا الإمامػػػة، و"حكومػػػة مسػػػقبا وبعػػػلإ 
اب٤نػػا ت السػػاحلية التابعػػة ب٥ػػا"، وجكمهػػا السػػلطاف اب٤ػػدعوـ  لإب٪ليػػز، وقػػد 
رلػػت ااتفاقيػػة ب٧بَمػػة زمنػًػا حػػبٌ وقػّػع السػػلطاف اتفاقيػػة مػػع شػػركة بريطانيػػة 

 030ص لبمامة في ،حراء فهود". للتنقيب عن النفبا في منطقة  بعة
ويمكننا من ه ا اب٤قطع اب٤وجز الإب٤اـ ببعلإ التحوات اب٤كانية البٍ 
عبُ  ا الػن ؛ فمػن جانػب هنػاؾ حػديق عػن عُمػاف الأمػبإ والتقسػيمات 
الػػبٍ كانػػت موجػػودة، ثم مػػا أعقػػب ذلػػ  مػػن  فػػرة اكتتػػاؼ الػػنفبا، ومػػا 

 ع.سيتلو  من مست دات علز مستوى اب٤كاف وا تم

 الدائزة الكبرى للمكاى

بٙضػػػػر مدينػػػػة "مسػػػػقبا" في خلفيػػػػة اب٤تػػػػهد اب٤كػػػػاا في "سػػػػيدات 
القمر"، في حبْ بٙتل بلدة "العوافي" الػدائرة الكػيى للمكػاف؛ لأف الأبطػاؿ 
بٝػػيعهم ينطلقػػػوف إلى أقػػدارهم مػػػن تلػػ  البلػػػدة الصػػ بّة. وإف كػػػاف اب١يػػػل 

يقػػػوؿ سػػػالم لأبيػػػأ  اب١ديػػػد جػػػاوؿ ااسػػػتخفاؼ  لبلػػػدة، كمػػػا حػػػدث حػػػبْ
عبػػػدالله: "مسػػػقبا بلػػػدنا مػػػا العػػػوافي؟.. ب٤ػػػاذا ا نقضػػػي كػػػل الإجػػػازات في 
مسقبا؟"؛ فيل  رد أختأ "لندف": "اب٤وجود في العػوافي وا يوجػد في مسػقبا 
هو اب٤قية؛ فمعظم سكاف مسقبا ا يدُفنوف فيها بل في بلػدانهم الأ،ػلية". 

بعػػػػد زواجػػػػي وأنا في  أمػػػا الأب عبػػػػدالله، فيقػػػػوؿ: "قضػػػػيت عتػػػر سػػػػنوات
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الطريت من مسقبا إلى العوافي، ومن العوافي إلى مسقبا، رفلإ أ  أف ننتقػل 
 55 – 54ص بٛاما ب٤سقبا، من سيعمر البيت الكببّ؟".

بٛ ػػػل بلػػػدة "العػػػوافي" اب١ػػػ ر الأساسػػػي للأبطػػػاؿ ولكػػػل الأحػػػداث 
الرئيسية في ه ا الن ، في حبْ يظل كل ما يػدور في مدينػة مسػقبا كمػا لػو 

يتػ كر كيػف أنػأ لم يكػػن  -مػ ً   -أ  ػار  علػز اب٢ػدث؛ فػالأب عبػدالله أنػ
يسهر خارج البيت، في حػبْ أف ابنػأ سػالم يتػلخر في السػهر مػع أ،ػدقائأ في 
اب٤قاهي، وه ا ما يسبب الرعب لعبدالله، ويجعلأ جبإ ونأ ،ار يتػبأ أبيػأ، 

 بعػد الرجل اب٤تسلبا ال ي حػاوؿ  ػواؿ عمػر  الفػرار مػن تأ ػبّ سػلطتأ حػبٌ
موتأ. علز الػرغم مػن أف عبػدالله يرافػت ابنتػأ "لنػدف" إلى شػا   "السػيب"، 
ويسػتمع ب٥ػػا وهػي بٙكػػي لػأ عػػن نػدمها في اختيػػار أبٞػد، وقرارهػػا اانفصػػاؿ 
عنأ. ويتخلل حديق عبدالله مع ابنتأ و،ف للمدينػة، ومػا جػدث فيهػا مػن 

ت، بٙػػوات.. يقػػوؿ: "كانػػت التحػػدي ات علػػز شػػا   السػػيب قػػد اكتملػػ
الطريت الساحلي اب١ديد يمتد حوا  أربعػة كيلػو مػبَات ور،ػفة  ويلػة أنيقػة 
لوقوؼ السيارات، وأر،فة للمتا ، وأعمدة لبنارة البٍ بٙاكي برج العػرب 

 53ص بد ".
كػػػاف هػػػ ا التطػػػور في اب٤دينػػػة متزامنػًػػا أيضًػػػا مػػػع بٙػػػوات في بلػػػدة 

في العػوافي، وحلػت  العوافي؛ حيق عرفت مصابيح النيوف الطريت لكل بيت
البيوت الإب٠نتية بدؿ البيوت الطينية، ،ار الناس يتابعوف التلفزيوف، و،ار 

 دكاف بٞداف جفل ولواف ب٨تلفة من الأقمتة لم تعرفها العوافي من قبل.
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ونقرأ أيضا: "فيما مضز كانت بيوت العػوافي بٚلػو بٛامًػا كػل نهػارات 
ا إلى اب٤ػزارع، هػػرً  مػػن اب٢ػػر، الصػيف؛ حيػػق يػػ هب اب١ميػع؛ ،ػػ اراً، وكبػػارً 

ويعودوف مع الأنساـ الطرية أوؿ الليل، أما الآف في أوائػل ال مانينيػات، فػ  
حاجػػػة ب٥ػػػ   اب٥ ػػػرة اب١ماعيػػػة؛ فػػػاب٤راوح الكهر ئيػػػة، واب٤كيفػػػات في بعػػػلإ 

 البيوت أغنت عن ذل ".
بٜػػة مكػػاف فخػػر ا ينب ػػي إغفالػػأ وب٫ػػن نتحػػدث عػػن دائػػرة اب٤كػػاف 

وهو "اب١بل الأخضر"؛ إذ علز الرغم من اب٤ساحة القليلػة الػبٍ  الكيى، أا
يتػػ لها في السػػرد، بٕيػػق ا تت ػػاوز الصػػفحتبْ، إا أف التوقػػف عنػػد هػػ ا 
اب٤كػػاف مهػػػم مػػػن اب١انػػب التػػػارثي؛ حيػػػق تػػ كر الكاتبػػػة أف الإمػػػاـ غالػػػب 
اب٥نائي وأتباعأ من القبائل اب٤تحالفػة معػأ اعتصػموا في "اب١بػل الأخضػر"، ثم 
بٙكػػي عػػػن اب٢ػػػرب الػػػبٍ دارت هنػػػاؾ مػػػع الإب٪ليػػػز، وكيػػػف تكػػػوف نتي تهػػػا 

 سقوط أك ر من ألفي شهيد في اب١بل الأخضر. 

 المكاى َالغخصّات

تػػرتببا شخصػػيات روايػػة "سػػيدات القمػػر"  لأمػػاكن، وتػػبَؾ ف رهػػا 
فيها، بٙكي عنها، تصفها في كػل مػا جػدث ب٥ػا مػن بٙػوات زمنيػة؛ لػ ا فػ  

اب٤كػػاف في هػػ ا الػػن  دوف التوقػػف أمػػاـ التخصػػيات  يمكػػن اب٢ػػديق عػػن
 الرئيسية البٍ بٛس  زماـ الأحداث.

عبدالله، الطائرة: يدور جزء كببّ من أحداث الرواية علػز لسػاف عبػدالله،  -
الػػ ي يتخػػ  مكانػػأ في القصػػة مػػن قلػػب الطػػائرة؛ ليسػػرد ركيتػػأ للأحػػداث، 

تتحػػأ عبػػدالله وهػػو معلػػت بػػبْ السػػماء والأرض؛ ففػػي كػػل مقطػػع سػػردي يف
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هناؾ تأكيد علز وجود  في الطائرة. ويستمر السرد علز ه ا التكل حػبٌ 
الفصوؿ الأخػبّة؛ حػبْ يقػوؿ عبػدالله: "أنا لسػت في هػ ا اب٤قعػد اب٤علػت بػبْ 
السػماء والأرض، أنتظػػر و،ػو  الوشػػي  لفرانكفػورت، أنا في ح ػػر رريفػػة 

الكبػػبّ، ز القمػػر في اب٢ػػوش التػػرقي مػػن البيػػت الكبػػبّ، عيػػوا مفتوحػػة علػػ
   918ص .ورريفة بٛسد شعري وبٙكي"

تظػػػل شخصػػػية عبػػػدالله علػػػز مػػػدار الػػػن  متلرجحػػػة بػػػبْ مسػػػقبا 
والعوافي، ببْ تسلبا أبيأ، وحبأ لزوجتأ "ميا" البٍ ا تكبَث ب٤تػاعر ، وبػبْ 
ع قتػأ ببناتػػأ وابنػػأ سػالم. وربٗػػا لكػػل هػػ   الأسػباب اختػػارت لػػأ الكاتبػػة أف 

في قلػػػب الطػػػائرة معلقًػػػا بػػػبْ الأرض  -مػػػن السػػػرد في جػػػزء كبػػػبّ  -يظػػػل 
والفضاء؛ لنقرأ قولأ: "أرى من ناف ة الطائرة، سيل الأنوار يسيل مػن اب٤ػدف 

 91ص علز البحر.. ا يتبأ سيل العوافي ال ي أغرؽ زيدا".
رريفة، العوافي: تت ل العبدة رريفة حيزًا من ذاكػرة عبػدالله، وهػي اب٤ػرأة  -

مأ، كيت معهػم وعاشػت بيػنهم حػبٌ ،ػارت فػردًا مػن البٍ ربتأ بعد موت أ
العائلة، بل إف الكاتبة توةح في بداية الرواية أف رريفة هي العبدة الوحيػدة 
البٍ كانت تتتػارؾ في مائػدة السػيدات. وهػ   اب٢ظػوة ب٘عػل رريفػة مرتبطػة 
ببلدة "العوافي". إنها أرةها ومكانها الػ ي لم تعػرؼ سػوا ، حػبٌ حػبْ ي ػادر 

حبيػػب ب٤كػاف فخػػر ا تفكػػر في اللحػاؽ بػػأ واب٢صػوؿ علػػز حريتهػػا؛ زوجهػا 
لأف قيد الأرض يتدها أك ػر مػن قيػد اب٢ريػة، تقػوؿ: "كيػف تبَكػبْ العػوافي 
  رريفة، وأنت ا تكاد تعرفبْ غبّها من ب د الله.. أنت ولدت عبػدة لأف 
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أمػػػ  كانػػػت عبػػػدة، وهكػػػ ا.. ولم يسػػػرق  أحػػػد، والعػػػوافي بلػػػدؾ، وناسػػػها 
 .ناس "

ساب٤ة، البيت: بٛ ل سػاب٤ة اب٤اةػي، بكػل  قوسػأ. سػاب٤ة والػدة ميػا، الػبٍ  -
تنتمي مكانا وزمانا للعوافي، نراها تتحرؾ علػز مػدار الػن  في بيػوت بٙتػوي 
خياتها في اب٢يػاة، ومعارفهػا، و ػرؽ تربيتهػا لبناتهػا.. تقػوؿ: "أحسػت لوهلػة 

ا يجػب، لكنهػا ف ػرت أف أف اللوف الأزرؽ الػزيبٍ اب٤طليػة بػأ ال ػرؼ أغمػت ب٩ػ
تبقز ابنتهػا النفسػاء فيهػا، لأنهػا دافهػة.. كمػا أف الوسػائد والطنػافبإ مطػرزة 
ومكسػػوة  ب٤ػػزراي. أو تقػػوؿ في موةػػع فخػػر: "كػػم مػػن السػػنوات انقضػػت 
وهػػي متكهػػة علػػز جػػدار اب٤طػػبي اب٣ػػارجي، تسػػمع شػػ ار العبػػدات داخػػل 

 اب٤طبي ونكت العبيد و،ياحهم". 
دى التخصيات الرئيسية في الن ، وكما يتضح من لندف: لندف هي إح -

اب٠ها ال ي هو اسم عا،مة بريطانيا، ف ف هناؾ دالة رمزية في شخصيتها. 
ذاؾ ااب٪ػػ اب التػػػديد مػػػن ميػػا ب٫ػػػو اب٢ضػػػارة، وب٫ػػو حبهػػػا الػػػ ي فقدتػػػأ، 
جعلهػػا تطلػػت علػػز ابنتهػػا اسػػم لنػػدف. ويتحقػػت حلػػم ميػػا حػػبْ تصػػبّ لنػػدف 

قبا، بٚػػوض قصػػة حػػب فاشػػلة، وهػػ   دالػػة  بيبػػة، تعػػي  وتعمػػل في مسػػ
أخرى علز منحبُ الت ريب في التخصػية، وعػدـ امت كهػا اب٣ػية والنضػح 

 في اختياراتها.

 المزأة َالمكاى

التوقػػف علػػػز  بيعػػة ع قػػػة  -في هػػ ا العمػػػل  -ومػػن اب٤هػػم جػػػدًا 
اب٤رأة  ب٤كاف، واب٤رأة  لرجل، وعلز الػرغم مػن أف بلػدة "العػوافي" هػي قريػة 
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 بّة، يعػػي  النػػاس فيهػػا بفطػػرتهم، إا أف نمػػاذج الع قػػات الػػدائرة علػػز ،ػػ
أرةها، فيها نوع من الرقي وااحبَاـ، خا،ة في الع قة ببْ اب٤رأة والرجػل، 
سػػن حظ هػػ ا حػػبْ تصػػر ميػػا علػػز تسػػمية ابنتهػػا لنػػدف، ا يتػػدخل زوجهػػا 

ابنػة ميػػا  عبػدالله في قرارهػا رغػم سػػخرية عائلتػأ مػن الأمػر، في حػػبْ أف لنػدف
حبْ ترتببا بع قة حب مػع رجػل مػن اب٤دينػة، يػدعي التحػرر وال قافػة، ف نػأ 
يقوـ بضر ا قبل أف تصبح زوجتأ، وهنا يكوف تعقيػب ميػا الأـ: "يضػرب ؟ 
 في العػػوافي كلهػػا مػػا ب٠عػػت عػػن أحػػد يضػػرب امرأتػػأ غػػبّ فػػريح السػػكراف".

 56ص
ف زوج سػاب٤ة سن حظ نموذجًا فخر من الع قات اب٤تطػورة، بػبْ عػزا

وب٪ية البدوية، في ع قتهما اب٤فتوحة، واتفاقهما علز أف ما يجمع بينهما هو 
العتػػت فقػػبا.. تقػػوؿ: "كانػػت الركيػػة بينهمػػا واةػػحة منػػ  البػػدء: الع قػػة 

 81. صاب٢رة. ه ا ما أراد  ك هما: اب٢رية في الع قة"
هنػػاؾ أيضػػا موقػػف عػػزاف مػػن ابنتػػأ خولػػة عنػػد رفضػػها الػػزواج مػػن 

عػػريبإ الػػ ي تقػػدـ ب٣طبتهػػا وإ،ػػرارها علػػز انتظػػار ابػػن عمهػػا. ا يجيهػػا ال
علػػػز القبػػػوؿ، بػػػل يطمهنهػػػا أنػػػأ لػػػن جػػػدث إا مػػػا تريػػػد  هػػػي. م ػػػل هػػػ   
الع قػػات تتكػػرر في أك ػػر مػػن مكػػاف في الػػن ، فتبػػدو معظػػم التخصػػيات 
ال كوريػػػػة في "العػػػػوافي" بعيػػػػدة عػػػػن التسػػػػلبا، بٛػػػػارس نوعًػػػػا مػػػػن الػػػػوعي في 

اب٤ػػرأة، وعػػي فطػػري ا ينطلػػت مػػن أي شػػعارات مسػػتوردة عػػن  التوا،ػػل مػػع
 اب٤ساواة وحسن اب٤عاملة، بل من الإحساس  لآخر واعتبار  مرفة لل ات.
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وإف كانت الرواية تبػدأ في ،ػفحتها الأولى مػع ميػا، ف نهػا تنتهػي مػع 
عبدالله علز شا   السيب في مسقبا، يقود سيارتأ اللكزس، ويتلمل حياتػأ 

تم الكاتبػة روايتهػا بٗقطػع فانتػازي يتػداخل فيػأ الواقػع  ب٣يػاؿ، اب٤اةية. وبٚػ
 واب٤اةي  ب٢اةر.

من هنا ب٪د أف للمكاف دالتػأ الواةػحة في روايػة اب٤ػرأة، مػن حيػق 
إ ػػػػاراً للحػػػػدث واب٤خيلػػػػة ليكػػػػوف ع قتهػػػػا  ب٤كػػػػاف وتوريفهػػػػا لػػػػأ إبػػػػداعياً 

 ػػػبّ مػػػن بٙػػػوات ت ػػػبّ الزمػػػاف، ومػػػا يرافػػػت هػػػ ا التالروائيػػػة، وم شػػػراً علػػػز 
   سياسية واجتماعية وج رافية. 

 بوامش:
 

نظرية السػرد مػن وجهػة النظػر إلى التبهػبّ، تربٝػة :  :( جبّار جينيت وفخروف0)
 .0989معي، الطبعة الأولى ناجي مصطفز، منتورات اب٢وار الأكاديمي واب١ا

ا، اب٤ سسة اب١امعية بٝاليات اب٤كاف، تربٝة : غالب هلس :(  غاستوف  ش ر9)
 51،ص 0978للدراسات والتوزيع والنتر، ببّوت ، 

البنيػػات اب٢كائيػػة في السػػبّة التػػعبية، اب٤ركػػز  ..قػػاؿ الػػراوي :( سػػعيد يقطػػب3ْ)
 .938، 937، ص 0997ال قافي العر ، الدار البيضاء 

ة، بٕق في تقنيات السرد، عالم اب٤عرف ..في نظرية الرواية :( عبد اب٤ل  مر ض4)
 .049، ص 0998، ديسمي941الكويت ، ع 

العامػػػػة لقصػػػػور ال قافػػػػة، ، اسػػػػبَاتي ية اب٤كػػػػاف، اب٥يهػػػػة  :( مصػػػػطفز الضػػػػبع5)
 .61ـ، ص0998، القاهرة

بنيػػػة الػػػن  السػػػردي، مػػػن منظػػػور النقػػػد الأد ، اب٤ركػػػز  :( بٞيػػػد اب٢ميػػػداا6)
 .9111ال قافي العر ، الدار البيضاء،  
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كل الروائػي، اب٤ركػز ال قػافي العػر ، بػبّوت، الػػدار بنيػة التػ :ي( حسػن بٕػراو 7)
 33ص  -0991البيضاء، 

 9101سيدات القمر ، رواية ، دار الآداب، ببّوت  :( جوخة اب٢ار ي8)
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 رَاِات في مُاجًة العهف

عيوف تلمع حدقاتها في الليل م ل نصل سكبْ حاد تسبب 
ب للأ فاؿ؛ رجاؿ ملتحوف يناموف قرب بنادقهم، الرع

مستعدوف للقتل واب٤وت بكل أشكالأ العنيفة بٕ ة التهادة، 
نساء مل مات بيقع أسود، ينظرف للعالم من خلف ةباب  
ك يف؛ أ فاؿ ، ار تتتابأ أح مهم مع كل أ فاؿ العالم، 
 لكن  فولتهم منتهكة وهم يكيوف علز تقديبإ التعصب.

، هػي ملمػح  فيػف مػن الوجػو  اب٤تعبػة أو اب٤ختنقػة، أو ه   الصور
ك ػػػبّة تناولػػػت العنػػػف، وتعمقػػػت في تقػػػد   الأمػػػوات الأحيػػػاء، في روا ت

شخصية الإرها  وكيف مضز في  ريقأ ه ا، فيما عرةت بعلإ الػروا ت 
 ب٤ا يفعلأ الإرهاب في ا تمع، وأي دمار ينتح عنأ.

أ وتنوّعػػأ، و لػػوتبّة اب٤تصػػاعدة يتػػكّل النتػػاج الروائػػي العػػر  ب زارتػػ
الػبٍ عرفهػػا منػػ  قرابػػة بٟسػػبْ عامػػاً، رافػػداً إبػػداعياً مهمػػاً؛ فالروايػػة هػػي فػػن 
العصػػػر اب٢ػػػديق أو بعبػػػارة أخػػػرى شػػػائعة نعػػػي  "زمػػػن الروايػػػة"، فالروايػػػة 
بٛكّنت من بناء تواجدها الأد  مت اوزة الفنوف الن رية الأخػرى، مػن خػ ؿ 

الفبِ واب٤عرفي، واب٢د ي، وال قافي وااجتماعي ال ي تقد  انعكاس التفاعل 
 برعت في تس يلأ عي ،فحاتها.
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وإذا كاف الإرهاب كحدث سياسي بدأ مع مطلع السػبعينيات، فػ ف 
حضور  في الأدب تكرر من  مطلع ال مانينات، ولعلػأ أ،ػبح موةػوعاً  رزاً 

 تمي.سب 00بعد حاد ة  9110في العديد من الروا ت في أعقاب عاـ 

، أف النسػػخة لتحليػػلا االػػبٍ سػػيتم تناوب٥ػػا في هػػ تكتػػف الػػروا ت 
اب٢الية البٍ تػبَاءى مػن متػاهد الإرهػاب، هػي النسػخة الأك ػر نزقػاً وتطرفػاً 
في منظور الصراع، لأنهػا مصػنعة علػز غػبّ قيػاس، وليسػت وليػدة ،ػدفة أو 

ت، نتاج رروؼ فقػر وجهػل فقػبا، بػل اب١هػل والفقػر وكػل موبقػات ا تمعػا
ما هي إا اب٤ادة اب٣اـ البٍ استحضرت ليعد منها استح ب ه ا اب٤زيح مػر 

 اب٤ اؽ ب٤ا يسمز  لإرهاب. 

بدايػػػة رهػػػور اب٢ركػػػات  (0) في روايػػػة "الأفيػػػاؿ" فتحػػػي غػػػام ير،ػػػد
علػز رفػلإ ا تمػع وتكفػبّ ، فمػن خػ ؿ  رهابية البٍ يقوـ بنائها الفكريالإ

ية، قدّـ غام نموذجاً للوسائل الػبٍ شخصية حسن وع قتأ  ب١ماعات الدين
مكّنت من سر ف الفكر الإرها  وانتتار ؛ وكيف يت ل ل في أفكار التباف 

 وي  ر عليها.

وتعُتي هػ   الروايػة مػن الأعمػاؿ الأولى الػبٍ تنبػلت بٗوجػة الإرهػاب 
في السبعينيات البٍ انتهت  غتياؿ السادات، وكيف سيصبّ الإرهػاب أداة 

 ا تمع.  تُستخدـ ةد

 (9) تناوؿ فتحي غام أيضاً شخصية الإرها  في روايتأ "تل  الأ ـ"

عي شخصية عمر الن ار، كاشفاً كيف أف ه   التخصية العنيفة والدموية 
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هػػي النتػػاج الطبيعػػي للعنػػف، والفقػػػر، واب١هػػل والقمػػع السياسػػي والػػػديبِ؛ 
روائػي عػن أسػاليب وو،ف الناقد جابر عصفور رواية غام بقولأ: لم يتنػاوؿ 

اب١ماعػػات الإسػػ مية اسػػتقطاب التػػباب وبٙػػويلهم مػػن كػػائن بسػػيبا إلى 
 متطرؼ ديبِ، يسمع فيطيع وي مر  لقتل فيقتل م لما فعل فتحز غام.

أمػػا الكاتػػب محمد اب٤نسػػػي قنػػديل فيعػػود إلى جػػػ ور الإرهػػاب خػػػارج 
ا كاف جدث في ؛ مت هاً ب٫و م(3) العالم العر   في روايتأ "قمر علز ب٠رقند"

"كازاخسػػػػتاف" مػػػػع شخصػػػػية التػػػػيي لطػػػػف الله، والصػػػػراع الػػػػ ي نتػػػػل في 
أعقاب سقوط اابٙاد السػوفيبٍ، والكتػف عػن مػدى العطػ  الػديبِ عنػد 
الػػدوؿ الػػػبٍ حكمتهػػا روسػػػيا، ب٧كمػػة قبضػػػتها التػػيوعية عليهػػػا، وهػػ ا مػػػا 

كم سيظهر مع "لطف الله"، ال ي ثتار اب٤ػوت علػز ااستسػ ـ للنظػاـ اب٢ػا 
بعػػػد سػػػقوط التػػػيوعية، ويطالػػػب بتطبيػػػت التػػػريعة الإسػػػ مية، ويقػػػوـ هػػػو 
وبعػػلإ رجػػاؿ الػػدين مػػن التػػباب اب٤تعصػػببْ  اسػػتي ء علػػز بعػػلإ مقػػار 
اب٢زب التيوعي الػبٍ خلػت بعػد رحيػل السػوفيت؛ يعتصػموف  ػا، ويعلنػوف 
اً مطالبهم كنتاء دولة تقوـ بتطبيت التريعة الإس مية، بػل واختػاروا ب٥ػا اب٠ػ

 أيضاً "إس مستاف".

وفي مػػػػػوازاة شخصػػػػػية "لطػػػػػف الله" هنػػػػػاؾ "نػػػػػور الله"، وهػػػػػو مػػػػػن 
التخصػػػػيات ا وريػػػػة في الروايػػػػة، رجػػػػل الػػػػدين اب٤تتػػػػدد واب٤نفلػػػػت في فف 
واحػػػد، الػػػ ي تلقػػػز علومػػػأ الدينيػػػة في الأزهػػػر، تنسػػػاؿ حكػػػا ت نػػػور الله، 

مطالبػاً إ    اب٤تداخلة أيضاً مع  ريػي مصػر، ويصػف لقػاء  مػع عبػد النا،ػر
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 لإفراج عن سػيد قطػب قػائً  لأ:"إنػأ شػيي كبػبّ"، فػبّد عليػأ الػرئيبإ ونػأ 
 غبّ مسموح لأ  لتدخل في شلف داخلي.

في هػػػ ا اب٤ػػػزيح السػػػردي اب٤نفصػػػل مكانيػػػاً، مػػػن "كازاخسػػػتاف" إلى 
مصر، يمكػن للقػار  تتبُّػع اب٣يػوط الدقيقػة الػبٍ نسػ ت الصػراع الػديبِ، في 

زاع السياسػي الػ ي كػاف قائمػاً في ذاؾ اب٢ػبْ بٙػت اسػم ب٦اؿ خصب من الن
"اب٢ػػػرب البػػػاردة"؛ الػػػبٍ سػػػت دي بػػػدورها في زمػػػن فخػػػر إلى اشػػػتعاؿ حػػػرب 

 الإرهاب.

 المُت في بغداد

لم ت ب اب٢ػرب بوجههػا اب٤تػو ، والإرهػاب بكػل عنفػأ ودمويتػأ عػن 
ا الرواية العراقية، ولعل التساكؿ يكمػن حػوؿ ةػياع "اب٢ػب"، كمعػبُ إنسػا

نبيل ينق  الفرد من لعنة اب٣ػراب اب٤ػزدوج، لكػن اب٢ػب بكػل أبعػاد  يت شػز 
علز أرض متتعلة، وا يبقز منأ إا إ ار ،ورة ةعيف. تقع  "زينة" بطلػة 

في حػػب  -للكاتبػػة العراقيػػة إنعػػاـ ك ػػأ جػػي (4)" اب٢فيػػدة الأمبّكيػػة"روايػػة 
 كم نػدة –"مهيمن" وهو شاب من جي  اب٤هدي، هي القادمة من أمبّكا 

في اب١ػػي  الأمبّكػػي لتعمػػل مبَبٝػػة بٛضػػي في خطػػوات متع ػػرة وراء حػػب  -
غػػاملإ لرجػػل يتبػػبُ اب١هػػاد رسػػالة ب٢ياتػػأ، لكنػػأ يػػرفلإ "زينػػة" لأنػػأ يعتيهػػا 
شقيقتأ  لإرةاع، بينما هي بٛضي في م ازلتأ، تعػود زينػة إلى أمريكػا وحيػدة 
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من دوف أف تتمكن  و"مهيمن" حبيبها العراقي يظل يقاتل في مدينة الصدر،
 قوة اب٢ب من التل بّ عليأ ليبَؾ القتاؿ.

للكاتب  (5)في مقابل ه ا يمكن اعتبار رواية "فرانكتتاين في ب داد"
، مػػػن الػػػروا ت الػػػبٍ 9104 ائز علػػػز جػػػائزة البػػػوكرأبٞػػػد السػػػعداوي اب٢ػػػ

جسػػدت رػػػاهرة العنػػػف الػػػدموي في أبػػرز أشػػػكالأ، فالكاتػػػب يبػػػدأ الفصػػػل 
بٕدوث انف ار قائً : " حػدث اانف ػار بعػد دقيقتػبْ مػن الأوؿ من روايتأ 

م ػػػادرة  ص الكيػػػا الػػػ ي ركبػػػت فيػػػأ الع ػػػوز إيليتػػػوا أـ دانيػػػاؿ"، يقػػػدّـ 
السعداوي في روايتأ تترجاً اجتماعياً ونفسياً لداات العنف، ونتائ أ مػن 
خػػ ؿ عػػدة أبطػػاؿ، بٚتلػػف ردود أفعػػاب٥م علػػز وقػػائع الػػدمار، وتتقػػا ع في 

واحدة "التتو "؛ يتتكّل بطل الرواية ا هوؿ ااسػم واب٥ويػة اب٤لقػب نتي ة 
" شسػػمأ" و "فرانكتػػتاين" و "ا ػػرـ أكػػبإ" مػػن بقػػا  أعضػػاء بتػػرية قػػاـ 
"هادي العتاؾ" بٔمعها علز شكل جسد بتػري، وب٢كمػة القػدر تػدب فيػأ 
 الػػروح، انط قػػاً مػػن هػػ   الفكػػرة الفانتازيػػة عمػػا تفعلػػأ اب٢ػػرب، ويػػ دي إليػػأ
العنػػف ينسػػح الػػن  أحدا ػػأ وأفكػػار . يتػػت السػػعداوي مسػػار حيػػاة بطلػػأ 
اب٤تخيل "التسمأ"، وبطلأ الػواقعي هػادي العتػاؾ، موحػداً وفا،ػً   بينهمػا 

 في فف واحد لنقرأ: 

" جػػاءت سػػيارات الإسػػعاؼ وبٞلػػػت اب١رحػػز والقتلػػز، ثم جػػػاءت 
رات قطػػر سػػيارات الإ فػػاء وأ فػػلت اب٢رائػػت في السػػيارات ثم سػػحبتها سػػيا

، واسػتمرت خػرا يم ميػا  الإ فائيػة  اب٤ركبات نوع دوج إلى مكاف غبّ معلوـ
في غسػػػل اب٤كػػػاف مػػػن الػػػدماء والرمػػػاد، رػػػل هػػػادي يراقػػػب اب٤تػػػهد ببَكيػػػز 



002 

 

شديد، كاف يبحق عن شيء ما وسبا مهرجاف اب٣راب والػدمار هػ ا، وبعػد 
تقطػأ أف تأكد من متاهدتأ، رمز سػي ارتأ علػز الأرض وانطلػت مسػرعاً ليل

من الأرض قبل أف تدفعأ اب٤يا  القوية ب٣را يم الإ فاء إلى فتحة اب٤نهػوؿ في 
 الر،يف، رفعأ ولفأ بكيبإ اب١نفاص و وا  بٙت إبطأ وغادر مسرعاً".

 أصاطير رجل الجلاثاء

يكتػػػف ،ػػػبحي موسػػػز النقػػػاب عػػػن ب٘ربػػػة الإسػػػ ـ السياسػػػي في 
قػػادة اب١هػػاديبْ مػػن خػػ ؿ ، عػػي أشػهر ال(6) روايتػأ "أسػػا بّ رجػػل الػػ   ء"

التعػرض لتخصػػيات م ػل أسػػامأ بػن ادف، وأيمػػن الظػواهري. يمضػػي مسػػار 
ال ي بدأ مػع سػنوات السػبعينيات، ورػل  - في الرواية –التطرؼ الأ،و  

واب٢ػػػرب مػػػع الػػػروس  0977متصػػػاعداً في سػػػرد شػػػيت؛ فيبػػػدأ مػػػع خريػػػف 
مػن ،ػنعاء  خ ؿ اب٢قبة التيوعية، وتػدور الأحػداث في عػدة أمػاكن ومػدف

 إلى لندف، و،حراء السعودية، وأف انستاف. 

يصػػوغ موسػػز في روايتػػأ ب٘ربػػة بػػن ادف منػػ  البدايػػة وحػػبٌ النهايػػة، 
متوقفاً عند ا طات اب٤همة في حياتأ؛ إلى جانب تقديمأ للتخصيات اب٤ػ  رة 
البٍ عاشت معأ وشاركتأ ب٘ربتأ، م ل أبو سعيد ال ي يعتػي النػواة اب٤ سسػة 

الإخواف علز مستوى العالم العر  واب٣ػارج، وهنػاؾ أيضػاً الظػواهري  لتنظيم
وانتمػػػاك  لتنظػػػيم اب١هػػػاد، تتضػػػافر كػػػل التخصػػػيات لتػػػدعم التطػػػرؼ، مػػػع 
التوةيح أف اب٤نتل الفكري لبرهاب يعود لتنظػيم الإخػواف، ت ػوص الروايػة 

مػػاد أيضػاً في بعػػلإ اب٢ػػوادث التارثيػػة الػػبٍ ا يأ  ذكرهػػا جػػ افاً، ورغػػم اعت
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أنػػأ عػػي ل تػػأ السلسػػة، بٛكّػػن مػػن  تػب علػػز تفا،ػػيل ووقػػائع  رثيػػة إاالكا
نسح اب١انب التخيلي الفبِ مع اب١زء الواقعي في إيقاع منسػ م مػع السػرد، 

 ال ي ابتعد عن اب١فاؼ ال ي يفرةأ موةوع الرواية.

 فزاعات محترقة

ا كػاف مػن تعُتي اب١زائر من البلداف البٍ اكتوت بنػبّاف الإرهػاب، لػ 
الطبيعي حضور الإرهػاب في الإبػداع الروائػي اب١زائػري، كمػا ب٪ػد في روايػة " 

، 0974الزلػػزاؿ" لطػػاهر و ػػػار الػػبٍ نُتػػرت للمػػػرة الأولى في بػػبّوت عػػػاـ 
واعتيهػػا النقػػاد مػػن الػػروا ت الػػبٍ تنبػػلت بتصػػاعد الأعمػػاؿ الإرهابيػػة الػػبٍ 

 تتخ  من الدين ذريعة  ارتكاب أفعاب٥ا. 

يضا روا ت جزائرية أخرى ركيتها لظػاهرة العنػف اب٤تصػاعد  قدمت أ
 كما ب٪د عند واسيبِ الأعرج، وأح ـ مست انمي وفضيلة الفاروؽ.

كهػداء يتػبّ فيػأ إلى  (7)"ب٩لكة الفراشػة"يبدأ واسيبِ الأعرج روايتأ 
اب٢رب يقوؿ فيأ: اب٢رب ليست فقبا هي ما جرؽ حاةرنا؛ ولكن أيضاً مػا 

مػػاد حػػبٌ بعػػد بُٟػػود حرائػػت اب٤ػػوت، لكػػل فراشػػة احبَقػػت يسػتمر فينػػا مػػن ر 
أجنحتهػػا اب٥تػػة، وهػػي بٙػػاوؿ أف بٙفػػظ ألوانهػػا، وتبحػػق عػػن النػػور في رػػل 

 رلمة كل يوـ تتسع قليً ."
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في هػػ   الروايػػة، وعػػي أسػػرة جزائريػػة هػػي عائلػػة "سػػي الػػزببّ" يتتبػػع 
فػالأـ الكاتب مصبّ أفرادها، يكتف ما فعل الإرهاب في حيػاة كػل مػنهم، 

فريجػػة أو فبّجػػي مُصػػابة بٗػػرض نفسػػي تعػػي  حيػػة جسػػدً ، لكنهػػا منفصػػمة 
عن الواقع ب٫و واقع فخر اختارت الفرار إليأ في خيااتهػا، والبطلػة السػاردة 
" ما" البٍ بٛتل  ،ػيدلية وتعمػل  ػا، تعػي  حيػاة متخيلػة عػي الفيسػبوؾ، 

ما بٚتػار اب٥ ػرة قصة حب عظيمة تكتتف أنها وهم كببّ، الأخت التوأـ ليا
إلى كندا واانفصاؿ بٛاماً عن اب١زائر، أما الأخ فيكػوف مصػبّ  الإدمػاف بعػد 
الفتػػل في بٙقيػػت أح مػػأ، وينتهػػي إلى اب٤ػػوت بطريقػػة ب٦هولػػة، تتقػػا ع هػػ   
اب٤صػػائر في عائلػػة واحػػدة، مػػع الػػو ن اب٤مػػزؽ نتي ػػة الإرهػػاب، لػػ ا تتػػكّل 

لتطػػرؼ في أعماقػػأ وفتػػت جػػ ور ، هػػ   العائلػػة نموذجػػاً مكػػرراً لبلػػد ،ػػعقأ ا
وفي مقابػػل هػػ ا كلػػأ جضػػر الفػػن في الروايػػة كعامػػل أساسػػي للمقاومػػة؛ ففػػي 
داخػػل غرفػػة  مػػا وفي حواراتهػػا مػػع والػػدتها جضػػر التػػعر، واب٤وسػػيقز، وإف  
كاف بٜة التباس أو تتوي  بسبب ارتباط الفن  ب٤رض النفسي في أك ر من 

حػق عػن الفنػوف سػواء  لرسػم أو العػزؼ، موةع؛ غبّ أف اب٢الة الفنيػة والب
أو تلقػي اب٤وسػيقز عمومػاً شػكل حالػة مػن  ػوؽ الن ػاة، والأمػل  لفػرح في 
مواجهة كم من العنف والدمار والوحتية، من هنا حققػت الروايػة نوعػاً مػن 
اب٤وازاة في تقد  اب٢رب، وما فعلأ الإرهاب  ب١زائر مع تقد  وجو  متعػددة 

 أ ر في اب٢ياة والروح.  للفن، وما يبَكأ من

ب٪د انعكاساً للفكرة عينها، حيق الفن يقاوـ القتل، مع بطلة روايػة 
"الأسػػػػود يليػػػػت بػػػػػ " لأحػػػػ ـ مسػػػػت انمي، تسػػػػػتمد هالػػػػة شػػػػ اعتها مػػػػػن 
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اب٤وسػػيقز؛ وتتحػػدى الأرهػػاب  لفػػن أيضػػاً، بطلػػة الروايػػة هػػي فنانػػة جزائريػػة 
بيبْ،كمػػػا تلقػػػػت هػػػػي مػػػن الأوراس، قتُػػػػل والػػػدها وأخيهػػػػا علػػػز يػػػػد الإرها

تهديػػدات لأنهػػا م نيػػة، لػػ ا قػػررت م ػػادرة اب١زائػػر مػػع والػػدتها السػػػوريةّ إلى 
التػاـ، لكنهػػا رلػت ترتػػدي الأسػود وا ترةػػز بتبديلػأ، ولعػػل هػ ا السػػواد 
ال ي جضػر كعنػواف للروايػة، هػو مػا يلفػت انتبػا  البطػل اللبنػاا وهػو رجػل 

سػػاذجة؛ لكػػن بعيػػداً عػػن  أعمػػاؿ  ػػري بٚػػوض معػػأ البطلػػة م ػػامرة عا فيػػة
القصػػػة العا فيػػػة في "الأسػػػود يليػػػت بػػػ " جضػػػر الإرهػػػاب بقػػػوة في حيػػػػاة 
البطلة، ومصبّها ال ي يتبدؿ بٛاماً بعد موت أبيها وأخيها، تكتػف الروايػة 
عن سنوات الإرهاب العتر في اب١زائر، وما فعلأ اب٤تطرفػوف في حيػاة النػاس 

 العاديبْ لنقرأ: 

لعفػػة، تم إلقػػاء القػػبلإ ذات مػػرة في العا،ػػمة "في نوبػػة مػػن نػػو ت ا
علز أربعبْ شا ً و،بية معظمهم من اب١امعيبْ، وأودعوا السػ ن فيمػا كػاف 
الإرهػػػابيوف ي ادرونػػػأ  ب٤هػػػات مسػػػتفيدين مػػػن قػػػانوف العفػػػو! كػػػاف زمنػػػاً مػػػن 

 الأسلم فيأ أف تكوف قاتً  علز أف تكوف عاشقاً".

ّ ػػػد اب٢ػػػب والفػػػن، رغػػػم حاولػػػت مسػػػت انمي في هػػػ   الروايػػػة أف بٛ
تقػػديمها لأك ػػر مػػن متػػهد مػػن فاـ الواقػػع العػػر ، سػػواء في معػػاناة و نهػػا 
اب١زائػػر، أو فيمػػا مػػر بػػأ العػػراؽ مػػن أحػػداث مف عػػة، وتتوقػػف بٙديػػداً عنػػد 
 مآسي س ن أبو غريب، لكنها بٚتتم روايتها منتصرة للحب واب٢لم قائلة: 
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وهػا  يػدؾ؛ ب٤ ػل هػ ا أيتها اب٢ياة؛ دعي كمن اتػ  تطيػل عزفهػا.. 
 اب٢زف الباذخ   ة.. راقصيبِ" 

 تاء الخجل

 (8)تواجػػأ الكاتبػػة اب١زائريػػة فضػػيلة الفػػاروؽ في روايتهػػا " ء اب٣ ػػل"
ملساة أك ر عمقاً وتتعباً، فهي من خ ؿ شخصػية خالػدة الػبٍ تعػد بٙقيقػاً 
،حفياً، تتناوؿ قضية النسػاء اللػوا  تعرةػن لبرهػاب عػن  ريػت خطفهػن 
مػن "جػي  الإنقػػاذ" واغتصػا ن، وبٞلػن سػػفاحاً؛ تكتػف أف بٟسػػة فاؼ 
امرأة بػبْ سػن ال ال ػة عتػر والأربعػبْ تعرةػن ل غتصػاب والتعػ يب، وعػي 
شخصػػية يمينػػة الػػبٍ تػػروي ب٘ربتهػػا بٛػػيبا فضػػيلة الفػػاروؽ الل ػػاـ عمػػا جػػدث 

 حبْ تقوؿ يمينة: 

رغموننػا علػز هػل تعػرفبْ مػاذا يفعلػوف بنػا؟ إنهػم يأتػوف كػل مسػاء ويُ 
ب٩ُارسة العيب وحبْ نلد يقتلوف اب٤واليد، ب٫نُ نصرُخُ ونبكي ونتػللم نسػتن د، 
نتوسّل، نقبّل أرجُلهم أا يفعلوا ذل  لكنهم ا يبُػالوف، كنػا نطػبي ون سػل، 
وفي الليػػػل يفعلػػػوف معنػػػا العيػػػب، ومػػػن تػػػرفلإ يقتلهػػػا الأمػػػبّ، أمػػػبّ اب١هػػػاد 

  لطبع".

شػفة عػن بٚػاذؿ الدولػة في مسػاندة النسػاء تعري الكاتبػة ا تمػع، كا
اب٤ تصبات؛ وفي أف ب٧نة الإرهاب فذت اب٤رأة إلى حد ا جتمػل، في الوقػت 

 ال ي ا يتم ااعبَاؼ بٕ م ه ا الإي اء.
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 مُغلق للصلاة

يبػػػػدأ الكاتػػػػب السػػػػوري مصػػػػطفز سػػػػعيد روايتػػػػأ القصػػػػبّة "م لػػػػت 
ة مػػن دوف بٙديػػد اسػػم بٕدي ػػأ عػػن انف ػػار هائػػل يقػػع في اب٤دينػػ (9)للصػػ ة"

ه   اب٤دينة؛ ومن الصفحات الأولى يتسلل اب٢ضور الديبِ القوي عي بطلة 
الروايػػة الػػبٍ تظػػل شػػبأ ب٦هولػػة، وبٗ مػػح غائمػػة، لكػػن حضػػورها السػػردي 
يتػوازى في نهايػة الػػن  مػع الإرهػاب الػػ ي تقػوـ بػأ وتنفػػ   كػلمر واقػػع، وفي 

 رهاب من اب٤رأة. ه ا الن  علز خ ؼ الرو ت الأخرى يأ  الإ

البطل في الرواية هو فناف متهور يدُعز "معن راجي" يتلقز اتصػااً 
من امرأة ا يعرفهػا، بينمػا اسػتطاعت هػي أف تعػرؼ عنػأ كػل شػيء، وتػزعم 
أنػػأ اب٤نقػػ  الوحيػػػد ب٢ياتهػػا، وتتػػػوالى الأحػػداث بتػػكل مت حػػػت حػػبٌ ب٢ظػػػة 

نفسها في دار الأوبرا في  الو،وؿ إلى النهاية، عندما تقوـ تل  اب٤رأة بتف بّ
حفل موسيقي كبػبّ للفنػاف الػ ي أدعػت أنػأ منقػ ها، وبٛكّنػت مػن التسػلل 
بٗا بٙملأ من متف رات إلى دار الأوبرا بسػبب تواجػدها في سػيارتأ، لنقػرأ :" 
تفيد الأنباء الأولية وما ،رّحت بأ وزارة الداخلية أف التف بّ حصػل نتي ػة 

نف التحقيت ال موض، كيػف بٛكّػن انتحػاري عملية انتحارية، حبٌ الآف يكت
من التسلل إلى مكاف ي   برجاؿ الأمن...وترجح ااحتماات أف العملية 

 اانتحارية قامت  ا امرأة ب٦هولة اب٥وية لبست حزاماً ناسفاً"

، إف رػػػػاهرة عمػػػػاؿ الروائيػػػػة الػػػػبٍ تم تناوب٥ػػػػايتضػػػػح مػػػػن خػػػػ ؿ الأ
ب٥ا حضوراً في أعماب٥م الإبداعية،  الإرهاب ش لت الروائيبْ العرب، فلفردوا
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حيق تعمت بعلإ الكتاب في الظاهرة متسللبْ ب١ ورها الأولى، فيما توقف 
الػػبعلإ أمػػاـ نتائ هػػا ااجتماعيػػة والنفسػػية وأ ػػر ذلػػ  علػػز ا تمػػع العػػر   
ككل، وانعكاسأ علز الأجياؿ القادمػة، وعلػز ع قػة الفػرد العػر  بو نػأ، 

جهة عالم غر  ،ار يرى في ،ػورة العػر  اب٤سػلم ومدى تتب أ  ويتأ في موا
مػػػا يػػػوحي  لريبػػػة، انط قػػػاً مػػػن هػػػ ا اب٤نظػػػور تبػػػدو ع قػػػة الروايػػػة  لعنػػػف 
وتقػػديمها لصػػور الإرهػػاب اب٤تنوّعػػة مػػػن أك ػػر الفنػػوف الكتابيػػة مقػػدرة علػػػز 
إيصػػاؿ وجهػػة النظػػػر اب٤ستبصػػرة ب٣طػػػر الإرهػػاب، وشػػػرور ، لػػيبإ في العػػػالم 

 لز اب٤ستوى الإنساا ككل. العر  فقبا، بل ع

لكػػػػن في مقابػػػػل هػػػػ ا رلػػػػت الػػػػروا ت العربيػػػػة في تناوب٥ػػػػا لظػػػػاهرة 
الإرهػػاب تكػػاد تنتهػػي بٝيعهػػا عنػػد نقطػػة واحػػدة تتقػػا ع مػػع غيػػاب الأفػػت 
التنويري ال ي ي دي لتح ػيم عوامػل نتػوء العنػف، فػالروا ت بُ٘مػع علػز 

الأبطػػػاؿ الػػػ ين  النهػػػا ت اب٤هزومػػػة، في مواجهػػػة الإرهػػػاب، حيػػػق ينكسػػػر
يمتلكوف الوعي، وينهزموف في  رؽ شبٌ إما   ب٤وت، إما  لسفر أو  ب٤رض 
النفسي، أو  انفصاـ عن ا تمػع؛  لإةػافة إلى أف الػروا ت  في معاب١تهػا 
لتخصػػية الإرهػػا  مػػن حيػػق مصػػبّ ، وع قتػػأ  لتخصػػيات ا يطػػة بػػأ، 

ابية الػػبٍ ت كػػد علػػز عمػػت وأ ػػر  عليهػػا، رلػػت مفتوحػػة علػػز النهػػا ت الضػػب
الفاجعة مع القصور عن ركية أي أفت تفاك  جديد، بٕيػق بٙػاكي الػروا ت 
الواقػع إلى حػد كبػبّ، وبٛضػي  لتػػوازي معػأ، لتكتػف، وبٙلػل، وتسػػتعرض، 
وتنػاق  مػا حػدث وجدث،ةػمن اب٢فػػاظ علػز مسػافة حاةػنة للتسػػاكات 

 ا.البٍ يقار ا الفن، من دوف أف يمتل  إجا ت بتلنه
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