
 

 

 تاريخ الفنون الجميلة

 في القروُن الوسطى

 
 
 
 
 

 

 تأليف 

 عبد الحميد العجاحي

 رياض جندي ملطي



 2 

 في القروُف الوسطى تاريخ الفنوف ابعميلة الكتاب:
 رياض جندي ملطي ،عبد الحميد العجاتي الكاتب:

 ٕٕٓٓ  الطبعة:
 ٜٕٜٔدرت الطبعة الُأولى ص

 

  هاشرون(الناشر : وكالت الصحافت العربيت ) 
  

 الجيزة  –الهرم  -مدكو ر –الوحدة العربيت  –ش عبد المنعم سالم  5

 جمهوريت مصر العربيت 

 35265555 – 35265556 – 35225253هاتف : 

 35252353فاكس : 
http://www.apatop.comE-mail: news@apatop.com 

 

 

All rights reserved. No part of this book may be reproduced, 

stored in a retrieval system, or transmitted in any form or by any 

means without prior permission in writing of the publisher. 
 

 الكخممماو أو أي جممم أ منممم  أو: لا يسممممإ ادعمممااة هذمممدار  ممم ا جميعععلحقوق عععوظح ق و ععع 

جخ ين  في هطما  اسمخعااة المعلومماث أو ه لم  املي شمالأش مم، دشمالأاذن اون ه ن  طمي 

 مسبق م، الناشر.

 

 اار الكخب المصريت

 فهرست هثناأ النشر
  

 

 ،عبد ابغميد العجاتي/  تاريخ الفنوف ابعميلة في القروُف الوسطى
 رياض جندي ملطي

 .العربيةوكالة الصحافة  –ابعيزة  - 
 سم. ٛٔص،   ٜٚ 
 ٜٛٚ -ٜٚٚ -ٗٚٚٙ – ٖٛ – ٗ :البَقيم الدولى 
 ٜٕٔٓ/  ٕٗٗٗٙ :رقم الإيداع             العنواف –أ  

http://www.apatop.com/
http://www.apatop.com/
mailto:news@apatop.com


 3 

 
 
 

 
 
 

 
 

 تاريخ الفنون الجميلة

 في القروُن الوسطى

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 4 

 
 
 

  



 5 

 كلنة افتتاحية

بدأت مصر من عهد ابؼغفور لو محمد علي باشا تنقل عن أُوربا 
ابؼدنية ابغديثة من علم وصناعة ونظُم عسكرية ومدنية. معالم 

وابذهت أنظار أُولي الأمر إِلى كل ما كاف ذا أثر عملي 
بؿسوس من العلوـ كالطب وابؽندسة والكيمياء واللغات. ولم 
يعنوا كثبّاً بالعلوـ الفنية والفلسفية؛ فظل الاىتماـ بالفنوف 

لى مبادئ القرف ابعميلة بؿصوراً في دائرة ضيقة للغاية إِ 
 العشرين.

عند ذلك أخذ مُفكرو الأمُة يشعروف بنقص عُنصر من العناصر 
اللازمة لتكوين ثقافة مصرية جديرة باستعداد الشعب ابؼصري وبتاريخو 

شعروا بأف الفنوف ابعميلة البٍ نبتت وترعرعت وبسقت في ىذا  –المجيد 
ابؼعمورة أصبحت الوادي ابػصيب وأرسلت ظلها الوارؼ إِلى كل أبكاء 

وليس ببْ ابؼصريبْ من لو فيها نصيب. فكانت نتيجة ىذا الشعور تأسيس 
مدرسة خاصة بالفنوف ابعميلة وزيادة اىتماـ وزارة ابؼعارؼ ببَقية تعليم 

 الفنوف ابعميلة في مدارسها وبتشجيع ابؼشتغلبْ بهذه الفنوف.

ة ورغبتها في وأخبّاً أظهرت الوزارة غبّتها على ترقية الفنوف ابعميل
لفت نظر النشء إِليها فحذت حذو مُعظم الأمُم الغربية وجعلت لتاريخ 
ىذه الفنوف مكانًً ظاىرًا ببْ مواد الدراسة الثانوية. غبّ أف ىذه ابؼادّة 
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ابعديدة مع كثرة ما كتب فيها باللغات الُأوربية لا تكاد بذد مُؤلفًا واحدًا 
 فيها باللغة العربية.

جُهدنً ابؼشبَؾ لتذليل ىذه العقبة وبسهيد السبيل بؼن  فرأينا أف نبذؿ
شاء أف يوُاصل ىذه الدراسة الشيقة السارةّ. ولكي يسهل على القارئ 
فهم موضوع الكتاب براشينا الاصطلاحات الفنية والألفاظ والعبارات غبّ 
ابؼألوفة وأكثرنً من الصور الإيضاحية إكثاراً لم يسبق لو مثيل في الكُتب 

 ية.العرب

 ابؼؤلفاف
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 الباب الأول

 الفن الُأوربي في القرون الوشطى

 فن البناء -1

يزُين أُوربا عدد عظيم من مباني القروف الوسطى. وإِف ابؼتأمل في ىذه 
على تلك القروف البٍ أبرزت « العصور ابؼظلمة»ابؼباني ليعجب كيف يطُلق اسم 

الفخامة وابعلاؿ ابؼتانة إِلى عالم الوجود مثل ىذه الصروح البٍ بصعت إِلى 
 وابعماؿ.

وأىم ما بقى من مباني القروف الوسطى كنائسها ودور بلدياتها وأبراج 
نواقيسها. أما الأسوار العظيمة البٍ كانت بريط بددنها وابغصوف البٍ كانت 
مسكنًا لِإشرافها فلا نرى منها الآف إِلا عددًا يسبّاً أبقى عليو أثرًا من آثار 

 .(ٔ)الغابرةالعصور 

وإِنًا مبٌ ذكرنً صِغر مُدف تلك العصور وقلة ثروتها إِذا قيست بددُف ىذا 
العصر لنكاد ننكر إِمكاف أىلها القياـ بتشييد تلك الكنائس الرائعة البٍ كثبّاً 

، غبّ أنو يجب أف (ٕ)ما بلغت نفقات الواحدة منها مئات الألُوؼ من الدنًنبّ
 سر لنا سر إِمكاف تشييد ىذه ابؼباني العظيمة.نذكر أيضًا ثلاثة أُمور تفُ

                                                 
بعد اخبَاع البارود وابؼدافع لم يعد بؽذه الأسوار وابغصوف فائدة عظيمة، وبزواؿ النظاـ  (ٔ)

 الِإقطاعي وتكوين ابؼمالك ابغديثة لم تعد بؽا حاجة.
 .ٓٓٓ.ٓٓٓ.ٔبباريس أكثر من  (Notre Dameبلغت نفقات كنيسة ) (ٕ)
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)أولًا( العاطفة الدينية القوية البٍ كانت بسلك على القوـ كل مشاعرىم. 
وإِف من تركوا كل متاع الدنيا وزىدوا في زخرؼ ىذه ابغياة وانضووا برت لواء 

م الرىبنة زرافات ووجدانًً أملًا في ابغياة الُأخرى. ومن تركوا أوطانهم وذويه
وطوّحوا بأنفسهم وبأموابؽم إِلى الشرؽ ليُدافعوا عن بيت ابؼقدس ويفتحوا 
لإخوانهم ابؼسيحيبْ طريق ابغج، ليس عزيزًا عليهم أف يقُدّموا ابؼاؿ اللازـ لبناء 

 الكنائس أو أف يتطوّعوا للعمل بغبّ أجر في بنائها.

وكاف  )ثانيًا( سُلطة الكنيسة البٍ بلغت في ىذه القروف أقصى مداىا.
الأساقفة في كثبّ من الأحياف يتمتعوف بإيرادات عظيمة تأتيهم من أملاؾ 

 الكنيسة وما يجمعونو من أمواؿ الزكاة.

 
 زجاج منقوش من القرف الثالث عشر( ٔ)شكل 
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( بفرنسا. Chartres( بددينة )Notre Dameىذا زجاج منقوش في إحدى نوافذ كنيسة )
 فارسًا على وشك القياـ في بضلة صليبيةوالصورة بُسثل قديسًا يبُارؾ 

)ثالثاً( كانت أُوربا الغربية إِلى ما قبل القرف السادس عشر تابعة 
جامعة ىي الكنيسة الكاثوليكية. فكاف بناء دار للعبادة ( ٖ)لكنيسة واحدة

القريب منو والبعيد، الرفيع فيو  –أمرًا يهم المجتمع الكاثوليكي كلو 
 التعاوف قياـ ىذه الصروح الرائعة.والوضيع. فياسر 

 
 ( مثل آخر من زجاج كنيسة شارترٕ)شكل 

 والصورة بُسثل بصاعة من الصُناع يعدوف الأحجار وينحتوف صور بعض ابؼلوؾ

ىذا إِلى أف مدائن أُوربا كانت تنُافس بعضها بعضًا في ىذا ابؼضمار 
 وبصالًا ما لأخواتها.فتُحاوؿ كل منها أف تكوف بؽا كنيسة تفوؽ عِظمًا 

                                                 
 يقُصد بالكنيسة ىُنا ابؼذىب لا دار العبادة. (ٖ)
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 (ٗ)الكنائض البازيليكية

عند انتشار الديانة ابؼسيحية بُأوربا أخذ الُأوربيوف يبنوف الكنائس 
على القواعد ابؽندسية الرومانية، ولكنهم بدؿ أف يتخذوا ىياكل الروماف 

. (٘)«بازيليكا»نموذجًا لكنائسهم ابزذوا نوعًا من مبانيهم كانوا يُسمونو 
أو « بازيليكا»ولذلك يطُلق على الكنائس البٍ بنُيت على ىذا الطراز اسم 

ومن ىذه الكنائس نشأ في الدولة الرومانية «. الكنائس البازيليكية»
الشرقية الطراز البيزنطي الذي ظل سائدًا إِلى وقت فتح العثمانيبْ 

ز للقسطنطينية، بل إِلى ما بعد ذلك. ولكن البازيليكيات ظلت الطرا
السائد في غرب أُوبا إِلى آخر القرف الثامن. ومن القرف التاسع يبدأ ظهور 

( الذي يظل استعمالو إِلى مُنتصف Romanesqueالطراز شبو الروماني )
الذي يظل استعمالو إِلى  (ٙ)القرف الثاني عشر ثم يحل بؿلو الطراز القوطي

 (.Renaissance) آخر القرف ابػامس عشر ومن ثم يحل بؿلو طراز النهضة

  
                                                 

بدا أف الكنائس ىي أىم مباني القروف الوسطى فسيكوف مُعظم كلامنا عنها عند الكلاـ في فن  (ٗ)
 البناء، وإِف كاف كثبّ من بُفيزات طُرز البناء ابؼختلفة تظهر في غبّ الكنائس ظهورىا في الكنائس.

(٘) (Basilica أي البيت ابؼلكي. وتوُجد فئة قليلة ببْ مُؤرخّي فن البناء لا تعتقد بأف ىندسة )
 الكنائس مأخوذة عن البازيليكا الرومانية.

(ٙ) (Gothie وليس بؽذه التسمية علاقة بالقبائل القوطية البٍ غزت أُوربا ودكت معالم الدولة )
الإيطاليوف في القرف السادس عشر ىذا الاسم على ىذا الطراز؛ الرومانية. وإِنما أطلق ابؼهندسوف 

ويظهر عدـ ميل الإيطاليبْ  –لأنو في نظرىم لا يليق إِلا بقوـ من ابؽمج وابؼتوحشبْ أمثاؿ القوط 
بؽذا الطراز أنو لم ينتشر كثبّاً في بلادىم، مع أنو كاف في وقت من الأوقات الطراز الوحيد ابؼتبع في 

 وربا الغربية كلها.بناء كنائس أُ 
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 البازيليكا الرومانية:

ىي مكاف لإبقاز الأعماؿ التجارية والقضائية. وتتكوّف عادة من 
إيواف مُستطيل بجانبيو جناحاف يفصل كلًا منهما عن الإيواف صف أو 
صفاف من العمد. وسقف ىذين ابعناحبْ أقل ارتفاعًا من سقف الإيواف 

ضلعي ابؼستطيل القصبّين بو ابؼدخل وفوقهما دور ثافٍ من البناء. أحد 
الرئيسي، والضلع الآخر وسطو مُستدير يجلس فيو القاضي الروماني 

(Praetor.ليفصل فيما يعرض عليو من القضايا ) 

 الكنيصة البازيليكية:

ترمكانًً مُستطيلًا تقسمو أربعة صفوؼ من  ٗو ٖانظر إِلى الشكلبْ 
قبل أف تدخلو بذد سقيفة وفي العمد إِلى إيواف أوسط وأجنحة جانبيو. 
يؤُدّي إِلى جناح « قوس نصر»نهايتو حائط يقُابل حائط ابؼدخل يتوسطو 

( خاص بالقساوسة ينتهي بنصف دائرة يوُضع في transpetعرضي )
وسطها على ارتفاع بضع درجات عرش الأسقف وعلى جانبي عرش 

 بذد الأسقف مقاعد لشيوخ الكنيسة وما ببْ الأسقف وبصهور ابؼصلبْ
ابؼذبح. وفي الغالب كاف ابؼذبح يبُبُ فوؽ قبر القديس الذي تُشاد بابظو 
الكنيسة. والعادة أف يسبق السقيفة ساحة بها صفوؼ من العمد )شكل 

( ونًفورة ماء. وىذه الساحة تتصل بابؼعمودية )ابؼكاف الذي تقُاـ بو ٗ
مها(. وفي بعض ىذه الإجراءات الدينية البٍ لا يصبح ابؼرء مسيحيًا إِلا بإبسا

الكنائس كاف يببِ دور ثافٍ فوؽ ابعناحبْ ابعانبيبْ بذلس فيو النساء، فإِف 
 الدور خُصِص بؽن أحد ابعناحبْ. لم يبن ىذا
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    ٕٔٛٔـ واعيد بناؤىا سنو ٖٓٛالبٌ بنيت سنو برومو (st.paul ) بزطيط باز بليكة( ٖ)شكل

   
 (خارج اسوار روما وبنيت بالقرف الرابعst. peterبزطيط باز بليكيو )( ٗ)شكل

 (.ٙو ٘شكل )وكاف الضوء يصل إِلى الأيواف من نوافذ بذعل في أعلى جانبيو 

كثر عدد ابؼرتلبْ في الكنائس « البازيليكي»وفي أواخر العصر 
فجعل بؽم مكاف خاص في صدر الإيواف يفصل عنو بحاجز قليل الارتفاع 

 وة الإبقيل ورسائل الرُسل.يوُضع على كل من جانبيو منبر لتلا

 
 يرى داخلها (st. peterقطاع رأسى فى كنيسة )( ٘)شكل 
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 بددينو رافنا بإيطاليا بنيت فى القرف السادس( st.Apollinaire nuovoداخل كنيسة)( ٙ)شكل

ويرجع عِظم منظر داخل ىذه ابؼباني إِلى الفُسيفساء الزجاجية البٍ  
البناء فوؽ العقود ابؼقامة على صفي العمد كثبّاً ما كانت ترُصع بطوؿ 

المجاورين للِإيواف. كما يرُصع بها قوس النصر وابغنية البٍ تعلو نصف 
الدائرة الذي ينتهي بو ابعناح العرضي. وفي وسط ىذه ابغنية بذد صورة 

 مرسومة على أرضية ذىبية.« ابؼسيح جالسًا على عرشو»

( ٚبػشب )شكل أما سقف ىذه الكنائس فكانت تُصنع من ا
وتقُسم إِلى أقساـ عِدة وبسوّه بالذىب بسخاء. أما أرضها فكانت تُصنع 
من الرخاـ ينُظمونو نظُمًا ىندسيًا بديعًا. وكثبّاً ما كانوا يأخذوف ىذا الرخاـ 

 من ابؼباني الرومانية القديدة.
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 ( خارج اسوار روموst.paulداخل كنيسة )( ٚ)شكل 

ليس  (ٚ)العصر أيضًا أف أبوابو ونوافذه ومُشاكيووبفا يُديز مباني ىذا 
بؽا سقف أفُقي بل تنتهي بسقف نصف دائري، كما يُديزىا كثرة الألواف في 

 زخرفتها.

أما إطارات ابؼباني )كرانيشها(، فمع أنها تقليد للإطارات الرومانية 
ومع أنها في منظرىا الإبصالي ذات أثر عظيم في النفس إلا أف تأخر فنّ 

 النحت ظاىر فيها بجلاء.

                                                 
ابؼشكاة كوة غبّ نًفذة. وفي ىذه الكرات كثبّاُ ما بقد بساثيل للقديسبْ وابؼلائكة .... إِلخ،  (ٚ)

 خصوصًا في العصر القوطي.
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الى سنو  ٕٖ٘منظر خارجى لآيا صوفيا بالقسطنطينية )بنيت بامر جستنياف من سنو ( ٛ)شكل

 بعد الفتح العثمانى( فذواضبفت ابؼآ ٖٚ٘

 
 منظر داخل آيا صوفيا )وضعت النقوش العربية بعد الفتح العثمانى(( ٜ)شكل  

 الكنيصة البيسنطية

كنيسة أيا صوفيا بالقسطنطينية البٍ أصبحت أبدع أمثلة ىذا الطراز  
( وكنيسة القديس فيتاؿ ٜو ٛبعد الفتح العثماني جامع أيا صوفيا )شكل 

(San Vitale بددينة رافنا بشماؿ إيطاليا، وكنيسة القديس مُرقس )
 (.ٓٔ)شكل  (ٛ)بالبندقية

                                                 
بنُيت كنيستا رافنا والبندقية على ىذا الطراز مع وقوعهما بُأوربا الغربية لأف رافنا كانت وقتًا ما مقرّ نًئب  (ٛ)

 الِإمبراطور )البيزنطي(، بينما البندقية كانت بؽا علاقات بذارية وثيقة بالدولة البيزنطية.



 06 

ها عاصمة الدولة الرومانية إِلى بيزنطة )القسطنطينية( انتقل إِلي بانتقاؿ
الفنّ الروماني، غبّ أف ىذا الفنّ تأثر بالبيئة ابعديدة البٍ وجد فيها فتحوّؿ 

 «.البيزنطي»إِلى الطراز ابؼسمى 

 
 كنيسة القديس مرقص بالبندقية ) بنيت فى اواخر القرف ابغادى عشر(( ٓٔ)شكل 

فالقباب نصف الكروية البٍ تعُتبر من أىم بُفيزات الكنائس 
لا وجود بؽا بالبازيليكيات، وإِنما أخذىا البيزنطيوف عن الفنّ  (ٜ)البيزنطية

الأسيوي والإيواف البازيليكي ابؼستطيل يحل بؿلو إيواف مُربع على كل من 
 (.ٕٔ)شكلسطح الكنيسة على شكل صليب جوانبو ذراع قصبّ فيصح مُ 

                                                 
كانت ىذه القباب تقُاـ على مساحات مُربعة الشكل أو بشانية باستعماؿ ابؼثلثات ابؼنحنية  (ٜ)
(Pendentives شكل( ،)ٔٔ - ٖٔ.) 
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الرسم القبة الكبرى منظر لكنيسة ايا صوفيا من نقطو عاليو خارجها )وقد ازيلت من ( ٔٔ)شكل 

 لاظهار ابؼثلثات ابؼنحنية(

وكثبّاً ما بقد فوؽ كل من ىذه الأذرع قبة، فبينما يتجو نظرؾ غي 
البازيليكية أفُقيًا بكو ابغنية البٍ في نهاية الكنيسة بذد نظرؾ في الكنيسة 

 البيزنطية يتجو رأسيًا بكو القباب.

 
بالبندقية )الدوائر تدؿ على الاجزاء البٌ اقيمت  (st.mark)بزطيط كنيسة( ٕٔ)شكل 

 (فوقها قباب
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 (pendentivesبناء القباب على الثلثات ابؼنحنية ) طريقة (ٖٔ)شكل 

 
رافنا بايطاليا بسثل ابؼلكة تيودورا وحاشيتها (st.vitale)صورة من الفسيفساء بكنيسة  (ٗٔ)شكل 

 (ٚٗ٘-ٕٙ٘من سنو  الكنيسة ةذىبنيت )

، ولكنها (ٓٔ)الكنائس البيزنطية تببِ جدرانها عادة من الطوبكانت 
( ونوافذىا وأبوابها  ٗٔتبُطن من الداخل بالرخاـ والفسيفساء )شكل 

في الغالب نصف دائرية، وإِف جُعِلَتْ في بعض الأحياف (  ٔٔ)كانت بظاكها
 (ٚٔو ٙٔ، ٘ٔقوسية أو على شكل نعل الفرس )شكل 

                                                 
 لعدـ تيسر ابغصوؿ على حجر البناء بالقسطنطينية. (ٓٔ)
 سقفها. (ٔٔ)
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 عقد على شكل قوس (٘ٔ)شكل 

 
 على شكل نصف دائرة عقد  (ٙٔ)شكل 

 

 على شكل نعل الفرس عقد (ٚٔ)شكل 

 
 ( عقد آخر على شكل نعل الفرسٛٔ)شكل 

 
 مدبب ( عقدٜٔ)شكل



 21 

 
 عقد آخر مدبب (ٕٓ)شكل 

 
 عفد كثبّ الإبكناءات (ٕٔ)شكل 

 
 عقد مقعر بؿدب (ٕٕ)شكل 

ولقلة السحب في ىذه البلاد كانت نوافذ كنائسها قليلة وأغلبها في أسفل 
 (.ٓٔ)شكل القبة أو في ابعدار الدائري الذي كانت القباب تقُاـ عليو أحيانًً 

أخذ البيزنطيوف أشكاؿ عمدىم عن بعض الطرز الرومانية ولكنهم 
 (.ٖٕأدخلوا على تيجانها أشكالًا جديدة بذد بعضها في شكل )

زخرفة ىذه الكنائس بالرخاـ والفسيفساء فكانت بالغة حدّ  أما
الِإتقاف؛ فكانوا يربظوف بالفُسيفساء على أرضية ذىبية صوراً رمزية وصوراً 
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للقديسبْ ما أعظم الفرؽ بينها وببْ الصور البٍ نراىا في الكنائس شبو 
 (.ٗٔالرومانية )شكل 

 
 ( بعض أمثلة من تيجاف العمد البيزنطيةٖٕشكل)

وبفا يلفت النظر عدـ وجود بساثيل بالكنائس البيزنطية. وىذا يرجع 
لسبب ديبِ: قاـ نزاع ببْ كنيسة القسطنطينية وكنيسة روما موضوعو: 

فقالت القسطنطينية «. ىل يجوز استعماؿ الصور والتماثيل في الكنائس؟»
 بتحرنً استعمابؽا وقالت روما بعكس ذلك. 

بأَِف الكنيسة الغربية ظلت تستخدـ وبعد نزاع ونضاؿ انتهى الأمر 
الاثنبْ، بينما الكنيسة الشرقية حرمت التماثيل وأحلّت الصور. بؽذا بينما 
نرى التماثيل وابؼنحوتات البارزة من أىم بُفيزات الكنائس القوطية لا نكاد 

 بقد للتماثيل أثرًا في الكنائس البيزنطية.
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 الكنيصة ظبه الرومانية

الطراز البازيليكي بتأثبّ عوامل كثبّة منها مزاج الأمُم نشأ ىذا الطراز من 
الدينية « الطقوس»الشمالية وتأثبّ الفن البيزنطي والفن العربي ومنها حاجات 

 وغبّ ذلك.

 
 ( بزطيط كنيسة شبو رومانيةٕٗ)شكل 

 
 ( بزطيط كنيسة اخرى شبو رومانيةٕ٘)شكل 
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الرومانية، وكذا فأيواف الكنائس البازيليكية تراه بعينو في شبو 
( ابؼسقوؼ ٕ٘و ٕٗابعناحاف المحاذياف لو والطرؼ نصف الدائري )شكل 

بحنية، وكذا العقود نصف الدائرية والسماؾ نصف الدائرية البٍ فوؽ 
 (.ٖٚو ٕٛ، ٕٚ، ٕٙالأبواب والنوافذ )شكل 

 
 ( بفلورنسو بإيطاليا )شبو رومانية(S.miniato( منظر داخلى من كنيسة)ٕٙ)شكل 
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 ٛٛٔٔ( مدخل كنيسة ببافيا بإيطاليا)شبو رومانية( بنيت سنة ٕٚكل )ش

 (ٖ٘ريدس القوطية بفرنسا)شكل ا ابؼنظر بددخل كنيسة ذقارف ى

ولكن للكنيسة شبو الرومانية بُفيزات بزتلف باختلاؼ الأقطار البٍ تبُبُ 
 بها. وأعم ىذه ابؼميزات ما يلي:

من ابؼرغوب فيو سقف  نظرًا لسهولة احبَاؽ السقوؼ ابػشبية أصبح (ٔ)
الكنائس بابغجر. وبؼا كاف من العسبّ استعماؿ الأحجار الضخمة بعئوا 
إِلى بناء سقوؼ مُنحنية من الأحجار الصغبّة. ومن ىُنا نشأت السقوؼ 

)أي البٍ تشبو نصف أسطوانة بُؾوّفة(. )شكل  (ٕٔ)نصف الاسطوانية
ٖٓ) 

                                                 
في بعض ىذه الكنائس بقد ابعناحبْ مسقوفبْ بحنية نصف اسطوانية من الصخر، بينما بقد  (ٕٔ)

 سقف الإيواف خشبيًا مُسطحًا.
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 كولونى بأبؼانيا )شبو رومانية(( منظر خلفى لكنيسة الرسل بددينة  ٕٛشكل )

 ]انظر الى نهايتهانصف الدائرية والى ابراجها[
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 ( منظر داخلى لكنيسة بيزا شبة الرومانيةٜٕشكل ) 

وبؼا كانت ىذه السقوؼ ثقيلة أصبح من الضروري جعل جدراف 
الكنيسة وعمدىا بظيكة، وجعل نوافذىا قليلة صغبّة لئلا تضعف ابعدراف؛ 

الكنائس شبو الرومانية قليلة الضوء. ولكي يجعل ابؼهندسوف ولذلك بقد 
 ىذه ابؼباني أمبً قللوا من ارتفاعها وزادوا في عرضها.

 
 سقف نصف اسطوانى (ٖٓ)شكل
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 أُضيفت أجنحة عرضية فأصبحت الكنيسة أقرب إلى شكل صليب. (ٕ)
 بنُيت أبراج عالية أكسبت ىذه الكنائس جلالًا. (ٖ)
أوسع في ابػارج منها في الداخل وبذعل الأبواب فتحات الأبواب والنوافذ  (ٗ)

الرئيسية في الأجنحة العرضية. وفوؽ أكبر الأبواب الغربية بقد نًفذة 
 (.ٕٖمُستديرة )شكل 

 «.الكرانيش»كانوا يعنوف بزخرفة  (٘)

 
 ( مدخل شبو رومانى ٖٔ)شكل

 تأمل كيف تكوف فتحو الباب كببّة ثم تضيق شيئا فشيئا بكو الداخل
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 (ٜٖٔٔ( بفبّونً بإيطاليا )شبو رومانية()بنيت سنة s.zenoneكنيسة)  (ٕٖ)شكل

كانوا يأخذوف زخرفهم عن الأشكاؿ النباتية أو ابغيوانية،  (ٙ)
ولكنهم كانوا ينحتونها على أشكاؿ بعيدة عن الطبيعة، ويغلب أف يكوف 

 (.ٖٗو ٖٕبكتها غبّ مُتقن )شكلي 

 
 الرومانية( نوع من الاطارات الكرانيش شبو ٖٖ)شكل

 
 ( نوع آخر من الاطارات شبو الرومانيةٖٗ)شكل 
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أما في زخرفة الكنائس من الداخل فكانوا أميل إلى استعماؿ التصوير 
( من التصوير بالفُسيفساء الذي يستلزـ مهارة Frescoعلى ابعص اللبْ )

 صناعية أعظم.

 الطراز القوطي

بُـتلفة؛ منها تولد ىذا الطراز عن شبو الروماني كنتيجة لعوامل 
الاتصاؿ الوثيق )الذي نشأ عن ابغروب الصليبية والتجارة( بالدولة 
البيزنطية والشاـ والدوؿ العربية ابؼختلفة، ومنها الضرورات الصناعية ومنها 

 ابغاجة إِلى زيادة الضوء .... إِلخ.

( ٕٖو ٜٕ، ٕٛ، ٕٚ، ٕٙوبدقارنة كنيسة شبو رومانية )شكل 
( بجد فرقاً جوىريًا ببْ الطرازين. ٖٚو ٖٙ، ٖ٘بأُِخرى قوطية )شكل 

فبينما ترى الُأولى مُنخفضة ثقيلة برغم أبراجها الشاىقة ترى الثانية تُشعرؾ 
بارتفاعها وخفتها. فنسبة الفراغ في الُأولى إِلى حجم جدرانها وعمدىا 
الغليظة قليلة جدًا إِذا قستها بنسبة الفراغ في الكنيسة القوطية البٍ يُخيل 

أنها إِنما تتكوّف جدرانها من نوافذ كببّة ونوافذ دائرية ومسلات دقيقة  لك
(Pinnacles وشباؾ من ابغجر. والزخرؼ في الُأولى إِما ىندسي أو )

خيالّي أو رمزيّ، بينما زخرؼ الثانية مأخوذ رأسًا عن الكائنات ابغية )شكل 
ا نصف ( وحنيات الُأولى )سقوفها ابؼنحنية( وعقودىٔٗو ٓٗ، ٜٖ، ٖٛ

 دائرية، بينما سقوؼ الثانية وعقودىا مُدببة.
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كذلك يُديز الُأولى امتداداتها الأفُقية، بينما يُديز الثانية امتداداتها 
الرأسية. فبينما الُأولى تُشعرؾ بعظمة ىادئة مُطمئنة إِلى قوّتها تُشعرؾ الثانية  

 كأنها تسمو بنفسك بكو السماء.

 
 ذانظر كبر النواف(ٕٔٗٔ-ٕٕٔٔسة ريدس بفرنسا)بنيت من ( الوجهة الغربية لكنيٖ٘)شكل

 وكثرة التماثيل وموضع السندات ابػارجية
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-ٕٗ٘ٔ( بفرنسا بنيت من cout.nces)كنيسة  –طية مثل آخر للكنائس القو  (ٖٙ)شكل

 واشتهرت بحسن تصميم ابراجها الغربية وأشباه ابؼسلات القائمة عليها  ٕٗٚٔ
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وارتفاع سقفها ٕٕ٘ٔبفرنسا بدأ بناؤىا سنو  (beauvais)لكنيسة ( منظر داخلىٖٚ)شكل 

 قدما ٓٙٔ
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راء مرنً ذاى زيارة الع،، الزيارة’’ج من بساثيل كنيسة ريدس بفرنسا الى اليمبْ ذ ( نمو ٖٛ)شكل

 الى اليسار ابؼلاؾ يبشر مرنً بأنها ستلد ابؼسيح–لقريبتها اليصابات 

 
راء برمل ابؼسيح ذكنيسة ريدس يدثل يوسف )الى اليسار( والعج آخر من بساثيل  ذ ( نمو ٜٖ)شكل 

 وبظعاف وزوجتة حنو عند تقدنً مرنً وزوجها لابنهما فى ابؽيكل
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 عن الطبيعة ذللزخف القوطى تأمل كيف أف كل مافيو مأخو  جذ (نمو ٓٗ)شكل

 
 القوطى يدثل نبيا جالسا للزخرؼ آخر جذ ( نمو ٔٗ)شكل

الشمالية حيث أراد ابؼهندسوف أف يزيدوا نشأ ىذا الطراز بفرنسا 
الضوء في الكنائس بتكببّ النوافذ والأبواب وزيادة ارتفاع السقوؼ. غبّ 
أف ىذا يُضعف البناء، لذلك بعئوا رغبة في تقويتو إِلى استعماؿ الوسائل 

 الآتية:
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أخذوا يدعموف ابعدراف من ابػارج بِأسناد زادوا في قوّتها بأَِف جعلوا  (ٔ)
 و مسلات صخرية.فوقها شب

 
 ( كيفيو سقوط العقدٕٗ)شكل

ا العقد مسنود من اليمبْ غبّ مسنود من اليسار فلما اشتد الدفع ابعانبى على العمود الايسر ذى
لك لا يحركو الدفع ذبسبب الثقل ابؼرتكز عليو ماؿ ؼ سقط العقد اما العمود الايدن فانو مسنود ول

 ابعانبى 

إِلى الأجزاء البٍ يقع عليها الدفع ابعانبي أوصلوا من الأسناد ابػارجية  (ٕ)
 (.ٗٗعقودًا ساندة )شكل 
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 ( flying buttress( كيفية استخداـ الاقواس السائدة )ٖٗ)شكل

استعملوا الأقواس ابؼدببة وابغنيات ابؼدببة وىذه أفضل من نصف  (ٖ)
الدائرية؛ لأف ثقلها يقع على ابعدراف أو العمد عموديًا أكثر منها، 

للجدراف أو العمد  (Lateral Pressureمقدار دفعها ابعانبي )فيكوف 
 (.ٗٗأقل )شكل 

، ٖٚزادوا ثبات ابغنيات بعمل أضلاع بؽا ترتكز على العمد )شكل  (ٗ)
 (.٘ٗو ٗٗ

بهذه الوسائل تم التوازف ببْ أجزاء البناء وصار كأنو بـلوؽ جُزء من 
عظيمًا ببْ  ىيكلو العظمي خارج عن جسمو وجُزء داخلو. لذلك كاف الفرؽ

ىذه ابؼباني البٍ تعتمد في وجودىا على توازف أجزائها وابؼباني الوثنية أو 
الكنائس شبو الرومانية البٍ إِنما تعتمد على ما في جدرانها وعمدىا العريضة 

 من ابؼتانة والثبات.
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ابؼدببو ( قطاع لكنيسة قوطيو ببْ استعماؿ السندات وفى الاقواس السائدة والعقود ٗٗ)شكل

 والاضلاع البٌ تدعم ابغنيات
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 ٕٛٛٔالى  ٕٕٓٔ( منظر داخلى لكنيسة امياف بفرنسا بنيت من سنة ٘ٗ)شكل

وليس الفرؽ ببْ زخرؼ الطراز القوطي وزخرؼ الطراز السابق لو 
قاصرًا على نوع الزخرؼ، بل ينسحب أيضًا على مقداره. فإِف ابؼباني 

يخلو جُزء من جدرانها من النحت القوطية )خصوصًا في فرنسا( لا يكاد 
والتصوير. حبٌ الأثقاؿ ابغجرية البٍ كانوا يقُووف بها الأسناد كانوا يجعلوف 

 منها بساثيل بديعة الصُنع.

وىذه النوافذ العظيمة البٍ يبلغ ارتفاع بعضها بكو عشرين مبَاً زينوىا 
ا بشباؾ من ابغجر بديعة التنسيق ووضعوا ببْ الفواصل ابغجرية زجاجً 



 35 

ملونًً لم يستطع صُناع عصرنً ىذا أف يُحاكوه بصالًا وربظوا على ىذا الزجاج 
 (.ٕؤينية أو أحوابؽم ابؼعاشية )شكلصوراً بُسثل عقائدىم الد

وبؼا كاف عصر البناء القوطي ىو العصر الذي أخذت التجارة 
الُأوربية فيو تتسع اتساعًا عظيمًا وتبعتها الصناعة أيضًا فكثرت ابؼدف 

زادت الثروة. لذلك نرى فيو ابؼباني غبّ الدينية أكثر جدًا بفا كانت قبلو. و 
( إِلا حيث ٚٗو ٙٗوكلها تظهر فيها بُفيزات فن البناء ابعديد )شكل 

 قضت الضرورات العسكرية بغبّ ذلك.

 
 ج ابؼبانى القوطيو غبّ الدينية ذ ( نمو ٙٗ)شكل 

 بفرنسا (bourgeبددينة)ٖٗٗٔمنزؿ لاحد كبار التجار ببُ سنة 
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)لاحظ ارتفاع ٖٚٚٔبالاراضى ابؼنخفضة بنيت سنة  (bruges( دار البلديو بددينة)ٖٚ)شكل 

 البرج(
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 فن التصوير -2

بؼا اضمحلت الدولة الرومانية وسقطت روما ابكط فن التصوير مع ما 
ابكط من معالم مدنية الدولة الرومانية. ولم تكن ابؼسيحية بفا يُساعد ىذا 

على إقالتو من عثرتو لعدائها لعبادة الأوثاف ومُعتقدات الوثنيبْ الفن 
ونفورىا من ملذات ابغياة. إِذ كيف يُدكن أف آباء الكنيسة ابؼتقشفبْ 
الزاىدين في ابغياة الدنيا البٍ إِنما يرونها دار شقاء ودموع لا خبّ فيها إِلا 

برسم صور كيف يُدكن أف ىؤلاء يسمحوف   –أنها معبر للحياة الُأخرى 
لذلك  -تبعث في النفس السرور وترغبها في الاستمتاع بدلاذّ ىذه الدنيا؟ 

 لا نكاد بقد في القروف الوسطى أثرًا يذُكر لصور غبّ دينية.

أما الصور الدينية فأحواؿ فن البناء في القروف الوسطى ساعدت 
على إهمابؽا؛ فالكنائس شبو الرومانية كانت قليلة الضوء، والكنائس 

 لقوطية كانت جدرانها شباكًا من الأبواب والنوافذ.ا

فلم يكن للصور بهجة في الأولى ولم يكن بؽا مكاف في الثانية إِلا في 
زجاج النوافذ. وقد أبلى أىل ذلك العصر بلاءً حسنًا في الرسم على 

 (.ٕؤالزجاج )شكل 

أما الكنيسة البيزنطية بدعتقداتها ابعافة ابغزينة فقد اكتفت بصور 
الفسيفساء، كأنهم رأوا أف ريشة ابؼصور أرؽ وألبْ من أف تُصوّر شخصيات 
دينهم ابغديدي. فلما جلبت أُمم أُوربا الغربية ابؼصورين البيزنطيبْ ليزخرفوا  

 كنائسها لم بزرج صورىم عن ذلك ابعفاؼ وابعمود.
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وإِذا انتقلنا من صور الفُسيفساء إِلى الصُور الُأخرى البٍ نقشوىا 
راف الكنائس أو فوؽ مذابحها بقد تغبّاً في مادة التصوير فقط على جد

دوف أُسلوبو؛ فأرضية الصور لا تزاؿ حافظة لذلك ابعمود الشاخص الذي 
نراه في الصور البيزنطية، وصور ابؼسيح في طفولتو إِنما ىي صور شيخ 

لعذراء ىزيل، وصوره في رجولتو إِنما بُسثل قاضيًا رىيبًا لا أبًا شفيقًا، وصور ا
 ذات عيوف لوزية لا أثر للعطف والشعور فيها.

ونشر مكاف العقائد  (ٖٔ)فلما ظهر القديس فرنسيس الأسيسي
ابعافة الصارمة المحزنة عقيدة المحبة والعطف وابغناف ظهر أثر مبادئو في فن 

( يدب فيها دبيب ٛٗالتصوير شيئًا فشيئًا؛ فصور العذراء )شكل 
يحل فيها ابغلم والعطف مكاف ابعمود الإنسانية، وصور القديسبْ 

والقسوة، ولكن ىذه الصور تظل ترُسم على أرضية مذىبة، ومن ثم تزوؿ 
ىذه الأرضية ابؼذىبة وترى مكانها مناظر طبيعية؛ تراىا في أوؿ الأمر جرداء 
قليلة النبت ثم تصبح مع الزمن كثبّة الكلأ والأزىار، ثم تُضاؼ إِليها 

 ابغيوانًت والطيور.

                                                 
( Assisiـ، وقد بُظي الأسيسي نسبة إِلى بقلده )ٜٕٓٔىو منشئ طائفة الرىباف الفرنسيسكاف سنة  (ٖٔ)

 بأواسط إيطاليا.
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 (cimabueراء وطفلها على العرش تصوير )ذ( العٛٗ)شكل

وأوّؿ مُصوّر عظيم كسر القيود البٍ كبّل بها البيزنطيوف الفن الُأوربي ىو 
فإِنك وإف وجدتو «. ٕٖٓٔ - ٕٓٗٔ( »Cimabueفلورنسي اشتهر باسم )

بُؿافظاً على التقاليد البيزنطية في ملامح الوجو إِلا أنك ترى في العذراء رقة 
وحنانًً، وترى في ابنها لُطف الأطفاؿ، وفي ابؼلائكة المحيطبْ بهما شيئًا من ابغناف 

 الِإنساني.
كُلِّف سيمابو ىذا بزخرفة الكنيسة البٍ دفن بها القديس فرنسيس، 

الذي أصبح  ٖٖٚٔابؼتوفى سنة  (ٗٔ)(Giottoفساعده في عملو تلميذه جيوتو )

                                                 
كاف الصبي جيوتو يرعى الغنم فمر بو سيمابو فرآه يرسم شاة على قطعة من الصخر فأُعجب بربظو  (ٗٔ)

 «. أبا فن التصوير ابغديث»فأستأذف والده في أخذه لتعليمو فن التصوير وأخذه فأصبح ىذا الراعي 
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لتقدّـ العظيم الذي نًلو ىذا الفن ؛ بسبب ا«أبا فن التصوير ابغديث»يُسمى 
على يديو. ففي صوره بذد الأشجار وابعباؿ وابؼباني، وبذد العواطف الإنسانية، 

بعد أف كُنا لا نراىم إِلا جامدين، وإِف ما نلحظو  وبذد الأشخاص في حالة ابغركة
 في صوره من النقص )كخطأ في ابؼنظور مثلًا( لا ينقص من قدره إِذا وازنًّ بينها

 وببْ صور من تقدّموه.
 )ملحوظة(:

كانت بـطوطات القُروف الوُسطى كثبّاً ما تزُخرؼ بالألواف وبالذىب 
 خصوصًا ابغروؼ الكببّة.

 
( النواح على القديس فرنسيس تصوير جبوتو )برغم مافى الصورة من حسنات ٜٗ)شكل 

 نلاحظبعض ابػطأ فى ابؼنظور
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(Capital letters وإِطارات ٓ٘( )شكل )  ًًالصفحات. وأَحيان
( وقد ارتقت ٔ٘كانت ترُسم صور بُسثل ابغوادث البٍ يرد ذكرىا )شكل 

 ىذه الصناعة من مُنتصف القرف الرابع عشر.

 
 ج من زخرفة الكتب فى القروف الوسطىذ ( نمو ٓ٘)شكل 

 
 ( منظر حصار فى القروف الوسطى نقلا عن احد كتب القرف الرابع عشرٔ٘)شكل
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 فن النحت -3

بعد مُنتصف القرف الثاني للميلاد أصاب فن النحت الروماني 
الاضمحلاؿ. ويكفي أف تتأمل في النحت الذي على مقابر مسيحي القرف 
الرابع أو ابػامس بعد ابؼيلاد لتحكم على تأخر ىذا الفن من ثقل الصور 
وازدحامها وكثرة أغلاطها. وقد ساعد انتشار الدين ابؼسيحي على ىذا التأخر 

اىية ابؼسيحيبْ للأوثاف. وظهرت آثار ىذه الكراىية بأوضح أشكابؽا فن لكر 
 .(٘ٔ)الفن البيزنطي

 النحت البيسنطي:

كاف من أثر كره الكنيسة الشرقية )الأرثذكسية( للتماثيل أنك لا ترى 
فيما ينحتونو على إطارات )كرانيش( الكنائس أو تيجاف ابؼد صوراً إِنسانية، 

(، ولكنهم كانوا يزُخرفوف  ٖٕىندسية أو اصطلاحية )شكل وإِنما بذد أشكالًا 
كنائسهم كما رأينا بالفسيفساء وكانوا يعملوف الصور البارزة من العاج وابؼعادف 

( وبعض ما بقى من بُـلفاتهم ىذه يدؿ على مهارة عظيمة في ٖ٘و ٕ٘)شكل 
صر الصناعة وفيو قدر غبّ يسبّ من الفخامة ولكن تنقصو ابغياة. ومن بعد ع

جستنياف ما لبثت ابؼنحوتات البيزنطية أف مالت إِلى ابزاذ أشكاؿ ثابتة لا تتغبّ. 
ومع ذلك عم انتشار الفن البيزنطي كل البلاد التابعة للكنيسة الشرقية، بل إِف 
النحت والتصوير البيزنطيبْ ظلت نماذجهما إِلى أواخر القروف الوُسطى مرشدًا 

 بؼصوّري وبكاتي أوربا الغربية.

                                                 
على مسألة  لقد أشرنً فيما سبق إِلى النزاع الذي قاـ ببْ الكنيسة الشرقية والكنيسة الغربية (٘ٔ)

 استعماؿ الصور والتماثيل في الكنائس.
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يقونية القديسات عند قبر ه الاذىبة بسثل ىذج من النحت البيزنطى فى الفضة ابؼذ ( نمو ٕ٘)شكل 

 ى قاؿ بؽن بأنو صعد الى السماءذابؼسيح حيث وجدا ابؼلاؾ ال

 
ابؼسيح يتوج أحد أباطرة القرف العاشر ’’ ج من النحت البيزنطى فى العاجذ ( نمو ٖ٘)شكل 

 ،،وزوجتو



 42 

النهضة توُقظ أوربا الغربية من سباتها بقد الفن ولكن بينما نرى أنوار 
البيزنطي يزداد بصوده بعد القرف السادس عشر حبٌ يُحوؿ صناعة يدوية 
لكل شيء فيها سعر بؿدود، لا فنًا يستمد وحيو من العاطفة والطبيعة 

 وابػياؿ.

 النحت ظبه الروماني:

قطار. ىو مزيج من عناصر بُـتلفة بزتلف قوّة وضعفًا باختلاؼ الأ
ففو من الفن الروماني )خصوصًا في إيطاليا وجنوب فرنسا( وفيو من الفن 
البيزنطي والفن العربي والفن الفارسي وفن أمُم شماؿ أُوربا. ولكن ينقصو 
أىم العناصر البٍ يجب أف تُكوّف الفن؛ أي الطبيعة. وىذه يظهر أف بكاتي 

. فنجد منحوتاتهم في العصر شبو الروماني بذاىلوىا وأغمضوا عيونهم عنها
بعض الأحياف قوية عظيمة ولكنها لا بست إِلى الطبيعة أو ابغقيقة بنسب؛ 

و  ٗ٘فهي خليط من الصور الوهمية أو الاصطلاحية. تأمل في )شكل 
( بذد النحت لا تنقصو القوّة وابغركة، ولكن أين ىذه الوجوه ٘٘

س بفا يتزر بو والأجساـ من وجوه الناس الذين نراىم؟ وأين ىذه ابؼلاب
 الناس؟
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 يوـ ابغساب ،،’’  ج من النحت شبو الرومانىذ ( نمو ٗ٘)شكل 

 
 ابؼسيح وأصحاب الانًجيل وشيوخ الرؤيا،،’’ ج آخر للنحت شبو الرومانى ذ ( نمو ٘٘)شكل

 النحت القوطي:

بينما نرى النحاتبْ شبو الرومانيبْ اكتفوا بزخرفة تيجاف العمد وأعالي 
مداخل الكنائس بتلك الصور البٍ وصفناىا، بقد بكاتي العصر القوطي لا 
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يبَكوف مُتسعًا من الكنائس إِلا وبصلّوه بصورىم البارزة وبساثيلهم خصوصًا 
 .(ٙٔ)ث عشرفي فرنسا، حيث بلغ فن النحت القوطي أوجو في القرف الثال

والفرؽ ببْ ىذا الفن والفن اسابق لو جوىري؛ إِذ ىُناؾ رأينا النحات 
يعمى )أو يتعامى( عن الطبيعة، أما ىُنا فهو يبذؿ ابعهد في بؿاكاتها. 
فالوجوه وابؼلابس والنباتات كلها مُستمدة بفا يراه النحات حولو من 

 (.ٙ٘و  ٔٗ، ٓٗ، ٜٖ، ٖٛالكائنات. انظر )أشكاؿ 

 
 (le beau dieu d'amiensج من بكت كنيسة أمياف )ذ ( نمو ٙ٘)شكل

                                                 
 ( بفرنسا يربو عدد التماثيل وابؼنحوتات الارزة على عشرة آلاؼ.Chartresفي كنيسة ) (ٙٔ)
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ولقد كانت الكنيسة القوطية )خصوصًا في فرنسا( دائرة معارؼ  
كاملة، فحوادث الكتاب ابؼقدّس وسبّ القديسبْ والشهداء وموضوعات 
علمي النبات وابغيواف وابؼوضوعات الزراعية والصناعية والعلمية 

كل ىذه كاف بؽا نصيبها من أزميل   –الأدبية وابغكايات ذات ابؼغازي 
، فكأف الكنيسة البٍ كانت تُهيمن على الفن أرادت أف تعُلم -النحات 

الناس من أمور دينهم ودنياىم ما يجهلوف، فلما رأت الأمُية فاشية جعلت 
 بؽم ىذه الصور كُتبًا يستطيع الكل قراءتها وفهمها.

جة عالية من الِإتقاف إِلا في غبّ أف بكاتي ىذا العصر لم يصلوا لدر 
فرنسا وذلك في القرف الثالث عشر. وبعد ذلك القرف أخذ الفن يتقيد 

 بأوضاع واصطلاحات كبلتو إِلى أف فكتو النهضة من عقالو
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 الباب الثاني

 الفن القبطي
 من القرف الرابع إِلى القرف السابع بعد ابؼيلاد

أمُوراً عِدّة كاف بؽا أثرىا البالغ ىو سليل الفن ابؼصري القدنً، غبّ أف 
فيما نراه من فوؽ عظيم ببْ آثار ابؼصريبْ الأقدمبْ وآثار العصر القبطي. 

 منها:

 
 ج من بكت قبطى فى العاجذ ( نمو ٚ٘)شكل 

تغبّ العقدية الدينيػة الػذي تبعػو تغػبّ الغػرض مػن بنػاء ابؼعابػد وابؼقػابر  (ٔ)
 والتصوير بكتًا أو نقشًا.

 من أمُة مُستقلة إِلى أمُة يحكمها أجانب عنها.انتقاؿ ابؼصريبْ  (ٕ)
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 الاضطهاد الديبِ الذي وقع على القبط. (ٖ)

 أثر اليونًف والروماف والبيزنطيبْ في الفنوف ابؼصرية. (ٗ)

وإِف مُعظم ما نعرفو عن الفنوف القبطية مُستمد من الكنائس والأديرة 
زماف البٍ القديدة البٍ كاف بؽا حظ التغلب على حوادث الأياـ وتقلبات الأ

أودت بنظائرىا. وىذه الكنائس وإِف كَثػُرَتْ بها ابؼنحوتات والنقوش فإِنها 
خالية من التماثيل بتأثبّ العقيدة الدينية ابعديدة، أما النحت البارز أو 
الغائر فإِنهم كانوا يديلوف فيو غالبًا عن الصور الِإنسانية إِلى بكت أشكاؿ 

 (.٘ٙو ٗٙ، ٔٙ ،ٓٙىندسية بصيلة التنسيق )أشكاؿ 

 
 بكت قبطي في العاجذج من ( نمو ٛ٘)شكل 
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 ذج من بكت قبطي في العاج( نمو ٛ٘)شكل 

 
 ابؽندسى )والأصل بدتحف القاىرة( نحت قبطيالذج من ( نمو ٓٙ)شكل 

 
 ()والأصل فى متحف القاىرةقبطي النحت لل اخرذج ( نمو ٔٙ )شكل
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 ٕٙبالروحيات )شكل وعندما كانوا ينحتوف صوراً دينية كاف اىتمامهم 
( يدنعهم عن النظر إِلى ما ىو بصيل أو إِلى ما ىو قريب من الطبيعة ٖٙو

لأنهم إِنما نظروا إِلى ابؼعبُ الروحي ابؼقصود من الصورة. وما يقُاؿ عن 
، ٚٙالنحت من ىذه الناحية يصح تطبيقو على التصوير بالألواف )أشكاؿ 

 (.ٜٙو ٛٙ

 
 كهفوالقديس أنطوف فى  ( ٕٙ )شكل
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 راء وطفلها ببْ ملكبْ )الأصل بدتحف القاىرة(ذ( العٖٙ)شكل 

 الكنائض القبطية

إِف العدد الأكبر من الكنائس القبطية القديدة بازيليكي في مُعظم صفاتو 
)وليس معبُ ىذا أف القبط نقلوا عن بيزنطة أو روما،  (ٚٔ)بيزنطي في بعضها

فمصر على الأغلب بدأت تببِ الكنائس قبلهما. والقباب مثلًا يرُجح أف تكوف 
 قد انتقلت من أشور إِلى مصر قبل أف تظهر بالقسطنطينية(.

وأىم أوجو الشبو ببْ مُعظم الكنائس القبطية والبازيليكيات الانقساـ 
 وانتهاؤىا من جهة الشرؽ بدنحن على شكل نصف إِلى إيواف وجناحبْ

وخلو  (ٛٔ)دائرة. وأىم أوجو شبهها بالكنيسة البيزنطية وجود القباب
 الكنائس من التماثيل.

                                                 
غبّ أنو تُوجد كنائس بزتلف اختلافًا تامًا عن ىذين الطرازين؛ فكنيسة العذراء وكنيسة ماري جرجس  (ٚٔ)

 منهما تنقسم إِلى اثبُ عشر قسمًا فوؽ كل منها قبة.اللتاف بحارة الروـ مربعتاف كل 
ليس بالكنيسة ابؼعلقة البٍ بدصر القديدة قباب بل بها حنيات، وربدا كاف ذلك لأنها مبنية في مدخل  (ٛٔ)

 حصن روماني.
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 اطار كرنيش قبطى  (ٗٙ)شكل

 
 ج آخر للنحت القبطى )الأصل بدتحف القاىرة(ذ ( نمو ٘ٙ)شكل 

 
 القاىرة(( اطار من كنيسة اخناس )الأصل بدتحف ٙٙ)شكل 
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 بحنية كنيسة دير القديس بظعاف بأسواف ابؼسيح يعطى الشريعة ،، صورة(  ’’ ٚٙ)شكل 

 
 راء وطفلها )الأصل بدتحف القاىرة(ذالع -ج من التصوير بالالواف على ابػشبذ ( نمو ٛٙ)شكل 
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بظعاف  عن دير القديس ذنًووس،، مأخو ’’سقف  -ج آخر للتصوير القبطىذ ( نمو ٜٙ)شكل 

 باسواف

 
 ( بزطيط كنيسة الدير الأبيض بقرب سوىاج )بعد إصلاحها(ٓٚ)شكل
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 (l'art copte( بزطيط دير الكنائس ابػمس بحالتها ابغاضرة نقلا عن )ٔٚ)شكل

 ولكن ىُناؾ بفيزات خاصة للكنيسة القبطية منها:

 يعلو كلًا منها قبة. (Apsesإِنها تنتهي عادة بثلاثة أنصاؼ دوائر ) (ٔ)
 ينقسم إِلى ثلاثة أقساـ بكل منها مذبح.إف ابؽيكل  (ٕ)
 إِف أىم القباب لا تشاد فوؽ وسط الكنيسة بل فوؽ ابؽياكل. (ٖ)
 إِف بعضها مسقوؼ كلو بدجموعة من القباب. (ٗ)
 القباب القبطية قليلة الزخرؼ ويغلب أف لا يكوف بها نوافذ. (٘)
 في الكنائس القبطية لا بذد نوافذ كببّة بل كوات عالية. (ٙ)
 ؼ ابػارجي.خلوّىا من الزخر  (ٚ)
 كثرة ما تتصل بو الكنائس الكببّة من الكنائس الصغبّة. (ٛ)
 خلوّىا من النواقيس إِلا في الصحاري. (ٜ)
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يفصل ببْ ابؽياكل وسائر أجزاء الكنيسة حجاب من ابػشب  (ٓٔ)
يزُخرؼ بالعاج على أشكاؿ ىندسية دقيقة ويُحلى بالصلباف والنجوـ 

 ويعُلق عليو عدد من الصور الدينية.
(. )كما أصبحت تزُين ٕٚابؼنبر بألواح من الرخاـ )شكل يزُين  (ٔٔ)

 منابر ابعوامع فيما بعد. انظر: جامعي الأشرؼ وقايد باي(.

 
 ( منبر من الرخاـ بالكنيسة ابؼعلقةٕٚ)شكل
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الفُسيفساء القبطية )والعربية ابؼصرية فيما بعد( يندر أف تعمل من  (ٕٔ)
)وفي الفن العربي السوري فيما  (ٜٔ)الزجاج كما كاف ابغاؿ في أوربا

بعد(، بل من جُزئيات دقيقة جدًا من الرخاـ الطبيعي ابؼلوف 
والصدؼ على شكل مُربعات أو مُثلثات أو دوائر تنُسق على 
أشكاؿ لا بُرصى ىي غاية في الإبداع، ولكن لا يعمل منها صور 
بُسثل أشخاصًا. وأبصل الأمثلة على ىذه الصناعة موجود بدعمودية 
الكنيسة الصغبّة ابؼتصلة بالكنيسة ابؼعلقة بدصر القديدة وكذا 
بكنيسة أبي سيفبْ )ما أشبو ىذه الفسيفساء بدا نراه في جامع ابغاكم 
وجامع الغوري(. وليس في صناعة الفُسيفساء البيزنطية ما يقرب في 

 دقة ابعزُيئيات وبصاؿ تنسيقها بفا نراه في الصناعة ابؼصرية.
  

                                                 
الفُسيفساء الُأوربية تعمل من مكعبات زجُاجية تزاؿ شفافيتها باستعماؿ أُكسيد ابؼعادف. وكانوا  (ٜٔ)

يحصلوف على اللوف الذىبي منها بأَِف يضعوا على ابؼكعبات طبقتبْ رقيقتبْ من الزجاج بينهما ورقة 
 رقيقة جدًا من الذىب.
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 ثالباب الثال

 الفن العربي

لم يكن ببْ العرب قبل الإسلاـ من يستطيع أف يفُاخر بددينة ذات 
فن عربي لو قيمة تذُكر إِلا بنو قحطاف أىل اليمن. وقد دلت الآثار البٍ 
وُجِدَت ببلاد اليمن على علو كعب تلك البلاد في الفنوف، ومن أىم ما 

وببْ الآثار القبطية. وليس يلفت النظر في ىذه الآثار التشابو العظيم بينها 
ذلك بعجيب؛ فقد كانت عقيدة كثبّ من اليمنيبْ قبل الِإسلاـ ابؼسيحية 
على ابؼذىب القبطي، وكانت العلاقات التجارية والأدبية فضلًا عن 
العلاقات الروحية ببْ القبط واليمنيبْ وثيقة على مدى قروف عِدّة. وإِف 

دلس في حكم العرب ينسب ارتقاء الفنوف والصناعات في جنوب الأن
 معظمو إِلى فضل القحطانيبْ وأصدقائهم القبط الذين ىبطوا تلك البلاد.

خرج العرب من جزيرتهم في أوائل القرف السابع للميلاد فبسطوا 
سُلطانهم على دولة واسعة النطاؽ بستد من المحيط الأطلسي غربًا إِلى بلاد 

مى جنوبًا إِلى أواسط آسيا شمالًا. ابؽند شرقاً، ومن الصحراء الأفريقية العُظ
وحيثما سرت في ىذه الأقطار أو غبّىا من الأقطار البٍ ابزذت الِإسلاـ 
دينًا بغبّ أف يفتحها العرب، وجدت ابؼباني والآثار الفنية الُأخرى ما بركم 

( بإسبانيا وقايد باي ٕٚفمسجد قرطبة )شكل « عربي»في غبّ تردّد بِأنَو 
مع تبريز بفارس وجامع فتحبور سكري بابؽند ( وجاٗٚبدصر )شكل 
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(، كلها مُبتكرات فن واحد وإِف اختلفت في بعض جُزئياتها، ولم ٘ٚ)شكل 
 يكن بدُ من وجود ىذا الاختلاؼ.

 
 ـٙٛٚ( منظر داخلى من جامع قرطبة بأسبانيا بدأ بناؤه سنو ٖٚ)شكل 
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 ـ ٕٚٗٔ( جامع قايتباى بالقاىرة بدأ بناؤه سنة ٗٚشكل )

 تكوين الفن العربي:

فالعرب عند دخوبؽم تلك الأصقاع ابؼختلفة بثوا فيها من روحهم 
وطبعوىا بطابع مزاجهم ودينهم وذوقهم، ومن ىُنا نشأ التشابو الفبِ ببْ 
البلاد الِإسلامية ابؼختلفة. غبّ أف ىذه البلاد لا يتشابو أىلها من حيث 

طبيعة البلاد بزتلف من حيث نشأتهم ومزاجهم وسابق تاريخهم الفبِ، كما أف 
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مواد البناء والزخرفة ابؼوجودة بها.. إِلخ. ومن ىُنا نشأ الاختلاؼ ابعزُئي الذي 
 قد تراه ببْ آثار البلاد الِإسلامية ابؼختلفة.

ولقد كاف للدين والأحواؿ الاجتماعية والسياسية وابعوّ أثر واضح في 
 الفنوف العربية.

إِلى بذنب تصوير الِإنساف وابغيواف بكتًا أو فكرة الأوثاف حدا بابؼسلمبْ   (ٔ)
فانصرفوا إِلى أنواع أُخرى من الزخرفة غبّ مُستمدّة من  (ٕٓ)نقشًا

الطبيعة، بل من الأشكاؿ ابؽندسية وما إِليها، فابتكروا وأبدعوا فيها 
إِبداعًا مُنقطع النظبّ. انظر إِلى جامع قرطبة أو قصر ابغمراء أو مسجد 

( ترَ من بصاؿ نظُم ٚٚو  ٙٚ، ٘ٚ، ٗٚ، ٖٚقايد باي )أشكاؿ 
ا والتفنن في ابتكار مُركبات منها ما يجعلك غبّ آسف ابػطوط وتنسيقه

على عدـ وجود صور منقولة عن الطبيعة فيها. وما تراه من الابتكار 
والِإبداع في بكت الأحجار ونقش ابعدراف تراه في زخرفة الكُتب ونقش 

 ابػشب وتطعيمو وتراه في صُنع ابؼنسوجات وابػياـ. 
عبة عند الصلاة، فكانت نتيجة كذلك فرض الِإسلاـ التوجو بكو الك

 ذلك ضرورة وضع القبلة أو المحراب في مكاف مُعبْ من كل مسجد.

                                                 
(، أو كما ٙٚقد بذد بؽذه القاعدة شواذ كما ترى في قاعة الأسود مثلًا بقصر ابغمراء )شكل  (ٕٓ)

أف تصوير الكائنات ابغية بلغ شأوًا ترى ببعض ابؼخطوطات الفارسية بدار الكُتب ابؼصرية، ويقُاؿ 
 بعيدًا في بلاد الفُرس في العصر العباسي، ولكن شيئًا من آثاره لم يبق.
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 (٘ٓٙٔ-ٙ٘٘ٔ( جامع فتحبور سكرى بناه ابؼلك الاكبر )٘ٚ)شكل

 
 ٖٗ٘ٔالى ٜٖٓٔ( قاعة الاسود بقصر ابغمراء بغرنًطة بأسبانيا ببُ من ٙٚ)شكل
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 ابغمراءج من زخرفة العمد بقصر ذ ( نمو ٚٚ)شكل

ابغجاب ببْ الرجاؿ والنساء كاف لو أثره طبعًا في بزطيط ابؼساكن،  (ٕ)
وىو السبب في وجود ابؼشربيات وتلك الزخرفة ابػشبية الدقيقة 

 (.ٜٓ)شكل « العربية»البديعة البٍ نراىا في النوافذ 
كوف ابػلفاء بؽم صفتهم الدينية عدا سلطتهم ابؼدنية جعلهم يهتموف  (ٖ)

ناء ابؼساجد، والسلطة الواسعة البٍ بؽم والثروة اىتمامًا خاصًا بب
الطائلة البٍ كانوا يتصرفوف فيها كيف شاءوا، مكنتهم من أف ينفقوا 

 بسخاء عظيم على بناء مساجدىم وقصورىم.
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تعدّد العواصم أدّى إِلى إِنشاء مبافٍ جديدة )كما حدث في بلاد  (ٗ)
 الأندلس والعراؽ ومصر ..... إِلخ(.

مُعظم البلاد الِإسلامية لم تكن ىُناؾ حاجة للنوافذ لغلبة الصحو في  (٘)
 الكببّة.

 مُنيسات المباني العربية:

تظهر بُفيزات ابؼباني العربية في عقودىا وقبابها وجدرانها وزخرفها، بل 
 في كل جُزء من أجزائها.

 العقود:

إِما مُدببة أو على شكل نعل  (ٕٔ)فالعقود ابؼستعملة في ابؼباني العربية
الفرس )بالأندلس وشماؿ أفريقية( أو كثبّة الابكناءات أو مقعرة بؿدّبة 

(. وتقُاـ العقود فوؽ ٕٕ، ٕٔ، ٕٓ، ٜٔ، ٛٔ)بابؽند وفارس( )أشكاؿ 
العمد أو النوافذ أو الأبواب، وكثبّاً ما تعمل من أحجار مُتداخلة كما ترى 

 (.ٛٚفي جامع قايد باي )شكل 

 
 ( نموج من البناء بالاحجار ابؼتداخلةٛٚ)شكل

                                                 
 في البلاد البَكية حيث أثرّ الفن البيزنطي قوي، بذد عقودًا نصف دائرية وقبابًا نصف كروية. (ٕٔ)
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 ( مدفن تاج بؿل باجرا بابؽند شيده الشاة جهاف من الرخاـ وزينو بأبشن الاحجارٜٚ)شكل

 الصقوف:

إِذا كاف السقف مُستويًا صُنِعَ من خشب ينقش بألواف بديعة 
يتخللها ماء الذىب، وفي بعض الأحياف يكُسى ابػشب ويبُطن بابعص ثم 

 .ينُقش

وإِذا كانت قبابًا فإِنها إِما أف تكوف مُدببة أو في شكل نعل الفرس أو 
مُقعرة بُؿدبة، ويندر أف تكوف نصف كروية. وقد تبُبُ القباب من الطوب 
وتُطلى بابعص داخلًا وخارجًا وقد تبُبُ من ابغجر ويُحلى خارجها برسوـ 

د من ىندسية كما ترى في جامع قايد باي، وقد يفُتح في أسفلها عد
النوافذ. ويغلب أف تقُاـ القباب على مساحة مُربعة، لذلك يعملوف مُثلثات 
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مُنحنية رؤوسها إِلى أسفل وتتكوّف من قواعدىا الدائرة البٍ تقُاـ عليها 
 (.ٖٔو ٔٔالقبة )شكل 

 
 (stalactite( حنية فوؽ باب بؿلاة بالزافلات )ٓٛ)شكل

 ٚٚ)شكل  (Stalactite)وىذه ابؼثلثات ابؼنحنية يحلونها بالزافلات 
( البٍ بستاز بها ابؼباني العربية وكثبّاً ما برلى بها العمد والسقوؼ ٓٛو

 وابؼداخل.

 الجدران:

تبُبُ من الطوب أو من نوع من الصخر يختلف باختلاؼ طبيعة 
أو بالقيشاني أو « عربية»البلاد، ويغُطى سطحها بابػص يزُخرؼ زخرفة 

ابعدراف مداميك من لوف من الصخر أو الطوب بأحجار بشينة، وأحيانًً تببُ 
ومداميك من لوف آخر. وكثبّاً ما ينتهي أعلى ابعدراف بشرفات تكوف نوعًا 

 (.ٔٛلا تكاد تراه في غبّ ابؼباني العربية )شكل « الكرانيش»من الُأطر 
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 ج من الشرفات البٌ تكوف شبو اطار لأعلى ابؼبانى العربيةذ ( نمأٛ)شكل

 العند:

من ابؼباني العربية القديدة أخذت عمدىا من ابؼباني الرومانية أو كثبّ 
البيزنطية، غبّ أنًّ بقدىم في قصر ابغمراء قد ابتكروا نوعًا جديدًا رفيعًا 

( وتزُخرؼ تيجاف ٚٚمُستديرًا ينتهي بقمة مُربعة تعلوىا رقبة طويلة )شكل 
. وقد نشأ (ٖٛو ٕٛالعمد إِما بالزافلات أو بدنُحنيات زخرفية )شكل 

 (.ٗٛبابؽند نوع خاص من العمد قصبّ مربع )شكل 

 
 جاف من تيجاف العمد العربية بقصر ابغمراءذ( نمو ٖٛوٕٛ)شكل 
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 ( نوع من العمد العربية بابؽندٗٛ)شكل 

 السخرفة:

لقد بينّا أنهم بذنبوا كثبّاً تصوير الكائنات ابغية فتفننوا في إِيجاد تلك 
البٍ زادوىا بصالًا بنقشها باللوف الأبضر أو الأزرؽ  الزخرفة ابؽندسية البديعة

أو الأبيض أو الذىبي أو الفضي، كذلك كانوا يزُينوف ابؼباني بكتابة الآيات 
القرآنية بابػط الكوفي أو بخط الثلث كتابة بديعة التنسيق والزخرفة، أما 

 ولا استعمل الزافلات وابؼشربيات في بذميل ابؼباني فمما أوجده الفن العربي
 يباري الأمُم العربية فيو مُبار.

 تخطيط المباني:

ىذا يختلف طبعًا باختلاؼ الغرض منها: أمسجد ىي أـ منزؿ أـ 
 ضريح أـ سبيل... إِلخ.

أما ابؼنازؿ فيُجعل فيها فناء داخلي تطل عليو ابغجر ابؼهمة، 
من والنوافذ البٍ تطل على الطريق بُذعل في الدور الأوّؿ صغبّة وبؽا شباؾ 
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ابغديد، وفي الأدوار العُليا تغُطى بابػشب ابؼخروط، وترُاعي في ترتيب 
 ابؼنزؿ قواعد ابغجاب، وكثبّاً ما يتوسط ساحة البيت نًفورة ماء.

أما ابؼساجد فيُمكن تقسيمها من حيث بزطيطها إِلى أنواع رئيسية 
 ثلاثة:

( تتوسطو ٘ٛنوع يتكوّف من صحن واسع مُتوازي الأضلاع )شكل  (ٔ)
ابؼيضاة وبريط بو صفوؼ من العمد برمل السقف الذي يغُطي جوانب 
ابؼسجد، وابعانب ابؼواجو للكعبة أكبرىا وفيو المحراب وابؼنبر ومقعد 
القارئ، وابؼأذنة او ابؼآذف تشرؼ من علٍ على كل البناء، وابؼآذف عادة  

 كثبّة الأضلاع، ومثل ىذا النوع جامع ابن طولوف بالقاىرة.

 
ـ لاحظ انو يوجد صفاف من العمد فى ثلاثو ٜٚٛبزطيط جامع ابن طولوف ببُ سنو ( ٘ٛ)شكل

 جوانب . اما فى ابعانب ابؼواجو بؼكة فيوجد بطسة صفوؼ
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 ـٖٙ٘ٔ( بزطيط جامع السلطاف حسن ببُ سنة ٙٛ)شكل

 
 ٙ٘٘ٔالى ٓ٘٘ٔ( جامع السلطاف سليماف القانونى بالقسطنطينية ببُ من عاـ ٚٛ)شكل

من صحن مربع في الوسط على كل من جوانبو الأربعة ذراع  تنوع يتكوّف (ٕ)
يسقف بحنية مُدببة، وقد بذد خلف المحراب ضريح باني ابؼسجد تعلوه 

 قبة، ومثلو جامع السلطاف حسن بالقاىرة.
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ونوع يكوف فيو مكاف الصلاة مُنفصلًا، وأمامو ساحة وخلفو حديقة  (ٖ)
الوجود بالقسطنطينية يوجد فيها ضريح باني ابؼسجد، وىذا النوع كثبّ 

وغبّىا من ابؼدف البَكية، لذلك فهو في مظهره كثبّ الشبو بالكنائس 
البيزنطية لولا نوع الزخرفة ووجود ابؼآذف، فعقوده نصف دائرية وقبابو 

البٍ تقوـ عليها  (Pendentivesنصف كروية وابؼثلثات ابؼنحنية )
ظم ابؼساجد الُأخرى القباب بسيطة خالية من الزافلات البٍ نراىا في مُع

وبجدرانو تلك النهايات نصف الدائرية البٍ تعلوىا أنصاؼ القباب البٍ 
نراىا في الكنائس البيزنطية، ومثلو جامع السلطاف سليماف الأوّؿ 

 (.ٚٛ)شكل 

وأىم ابؼباني العربية إِبصالًا ابؼساجد، ولكن قصر ابغمراء بإسبانيا 
 بناء في العالم.ومقبرة تاج بؿل بابؽند من فرائد فن ال

 
 ( منظر عاـ من اعلى جامع ابن طولوفٛٛ)شكل
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( بكت فى ابػشب من بيمارستاف قلاووف صنع فى اواخر القرف الثالث عشر)لاحظ ٜٛ)شكل

 تصوير الانساف وابغيوانًت فى وسط الاشكاؿ ابؽندسية(
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 ( شارع فى القاىرة بيوتة عربيةٜٓ)شكل
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 الفهرط
 

افتتاحية  ٘ ......................................... كلمة 
وربي في  :الباب الأوؿ لفن الُأ لقروف الوسطىا  ٚ ............ ا

 ٚ ....................................................... فن البناء -ٔ
 ٔٗ .................................................. فن التصوير -ٕ
 ٙٗ ................................................... فن النحت -ٖ

لثاني لباب ا لفن القبطي :ا  ٕ٘ ............................. ا
لثالث لباب ا لعربيا :ا  ٖٙ ............................. لفن ا

 ٘ٙ ................................................. تكوين الفن العربي
 ٜٙ ............................................... بُفيزات ابؼباني العربية

 

 


