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 مقدمة

ابػط رسوـ كأشكاؿ حرفية تدؿ على “يقوؿ ابن خلدكف: 
الكلمات ابؼسموعة الدالة على ما بُ النفس، فهو ثاني 

من الدلالة اللغوية كىو صناعة شريفة؛ إذ الكتابة من رتبة 
 ”.خواص الإنساف التي بييز بها عن ابغيواف

كمن ابؼعركؼ أف الكتابة كيجدت بُ شبو جزيرة العرب قبل الإسلبـ 
حيث بتطورات كثتَة، كاف آخرىا التحوؿ من الصورة النبطية إبٔ الصورة 

ا ظلت كقفان على فئة قليلة العربية خلبؿ القرف ابػامس ابؼيلبدم، كلكنه
من الناس، فلم تكن تستعمل إلا بُ أضيق ابغدكد ربدا لأف العرب كانوا 
أمو أمية تعيش حياة بدكية بسيطة لا برتاج فيها إبٔ الكتابة ، كلكن الشيء 
ابؼؤكد أف العرب قد عرفوا الكتابة كاستعملوىا بدليل ما عثر عليو ابؼنقبوف 

ت، كما حفهو لنا التاري  من أشعار بُ صحرائهم من نقوش كحفريا
شعرائهم، التي يشبهوف فيها الأطلبؿ كرسوـ الديار بالكتابة كنقوشها. 
كذكر بعض ابؼؤرختُ أف أصل ابػط العربي يعود إبٔ ابػط ابؼسند ابغمتَم، 
أم أنو نشأ بُ اليمن كمنها انتقل إبٔ ابغتَة بٍ إبٔ قريش. كابؼقارف للخطوط 

اؿ أك جنوب ابعزيرة العربية، يلحظ بعض أكجو التشابو القدبية سواء بُ شم
بالنسبة لأشكاؿ بعض ابغركؼ؛ فالكتابة التي ظهرت بُ ابعزيرة العربية 
كأطلق عليها خط ابعزـ ) كىو ابػط ابؼنقوط كابؼشكوؿ( نتجت عن 
تفاعلبت طويلة عبر رحلبت التجار العرب بتُ الشماؿ كابعنوب ، ككاف 
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أكثر صلببة من ابػط النبطي، لذلك تراجعت ابػط ابؼسند ابغمتَم 
الكتابة بابػط ابؼسند كبدأت الكتابة بابػط النبطي ، لأنو أكثر نعومة 

 كأسهل استخدامنا.

كقد عثر بُ أماكن بـتلفة من ابعزيرة العربية على كتابات عربية 
مدكنة بخط ابؼسند، لذا اعتبره ابؼؤرخوف ابػط العربي الأكؿ، بل أكثر 

الة، كقد بقي قوـ من أىل اليمن يكتبوف بابؼسند بعد الإسلبـ. ابغركؼ أص
فلما جاء الإسلبـ كاف نقطة البدء كعودة الوعي للؤمة التي امتلكت زماـ 
رىأٍ بًاسٍمً رىبًٌكى الَّذًم  ابغضارة منذ آلاؼ السنتُ، فكانت الآية الكربية: " اقػٍ

 (ُخىلىقى " )سورة العلق، الآية: 

ابػطوة الفنية كابعمالية الأكبٔ للخط العربي كبوسعنا أف نقوؿ إف 
بدأت مع فجر الإسلبـ، كلعل أكؿ مههر من مهاىر الفن كابعماؿ التي 
عتٍ بها العرب بعد إسلبمهم كاف بُ بذميل ابػط كبذويد آيات القرآف 

.  الكرنً كتابة، مثلما عنوا بتجويدىا قراءة كترتيلبن

تمع العربي أصبحت للخط كبُ عهد ابػلفاء الراشدين كمع تطور المج
مكانة كبتَة؛ خاصة بعد إنشاء الدكاكين، بفا جعل ابػليفة علي بن أبي 
طالب "رضي الله عنه" بوث على برستُ ابػط كإتقانو؛ فقد استدعت تلك ابؼرحلة 
قوة الدكلة كنهضة العلم ابؼتمثلة بُ البحث كالتدكين كإظهار الفن 

، كاف ابػط قد برز كعلم كفن، لو الإسلبمي، فلما انتهت ابػلبفة الراشدة
، مع انتشار  قواعده كأصولو، لينطلق من ابعزيرة العربية شرقنا كغربان كشمالان
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الفتوحات الإسلبمية بُ زمن ابػليفة عمر بن ابػطاب )رضي الله عنه( كتوسعها 
 خلبؿ الدكلة الأموية.   

كقد نتج عن ذلك اختلبط كبتَ بتُ العرب الأقحاح كغتَىم من   
شعوب ابؼناطق ابؼفتوحة خصوصا العجم، كنشأ عن ىذا الاختلبط عيب 
مس اللغة العربية ، ىو ما يسمى باللحن، فأشار علي بن أبي طالب )رضي 
الله عنو( بوضع ضوابط للغة العربية،  لضماف سلبمة نطق العرب للغتهم ، 

 كأكعز لأبي الأسود الدؤبٕ أف يضع القواعد الثابتة بُ النحو.

 عصر الأموم، كاصل ابػط تقدمو ابؼلموس فههرت إبٔ الوجودكبُ ال

مهنة ابػطاط، فنهض ابػط العربي مواكبا النهضة ابغضارية الإسلبمية 
الشاملة التي أرسى الأمويوف أسسها، كإذا كاف العصر الأموم  يقاؿ عنو 
عصر تأسيس كبناء، فإف العصر العباسي كاف عصر ازدىار كرخاء؛ فواصل 

ه، كذاعت شهرة ابػطاطتُ كمنهم الضحاؾ بن عجلبف ، ابػط ازدىار 
كإسحاؽ بن بضاد، كبفضل جهودبنا بلغ ابػط أحد عشر نوعنا ، كتعددت 

 . إظهار ابؼواىب بُ ابغرؼ العربيأقلبـ ابػطاطتُ فصارت مضرب ابؼثل بُ

كبُ أكاخر العصر العباسي كاف ابػط العربي قد كاصل بموه كازدىاره 
إبٔ أكثر من بشانتُ خطِّا، كانتقل مركز جودة ابػط  فزاد من أحد عشر خطا

العربي من الشاـ إبٔ العراؽ فأصبحت بغداد مركزنا مهمِّا لتطويره، كبعد 
سقوط الدكلة العباسية انتقل مركز ابغضارة العربية إبٔ القاىرة، فأجاد 
ابػطاطوف بُ مصر كأضافوا برسينات كثتَة، رفعت ابػط على أيديهم بُ 

 من ابعودة كالدقة. مستول عاؿو 
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كبٓ يقتصر تطوير ابػط العربي على العرب كحدىم، بل أسهمت 
أغلب الشعوب الإسلبمية بُ ىذه ابؼهمة، فإذا كاف العرب قد بضلوا 
ابؼشعل منذ البداية، فإف الأندلسيتُ كابؼغاربة كالأتراؾ كالفرس بغقوا بهم 

اىتم ابػطاطوف  كسجلوا إبداعات رائدة ، ففي فتًة ابػلبفة العثمانية،
الأتراؾ بابغرؼ العربي فواصل رحلتو مع التجويد كالتطور، خاصة توظيف 
ابػط بُ أشكاؿ ىندسية أك على أشكاؿ من الطبيعة لتكوين اللوحة 
ابػطية، بٍ ظهرت مدرسة جديدة بالغة الأبنية غتَت مفاىيم التجويد 

ة، كىي كالتحستُ كجعلت للحركؼ مذاقنا فنينا لو صورة بصرية موضوعي
ابؼدرسة الفارسية التي اىتمت فقط بدا يسمى بابػط الفارسي ابؼنسوب 
إليها، كما ظهرت بماذج بؿلية للخط العربي عند مسلمي الصتُ كابؽند، 
بحيث بيكن اعتبارىا دليلبن على مركنة ابػط العربي كقابليتو للتطور 
اع كطواعيتو للتشكيل، بعد ذلك دخل العرب إبٔ دنيا التقدـ كالإبد

كقدموا للعابٓ فنونًن بٓ تكن بزطر على باؿ، حيث جعلوا من ابػط العربي فنِّا 
 من الفنوف.

كللخط العربي كتشكيلبتو رمزية قوية بُ ابغضارة العربية الإسلبمية؛ 
فهو يعبر عن ىوية الأمة الإسلبمية، بدا يعكسو من عمق تاربىي كإحساس 

كأبعاد بذريدية قادرة على فتٍ كتذكؽ بصابٕ، كما بهسده من قيم ركحية 
تربصة مواقف ابؼسلم من الكوف كابغياة، إضافة إبٔ كونو من الناحية الفنية 

 أكثر ابػطوط تنوعنا كبصالية.
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كيشتَ العلماء كالباحثوف بَ ذلك الرسم كالشكل ابغربُ ذا الدلالة 
عابٓ اللغويات ” فسوستَ“بُ الكلمات ابؼنطوقة أك ابؼسموعة، من أمثاؿ 

اللغة كالكتابة نهاماف متميزاف من الإشارات “ي إذ يرل أف: الفرنس
)العلبمات( كابؽدؼ الوحيد الذم يسوغ كجود الكتابة ىو التعبتَ عن 
اللغة. لكن ابؽدؼ من علم اللغة، ليس الصورة الكتابية كالصورة ابؼنهومة 
للكلمات، بيد أف الشكل ابؼنطوؽ يرتبط ارتباطنا كثيقنا بالصورة ابؼكتوبة 

لتي تطغى على الصورة الأكبٔ )الكلمة ابؼنطوقة(، فيهتم الناس بالصورة ا
ابؼكتوبة للئشارة الصوتية أكثر من اىتمامهم بالإشارة نفسها. كشبيو ىذا 
ابػطأ اعتقادنً أننا نستطيع أف بميز شخصنا عن آخر من خلبؿ صورتو 

 ”.أكثر من النهر إليو مباشرة

إبٔ ظاىرة حضارية كبات الناس  كقد كاصلت الكتابة العربية بروبؽا
يؤمنوف بشيء كاحد ىو أف الكتابة قيد العلم. إف البداية التي شغلت 
ابؼبدع العربي بذلت بُ تعاملو مع ابؼفاىيم الأكلية لطرح الإشكالية كخلق 
البديل كبذاكز النمط التقليدم دكف الإخلبؿ بابعوىر كأمسى من البديهي 

قة بضيمة بتُ )الإنساف كباقي ابؼوجودات( أف ينهر إبٔ ما حولو كيربط علب
كيتعرؼ كيقوـ بدعادلات ،حينئذ انبثق ذكؽ رفيع جعل ابغرؼ بىرج من 
النقلة الشكلية إبٔ مراعاة الدقة كالنسبة كالوزف كابغجم كالشكل، فتحقق 
 التطور بدعناه الانتقابٕ الذم تطور من ابغركة الساكنة إبٔ الفعل ابؼتحرؾ.

تابية ابػطية التي سجلها الناس  ابؼبدع على مر إف التًاكمات الك
التاري  بدختلف الطرؽ كالأدكات؛ تؤكد أف جوىر ىذا الفناف ابذو بكو 
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الإنتاجية الإبداعية ذات الأبعاد الدينية كالفلسفية كالثقافية كىو ما جعل 
مناخات ركح الإسلبـ بكل بذلياتها، تهيمن على ىذا الفن ، كقد تسلل 

كعنصر ضركرم للحياة، فدخل مزىوِّا للبيوت كجاؿ رحاب   ابػط تدربهينا
ابؼساجد كابؼدارس كدكاكين الأمراء كالوزراء، فوثق كألف كنس ، حتى 

 أصبحت ابغاجة ماسة إليو كغدا من الضركريات ابؼلحة .

ىكذا امتد ىذا العشق ليتحوؿ إبٔ ىياـ لدرجة العبادة، فجعلو 
مبدعا كموشيا كمطرزا، فانطلق فابرنا  ابؼتتبعوف كاسطة العقد ، كعدكا عاشقو

كأستاذنا إبٔ كل الدكؿ كالأمصار، متعايشنا مع الزماف كابؼكاف كالطبيعة 
كابؼخلوقات، كحتُ أراد الفناف الإسلبمي أف يسخٌر فنو كإبداعو للدين 

 الإسلبمي، كأف يعطي للموبٔ عز كجل قدسيتو.

ن الصناعات ،يقوؿ بُ مقدمتو: "إف ابػط م”ابن خلدكف“ك ىا ىو 
الإنسانية يقول بقوة ابغضارة كيضعف بضعفها". أما )توماس ك.أرنولد( 

إف الفن الذم كاف ابؼسلموف أنفسهم يضفوف عليو قيمة عليا، ىو “فيؤكد: 
فن ابػط، فكانوا فخورين بتعهدىم ىذا الفن كصقلو لو بأنفسهم كأنهم بٓ 

 ”.يتلمسوا فيو العوف من فنانتُ أجانب

الفن على ابػطاطتُ كالآيات القرآنية كالزخارؼ  كبٓ يقتصر ىذا
الاسلبمية التقليدية ، بل طالتو يد الفنانتُ التشكيليتُ كبً دمج الفن 
التشكيلي بابغركؼ العربية ليخرجوا بالفن ابغركبُ كيبدعوا بُ تطعيم 
لوحاتهم كتكويناتهم الفنية بابغركؼ العربية، كبُ السنوات الأختَة أصبح 

طاغي كمنتشر بشكل كبتَ جدان بُ الساحة التشكيلية  فن ابغركفيات
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العربية، كأدركت الفنوف ابؼعاصرة دكر ابػط العربي بُ إضفاء بصاليات على 
بينيتها، ليعتمد الفنانتُ التشكيليتُ على ابػط العربي اعتمادا كبتَان نهران 
 لانفتاحو كرمزيتو ابؼتناىية، بفا يضفي على اللوحة التشكيلية طابع عربي

 إسلبمي  ذك أبعاد بصالية كرمزية جديدة تزيده تأنقان.

إف تنوع كتعدد أشكاؿ ابػطوط العربية منحها خصائص بصالية قلما 
نشاىدىا بُ خطوط الأمم الأخرل؛ حيث يتميز من حسن شكلو كبصاؿ 
ىندستو كبديع نسقو، كلقد أدرؾ الفناف ابؼسلم ما للجماؿ من كقع بُ 

زيتُ الآيات الكربية، فأطرب العيوف بركعة النفوس ، فسخر أقلبمو لت
إبداعاتو التي استلها من بصاؿ ركحو كرقة عاطفتو ، كلقد نتج عن ارتباط 
ابػط العربي بالدين الإسلبمي، من خلبؿ تدكين القرآف الكرنً كالسنة 
الشريفة ، أف أصبح للخط العربي قيمة دينية بذلت بُ اىتماـ ابػطاطتُ 

تقانو كإظهاره بُ أبصل صوره كأشكالو، كما كاف كالنسٌاخ ابؼسلمتُ بإ
لانتشار الإسلبـ بُ بقاع كثتَة من الأرض كاحتكاكو ببيئات كثقافات 
بـتلفة أثر كبتَ بُ تطوير أساليب ابػط العربي كتعدد بماذجو، كابػط العربي 
عنصر من العناصر التي استعملها الفناف بُ موضوعاتو، فقد كاف التبرؾ 

القرآنية أمرا يكاد لا بىلو منو عمل فتٍ بُ مسجد كمنارة بُ  بكتابة الآيات
الأقطار العربية كالإسلبمية بُ أرجاء ابؼعمورة؛ نهرنا بػصائص ابػط التي 
تتيح لو التعبتَ عن قيم بصالية ترتبط بقيم عقدية بذعلو متميزا عن أم 

  غرض إنتاجي آخر.
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وف "ابغركؼ" عندما تفكر بعمل فتٍ ما يأسر عقلك كقلبك، فلن تك
ىي أكؿ ما بىطر لك، كلكن حينما تقف أماـ عمل بػطاط عربي مبدع، 
ستختبر مشاعر لعلك بٓ بزتبرىا من قبل.. فتلك ابغركؼ بزتزف بصاليات 
فريدة من نوعها كفرادة كتعقيدات كبساطة بُ الوقت عينو. ابػط العربي 

واعيتو فن كإبداع كىو كاحد من أبصل خطوط اللغة بُ العابٓ كذلك لط
كمركنتو ، كلأنو بيلك ميزة لا بسلك معهم حركؼ اللغات الأخرل كىي 

 اتصابؽا ببعض البعض ما يعتٍ أف ىامش الإبداع كبتَ جدا. 

تتحقق القيم ابػطية من خلبؿ كيفية كضع العناصر أك ابؼفردات 
التشكيلية التي تؤدم إبٔ جانب كظيفتها بُ البناء ابػطي دكرنا بصاليِّا الذم 

بط بوضع ىذه العناصر على مسطح التصميم كعلبقاتها ابؼتبادلة بدا يرت
بهاكرىا من عناصر برقق القيم الفنية الكاملة،كالتي بسثل ابؽدؼ ابعمابٕ 
كالوظيفي الذم بواكؿ ابػطاط برقيقو من العمل ابػطي بعد تصميمو الذم 
بوتوم على ذاتية ابػطاط كفرديتو بُ التكوين كالأسلوب، فلكل خطاط  
كيفيات خاصة تتطلب منو مراعاتها بالصورة التي توصل إبٔ ابؽدؼ من 
العمل ابػطي، سواء أكانت فكرية أـ بصالية أـ ابتكارية. كمن ىذه 
العناصر:الإيقاع ابػطي بدفهومة الشامل، فهو بذلك يضفي ابغيوية 
 كالديناميكية كالتنوع كبصاليات النسبة ابؼتوازية داخل نهاـ البناء ابػطي بدا
بووم من قيم لعناصر ابغركؼ كابؼساحات كالفراغات بينهما كبتُ 

 الكلمات. 
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كقد أكد الفناف ابؼسلم على أبنية ابغضور ابعمابٕ للكلمة ابؼقدسة 
بُ الأمكنة ابؼقدسة، كأكد على القيمة ابعمالية ابؼطلقة للؤشكاؿ ابؽندسية، 
سة كبشكل خاص على ابػط العربي الذم يعد من أكثر الأشكاؿ قدا

لارتباطو ابؼباشر بدلالتو اللغوية ابؼقدسة ، حيث يعتمد ابػط بصاليا على 
قواعد خاصة تنطلق من التناسب بتُ ابػط كالنقطة كالدائرة، كتيستخدـ بُ 
أدائو العناصر نفسها التي تعتمدىا الفنوف التشكيلية الأخرل، كابػط 

بعمابٕ الذم كالكتلة، ليس بدعناىا ابؼتحرؾ ماديا فحسب، بل بدعناىا ا
ينتج حركة ذاتية بذعل ابػط يتهادل بُ ركنق بصابٕ مستقل عن مضامينو 

 كمرتبط معها بُ آف كاحد.

كيقتًف فن ابػط بالزخرفة العربية ، حيث يستعمل لتزيتُ ابؼساجد 
كالقصور كالعمائر ، كما أنو يستعمل بُ برلية ابؼخطوطات كالكتب 

ا المجاؿ إقبالان من الفنانتُ كخاصة لنس  القرآف الكرنً. كقد شهد ىذ
ابؼسلمتُ بسبب نهي الشريعة عن رسم البشر كابغيواف، خاصة فيما يتصل 

 بالأماكن ابؼقدسة كابؼصاحف.

إف خطوط الدنيا لا توازم الشكل كالتطور الذم حهي بو ابغرؼ 
العربي، حتى كصلت الكتابة العربية إبٔ حد الإعجاز بُ الإجادة كالإبداع؛ 

ا أكلاه العرب كابؼسلموف للحرؼ من منزلة قربت من القدسية كىذا يعود بؼ
كيتجلى ىذا ابؼفهوـ   لارتباط ابغرؼ بكتاب الله العهيم القرآف الكرنً ،

)كمثاؿ( بُ كتابة )لفظ ابعلبلة( كلفظ ابعلبلة كموضوع بوتل عند العرب 
كابؼسلمتُ مكانة خاصة بُ نفوسهم كأركاحهم، لقدسية ىذه اللفهة 
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ها بعابٓ السماء، لذا أفرد بؽا ابػطاطوف صياغة خطية خاصة بها حتى كارتباط
  لا تتساكل مع غتَىا من الكلمات، لأنها صياغة إبيانية بُ تركيبات بنائية.

لقد كاف ابػط العربي كسيلة للعلم بٍ أصبح مههرنا من مهاىر ابعماؿ 
يئة، قكاف كمازاؿ ينمو كيتنوع كيتعدد حتى بولغ بُ أساليب التحويرات ابعر 

أنواعا كطرقا ، كقد بلغت الأنواع بكو بشانتُ نوعنا ثبتت أختَنا على ستة 
أنواع أساسية، ىي: الكوبُ كالنس  كالثلث كالرقعة كالديواني كالفارسي، 
كنستطيع أف نقوؿ إف الفناف ابؼسلم أبقز أعهم لوحات بذريدية باستخدامو 

ذلك قابلية ابغرؼ  كحدات ابغرؼ العربي بُ التشكيل، كقد ساعده بُ
العربي للمد كالاستدارة كالبسط كالصعود كابؽبوط كاللتُ بُ طريقة كتابتو، 
لتضعنا بُ النهاية أماـ فن بصرم بالغ ابعماؿ منتهم ابغركة. كعلى جانب 
آخر، بذاكز ابغرؼ العربي الكتابة كعلم ليههر قدرتو الفنية بُ بؾاؿ الرسم، 

صفة بفيزة بؽا لا تتوفر بُ حركؼ اللغات  فإمكانية الرسم بابغركؼ العربية
الأخرل كقد أبدع الفناف العربي ابؼسلم على الرسم بابػط كظهرت آيات 
قرآنية كأحاديث كأشعار كحًكىم بأشكاؿ أباريق كحيوانًت كطيور كغتَه، 

 على درجة فنية عالية.

كبَ الدراسات التي يضمها ىذا الكتاب لنخبة من ابؼتخصصتُ تؤكد 
العربي كتشكيلبتو ابؼختلفة سيبقى بالرغم من كل التطور بُ أف ابػط 

ا من أىم ركافد ابؼعرفة الفنية.  أدكات الكتابة ككسائل التكنولوجيا كاحدن
يقوؿ  الفناف الإسباني بابلو بيكاسو زعيم الرسم ابغديث: "إف أقصى ما 
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كصلت إليو بُ فن الرسم كجدت ابػط العربي قد سبقتٍ إليو منذ أمد 
 .بعيد"

كابؼعركؼ أف النقطة التي أراد بيكاسو أف يصل إليها ىي نقطة    
ابغركة كالتناغم ابعمابٕ بُ اللوحة ابؼرسومة، كقد حققها ابغرؼ العربي قبلو 

 بقركف.
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 الخط العربي أصله وتطىره 

 شيد ابراهيه

فنوف ابػط العربي كالزخارؼ العربية من أىم الفنوف  
بسيزت بها البلبد العربية كالإسلبمية، كقد ابعميلة التي 

فتنت ركاد الشرؽ من بصيع أبكاء العابٓ قدبيان كحديثان 
فراحوا ينوىوف بدا بهرىم من تلك الركائع بُ كتابات 
ابؼساجد كابؼصاحف كزخرفتها، كابػط العربي ىو جزء 

 مهم من التًاث ابغي للؤمة العربية.

ذم نشأت فيو ابغركؼ بٓ يعرؼ على كجو التحديد الوقت ال 
العربية كىل كانت أكؿ أمرىا حركفان منفصلة كىو ما يؤيده العقل أك 
متصلة بٍ أتيح بؽا من ىندستها ككصلها أك قطعها. فإذا رجعنا إبٔ ابؼصادر 
 العربية نسائلها بٓ بقد جوابان شافيان على أف خبران كاحدان من أخبارىم يقوؿ:

ن مرة، كأسلم بن سدرة اجتمعا إف أكؿ من كتب العربية مرامر اب 
حتى كضعا مقطعة كموصلو كبنا من الأنبار. كىذا ابػبر بُ كجازتو بٓ يبتُ 
لنا الزماف الذم اجتمعا فيو كلا سبيل إبٔ الاطمئناف إليو فإف ابػط العربي  
كغتَه من الفنوف لا بيكن أف ينشأ كيتطور دفعو كاحدة كإبما ىو بوتاج إبٔ 

 يتم إلا مع الزمن شأنو شأف اللغة بُ نشأتها النمو كالنضوج كىذا لا
 كتطورىا.
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كغتٌ عن البياف أف العصر ابعاىلي الذم انتهى بههور الإسلبـ  
 تغلب عليو الأمية، فلم يعرؼ الكتابة من أىلو إلا أفراد قلبئل.

على أف جزيرة العرب قبل الإسلبـ بٓ تكن كلها خالية من الكتابة  
ة. فالعرب بُ جنوب ابعزيرة يكتبوف ابؼسند بل كانت بؿاطة بأمم متحضر 

ابغمتَم كبُ شماليها يكتبوف ابػط ابغمتَم أك الأنبارم. كبقى العرب 
القاطنوف بُ داخل ابعزيرة كابغجاز بعيدين عن الكتابة فإذا كجد فيهم من 
يكتب أك يقرأ فهو إما نزيل ىبط إليهم أك آيب من سفر بعد طوؿ إقامة 

 بُ أمم متحضرة.

 

 سملة بخط نس  بفلوكي بارز على حشوة من الرخاـالب

 متحف الفن الإسلبمي بالقاىرة -ـ ُْالقرف  -مصر 
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 كيف ىصأت الكتابة العربية:

بٓ تتفق الركايات العربية على أكؿ من كضع الكتابة العربية، انقسم  
ابؼؤرخوف فيها فريقتُ أحدبنا يقوؿ إنها كحي من الله تعابٔ لآدـ أك إدريس 

كىذا بالطبع رأم متواكل لا يريد أف يكلف نفسو عناء البحث  -ىود أك 
 كالآخر يقوؿ إنها من كضع البشر.

كمهما يكن من أمر ىذه الركايات فثم حقيقة لا تقبل ابعدؿ  
كىي: أنو قد كجد خط يقاؿ لو ابػط النبطي نسبة إبٔ الأنباط الشعب 

بفلكة  -ت بعده العربي الذم أسس بُ قركف سبقت ميلبد ابؼسيح كامتد
تتسع من شماؿ ابغجاز إبٔ نواحي دمشق، أم كانوا بيلكوف مدين كخليج 
العقبة كابغجر كفلسطتُ كحوراف. كسواء أنشأ بُ ابغتَة أـ الأنبار أـ كصل 

أمية ابن حرب أـ غتَه، فإف ىذا ابػط  بواسطةإبٔ مكة عن طريق التجارة 
ور الأكؿ للخط الكوبُ قدبيو كحديثو يلقي أكؿ ضوء على سلسلة من التط

الذم استمد منو ابػط العربي ابؼعاصر. ىذا ابػط النبطي بومل بُ صوره 
قدبيها كحديثها بصهور العناصر التي تألف منها ابػط العربي سواء بُ ربظو 
كإملبئو كاتصاؿ حركفو كانفصابؽا، فيو كل ما يتسم بو خطنا من بظات:  

الكرنً كألف الكتاب كحذؼ الألف الذم بقده بُ كتابة القرآف 
كاك عمرك للفرؽ بينها كبتُ عمر كاتصاؿ  إثباتكالعابؼتُ.. ككذلك 

ابغركؼ كفصلها، كما يشهد بذلك ما كشف من ألواح قدبية بُ جهات 
 متفرقة كصور متفاكتة بُ القدـ يطرد فيها التطور.
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كإذا أراد الله نشر أمر مهد لو أسبابو، فقبل ظهور الإسلبـ بقليل  
ط ابغتَم أك الأنبارم ابؼستمد من النبطي إبٔ ابغجاز بواسطة كصل ابػ

التجارة. كبٓ يتم انتشاره إلا بعد بعث النبي كبٓ تنتشر الكتابة انتشاران كاسعان 
 بتُ ابؼسلمتُ إلا بعد غزكة بدر.

كتب ابؼسلموف بُ أكؿ أمرىم بابػط ابغتَم أك الأنبارم على  
أم اللتُ( ىو ابػط ابؼتداكؿ بُ شكلتُ التقوير كالبسط فابػط ابؼقور )

 ابؼراسلبت كالكتابات ابؼعتادة.

كابػط ابؼبسوط كيسمى اليابس ىو ابؼستعمل بُ النقش على  
المحاريب كأبواب ابؼساجد كجدراف ابؼباني كبُ كتابة ابؼصاحف كما ىو 
الشأف بُ عصرنً ابغاضر، إذ أف كتابة ابؼساجد كابؼصاحف كالكتب بزتلف 

 تنا العادية.عن كتابة مراسلب

 ُٖكبؼا بنيت الكوفة بأمر أمتَ ابؼؤمنتُ عمر بن ابػطاب سنة  
ىجرية أك عشرين نزح إليها من بقى من أىل ابغتَة كالأنبار بغلوبؽا بؿل 
مدينتهم كانتشر ابػط بُ أىلها كجودكه كبرعوا فيو فنسب إليها فقيل 

ذلك بُ مكة  ابػط الكوبُ بدلان من ابغتَم أك الأنبارم، ككاف ابػط قبل
يسمى بابػط ابؼكي كبُ ابؼدينة يسمى بابػط ابؼدني على حسب ابؼدف التي  

 كاف بول بها كيههر فيها.
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 التطور:

ككاف ابػط العربي لأكؿ الإسلبـ غتَ بالغ إبٔ الغاية من الإحكاـ  
كالإتقاف كالإجادة كلا إبٔ التوسط بؼكاف العرب من البداكة كالتوحش كما 

 خلدكف.يقوؿ ابن 

كبؼا برضر العرب كفتحوا ابؼمالك كاختلطوا بأمم غتَىم كتناسلوا  
بدأ الفساد اللغوم يدب إبٔ ذراريهم كخاؼ ابؼسلموف أف يتسرب اللحن 
إبٔ القرآف فوضع أبو الأسود الشكل لضبط الكلمة على ىيئة نقط تنوب 
و عن ابغركات الثلبث فكانوا يضعوف للدلالة على فتحة ابغرؼ نقطة فوق

كعلى كسرتو نقطة من أسفلو كعلى ضمو نقطة من شمالو كيكرر النقط بُ 
حالة التنوين بدداد بىالف مداد الكتابة كترؾ السكوف بلب علبمة ، فكاف 

 ىذا أكؿ تطور بُ ابػط العربي.

 

 )كلا غالب إلا الله( كوبُ زخربُ متطور

 لمحمد عبد القادر
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 أما التطور الجاىي:

ففي أكاخر الدكلة الأموية كأكائل خلبفة بتٍ العباسي بدأ ابػط  
يتحوؿ من ابػط الكوبُ إبٔ أكضاعو ابؼستقرة الآف، كىذا يرجع إبٔ ترؾ 
العرب الأكلتُ الآلات ابؽندسية التي كانوا يستعملونها بُ كتاباتهم كأقبلوا 

التي كانت على ترطيب الكتابة بدسايرة حركة اليد الطبيعية فاختفت الزكايا 
موجودة بُ ابػط الكوبُ بفا كاف لو أكبر الأثر بُ دفع ىذا الفن ابعميل إبٔ 

 طريق الكماؿ ككاف ىذا إيذانًن ببدء عصر جديد للخط العربي. 

 وأما التطور الجالح فهو تمييس الحروف باليكط:

فقد حدث بسبب التصحيف بُ القراءة لعدـ بسييز ابغركؼ  
عندئذ من فرؽ بتُ صور ابغركؼ التي تدؿ بعضها من بعض إذ بٓ يكن 

على أكثر من صوت كاحد مثل الداؿ كالذاؿ. كالصاد كالضاد إبٔ حد أف 
عابؼان من علماء اللغة كأحد ركاتها قرأ الآية الكربية )عذابي أصيب بو من 

 أشاء( قرأىا من أساء.

كبُ ابغياة العامة تركم لنا كتب الأدب حوادث كثتَة من حوادث  
التصحيف التي كثرت بُ ىذا العصر نكتفي بإيراد كاحدة منها على سبيل 
ابؼثاؿ: جاءت إبٔ الفرزدؽ امرأة عجوز كعاذت بقبر أبيو فسأبؽا: "ما 
حاجتك؟" قالت: "إف بسيم بن زيد سلك ابنان بٕ بُ جيشو كلا كاسب بٕ 

 ككاف اسم ابنها حنيس فوجو الفرزدؽ إبٔ بسيم رجلبن ككتب إليو:سواه"، 

 لػػػػديك كلا يعيػػػػا علػػػػى جوابهػػػػا بسػػيم ابػػن زيػػد لا تهػػونن حػػاجتي
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 فخػػػػل خنيسػػػػان كابزػػػػذ فيػػػػو منػػػػو
 

 بعػػػػػػػػػتًة أـ لا يسػػػػػػػػػاغ شػػػػػػػػػرابها
 

 أتتػػػػتٍ فعػػػػاذت يا بسػػػػيم بغالػػػػب
 

 كبابغفػػػرة السػػػػابُ عليهػػػػا ترابهػػػػا
 

اسم الرجل خنيس أـ حبيس فأمر كنهر بسيم بُ ابػطاب فلم يعلم  
 بتخلية كل من بُ ابعيش من خنيس كحبيس فخلبىم فراحوا إبٔ أىليهم.

كلكثرة التصحيف رأل ابؼسلموف حرصان على سلبمة اللغة عامة  
كالقرآف الكرنً خاصة بسييز ابغركؼ ابؼتشابهة بوضع علبمات عليها بسنع 

 اللبس فوضعوا النقط.

 ثه حدخ التطور الرابع:

فقد ماؿ الناس زمن دكلة بتٍ العباس أف بهعلوا الكتابة كالشكل  
بدداد كاحد لأنو لا يتيسر للكاتب بُ كل كقت لونًف من ابؼداد. فقاـ 
ابػليل بن أبضد كىو أعلم الناس بالعربية بوضع الشكل بوساطة ابغركؼ 
كىو الذم يستَ عليو الناس إبٔ الآف كفرح ابؼسلموف بهذا الإصلبح كأقبل 

 شعراء كىم يتغنوف بجماؿ ابػط كالشكل معان كمن قوؿ بعضهم:ال

 ككػػػػػاف أحػػػػػرؼ خطػػػػػو شػػػػػجر
 

 كالشػػػػػػػكل بُ أغصػػػػػػػانو بشػػػػػػػر
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 وفي العصر الحاضر:

كابػط العربي كقوة تاربىية بىلق دائمان ظركؼ تطوره كبمائو ففي  
عصرنً ىذا حيث يقوـ التًقيم بوظيفة ىامة لا بُ زخرفة ابعملة ابؼكتوبة 

كقبل ذلك بُ برديد معناىا كتبياف مفهومها، بقد ابػط العربي فحسب بل 
قد اتسع كتراحب أماـ ىذا الوافد ابعديد )علبمات التًقيم.( كأضفى 

 عليها من حسنو كجلبلو.

كعلبمات التًقيم فوؽ كشفها عن بؿاسن ابػط العربي الباىرة فإنها  
ىذه ليست بزرج خبئ كلماتو كثركة مضمونو ، على أف علبمات التًقيم 

كافدة علينا بابؼعتٌ ابغقيقي بؽذه الكلمة كإبما ىي كليدة النطق العربي.كقد 
أثبتها من قدنً العلماء بُ ابؼصاحف ، ذلك أف قراءة القرآف عبر العصور 
كطريقة إلقاء الشعر كابػطب كابؼواعظ كانت تعتمد بصيعها على أداء 

ما بسنحو اليوـ علبمات صوبٌ معتُ يبرز معاني الكلمات ابؼلفوظة كبينحها 
 التًقيم من كضوح ابؼفهوـ كقوة التعبتَ.

لقد تضافرت جهود كل الأمم التي انضوت برت راية الإسلبـ  
على بذويد ىذا الفن ابعميل كبرسينو كساعد على ذلك رغبة ابؼسلمتُ بُ 
بذويد ابؼصحف الشريف كبذميل ابؼساجد كتزيتُ الكتب إبٔ أف بلغ 

 الذركة.

كقد ظل ابػط العربي أياـ العباسيتُ ببغداد يرتقي بارتقاء الدكلة  
كيتنوع حتى صارت أنواعو أكثر من عشرين نوعان بفا جعل الوزير ابن مقلة 
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بوصر ىذه الأنواع كيستخلص منها أنواعان ستة ىي خط: الثلث كالنس  
 كالتعليق كالربواف كالمحقق كالرقاع )بُ القرف الثالث ابؽجرم(.

زير أبو علي محمد بن مقلة ىو أكؿ من ىندس ابغركؼ كقدر كالو  
مقاييسها كأبعادىا بالنقط كضبطها ضبطان بؿكمان، كلو بُ قواعد ابػط 
رسائل كتأليف حسنة كعنو انتشر ابػط البديع بُ مشارؽ الأرض كمغاربها 

 ِّْبٍ تلبه علي بن ىلبؿ الشهتَ بابن البواب ابؼنوبُ ببغداد سنة 
م بسم قواعد ابػط كاختًع أغلب الأقلبـ بفا أسسو ابن ىجرية كىو الذ

مقلة كلو قصيدة رائعة ذكر فيها قواعد ابػط العربي كحث على بذويده، 
كىي من أىم آثاره الأدبية التي عبرت القركف إلينا ككانت باعثان لغتَه على 
أف يقتفي أثره بُ نهم القصائد التعليمية بُ ابػط العربي، فوضعوا الأراجيز 

 الطواؿ على غرار ما كضع النحاة بُ النحو.

كشبو أبو العلبء ابؼعرم، ىلبؿ رجب بنوف خط ابن البواب مكتوبان  
 بالنضار ابعارم أم بداء الذىب.

 فقاؿ: 

 طربػػػػػػػت لضػػػػػػػوء البػػػػػػػارؽ ابؼتعػػػػػػػابٕ
 

 ببغػػػػػػػداد كىنػػػػػػػا مػػػػػػػا بؽػػػػػػػن كمػػػػػػػابٕ
 

 فيػػػا بػػػرؽ لػػػيس الكػػػرخ دارم كإبمػػػا 
 

 رمػػػػػػاني إليهػػػػػػا الػػػػػػدىر منػػػػػػذ ليػػػػػػاؿ
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 فهػػػل فيػػػك مػػػن مػػػاء ابؼعػػػره قطػػػرة
 

 تغيػػػػػث بهػػػػػا ظمػػػػػ ف لػػػػػيس بسػػػػػػاؿ
 

 كلاح ىػػػػلبؿ مثػػػػل نػػػػوف أجسػػػػدىا 
 

 بجػػارم النضػػار الكاتػػب ابػػن ىػػلبؿ 
 

كأشهر أنواع ابػط العربي ابؼتداكؿ الآف ىو الثلث كالنس  كالرقعة  
 كالديواني كالتعليق ابؼعركؼ عندنً بابػط الفارسي.

مهمان من عناصر الزخرفة العربية كابػط العربي يعتبر عنصران  
ابعميلة، فقد أطلق الفنانوف العرب كمن أنضم إليهم من الأمم برت راية 
الإسلبـ لأنفسهم العناف بُ كتابتو. فكتبوه على شكل دائرم كعلى 
مربعات كمسدسات كعلى أشكاؿ الطتَ كالزىر كساعدىم على ذلك 

ل من الكلمة الواحدة طبيعة ابغركؼ العربية كطريقة اتصابؽا التي بذع
 ابؼكتوبة شخصان تتعرؼ عليو بدجرد النهرة الأكبٔ.

بعأ الإنساف الأكؿ عندما كاف يريد أف يعبر عن أفكاره بغتَ كسيلة  
الكلبـ بُ رسم بعض الصور على ابغجارة أك على قشور الأشجار، 
كتطورت ىذه الطريقة من التصوير ابؼادم إبٔ التصوير ابؼعنوم إبٔ التصوير 

 ابغربُ إبٔ دكر ابغركؼ كما يشاىد ذلك على الآثار ابؼصرية القدبية.
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كىكذا كجد الرسم بُ أكؿ أمره أداة للكتابة بٍ انصرؼ بُ طريقو   
 كفن قائم بذاتو.

ككذلك انفصل ابػط عن الرسم كصار فنان قائمان بذاتو كلكن ابػط  
إبٔ أبيو  العربي الذم استمد من الرسم ظل بومل بُ طياتو دلائل النسبة

كيتبتُ ذلك من صور ابغركؼ كأبظائها كاصطلبحاتها فنجدىا كلها تشتَ 
 إبٔ الأصل الذم نشأ منو ىذا الفن ابعميل.

فحرؼ العتُ يسمى ابعزء الأعلى منو بابغاجب كىو مثل حاجب  
 العتُ الطبيعية لفهان كمعتٌ كإذا أضيف إليها إنساف العتُ صارت عينان.

اء بعتُ ابؽر كأخرل بأذف الفرس كتسمى بعض صور حرؼ ابؽ 
كبعض صور حرؼ ابؼيم يقاؿ لو ابؼيم ابػنجرية كىي شبيهة بابػنجر، كإذا 
تأملت الألف كجدتها كالسيف اك كالفتى الرشيق الذم القى ذؤابتو على 

 نًصيتو.

كإذا رجعنا إبٔ ابػط الفارسي كتأملنا حرؼ ابعيم كجدنًىا تشبو  
ء فإنها بسثل جسم بعض الطيور إذا أضيفت البط بسامان، ككذلك حرؼ الرا

إليها الرأس كالأرجل ، كإذا نهرنً إبٔ ابػط العربي ابعميل بقد حركفو بُ 
 حركة دائبة كإف كانت ساكنة: ك، ح، ق، د.

لقد تضافرت جهود كل الأمم التي انضوت برت راية الإسلبـ  
سلمتُ بُ على بذويد ىذا الفن ابعميل كبرسينو كساعد على ذلك رغبة ابؼ
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بذويد ابؼصحف الشريف كبذميل ابؼساجد كتزيتُ كتبهم إبٔ أف بلغ الذركة 
 بُ الإبداع.

لقد كاف القرآف الكرنً ىو الركح ابغي الذم قاد قافلة الإبداع  
الفتٍ بُ عابٓ ابؼسلمتُ بصيعان.كقد أخذ ابػط كفن نصيبو الأكبَ بُ ذلك 

 الإبداع.

... 

ع   -مصر –ابؼصرية العامة للتأليف كالنشر ابؽيئة  -نشر بدجلة "المجلة"  
 ُٖٔٗ-يوليو ُّٗ
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 الىظيفة الاتصالية لزخرفة الخط العربي

 "دراسة تأصيلية للفنوف الإسلبمية"

 د. أحمد محند أحمد آدو صافي الديً

 مكدمة 

إف سنن )الله( بُ الارتقاء كالانهيار لابد من كضعها بُ الاعتبار. كإف 
كبؽذا فهنالك  (ُ)كمرضها، أساسو صحة الفكر أك مرضوصحة المجتمعات 

ضركرة لربط السُّنن الإبؽية الكلية كالنوعية بحركة الإنساف، كأف حركة 
الإنساف تتم عبر ثلبث خطوات ىي: ابؼشكلة، ابغل، العمل. كأف مراعاة 
السُّنن الإبؽية كالسُّنن الكونية بُ كاقع المجتمع العربي كالإسلبمي، يسهم بُ 

قاء ابغضارم. فالنهضة ابغضارية برقيق الإصلبح كالنهضة الشاملة كالارت
للؤمة، لا بيكن أف تتم انطلبقان من الواقع الغربي ابغداثي أك اعتمادان على 
عقل ىلبمي، بل تتطلب تطوير بموذج حضارم بديل، انطلبقان من الذاتية 
التاربىية للؤمة التي لا تستمد ثوابتها من ىدايتها التاربىية كحسب، بل 

 ذم منحها كأمدىا بالقيم كزكدىا. تستمد كذلك من الوحي ال

                                                

الكيلبني، ماجد عرساف، ىكذا ظهر جيل صلبح الدين كىكذا عادت القدس، سلسلة ( ُ)
حركات الإصلبح كمناىج التغيتَ، الدار العابؼية للكتاب الإسلبمي كابؼعهد العابؼي للفكر 

 .ّْٕ، ص ُُٖٗالإسلبمي، 
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إف فلسفة الفن الإسلبمي تهدؼ إبٔ بذميل ابغياة لا إبٔ بزليدىا. 
كإف الفطرة الإنسانية السليمة تأبى على صاحبها إلا التفاعل مع 
ابعماؿ كالفن الأصيل. فمبدع الكوف ابؼنهور، ىو منزًٌؿ الكتاب 

لة ربانية غتَ لفهية ابؼسطور. فالطبيعة كما فيها من بصاليات ىي رسا
مرسلة للئنساف، بُ كل زماف، ككل مكاف، لتدؿ على الإبداع الرباني 
، ىي رسالة  الأصيل. كما أف سطور الكتاب بدا برتوم من معافو كمبافو
ىدفها ابعوىرم الدلالة على ابػالق ابؼبدع؛ الذم أحسن كل شيء 

ة كالعلماء خلقو. ييغفل كثتَكف أثر الفن بُ العقائد، كيتجاىل الدعا
ابؼسلموف ىذا ابعانب الضركرم بُ عملية توصيل ابػطاب الإسلبمي، 
بُ إطار الرسالة غتَ اللفهية؛ كالتي تتفوؽ بُ أحايتُ على الرسالة 
اللفهية بُ التصديق. بلو، بوتقر بعض الإسلبميتُ الفنوف كأىلها؛ كىي 

ىا، كىي أبلغ بُ التعبتَ عن ابؼراد بُ ميادين كمواقف، لا ينافسها غتَ 
أبقى أثران كأقل تكلفة، كأكثر انتشاران؛ كبابعملة فهي أكثر فاعلية بفا 
نهن بكن، كيهنوف ىم، من خلبؿ تطبيقاتها التي تشمل بـتلف مناحي 

 ابغياة.

أعتًؼ أنتٍ لست من أصحاب ىذا الاختصاص )الفنوف(، 
كلكن مبدأ التكامل ابؼعربُ، قد فرض عليٌ أف أسطر ىذه الأسطر. 
فهذه الورقة البحثية ذات صبغة أدبية كفكرية؛ لا فنية. فقد كجدت 
نفسي مقحمان إقحامان منذ سنوات، بسبب متابعات بٕ، كبسر بي خواطر 
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سي إلا أف أسطرىا مشاركة بُ ىذا بتُ فينة كأخرل، تأبى على نف
 -من حيث أدرم أك لا أدرم -ابغقل الضركرم ابؽاـ. فلقد بؼست

حرصان على بصع بعض ابؼراجع الفنية، فهي كإف كانت قليلة بُ 
عددىا، فهي كثتَة ككبتَة بُ نوعها ككزنها، كقد ظلت لأكثر من عقد 

غطاء عن دكف أف أدرم أم سر دفتُ كراء احتفاظي بها. كقد انكشف 
ذلك الاىتماـ. كمن نًحية أخرل، فقد كاف للباحث قدنً اىتماـ 
بالفن، شأنو بُ ذلك شأف العامة دكبما بسيز؛ لا سيما حقل ابػط 
العربي، فلقد شغفتي أبيا شغف بالارتقاء الذم كصلت إليو ابغضارة 
الإسلبمية من خلبؿ الاعتماد على ابغرؼ العربي بجمالياتو البديعة 

فالتطبيقات البديعة بُ العمارة الإسلبمية، كزخرفة ابؼساجد ابؼبهرة، 
كغتَىا من بشرات الفن الإسلبمي، اعتمدت بصفة جوىرية على 

 ابغرؼ العربي ابؼتميز بخصائص بٓ تتوافر بُ غتَه من ابغركؼ.

كمن نًحية أخرل، فلقد شكٌل ظهور ابغاسب الإلكتًكني علبمة 
، فبسبب ما حول ىذا graphic artsفارقة بُ مستَة فن ابػط 

ابعهاز من خطوط، تدىور فن ابػط العربي أبيا تدىور. فقد كانت 
للخطاطتُ مكانة متميزة فقدكىا بسبب التطور التقتٍ، كتدىورت 
القيم الفنية بسبب ىذه الآلة التي أثرت على مواىب ابػطاطتُ 
ككضعهم الاقتصادم كالاجتماعي. فعلى الرغم من أف الكتٌاب 

ترتقي بهم ملكات فن ابػط إبٔ مراتب الوزارة، فإف ظهور كابػطاطتُ 
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تقنيات الكتابة الإلكتًكنية قد أسهم بُ تدىور ابؼكانة السامية لأىل 
 ىذه الصنعة. 

ففي الوقت الراىن، تهتم الأنهمة ابغاكمة بكبار جنرالاتها من 
العسكريتٌُ كمن جرل بؾراىم، فهم عماد الأمن القومي. كلقد كاف الفنَّاف 

أشهر ابؼصوًٌرين  -يعدؿ بُ أبنيتو أبنية ىؤلاء كأكثر. فقد كاف بهزاد
بؿل اعتزاز من الشاه إبظاعيل، سلطاف إيراف، حيث  -ابؼسلمتُ بصيعان 

بورص عليو حرصو على أغلى شيء بُ ملكو. كحينما نشبت ابغرب كضعو 
كلقد كانت للخطاط بؿمود  (ُ)بُ كهف سرم لا يفطن إليو أحد

نة لا تقل عن مكانة بهزاد ابؼصور. كذلك على الرغم بفا النيسابورم مكا
يذكر، من أف الصورة الدينية نًدرة بُ الفن الإسلبمي نهران بؼا بويط 

 التصوير من شكوؾ حوبؽا.

من ابغقائق الثابتة أف الكتابة العربية قد خدمت الإسلبـ خدمة 
لما لا يضارعها شيء آخر؛ ذلك أنها كانت لو ختَان من السيف ، كمث

يقاؿ أف ابعواب يبتُ من عنوانو، كما يقاؿ أيضان عن أف الكتابة ىي 
مفتاح للمكتوب، فابؼكتوب ىنا بُ ابغضارة الإسلبمية ىو كلبـ )الله( 
ابؼنزؿ على خابً رسلو )القرآف الكرنً(؛ كقد تفضل )الله( بصونو من 

ان، ىو خلبؿ الكتابة العربية. لا شك أف ابؼبدع ابػالق )الله( ابظان كربظ

                                                

( غنيمة، عبد الفتاح مصطفى، موسوعة الفنوف الإسلبمية: صناعة الكتاب ابؼخطوط عند ُ)
 .ُِْ، ص ُْٗٗابؼسلمتُ، دار الفنوف العلمية، الإسكندرية، 
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بؿور مهم يدكر حولو جزء كبتَ من أعماؿ الفن الإسلبمي، كقد بذلت 
تلك الأعماؿ من خلبؿ الكتابة العربية كابػط. يقوؿ تعابٔ: )ياى بىتًٍ 
ىـ خيذيكا زيًنػىتىكيمٍ عًندى كيلًٌ مىسٍجًدو ككيليوا كاشٍرىبيوا كلا تيسٍرفًيوا إنَّوي لا  آدى

بُّ ابؼيسٍرفًًتُى ) ىـ زيًنىةى اللًََّّ الَّتًي أىخٍرىجى لًعًبىادًهً كالطَّيًٌبىاتً ( قيلٍ ُّبويً رَّ مىنٍ حى
الًصىةن يػىوٍىـ القًيىامىةً   مًنى الرًٌزٍؽً قيلٍ ىًيى لًلَّذًينى آمىنيوا بُ ابغىيىاةً الدُّنػٍيىا خى

تً لًقىوٍوـ يػىعٍلىميوفى( )الأعراؼ:  لي الآياى  (.ِّ -ُّكىذىلًكى نػيفىصًٌ

حثية التي تتناكؿ قضية التأصيل الإسلبمي برتوم الورقة الب
للفنوف على ثلبثة مباحث، تناكؿ ابؼبحث الأكؿ العقيدة كالفن. 
كالثاني تطرؽ إبٔ دكر ابػط العربي بُ تشكيل الفن الإسلبمي، حيث 
تضمن ابغرؼ كبصاليات ابػط العربي، كأثر ابػط العربي بُ الفنوف 

الواقع العربي من خلبؿ  عابؼيان. كابؼبحث الثالث يدكر حوؿ تأصيل
الفن التطبيقي. كما يناقش ابذاىات مدارس الفن العربي كأثرىا 
العقدم، فضلبن عن تناكؿ الفنوف الزخرفية التطبيقية كإشكالياتها 
ابؼعاصرة. إف عملية برقيق الارتقاء تتطلب الالتزاـ بدقوماتها ، فمن بتُ 

نن الكونية. ىنالك مقومات التطور كالنهوض، التمسك بالقوانتُ كالسُّ 
أربع قوانتُ بركم الكوف ىي: القانوف الإبؽي )الشرائع(، كالقانوف 
الكوني )السُّنن( الذم بيضي على الإنساف كابغيواف كالنبات كابعماد 
دكبما بسييز، كالقوانتُ الوضعية للؤنهمة كالمجتمعات ابؼتمثلة بُ: 

كمنها قانوف الضمتَ الدساتتَ كالقوانتُ كاللوائح كالأعراؼ كالتقاليد، 
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مسلم أك غتَ  -الذم يشكل الرقابة الذاتية على الإنساف. ككل بؾتمع
يتوجب عليو إف أراد النهوض ابغضارم كالارتقاء كالههور  -مسلم

 على غتَه أف يستجيب لتلك النواميس، كيبتٍ على تلك السُّنن.

 مصكلة البحح 

تعد ظاىرة فساد الأذكاؽ من أبرز ابؼشكلبت التي تواجو 
، لا سيما فيما يتعلق بالفنوف كابعماليات. فالعوبؼة بدا  الإنسانية اليوـ
كفٌرت من أدكات ككسائل مادية، كربدا صنعت من أبماط حياتية، كبدا 
توصلت إليو من كاقع افتًاضي، أسهمت بصورة مباشرة كغتَ مباشرة، 

ة الفنية الإسلبمية، كتدىور الذكؽ الإنساني، الذم ىو بُ فقداف ابؽوي
 معيار جوىرم بُ تذكؽ الفنوف كالإبداع بُ صناعتها كتطبيقاتها. 

كبفا لا ريب فيو، فإف ابػط العربي يعد قوة من كبريات قول ابغضارة 
الإسلبمية. فقد بسكن ابؼسلموف من نشر ىذا الفن لتكتب بو كثتَ من 

الأرض. كلقد كانت الزخارؼ كلا تزاؿ تستخدـ بُ  اللغات بُ بـتلف بقاع
ابػط العربي بديلبن للؤلواف، حيث أف مركنة كخصائص ابغرؼ، قد مكنت 
من ىذا الاستخداـ كغتَه. كلئن كاف الفن ابؼسيحي يدكر حوؿ ابؼسيح 
كصلبو، كالفن الفرعوني يدكر حوؿ فلسفة آبؽة الفراعنة، فإف الفن 

كمحور جوىرم بُ فلسفة ىذا الفن. فلقد   الإسلبمي يدكر حوؿ التوحيد
ذ حرؼ الألف بؿوران تدكر حولو بقية الأحرؼ العربية، كتستمد معايتَىا  ابزي
الفنية كمواصفاتها ابؽندسية من ىذا ابغرؼ. كلا يصح أف نغفل بأف مفتتح 
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اسم ابعلبلة )الله( يبدأ بهذا ابغرؼ، كتلك دلالة توحيدية بُ الكتابة 
لكتابة بدداد الذىب قبل الإسلبـ، بٍ ازدىرت على يد العربية. عيرفت ا

ابؼسلمتُ من خلبؿ تذىيب ابؼخطوطات الذم يعد أرفع فنوف الكتابة. 
فالكتاب ينتقل من يد الورَّاؽ إبٔ ابػطاط، إبٔ ابؼصور، إبٔ المجلد، كإبٔ 

كمن المحتٌَ أف ابؼتعامل مع ابؼخطوطات القدبية، لا يدرم بداذا  (ُ)ابؼذىب
ها مواضع ابعماؿ، أىو يكمن بُ رشاقة ابػط، أـ بصاؿ الزخرفة، يصف في

أـ ركعة الصور، أـ إتقاف التجليد، أـ سحر التذىيب كالتلوين، أـ ىذه 
فابػط العربي يشكل أكؿ مههر من مهاىر الفن كابعماؿ الذم  (ِ)بؾتمعة؟

عيتٍ بو العرب بعد الإسلبـ. كلقد كاف ابػط العربي كسيلة للعلم، فأصبح 
ههران من مهاىر ابعماؿ؛ مضيفان كظيفة جديدة إبٔ كظيفتو الأكبٔ. كقد م

بمت كبسددت كتطورت فنوف ابػط حتى بلغت أنواعو الثمانتُ نوعان، كىي 
دلالة على ثراء الكتابة كمركنة ابغرؼ، كإبداعات الصنائعة. كما أف للخط 

وم العربي أسسان حسابية كىندسية ينبتٍ عليها، كخلف ىذه الأسس بوت
على قيم فلسفية ذات أبعاد تعبتَية كدينية عهيمة الشأف. لقد استخدمت 
الكتابة العربية قوالب الزخرفة لتحل بؿل الصورة لدكاع ذات منطلقات 
عقدية. كقد بضلت الزخرفة الإسلبمية خصائص تتمثل بُ كراىية الفراغ، 

ة، كما كسطحية الزخارؼ، كالبعد عن الطبيعة، كالتكرار، كابؼسحة ابؽندسي
اعتمدت على العناصر النباتية، كالعناصر ابغيوانية، كالعناصر ابؽندسية، 
كالعناصر الكتابية؛ الشيء الذم أكسب ابغرؼ كالكتابة العربيتُ ميزات 

                                                

 .ِِٔغنيمة، عبد الفتاح مصطفى، مرجع سابق، ص ( ُ)
 .ِِٔمرجع سابق، ص (ِ)
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فنية عابؼية بُ القيمة ابعمالية. كيأبٌ ذلك كفقان بؼنطوؽ الوحي: يقوؿ تعابٔ: 
ىـ خىلىقىهىا لىكيمٍ فًيهىا دًؼٍ  كيليوفى ))كالأىنػٍعىا هىا تأىٍ ( كلىكيمٍ فًيهىا ٓءه كمىنىافًعي كمًنػٍ

( كبرىٍمًلي أىثػٍقىالىكيمٍ إبٔى بػىلىدو بٍَّٓ تىكيونيوا ٔبصىىاؿه حًتُى تيرًبويوفى كحًتُى تىسٍرىحيوفى )
لًغًيوً إلاَّ بًشًقًٌ الأىنفيسً إفَّ رىبَّكيمٍ لىرىءيكؼه رَّحًيمه ) مًتَى ( كابٍػىيٍلى كالٍبًغىاؿى كابغىٍ ٕباى
 (.ٖ -ٓلًتػىركٍىبيوىىا كزيًنىةن كبىىٍليقي مىا لا تػىعٍلىميوفى( )النحل: 

إف أبلغ تعبتَ عن مشكلة الورقة البحثية ىو أف الفن الإسلبمي 
بُ الواقع الراىن يعاني من إشكالية بناء ابؽوية بُ ظل تيارات العوبؼة 

بؼنيعة التي ابؼتصارعة. كتعد ابغضارة الإسلبمية الدرع ابغصتُ، كالقوة ا
من شأنها أف تواجو ىذا السيل ابعارؼ. كبدقدكر الفن الإسلبمي 
بشقيو؛ ابؼنهور كابؼسطور، مواجهة ىذا الغثاء العوبؼي ليذىب الزبد 
جفاء، كليبقى ما ينفع الناس. كما أف اليقهة تقتضي تعبئة أىل الفن 

التُ الإسلبمي، كتبصتَ ابؼتأخرين منهم بددل بزلف دكرىم الفتٍ بُ المج
المحلي كالعابؼي، كأف صراع ابغضارات قد بات يلبس لبوسان يشكل 
الفن كمنتجاتو رقمان كبتَان. فالساحة الفنية العابؼية قد ملؤىا ضجيج 
الفنوف الأخرل، دكف أف يسجل الفن الإسلبمي ابغضور ابؼطلوب، 
رغم أثره بُ تلك الفنوف، كأف الفنوف التطبيقية التي تعبر عن عقائد 

أىل التوحيد قد غطت الساحة؛ بقضها كقضيضها دكبما غتَ 
استحقاؽ لتلك الذركات التي تبوأكىا، بسبب غياب الفن الإسلبمي 
الذم يرتبط بحبل من السماء، كمدد من عطاء الإنساف ابؼستخلف. 
إف الفن الإسلبمي ىو فن كثتَ الزخرفة، كىي التي برمل معافو ركحية 
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. كلأجل ىذا فإف تطبيقات الفن ككونية، من خلبؿ ىندسة بذريدية
الإسلبمي، شكلت حضوران كثيفان كريادية على ساحة الفن العابؼي، 
بشهادة العدكؿ من أىل الاختصاص، ككثتَان ما تنسب لغتَ أىلها، 
كيغمط حقهم. كبؽذا كغتَه يرجى من ابػط العربي، كفن الزخرفة 

ابؼدف الإسلبمية،  الإسلبمية، كالعمارة الإسلبمية، كالفنوف التطبيقية بُ
كالتصوير الإسلبمي... ابْ القياـ بدكر لإحياء الفن الإسلبمي، 
كاستعادة بؾده برقيقان للحق، كنشران للعدؿ، كتقوبيان للمعوج، كدحضان 
للباطل، لتحقيق سعادة الإنسانية، التي لن تتحقق إلا بُ ظل عقيدة 

 السماء؛ صافية النبع. 

لأدب الإسلبميتُ. حيث يعتقد  ىناؾ مفاىيم مغلوطة عن الفن كا
كثتَكف أف مراعاة قيم العقيدة، ستحيل الفن كالأدب إبٔ نوع من ابػطابة 

. فالفن ىو الاقتدار على (ُ)كالوعظ كالإرشاد؛ كىو مفهوـ جدُّ بتًٌُ ابػطأ
الضبط، كالبراعة بُ إحساف التحرؾ، كإجادة التصرؼ، كابغركة بُ أضيق 

طر دكف ابؼساس بها، أك خدشها كتشويهها، ابؼساحات كالمجالات، كأدؽ الأ
. ىنالك بؿاكر رئيسة للؤدب الإسلبمي: فالمحور الأكؿ (ِ)أك ابؼركؽ عليها

                                                

مي، دار ابؼنارة للنشر كالتوزيع )جدة(، بدكف تاري ، بيلو، صابّ آدـ، من قضايا الأدب الإسلب( ُ)
 .ُِْص 

 .ُِِبيلو، صابّ آدـ، مرجع سبق ذكره، ( ِ)
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الذم يدكر حولو ىو )الله( عز كجل. كالمحور الثاني ىو الكوف. كالمحور 
 . (ُ)الثالث يرتكز حوؿ الإنساف. كالمحور الرابع ىو المجتمع

 تصاؤلات الورقة البحجية

الورقة البحثية باعتبارىا ذات دلالات أدبية كفكرية، عددان  تطرح
من التساؤلات منها: إبٔ أم مدل خدـ الفن العقيدة الإسلبمية بُ 
انتشارىا كبسكينها؟ كما مقدار تأثر فن ابػط العربي كالفنوف الإسلبمية 
الأخرل بدهاىر العوبؼة التي بذلت بُ تقنيات ابغاسوب كغتَه. كما دكر 

عربي بُ تشكيل الفن الإسلبمي؟ كما ابؼطلوب من الفناف ابػط ال
ابؼسلم للبرتقاء بفن ابػط العربي، كفنوف الزخرفة الإسلبمية؟ كما 
السبيل إبٔ استعادة ابؽوية الفنية الإسلبمية، كالذكؽ الفتٍ للعامة بُ 
ظل العوبؼة ابؼتسارعة ابػطى؟ ككيف بيكن تأصيل الواقع من خلبؿ 

 الفنوف التطبيقية؟

 دوافع اختيار الموضوع 

ىنالك كده قدنً بتُ الباحث كفن ابػط العربي. كلقد بمت ىذه 
العلبقة مع مركر الأياـ، فكاف لا بد من بذسيد تلك العلبقة كتوثيقها 
عبر ىذه ابعيمل التي تتناكؿ قضية ذات صلة بذركة سناـ الفن 
الإسلبمي. فالأحرؼ التي تشكل الكلمات، بدا بؽا من خصائص تقتًف 

                                                

 . ُّّ -َُِبوزينة، مرجع سبق ذكره، ص ( ُ)
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ر لب ابؼتلقي كتسحره بقوتها مرة، كبجمالياتها بابعماؿ كتعكسو لتأس
 مرة أخرل.

 أهداف الورقة وميهذها 

تهدؼ الورقة البحثية إبٔ الاىتماـ بالفن الإسلبمي عامة، كابػط 
العربي بصفة أخص، بؼا تتوافر فيو بصاليات، لا توجد بُ غتَ الكتابة 

ؼ، العربية، بسبب طبيعة ابغرؼ كبظاتو، كذلك لتحقيق ثلبثة أىدا
الأكؿ ىو: الإسهاـ بُ التأصيل الإسلبمي للفنوف من خلبؿ دراسة 
بؿور ابؽدـ، كبؿور البناء لاستعادة كبرقيق ابؽوية الفنية. فثمة صناع 
للمجد كآخركف ىم ىادموه. كابؽدؼ الثاني: البحث عن الذات 
كالإسهاـ بُ استعادة الذكؽ الفتٍ ابؼفقود بُ ظل فساد ابؼعايتَ 

دؼ الثالث: تنبيو أىل الاختصاص إبٔ ضركرة استعادة كاضطرابها. كابؽ
مكانة الفن الإسلبمي كبرقيق الريادية بُ الساحة العابؼية. كتتبتٌ الورقة 
البحثية ابؼنهج الوصفي كالاستقرائي بؼناقشة بؿاكر الورقة الواردة، 
للوصوؿ إبٔ النتائج التي بزدـ تأصيل ابغياة من خلبؿ الفنوف 

  تربط الفن بالواقع بُ بـتلف المجالات.كتطبيقاتها، كالتي

 المبحح الأول: العكيدة والفً والجنال

طرح محمد قطب بُ مقدمة كتابو منهج الفن الإسلبمي سؤالان ىو: 
"ىل للئسلبـ صلة بالفن؟ أك ليس الإسلبـ دينان كالفن فنان فما علبقة ىذا 
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فكلببنا  بذاؾ؟ كقد خلص إبٔ أف الدين يلتقي بُ حقيقة النفس بالفن.
انطلبؽ من عابٓ الضركرة، ككلببنا شوؽ بؾنح لعابٓ الكماؿ. ككلببنا ثورة 

. كالقرآف يوجو النفس إبٔ بصاؿ السماء، كإبٔ بصاؿ (ُ)على آلية ابغياة"
الكوف كلو، لأف إدراؾ بصاؿ الوجود ىو أقرب كأصدؽ كسيلة لإدراؾ 

ات التي بصاؿ ابػالق... كإف أسعد بغهات القلب البشرم بؽي اللحه
يتقبل فيها بصاؿ الإبداع الإبؽي بُ الكوف، ذلك أنها ىي اللحهات التي 

. بيتٍ منهج الفن (ِ)تهيئو، كبسد لو ليتصل بابعماؿ الإبؽي ذاتو كيتملبه"
الإسلبمي على خصائص بؿددة للقصة القرآنية منها: تنوع طريقة العرض، 

وير بريشة الفناف كتنوع طريقة ابؼفاجأة، كالفجوات بتُ ابؼشاىد، كالتص
ابؼبدع يتشكل بُ ألواف عدة منها قوة العرض كالإحياء، كالتخيل بُ 
العواطف كالانفعالات، كرسم الشخصيات. فإعجاز القرآف ىو إعجاز غتَ 
بؿدكد، يشتمل ضمن ما يشتمل ابعانب الفتٍ. يقوؿ ابن القيم: إف القرآف 

كالدعوة، كىو الدليل قد اجتمع فيو ما بٓ بهتمع بُ غتَه، فإنو ىو ابغجة 
كابؼدلوؿ عليو، كىو الشاىد كابؼشهود لو، كىو ابغكم كالدليل، كىو 
الدعول كالبنية. كمن ىنا فإف أثر العقيدة على الفن كاضح كضوح 
الشمس بُ رابعة النهار. فههور القرآف على ما عداه، كىيمنتو كقدسيتو، 

لله كالدار الآخرة، أمر مفركغ منو. فلفكرة أعلبىا ما فيها كأجل ما كاف 
كأما أنواعها فتتمثل بُ: الفكرة بُ الآيات ابؼنزلة كفهم ابؼراد منها، كالفكرة 
بُ آياتو ابؼشهودة كالاعتبار بها، كالفكرة بُ آلائو كنعمو كإحسانو على 

                                                

 .ٓ، ص ُٓٗٗ( قطب، محمد، منهج الفن الإسلبمي، دار الشركؽ، ُ)
 .ِِ/ ٓطب، ج ، نقلبن عن ظلبؿ القرآف، لسيد قٓقطب، محمد، ابؼرجع نفسو، ص ( ِ)
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خلقو، كالفكرة بُ عيوب النفس كالعمل كآفاتهما، كالفكرة بُ كاجب 
ختَ سفراء من خلبؿ بث الرسائل  الوقت ككظيفتو. كالفنانوف ابؼسلموف

غتَ اللفهية )نتاج الفن( التي تتطابق مع الرسالة اللفهية ابؼنزلة )القرآف 
الكرنً(. كالفن: ىو التطبيق العملي للنهريات العلمية بالوسائل ابغديثة 
لة القواعد ابػاصة بحرفة  التي برققها، كيكتسب بالدراسة كابؼراف. كىو بصي

بصلة الوسائل التي يستعملها الإنساف لإثارة ابؼشاعر  أك صنعة. كىو أيضان 
كالعواطف، كخاصة عاطفة ابعماؿ كالتصوير كابؼوسيقى كالشعر. كالفناف 
ىو صاحب ابؼوىبة الفنية، كالشاعر كالكاتب كابؼوسيقي كابؼصور كابؼمثل. 
كالفناف ىو: ابغمار الوحشي لتفننو بُ العدك كبعمالو. كالفتٍ: ابغاذؽ بُ 

. كالفن ىو عملية ترتيب العناصر )كابػطوط كالأشكاؿ كغتَىا( (ُ)حرفتو
ىي   Graphicبهدؼ الوصوؿ إبٔ تكوين يتمتع بابعاذبية كالتأثتَ. ككلمة 

كلمة تستعمل للدلالة على عدد من الفنوف البصرية كالرسم كالتصميم 
كالكتابة الفنية. كتعتٍ ابغفر بأدكات خاصة على أم سطح بهدؼ طباعة 

ا بوفر على السطح. كالفنوف ىي نتاج إبداعي إنساني، يلوف كنس  م
الثقافة الإنسانية لأنها تعبتَ عن الذاتية، كليست تعبتَان عن حاجة الإنساف 
بؼتطلبات حياتو، رغم أف بعض العلماء يعتبركف الفن ضركرة حياتية 
للئنساف كابؼاء كالطعاـ. فهناؾ الفنوف ابؼادية كالرسم كالنحت كالزخرفة 

صنع الفخار كالنسيج كالطب . كالفنوف غتَ ابؼادية مثل ابؼوسيقى كالرقص ك 
كالدراما. كحاليان تيتبع الفنوف بُ المجتمعات لغرض بذارم أك سياسي أك ديتٍ 
أك بذارم كبزضع للحماية الفكرية. كالفن بابؼفهوـ الإسلبمي بهب أف يلتزـ 

                                                

 .َْٕ -َّٕ، ص ََِْانهر ابؼعجم الوسيط، بؾمع اللغة العربية، ط ( ُ)
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ه من العقيدة، عن بابػط الإسلبمي كابؼبادئ الإنسانية كاستنباط قواعد
طريق الكتاب كالسُّنة. كما أف الفن الإسلبمي ليس بالضركرة ىو الفن 
الذم يتحدث عن الإسلبـ، إبما ىو الفن الذم يرسم صورة الوجود من 

. يقوؿ عبده: "كيصور القرآف الأفكار فيحيل (ُ)زاكية التصور الإسلبمي
كالإبياف بإعجاز ابؼعقولات إبٔ صور بؿسوسة تعرضها الآيات بُ لوحات، 
. كما أف الفن (ِ)القرآف، مرىوف بازدىار ابغاسة الفنية لدل ابؼسلم"

الإسلبمي ىو الذم نشأ كازدىر بُ البلبد التي ابزذ أىلها الإسلبـ دينان، أك 
غالبية سكاف ىذه الدكؿ على الأقل من ابؼسلمتُ. كبهذا فإف الفن 

بب تداعيات بصة بُ بـتلف ، بس(ّ)الإسلبمي يعاني من إشكالية بناء ابؽوية
المجالات الفكرية كالثقافية كغتَىا. كتعتٍ الكلمة بؾموعة ابؼهارات البشرية 
على اختلبؼ ألوانها، كقد تتسع دائرة الفن فتشمل كل ما استبعده العلم 

. كالفناف شخص مفكر من خلبؿ كسيط فتٍ معتُ، يشتمل (ْ)من دائرتو
. كالفن (ٓ)شكاؿ كالإيقاعاتعناصر حية مثل الألواف كالأصوات كالأ

كسيلة لنقل الإنساف من الإحساس ابؼادم بابعماؿ إبٔ الإحساس الركحي 
. فعلى الرغم من أف الوثنية قد كانت منتشرة بُ بلبد العرب (ٔ)بابعماؿ

                                                

عبده، مصطفى، أثر العقيدة بُ منهج الفن، دار الإشراؽ للطباعة كالنشر، الطبعة الأكبٔ، ( ُ)
 .ُٓ -ُْ، ص َُٗٗ

 .ٔٗابؼرجع نفسو، ص ( ِ)
 .ُِٗعبده، مصطفى، مرجع سبق ذكره، ص ( ّ)
 .ُْمصطفى، ابؼرجع السابق، ص عبده، ( ْ)
 .ُْابؼرجع نفسو، ص ( ٓ)
 .ُٓابؼرجع نفسو، ص ( ٔ)



 43 

كغتَىا، فإف الرسالة ابػابسة تعاملت مع قضية الفنوف برؤية فكرية كاضحة، 
. حيث بٓ يكن تأثتَ بررنً الصور كالتماثيل ككاف موقفها إبهابيان من الفنوف

سلبيان بل كاف إبهابيان؛ فالعقيدة الإسلبمية كجهت الفن الوجهة الصحيحة 
التي ينبغي أف تستَ عليها الفنوف السامية، ككاف ىذا التوجيو بتقونً 

. كلعل من آثار ىذا ابؼوقف ازدىار التعليم كبلوغ الكتابة درجة (ُ)ابؼعوج
ابعودة، ككاف التفاعل قد بلغ أكجو. كحينما استخداـ  غتَ مسبوقة من

ابغرؼ بُ التشكيل كالزخرفة بُ كثتَ من جوانب ابغياة. كلقد بضل ابغرؼ 
بعدان مقدسان بُ التعامل مع العمارة الإسلبمية. لقد تعددت ابؼواقف من 
الفنوف ابؼختلفة، فهناؾ مذىب الرفض ابؼطلق للفنوف كالقائل بالتحرنً 

ما ابؼوقف الثاني فهو ابؼوقف التقوبيي كالقائم على الإباحة ابؼقيدة الكلي، أ
للفنوف استدلالان بجملة من النصوص. كابؼوقف الإسلبمي الصحيح من 

لا يكمن بُ إلغائها البتة، بل يعمل على برديدىا  -إبداعان كتذكقان  -الفنوف
مفهوـ بجملة من الضوابط ابؼوضوعية ابؼطلقة التكليفية كفقان بؼنطوؽ ك 

الوحي، ككفقان للضوابط التكوينية التي تشمل السنن الإبؽية التي تضبط 
حركو الوجود، كعلى ىذا الوجو تفسر بصلة الأحاديث التي فهم منها 
 أنصار الرفض ابؼطلق للفنوف أف الإسلبـ يلغى الفنوف، أم أنو بورمها كليان.

ة، فلما علم كاف العربي بُ ابعاىلية، بىاؼ من ابؼوت لأنو ىو النهاي
بعد إسلبمو أنو يشكل بداية مرحلة جديدة، انطلق كابذو بكو الفن 

                                                

 .َُِابؼرجع نفسو، ص ( ُ)
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. كما كانت نزعة بررنً الصور (ُ)التجريدم، كابتعد عن المحاكاة كالتجسيم
كالتماثيل بردان كسلبمان على الفن الإسلبمي، فقد بسكن ابؼسلموف من توجيو 

من التوجيهات الإبهابية الفن الوجهة الصحيحة كالإبهابية بػدمة العقيدة. 
الاىتماـ بفن ابػط العربي، كالزخرفة الإسلبمية، كالعمارة الإسلبمية، كبناء 

 .(ِ)ابؼدف الإسلبمية، كالتصوير الإسلبمي

لقد استطاع الإسلبـ أف بورر الفن من الأسر الكهنوبٌ كالعقائد 
لبناء . فبسبب النهرة الإبهابية النابصة عن دكر الإنساف بُ ا(ّ)ابؼنحرفة

ابغضارم، إعمار الكوف، حقق ابؼسلموف ريادة غتَ مسبوقة بُ استثمار 
، بل بادركا إبٔ تطوير  الفنوف لتحقيق ابؼقاصد الشرعية، دكبما تراخو أك كسلو
الفن كالاستفادة منو بُ برقيق ما تصبو إليو نفوسهم، كفقان بؼنطوؽ كمفهوـ 

الزخرفة. فهي تعرؼ الوحي الرباني. كلتحقيق ابعماؿ اعتمد الفن على 
الزخرفة على أنها تزيتُ الأشياء بالنقش أك التطريز أك التطعيم كغتَ ذلك. 

. ففطرة (ْ)كتزخرؼ: تزين. كالزخرؼ: الذىب كالزينة ككماؿ حسن الشيء
الإنساف تصبو إبٔ كل بصيل، كىو أمر بثو )الله( بُ تضاعيف الكوف، من 

لإنساف من عابٓ الأشياء أرض كبظاء، كغتَ ذلك من بـلوقات. كاستشف ا
الكثتَ من الرؤل فصاغها بُ قالب فتٍ جديد مفيد، كقد كانت الزخرفة بُ 

                                                

 .ُُِابؼرجع نفسو، ص ( ُ)
 .ُٕٓ -ُّٔعبده، مصطفى، ابؼرجع السابق نفسو، ص ( ِ)
، عبد ابغميد، نهرة الأدب بُ ضوء الإسلبـ: الأدب كابؼذاىب الأدبية، دار البشتَ، بوزكينة( ّ)

 . َُٗٗالطبعة الأكبٔ، 
 .ِٓ، ص ََِّالصقر، إياد، الفنوف الإسلبمية، دار بؾدلاكم للنشر، الطبعة الأكبٔ، ( ْ)
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طرقها الإسلبمية تستهدؼ توظيف الفنوف بػدمة ابغياة. إف الثراء بُ الفن، 
قد أفرز كجود عدة مصادر للزخرفة، من بينها أربعة، ىي: ابؼصادر 

ابؽندسية، كابؼصادر ابػطية الكتابية.  ابغيوانية، كابؼصادر النباتية، كابؼصادر
كتعد الزخرفة ذات كجود كثيف بُ الفن الإسلبمي الذم بيتاز بابغركة، 
كبيتاز بالاتساع كالامتداد. كمنها أنها فن مبتٍ على بظات منها: كراىية 
الفراغ، فالفناف ابؼسلم بييل إبٔ تغطية كل ابؼساحة دكف كلل أك ملل، كمنها 

يث بعدت الزخرفة الإسلبمية عن زخارؼ الإغريق سطحية الزخارؼ، ح
كالركماف التي تبدك مشابهة للطبيعة؛ كمنها التجريد من خلبؿ البعد عن 
الطبيعة رغبة بُ عدـ تقليد ابػالق؛ كمنها التكرار الذم يعد أىم ميزة بؼلء 
الفراغ؛ كمنها ابؼسحة ابؽندسية من خلبؿ ابؼربعات كابؼستطيلبت 

 . (ُ)كابؼثلثات

د الفكر الأداة ابعوىرية بُ التغيتَ. فابؼعتٌ ابػاص للفكر ىو يع
إعماؿ العقل بُ الأشياء للوصوؿ إبٔ معرفتها. كابؼعتٌ العاـ يطلق على كل 
ظاىرة من ظواىر ابغياة العقلية. كيعرٌؼ التفكتَ على أنو نشاط العقل بُ 

يئتو حل ابؼعضلبت كابؼشاكل التي تواجو الإنساف، كبؿاكلة التكيف مع ب
كفهم ما يصادفو من ظواىر. فالنشاط العقلي يتمثل بُ: القدرات العقلية 
كابؼلكات الفكرية، كىي عملية ذىنية تتمثل بُ: الإدراؾ، كالتحليل، 
كالاستنتاج، كالتخيل، كعمل الذاكرة... كىي التي تسعى ابؼنهجية العلمية 

شاطات الفعلية ( بأنو سلسلة من النBareelإبٔ برقيقها. كيعرٌفًو باريل )

                                                

 .ّٖٗبشام، سامي رزؽ كآخركف، تاري  الزخرفة، مطابع الشركؽ، ص ( ُ)
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التي يقوـ بها الدماغ عندما يتعرض بؼثتَ يتم استقبالو عن طريق كاحدة أك 
أكثر من مراكز ابغواس ابػمسة... كأنو عملية بحث عن معتٌ بُ ابؼوقف 

. كللتفكتَ عدة أنواع ىي: التفكتَ ابػرابُ: كيعتمد على طريقة (ُ)كابػبرة
العادات كالتقاليد بُ حل ابؼشكلبت. كالتفكتَ عن طريق المحاكلة كابػطأ. 
كىنالك التفكتَ بعقوؿ الآخرين: كالاعتماد على الكهنة كالعرافتُ أك 

بػياؿ، الأخذ بآراء الآخرين. كمنها التفكتَ ابػيابٕ: كيعتمد على الوىم أك ا
لأنو يتخيل أشياء غتَ موجودة، كبواكؿ بذسيدىا بُ الواقع. أما تعريف 
التفكتَ العلمي: فهو الأسلوب الذم ييعابِ بو الدٌارس ابؼعلومات حتى 
بسكنو من فهم العابٓ المحيط بو من ظواىر كإبهاد حلوؿ بؽا كتفستَىا، 

لعلمي: كيهدؼ للوصوؿ إبٔ نتائج جديدة. كمن بتُ أساليب التفكتَ ا
التفكتَ النقدم كالتفكتَ ابػلٌبؽ )الإبداعي(. فعملية التفكتَ العلمي 
تتجاكز مسار التفكتَ العادم، حيث أنو يعمل على إبهاد علبقات جديدة 
بتُ الهواىر للوصوؿ إبٔ نتائج جديدة بفا يساىم بُ حل ابؼشكلبت. 

لبؽ؛ كمهما يكن من أمر، فهناؾ علبقة كطيدة بتُ التفكتَ النقدم كابػ
فهما نتيجة للعمليات العقلية، كبؿصلة بؼنهومة التفكتَ العلمي بدوضوعيتو 
كخبراتو. كمن بتُ ابؼستويات التفكتَ العلمي كالتحليلي، كابؼنطقي، 
كالاستقرائي، كالقياس الاستقصائي كالاستكشابُ. كالتفكتَ ينشأ عند 

لإحساس، الإنساف من إحساسو بالواقع مع تلقيو من غتَه معلومات مع ا
فيصبح عنده من ذلك فكر كأعهم ثركة ينابؽا المجتمع. كلتطوير عمليات 

                                                

خليل، كماؿ محمد، سيكولوجية التفكتَ: برامج كتدريبات، دار ابؼناىج للنشر كالتوزيع، ط، ( ُ)
 . ُٔ -ُٓ، ص ََِٔ
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التفكتَ التي تواجو صعوبات كمشكلبت، فقد طرح بعض الباحثتُ، فكرة 
التدريس بالطريقة العقلية لتجاكز الأزمات الفكرية التي تعيشها الأمة 

بؼعلومات، ابؼسلمة. كيتطلب التفكتَ عملية بحث عن ابؼعرفة كالأفكار كا
حيث يتميز الباحث بالعقل الراجح كابؼيل الواضح إبٔ الاستطلبع كابؼعرفة 

 -كلّّ من خلبؿ بؾالو  -كالاستعداد الذابٌ لذلك. كالفنانوف ابؼسلموف
بيكنهم تقدنً إنتاجهم للمسابنة بُ التغيتَ كفقان لرؤية مبنية على بصتَة 

نو يوجد بُ الركح (: "لا شك أََُٗكىدل. يقوؿ ماكس مولر )توبُ بُ 
البشرية شيء ما سواء قلنا إنو فكرة فطرية أك حدس أك كعي بالإلو. إف ما 
بييز الإنساف عن باقي ابغيوانًت، أساسان ىو ذلك الشعور الذم لا بيكن 
استئصالو، كىو شعور بالتبعية كالاعتماد على قوة أعلى كىو شعور 

عرفة بُ المجتمع ابؼسلم . فابؼ(ُ)بالعبودية استمد منو الدين نفسو ابظو"
موصولة بحبل الله ابؼتتُ، فلب تيو كلا ضلبؿ يعتًيها، كأما ابؼعرفة بُ 
المجتمعات الأخرل، فقد أصابها ما أصابها من ىول الأنفس. كلقد كانت 
بشرة ذلك كلو، ما تشهده ابغضارة الإنسانية اليوـ من أزمات بُ ابؼعرفة 

سوم. كلا بـرج إلا أف يدين الصحيحة، كالفكر، كالقيم، كالسلوؾ ال
الناس للملك الديٌاف، كىو مصدر تلك القول ابػارقة، التي بسسك 
بتلببيب كل شيء، كتتحكم فيو. ففي الوقت الذم بدت فيو أزمة الفن 
ابغديث أكثر كضوحان، جرت الفردية الفن إبٔ العبث كالفراغ بُ سقوط 

                                                

جابر، الشي  علي، نهرية ابؼعرفة عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، دار ابؽادم، الطبعة الأكبٔ، ( ُ)
ابٓ، ، نقلبن عن إماـ، عبد الفتاح، معجم ديانًت كأساطتَ العُٗـ، ص ََِْىػ/ ُِْٓ

 .ُٕ -ُٔ، د.ت، ص ُمكتبة مدبوبٕ، ج 
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رٌدًة. كقد قاد ذلك إبٔ مريع بكو ابؽاكية. كبلغت الأزمة العنيفة مرحلة ال
البحث عن فنوف أكثر عراقة بؼلء الفراغ الفتٍ الغربي. كقد كاف الابذاه بكو 
الشرؽ، لفقداف الثقة بالغرب. يقوؿ دكجاراف: "إف تفاؤبٕ لا يسمح بٕ أف 
أتوقع أشياء كثتَة من حضارتنا، كلكن إذا أمكن للثقة أف بستد، فإنتٍ لا 

خلبؿ الريح التي ستهب علينا من أستطيع أف أتصور ذلك إلا من 
. كلقد كاف الفن العربي كالياباني كالإفريقي ىو ابؼلبذ. ففي كقت (ُ)الشرؽ"

بلغ الأمر بصياغة مبادئ ضد الإبداع، ككجود ىزة عنيفة أصابت الفن، 
كابذهت ابغداثة من الفن إبٔ اللبفن، كظهور مأزؽ الفلسفة ابعمالية. كمع 

صلبح الفن. يقوؿ )ىربرت ماكوز( ذلك، فهنالك أصوات تسعى لإ
مدافعان عن علم ابعماؿ كأبنية الفكر كالأخلبؽ للحضارة: "إف ابغضارة 
الغربية كريثة الكلبسيكية التي تطورت بدءان من الفكرة، التي تقوـ على 
اعتبار أفضلية القيم الركحية كالأخلبقية على الواقعية ابؼادية. كلكن الثقافة 

ابغداثة قد أفرغت الفن من مضمونو ابؼثابٕ، بسبب  ابؼبتورة التي أكرثت
. كبٓ يكن من بد، لتحقيق (ِ)انفصاؿ الواقع عن ابؼثاؿ، كعن عابٓ القيم

ابؼقاصد النبيلة للفن من اللجوء للعقيدة، كتوجيو الفن كابعماؿ بػدمتها. 
ففي ظل بركز أزمة عميقة بُ ابغضارة الإنسانية، لا بد من عودة كأكبة إبٔ 

باني ابؼصدر. فأفضلية القيم الركحية كالأخلبقية على الواقعية ابؼادية رشد ر 
. كعليو، فإف  أمر حتمي، كإف بٓ يكن ىذا، فإف الطوفاف ىو ابؼصتَ المحتوـ

                                                

البهنسي، عفيف، من ابغداثة إبٔ ما بعد ابغداثة بُ الفن، دار الكتاب العربي، الطبعة الأكبٔ، ( ُ)
 .ُْـ، ص ُٕٗٗىػ/ ُُْٖ

 .َُُ -ََُالبهنسي، ابؼرجع السابق نفسو، ص ( ِ)
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علبقة العقيدة بالفن كابعماؿ، علبقة كطيدة الدعائم، فالإسلبـ ييرل فيو 
بُ ابؼقاـ الأكؿ، ابعماؿ، بُ ابغق كالصواب، كييرل القبح بُ الشر كالباطل 

بٍ تأبٌ ابؼعايتَ ابعمالية الأخرل، التي تطابق كلا بزالف تلك الرؤية بطبيعة 
الأحواؿ. فزينة كبصاؿ الإنساف بُ عقلو، كصفاء نفسو أكلان، بٍ تأبٌ زينتو 
كركنق رقشو، كفيما بزطو يده أك تربظو ريشتو حركؼ كأشكاؿ كعناصر 

 صالية معينة. تيبوغرافية يراد منها برقيق كظيفة ات

 المبحح الجاىي: دور الخط العربي في تصكيل الفً الإشلامي 

ىنالك ميزة للكتابة العربية لا تتوافر بُ غتَىا من ابغركؼ الأخرل. 
حيث يشكٌل ابغرؼ العربي قابظان مشتًكان بُ كثتَ من تطبيقات الفنوف. كما 

تتميز بو ابغركؼ تتميز ابغركؼ العربية بدزايا كبتَة مقارنة بغتَىا. فمما 
العربية بُ سهولة قياسان إبٔ ما عداىا، فإف حرؼ الشتُ كىو من بتُ كسط 

بزتلف بُ ربظها  (ُ)أصوات اللغة الإبقليزية، يكتب بخمس عشرة طريقة
. كلقد كاف إبداع ابغضارة الإسلبمية بشرة من بشار التفاعل (ِ)كشكلها

إليها بذربة ابغضارة  الراقي مع السٌنن ابؼختلفة. فابؽداية التي كفقت
الإسلبمية بُ الكتابة كغتَىا، ما ىي إلا نتيجة طبيعية للمنهج القونً الذم 
يستَ كفقان لتلك السٌنن ابؼرسومة.. أما بذربة ابغضارات الأخريات، فقد 
شهدت تنكبان عن ابعادة، كشاب تلك التجارب الشد كابعذب بسبب 

                                                

 (.ssi( ،)si( ،)ci( ،)sch، )(sh( ،)c( ،)ch( ،)s( ،)ti( ،)ss( ،)sc( ،)chs( ،)sciىي )( ُ)
(، السنة التاسعة عشرة، ٗٔطالب عبد الربضن، بكو تقونً جديد للكتابة العربية، كتاب الأمة ) (ِ)

 . ٕٗىػ، ص َُِْالمحرـ 
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ساف النقية الصافية. فالألف التعارض مع السٌنن، كالتصادـ مع فطرة الإن
بُ الأبجدية رمز )لله(، كىو يدخل بُ كل عدد، ككل تهجئة، كيبقى كاحدا 
مستقلب بُ ربظو بُ غالب الكتابة، كالصفر ىو اللب حرؼ، كىو بذاتو قواـ  

. كالألف عند (ُ)كل عدد، كبدكنو لا يههر للؤرقاـ شأف ذك دلالة
تناسب بقية ابغركؼ ابعملية. ابػطاطتُ العرب ىي ابغرؼ الذم يقاس بو 

كيرجع اختيار الألف لأنو ابغرؼ الأكؿ من اسم ابعلبلة )الله(. فهذا 
ابغرؼ ابؼقدس يشتَ إبٔ معتٌ )الله(، كلأنو بياثل الرقم كاحد للدلالة على 

جعل لكل عضو من أعضاء بدف الإنساف  -جل جلاله -التوحيد. كما أف البارم
أف ابغرؼ العربي مستلهم شكلو كربظو من . ك (ِ)نسبة مناسبة بعملة جسده

الاستقامة، كىي ضد الاعوجاج. كبدا أف ابغركؼ الأخرل قد أخذت كجود 
بنسب بؿددة من ىذا ابغرؼ، كفقان بؼعادلة ىندسية، فإنو بيكن القوؿ أف 

من أصل   -معتٌ كمبتٌ -ابغركؼ العربية ىي حركؼ مستمدة كجودىا
د بنيت على أساس ىندسي أك كرنً. كابغركؼ عند الأمم الأخرل، ق

بصابٕ، فهي لا تبلغ ما بلغتو الكتابة بابغركؼ العربية. يقوؿ بصعة: "كلا 
نهن أمة من الأمم قد أكلت الكتابة ىذه العناية، فجعلت منها فنان دقيقان 

. (ّ)مفصل القواعد، ثابت الأسس، مقرر الضوابط مثل أمة العرب"
اض نقاد الفنوف بُ كصفو، كتقرير كبيضي بصعة فيقوؿ: "كلا بلاؿ خطان أف

                                                

 .ُّْ، ص ُِٗٗشلق، علي، العقل العلمي بُ الإسلبـ، جركب برس، لبناف، ط، ( ُ)
الإسلبمية: صناعة الكتاب ابؼخطوط عند غنيمة، عبد الفتاح مصطفى، موسوعة الفنوف ( ِ)

 .َِٗ، ص ُْٗٗابؼسلمتُ، دار الفنوف العلمية، الإسكندرية، 
 .َٗغنيمة، عبد الفتاح مصطفى، مرجع سابق، ص ( ّ)
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ىيئتو، كتشريح أجزائو، كإبراز معانيو ابعمالية، كإثبات خصائصو، كما 
. كقد سأؿ الصوبٕ بعض (ُ)ينبغي أف يكوف عليو، مثل ابػط العربي"

الكتٌاب عن ابػط: متى يستحق أف يوصف بابعودة؟ فقاؿ: "إذا اعتدلت 
ره، كضاىى صعوده حدكره، أقسامو، كطالت ألفو كلامو، كاستقامت سطو 

كتفتحت عيونو، كبٓ تشتبو راؤه كنونو، كأشرؽ قرطاسو، كأظلمت أنفاسو، 
كبٓ بزتلف أجناسو، كأسرع إبٔ العيوف تصوره، كإبٔ القلوب تنمره، كقدًٌرت 
فصولو، كأدبؾت أصولو كتناسب دقيقو كجليلو، كتساكت أطنابو، 

ره، كخرج عن بمط كاستدارت أىدابو، كصغرت نواجذه، كانفتحت بؿاج
. إف (ِ)الوراٌقتُ، كبعد عن تصنع المحررين، كخييٌل أنو يتحرؾ كىو ساكن"

سر كجود ابغصانة الفكرية بُ الأمة العربية بُ العصر الراىن ىو عدـ 
الابلداع بدا لدل الغتَ، على الرغم من كجود برريف للتًاث بسبب 

بحبل من السماء، كالتي ابؼتغتَات ابعارية. فابعذكر ابؼوغلة التي استعصمت 
بسددت بُ جنبات الأرض، ما كاف لرياح العوبؼة أف تقتلعها، مهما كانت 
قوة دفع تياراتها. لقد مرت الكتابة العربية بأطوار متلبحقة ىي: الطور 
الصورم، كالرمزم، كابؼقطعي، كالصوبٌ، كابؽجائي، كأختَان الألفبائي أك 

لوازـ الارتقاء، لتحقيق درجة من  . ككاف ىذا التطور لازـ من(ّ)الأبجدم
ابعودة كالإتقاف لتحقيق البناء ابؽندسي للرسم كالكتابة. كىنالك عدة 

                                                

 .َٗإبراىيم بصعة، مرجع سابق، ص ( ُ)
 .ٓٔإبراىيم بصعة، مرجع سابق، ص ( ِ)
، مطبعة نور، قاسم عثماف، الكتاب كابؼكتبة بُ ابغضارة ا( ّ) لإسلبمية: منهور تاربىي، ابػرطوـ

 .ُْ -ُّ، ص ََِٓالتمدف، 
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نهريات حوؿ نشأة ابػط العربي منها: نهرية التوقيف، كنهرية مؤرخي 
العرب القدامى، كمنها النهرية ابعنوبية )ابغمتَية(، كالنهرية الشمالية، 

قسمت الكتابة من خلببؽا إبٔ ابؼرحلة الآرامية،  كأختَان النهرية ابغديثة التي
. كأيان كاف الأمر، فإف الكتابة العربية قد (ُ)كابؼرحلة النبطية، كمرحلة النضج

لقيت من الاىتماـ ما ىو جدير بالارتقاء بها. كمعلوـ أف القرآف نزؿ كبُ 
قريش سبعة عشر رجلبن يقرأ كيكتب كما استفاضت الأخبار. كقد قاؿ ابن 
عباس: "أكؿ ما خلق )الله( القلم، قاؿ: اكتب: قاؿ كما أكتب؟ قاؿ 
اكتب القدر، فجرل بدا يكوف من ذلك اليوـ إبٔ قياـ الساعة، بٍ خلق 
النوف... ابْ". ركاه ابن جرير كابن أبي حابً. إف أكؿ كتاب بابؼعتٌ 
الاصطلبحي ييكتب كيدكٌف ىو القرآف الكرنً، كقد استمر طواؿ القرف 

. كمن ىنا فإف سيادة ابػط العربي كأثره بُ الفن الإسلبمي (ِ)الأكؿ ابؽجرم
أمر مبرر، بسبب قداسة النص الذم شكل العقل ابؼسلم بُ سنينو الأكبٔ. 
لقد كاف لقدسية النص القرآني، أثر عهيم الشأف بُ استلهاـ ابؼسلمتُ 
 عامة، كابػطاطتُ خاصة بُ اعتبار ابغرؼ العربي، مرتكزه من مرتكز من
مرتكزات الفن الإسلبمي، بُ بـتلف بؾالاتو. فبقدر تفاعل ابغضارة 
الإسلبمية مع الواقع، برقق تفاعل ابػطاطتُ كالوراٌقتُ مع ابغرؼ العربي، 
فحلقوا بُ بظاكات الإبداع الأصيل، دكف أدنى ريب. ابػط العربي شكل 
ائر قابظان مشتًكان بُ كل الفنوف، ككل ما أخرجتو أيدم الفنانتُ من عم

                                                

 .ِّ -ِْنور، قاسم عثماف، ابؼرجع السابق، ص ( ُ)
خليفة، شعباف عبد العزيز، الكتاب كابؼكتبة بُ ابغضارة العربية الإسلبمية، الدار ابؼصرية ( ِ)

 .ْٕـ، ص ُٕٗٗىػ، مايو ُُْٖاللبنانية، الطبعة الأكبٔ، بؿرـ 
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ف  مشيدة، كمصاحف مكتوبة، أك بـطوطات العلوـ كالآداب، أك بري
مصنوعة من ابػزؼ أك ابػشب أك ابؼعدف أك النسيج، فللخط العربي 

. كقد أثر التطور التقتٍ بُ ابػط العربي، كساىم بُ (ُ)نصيب الأسد
تدىوره. فابػط ىو سيد الفنوف الإسلبمية، كيشكل قابظان مشتًكان بتُ ىذه 

. كىو فن صعب يستقيم مع الإبداع كينمو بازدىار ابغرية. فابػط الفنوف
فن. كابػطاط ىو الفناف الأكؿ كالرئيس بتُ فناني إخراج ابؼخطوطات 

. كطواؿ (ِ)كالكتب، كيليو بُ ابؼرتبة ابؼذىب، فابؼزكؽ، فابؼصور، فالمجلد
العصر ابغديث اعتبر ابػطاط بُ المجتمع العربي الإسلبمي أحق أرباب 

ناعة بالفنوف الإسلبمية بدعتٌ الفناف. كأقربهم إبٔ الفكر، لأنو يكتب الص
كبهوًٌد كتاب )الله( كسنَّة رسولو. كالفناف أكثر تكربيان كإجلبلان من العامة 
كابػاصة. كمن العلماء كرجاؿ الدكلة. فقد أسهم ابػطاطوف بُ إخراج 

لإسلبمية. كقد معهم التحف الإسلبمية، سواء بُ بؾاؿ العمارة أك الفنوف ا
شملت الفنوف العديد من ابؼنتجات بدا بُ ذلك العملة. كىنالك دكر بصابٕ 
كاقتصادم كإعلبمي كسياسي لعبتو العملة الإسلبمية، كىي إحدل 
تطبيقات الفن الإسلبمي. فعابؼية الدينار بسثلت بُ انقلبب خريطة العابٓ 

العابؼية، كلعب دكران النقدية، كإسهامو بُ صبغ التجارة الإسلبمية بالصبغة 
مهمان بُ نقل الأفكار كالثقافات بتُ الشعوب، كما أسهم بُ خلق ابؼهابة 
كالاحتًاـ، كفوؽ ذلك فقد بعث نشاطان اقتصاديان كماليان كثقافيان. فقد كاف 
أكؿ دينار شرعي على طراز إسلبمي ىو الذم سكو ابػليفة عبد ابؼلك بن 

                                                

 .ُُِعبد الفتاح مصطفى غنيمة، مرجع سابق، ص ( ُ)
 . ِِٖعبد الفتاح مصطفى غنيمة، مرجع سابق، ص ( ِ)
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كوبُ. كقد نقش كسط كجهو "لا إلو ىػ بابػط العربي الٕٕمركاف بُ عاـ 
إلا الله كحده لا شريك لو". كبُ المحيط )محمد رسوؿ الله أرسلو بابؽدل كدين 

. كمن بتُ بصاليات العمارة الإسلبمية التي (ُ)ابغق ليههره على الدين كلو(
تستخدـ فيها الزخرفة الكتابية ابؼشربية. كىي تعرؼ بالركشاف، كىي 

ة أك النافذة، كىي ابعزء البارز  تعريب للكلمة الفارسية )ركزف(، كتعتٍ الكوَّ
عن بظت حوائط جدراف ابؼباني. كللمشربية نفع علمي كقيمة بصالية، 

. كانت صناعة النشر قدبيان (ِ)كلكنها فقدت دكرىا بُ الوقت ابغاضر
تعتمد على النساخ كابػطاطتُ كابؼزكقتُ بُ إنتاج الكتاب، غتَ أف ظهور 

ة الأحرؼ قد بدٌؿ الكثتَ. كالذين يؤرخوف لتاري  الطباعة، الطباعة ابؼتحرك
. كبعد (ّ)يدركوف مطلقان أف ابؼخطوطات أكثر بصالان كإبداعان من ابؼطبوعات

ظهور ابؼطبعة ذات ابغركؼ ابؼتحركة، انتقلت حركة التأليف من ابؼخطوط 
ابؼنسوخ باليد إبٔ الآلة. كعلى الرغم من انتشار ابؼطبوعات كابلفاض 

لفة إنتاجها، فلقد كاف بؽذا الانتقاؿ أثره الذم لا بىفى على الشكل تك
كابؼضموف. فقد تقلصت جودة الكتابة، بُ حتُ ظهر التصحيف 
كالتحريف، فشاىت ابؼعاني، مثلما تشوىت ابؼباني، كىو أمر لو دلالتو 
كأثره على ابؼعرفة كالفكر كالثقافة. فابعودة كالفاعلية للمخطوطات قد 

ها، بسبب التحوؿ بُ عمليات الإنتاج الفكرم. إف ىندسة فقدت درجت
                                                

، الأمواؿ بُ دكلة ابػلبفة، دار العلم للملبيتُ، ط( ُ) ىػ. َُّْـ/ ُّٖٗ، ُعبد القدنً زلوـ
 صفحة الغلبؼ الداخلي الأبين. 

 .ْٗ، ص َٖٓكماؿ البهنسي، بؾلة العربي، العدد، ( ِ)
ثورة الصحافة بُ القرف القادـ،  -اللباف، شريف دركيش، تكنولوجيا الطباعة كالنشر الإلكتًكني( ّ)

 .ٕ، ص ُٕٗٗالعربي للنشر كالتوزيع، الطبعة الأكبٔ، 
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ابػط العربي، بؽا أثر لا بيكن إنكاره بُ الفن الإسلبمي. كلقد كاف للعمراف 
ابؼدني دكر ملموس بُ الارتقاء بهذه الصنعة من خلبؿ تطور العمراف. 
كيذكر ابن خلدكف بُ ابؼقدمة: "... أف جودة ابػط تكوف بُ ابؼدينة، إذ أف 

ط من بصلة الصنائع، كأنها تابعة للعمراف، كعلى قدر الاجتماع كالعمراف ابػ
. يشكل الفن أثران من آثار القركف (ُ)كالتناغي بُ الكمالات كالطلب"

ابػالية للؤمم الباقية. فالفن الساساني، كالفن البيزنطي بنا مصدرا الفن 
لهم مع الواقع، . لقد أبدع ابؼسلموف الأكؿ أبيا إبداع بُ تفاع(ِ)الإسلبمي

فقد أفادكا غتَىم، مثلما استفادكا ىم من عطاء ابغضارات التي سبقتهم. 
كلقد خلت العمائر الدينية الإسلبمية من التماثيل كالصور، كخلت من 

. كبُ ذلك تفاعل (ّ)تقليد الطبيعة تقليدان كاملبن؛ فغلب الاىتماـ بالزخرفة
يات الرسالة. فقد بنيت مع الوحي كالتنزيل، الأمر الذم ينسجم مع غا

الرؤية الفنية على بصتَة كىدم مستمد من السماء، كقد اتصل بالأرض 
كتفاعل مع الواقع، بفا حقق الكثتَ من الإعجاز كالإبهار للآخرين. كىا ىي 
أكربا كغتَىا من ابغضارات ترنو إبٔ الفن الإسلبمي كتنهر نهرة إعجاب 

، على الرغم من أف النفوس مشوب بالغمط كالبطر حسدان من عند أنفسهم
 -موقنة بقيمة ىذا الفن كبوافر العطاء لأىلو. كقد أقدـ بعض الأكركبيتُ

على حذؼ العمارة الإسلبمية من تاري  العمارة العاـ، لأسباب  -عن عمد
ندركها كيدركونها، شأنهم بُ ذلك شأف التعامل مع كثتَ من المجالات. ففي 

                                                

 .ْٓنور، قاسم عثماف، مرجع سابق، ص ( ُ)
 .ٗالصقر، إياد، الفنوف الإسلبمية، مرجع سابق، ص ( ِ)
 .ٗص الصقر، إياد، مرجع سابق، ( ّ)



 56 

( كإغفاؿ مستهدؼ لكثتَ من إطار الصراع ابغضارم ىنالك )بذستَ
ابغقائق الثابتة. كبٓ يكن بؾاؿ الفنوف استثناء نهران بػطورتو بُ ابغياة. 
فالكتاب ابؼسطور كالكوف ابؼنهور يتكاملبف بُ أداء الرسالة إبلبغها 
للمكلفتُ. يقوؿ عبد الوىاب السعيدم: "حتُ انفصل الديتٍ عن 

اؿ، كىبط الدنيوم إبٔ القاع، الدنيوم، صعد الديتٍ إبٔ عابٓ ابؼثل كابػي
عند ذلك انطلق العقل بووـ بُ بظاء التجريد، كبُ متاىات السفسطة 
كالشك، كجاء الصراع بتُ فريقتُ متخاصمتُ، أنًس قصركا العقل عن 
كظيفتو التي شرعها )الله( لو، فكثرت الركاية دكف دراية". كتستبتُ ابؼأساة 

ء التي لا تقوـ معوجان، كلا تبقي بُ بعض جوانبها بُ ظل الوعهيات ابعوفا
مستقيما على حالو، ففي ظل ضعف ابؼادة كابؼنهج ابكطت المجتمعات 
بسبب ابػواء الفكرم. كبُ مقابل ىذا، فإف ىنالك من بضلوا العقل فوؽ 
طاقتو، كصرفوه من عابٓ الشهادة إبٔ التخبط بُ عابٓ الغيب، فهاموا 

لعقل كتيار النقل، فحدث كضاعوا، عند ذلك صار الشقاؽ بتُ تيار ا
. كالفن الإسلبمي يدكر كلو حوؿ ابؼقاصد الشرعية العليا، لا (ُ)الفراؽ

يتجاكزىا قيد أبملة، كبُ ذلك استعصاـ بغايات سامية، لا سبيل إبٔ 
التخلي عنها. كما بٓ بىل التًاث من رؤل تسهم بُ التكامل بتُ الفن 

الرمز، كابػط، كالإشارة،  كغتَه. فها ىو ابعاحظ بودد خصاؿ الاتصاؿ بُ:
كالعقد، كابػصلة ابػامسة: ما أكجد من صحة الدلالة كصدؽ الشهادة 
ككضوح البرىاف بُ الأجراـ ابعامدة الصامتة، كالساكنة، التي لا تنبس كلا 

                                                

انهر: السعيدم، عبد الوىاب، "الانفصاـ بتُ الشريعة كالطبيعة"، ندكة التكامل ابؼعربُ بتُ ( ُ)
 .ّ، ص ََِٗقاعة الصداقة،  -علوـ الوحي كعلوـ الشرع، ابػرطوـ
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برس كلا تفهم كلا تتحرؾ إلا بداخل يدخل عليها، أك عند بفسك خلى 
صلة الأختَة الاتصاؿ غتَ عنها، بعد أف كاف تقييده بؽا، فيههر بُ ابػ

اللفهي الذم تشكل الفنوف دعامة جوىرية فيو. كما قسم ابن كىب 
الاتصاؿ إبٔ أربعة أبماط، كتقدـ على الطرح الغربي بعدة قركف، كالأبماط 
ىي: بياف الأشياء بذكاتها )لساف ابغاؿ(، كبياف القلب )عند التفكر(، 

. كىذه الضركب تدخل بُ كالبياف باللساف )القوؿ(. كالبياف بالكتاب
العمارة الإسلبمية كمنجزات الفنوف التي تشكل رسالة غتَ لفهية دكف 
ريب. ىنالك إبواءات لعناصر العمارة بؽا علبقة كطيدة بابػط العربي. 
فالشكل العمودم يوحي بتسامي الركح، كالشكل الأفقي يدؿ على الثبات 

الفضائي بكو ابؼطلق،  كالاستقرار، كابؼنارة توحي بالامتداد كالاتساع
كالمحراب رمز للطموح الديتٍ كالتًكيز. كابػط العربي يدخل مع عناصر 
العمارة الإسلبمية، بُ سبيل ابعمع بتُ ابؼبتٌ كابؼعتٌ: ابعسد كالركح. كتلك 
ابؼعاني ابؼتحققة بُ العمراف البشرم تعمل على إبعاد ما يعرض من 

على خلخلتو، بفا يصعب مشكلبت تنجم عن بفارسات الإنساف، فتعمل 
 أك يستحيل برقيق ابؼقاصد الشرعية.

 المبحح الجالح: تأصيل الواقع العربي مً خلال الفً التطبيكي

لقد شاع استخداـ لفظ التأصيل بُ الكتابات الإسلبمية ابؼعاصرة، 
حيث يراد بو: إرجاع ابؼعارؼ إبٔ الأصوؿ الإسلبمية، كابغكم عليها 
كتوجيهها بدا جاء بُ نصوص كقواعد الشريعة. كما أف معتٌ كلمة "تأصيل" 
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. كيعبر (ُ)الرجوع إبٔ الأصل. كابؼعرفة ترجع إبٔ مصدرين: الوجود كالوحي
عن مصطلح الأسلمة كىو قريب من مصطلح التأصيل، يقوؿ عماد الدين 
خليل بُ إيضاح ابؼعتٌ: "تعتٍ إسلبمية ابؼعرفة أك أسلمة ابؼعرفة: بفارسة 
النشاط ابؼعربُ كشفان، كبذميعان، كتوصيلبن، كنشران، من زاكية التصور 

مية ابؼعرفة . كعلى ىذا تكوف إسلب(ِ)الإسلبمي للكوف كابغياة الإنساف"
ىي بركيم أصوؿ الإسلبـ بُ ابؼعارؼ كالعلوـ الكونية. كما يعتٍ التأصيل 

خالف الكوف  -الإسلبمي للمعرفة الرؤية ابؼؤسسة على الإبياف ب )الله(
للمعارؼ على اختلبفها )كونية، اجتماعية، كإنسانية(  -كالإنساف كابغياة

عابٓ الغيب كالشهادة،  ككضعها بُ إطار التصور الإسلبمي الذم يوحد بتُ
. كتشمل بؾالات التأصيل كلب من العلوـ الطبيعية (ّ)كبتُ الدنيا كالآخرة

كالعلوـ الاجتماعية كالإنسانية. كبهذا يتسع ميداف التأصيل الإسلبمي 
، بُ ظل الابكرافات الفكرية كالابذاىات العلمانية السائدة بُ بؾتمع  للعلوـ

بتُ دكاعي التأصيل إف إسلبمية  . فمنGlobalizationعصر العوبؼة 
ابؼعرفة بسر بدرحلتتُ أساسيتتُ: أكلابنا إتقاف العلوـ ابغديثة كالتمكن من 
التًاث؛ كثانيها برديد ابؼشكلبت العامة كبرقيق الإبداع كابؼبادرة 

. إف بعض ابؼواد كابؼناىج التي تدرس حاليان بُ جامعات العابٓ (ْ)الإسلبمية
                                                

 .ْٓانهر: بؾلة التأصيل، العدد الأكؿ، ص ( ُ)
 . ُٓمدخل إبٔ إسلبمية ابؼعرفة، عماد الدين خليل، ص ( ِ)
سليماف عثماف محمد، كرقة بعنواف: "منهج التأصيل الإسلبمي"، دكرة بُ التأصيل ابؼعربُ، مركز ( ّ)

 .ُ، ص ََِٖبحوث القرآف كالسنٌة النبوية، جامعة القرآف الكرنً كالعلوـ الإسلبمية، 
الإبقازات،  -خطة العمل -ابؼعهد العابؼي للفكر الإسلبمي، إسلبمية ابؼعرفة: ابؼبادئ( ْ)

 .ُٕٓ -ُّٕـ، ص ُُٖٗ ىػ/َُُْ
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واد كابؼناىج الغربية، فهي تفتقر إبٔ الرؤية التي الإسلبمي ىي نس  من ابؼ
. كيتطلب تطبيق تأصيل الفنوف برقيق التًبية الفنية. (ُ)حركتها بُ الغرب

فالتًبية تتمثل أىدافها بُ تنمية الناحية العاطفية أك الوجدانية، تدريب 
ابغواس على الاستخداـ غتَ المحدكد، التدرب على أسلوب الاندماج بُ 

التعامل، العمل من أجل العمل، التنفيس عن الانفعالات العمل ك 
كالأفكار، تأكيد الذات كالشعور بالثقة فيها، التًابط الاجتماعي كتوحيد 
مشاعر الناس، التدرب على استخداـ بعض العدد كالأدكات، شغل كقت 

. كالفن (ِ)الفراغ بشكل مثمر نًفع، احتًاـ العمل اليدكم كمن يقوموف بو
ينبع من حقل العمل، كينتقل إبٔ الرياضة. كىو نشاط مادم لو بُ بؾملو، 

خصوصيتو. كالفن شكل من أشكاؿ الوعي المجتمعي. كالأدب يقع بُ 
منتصف منهومة الفنوف. فهنالك الفنوف التطبيقية كالفنوف التمثيلية التي 
تشكل جناحي الفن. كتعد الفنوف التشكيلية كفن الصوت حقولان 

ر ىو فن العرب الأكؿ، حيث تشهد الأحداث على . فالشع(ّ)انتقالية
مكانتو عندىم، كقد أسهمت خصائص اللغة العربية بُ الارتقاء بهذا الفن 
إبٔ أف نزؿ القرآف الذم بدٌؿ ابغياة تبديلبن، ليس بعده تبديل. كلتحقيق 
تلك الرسالة، فهنالك ركناف للتكامل ابؼعربُ بتُ الوحي كالعقل، أكبؽما أف 

الوجود ىو الوحي، كالثاني ىو فهم الأسلوب بُ التعامل مع  مرجع كليات

                                                

 .ّٔابؼرجع نفسو، ص ( ُ)
 .ُٗ، ص َُٖٗبطيس، بضدم، طرؽ تدريس الفنوف، دار ابؼعارؼ، ( ِ)
، ََِٕبصعة، حستُ، تداخل أجناس الفن )متًجم(، منشورات أمانة عمَّاف الكبرل، الأردف، ( ّ)

 .َِ -ُٗص 
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. كبفا يذكر، تعاقب الأطوار أك ابؼراحل (ُ)الوحي كالعقل كالتفاعل بينهما
التي بسر بها قيادة المجتمعات، فقد يتولاىا أىل الفكر، كقد يتولاىا أىل 

بؼفكركف ابعهاد العملي، كقد يتولاىا ابؼتًفوف. كالارتقاء يتطلب أف يتبوأ ا
قيادة المجتمعات لتحقيق التغيتَ على بصتَة كىدل. كعلى الرغم من أف 
التنهتَ كالتطبيق حقلبف بـتلفاف. كأف فاعلية الإنساف بُ العلم النهرم 
كالتطبيق العملي مرتهنة بقدرتو على الأداء التلقائي، فإف التلقائية ىي 

وضوعات الأداء، الأخرل، لا تتحقق إلا بالامتلبء كالتشبع كالتبرمج بد
ليأبٌ الفكر كالفعل انسيابان قويان سابؼان من التلجلج أك التكلف، كما حدث 
بُ صدر الإسلبـ، كبُ عصر ازدىار حضارة الإسلبـ. كعلى الرغم من أف 
ابؼعرفة النهرية ىي شرط للدخوؿ بُ المجاؿ العملي، إلا أنها ليست من 

ابق لبداية تكوينها. كبفا خطوات تكوين ابؼهارة ذاتها، كإبما ىي شرط س
يؤسف لو! فإف ابؼسلمتُ اليوـ قد بعدت عنهم الشقة بتُ القوؿ كالعمل 
بُ بعض المجالات. كابػطاب القرآني كلو يقرف بتُ النهر كالعمل، دكبما 
تفريق. كقد بسخض عن تلك البلول بركز الوعهيات كابػطابيات ابعوفاء 

فقدانها قيمة العمل كالإنتاج التي لا تقوـ معوجان. كىنا تضيع الأمة ب
كالسلوؾ، بُ كل منحى من مناحي ابغياة، كالفنوف ليست استثناء من 
ىذا. كلا بد من إعلبء قيمة العمل ابؼرتبط بالفكر كالنهر العميق 
كابؼستنتَ؛ كما لا بد من التخلي عن ابغماس كالانفعاؿ اللحهي غتَ 

املة للئنتاج الذم يصلح ابؼدركس، لتسختَ الطاقات الفكرية كالسواعد الع
لتحقيق رسالة ىذه الأمة العهيمة. فعامل الأرض، كالثركة ابؼادية، كالناس، 

                                                

 .ُُْابؼرجع نفسو، ص ( ُ)
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ككسائل الاتصاؿ، كالفكر ىي أساس النهضة، كىي منذ البعثة النبوية كما 
تزاؿ قائمة ما عدا عنصر الفكر، فهو الذم يشكل غيابان. كلن تكوف 

اليوـ ينم عن سذاجة كطفولة  للمسلمتُ نهضة إلا بالفكر. إف ما بودث
فكرية. إف برقيق تأصيل الواقع العربي من خلبؿ الفن يتطلب أكؿ ما 
يتطلب إعماؿ الفكر. كالتفكر لا يتحقق إلا بُ ظل معطيات أربع ىي: 
استدعاء ابؼعلومات من الذاكرة، كالتفاعل مع الواقع المحسوس، ليتحقق 

إبٔ أف العملية )العقلية(  التفكتَ من خلبؿ أداة العقل. يشتَ الصفدم،
التفكتَية، لا تتم إلا بوجود أربعة عناصر ىي: الواقع المحسوس، كابغواس 
أك جزء منها، كالدماغ، كابؼعلومات السابقة؛ فنقص كاحد أك أكثر من 

. فدكرة البناء الفكرم لا بد بؽا (ُ)ىذه العناصر، لا بودث الفكر مطلقان 
نتاج كالتفقو، كالتفاعل مع البيئة المحيطة. من برصيل كتراكم ابؼعرفة، كالاست

كعليو، فالتفكتَ ينشأ عند الإنساف من إحساسو بالواقع، مع تلقيو من 
غتَه معلومات مع الإحساس، فيصبح عنده من ذلك فكر. إف أم مشركع 
نهضة علمية للؤمة لا بد أف يستصحب الرؤية القرآنية للمعرفة، كالتي 

التجربة كالإبؽاـ، كالنهر بالعمل، كبذلك يلتقي فيها الوحي كالعقل، ك 
يندفع الإنساف إبٔ السعي بُ الدنيا ستَان إبٔ الآخرة. كىنالك ضركرة للنهر 
إبٔ قضية مرتبطة بابؼنهج العقلي ابؼتبع بُ التعامل مع الفنوف. فالعقل 
ابؼسلم مطالب بدراعاة ابؼقاصد الشرعية كما يدكر حوبؽا، دكف أف يتجاكزىا 

كما بٓ يتحقق ىذا ابؼنهج فإف تيارات عديدة تقتلع الفن  قيد أبملة.

                                                

ؿو بالفكر، ابؼنهجية الإسلبمية كالعلوـ السلوكية كالتًبوية: الصفدم، عصاـ أبضد، بكو تعليم عا( ُ)
 .ُٕٓ، ص ُُٖٗبحوث كمناقشات ابؼؤبسر العابؼي الرابع للفكر الإسلبمي، ابعزء الثالث، 
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الإسلبمي من جذكره، كتستبدلو بفنوف أخرل تتناقض مع ابؼنطلقات 
الفلسفية للمسلمتُ. إف العمارة الإسلبمية برتاج إبٔ من يعيد بؽا الاعتبار 
بُ عصرنً ىذا. فالفهم الشائع للعمارة الإسلبمية حصرىا بُ ابعانب الديتٍ 

على الرغم من اتساع مدلوؿ اللفظ. كالناظر اليوـ إبٔ الواقع بُ  فقط،
البلبد العربية كالإسلبمية، يتحسر على ما آلت إليو الأمور، فهنالك غفلة 
تعيشها كثتَ من البلبد، كىنالك ضركرة لليقهة. فالارتقاء بابؽمم كحده،  
يق كفيل باستعادة ابؼاضي ابؼشرؽ، كاستشراؼ الأنفس للمستقبل، لتحق

درجات عليا من استيعاب ابعماؿ كالفن. كما أف التأصيل مطلوب اليوـ 
شرعان بُ ابؼعاني )الأنفس كالسلوؾ( كابؼباني )العمراف( على حدو سواء. 
فتيار العوبؼة قد جرؼ الكثتَ من الأفكار كابؼعاني ليستبدؿ بها ما ىو أدنى. 

إبٔ ضركرة التمسك فالأجياؿ ابؼعاصرة برتاج إبٔ جرعات كبتَة بُ التنبيو 
بالتًاث. كبُ الوقت الراىن تصاغ رسائل كسائل الاتصاؿ بذكاء شديد 
لطمس معابٓ ابغضارة الإسلبمية كتغيتَ ملبمح منجزاتها كفنها، كتسميتو 
بأبظاء جديدة. إف عملية إسناد الأمور إبٔ غتَ أىلها، شكل كارثة كبرل، 

 كثتَ من ابعامعات فقد غابت النهرة إبٔ التأصيل بُ ابؼباني حتى بُ
الإسلبمية ذات النشأة ابؼتأخرة نسبيان. فعلى الرغم من أف التأصيل للمعرفة 
ظل أىم أىداؼ تلك ابؼؤسسات، إلا أف ابؼدىش ىو أف التأصيل بُ 
ابؼباني قد غاب عن إداراتها، بُ حتُ أف التأصيل بُ ابؼعاني ظل يتأرجح 

الذم يقود عملية مثل بندكؿ الساعة، بسبب غياب الفكر الثاقب 
التأصيل. فهنالك اضطراب بُ الأفكار، كىنالك )غبش( بُ الرؤل، كلا 
أمل بُ ظل كاقع كهذا لتحقيق الارتقاء. كلا مناص من ابعرم كراء 
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السراب. ففقداف البصتَة بُ برقيق الفن الإسلبمي، مثلو مثل غياب 
كبُ ظل  البصتَة بُ برقيق التأصيل بُ العنصر البشرم: علمان كبفارسة.

غياب الفكر الذم يقود، كابؼنهج الذم يصوب ابؼستَة، بٓ يبق إلا الادعاء 
 الأجوؼ. 

إف منجزات اليوـ من العمراف كالصناعات تعد تراثان للغد، كلقد  
. لقد غفل كثتَكف عن خطل ابؼمارسة  كانت منجزات الأمس تراثا لليوـ

على صنيع كل جيل مر التي تشوه الواقع بُ مبانيو كمعانيو، فالتاري  يشهد 
على ظهر ىذا الكوكب. فمن بتُ الأجياؿ من سطر ابظو بأحرؼ من نور، 
كبرت ابظو على )صخر( يرثو جيل إثر جيل، فما عطاؤنً اليوـ للؤجياؿ بُ 
الغد، كبكن ندعو للتأصيل كللتعريب كالأسلمة؟ كأين سهمنا بُ الفن 

بتُ الفن كالأدب  الإسلبمي الأصيل بُ مستَة حضارة بتٍ الإنساف. فما
الإسلبمي علبقة كطيدة الدعائم، فمدارس الفن بؽا صلة متينة بابؼدارس 
الأدبية. فمن أمثلة ابؼذاىب الأدبية: ابؼذىب الاتباعي أك الكلبسيكي 

Classism كابؼذىب الركمانسي )الابتداعي(، كمذىب الواقعية ،
Realismeْمدارس الفن . كأما (ُ)، كمذىب ابعمالية )الفن للفن(... اب

الإسلبمي فمن أبنها: مدرسة مصر كالشاـ، كابؼدرسة الفارسية، كابؼدرسة 
العثمانية، كمدرسة الأندلس كشماؿ إفريقيا، كابؼدرسة ابؽندية. كلكل مدرسة 
من ابؼدارس طابعها كألوانها ابؼميزة بؽا عن غتَىا. كقد بسخض عن ىذه 

الصناعات ابؼعدنية، ابؼدارس العديد من الصناعات مثل: ابؼنسوجات، ك 

                                                

 . َٔ -ٓ( الصقر، إياد، الفنوف الإسلبمية، مرجع سبق ذكره، ص ُ)
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كالزجاج كابػزؼ، كابعلود. كقد أثرت ىذه ابؼنتجات بصورة كاضحة بُ 
ابغضارات المجاكرة. كلعل زيارة إبٔ ابؼعابٓ البارزة بابؼدف بُ ىذه البلبد، 
كبؼتاحفها تنبئ عن عهمة الفنوف الإسلبمية. لقد بقح فن العمارة الإسلبمية 

 برقيق التوازف التاـ بتُ ابعوانب الذم يعد ابػط دعامة جوىرية فيو، بُ
ابؼادية كالركحية، من خلبؿ بؾموعة من القواعد كالأسس كالتًاكيب التي 

. فالفن بويط بنا إحاطة (ُ)توصل إليها كل من ابؼعمارم كالفناف ابؼسلم
السوار بابؼعصم، كسواء علم الناس أـ جهلوا، فإف للفن أثرا مباشرا ككبتَا 

لأمر الاستفادة من الفنوف كتسختَىا لتقونً الواقع على ابغياة، كيقتضي ا
بُ ابؼباني كابؼعاني؛ فكريان كعمرانيان لتحقيق مقاصد عليا. كلعل من ابؼؤسف 
أف الفنوف قد كاد يغيب خطها بُ ابؼناىج الدراسية. فالسنوات الأكبٔ من 

تهل حابظة بُ تكوين شخصيتو  -كما يشتَ ابؼختصوف  -عمر الطفل
ة، كلكن ابؼناىج بزلو من جرعات مناسبة تعزز مهارات كموىيتو الفني

الأطفاؿ بُ ىذا ابؼنحى، كما بىلو النشاط ابؼدرسي من جرعة مناسبة بُ 
الفنوف، كىو أمر لو خطورتو بُ طمس ابؼواىب الفنية للناشئة. كعلى الرغم 
من ذلك، يلبحظ اىتماـ كثتَ من المجتمعات الغربية بدهارات الفنوف لدل 

كطلبب العلم بسبب النهرة الإبهابية للفن، كاعتبار الفن ىو ابغياة  التلبميذ
كما يتعلق بها من أنشطة متعددة. كربدا كاف التصور غتَ الصحيح بذاه 
موقف الإسلبـ من الفن ىو الداعي إبٔ تقليل الاىتماـ بالفنوف لدل 
 ابؼسلمتُ. إف ابؼرء، ليس بدقدكره ابغديث عن ابغضارة الفرعونية من غتَ
الإشارة إبٔ الأىرامات كما يتعلق بها من طقوس، كالأمر نفسو ينطبق على  

                                                

 .ْٗ، ص ََُِ، مارس َٖٓبؾلة العربي، العدد ( ُ)
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كثتَ من ابغضارات التي خلفت آثارىا تشهد عليو ابغقب كالسنوف. فلعل 
 ىذه الآثار تشهد شهادة، لا تعدبؽا شهادة أخرل. 

لقد فرضت الفنوف الإسلبمية نفسها على العابٓ، كبٓ يكن من بد 
بها، كالأخذ عنها، كتقليدىا. فالوحي السماكم قد للآخرين من الانبهار 

أبؽم ابؼسلمتُ، فقدموا ما بٓ تقدمو ابغضارات الأخريات. فابعماؿ طابؼا 
ينبع من ذات شفيفة، كنفس مؤمنة مطمئنة، ذات إدراؾ لعابٓ الغيب، 
كلعابٓ الشهادة، فلب مناص من برقيق منجزات بٓ تستطعها الأكائل. 

ى العابؼتُ، ىنالك برىاف علمي ثابت يؤكد على أف كلإثبات أثر الفنوف عل
الشاعر )دانتي( قد اقتبس أصوؿ الكوميديا الإبؽية من مصادر إسلبمية، 
كأنو كجد بُ ابن العربي مثالان احتذاه بُ التفاصيل، لدرجة بذعل من النقل 

 .(ُ)بؿتملبن 

إف تراث حضارة الإسلبـ زاخر بالعديد من الصركح التي تعبر 
عن عهمة منجزاتها. فمن أنواع ابؼباني الإسلبمية: ابؼساجد، 
كالأضرحة، كالأربطة، كابغمامات، كابؼدارس، كمباني ابػدمات: مثل 
البيمارستاف، كالدكة، كابؼنبر... ابْ. ففي الأندلس كانت كما تزاؿ 

غتَىا شاىدة على الإبداع كابعماؿ. كبُ تقف قصور بتٍ الأبضر ك 
الشرؽ بُ تركيا كمصر كبغداد كغتَىا توجد صركحان أخرل تدؿ على 
موىبة فناني حضارة الإسلبمية الباسقة، ذات الطلع النضيد. إف نهرة 

                                                

عبد اللطيف، بؿاضرات بُ تاري  العرب كالإسلبـ، دار الأندلس، الطبعة الثالثة،  الطيباكم،( ُ)
 . ِّٖ -ِِٖ، ص ُِٖٗ
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عاجلة لكثتَ من ابؼهن، تدؿ على تشرب منسوبيها بفنوف ذات قيمة 
لفن الإسلبمي مثل: تقدـ للجمهور. فهنالك العديد من أشكاؿ ا

ابغفر على ابغجر كابعص كالرخاـ، كابغفر على ابػشب، كالكتابة 
على الزجاج كالبلور، كابػزؼ، كابغفر على العهم كالعاج. فابؼنتجات 
تزدىر كتنكمش بحسب التفاعل معها بُ سوؽ الإنتاج كالاستهلبؾ. 
تُ كتبقى ملبمسة تلك ابؼنتجات كاستجابتها لرغبات كأذكاؽ ابؼستهلك

ذات أثر بُ انتشارىا. كلا يصح أف نغفل أثر كسائل الاتصاؿ على 
الارتقاء بالذكؽ الفتٍ للجمهور. ففي ظل العوبؼة الإعلبمية، أضحت 
كسائل الاتصاؿ حلقة كصل ىامة بتُ أصحاب ابؼهن كمستهلكي 
السلع. كلعل استنهاض بنم القائم بالاتصاؿ لأداء دكره بُ الارتقاء 

لو أثره الكبتَ بُ نشر الفكر عامة، كالارتقاء بحاسة بالفن الإسلبمي، 
الذكؽ الفتٍ. فللزخارؼ ابؼعمارية عدة طرز تشكٌل مدارس متنوعة 
منها: طراز العصر الأموم، كطراز العصر العباسي، كطراز العصر 
الفاطمي، كطراز العصر السلجوقي، كطراز العصر الأيوبي، كطراز الفن 

ابؼغربي، كالطراز التًكي، كالطراز ابؽندم. ابؼغربي الأسباني، كالطراز 
كىذا التنوع بُ تلك ابؼدارس، يدؿ على ثراء بديع بُ بفارسة الفنوف بُ 
المجتمعات الإسلبمية. فكل بؾتمع لو خصوصيتو، بُ ظل بظات 

 كخصائص عامة يتميز بها الفن الإسلبمي عن غتَه.
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اصرة. إذ برتاج ىنالك ضركرة لتأصيل القيم الإسلبمية بُ العمارة ابؼع
العمائر ابؼعاصرة إبٔ ربطها بالتًاث ابؼعمارم الإسلبمي. فهنالك فجوة 
برتاج إبٔ ردـ بتُ النموذجتُ. فقد ابتليت ابؼدف بنماذج لا علبقة بؽا 
بالبيئة كلا بالقيم، كىو أمر بوتاج إبٔ إعادة النهر بُ أساليب تطبيق الفن 

سجم مع التًاث ابؼعمارم. فالفناء ابؼعمار ابؼعاصر ليتماشى مع الواقع، كتن
كالإيواف، كالأركقة كالطارمة، كالسراديب كالردىات، كابؼداخل كالدىاليز 
كالأبواب كالنوافذ كالكواء الصغتَة، كلها عنصر كمهاىر للعمارة 
الإسلبمية بذد حهها كثتَان بُ العمراف ابؼعاصر. كقد شملت تشويو الفن 

كىو أمر يتطلب ابؼطالبة بالعودة إبٔ التًاث الإسلبمي حتى ابؼنائر كابؼ ذف، 
ابؼعمارم القدنً. إف الدعوة إبٔ التأصيل ابؼعربُ للفنوف انطلبقان من منهجية 
ابغنفاء أمر مطلوب. كبُ مواجهة تيارات التغريب بُ الفن، يرل محمد قطب 
بُ آفاؽ مستقبل الفن الإسلبمي أف ابػبرة الفنية بُ الأدب العربي كغتَه 

مدت كلها من أكربا، كلا ضتَ بُ الاستمداد. كلكن ىذه ابػبرة قد است
. فمجاؿ الفن (ُ)ينبغي أف بزدـ أصالتنا الفنية لا أف بزدـ التقليد

الإسلبمي كفقان للمقاصد الشرعية بىرج كل القصص ابعنسية التي لا تهدؼ 
إبٔ شيء سول إثارة الغريزة. كأف تصوير الفواحش: النفسية كالاجتماعية 

قتصادية كالسياسية كابػلقية كتبنيها، أمر مرفوض بُ الفن كالا
. كالفن الإسلبمي فن كاقعي ينهر إبٔ ابؼرأة كجزء من ابغياة، (ِ)الإسلبمي

يتم التعامل معها على أساس ذلك، لا على أساس أنها سلعة كفقان للنهرة 
                                                

 .ِِٔ، ص ُٓٗٗمحمد قطب، منهج الفن الإسلبمي، دار الشركؽ، ( ُ)
 .ُٕٓابؼرجع السابق ، ص  ( ِ)
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الغربية. كمن ىنا فإف تيار التغريب الفكرم كالثقابُ، لا بهد الفن على 
اتساع نطاقو للعبث بفكر الأمة. فقضية الفن بُ الفكر الإسلبمي بُ ظل 
صراع ابغضارات، كاف لا بد بُ ختامها بعد كشف العلة بوضوح، من 
تقدنً الدكاء ابؼناسب بؽا. كالباحث إبما يطرح منهجية مدرسة ابغنفاء بُ 
 التعاطي مع الواقع ابؼعتل، بُ إطار جهود إبهاد حل لتلك الآفات التي
تعتًض الاجتماع البشرم. كىي فكرة ربدا تصلح لأف تكوف مفتاحان بغل  

 كثتَ من مشكلبت المجتمع الراىن. 

كباستقراء التًاث ابؽائل حوؿ الفكر، ىنالك أربعة مستويات 
للتفكتَ، ىي: التفكتَ السطحي، كيتحقق بابغكم على الشيء بالنهر فيو؛ 

كما حولو؛ كالتفكتَ ابؼستنتَ كالتفكتَ العميق، كيتحقق بالنهر بُ الشيء 
يتوفر بُ ابغكم على الشيء من خلبؿ النهر فيو، كبُ ما حولو، كما يتعلق 
بو؛ كالتفكتَ العميق كابؼستنتَ يكوف بإضافة ابغقيقة ابؼطلقة بُ شأنو فوؽ  

. كعليو، فإف الفن الإسلبمي قد حقق ابؼستويات (ُ)كل ما ذكر سابقان 
افة ابغقيقة ابؼطلقة، كاستخداـ بعد النهر العليا من التفكتَ من خلبؿ إض

بُ تطبيقات الفن الإسلبمي ابؼختلفة. ككاف ما كاف من شأف الارتقاء 
بالذكؽ كابغاسة الفنية التي ارتبطت بددد من السماء. كبؽذا نهض ابؼسلموف 
كبضلوا قيادة العابٓ فكريان كماديان، من خلبؿ بث ابغضارة ابؼشبعة بركح 

ارات الدنيا، كبٓ يكن لغتَىم بد من الأخذ عنهم، الإبياف، بُ كل ق
كالاقتداء بهم، فهم أبموذج بعيد ابؼناؿ، كمثاؿ عز نهتَه. ىنالك جهود 

                                                

 .ُِٖ -َُٖالصفدم، عصاـ أبضد، مرجع سابق، ص ( ُ)
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عدة لتعزيز كترسي  الفن الإسلبمي، فمن بتُ تلك ابعهود ىنالك مدرسة 
، فهي تعمل لتًسي  النهرة الإسلبمية للفن. فقد )*()الواحد السودانية(
الأرضية التي انطلق منها ابغرؼ العربي. كقد انعكست انطلقت من ذات 

فلسفة تلك ابؼدرسة بُ تناكبؽا للخط، كتطبيقاتها الفنية كالزخرفية 
كإشكالياتها ابؼعاصرة. كالورقة البحثية ىنا، لا تستفيض بُ ابغديث حوؿ 
مدرسة الواحد، كإبما تكتفي بالإشارة إليها، باعتبارىا قد أسهمت بُ أحياء 

س من معابٓ تلك الرؤية الإسلبمية للحرؼ العربي. كمن ىنا فإف ما أندر 
جهود كثتَ من التشكيليتُ السودانيتُ الذين كاف بؽم فضل بُ إنشاء تلك 
ابؼدرسة، قد حققت تقدمان بُ تأصيل الزخرفة كالفن الإسلبمي بُ 

 التطبيقات الفنية ابؼختلفة من خلبؿ استخداـ ابغرؼ العربي كغتَه.

بعمع بتُ قراءة الكتاب ابؼسطور بوعي فكرم بدا كبعد، ففي ا
بوتويو من إعجاز كبياف، كبتُ قراءة الكوف ابؼنهور، استجابة للدعوة 
القرآنية إبٔ التأمل كالتفكر كالتدبر؛ كبُ تأمل سطور الكائنات التي 
بثها )الله( بُ الكوف ابؼنهور؛ من أرض كبظاء كبقوـ زكاىر. كبالتفكر بُ 

ع )الله( فيها يتوصل ابؼرء إبٔ سر دفتُ كراء ذلك  الأنفس كدقيق صن
كلو، يدعوه إبٔ التوحيد الذم يرمز لو حرؼ الألف، أصل ابغركؼ 

                                                
مدرسة الواحد، ىي مدرسة تشكيلية سودانية أعلن عنها عدد من الفنانتُ التشكيليتُ  )*(

السودانيتُ على رأسهم البركفيسور أبضد عبد العاؿ )ربضو الله(، كقد توبٔ عدة مناصب أكادبيية 
كمهنية رفيعة، كصمم عددان من الشعارات. كقد استندت إبٔ ابؼنطلقات الفلسفية بُ ابػط 

عوة إبٔ التوحيد، قد بضلت اسم مدرسة الواحد كدلالة لتوحيد الله. كقد حققت العربي، للد
 ابؼدرسة تأصيل الفنوف من خلبؿ منطلقاتها الفلسفية. 



 51 

العربية. فالكوف بدا فيو يشكل لوحة فنية، تستبتُ معابؼها بؼن كاف لو 
قلب، أك ألقى السمع كىو شهيد. كقد صور شاعر ذلك ابؼعتٍ بُ 

 أبيات لو، تقوؿ:

ػػػػػػػػاتأمػػػػػػػػلٍ سػػػػػػػػطور ال  كائنػػػػػػػػات فإنهَّ
 

 مػػػػػن ابؼلػػػػػك الأعلػػػػػى إليػػػػػك رسػػػػػائلي  
 

 كقػػػدٍ خػػػطَّ فيهػػػا لػػػو تأملػػػت خطهػػػا
 

 ألا كػػػلَّ شػػػيء مٌػػػػا خػػػلب )الله( باطػػػػلي  
 

ػػػػػػػػا ػػػػػػػػفات لربهًٌ  تشػػػػػػػػتَي بإثبػػػػػػػػات الصًٌ
 

 فصػػػػػامتها يهػػػػػدم كمػػػػػن ىػػػػػو قائػػػػػلي  
 

 الخاتمة: )اليتائر والتوصيات(

انطلبقان من تساؤلات الدراسة التي تدكر حوؿ خدمة الفن 
للعقيدة الإسلبمية، كمقدار تأثر فن ابػط العربي بالتطور التقتٍ، كدكر 
ابػط بُ تشكيل الفن الإسلبمي، كدكر الفناف ابؼسلم بُ الارتقاء بفن 
ابػط العربي، كفنوف الزخرفة الإسلبمية، كاستعادة الذكؽ الفتٍ 

ة برقيق تأصيل للواقع من خلبؿ الفنوف التطبيقية. ابؼفقود، ككيفي
ككصلبن بأىداؼ الورقة البحثية ذات الصلة بابؽوية الفنية كاستعادة 

 مكانة الفن الإسلبمي كبرقيق الريادية، توصلت الورقة إبٔ الآبٌ: 
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 أولًا: اليتائر

إف ابػط العربي، مبتٍ على زخرفة بؽا معايتَىا ابؼنضبطة بُ  -
الكتابة، كأف ابغرؼ العربي ىو مكاف للتقديس من خلبؿ مضامتُ 

 نصوصو، كما أنو بومل بصاليات ترتقي بو إبٔ ذركة الإبداع. 

دراسة زخرفة ابػط العربي، قد بينيت على أساس ىندسي  -
سس، مقرر الضوابط، لا نهتَ بصابٕ، دقيق مفصل القواعد، ثابت الأ

 لغتَه عند الأمم الأخرل.

بوتاج الفكر ابؼعمارم كالفتٍ إبٔ التأصيل، بُ ظل كاقع يعاني   -
 كثتَان من الغربة كالابكراؼ بُ الفكر كابؼمارسة.

تبتٍ الفكر العربي كالإسلبمي النابع من عقيدة الأمة، ليحل  -
 ابؼختلفة. بؿل الأفكار كالنهريات ابؼستوردة بُ الفنوف

تؤدم كسائل الاتصاؿ دكران تنسيقيان كبؿوريان بُ تعزيز كنشر  -
 رسالة الفن الإسلبمي على كافة الأصعدة المحلية كالإقليمية كالدكلية.

يعتبر ابػطاط بُ المجتمع العربي الإسلبمي أحق أرباب الصناعة  -
بالفنوف الإسلبمية بدعتٌ الفناف، كأقربهم إبٔ الفكر، لأنو يكتب كبهوًٌد 
كبىرج التحف الإسلبمية، سواء بُ بؾاؿ العمارة أك الفنوف الإسلبمية 
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الأخرل، كلا بد للحكومات من العناية بو كبكيانًت ابػطاطتُ 
 بسخاء؛ ماديان كمعنويان.كدعمهم 

بياف قيمة كأبنية مسابنات العلماء كابؼفكرين كالفنانتُ العرب  -
كابؼسلمتُ بُ ميادين الفن كالعمارة، مع كشف ثراء ىذه الأفكار 

 كتلك الكنوز الفنية.

قطع الطريق أماـ ابؼنبهرين بالفكر كابغضارة الغربية، من  -
الفنوف، سواء تلك التي  خلبؿ بياف إسهاـ ابغضارة الإسلبمية بُ

 عرفت قدبيان أك تلك التي عرفت العصور ابؼتأخرة.

التأصيل الإسلبمي للمعرفة كالفن، كحفظ ىوية الأمة  -
الإسلبمية كخصوصيتها كبسيزىا كمشاركة العقل الإسلبمي ابؼبدع 
 المجتهد بُ بناء ابغضارة الإنسانية العابؼية على ىدل الكتاب كالسنٌة.

اىات الفكر العلماني بُ فلسفة العلوـ ابؼختلفة، مواجهة ابذ -
 كتوثيق عركة العلم كالدين، من خلبؿ تسختَ الفنوف.

إحياء التًاث الإسلبمي ابؼعربُ بُ العلوـ كافة، كالإفادة منو  -
بُ معابعة قضايا العصر، كدفع حركة النهضة الفنية من خلبؿ تفجتَ 

 ينابيع ابؼعرفة بُ الفلسفة الإسلبمية.
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صيل القيم الإسلبمية بُ العمارة ابؼعاصرة، من خلبؿ دراسة تأ -
كاقعها دراسة موضوعية كإبهاد معابعات بؼا شابها من تشوىات، كبعث 

 كإحياء تطبيقاتها بُ التًاث الإسلبمي.

إف ابؼعرفة النهرية للتأصيل بُ الفنوف ىي شرط للدخوؿ بُ  -
بؼهارة ذاتها، كلذا المجاؿ العملي، إلا أنها ليست من خطوات تكوين ا

 يتطلب الأمر التًكيز على التطبيقات العملية للفن الإسلبمي.

كضح أف الفن بويط ابغياة إحاطة السوار بابؼعصم، كعليو  -
 بهب الاستفادة من الفنوف، كتسختَىا لتقونً الواقع.

ابعماؿ ىو ابغق كالصواب، كالقبح ىو ابػطأ كالباطل، كالفن  -
ط، كالبراعة بُ إحساف التحرؾ، كإجادة ىو الاقتدار على الضب

التصرؼ، كابغركة بُ أضيق ابؼساحات كالمجالات، كأدؽ الأطر دكف 
 ابؼساس بها، أك خدشها كتشويهها. 

ىنالك علبقة كطيدة الدعائم، كمكانة ركينة للفن بُ الفكر  -
الإسلبمي، كقد بذسدت بُ مكانة الفناف كابػطاٌط بُ المجتمع 

 الفكرية كابعمالية التي لا غتٌ عنها. الإسلبمي، كرسالتو

ىنالك ضركرة للبحث عن ابؽوية الفنية لدل المجتمع  -
الإسلبمي، كالإسهاـ بُ استعادة الذكؽ الفتٍ ابؼفقود بُ ظل فساد 

 ابؼعايتَ كاضطرابها بُ الوقت الراىن.
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تأثر فن ابػط العربي بالتطور التقتٍ تأثران تراكح بتُ السلب  -
 ابؼتغتَات بُ بـتلف أنشطة ابغياة.  كالإبهاب بسبب

شكلت منهجية )ابػنفاء( بُ ابعاىلية العربية ظاىرة، كعلبمة  -
فارقة بُ الفكر الإسلبمي، كبيكن الاستفادة من موقفهم كمنهجهم 
الرافض للجاىلية كالوثنية التي انطوت على ابكراؼ بتًٌُ بُ تقونً كثتَ 

 من المجالات، على رأسها الفن. 

اعاة السُّنن الإبؽية كالسُّنن الكونية بُ كاقع المجتمع إف مر  -
العربي كالإسلبمي، ضماف لتحقيق الإصلبح النهضة الشاملة كالارتقاء 

 ابغضارم.

إف قراءة الكوف قراءة متجددة مع تطور العلوـ كابؼختًعات،  -
يعد ضركرة لتحقيق التفكر كالتدبر كالتأمل الذم حث القرآف الناس 

 ع كثتَة، كحفزىم كنبههم عليو. عليو بُ مواض

إف ما تبدعو يد الفناف، مهما أكبٌ من مواىب، يهل متواضعان  -
مقارنة بدا حبا )الله( بو الكوف ابؼنهور من لوحات فنية، كمشاىد تههر 

 مع تعاقب الليل كالنهار، كطلوع الشمس كغركب القمر.

يتم  إف عملية الارتقاء بالفن الإسلبمي، تتطلب خارطة طريق، -
من خلببؽا تشخيص مشكلبت الواقع كالبحث عن ابغلوؿ ابؼناسبة من 

 خلبؿ ابؼنهجية العلمية.
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بسثل )القراءتاف( للوحي كللكوف ابؼخرج من الأزمة الفكرية  -
 كالضلبؿ الذم تعانيو المجتمعات ابؼسلمة. 

 ثاىياً: التوصيات

أف تيعتٌ كسائل الاتصاؿ من صحف كإذاعات كفضائيات  -
كمواقع انتًنت بنشر ثقافة الفن الإسلبمي مستفيدة من  كشبكات

 الوسائط ابؼتعددة على كافة الأصعدة المحلية كالإقليمية كالدكلية. 

أف تتبتٌ الكليات ذات الاختصاص بُ ابعامعات العربية  -
كالإسلبمية، برامج علمية كمشركعات عملية تستهدؼ برقيق تأصيل 

 مية، لتحقيق تأصيل بُ ىذا ابغقل.الفنوف بُ البلبد العربية كالإسلب

إدخاؿ دراسة الفنوف عامة كالفن الإسلبمي بُ ابؼناىج  -
 الدراسية بُ بـتلف ابؼراحل، لتحقيق تنمية للذكؽ الفتٍ للناشئة.

دعم الابذاىات الغربية الداعية إبٔ ربط الفن بالقيم  -
ة من كالأخلبؽ، بدلان عن التقليد للمدارس الفنية التي تعيش بُ حال

 التيو. 

السعي إبٔ دراسة ابؼدارس الفنية كنقدىا كالتبصتَ بدا ىي عليو  -
من تشرذـ كإسفاؼ كابكطاط بُ القيم كالابذاىات كالأفكار 

 كالتطبيقات. 
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العناية بابػط العربي من خلبؿ الأبحاث العلمية، كنشر ثقافة  -
 الفنوف الإسلبمية، بُ بـتلف مناحي ابغياة.

كبرابؾو كتطويرىا من أجل الارتقاء بفن تسختَ ابغاسوب  -
 ابػط العربي.

 المصادر والمرادع

 أكلان: ابؼصادر

 القرآف الكرنً.  [ ُ]

 ابن منهور، لساف العرب، ابعزء التاسع، دار صادر. [ ِ]

 ، د. ت. ََِْابؼعجم الوسيط، بؾمع اللغة العربية،  [ ّ]

 الرازم، بـتار الصحاح، برقيق بؿمود خاطر، القاىرة، دار ابغديث.  [ ْ]

 معجم أكسفورد. [ ٓ]

 .ََِّزقزكؽ، بؿمود بضدم، ابؼوسوعة الإسلبمية العامة، القاىرة،  [ ٔ]

 ثاىياً: المرادع

السعيدم، عبد الوىاب، "الانفصاـ بتُ الشريعة كالطيبعة": ندكة التكامل  [ ٕ]
، ابؼعربُ بتُ علوـ الوح  .ََِٗي كعلوـ الشرع، قاعة الصداقة بابػرطوـ

البهنسي، عفيف، من ابغداثة إبٔ ما بعد ابغداثة بُ الفن، دار الكتاب العربي،  [ ٖ]
 ـ.ُٕٗٗىػ/ ُُْٖالطبعة الأكبٔ، 
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الصقر، إياد، الفنوف الإسلبمية، دار بؾدلاكم للنشر، الطبعة الأكبٔ،  [ ٗ]
ََِّ. 

اضرات بُ تاري  العرب كالإسلبـ، دار الأندلس، [ الطيباكم، عبد اللطيف، بؿَُ]
 .ُِٖٗالطبعة الثالثة، 

ثورة الصحافة  -[ اللباف، شريف دركيش، تكنولوجيا الطباعة كالنشر الإلكتًكنيُُ]
 .ُٕٗٗبُ القرف القادـ، العربي للنشر كالتوزيع، الطبعة الأكبٔ، 

 ، د.ت.ُمكتبة مدبوبٕ، ج [ إماـ، عبد الفتاح، معجم ديانًت كأساطتَ العابٓ، ُِ]

 -خطة العمل -[ ابؼعهد العابؼي للفكر الإسلبمي، إسلبمية ابؼعرفة: ابؼبادئُّ]
 ـ.ُُٖٗىػ/ َُُْالإبقازات، 

[ الصفدم، عصاـ أبضد، "بكو تعليم عاؿو بالفكر"، ابؼنهجية الإسلبمية كالعلوـ ُْ]
للفكر الإسلبمي، السلوكية كالتًبوية: بحوث كمناقشات ابؼؤبسر العابؼي الرابع 

 .ُُٖٗابعزء الثالث، 

[ الكيلبني، ماجد عرساف، ىكذا ظهر جيل صلبح الدين كىكذا عادت ُٓ]
(، الدار العابؼية للكتاب ُالقدس، سلسلة حركات الإصلبح كمناىج التغيتَ )

 .ُُٖٗالإسلبمي كابؼعهد العابؼي للفكر الإسلبمي، 

وء الإسلبـ: الأدب كابؼذاىب [ بوزكينة، عبد ابغميد، نهرية الأدب بُ ضُٔ]
 .َُٗٗالأدبية، دار البشتَ، الطبعة الأكبٔ، 

[ بيلو، صابّ آدـ، من قضايا الأدب الإسلبمي، دار ابؼنارة للنشر كالتوزيع ُٕ]
 )جدة(، د.ت.

 [ بشام، سامي رزؽ، كآخركف، تاري  الزخرفة، مطابع الشركؽ، د.ت. ُٖ]
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عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، دار ابؽادم، الطبعة [ جابر، الشي  علي، نهرية ابؼعرفة ُٗ]
 ـ.ََِْىػ/ ُِْٓالأكبٔ، 

 .ُْٖٗ[ بصعة، إبراىيم، قصة الكتابة العربية، دار ابؼعارؼ، الطبعة الرابعة، َِ]

[ بصعة، حستُ، تداخل أجناس الفن )متًجم(، منشورات أمانة عمَّاف الكبرل، ُِ]
 . ََِٕالأردف، 

، عبد القدنً، الأمو ِِ] ، ُاؿ بُ دكلة ابػلبفة، دار العلم للملبيتُ، ط[ زلوـ
 ىػ. َُّْـ/ ُّٖٗ

[ صابُ، لؤم، إعماؿ العقل من النهرة التجزيئية إبٔ الرؤية التكاملية، دار ِّ]
 .ُٖٗٗ، ُالفكر، دمشق )سوريا( كدار الفكر ابؼعاصر )لبناف(، ط

الإسلبمية،  [ خليفة، شعباف عبد العزيز، الكتاب كابؼكتبة بُ ابغضارة العربيةِْ]
 .ُٕٗٗالدار ابؼصرية اللبنانية، الطبعة الأكبٔ، مايو 

[ خليل، عماد الدين، مدخل إبٔ إسلبمية ابؼعرفة، ابؼعهد العابؼي للفكر ِٓ]
 الإسلبمي. 

[ خليل، كماؿ محمد، سيكولوجية التفكتَ: برامج كتدريبات، دار ابؼناىج للنشر ِٔ]
 .ََِٔكالتوزيع، ط، 

 .َُٖٗرؽ تدريس الفنوف، دار ابؼعارؼ، [ بطيس، بضدم، طِٕ]

منهور تاربىي،  -[ نور، قاسم عثماف، الكتاب كابؼكتبة بُ ابغضارة الإسلبميةِٖ]
، مطبعة التمدف،   .ََِٓابػرطوـ

 .ُِٗٗ[ شلق، علي، العقل العلمي بُ الإسلبـ، جركب برس، لبناف، ط، ِٗ]
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لتأصيل الإسلبمي"، مركز [ محمد، سليماف عثماف، كرقة بحثية بعنواف: "منهج اَّ]
بحوث القرآف كالسنٌة النبوية، جامعة القرآف الكرنً كالعلوـ الإسلبمية، 

 ـ.ََِٖ

[ عبده، مصطفى، أثر العقيدة بُ منهج الفن، دار الإشراؽ للطباعة كالنشر، ُّ]
 .َُٗٗالطبعة الأكبٔ، 

(، ٗٔ) [ عبد الربضن، طالب، بكو تقونً جديد للكتابة العربية، كتاب الأمةِّ]
 ىػ. َُِْالسنة التاسعة عشرة، المحرـ 

 [ قطب، سيًٌد، بُ ظلبؿ القرآف، ابعزء ابػامس.ّّ]

 .ُٓٗٗ[ قطب، محمد، منهج الفن الإسلبمي، دار الشركؽ، ّْ]

[ غنيمة، عبد الفتاح مصطفى، موسوعة الفنوف الإسلبمية: صناعة الكتاب ّٓ]
 .ُْٗٗسكندرية، ابؼخطوط عند ابؼسلمتُ دار الفنوف العلمية، الإ

 ثالجاً: الدوريات

 [ بؾلة التأصيل، كزارة التعليم العابٕ، بصهورية السوداف، العدد الأكؿ. ّٔ]

 . ََُِ، مارس َٖٓ[ بؾلة العربي، العدد ّٕ]

.... 

مج  -السعودية  -جامعة القصيم -نشر بدجلة العلوـ العربية كالإنسانية -
 َُِّ -بؿرـ  -نوفمبر - ُ، ع ٕ
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 العربي كفن تشكيلي ووظيفته في الفنىن الإسلاميةالخط 

 أبو صالح الألفي

يعتبر ابػط العربي من أبرز العناصر الفنية التي استعملها 
الفناف ابؼسلم بُ موضوعاتو ابؼختلفة بحيث لا نكاد بقد 

 عملبن فنيا إسلبميا لا يكوف للخط فيو مكانتو البارزة. 

الإسلبمية يتمثل بُ القرآف كلعل مرد ذلك إبٔ أف جوىر العقيدة 
الكرنً كىو كلبـ الله ابؼنزؿ على رسولو كعبده محمد صلى الله عليه وسلم، كالذم سطر 

، بحيث بسثلت فيو قمة العمل الفتٍ العربي «ف كالقلم كما يسطركف»بالقلم 
إذ كتب بو كلبـ الله سبحانو كتعابٔ، كأصبح التبرؾ بكتابة بعض آيات 

لأدعية، أك الرجاء أمران لا يكاد بىلو منو عمل فتٍ أك القرآف الكرنً، أك ا
بناء، سواء أكاف ىذا البناء لسكن أك مرفق عاـ أك مسجد، بحيث تستطيع 
أف تقوؿ دكف حرج، أف الكتابة بُ الفن الإسلبمي حلت بؿل الصورة بُ 

 الفن ابؼسيحي الغربي.

العربي إبٔ ككاف لابد للفناف ابؼسلم أف يرتقي بدستول الأداء بُ ابػط 
الذركة مستخدما كل مواىبو كخبراتو كمهاراتو بُ ذلك، بل كاف الأمر 
يؤدم بالدقة كالعناية التي لا تتوافر إلا مع ركح صوفية، تشعر بُ أثناء 

 الأداء أنها تتقرب إبٔ الله سبحانو كتعابٔ.
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كمن بٍ تطور ابػط العربي تطورا كبتَان جدان، كتنوعت أشكالو ككاف 
كشخصيتو الكامنة بُ حركفو ابؼستقيمة كابؼنحنية كالرأسية لصفة ابػط 

كابؼستديرة كالأفقية كابؼائلة ما أتاح للفناف أف يبدع بُ تشكيلها، بؼا تتصف 
 بو من مركنة كطواعية.

كلسنا الآف بُ معرض ابغديث عن أنواع ابػط العربي من كوبُ كنس  
ع، كلكنا نتناكلو من كرقعة كثلث كتعليق كنستعليق إبٔ غتَ ذلك من الأنوا 

حيث أنو قيمة كعنصر تشكيلي أعاف الفناف على تصميم موضوعاتو 
 كمشركعاتو بشكل أقرب ما يكوف إبٔ الكماؿ الفتٍ.

 
 يللور -قاعة الفراء بقص ابغمراء 
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 متحف الفن الإسلبمي -ـ  ُُالقرف  -مصر  -شريط من نسيج باسم ابغاكم بأمر الله 

كمن ىنا أرل أنو من الواجب أف نتعرض بؼعتٌ القيم التشكيلية ذلك 
لأف ابؼعيار التشكيلي البحت ىو الوسيلة التي بسكن الباحث من معرفة 
مهاىر ابعماؿ التي يتميز بها أم فن من الفنوف بصرؼ النهر عن مضمونو 

كيفرؽ أفلبطوف بتُ الشكل النسبي كالشكل ابؼطلق كيعتٌ بالشكل  -
كل شيء يكوف بصالو قائمان بُ طبيعة الأشياء كيكوف تقليدا بؽذه   النسبي

الأشياء ابغقيقية، أما الشكل ابؼطلق فهو ابؽيكل الذم بوتوم على خطوط 
كمنحنيات كسطوح كأجساـ مستخرجة من ىذه الأشياء عن طريق ابؼساطر 
ية كابؼربعات كابؼثلثات، كيوازف ىذا ابعماؿ الطبيعي ابؼطلق بنغمة صوتية نق

كلا يكوف بصالو لنسبتو إبٔ شيء آخر كإبما يستمد بصالو من طبيعتو ابؼتقنة، 
كلعل ىذا التعريف ينطبق على أسلوب الفن الإسلبمي بعامة كعلى ابػط 
العربي بخاصة، كابؼعركؼ أف من بتُ عناصر الشكل التي يلعب بها الفناف 
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ما أك مسطحا التشكيلي ليقدـ لنا عملبن فنيا سواء أكاف ىذا العمل بؾس
 ابػط كالكتلة كابغيز كاللوف كالهل كالنور كملبمس السطوح.

كيعتبر ابػط من أىم العناصر التشكيلية نهران لصفاتو الكامنة التي 
تتيح لو التعبتَ عن ابغركة كالكتلة، كىو لا يعبر عن ابغركة بدعناىا ابؼرتبط 

حركة ذاتية بذعل  ببعض أشياء متحركة فقط كإبما بدعناىا ابعمابٕ الذم ينتج
 ابػط يتًاقص بُ ركنق مستقل عن أم غرض إنتاجي.

كبقد بُ منتجات الفن الإسلبمي بمطتُ من أبماط ابػط، الأكؿ ابػط 
ابؼنحتٍ الطباش كنتمثلو بُ الزخارؼ النباتية، كما نتمثلو بُ ابػط النسخي، 
 حيث يدكر ىنا كىناؾ متجولا بُ حرية كانطلبؽ معطيا إحساسا بابؼطلق،
فيو صفة السعي الدائب كالانطلبؽ، ككثيا ما بقد أف ابػط النسخي على 
أرضية من الزخارؼ النباتية ذات ابػطوط الدقيقة ليحقق غرضتُ 
تشكيليتُ مهمتُ الأكؿ خلق نوع من الإيقاع نتيجة تبادؿ الهل كالنور بتُ 

حساس الأجزاء البارزة كالأجزاء الغائرة، كالثاني إعطاء درجات متفاكتة من إ
بؼسي من حيث الدقة كالاتساع، كما بوققو ذلك من إحساس بصرم 
بالنعومة كابػشونة كالتكامل الفتٍ الذم بودث نتيجة التنوع بُ الإيقاعات 

 مع برقيق الوحدة بُ بصلة العمل الفتٍ.

كىناؾ نوع آخر من ابػطوط ىو ابػط ابؽندسي، كنتمثلو بُ الزخارؼ  
الكوبُ، كابؼعركؼ أف ابػط ابؽندسي يعطي ابؽندسية كما نتمثلو بُ ابػط 

إحساسا بالاستقرار كالثبات بفا يردنً حتما إبٔ السكوف كالاستقرار، كمع 
ذلك فإف بعض ىذه ابػطوط ديناميكية ذات ابذاه، تعطي إحساسا بابغركة 
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الصارمة ذات العزـ الأكيد، لأنها تقود النهر داخل ابؼساحة حيث 
 الأرابيسك الدكار.

نحتٍ )النسخي( يتميز دائمان بالرشاقة كإثارة لذة بصالية كابػط ابؼ
خاصة أما ابػط ابؽندسي )الكوبُ( فلو بصاؿ من نوع آخر، بصاؿ رياضي 
يستشعره العقل ككثتَان ما بقد بُ العمل الفتٍ الواحد مزاكجة بتُ ابػطتُ، 

 بفا يعطي بؿصلة بصالية رائعة.

الطبيعة كتصوير المحاؿ كمن خصائص الفن الإسلبمي البارزة بـالفة 
كالاستطراد، كىذا يؤدم إبٔ أف يبتكر الفناف أشياء جديدة لا نهتَ بؽا بُ 
الطبيعة إطلبقان، حيث بقد ارتباطا كاضحان بتُ الأسطورة الشعبية كفنوف 
التشكيل من حيث معابعة الأشكاؿ ابغيوانية أك ابػرافية، كيبدك أف الفناف 

بِ ىذه العناصر ابغيوانية على أساس أنو مستعيننا بخيالو ابػصيب، قد عا
من ابؼمكن أف تكوف كذلك، بصرؼ النهر عن شكلها ابغاصل فعلبن، كىو 

« كبىلق ما لا تعلموف » بُ ذلك يستَ على ىدل الآية القرآنية الكربية 
ككثتَان ما بقد أف الفناف قد استعمل سيقاف ابغركؼ كرؤكسها بُ عمل 

 لتي أشرنً إليها.أشكاؿ آدمية تؤيد ابؼثالية ا

كإبيانً من الفناف ابؼسلم بأف ابػط ىو عنصر طبع يتيح لو فرصة 
، لتحقيق التماثل، إبٔ   برقيق التكوين الزخربُ الذم يهواه فقد بعأ أحيانًن
كتابة بعض ابعمل بُ كضع طبيعي بٍ تكرارىا بُ كضع مقلوب، كمع أف 

كلكنو يعتقد أيضنا أف  ابؼعتٌ الذم بوتويو مضموف الكتابة لو أبنتو البالغة
الوظيفة الزخرفية التشكيلية للخط ىي أيضنا ذات أبنية بالغة، كأف ابؼعتٌ 
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الذم برملو ىذه الكتابة ىو معتٌ كامن فيها تتحقق بو البركة التي ينشدىا 
 بصرؼ النهر عن إمكاف قراءتها للوىلة الأكبٔ.

العمائر  ككثتَان ما لعب ابػط العربي دكره الرئيسي بُ أعلى حوائط
ليعطيها الإحساس بالصلببة كالقوة من أبي ىريرة كمن جهة أخرل كوشي 
يزين أعلبىا، كلتخفيف ابؼلل من السطوح ابؼستوية العارية، كما أف الفناف 
ابؼسلم كثتَنا ما استعمل ابػط داخل حشوات أك بُ أفاريز ليزيد بُ تأكيد 

زخارؼ الفن الإسلبمي  ابؼساحة كإبراز ملببؿها ابعمالية، كمن ابؼعركؼ أف
تكاد تكوف خالية من البركز بصفة عامة كخاصة إذا قارنًىا بزخارؼ الفنوف 
الغربية كالفن الإغريقي مثلبن، كبُ سبيل تأكيد ىذه ابػاصية كاف الفناف 
ابؼسلم بورص على إذابة الكتل أك تقليل كثافتها كإعطائها مزيدان من 

اء أكانت أجساـ أشياء أك طيور أك الرشاقة كابػفة بأف يغطي الأجساـ، سو 
 حيوانًت، بالزخارؼ النباتية كابؽندسية كابػطية.
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 ـ .  ُْالقرف  -مصر  -مشكاة من الزجاج ابؼموه بالنياء باسم السلطاف الناصر محمد بن قلبككف 

 متحف الفن الإسلبمي بالقاىرة

كإذا استعرضنا ما أنتجو الفن الإسلبمي بُ بـتلف أنواع منتجاتو بقد 
أف ابػطوط التي استعملت كانت تلعب دكران تشكيليا أساسيان سواء كاف 
ذلك بُ ابعص أك الرخاـ أك ابغجر أك ابؼعادف أك الزجاج أك ابػزؼ أك 
النسيج أك ابؼخطوطات، حيث نراىا متكاملة من الناحية التشكيلية مع 

لشكل العاـ كالزخارؼ الأخرل سواء أكانت زخارؼ ىندسية أك نباتية، ا
كسواء أكانت مسطحات كبتَة مقسمة أك حشوات بـتلفة الشكل، 
نستطيع أف نتعرؼ خلبؿ الكتابات التي استعملت بُ ىذه التحف على 
بصيع القيم التشكيلية من خط كنور كملبمس سطوح، بحيث بيكن أف نقوؿ 
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وط الإسلبمية على التحف ابؼختلفة تقف من الناحية أف الكثتَ من ابػط
التشكيلية البحتة كالتكوين الفتٍ أماـ الكثتَ من الصور ابغائطية كابؼنقولة 

 التي أنتجتها فنوف الغرب.

كلعل من أبرز الدلائل ابؼميزة للفن الإسلبمي استعماؿ الزخارؼ 
نساف التعرؼ كالنصوص الكتابية فهو دليل من الدلائل التي تيسر على الإ

على أف ىذا عمل فتٍ إسلبمي. كقد تنوع استعماؿ ابػط كعمل تشكيلي 
بحيث أعطى للؤقاليم الإسلبمية شخصية بفيزة بُ إطار الشخصية 
الإسلبمية العامة فاستعماؿ الكتابة بُ الطراز ابؼغربي الإسباني بىتلف عن 

 استعمابؽا بُ الطراز الشامي أك ابؼصرم أك الإيراني.

نا نستطيع أف ندرؾ أف الفناف ابؼسلم بُ كل إقليم من الأقاليم كمن ى
الإسلبمية استطاع أف بومل ابػط العربي شخصيتو كشخصية إقليمو بُ 

 إطار الشخصية الإسلبمية.
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 جماليات الخط العربي في العمارة الاسلامية

 د. حصً الباشا

إذا كاف كل بؾتمع قد بسيز بفن من الفنوف كجد فيو التعبتَ 
ابغقيقى عن ركحو كشخصيتو كطابعو كطموحو كاستمد 
منو ركح الابتكار اللبزمة لنهضتو فإف ابػط العربى كاف ىو 
الفن الذل عبر بصدؽ عن المجتكع العربى كطموحو كآمالو 
كبفضل رعايتو كازدىاره سوؼ يتزكد المجتمع بركح 

كار التى يعيشها الفن بَ المجتمع كالتى لا غتٌ عنها الابت
 لنهضة ال بؾتمع كتقدمو.

كابػط العربى موضوع موسوعى متشعب بيكن أف تتضمن جوانبو 
عشرات المجلدات كذلك لتعددىا : اذ قد تشتمل مثلب على الكلبـ عن 
نشأتو كأصولو كتطوره قبل الإسلبـ كبعده ، كمنتجاتو كأنواعو كمزاكليو 

 ره بَ الفنوف الأخرل كتأثره كتأثتَه إبٔ غتَ ذلك من الأمور.كدك 

كمن ىنا كاف ابغرص اف تقتصر ىذه الدراسة على جانب كاحد ىو 
بصاليات ابػط العربى: أل ما يشتمل عليو ابػط العربى من خصائص ذاتية 
بصيلة كقيم فنية تبعث فيمن يزاكلو أك يستوحيو أك يتذكقو النشوة كابؼتعة، 

ا يشتمل عليو من إمكانيات ساعدتو على التطور بكو الإتقاف ككذلك م
 كابعماؿ.
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كبَ عرضنا بؽذا ابؼوضوع سوؼ نتطرؽ بطبيعة ابغاؿ غلى جوانب 
أخرل لتساعدنً على الكشف عن ىذه ابعماليات بل ربدا بَ ذكرىا 

 توضيح لبعض أشكابؽا كصورىا كلكننا لن نتطرؽ إليها مسا طفيفا.

نقرر أنو قد مارس ابػط العربى كاستوحاه  كبادئ ذل بدء بهب أف
على طوؿ تاربىو كبَ عصرنً ابغاضر عباقرة كموىوبوف شغفوا بو كعملوا 
على تشكيلو كبذويده كتنويعو كتطويره بفا أدل إبٔ أف صار بحق فنان مرموقان 
بيثل ركح المجتمع كيعبر عن طموحو كيسعد بو بـتلف طبقات المجتمع 

 ة .كبوهى بكل عناية كرعاي

كما انتشر ابػط العربى بَ سائر أبكاء العابٓ الاسلبمى بل كاف أكسع 
انتشاران من اللغة العربية نفسها إذ كتبت بو لغات أخرل غتَ عربية  
كالفارسية كالتًكية كالأكردية كابؼالاكية كغتَىا ، كحهى ابػطاطوف المجيدكف 

ه ابظاعيل الصفول بابغفاكة الشعبية كالرعاية الربظية : بلغ من تقدير الشا
للخطاط بؿمود أف حرص على بضايتو بصفة خاصة حتى لا يقع بَ يد 

 عدكه السلطاف سليم إذاخسر ابؼعركة معو.

كزاكؿ فن ابػط كبار رجاؿ الدكلة كأعيانها نذكر منهم على سبيل 
 ابؼثاؿ :

( َُُْعضد الدكلة البويهى ، كالسلطاف ابضد جلبئر )ت  -
( الذل أسس بَ ىراة مدرسة لتعليم ُّّْ)ت  كبايسنقر التيمورل

فن ابػط كعمل فيها بنفسو خطاطا ، كالشاه ابظاعيل الصفول كالأمتَ 
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دار اشكو من مغوؿ ابؽند كالسلطاف بؿمود بن السلطاف عبد ابغميد 
 العثمانى .

ككتب عن ابػط كمزاكليو العديد من ابؼؤلفات كأشيد بهم شعران 
 كنثران .

كنذكر من ىذه  ابؼؤلفات على سبيل ابؼثاؿ : رسالة ابػط 
ابؼنسوب ، كألفية زين الدين شعباف الآثارل ، كبرفة خطاطتُ لسليماف 
سعد الدين، كمناقب ىزكراف بؼصطفى الدفتًل ابؼعركؼ بعابٔ الشاعر، 

 كابػطاطوف كابؼصوركف للقاضى أبضد بن متَمنشى.

تَ من ابؼؤلفات ابؼوسوعية ككرد الكثتَ عن ابػط العربى بَ الكث
 مثل الفهرست لابن الندنً ، كاخواف الصفا ، كصبح الأعشى .

 كترجع بصاليات ابػط إبٔ أمور ربدا كاف أبنها أمرين أساسيتُ :

)أكبؽما( : أشكاؿ ابغركؼ العربية نفسها كطبيعتها بَ الليونة 
اللغة كالانسياب كطريقة ترابطها لتشكيل الكلمات ، كربدا كاف لطبيعة 

العربية نفسها دكر بَ ذلك أيضان مثل استخداـ حرؼ الواك للوصل 
 كنهاية ابعمع كابؼثتٌ بالنوف ككثرة استخداـ الألف كاللبـ .

تتكوف ابغركؼ العربية من بؾموعات بىتلف بعضها عن بعض 
بصفة عامة، بَ حتُ تتشابو حركؼ كل بؾموعة ، كذلك بالإضافة إبٔ 
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ها ابؼتميز كىى الألف كالكاؼ كاللبـ حركؼ مفردة لكل منها شكل
 كابؼيم كالنوف كابؽاء كالواك كالياء .

كما أف لكل حرؼ من ىذه  ابغركؼ أشكالان بـتلفة كذلك 
 بحسب كضعها بَ الكلمة : أكبؽا أك كسطها أك آخرىا .

كزكدت أشكاؿ ابغركؼ العربية منذ البداية بإمكانيات التنوع : 
 دية العربية كتبت بآلاؼ الأشكاؿ.كليس أدؿ على ذلك من أف الأبج

كعلى الرغم من اف الكلمات بَ ابػط العربى يكتب كل منها 
كحدة مستقلة متصلة ابغركؼ فإف بعض ابغركؼ لا يتصل بدا بعده 
حتى بَ الكلمة الواحدة مثل الألف كالداؿ كالزاؿ كالراء كالزال 

تصميمان كالواك بفا بيكن الكاتب من اف يشكل من الكلمة الواحدة  
 يعلو بعض حركفو على بعض عند الضركرة ابعمالية .

كبفا ساعد على تزكيد ابػط العربى بإمكانيات التجميل بالإضافة 
إبٔ ما سبق أشكاؿ ابغركؼ نفسها بدا تشتمل عليو من قوائم كبسائط  
كابكناءات كدكائر كزكايا كتدرج بَ السمك كالرشاقة كاختلبؼ طرؽ 

الابذاه الصاعد كالابذاه ابؼبسوط كبتُ الزكايا كصلها ، كالتوازف بتُ 
 كالأقواس كالدكائر .

كإذا أضفنا إبٔ ذلك ما استلزـ من إضافة علبمات الاعجاـ  
كالنقط كعلبمات الاعراب كالضمة كالفتحة كالكسرة كالشدة كابؽمزة 



 53 

كالتنوين أمكننا أف نتخيل ما تضمنو ابػط العربى من إمكانيات 
ها أف بوقق مستول عاليان من ابعماؿ الفتٌ بَ يستطيع ابؼوىوب بفضل

 تناكلو .

كفضلبن عن ذلك فإف الفراغات بَ ابػط العربى تتوازف كتنسجم 
مع ابػطوط بَ الكلمات كابعمل بفا كاف لو فضل كبتَ بَ التوزيع 

 ابعمابٔ الناجح بَ التصميم الكلى .

 كقد اكتشف العلماء أف أشكاؿ ابػط العربى بَ حركة دائبة من
امتداد كصعود كىبوط كابكناء كاستدارة على الرغم بفا تبدك عليو 
ابغركؼ ظاىريان من سكوف كبصود كىكذا تضمنت أشكاؿ ابػط 

 العربى حياة كامنة أتاحت لو التشكيل ابعميل .

كل ذلك ىيأ للخط العربى أف يتطور عبر الزماف كاف يتشكل 
 بداعية طبيعية .بصور تلبئم العصر كمن ابؼعركؼ اف التطور ظاىرة ا

كإذا أطلقنا على ىذا الأمر أك العامل ابعانب الشكلى بَ 
بصاليات ابػط العربى فإف الأمر الثانى الأساسى الذل ترجع اليو 

 بصاليات ابػط العربى بيكن أف نسميو ابعانب الركحى .

ذلك أف ابػط العربى نشأ كتطور بَ رحاب القرآف الكرنً : اذ أف 
لو بابػط العربى، بٍ بصع ابؼصحف الشريف بَ القرآف كتب عند نزك 

عهد أبى بكر الصديق، كنسخت مصاحف عثماف بن عفاف ابػليفة 
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الثالث بابػط العربى ، بٍ ظلت ابؼصاحف كلها كالآيات القرآنية 
كالأدعية كالعبارات الدينية تكتب بابػط العربى دكف غتَه من ابػطوط 

 بحركؼ ابػط العربى مثل ، كما كتبت بدايات بعض سور القرآف الكرنً
: "كهيعص" "ابؼر" "طو" "نوف" . كىكذا ارتبط ابػط العربى كحركفو 
بالقرآف الكرنً كبتلبكتو ، ككاف من أثر ذلك أف أنعم ابػط العربى بركح 
دينية منذ البداية ، كظلت ىذه الركح تزداد مع الزمن ، كىكذا امتزج 

لفن بالدين بَ كحدة بصيلة الشكل ابعميل بالعاطفة الطاىرة ، كامتزج ا
 بَ ابػط العربى.

ككصلنا نس  من القرآف الكرنً تنسب ابٔ مصحف عثماف 
رضى الله عنو بعضها بَ القاىرة ، كبَ طشقند ، كبَ استانبوؿ، كيبدك 
ابػط العربى بَ ىذه ابؼصاحف منسق ابغركؼ كالكلمات كخاليان من 

 علبمات الإعراب كالاعجاـ .

إبٔ القرف الثانى كما بعده يتضح بَ بعضها كلدينا مصاحف ترجع 
علبمات الاعراب اك الاعجاـ مدكنة بأسلوب مبكر يقاؿ انو من 
ابتكار أبى الأسود الدؤبٔ كمن بعده نصر بن عاصم كبوي بن يعمر ، 
بٍ بٓ يلبث ابػليل بن أبضد الفراىيدل اف ابتكر علبمات اعراب 

ذ ابػطاطوف جديدة استمد بعضها من أشكاؿ ابغركؼ ، بٍ أخ
بوسنوف من ىذه العلبمات كيضيفوف إليها ككاف الغرض من كل ذلك 
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تيستَ قراءة القرآف دكف برريف أك تصحيف مع عدـ إغفاؿ ابعانب 
 ابعمابٔ .

كنهران إبٔ أف ابػط العربى كاف بَ بدايتو يتضمن بذكر ابعفاؼ 
كاللتُ فقد انقسم منذ صدر الاسلبـ ابٔ نوعتُ رئيسيتُ بنا ابػط 

بعاؼ أك ابؼبسوط الذل صار يعرؼ فيما بعد باسم ابػط الكوبَ ، ا
 كابػط اللتُ اك ابؼقور الذل صار يعرؼ باسم خط النس  .

كنهران إبٔ أف ابػط الكوبَ كاف أشبو بأشكاؿ ىندسية ، بل إنو  
كاف يكتب احيانًن بالأدكات ابؽندسية كابؼسطرة كالفرجار كلا سيما بَ 

كاف أيسر من خط النس  من حيث التجميل ابؼصاحف الكبتَة ، فإنو  
كالتنسيق ، كمن بٍ اقتصر بو بَ القركف ابػمسة الأكبٔ على تدكين 
ابؼصاحف الفخمة كزخرفة التحف كالكتابة على الآثار ، ككاف ابػط 
الكوبَ بَ تنسيقو يعتمد على ذكؽ ابػطاط الذل اكتسب مهارتو من 

 بفاراساتو كتدربو كمشاىداتو .

وف بَ بذميل ابػط الكوبَ بتشكيلو أحيانًن كبتزكيده كبعأ ابػطاط
أحيانًن أخرل بأشكاؿ زخرفية معركفة كابػطوط اك الأشكاؿ ابؽندسية ، 
كالزخارؼ النباتية كالتشكيلبت ابؼعمارية التى امتزجت بأشكاؿ 

 ابغركؼ نفسها بَ كحدات بصيلة .
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كنتيجة بؽذه الإضافات كالتشكيلبت عرؼ للخط الكوبَ أنواع 
 ديدة نذكر منها :ع

 :ابػط الكوبَ البسيط 

 كىو خط يتميز بتنسيق ابغركؼ كالكلمات كخاؿو من الزخارؼ.

 : الكوبَ ذك الزخارؼ ابؽندسية 

كيضاؼ إليو بَ بداياتو كنهاياتو أشكاؿ ىندسية كالشرط 
 كابؼثلثات كالدكائر .

 :الكوبَ ابؼورؽ 

 كتتخذ بداياتو كنهاياتو أشكاؿ أكراؽ نباتية.

 َابؼزىر : الكوب 

كبستد من حركفو خطوط أشبو بعركؽ نباتية يتفرع منها أكراؽ 
 نباتية كأزىار.

 الكوبَ ذك الشريط الزخربَ :

 كينتد أعلبه شريط زخربَ يتكوف من حليات زخرفية متماثلة.

 : الكوبَ ابؼعمارل 
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كتتشكل بعض أجزاء حركفو على ىيئات معمارية كالقباب 
 كالعقود كالكوابيل .

  َابؼضفر أك المجدكؿ .الكوب 

 . الكوبَ ابؼربع 

 . الكوبَ على أرضية نباتية 

 كبيكن أف تتضمن الكتابة الواحدة أكثر من نوع .

ككاف ابػط الكوبَ قد أبنل أمره بَ العصر ابغديث كعمل على 
 إحيائو خطاط مصرل ىو ابؼرحوـ يوسف أبضد .

مستول أما ابػط اللتُ أك النس  فقد استغرؽ كقتان أطوؿ حتى بلغ 
مناسبان من التجميل كالتحستُ كذلك لأنو يكاد بىلو من ابػطوط 

 ابؼستقيمة كيعتمد أساسان على يد الكاتب .

كيرجع الفضل بَ تطوير خط النس  بكو ابعماؿ إبٔ سلسة من 
ابػطاطتُ الأفذاذ كاف كل منهم يضم جهده بَ برستُ ابػط إبٔ تراث 

 سلفو .

اللتُ أك النس  إبٔ خطاط  كينسب الفضل الأكؿ بَ برستُ ابػط
عبقرم شغل منصب الوزير بَ العصر العباسى ىو أبو على بن مقلة 
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ـ( ، كذلك باف قنن أشكاؿ ابغركؼ بأف نسبها إبٔ ّٗٗىػ / ِّٖ)ت
 حرؼ الألف الذل ابزذه مقياسان أساسيان كحدد طولو كعرضو بعدد النقط .

ابػط العربى كجاء بعد ابن مقلة آخركف أخذكا يضيفوف من فنهم إبٔ 
ىػ / ُّْنذكر منهم أبا ابغسن على بن ىلبؿ ابؼلقب بابن البواب )ت

 ـ( الذل عدؿ معايتَ ابغركؼ إبٔ نسب بصيلة .َُِِ

كابغق أف بؿاكلة ضبط أشكاؿ ابغركؼ بنسب كمعايتَ بصالية 
كتقنينها تعتبر فريدة بَ بؾاؿ ابػطوط ، كمن العلبمات ابؼميزة بَ تطوير 

ىػ ٕٗٔكبرسينو ياقوت ابؼستعصى ابؼلقب بقبلة الكتاب )ت ابػط العربى
 ـ( .ُِٕٗ/ 

كابتكر ابػطاطوف عشرات الأنواع الرئيسية من ابػط اللتُ التى يتفرع  
كل منها إبٔ أنواع أخرل فرعية لكل منها خصائصو ابعمالية كأحيانًن 

 كظيفتو ابػاصة كقد تبلغ عدد أنواع ابػطوط ابؼئات.

 لعربى خط النس  كالثلث بأنواعو، كازدىر بَ العابٓ ا

كبَ ايراف ابػط الفارسى أك التعليق كالنستعليق كالشكستو ، كبَ 
 تركيا ابػط الديوانى كابؽمايونى كالرقعة كالطغراء .

ككيثتَان ما كانت بذمل ىذه ابػطوط بالتهذيب كتزخرؼ أرضياتها 
 ان .بابغليات التى كانت تكوف مع الكتابة تشكيلبن بصيلبن متناسق
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كحهى العابٓ الإسلبمى بعديد من ابػطاطتُ ابؼوىوبتُ الذين كاف 
لكل منهم أسلوبو ابؼتميز كما كاف لبعضهم ابتكارات بػطوط نسبت إبٔ 
 –أبظائهم كنذكر من ىؤلاء ابػطاطتُ : "بضد الله بن الشي  الأماسى 

كعبد  –كمحمد مؤنس زاده صاحب النهضة ابػطية بدصر  –كابغافظ عثماف 
كالشي  على بدكل الذل اشتًؾ بَ تأسيس مدرسة برستُ   - زىدل الله

 كمحمد عب الله القادر عبد الله". –ابػطوط بالقاىرة كمحمد على ابؼكاكل 

كعلى الرغم من أف ابػط العربى قيمة بصالية بَ حد ذاتو فإنو اسهم 
بَ بذميل ابؼنتجات الفنية من عمارة كفنوف ، غتَ أنو كاف يتشكل على 

ىذه ابؼنتجات كفقان بؼلمس السطح كطبيعة ابػامة كالتصميم الكلى  أسطح
، فضلبن عن كظيفة الكتابات كقيمة تسجيلية ككسيلة لنقل آيات قرآنية 
كأدعية كعبارات دينية ، كابغق أف الإحساس النابع من مثل ىذه ابؼنتجات 
يشبو الاحساس بقطعة موسيقية متكاملة متجانسة النغمات كإف كاف لكل 

 غمة منها بصابؽا الذاتى .ن

كظلت عادة زخرفة العمائر بابغط نتبعة بَ بصيع الغصور الاسلبمية 
حتى اف العمارة الاسلبمية بيكن أف تكوـ خقلبص مناسبان لدراسة ابػط 

 العربى كتطوره كأنواعو كأساليبو ابعمالية .

كما كجد ابػط بداخل ابؼبتٌ كخارجو كبَ أسقفو كقبابو كقبواتو ، 
على العمائر بطرؽ شتى منها الطلبء كابغفر كالفسيفساء كبلبطات  كنفذ

 ابػزؼ كالطوب.
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كأقدـ أثر معمارل يشتمل على كتابة دكنت بأسلوب بصيل ككاف بؽا 
دكرىا بَ تصميمو فضلبن عن مضمةنها الديتٌ كالتسجيلى ىو قبة الصخرة 

شتمل ىػ ، بٍ توالت بعد ذلك العمائر التى تِٕبالقدس كترجع ابٔ سنة 
على كتابات بخط بصيل كاف لو دكره بَ تصميمها العاـ ، كأشكابؽا التى 

 تلبئم بصاؿ العمارة كزخرفتها ابؼتعددة.

كابغق أف الكتابة الأثرية على العمائر كثتَان ما بزدـ التصميم العاـ 
للمبتٌ سواء من ابػارج اك من الداخل بحيث قد لا يستقيم بصاؿ ابؼههر 

كوف للخط قيمة تشكيلية أحيانًن بَ برزنً ابؼبتٌ ، كإضفاء العاـ بدكنها إذ ي
طابع القوة عليو فضلبن عن ابغيوية كقد يكوف لو أثره بَ تقوية الإحساس 
بالسمو كالصعود بَ العقود كاضلبع القباب ، كقد بوقق ابػط التكامل 

 بتُ الشكل الكلى كالقيمة الضوئية كملبمس الأسطح .

فضلو على الزخرفة الاسلبمية بعامة : غذ أنو  ككاف للخط العربى
 أعارىا طابعو ابعمابٔ القائم على التناسب بتُ النقطة كابػط .

كما كاف لو دكره بَ زخرفة ابؼشغولات الفنية بكافة انواعها ، 
كاشتًؾ مع زخارفها النباتية كابؽندسية بَ تكوين تصميمها ، بل إنو بَ 

التحف كبذميلها كتكوين تصميمها  بعض الأحياف اقتصر بو على زخرفة
العاـ ، كجاء ابػط متوافقان مع الشكل كابؼلمس السطحى كسائر الأشكاؿ 
الزخرفية الأخرل ، كىكذا تعاكف ابػط كالفن كابؼهارة الصناعية كالفكر 
الناضج كابػياؿ الفياض بَ تصميم التحفة ابعميلة كإخراجها ككثتَان ما  

حفة فضلبن عن مضامينها الأخرل من كانت ترمز الكتابة لوظيفة الت
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تسجيل أك توقيع أك دعاء أك غتَ ذلك كاستخدـ بَ الكتابة على التحف 
التطبيقية ابغفر كالطلبء كابؼينا كالتكفيت كالتذىيب كما استخدمت ابؼادة 

 نفسها أحيانًن كما ىى ابغاؿ بَ النسيج كالسجاد .

اسبان مع دكرانها ككاف الشريط الكتابى على التحفة يدكر حوبؽا متن
كمؤلفان قيمة تشكيلية تعبر عن الاستمرار ، كأحيانًن برقق الكتابة توازنًن بتُ 
الابذاه الصاعد كابغركة الدائرية أك توازنً بتُ ابػط كالكتلة ، أك يساعد 
على توزيع الفراغات كابؼساحات توزيعا بصيلبن كمن جهة اخرل ابزذ 

ابػط العربى نفسو من حيث اعتماده التصوير الإسلبمى بَ أسلوبو طبيعة 
على ابػط كرشاقتو ، كمراعاة النسب ابعميلة كالدقة بَ الرسم كالتحكم بَ 
اليد ، ىذا كبَ كثتَ من منتجات التصوير الإسلبمى كاف للخط العربى 

 دكره بَ تصميم الصورة بالإضافة إبٔ دكره من حيث ابؼضموف .

ابعميل كإدخالو بَ زخرفة كبٓ يقتصر الفنانوف على الكتابة بابػط 
ابؼنتجات ابؼختلفة بل حوركا حركفو أحيانًن إبٔ أشكاؿ كصور بـتلفة : من 
ذلك مثلبن ابغركؼ على ىيئة أشجار كأغصاف كعرؼ ذلك بَ النسج ، أك 
تشكيلها على ىيئة كائنات حية آدمية كحيوانية كشاع ذلك بَ ابؼعادف بَ 

 ايراف كمصر.

كيل ابػط العربى على ىيئة صور مع كما أقبل ابػطاطوف على تش
 الاحتفاظ بدضمونها مثل الطيور أك السفن كابغيوانًت.
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كما كونوا من كلمات العبارة حليات بصيلة أك أشكالان ىندسية 
كساعدىم على ذلك كلمات اللغة العربية نفسها كما فيها من حركؼ قد 

 تتكرر بَ العبارة الواحدة مثل حرؼ الواك كالنوف كالستُ.

ذا كقد كاف للخط العربى دكره بَ الفنوف الأركبية، ككاف ذلك ى
موضوعان  تناكؿ البحث فيو الكثتَكف من الكتاب الأكركبيتُ منذ أكائل 

 Adrien deالقرف التاسع عشر كنذكر من ىؤلاء ادرياف دل لونبتَييو 

longperier   بحثان عن استخداـ الأكركبيتُ  ُْٖٓالذل كتب بَ سنة
 بية بَ الزخرفة .للحركؼ العر 

Longperier (Adrien de), De L'emploie des Ca-
racteres arabe dans L'ornementation Chez Les 
Peuples Chretiens de l'Occident.  
Revue  Archeologique, 11, Annee, 1845, P.696-
706 

كظهر تأثتَ ابػط العربى بَ أكركبا منذ القرف الثامن ابؼيلبدل ، كظهر 
ثتَه بَ الفنوف الأكركبية ابؼختلفة كفنوف ما قبل الركمانسكى تأ

كالركمانسكى كالقوطى كالبيزنطى ، كعصر النهضة كاستمر التأثتَ إبٔ ما 
 بعد ذلك إبٔ العصر ابغديث .

كمن مهاىر تأثتَ ابػط العربى بَ أكركبا دكره بَ تطوير بعض أشكاؿ 
ت الأثرية بابػط القوطى بَ ابغركؼ الأكركبية نفسها كما يتضح بَ الكتابا
ـ( كبَ أحد القبور بَ ُّٗٗقبر ريتشارد الثانى بَ كستمينستً )سنة 
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ـ كبَ كنيسة سوث اكر َُٓٓبَ يوركشتَ سنة   Fishlakeفيشليك 
South Acre   (.َُٓٓبَ نورة )حوابٔ سنة 

كما كتب بابػط العربى على ابؼسكوكات الأكربية : كمن أمثلة ذلك 
ف الفن الاسلبمى بالقاىرة باسم ابؼلك غلياـ ملك صقلية ربع دينار بدتح

ـ( جاء على كجهو كتابة بابػط ُُٔٔ – ُُْٓىػ/ُٔٓ – ْٖٓ)
 الكوبَ نصها "ابؼلك غلياـ ابؼستعتُ بالله".

ككانت ابغركؼ العربية بسثل زخرفة رئيسية على الأطباؽ القوطية 
ن العصر كأغطية الأكانى كما يتضح ذلك بَ غطاء انًء من ابػشب م

 القوطى يشتمل على زخرفة من ابػط العربى .

كاستهول ابػط العربى الفنانتُ التشكيليتُ بَ عصر النهضة  بدا فيو 
من بصاؿ زخربَ فههر بَ بعض لو حاتهم التصويرية كأعمابؽم النحتية : 

( ُِّْكمن ىؤلاء جنتيلى دا فبريانو بَ لوحة تبجيل المجوس )سنة 
بَ فلورنسا، كىانس ىولباين الأصفر بَ لوحة جورج المحفوظة بَ الاكفتس 

( بَ متحف برلتُ، كفتَكيو بَ بسثاؿ داككد البرنز بَ البارجليو ُِّٓجيز )
 (.ُْٖٖ – ُّْٓبَ فلورنسا )سنة 

كبفا يستًعى الانتباه أف بعض الفنانتُ التشكيليتُ بَ اكركبا بَ 
 بعض لوحاتهم. العصر ابغديث اعتمدكا على ابػط العربى كحده بَ تصميم
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الذل    paul Kleeكنذكر من ىؤلاء على سبيل ابؼثاؿ بأكؿ كلية 
كقد تأثر بأكؿ كلية باستدارة حركؼ  ُِٗٗك  ُِٖٗزار مصر بَ عامى 

 ابػط العربى كبحركتو من اليمتُ ابٔ الشماؿ.

ككاف بأكؿ كلية ينثر أشكاؿ ابغركؼ العربية كأجزائها كأحيانًن بعض 
حة بألواف شاذة كبتوزيع مدركس فتفجر أحساسان الكلمات على سطح لو 

قويان مبعثو التباين اللونى كالإيقاع الشكلى للحركؼ كالتوزيع ابؼنغم 
للمساحات ، كبٓ تكن خطوطو كما تبدك بَ الوىلة الأكبٔ كليدة ابؼشاىدة 
الآنية المجردة كإبما كانت نتيجة اختمار طويل متأف للمشاىدة ابغسية ، 

كل لغتو التصويرية كبَ الوقت نفسو معتٌ باطن كإف بدا كمن بٍ كاف للش
 غامضان.

كمع ذلك فمن خلبؿ ابغرية التى تناكؿ بها كلية أشكالو كالوانو لا 
براز العلبقات  الضركرية بينها نشات بَ لوحاتو صلبت بتُ الباطن 
ةكالهاىر كتتابع غيقاعى كتداخل انغاـ ، كلا شك أنو كاف لاشكاؿ 

 كعلبمات اعجامها فضل  كبتَ بَ برقيق ذلك كلو . ابغركؼ العربية

-- 
 ُْٗٗنوفمبر  -ع أكتوبر -السعودية -نشر بدجلة ابؼنهل
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 الزخارف الإسلامية

 عبد الغني محند عبد الله

بنهرة عامة نلقيها على "الفن الإسلبمي": بقد أنو أحد 
ىذه الفنوف العهيمة ابؼشهود بؽا بالعهمة كالركعة، 

الدكلة العربية الإسلبمية حتى بلغ أكج  انتشر مع اتساع
عهمتو مع مركر الوقت.. كلو أنو فن بٓ بهد لو نصيبا 
كافرا من التقدير كالعناية، أك من الشهرة بُ العصور 

 ابغديثة!

كلولا ىؤلاء الركاد بُ العصر ابغديث بجهودىم الفردية، كابعهود 
ية، بؼا أصبح بؽذا الفن ابؼبذكلة حاليا من ابؼهتمتُ بالآثار كالفنوف الإسلبم

 مكانتو ابغالية.

كبقد ىذا الفن بفثلب أصدؽ بسثيل بُ بؾاؿ الآثار الإسلبمية، كما 
 ارتبط بها من عمائر كخزؼ كبكت كتصوير كزجاج كنسيج.. إبْ.

كحاليا: بهد نهضة جديدة باستخدامو بُ بؾالات بـتلفة كما أف 
ستمرار مع ازدياد حركة ابؼهتمتُ بدراستو يطوركف كيعدلوف معلوماتهم با

الكشف النابذة عن ابغفائر ابعديدة بُ ابؼناطق الإسلبمية ابؼبكرة خاصة بُ 
سوريا كشبو جزيرة العرب، كبُ الأختَة: تكشف لنا ابغفائر عن ابعديد 

 حيث كانت



 016 

 

 قطعة من سجادة تركية مصنوعة من الصوؼ ذات نقوش اسلبمية

بؿدكدة. كتهتم الدكؿ  –فتًة ما قبل الإسلبـ  –معلوماتنا عنها 
العربية كالإسلبمية اىتماما خاصا بالآثار كالفنوف فهذه مصر أقامت قسما 
خاصا "بكلية الآثار" لدراسة الآثار كالفنوف الإسلبمية: لتخرج لنا جيلب 

بهذا جديدا متخصصا كدارسا، كىذه أيضا سوريا كالأردف كالسعودية: تهتم 
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الفرع الآف اىتماما كبتَا، كدخلت الكويت ىذا المجاؿ من أكسع أبوابو، 
كإف كاف ذلك ما يزاؿ بُ أكؿ الطريق، كلكنها بداية عهيمة يرجى من 

 كرائها فائدة أعهم.

كانتشر الفن الإسلبمي: زمانً مع اتساع الدكلة العربية الإسلبمية، 
ابؼأىوؿ كقتئذ التي امتدت من كمكانً: على ىذه الرقعة الواسعة من العابٓ 

"ابؼغرب كالأندلس" غربا حتى حدكد الصتُ شرقا، بدا بُ ذلك ابؽند، كمن 
آسيا الصغرل شمالان: حتى المحيط ابؽندم جنوبا، ككصل إبٔ أكركبا الشرقية 
كجنوب شرقي آسيا، بل إبٔ غرب أفريقيا كأكاسطها.. ككصلت تأثتَاتو إبٔ 

فهي رقعة كاسعة من الأرض تضم الكثتَ من مناطق كثتَة أخرل. ككما نرل 
الشعوب الذين يدينوف بُ الغالب بالدين الإسلبمي، يتكلموف العربية بُ 
أغلب ىذه ابؼناطق يستهل ابعميع بحكم إسلبمي لا يعرؼ إلا التسامح 
كالعدؿ كابؼساكاة، فاطمأف الفناف على حياتو، فأبدع، كحصل على حقوقو 

م فأعطى جل ما بيلك من فن، كلذا جاء فأنتج الأركع، كشجعو ابغاك
 إنتاجو عهيما رائعا.

كعن أصولو بقد أف "الفن الإسلبمي" بٓ ينشأ من فراغ حضارم، فقد 
قامت الدكلة العربية الإسلبمية، كأحتك العرب ابؼسلموف بالشرؽ ابؼمثل 
بُ "الدكلة الساسانية" كبالغرب الذم كاف يعرؼ كقتئذ "بالدكلة البيزنطية"، 

 فتح ابؼسلموف البلبد، كاتسعت رقعة كبؼا
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 طبق من ابػزؼ يتحلى بزخارؼ كرقية كزىور ىو من الفن التًكي اإسلبمي

دكلتهم: بٓ يقفوا عند حدكد الفتح بل احتكوا حضاريا بحضارة "بتٍ 
ساساف" التي كرثت ابغضارة "الاكمينية" ك"الفرثية" بُ "فارس، كما أنهم 

"البيزنطية" التي استقت ىي الأخرل من حضارات احتكوا أيضان بابغضارة 
سابقة بؽا، كلكل فنونها ابؼتميزة بالإضافة إبٔ الفنوف "القبطية" بُ مصر، 

 كتأثركا أيضان بفنوف أخرل.

احتك العرب ابؼسلموف بُ دكلتهم الفتية ابعديدة بهذه الفنوف.. 
ا: أخذكا منها كأضافوا إليها..، طوركا فأحسنوا، ككانت النتيجة ف نا جديدن

 ىو "الفن الإسلبمي".
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كبُ أكؿ الأمر نتيجة بؽذا الاحتكاؾ بقد أف ىناؾ أثرا كاضحا بؽذه 
الفنوف بصيعا بُ الإنتاج الفتٍ الإسلبمي ابؼبكر، فمثلب كجدنً بُ العمائر 

 الإسلبمية ابؼبكرة ىذه الأعمدة ذات الطرز "الدكرية"،

 

 لى فيها ركعة العمارة كالزخرفة الإسلبميةالعقود كالأعمدة بُ جامع قرطبة الكبتَ تتج

"التوسكانية" ك"ابؼركبة" ك"الكورنثية" كغتَىا كىي من أصوؿ يونًنية 
كركمانية .. أك أعمدة من طرز "ساسانية" ككجدنً بُ الزخارؼ ابغبيبات 
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ابؼتكررة على إطار الصورة ذات الأصل الساساني ككذا كجدنً الزخارؼ 
كذلك قدرا من الزماف إبٔ أف جاء اليوـ الذم "القبطية"، كاستمر ابغاؿ  

أصبح للفن الإسلبمي طرزه كمدارسو كابذو الفناف ابؼسلم ابذاىا جديدا 
حتى جاء إنتاجو متميزا كقد بدأ الفن الإسلبمي يأخذ شكلو ابعديد 
كيستقل بذاتو على بكو ما جاء بطراز "سامرا" الثالث ك"سامراء" أك "سر 

ا العباسيوف عاصمة بؽم فتًة من الزمن كىي من رأل" ىي مدينة ابزذى
ففي ىذا الطراز بقد شكل "الكلوة" أك "علبمة الاستفهاـ"  –بالعراؽ 

بقده كاضحا بساما الأمر الذم يشتَ  –سواء على ألواح ابعص أك ابػشب 
 إبٔ أف ىذا الفن قد أخذ طريقو إبٔ الوجود متميزا شابـا كعهيما.

ن الإسلبمي لو مدارسو ابؼختلفة كإف  كبرغم ىذه البداية إلا أف الف
كانت كل ىذه ابؼدارس تنبع من بوتقة كاحدة إلا أف ذلك كاف بسبب أف 
الشخصية المحلية للؤقطار الداخلة بُ الدكلة: قد بدأت منذ العصر 
العباسي الثاني، كل ىذه ابؼدارس بسيزت عن بعضها بُ جزئيات التطبيق، 

طولوني كالفاطمي كالسلجوقي كقد نشأ الكثتَ من ابؼدارس فكاف ال
كابؼغوبٕ كالتيمورم كالصفوم كابؼغوبٕ ابؽندم، كالتًكي، كالأندلسي... إبٔ 
آخر ىذه ابؼدارس ابؼعركفة بُ الفنوف الإسلبمية كل بؽا بفيزاتها التي لا بزفي 

 على رجل الآثار.

كقد ابذو الفن الإسلبمي بُ عصر الدكلة الأموية إبٔ مسايرة الفن 
لوجود الأختَ بالشاـ كقتئذ بل كقبل الفتح الإسلبمي بؽذه البلبد البيزنطي 

ككما نعلم فالفتح لا ينهي ابغضارة بل يتأثر بها كيؤثر فيها بل أف العرب 
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أبقوا على الصناع كالفنانتُ للبستفادة بهم ككاضح ىذا الاستمرار بُ الآثار 
اـ الصرخ"  "الأموية" بالشاـ، فهذا "قصتَ عمرا" بُ صحراء الأردف، ك"بض

كذلك بقدبنا متأثرين بساما بفكرة ابغمامات القدبية كإف كاف الأمويوف قد 
أضافوا لو:  –أضافوا للحماـ بغرفة الثلبث "الباردة كالدافئة كالساخنة" 

صالة للعرش، كىذا دلالة على استخداـ ابػلفاء بؽذه ابغمامات بل إف 
بالإنتاج البيزنطي ابؼماثل التصميم بُ ىذين ابغمامتُ قد جاء متأثرا بساما 

للطبيعة إلا أف ىذا التماثل يبدك كاضحا بُ الصور ابؼرسومة بالفسيفساء 
على أرضية بضاـ "قصر ىشاـ" بُ "خربة ابؼفجر" بالشاـ سواء ما ىو 

 زخارؼ ىندسية أك صورا طبيعية لشجرة الرماف كالغزلاف.

يلنا كإف تكلمنا عن زخارؼ "قبة الصخرة" بالقدس فلن يشفي غل
 ىذه الوريقات القليلة للكلبـ عن درة الفنوف الإسلبمية.

كبعد انتقاؿ العاصمة إبٔ بغداد بُ عصر الدكلة العباسية بدأ الفن 
الإسلبمي ككاف قد أخذ شوطا كبتَا أخذ بُ النمو فما أف انتقلت العاصمة 

 إبٔ "سامرا" مؤقتا حتى كجدنً بُ 
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 من الرخاـ كباب مصفح بهمل زخارؼ دقيقة منبر مسجد السلطاف حسن .. قطعة رائعة

طرزىا الفنية الثلبثة تطورا سريعا ليبدأ الفن الإسلبمي بُ أخذ مكانو 
بُ الطراز الثالث حيث بدأ الفناف ابؼسلم إبٔ "التحوير" ك"التجريد" ففي 
أكؿ طراز منها كجدنً شكل كرقة العنب ذات الفصوص ابػمسة ككرقة 

بفاثلة للطبيعة بٍ بدأ التحوير قليلب بُ الطراز البرسيم ذات الثلبثة فصوص 
الثاني إبٔ أف بً التحوير بساما بُ الطراز الثالث ليأخذ شكل "الكلوة" أك 
"علبمة الاستفهاـ" على بكو ما ذكر. حتى طريقة ابغفر اختلفت: فبعد أف  
كاف ابغفر عميقا، أصبح مائلب أك مشطوفا، كبدأت الأرضيات النابذة من 

ميق بُ التحفة بُ الاختفاء، كقد ابذو الفناف لتلك الطريقة ابغفر الع
ابعديدة كوسيلة جديدة لكي تتلبءـ مع رغبتو بُ الإكثار من الإنتاج 
ككسب الوقت إذ أنو عمل قوالب سلبية لتحفتو يستطيع أف يستخرج 
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بطريقة الصب نسخا متكررة على ىذه القوالب خاصة بُ الألواح 
 ابؼصنوعة من ابعص.

بدأ الفن الإسلبمي تههر لو شخصية كاضحة بساما،  كىكذا
 كانطلقت مدارس الفنوف الإسلبمية تبدع بُ إنتاجها الفتٍ.

 كابزذ الفن الإسلبمي من العمارة بأنواعها ابؼختلفة ميدانً أبدع فيو 

 

 زخارؼ ىندسية رائعة على بؿراب كمنبر مسحد الناصر محمد

كمن ىذه الأنواع ما ىو ديتٍ كابؼساجد كىي نوع متميز: كقبة 
الصخرة بالقدس، كابؼسجد الأموم بدمشق، كجامع "سامرا" الكبتَ 
بالعراؽ ذك ابؼئذنة ابؼعركفة باسم "ابؼلوية" كالتي جاء على بمطها مئذنة 
مسجد ابؼيداف الكبتَ "ابن طولوف" بالقاىرة، كغتَ ذلك من ابؼساجد 
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العابٓ الإسلبمي كمنها ما ىو اجتماعي "كالوكالات"  ابؼنتشرة بُ
كالبيوت كغتَىا، نًىيك عن ما ىو  –ابؼستشفيات  –ك"البيمارستانًت" 

حربي مثل رياط "صوصة" كقلعة القاىرة ابؼعركفة باسم "قلعة ابعبل" أك ما 
تعرؼ باسم قلعة صلبح الدين. كتضم الآثار ابؼعمارية الإسلبمية الكثتَ من 

مثل ابؼدرسة الصابغية كالكاملية بالقاىرة. كالأضرحة كالقباب مثل  ابؼدارس
قبة "الصليبية" بالعراؽ. ككثتَ.. كثتَ نلمس فيها التطور ابؼطرد، كيكفي أف 
نقف صامتتُ دكف تعليق أماـ ما قاـ بو ىذا ابؼهندس ابؼسلم الفناف الذم 

ىذا الأثر بتٍ مقياس النيل بالركضة بالقاىرة، عندما نشاىد كنعرؼ أف 
الفريد، قد أقيم على أربع كتل ضخمة من خشب ابعميز!! ما زالت حتى 

 اليوـ رغم عشرات القركف من السنتُ برمل ابؼقياس كمبناه إذا ما 

 

بلبط خشبى يعلو أحد شبابيك مسجد الفاتح عبارة عن زخارؼ مورقة برصر بينها بخط النس  
 ين(لا إكراه بُ الد –)بسم الله الرحمن الرحيم 
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قارنً كسائل البناء كمواده اليوـ بهذا الزمن البعيد، بل لن يستطيع 
الرائي أف يقوؿ شيئا، أماـ القبو الضخم بُ جامع كمدرسة السلطاف حسن 

 بالقلعة بالقاىرة إلا أنو أماـ شيء جليل.

عمارة عهيمة زخرفها الفناف ابؼسلم بأعهم الزخارؼ آثارىا 
قود كالبوائك "كالبائكة" ىي صف العقود بالفتحات امتازت بالأعمدة كالع

كىي بصع قبو أم نهاـ  –المحمولة على أعمدة أك دعائم، ك"الأقبية" 
كقد حل الفناف ابؼهندس مشكلة ابؼبتٌ ابؼربع الذم يغطيو بقبة  –التسقيف 

دائرية فنجده قد استخدـ ما يسمى بابؼثلثات الكركية أك ابغنايا الركنية أك 
لتغطية الفراغات بُ الأركاف النابذة من برميل  ما يسمى بابؼقرنصات

ابؼستدير على ابؼربع.. كإف كانت موجودة فيما سبق إلا أنو طورىا كأحسن 
 استخدامها.

كالنحت كابغفر قد أبدع فيو الفناف على ابػشب كالعهم كالعاج 
كابغجر كالرخاـ كابعص، منها ما ىو حفر عميق كما نرل بُ الإنتاج 

الأموية كمنها ما ىو مائل أك مشطوؼ أك منحدر ابعوانب ابؼعاصر للدكلة 
كما نراه بُ طراز "سامرا" الثالث كما ىو على مستويتُ كما نرل على 

بل لقد استخدـ  –كىي من ابػشب  –الألواح ابؼسماة بألواح "قلبككف" 
الفناف التطعيم على ابػشب بالعاج كالصدؼ كالتلبيس على الرخاـ 

كابػزؼ ىو الآخر ميداف آخر برع فيو ابػزاؼ  كالتكفيت على ابؼعادف
ابؼسلم كأنتج الأنواع العديدة منو، بل أنو ابتكر نوعا يسمى "بابػزؼ ذك 
البريق ابؼعدني" حتى يستغتٌ عن الأكاني ابؼصنوعة من الذىب كالفضة. 
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كأنواع ابػزؼ العديدة تشتَ إبٔ أبنية ابػزؼ الإسلبمي لدارس الفن 
ؼ كأنواعا فمنو الأطباؽ، السلطانيات، القدكر، الإسلبمي صناعة كزخار 

كالشماعد.... إبْ بقد منها ما ىو أبيض بظتٍ، بؿزكز، بريق معدني، 
، مينائي، كأنواع أخرل كثتَة حتى العصر التًكي كأنواعو كمنها  جابرم، فيوـ

 ما يسمى بالأبضر "الطماطمي" كبٓ يكن أيضا آخر ابؼطاؼ.

تَة كقد اشتهرت الدكلة العربية كالنسيج ىو الآخر لقى شهرة كب
الإسلبمية بدنسوجاتها ابؼتنوعة ككانت خامتو من الكتاف أك ابغرير أك 
الصوؼ كانتشرت مصانع النسيج بُ طوؿ البلبد كعرضها كخاصة بُ 
... إبْ.  مصر بالإسكندرية، تنيس، شطا، الأشمونتُ، البهنسا كالفيوـ

"ابػز" ك"الابريسم"  كتنوعت أبظاء ابؼنسوجات فمنها ما يعرؼ باسم
ك"الديباج" ك"البز" ك"القباطي" ك"القصب ابؼلوف" ك"البوؽ بؼوف" كىو 

كقد اىتم ابػلفاء بكتابة أبظائهم على ابؼنسوجات  –نسيج متغتَ الألواف 
الثمينة، ككانت الكتابة أحيانً برمل اسم ابػليفة كألقابو كبعض عبارات 

بها الطراز كاسم الوزير أك صاحب  الدعاء، ككثتَا ما ذكر اسم ابؼدينة التي
ابػراج أك نًظر الطراز، كقد ركم لنا ابؼقريزم عن صاحب الطراز كحقوقو 
ككاجباتو كما كاف أحد ابؼوظفتُ ابؼقربتُ من ابػليفة، كقد مر النسيج بعدة 
مراحل تطور فيها بكو الأماـ صناعة كزخرفة كجودة فلو أخذنً تطوره بُ 

نً أنو مر بأربعة مراحل برددىا أنواع الزخرفة العصر الفاطمي مثلب لوجد
عليو، كىي عبارة عن شرائط بُ أكؿ الأمر، ظلت تتسع إبٔ أف أصبحت 
جدائل كشرائط بُ نهاية ىذا العصر، ككانت الزخارؼ ىندسية كحيوانية 
ككتابات، كأبنية النسيج تتضح بُ مصر: بفا قالو الرحالة الفارسي "نًصر 
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 القرف ابػامس ابؽجرم كأعجب بدا كاف ينسج خسرك" عندما زار مصر بُ
بُ مدينة "تنيس" من قصب ملوف تصنع منو ملببس النساء كالعمائم 
كقاؿ: إف أحد الأمراء بُ فارس أرسل مبلغا كبتَا من ابؼاؿ إبٔ "تنيس" 
ليشتًم ثيابا ملكية كلكن مبعوثيو أقاموا بدصر سنينا طويلة دكف أف بوصلوا 

 على ما أراد.

ىذا الإنتاج الإسلبمي بفنو ابؼعركؼ "السجاد لابد أف  كالسجاد
يكوف نسيجا كبريا كمعقودا" كجدت منو أنواع كثتَة كاشتهرت إيراف كتركيا 
بو نهرا بعفاؼ مراعيهما بفا بهعل صوؼ أغنامهما جافا كخاليا من الدىوف 
ا بالإضافة إبٔ استخداـ الصبغات الطبيعية كىناؾ أنواع إيرانية كثتَة منها م
ىو ذك صرة بُ الوسط، أك زخرؼ بحديقة أك حيوانًت أك أشجار كمن 
التًكي ما يسمى "جورديز"، "عشاؽ" كأنتجت سجاجيد الصلبة ذات 

 المحاريب كلا بىلو متحف من ابؼتاحف العابؼية من السجاد الإسلبمي.

 كالزجاج كأنواعو ابؼختلفة كاستخداماتو ابؼتعددة، انطلق فيو 
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 بزخارؼ كرقية ككتابات قرآنية بابػط الكوبُ قاركرة من الذىب

الفناف ابؼسلم صناعة كزخرفة بُ بصيع المجالات فهو لا يندم كلا 
يتس  كتسهل نهافتو فعملت منو الأكواب كالدكارؽ كالأباريق كالكؤكس 

 كغتَ ذلك من قنينات كاستخدـ بُ صنج السكة.
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طوف ككيف كمن ابؼيادين الواسعة بقد الكتابات كما قاـ بو ابػطا
زخرفت العمائر بالكتابات بواسطة الأشرطة من الآيات القرآنية كخاصة 
العمائر الدينية كابؼساجد.. كتبارم ابػطاطوف بُ إجادة كتابة ابؼصاحف 
كابؼخطوطات بٍ تطورت الكتابات بأنواع بـتلفة من ابػطوط. كمن 

 الكتابات ما ىو بارز كما ىو غائر. 

يز من فركع الفن الإسلبمي فقد انطلق كالتصوير الإسلبمي فرع متم
التصوير بُ ابؼدارس ابؼختلفة من ابؼدرسة العربية كابؼغولية كالتيمورية 
كالصفوية كابؼغولية ابؽندية.... إبْ كما أبصل ما أنتجو ابؼصوركف ابؼسلموف 
من أمثاؿ "بهزاد"، "سلطاف محمد"، بولو زماف" كغتَىم من عهماء ابؼصورين 

لبطتُ كابغكاـ بؽم حافزا كبتَا فأنتجوا كأبدعوا كخاصة ككاف تشجيع الس
بُ إيراف كابؽند بُ ابؼخطوطات كالألبومات مثل بـطوطة الشاىنامة بُ 
إيراف، بابرنًمة، كقصة الأمتَ بضزة كابؼخطوطات كالألبومات كثتَة لا تعد 

 كبرتوم ابؼكتبات الكبرل على تلك الصور الرائعة بُ ألبوماتها. 

ككثتَ كثتَ من فركع الفن الإسلبمي فابؼسكوكات ىي الأخرل بؽا 
دكر كبتَ.. ك"الرنوؾ" بُ عصر "الدكلة ابؼملوكية" بدصر كىي شارات أك 
علبمات للسلبطتُ كموظفيهم بؽا دكر أكبر بُ التاري  للتحف كالآثار 
ابؼملوكية الإسلبمية بُ مصر كالشاـ كابغجاز كابؼغرب العربي.. كىناؾ 

 دف يكثر الكلبـ عنها.ابؼعا

كقد استخدـ الفن الإسلبمي أعهم ما استخدـ ىذه الزخارؼ 
كالأكراؽ النباتية كالثمار كأبصل ما استخدـ كرقة العنب ابػماسية ككرقة 
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البرسيم الثلبثية كعناقيد العنب كأكراؽ الأكنتس، كتسمى أحيانً شوكة 
ىندسية تستخدـ اليهود، كابؼراكح النخيلية.. كىناؾ زخارؼ حيوانية، ك 

ابػطوط كابؼثلثات كابؼعينات كالدكائر.. إبْ كقد تطورت ىذه الزخارؼ.. 
حتى كصلت إبٔ الأشكاؿ النجمية بٍ إبٔ ما يعرؼ بالأطباؽ النجمية بُ 
أشكاؿ ىندسية رائعة.. كقد استخدـ الفناف أيضا الزخارؼ ليملؤ بها الفراغ 

 لية.بُ برفتو بػوفو من الفراغ فلب يتًؾ الأسطح خا

كلقد مررنً مركرا سريعا كبـتصرا على بؾالات الفن الإسلبمي ىذا 
الفن العهيم.. الذم أنتجتو أمة عهيمة. كطوره ركاد عهاـ. قصة طويلة  

 كلها فخار كبؾد.. كركعة كجلبؿ.

كبُ حقيقة ابؼر أف الفن الإسلبمي ىو مههر من مهاىر ابغضارة 
ابع ابؼيلبدم كظل ينمو كيكبر الإسلبمية، كقد نشأ ىذا الفن بُ القرف الس
ابؼيلبدم كلكنو كسنة  ُْ،ُّكيتأصل حتى بلغ ريعاف شبابو بُ القرنتُ 
ابؼيلبدم بعد أف تأثر الفناف  ُٖابغياة كصل إبٔ شيخوختو بُ القرف 

ابؼسلم بفنوف الغرب فأصبح مقلدا ليس لو قصب الشبق!! كذلك حينما 
 ار من الإنتاج.الاقتصاد كللئكثضن الفناف بالوقت رغبة بُ 

 



 020 

 

ضلعا بارتفاع أربع طبقات خلبؼ قاعدتها كمزخرفة بزخارؼ  ُِابؼفرع بؽا  ثريا من النحاس الأصفر
 دقيقة من أشكاؿ بقمية كىندسية بالتبادؿ

كقد بظي بالفن الإسلبمي لأف الإسلبـ ىو بنزة الوصل بتُ كل 
ابؼدارس الفنية فيو فنحن لا بيكن أف نسميو بالفن الشرقي لأف ىذه 
التسمية لا تنطبق على الفنوف ابؼوجودة بُ بلبد داخلة بُ نطاؽ الدكلة 
كليست شرقية كالأندلس مثلب كىو لا يسمى بالفن العربي لأف الدكلة 

كقتئذ بٓ يكن سكانها كلهم من العرب كلا ىو مغربي لأف ىذا الإسلبمية 
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اسم قاصر على جزء من الدكلة فقط دكف باقيها كلا بيكن تسميتو بالفن 
المحمدم لأف ذلك ينسب إبٔ الرسوؿ الأعهم ظاىرة دنيوية كلا ىو 

 استمرار للبيزنطي أك الساساني أك القبطي لاختلبفو عنهم.

 "فهو ليس فن بكت أك بساثيل" ككما كىو إبٔ جانب ذلك من زخربُ
سبق القوؿ فقد استخدمت الزخارؼ النباتية كابؽندسية كالرسوـ الآدمية 
كابغيوانية المحورة عن الطبيعة حيث إف الإسلبـ يكره تصوير الكائنات ابغية 

كعموما ىو  –"أك على الأقل بُ بداية انتشار ىذا الفن" كما سبق القوؿ 
بعا خاصا بو إبٔ الدرجة التي نسمع فيها عن  فن زخربُ كصار ذلك طا

كلمة تتًدد كثتَا بيننا كىي "أرابيسك" كىي زخرفة إسلبمية صرفة ابزذت 
ىذا الاسم كعلى ىذا فكونو فنا زخرفيا فهذه ميزة لو، إلا أننا نقوؿ إف 
زخارفو مسطحة البركز فيها قليل كعناصره الزخرفية مستوحاة من الطبيعة 

 رسم ابغيوانًت الطبيعية.كإف كاف قد بذنب 

كاىتم الفناف بالرسوـ التوضيحية كتزيتُ بعض الكتب كابؼخطوطات 
كالألبومات بالصور التوضيحية مثل كتاب "كليلة كدمنة" ك"الشاىنامة" 
كغتَبنا من ابؼخطوطات بل أنو قد استخدـ الكتابة كعنصر زخربُ بقد 

ساجد التي زينها ذلك بُ ابؼقتنيات من التحف كعلى العمائر كخاصة ابؼ
 بآيات من القرآف الكرنً.

كىو بٓ يهتم كثتَا بتوضيح ابؼشاعر الإنسانية بسبب بعده عن تقليد 
الطبيعة كىو بهذا فن غتَ عاطفي إبٔ جانب أنو فن ابتكارم أصيل كما 
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سبق كأكضحنا، كما كأنو بما بُ كنف ابؼلوؾ كالأمراء كابغكاـ حيث شملوا 
 م.الفنانتُ بعطفهم كرعايته

كإزاء انتشار الفن الإسلبمي كركعتو فإنو يعتبر من أكسع الفنوف 
 انتشارا إذا ما استثنينا الفن الصيتٍ.

من ىذا كلو أيضان بيكن لنا أف نقوؿ إف ابغضارة الإسلبمية بهذا 
الفرع الواحد منها كانت حضارة عهيمة كأصيلة.. كمن ىنا فإنو بهب علينا 

 مية..أف تهتم بالآثار كالفنوف الإسلب

 
.... 

الكويت  –كزارة الأكقاؼ كالشئوف الإسلبمية  –نشر بدجلة الوعي الإسلبمي 
 ُٕٔٗ -بصادل الأكبٔ  –آيار  -ُّٕع - ُِس -
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 الزخارف الكِتابيّة في الفنّ الإسلاميّ

 د. زكي محند حصً

بٓ يكن ابؼسلموف أكؿ من استعمل الكتابة بُ زخرفة العمائر كالتحف 
الفنية، فقد سبقهم إبٔ ذلك أىل الشرؽ الأقصى، كما عره كسائر الآثار 

الغربيوف بُ العصور لوسطى، كلكن ليس بشت فن استخدـ ابػط بُ 
الزخرفة بقدر ما استخدمو الفن الإسلبمي. كلا غزك، فإننا إذا استثنينا 

لا بقد خطان أكفق للزخرفة من  -كىي نوع قائم بذاتو -الكتابة الصينية
ركفو أصلح من غتَىا بؽذا الغرض، بدا فيها من استقامة ابػط العربي، فح

كانبساط كتقويس. كابػطوط العمودية كالأفقية بُ ىذا ابغركؼ يسهل 
كصل بعضها ببعض، كما يسهل كصلها بالرسوـ الزخرفية الأخرل كصلبن 

 يتجلى فيو ابعماؿ كالاتزاف كالإبداع.

حوا بُ أف يفرضوا كلا يفوتنا أف نذكر بُ ىذه ابؼناسبة أف العرب أفل
لغتهم على معهم الأقاليم التي فتحوىا، كأنهم حتُ بٓ يفلحوا بُ القضاء 
على اللغات القومية بُ كل طبقات الشعب بُ بعض البلبد التي دانت بؽم 
استطاعوا أف بووٌلوا تلك البلبد إبٔ كتابة لغتها القومية بابػط العربي. 

ة الإسلبمية كلها كقد أتيح لو بعد كىكذا انتشر ابػط العربي بُ الإمبراطوري
ذلك أف يصل بُ بكو أربعة قركف إبٔ بصاؿ زخربُ بٓ يصل إليو خط آخر بُ 

 تاري  الإنسانية قاطبة.
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كابغق أف انصراؼ معهم الفنيتُ ابؼسلمتُ عن تصوير الكائنات ابغية 
بُ الزخارؼ ابؽندسية  كعن استعماؿ الزخارؼ الآدمية، أظهر عبقريتهم

كالنباتية كالكتابية، كلكن الزخارؼ ابؽندسية كالنباتية التي أبدعوا بُ ميدانها 
إبما قامت على أساس ما عرفتو الفنوف القدبية بُ ىذا ابؼيداف، بُ حتُ أنهم  
كانوا بُ الزخارؼ الكتابية مبتكرين بسامان، حتى أصبحت ىذه الزخارؼ من 

سلبمية عامة، كاشتًكت فيها أمم الإسلبـ قاطبة أبتُ بفيزات الفنوف الإ
 كاستعملها الفنيوف بُ شتى العمائر كالآثار الفنية.

كحسبنا أف معهم الكتابات التي نراىا على العمائر كالتحف 
الإسلبمية لا يقصد بها تسجيل اسم صاحب التحفة أك مشيد البناء أك 

رات الدعائية فحسب، بل تاربىو أك التبرؾ ببعض الآيات القرآنية أك العبا
 قصد بها أف تكوف عنصران زخرفيان بذاتها.

كللكتابة الزخرفية شأف عهيم بُ تاري  الفنوف الإسلبمية، إذ أننا 
نستطيع أف نتخذىا أساسان كسبيلبن لتاري  العمائر كالتحف ذات الكتابات، 
 لأف لكل عصر كلكل إقليم بُ العابٓ الإسلبمي أسلوبو بُ ابػط كزخرفتو،
فيمكن لذكم ابػبرة أف يدرسوا الزخارؼ الكتابية، كاف ينسبوا البناء أك 

 التحفة الإسلبمية إبٔ العصر أك الإقليم الذم صنعت فيو.

كفضلبن عن ذلك فإف أشرطة الكتابة الزخرفية توجد تنويعان بُ 
الزخرفة، كتبعد ما قد ينشأ من مل بسبب سيادة عناصر زخرفية من نوع 
كاحد، سواء أكانت ىندسية أـ نباتية، كلا سيما بُ فن كالفن الإسلبمي، 
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يفرط بُ استعماؿ الزخارؼ إفراطان كبتَان، كبورص على تغطية ابؼساحات بها 
 لما استطاع الفتٌٍ إبٔ ذلك سبيلبن.ك

ككانت أنواع ابػطوط العربية بُ فجر الإسلبـ تنسب إبٔ ابؼدف 
الإسلبمية ابؼختلفة: مثل مكة كابؼدينة كالأنبار كابغتَة كالكوفة. كالهاىر 
أف القوـ بُ الكوفة عنوا عناية خاصة بتجويد ابػط كالإبداع بُ رسم 

كالصلببة كابعفاؼ كابؼيل إبٔ  ابغركؼ، كغلب عليها عندىم اليبوس
التضليع أك التًبيع، فألبسها كل ذلك طابعان ىندسيان. كانتشر ابػط الكوبُ 
بُ سائر أبكاء العابٓ الإسلبمي، كاستعمل بُ كتابة ابؼصاحف كعلى قطع 
النقود، كبُ العمائر كشواىد القبور، كسائر الكتابات التذكارية. أما أعماؿ 

اتبات ابؼختلفة فقد استعملت كابؼكاتبات ابؼختلفة التدكين العادية كابؼك
فقد استعملت فيها ابػطوط اللينة أك ابؼدكٌرة أك ابؼرسلة، لأنها أطوع كأكثر 
مركنة كأكفر للوقت. كلا ريب بُ أف ابػطوط ابؼدكٌرة اللينة عاشت منذ 
بداية الإسلبـ جنبان إبٔ جنب مع ابػط الكوبُ ابؼضلع اليابس، كبٓ تكن 

متأخرة بُ تطوره، كما ظن بعض ابؼشتغلتُ بالفنوف الإسلبمية حتُ مرحلة 
تبينوا أف الفنيتُ ابؼسلمتُ أخذكا بُ الانصراؼ عن ابػط الكوبُ منذ القرف 

 ـ( كأقبلوا على استخداـ ابػطوط ابؼدكرة.ُِالسادس ابؽجرم )

كابؼعركؼ أف العناية بجودة ابػط كانت عهيمة بُ الإسلبـ. كأف 
وا أرفع الفنيتُ مكانة بُ العابٓ الإسلبمي، لاشتغابؽم بكتابة ابػطاطتُ كان

ابؼصاحف كنس  كتب الأدب كالشعر كخدمة ابػلفاء كالسلبطتُ، فلب 
غرك أف ظريؼ ذكؽ أكبٕ الأمر كأىل اليسار فأقبلوا على شراء ابؼخطوطات 
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الكاملة، أك النماذج من كتابة ابػطاطتُ ابؼشهورين. ككانت أكثر ىذه 
من الآيات القرآنية الكربية أك الأدعية أك أبيات الشعر، كبصع النماذج 

منها ابؽواة ابؼرٌقعات )الألبومات( الفاخرة. كحرص ابػطاطوف على الفخر 
بآثارىم الفنية فذيلوىا بإمضاءاتهم. كجدير بنا أف نلبحظ أف ابػط عند 
ابؼسلمتُ كاف بُ معهم الأحياف عرضان مقصودان لذاتو، كبٓ يكن كسيلة 
فحسب كما ىو عند الغربيتُ. كبفا يتصل بذلك أف الغربيتُ يعنوف بجمع 
بماذج من خطوط عهماء الرجاؿ حرصان على اقتناء آثارىم. أما بُ الشرؽ 
فإف بماذج الكتابة بذمع لنفسها كحرصان على ما فيها من إبداع. كنلبحظ  

عند كذلك أف ابػطاطتُ ابؼعركفتُ عند ابؼسلمتُ كثتَكف على عكس ابغاؿ 
 الغربيتُ.

كابغق أف بذويد ابػط ىو ابؼيداف الوحيد بُ الفنوف الإسلبمية الذم 
نعرؼ أبطالو كنستطيع أف نستقصي أخبارىم بفضل ما كتبو بؽم علماء 
ابؼسلمتُ من التًاجم بينما أبنلوا سائر الفنانتُ فلم يصلنا من أخبارىم 

 شيء كبتَ.

 

لعربية ابؼدكرة، كخط كقد عرؼ ابؼسلموف ضركبان شتى من ابػطوط ا
النس  كالثلث كالرقعة كالربواني كالديواني كابؼغربي، كأبدع الإيرانيوف منهم 

. ككاف لكتاباتهم بُ ىذه ابػطوط اتزاف (ُ)بُ خط التعليق كالنستعليق

                                                

 .ٔٔ -ّٔص « الفنوف الإيرانية بُ العصر الإسلبمي»راجع كتابنا ( ُ)
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كرشاقة كركنق بفا أكسبها طابعان زخرفيان كبتَان، كلكن ابؼقاـ لا يتسع ىنا 
يداف، فحسبنا أف نعرض للزخارؼ للكلبـ على مفاخرىم بُ ىذا ابؼ

 الكتابية بُ ابػط الكوبُ، لأنها تكاد تكوف مستقلة عن بذويد ابػط نفسو.

كيرجع البدء بُ زخرفة ابػط الكوبُ بُ مصر إبٔ نهاية القرف الثاني 
ابؽجرم. بٍ انتشرت الزخارؼ الكوفية بعد ذلك بُ أبكاء العابٓ الإسلبمي. 

اطورية الإسلبمية كاف بوجو عاـ أخصب كلكن القسم الشرقي من الإمبر 
كأغتٌ بُ تلك الزخارؼ من القسم الغربي كلعل أبصل الأمثلة لإتقاف 
الزخارؼ الكتابية الكوفية ما بقده بُ عمائر مدينة آمد )دياربكر( كقد عتٌ 

كما عتٌ بدراسة الزخارؼ   Fluryبدراستها ابؼستشرؽ السويسرم فلورم 
 الكوفية الفاطمية.

من الأمر فإف استعماؿ الزخارؼ الكتابية ازداد شيوعان  كمهما يكن
ـ( كبلغ ذركة بؾده بُ َُبُ العابٓ الإسلبمي منذ القرف الرابع ابؽجرم )

 القرنتُ ابػامس كالسادس.

كقد كاف ابػط الكوبُ بسيطان بُ مبدأ أمره: لا توريق فيو كلا تعقيد، 
ىذا النوع البسيط لا كلا ترابط بتُ ابغركؼ. كمع ذلك كلو فإف ابؼتقن من 

بىلو من طابع زخربُ بُ رصتُ كىادئ. كرأم الفنيوف أف بُ خطوطو 
العمودية كالأفقية عنصران بيكن استغلبلو من الناحية الزخرفية، فأقبلوا على 
ذلك كأبدعوا  فيو كخلفوا ضركبان من الكتابة الكوفية الزخرفية متعددة 

 ابعوانب كالصفات.
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كابؼشجر، بزرج من أطراؼ حركفو سيقاف  فمنها الكوبُ بُ ابؼورؽ
نباتية دقيقة بؿملة بالوريقات ابؼختلفة الأشكاؿ، كتزخرؼ نهايات حركفو 
بدا يشبو الفركع عندما بزرج من السيقاف، أك بزخارؼ أخرل كرقية الشكل 

(. كقد شاع ىذا النوع من الزخارؼ الكوفية ُأك ذات فصوص )شكل 
كأقدـ ما نعرفو من النماذج ابؼتقنة منو ترجع  بُ شتى أبكاء العابٓ الإسلبمي.
ـ(. كإف يكن الثابت أنو عرؼ بُ كادم النيل ٗإبٔ القرف الثالث ابؽجرم )

 منذ نهاية القرف الثاني.

كمن أنواعها الأخرل كتابات كوفية تقوـ على أرض من الزخارؼ 
ريقات النباتية ابؼستقلة عنها. كقواـ ىذه الزخارؼ النباتية فركع كسيقاف كك 

لا تتصل بالكتابة، بل تبدك كأنها تنحدر بُ ابذاه كاحد، فتزيد من بصاؿ 
ابغركؼ، كلا سيما إذا امتازت ىذه بالدقة كالأنًقة كالاتساع كحسن 
التوزيع. كمن أمثلة ذلك صفحة من مصحف من القرف ابػامس أك 

ـ(. كنص ما فيها من إحدل آيات سورة ُِ -ُُالسادس ابؽجرم )
هان بفا ذكركا بو كلا تزاؿ تطلٌع على خائنة منهم إلا قليلبن منهم ح»ابؼائدة: 

(. كمن أمثلتو أيضان كتابة ِ)شكل « فاعف عنهم كاصفح، إف الله بوب
 (.ّبصيلة على قبر بؿمود الغزنوم بُ مدينة غزنة ) شكل 

كمنها كذلك الصفحة الأكبٔ من إبقيل بؿفوظ بُ ابؼتحف القبطي 
ـ كبُ ىذه الصفحة تذىيب ُّّْشق سنة بالقاىرة كقد نس  بُ دم

كرسوـ ىندسية بصيلة تعتبر من أبدع ما أنتجو الفن الإسلبمي بُ عصر 
الإبقيل الطاىر كابؼصباح الزاىر »ابؼماليك كعليها بابػط الكوبُ ابعميل، 
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)انهر اللوحة الرابعة من ىذا ابعزء(. كىذا الإبقيل من التحف «. ينبوع
ن الإسلبمي بٓ تكن كقفان على ابؼسلمتُ التي تشهد بأف أساليب الف

 كحدىم، بل اتبعها سكاف الإمبراطورية الإسلبمية من مسلمتُ كمسيحيتُ.

أك  -كقد نرل على العمائر زخارؼ بُ سطحتُ متباينتُ، فالأرضية
تكسوىا رسوـ دقيقة من الزىور كالفركع  -ابػلفية كما يريدكف تسميتها

 بة الكوفية بينها منقوشة نقشان كافر البركز.كالسيقاف النباتية، بٍ تقوـ الكتا

كقد يعمد ابػطاط بُ استعماؿ ابػط الكوبُ بُ الزخرفة إبٔ 
الانصراؼ عن العناصر النباتية، فيعمل على الوصوؿ إبٔ قوة التعبتَ 
كابعماؿ الزخربُ بحسن التوزيع كرشاقة الرسم كالإفادة من التقويسات 

عليا لأصابع ابغركؼ تشبو قط البوص كالدكائر فضلبن عن جعل النهاية ال
حسن يقطع رأسو عرضان بُ بريو. كمن أمثلة ذلك صحن خزبُ بصيل 

ـ( كىو من ٗبؿفوظ بُ متحف اللوفر، يرجع إبٔ القرف الثالث ابؽجرم )
العلم أكلو مرٌ »صناعة بظرقند، كعليو عبارة بابػط الكوبُ ابعميل نصها: 

( كابغق أف بلبد ْ)شكل « لبمةمذاقتو. لكن آخره أحلى من العسل. الس
ما كراء النهر أنتجت بماذج بديعة من ابػزؼ ذم الزخارؼ الكتابية، كلا 

 سيما بُ بظرقند كبخارم، كلعل ذلك من آثار ابغضارة السامانية.

كمن ضركب الزخارؼ الكتابية الكوبُ ابؼضفر ذك ابغركؼ ابؼتًابطة. 
الكلمتتُ ليصل إبٔ تأليف كقد يربط الفتٍ بتُ حركؼ الكلمة الواحدة أك 

إطار أك شكل ىندسي. كقد تتعانق ىامات ابغركؼ فتبدك كأنها شقا 
العناصر الزخرفية  بمتَمقصٌ. كقد يزداد التعقيد حتى يصبح من العستَ أف 
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ابؼختلفة بعضها من بعض. كمن أبدع أمثلة الكوبُ ابؼضفر كتابة بُ مشهد 
(. كقد ٓرم بُ إيراف )شكل بتَم عابؼدار ترجع إبٔ القرف ابػامس ابؽج

أقبل الفنيوف بُ ابؼغرب كالأندلس على استعماؿ ىذا النوع من الزخارؼ 
الكوفية. كمن أمثلة ذلك الزخارؼ الكتابية بُ حوش الربواف بقصر 

(. كمن أمثلتو ٔ)شكل « كلا غالب إلا الله»ابغمراء. كتتكرر فيها عبارة 
 (.ٕلرباط بُ مراكش )شكل أيضان كتابة من باب مدينة شلب من أعماؿ ا

كمن أمثلة الكتابات الكوفية التي بذمع بتُ التضفتَ كالتوريق 
كالأرضية النباتية ما نراه بُ إحدل كتابات مدينة آمد كترجع إبٔ القرف 

 (.ٖالسادس ابؽجرم )شكل 

كبشت نوع آخر من الزخارؼ الكتابية ىو الكوبُ ابؼربع كىو ىندسي 
المحتمل أف تكوف نشأتو بُ إيراف نًبذة عن التأثر الشكل قائم الزكايا. كمن 

بالزخارؼ ابؽندسية على الأختاـ الصينية. كمن المحتمل أيضان أف يكوف 
أساسو الزخرفة بالطوب بُ إيراف كالعراؽ، كىي كضع الطوب ابؼختلف 
ابغرؽ بُ أكضاع أفقية كرأسية بحيث تتألف منو أشكاؿ ىندسية كقد ذاع 

الكتابية ابؼربعة بُ العصر التًكي ابؼتأخر. كمن  استعماؿ ىذه الزخارؼ
أمثلة الزخارؼ الكوفية ابؼربعة ما نراه بُ ضريح الشي  صابُ بددينة أردبيل 

(. كبفا يتصل بهذا النوع من ابػط، الكتابات الكوفية ذات ٗ)شكل 
الأشكاؿ ابؽندسية ابؼختلفة، من مثلثات كمسدسات كمثمنات كدكائر، 

بُ العصور ابؼتأخرة، كمن أمثلة ىذه الأشكاؿ ابؽندسية  كقد ذاع استعمابؽا
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مكتوب بابػط الكوبُ بشاف مرات )انهر « محمد»شكل بقمي قوامو اسم 
 رسم ىذا الشكل بُ ذيل ابؼقاؿ(.

كلا تفوتنا الإشارة إبٔ ضرب آخر من الزخارؼ الكتابية غتَ 
الكوفية، قوامو الكتابة بابػطوط ابؼدكَّرة، بحيث تبدك العبارة على ىيئة طائر 

( أك سفينة نوح. َُأك حيواف أك شكل مقصود كشكل الطغرا )شكل 
كليس من السهل بُ كل الأحياف أف نصل إبٔ قراءة مثل ىذه الكتابات 

ل ابػطاط فيها على إظهار عبقريتو بُ ابػياؿ كالإبداع. كلا ريب التي يعم
بُ أف من أبدع أمثلها ما نراه بُ الفرمانًت كبراءات التعيتُ كالرتب 

 كالأكبظة التي كاف يصدرىا سلبطتُ آؿ عثماف.

 
 : كتابة بابػط الكوبُ ابؼرٌؽ بُ مدينة آمدُشكل 

 ]عن فلورم[
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 ـ(ُِ – ُُخربُ بُ مصحف من القرف ابػامس أك السادس ابؽجرم ): صفحة بابػط الكوبُ الز ِشكل 

 

]عن موسوعة الفن   ـ(ُِىػ )ٔ: كتابة كوفية على أرضية نباتية. بُ قبر بؿمود الغزنول. من القرف ّشكل 
 الفارسي[
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 ـ(ٗ÷ )ّ: صحن خزبُ من بلبد ما كراء النهار عليو كتابة بابػط الكوبُ ابعميل من القرف ْشكل 

 

 ]عن موسوعة الفن الفارسي[  ىػُْٖ: كتابة كوفية زخرفية من ضريح بتَم عابؼدار بُ إيراف ٓشكل 
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 ـ(ُّىػ )ٕ: زخارؼ كتابية بُ حوش الربواف بقصر ابغمراء بُ غرنًطة. القرف ٔشكل 

 

 

 ـ(ُْىػ )ٖ: كتابة بابػط الكوبُ ابؼضفر بُ مدينة شلب بدراكش من القرف ٕشكل 
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 ]عن فلورم[  ـ(ُِىػ )ٔزخرفية بُ مدينة آمد من القرف : كتابة ٖشكل 

 

 ـ(ُٔىػ )َُ: زخارؼ من الكوبُ ابؼربع بُ ضريح الشي  صابُ بددينة أردبيل من القرف ٗشكل 
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 ]عن كونل[  ـ(ُٕىػ )ُُ: كتابة على شكل طائر من القرف َُشكل 
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