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 مقدمة 

لقد عنينا في مصر من عهد قديم بدراسة التاريخ في بصيع نواحيو 
قليلاً  إلا الناحية الفنية, وكان الرأي العام عندنا لا يؤمن كثتَاً ولا

بفائدة الفنون ولا بأبنية تاربىها, بل كان يعتقد أنها ضرب من 
التسلية لا يستحق من العناية والاىتمام إلا بدقدار ما تستحقو 

 سائر ابؽوايات ووسائل التسلية.

غتَ أن العيون قد تفتحت, وأصبحنا اليوم ندرك كما أدرك الغرب من 
قبل أن يدرك الغرب, أن الفن أساس  قبلنا, وكما كان يدرك آباؤنا الأقدمون من

 ابؼدينة وأنو ابؼقياس الصحيح للحكم على تقدم الشعوب ومبلغ برضرىا.

وإنها لبادرة جديدة تبشر بختَ أن نلمس في أفراد الشعب ذلك الاىتمام 
بتذوق ابعمال والسعي إلى معارضو ومتاحفو وأن نرى في معاىد التعليم على 

 جديداً لم نكن نعهده فيها من قبل.اختلاف درجاتها جواً فنياً 

وحديثنا عن الفنون قصد بو الاستعراض العام والتحليل ابؼوجز أكثر من 
الإفاضة والتفصيل, ذلك لكي يستسيغو القارئ الذي لم تسبق لو دراسة 
ابؼوضوع, ولكي يسد حاجة ابؼدارس التي أدخل فيها تاريخ الفنون مادة أساسية 

ىذه الناحية من التاريخ ابؼدارس بصيعاً, كما نأمل أن وإنا لنأمل أن تعم دراسة 
يكون ىذا ابغديث نواة صابغة تنبت في نفس القارئ فتدفعو إلى زيادة البحث 

 والتحصيل.

 المؤلفون
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 نشأة الفن

ابزذ ابؼؤرخون في برديد نشأة الفن وتطوره طرائق ثلاث, 
فمنهم من ابزذ بـلفات الإنسان البدائي الأول أساساً 
لأبحاثو, ومنهم من ابزذ حياة القبائل الوحشية الفطرية التي 
لا تزال تعيش في بعض بؾاىل الأرض أساساً للدراسة, 
ومنهم من ابزذ نشأة الطفل وتطوره مقياساً لنشأة الإنسان 
وتطوره, وىؤلاء في ذلك يتبعون الرأي القائل بأن الطفل في 

 تطوره بيثل تطور الإنسانية منذ نشأتها.

شك في أن في كل من ىذه ابؼقايس نقصاً يستوجب بعض الشك ولا 
فيما توصل إليو من النتائج, فآثار الإنسان الأول لا بيكن أن تتصل 
حلقاتها حتى بسثل التاريخ بأكملو فهناك دائماً حلقات مفقودة يكملها 

 الباحثون بالقياس والاستنباط, وىذا بطبيعة ابغال لا بيكن ابعزم بصحتو.

تطيع كذلك أن نسلم بأن القبائل ابؼتوحشة التي تعيش في ولسنا نس
الوقت ابغاضر بؽا مثل تفكتَ الإنسان الأول وعقليتو, فالقول إذاً بأن حياة 

 ىذه القبائل تطابق حياة الإنسان في بدايتو قول فيو بذاوز ظاىر.

كما أننا لا نستطيع أن نغفل ما للبيئة والوراثة من أثر في استعدادات 
ابغديث بفا بهعل فارقاً بتُ عقليتو وعقلية الطفل الأول, وبالأحرى الطفل 

الإنسان الأول. نعم إن ىناك أوجو شبو كثتَة بتُ الطفل والإنسان الأول, 
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ولكن ذلك لا يبيح اعتباربنا متساويتُ في كل شيء. على أن علم الآثار 
الذي وضعت لو أختَاً مقاييس وأسس بنيت على أبحاث مستفيضة 

ع أن بوصل بالتنقيب عن بـلفات الإنسان الأول على معلومات استطا 
ذات قيمة عن عصر ما قبل التاريخ وىو ما قبل اثتٌ عشر ألف سنة قبل 

 ابؼيلاد.

وابؼعتقد أن الإنسان كان يعيش أول أمره في ابؽواء الطلق على 
شواطئ الأنهار, وكانت الأرض حينئذ بزتلف شكلًا ومناخاً عن شكلها 

بغاليتُ فلم تكن ابقلتًا مثلًا منفصلة عن القارة الأوروبية كما كان ومناخها ا
شمال أوروبا مغموراً بابعليد القطبي, وكانت تعيش على سطح الأرض أنواع 

( كما أن كثتَاً من 0من ابغيوان انقرضت الآن ولم يبق بؽا أثر )شكل 
برية حيواناتنا ابؼستأنسة كابػيل وابؼاشية كانت في ذلك العهد بحالة 

 وحشية.

 
 ( حيوان ابؼاموث الذي كان يعيش في غابر الأزمان0)شكل 
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وشعر الإنسان بحاجتو إلى مأوى يأوي إليو فأقام من جذوع الأشجار 
ابغر والبرد غتَ أنو ما لبث أن أدرك أنها لا تسد  وأغصانها أكواخاً تقيو

حاجتو ولا تدفع عنو أذى ابغيوان وابغشرات ولا التأثتَات ابعوية الشديدة 
فأوحى إليو التفكتَ بابزاذ الكهوف وابؼغاور الصخرية مأوى لو, بٍ أخذ 
يقيمها بنفسو ويتدرج في ابتداع الأشكال ابؼختلفة بؼسكنو تبعاً بغالتو 

و. وبؼا استقر بو ابغال بدأ يغتَ من نظام ىذه ابؼساكن ويعدل فيها ولبيئت
ويزيد عليها ما يلائم معيشتو التي كان طبيعياً أن تزداد وتتشعب حاجاتها 

 يوماً بعد يوم.

بٍ تطور بو التفكتَ وتفتحت عيناه إلى الطبيعة المحيطة بو, وبدأ يتأثر 
تلك ابؼساكن وأوضاعها  بدا فيها من الرواء وابعمال فأخذ يهذب أشكال

لكي يشبع ميولو ابعديدة بكو التًتيب والتحميل, ومن ىنا نأت العمارة 
وتطورت وتشعبت الأبماط على مر السنتُ حتى وصلت إلى ما ىي عليو 

 الآن.

ولقد كشف البحث والتنقيب عن رسوم على جدران بعض تلك 
ف ( واختلفت الأراء في تعر 2, وشكل 0الكهوف وابؼساكن )شكل 

الأسباب التي دعت الإنسان الأول إلى تسجيلها. فمن قائل أنها كانت 
تعاويذ بذلب ابغظ وتساعد على صيد ابغيوان ابؼرسوم والتغلب عليو, ومن 
قائل أنها كانت لمجرد العبث واللهو وإضاعة الوقت وىي في ذلك أشبو ما 

 تكون بالرسوم التي يعملها الأطفال بؽواً ولعباً.
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 نوع من ابعاموس البري( 2)شكل 

وليس من ابؼرجح على كل حال أن تكون ىذه الرسوم قد عملت 
بقصد التحلية والتجميل لأن ابؼغاور التي عملت على جدرانها مظلمة 
حالكة لا تساعد على رؤيتها والتمتع بها حتى في وسط النهار, وبيكن 

 اعتبار تلك الرسوم والنقوش مبدأ لتاريخ الرسم والتصوير.

ميز رسوم الإنسان في ىذا العصر بالبساطة والصراحة وإظهار وتت
ابغركة, وتستطيع أن ترى في الأشكال تغتَات واضحة عن ابغيوان في 

 أوضاع وحركات بـتلفة.

( قطعة من العظم قد نقش عليها غزلان في حركات 3ففي )شكل 
 دقيقة, فالأرجل التي تشاىد في يسار الصورة تشعر بحركة العدو, وبينما

ترى إلى اليمتُ حركة التفات في الرأس بالانتباه واليقظة, وتشاىد أيضاً بتُ 
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ىذه الغزلان بظكاً قد يبدو غريباً في ىذا ابؼوضوع, ولكن ربدا كان الدافع 
 إلى ربظو مع الغزلان إثباتاً للغذاءين الرئيسيتُ في العهد الغابر. 

ل لقد حاول ولم تكن بؿاولات الإنسان الأولى قاصرة على النقش ب
أيضاً عمل بساثيل صغتَة من الطتُ تشبو الدمى ربدا كانت ىي الأخرى 

( ومن الغريب أن ىذه 5, 4تعاويذ بذلب ابغظ وتدفع الأذى )شكل 
 العقيدة ما زالت إلى اليوم في رؤوس الكثتَين.

 

 ( رسوم منقوشة على قطعة من العظم3)شكل 
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 (4)شكل 

 

 (5)شكل 

ابغاجة الإنسان إلى أن يصنع لنفسو آلات  وكان طبيعياً أن تدفع
( وكان 8, 7( وآنية للطعام والشراب )شكل 6للصيد والقنص )شكل 

الغرض منها بطبيعة ابغال نفعياً صرفاً في أول الأمر فلم يكن يفكر 
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الإنسان في نقشها وبذميلها ولكن ما لبث أن أضاف إليها نقوشاً بـتلفة, 
قدر ما كان يعتٍ بقوتها وصلابتها. وىذه وأخذ يعتٌ بزخرفتها وبذميلها ب

النزعة ابعديدة تدل دلالة واضحة على نشوء نزعة اجتماعية لم تكن 
موجودة عند الإنسان من قبل؛ فابؼرء حتُ يزخرف وبهمل يرمي إلى إرضاء 

 غتَه وإلى الظهور بتُ بتٍ جنسو بدظهر بفتاز يدعو إلى التقدير والإعجاب.

إلى زخرفة وجهو وأعضاء جسمو بالوشم وكان إلى جانب ذلك يعمد 
والتخطيط ليدخل الرعب على قلوب منافسيو بدحاولة ابزاذ مظهر 

 (.9الوحوش, أو ليظهر نفسو بدظهر عظيم خلاب )شكل 

 

 (6من العصر البرونزي )شكل   من العصر ابغجري
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 (7)شكل 

 

 (8)شكل 

ونشأت الأديان والعقائد ابؼختلفة ودخل الإبيان في قلب الإنسان 
فتأثرت بذلك ميولو ومشاعره ونظرتو إلى ابغياة, وكان من نتيجة ذلك أن 
تأثرت فنون العمارة والنحت والتصوير والزخرفة بصيعها. كما أن اختلاف 
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 البيئات والأجواء وطرائق ابؼعيشة كان بطبيعة ابغال عاملًا على تعدد
 الأبماط وتشعب الفنون بفا سيتناولو ابغديث فيما بعد.

 

 (9)شكل 
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 الفن المصري القديم

سبق القول بأن الإنسان الأول كان يسكن الكهوف وابؼغاور, بٍ 
تطور بو الأمر إلى إقامة مساكن من الطتُ أو ابغجر أو جذوع الأشجار أو 

كانوا يعيشون في منازل من الطتُ منها بصيعاً, وابؼفهوم أن ابؼصريتُ القدماء  
لم يكن بؽا من عنايتهم واىتمامهم نصيب عظيم. ذلك لأنهم كانوا منصرفتُ 
عن العناية بابؼنازل إلى العناية بابؼعابد والقبور لاعتقادىم في ابغياة بعد 
ابؼوت, وكانت ىذه العقيدة سبباً في أنهم أسرفوا في إنشاء ابؼعابد التي 

وتضمن بؽم حياة سعيدة بعد ابؼوت, وفي بناء القبور ابؼتينة تقربهم من الآبؽة 
التي تصون أجسادىم من الغناء. وكانت عقيدتهم أن الروح تعود إلى جسم 
ابؼيت وأنو يصبح بعد عودتها في حاجة إلى مثل ما كان بوتاجو في حياتو 
الأولى, ولذلك عمدوا إلى الاحتفاظ في مقابرىم بكل ما قد بوتاجونو في 

تهم الأخرى من أدوات الدفاع وأوعية الطعام والشراب وابغلي وسائر حيا
( كما أنهم 23إلى  00أدوات الزينة وما إلى ذلك )انظر الأشكال من 

يصنعون في تلك القبور بعض أنواع الطعام وبماذج للخدم وابغشم وابغيوان 
يل التي كانوا يستخدمونها في حياتهم. وكانوا يعنون بصفة خاصة بوضع بساث

متعددة لأشخاصهم كي تهتدي بها الروح عند ما تعود إلى القبر. وبؽذه 
التماثيل والأشياء تاريخ يتصل بساماً بنهضة الفن ابؼصري وبهلو تطوره 

 ويكشف الستار عن نشأتو وسبيل تدرجو واكتمال نهضتو.
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ولقد ظل منشأ الفن ابؼصري القديم غامضاً مستوراً إلى عهد قريب, 
نبت فجأة في عهد بناة الأىرام في حالة الكمال التي كان وكان يظن أنو 

ق.م( غتَ أن ىذا الزعم قد تلاشى  4000عليها في ذلك العهد )حوالي 
 الآن بعد ما كشف من الآثار ما أوضح نشأتو وتطوراتو.

 

 ( آنية من الفخار الأبضر ابؼصفول00)شكل 

يخ على وأول ما عرف من ىذا الفن كان من رسوم عملت قبل التار 
( وعلى جدران مقابر العظماء وابؼلوك وفي بساثيل 09الآنية ابػزفية )شكل 

( وفيها تشاىد أنها كانت تنزع إلى 23إلى  20الإنسان وابغيوان )أشكال 
ناحية رمزية بحتة دون أن ترمي إلى التعبتَ عن أصل معتُ بالذات, 

تُ أو حيوان فالتماثيل كانت في صورة الدمى ولم يكن يقصد بها إنسان مع
 خاص.

)وىو  -لوح ابؼلك نارمر  -( 24وبؼا كشف اللوح ابؼبتُ في )شكل 
مصنوع من الإردواز ويرجع عهده إلى الأسرة الأولى( بدت أول لمحة للفن 
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ابؼصري كفن جديد بىتلف في مظاىره وتعابتَه عن فن ما قبل التاريخ, 
بتَ عن فتًتيب ابغوادث على صفوف مرصوصة بعضها فوق بعض, والتع

ابؼلك برسم كبتَ دونو سائر الأشخاص, وعن رجال حاشيتو برسم أكبر من 
رسم الشعب, والتعبتَ عن ابػاصة برسم الرأس في وضع جانبي وابعسم في 
وضع مستعرض بخلاف العامة الذين يظهرون في وضع جانبي كامل, كل 

على  ىذه ابؼظاىر ابعديدة ووسائل التعبتَ ابؼستحدثة لازمت الفن ابؼصري
 مر السنتُ وأصبحت أساساً لتقاليده التي انفرد بها دون سائر الفنون.

 

 (00)شكل 
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 ( عصر توت عنخ آمون02)شكل 

 

 (03)شكل 
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متحف  -ة عشرة الأسرة الثاني -إناء من الرخام الأزرق - (04)شكل 
 نيويورك

 

 ابؼتحف البريطاني -إناء من ابؼرمر - (05)شكل 
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 (06)شكل 

 

 ( سوار من الذىب07)شكل 



 22 

ونستطيع بوجو عام أن نقسم تاريخ الفن ابؼصري القديم ما بتُ 
 الأسرة الأولى والأسرة ابغادية والعشرين إلى ثلاثة عصور:

 عصر الدولة القدبية, ويبدأ بالأسرة الأولى وينتهي بالعاشرة. -0

عصر الدولة الوسطى, ويبدأ بالأسرة ابغادية عشرة وينتهي بالسابعة  -2
 عشرة.

عصر الدولة ابغديثة, ويبدأ بالأسرة الثامنة عشرة وينتهي بابغادية  -3
 والعشرين.

وأعقب ذلك عهود كانت مصر في خلابؽا مسرحاً للاضطرابات 
الداخلية وميدانًا للغزوات ابػارجية, فقد غزاىا الأحباش والأشوريون 

نتهى الأمر والفرس, بٍ الإغريق في عهد الإسكندر الأكبر, بٍ البطالسة وا
 بأن أصبحت مصر مستعمرة رومانية.
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 مرآة يد من البرونز قرصها مطلي من أحد وجهيو )الدولة ابغديثة( - (08)شكل 

 

 (09)شكل 
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 (22شكل )

 

 (20)شكل 
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 (20)شكل 

 

 (22)شكل 
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 (23)شكل 
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 (24)شكل 

وىو لوح كان يستعمل لطحن الكحل ويرجع عهده إلى الأسرة  )وجها لوح نارمر
 الأولى(
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 العمارة

كان ابؼصريون أول من وضع أساس فن العمارة, كما أنهم كانوا أول 
من استخدم الأعمدة في البناء, وليس من شك في أنهم كانوا ختَ من ملك 
زمام بكت الأحجار وصقلها فبنوا وبكتوا ما شاء بؽم من ابعرانيت وابؼرمر 
 والبازلت والديوريت, وقد سيطروا عليها سيطرة تامة في عهد الأسرتتُ

الثالثة والرابعة أيام بناة الأىرام حتُ وصل الفن مبلغاً لم يبلغو في أي عهد 
 من عهوده التالية.

 

 (25)شكل 
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 (26)شكل 

أقدم عهودىا بالبساطة والضخامة  وتتميز العمارة ابؼصرية يف
والعظمة التي تشعر بالقوة والاستقرار, وتتجلى روح البساطة ىذه في أىرام 

( ومعبد أبي ابؽول 26( وىرم سقارة ابؼدرج )شكل 25ابعيزة )شكل 
( على أن ىذه البساطة كانت مقرونة بابعمال والانسجام كما  27)شكل 

وحساب الضغط ومقاومة الأجسام  كانت مقرونة بعلم واسع بهندسة البناء
 وغتَ ذلك من أصول العمارة.
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 ( معبد أبي ابؽول27)شكل 

وكانت الأعمدة التي أقاموىا في معابدىم غاية في البساطة أيضاً, 
فكانت أول الأمر على ىيئة منشور رباعي كما في معبد أبي ابؽول السابق 

مضلع يتًاوح ( بٍ تطورت إلى شكل أسطواني أملس أو 27الذكر )شكل 
عدد جوانبو بتُ بشانية وستة عشر ضلعاً كما عمل بؽا تيجان في أعلاىا 

 وقواعد في أسفلها.
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 العمود الدوريكي الأول - (28)شكل 

وعندما عثر العالم الفرنسي الشهتَ شمبليون على العمود ابؼبتُ في 
الأول, وذلك بعد ما تبتُ لو أنو  ( أبظاه العمود الديوريكي28)شكل 

أصل العمود الإغريقي ابؼعروف بهذا الاسم كما سيأبٌ الكلام عنو فيما 
 (.29بعد. ونرى العمود في معبد أنوبيس بالدير البحري )شكل 

 

 ( معبد أنوبيس بالدير البحري29)شكل 
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ومنذ عهد الأسرة ابػامسة ابذو الفن ابؼصري ابذاىاً جديداً, ورغب 
الفنانون في تذوق الطبيعة وولوج باب ابغياة وابغركة, وإنا لنلمس دلائل 
ىذا الابذاه ابعديد في مبانيهم وبساثيلهم. كانت الأعمدة فيما مضى 
ىندسية صرفة ليس فيها من العناصر الطبيعية شيء, ولكنها بعد ذلك 
بدأت تتحلى بالوحدات الطبيعية كسعف النخيل وأزىار البردي واللوتس 

 لى النحو الآبٌ:ع

 

 عمود سعف النخل  - (30)شكل 

( تاجو بؿلى بسعف النخل 30( عمود سعف النخل )شكل 0)
 (.30مفصول عن بدنو بأربعة أشرطة أو بطسة وتراه في معبد إدفو )شكل 
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( مشتق كما ترى من اللوتس الذي 32( عمود اللوتس )شكل 2)
حزمة مكونة من أربعة كان شائعاً وبؿبوبًا. ويركب جسم ىذا العمود من 

سيقان أو ستة مربوطة بعضها ببعض برباط مكون من بطسة شرائط 
 ويدخل في ابغزمة بتُ السيقان الكبتَة سيقان أخرى صغتَة.

( يشبو كثتَاً عمود اللوتس إلا أنو 33( عمود البردي )شكل 3)
مشتق من نبات البردي وسيقانو بيضية وليست مستديرة, وقد بدأ 

العمود في الأسرة ابػامسة واستمر مدة طويلة. ونراه في معبد استعمال ىذا 
 ( كما نراه في مقابر تل العمارنة.34الأقصر )شكل 

 

 ( معبد إدفو30شكل )
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 عمود اللوتس - (32)شكل 

 

 عمود البردي - (33)شكل 
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(. وكما كان ابؼصريون يقلدون 35( عمود البردي ابؼفتوح )شكل 4)
ىذا العمود يأخذون عن البردي ابؼفتوح تاجو يشبو  البردي ابؼقفل كانوا في

مظلة أو ناقوساً مقلوبًا. وأسفلو بؿلى بوحدات زخرفية مثلثة الشكل, وىذا 
(. وىناك عمود آخر 38النوع نشاىده في بهو الأعمدة بالكرنك )شكل 

 (.39يسمى عمود البردي الأملس نراه أيضاً في معبد الكرنك )شكل 

 

 الأقصر( معبد 34)شكل 

( يشبو في شكلو إحدى الآلات 36( العمود ابؽاتوري )شكل 5)
ابؼوسيقية ابؼصرية القدبية التي كانت متوجة بوجو الإبؽة ىاتور. وتاج ىذا 
العمود على نوعتُ بسيط ومركب وكلابنا بؿلى من جهاتو الأربعة بتمثال 

ى وجو لوحة الإبؽة ىاتور يعلوه تاج على شكل ابؼنشور الرباعي بؿفور عل
من أوجهو شكل بؼدخل معبد من معابدىم. وبقد البسيط منو في معبد 

 (.40دندرة )شكل 



 36 

 

 (35)شكل 

 عمود البردي الأملس         عمود البردي ابؼفتوح

( ىذا العمود من أحسن ما أخرجتو 37( العمود ابؼركب )شكل 6)
يتكون تاجو من طبقتتُ  عبقرية الفراعنة ويرجع تاربىو إلى عصر البطالسة

من البردي على شكل مظلات بعضها فوق بعض يتكون من بؾموعها 
 (.40حزمة كبتَة. ونرى ىذا العمود في معبد أنس الوجود )شكل 
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 ابؽاتوري البسيط - (36)شكل 

 

 العمود ابؽاتوري ابؼركب
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 العمود ابؼركب - (37)شكل 
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 (38)شكل 

 بهو الأعمدة بالكرنك
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 (39)شكل 

 الكرنك
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 (40)شكل 

 معبد دندرة

ولقد كان ابؼصريون أول من أقام الأبهاء الفسيحة ذات الأعمدة 
في إضاءتها إلى جعل الأعمدة الوسطى أعلى كثتَاً  الشاىقة, وكانوا يلجأون

من الأعمدة ابعانبية, وكان من نتيجة ذلك أن السقف عند ابعانبتُ يكون 
أكثر ابلفاضاً عنو في الوسط وبذلك يدخل الضوء من خلال ما بتُ 
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السقفتُ من فتحات. وىذا الضوء يكون شديد السطوع عند الفتحات بٍ 
قليلًا حتى ليكاد بىتفي بساماً في أطراف البهو  ينتشر في البهو متضائلاً 

 النائية.

 

 ( معبد أنس الوجود40)شكل 

وتتكون ابؼعابد ابؼصرية عادة من عدة قاعات تتابع واحدة تلو 
الأخرى, وكان من عادتهم لكي يزيدوا جو ابؼكان رىبة وروعة وسحراً أن 

د فكانوا لذلك بهعلوا ارتفاع ىذه القاعات يتناقض كلما أوغلت في ابؼعب
(, وىذا 42يرفعون الأرض تدربهياً وبىفضون السقوف تدربهاً أيضاً )شكل 

النظام من شأنو أن بهعل الضوء في ابغجرات الداخلية خافتاً ضعيفاً بفا 
 بوقق رغبتهم في جعل ابؼكان رىيباً رائعاً كما تقدم.
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 (42)شكل 

ابؽائلة التي كذلك كان ابؼصريون أول من أقام ابؼداخل الضخمة 
تشبو القلاع, والتي تعتبر من أىم ابؼميزات التي انفردت بها العمارة 

 (.43الفرعونية )شكل 

 

 (43)شكلو 
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 ( قبر أمنحتب بالدير البحري44)شكل 

وإذا تتبعنا التطورات ابؼختلفة التي أصابت فن العمارة عند قدماء 
الدولة  -ابؼصريتُ خلال العصور ابؼختلفة التي تقدم ذكرىا )الدولة القدبية

الدول ابغديثة( لتبتُ لنا في جلاء أن ىذا الفن قد بلغ في عهد  -ابؼتوسطة
لولاة الوسطى الدولة القدبية مبلغاً لم يبلغو في أي عهد آخر. أما عهد ا
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فليس يوجد من آثاره في العمارة ما بيكننا من ابغكم عليو فقد كانت 
 ابؼعابد والقصور التي يقيمها ملك فن ابؼلوك يهدمها ملك بعده. 

كما أنو قد ظهر تطور في فكرة بناء القبور فلم يعد القوم يعنون 
بو بل بنحتها في الصخر وإقامة ىرم عليها من الأحجار الشديدة الصلابة 

اكتفوا بإقامة تلك الأىرام من الطتُ المجفف ولعلهم رجحوا الفكرة 
 الاقتصادية على فكرة البقاء.

على أن حالة الضعف ىذه قد زالت بقيام حكومة صابغة أعادت 
إلى الفن شأنو القديم, وإننا لنجد في قبر أمنحتب بالدير البحري )شكل 

 حجر في بطن ابعبل. ( بوادر ذلك الانتعاش ابعديد فقد بكت من44

أما عهد الدولة ابغديثة فقد كان عهد رخاء وانتعاش بمت فيو بوادر 
النشاط التي ظهرت في أواخر عصر الدولة الوسطى. ولقد بلغ ىذا 
النشاط وذلك الرخاء حداً كبتَاً في عهود ابؼلوك برتمس الثالث وسيتي 

 الأول ورمسيس الثاني ورمسيس الثالث.
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 النحت

صريون عدداً ىائلًا من النقوش ابعدارية خلف ابؼ
والتماثيل لا يزال بعضو إلى اليوم يعتبر إعجازاً في فن 
النحت, وإنو بؼن ابؼدىش حقاً أن برتوي ابؼتاحف 
الأوروبية والأمريكية على ذلك العدد الكبتَ من التماثيل 
ابؼصرية علاوة على ما لدينا منها وعلاوة على ما تزال 

 البحث والتنقيب.تكشف عنو أعمال 

وتدل الدلائل على أن التماثيل كان أول الأمر لا تصنع إلا للملوك 
(, بٍ عمت صناعتها 48إلى  40والعظماء دون غتَىم )انظر الأشكال 

( 50, 49بعد ذلك حتُ بظح بعملها لغتَ ىؤلاء, وإنا لنرى في )شكلي 
 ليائهم.بساثيل للخدم أثناء تأدية وظائفهم وجدت إلى جانب بساثيل أو 

وكانت ىذه التماثيل تتميز ببساطة التقاطيع وابػلو من التفاصيل 
وابغشو والزخرفة, وربدا كان السبب في بساطتها راجعاً إلى عقيدة دينية 
خاصة كانت تدفع ابؼثال ابؼصري إلى حصر انتباىو وجهوده في تشكيل 

الكمال الوجو دون سائر الأعضاء. أما بسثيل ابغيوانات فقد بلغ حداً من 
والإتقان لم يبلغو فن سواه فلم فيو التفاصيل في كل جزء من الأجزاء إذا لم 
يكن ىناك بطبيعة ابغال عامل ديتٍ يدفع الفنان إلى تركيز انتباىو في دراسة 

 الرأس فقط.
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وكما تطورت العمارة في خلال العصور ابؼختلفة تطور النحت  
والعظمة وابػلو من ابغشو  كذلك, فبعد أن كانت التماثيل تتميز بالبساطة

والتفاصيل أدخل عليها شيء من ابغركة والتعبتَ وبدأت تتحرر من قيود 
 التقاليد القدبية.

وبقدر ما بقد الكثتَ من التماثيل التي يرجع عهدىا إلى الدولة 
القدبية لا بقد من آثار النحت في الدولة الوسطى غتَ القليل الذي ليس 

 لأكثره.

 

 بسثال ابؼلك خفرغ مصنوع من الديوريت الأخضر - (45)شكل 

 )متحف القاىرة(  )الأسرة الرابعة(
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بسثال الأمتَة نوفرت مصنوع من ابغجر ابعتَي ومطلي  -  (46)شكل 
 بالألوان

 )متحف القاىرة( )الأسرة الرابعة(
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 ( الكاتب ابعالس47)شكل 

ىذا التمثال مصنوع من ابغجر ابعتَي وملون بالألوان الطبيعية 
اكتشفو العالم الأثري ابؼشهور ىريت باشا في قبر من قبور صقارة. وبسثل 

 2500ىذه التحفة بسثيلًا صادقاً فن النحت في الدولة القدبية )حوالي 
سنة قبل ابؼيلاد( حيث كان الغرض الابظي وقتئذ إتقان بسثيل الأجسام 

علها مطابقة لأصوبؽا الطبيعية بسام ابؼطابقة لذلك عتٍ ابؼثال ىنا بإتقان وج
التعبتَ عن جلسة الكاتب وإنصاتو؛ فخرج التمثال من بتُ يديو كأبما 
الكاتب يدون في لوحة ما بيليو عليو فرعون العظيم. كذلك بعأ إلى 

عان بنور استعمال ابؼعدن وابؼينا في بسثيل العينتُ رغبة منو في جعلهما تلم
 ابغياة.
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ويعد ىذا التمثال من أنفس ما في متحف اللوفر ومن أعظم ما أخرج 
 للناس من التحف الفنية في أي عصر من عصور التاريخ.

 

 ( بسثال48)شكل 
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 (49)شكل 

 

( بسثال بػادمة تطحن القمح مصنوع من ابعتَ ومطلي بالألوان 50)شكل 
 )متحف فلورنس(
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ر الدولة الوسطى قل الإنتاج الفتٍ وحلت قيمة فنية كبتَة, ففي عص
( بؿل الصور البارزة إلا في 52, 50النماذج ابػشبية )انظر شكلي 

 حالات نادرة

 

 ( فرقة من ابعنود ابؼشاة وجدت في قبر بجوار أسيوط )متحف القاىرة(50)شكل 

كما حلت بساثيل صغتَة من ابػشب ضعيف الإخراج بؿل التماثيل 
 تي كانت من بفيزات الدولة القدبية.ابغجرية العظيمة ال
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 ( صيد السمك بالشباك وجدت في قبر بجوار طيبة )متحف القاىرة(52)شكل 

على أنو قد وجدت بساثيل خشبية صغتَة في درجة فنية عالية يرجح 
( وىو مصنوع من 53نسبتها إلى ذلك العصر كالتمثال ابؼبتُ في )شكل 

(. ومن آثار التماثيل ابغجرية 54الأبنوس وكذلك بسثال ابػادمة )شكل 
( وىو مصنوع من ابؼرمر, 55النادرة بؽذا العصر التمثال ابؼبتُ في )شكل 

وفيو يرى بوضوح نزعة ابؼثال إلى ابػروج على التقاليد القدبية فالساقان ىنا 
منفصلتان بعضهما عن بعض بينما يظهر في حركة اليدين شيء من ابغرية, 

أن يرى في ىذا التمثال ابؽيبة والوقار وتناسق وإن الإنسان لا يستطيع 
 الأجزاء التي يراىا في بساثيل الدولة القدبية.
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 ( بسثال من الأبنوس ابؼطلي ارتفاعو قدمان تقريباً 53)شكل 

على أنو قد وجد من الآثار ما يدل على أن مظاىر الانتعاش الفتٍ 
قد بدت بجلاء في آخر ذلك العصر, وإنك لتًى أثر ىذا الانتعاش في 

( الذي نشاىد فيو ترابط الأجزاء 56بسثال أمنحتب الثالث )شكل 
واستقرارىا القديم. ولم يقتصر الأمر على بؿاولة العودة بالفن إلى ستَتو 

ل لقد نزع ابؼثالون إلى التعبتَ عن ابؼشاعر والإحساسات النفسية الأولى ب
فظهرت التماثيل ناطقة بشتى ابؼشاعر قاصرة على الوجو مثل ما كان يفعل 
ابؼثالون في عصر الدولة القدبية بل كانوا يعنون كذلك بالأطراف وسائر 

 أجزاء ابعسم.
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لة الوجو وبؿاولة أما في عهد الدولة ابغديثة فقد نزع ابؼثالون إلى إطا
التجميل مع الاحتفاظ بالشبو الأصلي, وإن تكن بساثيل العصر ابغديث 
ينقصها القوة والعظمة التي نلمسها في بساثيل الدولة القدبية إلا أنها مع 

( وملامح 58ذلك بستاز برشاقة خاصة وأناقة تستدعي الاعجاب )شكل 
 (.59مة ىادئة. )شكل تنم عن شعور عميق بابؼسؤولية وكآبة مقنعة بابتسا

 

 متحف اللوفر -مصنوع من ابػشب ابؼطلي -( بسثال بػادمة برمل سلة54)شكل 
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 ( بسثال من ابؼرمر55)شكل 

 سم )متحف القاىرة( 22وجد في قبر بجوار أسيوط ارتفاعو 
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 بسثال أمنحتب الثالث وجد بالدير البحري )متحف القاىرة( - (56)شكل 

ثيل ابؼصرية تشابو غريب في جلساتها ويستلفت النظر في التما
ووقفاتها نستطيع أن نلحظو في بصيع عصور التاريخ ابؼصري, فالتماثيل 
التي عملت للملوك وابؼلكات في حالة ابعلوس كانت دائماً تظهرىم 
وأيديهم مستقرة على ركبهم, وسيقانهم متلاصقة, أما في ابغالات التي 

فقد كانت اليمتٌ دائماً ىي  تقدمت فيها إحدى الساقتُ على الأخرى
ابؼتقدمة, كما كانت التماثيل بوجو عام تتميز بتماثل ظاىر بالنسبة بػط 

 رأسي فلا بسيل الرأس بينو ولا يسرة.
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 سم تقريباً  00( رأس أمنمحتب الثالث الارتفاع 57)شكل 
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بسثال ابؼلكة نفرتيتي مصنوع من ابغجر ابعتَي ابؼطلي وجد في تل  - (58)شكل 
 لعمارنة الأسرة الثامنة عشرا

 متحف برلتُ
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 ( بسثال برتمس الثالث وىو مصنوع من البازلت )متحف القاىرة(59)شكل 

  



 62 

 النقوش الجدارية البارزة

كذلك كان ابؼصريون يسجلون على جدران ابؼعابد والقبور 
شتى ابغوادث, ويدونون أعمابؽم ابؼختلفة التي كانوا 

أضحت جدران معابدىم وقبورىم يزاولونها في حياتهم حتى 
أشبو ما تكون بالكتب ابؼصورة لتلك ابغوادث والشؤون 

 (.62, 60, 60)أشكال 

ولقد كان بؽم في ذلك طريقة نستطيع أن نتتبع خطواتها من أول 
إعداد ابعدران إلى آخر خطوة في بكت الرسوم البارزة, ذلك أننا نشاىد 

يدل على أن التخطيطات بوضوح في معبد حور بؿب وسيتي الأول ما 
الأولى كان يعملها الصناع بلون أسود وأن الفنان ابؼزخرف كان يصححها 

 ويعدبؽا باللون الأبضر.

ولقد كانت ىذه الصور تعمل في عهد الدولة القدبية على ىيئة 
شرائط, أما في عهد الدولة ابغديثة فكانت تعمل على ىيئة لوحات عظيمة 

يوجد في بـلفات العصور القدبية ما ىو أبدع التكوين كبتَة ابغجم, وليس 
 ولا أدق ولا أصدق تعبتَاً من الصور ابعدارية التي خلفتها الدولة ابغديثة.

وىذه الصور ابعدارية البارزة نوعان أحدبنا بؿفور في ابغجر, بدعتٌ 
أن ابػطوط المحددة لأجزاء ابؼوضوع تكون أعمق من سطح ابعدار نفسو 
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ت فيو ما حول أجزاء ابؼوضوع حتى تبرز ىذه ( والآخر ينح63)شكل 
 (.64الأجزاء فوق مستوى ابعدار )شكل 

والنوع الأول نشاىده عادة على جدران ابؼعابد ابػارجية حيث 
يساعد توزيع الضوء والظل على إظهاره بصورة جلية على مدى بعيد, أما 

 النوع الثاني فنراه عادة على جدران ابؼعابد الداخلية.

 

 ( ابغمار ابغرون بددفن بقرب سقارة60)شكل 
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 منحوتة في ابغجر ابعتَي بددفن بقرب سقارة -( الصيد60)شكل 

 

 ( صيد عجل البحر بددفن بٌ بقرب سقارة الأسرة ابػامسة62)شكل 
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 ( بطليموس السادس بتُ إبؽتي الشمال وابعنوب معبد إدفو63)شكل 

 

 ( سيتي الأول والإلو ىورس معبد أبيدو64)ش 
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 التصوير

التصوير أقدم الفنون ابؼصرية بصيعاً, غتَ أنو نظر لسهولة تعرضو 
للتلف والفناء لم يبق من آثاره ما بيكننا من ابغكم عليو في بصيع العصور, 
فهناك عصور لم يبق من آثارىا في التصوير شيء. على أنو يوجد لدينا من 

وأغلبها يرجع عهده الصور القدبية لا يزال بحالة جيدة تستوجب الدىش 
إلى الدولة ابغديثة حتُ انصرفت الأذىان عن أعمال النحت إلى أعمال 
التصوير القليل النفقات, والذي كان أكثر برقيقاً لرغبة ذلك العصر في 

( ولقد امتاز ابؼصريون 66و  65إظهار الرشاقة والبساطة )انظر شكلي 
ديدية, وإننا لا بقد بدهارة فائقة في التصوير ابؼؤسس على ابػطوط التح

مطلقاً حتى في الرسوم التي أخرجت في أضعف العصور ما يشعر بالتًدد أو 
الاضطراب, بل كانت ابػطوط كلها تعمل في ثبات وجرأة تتضاءل أمامها 

 (.67ختَ رسوم الوقت ابغاضر التي مر من ىذا النوع )شكل 

 

 ( نزىة في النهر65)شكل 
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باحتوائها على كتابة ىتَوغليفية ىي وتتميز الصور ابؼصرية القدبية 
في ذاتها بؾموعة من الصور الدقيقة ابؼتنوعة تساعد في صورة جذابة على 

(, وكانت الصور تعمل 68تقوية التصميم وإكمال التكوين العام )شكل 
 بألوان قوية زاىية على جدران مغطاة بابعبس بعد طلائها بابعتَ.

 

 برة في طيبة الأسرة التاسعة عشرة( سيدتان من الأشراف من مق66)شكل 
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 ( رسم بزطيطي مقبرة سيتي الأول التاسعة عشرة67)شكل 

أما الزخارف فكان أساسها النباتات النيلية التي كان ابؼصريون 
مولعتُ بها أشد الولع سيما اللوتس والبردي, فكانوا يستخدمون أجزاءبنا 

 ابؼختلفة في إنشاء شتى التصميمات.

 

 لك حور بؿب يقدم القربان لآلبؽة من مقبرتو في طيبة( ابؼ68)شكل 
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على أن ىذا لم يكن كل شيء في الزخرفة ابؼصرية القدبية, فنحن 
نرى أيضاً كثتَاً من الزخارف ابؼؤسسة على الوحدات ابؽندسية ابؼتنوعة 
وعلى ابػطوط ابؼنكسرة وابؼنحنية وابؼلوية وعلى كثتَ من الوحدات 

النخيل والطيور والشمس والنجوم وغتَ ذلك, الأخرى ابؼتنوعة كسعف 
وبيكن القول أن الطيور ذات الأجنحة ابؼنبسطة تعتبر من بفيزات الزخرفة 

 ابؼصرية.

 (.73إلى  69انظر الأشكال )

  

 (69)شكل 
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 (70)شكل  

 

 (70)شكل 
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 (72)شكل 

 

 (73)شكل 
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 مميسات الفن المصري القديم

 ابؼصري فيما يأبٌ: نستطيع أن نلخص بفيزات الفن

ىو فن أصيل نشأ وتطور حتى اكتمل من غتَ أن يتأثر بغتَه من  -0
 الفنون التي تأثرت بو وأثر بعضها في البعض الآخر.

ىو فن بصع بتُ العظمة والاستقرار والرزانة والضخامة والبساطة  -2
بصيعاً, وإنا لنلمس دلائل تلك العظمة والضخامة, التي لا بقد بؽا 

في الفنون الأخرى, فيما خلفوه من ابؼعابد وابؼدافن, كما أننا  نظتَاً 
نلمس دلائل الرزانة وابؽدوء فيما خلفوه من التماثيل العظيمة 
ابػالدة, تلك التماثيل التي بظت بأصحابها عن مستوى ابؼرح 

 والاستخفاف إلى مستوى الكمال ابؽادئ الرزين.

واكتمالو فقد كانت عقيدتهم  كان لديانة ابؼصريتُ شأن كبتَ في تطوره  -3
في ابغياة بعد ابؼوت تدعوىم إلى بؿاولة التخليد, ذلك ابؼظهر الذي 

 يعد علماً بفيزاً  للفن ابؼصري.

أنو فن لو طابع خاص لازمو باستمرار خلال بطستُ قرنًا من غتَ أن  -4
يكون ذلك الطابع ابػاص سبباً في جعلو فناً متكرراً بفلًا خالياً من 

ار والتجديد إذ الواقع أنو قد تطور كثتَاً على مر السنتُ ولو الابتك
 أن ىذا التطور قد لا يبدو واضحاً لأول وىلة.
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أنو فن بذلت فيو مهارة ابؼصريتُ الفائقة في التحوير والإعداد  -5
الزخرفي تستوي في ىذه الزخارف والصور وقطع الأثاث وسائر 

 الأدوات ابؼنزلية وغتَ ذلك.
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 عند الإغريقالفن 

كتتَ من جزر الأرخبيل اليوناني يتكون من كتل ىائلة من الرخام, 
ومن أجل ذلك كان لدى الإغريق مادة بصيلة صابغة لنحت التماثيل, لا 
ىي بالشديدة الصلابة كابعرانيت الذي بكت منو ابؼصريون القدماء 

لهم, بل ىي بساثيلهم, ولا ىي باللينة كابؼرمر الذي بكت منو الأشوريون بساثي
 مادة وسط بتُ ىذين بصعت بتُ الصلابة وسهولة النحت.

 

 (74)شكل 
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ويتميز الفن الإغريقي بالتحرر من كثتَ من قيود العرف وعقائد 
الدين, ولذلك بدا حراً من عهد نشأتو. وكان الفنانون مولعتُ بالتعبتَ عن 

لمجهول واللا الإنسانية ابؼليئة بابغياة بعيدين عن مسالك البعث وابػلود وا
 نهائية وسائر ابؼعتقدات التي صبغت الفن الفرعوني بصبغتو ابؼعهودة.

 

 (75)شكل 

ولئن كانت التماثيل التي أخرجت في أوائل نشأة الفن الإغريقي جافة 
( إلا أنها لم تلبث طويلًا حتى بدت فيها 74جامدة كجذوع النخل )شكل 

عبر عن ابؼشاعر ابغياة وابغركة, بل وأكثر من ذلك فقد بدت ت
والانفعالات, وىذه ظاىرة تعتبر بحق بداية لفن جديد لم يكن معروفاً من 
قبل فالتماثيل في عهد الفراعنة كانت توحي دائماً بابؽدوء والسكون 
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والتفكتَ العميق ابغزين, أما في عهد الإغريق فقد بدأت التماثيل تبتسم 
 (.75بل وترقص أيضاً. )شكل 

 

 (76)شكل 

وكانت أكثر بساثيلهم في أول الأمر لأشخاص لقوا أجسامهم بثياب 
طويلة فضفاضة تتدلى في ثنيات عديدة, حتى تصل إلى أقدامهم )شكل 

( بٍ لم تلبث أن ظهرت بوادر جديدة, فقد أخذ الإغريق بيثلون 77و 76
الأجسام العارية ويعنون بإظهار العضلات في حركات بـتلفة, وبسلكتهم 

ة ىي أن جسم الإنسان ىو أبصل ما خلق الله من الكائنات, عقيدة جديد
ولعل ىذه البادرة أول عهد الفن بهذا النوع من الدراسات التي ما تزال 

( بسثال لرامي القرص, 78تستَ عليها معاىد الفنون إلى اليوم. )شكل 
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( بسثال بغامل الرمح الذي كان يعتبره الإغريق ابؼثل الأعلى 79)شكل 
لدرجة أن ابزذه كثتَ من النحاتتُ بموذجاً ينقلون عنو نسب  بعسم الرجل

 أعضاء ابعسم بعضها إلى بعض.

 

 (77)شكل 

ولقد كان شغف الإغريق بالألعاب الرياضية بالغاً حد النهاية فكان 
الشبان بىرجون إلى ابعبل بيارسون شتى الألعاب وىم عرايا, وكان الأبطال 

بؽم حفلات التكريم والتتويج وتصنع منهم موضع التمجيد والإكبار تقام 
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بؽم التماثيل وبزصص بؽم ابؼرتبات من مال الدولة, وما الألعاب الأوبؼبية 
 التي تقام اليوم إلا أثر من آثارىم.

 

 ( رامي القرص78)شكل 

وكان في ىذا كلو بؾال لدراسة ابعسم العاري دراسة دقيقة مستيقظة 
التي ساعد ابغظ على كشفها في ظهرت بصورة جلية في كثتَ من التماثيل 

القرن ابؼاضي. ترى في ىذا حركة ابعسم في اللحظة التي يرمي فيها 
القرص. ويستلفت النظر في التمثال أن ابعسم بؿمل على القدم اليمتٌ 
وأن الأصابع منقبضة على الأرض بينما تزحف القدم اليسرى بغفظ توازن 
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 تدل على مبلغ الإجهاد ابعسم, كما يستلفت النظر أن ملامح الوجو لا
 الذي تتطلبو مثل ىذه ابغركة العنيفة.

وقد تأثر الفن الإغريقي كثتَاً بالغزو الفارسي في القرن ابػامس قبل 
ابؼيلاد فقد أتلف الفرس كثتَاً من معابد الإغريق فكان على ىؤلاء بعد أن 
وضعت ابغرب أوزارىا وىدأت العاصفة أن يشيدوا ما ىدم الفرس 

ما أفسدوه. ولقد ظهرت آثار ىذا الغزو في التماثيل التي بكتها  ويصلحوا
 (.80الإغريق للجند للدلالة على القتال وابؼعارك ابغربية )شكل 

 

 ( حامل الرمح79)شكل 
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وإن خلا فن الإغريق من عقائد البعث وابػلود وغتَ ذلك بفا تقيد 
الأساطتَ التي كان بؽا بو الفن الفرعوني إلا أنو كان متأثراً إلى حد كبتَ بشتى 

عند الإغريق منزلة الإبيان, فقد كانت عندىم آبؽة كثتَون: إبؽة النصر 
( وإلو ابػمر وإلو الشمس 82( وإبؽة ابعمال وابغب )شكل 80)شكل 
 وغتَىم.

 

 ( بسثال النصر80)شكل 
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من أعمال  Samothraceآية من آيات الفن وجد في جزيرة 
اليونان, ولقد أرشد البحث في ثنايا التاريخ القديم أنو صنع بزليداً لذكرى 

 قبل ابؼيلاد. 305موقعة ساموثراس البحرية التي دارت رحاىا سنة 

وعلى الرغم من أنو وجد مشوىا مبتور الأعضاء, ناقص الأجزاء إلا 
ابعسم إلى أن الإنسان ليقف أمام صدق التمثيل فيو مدىوشاً, فدفعو 

الأمام والتصاق الثوب بو وانتفاخو في ابؽواء, كل ذلك من أعظم ما وصل 
إليو الفن في عالم النحت وإنو ليخيل إليك أن ىذا ابعسم ابؽائل يطتَ شاقاً 
طريقو في ىواء البحر وىذا التمثال العجيب أحد نفائس متحف اللوفر 

 بباريس.

 

 ( المحارب المحتضر80)شكل 

 الآبؽة غتَ رأي ابؼصريتُ القدماء, فبينما نرى أولئك وكان رأيهم في
بيثلون آبؽتهم بخليط من أجسام آدمية وحيوانات وطيور, نرى الإغريق لا 
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بيثلون آبؽتهم إلا على صورة الآدميتُ. وكانوا يعتقدون أن بؽم عواطف 
إنسانية كسائر البشر تدفعهم إلى ابغب والزواج والغضب والألم وغتَ 

( بسثال لأبولو الذي كان عندىم إلو الشمس وكانوا 83ذلك. )شكل 
يصفونو بأنو أبصل الآبؽة بصيعاً. وليس بابؼستطاع أن بكدد بالضبط ما يراد 
أن يعبر عنو التمثال في وقفتو ىذه فمن قائل أن أبولو كان يقبض على 
قوس بيده اليسرى وبهذب الوتر بيده اليمتٌ ليقتل أفعى ىائلة كانت تفتك 

يقتًب منها. ومن قائل أنو كان قابضاً بيده اليسرى على رأس  بكل من
ميدوسا التي قطعها لينتقم بها من أعدائو, فقد كانوا يعتقدون أن كل من 
يقع بصره عليها يتحول في ابغال إلى حجر أصم. وقد قيل في الأساطتَ أن 
 ميدوسا ىذه كانت فتاة بارعة ابعمال وأنها أغضبت مرة إبؽة ابغكمة فكان

عقاب الفتاة أن برول وجهها إلى صورة بشعة, وشعرىا إلى أفاع تتلوى 
ويلتف بعضها حول بعض حتى أن كل من ينظر إليها يتحول بؽول ابؼنظر 

 وبشاعتو إلى حجر أصم.
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 ( الزىرة إبؽو ابعمال82)شكل 

 من أبصل ما خلقو الإغريق من التحف وأوسعها شهرة.

ة ميلوس, والذي عثر عليو في جزير  0820كشف ىذا التمثال عام 
رجل كان يشتغل بحرق الرخام لصناعة ابعتَ, وكان على وشك أن بوطم 
التمثال ليلقيو في النار جهلًا منو بقيمتو, ولكن رجلًا إيطالياً قايضو عليو 
بدثل حجمو من الرخام. وقد وجد بلا ذراعتُ كما ترى فلا نعلم كيف كان 

علماء الآثار طويلًا. ولقد حاول وضعها في الأصل وىو أمر شغل أفكار 
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الكثتَون إكمال التمثال على النحو الذي ظنوا أنو كان عليو فمنهم من 
رجح أن الزىرة كانت قابضة على مرآة تنظر إليها ومنهم من رجح أنها  
كانت بفسكة بتفاحة. على أنهم بصيعاً قد أبصعوا على أن أي بؿاولة 

و وروعتو. وىذا التمثال أحد نفائس لتكملة التمثال تفقده جانباً من بصال
 متحف اللوفر بباريس. 

  

 ( أبولو83)شكل 
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 ( اللاكون84)شكل  

الذي كان كاىناً من طروادة,  ( بيثل أسطورة اللاكون84و)شكل 
وكان بوذر قومو من شر الإغريق, فجاء ثعبان غليظ وىاجم ولديو فلما 
خف لنجدتهما ىابصو ىو الآخر وفتك بهم بصيعاً فاعتقد أنو كان كاذباً فيما 
ادعى على الإغريق وأنو استحق بذلك لعنة الآبؽة. غتَ أن الأيام أظهرت 

 فيما قالو عن الإغريق. فيما بعد أن الكاىن كان صادقاً 
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 السخرفة الإغريقية

ولم يكن عمل الإغريق قاصراً على بكت التماثيل, بل كانوا يعملون 
( كما أنهم خلفوا عدداً  86و 85نقوشاً وزخارف كالتي تراىا في )شكلي 

كبتَاً من الآنية ابؼختلفة الأحجام والأشكال كانوا يستعملونها في حفظ 
وغتَىا من السوائل كما كان يفعل ابؼصريون, العطور وابػمور والزيوت 

وكانوا يعنون دائماً بنقشها من ابػارج بنقوش بضراء على أرضية سوداء أو 
على العكس من ذلك بنقوش سوداء على أرضية بضراء. )انظر الأشكال 

87 ,88 ,89.) 

 
 (85)شكل 

بعد الأخرى  إطارات إغريقية. الأختَ منها مؤسس على بيضة وحربة تتابعان الواحدة
 رمزاً إلى ابؼوت وابغياة.
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 ( نقوش إغريقية86)شكل 

وكانت ىذه النقوش إما زخرفية بحتة مؤسسة على وحدات ىندسية  
كابػط ابؼنكسر وابؼنحتٍ وابؼتموج وابغلزوني وغتَ ذلك, أو طبيعية فيها 
سعف النخل وأوراق الأكانث وشجر الغار وبشرة الزيتون وجسم الإنسان 

أو إيضاحو يقصد منها إثبات حادثة من ابغوادث أو أسطورة  وغتَ ذلك,
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من الأساطتَ, وأكثر الألوان شيوعاً في الزخرفة الإغريقية: الأبضر والأزرق 
 والأصفر والأسود.

 

 (87)شكل

 

 (89)شكل            (88)شكل 
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 العمارة

يقولون عن الإغريق أنهم ختَ مهندسي الدنيا منذ بدء 
أقاموا من الأبنية التاربىية ما لا يزال إلى ابػليقة, وقد 

 اليوم يعتبر مثلًا أعلى في فن العمارة.

كان الفراعنة يقيمون معابدىم على أعمدة ضخمة, وكانت أعمدتهم 
ىذه دائماً في داخل ابؼعابد, أما الإغريق فقد كانوا يؤدون شعائرىم في 

ي للدلالة على ابػارج, ولذلك كان من الضروري أن يعتٌ بالشكل ابػارج
 بصال ابؼعبد وروعتو وفخامتو.

 

 ( معبد البارثنون90)شكل 
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وقد استعمل الإغريق أعمدة من أنواع ثلاثة: الدوريكي, 
 والأيونيكي, والكورنثي.

 

 إفريز في معبد البارثنون -( بؾلس الآبؽة90)شكل 

( الذي أقامو الإغريق على صخرة 90يعتبر البارثنون )شكل 
في أثينا مثلًا رائعاً للبناء الدوريكي ولقد قيل عن ىذا ابؼعبد أنو  الأكروبول

أبصل بناء في العالم أقيم فوق أبصل بقعة على سطح الأرض, وكان بو ثلاثة 
بساثيل لإبؽة ابغكمة "أثينا" التي من أجلها أقيم ابؼعبد أحدىا بسثال خشبي 

ن البرونز ىائل صغتَ كانوا يزعمون أنو ىبط عليهم من السماء والثاني م
ابغجم يبلغ ارتفاعو سبعتُ قدماً كان يراه البحارة على مسافة بطسة أميال 
فيحبونو في خشوع وإجلال, أما الثالث فتمثال بديع الصنع من العاج 

 والذىب ابػاص يبلغ ارتفاعو قدماً.
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وفي أعلى جدران ابؼعبد إطار يتكون من بؾموعة من الصور ابعدارية 
( جزءًا من ذلك 90ل بـتلف الأساطتَ, وترى في )شكل البارزة التي بسث

 الإطار بيثل بؾلساً لآلبؽة.

 

 (94)شكل   (93)شكل   (92)شكل 

( الذي نراه في ىذا ابؼعبد أسطواني 92والعمود الدوريكي )شكل 
الشكل يضيق في ابذاه قمتو, وقد حفرت فيو قنوات بذعلو أكثر رشاقة بفا 

س بؽذا العمود قاعدة بل يستقر على الأرض لو كان أسطوانياً أملس, ولي
مباشرة ويفصل بينو وبتُ العتب الذي في أعلاه كتلة من ابغجر على شكل 

 (.95ابؼخروط الناقص ابؼقلوب. انظر أيضاً )شكل 
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( فيختلف عن ىذا في شيئتُ أوبؽما 93أما العمود الأيونيكي )شكل 
ليتتُ أشبو بجدائل أن لو قاعدة تفصلو عن الأرض والثاني أن في تاجو ح

( مثلًا رائعاً للبناء الأيونيكي, 96الشعر. ويعتبر معبد الأركتيوم )شكل 
حيث نرى ىذا الطراز من الأعمدة في ثلاثة جوانب منو, أما ابعانب الرابع 
فقد أقيمت فيو ستة بساثيل لنساء بوملن فوق رءوسهن جزءًا من سقف 

ل أسرى قضى عليها بالوقوف ابؼعبد, ويقولون عن ىذه التماثيل أنها بسث
 (.000ىكذا أبد الآبدين )شكل 

 

 ( جانب من معبد البارثنون ترى فيو العمود الدوريكي95)شكل 
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 ( معبد الأركتيوم96)شكل 

( فلا بىتلف عن سابقو إلا في تاجو, 94أما العمود الكورنثي )شكل 
)نبات إغريقي  فتاج ىذا العمود يتًكب من بؾموعة من أوراق الأكنثاس

قديم( برمل قطعة من ابغجر منشورية الشكل تفصلها عن العتب. ويعتبر 
( أكبر ابؼعابد التي استعمل فيها ىذا النوع من 97معبد أوبؼبيوم )شكل 

الأعمدة. وتدل الدلائل على أن الإغريق لم يكونوا مولعتُ بالعمود 
مان أعجبوا بو الكورنثي, ولذلك لم يستعملوه إلا نادراً, غتَ أن الرو 

فأخذوه عنهم وأدخلوا عليو بعض التعديل والتغيتَ بأن أضافوا إلى تاجو 
( كما أنهم 98جدائل العمود الأيونيكي, وبظوه العمود ابؼركب )شكل 

أدخلوا على الديوريكي تعديلًا آخر فاستغنوا عن القنوات وجعلوا لو 
 (.99قاعدة تفصلو عن الأرض وبظوه "العمود التوسكاني" )شكل 
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 ( معبد أوبؼبيوم97)شكل 

وكما يقال عن الإغريق أنهم ختَ ابؼهندستُ يقال عن الرومان أنهم 
ختَ البنائتُ فقد كانت أبنيتهم خاضعة لقوانتُ ىندسية دقيقة كل الدقة 

 وكانوا لا بويدون عنها مطلقاً.

 

 ( العمود النوسكاني99)شكل  ( العمود ابؼركب98)شكل 
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 في معبد الاركتيوم( إيوان 000)شكل 

 

 ( قوس نصر بروما000)شكل 
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وإلى الرومان يرجع الفضل في استخدام العقود التي تصل بتُ 
( مع أن الآشوريتُ كانوا أول من اختًعها, 002, 000الأعمدة )شكلي 

 ولكنهم لم يستعملوىا إلا نادراً لعدم وفرة الأحجار لديهم.

 

 ( عقود رومانية002)شكل 

أن فن العمارة قد تطور كثتَاً بعد اختًاع العقود, وليس من شك في 
فأنت تعلم أن ابؼصريتُ كانوا يضطرون إلى جعل أعمدتهم متقاربة لأن 
الأحجار التي كانت تصل بينها بؿدودة الطول, أما اليوم فقد أصبح في 

 الإمكان أن نصل بتُ عمودين متباعدين بواسطة عقد كبتَ.
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 التصوير

 كلمة موجزة

يتسع ابؼقام ىنا إلى استعراض التصوير من أول نشأتو في العصور لا 
القدبية, وتتبعو خطوة خطوة إلى العصر ابغاضر, ولكنا نورد ذكر طائفة من 
أشهر ابؼصورين الذين جعلوا من التصوير فناً قائماً بذاتو لو قواعد ولو 

اليوم  أصول أخذت تتأثر وتتطور بدختلف البيئات والآراء وىي لا تزال إلى
 تتأثر وتتطور.

وبيكن القول إن التصوير قد بدأ على أساس ىذا ابؼعتٌ في القرن 
الرابع عشر على يدي ابؼصور جوتو الذي بررر من قيود التقاليد ابعامدة 

 التي كانت تتحكم في التصوير في ذلك العهد.

وليس بابؼستطاع كذلك أن نتًجم ىنا بعميع ابؼصورين الذين خلدوا 
 سجل التاريخ الفتٍ, ولكنا نكتفي بذكر طائفة منهم بسثل بوجو أبظاءىم في

 عام موجز, بعض مدارس التصوير في إيطاليا وأبؼانيا.
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 الفن الإيطالي

 

 Guttoجوتو 
0267- 0337 

  



 55 

ابؼصور  Cimabueكان جوتو في طفولتو يرعى الغنم, رآه شيمابو 
الإيطالي يرسم الأغنام على لوح بقطعة من ابغجر فأعجب بعملو, وتوسم 
فيو النبوغ فأخذه إلى مربظو في فلورنسا ليعلمو التصوير, وىناك برقق ظنو 

 ونبغ جوتو نبوغاً عظيماً.

 

 بواقيم بتُ حظائر الغنم

وبؼا كبر واشتد ساعده رسم عدة صور للمسيح والعذراء والقديستُ 
 ذلك شأن معاصريو من ابؼصورين الذين كانت تسيطر على شأنو في

أعمابؽم الروح الدينية. وعمل جوتو كذلك صوراً كثتَة بسثل حياة القديس 
فرانسيس منو صورتو وىو يعظ الطيور, وقد بذمعت حولو تستمع إليو كما 

 ىو مشهور عن ىذا القديس ومنها صورة لو على فراش ابؼوت.
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وبؼا أراد بابا روما أن يستوثق من كفاءة جوتو قبل أن يعهد إليو 
بتزيتُ مقر البابوية أرسل إليو طالباً بماذج من أعمالو فما كان منو إلا أن 
عمد إلى الفرجون فرسم على قطعة من الورق دائرة كاملة أرسلها إلى البابا 

 فلما رآىا عهد إليو بالعمل.

 

 سان فرنسيس والعصافتَ

يعيش جوتو في عصر خاضع للتقاليد ابعامدة ووسائل التعبتَ  وكان
ابؼطروقة, عصر فيو تكلف بؿسوس, فخرج على ذلك كلو في جرأة كانت 
تعتبر غريبة في ذلك الوقت إذ عمد إلى الطبيعة يستلهمها وإلى ابغقائق 
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يستوضحها في أسلوب ينم عن احساس صادق مرىف دقيق بفا جعل فنو 
 صر النهضة.يعتبر بحق فابرو ع

 

 برج الأجراس

ولئن كان بفا يؤخذ على صوره أن الوحدات التي كان يدخلها فيها  
كالأشجار والأبنية, وغتَ ذلك لم تكن لتتناسب في ابغجم مع الأشخاص, 
ولا في الوضع مع قواعد ابؼنظور, إلا أن ابؼصور لا يزال صاحب الفضل 

ر, وكان جوتو يستعمل الأول في إدخال ىذه العناصر ابعديدة في التصوي
بؾموعة من الألوان أكثر عدداً من المجموعة التي كان يستعملها ابؼصورون 
قبلو وكان بييل بطبيعتو إلى الألوان الفابرة البهيجة, وكانت قدرتو على 
التكوين ابعميل ومهارتو في توزيع الأشخاص وبذميعهم في الأوضاع 
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كل ذلك جعل من فنو نواة ابؼناسبة, وحسن اختياره للألوان وتوزيعو,  
 بؼدرسة مستقلة تنسب إليو عاشت بعد موتو مائة سنة.

ولم يكن جوتو مصوراً فحسب بل كان مهندساً معماريًا أيضاً كغتَه 
من مصوري القرون الوسطى, وقد عينتو فلورنسا مشرفاً عاماً لأشغال 

اس ىذه الكاتدرائية بها فقام بتصميم مبانيها وزخارفها, وترى ىنا برج أجر 
 الكاتدرائية.

 Frescoوكان التصوير في عهد جوتو من النوع ابؼعروف بالفرسكو 
وىو الرسم على ابعدران اابؼغطاة بابعبس قبل جفافو بألوان مطحونة مذابة 

 في ابؼاء والغرباء وقد كان ذلك سبباً في ضياع معالم عدد كبتَ من صوره.

 

 ندب سان فرانسيس
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ع مواطنيو على اختلاف طبقاتهم, وقد وكان جوتو بؿبوبًا من بصي
 اتصل في آخر حياتو بدلك نابلي الذي قربو إليو وأكرم مثواه.

 .0337ومات جوتو سنة 

 

 بوتتشللي

0444- 0500 

شخصية بارزة بفتازة بتُ مصوري فلورنسا في عصر  كان لبوتتشللي
الأحياء )النهضة( وتتجلى قوة شخصيتو ىذه في تفكتَه الفتٍ العميق وفي 
شدة ميلو إلى الابتكار والتجديد, تلك ابؼميزات النادرة لا تزال بؿل 

 الإعجاب في العصر ابغاضر كما كانت تثتَه أيام حياتو.
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ناحية, ولقوة إبيان ابؼصور وشدة  ولقد كان لتعاليم أفلاطون من
اعتقاده في ابؼسيحية من ناحية أخرى أثر بعيد بسثل في تصويره للعذراء 
تلك الصور ذات التكوين الزخرفي ابعميل التي بذلت في تصوير العذراء 
تلك الصور ذات التكوين الزخرفي ابعميل التي بذلت فيها أروع مظهر 

 ت الدينية الطاىرة.الإنسانية الوديعة وأنقى الإحساسا

وكان أبوه تاجر جلود موسر, وقد أحسن بشذوذ في طبع ولده 
وإعراض عن طلب العلم فسلمو إلى صائغ يدعى بوتشللي, ويقال إن ىذا 
الاسم غلب عليو فسمي بو. بٍ كان أن كاشف الابن أباه بحبو للتصوير 

 أحد مشاىتَ ابؼصورين في ذلك Fra ohilippoفكلف أبوه فرافيليبو 
 الوقت بتعليمو التصوير فحذق الفن وفاق أستاذه.
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وكان من معاصريو ليوناردو دافنشي, وكان غرض الاثنتُ في التصوير 
 بلوغ ابؼثل الأعلى في ابعمال والتعبتَ عن ابؼشاعر النفسية.

وعندما شرع بوتشللي في إنشاء مربظو ابػاص كانت فلورنسا على 
ا الشاب )لورنزودي مديتشي( الذي أبواب عهد سعيد, إذ تولى ابغكم فيه

أخذ على عاتقو بضاية الفنانتُ وتشجيع الأدباء. ورسم بوتشللي في عهده 
 The adoration of the magiصورة بسثل سجود المجوس للمسيح 

وقد رفعتو ىذه الصورة إلى أبظى درجات الفنانتُ بفا جعل أسرة )مدتشي( 
 بزتاره مصوراً بؽا.
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إلى روما  0480دعاه البابا سكتس الرابع سنة وبؼا ذاع صيتو است
للعمل في الفاتيكان, وىنالك رسم عدة صور بسثل حياة موسى وابؼسيح, 

 وبعد عامتُ عاد إلى فلورنسا.

الأولى بالأشخاص النحاف ذوي القامة  وقد امتازت صور بوتشللي
الطويلة والوجو ابؼستطيل البيضي وابغركات ابؼنسجمة والثياب الرقيقة 

 الفضفاضة التي كانت تظهر الأشخاص كأنهم يسبحون في الفضاء.

وكان يسرف في زركشة رسومو وبرليتها بالآللئ متأثراً يف ذلك بدهنة 
ت ذات ابؼعاني الدقيقة التي كانت الصياغة, وكان مولعاً بتصوير الابتساما
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من مستلزمات صور صديقة ليوناردو, وقد بز بوتشللي أقرانو على الرغم 
 من مهارتهم الفائقة بسعة خيالو ودقة مشاعره.

الدينية وأروعها صور للعذراء يتجلى فيها  ومن أشهر صور بوتشللي
بصال التصميم وروعة الألوان وعمق الإحساس وكمال الإخراج, ولقد 
بذلت فيها أيضاً قدرتو على التصميم والتعبتَ عن ابغنان ابؼزدوج بالألم 
وابغزن الواضح في وجو العذراء بفا جعل من ىذه الصور معجزة في الفن 

 ابؼسيحي.

ب, وكان مبذراً إلى حد الإسراف وكان عنيفاً في عاش بوتشللي أعز 
حبو وبغضو صديقاً بـلصاً في صداقتو وكان حاضر البديهة نقياً بيقت 

 النفاق والرياء.

وقد شغل آخر أيامو بعمل رسوم إيضاحية لقصيدة دانتي ابػالدة 
"الكومديا الإبؽية" بٍ أوىنو الضعف في أواخر حياتو فكان بيشي متوكئاً 

تتُ. وعندما مات كان ميشيل أبقلو قد تألق بقمو وبظا فنو وبهر على عكاز 
العالم وأنساه بوتشللي, وظل بوتشللي منسياً إلى آخر القرن التاسع عشر 

 حتى تنبو العالم مرة أخرى إلى أعمالو الفنية الساحرة.
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 ميشيل أبقلو
0475- 0564 

الأولى أعظم الفنانتُ صيتاً وأوسعهم شهرة, فهو مثال من الطبقة 
ومصور عظيم تدل التحف الفنية الرائعة التي خلفها على أن ىذا الرجل 
عاش ما يقرب من تسعتُ سنة أمكنو أن بىلد ابظو في التاريخ بصورة قوية 
جعلتو ينطبع في أذىان الناس, ولقد أرضعتو زوجة عامل ينحت الرخام بفا 

 ادث.جعل الناس يرجعون احتًافو النحت والتفوق فيو إلى ىذا ابغ

وكان بوكم فلورنسا في ذلك الوقت "لورنزودي مديتشي" العظيم 
فقربو إليو وأحاطو بعطفو ورعايتو فأكسبو ذلك شهرة, ومهد لو السبيل إلى 
التقدم والنهوض بفنو العتيد, على أن ذلك لم يدم طويلا فقد مات لورنزو 
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شيل وخلفو "بيتَو دي مديتشي" وكان طاغية غبيا غريب الأطوار إلى مي
 أبقلو مرة أن يصنع بسثالًا من ابعليد ذلك المجهود الضائع.

وأمكن ميشيل أبقلو في الثالثة والعشرين أن بووز إعجاب الناس 
بدرجة جعلتهم يصفونو بأنو أعظم مثال في العالم ومع ذلك فإن حالتو 
ابؼالية كانت سيئة إلى أقصى حد بسبب إنفاقو على أىلو وعشتَتو الذين  

 توقف عن الإنفاق اتهموه بابعحود والدناءة.كانوا إذا 

وكان ميشيل أبقلو معاصراً بؼصورين من أشهر مصوري العالم: 
ليوناردو دافنشي, ورفائيل؛ فكان طبيعياً أن يدب دبيب الغتَة في نفسو 
وأن يصل الأمر بينو وبينهما إلى ابؼنافسة وابغقد, ولم يكن ميشيل أبقلو 

بل كان جافاً وصربواً إلى أقصى حد حتى ولو  بالرجل الوديع السهل الطباع
أدى ذلك إلى إيذاء غتَه في إحساسو وشعوره. ويقال أنو لم يعجبو مرة 
بسثال عملو أحد معاصريو من ابؼثالتُ فأعلن رأيو ىذا بكل صراحة فما كان 
من ابؼثال إلا أن لكمو على أنفو فكسره وبقي ميشيل طول حياتو بأنف 

 بؾدوع قبيح.

ف ما يروى عن ىذا الفنان العظيم أن بابا روما استدعاه ومن طري
مرة لبناء مدفن لو يليق بدقامو فأقبل ميشيل على عملو إقبالًا حسناً, وأخذ 
يعمل في بنة ونشاط سنة تقريباً غتَ أن البابا عدل عن إقامة ابؼدفن 
تشاؤماً وأوصد دون ميشيل باب الفاتيكان ولم يكتف بالامتناع عن دفع 

ابؼصور وأتعابو بل أمر بطرده فعاد إلى فلورنسا حزيناً مكتئباً, ولكن  نفقات
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سرعان ما استدعاه البابا لروما ثانية ولشد ما كان دىش ميشيل أبقلو 
حينما طلب منو أن يزخرف سقف كنيسة "سيستتُ" ابؼلحقة بالفاتيكان, 

ثتَ ومع أنو يقال أن السبب في ىذا الطلب الغريب أن البابا أراد برت تأ
أحد ابؼصورين ابؼنافسة بؼيشيل أن يظهر عجزه عن القيام بالتصوير فإن 
ميشيل أفسد ىذا التدبتَ, وأبً العمل ابؼطلوب منو على أحسن وجو وخلد 

 ابظو كمصور عظيم كما سبق أن خلده كمثال فذ.

ولقد حاول ميشيل جهده في إقناع البابا رفائيل أصلح منو بؽذه 
ع رفائيل يقوم بدهمة التصوير ىذه أما أنا فأعطتٍ ابؼهمة وبفا قال لو: "د 

 جبلًا أبكتو لك" غتَ أن البابا أصر على رأيو.

ولقد كتب ميشيل أبقلو في مذكراتو في ىذا الشأن ىذه العبارة: 
"اليوم بدأت أنا ابؼثال ميشيل أبقلو أعمال التصوير اللازمة للكنيسة" 

 أضيع وقتي سدى". وكتب بعد ذلك بسنة "ليس التصوير حرفتي وأنا

 ىذا ما كتبو الفنان وقتئذ ولكن العالم بىالفو اليوم في ىذا الرأي.



 000 

 

 بسثال موسى

صنع ميشيل أبقلو ىذا التمثال ليزين بو قبر أحد باباوات روما, وىو 
يعد من أشهر بـلفاتو الفنية في عالم البحث, ويوحي إليك بعظمة موسى 

وإن ما تراه في أعلى الرأس وجلالو ويشعرك بقوة ىائلة وسحر عجيب 
أشبو ما يكون بالقرنتُ إن ىو إلا مركز للنور الذي يشع من موسى من 

 سينا بعد أن كلمو ربو.

وحبس ميشيل أبقلو نفسو في الكنيسة أربع سنوات, وكان يقوم 
بالعمل سراً لا يطلع عليو أحداً, فأخرج بؾموعة من الصور تعد أقوى ما 

ان بطء ميشيل أبقلو في العمل وبؿافظتو على أخرج في عالم التصوير. وك
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سريتو يضايق البابا ويثتَ حفيظتو, حتى ليقال أنو ىدد مرة برميو من أعلى 
 التًكيبات ابػشبية التي نصبت في الكنيسة لأعمال النقش والزخرفة.

وكان البابا يتًدد على الكنيسة كثتَاً لتَاقب ستَ العمل ويلقي إلى 
بوثو على الإسراع فتضايق ميشيل من ذلك وفكر ابؼصور بعض الأوامر و 

في إبعادة بطريقة شيطانية ذلك أنو أسقط عمداً مطرقة من أعلى السقف 
لتقع بجانب البابا بساماً فخاف ىذا عاقبة وقوفو برت التًكيبات ابػشبية ولم 

 يعد إلى الكنيسة إلا بعد نهاية العمل.

ابؼتواصل أن ساءت حالة  ولقد كان من نتيجة ىذا المجهود ابؼضتٍ
ميشيل أبقلو الصحية وضعف بصره وأصبح لا يستطيع القراءة إلا إذا 
رجع برأسو إلى الوراء كأنو مستلق, ذلك لأنو قضى معظم الأربعة السنوات 

 وىو مستلق على ظهره فوق التًكيبات ابػشبية يصور سقف الكنيسة.

يدة بؼيشيل وجاء موت البابا عقب إبسام العمل مباشرة صدمة شد
أبقلو إذ لم يستطع ابغصول على مكافأة تناسب المجهود الذي بذلو. وعاش 
ميشيل أبقلو رجلًا فقتَاً لا يأكل إلا ابػبز مع قليل من النبيذ, وأصيب 
بأرق جعلو يقوم الليل ليتم أعمال النحت وكان يضع فوق رأسو قبعة من 

ه أعزب لم يتزوج الورق مثبت فوقها شمعة يستضئ بنورىا. وظل طول عمر 
 وكان يقول "إن الفن ىو زوجتي وأعمالي الفنية ىي أطفالي".
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وكان ولعو الشديد بالنحت يتطلب منو دراسة مستفيضة لعلم 
التشريح فكان لا يألو جهداً في دراسة جسم الإنسان بدختلف الوسائل 

 حتى قيل أنو كان يستعتُ سراً بجثث ابؼوتى لإبسام ىذه الدراسة.

 

 ابؼقدسة العائلة

من أعمال ميشيل وترى فيها العذراء جاثية على ركبتيها برمل ابنها 
ابؼسيح فوق كتفها لكي يراه القديس يوسف الواقف خلفها وترى في ىذه 

 الصورة نزوع ابؼصور إلى رسم الأشخاص في أوضاع غريبة.
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 جثمان ابؼسيح

ظهر العذراء جالسة بسثال من الرخام صنعو ميشيل أبقلو في عهد شبابو والتمثال ي
 وابنها ابؼسيح على ركبتيها بعد الصلب.
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 داوود

بسثال من الرخام أبً ميشيل أبقلو صنعو في ثلاث سنوات وقد اشتهر بسببو في أبكاء 
إيطاليا. وىذا التمثال الضخم الذي يبلغ ارتفاعو بكو سنة أمتار يبتُ داود واقفاً بومل 

جولبات )أسطورة قدبية( ولا يزال ىذا التمثال قوسو على استعداد لقتال ابؼارد 
معروفاً في فلورنسا باسم "ابؼارد". وقد بلغ من ضخامة ىذا التمثال وثقلو أن نقلو من 

 ابؼصنع إلى ابؼيدان الذي أقيم فيو في فلورنس استلزم أربعتُ عاملاً مدة أربعة أيام.

 )متحف فلورنس(

ر كثتَاً بدراستو السابقة وكانت أعمال ميشيل أبقلو في التصوير تتأث
الذكر وبأعمالو في النحت فكانت الأشخاص في صورة تبدو بارزة  

 كالتماثيل تظهر فيها العضلات واضحة مفتولة بؾسمة كل التجسيم.
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ونقل جثمانو إلى فلورنس في  0564ولم يكن ميشيل في روما سنة 
لنساء  موكب تتقدمو ابؼشاعل حيث دفن في قبر أقيمت عليو ثلاثة بساثيل

بيثلن العمارة والنحت والتصوير تلك الفنون التي ضرب فيها ميشيل بسهم 
 وفتَ.

ويعتبر ابؼؤرخون ميشيل أبقلو أعظم رجال الفن في عصر النهضة, 
 وبدوتو فقد العالم عابؼاً من أعلام النحت ظل مكانو خالياً مدة طويلة.
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 ليوناردو دافنشي
0452- 0509 

الطلعة أنيقاً معتداً بنفسو واثقاً من مقدرتو عبقرياً كان في شبابو بصيل 
عالي ابؼواىب قادراً على حل ابؼشاكل وتصريف الأمور, ويقال إنو كان 
قوي البنية مفتول الساعد شجاعاً كالأسد حتى ليمكنو ثتٍ حدوة ابغصان  
كأنها صنعت من رصاص, مع ذلك فقد كان في وداعة ابغمل رقيق ابؼعشر 

 حلو ابغديث.

ان مشهوراً بولعو بابغيوانات والطيور.. لا يطيق أن يرى عصفوراً في ك
قفص وكثتَاً ما كان بير في الأمكنة التي تباع فيها الطيور في فلورنس 
فيشتًيها ويطلق سراحها, وكان مصوراً وبكاتًا ومهندساً وبـتًعاً وموسيقياً 

ختَ مؤلفاً. وعابؼاً في الرياضة والكيمياء والتشريح وقد وضع في ىذا الأ
وكان يتسلى بصناعة اللعب ابؼتحركة, وكان بفا صنعو أسد كبتَ ابغجم 



 002 

يستَه بذاه ضيوفو حتى إذا دنا منهم فتح فخرجت منو طاقات صغتَة من 
 الأزىار.

وتتلمذ على ابؼصور فتَوتشيو وأدىش أستاذه  0452ولد في سنة 
اذ بعملها, وقد بإبداعو في رسم أحد ابؼلائكة في صورة كان قد كلف الأست

بلغ بو الإعجاب والدىش حداً جعلو يؤمن بتفوق تلميذه عليو فآلى على 
 نفسو إلا يشتغل بالتصوير وأن يقصر بؾهوده على النحت.

جاء دافنشي في عصر النهضة, عصر إحياء العلوم وبسجيد الفنون 
ون القدبية وتقليدىا, ولكنو كان مدفوعاً بغريزتو إلى تقليد الطبيعة نفسها د

أن يكون خاضعاً بؽا بسام ابػضوع فلم يكن مقيداً بالأوضاع العادية 
والتأثتَات ابؼألوفة بل كان يسعى دائماً إلى تدوين الأشكال الغريبة 
والبسمات الشاردة وغتَ ذلك بفا كان يدعوه إلى دراسة تشريح الإنسان 
 وابغيوان ودراسة عضلات ابعسم وأجزاء النبات وغتَ ذلك. وكان يدعو

الفلاحتُ إلى بيتو ويقص عليهم القصص ابؼضحكة بٍ يدون في لوحاتو ما 
 يرتسم على وجوىهم من انفعالات.
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 العشاء الأختَ

 

 (la jocondeابعيوكندا )
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أول من أقتتٌ ىذه الصورة ابؼلك فرنسيس الأول أحد ملوك فرنسا 
جنيها بشناً بؽا, ولا شك أن ما كتب وقيل عنها يفوق   4000الذي دفع 

كل ما كتب وقيل عن أي صورة أخرى. بستاز بابتسامة شاردة غامضة تكاد 
تتغتَ كلما أطلت النظر إليها ويبدين بصيلتتُ تكاد تدب فيهما ابغياة: انظر  
كذلك إلى ابؼنظر الطبيعي الشعري الذي اختاره ابؼصور "وراء" للصورة 
وأظهر فيو بعض مشاىد الطبيعة التي أولع بها, ويقال أنو أبسها في خلال 
أربع سنوات, وأنو كان يستعتُ بأنغام ابؼوسيقى على الاحتفاظ بتلك 

ليزا  الابتسامة النادرة على وجو السيدة. )والصورة في الأصل للسيدة مونا
كانت زوجة بؼوظف فلورنسي ابظو دل جيوكندا, ولولا أن ىذا الزوج أبنل 
تسلم ىذه الصورة بؼا كانت الآن إحدى نفائس متحف اللوفر بباريس, 

 سرقت مرة من ىذا ابؼتحف بٍ أعيدت إليو بأعجوبة(

ولعلو أول مصور عتٍ ببيان النور والظل وأدرك تأثتَ النور على 
الذي كان يضحي بو ابؼصورون في سبيل ابػطوط ابؼرئيات, ذلك الأثر 

والألوان, ولذلك فقد أقبل على بحث قواعد ابؼنظور والنور والظل 
 والبصريات بصورة لم يسبقو إليها أحد.

ومن أشهر ما أخرج دافنشي في عالم التصوير "العشاء الأختَ" 
قدماً.  28نقشها على جدار في إحدى أديرة ميلانو. يبلغ طوبؽا 

خاص فيها أكبر حجماً من الطبيعة. وقد استغرق عملها زمناً طويلا والأش
حتى أن رئيس الدير وشى بو عند دوق ميلانو لكي يعنفو ويستحثو على 
إبسامها, ولكن ليوناردو أفهم الدوق أن موضوع ىذه الصورة يشغل بالو  
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وجو كثتَاً لأبنية ابغادثة التاربىية في ذاتها, وأنو كان يفكر بصفة خاصة في 
يصلح لشخصية "جودا" ابػائن ولكنو قد وفق أختَاً إلى الوجو الذي 

 يصلح بؽذا الغرض فقد اعتزم أن يرسم وجو رئيس الدير الذي وشى بو.

ويقال إن ليوناردو ظل مدة طويلة يدرس ما بردثو شتى الانفعالات 
من التغتَ في ملامح وجوه البكم بسهيداً لرسم الوجوه في ىذه الصورة: 

أتباع ابؼسيح حتُ بظعوا منو قولو "سيخونتٍ واحد منكم". ويستلفت  وجوه
النظر في تكوين ىذه الصورة بذمع الأشخاص ثلاث فتشاىد كل ثلاثة 
أشخاص في بؾموعة تكاد تكون مستقلة في ذاتها إلا أن المجموعات الأربع 

 وشخص في أعمابؽم الشخصية ولقد سئل دافنشي في ذلك فقال:

لضعف أن يشعر ابؼرء بتمام الرضاء عن بؾهوده "إن من علامات ا
وعملو أما إذا شعر بأن عملو قد فاق ما كان يؤمل. ويعجب كيف أمكنو 

 أن يصل إلى ما وصل إليو فإن ذلك معناه ابػمود والابكلال".

ويقال إن ابؼلك فرنسيس ملك  0509ومات دافنشي في سنة 
 فاتو فرنسا في ذلك العهد بكى بكاء مراً عندما علم بو 
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تعرف ىذه الصورة باسم ابغسناء ذات القفل وىي تبتُ ولع ابؼصور 
برسم شخصيات بؿيط بها جو غامض. وقد بظيت بهذا الاسم بسبب 

 القفل الصغتَ الذي برلي بو جبينها.
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 رفائيل
0483- 0502 

وتلقى مبادئ الفن على أستاذه  0483ولد رفائيل سانزيو سنة 
فيتو بٍ عمل بعد ذلك مع بتَوجينو حيث ظهرت مواىبو  الأول تيمونيو

الفنية قبل أن يبلغ العشرين من عمره, وسافر إلى فلورنسا وىناك اكتمل 
ليتولى تزيتُ الفاتيكان  0508فنو وذاع صيتو فاستدعى إلى روما سنة 

 سنة. 25وكان عمره في ذلك ابغتُ 

يادة شهرتو فعتُ وكانت الصور التي أخرجها في الفاتيكان سبباً في ز 
كبتَاً بؼهندسي الآثار في روما وانهالت عليو مشروعات   0500سنة 

 التصوير من ابؼعجبتُ بو ابؼقدرين لفنو.
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وقد قالوا في وصف رفائيل إنو كان بصيل الصورة كابؼلائكة عذب 
اللسان, حلو ابغديث, بؿبوبًا في كل مكان, وكان يستَ في طرقات روما 

أتباعو وابؼعجبتُ بو, وقد صادفو مرة ميشيل أبقلو وىو بؿوطاً بنفر كبتَ من 
 يبتسم ضاحكاً, كأنك جلاد تستَ إلى ابؼقصلة".

ولقد كانت تبدو على أعمال رفائيل الأولى بعض أثار الصلابة 
وابعفاف بسبب تأثره بأعمال أستاذه بتَوجينو, وإنا لنلحظ ذلك بسهولة 

لندن, غتَ أن رفائيل ما في صورة حلم فارس إحدى صور ابؼتحف الأىلي ب
لبث أن بزلص من تلك الصلابة فظهرت في صورة السلاسة والبشر 

 وابؼرونة.

وإن من أعظم ما يتميز بو ىذا ابؼصور العبقري قدرتو الفائقة على 
التعبتَ عن مادة ابعسم الإنساني وبيان عضلات الأعضاء ابؼختلفة على 

الأعضاء. كما أن لصوره  وجو يشعرك بوجود العظام التي بنيت عليها ىذه
بصيعاً طابعاً خاصاً يعكس ما اتصف بو من النبل وابغنان والإحساس 
العميق بابعمال. ولقد تأثر كثتَاً بأعمال دافنشي ولشد كما كان يعجب 

 بصورة ابعيوكندا.
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 بلثزاركاستليوني

تعتبر ىذه الصورة ختَ ما أخرجو رفائيل في تصوير الوجوه وكان صاحبها 
 الكونت بلثذار صديقاً بضيماً لرفائيل طول حياتو.

 )متحف اللوفر(
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 عذراء أنسيدي

 جنيهاً مثابؽا. 70000إحدى مقتنيات ابؼتحف الأىلي بلندن دفع 

بعأ رفائيل إلى ىذا النوع من التكوين ابؼتماثل ابؼؤسس على 
بؾموعات من ابػطوط الرأسية والأفقية بػلق جو من ابؽدوء والسكينة 

 والوقار بوس بو كل من ينظر إلى ىذه الصورة.
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 عذراء سان سيستو

أشهر صورة للعذراء من بؾموعة الصور التي صنعها بؽا رفائيل. تتميز بجمال 
والأمومة خاص يظهر على وجو الطفل الذي بيثل ابؼسيح وبدزيج من العظمة والسمو 

 يبدو في شخص العذراء.

 )متحف درسدن(
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 عذراء جران دوكا

وحده الصورة أيضاً من أشهر ما أخرجو رفائيل للعذراء. كان قد أوصى بها أحد 
وقد بلغ من تقدير الدوق بؽا أن كان يفضلها على أموالو وسائر مقتنياتو وبلغ  الدوقات

من تعلقو بها أنو لم يكن بورص على أن تكون معو دائماً أينما كان حتى ليقال أنو كان 
 يأمر بوضعها أمامو في عربتو عندما ينتثل حتى لا بورم نظره من التمتع بها.

 )متحف فلورنس(

اصل أعمال التصوير بلا انقطاع حتى أن صوره ولقد كان رفائيل يو 
قدرت بألف صورة, فإذا فرض أنو بدأ ينتج في سن الثامنة عشرة أو 
التاسعة عشرة فإن ذلك معناه أنو كان بىرج صورة كاملة في كل أسبوع. 
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وابؼفهوم أنو كان يرسم بنفسو وجوه الأشخاص ويتًك لتلاميذه تصوير 
 فاصيل.ابؼلابس والأيدي وغتَىا من الت

وكان رفائيل موضع اعجاب أىل روما بقدر ما كان موضع اعجاب 
أىل فلورنسا ويقال أنو كان يستَ دائماً من منزلو إلى الفاتيكان وسط 

 حشد من أتباعو ابؼصورين.

بينما كان يعمل بقصر الفاتيكان في  0520مارس سنة  27وفي 
بظو على صفحات صورة "رفع ابؼسيح" إذا أصابتو ابغمى بعد أن خلد بها ا

 التاريخ الأبدي.

أبريل ومن عجب أن  6ومات رفائيل عند غروب الشمس في يوم 
يكون ىذا التاريخ ىو تاريخ اليوم الذي ولد فيو. ولقد وضعوا جثمانو في 
القاعة التي كان يعمل فيها بالفاتيكان ووضعوا وراء رأسو صورة "رفع 

 ابؼسيح" وبؼا بذف ألوانها.

بقمو قبل الأوان ومات شابًا في السابعة والثلاثتُ ولئن كان قد ىوى 
وحرم الدنيا من نبعو الفياض إلا أن ذكراه ابػالدة لا تزال إلى اليوم ملء 

 الأبظاع عطرة نقية طاىرة.
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 0576 -0489تيسيان 

كان ابؼصور الربظي بؼدينة البندقية, وكان ثريًا في رغد من العيش 
والعلماء كانوا يسعون إليو ويزورونو في منزلو. حتى ليقال أن ابؼلوك والأمراء 

ذلك لأن تيسيان لم يكن عظيماً في فنو فقط بل كان عظيماً في أخلاقو 
سنة  99وطباعو, واختلف الناس في تقدير عمره فمنهم من يقول أنو عمر 

سنة فقط, ومهما كان الأمر فظاىر أنو مات معمراً  94ومنهم من يقول 
 اً تعتبر من روائع الفن الإيطالي.بعد أن خلف وراءه برف

في كادوري وىي بلدة ريفية صغتَة على  0489ولد تيسيان في سنة 
سفح جبال الألب ونشأ بتُ الطبيعة وتربى في أحضانها فوقف على أسرارىا 
وشاىد الكثتَ من مظاىرىا السحرية ابػلابة بفا كان لو الأثر الكبتَ في 

على فن التصوير في البندقية لم أعمالو. وأدخل تيسيان صفات جديدة 
تكن موجودة من قبل. ويقال إن تأثتَه في التصوير لم يكن قاصراً على 

 البندقية وحدىا بل تعداىا إلى إيطاليا كلها.
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ومن أعمال تيسيان صورة الإمبراطور شارل ابػامس تلك الصورة 
ا التي أعجب بها صاحبها إعجابًا عظيماً حتى أنو نفح ابؼصور ألف جنيه

ذىباً وأعلن أنو لن يدع أحداً يصوره غتَه, وقد أبر الإمبراطور بوعده 
فكثتَاً ما دعا تيسيان للعمل وكان في كل مرة يعطيو ألف جنيها ذىباً. ولا 
عجب في أن يغتبط الإمبراطور بصورتو؛ فابؼعروف أنو كان أصفر اللون 

غلق على نفسو معتل الصحة حزيناً كئيباً حتى ليقال أنو تنازل عن ملكو وأ
الدير وأحاط نفسو بالنعوش والساعات والدقاقة. ويقوم في أثناء ذلك 

 بتمثيل جنازتو

 
 صورة شارل ابػامس ملك إسبانيا

 )متحف مدريد(
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 بموذج رائع من تصوير تيسان للأنوثة الكاملة ابؼليئة بابغياة. - "فلورا" إبؽة الربيع

 )متحف فلورنس(

 
 من عربتو بؼواساة الفتاة "أريادن" التي ىجرىا حبيبها إلو ابػمر يقفز -"باكوس"

 )ابؼتحف الأىلي بلندن( -  )أسطورة إغريقية(
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 ماري المجدلية

عبر تيسيان بالعينتُ ابؼتطلعتتُ إلى السماء ابؼغروقتتُ بالدموع عن 
شعور عميق بندم ماري المجدلية على ما تقدم من خطاياىا, ولكن تيسيان لم 

صورة التي عملها بؽذا الإمبراطور بل اختار بغظة عظيمة من يرنا ذلك في ال
حياتو ىي يوم انتصاره في موقعة من ابؼواقع فصورة في لباس فارس بيتطي 
صهوة جواده وكأنو قائد في ابؼيدان في مطلع الصبح, وبذلك جعل تيسيان 

 العظيم من ىذا الرجل السقيم قائداً قوياً عظيماً.

ولقد حدث ذات مرة بينما كان الإمبراطور شارل ابػامس يراقب 
تيسيان أثناء عملو في مربظو أن سقطت إحدى الفراجتُ من يد ابؼصور 
فبادر الإمبراطور بالتقاطها وتقدبيها إليو, وبؼا قال تيسيان معتذراً "عفواً يا 
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صر إن مولاي" أجابو الإمبراطور "ىلا تعتقد أن تيسيان جدير بأن بىدمو قي
 في الدنيا ملوكا وأمراء عديدين ولكن ليس بها إلا تيسيان واحد".

ولقد كان تيسيان قادراً على تصوير النساء لدرجة تستلفت النظر 
وكان بييل إلى جعلهن بدينات أقرب إلى ابؼرأة ابؼكتملة النمو منهن إلى 
 الفتيات الصغتَات. ويقال إنو كان يرسم النساء من خيالو دائماً ولا

 يستعتُ بأشخاصهن إلا عند الضرورة القصوى.

ولم يكن ربظو للرجال بأقل اتقانًا من ربظو للنساء, رسم مرة صورة 
البابا بول الثالث وبؼا وضعت الصورة في إحدى شرفات القصر لتجف كان 

 الناس يرفعون قبعاتهم حتُ تقع أبصارىم عليها ظناً منهم أنها البابا نفسو.

 أن بلغ من العمر تسعتُ سنة بٍ أصيب وظل تيسيان يصور إلى
 بالطاعون ومات بو.

  



 035 

 الفن الألماني

 

 0528 -0470دورر 

ولد دورر في نورنبرج ذلك البلد ابؼلئ بالآثار والتحف الفنية والغتٍ 
ثالث أبناء أبيو الذي أبقب بشانية عشر من  بكنائسو العظيمة. وكان دورر

البنتُ والبنات. بدأ حياتو صائغاً في مصنع أبيو حيث تذوق لأول مرة بصال 
ابػط وانسجام الشكل بٍ طلب إلى أبيو أن يتعلم التصوير فبعث بو إلى 
مرسم ظل يعمل بو ثلاث سنوات رحل بعدىا إلى جنوب أبؼانيا والتتَول 
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لطبيعية ىنا وىناك حتى انتهى بو ابؼطاف إلى فينيسيا وأخذ يرسم ابؼناظر ا
بٍ عاد إلى وطنو نورنبرج وزوجو أبوه من ابنة رجل ثري ساعدتو على إنشاء 

 مرسم خاص لو.

 

 ( من سفر الرؤيا )الفرسان الأربعة(0)
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 ( تتجلى في ىذا الرسم نزعة دورر إلى بؿاكاة الطبيعة بأمانة ومهارة2)

نية بدراسة الطبيعة دراسة صادقة مستفيضة ذلك بدأ دورر حياتو الف
لأنو كان يعتقد أن الطبيعة ىي ابؼصدر الأوحد لكل عمل فتٍ صحيح, 

( دليلًا على دقة الرسم وابؼغالاة والإسراف في 2وإنك لتلمس في شكل )
تقليد الطبيعة والكشف عن دقائقها. وقد بررر دورر من التقاليد القدبية 

وضح الكتاب ابؼقدس بصور من حياة الشعب فكان يصور ابغوادث وي
الذي يعيش في وسطو, ولذلك كان فنو فناً شعبياً يعجب عامة الناس بقدر 
ما كان فناً علمياً دقيقاً يثتَ اىتمام العلماء ومن أعمالو صورة ابؼصور نفسو 
وىي تدل على رجل عظيم نبيل ذي عينتُ مفكرتتُ بويط بهما إطار من 
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تنسيق, وىذا الوجو الذي يشعر بدزيج من الدعة خصر الشعر دقيقة لل
 وابغزن كان دائماً النموذج الذي يرسم عنو صورة رأس ابؼسيح.

 

 ( من حياة العذراء. ابؽروب إلى مصر4)

ولقد امتاز دورر بتصوير الشعر بدهارة فائقة حتى كان يظن أنو كان 
يستعمل فراجتُ خاصة بذلك, ولقد حصل عندما ذىب دورر لزيارة 
البندقية أن طلب إليو ابؼصور بلليتٍ أن يعطيو إحدى الفراجتُ التي يصور 
بها الشعر فقدم لو دورر بؾموعة من الفراجتُ العادية وطلب إليو اختيار 
واحدة منها فقال بلليتٍ "ولكن أريد أحدى الفراجتُ التي تستطيع بها 

لا ىذه تصوير بؾموعة من الشعر بحركة واحدة" فقال دورر "لا استعمل إ
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الفراجتُ" قال ذلك وأمسك بواحدة منها ورسم خصلة من الشعر 
فأعجب بها بلليتٍ إعجابا شديداً وصرح بأنو ما كان ليصدق ذلك لولا أن 

(. ومن أظهر 3رأي بعينو. ومن أىم صوره صور الرسل الأربعة )شكل 
أعمالو أيضاً رسومو المحفورة على ابػشب والنحاس التي كانت توضح سفر 

 (.4( وحياة العذراء )شكل 0)شكل (0)ؤياالر 

 

 ( القديسان يوحنا وبطرس3)

                                                

 آخر فصل من الكتاب المقدس. (1)
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 ( القديسان مرقس وبولس3)

ولقد  كان روفائيل من أشد ابؼعجبتُ برسوم دورر حتى ليقال أنو كان 
للمرة الثانية إلى البندقية وتهيأت لو فرصة  يعلقها في مربظو, وسافر دورر

دراسة ابعسم العاري دراسة كافية تأثر معها بالفن الإيطالي بفا ظهر أثره 
جلياً في رسومو التي عملها بعد عودتو على أن ذلك لم يغتَ من شخصيتو 
الأبؼانية بل أدخل شيئاً من التحستُ على عملو, وأختَاً مرض بالسل, 

بتو امرأتو بحثو في غتَ ربضة على إبقاز الأعمال الكثتَة ومات بعد أن أتع
 التي كانت تطلب منو بفا ىد من حيلو وعجل بدوتو.
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 ىولبتُ
0497- 0543 

ولد في أواخر القرن ابػامس عشر, وكان أبوه وأخوه وعمو من 
مصوراً بؿتًفاً وكان معروفاً بالصبر وابؼثابرة أما  ابؼصورين, وكان ىولبتُ

طريقتو في التصوير فلم تكن ترمي إلى تصوير ابغياة كما بهب أن ينعم بها 
الإنسان ولا إلى كشف أسرارىا وتفهم فلسفتها, بل إن ىولبتُ كان يقنع 
بتصوير ما يراه من الأشياء تصويراً صادقاً دون أن يكلف نفسو عناء 

 فى من ابؼؤثرات.تصوير ما خ

وللقد قام ىولبتُ بعمل صور إيضاحية بظاىا "رقصة ابؼوت" كان 
يرمي بها إلى تذكتَ الناس بدصتَىم المحتوم فصور في إحداىا ملكاً من ابؼلوك 
يرقص مع ملك ميت وفي أخرى أسقفاً يرقص مع آخر من الأموات وفي 

 ثلاثة تاجراً يرقص مع آخر ميت وىكذا.
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إبقلتًا في الثلاثتُ من عمره, وبدأ بهذب إليو أنظار ونزح ىولبتُ إلى 
طوائف بـتلفة من الناس كرجال الأعمال ورجال السياسة بعمل صور أنيقة 
بؽم ترفع من مقامهم وتعلي قدرىم بتُ الناس بٍ ابذو إلى رجال البلاط 
فصار يربظهم واحداً واحداً إلى أن وصل إلى ما كان يرمي إليو في مبدأ 

أن يعتُ مصوراً ربظياً لبلاط ىنري الثامن ولقد كان بؽولبتُ  الأمر, وىو
الفضل الأكبر في برستُ بظعة ذلك ابؼلك بعمل صور حاول فيها إخفاء 

 مظهر القسوة التي كانت معروفة عنو.

وكان للمصور بسبب ذلك منزلة عند ابؼلك دونها كل منزلة, فقد 
بينما كان يرسم حدث مرة أن أراد أحد الأشراف دخول مرسم ىولبتُ 

إحدى السيدات بأمر من ابؼلك فرفض أن يسمح بذلك فكبر الأمر عليو 
وىم باقتحام ابؼرسم, فأقبل عليو ابؼصور حانقاً ورماه من أعلى السلم بٍ 
أسرع إلى ابؼلك يقص عليو ما حدث. وما لبث أن أقبل الشريف يعتذر 

يتٍ أكثر بفا يعتٍ عن سوء تصرفو فانتهزه ابؼلك "قائلًا أن ىذا الأمر يعن
ىولبتُ أن في استطاعتي أن أجعل من سبعة فلاحتُ لوردات ولكنتٍ لا 
أستطيع أن أجعل من سبعة لوردات واحداً كهلوبتُ, ولتعلم أنك إن 

 حاولت أن تسئ إليو بعد اليوم فإبما تسئ إلىَّ".

سنة متأثراً بدرض الطاعون وىو  46ومات ىولبتُ في لندن وعمره 
 ات بو تيشان في شيخوختو.ابؼرض الذي م
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وبدوت ىولبتُ فقدت أوروبا مصوراً عظيماً, وكان عليها أن تنتظر 
 ابؼصور الفلمنكي العظيم. Rubensعاماً إلى ظهور روبنز  34

 

 السفتَان

صورىا لكي يوجو إليو أنظار رجال السياسة,  من أشهر صور ىولبتُ
وأكثر ما يستًعي النظر في ىذه الصورة ذلك المجهود العظيم الذي بذلو 
ىولبتُ في إظهار التفاصيل بدقة خارقة وصلت إلى حد أن يظهر على 
الكرة الأرضية ابؼوجودة في ىذه الصورة خطوط الطول والعرض وأبظاء 

وابؼلابس كل ذلك دون أن تضطرب  البلدان وأن يبتُ نقوش البساط
الصورة أو بىتل اتزانها, وإنك لتجد في ىذه الصورة ارتباطاً وثيقاً بتُ 

 ابػطوط التي بذمع أجزاءىا ابؼختلفة.
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وىولبتُ معناىا بالأبؼانية بصجمة, ولذلك يقال أن ابعمجمة ابؼلتوية 
وقيل  الشكل التي تراىا في أسفل الصورة عبارة عن توقيع ابؼصور عليها

أيضاً أن وضعها ىنا كان لفكرة فلسفية ىي ذكرى ابؼوت وىذه الفكرة  
 كان يعمد ابؼصور كثتَاً إلى إظهارىا في صورة.

)ابؼتحف  والأشخاص في ىذه الصورة بابغجم الطبيعي تقريباً 
 الأىلي بلندن(.

 

 ىنري الثامن ملك ابقلتًا

رى على مبلغ ىذه صورة ثانية من صور ىولبتُ تقيم الدليل ىي الأخ
عناية ابؼصور بالتفاصيل وقدرتو على إظهارىا كاملة ناطقة بفا جعلها بسثل 

 أصدق بسثيل الزي الإبقليزي في ذلك العصر.
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 أرابظاس

من أشهر صور ىولبتُ وتعتبر معجزة من معجزات التعبتَ الدقيق 
فهذا الفيلسوف تتجلى في ملابؿو الصراحة والدىاء وتراه وىو بودق في 

قة ويكتب ىادئاً من غتَ عجلة أو اندفاع كأبما يسطر عبارات السخرية الور 
والاستخفاف التي كان بواول بها ىدم كيان العقائد والتقاليد في عهد 

 الإصلاح الذي كان عماده "مارتن لوثر".

وقد كانت ىذه الصورة ملكاً للملك شارل الأول بٍ أعطاىا إلى 
وناردو دافنسي كان شديد لويس الثالث عشر بدل صورة من صور لي

الرغبة في اقتنائها ومن ذلك الوقت ظلت الصورة بؿفوظة في القسم ابػاص 
 بابؼدرسة الأبؼانية في متحف اللوفر.
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 دوقة ميلان

أيضاً, صورىا لكي تقدم إلى ىنري الثامن ملك  من عمل ىولبتُ
إبقلتًا عند ما فكر في اختيار زوجة لو من أوروبا والصورة لابنة ملك 

 الدبمارك.

وتعد من أعظم ما أخرج ىولبتُ ولو أنو لم يعن في ىذه ابؼرة بإظهار 
 التفاصيل كعادتو لأن بنو كان موجهاً إلى إبراز صورة للأنوثة الطاىرة.
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