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للقراءة  مدخل 

لبنفسج ا  ربيع 

منذ عقود كالركاية العربية تشهد ازدىارا كببّا، فقيل إنها أصبحت 
ديواف العرب، ككثرت اب١وائز اب٤رصودة ب٥ا فكثر كتابها كناشركىا، كثبّكف 
تعاملوا مع ىذا الركاج باعتباره حقيقة مؤكدة، بينما البعض تشكك كرأم 

من  في ذلك الركاج ظاىرة كقتية، ستنتهي كسوؼ تعافٓ الركاية كتقبَب
اب٤وت عندما بٚاؼ التجديد كبٚشى اب٤غامرة كتركن إفُ اب١اىز من التقنيات 

 كالثيمات.                                                  

كىل تركن إفُ اب١اىز الركاية العربية التجديد فعلب؟ لكن ىل بٚشى 
 من التقنيات كالثيمات كما قيل؟        

أعتقد أنها فَ تفعل ذلك، بل فعلت العكس بٛاما،  فشهدت ربيعا 
غبّ مسبوؽ، بٛثل فيما شهدتو الكتابة العربية من بٙولات في اللغة كاب٣ياؿ 
كاب٤وضوعات كالأشكاؿ كالرؤل كاب٤واقف،  فأصبحت أكثر أشكاؿ التعببّ 
قدرة على تصوير تشظي الذات كالمجتمع العربيبْ، كقد تأثرت الركاية 

لعربية كثبّا بٗا مر بو المجتمع العربي من منعطفات في العقود الثلبثة الكببّة، ا
بٕيث يدكن أف نضع نماذجها اب٤ميزة ببْ قوسي حرب اب٣ليج الثانية كفشل 

 ثورات الربيع العربي.                                           

ربيعو ىو  كمن حسن حظ القارلء العربي أف ربيع الركاية فَ يكن ك
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كاذبا، فأينع كأزىر، كجاءت زىوره بنفسجات بلوف الأسى الذم يلوف 
المجتمع كلو، فشكلت الركايات بتنوع اب٘اىاتها كرؤاىا باقة من البنفسج 

 بديع لكن أسياف، فقد انعكس فيو كل ما في كاقعنا من قهر كأسى.            

*** 

بنماذج لأعماؿ  ليجاب٣يزخر اب٤شهد الركائي العربي من المحيط إفُ 
ينفتح في كل الأقطار كفي اب٤نافى على كافة التيارات ركائية جديدة كجيدة، 

كالأجياؿ، كيتسع لكل الرؤل كالتوجهات، بٕيث يدكن للمتابع أف يذكر 
عشرات الأعماؿ الركائية اب١يدة اب٤كتوبة باللغة العربية، كلا يكاد يستثبِ 

مؤكدة أف الركاية العربية تشهد ربيعها،  اب٤تابع بلدا عربيا، فالقائمة تطوؿ 
كىي لا تكرر ثيماتها، لكنها تعبر عن أزمات إنساف عربي متكرر اب٥زائم 
كاب٣يبات، لذا يغلب على شخصياتها التيو كالانكسار، ىي بذلك لا تكرر 
نفسها، فلكل حالة كلكل ركاية خصوصيتها، كالركاية بٗركنتها الفائقة  

استيعاب  الذاتي كاب٤وضوعي، كبانفتاحها على  كجنس أدبي كبقدرتها على
الفنوف الأدبية الأخرل، أصبحت أكثر قربا من اب٢ياة كأكثر قدرة على 

عنها، لذا سيطوؿ ربيعها، لكن على النقد أف يقوـ بدكره، كأف  التعببّ
يواكبها مفرزا غثها من بٜينها، كمسايرا ب٤غامراتها اب١مالية كاب٤وضوعاتية، 

ولاتها الفنية الراصدة للتحولات السياسية  كالاجتماعية ككاشفا عن بٙ
كالثقافية البٍ شهدىا الوطن العربي خصوصا فيما انقضى من سنوات 
القرف اب٢ادم كالعشرين، فالركاية  كنص أدبي لو خصوصيتو الثقافية 
كالفنية، لا تنفض عرل علبقتها بالواقع الذم تصدر عنو، بٗتغبّاتو 
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 ة كالاقتصادية.الاجتماعية كالسياسي

كبعد،  فهذا الكتاب يدكر حوؿ ب٧ورين، أكب٥ما دراسة عن "ركاية 
اب٤كاف" كقد أعددتها قبل ب٫و عشرين عاما، كىي دراسبٍ الوحيدة ككاف 

بأف اب٤دينة الركائية مدينة خيالية كدافعها، إدراكي لأهمية اب٤كاف الركائي، 
حبٌ كإفٍ استطاع القارئ أف يتحقق من كجودىا اب١غرافي، كما أف ب٥ا كظيفة 
خاصة في بناء عافَ الركاية إذ تصبح حاملة ب٤دلولات ب٨تلفة كترتبط ارتباطنا 
كثيقنا بالعناصر الأخرل اب٤كونة للركاية، كتسقط عليها كتكتسب منها 

بديهي كىو أفٌ القاىرة في ركايات ب٪يب ب٧فوظ عمقها،  كىذا شيء 
جوف »ليست ىي القاىرة اب٢قيقية، كنفس الشيء بالنسبة للندف عند 

، ككاف السرد العربي القدفٔ «زكلا»ك« بلزاؾ»أك باريس عند « جولزكركذم
أسبق من الركاية في الاحتفاء باب٤كاف، كاب٤دىش أفٌ السرد العربي القدفٔ 

اف، كلعل كتاب ألف ليلة كليلة خبّ دليل على ذلك، احتفى كثبّنا باب٤ك
لكن الركاية العربية فَ توؿً اب٤كاف الأهمية البٍ تليق بو )خاصة في مرحلة ما 
قبل ب٪يب ب٧فوظ( لكن مع جيل الستينات )كالأجياؿ البٍ تلت( أدرؾ 
الركائيوف قيمة اب٤كاف، كىنا نشبّ على سبيل اب٤ثاؿ إفُ علبقة حنا مينا 

قية، كإبراىيم الكوفٓ بصحراء اب٢مادة بليبيا، كعبد الربٞن منيف بػ باللبذ
، كمحمد جبريل كمدينة الاسكندرية، كغبّىم. «مدف اب٤لح«ك« حراف»

فاب٤كاف الركائي فَ يعد ب٦رد كعاء حاك للؤحداث كالشخصيات بل ىو 
شخصية موضوعية، كما أنو بيعد اجتماعي إذ يتأثر بٕياة من حولو كما يؤثر 

الناس ىم الأماكن، كالأماكن ىي »حياتهم. كبٕسب تعببّ جوف برين في 
 «.         الناس



 01 

كانت ىذه القناعة من ناحية، كتقديرم لفن اب٤بدع الكببّ محمد ك 
جبريل كلإخلبصو ب٤نطقة بٕرم بالأسكندرية، كىي ب٦رد كيلو مبَ مربع 

، كفى اب٤واجهة كاحد، من اليمبْ اب٤ينا الشرقية، كمن اليسار اب٤ينا الغربية
 خليج الأنفوشى، لساف أرضى، شبو جزيرة فى شبو جزيرة الإسكندرية. 

ىذا الكيلومبَ كتب عنو محمد جبريل عشرات الأعماؿ، ككاف آخرىا 
منذ عشرين عاما رباعية بٕرم، فقررت العكوؼ عليها دارسا للمكاف 

لع ىذا الركائي فيها، كقد شاركت بهذه الدراسة في مسابقة الشارقة في مط
القرف، كفَ تكن كاحدة من الدراسات الثلبثة الفائزة، كإف أشارت ب٥ا ب١نة 

 التحكيم كأشادت بها، كظلت إفُ اليوـ الدراسة الوحيدة فِ في ىذا المجاؿ.

*** 

أما المحور الثافٓ فيضم قراءات متفرقة لعدد من الأعماؿ الركائية 
م تنبش ركاياتو في ب٢ظات العربية، كيبدأ بتحية الركائي فتحي إمبابي، الذ

إفُ التاريخ  ٕٔغائمة في تاريخ الوطن، فقد  دفعتو اب٥زيدة العسكرية  في 
ليس بٕثا عن إجابات جاىزة لاسئلة ب٧بّة، بل بٕثا عن ىوية اىتز اليقبْ بها  
كرد فعل طبيعي للهزيدة، ىكذا تشكلت ركايتو الأكفُ الفاتنة "نهر السماء" 

خبّة من عمر دكلة اب٤ماليك،  كيرصد تغريبة البٍ استلهمت العقود الأ
اب٤صرم في بلبد النفط في ركايتيو "العرس" ك"مراعي القتل"، كفي "عتبات 
اب١نة"  تطرح الركاية بفبَتها التاريخية، كبشخصياتها، سؤالا عن ىزيدة الثورة 

 بية.        االعر 
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طن أما عمار على حسن ففي ركايتو" السلفي" يرسم لوحة كببّة للو 
ب٨تصرا في تلك القرية البٍ يطوؼ الأب بعتباتها مستحضرا لتاريخها كمنقبا 
خلف حكايات العتبات عن أصل الداء الذم حوؿ الشاب الطيب إفُ 

 إرىابي.            

كفي "حفر دافئة في متاىة الرمل" أتلمس صورة باريس الرمادية كما 
لركائي السورم فواز حداد، رب٠ها التونسي اب٢بيب الساب٤ي في ركاياتو، أما ا

" يحفر في التاريخ السياسي ّٗفهو كمنذ عملو الأكؿ " موزاييك: دمشق
كالاجتماعي لسوريا، كيزيح التاريخ ببراعة إفُ خلفية اب٤شهد الإجتماعي، 
مقدما شخصياتو كشهود على الواقع كضحايا لو في آف،  كفي ركايتيو جنود 

لة عن الدين كالثورة، يتوقف الكتاب الله ثم السوريوف الأعداء، يطرح أسئ
عند ركايتو الأخبّة "الشاعر ككاتب اب٥وامش"، البٍ ترسم صورة ب٥يمنة 
النظاـ على مقدرات الشعب السورم، من خلبؿ تزييف الوعي كتدجبْ 

 اب٤ثقفبْ كاستخداـ الشبيحة لبَكيع اب٤واطنبْ.

الزيدم، أما الركائي اليمبِ محمد الغربي عمراف ففي ركايتو حصن   
كفيها يشكل اب٢صن فضاء يحتوم أغلب أحداثها، فهو بؤرة الأحداث 
باعتباره رمزا للسلطة، كتوضح الركاية بٛاثل السلطات، فلب بٚتلف سلطة 
عن أخرل، سواء انتمت إفُ قبيلة تقسم الناس إفُ سادة كعبيد، أك أئمة 

ات يطوعوف الدين ب٤صلحتهم الشخصية أك ثوار لا يدلكوف سول الشعار 
م سبها، فلم يتغبّ في اب٢قيقة إلا اكإطلبؽ الوعود البٍ لا يستطيعوف الوفاء 

اب٢صن في تبعيتو للسلطات اب٤تعاقبة على حكمو، بينما أحواؿ الناس ظلت 
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 مقيمة على بؤسها. 

كفي ركايتو كيميا يعمل كليد علبء الدين على تذكيب اب٢دكد ببْ 
لي كالتسجيلي من جهة أخرل، الواقعي كالتاريخي من جهة، ك ببْ التخيي

كفَ يقم كليد علبء الدين بإىالة البَاب على كجو جلبؿ الدين الركمي كفَ 
يقم بتكسبّ صنمو،  بل قاـ بتفكيك الصورة النمطية ب٤ولانا، فالصورة ىي 
صورتو النمطية في أذىاف مريديو، حولوه إفُ صنم فَ يعبده الركائي بل بٕث 

عن ملبمح الإنساف اب٢قيقي. صورة يقبلها  خلف تفاصيل الصورة اب٤رسومة
 عقل الكاتب اب٤نحاز للئنساف.    

*** 

كقد بدت التحولات البٍ شهدتها الركاية العربية أكثر من أف تكوف  
ب٦رد  صدل ب١ملة التحولات الاجتماعية اب٤ربكة البٍ شهدىا الوطن 
العربي في العقد الأخبّ من القرف العشرين كفيما انقضى من القرف الذم 

كاية تلبه، فتوقف الركائي العراقي كارد بدر السافَ عند الراىن العراقي في ر 
"شظية في مكاف حساس"  البٍ تسرد رحلة أسرة عراقية مع الأفَ الذم 
صهرىا، كأعاد تشكيلها كصياغة حياتها عقب تعرضها لمحنة استثنائية في 

 زمن اب٢رب.  

أما الراىن اب٤صرم  فقد حظي بركايات كثبّة توقف الكتاب عند 
رة سبع منها فقط، ففي كطن اب١يب اب٣لفي تعافً مبُ الشيمي فك

الاغبَاب كتشظي اب٥وية كتأثبّىا على تعريف الوطن عند اب٤واطن 
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القاىرة" ركاية للكاتبة ضحى عاصي ترصد تفتت  َُْاب٤ستلب، كفي "
عوافَ اب٤دينة البٍ تشهد أفوب٥ا، كتستشرؼ بٙوؿ العلبقات ببْ الفضاءات 
اب٤تجاكرة بٗا ينذر بنشوب صراع قد يزيد من اتساع الشركخ البٍ تنسرب 

 ها أركاح اكلئك اب٤تمتعبْ بقوة الرأفة. من

كفي كاقع مثل ىذا يصبح طبيعيا ألاتكتمل قصص اب٢ب خصوصا 
إذا اختلفت ديانة اب٢بيببْ، فمساراتها تكوف ب٧ددة سلفا بٕيث يفبَقاف كل 

 سيدة الوشم ".“في اب٘اه. كىذا ما أكضحو مصطفى البلكي في ركايتو 

ر اب٤عنونة بػ "جواز سفر" ترصد كإذا كانت "نوفيلب" ب٩دكح عبدالستا
اربٙاؿ البطل ببْ ىاكيتبْ، الأكفُ يدثلها الاغبَاب الداخلي في الوطن 

سفر بٛهيدا للرحيل، فإف ركاية "أشباح جواز كالثانية يشبّ ب٥ا قراره بامتلبؾ 
برككسل" لمحمد بركة تصور غربة البطل الذم يعافٓ استلبب الذات  فبّل 

كيد لعمق أزمة ذاتو البٍ تعافٓ استلببا حضاريا التيو رائعا، كفي ذلك تأ
 أفقدىا ىويتها.                                          

كإذا كاف كائل كجدم في ركايتو القصبّة "كرقة أخبّة" يرصد عبر 
يناير، فإف أبٞد محمد  ِٓتفاصيل صغبّة تراكم الغضب الذم انفجر في 

يشبّ إفُ الاحباطات كاب٣يبات اب٤تلبحقة إبريل"  ٔعبده في ركايتو " بنات 
 البٍ تلتها.

 اب٤ؤلف
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يدكن التأريخ للظهور اب٢قيقي للركاية كفقنا للمفهوـ الفبِ اب٤كتمل 
" أك دكف كيشوت كما اعتدنا نطقها. كبالطبع دكف كيخوتابظهور ركاية "

كجود اب٤كاف الركائي لنفس التاريخ فلب ركاية بلب مكاف..  فإذا كاف  يرجع
اب٤كاف يدثل اب٤وضع الذم ب٘رم فيو أحداث الركاية فلببد إذف من كجوده 

ل الركائي خلبؿ أكؿ يكلكن عنصر اب٤كاف فَ يكن فعالان أك حاب٠نا في التخي
صدكر ركايبٍ من عمر الركاية ، كىى الفبَة الفارقة ببْ  -تقريبنا-قرنبْ 

"دكف كيخوتا" ك "ركبنسوف كركزك"  للركائي "دانييل دم فو" الذم يعتبره 
 الناقد "إياف كات" أكؿ من ربط ببْ شخصيات ركايتو كاب٤كاف.    

بعده درج ركائيو القرف التاسع عشر على الاىتماـ باب٤كاف بٗعبُ أنهم 
حددكا العافَ اب٢سي الذم تعيش فيو شخصياتهم.. كزاد الاىتماـ باب٤كاف 
مع موجة الركاية اب١ديدة خصوصنا في فرنسا، فأتباع ىذه اب٤وجة عمدكا إفُ 

ك كلو كانت لو بٙطيم الزماف كمقياس ب٤غزل اب٢ياة، كأحلوا ب٧لو اب٤كاف. ذل
انعكاساتو اب٤باشرة كغبّ اب٤باشرة على الركاية العربية الآخدة في الاحتفاء 

 باب٤كاف.            

كاب٤دىش أفٌ السرد العربي القدفٔ احتفى كثبّنا باب٤كاف، كلعل كتاب 
ألف ليلة كليلة خبّ دليل على ذلك لكن الركاية العربية فَ توؿً اب٤كاف 

بو )ربٗا كاف ب٪يب ب٧فوظ الاستثناء الوحيد ( إلا مع جيل الأهمية البٍ تليق 
الستينات، كىنا نشبّ على سبيل اب٤ثاؿ إفُ علبقة حنا مينا باللبذقية، 
كإبراىيم الكوفٓ بصحراء اب٢مادة بليبيا، كعبد الربٞن منيف بػ "حراف" 

 كمدف اب٤لح، كمحمد جبريل كمدينة الاسكندرية كغبّىم..    
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الركاية ب٤كاف الركائي فَ تكن على مستول اىتماـ على أفٌ دراسة ا
دراسات اب٤تعلقة ، إذ تعافٓ اب٤كتبة العربية من ندرة الالعربية اب١ديدة باب٤كاف

غبّ -، ففي حدكد علمي فَ يخصص دراسات عربية باب٤كاف الركائي
للمكاف الركائي إلا عدد نادر كما قلنا مثل "الركاية كاب٤كاف  -مبَبٝة

بّ، قضايا اب٤كاف الركائي لصلبح صافٌ ، مصر اب٤كاف لمحمد لياسبْ النص
جبريل،  إستبّاتيجية اب٤كاف ب٤صطفى الضبع، تأملبت في بنياف مرمرم ب١برا 

 إبراىيم جبرا ".  

كيتضح من ىذه القائمة أفٌ كتاببْ من ببْ بٟسة كتب عربية عن 
الدراسة في  اب٤كاف كتبها ركائياف.. فلعل استشعار الركائيبْ العرب لغياب

 ىذا المجاؿ دفعهم لمحاكلة سد النقص.    

" أما عن ركاية اب٤كافمن أجل ىذا آثرت أفٍ تكوف دراسبٍ عن "
كعي أكب٥ما : وذج ب٥ذه الركاية فبّجع لسبببْ:سبب اختيار رباعية بٕرم كنم

باب٤كاف كأهميتو،  كقد أشرنا إفُ كتابو "مصر  – محمدجبريل -مؤلفها 
مصر في كتابو النقدم الأكؿ "   ُِٕٗنو اصدر في عاـ اب٤كاف"،  كما أ

" الذم يعتبره البعض أكؿ ب٧اكلة عربية لتناكؿ دكر قصص كتٌابها اب٤عاصرين
اب٤كاف في العمل الأدبي، كذلك لأف اب٤كاف في رباعية بٕرم ليس ب٦رد كعاء 
حاك للؤحداث كالشخصيات بل ىو شخصية موضوعية )ذىب مهدم 

الركاية إفُ أفٌ اب٤كاف ىو السارد الأصلي ب٥ا( كما أنو بندؽ في دراستو عن 
بيعد اجتماعي إذ يتأثر بٕياة من حولو كما يؤثر في حياتهم كىو يقوؿ في 

"  "اب٤كاف عندم لا يوصف لذاتو، لا يوصف مصر اب٤كافمقدمة كتابو "
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لمجرد تأكيد القدرة على ذلك اب٤كاف جزء عضوم في الركاية خيوط في 
 إفُ دلالاتها كإيحاءاتها كصورتها الكلية".         نسيجها، يضيف

 يتأؿيٌ ْعش    (1)

اب١ذر اللغوم لكلمة مكاف ىو "ؾ ك ف" فقد كرد في لساف العرب 
، (ُ)اشتقاقو من كاف يكوف، كلكن ب٤ا كثر في الكلبـ صارت اب٤يم أصلية

 فاب٤كاف إذنا اسم مكاف من فعل كاف كاب٤كاف يساكم اب٤وضع لكينونة الشئ
فيو. كبالنسبة للمكاف الركائي فقد اكتفى النقاد الكلبسيكيوف باستخداـ  
كلمة "فضاء" للدلالة على كل أنواع اب٤كاف، كفيما بعد عيبُ نقاد الركاية 
الغربية المحدثوف باب٤كاف الركائي كاىتموا بالتفرقة ببْ مستوياتو فاستخدموا 

 فضاء، اب٤وقع، البقعة. في التعببّ عنو بٗصطلحات مثل اب٤كاف، الفراغ، ال

 تباين مصطلح اب٤كاف -ُ

أفٌ النقاد  (ِ)كترل الدكتورة سيزا قاسم في كتابها "بناء الركاية" 
المحدثبْ يستخدموف ما يقابل كلمة "اب٤وقع"،  ك"اب٤كاف"،  ك"الفضاء"  
للتعببّ عن مستويبْ ب٨تلفبْ للبعد اب٤كافٓ، أحدهما ب٧دد يبَكز فيو مكاف 
كقوع اب٢دث كالآخر أكثر شيوعنا كيعبر عن الفراغ اب٤تسع الذم تكتشف 

بهذه اب٤سألة فَ يبدأ اىتمامهم فيو أحداث الركاية، أما نقاد الركاية العربية ف
، كقد اختلفوا فيما بينهم حوؿ قضية اب٤صطلح فمثلبن الدكتور إلا مؤخرنا

عبد اب٤لك مرتاض في دراستو في نظرية الركاية استخدـ مصطلح "اب٢يز" 
كليس مصطلح "الفضاء" الشائع الاستخداـ في النقد الركائي العربي 
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اصر على بالقياس إفُ اب٢يز، حيث اب٤عاصر فهو يرل أفٍ مصطلح الفضاء ق
إفٌ الفضاء من الضركرة أفٍ يكوف معناه جاريان في اب٣واء كالفراغ ، بينما 

كيفرؽ   (ّ)اب٢يز ينصرؼ استعمالو إفُ النتوء، كالثقل، كاب٢جم، كالشكل 
الدكتور عبد اب٤لك مرتاض ببْ اب٢يز كاب٤كاف بأفٍ يعتبر اب٤كاف في العمل 

. ىذا كقد كاف طبيعينا أف (ْ)مفهوـ اب٢يز اب١غرافي كحده"الركائي كفقنا على "
تؤدم الدراسات اب٤تفرقة عن اب٤كاف إفُ ظهور ب٦موعة من اب٤صطلحات 
المحددة للمكاف الركائي في ب٧اكلة لبياف الفركؽ ببْ مصطلح كآخر. كيهمنا 

 نراىا ضركرية في ىذا اب٤قاـ كىي: (ٓ)ىنا الإشارة إفُ بٟسة مصطلحات 

 ايفضاء- أ

 كىو ب٦موعة الأمكنة الركائية كإطارىا اب٤تحرؾ. 

 ايفضاء الجػشافي- ب 

 كىو مكاف حركة الأشخاص فهو مكاف ناتج عن اب٢كي.

 ايفضاء ايذلايي-جـ 

كىو الصورة البٍ بٚلقها لغة اب٢كي كما ينشأ عنها من أبعاد ترتبط 
 بشكل عاـ بالدلالة المجازية .     

 ايفضاء ايٓـي    -د

الفضاء اب٤كافٓ الذم تشغلو الكتابة على الورؽ )مثل طريقة  كىو
تصميم الغلبؼ كتشكيل العناكين( كىو مكاف ب٧دكد تتحرؾ فيو عبْ 

 القارئ. 
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 ٖـ ـ ايفضاء بوؿف٘ َٓعوسًا سوائيًا    

كيشبّ إفُ الطريقة البٍ يستطيع الكاتب بواسطتها أفٍ يهيمن على 
عاب٤و اب٤كافٓ. أما اب٤كاف نفسو فهو الكياف الاجتماعي الذم يؤكد التفاعل 

، فهو ليس ب٦رد ظاىرة ىندسية ب٧ددة ذات أبعاد الكاتب كب٦تمعوببْ 
 .(ٔ)اكز الطوبوغرافيا إفُ آفاؽ أخرلكمواقع ثابتة، إنما يج

*** 

 المهإ بين ايواقع وايفٔـ 2

يرتبط الانساف في كل مراحلو باب٤كاف، فهو فهو يتخلق في مكاف   
)بطن الأـ(، كما أفٍ يكتمل خلقو حبٌ يغادره إفُ مكاف )العافَ الفسيح(، 
ىذا اب٤كاف يحتضنو طواؿ حياتو، كحينما يدوت يلج مكانان ثالثنا )القبر( كبعد 

أك اب١حيم( فاب٤كاف حاضر دائمنا منذ  البعث يذىب إفُ مكاف رابع )اب١نة
خلق الله الكوف، كلكن بٜة فوارؽ ببْ اب٤كاف الواقعي كاب٤كاف الفبِ، إذ 

ة..إفٍ، بل ىو العافَ أك الأخبّ ليس ىو فقط الأرض كاب٤نزؿ كاب٢جر 
، أك حيث تقيم اب١ماعة كلعل ب٠اتو كناسو غبّ ما تدؿ عليو الصورة القضية
 . (ٕ)الظاىرة

كىنا نؤكد على شئ بديهي كىو أفٌ القاىرة في ركايات ب٪يب ب٧فوظ 
ليست ىى القاىرة اب٢قيقية، كنفس الشئ بالنسبة للندف عند "جوف 
جولزكركذم" أك باريس عند "بلزاؾ" ك"ركلا"، فاب٤دينة الركائية مدينة خيالية 

فة حبٌ كإفٍ استطاع القارئ أف يتحقق من كجودىا اب١غرافي كما أف ب٥ا كظي
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خاصة في بناء عافَ الركاية إذ تصبح حاملة ب٤دلولات ب٨تلفة كترتبط ارتباطنا 
، كتسقط عليها كتكتسب منها كثيقنا بالعناصر الأخرل اب٤كونة للركاية

 .                                              (ٖ)عمقها

لبٍ كأخبّنا فلعل ادراكنا ب٥ذه اب٢قيقة يحمينا من ب٘رع خيبة الأمل ا
أصيبت بها ناقدة حينما اكتشفت "أفٌ عافَ بلزاؾ كلو يقوـ على خدعة  

كرغم كل الفركؽ ببْ اب٤كانبْ الواقعي  (ٗ)اكبَاث باب٢قائق"كببّة كعدـ 
كالفبِ إلا إنهما متصلبف معنا كمنفصلبف في ذات الوقت عن بعضها البعض 

لية الاتصاؿ "فإفٌ ب٦رد إحالة أحدهما إفُ الآخر يجعلهما يتقاطعاف عبر آ
 (َُ)كالانفصاؿ ببْ الواقعي كاب٤تخيل"

كغالبنا ما يكوف استهلبؿ الركاية مكانينا فكأف اب٤كاف ىو البوابة البٍ  
 يفتحها الركائي للقارئ ليلج منها عوافَ ركايتو.     

كقد أكد د.صلبح صافٌ في دراستو عن قضايا اب٤كاف الركائي 
 الركائي تأتي عبر أحد شكلبْ هما: أفٌ الافتتاحية اب٤كانية للعمل (ُُ)

 أـ الاْطلام َٔ ايهٌ إلى أجضائ٘ :

كفي الركايات البٍ تأتي افتتاحيتها اب٤كانية عبر ىذا الشكل يبدأ    
ا كلينا شاملبن الركائي بتح ، ثم ينطلق منو إفُ متابعة ديد اب٤كاف بٙديدن

التفاصيل كاب١زيئات. كقد يكوف الانطلبؽ من العنواف اب٤طابق ب٤كاف 
الركاية مثلما تفعل ركاية رباعية بٕرم لمحمد جبريل )قد تكوف اب٤طابقة 
حقيقية أك ب٦ازية( أك يكوف الانطلبؽ من الأسطر الأكفُ مثلما افتتح  عبد 
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ن ثلبث كلمات "إنو كادم الربٞن منيف "مدف اب٤لح" بٔملة م
 .(ُِ)العيوف"

 ب ـ الاْطلام َٔ ايتفاؿيٌ والجضيئات إلى ايـياغة ايهًية يًُهإ:  

للدكتور سلطاف بن محمد القاب٠ي لا  (ُّ)فمثلب ركاية "الأمبّ الثائر
يشبّ عنوانها إفُ اب٤كاف بينما افتتاحيتها بٙاكؿ رسم خريطة تببْ موقع إمارة 

لمحمد البساطي كالبٍ يشبّ عنوانها  (ُْ)"أصوات الليل" "بندر الرؽ". كركاية
 إفُ الزمن )الليل( تبدأ بافتتاحية مكانية كالآتي:

صى طويلة يغردكف بها "ترل العجائز على عتبات البيوت كبٔوارىم ع
فالافتتاحية ىنا تنطلق من التفاصيل  (ُٓ)القطط كالكلبب" ما يقبَب من

        لتنتهي إفُ صياغة كلية للمكاف )القرية( اب٤كاف البؤرم للركاية .                                                                

*** 

 ـ أبعاد المهإ  3

كما اختلف النقاد العرب في استخداـ اب٤صطلحات الدالة على 
اب٤كاف الركائي اختلفوا في بٙديد مظاىره كأبعاده، فالدكتور عبد اب٤لك 

 هما: (ُٔ)مرتاض يحددىا في اثنبْ 

 ـ المعٗش الجػشافي :1  

كيقصد بو بٛثل اب٤كاف أك اب٢يز بواسطة أدكات لغوية ذات دلالة 
 البحر، النهر ، اب١بل...إفٍ مثل مباشرة كتقليدية 
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  ـ المعٗش الخًفي )أو غير المباػش(   2

كيقصد بو بٛثل اب٢يز بواسطة أدكات لغوية غبّ مباشرة ، كذلك 
بالتعببّ عنها بشكل غبّ مباشر مثل قوؿ القائل في أم كتابة ركائية سافر ، 

بينما يحدد صلبح صافٌ للمكاف بٜانية أبعاد . خرج ، ذىب ، جاء..إفٍ.
 (ُٕ)ىى

 ـ ايبعذ ايفيضيائي :1

فاب٤كاف حبْ نصفو يصبح مفهومنا فيزيائينا أكثر من أم أمر آخر، 
، حيث ئية أثناء بناء الأمكنة الركائيةفالركائيوف يستعبّكف عناصر فيزيا

 تكثر في ىذا الإطار قضايا الرؤية كالإبصار كزكاياه إشكالاتو.

 ـ ايبعذ ايشياضي/الهٓذطي :2 

فبالرغم من أفٍ البناء الركائي يتشكل أساسنا من مادة لغوية لا بٚضع 
 للصرامة الرياضية كاب٥ندسية إلا أف ىذا البعدنشأفيعدة أمكنة ركائية عبر

 أمرين هما :

أ ػ ب١وء الركائي لإحضار صفات مكانية على الأفكار المجردة ليساعد على 
 ب٘سيدىا.     

ػخضوع الركائي في أحياف كثبّة ب٤نطق قياس اب٤سافات، كب٘ريد  ب
اب٤ساحات البٍ يتعامل معها إفُ أشكاؿ مبسطة ذات طابع ىندسي 

 كالدائرة. مثل اب٤ربع
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 ـ ايبعذ الجػشافي : ويتضح أيضًا عبر أَشئ :3

ب١وء الركائيوف لوصف تضاريس الأمكنة كفق تسميتها اب١غرافية مثل أػ 
 جبل""بٕر، نهر ، 

 ػ ب١وء الركائيوف لذكر الأماكن بأب٠ائها اب٢قيقية . ب

 ـ ايبعذ ايضَني/ ايتاسيخي :4

ػا  بٕوث الركاية اب٢ديثة""يقوؿ ميشيل بوتور في كتابو  الأماكن ب٥ػا دائمن
العػػػػػػاـ أك بالنسػػػػػػبة لسػػػػػػبّة  تاريخهػػػػػػا سػػػػػػواء كػػػػػػاف ذلػػػػػػك بالنسػػػػػػبة للتػػػػػػاريخ

ركائػي الإشػارة إفُ ىػػذا ، لػذلك لا يكػاد يغفػل ناقػد أك باحػث (ُٖ)الشػخص
 البعد أثناء تعرضو للمكاف الركائي.

 ـ ايبعذ ايزاتي/ ايٓفظي :5

كىو أكثر أبعاد اب٤كاف كضوحنا كانتشارنا في الفنوف، فاب٤كاف الذم لا 
يثبّ اب٤شاعر سواء بالتعاطف أكالتنافر لا بٗكن لو أف يثبّ اىتماـ الفناف.               

ا لابد لو أفٍ يثبّ قدرنا من اب٤شاعر في نفس اب٤تعامل كاب٤كاف مهما بدا ب٧ايدن 
ا نفسينا يختلف من مكاف لآخر، كما يختلف  معو فيكتسب منو رؤيتو بعدن

 انعكاس نفس اب٤كاف من شخص لآخر.

 ـ ايبعذ ايواقعي الموضوعي :6

يهتم الركائي بالكينونة الفنية للمكاف كليس كينونتو الواقعية، كلا 
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يعبِ ذلك أفٌ القطيعة ببْ الكينونتبْ تامة، كما أفٌ بعض الركايات لا تبتعد 
بٛامنا عن اب٤كاف الواقعي كركاية "مالك اب٢زين" لابراىيم أصلبف حيث تدكر 
أحداثها في منطقة امبابة لكن بالطبع اختلف اب٤كاف الفبِ عن الواقعي، 

ا، إنو  كقد أشار إفُ ذلك محمد بدكم بقولو "ليست امبابة أك اب٤كاف ب٘ريدن
،  (ُٗ)موقع أك بقعة من الأرض كونها التاريخ كحركة الناس ككل اب٤قيمبْ بها

ا أسطوريان حينما تقرف الركاية ببْ اب٤كاف  كما يكتسب اب٤كاف ىنا بعدن
كبعض الأحداث كاب٤علومات البٍ تتخذ طابعنا غرائبينا كتاريخينا. تتحقق 

من معلومات تنتشر في أب٫ائو، فشماـ أسطرة اب٤كاف بٗا يلجأ إليو النص 
امبابة يسبب الإسهاؿ للغزاة، كلذلك نصح بونابرت جنوده  بقليو قبل 

، فالبعد اب٤وضوعي للمكاف يتجلى فقط في العملية الذىنية البٍ (َِ)أكلو 
ترمز دائمنا إفُ إخراج اللغة من ب٘ريدىا كإلصاقها بعناصر مادية كموجودات 

 ب٧سوسة.

 ني/ ايفًظفي :ـ ايبعذ ايز7ٖ

كينشأ من خلبؿ إمعاف الفناف في نزع الألفة عن اب٤كاف الفبِ ب٩ا 
يكسب اب٤كاف عناصر ذىنية كفلسفية تكسب عملو قيمنا بٝالية 

ا للبصركاف يرسم  كفكرية.كىنا نذكر بأفٌ طو حسبْ مثلبن كقد كاف فاقدن
أمكنتو الركائية من تصورات ذىنية بٕتة. كما أفٌ الركائيبْ يديلوف إفُ فلسفة 

ثلة أمكنتهم كإعطائها أبعادنا تتجاكز حدكدىا اب٤دركة باب٢واس، كمن الأم
قدر الغرؼ اب٤قبضة"للركائي الراحل عبداب٢كيم الدالة  ما نقرأه في ركاية "

قلب الواحد باب٣وؼ حبٌ  قاسم: "إفٌ جبركت الصحراء خارؽ، كىى بٛلؤ
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كىو يدشي في كضوح النهار".  كقد اكتشف عبد العزيز انو يتجنب التطلع 
 (ُِ)دقة كىى حاضرة متجسدة في كعيوإفُ اب٤رتفعات الصخرية المح

 الجُايي : /ـ ايبعذ ايتكني8
يقتصر على الأمكنة الفنية، كيتمتع بقدر كببّ من الاستقلبلية عن 

 مكنة الواقعية.      الأبعاد الأخرل في الأ
فقد حدد سبعة  (ِِ)أمامصطفى الضبعفي دراستو اسبَاتيجية اب٤كاف

أبعاد للمكاف كقد اتفق مع د.صلبح صافٌ في الأبعاد اب٣مسة الأكفُ 
السابق ذكرىا كاستبعد الأبعاد الثلبثة الأخرل ليضيف بدلان منها بعدين 

 هما العجائبي كالاجتماعي:       
 أـ ايبعذ ايعجائبي :        

كيتضح في تشكيلبت اب٤كاف غبّ اب٤ألوفة فتصنع عجائبية اب٤كاف 
الذم يبدك طبيعينا أك قريبنا من ذلك في سياؽ بٚييلي فقط. ففي ركاية ب٦يد 

"نظرت إفُ  طوبيا "دكائر عدـ الإمكاف" يقوؿ عواد عن قرص القمر
البشع اب٤ستدير الوجو ، يبتسم شامتنا، عدكل السماء فباغتبِ القرص

 .           (ِّ)، دائمنا يضحك كيقهقو كيغيظبِ"  يكيدفٓ
 ب ـ ايبعذ الاجتُاعي :

فملبمح المجتمع تتجلى من خلبؿ علبقتو كمكاف بالانساف حيث 
أبناء  يصبح الانساف عاكسنا لطبيعة المجتمع بوصفو صانعنا لأفراده..فمثلبن 

القرية يختلفوف عن أبناء اب٤دينة كالاثنبْ يختلفوف عن أبناء الصحراء، 
 كيتجلى ىذا البعد في جانببْ هما اللغة كالعادات كالتقاليد.

*** 
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 تكٓيات بٓاء المهإ ايشوائي  -4

تتعدد التقنيات البٍ يتبعها الركائيوف في بناء أمكنتهم الركائية كربٗا لا 
ت إنها تتعدد بتعدد الركائيبْ، فلكل ركائي تقنياتو أكوف مبالغنا إذا قل

 اب٣اصة في بناء ركايتو بشكل عاـ كفي بناء فضاءاتها بشكل خاص.     

 ك يدكن رصد أبرز ىذه التقنيات فيما يلي :
 ـ ايوؿف1

ىو أسلوب إنشائي يتناكؿ ذكر الأشياء في مظهرىا اب٢سي كيقدمها 
ارنا عند الركائيبْ،  كاللغة ىى كسيلتهم ، كىو التقنية الأكثر انتش(ِْ)للعبْ 

في الوصف بٗا ب٥ا من قدرة على استيحاء الأشياء اب٤رئية كغبّ اب٤رئية أيضنا 
 مثل الصوت كالرائحة. كللوصف ثلبث كظائف ىى :        

 أـ وظيفة سَضية      

 فالوصف قد يحمل معاف كدلالات أبعد من ب٦رد بٛثيل الأشياء

 ب ـ وظيفة تفظيرية     

فمظاىر اب٢ياة اب٣ارجية من مدف كمنازؿ كأدكات كملببس..إفٍ، 
تذكر لانها "تكشف عن اب٢ياة الشخصية النفسية كتشبّ إفُ مزاحها 

 .                            (ِٓ)كجشعها
 جـ ـ وظيفة إيٗاَية

ا يؤديها الوصف بوقوفو عند التفاصيل الصغبّة، ب٩ا يخلق انطباعن 
 .(ِٔ)باب٢قيقة أك تأثبّنا مباشرنا بالواقع
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 ـ ايكف2

حيث يكتسب اب٤كاف ملبب٧و بشكل غبّ مباشر، من خلبؿ سرد    
أحداث قصة ما ب٘رم في أرجائو، أك من خلبؿ عرض تفاصيل موجوداتو 

 .(ِٕ)كإطاره العاـ بشكل قصصي 

 ـ َلاَح ايؼدـيات3

الأشخاص في اب٤كاف فقد يصور اب٤كاف من خلبؿ تصويره ب٢ركة 
على طريقة ب٘ريد الصفة من عناصر اب٤وصوؼ ، فالبدكم مثلبن يدؿ على 
البادية ، كالقاىرم يدؿ على القاىرة كما أفٌ اب٢وار كأفعاؿ الشخصيات 

 يسهماف في رسم ملبمح اب٤كاف الركائي.

 ـ ْضع الأيفة            4

ككاقعينا" من خلبؿ حيث يحاكؿ الكاتب أفٍ يقدـ مكانو "ب٦ازيان 
عناصره اب٣اصة البٍ لا يشاركو فيها سواه ، كقد أشرنا إفُ ذلك من خلبؿ 

 اب٢ديث عن البعد النفسي/ الذىبِ للمكاف.

بالطبع ليست ىذه التقنيات ىى كل الطرائق اب٤ستخدمة في بناء 
الأمكنة الفنية، فالكيتاب يستخدموف تقنيات أخرل عديدة كما يلجأكف إفُ 

من تقنية مثل دب٦هم للوصف كاب٢وار ، أك الوصف مع حركة  دمج أكثر
 الشخصيات فوؽ اب٤كاف.

 ثاْيا : المهإ ايشوائي في سباعية بحشي
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 ـ الاطتٗلاٍ المهاْي1

حرص محمد جبريل على أفٍ يفتتح رباعيتو افتتاحنا مكانينا انطلبقنا من 
ا كلينا العنواف "رباعية بٕرم"، فهنا حدد العنواف اب٤كافٓ الركائي بٙ ديدن

شاملبن ، ثم انطلق منو الركائي إفُ متابعة التفاصيل كاب١زئيات. كما حرص  
كذلك على بٙديد اب٤ظهر اب١غرافي للمكاف منذ الفقرة الأكفُ من اب١زء 

 الأكؿ " أبو العباس ":                             

" في اللحظات التالية لآذاف الفجر من زاكية الزكاكم ، الضوء الذم 
يصدر عبر نافذة اب١د سخاكم اب٤قابلة يتكسر عبر شيش نافذتو على 
جدراف الغرفة الواسعة لدقائق ثم تسود الظلمة السعي إفُ إفُ الزاكية من 
 صفر باشا كشارع جوده كاب٤سافر خانو كفرف حبيب كالأزقة اب٤تفرعة ربٗا

 (ِٖ)حبٌ رأس التبْ" 

كيببْ منها أف الركائي بٛثل اب٤كاف بواسطة أدكات لغوية ذات دلالة 
 مباشرة مثل:

 ػ كلمات دالة على أماكن حقيقية مثل اب٤سافر خانة ، رأس التبُْ    

 ػ كلمات دالة على أماكن ثابتة مثل الزاكية ػ الشارع ػ الفرف ػ الغرفة ػ ِ    

فعلو في الأجزاء الثلبثة الأخرل، ففي الفقرة الأكفُ من  كنفس الشئ
 ياقوت العرش: 

"رأت أنسية ػ فيما يشبو اب٢لم ػ سيدم ياقوت العرش . فَ تفاجئها 
رؤيتو..استقر القلب في موضعو منذ التقى بها سيدم اب٤رسي فاجأىا اب٤كاف 
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صالة مسحت بعينها تأكدت انو ىو البيت اب٤هجور الظلمة الشفيفة ، كال
، الاطارات قة باب١دار ، كالكراسي القديدةالواسعة ، كالكنبة الوحيدة اب٤لتص

اب٤ستعملة ، كعرؽ اب٣شب الضخم الذم يصل ما ببْ اب٤نتصف كأعلى 
 .    (ِٗ)النافذة اب٤طلة على الشارع اب٣لفي 

كىنا نلحظ اختلبؼ في الأدكات اللغوية البٍ يتلمس الكاتب 
ه الفقرة فَ ترد كلمات دالة على أماكن حقيقية بواسطتها اب٤كاف، ففي ىذ

بينما كردت كلمات دالة على أماكن ثابتة البيت ػ الصالة ػ كزادت ىنا 
الكلمات الدالة على اب٤كاف اب٤تحرؾ مثل الكراسي ػ الكنبة. كزاد الكاتب 
في ىذه الفبَة في بٛثلو للمكاف بواسطة أدكات لغوية غبّ مباشرة مثل 

ػ مسحتو ػ اب٤لتصقة ػ اب٤نتصف ػ أعلى"، فكاف لابد للمؤلف "استقر ػ التقي 
أفٍ يقوـ بتحديد أبعاد اب٤كاف فحددىا بذكر أب٠اء أماكن حقيقية في 
افتتاحية اب١زء الأكؿ ، بينما في افتتاحية اب١زء الثافٓ كقد تعرؼ القارئ 

كاف، على اب٤كاف بأبعاده اب٣ارجية كاف لابد أفٍ يلج بو الركائي إفُ داخل اب٤
فأضاؼ الكاتب إفُ أدكاتو أدكات أخرل دالة على اب٤كاف اب٤تحرؾ أك دالة 

 بشكل غبّ مباشر على اب٤كاف.                   

أما الفقرة الافتتاحية في "البوصبّم" فقد كانت أقصر من سابقتيها، 
 كإفٍ كانت أيضنا افتتاحية مكانية، نقرأ :     

كجلس، كانت ىذه ىى اب٤رة الأكفُ "اختار كرسينا في زاكية الرصيف 
البٍ يجلس فيها على قهوة، انتظر في قهاكم من قبل كجالس أناسنا، كأنهى 
أعمالان تتصل بالعمل أك البيت، لكنو فَ يجلس إفُ أصدقاء أك لإزجاء 
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 .(َّ)الوقت 

ىنا استخدـ الكاتب أدكات لغوية دالة على اب٤كاف )ثابت كمتحرؾ( 
الرصيف ػ قهوة ػ قهاكم " كأخرل تدؿ عليو  بشكل مباشر مثل "كرسي ػ

بشكل غبّ مباشر مثل " جلس ػ يجلس ػ انتظر ػ جالس"، لكنو فَ يلجأ إفُ 
أماكن حقيقية مكتفينا بٗا قامت بو افتتاحية اب١زء الأكؿ في ىذا اب٣صوص. 

 أما افتتاحية "على بٛراز" فلم تزد على سطرين: 

بوتة في السماء "صعدت إفُ سطح البيت مسحت النجوـ اب٤ث
كيلحظ (ُّ)السوداء، بٚتفي ب٤ركر سحب صغبّة متناثرة ثم تعاكد الظهور "

كلمة إلا أفٌ عشرة   ُٖالقارلء أفٌ ىذه الافتتاحية فَ تزد  كلماتها على 
النجوـ ػ السماء( -منها كانت دالة على مكاف سواء بشكل مباشر )سطح 

أك غبّ مباشر )صعدت ػ مسحت ػ ػ بٚتفي ػ مركر ػ تعاكف(. كىو ما  يؤكد 
 حرص الكاتب على أفٍ تكوف كل الافتتاحية مكانية.     

فالعنواف العاـ للركاية " رباعية بٕرم " أشار لفضاء الركاية كلو، ككأنو 
و تضاريس لقطة بانورامية، بعد ذلك اقبَبت الكامبّا بعض الشئ لتجل

اب٤كاف قبل أفٍ تدخل البيت لتكشف عن ب٧توياتو الداخلية ، كعن ذلك 
صر اب٤كاف" " قيمة اب٤كاف كذلك إنو يهبنا ميقوؿ محمد جبريل في كتابو "

الإب٥اـ بالواقع فلب يصبح العمل الفبِ المجرد خياؿ فناف ، عندما أحدثك 
عبُ ذلك عن شارع حقيقي ، عن ميداف حقيقي عن مسجد حقيقي ، فم

أفٓ أبٙدث عن حدث حقيقي فمعبُ ذلك أفٓ أبٙدث عن حدث حقيقي ، 
 .(ِّ)كشخصيات حقيقية 
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  ـ تكٓيات بٓاء المها2ٕ

في مقدمة كتابو "مصر اب٤كاف" حدد محمد جبريل ىدفو من كتابو 
ا في استعادة الذكريات، كاب٤شاىدة،  "رباعية بٕرم" بقولو : أنفقت جهدن

خبرات الآخرين، كاف ىدفي أفٍ أقدـ لوحة بانورامية كاب٤تابعة، كالتعرؼ إفُ 
كقد استعاف الركائي في بناء ىذه اللوحة (ّّ)ب٢ي بٕرم في عمل ركائي

 البانورامية بتقنيات عدة من أهمها :

 ايوؿف -أ

يلجأ محمد جبريل إفُ الوصف كثبّنا كتقنية لبناء اب٤كاف، كالوصف 
"اب٤كاف عندم لا يوصف لذاتو، لا عنده ليس ىدؼ في حد ذاتو، نقرأ لو: 

يوصف لمجرد تأكيد القدرة على ذلك اب٤كاف جزء عضوم في الركاية ، 
 (ّْ)خيوط في نسيجها ، يضيف إفُ دلالاتها كإيحاءاتها كصورتها الكلية "

كبذلك يؤكد محمد جبريل على الوظيفة الرمزية للوصف إضافة لوظيفتو 
ل  على ذلك بعشرات الأمثلة من التفسبّية كالإيهامية.  كيدكن أف ندل

 أجزاء رباعية بٕرم، منها مثلب  في "أبو العباس" :

"دكنا على الشاطئ كلو، عن شواطئ كلها، اختار ذات صباح لا 
يذكر تفاصيلو ػ  ىذا الشريط الساحلي الضيق اب٤متد إفُ ما بعد قلعة 

اه البٍ بٚنق قايتبام، تعزلو عن الشوارع كاب٤ارة كالأعبْ أسوار اب٤ساكن اب٤ي
لساف اب٤يناء الشرقية بإرتفاع أمواجها، قبل أفٍ تصل إفُ الشاطئ الذم تقل 
فيو الرماؿ، كتزداد اب٢جارة كالزلط كاب٢صا كالأكساخ البٍ ييقذؼ بها من 
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كراء أسوار اب٤ساكن، مع ىذا اختار الطريق اب٢جرم اب٤متد الضيث يتوازل 
 (ّٓ)ت" في جانبو مع مع مياه البحر كجدراف البيو 

ففي ىذه الفقرة يذكر الركائي الأشياء في مظهرىا اب٢سي    
ليجسدىا أماـ عيبِ القارئ ، كما أفٌ الوصف يقف في أحياف كثبّة عند 
 التفاصيل الصغبّة ليشعر القارئ ككأنو يعيش في عافَ الواقع لا عافَ اب٣ياؿ.

 ب ـ ايكف أو ايظشد :

اب٤رتبة الثانية بعد الوصف كتأتي ىذه التقنية من حيث شيوعها في 
كتسهم في الكشف عن ملبمح اب٤كاف بشكل غبّ مباشر، على العكس 
من الوصف الذم يقدـ اب٤كاف مباشرة كذلك من خلبؿ سرد أحداث قصة 
ب٘رم في إىابو أك من خلبؿ عرض تفاصيلو كموجوداتو بشكل 

 ( ّٔ)قصصي"

 : كما في "أبو العباس" حيث ب٘سد اب٤كاف من خلبؿ اب٢ديث

" كاف ينتظرىا عقب انتهاء العمل أكؿ دحديرة أبو العباس طريقها 
 (    ّٕ)البٍ لا تغبّه منذ أكلفها بالعمل في بيتو اب٤طل عبى سيدم البوصبّم "

كفي " ياقوت العرش" : "مضت الزفة في شوارع اب٢ي تتوقف أكؿ كل 
النوافذ شارع أك حارة بٙصل على التحية من الواقفبْ على الأبواب كفي 

 (ّٖ)كداخل اب٤كاف "
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 تتبع حشنة ايؼدـيات في المهإ : -ج 

ككفقنا ب٥ذه التقنية فإفٌ القارئ يدرؾ ملبمح اب٤كاف من خلبؿ  
حركة الأشخاص فيو، كيدكن أفٍ يتجسد اب٤كاف أيضنا من خلبؿ اب٢وار ببْ 

 الشخصيات، مثل:

من الشاطئ  "تعرج بو السبّ في حوارم كأزقة اقتحمت أنفو في اقبَابو
 ( ّٗ)شاب كالأب٠اؾ اب٤يتة على الرماؿ"ملوحة البحر، رائحة الطحالب كالأع

فهنا ب٪د صور معبرة عن البيئة البٍ تصورىا الركاية كتكرر في الركاية 
 مثل ىذه التعببّات الدالة على البحر " اب٤كاف".

بالظلبؿ البٍ صنعها تعدد ب٤بات الشارع  كأيضا مثل: " أئتنس
كالأضواء اب٤تسللة من النوافذ اب٤غلقة ، تلبزـ الظلبؿ خطواتو تسبقو 

 .(َْ)كب٘اكزه كتتبعو ، يعتبر نفسو سائرنا في بٝاعة تؤنسو كتسليو "

فهنا نرل الشخصية في إحدل حالاتها دكف أفٍ ييعبُ الركائي بأف 
 شخصية .تنعكس ملبمح اب٤كاف في ملبمح ال

 تكٓية ْضع الأيفة -ج 

كفقا ب٥ذه التقنية يحاكؿ الكاتب أف يقدـ مكانا ب٦ازيا ككاقعيا من 
خلبؿ عناصره الفذة البٍ لا يشبَؾ في الإستفادة منها سواه، كفَ يلجأ 
جبريل كثبّا لتلك التقنية حيث أنو يعتمد بشكل كببّ على تقنية مناقضة 

اب٤رات القليلة البٍ استخدـ الكاتب ب٥ا كىي تقنية اب٤كاف الأليف، كمن 
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فيها تقنية نزع الألفة في بناء أمكنة رباعية بٕرم، في    " ياقوت العرش": 
 (.ُْ) "أسلم نفسو لظلبـ اب٢وارم الضيقة، اب٤تشابكة، اب٤تداخلة" 

كنقرأ أيضا: " كانت الأقداـ قد خفت من اب٤يداف كالشوارع المحيطة، 
لبـ، ما عدا ذبالات الفوانيس اب٤رتعشة في كأغلقت الدكاكبْ، إنزاح الظ

 (.ِْ)الأركاف" 

*** 

 ايتؼهيٌ المهاْي - 3

اب٤كاف في ركاية  رباعية بٕرم شخصية موضوعية كليس فردا متعينا، 
 .   (ّْ)ىو كائن موضوعي استنطقو اب٤ؤلف فنطق كعبر عما رأل كب٠ع 

عند محمد  كاب٢قيقة أف بناء اب٤كاف يشكل بعدا جوريا في آليات السرد
جبريل في ب٦مل أعمالو، كليس فقط في رباعية بٕرم، كلعل أىم ما يديزه ىو 
ارتكازه الكببّ على تصوير اب٤كاف، ككأف الدافع الرئيس للسرد عنده ىو 

 تصوير اب٤كاف.                                                    

كاب٤كاف عند محمد جبريل في أغلب ركاياتو ىو منطقة بٕرم 
 بالأسكندرية، كعن سبب انشغالو بهذه اب٤نطقة يقوؿ:  

" بٕرم منطقة حياة متكاملة، ب٥ا خصائصها البٍ بٚتلف عن سواىا 
أك خارجها، كإذا كاف جو القاىرة اب٤ملوكية  من اب٤ناطق، داخل الأسكندرية

ىو الذم دفع أستاذنا ب٪يب ب٧فوظ لاختيار منطقة اب١مالية نبضا للعديد 
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لاعتبار  -من أعمالو، فإف اب٢ياة اب٤عاشة، اب٣صبة ، كالثرية، ىي الدافع 
 . (ْْ)منطقة بٕرم موضعا لكتاباتي" 

حالات عدة أب٠اء  كإذا تتبعنا كل أعماؿ محمد جبريل ب٪دىا بٙمل في
أماكن كخاصة الأماكن السكندرية ، فهناؾ مثلب غبّ "بٕرم" بأجزائها 
الأربعة ب٪د "حكايات عن جزيرة فاركس" ك "اب٤يناء الشرقية" كىناؾ 
المجموعة القصصية "سوؽ العبيد" )العبيد اسم لأحد اسواؽ منطقة بٕرم( 

جسيد اب٤كانلذلك كب٤ا كانت العملية السردية عند محمد جبريل معنية بت
شكل السرد اب٤كافٓ بنية جوىرية في نسيج "رباعية بٕرم"فلب نكاد ب٪د 
مشهدا أك حدثا ركائيا يخلو من تصوير اب٤كاف حبٍ تقسيم الركاية حبٍ 

البوصبّم  –ياقوت العرش  –تقسيم الركاية افِ أربعة أجزاء: "ابو العباس 
ب٠اء الأربعة ىي أب٠اء فرغم أف الأ ،علي بٛاز " كاف تقسيما مكانيا  –

لأربعة من أكلياء الله إلا أف أضرحتهم كاب٤ساجد اب٢املة لأب٠ائهم ىي البٍ 
فيصبح ىنا إسم الوفِ علما علي  ،تستدعي أب٠ائهم كشخصياتهم إفِ الركاية

كفي رباعية بٕرم نعبِ بٗحورين   (ْٓ)اب٤كاف كفي دراستنا للتشكيل اب٤كافٓ 
 هما :

 : كىي تنقسم في الركاية إفِ قسمبْ:لمهاْي أولا : أنماط ايظشد ا

 طشدية المهإ الأييف: -أ 

احتل ىذا السرد مساحة كببّة في العملية السردية نتيجة تلذذ 
الذات باستحضار اب٤كاف الأليف عند سردىا. لذلك ليس غريبنا أف ب٪د  
كل الشخصيات عن الركاية تتوجو إفُ اب٤كاف ، كيتمثل اب٤كاف الأليف في  
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منطقة بٕرم كما يتمثل في أماكن أخرل أصغر مثل اب٤قاىي كبعض كل 
 الشقق.

كقد تكررت في الركاية مشاىد الانتماء إفُ اب٤كاف فها ىى أنسية 
"تعتبر كل منطقة بٕرم " بيتها ، بٛشي في شوارعو كحواريو كأزقتو لا 

السارد ، كما أف (ْٔ)يشغلها حبٌ لنظرات اب٤تابعة أك اب٤لبحظات اب٤ستفزة "
يجد متعة كببّة بذكر كل اب٤فردات اب٤كانية اب٤تعلقة بٗنطقة بٕرم كحياة 

 الصيادين كشرب دـ البَسة .

كلعل في ذلك ذكره بٗا قالو جاستونباشلبر "في اللحظة البٍ نضيف 
فيها لمحة من الوعي إفُ عمل رتيب أك نمارس ظاىراتيو حبْ نلمع قطعة من 

نطباعات جديدة تتولد بٙت سطح ىذا العمل الأثاث القدفٔ ، فإننا نشعر ا
اب٤نزفِ اب٤ألوؼ ، كذلك لأف الوعي يحدد كل شئ ماب٫نا صفة البدء ب٤عظم 

كلعل ىذه السيطرة على  (ْٕ)ب٩ارساتنا اليومية بل ىو يسيطر على الذاكرة.
الذاكرة البٍ تدفع الراكم لوصف نفس الشقة أكثر من مرة في أكثر من 

 موضع .

س نقرأ: "البيت يطل على ثلبث جهات من ناصية ففي أبو العبا
شارع رأس التبْ كامتداده إفُ اب٤وازينيواب٢جارم كعلى شارع فرنسا إفُ 
اب٤نشية . أما الواجهة فتطل على شارع اب٠اعيل صبرم ، يتجو ػػػػ من ناصية 
ػػػػ إفُ اب٤يناء الشرقية أما النوافذ كالرفات اب٣لفية فتطل على الشارع اب٣لفي 

، كلابد أف يفطن قارئ (ْٖ)شغل جانبو في الناصية جامع على بٛرازفي
ركايات محمد جبريل أفٌ شققنا أخرل بنفس الوصف أك قريبنا منو سبق لو أف 
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 صادفها في الشاطئ الآخر كاب٤يناء الشرقية كغبّىا.            

كإذا عاد القارئ لكتاب "مصر اب٤كاف" يجد أف اب٤ؤلف يذكر في 
 اب٤قدمة:

شارع اب٠اعيل صبرم البيت الذم نشأت فيو شقة  ْٓلبيت رقم "ا
بأنها اب٤كاف في أكثر من عمل  الدكر الثالث على كجو التحديد فوجئت

 (ْٗ)فِ

بعد ذلك يستطرد اب٤ؤلف كيحدد حدكد البيت فتكتشف أنها ىى 
نفسها اب٢دكد اب٣ارجية لنفس الشقة اب٤تكررة فهم إذنا مكاف أليف للسارد 

فقط للشخصيات. أما عن كصف الشقة من الداخل نفسو كليس 
                                                                                              ػػػػػػػػباعتبارىا مكانان أليفناػػػػػ فقد تكرر أيضنا كفيما يلي مثالان على ذلك:                                                

: " كانت خطواتها اب٥ائدة قد انتهت إفُ الصالة الواسعة ْكشأ في أبو ايعباغ
باب١دار ككراسي  خلت من الأثاث فيما عدا كنبة كحيدة إلتصقت

كطاكلات قديدة تكومت فيجانب منها، كثلبث إطارات مستعملة، كعرؽ 
ضخم من اب٣شب، كصلى ما ببْ اب٤نتصف كأعلى النافذة اب٤طلة على منور 

 ( َٓ)خلفي"

 وفي "ياقوت ايعشؾ":

"الظلمة الشفيفة، كالصالة الواسعة، كالكنبة الوحيدة اب٤لتصقة 
كالإطارات اب٤ستعملة، كعرؽ اب٣شب الضخم باب١دار، كالكراسي القديدة، 

 (ُٓ)يصل ما ببْ اب٤نتصف كأعلى النافذة اب٤طلة على الشارع اب٣لفي" 
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" "أبوالعباسلتفاصيل الواردة باب٤قتبسبْ، ففيىكذا لا ب٪د فارقا ببْ ا
الصالة الواسعة بٚلو من الأثاث إلا كنبة ملتصقة باب١دار ككراسي، 
كطاكلات قديدة متكومة في جانب منها، كثلبثة إطارات مستعملة كعرؽ 

 خشب، كنافذة تطل على منور خلفي.   

كفي "ياقوت العرش" نفس الصالة الواسعة كالكنبة اب٤لتصقة باب١دار، 
دد الإطارات، بينما فَ بٛكنو فقط كصف الكراسي بالقديدة، كأهمل ع

الظلمة الشفيفة من رؤية الطاكلات القديدة اب٤تكومة إفُ جانب الصالة بينما 
الصالة تطل على شارع خلفي كليس اب٤نور. فلعل سطوة الذاكرة كتداعياتها 

 .ىي ما دفع السارد لتكرار اب٤شهد
*** 

 طشدية المهإ المضاد-7
الأليف، " كلعل توؽ الذات إفُ  اب٤كاف اب٤ضاد ىو نمط مضاد للمكاف

اب٤كاف الأليف كاف نتيجة لوجود اب٤كاف اب٤ضاد الذم يهدد بزكاؿ اب٤كاف 
، كفَ يظهر ىذا اب٤كاف كثبّا في الركاية البٍ أخلصت للمكاف (ِٓ)الأليف"

الأليف فالنسبة للعاىرة "أنسية" يصبح" كوـ بكبّ" اب٤كاف اب٤رخص بٗمارسة 
مكانان مضادنا..كبالنسبة ب٤ختار  ُِٓٗالدعارة فيو في الاسكندرية قبل ثورة 

وؿ القاسم زعبلة الذم يعشق البحر تصبح اليابسة كلها مكانان مضادنا ، كيق
 الغريافٓ :

حر نفسك لا تنعي ىم اب٢اج قنديل كلا  -أنت في البحر نفسك 
 (ّٓ)مشايخ الصيادين كلا اب٢كومة نفسها
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فالاماف اب٤فتقد على البر حوؿ الأرض إفُ مكاف مضاد ليصبح البحر 
الدلالتبْ  اب٤لبذ مكانان أليفنا كالبحر ىو أحد الأمكنة اب١وىرية في الركاية بٞل

، فكثبّ من شخصيات الركاية تتعرب كتتوحد معو فهو الألفة كالتضاد معنا:
بٝعو  مصدر الرزؽ كالراحة كىو  اب٤لبذ كقد ذكرنا "ب٨تار زعبلة" كىناؾ أيضنا

،  كاب٤ليجي عطيو (ْٓ)صديق قدفٔ يطمئن إليو" العدكم الذم يعتبر البحر "
نفسو يصبح الذم يعشق عركس البحر كغبّىم كثبّ ، لكن البحر في الوقت 

مكانان مضادنا ) كبالنسبة لنفس الشخصيات( فحماده بك كاد يغرؽ فيو، 
كغرؽ فعلبن بٝعو العدكم كاختفى اب٤ليجي عطيو.   كحينما يكوف البحر 
مكانان مضادنا لا يعود صديقنا " تكاتفت الظلمة" كىاجت الرياح كتدافعت 

ىنا يصبح مصدرنا  . فاب٤كاف اب٤ضاد(ٓٓ)،لا تنكسر مياىهاباؿالأمواج كاب١
 للفزع كاب٤وت .    

 طبيعة ايظشد المهاْي (2)

ذكرنا أفٌ اب٤كاف يشكل ب٧ورنا بارزنا في ب٘ربة محمد جبريل الركائية كعلى 
موضع  ، لكن طبيعة تناكؿ اب٤كاف اختلفت منالأخص في رباعية بٕرم

، فقد كاف اب٤كاف متبوعنا في أغلب الأحواؿ لآخر تبعنا ب٤قتضيات السرد
كتابعنا في البعض منها.  ففي اب٢الات البٍ يكوف فيها متبوعنا يكوف اب٤كاف 
ىو الأصلي في الصورة كما عداه يكوف تابعنا لو ، كيكثر ذلك في الركاية 

 لأنها ركاية مكاف .      

فُ فناء نقرأ في " ابو العباس" :  "الباب اب٣شبي الكببّ يفضي إ
فسيح على جانبو غرؼ أبوابها بضفلة كاحدة كتناثر في الزكايا مشنات 
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السمك كقطع الفلبْ كالاسفنج كىياكل القوارب القديدة كعلقت في 
 (    ٔٓ)السقف شباؾ صيد" 

ىنا يحتل اب٤كاف بكل تفاصيلو كل الصورة كىذا اب٤كاف اب٤تبوع يقبَف 
أساسية في بناء الركاية. أما  برؤية دلالية عميقة لذا فهو يشكل لازمة

اب٤كاف التابع فهو يقبَف بالرؤية التسجيلية كذلك عندما يسرد اب٤كاف سردنا 
تسجيلينا بغية استكماؿ جوانب الصورة الركائية أم لا يكوف اب٤كاف ىو 
الأساس في الصورة لكنو يكوف تابعنا لأركاف الصورة، كب٪د مثالا لذلك  في 

     من "أبو العباس"  :    

"اب٢لقة كاسعة، مسورة، مسقوفة. ىجرىا الصيادكف كالباعة إفُ 
الرصيف، قبالة الباب الضخم، حبٌ باعة البَسة، كقفوا في الساحة العارية، 

 (ٕٓ)أكدكف قبل الذبح من كجود زبائن" اب٤لبصقة، يت

ىنا ب٪د أف كصف حلقة السمك أتى ليكمل ملبمح الصورة البٍ 
كبيع ب٢مها كشرب دمها، فالكاتب رسم اب٣لفية تصف مشهد ذبح البَسة 

 أكلا، فجاء السرد اب٤كافٓ تسجيليا كتابعا لصورة أخرل.

 ثايجا : علاقة المهإ ايشوائي بايضَٔ وايؼدـيات

من اب٤عركؼ أف الزماف كاب٤كاف في الركاية ليسا كما هما في اب٢ياة 
مكاف سائل، كفي الواقعية، كرغم تلبزمهما لدرجة أف البعض رأل في الزماف 

 اب٤كاف زماف متجمد، إلا أنهما في الركاية منفصلبف عبر مستويبْ:

الأكؿ: مستول البناء حيث يبَافق بدء السرد القصصي بعد من  -
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التحديدات اب٤كانية اب٤نفصلة عن التحديدات الزمانية انفصالا 
 كاضحا.

لا عن  الثافٓ: مستول التلقي حيث يتم بٚيل اب٤كاف في الركاية معزك  -
 العوامل الزمنية البٍ تتخذ منحى ب٘ريديا بٕتا.

غبّ أف ىذا الانفصاؿ بٗستوييو لا يعبِ إمكانية كجود أحدهما دكف 
الآخر، فلب ركاية بدكف أحداث، كلا أحداث بدكف شخصيات تتحرؾ في 

 الزماف كاب٤كاف.

 أولا: المهإ ايشوائي وايضَٔ:

الشهبّة للركائي صدرت أجزاء رباعية الإسكندرية، الركاية 
، كعبر أجزائها َُٔٗ، ُٕٓٗالكولونيافِ "لورانس داريل" ببْ عامي، 

الأربعة قاـ اب٤ؤلف بدمج الزماف باب٤كاف فيما يسمى بالزمكانية، كقد كاف 
اب٤كاف بطلب للؤجزاء الثلبثة الأكفُ "جوستبْ، بالتازار، مونت أكليف"، 

و زمانيا خالصا، لكن رباعية بٕرم بينما  اب١زء الرابع " كليا"  كاف البناء في
 بٛنح أجزائها كلها للمكاف، فهل يعبِ ذلك أنها ركاية غبّ زمانية؟     

بالطبع لا، فالزمانية عنصر جوىرم في القص، بل يعتبره البعض 
العنصر الرئيس، فلب قص بدكف زمن، فلو انتفت الزمانية لانتفى القص، 

ت الرازح الراسخ الذم لا يتزحزح. إنها كاب٤كانية مضادة للزمانية، إنها الثبا
الديدومة بينما الزماف تدفق كسيولة كبٙوؿ أبدم، فالزماف يطمح إفُ تغيبّ 
اب٤كاف، بينما اب٤كاف يقاكـ كيحاكؿ اسبَداد ملبب٧و البٍ غبّىا الزمن، يتم 
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ذلك كياللعجب، بٗساعدة الزماف نفسو، عن طريق العودة بالزمن إفُ 
طيع أبدا استحضار ىذا اب٤اضي أك جلبو إفُ اب٢اضر.  اب٤اضي، دكف أف يست

كلأف "رباعية بٕرم" نص قصصي، كليست عملب  تاريخيا أك جغرافيا، فإنها 
بٙتاج إفُ الزماف كاب٤كاف معا، كالاحتمالات اب٤فبَضة لشكل العلبقة فيها 
ببْ الزماف كاب٤كاف، في رباعية بٕرم كما ىي في أم نص قصصي سواه، لا 

 أربعة احتمالات: بٚرج عن

 َهإ ثابت/ صَإ ثابت: -أ

كىو احتماؿ نظرم بٕت، لايدكن كجوده سواء في الواقع أك في 
 القص.

 َهإ ثابت / صَإ َتخشى: -ب 

كىي اب٢الة الأكثر شيوعا في الإبداع الركائي في كل مكاف، إذ " 
لانتباه  الانتقاؿ اب٤تواتر ببْ الليل كالنهار، كببْ الفصل كالفصل، أكثر لفتا

البشر، كأكثر فعلب في احاسيسهم ككعيهم كحيواتهم من اب٤كاف الذم يبدك 
 (ٖٓ)جامدا.

فحركة الزماف ىي الأكثر فعلب في حياة البشر، كاب٢دث الركائي لا 
يصبح حدثا بٗعزؿ عن الزمانية، كالفن الركائي عبر تاريخو الطويل فَ يعرؼ 
إلا صيغتبْ رئيسيتبْ للمكاف، الأكفُ تتناكؿ تكوينو الكلي اب٤متد عبر كامل 

أك اب١زئية،  كفي  صفحات الركاية، كالثانية تتناكؿ تكوينات الأمكنة الثانوية
 كلتيهما يدكن تعيبْ أكجو التقابل ببْ ثبات اب٤كاف كحركة الزماف.   
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 َهإ َتخشى / صَإ ثابت: -ج 

كىي صيغة غبّ متحققة فنيا أك كاقعيا، لكن يدكن أف تعرفها الركاية 
جزئيا في حالة كاحدة، ىي اسراؼ الركائي في كصف اب٤كاف، فقد يدتد 
الوصف اب٤كافٓ، ربٗا لصفحات عديدة، كبالتافِ يخضع الزمن لشبٓء من 

 التسكبْ المجازم القائم أساسا على إغفاؿ عنصر الزمن.

 َإ َتخشى:َهإ َتخشى / ص -د

 كذلك يحدث عبر التشكيل الكلي للمكاف في الركاية.

كإذا أعدنا قراءة "رباعية بٕرم" في ضوء ىذه الاحتمالات   
لتقابلبت الزماف كاب٤كاف في حالبٍ اب٢ركة كالسكوف سنجد أف حالة ثبات 
الزماف كاب٤كاف معا غبّ متحققة، ككذلك حركة اب٤كاف مع ثبات الزماف، 

يسهب في كصف اب٤كاف للدرجة البٍ ب٘علو يغفل الزمن، فلم فالركائي فَ 
يعتمد في بناء أمكنتو على الوصف إلا قليلب، كالوصف عنده فَ يستغرؽ 
إلا أسطر قليلة، كفَ يدتد أبدا في "رباعية بٕرم" ليشغل صفحات عديدة 
متتالية بٕيث يخضع الزمن لقدر من التسكبْ المجازم. أما حالة حركة الزماف 

منطقة بٕرم( عبر في إطار التشكيل الكلي للمكاف ) كاف فحدثتكاب٤
أما اب٢الة الأكثر شيوعا في أغلب الركايات لأجزاء الأربعة اب٤كونة للركاية.ا

عموما، كىنا في "رباعية بٕرم" فهي حالة ثبات اب٤كاف كحركة الزماف، كقد 
ة الكلية كنففي صياغة الأمياغتبْ الكلية كاب١زئية للمكاف.بٙققت عبر الص

 اب٤كافٓ( في حالات عديدة نذكر منها:         ب٪د الثبات اب٤شهدم )
" أسفلت الطريق ينفث صهدا، كالرياح الساخنة تكنس الشوارع، 
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تثبّ دكامات اب٥واء، صغبّة، سريعة، متلبحقة، ترتفع إفُ أعلى في عمود 
متماكج، تكسو البنايات كمدل الرؤية بغلبلة رمادية، تلسع الوجوه 
بكرابيج ملتهبة، كتقتحم الأفواه بالبَاب، كالرطوبة اب٤شبعة باب٤لح ثقيلة 

 .(ٗٓ)كخانقة، حبٌ الظلبؿ استغاثت، لا تتحرؾ على الأرض كاب١دراف" 

ففي ىذا اب٤شهد يستعبّ الكاتب سكونية الظلبؿ كثباتها اب٤ستكبْ 
اب٤كاف، فهنا يظل اب٤شهد الكلي ساكنا رغم  للدلالة على ثبات كسكونية

اب٢ركة النسبية لدكامات اب٥واء. فهي في إرتفاعها تبدك مثل "عمود متماكج" 
فحبٌ حركتها في كضع الثبات، أما حركة الزمن فتتمثل في تعاقب الوقت 

 كحركة الشخصيات. 

أما عن صياغات الأمكنة اب١زئية فثمة أمثلة كثبّة على ثبات اب٤كاف 
بٙرؾ الزماف، فيأتي اب٤كاف ب٧دكدا في رقعة ب٧دكدة اب٤عافَ مثل مقامات ك 

 الأكلياء في الأجزاء الأربعة للركاية، كعلى سبيل اب٤ثاؿ نقرأ في "البوصبّم":    

"اعتاد الطواؼ حوؿ مقاـ السلطاف عددا كترا من الدكرات، ثلبثة 
  .     (َٔ)أك بٟسة أك سبعة أك تسعة، حبٌ يأخذه التعب" 

فمقاـ السلطاف ثابت لكن مرات الطواؼ حولو، كالوقت الذم 
 تستغرقو دليل على حركة الزمن.

 ايـوسة ايظشدية:

إف اب٤قاطع الوصفية في النص الركائي يتوقف فيها الزمن )ب٦ازيا( 
كلذلك " ب٪د نوعا من التوتر يسود النص ببْ دفع مستول القص الأكؿ 
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الذم يندفع بالأحداث إفُ الأماـ على خط الزمن، كببْ جذب اب٤قطع 
 .      (ُٔ)الوصفي الذم يشد النص ب٫و الاستقصاء كالسكوف" 

 ىنا يدكن التنبؤ باب٘اىبْ:   
 أكب٥ما يخضع لدفع الزمن ب٩ا يؤدم إفُ تزمبْ الوصف.         -

  كالآخر يستسلم للبستقصاء فيؤدم إفُ تسكبْ الزمن.    -
في الاب٘اه الأكؿ يتم ربط كصف الأشياء بالفعل، فمثلب لايتم كصف 
اب٤لببس إلا حبْ ارتداء الشخصية ب٥ا. كيؤدم ىذا الاب٘اه إفُ اضفاء 
اب٢ركة على الوصف، كىو ما دفع جبّار جينيت إفُ تسميتو بالوصف 

على تسميتو  (ّٔ)كسيزا قاسم (ِٔ)اب٤سرد. بينما اتفق عزالدين اب٠اعيل 
ورة السردية. فالصورة الوصفية تصف ساكنا لا يتحرؾ، بينما الصورة بالص

 السردية تصف الفعل بإدخاب٥ا اب٢ركة على الوصف.         
كفي رباعية بٕرم ب٪د أمثلة كثبّة على كلب الاب٘اىبْ، نورد ىنا بعض 

 ىذه الأمثلة:                     

 تضَين ايوؿف:-أ   
في ىذه اب٢الة يتغلب السرد على الوصف، فوصف اب٤قهى مثلب من 
خلبؿ عيبِ الضابط في " أبوالعباس" يبدأ بوصف اب٤كاف الساكن قبل أف 

 ينتقل للسرد:           
"جاؿ الضابط بعينيو في اب٤كاف: الطاكلات اب٤تجاكرة فَ ترفع عنها 
، كأكواب الشام اب٤تناثرة في الردىات  اب٤خدات كالأغطية كرائحة النوـ
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ب٣راؼ في مركج  -علبىا البَاب-الفسيحة، كصورة على اب١دار 
 .                  (ْٔ)خضراء"

 بعد ذلك ينتقل إفُ كصف ركاد اب٤قهى.       

 ن "ياقوت العرش" نستحضر مثالا آخر:   كم

"يبَؾ اب٤عهد الديبِ كراءه، كمضي في شارع اب٤سافر خانة اب٤رصوؼ 
 .   (ٓٔ)بقطع البازلت الصغبّة، بيوتو القديدة، كالأبواب كالنوافذ العالية.." 

 فوصف اب٤كاف ىنا حدث تبعا للفعل، أم تبعا ب٢ركة الشخصية فيو.   

عو الدكاكبْ، أغلق معظم أبوابو، كالشبابيك "تطال كفي "البوصبّم":
تفتح مصاريعها للنهار كىدكء الشوارع، كاب٤ستلقبْ على الأرصفة لصق 
اب١دراف كجياد السرام في نزىتها الصباحية، كقرقعة عربات الكارك، كباعة 

 .          (ٔٔ)اللبن كاب٣بز" 

حركة فهذه الصورة السردية فَ تصف أشياء ساكنة، كإنما تناكلت 
اب٢ياة بإدخاؿ الفعل داخل اب٤قاطع الوصفية، فكاف البَكيز على حركة 

 الشخصية كما تطالعو عيناىا خلبؿ حركتها.

 تمهين ايوؿف:-ب

في ىذه اب٢الة يتوقف السرد عند الأشياء الساكنة البٍ بٛلؤ اب٤كاف 
بدلا من حركة الشخصيات في حياتها اليومية، كتتناثر في فصوؿ الأجزاء 

عة لرباعية بٕرم الأمثلة على ذلك كما في تلك الفقرة من الأرب
 "أبوالعباس":
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"الصالة الواسعة خلت من الأثاث فيما عدا كنبة كاحدة التصقت 
باب١دار، ككراسي، كطاكلات قديدة تكومت في جانب منها، كثلبث إطارات 

 .(ٕٔ)مستعملة كعرؽ ضخم من اب٣شب" 

 الوصف، فجبريل يصور لكن ىذه الأمثلة قليلة قياسا إفُ تزمبْ
اب٢ياة في اب٤كاف كلا يصور اب٤كاف في ثبوتو كسكونيتو، فرؤاه  فَ تتعلق 
باب٤شاىد اب٣ارجية للمكاف، كلكنو يغوص في خباياه، مصورا حياة الناس 

 فيو.

 المهإ وايؼدـية ايشوائية  (3) 

يسهم اب٤كاف إفُ حد كببّ في بٙديد ملبمح الشخصيات كتشكيل 
فابن الريف غبّ ابن الصحراء، كمن ينشأ في مدينة صغبّة ىادئة ىويتهم، 

ليس كمن يعيش في صخب اب٤دف الكببّة، كقد ربط إدكين موير ببْ 
اب٤كاف كركاية الشخصية، فهو يرل أف اب٤كاف اب٣يافِ للركاية الدرامية يقع 

 .      (ٖٔ)في الزماف، بينما ركاية الشخصية تصور المجتمع في اب٤كاف.

زخرت رباعية بٕرم بأجزائها بعدد كافر من الشخصيات الذين كقد 
 أثركا في اب٤كاف كتأثركا بو. كىو ما سوؼ نتناكلو من خلبؿ نقطتبْ:

 إطٗاّ المهإ في تؼهيٌ ايؼدـيات: -أ

اب٤كاف ىو البيئة البٍ قد تصور على أنها تعببّات ب٦ازية عن 
الشخصية، فبيت الإنساف امتداد لنفسو، كلعل ذلك ىو ما دعا جوف 
برين للقوؿ بأف "الناس ىم الأماكن، كالأماكن ىي الناس"، كلعل نشأة محمد 
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جبريل في حي بٕرم جعلتو يتشرب خصوصية اب٤كاف، فهذه اب٤نطقة ب٥ا 
ب٤تميزة، كب٥ا اختلبفو عن البيئات السكندرية كاب٤صرية بٝيعا، خصوصيتها ا

كقد ب٘لت إسهامات اب٤كاف في رباعية بٕرم في مقامات الأكلياء، لذلك 
ابٚذت أجزاء الرباعية لنفسها أب٠اء لأربعة أكلياء ب٩ن بٛتلىء  منطقة بٕرم 
بأضرحتهم. كىم أربعة من أقطاب التصوؼ: أبوالعباساب٤رسي، ياقوت 

عرش، البوصبّم، كعلي بٛراز. كقد افتتح جبريل الكثبّ من فصوؿ ركايتو ال
بأقواب٥م، كقد أكسب كجود ىذه الأضرحة منطقة بٕرم زبٟا صوفيا ألقى 
بظلبلو على سلوؾ الشخصيات، مثل على الراكشي الصياد الفقبّ الذم 
كجد في التصوؼ خلبصو، كقد تشكلت شخصيتو مع رحلتو ب٫و التصوؼ 

ية، كمثلو جابر برغوت خادـ مقاـ سيدم ياقوت العرش الذم عبر الركا
 (ٗٔ)بٙولاتو إفُ ظهور صاحب اب٤قاـ لوأرجع 

 إطٗاّ ايؼدـيات في تؼهيٌ المهإ:-ب

يقتصر تشكيل اب٤كاف الركائي على الفعل البشرم البحت، فلن ب٘د  
مكانا ركائيا يخلو من تأثبّات البشر حبٌ البحار كالصحارل، كلكل 

ت إسهاـ في تشكيل اب٤كاف من خلبؿ حركتها فيو، سواء كاف الشخصيا
 الفضاء مفتوحا أـ مغلقا.

 : خاتمة

اىتمت ىذه الدراسة بركاية اب٤كاف متخذة من رباعية بٕرم نموذجا 
تطبيقيا، كقد خلصت الدراسة إفُ أف الركائي تأثر بالبيئة البٍ نشأ فيها، ب٩ا 

 أدل إفُ:                                                           
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 هلبلا مكانيا.استهل الركائي  الأجزاء الأربعة اب٤كونة لركايتو است  -أ 

السرد في الركاية كاف سردا مكانيا فاب٤كاف ىو العنصر الفاعل في  -ب
 الركاية.

تنوعت التقنيات البٍ ب١أ إليها الركائي في بناء اب٤كاف في الرباعية كمن  -ج
 أهمها الوصف كتتبع حركة الشخصيات في اب٤كاف.

ات في اىتماـ رباعية بٕرم بوصف الأشياء من خلبؿ حركة الشخصي -د
 اب٤كاف أدل إفُ تزمبْ الوصف باضفاء اب٢ركة عليو.

أسهم اب٤كاف في تشكيل الشخصيات فالزخم الصوفي الذم تعبق بو  -ق
 منطقة بٕرم دفع العديد من الشخصيات في الركاية إفُ التصوؼ.

 أسهمت الشخصيات في تشكيل اب٤كاف من خلبؿ حركتها فيو. -ك

 واَؽ اله

منظور.. بٙقيق عبد الله الكببّ كآخركف ، مادة كوف.. دار اب٤عارؼ  ػ لساف العرب ، ابن ُ
 د:ت

 َُٖٗ ُػ بناء الركاية ، د.سيزا قاسم ، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ، القاىرة ، طِ
 ٕٔصػ

  ُُْػ في نظرية الركاية ، د.عبد اب٤لك مرتاض.. عافَ اب٤عرفة ػ الكويت ػ صػّ
 ُُْػ اب٤رجع السابق ص ْ
ػ ُػ اسبَاتيجية اب٤كاف ، د.مصطفى الضبع ، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة ، القاىرة ، طٓ

 ٕٔ، صػٕٓصػ  ُٖٗٗ
  ُّ،صػُُػ عنصر اب٤كاف في شعر أبو سنو ، د.مصطفى عبد الغبِ ػالقاىرةػ صٔ
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 ُٗصػ ُٖٗٗػ ُػ مصر اب٤كاف ، محمد جبريل ،اب٥يئة العامة لقصور الثقافة ػالقاىرةػ ،طػٕ
 ٕٗناء الركاية ، مرجع سابق صػػ بٖ
 َٖػ اب٤رجع السابق صػٗ

 ُٗ،  صػ ُٕٗٗػ القاىرة  ُػ قضايا اب٤كاف الركائي، د.صلبح صافٌ ، شرقيات، طػَُ
 ِٔ،صػِٓػ اب٤رجع السابق صػُُ
عبدالربٞن منيف ، اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ػ ببّكت ػ  ُػ مدف اب٤لح ، طػُِ

 ٕصػ
د.سلطاف بن محمد القاب٠ي ، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ، مكتبة ػ الأمبّ الثائر، ُّ

 ُٗٗٗالأسرة
 ُٖٗٗ، ُػ  ػالقاىرةػ طػُٗٓػ أصوات الليل، محمد البساطي، ركايات اب٥لبؿ ػالعددُْ

 ٕصػ
 ُْْ،صػ ُّْػ في نظرية الركاية ، مرجع سابق صػُٓ
 ْٔ: ُْػ قضايا اب٤كاف الركائي ، مرجع سابق صػُٔ
في الركاية اب١ديدة ، ميشيل بوتور ، تربٝة فريد أنطونيوس، منشورات عويداف ، ػ بٕوث ُٕ

 َُْصػ ُٖٓٗػ   ِببّكت ػ طػ
 ببّكت ُُِص  َُٗٗربيع  ٕػ أسطرة اب٤كاف ، د.محمد بدكم ، ب٦لة الاجتهاد العدد ُٖ
 َِْػ اب٤رجع السابق صػُٗ
 ُِٖٗالقاىرة  ُطػػ قدر الغرؼ اب٤قبضة ، عبداب٢كيم قاسم،مطبوعات القاىرة ،َِ

 ّٗصػ
 ُّٗ:  ُٗػ استبّاتيجية اب٤كاف ، مرجع سابق من صػُِ
 َِصػ ُٕٓٗالقاىرة ػ  ُػ دكائر عدـ الإمكاف ، ب٦يد طوبيا ، مطبوعات اب١ديد ػ طػِِ
 ٕٗػ بناء الركاية ، مرجع سابق صػِّ
 ِٖػ اب٤رجع السابق صػِْ
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 ِٖػ اب٤رجع السابق صػِٓ
 ُٔمرجع سابق صػػ قضايا اب٤كاف الركائي ، ِٔ
 ِٔػ اب٤رجع السابق ، صػِٕ
رباعية بٕرل، ركاية محمد جبريل، اب١زء الأكؿ، أبوالعباس، الطبعة الأكفُ، مكتبة مصر،   -ِٖ

 ٕ، صُٕٗٗالقاىرة 
رباعية بٕرل، ركاية محمد جبريل، اب١زء الثافٓ، ياقوت العرش، الطبعة الأكفُ، مكتبة   -ِٗ

 ٗ، صُٕٗٗمصر، القاىرة 
رباعية بٕرل، ركاية محمد جبريل، اب١زء الثالث، البوصبّم، الطبعة الأكفُ، مكتبة   -َّ

 ٕ، صُٖٗٗمصر، القاىرة 
رباعية بٕرل، ركاية محمد جبريل، اب١زء الرابع، علي بٛراز، الطبعة الأكفُ، مكتبة مصر،   -ُّ

 ٕ، صُٖٗٗالقاىرة 
مة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر اب٤كاف، محمد جبريل، الطبعة الأكفُ ،اب٥يئة العا -ِّ

 ُٕ، صُٔ، صُٖٗٗ
 ٕاب٤رجع السابق، ص -ّّ
 ٕاب٤رجع السابق، ص -ّْ
 ٗأبوالعباس، مصدر سابق ص -ّٓ
 ُٔقضايا اب٤كاف الركائي، مرجع سابق، ص  -ّٔ
 ٓٗأبوالعباس، مصدر سابق ص-ّٕ
 ُِٓياقوت العرش، مصدر سابق ص -ّٖ
 ٖأبوالعباس، مصدر سابق ص-ّٗ
 ِٕرش، مصدر سابقياقوت الع -َْ
 ُٕياقوت العرش، مصدر سابق -ُْ
 ِٕياقوت العرش، مصدر سابق -ِْ
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 البحث عن اب٤كاف اب٤راكغ في رباعية بٕرم، مهدم بندؽ، ب٦لة راقودة -ّْ
 ٔمصر اب٤كاف، مرجع سابق ص -ْْ
 ُِٗآليات السرد في الركاية العربية اب٤عاصرة، مراد عبدالربٞن مبركؾ، ص  -ْٓ
 َُٔمصدر سابق ص  أبوالعباس،-ْٔ
 ِٖبٝاليات اب٤كاف، جاستونباشلبر، تربٝة غالب ىلسا، ص  -ْٕ
 ُُٕ، َُٕأبوالعباس، مصدر سابق ص -ْٖ
 ٔمصر اب٤كاف، مرجع سابق  ص -ْٗ
 ٓٗأبوالعباس، مصدر سابق ص-َٓ
 ٗياقوت العرش، مصدر سابق -ُٓ
 َُّ، ُِٗآليات السرد في الركاية العربية اب٤عاصرة، مرجع سابق ص  -ِٓ
 ُٖٕأبوالعباس، مصدر سابق ص-ّٓ
 ٗٔأبوالعباس، مصدر سابق ص -ْٓ
 ٕٓأبوالعباس، مصدر سابق ص-ٓٓ
 ِّٔآليات السرد في الركاية العربية اب٤عاصرة، مرجع سابق ص  - ٔٓ
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 ايٓبؽ في ايًخعات ايػائُة

إفُ جيل السبعينات، ىذا اب١يل الذم  ينتمي الركائي فتحي امبابي
شارؾ في بٙقيق حلم عبور قناة السويس، كقبل أف يفيق من نشوة النصر 

 طوحت بو رياح السموـ  شرقا كغربا.        

امبابي لا ينظر ب١يلو  باعتباره ب٦رد إطار زمافٓ اجتمع بداخلو 
تهميشها  بالصدفة عدد من اب٤ثقفبْ، بل يراه حركة سياسية كاجتماعية تم

عمدا، كفي ب٧اكلة منو ب٤قاكمة ذلك التهميش اىتم باب١يل على طريقتو، 
فكتب قصص ب٦موعتو الوحيدة "السبعينيوف"، كأصدر كتابا عن سهاـ 
صبرم الزعيمة الطلببية ك زىرة ذلك اب١يل، كفي كتاب ثالث رصد الركافد 

الذين حلقوا  الثقافية كالاجتماعية كالسياسية  اب٤شكلة لرؤية السبعينيبْ،
باب٢لم إفُ أعلى ذراه، ثم ىوت بهم فاجعة اب٥زيدة العسكرية من حالق، 
فتحي امبابي دفعتو اب٥زيدة إفُ التاريخ ليس بٕثا عن إجابات جاىزة لاسئلة 

                                    ب٧بّة، بل بٕثا عن ىوية اىتز اليقبْ بها كرد فعل طبيعي للهزيدة.                                               

 ايبخح عٔ ٖوية   

ىكذا تشكلت ركايتو الأكفُ الفاتنة "نهر السماء" البٍ استلهمت 
العقود الأخبّة من عمر دكلة اب٤ماليك، كىي نفسها الفبَة البٍ سبق أف 

كآخرين.                                                                           جذبت ركائيبْ كثبّين سعد مكاكم كمحمد جبريل ك بٝاؿ الغيطافٓ
ب١وء فتحي امبابي ب٥ذه الفبَة التاريخية فَ يكن للئسقاط عليها، بل 
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لاكتشاؼ اب٤اضي نفسو، كبياف ما تضمنو من أساليب تزييف لوعي 
الدين كىو من اب٤صريبْ فيقبل الشعب بٕكم العبيد المجلوببْ، يكتشف أف 

الأعمدة التاريخية اب٤شكلة ب٥وية اب٤صريبْ تم استخدامو لتكريس حكم 
العبيد،  كذلك بٕثت أيضا عن أسباب سقوط دكلة اب٤ماليك بعد استمرار 
حكمها لقركف، استنفدت فيها أسباب البقاء كىي أصلب مقطوعة الصلة 

كنا.                                                                                           بالشعب الذم بٙكمو فكاف من السهل اقتلبعها رغم اب٤كوث قر 
ما تقولو نهر السماء أف الشعب اب٤تدين بطبعو تم استخداـ الدين لتدجينو، 
كمشايخو الذين كانوا خدما للمماليك نزعوا من ضمبّ الناس فكرة اب٢رية، 

حبٌ ب٢ظات التمرد كب٧اكلة الثورة أتت كرد  فقبل الشعب بالأمر الواقع،
فعل على التضييق عليهم في أمور اب٤أكل كالأمن الشخصي، ىكذا انشغل 
الناس باليومي كاب٤ادم، كفَ يجد من ينظمهم كيقودىم، فكاف من اب٤ستحيل 
أف يحدثوا تغيبّا في بلبدىم كأف يطيحوا بٕكم العبيد حبٌ كىو في ذركة 

بد من عامل خارجي ينهي الدكراف في تلك اب٢لقات شيخوختو، لذا كاف لا
اب٤فرغة، فكاف الغزك العثمافٓ الذم أعقبو لقركف حكم يشبو حكم 

 اب٤ماليك، كفَ يسقط أيضا إلا لعامل خارجي بٛثل في اب٢ملة الفرنسية.   

 عتبات الجٓة

كىكذا تعاقبت القركف إفُ أف ترؾ البعض من اب٤صريبْ الفأس 
ىكذا كفي غضوف سنوات قلبئل من السماح ب٥م كأمسكوا بالسلبح، 

بالدخوؿ إفُ جيش محمد على، استشعركا قوتهم كجدارتهم بٕكم بلبدىم 
فكانت الثورة العرابية، البٍ مثلت ب٢ظة تاريخية غائمة أخرل، ينبش خلفها 
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فتحي امبابي في ركايتو "عتبات اب١نة"، فاب٢لم باب٢رية استحاؿ كابوسا، إذ 
نفي عرابي ك تبديد  ما بقي من أتباعو، ليتباعد حلم  فشلت الثورة كتم

اب٢رية، كيأتي الاحتلبؿ الاب٪ليزم كعامل خارجي يستطيع فعليا انهاء اب٤رحلة 
 العثمانية كامتداداتها، حبٌ كإف بقيت صوريا حبٌ حبْ.       

تطرح الركاية بفبَتها التاريخية، كبشخصياتها، سؤالا عن ىزيدة الثورة 
يجيب الضباط اب٤نفيوف  "لقد استقر في يقيننا أف الثورة ىيزمىت، العربية، ك 

لأف قادتها كاف لديهم بٞاس كعاطفة أكثر ب٩ا يدلكوف من البصبّة كالفن 
العسكرم كالعلم بقوانبْ الثورات. أجادكا نظم الشعر كفن اب٣طابة، 
ككضعوا ثقتهم في الدكؿ الأكركبية لعدـ اطلبعهم على التاريخ كحكايات 

"، ىكذا تشبّ الركاية إفُ أسباب كقوؼ اب٣ يانة اب٤ليئة بالعظات كالعًبرى
اب٤صريبْ قركنا على عتبات جنة اب٢رية دكف أف يدخلوىا، بٙكي الركاية عن 
جنة أخرل دخلها إثنا عشر آدـ مصرم أراد اب٣ديوم توفيق التخلص 

، بل بٞلة  منهم فألقى بهم في الأدغاؿ، كىناؾ فَ يكونوا فلولا ب١يش مهزكـ
ب١ذكر حضارة عريقة، غرسوىا في الأدغاؿ مؤسسبْ ب١نة حقيقية، فحاربوا 

 ب٘ار الرقيق، كحرركا أبناء القبائل المحتجزين لدل النخاسبْ.    

ركابط كثبّة ببْ عتبات اب١نة كنهر السماء، منها   يلمس القارلء
حضور النهر في عنواف الأكفُ كتشكيلو ب٤بً الثانية، ك بٕث كل منهما في 
ب٢ظة غائمة تسبق دخوؿ جيش غربي إفُ مصر، كما ب٪د حضورا في عتبات 
اب١نة لأحفاد بعض شخصيات نهر السماء، كأرل أف اب٤هديبْ في السوداف 

ط اب٤صريبْ يدثلوف شكلب أحدث للمشايخ اب٤تعاكنبْ مع كب٦ابهتهم للضبا
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اب٤ماليك في نهر السماء، بينما مثلب فَ يقاكموا ب٘ار الرقيق، ىذه القدرة على 
 التجدد كدكاـ التشكل ب٤ن أحلوا الاسبَقاؽ كحرموا اب٣ركج على اب٢اكم.  

ىكذا نبش الركائي في فبَات تاريخية غائمة كملتبسة  بٕثا عن ىوية، 
ىو نفسو ما فعلو الركائي  مع فبَات أخرل أحدث راصدا تغريبة اب٤صرم ك 

في بلبد النفط في ركايتيو "العرس" ك"مراعي القتل"، إذ عافْ اب٤صريوف من 
القهر في بلبدىم فكانوا فريسة سهلة ب٣شونة البدك في بلبد النفط، كلعل 

مطركد من  شعور اب٤واطن في مراعي القتل، كالضابط في عتبات اب١نة بأنو
كطنو، ىو ما يبرر  الغنائية في بعض مقاطع مناجاة الذات، كأيضا التناص 
مع السبّة الشعبية في مواضع من الركايتبْ. ككما كانت سببا في تساؤؿ 
الضباط عن أسباب فشل ثورتهم، دفعت اب٤واطن للتساؤؿ عن سبب نفيو، 

"مراعى القتل"  فبّل نفسو ضحية دكنما ذنب جناه، كيهجو اب١افٓ بقولو  في
"ىذا كطن لا يحاسب أحدا على جرائمو، من يدفع بٜن جهلى، من يدفع 
بٜن انهيارىوىزائمى، من يدفع بٜن فقرل، كمن يدفع بٜن نهبى اب٤نظم، من 
يدفع بٜن إذلالىوذفُ، كضياع اب٢ياة مبُ".. كقد ب٘لت معاناة اب٤صرم في 

دسة الركائي، فلم تغريبتو بشكل آخر في "العرس"، البٍ تتسع فيها ع
تكتف الركاية بهجاء زمن مصرم ردلء، بل انشغلت برصد كيفية تكوف 

المجتمع الليبي اب١ديد بعد النفط، كاكتشفت أف ركح البداكة فَ تزؿ فاعلة  
ككامنة بٙت قشرة حداثية زائفة ، فَ بٚف ب٘ذر العادات البدائية، تقوؿ 

مارات اب٢ديثة تتوىج اب٤شاعر الركاية " في تلك الدكر الواطئة القديدة كالع
كالأحاسيس، كتتقد الأفئدة كتسرم النبّاف الغامضة بٙرؽ الأجساد الفتية 
على مهل فإذا ما انفرجت الأبواب كالنوافذ اب٤غلقة دكما باسم الدين 
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كالتقاليد اب٤ريعة لصدفة عابرة، انطلقت براكبْ العواطف الفجة البٍ كثبّان 
النهر"، كما يلمح القارلء خيطا آخر رئيسا ما بٚطئ أعشاشها، كلا تبلغ 

ينتظم حبات عقد ركايات فتحي امبابي، يتمثل في إيدانو بالتعايش الإنسافٓ 
كأف التنوع ببْ البشر اب٤قيمبْ في اب٤كاف لا يحوؿ دكف خصوصية كفرادة 
ذلك اب٤كاف، ىكذا تم التعايش ببْ أجناس ب٨تلفة في نهر السماء، كما 

غبّىم من سودانيبْ كأفارقة في عتبات اب١نة، كما  تعايش اب٤صريبْ مع
شكل الفضاء الليبي في العرس كالعلم إطارا يجمع ببْ بشر ب٨تلفي 

 اب١نسيات لكن يجمع بينهم كونهم بشرا اغبَبوا بٕثا عن حياة أفضل.
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 َلاَح ؿوسة ايظًّفي في ايشواية

" يكوف الراكم في ركاية "السٌلفي يا من تذىب سوؼ تعود"... ربٗا"
للدكتور عمار علي حسن، قد بٛثل  تلك اب١ملة من كتاب اب٤وتى، لذا 
أعاد في لا كعيو صياغتها بشكل بدا أقل يقينا، فقاؿ " ليس كل من ذىب 
قد غاب"، كذلك خلبؿ رحلة طوافو بالعتبات، ككأنو استحضر رحلة 

 كزكريس.إيزيس في طوافها بالأب٫اء للملمة أشلبء أ

 ايظًّفي

لسٌلف يراه صاب٢ا بالضركرة فيتخذه  السٌلفي بداىة ىو اب٤نتمى 
قدكة، كفي منتصف سبعينيات القرف اب٤اضي أطلق اب٤صطلح على بٝاعات 
من ذكم التوجهات الإسلبمية كاف ينظر إليهم باعتبارىم إصلبحيبْ، فهم 
لا يديلوف للعنف كجماعة التكفبّ كاب٥جرة، كما أنهم ليسوا من أعضاء 

الغزك السوفييبٍ لأفغانستاف كما أعقبو بٝاعة الإخواف، لكن ما حدث إباف 
من استجابة الكثبّين منهم لدعوات اب١هاد جعل من جباؿ أفغانستاف 
بوتقة صهرت اب١ميع كذكبت ما بينهم من فوارؽ، فأصبح اب٤صطلح دالا 
على الإنغلبؽ كالتشدد ، يطلق على ب٩ارسي العنف فعلب أك قولا، فرأينا 

بانسلبخو عن أبويو بل بتكفبّهما السٌلفي في الركاية يقطع جذكره 
 كمعاداتهما.          

كرغم عمومية اب٤صطلح إلا أف الركاية تتعامل مع شخصية ب٧ددة 
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بٛثل النسخة اب٤صرية منو، كىي مرتبطة ببيئة معينة، لذا فَ تكن الإشارات 
العديدة إفُ قرية بٗحافظة اب٤نيا مقصودة لذاتها، كإنما للتأكيد على ب٧لية 

صورة للسٌلفي، فقرية الركاية فَ تتمتع بٖصوصية ما كإنما ىي مثل كل تلك ال
القرل اب٤صرية. لذا يسهل اختطاؼ بعض شبابها كمسخهم ليهجركا أرضهم 
ك يستوطنوا صحراكات اب٢ركب، ك" يقوؿ عنهم أغلبية الناس على سطح 

 (.ُّص –الأرض أنهم إرىابيوف" ) الركاية 

 ايطواف بايعتبات

ربٗا لو حكيتها لك لتغبّت أشياء كثبّة كبقيت معي حكايبٍ البٍ "
ىنا تدب أقدامنا سويا في الشوارع العتيقة كفَ تطارد الرصاص من جباؿ 
أفغانستاف إفُ صحراء ليبيا كليس في رأسك سول كىم الكتب الصفراء 
كليس في ب٨يلتك سول صورة شيخك كأمبّؾ الذم بٛتليء يداه بالقنابل 

(، ىذا اب٤قتبس من الركاية يلخص حاؿ ، الأب ٖص -كالدـ" ) الركاية 
غفل عن كلده ) لذا فَ يحك لو اب٢كاية في حينها( فتلقفو من أحالو إفُ " 

( ثم يقر بٗسئوليتو/ غفلتو " كيف ٗفم يلهج بالتسابيح كقلب مظلم" )ص
 أصبحت أنت ىكذا في غفلة مبِ؟".      

شرين، ربٗا يقرر الراكم/ الأب أف يحكي عن العتبات الإحدل كع
تكوف ىي كل بيوت القرية، كلعل في كصفها بالعتبات تأكيد على ما ب٥ا من 
حرمة كقداسة حيث تستدعي  من ناحية عتبة مقاـ الوفِ، كمن ناحية 
أخرل تشبّ ب٤دخل البيت بالنسبة لأىلو، فهم إذف ليسوا غرباء عن 

 البيوت كساكنيها.             
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ككاف لابد أف تكوف مفتتح الركاية كبداية العتبة الأكفِ فَ تكن بيتنا، 
الرحلة، فقد كانت صهريجا صغبّا تم بنائو ليتجمع فيو اب٤اء كخزاف 
احتياطي يتيح للناس ما يشربوف إف تعطل اب٣زاف الكببّ، لكن انقطعت 
عنو اب٤ياه، كنسيتو اب٢كومة، فابٚذتو سيدة غريبة سكننا، كاف اب٠ها زينب 

أت للراكم كىو طفل بأف ب٪مو سيعلو، ككانت صاحبة كرامات، تنب
كسيكوف لو ابن يعصيو، تنبأت للببن بٗا صار إليو، " كقد يدىشك أنها 

(، ك ُُيومها رب٠ت فِ ملبب٧ك، كصفت يومها كأنها تراؾ الآف" )ص
بٛسك الأب بالأمل متمثلب في بقية النبوءة، "حينما تكتمل العتبات 

ها نبوءة الشيخ إب٠اعيل (، خاصة أف نبوءة أخرل تدعمَُسأجدؾ" )ص
 (. ُِٖفي العتبة العشرين، " يحضر الغائب كيغيب اب٢اضر " )ص

 بٓاء ايشواية

تنهض اب٢بكة الرئيسية للركاية على حكايات فرعية يركيها الأب  
على إبن يتوىم حضوره، لذا كاف لابد أف يكوف راكيا عليمنا، كترجع 

ية، فهو من ناحية صوت ضركرة ىذا النمط من الركاة لأسباب فنية كفكر 
كحيد نسمعو، يحكى عما يعرؼ كعما يريد، يحاكؿ دحض حجج من ينطق 
الإبن بلسانهم، فيصبح بوفرة ما لديو من معلومات قابلبن للتصديق، كما أنو 
بٕكاياتو الشفهية يبدك كراك شعبي يناسب ب٦تمع الركاية بسماتو اب٤عرفية،  

ىى مع مناخ الاستبداد كما أنو صوت سلطوم يستبد باب٣طاب فيتما
اب٤سئوؿ عما آلت إليو الأحواؿ من فساد " كحينما أطلب منك أف تغمض 

 (.      ٖعينيك فعليك أف تفعل على الفور" ) ص
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كذلك يبدك الراكم في طوافو بالعتبات متحركا في الزماف كليس فقط 
ة في اب٤كاف، ليضعنا أماـ قرية زمانية يعرؼ تفاصيلها جيدا بٙل ب٧ل القري

اب٤كانية اب٢الية، لذا فالزماف في الركاية ماضوم منذ السطر الأكؿ " فَ تكن 
(، كلعل مرد ذلك إفُ تسليم ٕالبيوت ىكذا قبل أف يولد أبوؾ" ) ص

(، حبٌ في كصفو ٖالراكم بألا مستقبل لو " زماف أبيك الذم كفُ" ) ص
(، ٕص  للؤشياء يثبت أثر الزمن عليها " بٔوار تلك اب٢ديقة الشائخة" )

أيضا ىو في طوافو بالعتبات ينفتح على ماضي الشخصيات البٍ يستدعيها 
منطلقة من نقطة ما في تاريخ شخصيتها المحورية كصولا إفُ حاضرىا،  كىو 
الأمر الذم يتكرر في العتبة التالية، فيبدك الزمن ىنا في دائريتو خيطنا كهمينا 

تلبفها، فتبدك في تشظيها يربط ببْ حكايات العتبات البٍ تتماثل رغم اخ
دالة على حاؿ المجتمع الآف، لكن بٛاثلها كاب٣يط الزمبِ الرابط بينها يجعلها 
مثل مسبحة في يد الراكم الطواؼ يدارس طقوس تطهره ك إعبَافو من 

 خلبؿ الوقوؼ على حباتها.      

كتتوافِ العتبات كتكتمل الدكرة فيعود بعد العتبة الأخبّة إفُ 
" البيت الذم لا يزاؿ صوت الشيخة زينب يبَدد ببْ جدرانو الصهريج أك

(. ككما كاف ِٖٓالقديدة، كلا تزاؿ نبوءتها ترفرؼ بٙت السقف" )ص
البناء الزمبِ في كل العتبات دائريا، فإف قصص العتبات تتواشج بناسها 
كأماكنها لبَسم جدارية أك لوحة كببّة للوطن ب٨تصرا في تلك القرية، لذا 

من في النص الركائي كلو ب٠تا دائريا أيضا، " كلكل شبٓء آخر، يتخذ الز 
 (.      ِٖٓفكما ابتدأنا نعود" ) ص
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 المهإ يطشد ْاط٘

قد تنسجم الشخصية مع اب٤كاف فتحبو ك تألفو، كقد لا تنسجم معو 
للمكاف كمن ثم تهجره،  فتكرىو كتشعر بالتناقض معو فتشعر بعدـ الإنتماء

ىكذا يسهم اب٤كاف في تكوين الشخصية، كما أف حياة الشخصية تفسر 
طبيعة اب٤كاف، فاب٤كاف كالشخصية كل منهما يؤثر في الآخر كيتأثر بو،  
كذلك لا يدكن للقارلء فهم بٙولات شخصيبٍ الراكم كاب٤ركم لو، ككل 

ئي، كبداية من الفقرة شخصيات ركاية السلفي، إلا داخل إطار اب٤كاف الركا
" فَ  ٕالأكفُ يرينا الراكم ملبمح التغبّ إفُ الأسوأ في كل شبٓء، ففي ص

تكن البيوت ىكذا قبل أف يولد أبوؾ، كانت من الطبْ الأسود مثل ب٢يتك 
الكثة، كمع ميلبدؾ أنت خلخلها الفلبحوف، الذين ترعى في أكبادىم 

أسقطوىا فوؽ تعرجات اب٤هبَئة كحوش كاسرة لا أحد يرل أنيابها، ف
الشوارع القديدة، كأقاموا مكانها غابات الأب٠نت اب٤تجهمة، البٍ يتعانق 
فيها الصهد كالصقيع". ثم يردؼ بصورة من ذاكرتو عن ماض يزعم أنو كاف 

أيضا " في ىذه البَعة البٍ تكاد القمامة تسويها  ٕبٝيلب، نقرأ في ص
ب٤اء، كنسبح فيها إفُ جانب بالشارع الذم يعتليها، كانت ترقص دكامات ا

الإكز كالبط، كبٛرؽ صغار الضفادع ببْ أرجلنا كأيدينا"، كفي نفس الصفحة 
يصف اب٢ديقة بأنها شائخة، ىكذا ترصد الركاية أثر الزماف في اب٤كاف، في 
بداية بٕثها عن مكامن اب٣لل كالعطب، كبٛضي الركاية كاشفة عن فقر 

ف من الزير، كحوائط بيوتهم من "الطوؼ اب٤كاف كناسو الذين مازالوا يشربو 
، لذا كاف لابد أف يهجركا قراىم ّٓالذم تبَاص فيو جواليس الطبْ" ص

ىربا من الفقر، كىنا نلبحظ أف حكايات العتبات كشفت عن غرباء  
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إفُ القرية كاستوطنوىا لكنها اليوـ  ضاقت  -في اب٤اضي -كثبّين كفدكا 
خوة إفُ أفغانستاف، ليجاىد كيقبض بأىلها.. فهناؾ حسن الذم" أخذه الإ

ألف دكلار في الشهر" أك مشحوت اب٤وعود بٗرتب كببّ ليحارب الفرس 
الركافض في القادسية اب١ديدة  أك الغرب اب٢اقد في أـ اب٤عارؾ، كفي اب٢البْ 

 (.        ُُٔ" دـ ابنك يتقاطر فوؽ البَاب اب٣طأ" ) ص 

االفلبحبْ لبيوتهم الطينية، عن كيببْ الربط ببْ ميلبد الإبن كخلخلة 
سبب التحولات ، كىو يكمن في سياسات نظاـ الرئيس السادات، فلم 
يسع لإحداث تنمية حقيقية بل أهمل اب٤تاح ) انقطاع اب٤ياه عن الصهريج(، 
كالانفتاح الإقتصادم دفع الفلبحبْ ب٥جرة أراضيهم، كب٧اكلتو لتدجبْ 

الفكرية لنظاـ عبدالناصر ب٩ا  رجاؿ الدين كاستخدامهم لضرب التوجهات
منحهم الفرصة لغرس أفكارىم اب٤تطرفة، ب٩ا دفع السلفي لاتهاـ أساتذتو في 
كلية اب٥ندسة بالكفر كىي التهمة نفسها البٍ صفع بها أمو كأبيو، ثم إفِ 
السفر للحرب في أفغانستاف كغبّىا ىو كأشباىو. كاف ذلك " قبل أف 

 (.     ِِٗاىم القابٛة" ) ص يغدركا بو كيخطفوا ركحو من دني

كالركاية بتأكيدىا على التشابو فكريان كنفسينا ببْ اب٤تطرفبْ تقدـ 
ملمحا رئيسا ب٥م، ك  صفحاتها مفعمة بشواىد على ملبمح أخرل منها 
استحلبؿ ىؤلاء للكذب كطاعتهم العمياء لأمبّىم )مطيع عبدالسميع 

هم عابركف للؤكطاف، كأسعد اب٣ركؼ(، كعدـ انسجامهم مع ب٧يطو لذا ف
كىم كذلك منغلقوف أفظاظ،  كيصبح حبٌ خطابهم أداة قتل، " أىي 

 (.   ِٖٓاب٤صادفة البٍ جعلتبِ أضع خطابك مكاف بندقية جدؾ" )ص 
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كذلك ألمحت الركاية إفُ عدـ إقتصار التشدد الديبِ على فئة دكف   
م من أخرل، فالعتبة الرابعة بٙكي عن العم يوسف أبوسطاسي، الذم تعل

قس كنيسة العذراء في الزمن الأكؿ، لكن الآف " راعي الكنيسة يقوؿ لنا  
كلبما غريبا" ك " القساكسة يرطنوف باليونانية أك بالقبطية القديدة، لنظل 

رج من أفواىهم، كنرفعهم فوقنا" ب٫ن مسحورين بالأصوات البٍ بٚ
 (.ُٕص)

 ايتـوف َؤقتا

ك لعلو كاف يبَافع عن نفسو الأب اب٤كلوـ في الركاية يعمل ب٧اميا  
لتبرير تقصبّه في تنشئة ابنو، كىو بٕديثو عن الشيخة زينب" حبْ بٛوت 

(، كفي ىذا السياؽ يدكن النظر للصهريج ُُسنببِ ب٥ا ضريحا"  ) ص
اب١اؼ كضريح رمزم للشيخة زينب، حبٌ في حياتها فنسوة القرية كن 

مستقبلهم، كىو في  يقصدنو طلبا لبركات الشيخة أك لتدب٥م على ملبمح
قناعتو بنبوءة الشيخة كاتباعو ب٥ا تأكيد على عدـ اختلبفو عن غبّه ب٩ن فَ 
ينالوا قسطا من التعليم، كيعيشوف في ب٦تمع شبو بدائي ب٧ركـ من 
اب٣دمات. كأزعم أف الركاية فَ تقصد بذلك البَكيج للفكر الصوفي كإنما 

وعي، مثل ىذا المجتمع ينقسم صورت بواقعية ب٦تمعنا ابتلي بالفقر كتدفٓ ال
ناسو إفُ قسمبْ: إما فظ قاس يذىب للتطرؼ كإما لبْ متسامح يلجأ 
للتصوؼ، ك الاب٫ياز النسبي للتصوؼ يرجع لرفض الركاية لنموذجي 
اب٤تدين اب٢اضرين بها سواء" السلفى" بسماتو البٍ كشف عنها النص، أك 

داة في يد العمدة، لذا "غندكر" الشيخ الذم فَ يحفظ القرآف كاب٤دجن الأ
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يبدك الصوفي بتساب٧و ضركره مؤقتة لرأب الصدع، كىناؾ نموذج رابع أعتقد  
أنو الشيخ إب٠اعيل " صوت أجش لكنو حنوف، يفضي إفُ البكاء، ىل 
بٚشع لو مثلما أخشع أنا؟ أـ إنك أدمنت الأصوات الزاعقة البٍ بٙوؿ  

فحة " ىم خلفي يا ، كفي نفس الصِٖٔكلبـ الله إفُ قذائف صوتية" ص
كلدل لنسمع إفُ ىذا الرجل الطيب الذم يعلم أىل قريبٍ طرؼ من علوـ 

صفات أخرل  -لاحظ دلالة ترتيبها -الدين"، كفي العتبة قبل الأخبّة 
 للشيخ تدلل على إنو صنف رابع تعوؿ عليو الركاية.
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 "وطٔ الجيب الخًفي" ..  سواية  عٔ اْكظاّ الهوية

ساركت" الركاية اب١ديدة بأنها "بٕث"، بٗعبُ أنها كصفت "ناتافِ 
ب٩ارسة يقوـ بها الركائي بهدؼ بٙقيق الاكتشاؼ، كيقوـ خلبب٥ا باللجوء إفُ 
اب٤صادر كالسعي في الأماكن كلدل الأشخاص، كأبدا لا يكتفي بٗخزكنات 
الذاكرة مهما تعاظمت أهميتها، ىذا البحث بٗفهوـ ساركت يقود الركائي 

كاقع جديد، كاف ب٦هولا  أك ب٧جوبا قبل أف تكشف عنو أك  إفُ اكتشاؼ
تكتشفو الركاية، كىذا الواقع ربٗا  فَ يكن معلوما لدل الركائي قبل عملية 

 الكتابة، بل يتكشف لو تدريجيا أثناءىا.          

الواقع بهذا اب٤عبُ ليس جديدا بٛاما من صنع الركاية، بل كاف ب٨فيا 
ة ، كىذا يجعل مهمة الركائي أكثر تعقيدا من كأعادت اكتشافو الركاي

اختلبؽ القصص، إذ يصبح دكره شبيها بدكر العافَ الإثنوجرافي الذم يقوـ 
بدراسة ثقافة كقيم كأسلوب حياة بٝاعة معينة، كما يشتبك دكر الركائي 
مع دكر اب٤ؤرخ الذم قد يستجيب لغواية إعادة تأكيل التاريخ ب٦ددا،  لكنو 

د آليات بٙريك التاريخ كدكافعها، فقد تكوف ىي نفسها يهتم أكثر برص
آليات بٙريك اب٢اضر، كىنا يتجاكز الركائي اب٤ؤرخ فيقوـ بتأكيل اب٢اضر، 
مشتبكا مع مشكلبتو ب٩ا يفسر شيوع موضوع "اب٥وية" كاغبَابها أك استلببها 
في الكثبّ من الركايات اب١ديدة، كمنها "كطن اب١يب اب٣لفي" أحدث 

 لكاتبة مبُ الشيمي.ركايات ا
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 سوايتإ وٖويتإ

تنقسم الركاية داخليا إفُ ركايتبْ، كاحدة يحكيها ناصر، مرمم الآثار 
اب٤صرم،  العائد إفُ كطنو بٔنسية أخرل كىوية مغايرة، كالثانية يحكيها 
السيناريو الذم يساعد ناصر في كتابتو مع  "توـ كيلبور" اب٤تخصص في 

، كىي نص يدمج ما ببْ اب١انب الوثائقي كالدراما، كمن الديكودراما
اب٤فبَض أف يركز على اب٢قائق الفعلية مع أشخاص حقيقيبْ  يقدموف 
الفكرة بأسلوب درامي يسهم في إجلبئها،  لكن يدكن أف تؤدم 
الديكودراما دكرنا تضليلينا؛ فتقوـ بتزكير اب٢قيقة، كفقا ب٤ا يريده صانع 

همة البٍ أتت بناصر إفُ مصر في زيارة قد تكوف الفيلم. كتلك ىي اب٤
 الأخبّة.                  

كقد اختارت الكاتبة جزيرة "الفنتبْ" بأسواف مسرحا للركايتبْ، 
كتؤكد الركاية على اغبَاب ناصر عن اب٤كاف بقولو "على الرغم من أصوؿ 

أك  أبي البٍ ترجع إفُ أسواف فَ آتً من قبل، فَ يأتً أحد مًن أعمامي
جبّانهم منها، كفَ يىبق الأب ليحملبِ إليها، فقط، ظللتي أردد اب٠ىها كلما 
سألبِ أحد، رغبةن في خىلق مكاف تنتمي إليو جذكرم"، لكن ىذا الانتماء 

 ظل صوريا.    

يجمع السرد ببْ الركايتبْ في فصوؿ الركاية كلها، كاشفا منذ الصفحة 
لأنا، بادئا بٔملة "الغركب الأكفُ عن أزمة ناصر الذم يركم بضمبّ ا

خلبب فعلب"، فكلمتو الأكفُ "الغركب" بٙمل دلالات سلبية عديدة منها 
الاختفاء، ككصف الغركب باب٣لبب  يضفي عليو فتنة كألقا قد يخفياف 
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 الدلالات السلبية، لكن "خلبب" توحي أيضا بالاستلبب.           

يتأكد باكتماؿ ىذا التناقض ببْ ظاىر الدلالات كاب٤خفي منها 
اب٤شهد الافتتاحي الذم يرب٠و ناصر، فشمس الغركب تصبغ النهر كلو 
باللوف البرتقافِ اب٤بهج لكن البصر يدتد فبّل اب١زيرة "كحوتو عملبؽ لا 
يبدك منو سول ظهره اب٤قوس"، ىكذا يستشعر لا كعيو اب٣طر فيفسد 

لفندؽ كاف مكانان استمتاعو بٔماؿ اب٤نظر، كينتهي اب٤شهد بهاينز، يقوؿ أف ا
للنبلبء دكمنا، في ىذه الشرفة جلس نيكولام القيصر كىوارد كارتر"، 
كينتفخ مؤكدا انتمائهم إفُ سلبلة النبلبء، فيتساءؿ ناصر: "ىل ضمَّبِ إفُ 

 سلبلة النبلبء عندما كجَّوى كلماتوً بصيغة اب١مع؟".    

يزؿ  فعلى الرغم من حصولو على اب١نسية الأب٤انية إلا أنو فَ
مستجديا لاعبَافهم بو كواحد منهم، كيتبدل انسحاقو في قولو "مىن 
يصدٌؽ، أنا نزيل ىذا الفندؽ الفخم، لو علمتٍ أمٌي أف حاؿ ابنًها سيتبدؿ 

 ىكذا لأجَّلىت اب٤وت".         

كيبَاكح السرد على لساف ناصر ببْ ضمبّم اب٤خاطب ك اب٤تكلم 
ديث إفُ الذات يبرر القطيعة مع دلالة على انقسامو كتشظيو، في أكؿ ح

أختو كأخيو، يسأؿ نفسو: مىن لك ىنا؟، يسػأؿ نفسو، كىو يعلم اب١واب 
ليبرر اغبَابو بٗوت الأـ كطمع الأخوة فيو، كغالبا ما يبدأ السرد بالضمبّ 
"أنت" إما بسؤاؿ يوجهو ناصر لنفسو، أك بفعل أمر، كفي مرات قليلة ب٪د 

ربٗا ليمنعو من اب٢ذؼ أك إخفاء أمر ما.                                                                                    الأنت يكمل للؤنا ما يركيو،
كبٚتلف نبرة السرد باختلبؼ الضمائر، فمع "الأنا" تطغى على السرد نزعة 
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غنائية  خصوصا مع تذكر اب٤اضي، كيصبح السرد نوعا من الاعبَاؼ، 
فعل اب٤اضي، ريبٗا لأفٌ الركائية تريد أف تقف بالسارد كاب٤تلقي على فيسود ال

مسافة زمنية من زمن اب٢كاية البٍ يتم بثها عبر السرد، في تثبيت للحظة ما 
أك  الإخبار عن ب٘ربةو انتهت الذات الساردة منها. كمع "الأنت" بٚتفي 

ا مستهدفة حبٌ الغنائية، كبٙل اب٤ساءلة ليزداد شعور الذات باب٢صار، كبأنه
من نفسها، البٍ تغدك ككأنها ذات أخرل مبَبصة. ىذا الشعور اب٤تزايد بأف 
الذات مستهدفة دفعها للببتعاد عن الآخر كب٘نبو، كبتشييئو إف اضطرت 
للتعامل معو، فها ىو ناصر الذم يتأمل الأشياء كيصفها دائما،  يقوؿ مثلب 

ت الشقة مرتبٌة، الكتب عن شقة كلبكديا حينما دخلها لأكؿ مرة "كان
مرصوصة فوؽ بعضها كالأعمدة الصغبّة على الطاكلة"، بينما يقوؿ عن  
كلبكديا "جاءت ترتدم بنطلونان كتي شبّت، كتلبس جوربان في قدميها"، 

 فكأنو فَ يرمنها إلا ما كانت ترتديو.        

 حعيرة ايذجاج

ىكذا بدأ "ناصر، أنت تريد بيضة كأنا أدلك على حظبّة الدجاج".. 
رالف حديثو إفُ ناصر كىو يقنعو بضركرة السفر إفُ أب٤انيا، مع أنو ليس 
ب٧تاجا ب٤ن يقنعو،  ناصر الذم منحو الأب اسم الزعيم ثم ماتا كليهما 
لتتبدؿ أحواؿ الأسرة كالوطن، أكمل تعليمو بٗا يشبو اب٤عجزة، كيتخرج من  

فتسعى أمو لاب٢اقو  كلية الآثار كينهي خدمتو العسكرية كلا يجد عملب، 
بعمل بالسعودية عن طريق أحد أقاربها كتطالبو بأف يغبّ مهنتو من مرمم إفُ 
نقاش، يتذكر ناصر "شرعتي في الإجراءات مستسلمنا، اكتشفت أنبِ كي 
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أغبٌّ اب٤هنة إفُ نقٌاش، عليٌ أف أدفع رشوة، إذا دفعت ب٤وظف السجل 
عمل، كإذا أخفقت في اب٤دفٓ لن أجد اب٤اؿ الذم سأشبَم بو عقد ال

اب٢صوؿ على التأشبّة سأظل في مصرى بوظيفة نقٌاش في خانة البطاقة 
انسحقتي بٛامنا"، ىكذا سقط فريسة لليأس حبٌ استيقظ فزعنا على اىتزاز 
السرير كصراخ نسوة الشارع. في ب٢ظة تغبَّّ كجو القاىرة البٍ ضربها الزلزاؿ 

قبَحا عملي تقرير عن الآثار كأسقطها بٙت الركاـ. يومها جاءه صديق م
 البٍ تأثرت بالزلزاؿ.                                  

بعد التقرير تبدأ علبقتو برالف.  كيتعرؼ على كلبكديا البٍ يتزكج 
منها في أب٤انيا كتنجب لو كلديو، كتستمر علبقتو باب٤نظمة البٍ بٝعتهما، 

      يعبَؼ "لقد انصعتى لتصبح مزيفنا بدرجة خببّ".

بدا أنو سقط في مستنقع لن يخرج منو حبٌ قامت ثورة يناير،  يقوؿ 
"آمنتى حبٌ قياـ الثورة، أف كل ما يربطك بٗصرى ىو كجود أيمٌك"، كيسأؿ 
نفسو "ب٤اذا ظللتى مرتبطنا بٗصر؟ كاف يجب أف ينتهي ارتباطك بوفاة أمًٌك، 

فتيل الثورة الأـ ىي الوطن اب٢قيقي"،  كيواصل الاعبَاؼ "منذ اشتعل 
كأنت شخص آخر، لا تنكًر، آخر يحاكم الشخصية البٍ كوَّنتٍها قطعة 
قطعة على مدار عشر سنوات، باتت كل اب٤ىشاىد البٍ تأتيك مًن ىناؾ 
تذكًٌرؾ بٔريدتك، صرتى كائننا آخر، بٙاكؿ أف تغسل ماضيك بتأييدىا حبٌ 

د بضعة مؤبٛرات النخاع، كما تغسل اب٤نظَّمىة البٍ تعمل بها جرائمها بعق
 تدين فيها نٍهب الآثار".        

كاب٤نظمة لا تهتم بتحولاتو، تثق أنو سينصاع في النهاية، حبٌ لا يفقد 
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حظبّة الدجاج، يتم تكليفو بٗهمة في مصر، كيحضر دكف أف يتببْ حقيقة 
مهمتو، يقوؿ لنفسو "بقيت اب٢اؿ في مصر كتغبّت حياتك أنت، اب٢ياة 

ها! لا، بل ساءت اب٢اؿ  لكلينا، طلبتٍ كلبكديا البٍ جاىدتى لتصنع
 الطلبؽ".      

الركاية الثانية يحكيها سيناريو فيلم عن اب١الية اليهودية، البٍ 
 في القرف اب٣امس ؽ.ـ.          ” إلفنتبْ“استوطنت جزيرة 

يعرؼ  ناصر أف اليهود خانوا اب٤صريبْ كأفشلوا الثورة بتعاكنهم مع 
الفرس الغزاة، كيدرؾ أف السيناريو يزكر اب٢قيقة كيعمد إفُ تهويد التاريخ، 
" لا ترسخ لقصة السبي بهذه الطريقة، اب٤ؤرخوف يعرفوف اب٢قيقة"،  يقوؿ لتوـ

ىد لن يعرؼ إلا ما ببركد يرد توـ "لكنٌ اب٤يشاىدين لن يعرفوا"، حقا اب٤شا
يقولو السيناريو، فيسأؿ ناصر نفسو "ىل بإمكافٓ كتابةي قصةو موازية بٙمل 

 اب٢قيقة؟".            

لكن ناصر الذم يدرؾ استلببو كيتآلف مع انقسامو،  يصف نفسو  
بأنو "فَ أكن متمردنا يومنا، كنت كورقة مستسلمة للرياح طواؿ الوقت"،  

ة بٕجة أنو ليس كاتبا، يدرؾ أنو لن يستطيع كتابة يبَاجع كلا يكتب اب٢قيق
اب٢قيقة فيبَاجع، يبرر نكوصو بالتساؤؿ "ىل تبدك ىذه القصةي مكتمًلة  
؟ أنت لستى كاتبنا فلًمى بٙاكؿ الكتابة؟ لديك اب٤علومات  كقصص توـ
اب٢قيقية فقط، كلديو القدرة على خلٍق شخصيات من ب٢م كدـ. ىل 

"، كب٤ا يخبركنو أف اب٠و  سيوضع على ما كتبو سيصمد خيالك أماـ خيالو؟ 
، يتلقى صامتا تفسبّ توـ "اب١ديد ىذه اب٤رة ىو أف اب٤ؤلف عربي،  توـ
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ا، أنت أستاذ في ب٦الك، كىذا يدنح العمل مصداقية".   مصرم بٙديدن

 جيوب يلأوطإ

اختارت الكاتبة لركايتها عنوانا يحيل مباشرة إفُ رسالة النص، كيشبّ 
ب اب٥وية من ضعف كالتباس جراء سياسات قامعة أفقرت إفُ ما أصا

اب٤واطن كصادرت حريتو كدفعتو للهركب من الوطن، بٕثا عن حياة آمنة 
مستقرة، كناصر فَ يكن مشغولا بالبحث عن ىوية جديدة، كفَ يكن معنيا 
باب٥وية، حبٌ قامت ثورة يناير ب٧دثة في ذاتو زلزالا  زاد من تصدعو، كمن 

سربت أضواء كاشفة أكضحت لو حقيقة ما آؿ أليو، شركخ الذات ت
فتفاقمت أزمتو البٍ عبر عنها النص، ككاف جيدا ألا تسمو الركاية باب٣يانة 
كفَ تدينو، بقدر ما تدين اب٤سئولبْ عن تلك الأكضاع البٍ ب٘عل من ناصر 
حالة عامة، كلنتأمل ما فعلو زكج أختو مديحة، الذم سلك نفس الطريق 

، بٙتفظ بوطنك في تقريبا، كلعل و يشاركو القوؿ "كنتى بٚطط لتظل مصريان
مع مزايا ىذا المجتمع في اب١يوب الأمامية، إذا حدث ما  اب١يب اب٣لفي كب٘ى
يهدد أمنىك تعود بقفزة كاحدة"، فالاحتفاظ بالوطن كلو في اب١يب اب٣لفي  
كاف لدكاع مرتبطة بأمنو الشخصي كليس لبقايا كطنية في ركحو، ك الوطن 

لثافٓ يظل "ىذا المجتمع" الذم يدنحو مزاياه، فاستلبب ذاتو كىويتو أفقده ا
الانتماء إلا لنفسو فاختلف تعريفو للوطن، "الوطن ليس تلك التعريفات 
اب٤عقٌدة، لا التاريخ اب٤شبَىؾ كلا اللغة، إنو ليس اب١غرافيا البٍ تنزاح من حبْ 

اكتفً بٕقيقة أف الوطن ىو إفُ آخر. اب٤فهوـ يجب أف يتطور باتساع الرؤية، 
، كيوفر لك أمننا صحينا".                 اب٤كاف الآفٓ الذم توجد فيو، الذم يدنحك اب٤اؿى
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تكشف الركاية ذلك كتظل تتعامل معو باعتباره ضحية، فالفقر 
كالقهر استلبا ذاتو كأعمياه، فلم يشك للحظة أف للمنظمة دكر في زكاجو 

الطلبؽ في ذلك التوقيت إلا لتضغط عليو  من كلبكديا، كأنها فَ تطلب
كتضعفو نفسيا فيضطر بالقبوؿ باب٤همة اب٣طرة، فَ يسأب٥ا كيف اكتشفت 
فجأة أنو ب٨تلف عنها، كفَ يفطن ب٤ا تضمنو حديثو مع الدكتور ىاينز حينما 
اعبَض على كضع اب٠و على السيناريو، اعبَض "لكن بٜة تزييف"، فسألو 

كلديٍك؟"،  فَ يدرؾ العلبقة ببْ ىذا كذاؾ، ك فاتو  ىاينز "ناصر، ىل تفتقد 
كذلك توقيت كصوؿ الرسالة اب٤نتظرة من كلبكديا، كلا لكلماتها اب٤تناسية 
لكل ما كاف قبل سفره، فقط تدعوه، فهل دعتو لتقنعو باب٤وافقة، كىل 
يستجيب أـ أف ما زاؿ لديو بقية من ضمبّ ب٘علو يصر على الرفض، لا 

ا سيفعل، كلا بٗصبّ علبقتو بٕياة، كلنتأمل دلالة اب٠ها ب٘زـ الركاية بٗ
كتوقيت ظهورىا في حياتو، تبدك كطوؽ ب٪اة يدنحو حياة ثانية، حبٌ كلو  
كانت مثلو مهزكمة، مقهورة، لكنها  تعلمت من ىزائمها أف أىم معاركنا 
على الإطلبؽ أف نكوف أنفسنا، تقوؿ لو "أريد أف أكوف نفسي حبٌ لو 

لناس ب٦نونة، حبٌ إذا عانيت من الوحدة".  كذلك بٛتاز  بدكت لبعض ا
حياة عنو باب٣ياؿ الذم اكتسبتو من قراءة الركايات، كاكتسبت معو حسا 
إنسانيا عاليا، جعلها تكف عن ذكر سيئات الزكج اب٤يت بعدما زارىا في 
اب٤ناـ،  بساطتها ب٘عل من بيتها الصغبّ كطنا، تقوؿ "فَ يىعنً كرىي لزكجي 

نػىبىبٍ الأثبّة، سريرم كضوء القمر يفبَشو، الزكايا   أنبِ كرىت البيت، كى
في كقت -كالأركاف، كصداقات كانت تبدك في كقتها ىشة، لكنك تدرؾ 

كم كانت بٙتل مكانة بٞيمة بداخلك! حبٌ شعاع الشمس الذم -لاحق 
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يستبيح غرفبٍ كقت الظهبّة".. ىذا ىو مفهومها البسيط كاب٣يافِ للوطن، 
و يقاكـ نفاذىا إفُ ركحو، يسأؿ نفسو "ىل كنتى تبحث فيها عن بينما ى

رائحة قديدة؟ كيفٌ عن الركمانسية، بعد موت أمًٌك، لن يكوف الوطن حضن 
امرأة"، فَ يكن رافضا ب٥ا بقدر ما كاف مستسلما لنمط حياة لا يدتلك اب١رأة 
 على تغيبّه، كيرفض التغيبّ، كحينما قضى معها سبع ساعات كاف كل ما

يشغلو ىو أف يعطيها مائة يورك ككأنو يحوؿ اب٤شاعر كالأفكار إفُ سلعة، 
 لكنو فَ يفعل، فلعل شيئا فيو اختلف يوح بأف بٜة أمل.
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 حفش دافئة في َتاٖة ايشٌَ

تقوـ علبقة الأنا بالآخر على إدراؾ ككعي كل منهما بنفسو كبٗن 
سواه، كىي علبقة معقدة حيث يصبح الآخر شرطا لتحرر الذات من 
حدكدىا، كىو التحرر الذم يعبِ التجدد بإدراؾ نقاط القول لدل الآخر 
البٍ ىي في ذات الوقت نقاط ضعف الذات. فهي إذف علبقة شرطية 

 علبقة جدلية.                                   تلبزمية بقدر ما ىي 

كفي رب٠ها لصورة الآخر فإف " الأنا" غالبا ما ترسم صورتها الذاتية 
أيضا، كىكذا فإف ب٘لت تلك الصورة فى عمل إبداعي فإنها لا تعكس 
حقيقة الآخر بقدر ما تعكس تصورات الأنا اب٤بدعة عنو، كعن العافَ المحيط 

 ا أيضا.       بها، بل كعن ذاته

 كليس سول الركاية فنا يقدرعلى ب٘سيد تلك الإشكالية، بٗا يتيحو
لصوت " الأنا" من فرصة التعببّ عن ىواجسو كب٨اكفو، "كبقدرتها على 
تقدفٔ تفاصيل اب٢ياة بكل حقائقها كأكىامها" كليس سول اب٤دينة فضاء 
رحبا يتسع لتلك العلبقة بكل ب٘لياتها كتشابكاتها، سواء استقرت فيها 

 "الأنا" الساردة أك اربٙلت مبتعدة عنها.

 باسيع ايشَادية

التونسي " اب٢بيب الساب٤ي" ب٦موعبٍ قصص  كعشر للركائي  
ركايات، إثنتاف  منها هما "ركائح مارم كلبّ" ك"نساء البساتبْ" كصلتا إفُ 
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القائمة القصبّة للجائزة العاب٤ية للركاية العربية )البوكر( في دكرتي عامي 
. كىو في كل أعمالو باستثناء ركايتو الأكفُ "جبل العنز" َُِِ، ََِٗ
الازدكاجية البٍ يحياىا الإنساف بعيدان عن كطنو الأصلي، حيث يصوٌر 

تصبح الذاكرة موزعة ببْ مكانبْ، كيصبح سؤالا اب٥وية كالانتماء هما 
 الأكثر إب٢احان.      

يربط الكاتب ىذا السؤاؿ بهجرتو إفُ اب٤دينة البٍ يشبهها بالتيو، 
ليها مباشرة من يقوؿ في شهادة إبداعية منشورة: " تونس البٍ انتقلت إ

الريف كانت مدينة التيو الأكؿ"، كيصف لقائو بتونس بأنو " صدمبٍ الأكفُ 
مع اب٤دف"، أما باريس البٍ يقيم فيها منذ مايزيد على الثلبثبْ عاما فيصفها 
بأنها " مدينة التيو الثافٓ"، فهي فَ تكن باريس طو حسبْ كاب٢كيم كسهيل 

البٍ أذاقت ببـّ التونسي عذابات  إدريس، بل كجدىا أقرب إفُ مارسيليا
النفي،  قصدىا اب٢بيب الساب٤ي باعتبارىا أسطورة لكنو كجدىا " باريس 
الرمادية" البٍ تستنفر حواسو بإيقاعها اللبىث، ك بطرحها الدائم لأسئلة 
الذات ككعيها بنفسها كبالآخر القريب كالبعيد في آف كاحد. ىذا التيو 

رمل" ك " حفر دافئة" حيث تبدك باريس مدينة يظهر في ركايتيو " متاىة ال
، مستعصية كعدائية. تدكر أحداثهما فيما يسميو باب٤ثلث  بلب بٚوـ
الرمادم، أك مناطق بارباس، بلفيل، الغوتدكر، حيث الواقع يشهد تبدلا 

 دائما، فيصبح كبتعببّ الساب٤ي " ب٢م الواقع" كيصبح امتدادا للذات.

 َتاٖة ايشٌَ

تبدأ "متاىة الرمل" ذات صباح حار، ك الأـ تعرض على إبنها  آخر  
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صورة أرسلها عمو اب٤غبَب بباريس، ك آخر رسالة كصلت منو، بعدىا 
إنقطعت أخباره إثر كفاة الأب، يبدك ب٥ا كجذر أخبّ إف تم إجتثاثو 
سيتيهوف في الدنيا، لذا بٙث إبنها على السفر بٕثا عن عمو، تقوؿ لو " إنو 

، لا بد أف تبحث عنو، أريد أف أعرؼ ىل ىو حي أك ميت؟" فيبدأ عمك
السفر الذم تصفو الركاية بأنو "موت بٝيل" .  كلا  نعلم عنو إضافة لكونو 
طالب جامعي غبّ فقده لأبيو باب٤وت كلعمو باب٥جرة، حبٌ إب٠و " منبّ 

س اب٣ذيرم" لا تذكره الركاية إلا مرة كاحدة كىو يهاتف مداـ ميشوف، كلي
لديو من أثر للعم الغائب سول رسالة عنوانها ىو نفس عنواف " مداـ 
ميشوف" فتكوف كجهتو البٍ قصدىا بعدما نزؿ بفندؽ صغبّ بالقرب من 

ب٧طة ليوف، لكن أحداث الركاية تدكر في مناطق رحلة البحث عن العم.                                     
فصلب من فصوؿ الركاية، يركيها تلك الرحلة البٍ تشغل  أربعة عشر 

الباحث عن عمو بضمبّ" الأنا"، كتنتهي بٕملو للحقيبة كخركجو عائدا إفُ 
تونس، دكف أف يعثر على عمو. لكنو عرؼ الكثبّ عنو، كب٩ا عرؼ أنو 
يشبو العم كثبّا، كأف العم تنقل ببْ مهن كثبّة، كفَ يكن لو عنواف يخصو، " 

عد إسم شخص آخر"، كىكذا ب٘عل الركاية من إب٠و يرد دائما في العناكين ب
 -العم الغائب رمزا لكل اب٤هاجرين التوانسة الضائعبْ في تيو باريس. كىم 

مشدكدكف إفُ الوطن، لا أحد  -ككما ىو حاؿ أغلب شخصيات الركاية
منهم ينوم البقاء الدائم في باريس البٍ تظل منفي، كحبٌ فَ تسع للئندماج 

لذلك فَ يتزكج العم من " مداـ ميشوف" ، كيحكي عنو في المجتمع الفرنسي، 
خليفة العيارم في ص: " كاف عمك يحدثبِ عن مشاريعو. اب٤شاريع البٍ 
يفكر في إب٪ازىا إثر عودتو إفُ تونس"، خليفة نفسو كقد ىجر تونس بٕثا 
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عن عمل ، يقوؿ " سأحاؿ على التعاقد بعد سنتبْ، عندئذ سأعود إفُ 
ة الشخصيات إما عاشت في باريس بدكف أسرىا، كإما تونس نهائيا". كبقي

أعادت الأىل الأىل إفُ الوطن مثل عبدالله الأطرش الذم يقوؿ عن 
عائلتو: " كانت تقيم معي، كمنذ سنتبْ عادت إفُ حاجب العيوف، أنا أيضا 
سأعود، تعبت". فهجرة اب١ميع فَ تكن بٕثا عن كطن بديل، بل بٕثا عن 

 بْ الأكضاع في الوطن.فرصة عمل تسهم في بٙس

 المٓفيوٕ

قاؿ جابرييل مارسيل "إفٌ الإنساف غبّ منفصل عن فضائو، بل إنوٌ  
الفضاء نفسو"، يصدؽ ذلك في الواقع كفي الركاية أيضا، حيث الفضاء 
كجود رمزم مطلق يحيط بكل الأمكنة كيحتويها، بل كيحتوم بشر الأمكنة 

تهم، كفي ركاية "متاىة ب٧ددا مسارات حركتهم كفاعلب في تشكيل ىويا
الرمل" تعدٌدت الفضاءات ك الأمكنة ك لعبت دكرا أساسيا  كيدكن 
اعتبارىا أىم عناصر الركاية، كبٕسب الناقد محمد البدكم في دراستو عن 
ركاية اب٤هجر التونسي فإنو "إذ لو فَ تكن ىذه اب٢ركة في اب٤كاف ما كاف 

لغوم يدكن أف تكوف نفسية ك للركاية أف توجد، كاب٤تاىة حسب التعريف ال
لكنها متصلة باب٤كاف أكثر كفي أغلب الأحياف يكوف جديدا كغريبا عن 
الشخصية التائهة". ككاف تيو الراكم أكؿ ما كاجهنا: " عدت إفُ الفندؽ 
متأخرا ، فقد قضيت كقتا طويلب في البحث عن اب٤كاف الذم يجب أف 

من أنبِ رب٠ت خريطة صغبّة  أركب فيو اب٤بَك في ب٧طة الشاتليو. كبالرغم
للبستعانة بها في التنقل من اب٢يٌ الذم تقيم فيو مداـ ميشوف إفُ اب٤كاف 
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الذم أقيم فيو فقد تهت في تلك اب٤مرات الطويلة البٍ تتقاطع في عدٌة 
أمكنة". كىنا نشارؾ تساؤؿ محمد البدكم في مقاربتو للركاية "فهل تكوف 

في اب٢ضارة الغربية فتصبح الرحلة ببْ  ىذه اب٤تاىة بٗثابة ضياع الراكم
مكاف إقامتو ك مكاف إقامة مداـ ميشوف على قصرىا ك كضوحها  طويلة 
ب٧فوفة بٗخاطر الضياع ك التيو، ك يتأكد ىذا اب٤عبُ في آخر الركاية فرغم 
الطوؿ النسبي للمدة البٍ قضاىا الراكم في باريس كبٛرٌس خلبب٥ا بٗحطات 

عن طريق اب٣لبص من اب٤مرات الطويلة : " ك في اب٤بَك فهو تائو يبحث 
ب٧طة الشاتليو ركبت قطارا آخر.  قضيت كقتا طويلب في البحث عن 
اب٤كاف الذم ينطلق منو ، فقد تهت مرة أخرل في تلك اب٤مرات الطويلة ك 

 اب٤تشابهة ."                                                          

الشخصيات البٍ عانت من التيو، لكن فَ يكن من كفي الركاية تكثر 
بينها شخصية رئيسة، فلم تكن بٜة بطولة فيها لذا انتفت شخصية البطل، 
كالشخصيات كلها تضافرت جهودىا من أجل استحضار الوطن في اب٤نفى، 
فتعاملوا مع اب٤كاف بشكل ينسيهم الغربة، " فبالرغم من أف الفضاء أجنبي 

صارت أقرب إفُ الفضاءات العربية عموما كالتونسية  إلا أف  أحياء عديدة
خصوصا مؤثثة بكل ما ينسي اب٤رء أنو في بلبد الغربة"، كفي الركاية  فإف 
الساب٤ي فَ يصف باريس كمعاب٤ها اب٤شهورة بل  اكتفى بٗكانبْ احتاجتهما 
اب٤تاىة هما باربيس ك بلفيل، كرغم إقامة الراكم في فندؽ قريب من ب٧طة 

إف أغلب الأحداث تدكر في حيٌ باربيس ك ىو حيٌ أغلب سكانو ليوف ف
من العرب كفيو ب٘د كلٌ أنواع اب٤أكولات ك اب٤لببس  كالأغافٓ العربية حبٌٌ 
لكأف اب٤تجوؿ يحسٌ أنو موجود في  مكاف مغاربي، يقوؿ الراكم "ب٤ا خرجت 
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من ب٧طة باربيس كجدت نفسي في سوؽ صغبّة شبيهة بالأسواؽ الشعبية 
"اب٢فصية" ك اب٢لفاكين"، كيضيف "أعبَؼ أف الشارع كاف مفاجأة  في

بالنسبة فِ .كنت أعرؼ أف متواجدكف بكثرة في باربيس لكبِ فَ أكن 
ع مليء بالعرب إفُ ىذا اب٢دٌ أتصور أبدا أنو يوجد في قلب باريس شار 

لولا ب٨فر البوليس الذم يقع بالقرب من الساحة الصغبّة ب٣لت نفسي في ك 
عبي في تونس أك اب١زائر". كخلبؿ ب٘واؿ الراكم في الشارع لا يكاد شارع ش

يرل فرنسيا، فقط عرب كأفارقة، كيكاد الأمر يتكرر في " بلفيل" أيضا، 
فالأحياء العربية في باريس أشبو باب١يتوىات، كتكاد تكوف أماكن مغلقة 
 على نفسها ، كأنها مدفوعة للبنعزاؿ عن المجتمع الفرنسي، ب٩نوعة من

الإندماج فيو، فالراكم أكؿ ما ب٠ع باب٤كاف من مداـ بيشوف قرنت الأسم 
بالتحذير "  اب٢يٌ خطر قليلب .. انتبو إفُ أكراقك كمالك"، ثم نسمع لكهل 
فرنسي قولو: " فرنسا امتلؤت بالأجانب، السود كالعرب غزكا بلبدنا، 

 فرنسا أصبحت مزبلة".                           

 حفش دافئة

كتب " اب٢بيب الساب٤ي" ركايتو "حفر دافئة" بعد " متاىة الرمل"   
بسنوات بٟس، كقدـ فيها عوافَ كشخصيات شبيهة ، فتبدك الركاية الثانية 
ككأنها جزء متمم للؤكفُ، كب٩ا يؤكد ىذا البَابط ببْ العملبْ ما كرد 

من حفر دافئة: "سبب آخر غامض كغريب جعل بٞودة  ُْْبالصفحة 
يلب من ذلك اب٤طعم، رغم اعجابو بو كبصاحبو الظريف، كىو أنو يتطبّ قل

شاىد فيو شابان قيل انو جاء خصيصان من تونس للبحث عن عم لو 
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انقطعت أخباره بٛامان"، بل أف بٞودة نفسو بٜة اكجو شبو بينو كببْ ب٧مود 
 اب٣ذيرم اب٤بحوث عنو في " متاىة الرمل".      

اكم من بطء الليل، ك " اب١سد تبدأ الصفحة الأكفِ بشكول الر 
منهك، كالركح ب٨رقة مثقوبة مثل مرمى رصاص"، كلا عزاء لو إلا مفكرة 
قديدة ملقاة على الطاكلة، يفكر في استبداب٥ا بواحدة جديدة لكن لا يجرؤ. 
فاىبَاؤىا ك إف كاف دليلب على تقادمها لكنو يكشف عن ارتباطها بٗاضيو 

ل الغربة البطىء. ك الراكم في عزلتو، تبدك الصافٌ للبستدعاء ليؤنسو في لي
حجرتو الضيقة  كحفرة كسط اب٤تاىة، مغبَب كحيد ليس بوسعو إلا اف 
يتذكر، كاب٤فكرة ك بالرغم من كونها تعافٓ اىبَاء ظاىريا إلا أنها كسيلتو 
لذلك، فيها يتجلى كل ماضيو كإف كاف اختزلو في أب٠اء ب٦ردة، ك أرقاـ 

يات تثبّ حنينا ، يبعث الأب٠اء المجرد فتخرج حكاياتها تليفونات، لكن الذكر 
من ببْ صفحات اب٤فكرة، كتتقاطع حكايات الراكم حكايات عادؿ 
الطالبي ك سعاد غرس الله كبٞودة الأشهب، ثلبثة شخصيات ليس بٜة 
تواصل فيما بينها، لا يربط بينها في الظاىر إلا سابق مركرىا بٕياة الراكم، 

رة، فيبدك إستعراضو ب٢يواتهم كتقاطعها مع حياتو ككأنو ينظر فأثبتها في اب٤فك
في مرايا ليطالع كجو كاحد متعدد الأحواؿ لكنو مسكوف بالأسي كترقب 
اب٤وت، الراكم الذم أحب أحد اب٤قاىي لمجرد أف جدرانو بٛتلىء باب٤رايا، 
يصف الراكم كجهو " في اب٤رآة يبَاءل فِ كجهي شاحبا مثل ليمونة بدأت 

"، يصف من الشخصيات الثلبثة كجوىهم فقط ككأنو يتأملها في ب٘ف
مرآة، يتوجس منهم عند بدء علبقتو بأم منهم، لأنهم مثلو يتفرسوف في 
الوجوه، لكن توثق العلبقات بٗا يتيحو من ألفة يسمح بتبادؿ الأحاديث، 
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فتنطلق الألسنة ك تكف العيوف عن التحديق الصامت في كجوه أشباىو من 
ب٢فر الدافئة، كاب٢فر ىنا يقصد بها بيوت الغرباء ككلها في ركايتيو نزلاء ا

قديدة، ضيقة، غبّ نظيفة، لكنها تصلح للبحتماء من العراء، فهي ليست 
سكنا كملبذا بل تشبو القبر بكونها حفرة في الأرض كليست بناء، كربٗا 

ر العودة بٛنحها ذكريات الغرباء دفئا يبعثو اب٢نبْ إفُ بلبد بعيدة، كاف قرا
إليها كاضحا في الركاية الأكفُ، لكن غبارا كساه في الثانية، كيخفت حلم 
العودة لدم شخصيات اب٢بيب الساب٤ي في ركاياتو التالية، لتستمر في 

 سكبُ حفر بٛلؤ اب٤تاىة.
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 ايؼاعش وناتب الهواَؽ في َُٗة مخابشاتية

رغم أف اب٢رب السورية فَ تضع أكزارىا بعد، كلا يزاؿ الشعب 
السورم يعافٓ كيلبتها إلا أف الركائي فواز حداد أبدع عنها ركايتبْ، فقد 

(، كىا ىو يصدر "الشاعر ككاتب َُِْأصدر "السوريوف الأعداء" )
(، كالركاية البٍ يبدأ عنوانها َُِٕاب٥وامش" )دار رياض الريس للنشر، 

تصف اب٤ثقفبْ بأنهم "متوافركف بكثرة، كيقنعوف بالقليل، ..  بالشاعر
الطريف أنو لا تنقصهم اب٢جة، يؤدب١وف العمالة للنظاـ على أنها امتياز 
تبرره الوطنية". أما شخصية الشاعر "مأموف الرٌاجح" فتمثل حالة نموذجية 
للمثقف الذم يجيد اخفاء حقيقتو حبٌ عن نفسو، كيتعاكف مع نظاـ لا 

ضى عنو في قرارة نفسو، بل قد يكوف من داخلو معارضا لو، يحدث أف ير 
يتم تكليفو برئاسة كفد يقوـ "بٔولة أدبية في ب٧افظات القطٍر كبلداتو، 
بهدؼ توزيع متعة الشعر بالتساكم ببْ أفراد الشعب"، فوزارة الثقافة تعلن 
  عن مساهمتها في اب٢رب بالشعر؛ كذلك بإطلبؽ شًعار: الشعر ضركرة

كاب٣بز أك اب٤اء أك اب٥واء، كإبٙاد الكتاب يقبَح "الدعوة إفُ ب٘ميع 
الصفوؼ كراء القيادة اب٢كيمة"، أما مأموف الذم تم اختياره بعناية فلم 
يكن مسموحا لو بالاعتذار، رغم أف رأيو: "الشعر ليس ضركرة. الأكثر 

د إفُ ضركرة ىو اب٣بز كاب٤اء كالكهرباء".  كحينما يستدعيو الضابط خال
إدارتو الكائنة بأحد القصور الرئاسية، يصدمو بوصفو ب٤ؤيدم النظاـ من 
الشعراء بأنهم: "عملبء لنا أكثر من اللزكـ يؤيدكننا في كلٌ شيء، نريد 

 أشخاصا يركننا بشكل أكضح، كلو كاف فيو انتقاد لنا".  
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 َطًوب إي٘        

بارىا ب٦رد تشكيل الوفد كاب٤خاطر البٍ اعبَضت طريقو يدكن اعت
ىامش على اب٤بً الذم تشكلو اب٤همة اب٢قيقية للوفد، لذا اقتصرت اب١ولة 
على زيارة كحيدة لقرية مغرباؿ، كىي قرية ببْ الساحل كاب١بل، ينتمي 
أغلب أىلها إفُ الطائفة العلوية، كتقع كسط منطقة بٚتلط فيها كل 

ـ يستهبْ بهم الطوائف السورية، كسكانها يعانوف معاناة مزدكجة، فالنظا
لأنو يضمن كلائهم،  كمعارضوه يحسبونهم على النظاـ، كالضيعة بٕكم 
موقعها كانت مركزا التهريب، كفي اب٢رب أصبحت مصدرا للشبيحة، في 
ىذه القرية اب٤تخيلة تنشأ حركة دينية غامضة، يدعو أصحابها كىم ضباط 

ين، بالعودة متقاعدكف يتزعمهم اللواء الركن نادر العارؼ إفُ تصحيح الد
، كبدأكا دعوتهم بإذف النظاـ  إفُ الأصوؿ، كإحياء شخص  الإماـ اب٤عصوـ
كرعايتو، كحضركا اجتماعاتهم باب٤لببس العسكرية. لكن تظهر في مقابلهم 
حركة تصحيح التصحيح، البٍ نادت بإبطاؿ ألوىية الإماـ علي لأف ألوىية 

تناقضات يخشى أف البشر باطلة، النظاـ الذم يرعى ىذه اب٣لبفات كال
تتسع ىوتها فتؤثر على بٛاسك ظهبّه الطائفي، لذلك كلف شخص 
مضموف اب١انب )مأموف الراجح( لبّصد اب٢الة من الداخل، فيكوف عينا 
للنظاـ، كأيضا أداة يدير بواسطتها الصراع ب٤صلحتو، لذلك منحوه 
صلبحيات كاسعة أقلقت الضابط اب٤كلف بتسهيل مهمة مأموف، لكن 

ط خشي من تزايد نفوذ مأموف، فأخضعو لرقابة دائمة، فدبر لاغتيالو الضاب
باعتباره عميلب للطائفة السنية، كىو الأمر الذم كاف سينهي اب٤همة دكف 
ب٪اح، فقرر النظاـ التخلص من الضابط بقتلو لضماف إب٪اح اب٤همة، كىي 
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حوا ليست انهاء الصراع الديبِ المحتدـ بل ابقائو بٙت السيطرة، لذلك ب٠
للواء السابق نادر العارؼ الذم كاف على كشك خسارة معركتو ضد 
الشباب، باستخداـ مثقف آخر ىو سليماف أك جامع اب٥وامش، فيعينو 
مستشاران لو.  كيكلفو الضابط خالد بٗهمة أخرل موازية ب٤همة مأموف، 
كىي أف يخبَع إب٥ا للدين اب١ديد، لكن الشاعر لا يحبذ الفكرة، يقوؿ 

ط خالد: " قصة البحث عن إلو جديد ليست بالاب٘اه السليم كلا للضاب
اب٤عقوؿ، إنها مضيعة للوقت، طاب٤ا ىناؾ إلو راسخ في عقوؿ الناس، فلماذا 
يضاؼ إب٥ان ثانيان، إلا إذا كاف اب٥دؼ منو التشويش على معتقداتهم؟"، فيأتيو 

ث فسادان في الرد "أية حركة دينية إف فَ تنشغل بالقضايا اللبىوتية، ستعي
الأرض كيكوف ضررىا أكثر من نفعها". أما اب٤ستشار اب٤ثقف قارلء 
الكتب كجامع اب٥وامش فبّد اب١ميل للواء بتعيينو إمامان معصومان، كحبٌ لا 
يتسبب جهل اللواء في إفساد الأمر يتم تغييبو، كحبٌ لا يصبح اب٤ستشار 

ىامشا، فلم يتم  نفسو مشكلة أك إب٥ا فيما بعد، كليبقى جامع اب٥وامش
اب٤وافقة على استخدامو إلا بعد كضع تصور كامل لكيفية التخلص منو، 
كبٕسب اب٣طة "فالشاحنة تنزؿ بٞولتها، الصناديق تنفرط ب٧توياتها من 
الكتب على الأرض، السائق يحمل أكداسان منها كيرميها إفُ اب٤دخل 

حم البيت، كالنوافذ، الشاحنة كاقفة..جرافة ضخمة تضرب اب١دار، تقت
كتتابع التقدـ إفُ داخلو اب٤ستشار في الداخل خنقتو الكتب كاب٥وامش. 
اب١رافة لا تتوقف عن العمل، تتابع التقدـ؛ تهدـ اب١دراف كتسول الكتب 
مع الأرض، يتصاعد غبار كثيف يحجب الرؤية، اب١رافة تسحق كل ما 

ثر للهوامش، يصادفها، كالغبار يبتلعو. ضياء يشق طريقو كسط الغبار؛ لا أ
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بٙللت كتلبشت في الفراغ". ككاف لابد أف يدوت اب٤ستشار، فقد انتهى 
دكره، كفَ يكن الدين اب١ديد إلا ىامشا ب٤بً ىو الدين اب٢قيقى للنظاـ، 
كىو اب٤خابرات البٍ تصفها اللوحة  اب٤علقة في مكتب الضابط خالد بأنها 

 نور السموات كالأرض، أم حلت ب٧ل الله. 

ٍ ؿوتإ وظلا

ركاية "الشاعر كجامع اب٥وامش" ترسم صورة ب٥يمنة النظاـ على 
مقدرات الشعب السورم، لذلك كاف السرد بضمبّ الغائب مناسبا، كقد 
اعتمده الكاتب في أغلب فصوؿ الركاية، بينما فَ ييسمعنا من أصوات 
الشخصيات إلا صوتي الضابط خالد ب٩ثل النظاـ كاب٤ؤكد ب٥يمنتو، كالشاعر 

صنيعة النظاـ، على العكس من العنواف الذم غيب الضابط مأموف 
كاستحضر اب٤ستشار، فالواك في العنواف "الشاعر كجامع اب٥وامش" فَ تكن 
للعطف كلا للحاؿ، بل تفيد اب٤عية، فالاثنبْ معا في معية الضابط خالد، 
يؤدياف مهمة ب٨ابراتية، كمهمة جامع اب٥وامش فرعية مؤقتة، لذلك تم 

 يدنحو الكاتب فرصة للحكي، كيلبحظ أف بٜة ظلبؿ من أعماؿ تهميشو كفَ
فواز حداد السابقة تظهر في الركاية، فهو كمنذ عملو الأكؿ " موزاييك: 

" يحفر في التاريخ السياسي كالاجتماعي لسوريا، كيزيح التاريخ ّٗدمشق
ببراعة إفُ خلفية اب٤شهد الإجتماعي، مقدما شخصياتو كشهود على الواقع 

يا لو في آف،  كما أنو كفي ركايتيو جنود الله ثم السوريوف الأعداء، كضحا
يطرح أسئلة عن الدين كالثورة، كيواصل طرحها في ىذه الركاية، فكأنها 
أسئلة فَ يحسم الواقعى إجاباتها بعد، كإف امتازت الركاية الأخبّة بتناكب٥ا 
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لقمر: لظواىر خطرة أعقبت الثورة، فخصص فصلب ىو "سهرة بٙت ضوء ا
في التعفيشواب٤عفشينواب٤عفشبْ"، ليلقى الضوء عليها، كما يؤكد في فصوؿ 
أخرل على إدارة النظاـ ب٥ا كاستفادتو منها، فحينما اشتكي مدير اب٤ركز 
الثقافي منهم، قيل لو أف لا شئ يدنعهم من ب٘اكز أم قانوف، كالضابط يؤكد 

ء القتل أما ىؤلاء فمجرموف أهميتهم للنظاـ بقولو "اب١نود يبَددكف أحيانا إزا
بالسليقة"، أما اب٤عفشوف الذين يدتهنوف اللصوصية،  فهم "يدافعوف عن 

 الوطن" كإف بالقتل كالسرقة.
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 طًطات تتؼاب٘ في ايكُع وايبؤغ َُٗا اختًفت َشجعياتٗا

عبر فولتبّ عن رؤيتو لقصور التاريخ الرب٠ي بقولو "لقد كتبنا تاريخ 
اب٤لوؾ كفَ نكتب تاريخ الأمة". فالتاريخ الرب٠ي دائما ينطق بلساف السلطة 
كيحتفي بالسلطاف متجاىلب عواـ الناس مع أنهم ىم الذين يصنعوف التاريخ 

 بدمائهم.                           

كب٤ا ظهرت الركاية حاكؿ مبدعها أف يؤنسن التاريخ فاحتفى 
 باب٤همشبْ كاب٤قهورين ككل من أغفلهم اب٤ؤرخ الرب٠ي.      

ىكذا نشأ التعارض ببْ دكرم اب٤ؤرخ كالركائي، كقد تصدل لدراستو   
كثبّكف منهم الدكتور فيصل دراج، خصوصا في كتابو "الركاية كتأكيل 
التاريخ" حيث يقوؿ أف "الركائي العربي  يستدعي اب٤ؤرخ كيطرده لأكثر من 
سبب، فاب٤ؤرخ يقوؿ قولا سلطويا نافعا كلا يتقصى الصحيح، يهمش تاريخ 
اب٤ستضعفبْ، كيوغل في التهميش إفُ بٚوـ التزكير كإعداـ اب٢قيقة.. كب٥ذا 
يقوـ الركائي العربي بتصحيح ما جاء بو اب٤ؤرخ، كما امتنع عن قولو".  كىو 
بذلك يشبّ إفُ ما يجب أف يقوـ بو الركائي حينما يتخذ من أحداث 

 أهملها التاريخ مادة لعملو الإبداعي، فرىانو أف يتعقب الفراغات البٍ
التاريخ الرب٠ي، كأف يذكر ما أغفلو اب٤ؤرخوف، كأف يعي دائما أف دكره 

 التأكيل كليس إنتاج معرفة تاريخية. 
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 تحولات الحـٔ

ركاية "حصن الزيدم" ىي الركاية الفائزة بٔائزة راشد بن بٞد لعاـ 
، كالصادرة مؤخرا عن دار نوفل للنشر كالتوزيع في ببّكت، تتخذ َُِٗ
صن عنوانا ب٥ا، كفضاء يحتوم أغلب أحداثها، فهو بؤرة الأحداث من اب٢

باعتباره رمزا للسلطة، لذلك فالأقساـ الثلبثة اب٤كونة للركاية تنسب 
اب٢صن للسلطة اب٤هيمنة، مرداس )القبيلة( في القسم الأكؿ، كالزيدم 
)رجل الدين( في القسم الثافٓ، أما الثالث كالأخبّ فالنسب للضابط الذم 

 م باسم )الثورة(.       يحك

تبدأ الركاية بٗشهد سينمائي متقن، حيث تركز الكامبّا على 
عبداب١بار ملقي على الأرض، ينقل نظره من بندقية أبيو الشيخ مرداس إفُ 

 عيبِ الأب، ب٢ظات كتنطلق رصاصة تردد اب١باؿ صداىا.           

، ثم تنتقل لقطات متعاقبة تصور مشهد قتل شيخ اب٢صن لابنو الكببّ
الكامبّا إفُ الأـ شبرقة في جناحها،  كىي لا تصدؽ أف زكجها قتل ابنها، 
فبَكز ناظريهها على أطراؼ غابة اب١باؿ حيثه تدكر اب٢رب.. تنتظر أف يأتى 
الزكج مكذبا اب٣بر، فلما لا يأتى تضطر للتصديق ك تغلق النافذة كتنكفىء 

    على نفسها كسبّهة.                       

تهرب شبرقة من ب٢ظتها القاسية إفُ اب٤اضي، لتنثاؿ ذكرياتها ابتداء 
من يوـ العرس كىي راكبة اب٢مار، متجهة ب٫و اب٢صن الذم يبدك ب٥ا 
"مهيمنا من قمتو البعيدة"، تبلغ القمة لكنها تبَكها بزكاج الشيخ من فاطم 
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فَ يفسد ابنة الشيخ الزيدم، قبل بٟسة عشر سنة، كاف جبار صبيا يافعا 
بعد، فكأف فساد الأب الذم انتقل إفُ الابن فَ يستفحل إلا بٗصاىرتو 
لرجل الدين الذم ابٚذ منو مستشارا، بقتل جبار تفقد شبرقة كل شبٓء إلا 

اسم  نبات برم  -الذكريات فتستسلم ب٥ا، تتذكر ابنها الأكبر "عنصيف" 
ادل، تتذكر كشبابو كدكره في فرض السطوة على الو   -ينمو في اب١باؿ 

عودتو متقدما رعيتو يحملوف الأسلبب، ينوب عنصيف عن أبيو في قيادة 
اب٢صن، كيتوفُ مهاـ بٝع اب٣راج من البن كالقات ثم إرسالو إفُ الإماـ  في 
 صنعاء، كيغبّ على القبائل الأخرل  إف خرجت عن طاعة الدكلة/ الأماـ.   

من ملبمح اب٤كاف، تشبّ الركاية عبر الذكريات أيضا إفُ ملمح ىاـ 
يتمثل في طبقة "الأخداـ"، الذين تصفهم بأكصاؼ سلبية تؤكد رسوخ 
التمييز الطبقي في الذىنية اب١معية للقبيلة، فهم غرباء عن الوادم، سود، 
غوغاء، أقذار، يسكنوف الأكواخ البٍ تتجاكر مكونة الأدراـ، كىي تشكل 

صن ىو السيد، ىامشا بالنسبة للحصن الذم يدثل اب٤بً، فساكن اب٢
كسكاف الأدراـ أخداـ، يعيشوف حياة بهائمية، كيدارسوف المحرمات كلا 

 يعرفوف دين الله، ذلك من كجهة نظر سكاف اب٢صن.                      

فهم إف ماتوا لا  لذلك تستهدؼ زخات الرصاص ب٘معات الأخداـ
دية ب٥م كإف عاشوا يعمل من يقدر على العمل أجبّا في اب٤زارع كبأجر 
بٖس، عنصيف تعجبو كاحدة من الأخداـ اب٠ها بٞامة فيتخذىا خادمة في 
اب٢صن، كيزكرىا ليلب فتحمل منو، تلد بنتا تسميها زىرة البنت بٙمل 

ستدرج بٞامة ملبمح عنصيف كلوف بشرتو، كتشبو جدتها شبرقة، البٌ ت
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 حبٌ تعرؼ من الأب اب٢قيقى لابنتها.                      

تستقر ب٥ا الأمور إفُ أف يقتل عنصيف كيفر قاتلو ب٧تميا بالشيخ 
شنهاص شيخ غرب الوادل، بٛرض شبرقة كتكاد بٛوت كيفاجئها الشيخ 

كينجب منها ابنا يسميو  مرداس بالزكاج من إحدل أقرباء قاتل عنصيف،
 لاحظ الاسم كإشارتو افُ بٝاؿ عبدالناصر(.       ) بٝالا.

ىنا يتدخل الراكل العليم في ذاكرة شبرقة البٍ لا تتذكر كأـ ثكلى، 
لكن تكمل حكاية عنصيف كاب٢صن،  كبٙكي أشياء لا ييفبَض علمها بها، 
كيتأكد  البعد الطبقى في كراىية سكاف اب٢صن ب٢مامة السوداء، كفي 

الوعاء بعد الكلب كاكسره بعد اب٣ادـ". كىم بلب بٜن  أمثاب٥م كمنها "اغسل
لدرجة أف جبار  الذم يحل ب٧ل أخيو عنصيف يجرب بندقيتو اب١ديدة 
فيصوب على مزارع يعمل في اب٢قل، فسرعاف ما يهول على الأرض 
كالفأس بيده، بينما العصافبّ تطبّ فزعة، بينما البعض أبدكا انبهارىم بٗهارة 

 جبار في التصويب. 

ب٩ا يدفع الأخداـ كاب٤زارعبْ إفُ اب٥رب باب٘اه غابة اب١بل، كيزداد 
تدريجيا عدد اب٥ارببْ كليسوا بٝيعهم من الأخداـ، منهم أبناء عمومة 
ب٤رداس كأقارب لسكاف اب٢صن،  فلما يزداد عددىم كتقول شوكتهم 
يشرعوف في شن ىجمات ليلية على اب٢صن،  من ىؤلاء عراـ ابن اب٤زارع 

رب فيو جبار التصويب، يتعرض للحبس مع الدكاب، كفي الصباح الذم ج
يكتشفوف أنو سرؽ الدكاب كبٞل عليها أمو كجثة أبيو كىرب لاجئا إفُ 
غابة اب١باؿ، كالشيخ زيد الفاطمى في خطبة اب١معة يلعن الفارين كيسميهم 
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العصاة. لكنهم يواصلوف التقدـ، كتنحدر تدريجيا سلطة اب٢صن حبٌ 
خ زيد الفاطمي على صهره، فيحبسو كيسيطر على اب٢صن ينقلب الشي

الذم يصبح "حصن الزيدم"،  في إشارة إفُ انتقاؿ السلطة من شيخ 
القبيلة إفُ رجل الدين الذم كاف مستشارا للسلطة السابقة، كقاـ بتطويع 
الناس ب٥ا مستغلب تفسبّاتو للدين، كمعو تزداد الأمور سوءا، كيستمر القتل 

 س حبٌ تقوـ الثورة في صنعاء كيسقط حكم الأئمة.           كاب٢رؽ كاب٢ب

في البدء يظل الزيدم حاكما للحصن الذم يبدك ككأف لا صلة تربطو 
بالعاصمة كما شهدتو من تغبّات، حبٌ يعود بٝاؿ ابن مرداس، ككاف قد 
تعلم في مصر كعاد إفُ اليمن ضابطا،  ثم إفُ اب٢صن ب٩تطيا صهوة دبابة، 

دم الذم فَ تدخلو من قبل سيارة، فيدؾ ما يعبَضو من حجر داخلب الوا
كشجر، كيطلق مدفعها القذائف مهدما ما تسقط عليو كناشرة الرعب في 
القلوب قبل أف تتوقف لينزؿ منها بٝاؿ معلنا كصوؿ الثورة إفُ اب٢صن 
الذم أصبح "حصن الثورة" كيخطب في الناس كاعدا بشمس جديدة تشرؽ 

م ببْ اب١ميع،  لكن بٝاؿ سرعاف ما يختفي ليعود على الوادم، كتساك 
الناس إفُ تفرقهم، كلتبقى الدبابة رابضة في مكانها ليمتلىء مدفعها 

 بأعشاش العصافبّ.

ىكذا لا بٚتلف سلطة عن أخرل، سواء انتمت إفُ قبيلة تقسم 
الناس إفُ سادة كعبيد، أك أئمة يطوعوف الدين ب٤صلحتهم الشخصية أك 

ف سول الشعارات كإطلبؽ الوعود البٍ لا يستطيعوف الوفاء ثوار لا يدلكو 
بها، فلم يتغبّ في اب٢قيقة إلا افٔ اب٢صن في تبعيتو للسلطات اب٤تعاقبة على 
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 حكمو، بينما أحواؿ الناس ظلت مقيمة على بؤسها.

 تؼاب٘ واختلاف

الغربي عمراف  ركائي مسكوف بالتاريخ، فقد درسو في مرحلبٍ   
ستبّ، كيكاد يوقف عليو مشركعو الركائي، فكل ركاياتو الليسانس كاب٤اج

تعافً فبَات من تاريخ اليمن، ليس بقصد كتابة ركاية تاريخية كإنما  بهدؼ 
اب٢فر في طبقات التاريخ الدامي لليمن في العصر اب٢ديث، بٕثا عن أسباب 
تغلغل العنف في بنية المجتمع اليمبِ. فركاياتو تقف على حافة التاريخ 

بِ اب٢ديث لتقدـ تأكيلو لأسباب ما أكصل كطنو إفُ ذلك اب٤آؿ الدامي اليم
شديد البؤس، لذلك ب٘د ببْ أعمالو كلها صلبت قربي بٕيث يدكن التعامل 
معها باعتبارىا أجزاء عديدة لركاية كاحدة. فنجد في الثائر امتدادات 
ب٤صحف أبٞر، كمسامرة اب٤وتى ىي جزء ثاف لظلمة يائيل، ك في حصن 

زيدم  الذم جاء ب٨تلفا بٛاما من حيث طريقة البناء عن كل أعماؿ ال
الغربي عمراف السابقة البٍ اعتمد الكاتب فيها على الوصف اب٤سهب، 
فقد كاف صوت السارد حاضرا يرينا الأحداث  كالشخصيات كما يراىا 
حبٌ كإف تعدد الركاة، لكنو في الركاية الأخبّة التزـ اب٢ياد، جاعلب من 

دسة تلتقط ما يدر امامها من صور، فندر اعتماده على الوصف نفسو ع
كزادت تقريريتو اب٤لبئمة لأسلوب السرد السينمائي الذم قدـ الركاية من 
خلبلو.  فالركاية تركز على مكاف ىو اب٢صن كمقابل للوطن كالسينما فن 
يكرس سلطة اب٤كاف على الزماف، فجاء النص مقسما إفُ مقاطع تصويرية 

متزامن كتم تقديدها باستغلبؿ امكانيات الكامبّا في التنقل اب٢ر ببْ بعضها 
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الأماكن،  فتم توزيع الأحداث على لقطات بٛسح الأحداث كالأشخاص 
 من اب٣ارج.                        

أما من حيث الشخصيات كاب٤كاف فنجد أصداء كامتدادات  
قة فيما يخص لركايات الكاتب خصوصا مصحف أبٞر، كذلك نلمس مفار 

كضع اب٤رأة، فهي تعافْ  في الواقع الذم تصوره الركاية تهميشا كإقصاء 
كاضحبْ كبالرغم من ذلك ب٪د ب٥ا أثرا في بٙريك الأحداث، فمثلب يلحظ 
القارلء للركايات حضورا كتأثبّا كببّين للؤـ مقابل اب٫سار لدكر الأب، 

مرداس كأـ ابنو ككذلك  يلحظ حيوية شادف ابنة شنهاص  كعائشة زكجة 
بٝاؿ، كزىرة حبيبة قاركف، كلهن فاعلبت كمؤثرات ، كذلك يعتمد السرد 
في حصن الزيدم خصوصا في نصفها الأكؿ على  سيل ذكريات الأـ 
شبرقة شيخة اب٢صن، كفي ذلك تتشابو مع مصحف أبٞر حيث الراكية 

ل امرأة، تصف حركة الأشخاص داخل اب٤كاف اب٤فعم بالعنف  سواء في اب١ب
 أك الوادم، ككذلك السجن كالضريح.       
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 حؼشة حذيذية تحيٌ حياة أطشة عشاقية إلى جخيِ

أصبحت اب٢رب ىي اب٤وضوع الأكثر حضورا في الركاية العربية في 
القرف اب١ديد، فاب٢رب أصبحت كاقعا يوميا يعيشو الإنساف العربي، كحبٌ 

دائرة التكرار أك تناكؿ لا يقع الكاتب العراقي "كارد بدر السافَ" في 
الأحدث  "شظية في مكاف حساس"   أحداث مستهلكة، آثر في ركايتو

(  أف يحكي عن بغداد ما بعد اب٢رب، كقد  َُِٗالصادرة في بغداد )
ذكرتبِ ركايتو بٗقولة الأنثركبولوجي الكندم اريك جانيوف عن الأفَ، كإنو 

ت إلا كعيها بالأفَ.  ليس شيئا غبّ الذات اب٤وجوعة نفسها، فليست الذا
فالركاية كبامتداد مائبٍ كبٟسبْ صفحة تسرد رحلة أسرة عراقية مع الأفَ 
اب١سدم كالنفسي الذم صهرىا، كأعاد تشكيلها كصياغة حياتها عقب 

 تعرضها لمحنة لا تكوف استثنائية في زمن اب٢رب.   

بٙكي الركاية عن "نور" كىي امرأة أربعينية تتعرض للئصابة عقب 
فجار آخر مفخخة في بغداد، بٕسب العنواف الفرعي للركاية، الذم أثبتو ان

اب٤ؤلف ربٗا ليقوؿ أف اب٢رب قد انتهت كأف ركايتو عن اب٢رب بعد أف 
تنتهي، تصف الركاية يوـ  انفجار اب٤فخخة بأنو "يوـ الفزع الكببّ الذم 
أحرؽ السوؽ كالناس، كأحاؿ حياتنا إفُ جحيم مبهم،  كعرض جسد 

 اب٣جوؿ في اب٤ستشفيات كالعيادات الطبية اب٣اصة إفُ العيوف البٍ زكجبٍ
رأتو، كتنقلت عليو كفحصتو كب٤ستو في أكثر اب٤ناطق سرية كعفة". ىكذا 
أدل الانفجار كما تلبه إفُ انتهاؾ اب١سد الذم كاف "اجتماعيا كمقدسا 
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في لأنو كاف سريا" لكنو "تبعثر في الإنفجار، كانسلخ عنو اب٢ياء قسرا 
الفحوصات كاب٤عاب١ات، كالبَميم كالبَقيع، فأزالوا عنو اب٢شمة، ففقد 

 استقلبليتو ليموت مؤقتا". 

ىذا الانتهاؾ تعبر عنو الركاية بكلمة "العرم" البٍ يتواتر ذكرىا  
كثبّا، بٗعبُ انكشاؼ السبَ، سواء كانت فعلب بٛارسو الزكجة البٍ فقدت 

" أحتاجك .. خذفٓ.. ادخلبِ " أك  خفرىا كحيائها القركم فتقوؿ لزكجها 
حينما يصف الزكج سلوؾ زكجتو، كيلبحظ أف "العرم" كفعل أك كلمة  
حضر  كلما تفاقم شعور الشخصية بالعجز أك اب٢بّة، فجاء تعببّا عن توتر 
الذات الساردة ببْ رغبتها في البوح، كخشيتها من الفضيحة ) تكرر في 

                              النص كصف الشظية بالفضيحة ( .     

كأيضا تستخدـ الدكتورة بٛارا نفس الوصف حينما تتحدث عمن 
يقصدكف عيادتها كطبيبة نفسية، باعتبارىم مصاببْ بفوبيا اب٢رب، كتقوؿ 
للزكج في معرض تفسبّىا ب٢الة نور: "ىذه ىي اب٢رب، تعرينا حينما لا 

عن بعض ما لا يجب نكوف مستعدين للعرم، كتنزع منا اب٣جل لتكشف 
 أف ينكشف فينا، فتجعلنا نرل في اب١ماؿ قبحا كثبّا".             

 طكوغ ايشاقـة

يلجأ كارد بدر السافَ في أغلب ركاياتو إفُ نمط  الراكل العليم، كعادة 
السرد عنده بضمبّ اب٤تكلم، فيسرد الأحداث بأسلوب مباشر،  ما يجبٓء

كقد يتحوؿ من راصد أك مراقب للؤحداث إفُ مشارؾ فيها، خاصة كأف 
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الراكم في "شظية في مكاف حساس" ىو الزكج، كىو شريك في الأحداث 
كفي الأفَ، كأيضا في التشظي مثل الزكجة نور البٍ تواجو تشظ نفسي كبدفٓ 

 الانفجار، لذلك عمد الكاتب إفُ تشظية البناء الفبِ عقب إصابتها في
لركايتو، فبدأ مباشرة بٗا يشبو اب٤فتتح، كعبر بٜاف مقاطع مرقمة، أكب٥ا 
حوارية قصبّة ببْ الأب كابنتو لببُ، يبدأىا بسؤاؿ يبدك غريبا "منذ مبٌ 
كأمك ترقص؟"، ب٘يبو "منذ أكثر من ساعة" كيلحظ الأب أف كجو ابنتو 

خبّ "الرقص فرح اب١سد أـ فَ مبكر،  بينما يتسائل في اب٤قطع الأاكتسى بأ
كيتسائل معو القارلء: فَ ترقص الأـ كل ىذه اب٤دة؟ كما سر حزف أب٤و؟" 

الإبنة كأب٤ها؟ كب٪د اب١واب في اب٤قطع الأخبّ "ترقص في حجرتها كحيدة 
ي لتنتزع حشرة اب٢ديد الناعمة لاىثة، دائخة الرأس، متكسرة الركح، كى

تصارع الشظية اب٤تحركة في مكانها اب٢ساس، لعلها تنزلق فجأة كينتهي الأفَ 
الغريب الذم اجتاحها منذ ستة أشهر".  الرقص إذف ب٩ارسة تقوـ الزكجة  
كنوع من العلبج اب٤رجو لعل الشظية تنزلق كتغادر جسدىا، أك لعلو طقس 

يدة كبعنف تؤديو حبٌ تطلق ركح الشظية الشريرة أسرىا، لذلك تؤديو كح
 كب٤دة طويلة منهكة.                                         

كيفضى اب٤فتتح إفُ مقتبس من جاستونباشلر " كل شيء يرتج حبْ 
يرتعش النور"، كالارب٘اج يفتت الأشياء كالأشخاص يحيلها إفُ شظايا 
يلملمها الكاتب في فصلبْ الأكؿ قصبّ، يلبمس بدايات التغبّ الذم 

نفس كركح نور، كالثافٓ يشغل ب٫و مائبٍ صفحة من مبً الركاية، يصيب 
كيبدأ  بٗا يسميو "فضيحة الشظية" ثم تتوافُ النثارات أك الشظايا البٍ تبدك  
كل منها كتفصيلة أك جزء من لوحة فسيفساء ترصد اب٣راب الذم أحدثتو 
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 اب٢رب بأركاح البشر.           

                                                                 حؼشة حذيذية                     

يصبح جسد نور ميدانا للحرب، فقد اخبَقتو شظايا كثبّة، بأحجاـ 
متوسطة كصغبّة، تم استخراجها كلها إلا كاحدة، بٕجم رأس دبوس، فَ 
يستئصلها اب١راح الذم برر للزكج تركو لتلك الشظية الصغبّة ب٢ساسية 

الذم سكنتو، كطمأنو بأنها ستزكؿ مع الوقت أك تستقر في مكانها،  اب٤وضع
لكن الشظية فَ تزؿ كفَ تستقر، كتصبح الشظية اب٤تبقية بداخلها ىي 
اب٢رب،  فبعد ستة أشهر من اب٤عاناة، تغبّت نور  ككأنها خرجت من قبر 

كية إفُ اب٢ياة  ثانية، تصبح أخرل غبّ البٍ خبرىا الزكج لعشرين عاما، فالقر 
اب٣جوؿ المحتشمة تصبح امرأة أخرل بٛاما بفعل الشظية البٍ تصفها  الركاية 
بأنها "حشرة اب٢ديد الناعمة"، البٍ تتحرؾ في اب٤كاف اب٢ساس فتعمل كما 
لو أنها عضو ذكرم، تصيب الزكجة بٕكة تشعرىا بٕاجة دائمة ب٤مارسة 

شظية اب١نس، فيتحوؿ الزكج إفُ آلة جنسية، كأصبح يرل الزكجة "
جارحة"، لكنو رغم ما يصيبو من أفَ كمن قرؼ يظل متعاطفا معها، كيتأفَ 
ب٢اب٥ا كىو يراىا "تذكب من الافَ كتتوحش كثبّا بسبب اب٢كة اب٤هيجة"، 
كيراىا تنهار اماـ أب٤ها اب١نسي الذم يقتلها ببطء، فيخشى أف تنتحر لتنهي 

طبية ما ببْ نفسية آلامها، كيعاكد البَدد على اب٤ستشفيات كالعيادات ال
كعضوية حبٌ يقبَح أحد اب١راحبْ علبجا ناجعا يتمثل في إجراء عملية 
ختاف لنور، فلن يستطيع استئصاؿ الشظية إلا باستئصاؿ اب٤كاف اب٢ساس 
الذم سكنتو، كفي ذلك علبج ب٢التها الراىنة ككقاية من تداعيات أخطر 
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افقة على إجراء قد بٙدث مستقبلب، يتكفل الزكج بإقناع زكجتو باب٤و 
العملية، فتفيض عيناىا بالدمع، بينما ىو يضمها إفُ صدره كىو يهمس 

 ب٥ا: "ىذه ىي اب٢رب حبيببٍ نور، تقص فينا أعز ما نملك".       
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 سواية نيُيا تفهو ايـوسة ايُٓطية لمولاْا جلاٍ ايذئ ايشوَي

نبع التصوؼ في ركايتو "كيميا"  فَ يكن كركد كليد علبء الدين
( بٕثا عن كرامات تفيض بالعجائبية على ركايتو، أك جريا َُِٗالقاىرة، )

كراء أسطورة، فلو كاف ذلك ىدفو لأمدتو اب٤راجع العديدة البٍ تتناكؿ 
سبّة مولانا بٗا يفي باب٢اجة، على الرغم من أف كثبّين عاب١وا سبّة جلبؿ 

شارت ركاية " كيميا" إفُ معاب١تبْ إثنتبْ كاحدة الدين الركمي ركائيا كقد أ
ىي الأكثر شهرة، للركائية البَكية أليف شفق في ركايتها "قواعد العشق 
الأربعوف"، كالثانية للكاتبة البريطانية اب٤ولودة في فرنسا مورب٤فركم بكتابة 
ركايتها "بنت مولانا"، كىي البٍ لفتت انتباه كليد علبء الدين إفُ شخصية 

كيميا" فآثر اف يلبحق طيف كيميا  الفتاة البٍ نسيها اب١ميع، لبّفع عنها "
 ظلما أكقعو عليها العاشق الأكبر.       

ككيميا فتاة فقبّة من بلخ البٍ نشأ بها الركمي، أمها كانت زرادشتية 
ثم اعتنقت اب٤سيحية كأبيها كاف مسلما خشي أف تغبّ أمها دينها بعد كفاتو 

جلبؿ الدين الذم غادر لبخ إفُ قونية، فعاملها كابنتو  فأب٢قها بالشيخ
بها خبّا، مؤكدا على أف يعاملها   -علبء الدين كلد  -كأكصى أصغر أبنائو 

كأختو، لكن الشيخ أىداىا فيما بعد إفُ مريده شمس التبريزم الذم  كاف 
يكبرىا بأكثر من بٟسبْ عاما، ليدفعو إفُ البقاء في "قونية"، كقد انطفأت  

يميا سريعا كغادرت اب٢ياة، إذ كانت ب٧بة لعلبء الدين كلد ابن مولانا، ك
كبعد موتها رحل التبريزم عن قونية، كقيل أنو قيتل كاف علبء الدين كلد ىو 
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من قتلو  رفضا للتأثبّ الكببّ الذم كاف يدارسو على مولانا كللتغيبّ الذم 
  أحدثو في حياة الركمي، كأيضا انتقاما لكيميا.      

 إػاستإ وسحًتإ

يفتتح الكاتب ركايتو بٗفتتحبْ كاشفبْ، أكب٥ما مقتبس من جلبؿ 
الدين الركمي، يقوؿ نصو: "الليلة اب٤اضية في اب٤ناـ، رأيت شيخا في حيٌ 
العشق، أشار إفَِّ بيده: اعزٍـ على الالتحاؽ بنا"، كقد أملبه كىو يعافٓ 

، فكاف آخر ما نظم جلبؿ الدين أما سكرات اب٤وت، على أحد مريديو
الثافٓ فهو للكاتب نفسو، يقوؿ "كلكنبِ قررت قبل ذلك، أف أصنع ثقبا 

 في اب١دار الغليظ، لتحلق ركح كيميا".    

ىكذا يهبٓء الركائي أذىاف قرائو إفُ أمور تكشف عن جوىر الركاية 
كفي بناء  كىي في طور التشكل، أكلا دكر اب٤ناـ أك اب٢لم في حياة الراكم

الركاية، ثم دعوة مولانا لو للحاؽ بو، كلعل تكليف اب٤ركز العربي للؤدب 
اب١غرافي، ارتياد الآفاؽ لو كسفره إفُ تركيا من أجل اب٤شاركة متابعة 
الاحتفالات بٗركر بٜانمائة عاـ على كفاة مولانا جلبؿ الدين الركمي، بٛثل 

بتغيبّ الغرض من الدعوة  ب٘ليا لتلك الدعوة، كقد قاـ الكاتب )الراكم(
لتصبح كشفا عن شخصية كيميا، فلم يجد بسهولة كسيلة مواصلبت تنقلو 
بسرعة إفُ قونية، بينما تكفل اب٢لم بتنفيذ قراره بصنع ثقب في اب١دار تنفذ 
منو ركح كيميا، ككاف الثقب مصدرا لضوء كاف كافيا ليشبّ للرائي إفُ 

لتئاـ، كنافذة في جسد حي".              الشرخ، الذم بدا لو كجرح على كشك الا
ىذه ىي اب٣طوط الثلبثة الرئيسة البٍ اعتمد الكاتب عليها في غزؿ  نسيج 
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نصو القائم على تذكيب اب٢دكد ببْ الواقعي كالتاريخي من جهة، عبر 
رحلتبْ الأكفُ ىي  رحلتو اب٢قيقية إفُ تركيا أما الثانية فهي رحلة تقصي 

في اب٤صادر التاريخية، أك ببْ التخييلي كالتسجيلي  شخصية كيميا  كقبرىا
من جهة أخرل كذلك باستدعاء تفاصيل اب٤همة الصحفية اب٤كلف بها،  
كاستمراره في إرساؿ متابعاتو كمشاىداتو عبر تقارير متوالية بٛثل اب١انب 
التسجيلي في الركاية، باستخدامها لآليات أدب الرحلة كأيضا بذكرىا 

مثل الشاعر نورم اب١راح الذم كاف يتلقي تقاريره  الستة لأب٠اء حقيقية 
اب٤توالية ككاف عنوانها كلها "الطريق إفُ مولانا"، أك أب٠اء أصدقائو الذين 
ساعدكه في تربٝة الرسالة اب٤كتوبة باللغة العثمانية القديدة أك أتاحوا لو 

 معلومات عن كيميا. 

 الحًِ والمؼٗذية

بقدرتو الفائقة على نسج مشاىد يدتزج   بٛيز السرد في ركاية كيميا
فيها الواقع باب٣ياؿ، كيتداخل فيها الاستشراؼ بالاتكاء على الرمز، كقد 

اعتمد اب٤ؤلف كثبّا على اب٢لم كوسيلة لبناء تلك اب٤شاىد،  البٍ مارست  
تأثبّا قويا على قارئها مكونة انطباعا لإيجابيا  لديو أساسو الصدؽ الفبِ 

الإحداث كالتمهيد ب٥ا، فاب٤شهد الافتتاحي للركاية يبدأ  الكببّ في سرد
بقوؿ الراكم " استيقظت على بركدة تسرم في أطرافي. بصعوبة ب٪حت في 
بٙريك ذراعي اليمبُ متحسسا ساقي. انتاببِ ذعر من عدـ إحساسي 
بوجودهما، كازددت فزعا ب٤ا طقطق جذعي كاب٢طب اليابس حبْ هممت 

أف تلك البركدة كانت حلما، فاب١و ليس باردا  برفعو"، نكتشف فيما بعد
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كالراكم أحد اب٤صاببْ بٗا يسمى اب٢لم الصافي، الذم تقدـ الركاية 
معلومات عنو كأحد ب٘لياتها كركاية معرفية، كما أف ىذا اب٤دخل يشكل 

لركائي في رحلة البحث عن كيميا حيلة فنية تتبعها الركاية لإدخاؿ ا
لدين كلد. ككاف مبررا للملمح الغرائبي الذم فَ للتعرؼ على قرينو علبء اك 

 بٚل منو الركاية. 

 المجذ يًهًُات

فَ يقم كليد علبء الدين بإىالة البَاب على كجو مولانا كفَ يقم 
بتكسبّ صنمو، فالصورة الشائعة ب١لبؿ الدين الركمي ىي صورتو النمطية 

، حولوه إفُ صنم فَ يعبده الركائي بل بٕث خلف تفاصيل في أذىاف مريديو
الصورة اب٤رسومة عن ملبمح الإنساف اب٢قيقي. صورة يقبلها عقل الكاتب 

 اب٤نحاز للئنساف.                     

كقد تضمن النص أكثر من إشارة إفُ قناعات الكاتب تلك  فحينما 
ؾ ذكر أنو كاف يقرأ كقلبو استدعى اب٤قاـ ذكر انتصار اب٤صريبْ على الأترا

معلق بالفلبحبْ اب٤صريبْ الذين جندىم ابراىيم باشا كبٞلهم من حقوب٥م 
كأحضاف أسرىم للقتاؿ في برد مدينة تبعد عنهم آلاؼ الأمياؿ، كذلك 
أشار النص إفُ ركاية كتيبة سوداء للمنسي قنديل البٍ بٙدثت عن اب٤صريبْ 

 ب٢رب في اب٤كسيك.     كالسودانيبْ الذين تم اقتيادىم إفُ ا

ىذا اب٤وقف يفسر غضبو من جلبؿ الدين بسبب موقفو من كيميا 
البٍ قاؿ عنها ابنتو، ثم أىداىا للتبريزم حبٌ لا يرحل مبتعدا عنو، ب٦هضا 
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قصة حب عفيف نشأ بينها كببْ ابنو الأصغر علبء الدين كلد، كمستجيبا 
ف لشاعر حقيقي كقطب لوشاية أك غبّة زكجتو الثانية  كبّا خاتوف، فكي

صوفي أف يفعل ذؾ؟  ك ب٤اذا فَ يزكج شمس من ابنتو اب٢قيقية مليكة خاتوف، 
كب٤اذا خلت أشعاره من ذكر كيميا بعد موتها، ب٤اذا عاشت نكرة كماتت 
ب٦هولة القبر؟، كيجيب بأنها "كانت إنسانا، لذا سقطت في بٕر الصمت كفَ 

أحد على كقع معاكؿ بناء  يحدث سقوطها سول فرقعة صغبّة فَ يسمعها
الأسطورة"، تلك الأسطورة تم بنائها من كلمات الركمي البٍ كارل بٝيلها 
قبيحها، أما كيميا فكانت ب٦رد كلمة كاحدة، لا بلبغة فيها كلا مواربة، 

 فالمجد للكلمات كلا قيمة للئنساف. 

 

 

 

 

 

 

 

  



 000 

 سواية تظتؼشف أفوٍ ايكاٖشة ايتي ْعشفٗا

رأت انشراح عويضة في منامها كأنها ماتت، كما رأت قبرىا يتحوؿ 
إفُ مقاـ يؤمو اب٤ريدكف من كل مكاف، يتحاكوف عن كراماتها، كعن موتها 

 اب٤تكرر.                                                  

تكرار اب٤وت ىنا يشبّ إفُ تعدد مرات رجوعها إفُ اب٢ياة، أما اب٤قاـ، 
لالة على شخصيتها العجائبية البٍ تأتي باب٣وارؽ، كعلى أف المحيطبْ ففيو د

بها مؤىلبْ للبقتناع باب٣رافات، كما أنو دلالة على اب٤وت الأخبّ الذم لن 
 تعود منو.  

 ابٓة عبذايٓاؿش

، كفيو يجلس الأسطى  تبدأ الركاية بسرادؽ العزاء اب٤قاـ بعمر مكرـ
و يشك في أف العزاء يخص انشراح حسن زكج اب٤توفاة مذىولا، لدرجة أن

أخرل، بينما اب٤توفاة البٍ تدرؾ ذىوؿ زكجها تتسلم زماـ السرد من الراكم 
العليم لتزيل الالتباس كتؤكد على أف اب٤أتم يخصها، كأف اب٤وت حررىا من 
اب٣وؼ، ثم تتذكر ب٢ظة احتضار جدتها نرجس كبدء علبقتها باب٤وت 

يحدثها عن "فبّيل" البٍ ستصبح مصدر  كبالزائر أك اب٥اتف الليلي الذم
قوتها في اب٢ياة، كقتها كانت في اب٣امسة عشرة، ثم تنسحب تاركة الراكم 
يكمل مهمتو مع تأكيدىا بأنها قد تضطر أحيانا إفُ أف تتدخل كبٙكي عن 
نفسها ما لا يعلمو عنها غبّىا، كىذا ما يحدث فعلب إذ تتكرر عبر البنية 



 002 

ا، خصوصا عبر قراءة غادة لكراسات اب٤ذكرات، الدائرية للسرد تدخلبته
يعود السارد العليم إفُ القاىرة أكاخر اب٣مسينيات حيث فَ يعد ىناؾ ملك 
كلا اب٪ليز كلا طرابيش، فثورة يوليو قامت كعمرىا أربعوف يوما، كتزامنت 
مع دخوؿ أبوىا السجن، فلم تعرؼ ب٥ا أبا غبّ ناصر، كفي طفولتها كانت 

ها اب٤فضلة، حيث تسابق كل الأطفاؿ لتلمس اب٢ائط قبلهم "الإمة" لعبت
لتفوز، كجائزتها أف تكوف إبنة ناصر، فتهتف بفرح: "عبدالناصر أبويا"، 
كحينما تدخل اب٤درسة تكتب على الكراسات اب٤درسية اب٠ها " انشراح 
عبدالناصر" كب٤ا تتعرض للتوبيخ تضيف اسم عويضة دكف أف بٙذؼ اسم 

                        عبدالناصر.     

لكن انشراح ابنة البلطجي كالتومرجية لا تصل إفُ القمة، كلا تصبح 
كزيرة كما تنبأت ب٥ا اب٤علمة، كلا حبٌ تستطيع إكماؿ تعليمها، كب٘د كسيلة 
للتعويض فيما يدتلك ابراىيم، حبيب الصبا من كتب فتعرؼ لوركا كالركمي 

إفُ اب١امعة طيلة سنوات الدراسة كغبّهما، كتصر على أف تصحب إبراىيم 
الأربعة، لتحقق حلما ب٦هضا، كلتكتسب معرفة ككعيا تبرر بهما الركاية 
إتياف انشراح لأقواؿ كأفعاؿ يستحيل أف تصدر عن امرأة  شبو جاىلة. 
كأيضا لتجد ذكريات تعينها بٙمل غياب ابراىيم الذم سافر في بعثة إفُ 

نتظاره  قبل أف تتزكج من ابن شقيقتو فرنسا، لتقضي إثبِ عشرة عاما في ا
حسن، كانت على مشارؼ الثلبثبْ، أفاقت حينما رأت قريناتها يسرف في 
الشارع، كفي أيديهن أطفاؿ قاربوا سن البلوغ، فتدرؾ أنها عاشت عمرىا  
كلو كمن ب٘لس في عربة ساكنة، كيدر بٔوارىا قطار مسرع، فتتصور أنها ىي 

 البٍ تتحرؾ. 
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 دوائش طشدية

سواء كاف زماـ السرد بيػد راك علػيم أـ بيػد انشػراح، كىػي الشخصػية 
المحوريػػػػػػػػة في الركايػػػػػػػػة، فػػػػػػػػإف اب٢كػػػػػػػػايات تتػػػػػػػػوافِ بفعػػػػػػػػل التػػػػػػػػداعي اب٢ػػػػػػػػر، 
كالاسبَجاعات البٍ تستعيد كػل الشػخوص الػذين مػركا بٕيػاة انشػراح، كىػو 
مػػػا يشػػػكل البنيػػػة السػػػردية اب٣اصػػػة بالركايػػػة، الػػػبٍ تنقسػػػم إفُ فصػػػوؿ بٙمػػػل 

، كتتعدد مع الفصوؿ دكائػر السػرد، فثمػة دائػرة ِِمتوالية حبٌ رقم أرقاما 
كػػػػبرل تبػػػػدأ بالسػػػػرادؽ في الفصػػػػل الأكؿ كتنتهػػػػي بػػػػو في الفصػػػػل الأخػػػػبّ، 
كبينهما دائرة أصغر نسبيا يسبَجع كل فصػل فيهػا جػزءا مػن سػبّة انشػراح، 
ىػػػذه الػػػدائرة  بػػػدكرىا تضػػػم دكائػػػر أصػػػغر لعػػػدد مػػػن اب٤قػػػرببْ لانشػػػراح، أك 

رين في حياتها، كأسرة كاترين اليونانية، أك أسرة بيبريانالأرمبُ الػبٍ كانػت اب٤ؤث
بٗثابػػة أسػػرة ثانيػػة ب٥ػػا افتقػػدتها بعػػد أف ىػػاجركا إفُ أمريكػػا، فحرمػػت انشػػراح 
مػػػن شػػػوارع القػػػاىرة الراقيػػػة النظيفػػػة لتصػػػحب جػػػدتها نػػػرجس إفُ اب٤والػػػد. 

قبػػل أف بٛػػوت،  كلتجػػد نفسػػها مضػػطرة إفُ ملبزمتهػػا دائمػػا، فتعطيهػػا العهػػد
 كترث عنها عملها كبصارة، تقرأ الفنجاف ب٤عرفة الطالع كتفك السحر.                 

كىكذا يتم تقدفٔ الأحداث كالعلبقات دكف نسق كلا ترتيب زمافٓ 
أك مكافٓ، كيغيب في  بنية الركاية اب٢دث الكلي الشامل، فهي تتألف من 

ات متناثرة، كسط ركاـ من عدد من اب٢كايات تنتظم على  دكائر أكحلق
الأكصاؼ كالاستطرادات، فهي ليست ركاية  حبكة تقليدية، بقدر ما ىي 
ركاية نماذج لبشر في عافَ ملحمي يشبو عوافَ السبّ الشعبية، فتصبح 
الركاية سردا لسبّة انشراح كالدائرين في فلكها من شخوص مثل الأسطى 
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كغادة كناىد كغبّىم، حسن كلشنكاف أك شقيقها سيد كزكجتو كابنائو، 
كىي السبّة البٍ تتقاطع معها أك تنعكس عليها اب٤تغبّات الاقتصادية 
كالسياسية كالاجتماعية البٍ شهدتها القاىرة منذ مولد انشراح في منتصف 

 .       ََُِ، كحبٌ رحيلها بعد انتخابات ُِٓٗ

القاىرة  فهو أقرب إفُ أف يكوف  َُْأما اب٤سار الركائي في 
 ُِٓٗ، بٛثل كل لوحة ب٢ظة زمنية في تلك السنوات اب٤متدة من لوحات
، ككل ب٢ظة تعبر عن تاريخ كتعرؼ بالشخصية البٍ بٙكي َُُِكحبٌ 

عنها الدائرة، بٕيث تتكشف ملبب٧ها اب٢سية كالنفسية، كنعرؼ طريقة 
تفكبّىا ككضعها الاجتماعي، كنعرؼ تاريخها الشخصي كعلبقتو بالتاريخ 

عبر دكائر بٙكي عن مناؿ كناىد كحسن كابراىيم كباقي العاـ،  كىكذا 
الشخصيات، ىذا كتفضي الدكائر بعضها إفُ بعض كتتماس أك تتداخل 
بالدائرة الكبرل البٍ تشكل مبً الركاية البٍ ترسم عبر حركة شخوصها في 
اب٤كاف لوحة متشابكة للقاىرة عبر ستة عقود، كالركاية حبْ تفعل ذلك 

التاريخ، كنعيش الدكافع البٍ أب١أت الشخصيات إفُ  ب٘علنا نستعيد ذلك
 الشعور كالفعل كما في كاقعهم اب٤عيش.      

 اتظاع ايؼشوخ

القاىرة"، من ناحية إفُ اب٤دينة البٍ  َُْيشبّ عنواف الركاية  " 
ارتبطت بها انشراح كعاشت بٙولاتها خلبؿ ستة عقود،  كإفُ رقم سيارة 

اح من فضائها الذم يعافٓ شركخا تؤذف نقل اب٤وتى البٍ ستيخرج انشر 
بتفتتو، كىو الذم شهد لعقود بٛددا كاتساعا،  فخركجها من الكلحة إفُ 
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شوارع كاسعة نظيفة ارتبط بدخوب٥ا إفُ بيت العم بيببّيانالأرمبُ فتعلمت 
من أسرتو الكثبّ،  كىو الأمر الذم تكرر مع أسرة كاترين اب٣ياطة 

إيريبِ، فتحكي ب٥ا قصص الإسكندر الأكبر  اليونانية، فقد صادقت ابنتها
ككليوباترا كفورتونا ربة اب٢ياة القادرة على بٙويل البهجة إفُ أحزاف. كما 
تسببت حكاياتها كارائها عن اب٢ب كاب١نس في التأثبّ على نفسية انشراح 
البٍ مالت إفُ العزلة كالاعتكاؼ، كتعرضت لنوبات إغماء عميقة كمتعددة 

تا، لكنها كانت تفيق فقالوا عنها " انشراح أـ اب٣مس فظنها الناس مو 
 أركاح" ككاف ذلك بداية لاعتقادىم بكرامات انشراح.    

ىاتبْ الأسرتبْ أكسبتا شخصية انشراح بعدا كوزموبوليتانيا زاد من 
خبراتها كعمق من شخصيتها، على العكس من مادلبْ البٍ تنطق اب٠ها 

ما يجيب حاجة كحشة"، كتوضح معبُ  "انشراخ" البٍ تنزعج قائلة "ربنا
الشرخ باعتباره فألا سيئا، تكتشف فيما بعد أف اب٤رأة  الأكركبية تؤمن 
باب٣رافات مثل جدتها نرجس، فمثلب كانت اب١دة تضع الباذب٪اف على النار 
ليتخلص البيت من النكد، كىو الأمر نفسو الذم تفعلو مادلبْ البٍ تقتنع 

لأسود يكوناف معا دائرة اب٢ياة كبشويهما معا بأف الباذب٪اف الأبيض كا
 تتجدد اب٢ياة كتتحسن.    

لكن مادلبْ تقنعها أف تلك اب٤عتقدات ليست خرافات، كإنما ىي 
عادات سليمة، تفسرىا علوـ الطاقة، ككل ىذه الظواىر البٍ تبدك غريبة 
يكشف العلم أسبابها، حبٌ موتها اب٤تكرر يفسره العلماء بظاىرة معناىا 
خبرة خارج اب١سد، كيتكفل اب٢لم بتأكيد ما تأتيو انشراح من خوارؽ، كما 
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يفسرىا أيضا، فاب٥اتف اب٤تكرر أك الزائر الليلي يدنحها قدرات خارقة، 
كيحدثها عن فبّيل، أما غادة فتشرح ب٥ا في اب٢لم أف "ڤبّيل" تعبُ الطاقة 

صبح أىلبن الكونية اب٥ائلة البٌ تشع من بعض الكائنات، كمن يدلكها ي
لسيادة جسده كالناس كالعافَ من حولو، كما يشرح ب٥ا الزائر الليلي أف 
ىذه القول ىى طاقة كونية يدلكها ب٧بو اب٣بّ  الذين يدلكوف أك تتملكهم 

 ركح سوماتي اب٤كلفة بإنقاذ العافَ من الدمار.     

ىكذا تسعى الركاية لتفسبّ أك عقلنة اب١انب الغرائبي في شخصية 
ح، كما تسعى أيضا إفُ إقناع من يتشكك في صدكر أفعاؿ خارقة انشرا 

كأقواؿ حكيمة عن امرأة شبو جاىلة، فتكتب على لساف انشراح في 
مذكراتها "مازلت أشك أف ىناؾ قوة غريبة بٙركبِ، أنطق بلسانها، أميل إفُ 
تصديق أنها عقلي الباطن، كلكنها أحيانا تتحدث بٕكمة كخبرة كلغة 

تلكها، كلكبِ قد قرأت مرة أف الإنساف يحتفظ في ذاكرتو كفصاحة لا أم
بٖبرات الأجياؿ السابقة كالبٍ تنتقل إليو كعوامل كراثية، ربٗا يكوف ىذا 
مصدر اب٤عرفة". كقد لاحظ السوماتي نفسو حبّتها، كنعرؼ أنو نفسو الزائر 
الليلي حينما يقوؿ ب٥ا في ب٧اكلة لإقناعها: "إف الإنساف نفسو يدلك من 
القول ما يغبّ بو مسار اب٢ياة، بل مسار الكوف كالمجرات في السماء كحركة 
دكراف الأرض، أنت بٛلكبْ قوة خارقة حقيقية، قوة جبارة ىي قوة الرأفة، 
كتتمتعبْ بقدرة نفسية شافية، لقد كاف عيسى اب٤سيح يعافً الناس بقوة 

 الرأفة". 

عملت في أغلبها  تنقلت انشراح ببْ بيوت كثبّة في اب٫اء القاىرة،
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خادمة، كانت مسلحة بقوة الرأفة تلك، البٍ جعلت من شقتها الضيقة 
بالكلحة ملجأ لصديقاتها في أزماتهن، فبَكن اب٤عادم أك الركضة ليقمن 
لبعض الوقت مع انشراح، منهن غادة البٍ ترفض حب كملبيبْ عادؿ 

 بعيد عن ىيدرا الرأب٠افِ الذم يببِ الكمبوندات في القطاميةىايتس غبّ
الكلحة، كترفض اب٢صوؿ على فيلب في الكمبوند كتغادر اب٤نتجع كلو 

 قاصدة بيت انشراح.       

يبدك اب٤نتجع رغم اتساعو فضاء مغلقا تضيق فيو نفس غادة، أما 
الفضاءات الأخرل فهي ليست كذلك فهي منفتحة على بعضها البعض، 

اح البٍ تستكشف اب٤دينة مكتفية بذاتها، ىذا ما تنقلو لنا دكف عمد انشر 
 عبر حركتها فيها، راصدة حكاياتها كبٙولاتها كتشوىاتها.  

تتداخل الأحداث كأزمنة كقوعها، كتبَدد البنية الزمنية ببْ ماض 
كحاضر، ثم ماض أبعد تعود منو ثانية إفُ اب٢اضر، كلا تشبّ إفُ زمن ب٧دد 

على الريس"، كىي إلا نادرا كقوب٥ا عن يوـ اغتياؿ السادات:"ضربوا نار 
بٗا بٛتلك من فبّيل ك سوماتي استطاعت أف تتعايش مع اب١ميع، كأف 
تتفاعل معهم على العكس من ليلى زكجة شقيقها سيد، البٍ غادرت 
الكلحة لتسكن في فيلب  باب٤عادم فتشعر بغربة كىو نفس الشعور الذم 

لبت تشبّ يلبزمها حينما تسكن بيتا امتلكو سيد في اب٤هندسبْ، ىذه التنق
من جانب إفُ الصعود طبقيا الذم حققو سيد كزكجتو كاشباىهم معتمدين 
على ما جنوا من أمواؿ مشبوىة اب٤صدر. فاب٤اؿ كحده كأيا ما كانت 
كسيلتو كاف ىدفا ككاف كسيلة للبَقي لكل الذين حضركا سرادؽ العزاء، 
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صفوة يكتشف حسن حينما يفيق من ذىولو أنو يعرفهم كلهم فهم يدثلوف ال
كرغم كل ما بينهم من تناقضات إلا أف السرادؽ بٝع بينهم  -الآف -

ليبدك ككأنو سفينة فضاء جاىزة لتنقلهم بعيدا عن الكلحة كعافَ قدفٔ بٛثلو 
انشراح، إفُ القطاميةىايتس كما يداثلها من منتجعات بٙاصر القاىرة 

ها بٗثابة القديدة البٍ توقف بٛددىا، كيبدك مشهد خركج جثماف انشراح من
إعلبف عن قرب نهايتها، فمحتكركا اب٤اؿ كالسلطة كاب٤نتسببْ ب٥م من 
شخصيات الركاية مثل بيسة أخت انشراح البٍ تزكجت الإخوافٓ 
كأصبحت اب٢اجة أـ عبدالربٞن، كطارؽ بن سيد كليلى أصبحا نائببْ في 
البرب٤اف، كابراىيم العائد من فرنسا بعدما أصبح شخصا مهما تتابع 

حف أخباره، كل ىؤلاء نفذكا من تشققات الفضاء القدفٔ ملتحقبْ الص
بالسادة في فضائهم اب١ديد اب٤غلق رغم اتساعو،  تاركبْ حسن الذم يشده 
ماضي جده طوبار زعيم اب٤قاكمة بعيدا عن حاضره التعس، كأشباه حسن 
الغائببْ كجدانيا في حلقات الذكر أك حلقات دخاف اب٤خدرات، كىكذا 

كاية تفتت عوافَ اب٤دينة البٍ تشهد أفوب٥ا، كتستشرؼ بٙوؿ ترصد الر 
العلبقات ببْ الفضاءات اب٤تجاكرة بٗا ينذر بنشوب صراع قد يزيد من 

 اتساع الشركخ البٍ تنسرب منها أركاح اكلئك اب٤تمتعبْ بقوة الرأفة.  
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 ايًوٕ ايعاػل يشطِ ؿوسة تاسيخية لمـش في َطًع ايكشٕ الماضي

ربٗا ترجع ندرة حضور شخصية التشكيلي في الركاية بالعربية إفُ  
غيابو الفعلي عن الوجداف الشعبي، بٕيث لا يتذكره الركائي إلا نادرا، فها 
ىو ب٪يب ب٧فوظ كقد زخرت ركاياتو بآلاؼ الشخصيات، إلا أف الفناف 
 التشكيلي فَ يكن من بينها، على الرغم من كلع الركائي بالفن التشكيلي

كقدرتو على تشكيل صور بديعة بالكلمات، كتلك البٍ استهل بها ركايتو 
"الشحاذ" كاستغرؽ فيها "عمر اب٢مزاكم" خلبؿ تواجده في عيادة الطبيب 
النفسي،  كذلك غاب اب٤شاىبّ من التشكيليبْ عن الركاية العربية في 

يل مصر، إلا في حالات نادرة كظهور "ب٧مود ب٨تار" في ركاية اب٤نسي قند
"يوـ غائم في البر الغربي"، ثم شخصية "عبداب٥ادم الوشاحي" في ركاية 
مكاكم سعيد "أف بٙبك جيهاف"، كفَ تهتم ركاية بالفن التشكيلي كموضوع 
إلا مرتبْ الأكفُ "عاريات مودليافٓ" لأبٞد اب١نايبِ، كالثانية "اللوف العاشق" 

دار الآف  للكاتب اب٤صرم "أبٞد فضل شبلوؿ"، الصادرة مؤخرا عن
ناشركف كموزعوف الاردنية، كفي ركايتو يتوقف شبلوؿ عند سبّة التشكيلي 
"ب٧مود سعيد" كلوحتو الشهبّة "بنات بٕرم"، حيث يقوـ الركائي بٗغامرة 
فنية تفضي إفُ بٙرير بنات اللوحة من أسر إطارىا، إفُ براح اب٤بً الركائي، 

 ن، كبٝيلة.كاب١ميلبت كصفا كإب٠ا، كىن حلبكتهم، كست اب٢س

 بٓات بحشي

تبدأ الركاية بٗشهد يؤكد على النشأة الأرستقراطية لمحمود سعيد،    
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، كيسهب اب٤شهد في تقصي تفاصيل الأثاث فهو جالس في فيلتو بٔناكليس
الفخم، يستعيد زيارتو الأخبّة ب٤تحف اللوفر بباريس، كيتذكر بٛثاؿ ربات 
اب٢سن الثلبث للئيطافِ جيمس برادييو، فيقرر أف يرسم ربات اب٢سن 
اب٤صريات في لوحة، الفناف الأرستقراطي كاف يرسم ناس طبقتو مضطرا، 

ية نفسها، يقوؿ " كأنا بطبيعبٍ لا أحب ككاف يهرب منهم كمن الأسكندر 
ىذه اب٢فلبت كلا السهرات، كفي الوقت نفسو لا أستطيع الاعتذار 

ا عن الإسكندرية  رغم أف اب١ميع يفدكف  –اب٤ستمر، لذا أجد السفر بعيدن
ىو اب٢ل اب٤ثافِ دائمنا". فَ يكن على كفاؽ معهم، فحينما سألو  –إليها 

ب عدـ رب٠و ب٢فل افتتاح قناة السويس أك أحد الوزراء كىو يرب٠و عن سب
اب٣ديوم كضيوفو من الشخصيات اب٥امة، أجاب الفناف بقولو "أنا فَ أفكر 
في ىذا الأمر، لأنبِ معبٌِّ برسم البورتريهات كبنات البلد كاب٢ياة العامة في 
مصر، مثل حياة الصيادين كالفلبحبْ كالناس البسطاء الذين أحبهم، 

كأصدقاء كالدم كأفراد العائلة". كأضاؼ مبررا عدـ فضلبن عن أصدقائي 
رب٠و ب٢فل افتتاح قناة السويس بأنو فَ يعاصر اب٢دث كفَ يشاىده، لكن 
الوزير طالبو بالتخيل، كأغراه بأف تلك رغبة "كفِ النعم" اب٤لك فاركؽ الذم 
يريد أف يحتفل بذكرل افتتاح قناة السويس في نوفمبر القادـ كتدشبْ تلك 

الكببّة. ىذا اب٢ديث يكشف عن اختلبؼ  في كجهات النظر ببْ  اللوحة
الفناف كأبناء طبقتو ، الفناف كاف يزاكج ببْ رغبتو كرغبات ذكيو، فبّسم ب٥م 
ما يريدكف، كيبدع فيما يريد أف يرب٠و ىو، لذلك يزكر منطقة بٕرم، يتأمل 
 الناس كالأماكن، يتذكر: " أخذت أحدٌؽ في كجوه النساء اب٤رتديات

اب٤لبءات السوداء اب٤تنوعة، فتلك ب٘علها فضفاضة على جسدىا، كأخرل 
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تشدىا إفُ جسمها فتببْ ملبب٧و كاستدارتو اب٣لفية الرائعة. كأخرل لا تهتم 
إف سقطت عنها ملبءتها بعض الشيء، فيبرز إفُ الوجود ما ترتديو بٙت 
 اب٤لبءة اللف، أك يظهر جزء نشيط من جسدىا الكحوفِ". ىكذا كلدت
اللوحة، كبدأ الفناف في البحث عن اب٤وديل، يقوؿ "الاعتماد على موديل 
كاحد يخلق حالة من اب١مود كالثبات في أسلوبي الفبِ، أشعر أف اب٤وديل 
الواحد يسبب فِ اضطرابا فنيا يختلط فيو السكٌر باب٤لح، كقد تتحوٌؿ 

مع اب٤وديل الواحد إفُ عاشقة تبحث عن الزكاج بالفناف، مثلما حدث 
بٞيدة البٍ كقعت في حبي كأرادت الزكاج بي"، في بٕثو يتعرؼ أكلا على 
"حلبكتهم" اب٤طلقة البٍ يثبّه جسدىا، فيقوؿ: "لقد نذرت نفسي كألوافٓ 
كخطوطي كفرشاتي كزكايا رؤيبٍ ب٥ذا اب١سد الذم سأخلق منو أجسادا 
متنوعة ككجوىا معبرة، كإيداءات بارعة، سأجعلو يجسد رحلة اب١ماؿ 
اب٤صرم كيختصر كل الرسوـ كالإشارات اب٤وجودة على الأحجار كاب٤سلبت 

 الفرعونية".                      

كىي بدكرىا تأتي لو بست اب٢سن، اب٠ها اب٢قيقي توحيدة ، صعيدية 
تفاجئو بأنها تعرؼ ببـّ التونسي، كتبَفّ بأغنية سيد دركيش " أنا ىويتو 

مرة إفُ صديقو  اب٤خرج محمد كرفٔ  كانتهيت"، كيصطحبهما الفناف ذات
لبّل إف كانتا تصلحاف لأداء بعض الأدكار في أفلبمو، كىناؾ يلتقى بٗحمد 
عبدالوىاب كتوفيق اب٢كيم، ثم بثالثة البنات كىي بٝيلة اليهودية البٍ 
انفصلت عن زكجها كرفضت أف تهاجر معو إفُ فلسطبْ، كىي أيضا 

 صديقة لليلى مراد.



 022 

 صخِ ايًوحة

ىكذا ترسم الركاية بتلقائية كسلبسة صورة حية للمجتمع اب٤صرم،  
خصوصا السكندرم منو، في منتصف ثلبثينيات القرف العشرين، فالفناف 
يخالط الوزراء كىم أبناء طبقتو، كما يخالط الأدباء كالفنانبْ بٕكم 
اىتماماتو، كميلو لرسم نماذج شعبية يدفعو للبختلبط بأكلاد البلد من 

اء، ىكذا تلتقط عدسة  ب٧مود سعيد صورة بانورامية للمجتمع البسط
اب٤صرم في ذلك الوقت، تبرع الركاية في ب٘سيدىا بكل ما ب٥ا من أبعاد 

 سياسية كثقافية كاجتماعية.  

، ُّٓٗلذلك يتسع اب٤دل الزمبِ للركاية فلم يتوقف عند سنة 
كايات كىي سنة اللوحة، بل يعود إفُ ما قبل ذلك بتقصي أحواؿ كح

البنات، كتضيف الركاية رتوشا تثرم اللوحة البٍ ترب٠ها ب٤صر في تلك 
الفبَة، فمثلب يعرؼ الفناف من قاض صديق أف شيكوريل اليهودم الذم 
قتل في فراشو، قتلو سائقو اليونافٓ بغرض السرقة، كيعرض لآراء كقضايا 

 كرفٔ الذم فنية تهم اب٤بدع، كذلك اب٢وار الذم دار بينو كببْ اب٤خرج محمد
اتهم الفناف العربي بأنو يتببُ الشكل دكف كعي بٖطورة اب٤فاىيم البٍ يحتويها، 
ك سألو: ىل اب٤صوٌر العربي يدارس فنو بعينيو أـ بعبْ الاستشراؽ، أم مثل 

 اب٤ستشرقبْ من أمثاؿ دكلاكركا في رائعتو نساء اب١زائر.    

يد من قيمتها الفنية، ذلك اب٢وار كغبّه يكسب الركاية زبٟا ثقافيا يز 
خصوصا في الفصل الأخبّ مع اكتماؿ اللوحة رغم مقتل حلبكتهم، فيعبر 
عن قلق الفناف على منجزه الإبداعي، بقولو "أريد أف أصل إفُ الإشراقات 
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في اللوحة كإفُ كيمياء الألواف كتفاعل الظلبؿ مع الأنوار البٍ ستساعدفٓ 
كلا أريد للوحة أف تنهار بٗوت أك  على إنهائها، بالطريقة البٍ حلمت بها.

إفُ بلدتها، كنزكح  -قسرا-مقتل حلبكتهم، كاختفاء ست اب٢سن أك عودتها 
 بٝيلة إفُ القاىرة".                                            

كيضيف "كلأقبع أنا ىنا كحدم في مرب٠ي منطلقا إفُ العاب٤ية بألوافٓ 
كرؤام الفنية كتاريخي الكوزموبوليتافٓ  كفرشاتي كخطوطي كظلبفِ كب٤ساتي

 اب٤متد منذ ما قبل اب٤يلبد كحبٌ اللحظة البٍ أكتب فيها الآف".         

ىكذا تعبر الركاية عن انشغاؿ الفناف بإبداعو،  كلوازـ ذلك الإبداع 
فتوضح مثلب أف ليس كل جسد بٝيل يصلح موديلب للرساـ، كما تكشف 

توضح التآلف كالتداخل ببْ الفنوف من سينما الكثبّ من أسرار الإبداع، ك 
 كشعر كرسم كموسيقى، فكلها تعبر عن رؤل اب٤بدع للعافَ.
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 ايؼٗكة الأخيرة لأفشوديت المـًوبة بين وشمين

يبدك أف قدر قصص اب٢ب عندنا  إلا تكتمل إذا اختلفت ديانة 
 اب٢بيببْ، فمساراتها تكوف ب٧ددة سلفا بٕيث يفبَقاف  كل في اب٘اه.      

الركائي اب٤صرم مصطفى البلكي في أحدث ركاياتو "سيدة الوشم" 
دار النسيم( يعرض لواحدة من ىذه القصص، كعلى  - َُِٗ)القاىرة  

اب٢ب بالزكاج ببْ مسلم )ضياء( كمسيحية )أفركديت(  غبّ العادة تيوج
كىي صاحبة الوشم أك سيدتو، امتلكا شجاعة مواجهة الرافضبْ كبٛسكا 
بٕقهما في العيش معا، لكن قدرهما ألا يلتقيا إلا لقاء عابرين، فماتت 

 اب٢بيبة في ب٢ظة عشق لتبدأ الركاية.         

عرض للواقع الاجتماعي في الركاية فَ يشأ مصطفى البلكي أف يت
الضاغط على الشخصيات، كالرافض لعلبقات اب٢ب ببْ ب٨تلفي الدين، 
فهذا فَ يكن موضوعو، ىو أراد تقدفٔ ركاية عن "اب٢ب"، لذا جعل ضياء 
الفناف يعتنق اب٢ب كػدين كاقعي، يجد في أفركديت جنتو، لكنو يخرج من 

يجد نفسو متهما جنتو مبكرا، فقد ماتت أفركديت من ب٩ارسة اب٢ب، ل
 بقتلها.                                                            

الركاية البٍ بٙكي قصة اب٢ب ببْ طرفيها، كتصور ارتباطهما بالزكاج  
كانتصار على الواقع كقيوده، تدين الواقع فهو رغم ىزيدتو في مواجهة 

انتصارهما قصبّ الأجل. العاشقبْ إلا أنو ينشب ب٨البو في قلبيهما، فكاف 
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ككثرت في الركاية مفردات الفقد كالقتل كاب٤وت. كفي ذلك إدانة أك بٕسب 
قوؿ الركائي "حفر بٙت اب١لد" من أجل تعرية ب٦تمع لا يقيم كزنا لقيمة 
الإنساف، كلا يتعامل مع الآخر من منطق الندية كلا كونو معادلا أك مكملب 

 لو.   

 حواس راتي

كأفركديت ) تأمل دلالبٍ الاب٠بْ(  تناكبتا على شخصيتا ضياء   
اب٢كي، فقد خصص الكاتب لكل منهما أحد جزئي الركاية، لكن البنية 
السردية عند البلكي فَ تكن تبادلا للحوار ببْ صوتيهما،  إذ مثل حديث  
كل صوت منهما فيضا من اب٣طاب أحادم الاب٘اه، إذ كجو كل منهما 

اب٤خاطب "أنت" في نوع من اب٤ناجاة  حديثو للآخر، مستخدما ضمبّ
بٕسب ما يذىب إليو خبّم دكمة في   -السردية اب٢ميمة.  كىي بٚتلف 

عن اب٢وار ببْ الصوتبْ في أف قوة  -كتابو ضمبّ اب٤خاطب في السرد 
الكلبـ كمصدره تنتقل من الشخصيات اب٤تحاكرة إفُ الراكم السارد، 

الراكم اب٤تكلم إفُ اب٤خاطب،  كأيضا لأف الكلبـ يفيض في اب٘اه كاحد من
كفي ذلك تفسبّ لارتباط " الأنت" باستخداـ الفعل اب٤ضارع الداؿ على 
اب٢ضور، ككذلك ارتباطو بنوع من الشعر الغنائي الذم يعلو فيو صوت 
اب٤تكلم اب٤غبِ على صوت اب٤خاطب اب٢اضر دكف قدرة على الرد، كما 

لة كالاعبَاؼ كغبّ ذلك من يفسر أيضا ارتباط ىذا الضمبّ بسلطة اب٤ساء
 أمور تنبع كلها من قدرتو على الفيض في اب٘اه كاحد دكف إمكانية للرد.     

كىو ما يعبِ ايقاؼ حركة السرد إفُ الأماـ في الزمن كما يعبِ قدرا 
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من البَكيز على اللحظة. فالضمبّ "أنت" يضع الراكم في مواجهة نفسو 
كما يتعامل مع ما حدث للؤنا ككانو مستحضرا التذكر كالتأمل كالاعبَاؼ،  

حدث لشخص آخر، فتبدأ الركاية بأفركديت تتبع ضياء في طريقهما إفُ 
قسم الشرطة، يحكي ضياء بٕيادية مشبّا إفُ ما تواجهو قصة حبهما من 
حصار، فزكجتو أفركديت أـ لديها أبناء من زكج راحل،  كابنها غبّ راض 

لمحتملة "فأم أرض ستكونبْ عليها عما حدث، يتوجس ضياء من اب٤واجهة ا
 حينما ب٘دين كلدؾ أمامك؟".                                 

يشعر بٕاجتها إفُ دعمو في تلك اللحظة، يخاطبها متذكرا "اقبَبتً 
مبِ، لدرجة الالتصاؽ" ككأف ىذا الالتصاؽ جعلها جزء منو فعرؼ ما يجوؿ 

كب٠حتً لأذنيك أف تلتقطا بٖاطرىا، كما يحدث بداخلها،  لذلك يضيف "
حفيف الأقداـ على البلبط اب٤ؤدم للدرج اب٤مدد أماـ بوابة قسم 
الشرطة"، كىناؾ كجدا الكاىن الذم يريد استعادتها كانهاء تلك العلبقة، 
عندئذ يحكي ضياء "شعرتي بأنك بٙتاجبْ لعيسى، في اللحظة البٍ انطفأ 

 فيها الأمل بداخلك".   

رب٠ت صورتو، بعد موتو، كشما على ذراعها عيسى ىو ابنها الذم 
اب٤وشوـ أيضا بالصليب، ىكذا ب٘د أفركديت نفسها مصلوبة ببْ كشمبْ، 
أما ابنها الآخر الذم يربٝها فهو نبيل، كقد رشق زجاج شرفتها فيما بعد 

 تهديد "ستموتبْ يا عاىرة".      بٕجر أعقبو ال

رشقها باب٢جارة، ىكذا يذبٕها ابنها الثافٓ بنصل لسانو، كيعيد 
فتؤجل منح نفسها لزكجها ضياء حبٌ تلتئم جراحها، فلما تظن أنها برأت، 



 025 

تبلغ ضياء الذم انتشى قائلب "الليلة سأكوف كذكر النحل، يولد من أجل 
البٍ لفظت أداء مهمة كاحدة، كبعدىا يلفظ أنفاسو".لكنو ب٪ا بينما ىي 

، يكشف للضابط عن يجد نفسو متهما بقتلها، الطبيب يبرئوأنفاسها. 
 ضعف قلبها الذم فَ يحتمل، فماتت من ب٩ارسة اب٢ب.    

كبعد ثبوت براءتو يتجدد الصراع، ىذه اب٤رة على اب١ثة كمن الأحق 
بدفنها الزكج اب٤سلم أـ ابن الزكجة اب٤سيحي، الاثناف في قسم الشرطة كل 
منهما يؤكد للضابط أحقيتو في اب١ثماف، القانوف في صف الزكج، لكن 

اع تليفونا يصل للضابط فيخبرهما: سنتكفل بدفنها إذا فَ تتفقا. كيتم إيد
اب١ثة بثلبجة اب٤ستشفى إفُ أف يفاجئو الضابط باختفائها، ثم تزكره أمافٓ 
ابنة أفركديت لتخبره بأنها رشت حارس ثلبجة اب٤وتى ليسمح ب٥ا برؤية 

 جثماف الأـ، ثم غافلتو كسرقتها، كأف نبيلب سيدعها لو.      

 دفتر أفشوديت

قونة كصورة ب٥ا فَ يأخذ ضياء من متعلقات زكجتو إلا  لوحة زيتية كأي
كدفبَ مذكراتها، ذلك كل نصيبو من تركتها، كينتهي اب١زء الأكؿ بإمساكو 
للدفبَ، أما ما سجلتو أفركديت في دفبَىا فيشكل اب١زء الثافٓ من الركاية، 
تعبَؼ أنها كانت تكتب كىي مستحضرة ضياء، ككأنها كانت تبوح لو 

ياء كلا أؤمن بالصدؼ، كليس لنفسها، تقوؿ" لا أعلم ب٤اذا التقينا يا ض
ىناؾ من يرتب لنا كل شيء لسبب من الأسباب كليس عبثنا"، كحينما 
تبحث في ذاكرتها عن تفاصيل حياتها، يكوف التذكر لأجلو، لتحكي لو عن 
حياتها قبلو، "حبستي كل شيء بداخلي، كأنا أعرؼ أف أشد ما يعانيو اب٤رء 
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بٗا يخص علبقتها بزكجها حبسو ب٢لمو، حيث الوقت كعداكتو"،  ثم تعبَؼ 
مدحت "أصبح ما بيننا يدكر ركتبْ ب٩ل، فَ يتغبّ حبٌ دخلتى حياتي، كفي 
ليلة الاحتفاؿ بٗيلبد عيسى، كلد بداخلي حبك"، تعود ثانية لذكرل اللقاء 
كقد استدعتو ليعزؼ في ذكرل ميلبد عيسى، يومها توقفت أماـ كلمة 

سدىا، فلما مات مدحت فَ العمر، كتأملت ملببسها، كتغبّ إحساسها بٔ
تشعر بفقده، كانت توقن أنو جعل من جسدىا سجنا للحب، كأف ظهور 
ضياء في حياتها حرره، كينتهي الدفبَ بٗا دكنتو  عن أكؿ نقطة ابتدأ منها 
سرد ضياء، يوـ ذىابهما إفُ قسم الشرطة، ىكذا يستدير الركائي بالزمن 

نت قلب أفركديت فلم يحتمل عائدا إفُ نقطة مفصلية، لعلها ىي البٍ أكى
حبا ظلت تنتظره طواؿ حياتها، فلما جاء غادرت ىي اب٢ياة، بينما ضياء 

 يوصد الباب ليكتب عليو "كل فقد ىو إطلبؽ عقاؿ شيء آخر".
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 الأػباح تعٗش في بشونظٌ

كثبّا ما تهتم الركاية بالبحث في العلبقة ببْ الذات كالآخر، فلب 
يدكن تصور الذات ) الفرد (  بدكف تصور الآخر ) العافَ (، كالركائي ينظر 
إفُ الآخر من خلبؿ ذاتو، أم من خلبؿ بٛثلو لو، كصورة كل من الأنا 

نت كالآخر،  كىي صورة متخيلة مبنية كفقا ب٤رجعيات ثقافية متنوعة، كا
كاضحة سواء في  الأعماؿ البٍ عاب١ت العلبقة مع الآخر الغربي في فضائو 
مثل "عصفور من الشرؽ"  ك "اب٢ي اللبتيبِ" ك "موسم اب٥جرة إفُ 
الشماؿ"، أك البٍ تعاملت مع الآخر في فضاء " الأنا" كما في بيضاء 
يوسف إدريس أك أصوات سليماف فياض،  غبّ أف مسألة الذات كالآخر 

عد بنفس الوضوح الذم كانت عليو مثلب، كاب٢دكد بينهما يشوبها فَ ت
التداخل كالالتباس أحيانا،  فالذات قد تنقسم على نفسها،  ليصبح 
بعضها ىو الآخر، كما أف الآخر فَ يعد دائما ىو الغرب عدكا أك غريدا،  
كبٕسب قوؿ جيمس بالدكين " الأنا كالآخر مولوداف معا"، كىكذا لا 

 تنا للذات بٗعزؿ عن تصورنا للآخر.   تتكوف صور 
 اطتلاب ايزات

الركائي اب٤صرم محمد بركة يقدـ في"أشباح برككسل"، ركاية سبّية أك 
اكتوبيوجرافيو، تتمحور حوؿ شخصية كحيدة ىي شخصية الراكم مكاكم، 
فلب نرل إلا ما يراه، كيقدـ لنا الأحداث كالأماكن كالشخصيات الأخرل 

كالركاية السبّية ىي دائما ركاية فردية تعتمد على  من خلبؿ عدستو ىو. 
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اب٢كي كالتذكر، يبدأ ركايتو كاصفا النسيم اب٤نعش البارد  بأنو ىدية السماء 
ك ىي ترقب بعبْ فضولية قافلة صغبّة تسبّ عبر شريط ترابي ضيق بٗحاذاة 
بٕبّة فضية اللوف لا حد لفتنتها. ىذا من كجهة نظر الراكم مكاكم، الذم 

لغ تأثره بالطبيعة مداه فينعكس على رؤيتو لصديقتو كارلا " الشقراء البٍ يب
ب٫تها بديع السماكات  من صلصاؿ الغواية ك رشها بعطر اللبمبالاة ،فجاء 
قدىا ب٩شوقان مثل غصن صنوبر، طريان مثل أنفاس الصباح". ىكذا كمنذ 

اءىا الشظايا الصفحة الأكفُ يقر باستلببها لذاتو، يقوؿ "قدرم أف أب٤لم كر 
 اب٤تناثرة".          

كيبَؾ ب٥ا مهمة الدفاع عنو في مواجهة برناردينو، تقوؿ "ىو ليس 
عربيان، ىو مصرم ينتمي إفُ حضارة كليوباترا البٍ ركع أمامها قادة ركما"،  
لبّد برناردينو بانفعاؿ " أليست العربية لغتو، فهو بٕق اب١حيم عربي، ثم 

 أك ب٧تقر للنساء رغم أف البعض قد يرل أنو كمسلم إنبِ فَ أقل أنو إرىابي
كلبـ برناردينو يعيد رسم الصورة الشرؽ الأكسط ربٗا كاف كذلك".   من

النمطية للعربي اب٤سلم في الغرب، ككارلا كانت معنية فقط بنفي تلك 
الصورة عن مكاكم كحده، أما ىو فالتزـ الصمت ككأف الأمر لا يعنيو، أك  

لسانو حينما رأتو مصريا كليس عربيا، ىكذا تعبر الركاية كأف كارلا نطقت ب
مبكرا عن تشظي الذات، اب٤نشغلة بنفسها كبٕاضرىا فقط، فلم يتذكر عن 
ماضيو إلا ما يدفعو للخركج، يحكي عن عملو صحفيا في جريدة قومية، 
"حذركفٓ بشكل مهذب من أف انتقادم للسلطة اب١ديدة حبٌ لو كاف عبر 

خرل  يضعهم في حرج بالغ حيث أنبِ ب٧سوب شئت أـ منابر اعلبمية أ
أبيت عليهم"، يتم نقلو كبٚفيض مزاياه، كب٤ا فَ ينفع معو العقاب حاكلوا 
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غوايتو بنقلو إفُ برككسل مديرا ب٤كتب اب١ريدة ىناؾ، كيزيدكا في اغرائهم لو 
"ىناؾ زميل يعمل مراسلبن لنا بعقد مؤقت سينتقل من باريس إليك ليكوف 

لك . ىو يجيد الفرنسية البٍ يتحدث بها إقليم برككسل ك لديو  مساعدان 
مصادر مهمة في البرب٤اف الأكربي ك اب٤فوضية الأكربية ك سيتوفُ إعداد معظم  
الرسائل البٍ سننشرىا باسم  مكتب برككسل. أفَ أقل أنو ليس مطلوبان من 
 سيادتك  سول الدلع ك الاستجماـ ؟"، مكاكم يقبل الرشوة راضيا،

كيلتزـ بشركط الاتفاؽ، حبٌ مع نفسو فَ يتذكر كلا مرة أم موقف من 
مواقفو اب٤عارضة كالبٍ جعلتو مستحقا ب٤ثل تلك الرشوة الباىظة،  فقط 
يشبّ إفُ اب٢ر كالزحاـ في كطنو، كيتذكر عرضا طليقتو ب٤رة كاحدة، ككأف 

لبقتو طلبقو منها كاف طلبقا من الوطن كلو، بٗا يسمح لو الاستغراؽ في ع
 بكارلا، البٍ تنتقل معو إفُ برككسل.

 تذْيع الملار

يحكي لو اب٤ستشار الإعلبمي عن بٙايل اب٤قيمبْ العرب على القانوف 
من أجل اب٢صوؿ على إعانة بطالة، نقرأ: " أنهم طيبوف ب٢د السذاجة، 
يصدقوف سريعان ما تقوؿ كلا يتوقعوف منك أف تكوف ب٨ادعان أك تتلبعب 

التقطو أشقاءنا  العرب اب٤هاجركف، فعرفوا كيف يطوعوف  بهم، ك ىذا ما
السيستم لصاب٢هم. برعوا في إخفاء عملهم اب٢قيقي كتقدفٔ الأكراؽ البٍ 

 تثبت حقهم في الإعانة الاجتماعية".                        
بٚتار الذات اب٤ستلبة من اب٢كايات كالذكريات ما يحفظ توازنها 
نفسيا، فَ يختبر الراكم صدؽ أك عمومية ما قيل لو، كحينما يصحو على 
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صخب بٞلة أمنية تلقي القبض على جاره اب٤غربي، يتذكر فقط أنو كاف 
غامضا  كمن عينيو الضيقتبْ تلوح نظرة ب٘مع ببْ السخرية كالغضب. 

ا بأف جاره إرىابي، حبٌ قبل إدانتو، كيوقف السرد ليعد تقريرا يقتنع سريع
عن اللبجئبْ السوريبْ، يقدـ خلبلو معلومات غزيرة عن طرؽ التهريب 
ككيفية كصوؿ اللبجئبْ إفُ برككسل عبر طرؽ غبّ شرعية، ىكذا يتحوؿ 
الغرب إفُ ملبذ آمن يدنسو الفاركف إليو ىربا من الفقر أك القمع أك 

 اب٤وت.  
 اب٤ؤامرة                 

يستغرؽ مكاكم كثبّا في علبقتو بكارلا، كيبَؾ أعماؿ اب٤كتب إفُ 
منصور مساعده اب٤صرم كخديجة سكرتبّتو اب٤غربية، يصد خديجة بعنف 
حينما بٙاكؿ غوايتو، فيتآمراف عليو، بٚتلس خديجة مفاتيح شقتو كيقوـ 

كم بكارلا، كيستخدماف منصور ببَكيب كامبّات سرية يوثق بها علبقة مكا
الفيديوىات في الإطاحة بو ليجد نفسو مطالبا بٗغادرة برككسل، البٍ كانت 
لو بٗثابة الفردكس، لكن الإرىابيبْ الذين تسببوا في أف تشهد برككسل 
للمرة الأكفُ مظاىرات حاشدة ضد العرب كاب٤سلمبْ، ككذلك خديجة 

 أجبرتو على اب٣ركج،  ليس كمنصور، كانوا بٗثابة الأشباح البٍ طاردتو حبٌ
إفُ الوطن، كلكن إفُ التيو كبطل أديب لطو حسبْ، كإذا كاف جنوف أديب 
ىو ما حاؿ دكف رجوعو كما عاد غبّه ب٩ن سافركا إفُ فضاء الآخر، إلا أف 
مكاكم رفض العودة حبٌ بعدما طردتو برككسل، ىرب مع كارلا إفُ " كوخ 

ذا يرل التيو رائعا، كفي ذلك تأكيد رائع في غابة اسكندنافية بعيدة"، ىك
 لعمق أزمة ذاتو البٍ تعافٓ استلببا حضاريا أفقدىا ىويتها.
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 الاستحاٍ بين ٖاويتين في سواية "جواص طفش"

صاحبت الركاية الإنساف في كل ب٘لياتو، تعكس أحلبمو كأساطبّه، 
ة ىزائمو كانكساراتو ك ب٘سد اغبَابو،  كقد عنيت الركاية كثبّا بالشخصي

اب٤غبَبة كلعل أبرز نماذجها ب٪دىا عند ألببّ كامو  في "الغريب"،  ك سارتر 
في "الغثياف"، كب٪دىا في ركايات عربية شهبّة لعل من أبرزىا ركاية ب٪يب 
ب٧فوظ  "السماف كاب٣ريف" كبطلها "عيسى الدباغ" القائل: "مع أم عمل 

بالنفي   سنتخذه سنظل بلب عمل؛ لأننا بلب دكر، كىذا سر إحساسنا
 كالزائدة الدكدية".     

ىذا الإحساس بالنفي يلبزـ شخصيات ركائية  عربية كثبّة، كفي كافة 
الأقطار، كربٗا لدل كل أجياؿ الركائيبْ كخصوصا اكلئك الذين بدأكا 
الكتابة مع العقد الأخبّ من القرف العشرين، كمنهم الركائي اب٤صرم 

 "ب٩دكح عبدالستار".

 جواص طفش

عن  َُِٗآخر أعماؿ " ب٩دكح عبدالستار"  صدر  في مطلع عاـ  
دار "ديبّ للنشر كالتوزيع" بالقاىرة، كىو ركاية قصبّة بعنواف "جواز سفر" 
كفيها يتجلى الاغبَاب عبر كل العتبات ابتداء من لوحة الغلبؼ، كىي 
 العتبة الأكفُ البٍ تواجو القارلء، حيث بٙدد أفق توقعاتو كمسار تأكيلو

للنص، ك غالبا ما لا يكوف للكاتب دكر في اختيارىا، إلا أنها تعبر عن 
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قراءة راب٠ها للنص، كغلبؼ الركاية قدـ لنا شخصا يجر حقيببٍ سفر، 
يرب٠و من اب٣لف حبٌ يخفي عن القارلء ملبب٧و، كيعطينا بذلك مدخلب 
ا رئيسيا لقراءة العمل فالنص لا يرسم ملبمح جسدية ب٩يزة للراكم بقدر م

 يجسد ملبب٧و النفسية كمغبَب.       

أما عتبة العنواف البٍ يراىا أمبرتو إيكو مفتاحا للتأكيل، كبٛثيلب 
ب٥اجس ما، فتتشكل من كلمتبْ "جواز سفر" أم الوثيقة البٍ تتيح ب٢املها 
مغادرة كطنو،  كىي ىنا تتضمن رمزا يحيل إفُ مضموف النص الذم يستهلو 

حتي إفُ اب٤دينة البٍ بٙتضن الأغراب الأبرياء"، اب٤ؤلف بقوؿ الراكم " نز 
تعببّا عن رحلتو الداخلية من القرية إفُ اب٤دينة، كينتهي بالإعلبف عن 
مغادرة الوطن نفسو، بقولو " فسحببِ صاحبي من يدم، كمضينا في طريقنا 

 معلنبْ، كشاىرين جواز السفر".                               

بٍ تؤكد على اغبَاب الشخصية الركائية ىي عتبة كالعتبة الثالثة ال
العنواف، تلك العتبة البٍ لا يلتفت إليها النقد كثبّا على الرغم من أهميتها 
في بعض اب٢الات، خصوصا  حينما يأتي الإىداء كنص مواز، يقيم علبقة 
مع النص الأصلي كاشفا عن الدلالات اب٤ضمرة ك اب٤سكوت عنها في ثنايا 

اء ىنا يصوغو الكاتب مباشرة دكف أف يتوارل خلف الراكم، النص، الاىد
فيأتي بٗثابة رسالة قصبّة مقصودة من الكاتب إفُ القراء، أك إفُ الآخرين 
بصورة عامة، كإفُ اب٤يهدل اليهم بصورة خاصة.  فييهدم الكاتب ركايتو: 
"إفِ كل من غابوا عنا، كمازلنا ب٫بهم"، كيوقع الاىداء بوصفو "اب٤ثقل 

حلبـ ناقصة"، ىكذا يؤكد على الاغبَاب ك يفسر سببو أيضا حينما بأ



 035 

 يغبَب الكاتب بعدـ اثبات اب٠و، كيحضر بصفتو الدالة على اغبَابو. 

أما العتبة الرابعة البٍ تصلنا بالنص فهي عتبة "الاستهلبؿ"، كىي 
اب٤دخل الذم تبدأ بو الركاية، كبٕسب النقاد فهي " نقطة ساكنة تقع ببْ 

، الواقع كالنص ينطلق منها الكاتب إفُ تفصيل رؤيتو"، كلا يدكن طرفبْ
عزب٥ا عن السرد إذ ىي إحدل مكوناتو، كقد منح الكاتب الاستهلبؿ 

للراكم ليقوـ بتعريف نفسو للكاتب عبر فقرة كحيدة، يبدأىا    بذكر اب٠و:  
"اب٠ي أبو قوطة. لا أدرم سببان ب٥ذه التسمية. ساب٧و الله كالدم. أحب 
اب٠ي جدان، رغم ما ألاقيو من سخرية. أسكن في الدكر الثافٓ. الدكر الثافٓ 
شقتاف بعمارة آيلة للسقوط اب٢يرٌ في أم ب٢ظة حسب نزعة الرياح القادمة، 

كفِ معها ذكريات"، ىكذا  -كىي بٕي شعبي عتيق. أعشق شقبٍ كثبّان 
لركاية، يرسم الاستهلبؿ صورة كلية للراكم، كىو الشخصية الرئيسية في ا

إذ يحمل اب٠ا مثبّا للسخرية، كىذا الاسم يعد جناية ضمن جنايات 
ارتكبها الأب ب٘اىو، لكنو متسامح مع الأب، كسكناه في منزؿ آيل 
للسقوط يوحي بٗا يعافٓ من عدـ استقرار في حياتو عامة، كعشقو للشقو 
كذكرياتو معها رغم ذلك، دليل ثاف على تساب٧و كرضاه أك تعايشو مع 

والو الصعبة، البٍ تدفعو للبربٙاؿ ببْ ىاكيتبْ، فحينما غادر القرية إفُ أح
اب٤دينة بٕثا عن عمل كفرصة حياة أفضل فَ يجدىا فاستخرج جواز السفر 

 مربٙلب إفُ ىاكية ثانية لكن خارج اب٢دكد.

 المحطة والمكٗى

ينزح الراكم إفُ اب٤دينة، بتأثبّ مطالبات الأب لو بالبحث عن عمل 
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صبح عبئا ثقيلب، "ك  في تيهو باب٤دينة يصبح كاحدا من الغرباء لأنو أ
"عمامات كثبّة حوؿ الرأس، كصغار يلتصقوف بتلببيب آبائهم، ككثبّات 
يغطيهن السواد،كيحملن القيفف، كاب٤قاطف، كاب٢صبّ، كالصغار يحمل كل 

 منهم صيرٌة ىدكمو".                             

 ب٠ات ب٩يزة ، يراىم ككأنهم كاحد فقط ك ىكذا لا تفاصيل لأحد كلا
"نزحتي إفُ بلب ملبمح، فيتبدد أملو، ككاف قد بدأ اب٢لم قائلب "نزحتي 

اب٤دينة البٍ بٙتضن الأغراب الأبرياء، كبٛيلٌس عليهم بتحناف". لكن اب٤دينة 
ليست كذلك، فيعاقبها بالتجاىل، كيختزب٥ا فقط في مكانبْ المحطة كاب٤قهى، 

لم ثالث للمدينة البٍ فَ بٙنو عليو.كتصبح المحطة معادلا للتيو كليس بٜة مع
كليس الوصوؿ، يقوؿ: "الرعشة بٛلكتبِ، عندما أحسستي بأفٓ مبتور، كلا 

كسط المحطة  -متعبان  -أحد يدلبِ على بوابة اب٣ركج". كيضيف "جلستي 
حائران،  سرت داخل المحطة، لا أنوم على شيء. القطارات تركح، كالعياؿ 

 ئوف. كرائحة اب٤وت في الوجوه".              يجي

أما اب٤قهى كقد كاف في القرية رمزا للبطالة، فالبعد الوظيفي لو يتمثل 
في قضاء أكقات الفراغ،  لذا أكصاه الأب " بأف أترؾ حياة اب٤قهى، كأبٕث 
عن عمل"، أما في اب٤دينة فيكتسب اب٤قهى دلالة مغايرة مرتبطة بالغواية 

ها ىي ست الدار" ترتدم بنطلونان من اب١ينز، كبلوزة شفافة، كالسقوط، ف
تضحك، كرنة ضحكتها خبز. كمازاؿ النادؿ قائمان بٖدماتها  -كقصبّة أيضان 

 على الوجو الأكمل، كتعطيو بسخاء".            

في القرية كانت فتاة أحلبمو، كفي اب٤قهى عاين صورتها اب١ديدة، 
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ة أفاؽ منو كقد تبدلت صورتها " كفَ أجد ب٥ا فتوىم أنو يناب٥ا عبر حلم يقظ
أم بركز، أك تقاسيم تدؿ على أنوثتها. دمعت، كرأيتها قد تكسرت في 
عيبِ، كفَ تعد رنة ضحكتها خبزان، فالعودة مرة، كالرحيل علقم، كأنا ما ببْ 

 الرحيل كالعودة".

  



 032 

 إبشيٌ 6جماييات ايتؼعي في سواية بٓات 

في مصر منعطفا سياسيا فقد  أحدثت بٗا  َُُِشكلت ثورة يناير 
صاحبها من تغبّات سريعة رفعت من سقف اب٢لم  من ناحية، ثم 
الاحباطات كاب٣يبات اب٤تلبحقة البٍ تلتها من ناحية أخرل  ردكد أفعاؿ  
كببّة على كافة مستويات الواقع كالإبداع فدفعت الكثبّين للكتابة عنها 

سبابها، كما دفعت الكثبّين أيضا إفُ تغيبّ كجهة نظرىم كالبحث في أ
للمجتمع ككاقعو، كبالتافِ تغبّت طريقة تناكب٥م لو كطريقة كتابتهم، كقد 
تنوعت كتوزعت الآراء حوؿ الثورة خاصة بعد اب٫سارمدىا بفعل ب٪اح 
الثورة اب٤ضادة، فإذا كاف البعض قد اب٫از ب٥ا كأيدىا بشكل مطلق، فإف 

خر قد رفضها أك تشكك في دكافعها، زاعما بأنها كانت ب٧ض البعض الآ
مؤامرة كونية أتت في إطار الفوضى اب٣لبقة، كببْ ىذا كذاؾ فريق ثالث 

 يفضل الوقوؼ في اب٤نطقة الرمادية. 

كمنذ قياـ الثورة كالأعماؿ الأدبية البٍ تتناكب٥ا تتوافِ كتتواتر، كمنها 
، عن مؤسسة أركقة َُِٗقاىرة إبريل"،  الصادرة بال ٔركاية "بنات 

للدراسات كالنشر، كىي الركاية الرابعة لكاتبها "أبٞد محمد عبده" كلو أيضا 
عشرة كتب غبّ ركائية، منها "ثورة يناير كالبحث عن طريق"، كتبدك ركاية 

 إبريل" ككأنها طرح بشكل ادبي لمحتواه. ٔ"بنات 

 حهاية ايظًخفاة

تبدأ الركاية بتبَ البرنامج الإذاعي أبلة فضيلة، حيث بٙكي صاحبة 
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برنامج الأطفاؿ الشهبّ "غنوة كحدكتة" حكاية السلحفاة البٍ تعيش 
ثلببٜائة سنة، تتوزع اب٢كاية كتتشظى، تصبّ مفتتحا لأغلب فصوؿ الركاية 
 في موازاة رمزية للحكاية الأصلية عن الثورة اب٤غدكرة، كفي إسقاط كاضح

على كضع أنظمة اب٢كم العربية اب٤ؤبدة، فاب٤لك الذم أىدل لو صديقو 
سلحفاة في عيد ميلبده اب٤ائة، قضى في حكم بلبده سبعوف عامنا، تصل مع 

ختاـ الركاية كاب٢دكتة إفُ قرف من الزماف، كيومها  دخل عليو أكلاده،  
ا فَ يتغبّا منذ "قالوا لو نريد أف نغبّ الكرسي كاب٢فَّاضة ياجلبلة اب٤لك، فهم

زمن طويل، الكرسى ينخر فيو السوس، كاب٢فاضة يتناثر منها الدكد"، 
يرفض اب٤لك تغيبّ الكرسي، كيرفع عصاه في كجههم، كبٕسب فقرة ختاـ 
الركاية "كإذ بٖمس سلبحف صغبّة ؛ تقسيمات صدفاتها الرقيقة تشع منها 

في ب٦لسو، يرتبك  ألوانا فوسفورية ميتلؤلئة، فيوجئ بها اب٤لك تدخل عليو
فتسقط عصاه من ببْ يديو، راحت الزىرات اب٣مسة، تبحث عن اب٢فيد 

 الوحيد الذم فَ يدت حبٌ الآف".                            

ىنا لابد أف يتوقف القارلء عند دلالة الزىرات اب٣مس، خاصة 
اندلاع الشرارة  الفصل الأخبّ بٙدث عن بٟس زىرات كيلدف في يوـ يوـ

إبريل اللواتي أشار إليهن  ٔ، كىل ىن بنات ََِٖأبريل  ٔمن المحلة في 
اب٤شاركات في الثورة ضد  العنواف أـ كاف يقصد بنات اب٢ركة اب٤عركفة

اب٤لك، أـ أنو يقصدهما معا في إشارة إفُ أف الثورة ستتواصل ضد حكم 
 اب٢فيد كسلبحفو.      
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 آباء ايبٓات   

اب٥باش، كنسرين الكاشف، كزينب النحيف، كمعهن نيفبْ ماىينار 
إبريل يتم القاء القبض عليهن إثر  ٔبطرس، أربع بنات انتمبْ ب٢ركة 

مشاركتهن في مظاىرة، كتكوف تلك الواقعة سببا في صداقة الآباء، تقوؿ 
الركاية "قبل الأزمة البٍ بٝعتهم؛ كاف لكل منهم مطبخو الذم يشم فيو 

لكل منهم ملعقة من معدف يناسب فمو، حبٌ أنك لتقوؿ رائحة طعامو،  
متعجبنا: سبحاف من بٝع التوؾ توؾ مع اب١يب جراند شرككي كالسوزككي 
في صالة كاحدة"، فهم ينتموف لثلبثة أطياؼ ب٨تلفة، اللواء السابق حسن 
الكاشف، كالبرب٤افٓ السابق أيضا أمبْ اب٥باش، كثالثهم شاكر النحيف الآف 

ككاف مدرسا سابقا للفلسفة. تقوؿ الركاية " الآباء الثلبثة؛ صاحب كشك، 
جاء  تعارفهم من  تداعيات  يوـ اب٤ظاىرة، في أياـ المجاعات الكل يخطف 
اللقمة من أيدم الكل،  لكن في ظركؼ التهجبّ ب٪د اب١ميع يركبوف مركبنا 

ا، كفي ب٢ظات الزلزاؿ اب١ميع ينزلوف على سلم كاحد. راحوا يجتمع وف كاحدن
بصفة شبو منتظمة في كيشك شاكر النحيف، كفي التوقيت نفسو تقريبنا، 
توقيت برنامج غنوة كحدكتة". بٝعت اب٢ركة ببْ بناتهم، كما بٝعت بينهم 
صفة سابق، ربٗا لتلك الصفة دلالة في انتمائهم للماضي كىو ما انعكس 

مراقبة ما على عدـ مشاركتهم في الثورة اب٤طالبة بٗستقبل أفضل، فقد آثركا 
يحدث عن بعد،  مع اب٢رص على التعليق على الأحداث كبٙليلها عبر 
حوارات طويلة توقف تدفق السرد كتبطىء زمنو اب٤تشظي، كاب٤بَدد ببْ 
ماضي كحاضر كمستقبل، فقد يرتد إفُ ما قبل تأسيس اب٢ركة ثم يتوقف  

اب١مل كثبّا عند أحداث الثورة قبل أف يقفز إفُ مذابح الثوار من موقعة 
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كحبٌ ستاد بورسعيد، ثم يرتد ثانية إفُ ماقبل الثورة ليعود إفُ اعتصاـ رابعة 
مركرا بالصفقة ببْ الإخواف كالمجلس العسكرم، كنتائج الاستفتاء اب٤عركؼ 

 بغزكة الصناديق كىكذا.      

كلا بٚفى على القارلء عدة أمور ذات دلالة، منها دلالات أب٠اء 
م في النظاـ السابق فاللواء "كاشف" بٕكم أف الآباء على موقع كل منه

موقعو يتيح لو اب٢صوؿ على معلومات عبر ما يرفع إليو من تقارير، 
كالبرب٤افٓ "ىباش" أم فاسد، بينما مدرس الفلسفة الذم ىجر اب٤درسة 
ليفتتح كشكا، فهو فقبّ لا يجد ما يسد جوعو لذا فاب٠و "النحيف"، كتباين 

باين اب٤واقف من الثورة، فلب يؤيدىا إلا النحيف، اب٤واقع ىذا يؤدم إفُ ت
كمن الدلالات أيضا عدـ اتساع دائرة الصداقة الناشئة ببْ الآباء لتشمل 
كالد نيفبْ بطرس رابعة الناشطات، كىو ما يشبّ من طرؼ خفي إفُ ماض 

 طائفي قامت الثورة ضده.  

ى إبريل" عند ثورة يناير، مسلطة الضوء عل ٔتقف ركاية "بنات
أسبابها كأسباب عدـ ب٪احها، كيصوغ الكاتب أحداثها معتمدا على 
بٝاليات التشظي كالتفكك، فمشاىدىا اب٤تناثرة، لا ب٘رم كفق زمن خطي 
يدتد إفُ الأماـ، بل يتقطع فيتقدـ إفُ الأماـ أك يرتد إفُ اب٣لف، كقد يوقفو 

لثورة إلا أنها حوار طويل ببْ الآباء الثلبثة، كالأحداث كلها رغم ارتباطها با
مفككة غبّ مبَابطة كتنتفي منها علبقات السببية، لتحل ب٧لها بٝاليات 
التجاكر كالتزامن كالتوازم، كقد استخدمت الركاية أكثر من تقنيةفنية، 
منها "الفلبش باؾ"، كاب٤ونولوج الداخلي، كما استخدمت تقنية الشهادات 
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ع أدكارىم فيها، كالتناص مع لبعض الأصوات اب٤ؤثرة في الركاية، بٗا يتفق م
ما يناسب اب٤واقف الدرامية، ببعض ما جاء في كتاب "العقد الاجتماعي" 

 ب١اف جاؾ ركسو، على لساف شاكر النحيف اب٤درس السابق للفلسفة.  

كما اعتمدت الركاية على راكم عليم طاغ اب٢ضور، حبٌ حينما 
ىء الشهادات يتنازؿ عن سلطتو لأحد الأصوات بٙت مسمى "شهادة"، ب٘

بٙليلبت، أك اعبَافات تؤكد مزاعم الراكم العليم، كالكل يبدك كصدل 
لصوت الراك العليم اب٤ؤمن بنظرية اب٤ؤامرة، كالرافض للثوار كب٤بارؾ كتصبح 
الشهادات سواء كانت لبائعة الشام باب٤يداف أك لناشطات اب٢ركة ب٦رد 

 إفُ أب٠اء لشخصيات أصداء لصوتو، الذم يسعى للئيهاـ بالواقعية فيشبّ
حقيقية مثل جاريد كوىبْ ىو مدير الأفكار بشركة جوجل، كيقوؿ إعلبـ 
الثورة اب٤ضادة أنو القائد اب٢قيقي ب٤ا حدث في يناير، كمثل إياف ىبّسي 
عليٌ، الناشطة اب٥ولندية من أصل صومافِ، البٍ تزعمت ب٦موعة من 

 أبريل.  ٔالبنات، صنعن حركة شبيهة بٕركة 

تكشف الركاية من خلبؿ بنيتها السردية اب٤تشظية عن  كىكذا
العلبقات اب٣فية ببْ الظواىر البٍ قد تبدك متآلفة أك متنافرة، فتتيح 
للقارلء رؤية جديدة لواقعو اب٤فعم بالعجز كاب٣واء كالتشظي كتجربة يومية 

 تؤكد بٛزؽ الفرد كتشتت المجتمع.
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 وسقة أخيرة  تتكـى أطباب َا جشى..

(ُ) 

أفلح اب٤صريوف بعد بٜانية عشر يومنا من انطلبؽ شرارة ثورتهم في  
الإطاحة برئيس بدا ككأنو سيمكث في كرسي اب٢كم إفُ يوـ القيامة، لكنهم 

 –كإف كاف فادح الثمن  –كىم في سكرة فرحتهم بالنصر الذم بدأ سريعنا 
كر استناموا فغفلوا عن الطبيعة الأخطبوطية لنظاـ اب٤خلوع، خلخلوا جذ

النظاـ دكف أف ينزعوىا من أرضهم فراحت مع الأياـ تستعيد عافيتها 
كتوغلها، لتعود مشاعر الإحباط كالاحتقاف كاللب طمأنينة تتنازع نفوس 

على  –اب٤راكغ  –اب٤صريبْ، كلتستمر حالة عدـ الاستقرار رغم اب٥دكء 
        السطح.                                                        

بٛكن الضباب من سد الأفق أمامنا كبدا ككأننا بٝيعنا لسنا على يقبْ 
من شيء، ربٗا لذلك صمت الركائي" كائل كجدم " طويلبن، ففصلت 

"كالرابعة "  ََُِ -سنوات بٟس ببْ ركايتيو: الثالثة" سبعة أياـ فقط
".  كفيها يحاكؿ الركائي تلمس الأسباب كالبحث  َُِٓ –كرقة أخبّة 

 ن جواب لسؤاؿ غبّ عسبّ: ب٤اذا ثار اب٤صريوف على الرئيس الأبدم؟ع

في التقوفٔ  َُُِيناير  ِْلذا أرجح أف الورقة الأخبّة ىي كرقة   
أك رزنامة النظاـ الذم رحل لكنو فَ يبد بعد.  فاليوـ التافِ من نفس 
التقوفٔ، كرغم كل ما حاؽ بنا من إخفاقات سيظل حدا فاصلب ببْ حالبْ 

 عاشهما اب٤صريوف.
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 تعذد الأؿوات

يعود كائل كجدم لتقنية  تعدد الأصوات البٍ سبق أف استخدمها    
في ركاية: "أنت أـ طيف آخر"، كىذه التقنية تتميز بأفقها اب٤وضوعي الذم 
يتيح لكل الشخصيات، أف تتحدث بأصواتها اب٣اصة على ب٫و يتيح 
للقارئ أف يتعرؼ على كجهات النظر اب٤ختلفة حوؿ اب٢دث الواحد، بدلان 

فتو من كجهة نظر كاحدة أك زاكية كاحدة. فاب٢قيقة لا يدكن من معر 
 اختزاب٥ا في بعد كاحد، بل تتميز بنسبيتها.

كىنا كاف الركائي أكثر توفيقا، ففي "أنت أـ طيف آخر" بدت  
الأصوات، ككأنها أصداء لصوت كاحد، كأرل أف دافع لكتابتها فَ يكن 

افة ببْ  صاحب اب٢لم تقدفٔ شخصيات متناقضة بل اب٥دؼ ىو عبور اب٤س
البرمء كالآخر فاقد اب٤لبمح ب٦هض اب٢لم. بينما في "كرقة أخبّة"، يحاكؿ 
أف يتقصى أسباب ما جرل، لذا فهو يختبئ خلف شخصياتو، لكن يتنازؿ 
الراكم عن دكره لثلبثة شخصيات ىم: خبّم، سعيد، سلمى؛ حيث 

ل للسقوط. يتناكبوف تقدفٔ شهاداتهم عن كاقع مهبَمء أفسده نظاـ آي
 -من زكايا ب٨تلفة –كيلبحظ القارئ، أف الأصوات تآلفت في رصدىا 

ب٤ظاىر تهرؤ النظاـ كفساده، كبالتافِ بٙولت مواقف الشخصيات الثلبثة 
من اب٤وقف السلبي الغبّ مبافِ بٗا يحدث حولو إفُ اب٤شاركة في التظاىرات 

 الداعية لسقوط النظاـ. 

على الشخصيات، فانزكت كفقدت كقد ألقى الواقع السيئ بظلبلو 
التواصل فيما بينها، كبالرغم من اعتماد الركاية على تعدد الأصوات 
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كاىتماـ ىذه التقنية باب٢وار إلا أف اب٢وار في الركاية كاف نادرا، كأغلبو فَ 
يكن نتيجة تواصل مباشر ببْ الشخصيات بل كاف يتم عبر اب٥اتف 

 المحموؿ.

الشخصيات في ركاية " أنت أـ طيف كيجد القارئ امتدادات ب٥ذه 
آخر"، فنائل  الصبي يكاد أف يكوف ىو نفسو خبّم الشاب في " كرقة 
أخبّة"، بنفس ملبب٧و النفسية كاىتماماتو، كنظرنا لتغبّ العمر كاب٤كاف، فإنو 
يرصد اب٤دينة بتضاريسها، كيستخدـ الانبَنت كاب٥اتف المحموؿ، كىو الذم 

الريفية في صباه الباكر. كأمافٓ في الركاية السابقة اىتم برصد مفردات البيئة 
ىو  –تكاد تكوف ىي نفسها سلمى ىنا، ككذلك اب٣اؿ ضياء عافَ الآثار 

يظهر ىنا بنفس الاسم كالعمل، لكن من  –أحد أصوات الركاية السابقة 
خلبؿ حديث خبّم عنو، كىو يتعرض للبختطاؼ من عصابة تساكمو على 

 ا توصل إليو من اكتشاؼ.حريتو كسلبمتو مقابل م

كالركاية بذلك تكشف عن أحد أسباب أزمة خبّم، فاب٣اؿ بالنسبة 
لو بٗثابة الأب، كما تكشف عن إحدل أزمات الواقع، فالعلماء لا يجدكف 

 تقديرنا كلا بٞاية.

*** 
عندما تتعدد الأصوات يتنازؿ الركائي لغبّه من الشخصيات عن    
داخل  -ها النفسي كالاجتماعي كالثقافيبٗا يتناسب مع تكوين –الكلبـ 

النص، فإف السرد يتحرر من اب٥يمنة الأحادية، كتتعدد فيو الرؤل بٗا 
يسمح بتعدد القراءات كاب٤واقف من أبطاؿ الركاية كأحداثها، كبذلك تتعزز 
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فنيتها، كأكجو اب١ماؿ كاب٤تعة فيها، كما ىو الأمر الذم فعلو الركائي كائل 
كرقة أخبّة، فبدلان من السرد بضمبّ الأنا، كما فعل في كجدم  في ركايتو: 

ركايتيو: ساقي اليمبُ كسبعة أياـ فقط، يكلف ثلبثة شخصيات بٗهاـ 
الراكم، كالشخصيات الثلبثة رغم ب٘انسها إلا أنها ب٨تلفة، إذ امتلك كل 
منها  صوتا منفردا، فكاف بوحها خاصا بها، دالان عليها، كفَ تكن أصواتهم 

صوت  كاحد، كما لاحظت على ركاية: أنت أـ طيف آخر. كرغم أصداء ل
أف الركاة  ىم خبّم كحبيبتو سلمى كصديق طفولتو سعيد إلا أف ىذه 
العلبقات كانت شبو معطلة، فقد قاموا بالبوح متصدين لدكر الراكم بعدما 

رصدت الركاية بعده  -شاب ىذه العلبقات فتور متأثرة بواقع سيء
ظي العلبقات الإنسانية كتشرذمها في الواقع، كفي كأدل تش –السياسي 

الركاية إفُ تقوقع الشخصيات  داخل ذكاتها، كقد انعكس ذلك فنينا على 
الركاية، فرأينا اب٢وار مقتضبنا، كغالبنا ما يكوف من خلبؿ اب٥اتف المحموؿ، 
كب٠عنا الأصوات تتكلم، فلب تصف بل تشكو أك تستسلم لنجواىا في 

بامتداد فصوؿ الركاية البٍ ندر فيها  –قصبّة  –ية مونولوجات داخل
الوصف، ىو نمط من أنماط السرد إلا "أف  السرد حركة، بينما الوصف 
سكوف، فالسرد مرتبط باب٢دث كمرتبط بالزمن، بينما الوصف ىو تأطبّ 
اب٢دث في ب٢ظة زمانية كمكانية ساكنة، كالسرد يتوقف عند البدء 

ف يوقف السرد فأكقف الوصف كما حد من بالوصف"، كفَ يشأ الكاتب أ
تدفق اب٢وار لصافٌ اب٤ونولوج، كىو حوار داخلي أك كلبـ غبّ منطوؽ 
يكشف عن أفكار الشخصية كمشاعرىا الداخلية". كىو يختلف عن اب٢وار 
العادم" لأف  الشخصية البٍ تناجي نفسها تأخذ دكر اب٤تكلم كاب٤ستمع. 
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مأزكمة. كالصوت اب٤هيمن كالأكثر فهو إذف تعببّ فبِ مناسب لشخصيات 
حضورنا في الركاية ىو صوت خبّم، اب٤هموـ لاختفاء خالو ضياء، كقد كاف 
لو عوضنا عن الأب اب٤يت، فيبَؾ نفسو نهبنا للقلق على مصبّ اب٣اؿ أك 
لاستعادة ذكريات علبقتهما، يقوؿ عنو:"إنو صديقي كمكمن سرم"، 

سعيد ثم فتور علبقتو بسلمى، لذا كتتفاقم أزمتو بالغياب القسرم لصديقو 
يشكو:"دكائر اب٢بّة أدكر في رحاىا" كيصرح:" أنا بٕاجة إفُ أف أفضفض 
بٗا في قلبي". أما سلمى فأزمتها امتداد لأزمة خبّم كانعكاس ب٥ا، لذا تبدأ 
بوحها في كل مرة باب٢ديث عن خبّم، فبوحها الأكؿ في الركاية:" أشعر 

في فضاء اب٢يوية، يتحوؿ فجأة إفُ كهل، بٖيبة كحسرة، خبّم المحلق 
استغراقو اختفاء خالو عن كل شيء"، كحينما تعاكد الظهور في خامس 
فصوؿ الراية بٚتتم مونولوجها الداخلي بلوـ نفسها: " ما الذم جعلبِ 
أبٙدث مع خبّم بهذا الفتور؟" ثم يتسلل الشك في نفسها فلم تعد متأكدة 

كتظهر لثالث مرة في الفصل الثالث من حقيقة مشاعرىا ب٘اه خبّم، 
متسائلة:" ب٤اذا يخايلبِ كجو خبّم متجهمنا؟" بينما تفتتح اب٤ونولوج الأخبّ 
ب٥ا بالتعببّ عن حبّتها:" أستغرب قلبي كأحوالو، في ب٢ظة أشعر أنبِ لا 
أستطيع بٚيل اب٢ياة بدكف خبّم، كفي أحايبْ أخرل أشعر بفتور مشاعرم 

لذم كجد نفسو كسط  طلبب متظاىرين فشاركهم كبركدتها". أما سعيد ا
فيبدأ بالتعببّ عن آثار الغاز اب٤سيل للدموع، كتستغرقو بٛاما تفاصيل 

 التحقيق معو، كمعاناتو حبٌ تم إخلبء سبيلو.
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 ػدـيات وظلاٍ

"الركاية شخصية" ىكذا يقوؿ بعض النقاد، باعتبار أف الشخصية 
تو، كالتعببّ عن إحساسو بواقعو، الركائية  ىي كسيلة الكاتب لتجسيد رؤي

كىي _ بٕسب شكرم عزيز اب٤اضي _ "ركيزة الركائي الأساسية في 
الكشف عن القول البٍ بٙرؾ الواقع من حولنا، كعن ديناميكية اب٢ياة 
كتفاعلبتها، فالشخصية من اب٤قومات الرئيسية للركاية، كبدكف الشخصية لا 

بٍ يقوـ بنائها على تعدد كجود للركاية، كخصوصا ركاية الأصوات ال
كجهات النظر للشخصيات اب٤ختلفة. كقد تنازؿ الركائي عن دكره كسارد 
لثلبثة شخصيات تناكبت السرد فيما بينها ، كإف منح الركائي شخصية 
خبّم اب٤ساحة الأكبر، إذ أسند لو مهمة السارد بٟس مرات شغل خلبب٥ا 

مبً الركاية.  بٟس كأربعبْ صفحة من أصل ست كسبعوف صفحة شكلت
في مقابل أربعة مرات لكل من سلمى كسعيد شغلب خلبب٥ا معا كاحد 

 كثلبثوف صفحة.

كانتا ظلبْ    سعيد كسلمى"لكن ىذا لا يعبُ أف شخصيبٍ "
كرغم عدـ تناقضهما مع الشخصية المحورية  -لشخصية خبّم، بل كانتا  

كىكذا تكوف شخصية خبّم ىي الشخصية المحورية في الركاية، كليست  -
تهمل فكرة البطل، "كتهتم  -عموما -الشخصية البطل، فالركايات اب٢ديثة 

بتصوير الوعي الاجتماعي لمجموعة من الأفراد ب٩ثلة لاب٘اه خاص في 
ق المجتمع، كتنزع ب٫و الواقع الاجتماعي، كتصوير الوعي الإنسافٓ، مع تعمي

ىذا الوعي بالطرؽ النفسية كالفلسفية البٍ عنيت بها القصة" كىذا ما فعلو 
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" كائل كجدم" مع شخصياتو، فالركاية تبدأ بٖبّم اب٤عبر عن حزنو لاختفاء 
خالو، يقوؿ " شعور باليتم يدلؤفٓ" كعن حبو لسلمى، كنعرؼ عنو أنو يدارس 

أنا في صومعبٍ، "رياضة السباحة كيحضر حفلبت محمد منبّ، يقوؿ لسلمى: 
،  لكن الشخصية تبدأ فى التنامي باختطاؼ خالو، لا أتابع أم شىء"

كبٗشاىدة خبّم للتظاىرات في اب١امعة، " تأخذفٓ اب٤ظاىرات بعيدا عن 
همومي، يستغرقبِ مشهد سعيد _ صديق الطفولة _ ب٧مولا على 

أف  الأعناؽ"، يعرؼ أف سعيد مثلو يهتم بالرياضة كليس بالسياسة، يعرؼ
سعيدا أصيب في اب٤ظاىرة كنقل إفُ اب٤ستشفى كقبض عليو من ىناؾ، 
سعيد يقوؿ في التحقيقات " اب٢قيقة كجدت  نفسي كسط الطلبب، 
اب٢ماس أخذفٓ، كرددت ما كانوا يرددكف من ىتافات" كفى موضع آخر 
يضيف " أنا لا أىتم بالسياسة على الإطلبؽ، لكن الفساد استشرل في  

 لة".كل مؤسسات الدك 

يبقى سعيد غائبا بينما خبّم كسلمى يستغرقاف في تصفح اب٤واقع 
الإلكبَكنية بٕثا عن أخبار حقيقية بعدما فطنا لزيف ما يقدمو الإعلبـ 
الرب٠ي، يدركاف أف " التعببّ عن الرأم أصبح ب٧رما" كأف الأضواء مسلطة 

اة، على ب٪ل الرئيس"، يوحد الفضاء الإلكبَكفٓ من فرقتهم مشاغل اب٢ي
سلمى تبلغ خبّم بقرارىا " عزمت على نزكؿ ميداف التحرير يوـ الثلبثاء"، 
ليتم بٛزيق الورقة الأخبّة في تقوفٔ نظاـ فاسد رغم تشبث النظاـ بالبقاء 
كىكذا تنتهي ركاية كرقة أخبّة " بٙاكؿ عربات الأمن اب٤ركزم بدفعات اب٤اء 

فَ نبَاجع عن ىدفنا، اب٤ضغوط أف توقف السيل اب٤نهمر ) .... ( لكننا 
نتزايد تشبثا، يبهرفٓ صبى صغبّ كتفو يلبصق كوع يدم اليمبُ، أتأملو كىو 
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 يردد ما نقوؿ بٕماس، أبٞلو على كتفي، أتقدـ بو الصفوؼ...".         

كىكذا، كبلقطة الصبي الصغبّ الثائر تنتصر الركاية للمستقبل 
و الأخبّة. كلعل بٛسك كتشيع نظامنا استنفد فرصتو الأخبّة كبٛزقت كرقت

الركية بالأمل ىو ما دفعها ب١عل مصبّ ضياء عافَ الآثار مفتوحنا، فهو فَ 
يعد، كفَ تصرح الركاية بٗوتو مؤجلة تقرير مصبّه ب٤ا بعد الورقة الأخبّة 

 فلعل التقوفٔ اب١ديد يحمل أخبارنا طيبة.
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 ايظشد ايظيُٓائي والمكاوَة  في سواية طاقي اييُٓى

كائل كجدم ؛ لفن القصة القصبّة ؛ فأصدر في عقدين بٟس  أخلص
 ب٦موعات قصصية ؛ أكدت بٛرسو بهذا الفن.

كقد أكضحت أقاصيصو أىم ب٠ات مشركعو الإبداعي؛ فهو يديل 
غالبا لكتابة القصة القصبّة جدا،  كنصوصو إضافة إفُ كثافتها كرىافتها 

أكثر ب٩ا تصرح، يدكن تسميتها بالنصوص الإيحائية؛ فهي نصوص توحي 
كلا تسلم نفسها للقارمء ، كلا تكشف ب٥ا عن معانيها بسهولة؛ بل بٚفي 
خلف مفرداتها كصيغها دلالات أخرل كثبّة ؛ يبَؾ الكاتب للقارمء 

 استشفافها.

كقد فاجأنا كائل كجدم بٗغامرتو الفنية "ساقي اليمبُ" ؛ كىي ركاية 
 من اب٤واقف أك قصبّة ذات فصل كحيد طويل، ينقسم إفُ عدد كببّ

الوحدات السردية الصغبّة، يكاد الكثبّ منها أف يكوف أقاصيصنا كتلك 
 البٍ برع في كتابتها . 

كركاية "ساقي اليمبُ" ركاية قصبّة يقل متنها عن السبعبْ صفحة، 
أفادت من امتداد التجربة كاختلبط الزماف الركائي ما ببْ ماضي كحاضر 

بتو الأليمة مع الورـ الذم ىاجم ساقو. كمستقبل، فالراكم  يتعرض لتجر 
كفَ يسبَسل الكاتب في رصد التفاصيل بل ب١أ للمونتاج الزمافٓ كاب٤كافٓ، 
فانتقى  من ركاـ التفاصيل ما يخدـ ركايتو. كىي في ذلك بٚتلف عن 
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ركايتبْ معاصرتبْ ب٥ا، كاعتمدتا على ب٘ربة مشابهو كهما : يوميات امرأة 
 كطقوس الاحتضار ب٣الد السركجي .مشعة لنعمات البحبّم ، 

ففي ركاية يوميات "امرأة مشعة " ، اعتمد بناءىا الركائي على شكل 
اليوميات، كىذا الشكل أتاح للكاتبة فرصة للبوح كالشكول؛ إضافة إفُ 
تأمل تفاصيل حياتها، قبل أف يهاجم اب٤رض العضاؿ جسدىا اب٤نهك. 

منطقية، ب٤قدمات كثبّة لا تؤدم كتكاد الركاية ب٘زـ بأف الورـ كاف نتيجة 
 إلا إفُ كارثة.                                      

كرغم مناسبة شكل اليوميات للبوح كالتأمل إلا أف الأمور أفلتت 
أحيانان من يد الكاتبة ؛ فوقعت في التكرار أك ذكر أراء خاصة في اب٢ياة 

لبناء الركائي ، كأصابو في كالمجتمع؛ ربٗا فَ بٙتاجها الركاية ، ب٩ا أضعف ا
 بعض اب٤ناطق بالبَىل.

، لركائي عن إصابة كالدتو بالسرطافطقوس الاحتضار" بٙدث افي "ك 
كيتابع تفاصيل رحلتها مع اب٤رض كحبٌ اب٤وت. موردنا تفاصيل كثبّة قربت 
الركاية في أكثر من موضع من التسجيلية اب٤باشرة . كربٗا إدراؾ خالد 

ا دفعو لمحاكلة إكساب الركاية أبعادنا رمزية تنفي السركجي لذلك؛ ىو م
عنها شبة التسجيلية. فعمد إفُ اب٤وازاة ببْ السرطاف كمرض يدمر مظاىر 
اب٢ياة في الأجساد البٍ تبتلى بو ، كببْ الفساد كسرطاف آخر ينهش جسد 

 الأمة .

ا بلب ترىل، كالركاية  أما في ساقي اليمبُ فجاء النص قصبّنا مقتصدن
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 شكلبن إفُ السرد السينمائي كموضوعنا إفُ أدب اب٤قاكمة .  تنتمي

 ايظشد ايظيُٓائي

" أجلس على حافة السرير... أتابع خيوط الصبح ، تنسل من نافذة 
 َحجرتي... يهل صبح جديد ... اردد : يا رب"

ىكذا تبدأ الركاية بفقرة ب٧ددة للزماف كاب٤كاف كالإضاءة، كتقتنص 
الشخصية الرئيسية في ب٢ظة كحدتو على سرير اب٤رض. بعدىا تتوافُ 
اللقطات مؤكدة امتلبؾ الكاتب ب٢اسة سينمائية حادة ؛ حيث يكتب 
ا بانتظاـ، كتتميز بٕركية سلسلة، كترصد  مقاطع تصويرية تبَاكح قربان كبعدن

ية من اب٣ارج، كيختار الأفعاؿ ذات الدلالة اب٤تحركة ، ككل ذلك الشخص
 من شركط الأسلوب السينمائي. 

تبدأ أحداث الركاية ؛ بالشخصية الرئيسية كحيدة؛ على حافة سرير 
اب٤رض؛ بعدىا كعبر فلبش باؾ طويل نرل الإصابات اب٤تتابعة ؛ لساؽ 

فَ يكن يستطيع أف  الراكم. فجأة يتوقف الفلبش باؾ، كيقوؿ الراكم: "
 يلبحقبِ أحد من الأصدقاء في خطواتي؛ حبٌ لو كاف أخف كزنا" .    

ىكذا تقدـ الركاية اب٤اضي بصيغة اب٢اضر، كأيضا يقوؿ الراكم: 
"يحزنبِ طوؿ اب٤دة البٍ أستغرقها في اب٤شي ببطء خطواتي. أتذكر خطواتي 

كذا تقيم الركاية السريعة السابقة، كالوقت القصبّ للوصوؿ إفُ العمل". ى
مفارقة دالة على حاضر الشخصية الرئيسية، بٕيث ب٘سد لنا مدل معاناتها 

 . 
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لذلك فَ تهتم الركاية باب٤كاف اىتمامنا كببّنا ، فالراكم كاف مشغولان 
بٗرضو فانكفأ على نفسو ب٦بَا آلامو، كفَ يخرج خارج إطار ذاتو إلا قليلبن. 

الكببّ الذم يلقاه في الركاية اب٢ديثة.  لذا فَ يوفِ عنصر اب٤كاف الاىتماـ
كربٗا لنفس السبب فَ يقبَب النص من شخصيات أخرل إلا بقدر اقبَابها 
من الراكم، كبقدر حاجتو إليها سواء للحديث عن الأفَ أك لاستدعاء 

 الأمل .

أما ختاـ الركاية فجاء كمنولوج ذك لغة شعرية مكثفة، قد لا تستطيع 
ا، حيث يقوؿ الراكم لنفسو : " تصحو من غفوتك عدسة الكامبّا تربٝته

الطويلة. ترنو إفُ أيامك، كىا أنت بٙفر في تاريخك أربعبْ عامنا، كبضع 
 أكراؽ ذابلة"

 المكاوَة

يرتبط مفهوـ أدب اب٤قاكمة باب٢رب كالثورة على المحتل؛ في حبْ أف 
مفهوـ اب٤قاكمة أكسع من ذلك كثبّنا، بٕيث يشمل كافة مناح اب٢ياة؛ لذا 
أزعم أف ساقي اليمبُ، تنتمي إفُ أدب اب٤قاكمة؛ فالراكم لا يستسلم 

لألامو،  للمرض بل يقاكمو باب٢ب كالكتابة.     تبدأ الركاية؛ باجبَار الراكم
لكنو فجأة يتذكر كسيلة للمقاكمة: "أجد سعادتي في قراءة أكراقي. أتأملها. 
أعيد صياغة القصص حبٌ أرضي". بعد ذلك تتابع مراحل الأفَ كالعلبج 
كفجأة يرف المحموؿ، تتحدث اب٢بيبة. يتساءؿ الراكم: " أمازالت بٙببِ؟". 

ت كلا حديث عن ماضي لا بٚبرنا الركاية عن سبب البعاد؛ فليس بٜة ذكريا
اب٢بيبة؛ إنما تضعنا الركاية في مواجهة حديث اب٢بيببْ؛ عبر التليفوف. بعدىا 
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كعبر مشاىد عدة نطالع اب٢اضر اب٤أزكـ لعلبقة اب٢ب البٍ فَ تزؿ قادرة 
 على بث الأمل في نفس الراكم على الرغم ب٩ا تشهده من تأزـ .

بيببْ، قبل تلقي الراكم لذا بٚبرنا الركاية ، بٕديث تليفوفٓ ببْ اب٢
ب١رعة العلبج الكيماكم؛ فكأنها تعده نفسيا لتحمل الألاـ. كفي اب٤ساء، 

 بٙادثو اب٢بيبة؛ فيشعر أف الأفَ يخف.

ىكذا يتضافر العشقاف في دعم مقاكمة اب٤رض الفاتك، لكن حينما 
يتأىب للقاء أسرة اب٢بيبة  يغزكه اب٣وؼ، نعرؼ حينئذ سبب البعاد، 

ادنا آخر. فالراكم يرم في حديث الأـ تشددنا كعدـ ثقة؛ كنبَقب بع
فتصبح الأـ عونان للمرض." حديث كالدتها جعل الدـ يفور في رأسي  

                    ."  الصداع انتشر في رأسي، كفَ أعد أستطيع النوـ

تنتقل الركاية بعد ذلك إفُ مراحل أخرل من العلبج ؛ حيث اب٤نشط 
عة، كأشياء أخرل. كعندما تبدأ اب٢الة في التحسن، اب٣طي، كبٚطيط الأش

تتسع العدسة فلب يرل الراكم نفسو فقط، كلا يفرح بقرب شفائو، بل 
يأسى للمرضى الآخرين؛ خاصة الأطفاؿ منهم. لذا يأتي خبر صدكر كتابو، 

 ينعش بداخلو الرغبة في اب٤قاكمة؛ لتستمر اب٢ياة.

ا إبداعينا ىامنا أثرل التجربة كبعد إف ركاية غبار الوجع ، شكلت رافدن 
السردية لػوائل كجدم ، البٍ تأسست بٗجموعاتو القصصية اب٣مس ؛ 

ا يعد بالكثبّ .  كىاىي تشهد أفقنا جديدن
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لقراءة  7 ............................................ مدخل ل
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لركمي لدين ا لنمطية ب٤ولانا جلبؿ ا ا ية كيميا تفكك الصورة   804 . ركا

قاىرة البٍ نعرفها ل ا ية تستشرؼ أفوؿ   888 ................... ركا
لقرف اب٤اضي ا لعاشق يرسم صورة تاريخية ب٤صر في مطلع  ا للوف   885 . ا
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