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 مكزمة

بساط ستطعت القراءة كاف "ايدي بعدما  أوؿ كتاب وقع بُ
الريح" لكامل كيلبب٘, ولك أف تدرؾ أي تأثبّ يبَكو بساط 
الريح بُ نفس طفل معاؽ مربوط بالأرض, كاف الكتاب 

بساط ريح شدب٘ لعوابٓ الكتب منذ  بالنسبة بٕ نفسو
 طفولبٍ.

واب٢قيقة أف الكتب بٓ تسهم فقط بُ تشكيل حيابٌ بل كانت ىي   
ولدت بُ بيت عائلة قروية نزح أغلب أبنائها إبٔ القاىرة,  بٓ اب٢ياة نفسها, 

فغبّ رجل بٟسيبِ أنهكو الربو  لبيت إلا أربعة سواى, جدي لأمي )يكن با
عل من إحدى الغرؼ دكانا( وجدبٌ لأمي, أمي ) كانت طفلة جمن عملو و 

( و أبي _ إبن عمها _) كاف جنديا بُ غزة ٘ٔولدتبِ يوـ عيد ميلبدىا اؿ
. أراه إلا  أياما كل عدة أسابيع( , وبُ السويس بعدىا فلم أكنٚٙقبل 
للدكاف, يضعبِ فوؽ البنك فأنشغل بكلبمو وكلبـ من كاف بٱرج بي   يجد

وب٤ا أضيق بصمبٍ أنطق طالبا أف ينزلبِ فيضعبُ ببْ ربطات كتب  يرافقونو,
يكومها بُ جانب الدكاف, يفكها كلما احتاج ليصنع منها قراطيس أو 

ب٤ا يبيع, اعتدت التقليب فيها متوقفا عند الصور إف كانت ىناؾ  لفافات
 صور. 

أبي كاف بٲنحبِ أجازاتو, بٰضر بٕ من "باب اب٢ديد" كتبا لتعليم    
تلك ىداياه بُ كل الأجازات, كانت   ..طالعة وكراسات وأقلبـ رصاصاب٤
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فلما   يقضي أجازاتو بُ تعليمي القراءة, فأجدتها قبل أف أدخل اب٤درسة, 
تجاوزت علبقبٍ بالكتب مرحلة ف , بٛكنت من القراءة أحضر بٔ قصصا

إبٔ  من كتب اصطحب ما يروؽ بٕ وب٠ح بٕ جدي بأفمشاىدة الصور, 
بٓ يكن إلا الكتاب .   ت لأنقذه من التمزيق و "القرطسة"داخل البي

أنيسا, قصص إشبَاىا أبي بٕ ) كتب كامل كيلبب٘ وأوب٥ا بساط الريح( أو 
 أضيفها إبٔ ما أنقلو من الدكاف,لنفسو ) أرسبْ لوببْ وشرلوؾ ىوب٤ز(, 

أضمها معا بُ كرتونة فلما بٛتلىء أحضر أخرى فارغة, وأعيد توزيع الكتب 
 و ىكذا تشكلت عشوائيا مكتببٍ الأوبٔ.ا بُ الكراتبْ, ورصه

وكانت مرات الذىاب اب٤تكررة إبٔ اب٤ستشفى الذي كنت أقصده 
للعلبج الطبيعي عقب العمليات اب١راحية فرصة للحصوؿ على كتب 
جديدة , أختارىا وأفض غلبفها, وأقضي معها أياما قبل أف تستقر بُ 

وسكنت باب٤دينة اب١امعية كاف  اب١امعةوب٤ا دخلت  إقامتها داخل كرتونة,
مد "فرشة   -كانوا يلقبونو بالكاببً   - من حسن حظي أف بائع اب١رائد بها 

للكتب اب٤ستعملة, كنت أتردد علي الكاببً يوميا للحصوؿ على  كببّة"
صحف الصباح قبل خروجي إبٔ المحاضرات, وبعد العودة أقضي معو بعض 

واختيار ما يطلب صحببٍ بُ غرفبٍ  وضةالوقت للتقليب بُ الكتب اب٤عر 
القريبة, توطدت علبقبٍ بالكاببً فأصبحت أحصل على الكتب بالأجل 

وبعتو أيضا كتبا كثبّة من البٍ كانت بٛلؤ الكراتبْ بُ , وأستبدؿ بعضها 
 الأخرى ببيت العائلة. غرفبٍ

**** 
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كنت أقضي أغلب أياـ الإجازات بصحبة كراتبْ الكتب, أعيد 
كتب بها واختار ما أعيد قراءتو, فلم أكن أضم ب٥ا بُ الأصل إلا  ترتيب ال

وكانت ذاكربٌ قوية بالدرجة البٍ مكنتبِ من معرفة ب٧تويات  كتابا قرأتو, 
كل كرتونة من الكتب, بل وأجدب٘ متذكرا ليس فقط لمحتوى الكتاب بل 
ليوـ حصوبٕ عليو, ومن أي مكاف اشبَيتو, وىكذا ارتبطت حيابٌ 

لبٍ بٓ تشغل فراغي فحسب بل شكلت عقلي ووجداب٘, بالكتب, ا
وأصبحت صنو ذكريابٌ وأحداث أيامي, حبٌ حينما يضيق صدري وتعاؼ 
نفسي القراءة لا أجد متنفسا إلا ببْ كراتبْ الكتب, فأفتحها وأعيد 
التقليب والرص دوف ملل, وكنت أدعو اب٢جرة اب٤لؤى بالكراتبْ مكتبة, 

لكتب, ولو كاف مشتقا من الأرفف اب٣شبية مبررا بأف الاسم مشتق من ا
 .  لأب٠وىا ب٨شبة

**** 

بعدما تزوجت وأصبحت بٕ شقة وليس ب٦رد غرفة, واحتوت الشقة  
وكم  ودواليب لكنها بٓ تتسع إلا للقليل من ب٧تويات الكراتبْ,  ب٨شبةعلى 

ما  فاضطررت لبيع , ررت لإخلبء الغرفةطكاف أب٤ي عظيما حينما اض
أتى البائع بسيارة لنقل ربطات الكتب, ب٧تويات الكراتبْ,  ثلثييقرب من 

بدت بٕ كسيارة نقل اب٤وتى, انطلقت بنعش حبيب, فعدت للحجرة البٍ 
أصبحت شاغرة, بٓ يكن بها إلا غلبؼ رواية "أمسيات قرب قرية ديكانكا" 

اراة حزب٘ بٍ طبعة روايات اب٥لبؿ, بقيت فيها سويعة حبٌ استطعت مد
ومضيت قاصدا شقبٍ, لائذا بٗا نقلتو إليها من كتب, أغلقتها خلفي 
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كنهر كاف لابد أف   -رغم قلة عدد الكتب بها نسبيا -فبدت بٕ اب٤كتبة 
 أنزؿ إليو لأغتسل من أساي, وأرشف منو رشفات تبل صداي, وىو نهر لا

يفقد ب٘دده ولا تأثبّه على روحي, كل يوـ ألوذ بو بعد الرجوع من مكاف 
بُ و بقية يومي وبٲنحبِ ىو زادا أواصل بو حيابٌ. و يفوظيفبٍ, فأقضي 
فلعلها تبل صدى , ما ارتشفت من النهرعرض لبعض أالصفحات التالية 

 قارئها وتدعوه للنزوؿ إبٔ النهر.

 أحمز صجب ؽلتوت
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 التأصجح على الهاوية

 العاو الأخير مً حياة روعتويفغلي"

ل الفن الروائي, حبْ يرى باختبْ أف دوستويفسكي أحدث ثورة داخ
منح شخصيات رواياتو حرية رسم مصائرىم بأنفسهم, وربٗا كاف الروائي 
الأشهر منح شخصياتو حقا بٛناه لكل مواطنيو, فقد رصدت أعمالو 
اب٤رحلة البٍ انطلقت فيها شرارة الثورة بُ أعماؽ المجتمع الروسي وإف كاف 

كي وبقدرة فذة على السطح بدا ثابتا دوف أية تغيبّات, لكن دوستويفس
التنبؤ استشرؼ روح الثورة بُ رواياتو, وكاف طواؿ عامو الأخبّ يردد بُ 
أحاديثو ومقالاتو أف "روسيا تقف عند خط اب٣تاـ متأرجحة على اب٥اوية", 
وعن ىذا العاـ  أصدر الناقد و الأكادبٲي الروسي اب٤تخصص بُ أدب 

ى اب٥اوية: العاـ الأخبّ من دوستويفسكي "إبٯور فوب١بْ" كتابو "التأرجح عل
بعابٓ الثورة دوستويفسكي حياة دوستويفسكي", وقد كرسو لدراسة علبقة 

الروسية, مركزا على اب٤رحلة اب٣تامية منها, فدوستويفسكي " بٓ يكن شاىدا 
متفرجا على ىذه الدراما, بل أصبح طرفا فيها, وبطلب من أبطاب٥ا إبٔ حد 

يدفعو لنوبات من الكآبة بل أرغمو على  ما". فادراكو لبَدي الأوضاع بٓ
 توخي اب٢ل, لذا بدا للكاتب " متفائل تاربٱي يراىن كليا على اب٤ستقبل".      
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  :تغيير الكياعات 

والكتاب الذي تربٝو العراقي موفق الدليمي, والصادر حديثاً عن دار 
البٍ "الأىلية للنشر والتوزيع" بُ الأردف, يستعيد التحوّلات الأساسية 

و قد انضمّ  ,شهدتها سبّة الروائي منذ أف أصدر أوؿ أعمالو "اب٤ساكبْ"
بعدىا إبٔ "بٝعية ببَاشيفسكي" السرية البٍ تبنّت رؤية ثورية للئصلبح, 

وحكم عليو بالسجن ب٤دة أربع  ٜٗٛٔوبسببها بً القبض عليو عاـ 
سعا من سنوات بُ سيببّيا  بٍ باب٣دمة جندياً, وىناؾ بُ اب٤عتقل بٯد مت

الوقت للتذكر والتأمل فيعيد النظر بُ كل قناعاتو, ورغم أف تلك القناعات 
و بٙدث عنها تفصيليا بُ  اب٤عدلة أو البديلة تسربت إبٕ ثنايا رواياتو إلا أن

" يوميات كاتب" الذي ضم مقالاتو الأخبّة, وقد نشر مقالو الأخبّ  كتابو
ثقفبْ الروس ىو أنهم ينكروف يوـ وفاتو, وفيو قاؿ" إف اب٣طأ الرئيسي للم

تأصل الكنيسة بُ الشعب الروسي, وأوضح أنو لايقصد بالكنيسة اب٤باب٘ 
ولا الرعية بل الاشبَاكية الروسية باعتبارىا كنيسة كونية, وىي حالة 
أخلبقية تتحقق عندما يتصرؼ اب١ميع وفق ما بٛليو عليهم ضمائرىم", 

بُ مقاؿ سابق "الكنيسة ىي وكانت نفس الفكرة قد راودتو سابقا فكتب 
الناس كافة" أي انها ليست مؤسسة منفصلة عن الناس ومتسلطة عليهم, 

 بل ىي دائرة روحية تطابقهم بٛاما".                                     

ىذا اب٤فهوـ شديد اب٣صوصية ظل يلح عليو مرتبطا بهاجس اب٤وت 
نو بٓ يكن ذاتيا بل جاء معبرا عن ربٗا بفعل تأثبّ نوبات الصرع اب٤توالية, لك

رؤاه اب٤تغبّة للناس ولقضاياىم و للكوف بأسره, ب٩ا اقتضى مقارنات دائمة 
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ببْ كتابات دوستويفسكي وأحداث سبّتو, وىو الذي ظل بٙرر من 
الانضواء بٙت لواء بٝاعة أو داخل حدود أيديولوجية ضيقة, لذا غبّ 

لقيصري مسئولية اب٤ظابٓ الاجتماعية, قناعاتو الثورية لكنو ظل بٰمل النظاـ ا
فقد أداف اب٢كومة الروسية كما أداف العنف الثوري, فاب٢كومة الروسية بُ 
رأيو بٛثل الرجعية وىي والثورة تنبعاف من منبع مشبَؾ ىو " الانقطاع 
اب٤زمن عن الشعب" , ما ترتّب عليو الاحبَاب الدائر بينهما, والذي لن 

يستأصل "جذر الشر". لذلك كاف يرفض يفضي إبٔ شيء, لأنو لا 
التفجبّات ويرفض كذلك العقوبة البٍ تنزب٥ا السلطة بٗرتكبيها حبْ تقبض 
عليهم, حيث رأى أف "القيصر ليس بقوة خارجية بالنسبة إبٔ الشعب, 
القيصر ب٘سيد لو ولمجمل أفكاره وآمالو ومعتقداتو", ولو كاف الأمر كذلك 

ار إبٔ السجن أو إبٔ اب٤قصلة, كانت تلك ب٤ا أمر القيصر باقتياد الثوّ 
معضلو لكن دوستويفسكي وبٕسب الكتاب " كاف يضمر ب٥ا حلها 
اب٣اص", يتمثل ىذا اب٢ل اب٢ابٓ بُ العفو عن الثوار مع مطالبتهم  بعدـ 
العودة ب٥ذا اب٤سلك, فقد رأى أف ب٩ارسات اب٢كومة تدفع للثورة, أي 

ا وراء ذلك فابٚذ  موقفا عبر عنو تلجىء الثوار للعنف, وكاف يستبصر م
"إبٯور فوب١بْ" بقولو "كاف بٱشى الثورة اب٤ضادّة بقدر خشيتو من الثورة", 

 وىو اب٤وقف الذي صورتو بعض أحداث رواية "الإخوة كارامازوؼ".
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 ملابغات الموت  

ىدأت اضطرابات الفلبحبْ وتوقفت  ٔٛٛٔمع حلوؿ عاـ 
الروسية عن اصلبحات قادمة, وكتب عمليات الإغتياؿ وبٙدثت الصحافة 

دوستويفسكي بُ " يوميات كاتب" مقالا عن بٙالف القيصر والشعب, 
لكنو بٓ يقتنع أف مثل ىذا التحالف بٲكن أف يتحقق لمجرد إحداث 
اصلبحات اقتصادية, فإذا كاف القيصر ىو الأب والشعب ابناؤه فإف صلة 

أخلبقية مغايرة بٛاما",  القربي تلك لا يعززىا اب٤اؿ, بل تقوـ على أسس
وكتب بُ عدد من يومياتو عما أب٠اه " إنعاش اب١ذور" فالاصلبحات 
الاقتصادية وبٚفيض الضرائب ب٦رد مسكنات "لا بٚرج الأمة من اب٤أزؽ" 

نهوض الاقتصادي فالتداببّ الإدارية تضع العربة أماـ اب٢صاف, ورأى أف ال
نعداـ "الطمأنينة الروحية يعبُ " بتحسبْ اب٤ناخ اب٤عنوي" فالن يتحقق إلا 

انعداـ أية طمأنينة أخرى". لذا طالب دوستويفسكي باب٢رية التامة 
بٙد من حرية التعببّ.                                                      اء أية اجراءات إدارية أو قضائيةللصحافة مع الغ

خبّة لرواية "الإخوة  بُ تلك الفبَة يعكف الروائي علي وضع اللمسات الأ
كارامازوؼ", وبٱتار من ببْ مقالاتو  لينشرىا بُ اب١زء الأوؿ من كتاب 
"يوميات كاتب", بٍ يكتب فجأة عن استشعاره دنو أجلو, فكيف يستشعر 
اب٤وت وىو بٱطط مع زوجتو "آنا جربٯوريفنا" لشراء ضيعة بُ موسكو من 

اب٣ريف بٍ نعود إبٔ  دخل الكتاببْ, يقوؿ ب٥ا " سنمكث ىناؾ حبٌ قدوـ
ىنا, لسوؼ تتحسن صحتك وصحة الأولاد", فكيف يكتب بعد بٟسة 
أياـ من اعلبف خطتو اب٤ستقبلية تلك "أيامي معدودة", بعدىا بٙكي زوجتو 

ديسمبر, حيث وقع حامل ريشة الكتابة ٕ٘عن حادث صغبّ وقع مساء 
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ل, وتدحرج بٙت منضدة الكتب, فأزاحها دوستويفسكي ليستعيد اب٢ام
وبذؿ ب٦هودا كببّا نظرا لثقل اب٤نضدة ب٩ا أصابو بنزيف أخبر بو زوجتو 
صباح اليوـ التابٕ, وىو اليوـ الذي شهد شجارا ببْ فيودور وشقيقو, ب٩ا 
ادى إبٔ معاودة النزيف من اب٢لق, وكاف غزيرا لدرجة أنو فقد الوعي, تلك 

ب٤لببسات  رواية الزوجة لكن الفصل الثاب٘ عشر بٰكي عن رواية أخرى
اب٤وت فيتحدث عن إقامة ألكسندر بارانيكوؼ  العضو بٗنظمة "إرادة 
الشعب" السرية واب٤طارد من السلطات, بُ الشقة اب٤قابلة لشقة 
دوستويفسكي, وكاف بٯهز خطة لاغتياؿ القيصر, وبٛكّن  الأمن من رصد 
 أعضاء اب٤نظمة ومعرفة أماكن اختبائهم. وبدأت عمليات القبض عليهم بُ

, لكن بارنيكوؼ استطاع اب٥رب, ٔٛٛٔالسادس والعشرين من ديسمبر 
وبُ تلك الأثناء يُصاب دوستويفسكي بنزيف حاد وغامضٍ يؤدي لوفاتو 
بعد أياـ معدودة, حيث تشبّ بعض الأدلة البٍ حاولت زوجتو إغفاب٥ا بُ 
مذكراتها بسبب موقفها اب٤ؤيد للنظاـ, إبٔ أنو نقل بُ تلك الليلة أشياء 

قيلة من شقة جاره , وأخفاىا وىذا المجهود بٓ بٙتملو صحتو ب٩ا أدى إبٔ ث
 موتو.                                            

يرجح الكاتب الرواية الثانية وبٱتتم كتابو بفصل عن مراسم دفن 
دوستويفسكي كفعل سياسي, فقد كانت اب١نازة الأكبر بُ تاريخ روسيا 

لفاً من رجاؿ اب٢كم والكنيسة ومعارضيهم ومن أفراد القيصرية, ثلبثوف أ
الشعب العاديبْ الذين صور الراحل ب٭اذج منهم بُ كتاباتو, التقوا بٝيعا 
معا خلف نعش الرجل الذي نادى بتجمعهم كشرط للخروج من اب٤أزؽ, 
وبٕسب الكتاب: "لقد اختتم ىذا اب٤وكب عصرا كاملب.. غبّ أف تشييع 
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ا بقدر أكبر ب٫و اب٤ستقبل, فقد أعرب عشرات دوستويفسكي كاف موجه
الألوؼ من البشر عن آيات الاحبَاـ واب٢ب ب٤ن كاف يدعو إبٔ ب٘ددىم 

  أخلبقيا, كخطوة أوبٔ ب٫و تغيبّ نظاـ اب٢ياة العاـ".
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 ريغتويفغلي تحليَا صعائلصواية وثائكية 

 ببْ عاب٤ي أديبي روسيا بٯمل الناقد الفرنسي " جاؾ كاتو"  الفروؽ
" تولستوي" و " ديستويفسكي", بُ أف "تولستوي" كاف يصابّ الكببّين

الإنساف و الكوف حبٌ بُ أحلك الظروؼ, إذ كاف بٲيل إبٔ "بث أضواء 
التفاؤؿ من حبْ ابٔ آخر ولا يبَؾ الإنساف وحيدا بُ مواجهة قدره 
ومصبّه". بينما "دوستويفسكي" كاف  بٲيل إبٔ تفكيك الإنساف وإعادة 

على ىواه, و"يبَكو بُ أغلب الأحياف عرضة للرعب واليأس تركيبو 
واب٤واقف اب٢دية اب٤تطرفة". ولذلك كثرت بُ رواياتو الشخصيات الإشكالية  

 كالمجانبْ, والمجرمبْ, والعدميبْ اليائسبْ.  

" جاؾ كاتو"  بُ ذلك متأثرا بأندريو جيد حينما قاؿ " وربٗا كاف    
إبٔ جانب إبسن ونيتشو, وقد لا يكوف  ىو, لا تولستوي من ينبغي ذكره

ديستويفسكي بُ مستوابٮا فحسب بل ربٗا كاف أعظم شأنا منهما", وذلك 
بُ مقدمة كتابو عن ديستويفسكي, والذي حاوؿ بُ فصلو الأوؿ  رسم 
صورة للؤديب الروسي منطلقا من من قراءة مراسلبتو البٍ صدرت مبَبٝة 

                    بُ ذلك اب٢بْ.                     

و من اب٤عروؼ أف  الرسائل اب٤تبادلة ببْ الأدباء والفنانبْ تكتسب 
أبٮيتها من قدرتها على كشف اب١وانب الذاتية ب٥م, فالرسائل مكتوبة بٓ 
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تكتب بغرض النشر, بل للتواصل الشخصي ببْ الأديب وشخص ما من 
في من ذوات اب٤قرببْ لو. ب٥ذا فهي تكشف للباحثبْ ذلك اب١انب اب٣

اب٤بدعبْ, خصوصا بُ حالة ديستويفسكي الذي وصف بأنو أكثر الأدباء 
 ذاتية.                                                                

ولعل أحد أىم تلك اب١وانب يتمثل بُ التناقض ببْ رأي الكاتب 
نها بأي حاؿ الذي وصف الرسائل مرة بأنها " من الأمور السخيفة, ولا بٲك

أف تفي بالتعببّ عن الذات" و بُ أخرى قاؿ ضمن رسالة لأخيو " إنبِ لا 
أجيد كتابة الرسائل, ولا أحسن التعببّ عن نفسي", وبُ رسالة غبّىا قاؿ 
"ليس بوسعنا أف نودع الرسائل شيئا على الإطلبؽ", بالرغم من ذلك بٓ 

تب أيضا ن ذلك, وكيتوقف يوما عن كتابة الرسائل, حبٍ أنو سخر يوما م
" إذا ذىبت إبٔ اب١حيم فسأداف لأنبِ كنت أكتب كل يوـ بُ رسالة

 عشرات الرسائل".

 صواية الضعائل                                           

ومن ببْ ما بقي من أكواـ الرسائل البٍ كتبها ديستويفسكي, اختار 
, وضمها معا بُ  اب٤بَجم العراقي خبّي الضامن مائبٍ وبٟسبْ رسالة

ب٦لدين اقبَب عدد صفحاتهما من الألف, ونشرا مؤخرا عن "دار سؤاؿ" 
اللبنانية للنشر, بدعم من معهد البَبٝة بُ روسيا. لتكوف أكبر ب٦موعة من 
رسائل دوستويفسكي تبَجم إبٔ اللغة العربية. و عنها يقوؿ اب٤بَجم "مهما  

ويفسكي, الذي يتحدث العابٓ كانت معرفة القارئ العربي كببّة بٕياة ديست
عنو من سنبْ وسنبْ, ففي رسائلو معلومات أغبُ وأعمق وأدؽ. إنها دائرة 
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معارؼ شاملة عن حياة المجتمع والاب٘اىات الفكرية بُ القرف التاسع عشر, 
وبٖاصة عن الأدب الروسي بُ عصره الذىبي. وأراىن اف القارئ سيطالعها 

لإنسكلوبيديات التقليدية. كما تأبٌ أبٮية من ألفها إبٔ يائها خلبفاً لكل ا
الرسائل من كونها ب٨تبرا أدبيا ب٘ريبيا وظفو دوستويفسكي, وخصوصاً بُ 
اب٤راحل اب٤بكرة من حياتو, لشحذ موىبتو وطاقاتو الإبداعية وصقل أسلوبو 
الروائي الآسر". ويرى خبّي الضامن أف ب٦لدي الرسائل بٲكن التعامل 

اية, لذا رتب الرسائل زمنيا وبدأ برسائل قليلة موجهة معهما باعتباربٮا رو 
لأمو وأبيو, وكأنو بٲهد بهما لسرد اب٢كاية اب٤تضمنة بُ الرسائل, وختمها 
بفصل ضم ما اب٠اه اب٤بَجم " رسائل الأياـ الأخبّة" وتضم آخر ما خطو 
قلمو من رسائل, لذا يرى اب٤بَجم أف "رسائل ديستويفسكي عبارة عن 

قية ضخمة بُ مئتبْ وبٟسبْ فصلًب أو رسالة, وىي رواية لا تقل رواية وثائ
إثارة عن سائر إبداعاتو الروائية. أبطاب٥ا الرئيسيوف, وبُ مقدمتهم 
ديستويفسكي نفسو وأخوه ميخائيل, والثانويوف, صغارا وكبارا, يعيشوف 
حياة قصبّة بُ الغالب, إلا أنهم يتطوروف بُ إطارىا من بٝيع الوجوه, 

 ف الأحداث الدرامية فتسحقهم وينصهروف بُ بوتقتها, وبٲوتوف. يصنعو 

 الحب واللتابة

معظم الرسائل البٍ كتبها ديستويفسكي كانت موجهة ابٔ زوجتو      
آنا غريغوريفنا  وإبٔ أخيو الاكبر ميخائيل,  الرسائل إبٔ زوجتو بٚتلف عن 

منها ب٪ده سائلب  رسائلو للآخرين بقدر ما تتشابو بُ بنيتها. ففي كل رسالة
عن وضع زوجتو بعد أف بٱبرىا انو أستلم رسالتها السابقة, أو سائلب عن 
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أسباب تأخبّ وصوؿ رسائل منها, بٍ بٯيب عن بعض الأسئلة اب٤وجهة إليو 
بُ رسائلها, وبُ اب٣تاـ يتحدث عن نفسو, معبرا عن عواطفو ب٘اىها ىي 

            وطفليهما.                                   

أما الرسائل إبٔ ميخائيل فيتكرر فيها اب٢ديث عن الفقر والقهر, 
وبٛتلىء بالتفاصيل اب٢ياتية الصغبّة, و أعتقد أف أىم ما بٚبرنا بو عن كاتبها 
ىو صبره الشديد و قدرتو الفائقة على العمل الدءوب, وشعوره باب٤سئولية 

مل قلمو سواء باب٢ذؼ أو ب٘اه قارىء أدبو, فمن اب٤عروؼ عنو أنو كاف يع
بإعادة الكتابة دوف كلل أو ملل لكل صفحة من صفحات كتبو, ففي 
رسالة لأخيو سألو " كيف ترسم لوحة دفعة واحدة؟ مبٌ بً لك الإقتناع 
بذلك؟, صدقبِ إف العمل الشاؽ اب٤ستمر ىو وحده ما يعوؿ عليو, وكل 

كسببّ يكتب  " ما يأبٌ عفو اب٣اطر يفتقر إبٔ النضج.", وعن نقده لش
يقاؿ أننا لا نقع بُ ب٨طوطات شكسببّ على اى أثر للحذؼ, وجوابي أف 
وجود الكثبّ من النواقص والثغرات لديو إب٭ا يعود لذلك السبب. فلو أنو 
بذؿ فيها جهدا أكثر ب١اءت أفضل ب٩ا ىي عليو", كذلك يقوؿ عن 

عر بوشكبْ " إف مقطوعة صغبّة من بضعة أسطر, رقيقة أنيقة من ش
بوشكبْ, لا تبدو وكأنها صيغت دفعة واحدة, إلا لأنها خضعت بٙت قلمو 
لفبَة طويلة من التعديل والتشذيب".  وتنبىء الرسائل أيضا عن حبو 
للكتابة البٍ يراىا مساوية ب٢ياتو, ففي رسالة كتبها من السجن القيصري  

ع كتب "  أخي يا صديقي العزيز. لقد حُسم مصبّي, لقد أدانوب٘ بأرب
سنوات من الاشغاؿ الشاقة بُ سجن سيببّيا. وبعد اب٣روج من السجن 
سوؼ أصبح ب٦ندا ب٧روما من اب٢قوؽ اب٤دنية بٗا فيها حق الكتابة ب٤دة ست 
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سنوات". وبعدما يسرد التفاصيل يبث شكواه قائلب " ىل من اب٤عقوؿ الا 
زاؿ بُ أكتب شيئا بعد الآف؟ ىل بٲكن اف تنتهي حيابٌ الأدبية وانا لا أ

بداية البدايات؟ آه يا أخي! كم من الصور اب٤عاشة والافكار سوؼ بٛوت 
بُ رأسي, سوؼ تتبخر ابٔ غبّ رجعة اذا ما حصل ذلك. نعم اب٘ سوؼ 

 أموت اذا ما مُنعت من الكتابة".       

وأخبّا فالرسائل لا بٚلو من قيمة تاربٱية خاصة بٗا تتيحو من 
ة والسياسية البٍ كانت بٙيط معلومات عن الأوضاع الاقتصادي

بدوستويفسكي واب٤صاعب البٍ كاف يكتب بٙت ضغطها. كما أنها تلقي 
الضوء على جوانب من شخصيتو  البٍ بٝعت ببْ الزىد والسخط. كما 
تظهرانشغالو الدائم بتفاصيل اب٢ياة حبٌ تلك البٍ  تبدو بلب أبٮية, فتدلل 

يومي, و تلك البٍ وجدت على قدرتو على التقاط وتسجيل ما ىو عابر و 
 ب٥ا فيما بعد مكانا بُ رواياتو.
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 بوصخيػ العائؿ على الحافة 

خليل كلفت" واحدا من اب٤فتونبْ كاف اب٤بَجم اب٤صري الراحل "
لات وترجم ابالكاتب الأرجنتيبِ "خورخي لويس بورخيس", فكتب عنو اب٤ق

واب٤يتافيزيقا", كما  نصوصا نشر بعضها بُ كتاب "ب٨تارات من الفانتازيا
 ترجم دراسات لعدد من الكتاب اللبتينيبْ من الأرجنتبْ وببّو و الأوروبيبْ

وفرنسا  ونشرىا بُ كتاب بعنواف "عوابٓ بورخيس اب٣يالية", من بريطانيا 
وأخبّا صدر لو عن دار الباىية بوىراف وىي دار متخصصة بالنشر 

للناقدة الأرجنتينية  الإليكبَوب٘ ثالث كتبو عن بورخيس, والكتاب
كاتب على ورخيس "بياتريث سارلو" وعنوانو "اب٤تخصصة بُ أدب ب

 اب٢افة".   

 المزيية  والحواف   

يبدأ الكتاب بفصل "صورة عامة لبورخيس" لكن صفحاتو ترسم 
صورة عامة للعاصمة الأرجنتينية بوينس آيرس بُ عشرينات وثلبثنات 

أ فيها وتأثر بها بورخيس اب٤ولود بُ القرف اب٤اضي, وىي البيئة البٍ نش
. ففي تلك الفبَة نسجت بعض الأساطبّ السياسية حوؿ بوينس ٜٜٛٔ

آيرس باعتبارىا آلة مركزية جاذبة وشرىة تقوـ بتفريغ بقية البلبد البٍ بٓ 
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يكن بوسعها أف تكوف حضرية, وكانت الثقافة الأرجنتينية يتقاب٠ها الرغبة 
 فس الوقت.       واب٤دينة واب٣وؼ منها بُ ن

وبدت بوينس آيرس حينئذ  بقدرتها على استقطاب الأوروبيبْ مدينة  
كوزموبوليتانية  لكنها تعاب٘ من عدـ التجانس نتيجة الامتزاجات الثقافية 
والاجتماعية اب١ديدة. وعن تلك اب٢الة تقوؿ بياتريث سارلو " بُ ذلك 

تعادية وضعت بُ اب٢بْ كاف بٲكن النظر لبوينس آيرس نظرة ب٧دقة اس
البؤرة ماضيا أكثر خيالية من اب٤واقع بٛاما كما ىو اب٢اؿ مع بورخيس ابن 

 اب٤دينة بُ مرحلتو الباكرة".                                  

لذلك بٲكن النظر لأدب بورخيس على أنو النموذج الأمثل للؤدب 
ب٨تلفة, أسهمت بُ الأرجنتيبِ فقد بً بناؤه كالأمة الأرجنتينية من مؤثرات 

تشكيل فكر وإبداع بورخيس, "لا وجود لأساطبّ بُ ىذه البلبد وما من 
شبح واحد بٯوس خلبؿ شوارعنا وىذا ىو عارنا, إف واقعنا اب٤عاش باىر, 
غبّ أف حياة خيالنا حقبّة وبونيوس أيريس الآف أكثر من ب٦رد مدينة, إنها 

ير, والدين, واب٤تيافيزيقيا, بلد, وعلينا أف ب٪د الشعر واب٤وسيقا, والتصو 
اب٤لبئمة لعظمتها, ىذا حجم أملي وأنا ادعوكم بٝيعاً إبٔ أف تصبّوا آب٥ة 

لذا عمد إبٔ صياغة منها مكانا مبهما تتماس عنده   لتعملوا على بٙقيقو.
نهاية الريف مع اب٣طوط اب٣ارجية للمدينة غبّ واضحة اب٤عابٓ, وىو ما أب٠اه 

س على كل معاب٘ لفظة "حافة, ساحل, ىامش, " اب٢واؼ", ولعب بورخي
حد" حيث كانت لفظة "حافة" تصف أحياء الضواحي الفقبّة البٍ كانت 

وبٛلك تلك   تقع بُ جوار قريب إبٔ سهوؿ البامبا المحيطة باب٤دينة آنئذ.
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اب٢واؼ ب٠ات مكاف خيابٕ, ىو فضاء يتوسط السهوؿ واب٤نازؿ الأوبٔ 
يبدو بورخيس كاتبا كوزموبوليتانيا بقدر ما  للمدينة القدبٲة. بُ ضوء ذلك

ىو أرجنتيبِ بُ ذات الوقت, بل إف بياتريث سارلو تقوؿ عنو " لا يوجد 
 بُ الأدب الارجنتيبِ كاتب اكثر ارجنتينية من بورخيس".              

 لداطات فاىتاطية         

بل   تقوؿ الكاتبة "بٓ يكن ىدبُ الإصرار على قراءة واحدة لبورخيس,
كاف ىدبُ أف أقدـ طرقا ب٨تلفة لقراءتو تأخذ بُ اب٢سباف الطريقة اب٤زدوجة 
واب٤تناقضة دوما لإنتاجو الأدبي. وأنا لا أريد أف أقدـ تفسبّا لبورخيس يقوـ 
على ايثار الكاتب الكوزموبوليتاب٘ على حساب الكاتب الأرجنتيبِ, أو أف 

ذي تستحوذ عليو مسائل اختار ببْ كاتب القصص الفانتازية والكاتب ال
فلسفية. واب٢قيقة أف أصالة بورخيس تكمن بُ مقاومتو لأف يكوف موجودا 
بُ اب٤كاف الذي نبحث فيو عنو. ويبقى شيء ما من الكاتب الطبيعي 
القدبٙ بُ ىذه اب٤قاومة للرد على ما بٯري السؤاؿ عنو, أو سؤاؿ نفسو 

                         عما يراد ب٠اعو منو".                         

وىنا تتطرؽ بياتريث سارلو إبٔ ما تسميو "ب٦ازات الأدب الفانتازي" 
عند بورخيس, حيث تعد قصص بورخيس الفانتازية أحد الأسباب 
الرئيسية, وراء شهرتو الأدبية. حيث أف قصصو الفانتازية تعابِ: مصادر 

بكة والعلبقة ببْ اللغة اب٤ادة الأدبية, الاسبَاتيجيات البٍ تقوـ عليها اب٢
والأدب والفن. وقد استبق بورخيس الكثبّ من اب٤وضوعات البٍ تستحوذ 
على اىتماـ النظرية الأدبية اب٤عاصرة "الإنتاج اب٤تناص, الطابع اب٤لتبس 
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وقد اقاـ بورخيس فن الشعر على اساس مزدوج.   للمعبُ, وىم اب٤رجعية".
حبكات مثالية, مثل تلك البٍ من ناحية كانت ىناؾ حاجة ابٔ ابتكار 

اعجبتو عند كتاب مثل كيبلنغ وستيفنسوف اللذين كانا بٗثابة مثالبْ لقاعدة 
بٝالية مصممة من اجل تفادي طابع الفوضى وعدـ التنظيم للواقع كما 
بٰاكيو الادب الواقعي. ومن ناحية اخرى كاف ىناؾ اغراء اب٢رية البٍ يتمتع 

نة مع العرض وفقا للمذىب الطبيعي ونظريات بها الادب الفانتازي باب٤قار 
 الابداع الادبي الواقعية, والمحاكاة الواقعية السيكولوجية. 

وتضيف سارلو أف بورخيس كاف يفضل دائما القصة القصبّة على 
الرواية كنوع أدبي, ذلك لأنو رأى بُ التفاصيل غبّ الضرورية عبئا على 

التمثيل واب٤رجعية مأوى لو بصورة حبكة الرواية اب٢ديثة البٍ يتخذىا شبح 
 لا بٲكن تفاديها .                   

مقارنة بالقصة القصبّة, قيدا بُ طوؿ الرواية, يرى بورخيس  وكاف
كماب٥ا,  كما كانت لو مواقفة الرافضة لمحاكاة الواقع   بٰوؿ دوف شكليا 

وأعلن كثبّا سخطو على الأدب الروسي وعاب على  ,باعتباره اب٤رجع
الرواية الروسية تقدبٲها لشخصيات  وصفها بأنها "تنهمك دائما بُ سلوؾ 

 متناقض وبُ كثبّ من الأحياف سخيف". 

  



 26 

 مغألة اليظاو 

بٛلك القصة القدرة على أف تببِ نظاما أو معبُ بُ مواجهة عابٓ ب٨تل 
النظاـ, ليس فقط بتفسبّ الواقع عن طريق فك شفرة إشاراتو اب٣فية, بل 

منطقو السببي واب٤كاب٘ والزماب٘ بنموذج من نوع ب٨تلف.  أيضا بتحدي
وبهذا اب٤عبُ فإف القصة الفانتازية تبقى استجابة مستقلة للواقع. وىي تؤكد 
التوتر اب٤اثل بُ فعل الكتابة, عندما تنساؽ بعيدا عن اب٣طاب الواقعي 
الذي لا بٲثل سوى طريقة ب٩كنة واحدة لعقد علبقة ببْ الفن واب٢ياة 

جتماعية. وقد انصرؼ بورخيس عن أية مناقشة مفتوحة للسياسة الا
اب٤عاصرة بُ أدبو, ومع ذلك فإف مسألة الطرؽ البٍ يفرض بها النظاـ نفسو 
على بٝاعات بشرية بٲكن العثور عليها مُفْرَغة بُ بنية حبكاتو. فهو يدرس 
 الشروط الأيديولوجية والثقافية للمجتمع حبٌ عندما يوجز معابٓ عوابٓ

خيالية تنتمي بصورة مشروعة إبٔ أنقى تقاليد الأدب الفانتازي. واب٢قيقة 
أف قصصا مثل "تيلوف, أوكبار, أوربيس تبّتيوس", و"اليانصيب بُ بابل", 
و"مكتبة بابل", وىي القصص البٍ ناقشتها الكاتبة بُ فصل مستقل, تقدـ 

سسي يقوـ صورا بديلة للمجتمع. أنها كوابيس تشبّ إبٔ أف التنظيم اب٤ؤ 
على القوة العمياء, أو القرارات اب٤تعسفة, أو الأساطبّ. وكثبّا ما بٯري 
بٕث مسألة القبوؿ بالنظاـ, وكذلك الشروط البٍ تنتج الفوضى عندما 
يكوف ذلك النظاـ, لسبب ما, ضعيفا أو غائبا. وبٜة ثيمة بورخيسية 

بّ بُ يرصدىا الكتاب وىي : "الإنساف ىو نفسو وىو عدوه, القدر يس
 طريقو عبر النتائج العمياء لأفعالنا".
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 مضايا ماىغويل تعلػ الفضول البؾضي عبر العقوص

اب٤كتبة"  –ألبرتو مانغويل الكاتب اب٤وسوعي الذي يوصف بأنو "الرجل
أو "دوف جواف الكتب", وغبّ ذلك من ألقاب تببْ عن مدى عشقو 

 ألف ب٦لد بٙتويها للكتب والقراءة, لدرجة أنو يعيش ببْ أكثر من أربعبْ
مكتبتو, أما إبداعاتو فقد فاضت لتملؤ بٟسبْ كتابا منها بٟس روايات 
وعدد من الكتب النقدية إضافة إبٔ كتب أخرى أرسى من خلبب٥ا قواعد ما 
بٲكن تسميتو "علم القراءة", عبر ثلبثيتو "يوميات القراءة, فنّ القراءة, 

بة بُ الليل", "مدينة تاريخ القراءة" وعبر كتب أخرى مثل "اب٤كت
الكلمات", حيث تناوؿ الكتب ومؤلفوىا تناولا غبّ تقليدي, علق ىو 
عليو بُ أحد اب٢وارات بقولو " بٓ أكن على دراية بأنو كاف نوعاً جديدا؛ً إف 
تعريفات النوع الأدبي تتعلق بقيود لا أقبلها, وكل كاتب بٲزج ببْ ما نتفق 

مزج براوننج القصائد مع اب٤ونولوج أو ب٬تلف على تسميتو النوع. فلقد 
اب٤سرحي, وبٝع ابن بطوطة ببْ قصص الرحلبت والسبّالذاتية, وكتب 
بورخيس القصص اب٣يالية البٍ بدت مثل دراسات, كما أف أبو العلبء 
اب٤عري نسج الكتابة اللبىوتية بُ الكوميديا الشعرية. ولأف القراءة بالنسبة 

العابٓ, فإف تعليقابٌ على ما أقرأ ىي نوع بٕ ىي الوسيلة الطبيعية لتجربة 
من أنواع السبّ الذاتية والنقد والأبٕاث التاربٱية, وبُ بعض الأحياف 
مقتطفات من قصص ب٨تلفة". وىو بُ الوقت نفسو يؤكد على أف طريقتو 
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بُ القراءة والتعامل مع الكتب بٚصو وحده, ىو فقط يثبّ فضوؿ القارىء, 
شيئًا ب٨تلفًا من كل كتاب, شيئًا شخصيًا بشكل ويبَؾ لو المجاؿ "ليجبِ 

بٕت. سأبدو سفيهًا بُ حاؿ أخبرت القرّاء بٗا بٯب أف بٱرجوف بو من 
الكتاب. لقد قرأ دانبٍ لفبّجيل وأُب٥ِم ليغدو شاعرًا, وباب٤ثل فقد قرأ قاتل 

 جوف لينوف رواية اب٢ارس بُ حقل الشوفاف البٍ أوحت لو بفكرة القتل".

 ب٤اذا؟

تو مانغويل سار على الدرب نفسو بُ كتابو " الفضوؿ" الصادر ألبر  
قبل عامبْ عن  دار "آكت سود" الفرنسية, والذي أتاحتو مؤخرا دار 
الساقي للقارىء العربي عبر تربٝة للكاتب السوري إبراىيم قعدوب٘, فعبر 
سبعة عشر فصلب بدأ كل منها بسؤاؿ خَصصو لأحد الكتاب, أواب٤فكرين, 

نبْ, ب٩َّن ابتكروا طرقاً جديدة بُ طرح سؤاؿ "ب٤اذا؟", السؤاؿ أو الفنا
الذي يػُعَد مرآةً عاكسة للفضوؿ البشري الذي ظلَّ عبر العصور دافعًا من 

صفحة  ٘ٔٗدوافع الإنساف للمعرفة والاكتشاؼ, وتأبٌ الإجابات عبر 
لبَوي فضوؿ الكاتب نفسو, فهو القائل "بٲكنبِ القوؿ بأف الفضوؿ أو 

لاستطلبع خاصّبٍ ىو مُلهمي. دائمًا ما أندىش من كَم الأشياء حب ا
البٍ لا أعرفها والبٍ تبدو مساحةً لا متناىية بٛتد خلف كل بابٍ أعمِد إبٔ 
فتحو.  بالكاد أشعر بالتأكيد حياؿ أي شيء وبٗجرد أف أعلم بشيءٍ ما 
فهناؾ شيءٌ آخر ينشب بُ نفسي رغبةً بالتساؤؿ بشأنو. عندما كنتُ 

لًب بٓ أكن أطيق أف يقُاؿ بٕ افعل ىذا أو لا تفعل ذاؾ, دوف أف أتساءؿ طف
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فوراً ب٤اذا؟, ماذا سيحدث بُ حاؿ فعلت أو بٓ أفعل؟ وأستمر بُ طرح مثل 
 ىذه الأسئلة".

إعلبف الانتماء قاؿ مانغويل عن كتابو " الفضوؿ": "آمل أف يكوف 
أف يبرز بشكل أوضح من  أكثر تركيزًا وأقل تشتيتًا من كتبي الأخرى. أبٛبُ 

كتبي السابقة العلبقة البٍ أؤمن بوجودىا ببْ القراءة واب٤عيشة, وببْ الأدب 
 والعابٓ الذي نسميو حقيقيًا".           

فتلك العلبقة تنشأ مبكرا, ربٗا بعد الثرثرات واب٥مهمات الطفولية, 
اذا؟ بٍ لا وبٗجرد أف نستطيع أف نعبّر بُٔمل مفهومة, فإننا نبدأ بُ سؤاؿ ب٤

 نتوقف أبدًا.    

, نكتشف أفَّ  ولكننا بعد فبَة وجيزة من طرح ىذا السؤاؿ اب٢يويِّ
فضولنا نادرا ما يقُابَل بإجاباتٍ شافية أو ذات معبُ, إلا أننا لا نكف عن 
الفضوؿ, بل تزيد الرغبة بُ طرح اب٤زيد من الأسئلة ب٤ا بُ التحدث مع 

ا أيُّ ب٧ُقق, فالتأكيدات بٛيل إبٔ التقييد, الآخرين من متعة, كالبٍ يشعر به
                                                              .      والأسئلة مأزؽ, والفضوؿ ىو وسيلة لإعلبف انتمائنا للجنس البشريِّ

يلخص الكاتب كل الفضوؿ بُ سؤاؿ ميشيل دي مونتبْ الشهبّ بُ كتابو 
" إفَّ مصدر ىذا السؤاؿ ىو مقولة سقراط الشهبّة اب٤قالات: "ماذا أعرؼ؟

"اعرؼ نفسك". ولكن لدى مونتبْ, ليست تأكيدًا وجوديًا للحاجة إبٔ 
معرفة "من ب٫ن", وإب٭ا ىي حالة مستمرة من التساؤؿ عن اب٤ناطق البٍ 
تنطلق من خلبب٥ا أذىاننا واب٤نطقة المجهولة التالية. يضيف مانغويل "وضع 
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فضوبٕ البٍ امتدت إبٔ أزمنة ب٨تلفة وأماكن كثبّة. يعبَؼ  مونتبْ بٕ خريطة
بقولو الكتب مفيدة بالنسبة بٕ, تػَعْلِيمات أقل وتعليم أكثر, وىذا ىي 
حالبٍ بٛامًا ...عند تأمل عادات القراءة لدى مونتبْ أجد أنو من اب٤مكن 
الإجابة عن سؤاؿ ماذا أعرؼ؟ باتباع طريقة مونتبْ نفسها, وىي اقتباس 

فكار من مكتبتو فقد قارَف نفسَو كقارئ, مع ب٫لة ب٘مع اللقاح لصنع الأ
العسل. ويتفق مونتبْ مع الرأي القائل: إننا نتخيل من أجل الوجود, وإننا 
فضوليوف من أجل إشباع رغباتنا وخيالنا. فاب٣ياؿ, كنشاط إبداعي 

, لا يتطور من خلبؿ النجاحات الروتينية والتفكبّ البسيط ال ذي لا أساسيِّ
يؤدي إبٔ شيء جديد, بل يتطور باب٤مارسة, من خلبؿ المحاولة واب٣طأ 
وإعادة المحاولات مراراً وتكراراً. إفَّ تاريخ الفن والأدب, والفلسفة والعلوـ 

 ىو ب٧صلة لتلك الإخفاقات النبّة.

 ماذا بعد؟

يرى مانغويل أف بٜة ب٘ارب مشبَكة بُ حياة معظم القراء ىي 
فتح كتاب واحد ب٦الًا لاستكشاؼ الذات والعابٓ, ىذا الاكتشاؼ, فقد ي

الكتاب قد يكوف منبعًا متدفقًا ولكنو بُ الوقت نفسو بٯعل العقل يركز 
على أصغر التفاصيل بطريقة بٞيمة وفريدة. يقوؿ: "ىذا الكتاب الفريد 
يتغبّ مرات عديدة وعلى مدى حيابٌ, من مقالات مونتبْ, وآليس بُ بلبد 

قصص بورخيس, ودوف كيشوت, وألف ليلة وليلة, واب١بل  العجائب, إبٔ
السحري. أما الآف, وأنا أقبَب من السبعبْ, فأرى أف الكوميديا لدانبٍ 

 ىو كتابي اب٤فضل الذي بٯمع ببْ طياتو كل ما سبق".             
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لذا بٱصص لو فصلب مستقلب, مفتتحو السؤاؿ الصعب "ماذا بعد؟" 
ست بٛرينا بُ اب٤وت بقدر ما ىي بٛرين للذاكرة, وىو يرى أف الكوميديا لي

"فلكي يعرؼ ما الذي ينتظره نرى دانبٍ البشري الفاب٘, يسأؿ أسئلة 
أولئك الذين خضعوا لتجربة الفناء, ذلك ما يدفع إليو الفضوؿ". وقد قرأ 
مانغويل الكوميديا قبل أفْ يبلغ الستبْ بقليل, ومن القراءة الأوبٔ أصبحت 

كتابا شخصيّا, بل إنو كتاب ب٩تد الأفق, وبُ وصف ىذا   بالنسبة لو "
الكتاب بأنو ب٩تد الأفق ىو نوع من التعببّ عن رىبة ىذا العمل 
الأسطوري: عمقو, واتساعو, وبنائو اب٤عقد". ويستعرض تشبيهات الشعراء 
للكوميديا فجيوفاب٘ بوكاتشيو شبهو بالطاووس الذي يغطيو ريش قزحي 

صى. وقارنو بورخيس بتفاصيل النقش اللب متناىية, بألواف متدرجة لا بُٙ 
لكن بٓ تفلح أيّّ من ىذه التشبيهات بُ أفْ تعِّبر بصدؽ عن الكماؿ, 
والعمق, والامتداد واب٤وسيقى والصور اب٤تلونة, والإبداع اللب نهائي, والبناء 
اب٤توازف. وكما أشارت الشاعرة الروسية أوب١ا سادكوفا أفَّ قصيدة دانبٍ 

يولّد فنِّا" و"فكرة تولّد فكرة" ولكن الأىم من ذلك, أف الكوميديا  "فن
 ."ب٘ربة تولّد خبرة"
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 مؾللة الإىغاٌ في فلض ألبير كامو

 

 وأنو رحل عن عاب٤نا منذ أكثر من نصف قرف إلا أن من رغمعلى ال
, فلب تكاد بٛر أشهر إلا وبٜة إبٔ اليوـ بفكره وأدبو مازاؿ حاضرا ومؤثرا

و, سواء فيما يتعلق بلغز وفاتو اب٤بكرة إثر حادث سيارة, أو بتناوؿ خبر عن
جديد لأعمالو وحياتو, إنو اب٤فكر والأديب الفرنسى " الببّ كامو" اب٤ولود 

وأحدث ما صدر عنو كتاب الدكتورة بَ اب١زائر لأب فرنسى و أـ إسبانية. 
كتاب, ضمن " سوزاف عبدالله إدريس" الصادر حديثا عن اب٥يئة السورية لل

سلسلة دراسات فكرية وفلسفية, بعنواف " مشكلة الإنساف بُ فكر ألببّ  
كامو" وىو يعتمد على الأطروحة البٌ نالت عنها الباحثة درجة الدكتوراة 

. كامو الذى قيل عنو أنو ضمبّ عصره , ٕٙٔٓمن جامعة دمشق بَ عاـ 
ف إنسانية عارض اب٤اركسية والوجودية وأى فكر آخر رأى أنو بٰط من شأ

الإنساف, تلك الأفكار البٌ عبر عنها بَ نصوص روائية ومسرحيتو أىلتو 
, وكاف ثابٗ أصغر أديب بٰصل ٜٚ٘ٔلنيل جائزة نوبل بَ الآداب عاـ 

عليها, ترى اب٤ؤلفة أنو استعادتو الآف وبعد مرور عقود على وفاتو مشروعة 
معناه بُ ىذا الوجود بل ومطلوبة, ب٤ا ب٥ا من أثر بعيد على أبٮية الإنساف و 

اب٤ضطرب ب٧اولا أف يعيد الأمل إبٔ ىذا الإنساف اب٤همش المحطم بعيدا عن 
كزت على الأمل بٕلوؿ ميتافيزيقية. وىى ترى أف دراسة كامو للئنساف ارت

" التمرد", ويتناوؿ الكتاب كل منهما بَ فصل  ب٧ورين بٮا " العبث" و



 22 

رضت فيو ب٤شكلة مستقل, وإف خصصت صاحبتو فصلب إفتتاحيا ع
الإنساف,  بٍ طوفت فيو على فلبسفة الشرؽ والغرب, القدامى منهم 
والمحدثبْ, قبل أف تتوقف عند أزمة الإنساف الأوروبى بَ القرف العشرين 
واتعكاساتها على الفلسفة. وترى الكاتبة أف أزمة الإنساف الأوروبي بُ 

ارة العجوز وانعكس القرف العشرين تركت أثرا عظيما على الفلسفة بُ الق
ذلك على كامو فأظهر التزامو بقضايا الإنساف انطلبقا من ب٘ربتو اب٢ية 
ومعايشتو لظروؼ بائسة بُ طفولتو مرورا بشبابو وشعوره بالظلم 
وباب٤شكلبت الكبرى البٍ يعانيها الإنساف بُ القرف العشرين لذلك حاوؿ 

 يدعو لتطبيقها.أف يؤكد اب٤عايبّ الأخلبقية بُ نشاطو السياسي وأف 

 كامو والعبح

تلتمس الكاتبة مفهوما للعبث عند الفلبسفة عبر العصور فتذكر أف 
مفهوـ العبث بُ العصور الوسطى نتج من اب٤فارقة ببْ قطبي الوجود )الإلو, 
والإنساف(, بُ ظل قدرة لا متناىية للئلو عجز الإنساف عن فهمها فبقي 

الطاعة للآلة ليتجسد الوضع  خاضعاً ب٥ا, جاءت العصور اب٢ديثة حيث
بطرؽ ب٨تلفة: عند ديكارت عبر الفصل ببْ الذات واب٤وضوع, بينما 
شوبنهور وجد بُ معاب١تو للعبث أف اب٢ياة مضحكة ومع ذلك فضحكها 
يسبب البكاء, والإنساف لا يتخلص من الأبٓ إلا بٗواجهة أبٓ جديد أعظم 

ؽ ببْ الأمل واليأس, ببْ منو, بُ حبْ أف كبّكجارد اىتم بالصراع والتمز 
القلق والطمأنينة, بينما يرُجِع ىيدجر العبث إبٔ الصراع الناشئ ببْ الوجود 
والعدـ, وىو عند سارتر ناتج عن فكرة وجود الإنساف الذي ألقي بُ 
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الوجود بلب إرادة أو اختيار, أما عند الببّ كامو فيتحوؿ الزمن إبٔ عدو 
ناقضات, فهو بٰيا بُ الزمن ويعرؼ أنو للئنساف, يولد لديو عدداً من الت

عدوه, ومع ذلك لا بٲتنع عن التطلع إبٔ الغد الذي يرفضو, وىو يرى أف 
اب٢ياة ب٘ربة فاشلة خاضها الإنساف بلب إرادة منو, وسينهيها كذلك على 
الرغم منو, لذا يتولد العبث من عدـ القدرة على تفسبّ اب٢ياة, ويعبر كامو 

على اب٤رء أف يتصور سيزيف سعيداً", بٗعبُ أف عن ذلك بقولو: "بٯب 
العبث لديو يتولد من التقابل ببْ رغبة الوعي بُ الفهم والوضوح والعابٓ 

 اب٤ستعصي على الفهم. 

وقد ب٘سدت الأفكار الفلسفية المجردة بَ الفن الذى أبدعو كامو 
فانعكست التجربة العبثية بكل عناصرىا, فكأف فنو ىو الصدى الذي 

منها. وترى سوزاف إدريس أف مفهوـ العبث لدى كامو شكل ب٧ورا  ينبعث
رئيسا بُ فلسفتو, خصوصا بَ كتابو "أسطورة سيزيف" مبينة أف العبث 
لديو نشأ من اب٢ياة البٍ عاشها منذ أياـ طفولتو اب٤بكرة ما ببْ اليتم والفقر 

باف  والغربة واب٤رض والبَحاؿ وألواف من الشقاء زرعت فيو إحساسا أليما
                                                                     لا معبُ للحياة وجعلتو يرى أف بٜة أسبابا عديدة تدفع الانساف للعبث.               

وقد تبدى ذلك بٔلبء بَ اب٣طاب الذى ألقاه كامو بَ السويد بٗناسبة فوزه 
لفن " ليس رفضا كاملب وليس قبولا  بٔائزة نوبل, خصوصا تأكيده على أف ا

كاملب ب٤ا ىو كائن, بل ىو رفض وقبوؿ بَ ذات الوقت, لذلك فهو بٛزؽ 
 دائم متجدد".
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 كامو والتنضر 

وعن ارتباط  كامو بالتمرد رأت سوزاف إدريس أنو كاف اب٢ل    
الوحيد برأيو ب٤واجهة التجربة العبثية حبٌ لقب بفيلسوؼ التمرد فربط 

ن العبث إبٔ التمرد بالوعي الذي يدفع إبٔ مقاومة العبث ليأخذ الانتقاؿ م
التمرد لديو بعدا قائما على الرفض والتحدي مع رفضو اب٤طلق للقتل 
والعنف حبٌ أنو وصف القرف العشرين بقرف العدمية ب٤ا حل بو من قتل 
وتعذيب . ولكن كامو, وبٕسب ما تذىب إليو الدراسة آمن بالتمرد 

يضع حدودا يلتزـ بها ولا يتجاوزىا, وقد عبر عن رؤيتو تلك اب٤عتدؿ الذي 
بُ عدد من أعمالو خصوصا مسرحية "العادلوف" البٌ دافع فيها عن 
ب٦موعة من الثوريبْ الاشبَاكيبْ الروس الذين يرفضوف اغتياؿ أحد الأمراء 

 بسبب اصطحابو للؤطفاؿ.              

ل, ويرى أف الإرىاب ويؤسس كامو فلسفتو على رفض العنف والقت
جعل من القرف العشرين قرنا للعدمية.  و يرى أف مهمة الفن ىي تغيبّ 
العابٓ والإنساف معاً, بالاتكاء على التمرد بوصفو خلبقاً ومبدعاً, مع 

 استبعاد الثورة لأنها تبيح كل شيء.           

وىنا يقوؿ كامو " على مستوى العبث بٓ يكن القتل ليولد سوى 
ات منطقية, أما على مستوى التمرد فهو بٛزؽ, لأف اب٤سألة ىى أف تناقض

نقرر : ىل بٲكن أف نقتل ذلك الذى اعبَفنا أخبّا بٗشابهتو, وكرسنا ب٩اثلتو 
 لنا".                                            
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كذلك رفض كامو العدمية ,وقد طرح مفهومو ب٥ا بُ مسرحية    
طل اب٤سرحية القيم رأساً على عقب ظناً منو أنو "كاليجولا", إذ يقلب ب

بٲارس حريتو اب٤طلقة, فهو ينكر الآب٥ة والبشر, , والقيم الأخلبقية, لكنو 
يصل إبٔ ذلك بنفي ذاتو أولًا, فعدميتو تظهر عندما يواجو عبث الوجود 
بعبث أقوى منو, فيقاومو بانتهاؾ كل القيم اب٤قدسة البٍ وضعها بُ رأيو 

البلهاء", فيسبّ بٔنوف ب٫و اب٤ستحيل الذي بٲثل اب٣لود. وبَ  "اب٤شرعوف
رواية " الغريب" مثاؿ آخر عن الإنساف العدمي لدى كامو فهو العاجز 
عن ب٦اراة ب٦تمعو وقوانينو, ثائر فيو على العدالة, ولاسيما بُ ب٢ظة 
مواجهتو اب٤وت, ما بٰقق اغبَابو بأجلى صوره. فالاغبَاب بُ فكر كامو ىو 

د الأسباب اب٤ؤدية إبٔ الشعور بالعبث الذي ينشأ من عدـ قدرة أح
كل شيء غريباً عنو وكأنو   الإنساف على فهمو, والتكيف معو, فيغدو

 .يعاديو

واب٣لبصة اف كامو يرى العابٓ كلو عبث لامعبُ لو إلا الإنساف الذي 
دلا يعد اب٤عبُ الأوحد بُ الوجود, لذا يطالبو كامو برفض العبث ومقاومتو ب

 من اب٥روب منو.     

لذا رفض كامو فكرة الإنتحار, وكاف ينظر إبٔ اب٤نتحرعلى أنو ذلك 
العاجز عن نفي العابٓ بكل ما فيو من عبث وزيف وفوضى فيقوـ بنفي 
نفسو بإرادتو, وىو بهذا يلغي كل قيمة للحياة, فالانتحار بٗثابة تأكيد 

 لفشل الإنساف بُ اسبَجاع حريتو الضائعة.
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 عينوٌ رو بوفواص عاصتض وجَاً لوجُ  

 

"ما أضيق عاب٤ي الصغبّ,إذا ما قيس بعابٓ سارتر الغبِ" تلك اب١ملة 
الواردة بَ مذكرات سيموف دو بوفوار تببْ صورة سارتر لديها, لكن 
آخروف بٓ يروا الصورة كذلك, فالناقدة وكاتبة السبّة الاسبَالية ذات 

ؿ متعجبة " كيف استطاعت سيموف الأصوؿ البريطانية" ىازؿ روبٕ" تسأ
دو بوفوار العيش مع ذلك الشخص ذي النظارات السميكة والصوت 
اب٤عدب٘ والبذلة الزرقاء المجعّدة, واب٤هووس بالسرطانات واب٤ثليبْ جنسياً. بُ 
حبْ أنها بٛتلك كل تلك اب٢يوية والذكاء والعذوبة؟ يا لو من لغز.", لذا 

 ٛٗٗالذى تربٝو محمد حنانا وصدر مؤخرا بَ بٙاوؿ تفكيك اللغز بَ كتابها 
صفحة, عن دار اب٤دى العراقية بعنواف:  " سيموف دو بوفوار وجاف بوؿ 

 اب٢ب واب٢ياة". –سارتر: وجهاً لوجو 

الكتاب الذى خصص أوؿ عشرين صفحة منو لنشر صور فوتوغرافية 
لفتو على تعبر عن تلك العلبقة الثنائية الفريدة بَ ب٨تلف مراحلها, تركز مؤ 

ما تسميو الإغفالات, أى ما تعمد طربَ العلبقة إغفالو بَ مذكراتهما 
وأحاديثهما اب٤نشورة, عن اب١وانب اب٤خفية قصدا من تلك العلبقة يدور 
الكتاب, الذى لا تعده صاحبتو كتاب سبّة بل "قصة علبقة" تقوؿ عنها: 

ية. وسواء "أردت أف أصوِّر ىذين الشخصبْ عن قرب بُ ب٢ظاتهما اب٢ميم
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اعتقدنا أنها واحدة من أعظم قصص اب٢ب بُ التاريخ أـ بٓ نعتقد, فهي 
بالتأكيد قصة حب عظيمة. بٛاماً كما أراد سارتر وبوفوار ب٢ياتهما أف 

 تكوف".

 عبر الأغواص                                                                   

ياة إبٔ سرد, وفقا لفكرتهما البٌ سارتر وسيموف  ب٪حا بُ بٙويل اب٢ 
عبرا عنها بالقوؿ : "إف اب٢ياة اب٤عيشة بٲكن أف بٛاثل اب٢ياة اب٤سرودة, فلب 
أسرار, لكوف الاحتفاظ بالأسرار كاف بنظربٮا أثراً من آثار نفاؽ 
البرجوازية", وكانت مهمتهما كمفكرين ىى سبر أغوار ما بٙت السطح 

ا على أف ينشرا رسائلهما اب٤تبادلة بعد للوصوؿ إبٔ اب٢قيقة, لذا اتفق
رحيلهما, فلم يتلفا تلك الرسائل. و قد صرح سارتر ذات مرة :" بٓ بٰدث 
أبدا أف بٚلصت من الرسائل أو الوثائق اب٤تعلقة بٕياتى اب٣اصة, فأنا أميل 

إبٔ أف أكوف شفافا, وأعتقد أف الشفافية بٯب أف تكوف بديلب للسرية",  
كو نفس القناعة, لذا بٙدثا كثبّا عن رغبتهما بَ أف وسيموف كانت تشار 

يكونا أكثر انفتاحا حوؿ نوازعهما اب١نسية, لكن منعهما من ذلك 
 خشيتهما توريط الآخرين ب٩ن كانوا شركاء بَ مثل ىذه العلبقات.

وتشبّ الكاتبة إبٔ أفّ دوبوفوار السبعينية,غبّ سيموف الشابة اب٤تمرّدة,  
الناشطة النسائية أليس تشايفزر, سالتها عمّا إذا   ففى حديث أجرتو معها

كانت قد أغفلت أسراراً بٓ تكتبها بُ مذكراتها, فأجابت: "نعم, كنت أبٛبُ 
أف أكوف أكثر صراحة و توازنا بُ وصف ميوبٕ اب١نسية, أف أخبر النساء 
حوؿ حيابٌ اب١نسية, لكن بٓ أقدّر أبٮية ىذه اب٤سألة حينذاؾ". أما عن 



 23 

لشخصية لسارتر, فكانت أكثر تعقيدا نظراً إبٔ مواقفو اب٤تناقضة و اب٢ياة ا
 شهوانيتو البٍ كانت بلب حدود.

 الحضية

حينما نفكر بَ ىذا الثنائى الاستثنائى فإننا نفكر بَ اب٢رية, فسارتر 
القائل " الإنساف ب٧كوـ بأف يكوف حرا" التصقت فلسفتو عن اب٢رية 

وبٮا كمفكرين بٙديا كل التقاليد  باب٢ياة وبٓ تكن أسبّة برج عاجى,
الاجتماعية, أدركا أنهما يبتكراف علبقتهما من خلبؿ تعاونهما, وابٚذا علنا 
عشاقا, وكاف كل منهما صديق لعشيق الآخر, فقد اتفقا على مبدأ رئيس 
حكم علبقتهما وىو أف حبهما مطلق بينما حب الشخص الآخر ثانوى. 

فة أى أمر أكثر ارضاء ب٥ما, أىو تقوؿ ىازؿ روبٕ" كاف مستحيلب معر 
رعشة التلصص عند ب٠اع تفاصيل اب٢ياة اب١نسية لكل منهما, أـ اب٤تعة 
اب٢ميمية البٌ يولدىا سرد تلك التفاصيل. وبَ الكتاب تتبع ىازؿ روبٕ 
أىم النقاط بَ اب٤سار اب٤شبَؾ ب٥ذا الثنائي  اب٤ثبّ للبىتماـ منذ الستينات و 

, منذ أف اختا را لنفسيهما شعار إحدى لافتات ثورة الطلبة بُ إبٔ اليوـ
(: " فلنعش من دوف وقت مستقطع". ىكذا أقبلب على ٜٛٙٔباريس )

اب٢ياة بشهيّة كاملة, وبٙديا التقاليد الاجتماعية السائدة , وإف وصلب فيما 
بعد إبٔ فكرة مفادىا أف"لا حريةّ بلب مسؤولية", ربٗا بتأثبّ اب٢رب العاب٤ية 

آثارىا. ىذا ما ب٪ده فيما كانا يكتبانو بُ ب٦لتهما "الأزمنة اب٢ديثة" الثانية و 
البٍ تركت أثراً واضحاً بُ تطوير مسائل علم الأخلبؽ, بينما أسست 

 سيموف دو بوفوار بكتابها "اب١نس الثاب٘" النظرية النسوية اب٢ديثة.
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 ميفياٌ فى الوطً

روايتها الأوبٔ  استغرقت سيموف دوبوفوار ثلبثة عشر عاما لتنتهى من
" أتت لتبقى" البٌ بذرت أوؿ بذور أسطورة الثنائى سارتر/ سيموف, وقد 

نفس عاـ صدور " الوجود والعدـ" الذى بً  ٖٜٗٔصدرت بَ عاـ 
ب٘اىلو وجر على سارتر مشاكل لا حصر ب٥ا فقد رآه المحافظوف ملحدا 
 فاسدا, كذلك رواية " أتت لتبقى" البٌ وصفتها صحافة زمن اب٢رب

بالاب٫لبؿ الأخلبقى, لدرجة أف سيموف شكت للمقرببْ منها من أف الناس 
ينظروف ب٥ا بإزدراء, بينما رآىا البعض عملب شجاعا يقاوـ الأيديولوجيا البٌ 
تتبناىا حكومة فيشى, ورغم أف الرواية رشحت ب١ائزة اب١ونكور إلا أنها بٓ 

س, وعموما وترى تفز بها, بل بً فصل سارتر وسيموف من عملهما بالتدري
ىازؿ روبٕ أف سيموف بَ الرواية الأوبٔ ب٥ا بٚلت نهائياعن الآثار الأخبّة 
للقيم للبرجوازية, وقد سطع ب٪م سيموف دوبوفوار كروائية بعد روايتها " 
اب٤ندرين" البٌ قدمت فيها رؤيتها لأوروبا بعد اب٢رب, وقد فازت عنها 

ة اشبَت ستوديو بَ شارع " , وبقيمة اب١ائز ٜٗ٘ٔبٔائزة اب١ونكور عاـ 
شولشر" وىو شارع جانبى ضيق قريب من مونبارناس, وكتبت عنو " ليس 
ىناؾ أحد بَ اب١انب الآخر من الشارع سوى الأموات", بَ ذلك الوقت 
كانت فرنسا قد ىزمت وفقدت مستعمراتها بَ اب٥ند الصينية, فزاد بطشها 

دعم الثورة اب١زائرية, و ىو الأمر بَ اب١زائر, بينما ب٦لة " الأزمنة اب٢ديثة" ت
الذى ىابٝو اليمبْ الفرنسي, ولسبع سنوات تالية ارتكبت فيها فرنسا 
ب٦ازر بشعة ضد الثورة اب١زائرية وصف سارتر وسيموف بٗعاداة الفرنسيبْ, 
وكانا ينكمشاف وبٮا بٲراف بالشارع أو يتواجداف بَ مطعم يتواجد بو كارىو 
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طنهما. لكن تصاعد ب٪م سارتر على اب٤ستوى العرب فعاشا كمنفيبْ بَ و 
العاب٤ي ففاز بٔائزة نوبل بَ الآداب لكنو رفضها , مبرراً رفضو بأنو "ينبغي 

 على الكاتب أف يرفض ليتحوؿ رفضو إبٔ عرؼ".

 وراعا عاصتض

, درست دوبوفوار الشيخوخة ٜٚٙٔبَ كتابها "قدوـ الشيخوخة"  
تعينة بعشرات الزيارات لدور اب٤سنبْ, من الناحية البيولوجية والتاربٱية, مس

مسجلة مذكراتهم حوؿ شيخوختهم. ففي حبْ أبٝع النقاد على أف كتاب 
دو بوفوار غبِ وواضح وأشبو برواية, أشاروا إبٔ أنها اصطدمت ثانية 
بالمحظور الاجتماعي, وكتب بعضهم أف سارتر يلقنها, بُ ىذا الوقت أنهى 

شعر بسعادة غامرة بينما, دوبوفوار سارتر كتابو الضخم عن فلوببّ في
يغزوىا شعور غامض بالقلق مبعثو خشيتها من فقد سارتر, الذى أصيب 
بالعمى واب٥ذياف وارتفاع السكر بُ الدـ بسبب إفراطو بَ التدخبْ وشرب 

 الكحوؿ .

يرحل سارتر  قبل دو بوفوار  بستّ سنوات, فلم يقرأ كتابها  "وداعاً 
ستمرت لنصف قرف جسدتها سيموف بقوب٥ا "كنت لسارتر". لتنتهى علبقة ا

أُخادع حبْ اعتدت أف أقوؿ بأننا كنّا شخصاً واحداً, فالانسجاـ ببْ 
 شخصبْ لا بُٲنح أبداً, ينبغي أف يكُتسب دائماً, على رغم العقبات".
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 كيكة ومهَوصية الخيالالحٍوة عخيكة بين 

 

إنهم لا يأبهوف " ىؤلاء القوـ لا يشبهوننا, إنهم من عابٓ آخر, 
بالكتب, ىنا الوضع بٱتلف عما ىو عليو بُ إيراف, حبْ كنا ب٦انبْ بٗا 
يكفي لننسخ مئات الصفحات من كتب مثل مداـ بوفاري أو وداعا 

 للسلبح".                                       

ىكذا بٙدث مهاجر إيراب٘ إبٕ الكاتبة الأمريكية ذات الأصوؿ 
نفيسي" حينما التقاىا بُ سياتل, يعرؼ الشاب أنها مؤلفة " الإيرانية " آذر 

أف تقرأ لوليتا بُ طهراف",  ويعرؼ حرصها على تدريس الكتب اب٤منوعة 
أنهم ثل لوليتا لفلبدبٲبّ نابوكوؼ(. و حبْ كانت أستاذة بُ جامعة طهراف ) م

لأنها بٓ تكن ترتدي اب٢جاب,  وكاف ٜٔٛٔفصلوىا من اب١امعة بُ 
لإعتقاد بأفّ الكتب بٯب أف تكوف "أساسية بُ حياتنا, فهي يشاركها ا

 ليست من الكماليات بل من الضروريات".        

تتكرر اللقاءات و الأحاديث حوؿ الكتب _ بٛنحو بُ الكتاب إسم 
رامبْ_ و يلفت نظرىا إبٔ أف الناس يدافعوف عن الكتب بُ البلداف البٍ 

أمريكا لا يقدّروف العلبقة ببْ الكتب تفتقر إبٔ اب٢رية, بينما الناس  بُ 
واب٢رية.  ويبدو أف الطغاة بُ أي بلد بُ العابٓ, يفهموف حقيقة أعدائهم: 
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يتمثل العدو الأكبر ب٥م بُ حرية التفكبّ وحرية التخيّل, بينما بُ البلداف 
 الدبٲقراطية ليست بٜة حاجة ماسة إبٔ الكتب.               

ا أبدت نفس اب٤لبحظة, فهي أقامت بُ أمريكا لا توافقو الرأي رغم أنه
من خلبؿ قصص كتابها و افلبمها و موسيقاىا وأشعارىا, قبل أف تتخذىا 
وطنا, وكانت رحلتها اب٣يالية الأوبٕ إبٔ أمريكا  حينما كانت بُ السابعة من 
عمرىا بفضل حديث معلمتها عن قصة أطفاؿ لكاتب أمريكي _ قصة 

أوز لفرانك باوـ _  وتستمر بُ السفر بٖياب٥ا  الساحر العجيب اب٤قيم بُ
, وتصبح مواطنة ٕٛٓٓإبٕ ىناؾ حبٌ تؤدي قسم الولاء بُ ديسمبر 

أمريكية. تفكر بشكل ب٨تلف فاللبجئة حينما تتخذ من البلد اب١ديد وطنا 
يصبح من واجبها أف تكشف ما بو من عيوب. وقد رأت بعينيها تلك 

نها مثالية بٛاما عن بلد لا يتطلب العيوب بعدما كانت الصورة بُ ذى
الدخوؿ إليو سوى " عقل متفتح, ورغبة لا ىوادة فيها, وحافز لا حدود 
لو للهرب ب٩ا ىو دنيوي", لكنها ب٘د " بٜة نوع من الازدراء باب٣ياؿ بُ 
الأماكن العامة. للنزعة البٍ أبٙدث عنها أوجهاً عدة, لكنها شائعة بُ كل 

سياسة الذين لا يقدّروف أبٮية الفن أو اب٤وسيقى مكاف. بدءاً من صانعي ال
أو الشعر بُ ب٦اؿ التعليم الدبٲقراطي, وصولًا إبٔ اب١امعات واب٤دارس 
حيث يطُلَب من الطلبب أف ينتقدوا الكتب قبل أف يتسبُ ب٥م التواصل 
معها, نسمع دوماً أف بٛارين التخيّل ليست مهمة". وىكذا ب٘سد أحاديث 

ا اب٥وة السحيقة ببْ أرض اب٢قيقة وبٝهورية اب٣ياؿ, رامبْ أماـ عينيه
فتدفعها لتأليف كتابها "بٝهورية اب٣ياؿ: أمبّكا بُ ثلبثة كتب" ليكوف جسرا 

 تعبر فوقو تلك اب٥وة. 
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 مهَوصية الخيال      

بُ الكتاب الذي تربٝو علي عبدالأمبّ صابّ,  وصدر عن منشورات 
لمجتمع الأمبّكي من خلبؿ ثلبثة اب١مل, تقدـ آذر نفيسي قراءة عميقة ل

أعماؿ أدبية شهبّة, أوب٥ا " مغامرات ىكلببّي فبْ" ب٤ارؾ توين ) صدرت 
( ٕٕٜٔ(, و الثاب٘ "با بيت" لسنكلبّ لويس )صدرت بُ ٘ٛٛٔبُ عاـ 

,  والثالث "القلب صياد وحيد" لكارسوف ماكالرز )صدرت بُ عاـ 
ين". ويلبحظ القارىء (, وبٚتم كتابها باب٢ديث عن "جيمس بالدو ٜٓٗٔ

أف أكثر من نصف قرف يفصل ببْ الكتاببْ الأوؿ والثالث فكأف آذر 
نفيسي  أرادت الوقوؼ على التحولات البٍ شهدىا المجتمع الأمبّكي 
خلبؿ ىذه الفبَة, بُ ب٧اولة منها لأف تكتشف ما يعنيو أف يكوف اب٤رء 

من مواطبِ بٝهورية  كيا, ومعبُ أف يتجاوز ىذه اب٥وية القومية ليصبح يأمر 
                اب٣ياؿ البٍ لا حدود ب٥ا.

تفبَض آذر نفيسي أف قارئا ما قد يستهجن قراءة المجتمع الأمريكي 
من خلبؿ أعماؿ أدبية , فتجيب بُ مقدمة الكتاب بقوب٥ا : "الروايات 
اب٣يالية واب٤ؤلفات الأدبية وبٝيع أنواع الفنوف تصلنا بٗاضينا وتشرح 

وتتوقع مستقبلنا. من دوف ىذه السمة الشاملة, كنا لنتعامل حاضرنا 
بوحشية تامة فيما بيننا. حبٌ إننا قد نصبح أكثر وحشية ب٩ا ب٫ن عليو 
. لذا يزداد الوضع خطورة حبْ تستعمل النخب بُ بلبدنا سياسة  اليوـ
التعليم ب٢رماف أولادنا من القراءة عبر تقليص دور الأدب". وتضيف : 

أو  -الفنتازيا –ت ب٦موعات متواصلة من اب٣ياؿ اب١امح "القصص ليس
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أدوات السلطة واب٥يمنة السياسيتبْ. إنها تربطنا بٗاضينا, وتزودنا بفهم 
انتقادي ب٢اضرنا, وب٘علنا قادرين على تصور حياتنا ليست كما ىي بل كما 
بٯب أف تكوف, أو كما بٰتمل أف تغدو عليو. إف اب٤عرفة اب٣يالية ليست 

بٛتلكو اليوـ وتتخلص منو غدا. إنها طريقة لفهم العابٓ وتكوين صلة شيئا 
معو". كما تؤكد على أف " الأزمة البٍ تقلق أمريكا ليست أزمة اقتصادية 
أو سياسية؛ بٜة شيء أعمق بٰدث اب٣راب عبر البلد بأسره, وىو وضع 
جشع ومنفعي يكشف بوضوح تعاطفا قليلب مع خبّ الشعب وسعادتو 

وىو وضع يطرد اب٣ياؿ والتفكبّ, ويطبع الشغف باب٤عرفة بطابع  اب٢قيقية,
 لا صلة لو بها". 

كانت اب٣طة الأوبٔ للكتاب تقضي بتناوؿ أعماؿ أربعة  ضبابية الروح
وعشرين كاتبا لكن نفيسي إستقرت على أربعة فقط أوب٥م مارؾ توين,لأف 

إذ أصرَّ توين  " مشروعو كلو يعارض مفهوـ اب٢قيقة التوتاليتارية الواحدة,
على ضرورة أف نعيد للناس أصواتهم ونسمح ب٥م بالتكلم وبالتعببّ عن 

 آرائهم ومشاعرىم".                                

بُ "مغامرات ىكلببّي فبْ" يعرض توين مأساة اب٥نود اب٢مر, فيسأؿ 
: :" أين ىم أسلببُ؟ من ىؤلاء الذين يتعبْ علي أف أحتفي بهم ؟ ", ويتابع

"أسلبفكم سلخوا جلده وىو حي, وأنا يتيم. ما من قطرة دـ ب٘ري بُ 
عروؽ ذلك اب٥ندي بُ يومنا ىذا. إنبِ أقف ىنا وحيدا بائسا, بدوف 

 ٜٕٔسلف".  وبٙصي آذر نفيسي استخداـ مارؾ توين لكلمة )نيجرو( 
مرة , وتعلق على قياـ ناشر بٕذفها من إحدى الطبعات حبٍ لا تؤذي 
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, فتقوؿ : "بُ المجتمع الدبٲقراطي ب٫ن لا ب٭ارس الطرائق  مشاعر القراء
الوحشية للنظاـ الاستبدادي, لكن ب٪د طرائق جديدة ومؤذية للتعببّ عن 
اب٫يازاتنا. يتعبْ على اب٤رء أف يتوقف قليلب ويتخيل ماذا يعبِ أف ب٬ضع 
للرقابة كل ما ىو غبّ مريح بُ نصوصنا كيف بٲكن أف تطمح بُ تدريس 

 خ, إف بٓ يكن باستطاعتك أف تواجو اب٤اضي كما ىو عليو ؟".التاري

 أىت لا تؾبَيا

قيل أف سنكلبّ لويس ىو نفسو " بابيت" بُ عشقو للماؿ, وسعيو 
لتقلد اب٤ناصب لكن الكاتبة ترى أف سنكلبّ لويس وبابيت يتقاب٠اف التناقض 

يكوف دائم الأمريكي ببْ اب٢اجة إبٔ الإستقرار بُ مكاف ما, و الرغبة بُ أف 
اب٢ركة والتنقل .فلويس كاف مفتونا بنقيضو خاصة بُ قدرتو على التكيف. أما 
رواية كارسوف ماكالرز " القلب صياد وحيد " فتصور شخصيات منعزلة تفتقر 
إبٔ التحقق والإنسجاـ, وليس بوسعها أف تقيم علبقات مطردة مع الآخرين 

ا لا تستطيع التفاعل مع بالرغم من بٙدثها بأسلوب  أكثر بٙضرا, إلا أنه
غبّىا, وىو ما تصفو نفيسي بقوب٥ا " شخصيات ضبابية الروح بٛثل نوعا 
جديدا من الوحدة اب٤دينية, سوؼ تلقي بظلبب٥ا طويلب على الرواية 

 الأمريكية".

وانطلبقا من تلك النقطة تصل الكاتبة ب١يمس بالدوين, وتقوؿ " كانت 
ية بالنسبة إبٔ بالدوين الذي اعتبر نفسو ىذه الفكرة عن الأصل اب٤ختلط ب٧ور 

ابناً غبّ شرعي للغرب. لقد بً اقتلبعو وحرمانو من أسلبفو بالقوة. حبْ قاؿ 
لو العنصريوف: أنت لست منا, أنت لا تشبهنا, أنت لست أمبّكياً, أجابهم 
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بالدوين: "غبّ صحيح أيها الأوغاد. لقد أخذبً مبِ كل شيء. لست إفريقياً 
سمحوف بٕ بأف أكوف أمريكياً. سأصبح أمريكياً إفريقياً". وىكذا ولكنكم لا ت

بٓ تعد اب١ذور مهمة لبالدوين, فقد أخذ ما أراده من اب١از والبلوز أو 
 شكسببّ وباخ. وىذا ما ساىم بُ توسيع مكتبة أمبّكا الأدبية.
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 في ماكوىزو ٍاريم ؽَضطار يطاصر

 

مي ولع شديد بفن الرواية, أبٜر حبٌ الآف للكاتبة العراقية لطفية الدلي
سبعة نصوص روائية مؤلفة ونصبْ مبَبٝبْ, وستة كتب فريدة تضمنت 
تربٝات ب٢وارات مع روائيبْ ونقاد يكشفوف عبرىا جوانب خفية من عوابٓ 

ئيبْ الروايات وب٘ارب كتابها, كل ذلك منحها تأشبّة دخوؿ إبٔ "ب٩لكة الروا
خريف  )صدر عن دار اب٤دى العراقية بُالعظاـ", بُ أحدث كتبها 

ٕٓٔٛ      .) 

الكتاب ذو العنواف اب٤سهب بُ الطوؿ " كتاب اب٤ناجيات: التوؽ   
إبٔ ب٩لكة الروائيبْ العظاـ", جديد بُ بابو, ففصولو ليست مقالات بُ 
النقد, وليست حوارات مبَبٝة كما عودتنا صاحبتو بُ كتبها الأخبّة, بل 

مناجيات كما تسميها  الكاتبة. وبٲكن فهم اب٤ناجاة ىنا حوارات متخيلة أو 
بٗعناىا العربي, فالصديقاف يتناجياف بأف يبوح أحدبٮا للآخر بسر بٱصو,  
كما بٲكن فهمها باب٤عبُ الغربي كتعببّ ب٦ازي ينصرؼ فيو اب٤تحدث أو 
الكاتب عن اب٤خاطب اب٢قيقي ليوجو حديثو إبٔ شخص يتخيلو, والكاتبة 

ثلبثة من أعظم الروائيبْ لتناجيهم, ىم: اليوناب٘ نيكوس   ىنا بٚتار 
             كازنتزاكس, والأب٤اب٘ ىبّماف ىيسو, والكولومبي جارثيا ماركيز.                                                                  

ا تتخيل الدليمي أنها بٙاورىم, وقد قرأتهم وبٛثلت إبداعهم, فيبوحوف ب٥
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بأسرار إبداعهم, وىي بُ الكتاب تبوح لقارئها بتلك الأسرار البٍ 
 اختصوىا بها. 

 كوىوا بأىفغله

تتحدث الكاتبة عما تعلمتو من مناجياتها مع نيكوس كازانتزاكيس, 
" بهرتبِ عبارتو الساحرة: )توصّل ابٔ ما لا تستطيعو( البٍ كانت : قائلة 

ب٪از صبّورتك الإنسانية بُ مفتاح سر حياتو وكفاحو: واصل مسعاؾ لإ
مدى عمرؾ البشري القصبّ, لاتتوقف ولاتلتفت إبٔ الوراء, إمضِ ب٫و 
تلك الوىجة النائية بُ الأفق, .. لاتبَدد, سبَتكب كثبّاً من الأخطاء 
واب٣طايا ولكنك ستنجح أخبّاً بُ التحرر من قيود الزماف واب٤كاف 

الوعي واب٢رية بُ ذاتك  والوصايا, ستفوز بروحك اب٢رة وتتألق جوىرة
 اب٤ستفيقة".      

بالنسبة ب٥ا "أحد اب٤علمبْ الكبار الذين ب٦دوا الطبيعة   صاحب زوربا
والأرض واب١ذور والكلمة والعقل, احبوا اب١وىر اب٤تصارع بُ أعماؽ 

البشر" .                                                                    
نراه ىو ب٧ض وىم من صنع اذىاننا, وأننا لن ننجو إلا بأف يعلمها أف ما

نعبراب٥وة اب٤ظلمة إبٔ النور, أما كلمة سر اب٢ياة فهي "لنتحد, لنوحد 
قلوبنا",  بٍ بٰكي ب٥ا "سألت شيخا صينيا مهذبا عندما كنت بُ الصبْ : 
ىل أنت بوذي؟ فقاؿ بٕ : آه منكم أيها البيض, بٙتاجوف دوما 

دوف فقط بقدر ماتنتموف إبٔ شيء ما أو شخص ما, للتصنيفات, توج
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رؤوسكم مليئة بالأدراج واب٤لفات, بوذي, مسلم, مسيحي, أبيض,  
 أصفر, أسود, كونوا بأنفسكم".

 معابز مكزعة

ترى لطفية الدليمي بُ ىبّماف ىيسو معلما روحانيا كببّا, ساندىا بُ 
دت فيو صنوي "الاسبَشاد بعظمة النور لا بضباب الفكر اب٤تجهّم, وج

الذي بٱاطب الطبيعة ويتعلم منها أسرار الدبٲومة والتجدّد, أنا البٍ نشأتْ 
بُ البساتبْ الشاسعة وعند ضفاؼ الأنهار العظيمة",  فقد بٮس ب٥ا وىي 
تناجيو"كانت الأشجار وظلت بالنسبة بٕ الواعظ الأعظم تأثبّاً بُ روحي, 

رية بُ الغابات والبساتبْ, أو إب٘ أبّٔلها سواء أكانت بٙيا بُ ب٦موعات أس
منفردة وحدىا, وكلما وقفت بٗفردىا يزداد تبجيلي ب٥ا, انها تشبو 
اب٤توحدين ولا أقصد النساؾ اب٥ارببْ من ضعفهم ابٔ الزىد واب٢رماف, بل 

 العظماء اب٤عتزلوف, أمثاؿ بيتهوفن ونيتشة".   

الزجاجية" تنتهي اب٤ناجيات مع ىيسو بروايتو الأخبّة "لعبة الكريات 
تسألو عن تسميتها بالرواية رغم خلوىا من اب٢بكة, فيسأب٥ا مستنكرا "ب٤اذا 

 على أف أمتثل لمحددات مسبقة بُ الشكل الروائي؟".

بأف مفردة رواية بُ اللغات الأوروبية القدبٲة كانت ىيسو يذكرىا   
 تعبِ اللبشكل, يصارحها بأنو أراد لروايتو أف تكوف لعبة ذىنية ذات شكل

غبّ مسبوؽ, يرد بها على عصر استعار اب٢روب وتسطيح الثقافة, يرد 
باب٤وسيقى والتأمل, وقد ابٚذ ب٥ا شكلب مقتبسا من التناسخ بُ الفلسفة 
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اب٥ندية, فما إف تنتهي اب٢كاية حبٌ تبدأ من جديد بُ رد على الفناء المحتوـ 
 بُ عصر اب٢روب.

 ماكوىزو وؽَضطار

ئة عاـ من العزلة" مقولة الغجري  الذي تنقل لطفية الدليمي من "ما
"كاف يصرخ بصوت أجش: للؤشياء أيضا حياتها اب٣اصة واب٤سألة ىي بُ 

 إيقاظ روحها".    

وترى أف جابو أيقظ أرواح اب١ماد والشجر بُ روايتو وزاوج ببْ عابٓ 
الشرؽ والعابٓ اللبتيبِ, عابٓ العزلة الغرائبي وب٨لوقاتو وغجره وشبق كائناتو 

زينة وىذياناتها وعابٓ كتاب "الف ليلة وليلة" بكل ما فيو من عجائبية اب٢
 الشرؽ وحسّيتو ومكائده.    

يناجيها جابو معبَفا بتأثبّ ألف ليلة, يزىو بتقبل الأوروبيوف لواقعيتو 
السحرية, "لكنهم بٓ يفهموا سحر الواقع كما نفهمو ب٫ن ولبثوا حائرين 

ا ينبغي, يعنوف بسعر الطماطم والبيض إزاءه, لأنهم عقلبنيوف أكثر ب٩
واب٢سابات الأرضية أكثر ب٩ا يعولوف على اب٤خيلة والدىشة فلب يدرؾ 
الأوروبي سحر الواقع أبدا ولابٲتلك ذلك اب٢نو والدؼء الانساب٘ الذي 

 ب٭تلكو".       

لكن جابو يصدمها بقولو "أعيد لكم الديك الذي أخرس شهرزاد بُ  
ثر صوتها حبٌ وصل قريتنا ماكوندو اب٢زينة, ب٫ن كتابكم, فقد اقتفى أ
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لاب٫تاج ديكا ينذرنا بقدوـ الصباح ويبدد أحلبمنا ويوقف سيل القصص 
لأننا ب٫يا بُ ماكوندو باب٢كايات والعجائب ونتغذى على رحيق الأحلبـ, 
أما أنتم فيبدو أنكم توقفتم عن اب٢لم واستسلمتم لبَىات العيش 

 وأىدربً دـ اب٣ياؿ".                       والانصياع ب٤ا تؤمروف بو

يصارحها جابو كذلك بأف "خريف البطريرؾ" ىي إب٪ازه الأدبي الأىم, 
وأف ب٪اح "مائة عاـ من العزلة" بٓ يكن عادلا,  وقد دمرت حيابٌ تقريبا, 
بفعد نشرىا اضطرب كل شيء , فالشهرة, وقد أتت معها تؤدي إبٔ 

 ا مثلما تفعل السلطة باب٤رء.    اضطراب إحساسك بالواقع بٛام

أما عن احتفاء أعمالو باب٤وت رغم تظاىرىا بٕب اب٢ياة, فهل اب٥وس 
باب٤وت لشعوره بأنو سيدابٮو إف توقف عن الكتابة, فيقوؿ أنو كتب عن 
أناس يكتشفوف أف أفضل شيء يقوموف بو ىو نسياف اب٤وت ومواصلة 

طأة فكرة الفناء عليو كتب " مغامرات اب٢ياة بُ اب٢ب . وعندما ازدادت و 
عن اب٢ب وشياطبْ أخرى" , ذلك ليقينو بأف اب٢ب أىم موضوع بُ تاريخ 
البشرية. لكن الكتاب  أتى أكثر سوداوية ب٩ا توقع الكثبّوف. لأنو كاف 
يرى العابٓ ينكص إبٔ الوراء بسرعة, يعود إبٔ ماقبل الثورة الفرنسية وعصر 

 .التنوير ,يعود إبٔ الوراء بٛاما

ما بٚبرنا بو لطفية الدليمي بعد اب٤ناجيات أف ب٩لكة وأخبّا فخلبصة 
الروائيبْ العظاـ دخلها كازنتزاكس بعد رحلتو إبٔ الصبْ, و استحقها ىيسة 
بعد رحلتو إبٔ اب٥ند, كل منهما بً تطعيمو بعناصر كانت تنقصو كأوروبي 



 52 

ىجبْ  صرؼ, أما جابو فلم يكن ب٧تاجا لرحلة ب٩اثلة, ىو أصلب كائن
بٰتوي على خلبصبٍ الشرؽ والغرب, بٲتلك العقلبنية وأيضا يؤمن بسلطة 

 اب٣ياؿ".          
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 حين يزصؼ عله اليفػ  الكقك بوففَا أحلاما    

 

"ما أشبو ما أرى وأب٠ع باب٢لم" ىكذا بٙدث فالانتاين إبٔ نفسو بُ 
ك ىي اب٤رة الأوبٔ مسرحية "سيداف من فبّونا" لوليم شكسببّ, وكانت تل

 البٍ يستخدـ فيها كلمة "حلم" كرؤية بديلة للواقع.               

وكلمة "حلم" ىي الأكثر شيوعا بُ نصوص شكسببّ, فوفقا 
"للفهرس الأبٔدي اب٤فتوح لأعماؿ شكسببّ" تكررت اب٤فردة ومشتقاتها  

                      مرة بُ مسرحياتو وقصائده.                              ٕٕٔب٫و 

ويرى "كيث أوتلي" وىو عابٓ نفس وروائي كندي أف معاب٘ كلمة حلم 
عند شكسببّ مرت بثلبث مراحل, فقد استخدمها بُ مسرحياتو الأوبٔ 
بٗعناىا الداؿِّ على سلسلة من الأفعاؿ واب٤شاىد البصرية البٍ نتخيَّلها بُ 

عد سنوات أشار بها إبٔ رؤية اب٤ناـ, بٍ استخدمها بٗعبُ أحلبـ اليقظة. وب
بديلة للعابٓ. ويذىب أوتلي إبٔ أف ما تغبَّّ  بُ مراحل شكسببّ ىو تصوُّره 
للقصص اب٣يابٕ. فقد بدأ يؤمن, أف ذلك القَصص ينبغي أف يضمَّ كلبٍّ من 
الفعل الإنساب٘ الظاىر, ورؤية ما يعتمل بٙت السطح, فتخطَّت مسرحياتو  

ما بُ "ىنري السادس", وبٚطَّت البَفيو؛ كما بُ كتابة التاريخ مسرحيٍّا؛ ك
"ترويض الشرسة" وصارت بٙتوي بعض عناصر الأحلبـ. ومثلما بٛنَح 
العيناف للئنساف القدرة على رؤية العابٓ رؤية ثلبثية الأبعاد, يتُيح لنا 
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شكسببّ النظر إبٔ عاب٤نا من بعُدٍ آخر, من خلبؿ رؤيتنا العادية لو, 
إضافية "رؤية اب٢لم". وقد بدأ منذ "حلم ليلة صيف"  مصحوبة برؤية أخرى

بُ طرح فكرة مفادىا أف القصص اب٣يالية ليست ب٦رد جزء من اب٢ياة, ولا 
ىي ب٧ض ترفيو, ولا ب٦رَّد ىروب من الواقع اليومي, فهي تشمل كل ذلك, 
وىي بُ جوىرىا حُلم موَجَّو, وب٭وذج يبنيو القراء واب٤شاىدين بٗشاركة 

  يُمَكِّننا من رؤية الآخرين ورؤية أنفسنا رؤيةً أوضح.                                                                          الكاتب, ل
شكسببّ  بُ ىذه الأعماؿ بٓ يبتكر فكرةَ أف اب٤سرح ب٭وذج للعابٓ, ولكن 

الذي   أدرؾ أبٮيتها, البٍ بٓ يدركها علم النفس إلا بُ الربع قرف الأخبّ
شهد دراسات سيكولوجية بٙاوؿ استكشاؼ تأثبّ القصص اب٣يالية على 
العقل, وسبب استمتاع الناس بقراءة الروايات ومشاىدة الأفلبـ. وبالتزامن 
مع ذلك بدأت أبٕاث تصوير الدماغ تُظهِر كيفية تعببّ الدماغ عن اب٤شاعر 

 بُ تلك القصص.          والأفعاؿ, والتفكبّ بُ الآخرين الذين يقرأ اب٤رء عنهم 

**** 

ىذا ما أوضحو أوتلي بُ كتابو "كما بُ الأحلبـ.. علم النفس بُ    
القصص اب٣يالية",  وقد تربٝتو "آيات عفيفي" وأصدرتو مؤخرا مؤسسة 
ىنداوي بالقاىرة.  و ينطلق  كاتبو من الرؤية الشكسببّية كما أوضحها, بٍ 

كيفية دخوؿ القصص اب٣يالية إبٔ يتجاوزىا إبٔ دراسة جوانب اخرى مثل  
 العقل, وكيفية إثارتها مشاعرنا, وتبصرتنا بٖبايا نفوسنا ونفوس الآخرين.
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 ؽدقية الكقك

يدور كتاب آي إيو ريتشاردز "النقد التطبيقي" حوؿ ما يفهمو الناسُ 
من الأدب. فردود فعل طلببو بُ جامعة كامبريدج إزاء القصائد البٍ تناوب٥ا  

"تشكيلة مدىشة من ردود الأفعاؿ الإنسانية ", فتوصل  كشفت لو عن
إبٔ أف الأعماؿ الإبداعية بَّٞالة أوجُو لقرائها اب٤ختلفبْ, على عكس 
الكتابات العلمية البٍ تسعي للتوصُّل إبٔ معبُ واحد متَّفق عليو, فالقصص 
اب٣يالية إبٰائية بطبيعتها, ب٥ا دلالات بٚتلف لدى كل شخص يسمعها أو 

ا, بل وبٙمل معاب٘ ب٨تلفة للشخص الواحد عند قراءتها بُ مناسباتٍ يقرؤى
ب٨تلفة. أما أوبٔ بشائر علم النفس اب٤عربُ فصاحبها فريدريك بارتلِت, ففي  

قدـ ب٘ربة عن الاستغراؽ الإبداعي  ٕٖٜٔكتابو "التذكر" اب٤نشور عاـ 
وصفها على للفرد بُ قراءة القصص وتذكُّرىا. ولا تقتصر عملية البناء البٍ 

الذاكرة, ولكنَّها تشمل كذلك ما بٰدث أثناء خبرة قراءة قصة ما, أو خبرة 
إدراؾ العابَٓ من حولنا. فنحن نستوعب ما نقرؤه أو ما نراه من خلبؿ ما 
بٲكننا فهمو, وب٫ن نفهم من خلبؿ ما نُضفيو على أي قصة أو مشهد. 

ابو "الفن والوىم" ىذه الفكرة نفسها يستعبْ بها "إرنست جومبريش" بُ كت
الذي يعده ماثلي أفضل كتاب عن علم نفس الفنِّ اب٤رئيِّ . وىكذا يرى  
الكاتب كيف أف القَصص اب٣يابٕ شأنو شأف الفنوف الأخرى لا بُٰدِث أثره 
من خلبؿ استقبالنا لو فحسب؛ بل إف كل فردٍ منا يببِ فهمو اب٣اص 

وعب اب٤ادة من خلبؿ للعمل الأدبي أو الفبِ على أساس ب٨ططاتو. فنست
.  بٙويلها بإبداع؛ بٕيث تصبّ مفهومة لنا على ب٫وٍ شخصيٍّ
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 المؾاعض المعاؽة لدزرا

فهم الشعور ىو عملية بٰدث من خلبب٥ا ارتباط ببْ حدث أو 
شخصما )بُ العابٓ اب٣ارجي( واىتماـ أو غرض ما )داخلي(؛ والشعور ىو 

 اب٢ياة, وغالبًا ما تدُخِل تلك العملية البٍ تُضفي على الأحداث معانيها بُ
الأحداث بُ دائرة الوعي. وب٤عرفةكيفية استحضار اب٤شاعر بُ القصص 
اب٣يالية أجرى ماثلي ب٘ربة, طلب فيها من اب٤شاركبْ أف يقرءوا مقتطفات 
من ب٦موعة " أىابٕ دبلن" ب١يمس جويس, وصنَّف مشاعر القراء إبٔ 

ذكريات شعورية )مرتبطة بأي مشاعر جديدة )شعروا بها أثناء القراءة( و 
ذكريات أثبّت داخلهم أثناء القراءة(. أحسَّ اب٤شاركوف بكلب النوعبْ من 
اب٤شاعر. أكثر ب٩ا استدعت القراءة أفكارا أو ذكريات.  وىكذا تبدأ 
عملية الاستمتاع بالقصص اب٣يالية من إدراكنا لأب٭اط اب٤شاعر البٍ سبق أف 

بُ سياؽ جديد, نسقط أنفسنا عليو  عشناىا بُ الواقع أو بُ الأدب,
ونعيش تلك اب٤شاعر من جديد بشكل يتيح لنا فهمها بعمق, وربٗا نغبّ 

 بفضل ذلك أشياء داخل أنفسنا.

وقد ببُ توماس شيف على ىذه الفكرة, وافبَض أننا بُ اب٢ياة العادية 
لا نعيش مشاعرنا دائمًا؛ لأنها بٙدث أحيانًا على مسافة بٝالية غبّ 

ة, فتكوف أحيانًا بالِغة القرب مثل مشاعر اب٢زف لوفاةِ عزيزٍ أو مناسب
مشاعر اب٣زي البٍ نعجز عن الاعبَاؼ بها لأنفسنا أو لغبّنا, أو ربٗا 
مشاعر الإحباط أو الكره اب٤تعلِّقة بأشياء ليس بيدنا حيلة بُ أمرىا. 

ض وتوصف ىذه اب٤شاعر بأنها  "دوف اب٤سافة اب٤لبئمة", ولذا, نتذكر بع
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ملبمح الأحداث البٍ أدَّت إليها, ولكن بطريقة لا تسمح باستيعاب 
 اب٤شاعر اب٤رتبطة بها استيعابًا كاملًب بُ سبّة حياتنا أو بُ فهمنا لأنفسنا. 

من ىنا تصبح وظيفة القَصص اب٣يابٕ ىي أف بٛكننا من أف ب٫يا من 
من  جديد, وأف نستوعب مشاعر من ماضينا, بٲكنها أف تظل رغم خروجها

دائرة الوعي ذات أثر ىائل على حيواتنا. إننا حبْ نبكي مصبّ روميو 
وجولييت إب٭ا نعيش ب٦ددًا, بُ الواقع, حالةَ فقدٍ شخصيةً بٓ نتمكن من 
تقَبُّلِها حبٌ تلك اللحظة. ولعلَّ استشعارنا اب٢زف بُ اب٤سرحية يسمح لنا 

 بأخذ خطوة واحدة صغبّة بُ طريق استيعابٖسارتنا.
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 حين يقبح الفيله مغضحا تعضض عليُ اليفػ البؾضية بواطيَا  

 

يتعامل عابٓ النفس الأمريكي "سكيب داين يونج" مع الأفلبـ 
السينمائية على أنها رموز ذات معبًُ؛ بٱلقها صُنَّاع الأفلبـ, ويستقبلها 

ونوف اب١مهور ,"فاب٤خرجوف, والكتَّاب, واب٤مثِّلوف, والفنَّانوف الآخروف يتعا
 معًا لإنتاج الكيانات الرمزية البٍ تظهر على الشاشة".    

ىؤلاء بَٯلِبوف إبٔ الرموز البٍ يبُدِعونها بعض جوانب من ذواتهم, 
مشاعرىم الباطنية العميقة, وأب٭اط سلوكهم الروتينية, وقِيَمهم الواعية, 

 تنتهى", واب٫يازاتهم الثقافية. وىو بُ كتابو "السينما وعلم النفس: علبقة لا
) صدر مؤخرا عن مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة بالقاىرة, ببَبٝة سامح 
ب٠بّ فرج ( يرى "إف الأفلبـ السينمائية بٝيعها تنبض باب٢ياة من الناحية 
النفسية, وتتفجر بالدراما الإنسانية البٍ بٲكن رؤيتها من زوايا عديدة 

 فيمن يشاىدونها".     ب٨تلفة, بَ الأفلبـ ذاتها, وفيمن يصنعونها, و 

لسلوؾ لذلك يرى سكيب  أف الأفلبـ  نوافذ  تطل على عابَٓ ا
فيمكن عبر الاندماج  بُ الأفلبـ, رؤية البشري أو مرايات عاكسة لة, 

التطور الفردي أثناء حدوثو؛ أي عمل الآليات الدفاعية اللبواعية, 
مسرحًا تعُرَض عليو والعمليات الاجتماعية النفسية, إبْ. ىنا يُصبِح الفيلم 

الكينونات النفسية.  وانطلبقا من وجهة التظر تلك يركَّز  بُ الفصوؿ  
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الأوبٔ من الكتاب على تفسبّ الأفلبـ بوصفها نصوصًا؛ أي أوعية رمزية 
 بٲكن تفريغها والكشف عمَّا بٙوِيوِ من معبًُ.

 عباقضة لداىين

اسطتهم؛ وصناع فقط حوؿ الناس, بل تُصنع أيضًا بو الأفلبـ لا تدور 
الأفلبـ بٕسب الكتاب " أناس لامعوف, متمركِزوف حوؿ ذواتهم, ذوو 
عاطفة جيَّاشة, وربٗا ب٦انبْ بعض الشيء". لذلك ينتقل الكاتب من تفسبّ 
الأفلبـ إبٔ تناوؿ الكيفية البٍ تنعكس بها خبرات صناعها, وشخصياتهم, 

ذىب إبٔ وجود صلة وقِيَمهم, ودوافعهم اللبواعية, على أعماب٥م. لذا ي
قوية ببْ عُقَد ىيتشكوؾ النفسية وشخصيتو اب٤تناقضة من جانب, وأفلبمو 
من جانب آخَر, "فأفلبـ ىيتشكوؾ ىي دفاتر ملبحظات ويوميات, و كاف 
تكتُّمو الذي يُشارِؼ حدَّ اب٥وََس وسيلة متعمَّدة لصرؼ الأنظار بعيدًا عن 

 خصية على ب٫و مذىل".حقيقة تلك الأفلبـ؛ ألا وىي أنها وثائق ش

يذكر الكتاب أف ىيتشكوؾ ارتكب مرة خطأً فطلب والدُه من صديق لو 
يعمل شرطيا أف يضع ألفريد بُ اب٢بْس لفبَة وجيزة لكي يلُقِّنو درسًا. ىذه 
ر اب٣وؼ الذي رافػَقَو طيلة حياتو من  القصة  حكاىا ىيتشكوؾ ليفسِّ

تشكوؾ بُ اب٣امسة السجن والشرطة.  وقد توبُ الأب عندما كاف ىي
عشرة من عمره , ربٗا تكوف وَلَّدتْ لديو شعوراً بالذنب استنادًا إبٔ 
اب٤شاعر العدائية )ربٗا حبٌ بٛبِِّ موتوِ( البٍ كاف يكُِنُّها لوالده القاسي. 
فصور السلطة ككياف مستبدٍّ لا يعُتمد عليو وينطوي على خطر ب٧تمل, 

 كوؾ. حاضرة على الدواـ بُ بٝيع أفلبـ ىيتش
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ويتوقف الكتاب عند اب٤فارقة النابٝة عن اىتماـ عدد كببّ من 
اب٤خرجبْ العظماء بٗوضوعات دينية ورُوحانية,  بينما السينما متهمة دائما 
بالعلمانية ومعاداة الدين. فمارتن سكورسيزي عندما أخرج فيلم "الإغواء 

ك التيمات الأخبّ للمسيح" جلب شواغلو الدينية إبٔ اب٤قدِّمة, أيضا تل
حضرت بُ كل أفلبمو السابقة, و يذىب الكاتب  إبٔ أف جزءًا كببّاً من 
الانطلبقة البصرية والإدراؾ اب١مابٕ عند سكورسيزي يعود إبٔ الطقوس 
والقراببْ اب٤قدَّسة بُ الكنيسة الكاثوليكية؛ البَكيز على اب١سد والدـ, 

ة تذُكَِّر بزجاج الكنائس والأساطبّ اب٤كثَّفة, فضلًب عن ب٦موعة ألواف ثريَّ 
اب٤لوَّف. تتداخل تلك الصور مع التيمات السينمائية البٍ ب٪دىا بُ أفلبـ 
اب٤غامرات, واب٤لبحم التاربٱية, والاحتفالات الدينية البٍ كانت شائعة بُ 

كذلك يرى أف معرفة السبّة ت نشأتو بُ حقبة اب٣مسينيات.    سنوا
يقة البٍ تتداخل بها أدوارُ ب٩ثِّل ما, النفسية لنجوـ السينما تستكشف الطر 

والشخصية العامة البٍ بٲلكها, وحياتو اب٣اصة بعضها مع بعض. فالأفلبـ  
ليست ب٦رَّد نُسَخ شفَّافة من شخصية اب٤مثِّل اب٤ضمَرة, لكنها بٲكن أف 

 تعمل كموشور يعكس حقيقتو النفسية بصورة مشوَّىة.     

) يصفها بأنها النجمة الأبرز بَ وىنا يتناوؿ شخصية أب٪لينا جوبٔ 
العصر اب٢ديث( , وبَ بٙليلو لشخصيتها السينمائية, أشار إبٔ إنها تتميز 
بٔسد رشيق لو تأثبّ "الفتيشية" أى  إحساس شخص بالتلذذ اب١نسى من 
أدوات معينة أو مواقف معينة, كما أشار لكتاب "أب٪لينا.. سبّة ب٧ظورة", 

اىتم بصورتها الفضائحية على حد وصفو, مثل  للناقد لوبٔ أندرو, فبّى أنو
علبقتها الغرامية مع الشخصيات الشهبّة, وما وصفو بالطابع اب٤رضى مثل 
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تعاطى اب٤خدرات واضطرابات الأكل. ويرفض سكيب مثل تلك الآراء, 
فثمة شكوؾ كثبّة حوؿ مدى صحتها من وجهة النظر النفسية. لكنها 

ةً واستفزازاً من السلوكيات البٍ بٙاوؿ تنجح بُ تقدبٙ تفسبّات أكثر بشاع
تفسبّىا. فبدلًا من اب٬راطها ببساطة بُ علبقة مثلية, يتكوَّف لدَى القُرَّاء 
صورة لأب٪لينا كفتاة صغبّة ضائعة, جاب٧َِة, بَُ٘وب أرجاء لوس أب٪لوس بُ 

ها عبر القياـ بالكثبّ من التجريب.   بٕث يائس عن أمِّ

 اللخظة الغيينائية

قولنا بنشاط كببّ وب٫ن نشاىد الأفلبـ, وعلى اب٤ستوى تعمل ع
الأعمق, ندرؾ حسيِّا ما يتضمَّنو الفيلم من صور وأصوات. فاب٤شاىدوف 
عليهم أف يدُركِوا الصُّوَر إدراكًا حسيِّا ويستوعبوىا لكي يفهموا عن أي 
شيء تتحدَّث القصة. وبُ الوقت نفسو, تتضمَّن مشاىدة فيلم ما قدْراً 

من اب٤شاعر, وبٲكنها أف تثُِبّ مشاعر حادَّة من اب٣وؼ, والبهجة,  ىائلًب 
واب٢زف. فالفيلم ىو أكثر من ب٦رد سلسلة عشوائية من الصور اب٤ثبّة, 
لذلك فإف طاقتو الشعورية لا تستند فقط إبٔ الإدراؾ البصري, بل تنهض 
 على اب٣صائص الأساسية للقصة, لا سيما التيمة والشخصية. وقد بيػَّنَت

التجارب أف سيناريوىاتنا أو تيماتنا الأساسية تؤثرِّ على حِدَّة ردود أفعالنا 
 الشعورية إضافة إبٔ ذكرياتنا التالية عن الأحداث.

وعندما نشاىد الأفلبـ, فإننا نتابع خيط القصة ونغدو مندب٦بْ مع  
شخوصها بكل جوارحنا. لكننا, بُ الأغلب, لا نعود مطلقًا إبٔ التفكبّ 

مرة أخرى بعد نزوؿ تبَات النهاية. ومع ذلك, بٰدث أحيانًا أف فيلمًا فيها 
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ما بٲكث معنا, ونظل نفكِّر فيو مليِّا, لساعة, أو لأسبوع, أو لسَنَة, أو 
دًا تلك  لبقية عمرنا, وتظل قصتو وصوره تشغل أذىاننا, فنعيش ب٦دَّ

اب٤شاىدة, اب٤شاعر البٍ اختبرناىا أثناء مشاىدتو, ونقيِّم جودتو وب٘ربة 
ونربط بينَو وببْ بقية العابٓ من حولنا , ويتحوَّؿ فهمنا لقصتو وشخوصو إبٔ 

 خريطة نسبَشد بها بقية حياتنا.    

وعن الاستمتاع بأفلبـ الرعب يعود الكاتب لفرويد, فبحسبو تكوف 
رة عند التعببّ  اب٤يوؿ التدمبّية الفطرية عُرضة للعقاب بُ المجتمعات اب٤تحضِّ

ريقة مكشوفة؛ ولذا فإنها تزُاح إبٔ دائرة اللبوعي. لكنها تظل تثبّ عنها بط
فينا توترات داخلية, و يثبّ الاستمتاع بالأفلبـ اب٢زينة مفارقة شبيهة بٗفارقة 
الاستمتاع بأفلبـ الرعب؛ بُ الظاىر, يبدو ىذا مناقضًا لفكرة أف الناس لا 

حداث اب٢زينة أو اب٤رعبة يأتوف الأشياء البٍ لا تُشعِرىم بالسعادة. لكن الأ
يًا لشخوصو يتم التغلُّب عليو على  بُ بداية أو منتصف القصة بٛثِّل بٙدِّ

لة من نهايتو السعيدة.   مدار الفيلم؛ ومن بٍ تزيد من قدر اب٤تعة اب٤تحصِّ
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 التخليل اليفغي والأرب يؾتغلاٌ بالطضيكة ىفغَا

 

أف  ىذا مازاؿ   قة ببْ التحليل النفسي والأدب؟ىل ىناؾ علب
السؤاؿ مثل ىاجسا رئيسا للناقد الفرنسي جاف بيلماف ػ نويل, و جاء  

_ تربٝو الناقد والأكادبٲي اب٤غربي  كتابو "التحليل النفسي والأدب" 
كمحاولة _ دار كنوز اب٤عرفة بالأردف حسن اب٤ودف, ونشر مؤخرا عن   

         جادة للبحث عن إجابة. 

لاكاف قاؿ بهذه العلبقة منذ عقود, وجاراه  أف جاؾ من رغمعلى ال
من منظور التحليل فيها العديد من النقاد الذين نظروا للنص الأدب 

وكما بيػّن جاف بيلماف ػ نويل ىي  ,علبقةال بتلك , بُ إقرار منهمالنفسي
علبقة أرادىا فرويد نفسو الذي كاف يتغدى من قراءاتو الأدبية,, وىذا ما 

ندما قاؿ: يوجد الفن داخل التحليل النفسي, ويقوؿ يقصده كلود ميار ع
جاف بيلماف ػ نويل  : إف التحليل النفسي ليس علما فقط, بل انو أفضل 
من العلم, لأنو  فنّ تفكيك حقيقة ما بُ كل القطاعات اب٤لغزة بُ التجربة 

ويعتبر الإنسانية, كما يعيشها الإنساف, أي كما بٰكيها لنفسو أو للآخرين.
ري الذي شهده كتاب "العلبمة الكبرى على التحوؿ اب١ذىذا ال
لنفسي للنصوص الأدبية منذ بداية سبعينات القرف العشرين إبٔ التحليلب

", وفقا ب٤ا ورد بُ مقدمة مبَبٝو الناقد والأكادبٲي اب٤غربي حسن  اليوـ
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                                                                                اب٤ودف ) صدرت البَبٝة مؤخرا عن دار  كنوز اب٤عرفة بالأردف( .                
يرى اب٤بَجم أيضا أف جاف بيلماف ػ نويل بُ ىذا الكتاب وضع اللبنة الأوبٔ 
ب٤فهوـ التحليل النصي كقراءة تقوبٲية نقدية بُ تاريخ العلبقة ببْ التحليل 

عكس من الناقد النفسي النفسي والأدب. فالمحلل النصي على ال
التقليدي, بٯعل من النص الأدبي وليس اب٤ؤلف موضوعا للتحليل, ويتم 
التحليل من التسليم بأف لكل نص أدبي لو "لا وعيو" أي يكوف معمولا 
نتيجة خطاب لا واع, لذلك  فإف قراءات التحليل النصي  تبدأ من 

 اللبشعور وتنتهى بالنص.      

, أف  التحليل النفسي والأدب يشتغلبف يرى جاف بيلماف ػ نويل
بالطريقة نفسها, فهما يقرآف الإنساف بُ حياتو اليومية وداخل قدره 
التاربٱي, ويسعياف إبٔ بلوغ حقائق باب٢ديث عن الإنساف وىو يتحدث.  
ويقوؿ جاف بيلماف ػ نويل  : إف التحليل النفسي ليس علما فقط, بل انو 

كيك حقيقة ما بُ كل القطاعات اب٤لغزة بُ أفضل من العلم, لأنو  فنّ تف
التجربة الإنسانية, كما يعيشها الإنساف, أي كما بٰكيها لنفسو أو 
للآخرين. ويذىب بيلماف ػ نويل إبٔ أف أبٮية التحليل النفسي تكمن بُ 
افبَاضو أف "الأنا ليست سيدة بيتها", بٗعبُ أف ىناؾ أشياء تفكر بداخل 

حبٌ أف بٙاط علما بٕدوث بعض الظواىر.  أما  الأنا وتوجو أفعاب٥ا دوف
الأدب فعن طريقو نعي إنسانيتنا البٍ تفكر وتتكلم, كما أنو لا بٰدثنا عن 

 الآخرين فقط, بل وعن الآخر فينا.
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 قضاءة الحله

بُ الفصل الثاب٘ "قراءة اللبشعور"  يرى جاف بيلماف ػ نويل أف فرويد 
اللبشعور,  مع مراعاة أف اب٢لم  أدرؾ مبكرا أف اب٢لم بٲثل الطريق إبٔ

ب٧كي ينتجو اب٢ابٓ عندما يسبَد وعيو, أي أنو ملفوظ سردي. كذلك 
فاب٢لم يقدـ نفسو باعتباره نصا تنسجو التمثيلبت والانفعالات, لكنو ليس 
رسالة من أحد ما إبٔ أحد آخر, ذلك لأف اب٢لم لا يتكلم ولا يفكر,  

رغبة والمحكي. والنص الأدبي يتكوف وفرويد يشدد على أنو عمل يقع ببْ ال
من ىذا العمل وبو, فهو نص أصيل يقدـ للقراءة خطابا بدوف عنواف ولا 
قصد سابق ولا مستوى ب٧دد. وبٱلص اب٤ؤلف إبٔ ضرورة استثمار ما قالو 
فرويد عن اب٢لم بُ قراءة النص الأدبي, نظرا إبٔ التماثل القوي اب٤وجود ببْ 

صل الثالث من فكرة أف الإنساف عندما يقرأ الاثنبْ. لذلك ينطلق الف
العمل الأدبي فهو يقرأ فيو نفسو, وبٰدث عبر القراءة تفاعل لاشعور 
القاريء مع لاشعور آخر, ىنا يستحضر جاف بيلماف ػ نويل مقالة مهمة 
لػفرويد عنوانها: " الشاعر واب٣ياؿ", وفيها بٯيب فرويد عن سؤاؿ أساس: 

فشل اب٢ابٓ اليقظ الذي بٰكي لنا أحلبمو؟ ب٤اذا ينجح الكاتب حيث ي
وبٯيب فرويد بأف الكاتب يقوـ بتلطيف ما بُ اب٢لم من بٛركز على الذات, 
ويغري بالاستفادة من لذة شكلية خالصة, وبٰقق لنفسيتنا متعة ب٘د معها 
اب٣لبص من بعض التوترات. فالكتابة "لا تشفي ولكنها تصوف,  فهي 

نفسي, وىي أصلح من آليات كثبّة لكنها واحدة من آليات الدفاع ال
 ليست  الأكثر فعالية".   
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 قضاءة الإىغاٌ      

يواصل الكاتب إعادة قراءة فرويد بُ الفصل الرابع "قراءة  
الإنساف", يبدأ بالنقل من كتاب فرويد "حيابٌ والتحليل النفسي" ملبحظتو 

مبدأ الواقع, بٕثا  أف اب٣ياؿ تشكل عند الانتقاؿ الأليم من مبدأ اللذة إبٔ
عن بديل للئشباع الغريزي الذي تفرض اب٢ياة مفارقتو, لذلك يبدو الفناف 
مثل العصابي بُ انصرافو عن الواقع إبٔ اب٣ياؿ, لكنو بٱتلف عن العصابي 

 بُ قدرتو على العودة إبٔ الواقع.                           

دوف أف ينشغل  ىو يذىب إبٔ أف فرويد "دشن  كل أنواع الأبٕاثو 
بالتبعات اب٣اصة باستبصاراتو" فانتاجاتو اب٤وزعة على امتداد عشرين سنة 

 لا تزعم تقدبٙ فكرة مكتملة عن الفن.                              

ويرى بيلماف ػ نويل أف فرويد سار بُ ب٦اؿ التحليل النفسي للؤدب 
ل الأدبي أو الفبِ بُ بُ ب٧طات متتالية من قراءة الإنساف إبٔ قراءة العم

 حد ذاتو إبٔ قراءة كاتب ما أو فناف ما.      

وقد انصب اىتماـ فرويد بُ قراءتو الإنساف على بٙليل الركائز 
الأساس البٍ يستخدمها الكتػّاب والنصوص بطريقة جديدة بُ كل مرة, 
وىي ليست وقفا على عصر أو لغة أو فرد ولا أصل ب٥ا لأنها تنتمي إبٔ 

ؿ الرمزي للئنسانية, أي أنها "تقاليد غارقة بُ ليل الأزمنة, بُ ليل الرأب٠ا
 اللبوعي".               



 62 

ويشبّ الكتاب إبٔ منهل فرويدي آخر نهلت منو الرواية يتمثل فيما 
يسميو بالغرابة اب٤قلقة, أو الفانتازيا, حيث الغريب اب٤قلق ىو كل ما ينبغي 

إبٔ الظهور. فهو مكبوت يعود  لو أف يبقى خفيا, لكنو يعرؼ الطريق
 بطريقة فجائية داخل اب٢ياة اليومية أو داخل أحد اب٤شاىد الفنية.

 قضاءة اليك 

ينتهي الكتاب بفصل عن "قراءة النص" , ويقصد بو اب٤ؤلف أف نقرأ 
النص الأدبي بعيدا عن مؤلفو. حيث النص ىو ىذا الشبٓء الذي بواسطتو 

ىنا يكوف لا نهائيا حيث الكتابة غبّية  يكوف الإنساف ب٨تلفا, والاختلبؼ
وبُ نفس الوقت ذاتية, أي تنطلق من الذات إبٔ الآخر, وقد أسس جاف 
بيلماف ػ نويل فكرتو على أساس أف النص الأدبي ىو ذلك الشبٓء الذي لا 
يكوف مطابقا, للذات أو للعابٓ, وبالتابٕ بٯب قراءة النص بعيدا عن لا 

 وعي اب٤ؤلف.   

د قد دشن تلك القراءة  بُ كتابو: "اب٥ذياف والأحلبـ بُ وكاف فروي
غراديفا ينسن", حيث قاـ منهجو على اب٤لبحظة الواعية لتلك السبّورات 
النفسية غبّ السوية عند إنساف آخر, من أجل الكشف عن قوانينها 
وصياغتها, أما الروائي فبدلا من أف بٲارس الكبت بواسطة النقد الواعي, 

تباىو على لا وعي نفسيتو بالذات, مستمعا لكل قواه ب٪ده يركز ان
اب٤ضمرة, ماب٫ا لإياىا تعببّه الفبِ, فهو يعرؼ من داخل نفسيتو ما نعرفو 
ب٫ن من خلبؿ الآخرين, أي أنو يعرؼ القوانبْ اب٢اكمة للب وعي فتأبٌ 

 مندب٦ة بُ إبداعاتو.    
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ماضينا, لا  ووفق ىذه القراءة  فاللبوعي ىو "اب٢كم علينا بأف نكرر
أف نتذكره, وبأف نأخذ بُ شكل ذكريات ما لن يتكرر أبدا بُ شكلو 
الأوؿ" بينما الأدب ىو " تلك الكتابات البٍ تعيد صياغة ىذا اب٤اضي", 
أما قراءة التخييل من اب٤نظور النفسي فهي البٍ " بٛنح النصوص بعدا 

 ا".آخر, وتتيح لنا أف نلبحظ الكتابة بُ تكوينها وبُ إشتغاب٥
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 ماسا لو غيّضت الأعنال الإبزاعية مؤلفيَا؟" 

 

"بيبّ بايارد" مفكر وب٧لل نفسي فرنسي, يعمل أستاذا للؤدب بٔامعة 
باريس, اعتاد على تقدبٙ كتب مثبّة للجدؿ, بٲنحها دائما عنوانا طريفا 

ل: " يبدأه بأداة إستفهاـ, ويتعمد أف يبدو وكأنو بٲارس لعبة نقدية مثبّة, مث
كيف تستطيع ب٘ويد الأعماؿ الأدبية السيئة؟" و " كيف تتحدث عن 

 الكتب البٍ بٓ تقرأىا بعد؟".                            

بايارد  بُ كتابو اب١ديد "ماذا لو غبّّت الأعماؿ الإبداعية مؤلفيها؟",  
الذي تربٝو محمد أبٞد صبح, وصدر عن دار نينوى, لا يتحدث _  كما 

ي العنواف _ عن الأثر الذي بٲكن أف يبَكو العمل الأدبي بُ نفس قد يوح
مؤلفو, فيغبّ منو, بل بٯيب عن سؤاؿ طريف كعادة أسئلة بايارد, وىو: 
"ماذا لو استبدلنا مؤلفاً بٗؤلف آخر, قد يبدو أكثر ملبءمة للعمل 

 الأدبي؟".   

 فلضة وٍنية    

ديل للمؤلفبْ, ويعدد بوجوب إحداث ىذا التغيبّ أو التب يقر الكاتب
ابتداء من الصفحة الأوبٔ تلك الأسباب اب٤وجبة لو, وأوب٥ا أننا لا نعرؼ 
اب٤ؤلفبْ جيدا, لذا تبقى فكرة الإخلبص ب٥م وبٮية بٛاما, وإذا كنا غالبا 
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نعوض اب٤ؤلف الذي لا نعرفو بالشخص اب٤ادي الذي بٱتفي وراءه, فلم لا 
               خر قد يكوف أكثر ملبءمة للعمل؟                                                        نتقدـ خطوة أخرى ونستبدؿ بو مؤلفا آ

وحبٌ لو كانت نسبة العمل الأدبي لغبّ مؤلفو خطأ, فلم لا يكوف مثل 
اب٣طأ الذي ارتكبو كريستوفر كوب٤بس فقاده إبٔ اكتشاؼ قارة جديدة  

ؼ باب٤ؤلفبْ إبداعا يفيد النصوص كانت ب٦هولة. فقد يكوف ىذا التصر 
بإبراز معاف غبّ منتظرة , ما كاف ب٥ا أف تظهر لولا إحداث ذاؾ التغيبّ, 
الذي يكتسب مشروعيتو من اب٢ق بُ التخيل, ويعتبر ىذا التغيبّ الذي 
يسوغو اب٤ؤلف وجها آخر للتغيبّ ) أو التجويد( الذي اقبَحو بُ كتابو 

ماؿ الأدبية السيئة؟", فقد ذىب فيو إبٔ الأوؿ " كيف تستطيع ب٘ويد الأع
أف إحداث تغيبّات ضرورية بُ النصوص بقصد بٙسينها لا يعد خيانة 

                                                              للمؤلف, وىو ىنا يتببِ اب٤وقف ذاتو لكن بٕق " اب٤ؤلف" لا " النص".          
ض اب٤ؤلفبْ لأب٠اء مستعارة نوع من اب١رأة بُ بُ ابٚاذ بع بايارد ويرى

التصرؼ فيما بٱصهم, وىنا يدعو النقاد ب٤مارسة جرأة ب٩اثلة بكسر تابو 
"اب٤ؤلف" بكل ما أحيط بو من ىالات التحربٙ والتعامل معو كأسطورة, 

 دوف الشعور بذنب الانتهاؾ. 

 المؤلف الخيالي         

د" لعبتو ىو" الأوديسة", معتمدا أوؿ ب٭وذج بٲارس عليو " بيبّ بايار 
على كتاب صدر بُ نهايات القرف التاسع عشر, وىو "مؤلف الأوديسة" 
للروائي الإب٪ليزي "صموئيل بتلر" _ الذي يعرؼ العابٓ الإغريقي جيدا 
بٕسب بايارد_  وقد بدأ بتلر كتابو بالتأكيد على إختلبؼ نبربٌ " الإلياذة 
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ا ليس ب٤ؤلف واحد, بل ويشكك بُ كوف " و "الأوديسة", بٗا يؤكد أنهم
مؤلف الأوديسة رجل, ففيها تغليب للمشاغل الأنثوية, وتصور أمومي 

 للعلبقات ببْ البشر.                           

وبالرغم من أف قراءة الأوديسة باعتبار أف مؤلفتها امرأة لن بٙدث  
ارد دي فبّ, ىو اختلبفا كببّا بُ النص. كذلك يذىب بايارد إبٔ أف  إدو 

من كتب "ىاملت", وأف اسم وليم شكسببّ مؤلف خيابٕ "نصنعو من 
مسرحياتو والتمثلبت البٍ تدور حوب٥ا, فشكسببّ بالفعل اسم علم بقدر ما 
ىو كناية يوضح شرحها سريعا أنها ترجع إبٔ اب٤ؤلف اب٣يابٕ أو ب٦موعة من 

      الصور التقريبية للمؤلف اب٢قيقي".                 

بُ نفس السياؽ يشبّ اب٤ؤلف إبٔ مقاؿ نشره بيبّ لويس بُ عاـ 
, بعنواف " موليبّ ىو بٙفة أدبية لكورنيل" وذىب فيو بعد بٙليل ٜٜٔٔ

دقيق لأشعار كورنيل إبٔ أنو  كاف كاتبا أجبّا عند موليبّ, ويؤيد أنصاره رأيو 
ر, وأنو بٓ يبَؾ بأف موليبّ بٓ يكن كاتبا معروفا حبٌ بلغ الأربعبْ من العم

 خلفو أية ب٨طوطات لأعمالو.                    

ونظرا لأف اىتماـ بيبّ بايارد بالقيمة اب١مالية وليس باب٢قيقة التاربٱية  
فإنو بٓ بٲيل إبٔ ترجيح كفة أي قوؿ بُ اب٢الات البٍ تناوب٥ا, لكنو بٯد فيها 

ثلبثة: اب٢قيقي سند قويا لرأيو القائل بضرورة الفصل ببْ اب٤ؤلفبْ ال
 والداخلي واب٣يابٕ.        
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 تغييرات جظئية   

  
" لقد صنعت بٕ صورة, وربٗا توافقت معها لا شعوريا, لقد كاف الأمر 

 سهلب: فالصورة جاىزة, وما كاف على إلا أف أبٚذ مكاب٘" .  

ىذه الصورة البٍ أسهم روماف جاري نفسو بُ تكوينها, كانت امتدادا 
البٍ اختلقتها أمو وبثتها فيو منذ طفولتو, وىي صورة متخيلة خفيا للصورة 

مستمدة من رواية حقيقية كتبتها الأـ, وبٚيلت فيها أدوارا بطولية لابنها, 
وقد بٛاىي الإبن مع رغبات أمو. لكنو آمن بأف تلك الصورة اب٤ثالية بٲكن 

مقيد  ىوية مصطنعة قد بٛنع القراء من تلقي أعمالو بوصفو مؤلفا آخر غبّ
أف ب٘مده بُ " ونشر بصورة مستعارة, لذا إخبَع شخصية " إميل آجار 

باب٠و أربعة روايات ناؿ عن إحداىا جائزة اب١ونكور قبل أف يضيق باب٥وية 
اب٤صطنعة ويتخلص منها بُ كتابو " حياة وموت إميل آجار". وكاف دافعو 

ورة لذلك ىو نفس دافعو لاختلبؽ الشخصية أصلب, " التخلص من الص
اب٤ختزلة". لكن بايارد يرى أف تعريف اب٤ؤلف بنفسو وكشف النقاب عن 
ىويتو اب٢قيقية كاف قمة الإخفاؽ. فتعديل الإسم كاف ب٧اولة لتخليص 
النص من القراءات اب٤سبقة. فالتغيبّ الذ أجراه روماف جاري على اب٠و كاف 

صية كاتب جزئيا. بٛاما كما فعل فبّنوف سوليفاف حينما استعار لنفسو شخ
أمبّكي بُ رواية "سأذىب للبصق على قبوركم", كذلك يرى بايارد أف نقل 
لويس كاروؿ من القرف التاسع عشر إبٔ القرف العشرين ليجعل منو وريثا 
للسوريالية وللتحليل النفسي, بٲكن أف يكوف إدراجا بُ اب٤نظور الزمبِ.  

 لكنو معتاد حيث يود الكاتب بٙسبْ صورتو الذاتية.  
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 الغضيب للافلا                         

ماذا لو بً بٙويل أعماؿ مؤلف إبٔ مؤلف آخر؟ تلك ىي التغيبّات 
اب١ذرية البٍ يتغياىا بايارد, فيقرأ الغريب كما لو كاف مؤلفها فرانز كافكا.                          

ىا تتشابو رواية الغريب لألببّ كامي مع روايات وقصص كافكا باعتماد
على ثيمبٍ القضية وعابٓ القضاء, كما أف مورسو كاف ينوء بٙت وطأة 
شعوره بالذنب حبٌ قبل ارتكاب اب١ربٲة, لكن بٚتلف الروايتاف بُ بيئتيهما 
العمل وبُ اب٬راط مورسو بُ واقع اجتماعي ملموس بٲنحو ىوية ب٧ددة 
على العكس من شخصيات كافكا. لذا ينظر بايارد للغريب من منظور 

فسي ليمنحو ب٠ات كافكاوية فيصبح مورسو مثل أبطاؿ القضية والقصر, ن
عبثيا لا يتوقع ما ينتظر منو . ويفيد ىذا التغيبّ بُ إثراء متبادؿ, فنسبة 
العمل لكافكا تشرعن عبثية مورسو, كما أف الغريب بٛنح أعماؿ كافكا 

 بعدا نقديا سياسيا واجتماعيا كاف خافتا قبلها.       

يل بايارد أيضا أف تولستوي ىو مؤلف رواية "ذىب مع كذلك يتخ
الريح" وليس مارجريت ميتشيل, ب٩ا بٯعل من التاريخ ذريعة لتأمل فلسفي 
 عميق, ولابتكر عاب٤ا جديدا منطلقا من شظايا متناثرة لعابٓ موجود.         

 تعنيه اللعبة    

النقدية فينقلها وبُ اب١زء الأخبّ من الكتاب  يقوـ الكاتب بتعميم لعبتو 
من الأدب إبٔ ميادين أخرى متخيلب لو أف  فرويد  كتب"الأخلبؽ" بدلًا من 

بوبٛكبْ" بدلًا من إيزينشتاين.  سبينوزا, وأخرج الفرد ىيتشكوؾ "اب٤درعة
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منطلقا من فكرة أف التواصل ببْ الفنوف بٲيل إبٔ التقليل من مكانة اب٤ؤلف 
بَاضيبْ متوارين بُ اب٤ؤلف الذي بشكلها اب٤عتاد, ويكشف عن مؤلفبْ اف

نعرفو, ب٩ا بٲنح الأعماؿ حيوية, ويعقد صلبت لا نهائية ببْ النصوص 
 واب٤ؤلفبْ.           
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 لللاتب صٍاىاتُ وللياؽض حغاباتُ

 

للكاتب رىاناتو وللناشر حساباتو, وكثبّا ما يرى الناشر بُ اب٤غامرة 
فيؤمن نفسو برفض نشر الكتاب الفنية للكاتب خطرا على أرباحو اب٤توقعة 

الذي يتشكك بُ مقدار ربٕيتو. وغالبا ما يندـ فيما بعد على ىذا القرار 
 الذي ضيع عليو مكاسب طائلة.   

بٰدث ذلك دائما وبُ كل مكاف, فأصبحت خطابات الرفض البٍ 
 يتلقاىا اب٤بدعوف كابوسا.

 صفض أجوف

,  ٜٜٓٔادرة عاـ رصدىا أندريو برنار بُ موسوعتو الصىذه الظاىرة 
" الرفض الأجوؼ.. خطابات كاف بٯب ألا يرسلها الناشروف". حيث 
حاوؿ توضيح الأبٓ النفسي الذي يسببو الناشروف للكتاب و إف حرص 
اب٤بدعوف على التكتم وابقاء معاناتهم  بعيدة عن إدراؾ القارئ و الناقد,  

عن بٛييز  كما بٙاوؿ إثبات عجز الناشرين و ب٧رري الدوريات الأدبية
الإبداع اب٢قيقي, فيذكر أمثلة عديدة أعماؿ أدبية رفضت من قبل ناشرين 
و ب٧ررين و لكنها بٗجرد نشرىا حققت ب٪احاً كببّاً و أصبحت من  
كلبسيكيات الأدب, ومنها ما حدث مع مارسيل بروست عندما أرسل 
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 اب١زء الأوؿ من " البحث عن الزمن الضائع" إبٔ دار الرواية الفرنسية
للنشر البٍ كاف يرأس بٙريرىا أندريو جيد.  وقد رفض نشر الرواية بٕجة 
أنها "عمل  رديء و مفكك ", وىو القرار الذي ندـ عليو فيما بعد أندريو 

 جيد .       

نفس الشبٓء حدث مع جيمس جويس حيث تعرضت روايتو 
"عوليس" للرفض أكثر من مرة من قبل ناشرين أمريكيبْ, كذلك رواية 

رفض  ارس بُ حقل الشوفاف" للكاتب "جي. دي. سالنجر" عانت من"اب٢
كما رفض الناشروف الإب٪ليز بإصرار نشر الروايات   دور النشر اب٤ختلفة.

الأربعة الأوبٔ لبرنارد شو, وخاطبو أحدىم قائلب "لا تعاود إرساؿ أية 
ب٨طوطات لنا", كذلك  رفض ت. إس. إليوت, حينما كاف ب٧رراً بُ دار 

فابر وفابر", نشر رواية جورج أورويل "مزرعة اب٢يواف", لأنها من نشر "
وجهة نظره "غبّ مُقنعة". وتكرر رفضها من أربعة ناشرين آخرين قبل أف 

. وبُ ٜ٘ٗٔتوافق دار "سيكر آند واربورج" على نشرىا بَ أغسطس 
فرنسا واجهت رواية "القصر" لكلود سيموف نفس العنت فتكرر رفضها 

احبها الفائز فيما بعد بٔائزة نوبل بُ الآداب ناشرا يرضى قبل أف بٯد ص
 بنشر روايتو.

 صفض متديل

تلك الظاىرة دفعت الكاتب الإيطابٕ " ريكاردو بوزي" إبٔ التساؤؿ: 
ماذا لو كاف  سوفوكليس أو ىومبّوس أو شكسببّ أو ثربانتس أحياء 

لقوىا على وتعاملوا مع مثل ىؤلاء الناشرين, فأي ردود  كاف بٲكن أف يت
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أعماب٥م, تصور أف يتم رفض أعماب٥م فقاـ  تأليف كتاب شديد الطرافة, 
عن "دار ىيليوـ آكت سود",بعنواف "عزيزي  ٕٙٔٓصدر بُ نهاية عاـ 

 .                                      الكاتب.. رسائل الرفض من دور النشر للؤعماؿ العظيمة"

لشاعر واب٤بَجم اللبناب٘ " محمد ناصر الكتاب نقلو إبٔ اللغة العربية ا 
الدين" وصدر مؤخرا بُ دمشق عن دار نشر "نينوى", بُ طبعة مزينة 
برسوـ بديعة لكل من الفنانبْ جيانكارلو اسكاري وبيا فالنتينيس حفلت 

 بها الطبعة الأصلية.                                            

سئلة متعدّدة, ب٥ا علبقة مباشرة, الكتاب وكما ذكر اب٤بَجم  يطرح أ
, وما كاف علبو قبلًب.                                   ومرتبطة ارتباطاً شديدًا, ببْ حاؿ الأدب اليوـ

الكاتب حبْ تقمص شخصية الناشر, وكتب الرسائل بلغتو, وفق بٛاما 
حينما اختار أف يوجو رسائلو اب٤تخيلة لشخصيات حقيقية معروفة وذات 

ور أدبي عاب٤ي  _ وكما جاء بُ كلمة الغلبؼ _  فقد قاـ بصياغة حض
"بٟسبْ رسالة رفض متخيلة للكتاب الاكثر شهرة بُ تاريخ الإنسانية, 
بكثبّ من الذكاء, ورشة من توابل الظرؼ الايطابٕ اب٤عتاد, بٲتعنا الصحابُ 
اب٤شاكس ريكاردو بوزي باخبَاعو لرسائل ب٩تلئة بالكليشهات اب١اىزة, 
ووصفات التسويق وردت الفعل اب٤توقعة بوجو الكتب الأكثر أصالة بُ 

 تاريخ الادب والفكر".    
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 عدضية مضنضة

بٞلت الرسائل  سخرية مضمرة ونقدا خفيا ب٤نطق العوب٤ة الذي بٰكم 
ب٤وجهة اليوـ كل مفاصل حياتنا.  وتتجلى ىذه السخرية بامتياز بُ الرسالة ا

إبٔ صاحب أوديب ملكا, وىذا نصها: "العزيز سوفوكليس..اللعنة, لا 
أعثر على اسم مصغر ب٤ناداتكم. "صوبُ" مثلًب, قد يكوف مسبباً للئحراج 
قليلًب  )ولكن, باب٤ناسبة بلغبِ أنو يعبِ "اب٢كمة" بُ لغتكم, إذف كامل 

يا خاصتكم مذىلة, الاحبَاـ(. حسناً, لنعد ابٔ البيزنس قليلًب. إف البَاجيد
مثبّة للعواطف ومكثفة بشكل مؤكد. حبكة مسرحية تسحر الألباب. 
لنسمي الأشياء بأب٠ائها, عبقرية خالصة. لكن ىناؾ مسألة صغبّة. مسألة 
صغبّة لكن حقاً, حقاً بٗنتهى الأبٮية. إمنحوب٘ كامل ثقتكم ػ خاصة اذا  

دير الأدبي. كنتم تريدوف حصد الػبيست سيللر, وليس فقط بعض التق
ليس ىناؾ من داع للحسرة, أقدّر بٛاماً جهودكم من ناحية الدراماتورجيا, 
واب٤شاعر اب٤تناقضة, والتأثبّ باب٤شاىد, كل ىذا. لكن ىل كاف من 

 الضروري أف تكوف اب٤رأة أمو؟ ألا بٲكنك استبداب٥ا باب٢مَاة؟".      

روايتو " مائة عاـ  أما الرسالة البٍ كتبها ب٤اركيز لإخباره برفض نشر  
من العزلة" فكانت أكثر اقتضابا, قاؿ فيها " عزيزي غابو..لو حذفتم كل 
ىذه الأشياء الغرائبية, اب٣ارقة للطبيعة, البٍ تصل إبٔ حدود الصوفية, 
سيكوف كتابكم عظيماً. مسألة صغبّة أضيفها, أخشى أف لا يبقى كتاب 

ريكاردو بوزي" : ماذا لو   بعد ىذا اب٢ذؼ". وتبلغ مداىا حينما يتسائل "
كاف ىومبّوس بيننا وأرسل "الإلياذة" أو "الأوديسة" إبٔ ناشر  أعماؿ داف 
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براوف من "شيفرة دافنشي" و"انفرنو" وغبّىا من البيست سيلر؟ فهل كاف 
سيتم وضع ملحمبٍ ىومبّوس بُ  واجهات اب٤كتبات؟ ىل كاف قسم 

ليطلب من فرانز كافكا تغيبّ  التسويق بُ متجر أمازوف ػ كما سيشبّ بوزي ػ
عنواف روايتو "التحوؿ" ليظهر ضمن الكتّاب الأكثر مبيعاً على اب٤وقع 
الأشبو بغوؿ اب٢كايات بُ "الف ليلة وليلة", وماذا لو اقبَح الناشر على 
صمويل بيكيت نهاية شبيهة بنهايات ما يباع بُ أكشاؾ الصحف بُ 

عموماً أو خيالو, بل بٰكمو  اب٤طارات, من أدب لا يستفز ذكاء القارئ
بسيناريو بٲكن التنبؤ مسبقاً بنهايتو منذ أوؿ كلمة من الفصل الأوؿ؟ ىل  
كاف فلوببّ ليقحم مشاىد إيروتيكية بُ "مداـ بوفاري" لتوضع روايتو بُ 
قسم البالغبْ بُ متجر فانك؟ أو كاف بوكوفسكي  ليخفف من ضراوة 

تمع يذىب إبٔ حروبو الاستخداـ اب٤فرط للكحوؿ واب١نس وسط ب٦
بطهرانية اب٣بّ مقابل الشر, وعوب٤ة تصل صواربٱها إبٔ العراؽ وأفغانستاف 

 قبل أف تصل كتبها عبر أمازوف؟                       
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 التي أحبات الضواي

 

كتابيها " أصوات الرواية" و " فيزياء الرواية", أصدرت  بعد     
عن دار اب٤دى ببغداد ثالث كتبها بُ ب٦اؿ  للكاتبة العراقية لطفية الدليمي

تربٝة اب٢وارات وىو "الروايات البٍ أحب", ويضم تربٝات لستّة حوارات 
تتناوؿ كلًب من الرواية الفلسفية واب٤عاصرة والسايكولوجية والتأربٱية 
وكلبسيكيات رواية اب٣ياؿ العلمي ورواية أمبّكا اللبتينية, وىي وفق ما 

ة اب٢قوؿ الأكثر أبٮية البٍ تناوب٥ا الفن الروائي منذ تذىب إليو اب٤بَبٝ
 نشأتو وحبٌ وقتنا اب٢اضر.                        

تقوـ فكرة ىذه اب٢وارات على ب٧اورة أحد اب٣براء اب٤همبْ بُ ميداف  
معربُ ب٧دّد على الصعيدين الأكادبٲي والثقابُ العاـ, ويطُلَبُ منو انتخابُ 

رز والأعلى مقاماً وتأثبّاً بُ تأريخ ذلك اب٢قل اب٤عربُ, بٟسة كتب يراىا الأب
بٍ يتناوؿ اب٢وار تلك الكتب بالتشريح بقصد تعزيز اب٣لفية الثقافية العامة 

 والكشف عن مواضع اب١ودة والتفوؽ فيها.   

فمثلب جوف كينج أستاذ الآداب والتاريخ الثقابُ بٔامعة وارويك, يرى 
ة تقاطع العقل الغربي اب٤عقلن والواقعي مع أف الواقعية السحرية ىي نقط

الثقافة الشعبية الشفاىية بنزوعها الغرائبي, اختار كينج بٟسة كتب رآىا 
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الأكثر أبٮية بُ إبداع أمريكا اللبتينية, وأوب٥ا  "اب٤تاىات" لبورخيس, وفيو 
تبدو  صنعتو اب٤تقنة, ودقتو الشبيهة بدقة صائغ اب١واىر, كذلك مزجو 

قا بالأدب, ويقوؿ عن بورخيس أنو علم جيلب كاملب بُ القارة  للميتافيزي
كيف يكتب؟, ويرى كينج أف اب٤يزة الأىم ب١ارثيا ماركيز تكمن بُ أنو 
بٰكي تاريخ قارتو من وجهة نظر الفرد العادي, كما أنو بٲزج ببراعة ببْ 
 الواقعي اب٤فرط بُ توحشو مع الغرائبي اب٤وغل بُ بٝالو ودىشتو. أما ماريو

فارجاس يوسا فبّاه كاتبا ينجح بُ تغيبّ جلده مع كل رواية جديدة لو من 
خلبؿ اعتماد طيف متباين من الأساليب السردية اب٤ختلفة. وىو يقدـ 
قصصا غبّ مسبوؽ من حيث اب٤عمار السردي والتعقيد الشكلي مع أناقة 

عنوانها  اب٢كي, وىو ما يظهر بُ روايتو " ب٧ادثة بُ الكاتدرائية" البٍ يوحي
بينما الكاتدرائية بُ الرواية ىي حانة سيئة السمعة بٗوضوع ذي طبيعة دينية 

بُ ليما . كما يصف روبرتو بولانيو بأنو خلق طريقتو اب٣اصة واب٤همة بُ 
التعامل مع أىواؿ قارتو,  وىو كاتب يتقن صنعتو الأدبية وبُ نفس الوقت 

" , فهي بُ ٕٙٙٙيتو "متمرد على كافة التقاليد الأدبية, كما بُ روا
حقيقتها بٟس روايات بُ سياؽ رواية إطارية واحدة, بٙكي عددا كببّا من 

 اب٢كايات اب٤تداخلة.

 الفلغفة صوائيا

ريبيكا نيوبرجر جولدشتاين روائيّة و فيلسوفة وأستاذة جامعيّة أمريكيّة 
عرفت بأعماب٥ِا الروائيّة الّبٍ تثبّ موضوعات فلسفيّة, وتواجو شخوص 

اياتها  معضلبت الوجود والإبٲاف باعتبارىا حالةً مكمّلة للوجود رو 
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الأخلبقيّ والعاطفيّ للفرد, تتحدّث بُ رواياتها عن الناس لا عن الأفكار , 
لذا فهي تقوؿ أنّها "ترمي إبٔ إدماج اب٢ياة اب٢قيقيّة بٕميميّة طاغية بُ 

"تلقي بٕزمةٍ  مقارباتها الفلسفيّة" بٕيث بٲكن القوؿ بٕسب الكتاب أنّها
الأفكار تتعايش مع كلّ خفقة  –ضوء مشعّة على فكرة أفّ ثنائيّة اب٢ياة 

قلبٍ لكائن بشريّ" . فمثلب روايتها "خواص الضوء : رواية عن اب٢ب 
واب٣يانة والفيزياء الكمّية " بٲكن عدّىا روايةً رومانتيكيّة تنتمي إبٔ العصر 

ة على مفهوـ فيزيائيّ . تقوؿ القوطي , وبُ ذات الوقت ىي أحجيةٌ مؤسّس
عنها جولدشتاين " اكتشفت بعد الكتابة أفّ الفكرة الأدبيّة الّبٍ كنت 
أكتب عنها بٲكن أف تنشأ عن انغماسٍ فلسفيّ طويل ومتشعّب 
الاىتمامات, فاشتغالابٌ الفلسفيّة والعلميّة تنشأ عن إستخداـ مناطق 

ار الادبّي الّذي أعمل عليو ب٧دّدة من دماغي ولديّ قناعةٌ راسخة أفّ الإط
ىو حقّاً عبّارةٌ تستخدـ لتمرير أفكاري العلميّة والفلسفيّة, وعندما أفعلُ 
ىذا أشعر بصدمةٍ حقيقيّة رغم أفّ ىذا حصل بٕ بُ مرّات عدّة وبُ كلّ مرّة 

دعوب٘ “منها أخاطب أجزاء دماغي اب٤ختلفة اب٤شغولة بهذه الفعاليّات : 
 . وتضيفد افّ بإمكانكم أف تعملوا معاً "عتقأعرّؼْ بعضكم لبعضٍ وأ

منحتبِ الرواية آفاقا جديدة بُ الكتابة الفلسفيّة بٓ أعهدىا من قبلُ "ريبيكا
اب١سد" ذات الدلالة  –, وحصل أف كتبتُ روايبٍ الأوبٔ "معضلة العقل 

الفلسفيّة الصارخة وأنا وسط دوّامة التفكبّ بُ كيفيّة بٙقيق الانتقاؿ اب٤رجوّ 
ب٭ط الكتابة البٍ أتطلّع إليها . بعد أف نشرتُها راودب٘ شعورٌ أنّبِ  بُ

أصبحتُ منفيّةً خارج المجتمع الفلسفيّ , كنتُ صغبّةً للغاية لكي أدرؾَ 
سخف ىذا التصوّر واندفعتُ باب٤قابل بُ ردّة فعلٍ طائشة انسحبتُ بسببها 
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بأكثر أشكاؿ الأبٓ من المجتمع الفلسفيّ, وأعبَؼُ بأفّ ىذا الفعل تسبّب بٕ 
قسوةً لأنوّ وضعبِ بُ دائرة العزلة عن ىؤلاء الأشخاص الّذين لطاب٤ا 

 أحببتُ التعامل وتبادؿ الأحاديث الفلسفية معهم . 

 ثلاثة طضق

تعمل الروائية الإب٪ليزية سابٕ فيكرز كمعاب١ة نفسية لكنها تفرغت 
رضي لا بٲكنها من  , بزعم أف تعاملها مع اب٤ٕٕٓٓنهائيا للكتابة منذ العاـ 

كتابة الروايات, ولإف كانت تلقي ب٧اضرات عن العلبقة ببْ الأدب وعلم 
النفس, ومن أشهر رواياتها     "ملتقى ثلبثة طرؽ" وىي عن الشهور 
الأخبّة بُ حياة فرويد, حيث عاش بُ لندف ىربا من النازيبْ, وكاف يعاب٘ 

 الأبٓ, وتعيد الرواية من سرطاف الفك ويتم حقنو يوميا باب٤ورفبْ لتسكبْ
سرد أسطورة أوديب على لساف فرويد, فمن خلبؿ وقوعو بٙت تأثبّ 
اب٤ورفبْ يغادر طريقتو اب٤نطقية بُ التفكبّ, وتفبَض الرواية أف تريسياس 
تزوره خلبؿ تلك الفبَة, وبٙدثو عن أوديب وتتهمو بأنو أساء فهمها حينما 

 حاوؿ تفسبّ الأسطورة , فيستعيد سردىا.  

وتنفي فيكرز أف يكوف عملها كمحللة نفسية قادىا لكتابة الرواية, 
فما حدث ىو العكس بٛاما, فقد بدأت بدراسة الأدب الإب٪ليزي ووجدتو 
يهتم بسيكولوجيا الأفراد بُ حياتهم اليومية العادية, وىي ترى أف الأدب 
العظيم بٲكنو دوما الكشف عن اب١وانب النفسية للشخصيات. وبُ 

اتها بُ اب٢وار فضلت سابٕ فيكرز روايات تنتمي للنصف الثاب٘ من اختيار 
القرف التاسع عشر, مثل صورة سيدة ب٥نري جيمس, شقيق وليم جيمس 
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الشهبّ, وتبرر ذلك بأف اب٣لفية الثقافية لروائيي ذلك العصر كانت بٛيل 
 باب٘اه حركة التحليل النفسي. 

 آلة الظمً

لدكتوراة بُ الأدب الإب٪ليزي, البريطاب٘ آدـ روبرتس حاصل على ا
وحازت أعمالو جوائز عدة,  وقد اعتاد أف يتخذ لنفسو أب٠اء مستعارة  
كثبّة, وىو متخصص بُ بُ كتابة روايات الفانتازيا واب٣ياؿ العلمي, الذي 
يصفو بأنو أدب استعارة وليس أدب ب٧اكاة, حيث المحاكاة ىي إعادة بٚليق 

ياؿ العلمي تسعى لتوظيف الواقع و تطويعو  العابٓ واقعيا بينما رواية اب٣
باستخداـ القدرات التخييلية الفائقة, فهي تسعى لتمثيل العابٓ دوف أف 
تعيد بٚليقو كما ىو, وبُ ذلك تكمن قدرتها الاستعارية, البٍ بٛكنها من 
معاب١ة أي موضوع روائي بفهم جديد وختلف, فمثلب موضوع التمييز 

لرواية بشكل تاربٱي مثلب, تستطيع كذلك رواية العنصري بٲكن أف تعاب١و ا
اب٣ياؿ العلمي معاب١تو من خلبؿ بٙويل العنصر البشري لكائنات غريبة,  
وكانت اختيارات روبرتس اب٣مسة ب٩ثلة لنماذج كلبسيكية من اب٣ياؿ 
العلمي البٍ تناولت الزمن مثل رواية ويلز " آلة الزمن". وبٕسب روبرتس 

وؿ بُ ىذا المجاؿ بفضل اختياره للآلية الاستعارية بُ  فويلز ىو العبقري الأ
 كل أعمالو.
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 اليوو المجالي لللتابة

"إف الكاتب الذي لا يكتب منتظرا بٙقق الظروؼ اب٤ثالية للكتابة, 
سوؼ بٲوت دوف أف يكتب كلمة واحدة", ىكذا بٙدث الكاتب الأمريكي 

من الكاتب بذلو على  الفائز بالبوليتزر, معليا من قيمة اب١هد اب٤طلوب
قيمة الطقوس اب٤طلوب توافرىا لتيسبّ عملية الكتابة. فعلى الكاتب أف 
يوفر لنفسو الظرؼ اب٤ناسب لا أف ينتظر بٙققو, فبيده وحده جعل يومو 
مثاليا للكتابة, و عن ذلك اليوـ استكتبت اب١اردياف البريطانية عددا من 

ضمن سلسلة  م مع الإبداعت إبداعية عن عاداتهالكتاب, أدلوا بشهادا
شهبّة عنوانها "روتبْ الكتابة", اختار اب٤بَجم علي زين تسعا وبٟسبْ منها, 
ضمها معا بُ كتابو "اليوـ اب٤ثابٕ للكتابة", الصادر حديثا عن منشورات 
تكوين الكويتية. وترجع أبٮية تربٝة ىذه اب٤قالات لأمرين أوب٥ما اطلبعنا 

كببّ من الروائيبْ اب٤تحققبْ, واتاحة   مباشرة على عادات وطقوس عدد
خبراتهم عن كيفية التقاط الأفكار ومواجهة اب٤آزؽ البٍ قد بٙدث خلبؿ 
الكتابة, أما الثاب٘ فيتمثل بُ اب١ديد الذي تقدمو, فأغلب الذين استكتبتهم 
اب١اردين روائيبْ ب٩يزين فازوا بٔوائز أدبية كببّة لكنهم غبّ معروفبْ للقارىء 

فمن ببْ الأب٠اء البٍ يضمها الكتاب قد لا يعرؼ القارىء بالعربية العربي, 
إلا الليبي الذي يكتب بالإب٪ليزية ىشاـ مطر والبريطانية الفائزة بالبوكر 
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مرتبْ ىيلبري مانتل والاسكتلندي ولياـ بويد الذي تربٝت لو روايات 
 اب٥لبؿ روايتو الرجل اب٤ناسب قبل عقدين من الزماف.   

 وقبرات وبو

( يرى أف ٕٜ٘ٔالروائي والسيناريست الاسكتلندي ولياـ بويد ) 
معظم الكتاب مثل القبرات يستيقظوف مبكرين وبٱمدوف عند الظهر بينما 
ىو ينتمي لفئة البوـ فلب يناـ إلا بعد طلوع الصباح, و"عقلو الكاتب" لا 
. لذلك فهو بٱصص ساعات  يعمل بفعالية إلا بُ النصف الثاب٘ من النوـ

صباح ب٤مارسة شئوف اب٢ياة العادية, وبعد الغداء يبدأ يومو فعليا, و يذكر ال
بويد أنو عندما بدأ بُ كتابة روايتو الأوبٔ عندما كاف شابا, كاف يستطيع 
الكتابة لسبع أوبٜاف ساعات متصلة أما الآف وبعد بٟسة عشر رواية 

ع. وىو فطاقتو تنفد بعد ثلبث ساعات فقط. لكنو يكتب يوميا إف استطا 
عادة ما يقضي عامبْ بُ بٚيل الرواية وبعد أف تكتمل بُ ب٨يلتو ينجزىا 
خلبؿ عاـ . وىو يكتب اب٤سودة الأوبٔ دائما بٖط اليد, لأف لوحة 
اب٤فاتيح بٛحو العلبقة ببْ الذىن والورقة, كما أف الرقن على اب٢اسوب 

بيسر إبٔ أف  يتيح لو مسودة ثانية اليكبَونية منقحة. يستطيع التعديل فيها
 يطمئن إليها.                                       

( صاحب الروايات العشر واب١وائز ٜٛٚٔأما اب١امايكي كاي ميلر )
عن روايتو العاشرة "عبور  ٕٚٔٓاب٣مس, منها بوكاس للؤدب الكاريبي 

, عن البَبٝة الفرنسية ب٥ا.  فيقوؿ "فبَات ٕٛٔٓنهر بابل", والبريكس 
بة اب٤ثلى لا تأبٌ بطريقة منتظمة, فقد بٰدث أف بٛتد لأياـ عديدة, من الكتا
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العاشرة ليلب وحبٌ اب٣امسة صباحا, فأناـ نوما قلقا أستيقظ منو بعد 
ساعات لأواصل الكتابة. لا احبذ مكانا بعينو للكتابة, فقد أكتب على 
اب٢اسوب بُ حجرة مكتبي أو عبر اللبب توب وأنا مستلق على السرير, 
وقد أكتب بُ اب٤قاىي أو بُ صالات اب٤طارالت الصاخبة. وإذا كتبت 
أكتب بشراسة ذلك لأف الأياـ البٍ تصلح للكتابة أقل من الأياـ الأخرى, 
لكن حبٌ تلك الأياـ أنشغل فيها بالكتابة سواء بُ مطاردة فكرة غريبة أو 

اش , بُ بٝل بٓ تكتب بعد. وأتسلي ببعض اب٤لهيات مثل لعبة الكاندي كر 
أنا كاتب منتج بدليل انتاجي لعشرة كتب لكن لا أرى نفسي كاتبا 
منضبطا, فأنا ذلك الكاتب الذي يعيش مع ثقل دائم خلفو, شبٓء عظيم 

 يدفعو للكتابة إنو القلق".

 لغتم عالمم

( البٍ تربٝت ٖٜٚٔومثلو البريطانية من أصل صيبِ شياو جوه )
العربية,و تكتب بالصينية وبالاب٪ليزية, رواياتها إبٔ ثلبثبْ لغة ليس من بينها 

تقوؿ "يبدأ يوـ الكتابة عندي بٕلوؿ الليل, أو بعد منتصفو, أو بُ الصباح 
الباكر بعد انتهاء الاحلبـ مباشرة, منذ غادرت الصبْ وأياـ الكتابة تبدو 
بٕ كمعركة ببْ اللغة البٌ أفكر بها واللغة البٍ أكتب بها, لا أستطيع التعببّ 

اري بلغة واحدة فقط ب٥ذا أترجم, وأحاوؿ جاىدة أف أكتب نصا عن أفك
باللغتبْ الصينية والاب٪ليزية, نص حيوي صابّ لكلب الثقافتبْ, ترافقبِ 
دائما مقولة اب٤فكر البريطاب٘ ذو الأصوؿ النمساوية فيتجنشتاين بأف " 
حدود لغتك ىي حدود عاب٤ك" وماتزاؿ تلك اب٤قولة ب٧فورة بُ عقلي, 
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ات بٚذلبِ دائما سواء بالاب٪ليزية أو بالصينية, لكنبِ مازلت أكتب  فالكلم
كما ىائلب من الكلمات اب٤ختلطة بُ عابٓ أجنبي بلغة آمل أف تصبح لغبٍ 

."  ذات يوـ

 الغارعة فباحا

أغلب الروائيبْ ب٩ن وصفهم بويد بالقبرات يصحوف مبكرين, 
كتب فيها بأنها ( , يصف الأياـ البٍ ئٜٙٔفالبريطاب٘ "جوناثاف كو" )

تفتقر إبٔ السمات الأساسية لباقي الأياـ, فهي أياـ بلب شكل ب٧دد ولا 
تضبطها بنية ما, فلبيوجد يوـ من الأياـ البٍ أمارس فيها الكتابة يشبو 
الآخر, فقد يبدأ بُ اب٣امسة صباحا و بٲكن أف أستمر  بُ الكتابة لإثنبٍ 

دب٘ فيها فكرة خاطفة لكتابة عشرة ساعة, وقد تكوف مدتو ثواف قليلة تراو 
رواية, قد أكتب بُ حجرة مكتبي الفسيحة, لكن أحب الأماكن العامة 
الصاخبة, لكن إف ركزت جيدا بُ عملك فإف الأصوات من حولك 
ستتلبشي بٛاما. وعلى كل حاؿ فالكتب لا تكتب إلا بإرادتها, ووتبّتها 

اىزة, فأف تتعلم  اب٣اصة, ولن بٛكنك من كتابتها أبدا إلا مبٌ أصبحت ج
كيفية الانتباه إبٔ تلك اللحظة عند وصوب٥ا , ىو بٗثابة اب٤فتاح لكي تبدأ 
إدارة وقتك. وبعد تأليفي لأحد عشرة كتابا استغرقت ثلبثبْ عاما فما تزاؿ 

 عملية الكتابة غامضة بالنسبة بٕ".              

 (, يقوؿ "أستيقظ مثلٕٜٗٔكذلك مواطنو "ىاورد جاكوبسوف" )  
راىب بُ السادسة صباحا, أصنع الشاي بٍ أتوجو فورا إبٔ طاولة الكتابة 
فورا, ولا أغادرىا إلا بعد أف تتورـ عيناي.  يوـ الكتابة يشبّضمنيا إبٔ أف 
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ىناؾ أياما لا تصلح للكتابة ولا وجود لتلك الأياـ, لست مقيدا بٕد أدبٗ 
ودات. لا توجد من الكلمات, ولا ب٦برا على خطة ما, ولا أعمل على مس

طريقة صائبة إبٔ الأبد, علمتبُ ب٘اربي أف كل أثر أفرغ من اب٪ازه سيغبّ 
طقوسي, لقد أمضيت أوقاتا ب٩تعة من السادسة صباحا وحبٌ السادسة 
مساء بُ تركيز مكثف ب٩تع, إبٔ درجة أنو يشغلبِ عن شم رائحة الدخاف 

 لو اشتعل حريق بُ منزبٕ".     

( بٙب أف تكوف الكتابة أوؿ ما تفعلو ٕٜ٘ٔأيضا ىيلبري مانتل ) 
بُ كل صباح, قبل أف تنطق بكلمة, أو تأخذ رشفة من فنجاف قهوة. 
بسرعة تدوف أفكارا وملبحظات  قد تكوف مستقاة من أحلبمها, والتحدي 
الأكبر أمامها ىو أف تأبٌ رواياتها مطابقة للتاريخ. لذا فهي تعد دليلب 

شخصية بٚصص ب٥ا صفحة توضح بُ أي بالشخصيات مرتبة ىجائيا. كل 
الأماكن بالضبط كانت تتواجد بُ تواريخ بعينها. تقوؿ "ىناؾ حاجة 
حقيقية إبٔ معرفة مكاف تواجد دوؽ سفولك بُ ب٢ظة معينة. فلب بٲكنك 

أف تقوؿ إنو كاف بُ لندف بينما تاربٱيا ىو كاف بُ مكاف آخر".                             
ؿ النصف الأوؿ من العاـ. بينما النصف الثاب٘ ب٢ياتها تعمل مانتل طوا

العادية, وتضيف "لا مشكلة لدي أف كتبت بيدي أو على اب٢اسوب 
مباشرة", و"الشاي ىو مصدر طاقبٍ اثناء الكتابة", وتعرؼ الإب٥اـ بأنو 

                                    "اليقظة الدائمة والبقاء بُ حالة ترقب للمادة البٍ تكتبها ليلب أو نهارا".           
وأخبّا يذكر الليبي الذي يكتب بالاب٪ليزية والفائز بثلبثة جوائز عاب٤ية 

, ومقيم بُ لندف أف ٜٓٚٔ"ىشاـ مطر" وىو من  مواليد نيويورؾ 
الأسطورةىي  أف تستمر بُ فعل الشبٓء العادي يوميا, لتحدث الأشياء 



 30 

من أفضل أعمابٕ وأنا بُ اب٢افلة, أو غبّ العادية بعد ذلك, أكتب عددا 
أثناء اب٤شي فيتوقف ويدوف سطر مرؽ بُ رأسو بسرعة كالفراشة, بٍ يعود 
إبٔ مكتبو , وىو عادة ما يصحو منذ السادسة صباحا ويظل يكتب لنحو 

 عشر ساعات .
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 واجََوا العظلة والخوف واليفي باللتابة

 

ن السيف, يبدو أنها تنقذ دائما بٓ تنقذ اب٢كايات رأس شهرزاد فقط م
رؤوسا أخرى, منها رأس البرب٤اب٘ اب٤كسيكي "فيكتور كوينتانا", الذي  
كشف وقائع فساد بُ بلده, فقرر من تصدى ب٥م التخلص منو بالاتفاؽ 
مع قتلة مأجورين, وبُ مشهد عبثي اختطفو اب٤أجوروف وقيدوه وطرحوه 

طلب مؤجريهم, لكن ركلهم أرضا, وكادوا أف يقتلوه بالرصاص تنفيذا ل
اب٤تواتر العنيف لو جرىم إبٔ حديث عن كرة القدـ, عضو الكوب٪رس 
اب٤كسيكي بٓ يكن من ىواة كرة القدـ لكن بالصدفة قرأ عنها كتابا, ىو  
كتاب "كرة القدـ بُ الشمس والظل" للكاتب الأوراجواب٘ "إدواردو 

وردت بالكتاب,  جاليانو", أراد أف يطيل حياتو لدقائق فحكى ب٥م قصة
أعجبتهم فاستزادوه, وظل يستعبّ من  كتاب جاليانو حبٌ فاجأوه بقوب٥م " 
أنت الآف بُ مأمن" ففكوا وثاقو وتركوه حيا, ىكذا بدأ جاليانو حديثو عن 
قصصو, وببساطتو اب٤عهودة يتذكر أعمالا كثبّة لو, بٱتتمها باستعادة بٙدى  

جم بُ مدينة "لالاجوا" البوليفية كببّ واجهو, فقد عايش لفبَة عماؿ اب٤نا
ليكتب عنهم, وبُ ختاـ ليلة ب٠ر طلب منو أحدىم أف بٰدثهم عن البحر, 
أدىشهم الطلب فتبنوه بٝيعا وأصروا "حدثنا عن البحر", يقوؿ جاليانو أف 
اب٤وت بُ سن الشباب كاف قدر اولئك الذين بٓ يروا البحر, فكاف عليو أف 
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دا, وأف أجد الكلمات البٍ بٲكن أف تبللهم يأخذىم "إبٔ البحر البعيد ج
 حبٌ العظم".  

 الحكيكة المتديلة

ىكذا بٙدث جاليانو عن بٙدى الكتابة, بُ أوبٔ مقالات كتاب  
"حياة الكتابة" الصادر حديثاً بُ تونس عن دار مسيكلياب٘, ويضمُ مقالات  

عيدوف تربٝها الكاتب السعودي عبد الله الزماي , لتسعة من روائيبْ يست
فيها أثر الكتابة بُ حيواتهم, مشبّين إبٔ البدايات والقدر الذي قادىم ب٫و 
ىذا اب٤صبّ. فمثلب  الياباب٘ " ىاروكي موراكامي" استعاد " اللحظة البٍ 
ادركت فيها أنبِ سأكوف روائيا" وفيها  يتحدث عن تفاصيل التحوّؿ اب٢اد 

وائي شهبّ.  ويتحدث بُ حياتو البٍ بدأىا كصاحب مقهى بٍ بٙوؿ إبٔ ر 
فيو عن كيف جاءتو فكرة  روايتو الأوبٔ وىو يتابع مباراة بيسبوؿ بٍ كيف 
 واصل كتابتها على طاولة اب٤طبخ بٍ الطريقة البٍ كتبها بها بٍ فوزىا بٔائزة.   

التشيلية "إيزابيل الليندي", تبدأ بالتأكيد على أف كل كلمة كتبتها  
بقا ستحدث بالتأكيد لاحقا, فلب بٲكنها كانت حقيقية, فالبٍ بٓ بٙدث سا

أف ترسم حدا فاصلب ببْ اب٣ياؿ واب٢قيقة, وترى أف دور الكاتب يتمثل بُ 
أف يبقي على اب٢قيقة اب٤تخيلة, وتدلل بقصة قصبّة تراىا تعببّا ب٦ازيا عن 
الكتابة, القصة لإدواردو غاليانو من كتابو "اب٤عُانقات", بٰكي عن عجوز 

ص غنياً فسطوا على بيتو, فعثروا  بُ القبو على صندوؽ وحيد ظنو اللصو 
لكن ىذا الكنز بٓ يكن ذىباً إب٭ا ب٦موعة من رسائل اب٢ب البٍ تلقاىا 
العجوز طواؿ مراحل حياتو, بدلا من التخلص منها قرروا أف يعيدوىا إليو 
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عبر البريد لكن بٗعدؿ رسالة واحدة أسبوعيا, وىكذا بٓ يستعيد العجوز 
قط بل استعاد حياتو. تعتقدُ إيزابيل الليندي بأفّ ما فعلو رسائلو ف

اللصوص, يشبو ما تسميو بالقيمة العابثة للؤدب, أف يأخذوا شيئاً واقعياً 
 وبٕيلة سحريةّ بٰوّلونو إبٔ شيء جديد بٛاما.        

أما مواطنها "روبرتو بولانيو" فيتحدث عن اب٤نفيبْ, ويذىب إبٔ أف 
من تعرضا للنفي, فقناعتو أف الأديب بٰمل منفاه  آدـ وحواء كانا أوؿ

داخلو سواء بٞل امتعتو ورحل عن الوطن وىو بُ مستهل صباه أو بٓ 
يغادر موطنو قط, ويتسائل : " ىل الأرض الغريبة )مثلها بُ ذلك مثل 
أرض الوطن( واقع جغرابُ موضوعي أـ تصور عقلي بُ تغبّ مستمر؟", 

ب٢قيقي لكل كاتب, فبعض الكتاب يروف بُ ويرى أف اب٤نفى ىو اب٤قياس ا
مغادرة منزؿ العائلة منفى, وبعضهم يراه بُ مغادرة اب٤دينة البٍ نشأ بها, 
وبعضهم لا يراه إلا بُ مغادرة الوطن, وىو يرى أف مغادرة الطفولة بٕد 
ذاتها منفى, وكل كاتب يصبح منفيا حبْ يكتب والقارىء كذلك يصبح 

با, ويفرّؽ بولانيو بُ ورقتو ببْ أفّ الكاتب ىو مَن منفيا بٗجرد أف يفتح كتا
لا يتخبّط مثل السمكة داخل السجن أو بُ اب٤نفى بل تنمو لديو أجنحة 
وخيالو سيكوف أكثرَ حدّة وماذا تفعل إذا ساقك القدر إبٔ تلك التجارب 

 وأنت لا ب٘يد الكتابة؟.                          

وسا" يبدأ باب٢ديث عن اب٣وؼ من الببّواب٘ "ماريو بارجاس ي و
الطبّاف, فبالرغم من إنو اعتاد ركوب الطائرات كما يبدؿ قمصانو, إلا أنو 
" ينضح من العرؽ بُ كل رحلة ما بٲلؤ دلاء", فكر بُ الاستفادة من ب٘ربة 
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شبيهو بُ اب٣وؼ من الطبّاف الكاتب الأوراجواب٘ "كارلوس مورينيو" الذي 
ؿ بُ قراءة " مداـ بوفاري" فأصبحت بالنسبة لو استغرؽ مدة طبّانو الأو 

بٛيمة تضمن الوصوؿ بسلبـ, لأف " اب٢دس واب١نوف واب٣ياؿ أخبروه بأف 
ىذا الطلسم الروائي ىو ما يبقي الطائرات البٍ يستقلها بُ السفر ساب٤ة", 
لكنو بٓ بٯد بٛيمتو, حبٌ منحتو الصدفة خلبؿ سفر ما رواية " ب٩لكة ىذا 

خو كاربنتيبّ, الكتاب استغرؽ مدة الرحلة فكاف طواؿ الوقت العابٓ" لألي
بعيدا عن ب٨اوفو, حينئذ اكتشف العلبج الناجع الذي بٓ بٱب قط, لكن 

 عليو أف بٰسن اختيار التحفة الروائية البٍ تستغرؽ الرحلة.

 أصض الكقك            

تتحدث البَكية "أليف شفق" عن طفولتها, " كنت طفلة وحيدة 
, ومن البوابة اب٣فية خلف رتابة اب٢ياة اليومية عبرت إبٔ أرض وحزينة

القصص... بُ ذلك اب٤كاف الغريب بٓ تكن الأمور مقيدة بقواعد المجتمع, 
أو بٕدود ثقافة الفرد وتقاليده, بل بٓ تكن مقيدة حبٌ بقواعد الفيزياء, 

ب٤لل حيث بٲكن للماء أف يتكرر وبٲكن للؤنهار أف تغبّ ب٦راىا إف شعرت با
من استمرار التدفق بُ اب٘اه واحد ب٧دد.. كل شبٓء بُ أرض القصص كاف 
ينبض باب٢ياة, كل شبٓء مهما بدا صغبّا لديو قصة تستحق أف تروى". أما 
خارج أرض القصص فكانت ب٦رد طفلة خجولة, قاومت عزلتها بالقراءة بٍ 

 بالكتابة, وعاشت عمرىا كلو بُ أرض القصص.     

موؾ" فيتحدث عن متحف البراءة, ساردا تفاصيل  أما "أورىاف با
كتابة الرواية, وأنو كاف يفكر بُ الرواية واب٤تحف معا, " لقد قمت بكتابة 
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الرواية وأنا أفكر بُ اب٤تحف, وأنشأت اب٤تحف وأنا أفكر بُ الرواية, لقد 
ابتكرت كلب من اب٤تحف والرواية بُ نفس الوقت, وفسرت ىذا الارتباط 

 ما بُ الرواية".         اب٤عقد بينه

أما آخر حائزي نوبل الآداب البريطاب٘ ذو الأصل الياباب٘ "كازو  
إيشيجور" فيتحدث عن روايتو "بقايا النهار", وتفرغو التاـ ب٥ا والتحضبّ 
ب٤شروعها الروائي حبٌ أب٪زىا بُ أربعة اسابيع, مُوضحاً أفّ الفيلم الذي 

ت شخصية ستينفز رئيس اب٣دـ بُ شاىده بُ السبعينات أب٥مو بطلو بنح
الرواية, ويبدي رأيو عن توقيت الكتابة مقتنعاً بأفّ البدءَ بُ الوقت اب٤بكر 

 قد يسبّب القدر نفسَو من الضرر الناجم عن البدء متأخّراً للغاية.   

وعن  ب٘ربتو بُ كتابة رواية "حياة باي" يذكر ياف مارتل ثلبثة أسباب 
جحة, وىي التأثرّ والإب٥اـ والعمل اب١اد , ويقوؿ ىامة لكي تكوف الكتابة نا

بُ باب العمل اب١اد: " بٓ يكن التدوين اليومي على الصفحات دوف 
عقبات, وبٓ بَٱلُ من ب٢ظات الشكّ  , والأخطاء والتنقيح, ولكن دائما, 
بعمق ومتعة تثلج الصدر, وبالإبٲاف بأنوّ مهما كاف مصبّ الرواية, فإنبِ 

ا, لقد ساعدتبِ على فهم العابٓ, الذي أعيش فيو بشكل سأكوف سعيدا به
 أفضل نسبيّا".

  



 35 

 

 خمغوٌ كتابا عظينا تيكش الحياة

 

لقد عشت ىذا الكتاب بٍ فكرت بُ كتابتو لسنوات طويلة, بٍ كتبتو 
أخبّا".ىكذا بٙدث الكاتب البريطاب٘ "آندي ميلر" عن كتابو "سنة القراءة 

الكتاب "ولد من ب٧اولة صادقة لقراءة عدد اب٣طرة", ويذكر بُ اب٤قدمة أف 
                                   .                                      من الكتب البٍ ب٪حت بُ تفاديها عبر سبعة وثلبثبْ سنة من اب٢ياة"

يتحدث آندي ميلر عن كتابو باعتباره حياة عاشها, وباعتباره كائن حي, 
بٟسوف كتابا الرئيسي بآخر فرعي طويل "كيف استطاع لذا أعقب العنواف 

                               .  عظيما إنقاذ حيابٌ؟"

يطوؿ العنواف كثبّا, و يوحى بتشابو ب٧تواه مع تلك الكتب البٍ 
قدمها البرتو ماب٪ويل, لكن ابتداء من اب٤قدمة نلمس الفارؽ اب١وىري, وقد 

حاولت أف أدمج ىذه الكتب باب٢ياة اليومية عبر عنو "آندي ميلر" بقولو " 
البٍ نعيشها", ويصفو بأنو بٲكن اعتباره نوعا من النقد الأدبي, لكنو أيضا 
كتاب مذكرات, فثمة بٛاس وتداخل ببْ حياة صاحب الكتاب وببْ 
الكتب البٍ يتناوب٥ا. ويراه صاحبا قريب الصلة بكتاب ىنري ميلر "الكتب 

ب بأنها" لقد كانوا أحياء, وكانوا يتحدثوف بُ حيابٌ", حيث وصف الكت
معي", يستعبّ اب٤ؤلف ىذه اب٤قولة, لأنها تقبض على نوعية الكتب البٍ  

 كاف يلهث خلفها طواؿ سنة القراءة اب٣طرة.
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 قائنة الإفلاح

الكتاب الذي تربٝو إبٔ العربية محمد الضبع وأصدرت منو دار كلمات 
, بٰكي قصة السنة ٕٚٔٓ, ٕٙٔٓالكويتية ست طبعات خلبؿ عامي 

الأربعبْ من حياة صاحبو الذي بدأ حياتو مسئولا بُ متجر لبيع الكتب, 
وىناؾ تعرؼ على زوجتو البٍ كانت زميلة لو بُ العمل, قبل أف بٲارس 
الكتابة ويعمل ب٧ررا أدبيا لدى إحدى دور النشر, يتذكر "كنت ب٧رراً 

ماـ أكواـ من للكتب, لقد عملت مع دار نشر بُ لندف, وجلست أ
, وكنت أحاوؿ اختيار اب١يد من السيئ ب٤عرفة ما  الأوراؽ, تتزايد كل يوـ
يستحق النشر وما يستحق النسياف, ما بٲكن إنقاذه بشيء من التعديل, 
وما بٲكن إلقاؤه بُ سلة اب٤هملبت".كاف آندي ميلر قد أمضى السنوات 

الكتب, فكانت  الثلبثة السابقة على "سنة القراءة اب٣طرة", بعيدا عن
قوائم الكتب البٍ يود قراءتها تطوؿ وتشمل عناوينا من الكلبسيكيات 
ومن كتب أخرى حديثة,  وتضم روايات وكتبا بُ السياسة والفلسفة, كاف 
يكذب بشأنها ويدعى أنو قرأىا, ويتحدث عنها بُ ب٦السو اب٣اصة وبُ 

كنو فجأة أفاؽ مسامراتو مع الأصدقاء, مع انو استمرأ حالة اللبقراءة, ل
واكتشف أنو أىدر حياتو بعيداً عن القراءة, البٍ تعلق بها منذ كاف طفلًب.  
لكنو أقلع عنها تكاسلًب, أو ىربًا من صعوبتها, أو لإمكانو الادعاء بأنو 
قرأىا. لذا قرر أف يستعيد علبقتو بالكتب, وعكف على قوائمو الكثبّة 

ق عليها "قائمة الإصلبح", ليستخلص منها بٟسبْ كتابا,  راعى أف أطل
بٗعبُ أنها أصلحت حياتو, وقاؿ عنها "عندما بدأت بالقراءة كانت أقل من 
ىذا العدد بكثبّ, ولكنبِ كنتُ مستمتعاً جداً وبٓ أستطع التوقف. وبُ 
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عصر كهذا ب٪د أنفسنا غبّ قادرين على مقاومة قوائم قرائية كهذه, ولأننا 
لبؾ للمعلومات وإصدار قرارات دائما ما نكوف بُ حالة من الاسته

وأحكاـ سريعة بشأف كل شيء, فلذلك ب٪د أنفسنا ننجذب باب٘اه قوائم 
 الأفضل والأسوأ".

 المعله وماصجضيتا

قائمة الكتب البٍ يشعر باب٣جل لأنو بٓ يقرأىا, وقاوـ للآندي ميلر  ضم
ا ليؤكد أي رغبة بُ إضافة غبّىا طلباً للبَكيز, ووفر الكتب, وأشهد زوجتو عليه

عزمو على الاب٪از. يسرد الكاتب تفاصيل كثبّة عن طقوسو الصباحية منذ 
الاستيقاظ قبل أف بٲسك برواية ميخائيل بوب١اكوؼ اب٤علم ومارجريتا, الرواية 
البٍ منعت من النشر بُ حياة كاتبها, أعادت القارىء آندي ميلر للحياة من 

لبٍ أشعر بها من قراءة كتاب  جديد, بٕسب تعببّه, ويضيف " شفافية الدىشة ا
 كهذا بعد فبَة طويلة من عدـ القراءة تعتبر بٕد ذاتها مفاجأة ب٦زية.        

بُ الرواية البٍ تفبَض أف الشيطاف ىبط بُ موسكو, يتابع ميلر حديثا    
ببْ برليوز والبروفيسبّ المجنوف الذي يصيح بو "سوؼ يقطع رأسك" وبُ ختاـ 

برليوز من النظر أسفل البَاـ, وتدحرج جسم دائري  الفصل يقرأ : " اختفي
مظلم على الرصيف. كاف رأسا مقطوعا". يعتبر آندي ميلر تلك اللحظة فارقة, 
فبعدىا تتخذ حياتو مسارا ب٨تلفا, قبل أف يوضح كيفية تغيبّ اب٤سار, وقبل أف 

رار يكمل لنا قصتها يتوقف مع مؤلفها الذي حرؽ مسودتها الأوبٔ إثر إبلبغو بق
" عصابة اب٤نافقبْ", ويعود بعد بٟس  السلطات السوفيتية منع عرض مسرحيتو

ينتهي من كتابة اب٤سودة  ٖٜٙٔسنوات ليحرؽ مسودتها الثانية, وبُ ابريل 
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الثالثة البٍ تنشر بعد رحيلو لتكلل بالنجاح جهودا استمرت أرملة الروائي بُ 
 بذب٥ا لربع قرف.  

قراءة اب٣طرة ب٣مسة أياـ " لكن سحرىا الرواية استغرقت صاحب سنة ال
امتد لفبَة أطوؿ بكثبّ", فالصفقة البٍ تعقدىا مارجريتا مع الشيطاف, بٛنح 
اب٤علم الأبدية, يقوؿ ميلر "سر اب٤علم ومارجريتا يبدو أنو ينجح بُ التأثبّ على 
عدد لا بٰصى من البشر, بٍ يردؼ ساخرا " وىذا مالا بٙصل عليو عند قراءة 

 اوف".داف بر 

 راٌ بضاوٌ         

بُ مقابل اب٣مسبْ كتابًا العظيمة البٍ أنقذت حياة آندي ميلر, بٜة كتاباف 
ليسا كذلك, مؤلفهما ىو داف براوف, منهما "شفرة دافنشي"  البٍ يراىا آندي 
ميلر "نوع من اب٥راء.. وسيئة جداً.. ومشتتة",  يدرؾ أنو أسرؼ بُ انتقاد براوف 

ىل أشعر بالغبّة من داف براوف؟", وبٯيب بالنفي: "أنا لا فيتساءؿ ساخرا: "
أتطلع إبٔ أسلوب داف براوف بُ الكتابة, ولا أحلم بأكوف شخصية عامة 
مشهورة يهزأ العابٓ بها. وإليكم ىذه اب٢قيقة, رغم أنو أكثر شهرة وب٪احاً مبِ 

ساوية, بٍ بكثبّ, إلا أنو قبل نشره رواية شفرة دافنشي كانت أرقاـ مبيعاتنا مت
انطلق ليتفوؽ عليّ بنسبة تبلغ إثبِ عشر ألف نسخة مقابل كل نسخة أبيعها. 
أيًا كاف, أبٛبُ لو اب٤زيد من النجاح, قبل كل شيء, بٝيعنا كتاب وعلينا أف نقف 
بٔانب بعضنا. أما بالنسبة للماؿ, فبالطبع أود أف أحصل ولو على جزء بسيط 

  أنبِ أريد فعلها على طريقتو. أبٛبُ أفبراوف, لكن ىذا لا يعبِ من ثروة داف
 أحصل على ثروة دونالد ترامب دوف أف ألزـ نفسي بالضرورة بتسربٰة شعره".
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 إبارة اللتب

عرؼ الإنساف الكتابة مع بداية ارتقائو حضاريا, فكاف الكتاب دليلب 
 على التحضر, وقد عرؼ السومريوف والبابليوف الكتاب الفخاري, وتوصل

قدماء اب٤صريبْ للكتاب الدرجي اب٤صنوع من أعواد البردى, وىو الكتاب 
الذي أخذه عنهم الإغريق والروماف.  و يواجو الكتاب منذ اكتشافو عداء 

قبل  ٖٖ٘شديدا من اب٢كاـ و الكهنة, وتذكر اب٤صادر التاربٱية أف عاـ 
بر ب اب٤يلبد, شهد أوؿ جربٲة منظمة ضد الكتب حبْ قاـ الإسكندر الأك

حرؽ مكتبة برسيبولس, البٍ كانت بٙوي عشرة آلاؼ ب٨طوطة. وبُ سنة 
قبل اب٤يلبد, أقدـ الإمبراطور الصيبِ تشبْ شي ىوانج على إتلبؼ  ٕٕٔ

إرث اب٢ضارة الصينية طواؿ الفبَة السابقة على حكمو فدمر مائة ألف 
ب٨طوط. وبُ كتابها "شمس العرب تسطع على الغرب" تقوؿ اب٤ستشرقة 

ريد ىونكو: "وىكذا حرقت يد التعصب مليونًا وبٟسة آلاؼ من زبٯ
 المجلدات, ىي ب٦هود العرب بُ الأندلس وبٜرة نهضتهم بُ بٜانية قروف".

 إبارة اللتب

يرصد التاريخ العلبقة ببْ تدىور اب٤كتبات واضمحلبؿ اب٢ضارات. 
فحرؽ الكتب بٲثل "انقطاعًا بُ سرد القصة سواء الفردية أو اب١معية, 
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انقطاعًا بُ الزمن والعلبقات الإنسانية؛ وبالتابٕ إعاقة التشكُّل اب٤ستمر 
 للكلِّ الذي بٰمل معبُ".    

ىذا ما تقولو "ربيكا كنوث" الأستاذة بٔامعة ىاواى, و اب٤تخصصة بُ 
تاريخ الكتب واب٤كتبات, بُ كتابها الصادر مؤخرا ضمن سلسلة "عابٓ 

يد عثماف وعنوانو "إبادة الكتب ... اب٤عرفة" الكويتية, ببَبٝة عاطف س
تدمبّ الكتب واب٤كتبات برعاية الأنظمة السياسية بُ القرف العشرين".  
وىي تبدأ كتابها بالتأكيد على أف " بٞلبت تدمبّ الكتب بعيدة كل البعد 
عن أف تكو ب٦رد شر ب٧ض, فهي عمليات موجهة ب٫و ىدؼ مرسوـ 

البٍ تندلع ببْ رؤى متعارضة", وخطط مسوغة بعناية بُ إطار الصراعات 
وترى الكاتبة كذلك أف إبادة الكتب ليست ب٦رد جربٲة عفوية يرتكبها 
برابرة وظلبميوف, بل ىي وسيلة من وسائل حل اب٤شكلبت تتسم بأنها 
عمدية ومنهجية, توظِّف العنف ب٢رماف بٝاعة ما من حقوقها, ب٣دمة 

ار أيديولوجيات القرف أيديولوجية متطرفة.وترى "ربيكا كنوث" أف إصر 
العشرين على تدمبّ الكتب واب٤كتبات, "ليس ىجومًا على الذات الفردية 
وحسب, بل على الثقافة كأساس ب٥وية بٝاعة ما. لطاب٤ا كانت الكتب 
ىدفاً سهلًب للتدمبّ, سواء لأسباب طبيعية ككوارث أب٤ت بٗكتبات, أو بيد 

ا".  بعد ذلك ترصد الإنساف الذي حرؽ الكتب وقصف اب٤كتبات عمدً 
ثلبثة أب٭اط للظروؼ المحيطة بتدمبّ اب٤كتبات, أوب٥ا التدمبّ بُ إطار اجتياح 
اب٤دف والقصور واب٤عابد أو أثناء اب٤عارؾ ذاتها أو كثمن ب٣سارة اب٢رب, 
وثانيها نهب الكتب والوثائق بوصفها ب٩تلكات قيِّمة يستفيد منها الغازي 

وف, اما النمط الثالث فبّتبط بالرقابة واب٤صادرة واب٤نتصر وبُٰرَـ منها اب٤هزوم



 012 

والتطهبّ الثقابُ بُ ظل أنظمة أيديولوجية سياسية متطرفة أو دينية. وتدمبّ 
الكتب ليس ىجومًا على الذات الفردية وحسب, وإب٭ا أيضًا على الثقافة  
كأساس ب٥وية بٝاعة ما. لذلك فالعنف اب٤وجو ضد ثقافة ب٧ددة, ىو عنف 

 بًا ما يغطي عنفًا سياسيِّا.ظاىري غال

 عياعات الإجضاو  

غالبا ما يوصف القرف العشرين بأنو القرف الأكثر دموية, إذ بٓ تكتفِ 
بعض الأنظمة السياسية باستهداؼ البشر بل استهدفت الثقافة كذلك من 
. وقد استُحدثت مصطلحات جديدة لوصف ىذه  أجل ب٧و ىوية اب٤هزوـ

دة اثنية. واب٢الات اب٣مس البٍ يدرسها الكتاب اب١رائم: إبادة بٝاعية وإبا
عبر بٟسة فصوؿ متتالية ىي: أب٤انيا النازية, صربيا الكبرى, العراؽ, 
الصبْ, التبت, تقدـ دليلًب على وجود علبقة ببْ تدمبّ الكتب بُ القرف 
العشرين وجرائم الإبادة اب١ماعية والاثنية. بُ الفصل السادس "العراؽ 

ت الإجراـ", بٚلص إبٔ أف الكوارث بٙدث ليس بسبب والكويت وسياسا
الأيديولوجيات ومقاصدىا, وإب٭ا "بسبب التطرؼ بُ تطبيقها بيد أصحاب 
السلطة اب٤طلقة, ب٩ن لا يتساب٧وف مع أي أصوات بديلة". وىي كذلك ترى 
أف "نهب شبكة اب٤علومات الكويتية أو تدمبّىا كاف سياسة أساسية بُ 

وجة اب٥ادفة إبٔ الارتقاء بالعراؽ, وب٧و الكويت باعتبارىا الاسبَاتيجية اب٤زد
أمة ذات سيادة", وتقُدّـ ربيكا كنوث إحصائيات موثقّة حوؿ كميّة الكتب 

% من ٖٗالبٍ أتُلفت بُ اب٤دارس واب١امعات بٍ اب٤كتبات, فتذكر أف 
الكتب اب٤وجودة باب٤كتبات اب٤درسية بً تدمبّىا, كما ضاع أكثر من مليوف  
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ب من الكتب التعليمية أو اب٤وجهو للطفل. وتتناوؿ الدراسة كيفية كتا
إتلبؼ الأنظمة اب٤علوماتية ونقل الآثار, كما تشرح بالتفصيل كيف حدث 
ذلك. وتتساءؿ اب٤ؤلفة عن الأسباب البٍ تدفع بلدا عربيا لغزو بلد عربي 
ب٦اور لو نفس اللغة واب٥وية, فتتحدث عما تسميو " التفكك وصعود 

عثية لكنها, وىي تسرد تاريخ حزب "البعث", تتناوؿ فكرة الوحدة الب
العربية, فتقوؿ "كاف وقود الوحدة العربية أسطورة تفسبّية عظيمة الأثر 
فحواىا أف الأجنبي عدو. استندت الأسطورة إبٔ الفرضية البٍ تذىب إبٔ 
 أف الأجانب سبّبوا اب٫طاطاً ثقافياً وفرقة ببْ العرب, عن طريق إبقاء

الشعب العربي ضعيفاً ...و صار ينُظَر إبٔ الفقر اب٤عاصر باعتباره نابٝاً عن 
مكائد ينسجها الأجانب, وجرى التخفيف من حدة اب٣سارة اب٤عنوية البٍ 
سبّبتها اب٥زائم العسكرية اب٤عاصرة للعرب". ىكذا وببساطة تدؿ على خطأ 

حقب طويلة من فهم ربيكا كنوث ب١ذور الصراع العربي الغربي, فتتجاىل 
التاريخ اب٤لىء بالصراع ببْ الغرب واب٤نطقة العربية, حيث استطاع الغرب 
القوي احتلبؿ أراضي الشعوب العربية البٍ أنهكها حكم تركي غشوـ داـ 
لستة قروف, فاستنزفت دوؿ الاستعمار الغربي خبّات العرب, ولا تزاؿ 

جاىل ذلك وترده إبٔ تسعي للسيطرة عليها بأشكاؿ ب٨تلفة, لكن اب٤ؤلفة تت
إبٲاف العرب بعقيدة كبش الفداء ونظرية اب٤ؤامرة, فتختصر الأمر كلو بُ 
دافع نفسي يستهدؼ تبرئة الذات من أسباب اب٥زبٲة, وتنهي الفصل بل 
الكتاب كلو دوف أف تتناوؿ عمليات التدمبّ والنهب اب٤نظمبْ واب٤منهجبْ 

لأمريكي لو, فربٗا يرجع ب٤كتبات وآثار العراؽ خلبؿ فبَة الاحتلبؿ ا
 السبب لكوف الطبعة الأصلية من الكتاب صدرت بُ مطلع القرف.
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 فزاو الأفلاص

يرصد آخر فصوؿ الكتاب الفروؽ اب١وىرية ببْ مناصري  
الأيديولوجيات اب٤تطرفة وذوي النزعة الإنسية. ففي حبْ يعمد الفريق 

بٔ اب٤ستقبل اليوتوبي الأوؿ إبٔ نبذ اب٤عرفة اب٤وروثة حبٌ يتمكن من النظر إ
اب٤نتظر, فيمارسوف تسييسا للثقافة أو ينقلبوف عليها, بينما يسعى ذوو 
النزعة الإنسية إبٔ البحث عن الإب٥اـ والتجديد باستيعاب اب٤وروث. فهم 
يروف بُ اب٤واد اب٤كتوبة وسيلة لاستمرار الثقافة والتقدـ, ويؤمنوف بٗقولة 

عندما يقُدِموف على حرؽ الكتب, الشاعر الأب٤اب٘ ىاينريش ىاينو "
 فسيؤوؿ الأمر بهم أيضًا إبٔ حرؽ البشر أنفسهم".
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 ضز الملتبة

 

"ليست اب٤كتبة بٕجمها, إب٭ا بُ نوعية ب٧توياتها, فنحن ب٫تاج إبٔ 
 الكتب البٍ تقوـ بتغيبّ مصائرنا".      

ىكذا يلخص الروائي السوري خليل صويلح ب٘ربتو اب٤ريرة مع 
ات, فقد اضطرتو ظروؼ اب٢ياة وصروفها إبٔ تنقل دائم من بيت إبٔ اب٤كتب

بيت, ولاختلبؼ مساحات البيوت وظروؼ الانتقاؿ كاف يضطر دائما 
 .        للبستغناء عن الكثبّ ب٩ا لديو من كتب

بٰكي الكاتب: "ىكذا اربٙلتْ مكتببٍ بٟس رحلبت قسرية, وبُ كل 
رة, فهناؾ كتب لن أعود إليها مرّة أبٚلّص من بعض عناوينها بلب مغف

 ب٦دّداً, أو ىكذا كنت أظنُّ حينها".    

وبٓ يكن الانتقاؿ ىو السبب الوحيد للبستغناء عن الكتب, ىناؾ 
أيضا ضيق ذات اليد الذي قد بٰرمنا من نفائس وليس فقط من كتب 
نراىا زائدة عن اب٢اجة, يتذكر صويلح "كما سأبٚلّص لاحقاً من ب٦لدات 

لأبي فرج الأصفهاب٘, بنصف بٜنها, لأسباب تتعلق بالإفلبس ” الأغاب٘“
 ىذه اب٤رّة".     
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جرب كثبّا مرارة وحبّة اب٤فاضلة البٍ تتطلبها عملية الاستغناء عن 
الكتب الفائضة عن اب٢اجة, وحبٌ يهوف على نفسو  مكابدة تلك اب٢بّة 

اعر الكببّ الراحل اب٤رة البٍ ربٗا  بٓ ينج منها كاتب عربي, يستعيد ب٘ربة الش
"ب٧مود درويش" عندما غادر ببّوت إثر الغزو الإسرائيلي ب٥ا بُ عاـ 

( ب٫و منفى آخر, فاضطر أف يتخلّى عن مكتبتو. احتفظ بكتاببْ ٕٜٛٔ)
فكرة صويلح فقط: "ديواف اب٤تنبي", و"الأناشيد الكنعانية". كذلك يطرح 

لها التقليدي ذو "اللب مكتبة" كحل يتيح التخفف من عبء اب٤كتبة بشك
الرفوؼ اب٣شبية الثقيلة البٍ تعوؽ نقلها, فيتساءؿ: "ما حاجتنا إبٔ كتب 

 صارت متوفرة بُ دكاف جوجل اب٤فتوح ليلًب نهاراً؟".

 عيرة ىاققة

تشكل ىذه التجربة موضوعا لأحدث كتب خليل صويلح "ضد 
(, حيث  يببْ أف موقف الضد ٕٛٔٓاب٤كتبة", ) دار أثر السعودية _ 

ا يتخذه من شكل اب٤كتبة وليس من الكتب نفسها, لذا يدلف من ىن
العتبة الأوبٔ للكتاب متأبطا أمبرتو إيكو, ومستعبّا مقولتو "منْ لا يقرأ 
يعيش حياة واحدة حبٌ لو اجتاز السبعبْ عاماً. أما منْ يقرأ, فيعيش 
 بٟسة آلاؼ عاـ. القراءة أبدية أزلية", لذا يؤكد منذ السطر الأوؿ "ىذه

النصوص كتبت من موقع القارىء بُ اب٤قاـ الأوؿ" ويتحدث عن حبّة 
أخرى بٯربها القراء ببْ رفوؼ اب٤كتبات بٕثا عن كتاب "يقودؾ إبٔ ألفة غبّ 
مسبوقة, إبٔ اضطراب وريبة وشكوؾ, إبٔ ارتواء وشبع كما لو أنك حياؿ 

 وليمة دب٠ة من الكلمات والصور والنبوءات".      
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 يوضح غلبفو ب٘نيسا أو توصيفا لمحتوى الكتاب, والكاتب الذي بٓ
يصارح قارئو قبل أف ينتهي من الصفحة الأوبٔ أنو سيجد بُ الصفحات 
"سبّة ناقصة للكتب" سبّة لن تكتمل أبدا لأف كاتبها يدلف إبٔ اب٤كتبة ) 
أو خلبء الكتب بٕسب تعببّه ( باعتبارىا متاىة, يدخلها على أمل أف يقع 

وؿ, مفتونا بدور الطريدة لا الصياد, بٕثا عن حكاية بٓ بُ فخ كاتب ب٦ه
بٙكها شهرزاد, وب٤ا بٓ بٯدىا يفتش عنها بُ متاىة كتب أخرى, مثل لعنة 

 أبدية, بُ ب٘واؿ طليق يطيح ىندسة رفوؼ اب٤كتبة رأسا على عقب.  

 تَجين الفوضى

يتذكر الكاتب: "كاف عليّ أف أنتبو جيداً, إبٔ مقاييس حجم اب٤كتبة 
لبٍ أنوي تفصيلها, بٗا يتناسب مع ارتفاع وعرض الباب اب٣ارجي للمنزؿ ا

اب٤ستأجر, وذلك لإدخاب٥ا لاحقاً بلب رضوض. نصحبِ النجّار بٖشب الزاف 
معتبراً إياه أفضل أنواع اب٣شب. مكتبة بسبعة رفوؼ وارتفاعات ب٨تلفة 
تتقاطع بأشكاؿ ىندسية, وفقاً ب٢جوـ الكتب اب٤قبَحة. كنت أصنّف 
الكتب تبعاً لأجناسها ببَتيب أنيق, لكن ىذا الوضع بٓ يستمر طويلًب, 
خصوصاً بعد تراكم المجلبت الدورية ذات الأحجاـ اب٤تنافرة, بالإضافة إبٔ 

                      ب٦لدات الكتب البَاثية, وكتب الشعر بٕجم كف اليد".                                      
دث الفوضى مع تراكم الكتب, أيضا  تلك الصورة كاف لا بد أف بٙ

النمطية البٌ  تشكل انطباعنا الأوحد عن اب٤كتبات أفقدت الكتب دورىا 
الفعلى بَ التفاعل اب٢يوي مع القارىء, لذلك يقوؿ صويلح "أتساءؿ 
بٔديةّ عن جدوى كل ىذه الرفوؼ من المجلدات الضخمة البٍ بٚصّ تراث 
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ؼ أكثر بأف أدعو إبٔ فكرة اللبمكتبة, الأسلبؼ", ويضيف " سأجاز 
وبإسراؼ نقدي أكبر, تعزيز فكرة ضدّ اب٤كتبة, كنوعٍ من تهجبْ الفوضى, 
فهناؾ مكتبة ب٨ُتزَلة تتجوّؿ بُ الرأس, ذىابًا وإيابًا, بعبارة مؤثرة, أو 
شخصية بُ رواية, أو فكرة فلسفية, أو صورة شعرية, ستلح علينا, تبعاً 

اجتنا الآنية إليها, وىذا ما يتطلب العودة إبٔ كتاب ما لقوة تأثبّىا, أو ح
من أجلها, والتفتيش عن مكانو ببْ الرفوؼ اب٤بَاصّة ككتيبة جنود", لكن 
ذلك بٰتاج إبٔ مكتبة أخرى بٖطط ومتاىات لا نهائية. وليست كل الكتب 
تصلح لتلك اب٤كتبة البديلة, لذلك يشبّ إبٔ كتب أقرب ما تكوف إبٔ 

ة بأحشاء مكشوفة ورائحة عطنة, تدعوؾ إبٔ النفور من ذبيحة لغوي
ب٧توياتها, ورائحة أفكارىا, بٗجرد تصفحها على عجل, وكتبُ ب٘ذبك إليها 
من السطر الأوؿ.  ويؤيد صويلح فكرتو بٗا قالو غارسيا ماركيز عن كافكا, 
فحبْ بدأ بقراءة "اب٤سخ" أُصيب بالذىوؿ والدىشة. كانت الرواية تبدأ 

استيقظ غريغور سامسا صباح ذلك اليوـ من كوابيسو, ووجد ىكذا " 
نفسو وقد بٙوّؿ إبٔ حشرة ضخمة". يعلّق ماركيز" بٓ أبٖ بعدىا أبدًا 
بسكينبٍ السابقة. لقد حدّد الكتاب اب٘اىًا جديدًا ب٢يابٌ منذ السطر 
الأوؿ". ىذا الدرس سيحفظو ماركيز جيّداً, فهو كاف يعتبر أف السطر 

 يكن صحيحاً, فإف كل ما يليو سيكوف بلب فائدة. الأوؿ, إف بٓ

 عيّز اللتب  

يراجع الكاتب موقفو من اب٤كتبة التقليدية بشكلها النمطي اب١غرابُ, 
فيشبّ إبٔ ب٘ربة "سيد الكتب" وىو  "خوسيو ألبرتو غوتبّيز"  وىو مواطن  
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كولومبي يعمل سائقاً لشاحنة ب٘مع القمامة, بٛكّن من بٝع الآلاؼ من 
 تب ب٧وّلا بيتو إبٔ مكتبة عامة ب٦انية.     الك

تغبّّت حياة سيّد الكتب بعد اكتشافو أف الناس يلقوف عدداً كببّاً من 
 الكتب بُ اب٤هملبت.                                       

أوؿ الكتب البٍ عثر عليها كاف آنا كارنينا, وقد عثر عليو بُ خزانة   
خرى. وىكذا بدأ بٔمع الكتب وبٚزينها بُ مع العشرات من الكتب الأ

 منزلو. وبٗرور السنوات, أصبح بيتو مليئاً بالكتب .                  

ىنا يقارف صويلح سيد الكتب بعماؿ النظافة بُ بلبدنا, على 
الأرجح, لإف عثر على كتب فسيبيعها بالكيلو ب٤طعم فلبفل, أو عربة لبيع 

ة, تنفيذاً لتعليمات صارمة بتسليم أية أوراؽ الذرة, أو إحالتو إبٔ جهة أمنيّ 
 بٯدونها بُ النفايات, فربٗا بٙتوي على منشورات خطبّة.

  



 000 

 

 بيت حافل بالمجاىين يضووٌ بالأكاسيب حكيكة العالم

 

دىا اعدأوؿ أ, وبُ ٖٜ٘ٔتأسست ب٦لة "باريس ريفيو" بُ عاـ 
صائد, مؤكدة طالبت القارىء بالبَكيز على اب٤واد الإبداعية من قصص وق

على أنها  "تضع النقد بُ موضعو الذي ينتمي إليو, أي بالقرب من خلفية 
الكتاب", وعوضا عن النقد أتاحت المجلة للكتاب أف يتحدثوا عن أنفسهم 
وب٘اربهم بُ باب "الكتاب يعملوف" حيث يعمل المحاوروف على استكناه 

بٱل عددا من المجلة  أسرار حياة وفن اب٤بدعبْ الكبار, وطواؿ ستبْ عاما بٓ
من حوار أو أكثر, ب٩ا بٯعل منها كنزا حقيقيا بٕسب تعببّ الكاتب اب٤صري 

من كبار  ار حوارات نشرتها المجلة مع عدد"أبٞد الشافعي" الذي اخت
الروائيبْ ىم أرنست بٮنغواي وىنري ميلر وبورخيس وكارلوس فوينتس 

تو إكو, وتاسعهم أورىاف وميلبف كونديرا وبوؿ أوسبَ وسوزاف سونتاج وأمبر 
باموؽ,  الذي اختار اب٤بَجم لو نصاً بعنواف "تدفعنا الشياطبْ", سبق أف 

", وتربٝو ٕنشر كمقدمة لكتاب بعنواف "حوارات دي باريس ريفيو 
الشافعي ليصدر بو اب٢وارات البٍ تربٝها وضمها معا بُ كتابو الذي 

واف "بيت حافل بالمجانبْ أصدرتو مؤخرا اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب بعن
بُ تقدبٲو للكتاب يقوؿ اب٤بَجم " لا أعرؼ ماذا    .حوارات باريس ريفيو"

بُ اب٢وار بٯعلو حبيبا ىكذا إبٔ نفوس القراء, لا أعرؼ سر تلك اللهفة 
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البٍ ب٘عل بعضنا يقبلوف على قراءة حوارات يعرفوف مسبقا أنهم قرأوا 
أخرى" ويشبو الأمر بأنو مثل مضامينها بُ شهادات ومقالات ومصادر 

اسبَاؽ السمع إبٔ راكببْ بُ قطار أو طائرة, ليس من اب٤توقع أف تصادؼ 
ىامشا بُ حديثهما يوقف تدفق اب٤تعة, بٮا ب٦رد اثنبْ يتكلماف تقريبا كما 

 يتكلم الناس".

 تزفعيا الؾياطين

يروي باموؽ بُ مقالتو أنو عندما قرأ حوارا مع  فوكنر بُ "باريس 
يو", انتابو التيو "كما لو كنت عثرت على نص مقدس". وكاف يومها ريف

بٯاىد لينتهي من روايتو الأوبٔ, بينما تومض أصداء فوكنر عليو حبْ يقوؿ: 
"فكتابة اب٤رء لروايتو الأوبٔ لا تقتضي فحسب أف يتعلم كيف بٰكي 
حكايتو وكأنها حكاية شخص آخر, إنها أمر يتعلق بُ الوقت نفسو بأف 

اب٤رء شخصا يستطيع أف يتخيل رواية من بدايتها إبٔ منتهاىا,  يصبح
بطريقة متزنة". وب٩ا تعلمو باموؾ عبر اب٢وار, نصائح فوكنر: "لا تكف عن 
اب٢لم, واطمح إبٔ أعلى ب٩ا بٙسب أنك قادر على بٙقيقو, لا تقصر 
اىتمامك على أف تبز معاصريك أو أسلبفك, حاوؿ أف تتفوؽ على 

الق تدفعو الشياطبْ, وىو لا يعرؼ ب٤اذا اختارتو نفسك, الفناف خ
الشياطبْ ىو بالذات, وىو دائم الانشغاؿ بالتساؤؿ عن سر ذلك".                                                        

وبُ ثنايا اب٤قالة بٯيب باموؾ عن تساؤلات اب٤بَجم بشأف قيمة اب٢وارات ب٤ن 
ت أجلس لقراءة تلك اب٢وارات, تتبدد يقرأىا, حيث يقوؿ "كلما كن

الوحدة, كنت أكتشف أف بٜة آخرين يشعروف بٗثل ما أشعر بو, وأف 
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اب٤سافة ما ببْ ما كنت أشتهيو وما حققتو مسافة طبيعية, وأف نفوري من 
اب٢ياة اليومية اب٤عتادة ليس علبمة على علة تعبَيبِ, بل دليل ذكاء, وأنو 

ت البسيطة الغريبة البٍ تؤجج جذوة بٯب على أف أحافظ على العادا
 خيابٕ وتعينبِ على الكتابة".              

  ىبع الواقع

لكل كاتب طريقتو وطقوسو البٍ لا يشبو فيها أحد سواه,  
فهيمنجواي مثلب كاف الوحيد الذي يكتب وىو واقف بُ مواجهة الآلة 

فناف الكاتبة, وغبّه يسلك مسالك أخرى, يقوؿ ىنري ميلر "يقوـ كل 
بضبط نفسو وتهيئتها للكتابة بطريقة ما", طبيعي أف بٱتلفوا بُ تلك الطرؽ 
لكن بٜة أشياء  كشف اب٢وار عن اتفاقهم فيها, منها حدود استفادة 
الكاتب من شخصيات وأحداث واقعية حقيقية, قاؿ ىيمنجواي " بعض 
الشخصيات مستقاة من اب٢ياة الواقعية, ولكن اب٤رء غالبا ما يبتكر 

لشخصيات من خلبؿ معرفتو بالناس وفهمو ب٥م وتعاملو معهم. وأردؼ ا
بأف تصوير الشخص مثلما تفعل الصورة الفوتوغرافية يكوف من وجهة 
نظري فشلب كببّا أما  إف أنت أقمتو من ببْ ما تعرؼ فلببد أف ب٘د فيو  

 كل الأبعاد".    

إلا أنو اعبَؼ أما بوؿ أوسبَ فبالرغم من فانتازية وغرائبية أعمالو    
بأف الكثبّ من الشخصيات فيها خصوصا  بُ ثلبثية نيويورؾ كانت واقعية, 
إبٔ درجة أنو اعبَؼ متمنياً أف تكوف اب٤هلة القانونية انتهت بأنو اخبَع 
شخصيات خيالية, ويذكر  ب٪يب ب٧فوظ أنو يكتب ما بٰدث حولو, بُ 
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شياء البٍ يتحدث البيت, بُ اب٤درسة, بُ الشارع, بُ العمل, وكذلك الأ
فيها أصدقاؤه حبْ بٲضي وقتا معهم, وتبَؾ أثرا فيو.  وكمثاؿ يقوؿ عن 
اللص والكلبب " استوحيت القصة من لص روعّ القاىرة لفبَة. كاف اب٠و 
ب٧مود سليماف. حينما خرج من السجن حاوؿ أف يقتل زوجتو وب٧اميو 

ل بَ ثنايا ذلك. اللذين ب٪حا بَ اب٥روب من القتل, ولكنو ىو تعرض للقت
ابتكرت القصة من شخصيتو. كنت بَ ذلك الوقت أعابٗ من إحساس 
ضاغط ومستمر بأنبُ مطارد, وكنت على قناعة بأف حياتنا بَ ظل النظاـ 
البوليسى بَ تلك اب٤رحلة كانت بلب معبُ. وىكذا حينما كتبت القصة,  

فيًا,  فقد كتبت معها قصبٌ أنا. وإذا بقصة جربٲة بسيطة تصبح تأملًب فلس
بٞلّت شخصية الرواية الرئيسية سعيد مهراف كل حبّتى وىواجسى, جعلتو 
بٲر بتجربة البحث عن إجابات لدى الشيخ, ولدى الساقطة, ولدى اب٤ثابٔ 
الذى خاف أفكاره من أجل اب٤اؿ والشهرة. فالكاتب ليس ب٦رد صحفى. 
                                              فهو يضفر مع القصة شكوكو, وأسئلتو, وقيمو. ىذا ىو الفن". 
ويتفق معو كارلوس فوينتس الذي لا يرضى للؤدب أف يكوف قناعا للواقع 

 أو مرآة لو, فلن يكوف الأدب ادبا إف بٓ بٱلق واقعو اب٣اص.

 الغياعة الزىيئة

عن انشغاؿ الكاتب بالسياسة يقوؿ بورخيس "ىناؾ شعراء كثبّين و 
ما تتكلم معهم  لا بٰدثونك إلا  بُ حكايات السياسة يكتبوف جيدا وحين

الدنيئة, ويتببْ ظاف كتابتهم ما ىي إلا نوع من العرض اب١انبي, ىؤلاء بٓ 
يكونوا شعراء أو كتاب على الإطلبؽ, إب٭ا ىي حيلة تعلموىا وحذقوا فيها, 
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إنهم يأخذوف الأشياء كما لو كانت مسلمات وحينما يضطروف للكتابة 
تة أنهم بٯب اف يكونوا ساخرين أو حزابٗ, يرتدى الواحد منهم يعرفوف بغ

قبعة الكاتب, وبعد أف ينتهي بٱلعها ليعود للبب٬راط بُ السياسة".  ويؤيده 
ىنري ميلر بقولو " أعتبر السياسة عاب٤ا كاملب من الفساد والعفن,  واب٤رء  
و كي يكوف سياسيا بٯب أف يتوفر على قدر من الضحالة, وأف يكوف في

 شبٓء من القاتل حبٌ لا يعاؼ رؤية الناس حينما يصبّوف ضحايا".   

بينما إرنست ىيمنجواى لا يعمم اب٢كم, يقوؿ  "كل شخص      
وضمبّه, ولا توجد قاعدة واحدة بٙكم عمل الضمبّ, اب٤هم أف يتأكد 

                                      الكاتب من قدرة أعمالو على البقاء بغض النظر عن البعد السياسي فيها".          
وبدبلوماسيتو اب٤كتسبة يقوؿ  كارلوس فوينتس " علينا أف نتمثل ثقل 
ماضينا اب١سيم,  فلو نسيت ماضيك بٛوت, يقوـ اب٤رء بالتزامات معينة 
لأجل المجموع, لأنها التزامات عليو كمواطن وليس ككاتب, بالرغم من 

 اب١مالية". ذلك يبقى للمرء حريتو ومزاياه

 أول ضوء 

بٯمع الروائيوف بُ حواراتهم بأف وقت الصباح ىو الأنسب للكتابة, 
فهيمنجواي يقوؿ "أكتب كل صباح بٗجرد أف يظهر أوؿ ضوء, قدر 
الإمكاف, أبدأ بُ السادسة صباحاً, وقد أستمر إبٔ الظهر, وعندما تنتهي 

تلئا, كما بٰدث تكوف فارغاً أو كالفارغ, إذ إنك بُ الوقت نفسو تكوف ب٩
لك بعد أف تكوف مارست اب٢ب مع شخص بٙبو, حيث لا شيء بٲكن أف 

 يضبّؾ".                                               
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كذلك ىنري ميلر يصف العمل بُ الصباح بأنو أفضل كثبّا,        
حيث يكتب ب٤دة ساعتبْ أو ثلبثة كل صباح,و كارلوس فوينتس يقوؿ أنو  

باحي , يكتب ابتداء من الثامنة والنصف وحبٌ الثانية عشرة كاتب ص
 والنصف.                        

كذلك  بٯمعوف على العمل اب١اد, و الدقة الشديدة البٍ تدفعهم   
لإعادة الكتابة أكثر من مرة, مثلب ىيمنجواي قاؿ "كتبت الصفحة 

ف أرضى عنها",  مرة, قبل أ ٜٖالأخبّة من روايبٍ وداعا للسلبح تقريبا 
كذلك بٲيلوف للعزلة وخصوصا عن الكتاب من جيلهم يقوؿ أورىاف باموؽ 

تعرؼ بُ يلر "بٓ أكن صديقا لأي من الكتاب الأتراؾ بُ جيلي", وىنري م
باريس على العديد من  الكتاب الأمريكيبْ لكنو يقوؿ " بٓ تقم أبدا رابطة 

كلما توغلت بُ الكتابة حقيقية بيبِ وببْ أيا منهم, ويعبَؼ ىيمنجواي "  
صرت أكثر وحدة", أما بوؿ أوسبَ فقد ىجر الشعر ليكتب " إخبَاع 
العزلة" وىو كتاب غبّ روائي وأردفو بثلبثية نيويورؾ وبعدىا دأب على 
نشر رواية كل عاـ, فبحسب قولو "الرواية ىى اب٤كاف الوحيد بَ ىذا العابٓ 

ب٢ميمية التامة", وأنو " الذى بٲكن لغريببْ أف يلتقيا فتتحقق ب٥ما ا
بالأكاذيب يروي حقيقة العابٓ" وىو ليس فريدا بُ ذلك, "اكتشفت أنبِ 

 لست وحدي... ىناؾ بيت حافل بالمجانبْ".
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 مكزعات ولذضمات وحضوب: ألغاط الجكافة

عابٓ الأنثربولوجي لل"مقدسات وب٧رمات وحروب: ألغاز الثقافة" كتاب 
ربٝو مؤخراً للعربية الشاعر والكاتب السوري ت, الأمريكي "مارفن ىاريس" 

أبٞد ـ. أبٞد, وصدرعن اب٤ركز العربي للؤبٕاث ودراسة السياسات, ضمن 
                                  سلسلة تربٝاف البٍ تعبُ ببَبٝة الإنتاج الفكري اب٤هم إبٔ اللغة العربية.              

أب٭اط من اب٢ياة , تبدو غبّ عقلبنية  بٰدد العنواف ثلبثة ظواىر بشرية أو
وغبّ قابلة للتفسبّ, مثل عادة إقداـ بعض زعماء اب٥نود اب٢مر على حرؽ 
ب٩تلكاتهم لإثبات غناىم, ىذه الظواىر يردّىا مارفن ىاريس إبٔ تفسبّات 
مادية أو ايكولوجية بسيطة, ويتعامل مع كل ظاىرة منها باعتبارىا لغزا 

 جهة نظره كعابٓ "أنثروبولوجي بيئي".  ثقافيا يسعى ب٢لو من و 

 ملاحظتاٌ                           

قبل مقاربة ما حواه الكتاب من رؤى وأفكار نتوقف عند ملبحظتبْ: 
الأوبٔ أف أوؿ طبعة من الكتاب صدرت بَ الولايات اب٤تحدة الأمريكية بُ 

غبّ فيها , أي أف تربٝتو إبٔ العربية تأخرت لنحو ثلث قرف, تٜٗٚٔعاـ 
العابٓ, وتغبّت نظرتنا لو, وتغبّت كذلك مناىج وأىداؼ ورؤى 
الأنثروبولوجيبْ, تلك التغبّات لا تنفي أبٮية الكتاب لكن لا تنفي  
مشروعية التساؤؿ عن أطروحات الكتاب و ىل مازالت صاب٢ة للتداوؿ, 
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بيئية. أـ أف قيمتها اب٢الية لا تتعدى كونها من كلبسيكيات الإنثروبولوجيا ال
لعل مبَجم الكتاب وناشره يراىناف على استمرار تلك الصلبحية, بالرغم 
من أف "ىاريس"  نفسو يعتبر أف كل ظاىرة اجتماعية ب٘د تبريرىا الواقعي 
بُ بساطة اب٢ضور أو الوجود, فالظواىر البٍ بٛكّنت من الاتساؽ بُ الزمن 

ت. أما اب٤لبحظة أو أظهرت قدرة على التأقلم مع المحيط ىي البٍ استمر 
الثانية فمبعثها أف العنواف الأصلي للكتاب كما أصدره صاحبو ىو: "أبقار 
وخنازير ومواجهات وساحرات: ألغاز الثقافة", نفهم أف السياؽ الثقابُ قد 
يقتضى اختلبؼ ما بُ العنواف مثل تغيبّ "أبقار وخنازير" لتصبح " 

الأبقار, بينما  مقدسات وب٧رمات", على أساس أف اب٥ندوس يقدسوف
اب٤سلمبْ واليهود بٰرموف أكل ب٢م اب٣نزير, أما اب٤واجهات فهي اب٢روب, 
لكن بٓ يفسر اب٤بَجم سراستبعاده للساحرات من العنواف, وقد منح اب٤ؤلف 
بُ اب٤بً للسحر الفصوؿ الثلبثة الأخبّة: "عصي اب٤كانس" و"ب٦مع 

الإثبِ عشرة,  السحرة" و"ىوس السحر الأكبر", أى ربع عدد الفصوؿ
 فلعلو اعتبر السحر ضمن اب٤واجهات فبَبٝهما معا إبٔ اب٢روب.   

 أبكاص وخياطيض

يرى "مارفن ىاريس" أف الفهم الإنساب٘ للعابٓ ب٧كوـ بثالوث "اب١هل 
واب٣وؼ والتناقض", لذلك بٕث بُ أمور قد تبدو _ خصوصا للناظر إليها 

قضاتها, من خلبؿ السعي إبٔ من غبّ بيئتها_ غبّ عقلبنية, ب٧اولا فك تنا
تفسبّ الثقافة والأساطبّ أو الطقوس الدينية من منظور بيئي ىو الذي 
حكم منهجو بُ كتاب " مقدسات وب٧رمات وحروب", فقد حاوؿ ىاريس 
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_اب٤قتنع بأف اب١هل واب٣وؼ والتناقض بٲثلوف معا  العناصر الأساسية 
يقوـ بقراءة مادية مباشرة  للوعي اليومي للبشر,وبٰكموف فهمنا للعابٓ_  أف

مثلًب للؤلغاز الثقافية, وفق تعببّه, البٍ تقف وراء بٙربٙ تناوؿ ب٢م بعض 
اب٢يوانات,  ففي الفصل الأوؿ "الأـ البقرة", يستعيد صورة "اب٤زارعِ 
اب٥ندي اب٤تضوّر جوعاً حبٌ اب٤وت واب١الس بٔانب بقرة ب٠ينة", أي دوف أف 

وىو أمر يرى أنو"يسرِّب شعوراً مدغدغاً من  يستغلّها كمنتج قابل للؤكل,
الغموض لدى اب٤تلقّبْ الغربيبْ الذين يروف الأمور انطلبقاً من تناقض ذلك 
مع حسابات اب١دوى". بٰدد رقميا معابٓ الدور الاقتصادي للبقرة بُ ب٦تمع 
اب٥ند الزراعي. موضحا أف الظواىر البٍ بٛكّنت من الاتساؽ بُ الزمن أو 

ة على التأقلم مع المحيط ىي البٍ طبعت, وإف بدا أمرىا غريبا أظهرت قدر 
خارج سياقها اب١غرابُ والثقابُ, لذا يوضح أف الاعتقاد بُ قداسة الأبقار 
لدى اب٥ندوس حيث يتوفّر حب "البقرة الأـ" على شبكة من الرموز 
اب٤قدسة والقيم الفاضلة البٍ سابٮت بلب جداؿ بُ بٞاية اب٤زارعبْ اب٥نود 

ن ب٨تلف اب٢سابات الضيقة البٍ لا ينطوي منطقها غالبا إلا على م
توجّهات ربٕية سريعة جدّ مهلكة على اب٤دى اب٤نظور".    وبُ الفصل 
الثاب٘, بعنواف "ب٧بّو اب٣نزيروكارىوه", يتناوؿ موضوع بٙربٙ اب٣نزير عند 
اب٤سلمبْ واليهود وبعض اب٤سيحيبْ, ويتناوؿ بُ اب٤قابل تقديس قبائل 
اب٤زارعبْ لو بُ غينيا اب١ديدة, وبُ اب١زر اب٤يلبنيزية جنوب المحيط اب٥ادي. 
فيقارف ببْ تبريرات بٙربٙ أكل ب٢م اب٣نزير اعتمادا على التعاليم الدينية 
وعلى ما كشفتو البحوث العلمية من أخطاره على الصحة. واستكمالًا 

رية الزراعية لرؤيتو اب٤ادية, يرى ىاريس أنو بُ أوساط اب١ماعات البش
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والرعوية القدبٲة بُ الشرؽ الأوسط, كانت قيمة اب٢يوانات الأليفة تقدر 
بصفتها مصادر للحليب والأجباف واب١لود والسماد واب١ر بغرض اب٢رث, 
بناء على ذلك, كاف لا بد من أف يكوف ب٢م اب٣نزير منذ البداية طعاما  

 كمالياً.

 حضوب بزائية

ة" يدرس اب٢روب البٍ تشعلها القبائل الفصل الثالث "اب٢رب البدائي
البدائية. موضحا أنها مثل "حب الأبقار", أو "كره اب٣نازير", فيقوؿ: 
"يذىب الناس البدائيوف إبٔ اب٢رب لأنهم يفتقدوف حلولًا بديلةً لبعض 
اب٤شكلبت؛ حلولًا بديلةً تقلّ فيها اب٤عاناة واب٤وت قبل الأواف". وبعد أف 

لآلية اب٢رب ببْ قبائل اب٤ارينغ البدائية, ويردّىا إبٔ ب٭وّ يقدِّـ وصفًا مفصلًب 
سكاب٘ ضاغط, يستنتج أفّ اب٢رب كانت جزءًا من إسبَاتيجية التكيف 
اب٤رتبطة بأوضاع تقنية وسكانية وبيئية ب٧ددة؛ وذلك من خلبؿ قولو: "لا 
ب٫تاج إبٔ استدعاء غرائز وبٮيّة خاصة بالقاتل أو دوافع غامضة أو متقلبة  

ي نفهم السبب الذي يكمن وراء الشيوع الواسع للقتاؿ اب٤سلح بُ ك
تاريخ البشرية .وعندما تقتنع الإنسانية بأنها ستخسر بُ اب٢رب أكثر ب٩اّ 

 بٲكنها أف ب٘نيو, ستوجد وسائل أخرى ب٢لّ النزاعات ببْ اب١ماعات".

 عورة الغاحضات

بّوف تساءؿ ىاريس: كيف بٲكن أف يعتقد أي شخص أف السحرة يطي
بُ اب٥واء بواسطة عصي اب٤كانس. وب٤اذا أمكن ب٥ذه الفكرة أف بٙظى 
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بشعبية واسعة بُ القرنبْ السادس عشر والسابع عشر؟. ويرى أف ىذا 
اب٣ليط الشاذ واب٤عقد, مثل: الاتفاؽ مع الشيطاف والطبّاف على عصا 

من  اب٤كنسة الطائرة, والاجتماع بالشياطبْ, بٓ يكن أبداً حصيلة اعبَافات
السحرة. بل كاف اخبَاعاً مدسوساً عليهم من قبل "حارقي السحرة". إذ  
كاف التعذيب بكل فنونو اب٤روعة اب٤عهودة, والبٍ بٛارس على السحرة من 
قبل السلطات, كاف الوسيلة الناجعة لإجبار السحرة على تلك 
الاعبَافات. وبُ الفصل الأخبّ يعمل "ىاريس" على ما يسميو بػ "الثقافة 

 اب٤ضادة البٍ ستنقذ العابٓ من "أساطبّ الوعي اب٤وضوعي".
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 ققة الفً مً اليكوـ البزائية إلى ما بعز الحزاثة

 

"لا يوجد بُ اب٢قيقة شيء اب٠و الفن, بل يوجد فنانوف فحسب. 
وىؤلاء كانوا ذات يوـ أناساً تناولوا ترابًا ملونًا وخططوا صور ثور على 

بَي بعضهم علبة ألواف, ويصمموف ملصقات جدار كهف, واليوـ يش
للئعلبف, وقد فعلوا ويفعلوف أشياء كثبّة. لا ضبّ بُ تسمية ىذه 
النشاطات كلها فناً طاب٤ا حفظنا بُ أذىاننا أف مثل ىذه الكلمات قد تعبِ 
أشياء ب٨تلفة بُ أزمنة وأمكنة ب٨تلفة, طاب٤ا أدركنا أف الفن باب٤عبُ المجرد غبّ 

                                                  موجود".      

ىكذا يتحدث الباحث البريطاب٘ اب١نسية, اب٤ولود بُ فيينا عاـ 
لأسرة ذات أصوؿ أب٤انية "إرنست جومبرتش" بُ كتابو اب٤وسوعي  ٜٜٓٔ

الأشهر"قصة الفن" الصادر ببَبٝة الكاتب السوري عارؼ حديفة, 
ا احتوى من صور للوحات وبٛاثيل, يعتبر والكتاب بصفحاتو السبعمائة وبٗ

مرجعا أساسيا بُ ب٦الو, فقد صدرت منو  منذ طبعتو الأوبٔ بُ عاـ 
عشرين طبعة باللغة الإب٪ليزية,  ٕٔٓٓ, وحبٌ وفاة صاحبو بُ عاـٜٓ٘ٔ

غبّ الطبعات الصادرة باللغات البٍ ترجم إليها, وقد صدرت تربٝتو العربية 
 افة والآثار, ضمن "مشروع نقل اب٤عارؼ".  مؤخرا عن ىيئة البحرين للثق
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 ققة بلا ىَاية

لعل تعدد الطبعات والبَبٝات دليل على أف كتابو "قصة الفن" صار  
اب٤رجع  الرئيس ب٤ن يريد معرفة كيفية تطور فنوف العابٓ, ولعل من أسباب 
ب٪احو ىو تطوره الدائم, فهو يستجيب للنقد, ومع كل طبعو خاصة بعد 

عاشرة كاف جومبرتش يضيف للكتاب بٗا يثبت استفادتو من النقد الطبعة ال
ويستدرؾ مافات الطبعات السابقة, وبدا ذلك بُ اب٤قدمات البٌ حرص 
على إضافتها إبٔ كل طبعة, و ب٘لى أيضا بُ فصوؿ الكتاب البٍ زادت 
فصلب ليصل عددىا إبٔ بٜانية وعشرين فصلب, تناولت تاريخ الفن ابتداء 

قبل التاريخ وحبٌ ظهور النزعات التجريبية بُ النصف الأوؿ  بإبداعات ما
من القرف العشرين, أما الفصل الذي أضافو ليختم بو الطبعة الثانية عشرة  
وما تلبىا من طبعات, فعنوانو "قصة بلب نهاية" ويتناوؿ فيو ما يعتبره 
 انتصارا للحداثة. وكانت الانتقادات البٍ واجهها الكاتب تتمثل بُ عدـ

اىتمامو بالابداعات الأنثوية أو النسائية  إضافة إبٔ نزعتو اب٤درسية, 
ومركزيتو الأوروبية. وبُ مقدماتو اب٤ختلفة حرص على توضيح أنو لا يتعابٔ 

", كما ألزـ نفسو بثلبثة على قارئو ولا يتحدث إليو "من فوؽ, ومن الغيوـ
ورىا بُ أوب٥ا: "لن أكتب عن أعماؿ لا أستطيع أف أعرض صأشياء, 

الكتاب, فأنا لا أريد أف يتحوّؿ النص إبٔ قوائم أب٠اء قد لا تعبِ إلا 
قليلًب".وثانيها: "أف أقتصر على أعماؿ الفن اب٢قيقية" بٗعبُ أنو ب٘اىل 
اب٤وضات البٍ بٓ تضف جديدا أو شيئا جوىريا للفن. وثالثها "أف أختار 

عنها". كما ألزـ نفسو  الأعماؿ الأكثر بٛثيلًب للحقبة الفنية البٍ أتكلّم
بٗنهج تاربٱي حيث تناوؿ بُ كل فصل حقبة زمنية معينة من خلبؿ فنونها, 
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وكانت كل حقبة تسلم للبٍ تليها, مبينا كيف ب٘اوز فنانو كل مرحلة 
سابقيهم, ويقوؿ: "العابٓ الغربي مدين لطموح الفنانبْ إبٔ أف يتجاوز 

ة لا تلغي اب٤اضي ولا بعضهم بعضاً. وىكذا تنشأ بُ الفن حركة جدلي
تنصاع لو, بل تتجاوزه لفتح آفاؽ جديدة ورؤى عتيدة وتعبّر عن أمزجة 
مبتكرة". ويضيف: "إنو لشيء ساحر أف نراقب الفناف وىو بٯتهد ىكذا  
كي ينجز التوازف الصحيح, ولكن لو سألناه ب٤اذا فعل ىذا أو غبّّ ذاؾ 

ثابتة, بل يتحسس  لربٗا عجز عن الإجابة.  فهو لا يعمل وفق قواعد
 طريقو لا غبّ".                          

أما أىم ما يستخلصو فيتجلى بُ قولو: "صحيح أف بعض الفنانبْ أو 
النقاد قد حاولوا بُ مراحل معينة أف يصوغوا قوانبْ للفن, ولكن تببّْ 
دائماً أف الفنانبْ استطاعوا أف بٱرقوىا وينجزوا مع ذلك نوعاً جديداً من 

 توافق بٓ بٱطر على باؿ أحد من قبل". ال

 فً للأبزية

"لا نعرؼ كيف بدأ الفن مثلما لا نعرؼ كيف بدأت اللغة", ىكذا 
يقرر الكاتب أف الفن مثل اللغة وسيلة للتواصل ببْ البشر, وبالتابٕ فلب 
يوجد شعب بُ العابٓ بدوف فن, حبٌ الشعوب البدائية عرفت الفن منذ 

أف تعرؼ الكلمة اب٤كتوبة, فالبدائيوف بنوا  عرفت البناء, وحبٌ قبل
الأكواخ لتقيهم من قوى طبيعية مثل اب٤طر وحرارة الشمس كذلك رب٠وا 

 الصور والنقوش لتقيهم من السحر والقوى الفوؽ طبيعية.     
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ويقر بأف الفن انتقل إبٔ أوروبا عن طريق الإغريق الذين قصدوا مصر 
دبٙ بٓ يكن يعتمد على ما يراه الفناف بٍ يقوـ للتعلم,  ويؤكد على أف اب٤صري الق

برب٠و وتصويره, لكنو فن يعتمد على ما يعرفو  الفناف عن شخص ما أو مشهد 
ما. وكاف اب٤صري القدبٙ يروـ اب٣لود فأنتج فنا يستهدؼ ذلك, سواء على 
جدراف الأىرامات واب٤عابد, أو عبر لوحات وبرديات, ويرى أف "قدماء اب٤صريبْ 

نوا يرب٠وف اب٤لوؾ بصورة اكبر من رعاياىم, بل حبٌ اكبر من زوجاتهم. فقد كا
ويؤكد أف أعظم ما يتميز بو الفن اب٤صري القدبٙ أف بٝيع التماثيل والرسومات 
والفنوف اب٤عمارية اب٤ختلفة تسبّ وفق قانوف واحد رغم اختلبؼ تلك الفنوف, 

يتعبْ الفناف أف  ىو الأسلوب. والأسلوب اب٤صري يتكوف من قوانبْ صارمة
يتعلمها بُ بداية حياتو فمثلب التماثيل اب١السة لابد أف تكوف اليدين فيها 
موضوعة على الركبتبْ و الرجاؿ لابد أف تكوف بشرتهم أكثر ب٠رة من النساء 
وأف لا يرسم حاشية اب٤لك إلا وىم جالسبْ". وعلى كل فناف أيضا أف يتعلم فن 

إبٔ أف جاء إخناتوف وكما غبّ بُ العقيدة غبّ الكتابة او اب٤خطوطات وىكذا. 
بُ الفنوف, فزوجتو بٓ تكن أقل منو, كما اف الرسوـ البٍ تصوره أظهرت ىشاشتو 
الإنسانية. وقبل أف ينتقل للفن اليوناب٘ وما تلبه من فنوف أوروبية تناوؿ الفن 

 .الآشوري والبابلي

 اثة   اىتقاص الحز

ية الرحلة أف معرفتنا بالتاريخ غبّ يستنتج "إرنست جومبرتش" بُ نها 
كاملة على الدواـ. بٜة حقائق جديدة دوماً بٲكن اف تكتشف, وقد تغبّ 
صورة اب٤اضي. "وىذا ما بٯعلبِ غبّ مرتاح ابٔ أف كتابة قصة الفن حبٌ وقتنا 
اب٢اضر فكرة ب٩كنة. صحيح أف اب٤رء يستطيع أف يسجل ويناقش أحدث 
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لّطتُ عليهم الأضواء بُ اثناء الكتابة, لا يستطيع الأساليب, والفنانبْ الذين س
إلا نبي أف يعلم إف كاف ىؤلاء الفنانبْ سيصنعوف التاريخ حقاً, والنقاد على 
العموـ أثبتوا أنهم أنبياء بائسوف. تصوّر ناقداً متحمساً ومتفتح العقل بٰاوؿ عاـ 

مهما أف يوصل قصة الفن ابٔ ذلك التاريخ. فهو بٓ يكن ليستطيع  ٜٓٛٔ
صحّت عزبٲتو أف يعرؼ أف الذين كانوا يصنعوف التاريخ ىم فاف جوخ وسيزاف 
وجوجاف: الأوؿ ىولندي ب٦نوف بُ منتصف العمر كاف يعمل بُ جنوب فرنسا, 
والثاب٘ نبيل منعزؿ ميسور اب٢اؿ بٓ يرسل لوحاتو إبٔ اب٤عارض منذ مدة طويلة, 

متأخرة من حياتو, وما لبث أف  والثالث ب٠سار أسهم مالية أصبح فنانًا بُ فبَة
سافر ابٔ البحار اب١نوبية. واب٤سألة ليست إف كاف قادراً على تقدير اعماؿ 

 ىؤلاء الفنانبْ حق قدرىا, بل إف كاف يعلم بهم على الإطلبؽ".            

ويقوؿ إف اب٤ؤرخ الذي يعيش حبٌ يري اب٢اضر وىو يتحوؿ إبٔ ماض 
بّ الذي حدث, وىو حينما كتب عن يصبح لديو قصة بٰكيها عن التغ

السبّيالية بٓ يكن يعرؼ أف لاجئا عجوزا غريب الأطوار _ يقصد كبّت 
شويتز_  سوؼ يستخدـ قصاصات الصحف وتذاكر الباص بُ تكوين لوحات, 
وأف رفضو استعماؿ الألواف واب٣امات التقليدية أدى إبٔ ربط  موقفو بٕركة 

سيضيف فصلب إبٔ تاريخ الفن, فلم تنجح متطرفة ىي الدادية, وأف ذلك الربط 
ثورة فنية كما ب٪حت السبّيالية, وذلك النجاح خفف كثبّا من الصدمة البٍ 
بٲكن أف بٰدثها اب١ديد, فأصبح أي ب٘ريب مقبولا من الصحفيبْ والنقاد, ومن 

جنود تتوالىكبعض فئات اب١مهور العادي, لكن التفكبّ بُ أف الأساليب الفنية 
أمر مضلل دوما, أما الصحيح فيتمثل بُ أف أىم آثار دراسة  بُ طابورعرض

 اب٤اضي تتجلى بُ تأكيد اب٢اجة الدائمة إبٔ اب٤راجعة.                   
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 " المدلك روما فيغيت"

ب٤ع كشهاب فشغل الدنيا بُ عصره وبُ عشر سنوات فقط رسم   
ـ اب٥ولندي مئات اللوحات, بٍ مات, ىكذا بٲكن إبٯاز قصة حياة الرسا

الأشهر فنسنت فاف جوخ, الذى بٓ تطل حياتو لأكثر من سبعة وثلبثبْ 
عاما, كاف يرسم يوميا ويكتب يوميا, كتاباتو اقتصرت على رسائلو للمقرببْ 
منو, أغلبها لأخيو ثيو, شكلت رسائلو اليومية سجلب لعصره وسبّة ب٢ياتو 

ها فريق من رسالة, بٝعها ووثق ٖٜٓالشخصية, تبقى من مراسلبتو 
المحررين واب٤تخصصبْ بُ أعماؿ فاف جوخ, من اب٤تحف اب٥ولندي الذي 
بٰمل اب٠و ويضم أعمالو بُ أمسبَداـ, بالتعاوف مع معهد كونستانتبْ 
ىيجنز للنصوص والتاريخ الفكري التابع للؤكادبٲية اب٤لكية اب٥ولندية 

, وقد صدر الأرشيف الكامل للرسائل باللغات  اب٥ولندية للآداب والعلوـ
, بعد ربع قرف من العمل, أما كتاب ٜٕٓٓوالفرنسية والإب٪ليزية بُ العاـ 

"اب٤خلص دوماً, فنسنت" فيضم ب٨تارات من إعداد ليو يانسن, وىانز 
رسالة من تلك الرسائل, صدرت لأوؿ  ٕ٘ٙلويبً, ونيينكو باكر, تضم 

ية. ونقلها إبٔ , باللغات اب٥ولندية والفرنسية والإب٪ليز ٕٕٔٓمرة بُ العاـ 
العربية تربٝة الكاتب والشاعر ياسر عبد اللطيف والشاعر محمد ب٦دي 
"ىبّمس" من بٙرير ياسر عبد اللطيف. وصدر بُ طبعة شديدة الفخامة, 
تضم تربٝة للرسائل اب٤ختارة مصحوبة بصور لأكثر من مائة اسكتش 
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صفحة, عن دار الكتبخانة بالقاىرة. والقارىء  ٜٕٙٔأصلى  شغل 
للرسائل سيجد  قصة حياة الفناف الأشهر متناثرة ببْ سطورىا, ويطالع 

 آراء الفناف بُ شخصيات وقضايا وأحداث عصره.

 آكلو البطاطا

"فينسنت فاف جوخ" أشهر رسامي القرف التاسع عشر, ولد بُ  
واب٤قاطعة اب٥ولندية بٙتفل بفصل  ٖ٘ٛٔبرابنت بُ الثلبثبْ من مارس 

ناؾ _ وكما وصفها فيما بعد بُ رسالو لأخيو ثيو_  الربيع, لكن طفولتو ى
كانت "متقلبة وباردة", فقد كاف ابنا لقس بروتستانبًٍ وحفيدا لقس, وكاف 
ب٨ططا لو أف يسبّ على دربهما, فلما فشل بُ أمتحاف القبوؿ لكلية 

, أرسلوه بُ العاـ التابٕ إبٔ ٚٚٛٔاللبىوت بُ جامعة أمسبَداـ عاـ 
انتية ب٤دة ثلبثة أشهر تؤىلو للعمل كمبشر, بعدىا مدرسة تبشبّ بروتست

أوفدتو اب٤درسة إبٔ منطقة مناجم الفحم بُ بلجيكا, وىناؾ أدرؾ للمرة 
الأوبٔ أف العابٓ يضج بالفقراء اب٤شردين, بٓ يكن يعلم سابقا أف بشرا بٲكن 
أف بٲوتوا من البرد واب١وع إف بٓ تقتلهم انفجارات التنقيب عن الفحم, 

دفعتو لأف يقيم بُ كوخ ويفبَش القش, بعدما تبرع بكل ما كاف الصدمة 
 بٲلكو للعماؿ.                                 

إنسانيتو اب٤فرطة عرضتو للئتهاـ باب١نوف, وقالت الكنيسو أف أفعالو  
الطائشة "تقلل من كرامة الكهنوت", ففقد وظيفتو كمبشر ويكسب روحو 

ترؾ الكنيسة ,  ٜٚٛٔأعماقو. وبُ نهاية عاـ باكتشاؼ الفناف الكامن بُ 
قاؿ بُ رسالة لثيو: "كنت أبٛبُ أف يقبلوب٘ كما أنا". وبُ رسالة أخرى  
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كتب: "حاوؿ أف تفهم القيمة اب٢قيقية ب٤ا يقولو لنا الرساموف العظاـ من 
خلبؿ أعماب٥م وستجد الإلو ىناؾ. فشخص ما أخبرنا بو أو كتبو بُ كتابٍ 

حة". وكتب: "سآخذ قلمي الذي فقدتو بُ خيبة أملي, وآخر رب٠و بُ لو 
وسأستمر بُ الرسم. ومن تلك اللحظة تغبّ كل شيء بالنسبة بٕ".          

كاف  حينها يناقش مع نفسو ومع أسرتو الطرؽ اب٤تاحة لأف يسلكها وأي 
مصبّ تتيح, قس أـ فناف؟, بٍ حسم أمره وجعل من اللوحة كنيستو وبعد 

يو شجعو أخوه ثيو على أف يصبح رسامًا ب٧بَفاً بعد أف عودتو ب٤نزؿ والد
رأى بُ اسكتشاتو عماؿ اب٤ناجم. فانتقل إبٔ  ىولندا, وىناؾ أصبح تلميذًا 

 للرساـ أنطوف موؼ.      

كاف فاف جوخ يرى أف الإبٲاف ينبع من الشعور وليس من تعاليم 
ا الشعور : ىذٕٛٛٔنوفمبر  ٕٙالقساوسة فيقوؿ بُ رسالتو لثيو بتاريخ 

بعيد بٛامًا عن اللبىوت؛ فاب٢قيقة أف أفقر اب٢طاببْ أو الفلبحبْ لديو 
ب٢ظات من العاطفة والإب٥اـ البٍ تعطيو الإحساس باب٤سكن الأبدي, بُ 
بعض الأحياف يوجد شيء لا بٲكن وصفو بُ تلك اب١وانب, فالطبيعة كلها 

يرى ذلك كل  تبدو وكأنها تتحدث. وبالنسبة بٕ فإب٘ لا أفهم ب٤اذا لا
لديو  شخص وب٤اذا لا بٰس بو. فالطبيعة أو الإلو يفعل ذلك لكل من

توبُ والده إثر أزمة  ٘ٛٛٔمارس  ٕٙبُ عيناف وأذناف وقلب ليفهم".
قلبية, ويبدو أف رحيلو دفع فاف جوخ لاستعادة حياتو السابقة وخصوصا 

 أبريل عاـ ب٘ربتو مع الكنيسة, فرسم أىم لوحاتو الأوبٔ "آكلو البطاطا" بُ
, والبٍ يقوؿ عنها بُ رسالة: "إف الفقراء الذين يأكلوف البطاطا قد ٘ٛٛٔ

حفروا الأرض بنفس الأيدي البٍ يأكلوف بها. فهي وجبة استحقوىا بأمانة 
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نتيجة عملهم اليدوي الشاؽ". لكن ذلك بٓ يرؽ لسواه, ورأى معاصروه 
واحدة بالرغم من أف أف لوحاتو "مظلمة وكئيبة", فلم يبع بُ حياتو لوحة 

 بيع اللوحات كاف عمل أخيو.        

 ليلة اليجوو          

تلك كانت مأساتو فالفن عنده وسيلة تعببّ عن النفس وتواصل مع 
الآخرين, فإذا كاف فنو لا يتواصل مع أحد فإنو يفقد أبٮيتو. وفاقم من 

, ٗٛٛٔ مأساتو نوبات فشلو العاطفية اب٤تتالية, وكاف آخرىا بُ أغسطس
عندما أحب فتاة تصغره بعشرة أعواـ, إلا أف عائلتيهما رفضتا زواجهما 
فحاولت الفتاة الانتحار. ودخل فنسنت بُ حالة اكتئاب عميقة فأفرط بُ 

بألواف أكثر إشراقاً. وبُ  ٙٛٛٔشرب اب٣مر إلا أنو عاد للعمل بُ عاـ 
لشمس, , زاره الفناف جوجاف ورب٠و وىو يبدع لوحة عباد اٛٛٛٔعاـ 

واقبَح عليو أف يغبّ أسلوبو بُ الرسم ليعتمد على اب٣ياؿ والذاكرة. وبُ 
, بعد مشادة مع جوجاف, عاد فنسنت للبكتئاب ٛٛٛٔديسمبر 

واب٥لبوس, فقطع أذنو اليسرى بشفرة حادة, بٍ ضمد جرحو ولف الأذف 
اب٤قطوعة بالورؽ وذىب بها ليعطيها لإحدى العاىرات. وعثرت عليو 

اليوـ التابٕ ونقلتو للمستشفى. طبيبو ىناؾ الدكتور جاشيو كاف  الشرطة بُ
يشبهو بُ شخصيتو, ولقد عبر عن ذلك بُ رسالة: " أنا أعتقد أنو أكثر 
مرضاً مبِ, أو دعبِ أقوؿ إنو كاف مريضاً مثلي" التشابو أوجد بينهما 

. لكن ٜٓٛٔصداقة, فرسم فاف جوخ لصديقو "صورة الدكتور جاشيو" 
تعجب الطبيب فرماىا بعيدا, ب٩ا أحزف فاف فنسنت فكتب لثيو  اللوحة بٓ
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"أنا لا أرسم صورا فوتوغرافية بل أرسم تعاببّ وجدانية أراىا بُ عيوف من 
, رسم لوحتو الابٝل "ليلة ٜٓٛٔأرب٠هم". بعدىا وبُ منتصف شهر يونيو

". بعدىا انتقل للريف الفرنسي وراقت لو الإقامة ىناؾ  فكاف يرسم  النجوـ
يوليو: "إف اللوحات  ٓٔلوحة كاملة يوميًا. فكتب بُ رسالة لثيو بتاريخ 

البٍ أرب٠ها ستخبرؾ ما لا أستطيع صياغتو بُ كلمات؛ وىو كم أجد الريف 
صحيا ومنشطا", ولكن بعدىا بأسبوعبْ مات إثر إصابتو برصاصة بُ 

 الصدر.                                                

نتحر لكن باحثوف شككوا بُ رواية انتحاره, فلم يتم العثور قيل أنو ا
على اب٤سدس وراء تلك اب٢ادثة. وبٓ يتم العثور على أدوات فاف جوخ البٍ  
كاف يستعملها بُ الرسم. كما أف لوحاتو الأخبّة لا توحي بأي اضطرابات 

 عقلية.               

لزوجتو قائلب:  ثيو كاف معو بُ ب٢ظاتو الأخبّة, وصفها بُ رسالة 
"ظللت إبٔ جواره حبٌ انتهى كل شيء. كاف من ببْ أخر ما قالو 'ىذه ىي 
الشاكلة البٍ أردت أف أمضي بها'. بٍ بٓ بٛض ثوافٍ قليلة, حبٌ انتهى 

الأمر, ووجد السلبـ الذي بٓ يتسن لو العثور عليو على الأرض".                                                  
وبقيت  فاف جوخ وسكتت الأصوات البٍ رمتو بالإب٢اد واب١نوف, مات

 لوحاتو البٍ تؤكد عبقريتو
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 تيري إيجلتوٌ يوضح كيفية تطويع الضأسمالية الجزيزة للجكافة

 

بُ كتابو السابق "فكرة الثقافة" قدـ اب٤فكر الإب٪ليزي و أستاذ النظرية 
ا لسبّة حياة الثقافة على الثقافية جامعة مانشسبَ " تبّي إبٯلتوف" تأربٱ

مدى ثلبثة قروف امتلؤت بالصراعات والتناقضات. وخلص بُ نهاية رحلتو 
مع الفكرة إبٔ أف الثقافة ليست فقط ما نعيش بو , بل إنها أيضا ما نعيش 
من أجلو : الوجداف, اب٤كاف, الذاكرة, الإشباع العاطفي, لكنها رغم ذلك 

ما بٓ تستقر ضمن سياؽ سياسي  مهددة بأف يتزايد طابعها الوسواسي
 ٕٛٔٓمستنبّ, وبُ آخر كتبو "الثقافة" ) الصادر عن دار اب٤دى العراقية 

يرى  إبٯلتوف بُ الثقافة أمراً أساسياً للوجود ببَبٝة لطفية الدليمي(.   
الإنسابّ٘, و يقر بأف الثقافة مفهوـ متعدّد الأوجو واب٤عاب٘, لذلك يبدأ كتابو 

لك اب٤عاب٘ ", قبل أف يتوقف عند الفروؽ اب١وىرية ببْ اب١ديد بٗساءلة ت
فكرة الثقافة ومفهوـ اب٢ضارة, فيذكر أنهما كانتا مبَادفتبْ "لكنْ بُ العصر 
اب٢ديث, فلم يتمّ التفريق ببْ اب٤فردتبْْ فحسب بل بًّ تصويربٮا بُ حقيقة 

 .ر على أنّهما مفردتاف متعاكستاف"الأم
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 لوٌ غير مضئي

ف كذلك إبٔ أفّ الثقافة بٚتصّ بالقيم بينما اب٢ضارة يذىب إبٯلتو 
بٚتصّ باب٢قائق اب٤تجسّدة على الأرض, من ىنا نشأ التباعد بينهما فبعد أف 
كانت مفردة "الثقافة" مبَادفة مع مفردة "اب٢ضارة", إلا أنها الآف أصبحت 

 مؤشّراً لطائفة من القيم البٍ من شأنها مساءلة اب٢ضارة.       

بٗصطلح "اللبوعي الاجتماعي" على ذلك اب٤خزوف اب٥ائل من ويدلل 
اب٤عتقدات والقناعات الذي تتجاور فيو الغرائز ومشاعر التقوى 
والاب٫يازات واب٤شاعر العاطفية,  وكل اب٤فبَضات الفطرية البٍ لا نضعها بُ 
موضع اب٤سائلة مع أنها تعزز كل فعالياتنا اليومية, ىذا اللبوعي الاجتماعي 

أحد أشكاؿ الثقافة من وجهة نظره, ىنا يبدو التناقض ببْ اللبوعي ىو 
وببْ الوعي القصدي الذي تتسم بو الثقافة خاصة بُ السياؽ الفبِ 
والفكري . وعلى ىذا الأساس تبدو الثقافة ذات وجهبْ: فهي من ناحية 
شبٓء نفعلو وب٫ن بأقصى حالات الإدراؾ الذابٌ, ومن ناحية أخرى ىي 

بّ مدرؾ أقرب إبٔ اب٤سلمات القائمة, أي تكوف ىي ما شبٓء آخر غ
 يشكل اللوف غبّ اب٤رئي ب٢ياتنا اليومية.                  

وفقا ب٥ذا اب٤فهوـ تصبح الأيديولوجيا ب٨تلفة عن الثقافة, فالثقافة  
أكثر رحابة خصوصا حبْ ننظر إليها باعتبارىا قيم وب٩ارسات رمزية, 

القيم الرمزية البٍ يراد بٙنيطها بُ مفصل زمبِ  فالأيديولوجيا تشبّ لتلك
 ب٧دد ضمن سياؽ اب٢فاظ على استمرارية السلطة السياسية.        
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بٱصص الكاتب فصلب  لأوسكار وايلد باعتباره "الناقد الثقابُّ   
الأكثر جسارة", فقد كاف متذوقا بٝاليا متوىجا اىتم بالفن لذاتو وبدوف 

الرؤية بٓ تكن تعبِ ىروبا من اب٢ياة وانزواء بُ   أية بٞولات سياسية. وىذه
كهف الفن وإب٭ا كانت تعبِ جعل اب٢ياة عملب من أعماؿ الفن, أي إضفاء 

 ب٤سة فنية على الوجود اليومي ب٢ياة اب٤رء.    

وقد لعبت مسرحياتو الكوميدية دورا بٙريضيا ) يرى اللمؤلف أف ىذا 
واضعات الطبقية السائدة بُ الدور بً بطريقة سرية غبّ ظاىرة( ضد اب٤

عصره, ولكونو إيرلنديا فقد وقع  _ بٕسب إبٯلتوف_ " ضحية الغطرسة 
البريطانية ب٘اه رعاياىا من مواطبِ اب٤ستعمرات", فوجد نفسو مثالا 
للمنبوذين والفقراء الذين تعاطف معهم بُ أعمالو الأدبية, وقد اعتقد 

ندف بسبب الإفقار الثقابُ أكثر وايلد أف الكاتب الإيرلندي اب٤هاجر إبٔ ل
عرضة للئساءات العنصرية من نظبّه العامل اب٤هاجر بسبب الإفقار 
الإقتصادي,  وقد آمن وايلد بأف "اب٢قيقة بُ الفن ىي أمر يصح ىو 
ونقيضو معا", وىو ما تبدى بُ " صورة دورياف جراي" البٍ تتمحور حوؿ 

ها, ويراىا إبٯلتوف " ب٨لوقا اب٥ويات اب٤نقسمة والأصوؿ الغبّ مقطوع بصحت
جادت بو اب٤خيلة الوايلدية, بٱفي بٙت مظهره اللبْ كتلة متقيحة ظلت 

 سرا مرعبا ب٨فيا عن الآخرين".     

وقد بٞل وايلد الذي وطأت قدماه الشواطىء البريطانية وليس بُ 
جعبتو إلا فصاحتو الأدبية, اعتقادا شكوكيا بشأف فكرة اب٥وية الثابتة, 

الذاتية بالنسبة لو قناعا أو مادة تساعد على التخييل, وىذا  وكانت
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الشعور بزيف الذاتية يرجع لقناعتو بأف شعبا واقعا بٙت نبّ الاستعمار ىو 
أقل قدرة على استثارة فكرة الاستمرارية غبّ اب٤ثلومة ب٥ويتو الذاتية فيو 

 باب٤قارنة مع قرينتها لدى مستعمريو. 

 غطضعة وغنوض

تب بُ الفصل اب٣تاميّ الأسباب الداعية لاعتبار الثقافة يناقش الكا 
أساسية للغاية بُ المجتمعات اب٢ديثة , ويقوؿ إف الأدب يتعامل  مع أكثر 
اب٢قائق جوىرية وأبٮية بُ الوجود البشري, لكن ىجرانو للجانب العاـ 
وتقوقعو بُ الدوائر الأكادبٲية الضيقة أفقده حظوتو,  ويعتبر أف اىتماـ 

كادبٲيبْ بدراسة الأفلبـ مثلب والروايات الشعبية وغبّىا من اب٤نتجات الأ
الثقافية اب١اذبة لاىتماـ اب٤لبيبْ بوسعها أف تعيد الأدب ب٤كانو بُ قلب كل 
الأنشطة الثقافية,  ويشبّ إبٔ غموض تعببّ مثل "صناعة الثقافة" فإذا  

قابُ بُ كانت مفردة "صناعة" مقياسا للمدى الذي بلغو الإنتاج الث
اب٢ضارة اب٢ديثة, فهي تشبّ كذلك إبٔ الدوافع الثقافية  المحركة ب٥ا, فمثلب 
استمرار ىوليود ووسائل الإعلبـ دافعو الربح, أي خدمة مصابّ بٞلة 
الأسهم بُ اب٤قاـ الأوؿ, لذلك أصبحت صناعة الثقافة أقل إخلبصا 

التوسعية اب١البة  ب٤وضوع مركزية الثقافة بُ المجتمع باب٤قارنة مع الطموحات
للربح, واب٤لبزمة ب٤نظومة الرأب٠الية اب٤تأخرة البٍ تستعمر قطاع البَفيو بنفس 

 الشراسة البٍ استعمرت بها سابقا آسيا وإفريقيا.             

وبٱلص الكاتب إبٔ مفارقة تتمثل بُ أف الثقافة الشعبية كلما 
كلما غدت أكثر تصاعدت وتشابكت تبدو تلقائية بدرجة كببّة, لكنها  
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تأثبّا وفعالية فإتها تصبح أكثر قدرة على تعزيز النظاـ العاب٤ي الذي لا 
بٱفي عداءه للثقافة. فاب٢قيقة أف الرأب٠الية وظفت الثقافة لغاياتها اب٤ادية 
الصرفة, فنمط الإنتاج الرأب٠ابٕ اب٤ضمخ بنكهة بٝالية أصبح أكثر قسوة 

ي قبل, فتم دفع مفردة الإبداع البٍ بُ توظيفو للوسائل الآلية أكثر من ذ
كانت مضادة للمنفعة الرأب٠الية لتصبح بُ خدمة الاستغلبؿ والاستحواذ. 
فتناغم الثقافة مع متطلبات العوب٤ة الكوزموبوليتانية يفقدىا العمق الذي 
بٙتاجو القيم حبٌ تتجذر, فدبٲومة الثقافة تتحقق من ب٧ليتها وليس من 

 ا تراجعت الثقافة بوصفها نقدا للحضارة. الولاءات العاب٤ية, ىكذ
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 كتاب عً كيفية تؾليل الجكافة لهويات البؾض

 

ما الذي يشكل ىويتنا وبٯعلنا بشرا؟ وىل للثقافة دور بُ ذلك؟    
وىل الثقافة وحدىا مصدر ىوياتنا؟  يرى البعض أف طبيعة الإنساف تشكل 

ئيسة بُ تكوين اب٥وية أساس الثقافة, و يرى آخروف بُ الثقافة ركيزة ر 
البشرية. أما كاثرين بيلسي فتدعو إبٔ تفسبّ علبئقي أكثر بٛيزا ب٤عبُ أف 
نكوف بشرا, وبذلك تدفع بنظرية ثقافية جديدة بُ كتابها " الثقافة والواقع" 
الذي تربٝو الدكتور باسل اب٤ساب٤ة, وصدر حديثا عن اب٥يئة السورية 

ة, أما كاثرين بيلسي فهي رئيس للكتاب ضمن مشروعها الوطبِ للبَبٝ
مركز نظرية الثقافة والنقد التابع ب١امعة كارديف بويلز, وتعتبر كتبها بُ 

 النقد التطبيقي من أىم نصوص ما بعد البنيوية.

 ما لا يملً قولُ

تقوؿ كاثرين بيلسي "إذا أردنا أف نستكشف معبُ أف نكوف بشراً, 
شياء البٍ ب٪هلها" , فهي ترى إف فعلينا أف نقر بالعلبقة ببْ الثقافة والأ

الثقافة لا تقدـ لنا صورة مألوفة وحقيقية عن العابٓ, بل تهتم بٗا لا يقاؿ, أو 
بالمجاؿ الغريب الذي يقبع وراء الثقافة, الذي ب٠اه لاكاف الواقع. ومن ىنا 
يكتسب ىذا الكتاب أبٮيتو خصوصا لأولئك الذين يعملوف بُ ب٦اؿ النقد 

الفن. كما توضح بيلسي أف استكشاؼ اب١انب الإنساب٘ بُ  الثقابُ وتاريخ
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البشر يقتضي الاعبَاؼ أو التسليم بالعلبقة القائمة ببْ الثقافة وما ب٪هلو, 
ولا نقصد بذلك صورة العابٓ اب٤ألوفة البٍ تقدمها لنا الثقافة بوصفها صورة 

ء الثقافة, واقعية, وإب٭ا ما لا بٲكن قولو, أو المجاؿ الغريب الذي تكمن ورا
ذاؾ الذي ب٠اّه لاكاف "الواقع/الواقعي", فالثقافة تسجل شعورا بقيودىا 
اب٣اصة بطرؽ أكثر دقة وىو ما يسمح بو اب٤نظّروف, وتضيف بيلسي  إف 
الواقع يدعو للتأمل. ومثل الأشياء كلّها البٍ تكمن وراء الثقافة, يبتعد 

يلة سيادتو اب٤فبَضة. كما الواقع أيضاً عن النص الثقابُ, متحديا بهذه الوس
يدعو الواقع إبٔ الرغبة, وعلى ب٫و يثبّ التناقض وتبَؾ الثقافة نفسها 
بصمة الغرابة وتلمّح إبٔ ما لا بٲكن قولو. ويلبحظ أف الكتاب بفصولو 
التسعة يتمحور حوؿ أربع أفكار رئيسة: تناولت أولاىا ماىية الواقع عند 

تار, والتحليل النفسي بعيداً عن بعض اب٤نظّرين مثل بتلر وفيتش وليو 
اب٤ثالية عند كل من ىيجل ولاكاف وفرويد, على حبْ اشتملت الفكرة 
الثانية على قضايا الواقع عند لاكاف والتعارض اب٤وجود ببْ جيجك ولاكاف 
وسحر الثقافة وتأثبّىا النافذ, أما الفكرة الثالثة فتنطوي على شواغل 

ر بُ الفن والرسم, لتأبٌ بُ اب٣تاـ الفكرة بٚص الفضاء والواقع وموقع الناظ
الرابعة عن علبقة الواقع السامي عند كانط وليوتار والأسس اب٤مكنة لصوغ 

 نظرية جديدة للثقافة. 

 وصرة الكاٍضة البيفغجية       

تذكر اب٤ؤلفة أنها أدركت لأوؿ مرة خصوصية ما بعد اب٢داثة بُ عاـ  
ة سيسيليا  بُ فيلم "وردة , حينما شاىدت الزوجة اب٤سحوقٜ٘ٛٔ
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القاىرة البنفسجية" من تأليف وإخراج وودى الآف, وىو يعتمد على تقنية 
الفيلم داخل الفيلم,  من خلبؿ قصة كاتب وصديقيو يقضوف أجازتهم بُ 
, وىو عابٓ آثار جاء إبٔ القاىرة بٕثا عن وردة  مصر, حيث يلتقياف بتوـ

قدبٲة إبٔ حبيبتو. وتلك الوردة بنفسجية أىداىا احد اب٤لوؾ بُ أسطورة 
قادرة على إعادة اب٢بيبة إبٔ اب٢ياة إذا تفتحت. وكأنها السينما البٍ يظُن 
فيها القدرة على اعادة اب٢ياة لمجتمع يتحلل, يكاد تفتك بو التناقضات 
الرىيبة؛ ببْ الثراء الفاحش من ناحية, و فقر مدقع من ناحية اخرى, 

واب١وع, بعد اف تكوف أرواحهم قد ماتت بٲوت فيو البشر من البطالة 
بالفعل. اب٤هم أف تقنية الفيلم داخل الفيلم وشاشة السينما البٍ تفصل 
بشكل قاطع عابٓ اب٣ياؿ اب٤ضاء بشدة عن اب١مهور بُ اب١الس اب١انب 
اب٤ظلم, فهي علبمة على بٛييز اب٢س اب٤شبَؾ ببْ اب٢قيقة واب٣ياؿ, ىذه 

من اب٢قيقة الواقعية قضية, فتثبّ التساؤؿ  اب٢الة مابعد اب٢داثية جعلت
حوؿ الواقع, والوىم المحدث ثقافيا, وىل اب٢قيقة بناء ذابٌ أـ أثر للثقافة؟ 
ىنا تلتقي الكاتبة مع فكرة جاؾ لاكاف القائلة " الواقع ىو كل مالا يعتمد 
على فكربٌ عنو" وىو بٲيز ببْ اب٤عبُ الذي نتعلمو من اللغة نفسها والعابٓ 

ي تنوي ىذه اللغة وصفو, فاب٤عاب٘ البٍ تعطينا إحساسنا باب٢قيقة الذ
الواقعية تكوف مكتسبة دائما من اب٣ارج, ومنذ عرض فيلم "وردة القاىرة 
البنفسجية" تعاملت أفلبـ كثبّة مع ذلك اب٣يط الرفيع الفاصل ببْ الوىم 

دـ واب٢قيقة. ىنا تصبح مثل ىذه الأفلبـ عرضا ثقافيا يشبّ إبٔ حالة ع
اليقبْ اب٤تزايدة بشأف اب٢د الفاصل ببْ اب٣ياؿ واب٢قيقة من ناحية, وببْ 

 اب٢ياة البٍ نتصورىا و الاصطناع الذي نعيشو. 
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 مالوٌ يموت

دراسة الثقافات الشعبية قد تعطي انطباعا بأف لا شبٓء يتغبّ, 
فالأجناس الفنية اب٥وليودية البٍ تتكرر بطريقة لا نهائية, من أجل ضماف 

حها التجاري, وكذلك اب٤سلسلبت ذات اب٤وضوعات اب١ريئة لكنها بُ ب٪ا
نفس الوقت ذات شكل ب٧افظ وتقليدي بٛاما, بٕيث يبدو وكأنها تدعم 
نسخة من اب٢تمية الثقافية, وىذا انطباع خاطىء, فهوليود نفسها تندفع 
 ب٫و قابلية التنبؤ وما بعدىا, غبّ أف فكرة ليوتار ىي أننا ب٫تاج أيضا إبٔ

الطليعة حيث يغدو بٙدي القاعدة ىو القاعدة, وحيث تتوغل الثقافة بُ 
عمق الفضاءات البٍ بٓ تتحدد معاب٤ها بعد, وىذا ما يتضح أكثر من خلبؿ 
الفنوف البصرية, وكما يبدو بُ اعماؿ وايبَد البٍ توسع من نطاؽ الثقافة 

طبق كاثرين بطريقة لاكانية ) نسبة إبٔ جاؾ لاكاف( ب٧ددة وفضولية. ىنا ت
بيلسي فكرتها على رواية " مالوف بٲوت" لصمويل بيكيت, الذي كاف 
معاصرا للبكاف, تبدأ الرواية ىكذا: "سيدركبِ اب٤وت قريبًا بصرؼ النظر 
عن أي شيء", لبَى نفسك أماـ شخصية غريبة عليك وعلى نفسها, 
بٙاوؿ أف تقص القصص منتظرة اب٤وت, لقد سلم مالوف بٕتمية اب٤وت, 

ندما تستمع ب٤الوف الذي يضعك داخل متاىة حيث يتحدث قليلًب عن ع
نفسو, لينتقل إبٔ قصة سامبو الذي لا يعرؼ من أين أتى ىذا الشخص, 
ومن بٍ ينتقل إبٔ القصة الثانية البٍ قرر أف يقصها لنا أو ربٗا يريد أف يقص 
لنا القصة الثالثة البٍ تتحدث عن اب٢جر, بٝيع القصص البٍ يرويها 
بٱتلقها ويشعرؾ أف تلك القصص لا معبُ ب٥ا حبٌ ىو نفسو لا معبُ لو. 
ىكذا يبدو مالوف بطلب يناسبب زماننا الساخر حيث لاتوجد بطولة, وىو 
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يقيم وحده بُ تلك اب٤نطقة ببْ اب٢ياة واب٤وت بُ مكاف معزوؿ لا بٲكن 
 بٙديده بدقة.       

بُ تعاليم أخلبقية أو  ىنا لاتبدو الثقافة ترفا, ولا قابلة للبختزاؿ
سيطرة أيديولوجية أو حتمية نصية, فهي وإف كاف ت بٚضع الناس فإنها لا 
تستبعد إمكانية اب٤قاومة, وكما يقوؿ الكتاب فإنها "بٲكن أف بٚبرنا بأكثر ب٩ا 

 تعتقد أنها تعرفو عن ىوياتنا وما بٲكن أف نكوف".
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 الغضر أمميٌ وعابض للتاصيذ وللجكافات

 ٘ - ٕٜٛٔيوليو/بٛوز  ٕٔالأمبّكي ىايدف وايت )اب٤فكر 
( واحد من أىم فلبسفة التاريخ بُ العقود الأخبّة, ٕٛٔٓمارس/آذار 

لكن حجم اب٤عرفة بو وبأعمالو عربيا لا يتناسب مع مكانتو العاب٤ية الكببّة, 
ولعل قياـ "مشروع نقل اب٤عارؼ التابع ب٥يئة البحرين للثقافة والآثار", 

ة الدكتور نايف الياسبْ  لكتاب "ب٧توى الشكل, اب٣طاب بإصدار تربٝ
السردي والتمثيل التاربٱي" يعابِ بعض ىذا القصور.ىايدف وايت بُ كتابو 
ىذا كما بُ أغلب أعمالو, يقارب التاريخ من منظور الناقد الأدبي, ويؤكد 
على العلبقة الوثيقة ببْ اب٣طاب السردي والتاريخ, من خلبؿ بٜانية فصوؿ 

 ب٦اؿ العلبقة ببْ التأريخ ونظرية السرد, وقد اختار ب٥ا عنوانا جامعا ىو بُ
"ب٧توى الشكل" تعابِ مشكلة العلبقة ببْ اب٣طاب السردي والتمثيل 
التاربٱي, ويقوـ خلبؿ ىذه الدراسات بتحليل رؤى عدد من أبرز اب٤فكرين 

ميشاؿ الذين تناولوا ىذين اب٤وضوعبْ مثل بوؿ ريكور, ورولاف بارت, و 
فوكو, وغبّىم.تصبح ىذه العلبقة مشكلة بالنسبة إبٔ نظرية التاريخ عند 
إدراؾ أف "السرد ليس ب٦رد شكل خطابي حيادي قد يستخدـ أولا لتمثيل 
الأحداث اب٢قيقية من حيث ىي سبّورات تطور, بل ينطوي على خيارات 

د معرفية ذات استتباعات أيديولوجية, بل حبٌ سياسية متمايزة, يعتق
العديد من اب٤ؤرخبْ المحدثبْ أف اب٣طاب السردي ليس وسيطاً حيادياً 
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لتمثيل الأحداث والسبّورات التاربٱية, بل ىو اب٤ادة البٍ تصاغ منها نظرة 
أسطورية للواقع".ويؤكد ىايدف وايت على أبٮية أربعة ب٦ازات للوعي تصوغ  

الاستعارة كل مراحل عمل اب٤ؤلف, ويربطها بأربعة أشكاؿ بلبغية ىي: 
والكناية والمجاز اب٤رسل والسخرية, حيث بٲتلك كل شكل من ىذه 
الأشكاؿ طريقتو اب٣اصة بُ تنظيم اب٤علومات بُ وحدات أكبر. وتبَكز 
رؤيتو بُ أف الصفة الشعرية بُ التاريخ وليس الأدلة التاربٱية وحدىا بٙدد 

الذي بٱتار مسبقا اب٤نظور التفسبّي للمؤرخ. وىو يؤكد على أف التاريخ 
اب٤رء روايتو يستند إبٔ قيم بٝالية وأخلبقية تتناقض بٛاما مع الفهم 
اب٤وضوعي واب٢يادي للؤدلة التاربٱية. وىو يرى كذلك أنو يتم نقل 
الأحداث التاربٱية والتخييلية من خلبؿ اسبَاتيجيات بٛثيلية متشابهة 

 وبالتابٕ لا يوجد فرؽ بينهما على اب٤ستوى الشكلي.

 الواقعتمجيل 

ينطلقُ ىايدف وايت بالدراسة الأوبٔ البٍ تناقش فكرة "قيمة السردية 
بُ بٛثيل الواقع", ليببْ أف الدافع للسرد أمرٌ طبيعي لدى الإنساف, ب٥ذا 
على إظهار القيمة اب٤رتبطة بالسرد بُ بٛثيل الأحداث الواقعية, ليببْ أف 

تظهر بٛاسك ووحدة  ىذه القيمة تنشأ عن رغبة بُ جعل الأحداث الواقعية
واكتماؿ واختتاـ صورة للحياة بٲكن أف تكوف خيالية فقط.ويناقش فيو 
وايت ما ذىب إليو رولاف بارت الذي وجد بُ السرد حلًب ب٤ا يكتنف تربٝة 
فعل اب٤عرفة إبٔ فعل القَص, فهو يقوؿ: "إف السرد موجود ببساطة كاب٢ياة 

ما يتناوؿ شكلَي اب٢وليات نفسها, أب٩يٌ وعابر للتاريخ وللثقافات", ك
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بُ ىايدف والإخباريات ويفاضل بينهما بُ التمثيل التاربٱي. ويتساءؿ 
وف إعطاء دروس وعظية أو النهاية عن إمكاف اب٣وض بُ السرد د

ىكذا يريد وايت التمييز ببْ التخييل والواقع "على حبْ أف كتاب أخلبقية.
تهم, فإف اب٤ؤرخبْ لا القصص اب٣يالية كانوا بٱبَعوف كل شيء بُ سرديا

بٱبَعوف شيئاً سوى زخارؼ بلبغية تهدؼ إبٔ الاستحواذ على انتباه 
قرائهم, وىذا ما يعلل الاىتماـ الذي تبديو الفئات الاجتماعية اب٤هيمنة 
ليس بالسيطرة على ما يعد أساطبّ سلطوية لتشكيل ثقابُ معبْ وحسب, 

اتو بٲكن عيشو وفهمو بل أيضاً بضماف اعتقاد أف الواقع الاجتماعي ذ
واقعياً أيضاً على أنو قصة".وبٲكن النظر للشكل السردي بُ اب٣طاب 
التاربٱي باعتباره  قالبا بٲكن أف يستخدـ بُ بٛثيل الأحداث التاربٱية البٍ 
ىي وقائع تاربٱية كتبها راو بٰتمل أنو عاينها, ولذا يستبعد وايت أف تكوف 

صة معيشة بُ منطقة ما من الواقع عملية الكتابة قائمة على ب٧اكاة ق
التاربٱي. وىو ما يسميو وايت "ب٭ط الأطروحة بُ اب٣طاب التاربٱي" كنوع 
من التهكم والانتقاد لطابع المحاكاة التلفيقي, بينما تعتمد النظرية التاربٱية 
اب٤عاصرة على السرد بوصفو الشكل الذي فيو يصب المحتوى التاربٱي 

قالب الشكلي بينما اب٤ادة التاربٱية ىي المحتوى وىكذا يصبح السرد ىو ال
 الذي سيصب فيو. 

 الخضوج مً التاصيذ

لا يدرس اب٤اركسيوف التاريخ لبناء صورة عما حدث فيو, بٗعبُ بٙديد 
الأحداث البٍ وقعت بُ أوقات وأماكن ب٧ددة, بل يدرسونو لاستخلبص 
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لتنبؤ بالتغبّات البٍ قد قوانبْ الديناميكية التاربٱية, بٗا يتيح ب٥م إمكانية ا
بٙدث بُ أي نظاـ اجتماعي راىن, فمعرفة قوانبْ السبّورة بٛكننا من 
التمييز ببْ الواقعي والوبٮي بُ أحداث التغيبّ الاجتماعي, فهي بذلك 

برمتها, والبٍ ب٘عل من ظواىرىا بٲكنها الكشف عن حبكة الدراما الإنسانية 
وأيضا فهم اب٤ستقبل من منظور  السطحية قابلة للفهم من منظور اب٤اضي

اب٢اضر, لكن ادعاء اب٤اركسية الوصوؿ إبٔ "سلطة العلم" جعلها تبَؾ الدور 
الرؤيوي للؤديب والناقد, وىذا يثبّ الشكوؾ حوؿ تلك الرؤى, فكيف بٲكن 
التفويض بامتلبؾ رؤية , خصوصا رؤية للتحرر الإنساب٘ واب٣لبص من المجتمع 

يخ حقيقة أف الناس بٝيعهم رغبوا دائما بُ التحرر ذاتو, حبٌ لو أثبت التار 
من وضعهم ككائنات اجتماعية, فإنو يثبت بُ ذات الوقت حقيقة أنهم بٓ 
يتمكنوا أبدا من إشباع تلك الرغبة. عند ىذه النقطة ينجح الأدب والفن بُ 
تقدبٙ وثائق تثبت واقع الرغبة بُ اب٣لبص وإمكانية بٙققها المحتمل .ولاشك 

دب والفن لا بٲثلبف فقط القدرة الإنسانية على بٚيل عابٓ أفضل, بل أف الأ
بٲارساف سلطة أخرى ب٨تلفة عن سلطبٍ العلم أو السياسة, ىي سلطة الثقافة 
البٍ بٯب بٛييزىا عن سلطة المجتمع من خلبؿ البَبٝة الكونية لأشكاؿ 

يا بٲنح منتجاتها, عندئذ يصبح السرد عند إدراكو بوصفو فعلب رمزيا اجتماع
الأحداث معبُ, ىنا يعطيو الفيلسوؼ والناقد اب٤اركسي جيمسوف سلطة تبرير 
اللحظة الطوباوية سواء بُ الفكر الإنساب٘ بسكل عاـ أو بُ اب٤اركسية بشكل 
خاص, ىذه الرؤية مستمدة من قناعات جيمسوف بسردية السبّورة التاربٱية, 

يق فعل ذي طبيعة وىو يتصور السرد كنمط من الوعي يساعد على بٙق
تاربٱية ب٧ددة, وىذا يتجاىل حقيقة أف العمل الأدبي أو الفبِ يعكس ظروؼ 
زماف ومكاف إنتاجو, وبالتابٕ فمحتواه ب٧كوـ بزمنو, بينما سيتجاوز تلك 
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الظروؼ حينما يتحدث عن مشاكل أزمنة وأمكنة أخرى, وبذلك ينمو من 
وىذا بُ اب٢قيقة أمر غبّ  اب٢تمية البٍ ينبغي أف تفرضها عليو اب٤اركسية,

 ب٩كن.
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