
 

 

 زّائٌْٔ ّتجازب 

 

 قساءات في أعنال 

 إبراهيم عبد المجيد، أحمد إبراهيم الفقيه، إلياش خىري 

 جركي الحمد، صلىي بكر، واصيني الأعرج، يىصف القعيد

 
 

 

 

 

 تألٔف 

 د. محمد عس الدين التازي 
 



 2 

 روائيوف وتجارب  الكتاب:
 د. محمد عز الدين التازي  الكاتب:
 1028الطبعة: 

 

  وكالت الصحافت العربيت ) هاشرون( الناشر :
  

 الجيزة  –الهرم  -مدكى ر –الىحدة العربيت  –ش عبد المنعم صالم  5

 جمهىريت مصر العربيت 

 35265555 – 35265556 – 35225253هاتف : 

 35252353فاكس : 
http://www.apatop.comE-mail: news@apatop.com 

  

 

All rights reserved. No part of this book may be reproduced, 

stored in a retrieval system, or transmitted in any form or by any 

means without prior permission in writing of the publisher. 
 

 ضمم  بععمادة إامدار هملا الكتماأ أو أي جمسأ منمه أو: لا يجميع الحقوق  ححوقةو 

جخسينممممه طممممس هامممماع اصممممتعادة المعلىممممماث أو هقلممممه بمممم ي شمممم   مممممن الأشمممم ا ، دون إ ن 

 خاي مضبق من الناشر.

 
 دار الكتب المصريت

 فهرصت إثناأ النشر
  

 د. محمد عز الدين ، التازي  
 د. محمد عز الدين التازي /  روائيوف وتجارب  
 .وكالة الصحافة العربية –الجيزة  - 
 سم. 28ص،   131 
 978 -977 -446 – 737 – 7 :الترقيم الدولى 
 1028/  23738 :رقم الإيداع             العنواف –أ  

 

http://www.apatop.com/
http://www.apatop.com/
mailto:news@apatop.com


 3 

 
 

 
 
 
 

 
 
 

 روائيون وتجارب 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 4 

 
 
 

  



 5 

 مدخل

ترجع مناسبة ىذا الكتاب إلى قراءة أعماؿ كتاب 
قترب من كونها روائيين عرب، في مجموعها، أو ما ي

 مجموع أعماؿ تنتمي إلى كاتب روائي واحد. 

قراءة من ىذا النوع، لها ميزتها في تبديد بعض الانطباعات العابرة، 
والتي تصبح راسخة، من خلبؿ قراءة عمل أو عملين للروائين، وإقامة تصور 
عنها، على جزئيتو يصبح قابلًب للتعميم، ومن خلبلو يتم الحكم عليها أو 

فها أو تقديم بعض الانطباعات عنها، وكأف الكتاب لا يتجاوزوف تصني
أعمالهم بأعماؿ أخرى، ولا يقيموف المسافات بين تجربة وأخرى، ولا 
يخونوف عملًب لهم بعمل آخر، خيانة أدبية تزيح عنو اشتغالو على موضوعة 
معينة، بالاشتغاؿ على موضوعة أخرى. واشتغالو على بناء الأشكاؿ 

 يجيات. والإسترات

حتى وإف كانت ملبمح الاشتغاؿ على فضاء معين، أو موضوعة معينة، 
أو طريقة في إمداد المعنى الروائي بما يعبر عنو من أبنية لها طابع الشكل، 
أو كانت مغامرة الكتابة الروائية تقتضي في تجربتها بين عمل وآخر إمداد 

اخل أعماؿ روائي الجسور ونسج الخيوط المرئية أو اللب مرئية بينها، د
واحد، أو بين أعماؿ روائي وآخر، فإف ذلك يحتاج من القراءة إلى الكشف 
عن ىذه الجسور والخيوط اللبمرئية، التي تعبر عنها تناسلبت المحكى 
ومستويات الخطاب وتجليات الأشكاؿ، وىو ما يمكن أف يكشف عن 
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أو عنصراً مهيمناً  الخيوط السرية لما يمكن اعتباره مداراً تدور فيو الأعماؿ،
يهيمن عليها، أو موضوعة تتم تجليتها من زواياىا ومكوناتها المتعددة، سواء 
أكانت أعماؿ روائي واحد أو أعماؿ روائيين تتقاطع تجاربهم في بؤرة من 
 التقاطعات، على اختلبؼ مواد المحكي وطرائق السرد وتباين كتابة الفضاء.  

ي، أو ما وصل إليها على أنو إف قراءة مجموع أعماؿ كاتب روائ
مجموع أعماؿ، ىي تجربة في القراءة، تساعد على استجلبء العوالم 
والكشف على الأبنية، وتقترب من تنويع الخطابات والأشكاؿ، وتتلمس 
طرائق إضفاء سمات التجنس على الكتابة الروائية، وتنظر إلى التشخيص 

 واقف والأصوات. القائم على جعل الأحداث والشخصيات متملكة للم

إف انتظاـ القراءة على ىذا النحو وتملكها لخرائط الكتابة، وثوابتها 
ومتغيراتها، ىو ما يساعد على الكشف عن الخواص الأدبية التي تميز 
تجربة الكاتب الروائي، سواء من خلبؿ أعمالو، أو مقارنتو مع روائيين 

دودىا، ولتقارف بين آخرين. لم تسع القراءة في ىذا الكتاب، إلى تجاوز ح
الروائيين الحاضرة أعمالهم في ىذا الكتاب، وبين روائيين آخرين، فذلك 

 شأف قراءة أخرى. 

كما ىو حفيف الشجر، وانحدار الشلبلات، والسير في مسالك 
المغارات، تأتي دفقات النصوص لتؤرؽ مضاجع كتابتها، وىم يسكبوف ماء 

لكاملة، أو شبو الكاملة، تستحق أف العين في ماء الكتابة، لذلك فأعمالهم ا
يخصص لها جهد القراءة، لاكتشاؼ تناسلبتها وتعبيراتها الجمالية 
والدلالية، وتنويعاتها على مستوى الشكل والخطاب، البانية لكتابة روائية 



 5 

عربية لا تتنمط في نمط كتابي، لأنها انفجار تعبيري، جمالي ودلالي يتجو 
من الواقع، والاشتغاؿ على موضوعات تتجلى  نحو الانفتاح على واقع أوسع

في أكثر من موضوع، والتوليد الحكائي، والدينامية. وكل ذلك من خلبؿ 
عوالم روائية لها خصوصيتها في أعماؿ الكاتب الواحد، وخصوصيتها 

 الأخرى، كما نفترض، بالمقارنة مع أعماؿ روائيين آخرين. 

روائي، ىو مدار اشتغاؿ ىذه الخصوصية، وطرائق تشكلها في النص ال
ىذه القراءة، على أعماؿ كاملة أو شبو كاملة لبعض الروائيين العرب. ومن 
غير شك، فإف ىذا المدار كاف سوؼ يغتني ويتسع، بقراءة ما أنجزه روائيوف 
عرب آخروف، لهم حضورىم البارز في تشكيل ملبمح الكتابة الروائية العربية 

ع الله إبراىيم، جماؿ الغيطاني، إدوار الجديدة، كعبد الرحمن منيف، صن
الخراط، ىاني الراىب، نبيل سليماف، عبد الرحمن مجيد الربيعي، إيميل 
حبيبي، صلبح الدين بوجاه، محمود طرشونة، عبد الكريم غلبب، الميلودي 
، ليلى العثماف، ليلى الأطرش، فوزية سالم الشويش، وروائيين آخرين  شغموـ

روائية عن تحولات الذات والمجتمع، بتنويعات في ممن عبروا بالكتابة ال
الأشكاؿ والخطابات. ىو مشروع قراءة يقوـ على إستراتيجية تشتغل على 
الكشف عن الخواص الأدبية، والثوابت والمتغيرات، في تجارب ومسارات 
ىؤلاء الروائيين، وباختصار، فهذه القراءة تحفل بسؤاؿ جوىري: ما الذي 

لآخر، لنفس الكاتب؟ كيف يتغير العالم، وكيف تتغير يتغير في نص روائي 
 طرائق الكتابة عن متغيرات ىذا العالم؟ 

( رواية عربية، لروائيين عرب، 52يقرأ ىذا الكتاب واحداً وخمسين )
من مصر ولبناف والجزائر وليبيا والسعودية، ولم يكن ىاجس القراءة ىو 
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ية من خلبؿ كتاب الرواية السياحة في كم روائي ولا تمثيل البلداف العرب
المنتمين إلى جغرافيتها، بل كاف دافع القراءة، كما سبقت الإشارة، ىو 
الكشف عن طرائق الاشتغاؿ الروائي، ومستويات التنويع في ىذا الاشتغاؿ، 
سيما أف بعض الروائيين الذين اشتغلت القراءة على متونهم قد نشروا 

ىيم عبد المجيد الذي أسماىا أعمالهم الكاملة، كيوسف القعيد، وإبرا
أعمالًا غير كاملة، وأف بعضهم الآخر قد أعاد نشر أعمالو القديمة في نشر 
جديد، كما جاءتنا أعماؿ إلياس خوري في طبعتها الجديدة عن دار الآداب 
ببيروت، وأعماؿ واسيني الأعرج في طبعتها الجديدة عن منشورات الفضاء 

ي السعودي تركي الحمد قد اقتحم مجاؿ  الحر. ولفت انتباىنا أف الروائ
كتابة رواية ثلبثية تعتمد في أجزائها الثلبثة، وكعناوين فرعية، على أسماء 
أحياء في مدينة الرياض، وأف الروائيين المحللة أعمالهم في ىذا الكتاب قد 
حققوا حضوراً متميزاً على مستوى المداومة على الكتابة والنشر، وحيث 

لمصرية سلوى بكر خمس روايات ىي: مقاـ عطية، أرانب نشرت الروائية ا
وصف البلبل، كوكو سوداف كاباشي، البشموري، ونشر الروائي الجزائري 
واسيني الأعرج إحدى عشرة رواية ىي: أحلبـ مريم الوديعة، أو مصرع 
أحلبـ مريم الوديعة، بحسب التغير في العنواف من طبعة إلى أخرى. ضمير 

اء، نوار اللوز، شرفات بحر الشماؿ، وقع الأحذية الغائب، ذاكرة الم
الخشنة، حارسة الظلبؿ، سيدة المقاـ، فاجعة الليل السابعة بعد الألف، 

 رمل الماية، الجزء الأوؿ والثاني، المخطوطة الشرقية. 

كما كما نشر إلياس خوري تسع روايات ىي: عن علبقات الدائرة، 
ه البيضاء، رحلة غاندي الصغير، أبواب المدينة، رائحة الصابوف، الوجو 
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مملكة الغرباء، مجمع الأسرار، يالو، باب الشمس. ونشر أحمد إبراىيم 
الفقية أربع روايات ىي: حقوؿ الرماد، فئراف بلب جحور، سأىبك مدينة 
أخرى، نفق تضيئو امرأة واحدة. ونشر إبراىيم عبد المجيد تسع روايات 

صياد واليماـ، ليلة العشق والدـ، ىي: قناديل البحر، بيت الياسمين، ال
المسافات، البلدة الأخرى، لا أحد يناـ في الإسكندرية، برج العذراء، طيور 
العنبر، كما نشر تركي الحمد خمس روايات ىي: "أطياؼ الظهيرة 
المهجورة" )رواية ثلبثية تتألف من: العدامة، الشميسي، الكراكيب(، شرؽ 

القعيد ثماف روايات ىي: الحداد،  الوادي، جرح الذاكرة. ونشر يوسف
أخبار عزبة المنيسي، البيات الشتوي، يحدث في مصر الآف، الحرب في بر 

 مصر، وجع البعاد، القلوب البيضاء، بلد المحبوب. 

يعني ذلك أف القراءة توجد أماـ تجارب روائية متنوعة بتنويعات 
والمفاىيم  خطابها الروائي واشتغالو على التشخيص الذي يحوؿ الأفكار

والرؤى إلى محكيات وتفاصيل. ويعني ذلك أيضاً، أف قراءة كهذه، توجد 
عند حد المغامرة، مغامرة الكشف عن أواليات الكتابة الروائية في أعماؿ 
ىؤلاء الكتاب، والبحث في النواظم وقوانين الاشتغاؿ، وىي حقاً، مغامرة لا 

 تخلو من لذة، ومن معايشة حميمة لهذه التجارب. 
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 في زّآات ّاضٔني الأعسج الرات ّلدتنع الرات 

 السّائٕ ّالياقد في بعد ّاحد: 

يمتاز الكاتب الجزائري واسيني الأعرج بجملة من الأوصاؼ 
الأدبية، من أىمها أنو يجمع بين الكتابة الروائية التي تعتمد على التخييل 

راءة الواصفة الإبداعي للعوالم، والكتابة النقدية التي تعتمد على الق
والتأويل وىرمينوطيقا النصوص. ففي ىذين البعدين من الاشتغاؿ نلتقي 
مع جنوف الإبداع في أعمالو المكتوبة، وأعني فورة إبداعية سردية يتداخل 
فيها حد الذات بما ىي تجارب وأفكار حوؿ العالم، وحد العالم بما ىو 

في دراساتو وعي جمعي يرجع إلى مرجعيات وثقافات وأفكار. وأما 
المتميزة بالرصانة الأكاديمية والمنهجية العلمية فنحن نلتقي مع باحث 
أكاديمي يتجرد عن ذاتو ليقترب من الدرس النظري والتحليلي للنصوص 
السردية التي اشتغل عليها. لا تتمزؽ الغشاوة بين ىذين البعدين، رغم ما 

وى الأطر يمكن أف يكوف بينهما من تباعد ومسافة وتلبؽ على مست
المرجعية التي توجو كتابة الإبداع السردي والأطر النظرية التي توجو كتابة 
النقد الروائي. الواحد منهما يستفيد من الآخر، من غير مماحكة أو 
قصدية تحولاف الإبداع إلى تجارب ميتة والنقد إلى تطبيق آلي لنظريات 

أنتج تلك  على نصوص لم تنبع من نفس الفضاء الإبستيمولوجي الذي
النظريات. يعني ذلك أف المرء حينما يجد نفسو مبدعاً في السرد الروائي 
وباحثاً أكاديمياً في نفس المجاؿ، فهو لا يسعى إلى التنظير لتجربتو كما 
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ىو الشأف في الحوارات والشهادات والكتب المخصصة لهذه التجربة، 
بما ىي فوضى  بل إنو يقوـ بعمل شاؽ لكونو يوفق بين أناه الإبداعية

منظمة في الإبداع وبين استيعاب للتنظيرات ومرجعياتها والمفاىيم 
والمصطلحات وسياقاتها وىجرتها من لغة إلى أخرى وإقامة الأود بما 
يجب من المرونة بين نص أنتجتو ثقافة وما أمكن غير التنظير لو من 

مرجعيتها تنظيرات ثقافة أخرى وتحليلو بآليات تعود إلى أجهزة وأطر لها 
في ثقافة أخرى أيضاً. ىنا يختلف الناقد الذي يشتغل على النصوص عن 

 كتب نصوصو ويشتغل على نصوص أخرى.المبدع الناقد الذي ي

والاختلبؼ يكمن في أف الأوؿ يكوف محصلتو المعرفة والنقدية من 
حساسية إبداعية جمالية ومن موقف اجتماعي ونظرة إلى العالم منها 

و في الدراسة والبحث والتحليل، بينما يمارس ثانيهما نفس يستقي منهجيت
الاشتغاؿ، عندما يكوف ممارساً للنقد، ولكنو يمارس اشتغالًا آخر عندما 
يكوف مبدعاً. يتحرر كثير من الروائيين المغاربيين من ىذا الازدواج في 
الممارسة، وىو أمر لا يعني أنهم لا يتوفروف على وجهة نظر في الإبداع،  

ما لا يعني أنهم لا يضمروف أفكاراً نقدية ىي جزء من محصلتهم ك
الثقافية وذاكرة النصوص التي كونت ىذه المحصلة. لكن وضعية واسيني 
الأعرج، كمبدع في كتابة الرواية، وكجامعي أكاديمي باحث، تجعلو يلتقي 
في ىذه الوضعية مع روائيين من المغرب، كأحمد المديني والميلودي 

، و  مع مواطنيو من الجزائر، كعبد المالك مرتاض، ومع روائيين من شغموـ
تونس كصلبح الدين بوجاه ومحمود طرشونة، والأسماء للتمثيل لا 

 للحصر. 
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ظاىرة يمكن أف نجد لها نظائر في المشرؽ، لكنها في مغربنا 
العربي تنبدي بصورة تثير الانتباه. معلوـ أف مدرس الرواية والباحث في 

روائياً، كما أف مدرس النقد في الجامعة لا يكوف ناقداً إلا  الرواية ليس
بقدر ما تكوف لو مستويات من الاشتغاؿ النقدي تخرج من الجامعة إلى 
محيط الأدب والثقافة ومجالات النشر، من أجل ترسيخ قيم نقدية 
حوارية تؤسس لتلقي الحساسيات الإبداعية الجديدة على ما تستفيد منو 

 رجعيات. من تنظيرات وم

في ىذا المنحى يعد واسيني الأعرج، الروائي والباحث الأكاديمي، 
جذوة مشتغلة قوامها ذات حساسة تمارس التعبير عن الوجود، وذات 

 أخرى تراقب الوجود وىو يتشكل في أعماؿ سردية لكتاب آخرين. 

 نه ّنٔف: 

 تميز آخر يتميز بو الروائي الجزائري واسيني الأعرج، وىو مثابرتو
الدؤوب موضوعاتها وأشكالها التعبيرية، وتتغاير موادىا الحكائية لتلتقي 
في نسيج عاـ يمكن أف تحضر فيو الذات كما يحضر مجتمع الذات، 
وتوسيع قاعدة ىذا المجتمع لتشمل امتداداتو في الذاكرة العربية 
والإنسانية، بقلق روائي عميق، وخصوبة في توليد التفاصيل والمحكيات، 

على افتضاض بكارة الأشياء وتلوينات وتنويعات على مستوى  وجرأة
 اشتغاؿ الشكل الروائي. 
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ىنا يطرح سؤاؿ نقدي عميق حوؿ ما يمكن أف تقدمو تحليلبت 
الأعماؿ المفردة لكاتب لو كم ىائل من الأعماؿ، وكيف يمكن لدراسة 
أخرى تشمل كل أعمالو أف تستوعب مدخرات أعمالو وكليتها في تأسيس 

ة للعالم والوجود، ومدى قياـ الأعماؿ في كمها على تقاطعات نصية، نظر 
وتكرارات ملحة، وطرائق مجددة في التعبير والمغامرة التي تسير في 
اتجاه توسيع عوالم المحكي وبما تشملو ىذه العوالم من مراودة لأشكاؿ 
بنائية جديدة لا تميلها مجرد مغامرة الشكل بل تصنعها طبيعة تلك 

 م. العوال

لا يمكن الاقتراب من الجواب عن ىذا السؤاؿ، إلا بمرافقة 
حميمة، تلذذية، تنتقل القراءة من نص روائي إلى نص آخر وىي تحمل 
أسئلتها من ىذا إلى ذاؾ، وإلى الآخر. أسئلة تتعلق أولًا بالمسار التكوني 
لنصوص تتوالد من بعضها، مع الاستقلبؿ الممكن والمرجح لهذا التوالد، 

يث ينطبع كل نص بتجربة خاصة، ولغة خاصة، وتعبير خاص، وح
وشخوص وفضاءات تُجدد طبيعة وجودىا الفارقة حتى مع تواتر مدونة 
سردية ىي التي نسميها جماع النصوص مع ما يقع بينها من اختلبؼ في 

 الشخصيات والفضاءات والبعد الاجتماعي وتغاير النظرة إلى الوجود. 

ة أعماؿ الفلبسفة والمؤرخين يمكن أف نقرأ كما ىو الشأف في قراء
أعماؿ الروائيين على أساس أنها تحمل في عمقها أنساقاً معرفية ووظائف 
تشكلية بماىية المجتمع والكوف. قراءة لا تلغي الأعماؿ المفردة ولكنها 
تبني على أساسها فهمها الخاص للقيم التعبيرية والجمالية، وىي تسعى 
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والمتغيرات في كلية التجربة، أو في معظم  إلى الكشف عن الثواب
 النصوص الروائية على الأقل. 

ولعل ىذه القراءة، تغامر بمحاولة استجلبء المؤتلف والمختلف في 
الأعماؿ الروائية التي كتبها واسيني الأعرج، كواحد من الجيل الطلبئعي 
في الجزائر، الذي خرج بالكتابة الروائية من نفق تصوير المرحلة 

لاستعمارية وأشكاؿ المقاومة كما صورىا جيل الكتاب الجزائريين الرواد، ا
 ليقرأ الحاضر الجزائري روائياً، وليكتبو بقلق الذات وقلق مجتمع الذات. 

 الروايات الأحد عشر، التي تنصب عليها ىذه القراءة، ىي: 

فاجعة الليلة السابعة بعد الألف، رمل الماية، الجزء الأوؿ  -
ثم المخطوطة الشرقية، التي استمرار ضمني للفاجعة، مما يؤىل  والثاني،

 ىذه الأعماؿ الثلبثة لأف تكوف ثلبثية روائية. 

أحلبـ مريم الوديعة، أو مصرع أحلبـ مريم الوديعة، بحسب  -
 التغير في العنواف من طبعة إلى أخرى. 

 ضمير الغائب.  -
 ذاكرة الماء.  -

 نوار اللوز.  -
 شماؿ. شرفات بحر ال -
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 وقع الأحذية الخشنة.  -

 حارسة الظلبؿ.  -
 سيدة المقاـ.  -

وللؤسف، فإننا لم نتمكن من أف ندرج في لائحة ىذه المقروءات 
الروائية لما أنجزه الكاتب الجزائري واسيني الأعرج، عملين لو لم نتمكن 
من قراءتهما، وقد أشار إليهما في لائحة أعمالو، وىما: "وقائع من أوجاع 
رجل غامر صوب البحر"، و "ما تبقى من سيرة لخضر حمروش"، وىما 
على ما يبدو من تاريخ نشرىما من البدايات التي دشن بها الكاتب 

 مشروعو الروائي. 

إف ىذا الكم الروائي يؤشر على مواظبة واسيني الأعرج على الكتابة 
حياة  الروائية وحضوره من خلبلها بما يجعل من ىذا الحضور رىاناً على

أخرى يعيشها الكاتب في زخم أعمالو وطاقاتو التخييلية التي تبدو أوسع 
 بكثير مما يعيشو الكاتب. 

أما القراءة لهذا الكم من الأعماؿ فهدفها ىو الكشف عن الثوابت 
والمتغيرات، وعن أولياتها السردية وخطاباتها وتشكيلها للعوالم، بما 

 –رغم التباين  –تابي شامل يجمع يحرؾ بوصلة القراءة، بحثاً عن نسق ك
بين ما يمكن أف نسميو تجربة للكتابة، ناظمة للمشاغل وأنواع الاشتغاؿ، 

 بما ىي تباين يشكل كلية على مستوى الرؤية للكتابة وللعالم. 



 05 

كم من الأعماؿ، لم نقرأه مرتباً بحسب سنوات صدوره، ومع ذلك 
ب للبشتغاؿ على كتابة فلهذه القراءة فائدة كبيرة في فهم تمثل الكات

 الرواية، سواء من حيث بناء الموضوعات أو من حيث خلق الأشكاؿ. 

من غير شك فإف أعماؿ الكاتب من خلبؿ تلبحقها في الزمن، زمن 
معيش الكاتب وزمن الكتابة، وىما ينصهراف معاً، تبرىن على تحوؿ في 

بالمضامين.  الوعي بماىية الكتابة وبإستراتيجياتها الشكلية وباحتفائها
ورغم ىذا يمكن لقراءة تسترجع المقروء من أعماؿ الكاتب أف تقوـ 
بإدراؾ لهذه المسألة، لا يروـ التصنيف أو التحقيب أو النمذجة، وإنما 
يطمح إلى القبض على مسارات الكتابة وتحولاتها، من حيث الوعي 

 بالكتابة وبالعالم. 

ب دائب على الحضور، تحوؿ ىاـ عرفتو الكتابة الروائية، لدى كات
مراىن على التعلم من الكتابة نفسها لكتابة ما يفترض فيو أنو قد تجاوز 
أخطاء البدايات، وأخطاء التجربة، ومن حيث إف مسار الكتابة التجريبية 
التي يراىن عليها واسيني الأعرج ىو مسار الأخطاء لا مسار التصحيح. 

اعدة التفاصيل، أعني، أنو يتعلم من الكتابة كيف يوسع من ق
والشخصيات، وأنماط الوعي بالعالم، وكيف يشكل نصاً لا يشبو ما كاف 
قد كتبو ىو نفسو في السابق أو سبقو إلى كتابتو آخروف، وإلا لما كاف قد  
كتبو ىو نفسو في السابق أو سبقو إلى كتابتو آخروف، وإلا لما كاف قد 

ة السابعة"، بجزئيها، وما وصل بتجربتو إلى قمتها في ثلبثيتو "فاجعة الليل
نراه يلحق بها وىو روايتو: "المخطوطة الشرقية" كذروة إبداعية تخلص 
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فيها الكاتب من موضوعة الفوبيا الإرىابية التي تعرض لها الكثير من 
أبطاؿ رواياتها، ومن موضوعات الذات، كمحنة الفرد مع الزواج، وقضايا 

التي تتعارض مع الحرية الجسد، ومسألة الحرية في مجتمع لو قيمو 
الفرجية، وذلك لتذىب "الثلبثية" في بناء عوالم تخيل على تاريخ 
الموريسكيين، وتحولات المعيش من غرناطة الملبذ إلى المنفى المآؿ، 
وبينهما رحلة شاقة تصفها الرواية بتفاف حكائي سردي يجلب انتباه 

لى اتساعو ومعاناة القارئ إلى قوة التخييل، وحيث يبدو العالم الروائي ع
شخصياتها عالماً لرواية لا يضرب في التاريخ بقدر ما يحييو ليجعل منو 
معاناة حقيقية للبشير الموريسكي، والتي ىي معاناة رمزية تعني كل من 

 ىب في المنافي بعد أف عاش محاكم التفتيش. 

يصل واسيني الأعرج إلى كتابة عملو الهاـ ىذا، بعد تجربة في 
لروائية، ىي التي فتحت أفق الكاتب وأفق كتابتو الروائية على الكتابة ا

ىذا المستوى من التنويع والتحولات، وإغناء الكتابة بضروب من اليومي 
والمحلوـ بو وتداخل الاجتماعي مع التاريخي وحلوؿ التخييلي في 

 المسافة التي تكسر الفارؽ بين اليومي والأسطوري. 

أخذ مفهوـ الاشتغاؿ لدى واسيني نلبحظ أف الكتابة الرواية ت
الأعرج، أي أنها لا تقوـ على المحكي وحده، كأحداث وتفاصيل لمعيش 
الشخصيات ولأنماط وعيها بالعالم، بل إنها كاشتغاؿ على الكتابة 
الروائية، تبني عوالمها من تلبقح ىاـ، وظيفي، بين المتخيل الحكائي 

ع من قاعدتو المعرفية السردي وبين كل ما يثقف النص الروائي ويوس
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والثقافية، ويبني عالمو من حيث تتعدد فيو المعاني والمواقف والأفكار 
والرؤيات. وبالفعل، ففي تجربة واسيني الأعرج الروائية، ما كاف سوؼ 
يهددىا بالفقر الفني والأدبي، لو أنها قد انغقلت على ذات السارد البطل 

وحتى إلى معيش يكاذ مبتذلًا،  المحدودة النظر إلى معيش يكاد مبتذلًاف
وحتى إلى بطل متمرد على ذلك المبتذؿ، لكن اختراؽ تجربة واسيني 
الأعرج في الكتابة الروائية للببتذاؿ، سواء من خلبؿ تنويع مقامات البطل 
الفردي وىو يواجو العاصفة، أو من خلبؿ استيحاء الرواية للتراث 

ف النص الروائي بتجارب السردي العربي وتوظيفو، أو من خلبؿ تثقي
المفكرين والكتاب العرب والعالميين، وجعلها تجارب مسردة ومُتأملة في 
آف، وجعلها أيضاً، استشفاقاً لعمق إنساني جميل ينقذ البطل من فردانيتو 
ليتجو بها نحو التقاء لتجربة الفرد في زمنو ومكانو التاريخيين مع تجربة 

الروائية مراىنة على بحث في الكوني، أو من خلبؿ جعل الكتابة 
الأشكاؿ، وحيث لا شكل للرواية إلا ما تمنحها إياه الكتابة بالتشكيل 
اللغوي، وحيث تقترب لغة السردي من اللغة الشعرية في الكثير من 
تجلياتها في نصوص الكاتب، واقترابها من لغة اليومي ومن التعبير 

، والملبعبات الفرنسي في بعض الحوارات، أو من خلبؿ التركيب
السردية للمحكي، ومكاشفة الرواية لقارئها بمستويات من الواقع 

 والتخييل. 

أغلب روايات واسيني الأعرج تحمل عنوانين: عنواناً أساساً وعنواناً 
فرعياً، وكأنها لا تقنع بعنواف واحد. قراءة العنوانين على ما تشعو 

إلى أحد العنوانين، لا مفرداتهما من محموؿ دلالي قد تجعل القارئ يميل 
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باعتباره يلخص الرواية، ولكن لأنو يشرؽ فيها، أو يجليها بتجليو، أو 
يحير القارئ في ركوب قراءتها وكأنو يركب السفين نحو بحر مظلم عات. 
وىي حيرة الكاتب أماـ مشكلة العنواف، فرواياتو لا يمكن أف تكوف غير 

ق المشكلة التي يستشعرىا مسماة، وىي مسماة بعنوانين، دليلًب على عم
الكاتب وىو لا ينطلق من عنواف ليكتب روايتو، وإنما ينطلق من الحالة 
التحفيزية على الكتابة التي تبقى في حاجة إلى أف تسمي النص بعد 
اكتمالو. قلق أدبي تعبر عنو ىذه الحالة، كما تعبر عنو المضامين 

 والأشكاؿ الروائية التي أنتجها واسيني الأعرج. 

وثمة ملبحظة أخرى ىي التي تتعلق باستعماؿ الكاتب للغة الفرنسية 
في الكثير من حوارات رواياتو. إنو يسمح لنفسو، وفي لحظة الكتابة، بأف 
يجعل شخصياتو تفكر باللغة الفرنسية، لتظهر على مساحة النص الروائي، 

ن وفي جل نصوص واسيني، ىذه التلوينات اللغوية الفرنسية التي تغير م
صورة الحرفية النصية ومن لغة النص، في جنوح خاص نحو تكسير 
التعبير بالعربية بالتعبير بالفرنسية. أمثلة كثيرة شاىدة على ذلك، ومن 
معظم روايات واسيني الأعرج. وىو يقبل على ترجمتها للقارئ بالعربية في 
 ىوامش، كما فعل في روايتو )وقع الأحذية الخشنة(. لماذا؟ ىل ىو خرؽ
لغوي يخرؽ العربية بالفرنسية، كما يخرؽ الكاتب لغة السرد المباشرة 
بشذرات شعرية ترقى بالتأمل الإنساني لدى أبطالو إلى حالة من الكثافة 

 اللغوية التي تحاوؿ أف تجعل من اللغة قبضاً شعرياً على العالم؟ ربما. 
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حضور "مريم" في عدة أعماؿ، كحالة من التكرار الملح يستدعي 
ؤالًا حوؿ الدلالة الفنية والجمالية لحضور "مريم" سواء في عنواف س

إحدى الروايات )أحلبـ مريم الوديعة(، أو في ثنايا الكثير من الروايات، 
وحيث تتعدد اللحظات والمواقف التي تحضر فيها "مريم"، إما كشخصية 
فاعلة في الأحداث، أو كشخصية مستعادة من ذاكرة البطل الروائي. في 

واية "ضمير الغائب" على سبيل المثاؿ، تحضر مريم التي ماتت في ر 
من الرواية(، وفي رواية "سيدة المقاـ" تحضر  21حادثة سيارة )راجع ص 

مريم المغتالة من طرؼ قوى الظلبـ برصاصة أصابت رأسها. حالات 
متعددة لمريم تحضر في روايات واسيني الأعرج، وىي تحتاج إلى قراءة 

عن القوى المتسلطة على كتابات واسيني الأعرج خاصة للكشف 
الروائية، والتي اسمها "مريم"، أو ىي بحاؿ من الأحواؿ، تكرار ملح 

 يشكل أسطورة الكتابة لدى ىذا الروائي. 

تجربة لها غناىا على مستوى التنويع في المضامين والأشكاؿ، وما 
لرواية واقترابها التراكم الذي حققتو سوى وسيلة لهذا التنويع في عوالم ا

 من الواقع كما ىي تقترب من التخييل. 
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 فاجع٘ اللٔل٘ الطابع٘ بعد الألف / زمل المآ٘،

 الجصء الأّل ّالجصء الثاىٕ

 (2993، 2)المؤسسة الوطنية للكتاب / لافوميك / دار الاجتهاد، الجزائر، ط

تتكوف الرواية من ستة عشر فصلًب، وكلها تدور في عالم من 
ت المتقاطعة والتي يتم التناوب السردي في تقديمها. محكيات المحكيا

تنبع من التراث بكل مستوياتو وتلويناتو، فهي تلجأ إلى عالم ألف ليلة 
وليلة لتستمد منو شخصية شهريار ودنيا زاد التي تنتظر من أختها شهرزاد 
أف تبوح بما ىو خفي في صدرىا من حكايات. وىذه الحكاية المستمدة 

م ألف ليلة وليلة، ىي التي تحضر في بداية الرواية، ثم تحضر بعد من عال
ظهور حكايات أخرى لكي تقوـ بنوع من القطع لمسارىا وإتاحة المناسبة 
لظهور حكاية أخرى. ثمة حكاية أساس ىي حكاية "البشير" الموريسكي، 
آخر الموريكيين الذين قرروا مغادرة غرناطة بسبب محاكم التفتيش 

وأنواع التنكيل التي تعرضوا لها. تحضر حكاية الفيلسوؼ والمحارؽ 
الأندلسي ابن رشد ومعاناتو، ويحضر معاوية وعبد الرحمن المجذوب 
وسيدنا الخضر وحسين مروة ومهدي عامل، إما كشخصيات فاعلة أو  
كإشارات تأتي على ألسنة الشخصيات الروائية، مما يعني أف الرواية 

ذي تشتغل عليو الرواية التقليدية، ذلك أف تتحرر من التطور الزمني ال
"فاجعة الليلة السابعة بعد الألف"، تستحضر الكهف وأىلو وىم يغادرونو 
بعد ثلبثة قروف ليجدوا أف الزمن قد تغير، وبتوظيف حكاية أىل الكهف 
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تتجوؿ الرواية في الأزمنة، بالرغم من أف شخصيتها الأساسية ىي 
 وزمنها ىو زمن ىروبو من غرناطة. "البشير" الموريسكي الأخير، 

تعمل إذف، حكاية شهريار مع دنيا زاد على تعطيل حكاية من 
حكايات الرواية والعمل على استئناؼ أخرى، وىو ما نلبحظ واحداً من 
أمثلتو عندما تسير أحداث الرواية في اتجاه العلبقة بين البشير وماريانة 

تتدخل حكاية دنيا زاد على  وبيع غرناظة أو مقاومتها واستسلبمها حتى
النحو التالي: "تقوؿ دنيا زاد للملك الهماـ شهريار ابن المقتدر حاكم 
جملكية نوميدا ما حدث يا سيدي بعد ذلك ىو أف الراعي بدأ يتمرغ 
عند أقدامو كالشاة ويصرخ بأعلى صوتو، ىو أنت يا سيد الأقواـ كلها 

ق سيدنا الخضر ..." ىذه علبمات مجيئك في ىذا العصر المتأخر، وح
(، ثم تستأنف حكاية رحيل البشير وما سمعو عن 60)الرواية ص 

"نوميدا" التي يتجو نحوه من غير أف يعرؼ أين تقع ولا متى شيدت. 
ىكذا تتقاطع الحكايات في الرواية، وتتداخل، وتتناسل من بعضها، وىو 

اطة، ما يساىم في تكسير خطية الزمن بالنسبة لرحيل البشير عن غرن
ويغني الرواية بكل ما يوسع من قاعدة أحداثها وما يمنحها أبعاداً 

 ودلالات متعددة ومتنوعة. 

تقع أحداث الرواية المتعلقة برحيل البشر عن غرناطة بعد سقوطها 
في يد القشتالين، لكن الرواية تقدـ العديد من الإشارات التي تحيل على 

رة: "وأقسمت في تلك الليلة عصرنا، منها قوؿ دنيا زاد عن فاطمة الع
برأسو الذي لا تلمسو نار جهنم أنها عرفت السر الذي كاف يحملو 
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الموريسكي في قلبو المتعب منذ أف رأتو في المواجهة التلفزيونية الأولى 
(. وتتوالى الإشارات على صفحات الرواية، 7والأخيرة ...." )الرواية ص 

داً، عندما كانت الطائرات : "مر على ذلك زمن بعيد ج87فنقرأ في ص 
: "زادت دوريات الشرطة 153المروحية تملؤ الدنيا رعباً". وفي ص 

والدرؾ الوطني على غير العادة. من حين لآخر تظهر سيارة عسكرية 
محملة بشباب الخدمة الوطنية". فحضور التلفزيوف والطائرات المروحية 

ي سياؽ أحداث والسيارات العسكرية، وغيرىا في نماذج أخرى تحضر ف
الرواية، يعني أف الأحداث تتجوؿ بحرية في الزمن، لا ينظم اقترابها من 
ىذا الزمن أو ذاؾ إلا تدخل "نيا زاد"، وعودة الأحداث إلى رحيل البشير 

 عن غرناطة. 

إضافة إلى القناع التراثي إلى تتقنع بو كثير من أحداث الرواية 
والأزمنة، تفعل فيها وشخصياتها، فهي رواية متشابكة الأحداث 

شخصيات متعددة ومتنوعة، سواء في معاناتها للمحن أو في انتمائها إلى 
أزمنة تاريخية متباينة، لكنها ومع ذلك التشابك محكمة البناء، ومن حيث 
ىو بناء ينسج العلبقات بين الأحداث والشخصيات من خيوط لا مرئية 

 على القارئ أف يراىا. 

ما تتميز بغرائبية بعض أحداثها والأفعاؿ التي والرواية أيضاً، بقدر 
 –تقوـ بها الشخصيات، فهي تػُنْشِئُ من المجهوؿ مدينة اسمها "نوميدا 

أمدوكاؿ"، تشير إليها وإلى الأحداث التي وقعت أو تقع فيها، ربما من 
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أف تعويض مكاف التيو الذي تضرب فيو الشخصيات بمكاف للئقامة، لو 
 لشخصيات لا تستقر فيو. طابع الاستقرار حتى وا

كما أف الرواية تتميز بلغتها الشعرية اللبفتة للنظر في الكثير من 
لحظات الوصف أو السرد، وفي المقطع الموالي ما يصور رحيل البشير 
في البحر وىو راحل عن غرناطة يستحضر ماريانة في لحظة تماىيها مع 

كانت عيوني مثبتة على البحر، بلغة فاتنة تعتمد على الإيحاء والتكثيف: "
الرحلة والبحر وعيوف ماريانة، عليك أيتها المرأة البحر تسمى، منك سرؽ 
أجمل لوف وأروع جوىرة، من عينيك صنع موجو من وجهك الغجري 

 (. 77سرؽ ىدوءه وعنفوانو" )الرواية ص 

 المدطْط٘ الػسقٔ٘

 (1001، 2)دار المدى للثقافة والنشر، دمشق، ط 

واية في مفتتحها بأمرين: الأوؿ وىو جعل "اندثار تفاجئنا ىذه الر 
أمدوكاؿ "عنواناً لقسمها الأوؿ، وحيث كنا قد التقينا مع ىذه  –وميدا 

المدينة في رواية "رمل الماية"؛ والثاني أف ىامشاً في الصفحة السابعة 
أمدوكاؿ" "ىو اسم المدينة في رواية )رمل  –يشرح للقارئ أف "نوميدا 

عة الليلة السابعة بعد الألف. و "المخطوطة الشرقية" فاج –الماية( 
استمرار لليلة نفسها. يعني ذلك أف الرواية السالفة تطرح إشكالية النص 
الروائي المفتوح، أي النص الذي لا تنتهي أحداثو بنهاية تقليدية حاسمة، 
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فالنهاية مفتوحة على الاحتمالات، وىي احتمالات قد تسير في اتجاه أف 
من النص نص آخر، ىو استمرار لو، حتى وإف كاف ليس تتمة لو،  يتناسل

ولا وضعاً لنقطة النهاية. يفرض علينا الهامش المذكور أف نلتفت إلى 
أمدوكاؿ" مرة أخرى في "المخطوطة الشرقية"، كما  –حضور "نوميدا 

يفرض علينا أف نبحث في طرائق إعادة إنتاج النص السابق في ىذا 
لاستمرار، ىل ىو تلبحق وتدرج في الأحداث، أـ ىو النص، وما معنى ا

استمرار في حضور الشخصيات والفضاءات وليس استمراراً في تتابع 
 الأحداث. 

إذا كانت "المخطوطة الشرقية" تتمحور حوؿ شخصية "الأمير نوح 
ولد الملياني"، الذي يعاني من ىوس الرغبة في الحكم ولو ليوـ واحد، 

حضر الشخصيات الأخرى التي كانت حاضرة في فإنها لا تنسى أف تست
الرواية السابقة، وأف تجعلها فاعلة في الأحداث، فنجد أف حضور جحيم 

(، وحضور شهريار 37و  25الليلة السابعة بعد الألف )الرواية ص 
(، وسيدي عبد الرحمن المجذوب، وىو 35وزوجتو دنيا زاد )الرواية ص 

واكبي وعبد الرحمن بن خلدوف بطبيعية الحاؿ غير عبد الرحمن الك
اللذين تشير إليهما الرواية، وكذلك حضور البشير الموريسكي في عدة 

(، )وما أرقاـ 52، 44مواقف ولحظات من الرواية )الرواية ص 
الصفحات المشار إليها إلا للتمثيل، بينما يمتد ىذا الحضور في العديد 

أمدوكاؿ. شبكة  –يدا من الأمثلة(، فضلًب عن حضور المدينة الفضاء نوم
من الوشائج والعلبقات ىي التي تجعل من الرواية الثانية امتداداً للرواية 
الثانية، من حيث توسيع عالمها بعالم جديد ومد أحداثها بأحداث جديدة 
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إلى جانب حضور شخصيات لم تكن حاضرة في النص السابق، فهو 
الأحداث وتطور  امتداد على ىذا النحو، وليس امتداداً بمعنى تنامي

 المواقف. 

في "المخطوطة الشرقية" نتعرؼ على شخصية "الأمير نوح ولد 
الملياني" وصراعو مع الأوراؽ، فهو ينشر بيانات وىو يخاؼ من الأوراؽ 
المكتوبة بالخط المغربي: "ىذه الأوراؽ تهددني في استرداد حقي الضائع 

ماً واحداً ولو الذي سرؽ مني منذ خمسين سنة. يحب أف أحكم ولو يو 
على الخراب والرماد، قبل فوات الأواف وقبل أف تذىب الأوراؽ نحو 

)الرواية رجل يتربص بي الشرور ويسرؽ مني انتظاري وصباحاتي وأحلبمي" 
ومع تطور الأحداث في الرواية نجد أف الصراع بين الأمير وبين (. 24ص 

كن الجديد في الأمر أعدائو ىو أيضاً صراع بين الأوراؽ وبين البيانات: "ل
ىو أف الوريقات المدونة بخط مغربي، بدأت تملؤ الساحل المهجور. زاد 
يقين الصيادين أف النص المنتظر صار قريباً من قلوبهم ومن عيونهم. كانوا 
في البداية يتقاتلوف من أجل الحصوؿ على بياناتي، لكن الآف تغير كل 

إلى ذروتو عند الأمير  وىو الصراع الذي يصل(، 18)الرواية ص شيء" 
نوح: "الأوراؽ المغربية تسرؽ مني رماؿ أمادرور الزرقاء )حضرموت( 
بعنف شديد، ىل يعقل؟ من أين لهم بهذه الورقة المسروقة من مخطوط 
نادر؟ ىل أنا مخدوع بهذا الشكل الأكثر انحطاطاً وسفالة؟ كل البيانات، 

سط ىذا البحر ىي صورة مكرورة لصفحة المخطوط الشرقي الضائع و 
لكن تعالقا ضمنياً يحدث بين المخطوط (. 251)الرواية ص المخيف ..." 

وبين الأوراؽ التي كتبها عبد الرحمن، والتي تضفي عليها الرواية بعداً 
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أسطورياً، فهي توحي بأنها لعبد الرحمن، الشخصية الأسطورية التي تكتب 
من ىذا كلو وألَّفَ  الرواية سيرتها: "يقولوف إف عبد الرحمن عاش أكثر

ىمو وأحزانو في تدوين نادر، من قرأه عرؼ السلطاف والعمراف" )الرواية 
(، ورغم ولع الرواية باسم "عبد الرحمن" الذي تسمي بو العديد 18ص 

من شخصياتها، وحيث يتمازج في تلك الشخصيات ما يجعل منها 
ف، شخصيات تاريخية معروفة وما يجعل منها شخصيات متخيلة في آ

من الرواية كيف كانت تفكر  288رغم ذلك، فإننا نكتشف في الصفحة 
في أسماء الشخصيات التي تحمل اسم عبد الرحمن، وما الذي يجمعها: 
"في الوسط، يتربع مكتب من الخشب الأمر القديم وضعت عليو 
مجموعة من المؤلفات والمخطوطات، القديم منها والحديث. قلبناىا. 

عناوينها. كانت مرتبة بالشكل التالي الذي يوحي بأف ثم حاولت أف أقرأ 
 إنساناً ما كاف منكباً على مطالعتها: 

 المقدمة لعبد الرحمن بن خلدوف.  -
 طبائع الاستبداد لعبد الرحمن المجذوب.  -
 أمجاد الداخل لعبد الرحمن الداخل.  -

 مدف الملح لعبد الرحمن منيف.  -
- Demain reste toujours à faire  .لعبد الرحمن شرقو 
 السيف المكسور لعبد الرحمن الجيلي.  -
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مصنفات، وأشعار رجاؿ عديدين، ولكن عبد الرحمن واحد. كلهم 
 تحكمهم صفة الانتفاضة ضد الملك والتخييم بعيداً عن السلطاف". 

وكما سبقت الإشارة، فالرواية تحيل على شبكة من العوالم 
منة، وحيث يتمازج الأسطوري مع والشخصيات التي تتحرؾ في عدة أز 

التاريخي، والسياسي مع التخومي، والضارب في عتمات الرؤية مع 
الظاىر، وكلها سمات تمنح الرواية خصوصيتها في الكتابة الروائية، من 
حيث منحاىا التجريبي، وخصوصيتها في رؤية العالم وفي بناء المعنى 

 والدلالة. 

 أحلاو مسٓه الْدٓع٘أحلاو مسٓه الْدٓع٘ / أّ / مصسع 

 (1002،  1)منشورات الفضاء الحر، الجزائر، ط 

ىما رواية واحدة يكتشف القارئ وىو يقارف بينهما معاً، أف يد 
المؤلف قد امتدت للكتابة الأولى، وىي الصادرة في بيروت عن دار 

بالمراجعة والتحوير والتعديل، وحذؼ جملة من  2984الحداثة عاـ 
تتصدر الفصوؿ المرقمة، والاستعاضة عن أرقاـ  المداخل التي كانت

الفصوؿ بعناوين لها، ىي كالتالي: الشمس الملوثة، عيوف الموتى، 
طواحين دوف كيشوت، أحجار الودياف الزرقاء، أبجديات الكذب 
الأبيض، ظلبؿ الحجر، خلوة الخائف، طفلة الحارات، لعنة المدينة، 

الموت. والرواية تقع في مسافات الضياع، طفولة متأخرة، ومسافات 
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صفحة من القطع الصغيرة، مما يجعل فصولها الاثني عشر فصولًا  112
 قصيرة. 

يستعمل السارد ضمير المتكلم في سرد حكايتو مع مريم ومع 
محيطو الاجتماعي من خلبؿ والده الذي يستحضره وصديقو حميد الذي 

يع الكتب يرغب في زيارتو وصديقو صالح الوراؽ الذي اعتقل وىو يب
وتعرض لمحاكمة سياسية، والسرجاف سفياف الجزويتي، ومع محيطو 
السياسي حيث يحضر الفضاء الطلببي وحملة الاعتقالات وانتشار أفكار 
الثورة وحصار السلطة لهذه الأفكار. حوار داخلي يستحضر من خلبلو 

 السارد الشخصيات والعوالم والأحداث، وكأنها قادمة من عالم الذاكرة. 

 ثمة قطباف أساسياف يتجاذباف الأحداث في الرواية، ىما: 

علبقة السارد بمريم، في الكثير من مراحلها وأوجاعها ويقظاتها  -
في الذاكرة، ولحظاتها الجنسية والعاطفية: "مسدت مريم على شعري 
وسط ىذا النفيض من التشوه والخوؼ. شعرت بطعم الملوحة ينفذ إلى 

ا من جديد. صلببتهما عمقت الهوة التي فمي. تلمست حرارة نهديه
تفصلني عن زوجها. كانت مثل حفرة نشفت وجفت وتحولت إلى فراغ 
بدوف حد. يجب أف تعرؼ أف زوجها الأسبق ىنا يحتل الأرض والسماء 
والهواء. المدينة ترتج تحت ذعر حقيبتو اليدوية المملوءة بالطائرات 

ه ليس نكتة. يقولوف كذلك الحربية وكاسحات الجليد، والدبابات. وجود
إنو يحمل منشاراً ومقلبة زيتها يغلي في أقصى الدرجات. يقسم أماـ كل 
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من تصادفو عيناه أنو سيقلينا أحياء ويشوي أعضاءنا أماـ الملؤ. تعاودني  
 (. 54، 35كلماتو الأخيرة مثل السيف" )الرواية ص 

باط نتيجة علبقة السارد بالممارسة السياسية وشعره بالقمع والإح -
تعرض رفاقو للبستنطاؽ والمحاكمة. وبدءاً من حواراتو مع السرجات 
حوؿ الوطنية والوطن، وحتى آخر الرواية، فثمة حضور لوضع سياسي 

 متأزـ يعيشو البطل كما يعيشو الوطن كلو. 

رواية تشهد على حياة بطلها، وىي حياة متراوحة بين الذات  -
 بين القضية المتمثلة في الوطن. المتمثلة في العلبقة مع مريم، و 

 ضنير الػائب

 (1002، 1)منشورات الفضاء الحر، الجزائر، ط 

بطل الرواية ىو "الحسين بن المهدي بن محمد"، صحفي بإحدى 
الجرائد، وىو يقدـ نفسو في الرواية على النحو التالي: "اسمي الحسين. 

ترؽ من اسم أبي المهدي بن محمد أحد شهداء ىذه البلبد التي اح
أجلها لكنها نسيت عظامو مرمية في وحشية الأحراش والودياف. لم يسأؿ 
عنو حتى أقرب أصدقائو. طولي لا يتجاوز المترين، فيما أعتقد، لأني منذ 
أياـ الدراسة الثانوية لم أقس قامتي. عيناي عشرة على عشرة مع احمرار 

مكلف خفيف في العين اليسرى بسبب الضغط الدموي. صحفي متواضع 
بالتحقيقات في إحدى الجرائد الوطنية التي بدأت تنهار كلية منذ عزؿ 



 32 

طاقمها القديم )المدير ورئيس التحرير(. ولا أخفيكم سراً إذا أكدت لكم 
قناعتي الخاصة حوؿ كل ما أسمعو، ولدي ردود فعلي في كل ما يقع 
حولي. في أحياف كثيرة أركب رأسي مثل أمي عندما تكوف متأكدة من 

(. يستحضر 22، 20يء ويأتي من يناقشها في نقيضو" )الرواية ص ش
الحسين مريم التي ماتت في حادثة سير عدة مرات، وىو يطلب من 
"بلقاسم" يتحفظ في الأمر ويقوؿ إنو يحتاج إلى موافقة الدوائر العليا، 
ويصاب الحسين بخيبة أمل عندما يعُلن أف البلدية سوؼ تسمي أحد 

مهدي بن محمد" الذي يعتبره السكاف شهيداً، ثم ما الشوارع باسم "ال
يحدث ىو أف الخطاط يكتب اسماً آخر على اللوحة ىو اسم أحد أقرباء 
رئيس البلدية. يدخل الحسين في حوارات مع نفسو ومع الآخرين حوؿ 
الذاكرة الوطنية ودـ الشهداء الذي قدموه فداء للوطن، ومن حين لآخر 

 دـ اللي ضاع". تتكرر العبارة: خسارة ال

يهيمن الموضوع السياسي على الرواية، وحيث. يصبح الحسين 
 سائراً أيضاً في طريق الجنوف. 

تقدـ الرواية رؤى الحسين العجيبة، ومنذ بدايتها، فهي تبني العالم 
النفسي للحسين من رؤاه الفوؽ واقعية، التي يقدـ من خلبلها مشاىد 

 للتحوؿ في الناس والأشياء: 

أف يتغير اسم المدينة والجريدة ووجوه الناس والأشكاؿ  "قبل -
الآدمية، كاف قد نزؿ إلى قلب المدينة ملبيين بل ملبيير الزواحف التي 
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تشبو العلق. علق أسود مثل القطراف. بعضهم يقوؿ مثل الكسوؼ. تسلط 
على أوراؽ الجرائد فقضمها، وعلى الحيطاف فخرمها، وعلى أفواه الناس 

الوجوه المتعبة فحفرىا واستقر بين تجاعيدىا وقتاً طويلًب، فزمها، وعلى 
(. 8، 7وعلى الأرض فأفسد تربتو ولم تنجب إلا اليباس: )الرواية ص 

وبالرغم من أف ىذه الرؤية تتحقق في تقديم بعنواف: "فاتحة الراوي"، فإننا 
سوؼ نجد أف الراوي في الرواية يستعمل ضمير المتكلم، ويحمل نفس 

 عجيبة، منها مثلًب: الرؤى ال

"في المدينة الواسعة كاف الناس والإذاعة والتلفزيوف وباقي  -
المؤسسات ينتظروف بداية الكسوؼ الذي يطمس عيوف الأمكنة إلى أجل 

 (. 23غير مسمى" )الرواية ص 

"يحدث معي أحياناً وسط ىذا الموت، أف أشعر بأني تحولت  -
أحرقت أجنحتها وضاؽ تنفسها".  إلى ذبابة. مجرد ذبابة تحوـ بلب رجاء،

 (. 24)الرواية ص 

"شاىدت بقايا الكلمات الجميلة تلفظ أنفاسها الأخيرة  -
والأشجار تنتحر جماعات جماعات وتحرؽ أغصانها بنفسها. شاىدت 
الشمس تتفحم والعصافير تتحوؿ إلى قطط والقطط إلى فئراف والفئراف 

لى أشياء تشبو الخوؼ إلى فيلة، والفيلة إلى غيلبف، والغيلبف إ
 (. 25)الرواية ص والغموض". 
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"شعرت برائحة كبريتية تنبعث من فمو أو ربما من كل جسده.  -
بدأ يتكور على نفسو حتى تحوؿ إلى قنفد في ساحة ملؤى بالحشائش 
والحشرات. بدا لي مثل عروس مصرية محنطة، من بقايا عرائس الفراعنة 

تعاد إلى تابوتها المتآكل الذي تنبعث  لا تتحرؾ من مكانها إلا لترمم ثم
 (. 11)الرواية ص منو روائح لفائف التحنيط". 

كل ىذه المشاىد التي تقوـ على التحوؿ، أو المسخ، تكاد تقرب 
الرواية من عالم كافكاوي لولا استنادىا إلى كثير من الأحداث الواقعية 

، الذي ىزمو  واقع الزيت التي تؤشر على معيش بطلها، الصحفي المهزوـ
 السياسي، فانتهى إلى الجنوف. 

 ذانسٗ الماء 

 (1002، 2)منشورات الفضاء الحر، الجزائر، ط 

تبدأ الرواية بمقدمة تشكل نوعاً من المدخل لقراءتها، وىي تخيل 
و  2993على معيش الكاتب في زمن المحنة الذي امتد بين سنتي 

ب يعترؼ بأف ، وىو الزمن الذي كتب فيو ىذا النص. والكات2995
النص جزء من ذاكرتو أو من ذاكرة جيلو "الذي ينقرض الآف داخل 
البشاعة والسرعة المذىلة والصمت المطبق، ذنبو الوحيد أنو تعلم، وتيقن 
أنو لا بديل عن النور سوى النور في زمن قاتم نزلت ظلمتو على الصدور 

يعترؼ  لتستأصل الذاكرة قبل أف تطمس العيوف". وفي المقدمة نفسها
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إلى  2993الكاتب: "داخل ىذه الرحلة، رحلة القساوة الممتدة من 
وأنا أكتب ىذا النص فوجئت بميراث الكتابة التراجيدي: جنوف  2995

يقارب الانتحار، مرض العيوف والذاكرة، تساقط الشعر والخوؼ، خسراف 
البيت والأرض والبلبد، والسرية والمنفى، معاودة الحياة من الصفر في 

ن الأربعين، والتهاـ كم لا يحد من الورؽ والأقلبـ... والحبر... وكثير س
 من الخوؼ الذي لا يشبو الخوؼ". 

معاناة عاشتها الكاتب قد توحي لنا خلبؿ قراءة الرواية بمعاناة 
البطل، فهو يعاني الخوؼ والحصار الذي يضربو عليو القتلة في كل 

بة، إنو كاتب كمؤلف الرواية، مكاف. والبطل يعيش في مخبأ ليمارس الكتا
يسرد الأحداث بضمير المتكلم الذي يقُرب العمل السردي التخييلي من 
أف يكوف عملًب سير ذاتي. يقوؿ: "عادة لا أكتب إلا عندما تجتاحني 
حالة ألم شفافة. عندما غادرت بيتي للمرة الأخيرة باتجاه ىذا المخبأ لم 

والأشرطة، ولوحة لسلفادور  آخذ معي شيئاً مهماً، سوى بعض الكتب،
دالي، وىذه الكومة من الأوراؽ التي أخاؼ عليها من قساوة ىذه 

(. ونلبحظ من خلبؿ ىذا النص، ومن نص 24المدينة". )الرواية ص 
المقدمة، كيف يتماىى المؤلف مع بطلو في وضعية واحدة ىي الكتابة 

بطل في المخبأ، لمقاومة الموت والظلبـ. ترصد الرواية الحياة اليومية لل
وخارجو، كما أنها تكسر رتابة الأحداث التي تتلق بالمخبأ بانفتاحها على 
عدة عوالم منها طفولة البطل ومنها ما يعود إلى علبقتو بالآخرين، 
أصدقائو، ومنهم محمد الذي يدُعى )جوني(، القادـ من زمن الطفولة، 

الذي تزامن والشاعر الفناف يوسف الذي اغتيل من قبل الأصوليين، 
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اغتيالو مع التهديدات التي تلقاىا البطل بالقتل، وخاصة استعادة تفاصيل 
علبقتو مع مريم، وولديو: ريما وياسين. تغلب الحوارات السياسية على 

 الرواية: 

"غرقوا ىم )المثقفوف( في صراعات تافهة استهلكت كل  -
 طاقتهم. 
لحداثيوف ولكنهم صمتوا على جرائم السلطة. عندما كاف ا -

يمارسوف حداثتهم في المكاتب والصالونات، يتقاتلوف حوؿ مسائل ثقافية 
لم تكن تعني الناس كثيراً )....( ما ىي الحلوؿ التي أوجدىا النظاـ سوى 
رمي الناس إلى قرى أجدادىم وىم لا يعرفونها مطلقاً، فالذين عرفوىا 

 ماتوا. 
المتهالك ىو الذي كل ىذا يجب ألا يعمي أبصارنا. ىذا النظاـ   -

 أنجب ىذا الشكل المتهالك من التفكير. 

 الدولة الإسلبمية شكل متهالك، الله يسامحك.  -
 العالم ليس بهذه البساطة.  -

 ثم يتدخل عمي إسماعيل كعادتو للتفريق بيننا: 

وعلبش نعقد الوضع؟ المساجد مفتوحة لمن يريد الجنة، وجهنم  -
 (. 70، 69ص )الروايةو. الباقي يتكفل بو الله"يامتمفتوحة لمن يريد اختيار ق
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على أف كل برامج البطل اليومية تظل محفوفة بالخطر بسبب 
التهديدات التي يتلقاىا، مما يعرقل حياتو اليومية ويدفع بو إلى أقصى 
تحوـ العزلة والخوؼ والهلوسات ويقظة الذاكرة. بذلك تتراوح محكيات 

حاضر وبين ما ىو مستدعى من تجارب الرواية بين ما يقع في زمنها ال
الماضي، لكن الرواية في عمقها لا تعالج قضية الفرد المضطهد بسبب 
أفكاره ومواقفو بقدر ما تعالج رجة سياسية كبرى عرفها المجتمع 
الجزائري، والرواية تتناوؿ ىذه الرجة من موقع ذات فردية تعيش تجربة 

توُسع من ىذه الوضعية  الملبحقة والتهديد والحصار، ومع ذلك فهي
الفردية لشمل مشكلة الحكم السياسي القائم على أساس ديني إسلبمي، 
ومدى قدرتو على تطويع المجتمع المدني، وحيث لا يتحقق لك إلا 

 بالقتل والخراب. 

 ىْاز اللْش 

 (1001، 1)منشورات الفضاء الحر، الجزائر، ط 

لح بن عامر الزوفري"، تحمل الرواية عنواناً ثانوياً ىو: "تغريبو صا
والتغريبة تحيل على تغريبو بني ىلبؿ، فصالح شخصية متخيلة في الرواية، 
يعمل في تهريب البضائع من ألبسة وسجائر وزعفراف، وىو على علبقة 
وىمية بزازية التي تعود إلى السيرة الشعبية التي ىي سيرة بني ىلبؿ. 

المبغى فهو لا يجب  وبالرغم من علبقتو مع نساء كثيرات منهن نساء
متعتو إلا من "زازية"، وحيث تستدعي حضورىا حضور "الزيناتي خليفة" 
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الذي "أغلق أبواب بلبد الغرب الأربعة قبل أف يموت"، ودياب الزغبي، 
والميسيردية، ولنجا، وفي مقابل ىذه الشخصيات التي تعود إلى السيرة 

صانع صفائح  الشعبية، تحضر شخصيات أخرى متخيلة كجماد الزعيمي
الخيل والسبايسي ولد القائد البختاوي وعبد الله ولد يامنة الهجالة وعبد 
الكريم صاحب الطاكسي والحاجة طيطما صاحبة المبغى، وسيدي علي 

 ... خصيات بما يقدمو من حكم وتوجيهاتالتوتاني الذي يمثل ضمير الش

  كيف تنظم الرواية العلبقة بين ىذين النوعين من الشخصيات؟

من جهة سوؼ نلبحظ أف الرواية تمنح قبيلة أولاد عامر بعداً رمزياً، 
سواء بتجريدىا من بعدىا الواقعي، أو من خلبؿ جعلها مكاناً عاشتو عدة 
أزمنة، أو من حلبؿ جعلها موضوعاً للحكاية: "يروي أيها السادة الطيبوف، 

مركز والعهدة علي سيدي علي التوتاني، أف قبيلة أولاد عامر كانت 
المتاعب، ومصدر قوة الهلبليين. لكن الزمن القاسي دار عليها، فطحنها  
كما تطحن ىذه الأرياـ قلوبنا وحواسنا التي ما تزاؿ تشتغل. وحكي 
الكثير عن ىذا التساقط الرخيص. قيل من بين ما قيل، عندما تنحني 
 الرؤوس للقتلة، سيقوـ رجل منا ويمشي واقفاً كأحطاب الزيتوف. سينكسر

ولكنو لن ينحني أبداً. سيعلونا الدود، وعيوننا مفتوحة، سننقرض، 
وسنضطر أف نجبر حكامنا على أف يقدموا لنا شهادات انقراض تسهل لنا 
عملية الخصب والزواج، علنا نتوصل إلى الحفاظ على السلبلة التي ملؤ 

(. كما أف الرواية تقيم نوعاً 23ضجيجها الدنيا ذات زمن" )الرواية ص 
المراوحة بين سرد سيرة قبيلة أولاد عامر وبين موقعة الأحداث في  من
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المجتمع الحديث، وحيث يكزف حفيدىا صالح الزوفري يجمل في دمو 
تاريخ القبيلة كما يعيش بدمو حياتو في الحاضر، لتمارس الرواية نوعاً من 
الفضح لمظاىر الفساد في الواقع السياسي وفي العلبقة التي تربط بين 

واطنين وبين المنتخبين: "حتى رئيس البلدية بودلخة يا صالح، وجد الم
ذات يوـ يعوـ منتفخاً على سطح مياه الوادي، مطعوناً عشر طعنات 
قاتلة، وأقسم برأس عودي أف الذين وضعوه، وىو من السلبلة التي 
تلبقحت مع سلبلتنا، ىم أنفسهم الذين حاربوه حتى الموت، حين بدأ 

أكفهم. حين حاصروه، ىددىم بإخراج ملف سرقة يفلت بلزوجة من 
 (. 24)الرواية صعلى حساب ماؿ الدولة" إسمنت المدارس وبناء الفيلبت 

تتماىى الشخصية الروائية المتخيلة )صالح( مع الشخصية التراثية 
)أبي زيد الهلبلي(، عندما يحاوؿ صالح أف يتحوؿ إلى أبي زيد، وما 

لخسارات: "انقضى الزمن الذي كنت المشترؾ بينهما سوى الخيبة وا
أحلم فيو بأف أتحوؿ إلى أبي زيد الهلبلي، حين حملت سيفاً عربياً 
مكسوراً، وركبت دابة جائعة وبدأت أدور في مكاني حتى أغمي علي. 
نحن في زمن صالح بن عمر الزوفري الذي لم يرث من قبيلتو غير 

م الاستثنائية التي لا صياحات ودماء الفقراء، وانكسارات أشواقهم وطيبته
 (. 26تفيد كثيراً والسيوؼ التي لا تعرؼ الأغماد" )الرواية ص 

المكاف في الرواية ينتقل من القرية إلى الحي الشعبي بمدينة سيدي 
بلعباس، وحيث يسافر صالح بواسطة سيارة طاكسي يسوقها عبد الكريم. 

خرى، كما تبدو المدينة حاملة لوشم من تاريخها ومعاناتها ىي الأ
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شخصيات الرواية، أو أف شخصية صالح ىي التي ترى المدينة من خلبؿ 
رؤيتها الخاصة: "ىا ىي ذي سيدي بلعباس بأحيائها الواسعة وشوارعها 
التي لا تحد ولا تناـ. مدينة رحبة الصدر. قاومت في زمن ما جيوش 
الاحتلبؿ واستنامت حتى أشيع عنها فيما بعد إنها تحولت إلى رماد 

بثت بو رياح الشتاء الباردة. في ىذه الجهة، أشياء كثيرة تبدلت. ع
أحياؤىا الشعبية ما تزاؿ بسيطة كما كانت منذ زمن بعيد ولكن الروائح 
صارت فيها حادة وكثيرة. حيطانها مخرمة، تتسلقها بعض الكتابات 

 . (82)الرواية ص المعوجة التي تقوؿ كل شيء ولا شيء" 

ني من خلبؿ شخصية صالح الزوفري عالماً وإذا كانت الرواية تب
واقعياً ينتمي إلى عصرنا فهي تستدعي من حين لآخر شخصيات السيرة 
الهلبلية لتعقد بينها وبين شخصيات الرواية المتخيلة صلبت متعددة، 
وخاصة من خلبؿ صالح، مما يدعو القراءة إلى تأمل ىذا الحوار الذي 

لشعبي، وىو التأمل الذي تنتج عنو تعقده الرواية مع التراث الحكائي ا
أسئلة عديدة من بينها: أي توظيف للتراث في سياؽ الكتابة الروائية، وأي 
امتصاص للمحكيات والشخصيات المنتمية إلى التراث الحكائي الشعبي 
يقوـ بو نص روائي يروـ أف يصنع حداثتو من وراء ذلك؟ أي معنى يثوي 

ى التراث السردي العربي، وأي في بناء نص روائي على نص ينتمي إل
خرؽ يمكن أف تمارسو الكتابة الروائية للمحكيات التراثية وىي تستدعيها 
لكي تدخل جسدىا؟ أسئلة قد تبدو تعميميمة في كونها تخص كل رواية 
تتعامل مع التراث السردي العربي، لكنها ومع ذلك، تخص "نوار اللوز"، 

 وتشكل المدخل لقراءتها. 
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 لػنال غسفات بحس ا

 (1002، 2)منشورات الفضاء الحر، الجزائر، ط 

تحمل الرواية عنواناً فرعياً ىو: "أمطار أمسترداـ"، وىي تتألف من 
أربعة فصوؿ، ىي: روكياـ لأحزاف فتنة، جراحات الذبيح العاري، دورية 
رامبرانت الليلية، رومانس موسيقى الليل، تراتيل الإنجيل المفتوح، أغصاف 

حقوؿ فاف غوغ اليتيمة، وحدائق عباد الشمس. والملبحظ  اللوز المر،
من خلبؿ ىذه العناوين، سواء العنواف الفرعي للرواية أو عناوين فصولها، 
أنها تحمل شعرية لغوية وانفتاحاً مكانياً واقتراباً من اللب مألوؼ، وحيث لا 
نستطيع أف نتنبأ بما سوؼ يحدث من أحداث تقع داخل ىذه الفصوؿ 

حمل مثل ىذه العناوين. جمالية لغوية خاصة أرادىا المؤلف لعناوين التي ت
الفصوؿ، لا تحمل سوى دلالتها المجردة، وحيث تبدو كعناوين قصائد 
شعرية تستمد من التحليق الشعري وجوىا ورؤيتها ورؤياىا، وكأنها لا 
تحمل تفاصيل حكائية، بينما العكس ىو ما نكتشفو في ىذه الفصوؿ من 

  الرواية.

تتحرؾ الرواية في عدة فضاءات، فبطلها رساـ ونحات جزائري ىو 
"ياسين"، ينتقل إلى أمسترداـ لعرض أعمالو الفنية، ثم إلى كندا، وىو في 
رحلتو يستحضر معيشو في كل مراحل حياتو، الذي يتحوؿ إلى ذاكرة، 
 وخاصة علبقتو بػ "فتنة" التي كاف أخوىا "ميموف" فناناً فلما توفي أثابها

الجنوف، و "ياسين" عندما يسير في طريق "ميموف"، عندما التحق بكلية 
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الفنوف في وىراف، يؤكد لػ "فتنة"، العازفة على الكماف، أنو ينتمي إلى 
عالم الفن، الفسيح، الذي تستعيد من خلبلو أخاىا الذي تقوؿ عنو إنو لو 

لتو الفنية، لم يكن أخاىا لعشقتو رجلًب، فثمة حد بين معاناة "ياسين" ورح
وبين جنوف "فتنة" وموت "ميموف"، ىو الحد الذي يبني للعلبقة بين 
الموت والحياة تخومها. تموت "فتنة" ويحيا "ياسين" على ذكراىا، 
بقساوة على الذات وقسوة مصدرىا حب غير ممكن، لا يبقى منو غير 
صوت "فتنة الحاضر في ذاكرة "ياسين" وىو يكلمو ويوقظ فيو المواجع: 

فتنة كانت تؤلمني وتنحت أحاسيسي بالنار والماء. كانت تخرج بقساوة "
من ضلعي المنكسر. شعرت بقوة وخزرتها في ظلمة الفجر. كاف كفها 
دافئاً وجسدىا يتهيأ للبحر. لامست شفتاىا شفتي. دافئتين كانت مثل 

 حلم طفولي، ثم وشوشت في أذني: 

تكوف زوجاً فاشلبً يا يماؾ ما أحلبؾ. جسدؾ القوي يؤىلك لأف  -
(. تنتحر 58وعاشقاً رائعاً. لا تقتل حياتك بزواج فاشل ..." )الرواية ص 

"فتنة غرقاً في البحر، ويتطوع بدفنها الفقيو الذي كاف يدعي أنو يعالجها 
من الجنوف وىو من كاف يغتصبها. يقترب "ياسين" من القبر فينبشو ليجد 

ي جثة "فتنة": "أخرجت جثة كلب في المكاف الذي يفترض أنو يؤو 
الصندوؽ الذي بدا لي أصغر بكثير من قامة فتنة. فتحتو ويداي ترتجفاف. 
ركزت على الجثة. فتحت الكفن بدوف صعوبة كبيرة ثم أشغلت الطورشة 
التي كنت أحملها معي، ففوجئت بجثة كلب الفقيو وفي عنقو حبل 

لحفرة من مشدود بإحكاـ. الأكيد أف الفقيو ىو الذي شنقو. ردمت ا
 (. 66جديد وعدت إلى البيت لأتقيأ كل أمعائي ومعدتي" )الرواية ص 
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من غير شك فإف الرواية تصنع أسطورة "فتنة"، التي يمتزج فيها 
الجنوف والانتحار، والعزؼ على الكماف، والشهوانية المفرطة والعزلة 
والفراسة والتنبؤ والحكمة. شخصية استثنائية لا تنسينا إياىا رحلة 
"ياسين" إلى أمسترداـ لحضور مؤتمر للفنوف المرئية، وىو التدرج الذي 

 تعرفو أحداث الرواية، ثم سفره إلى كندا. 

والمثير في ىذه الرواية أيضاً، ىو تخليلها لحياة البطل "ياسين" 
وتفاصيل ىذه الحياة، بحياة فنية عاشها فنانوف عالميوف من خلبؿ 

غوغ ولوحتاه: آكلوا البطاطا، والرجل أعمالهم، وحيث يحضر الفناف فاف 
ذو الأذف المبتورة، كما يحضر الفناف رامرانت وعالمو الفني، في إطار 
روائي يسمح للشخصيات الفنية المعروفة بأف تحضر في النص لتتقاطع 
بفنها ومعيشها مع شخصية البطل "ياسين"، ولتصبح مرآة يرى فيها البطل 

شخصيات. يعني ذلك روائياً، أف الرواية بعضاً من حياتو ومن حياة تلك ال
توسع من حياة بطلها لتمتد في حياة أولائك الفنانين، وىو ما يعني أيضاً، 
 أف الرواية تػُثػَقِّفُ نفسها وعالمها لتوسع من معناىا ومن معاناة شخصياتها. 

رواية جارحة تقوـ على الاستثنائي في العشق والجنوف والفن، وعالم 
 طلو وبنقلبتو الفضائية من الجزائر إلى أمسترداـ. متميز بمعاناة ب
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 ّقع الأحرٓ٘ الخػي٘

 (1001، 1)منشورات الفضاء الحر، الجزائر، ط 

تحمل الرواية عنواناً فرعياً ىو "طوؽ الياسمين". وىي تتكوف من 
نص يسبق فصولها، المعنونة كالتالي: سحر الحكاية، الطفلة والمدينة، 

النور. أربعة فصوؿ يتراوح خلبلها السرد الروائي بداية التحوؿ، ومسالك 
بين شخصيتين أساسيتين ىما السارد ومريم، وكل واحد منهما يسرد 
بضمير المتكلم، ويستخدـ ضمير المخاطب وىو يستحضر الآخر الذي 
يخاطبو. بين السارد ومريم تحضر "سيلفيا" و "عيد عشاب" وشخصيات 

المذكرات التي تركها والتي أخرى. لكن شخصية "عيد عشاب" تختص ب
يكوف السارد قد سلمها لػ "سيلفيا" خلبؿ لقاء بينهما في المقبرة، وحيث 
تزور "سيلفيا" قبر "عيد" كل يوـ جمعة، وقبر واحدىا كل يوـ أحد، ومنذ 
عشرين عاماً مضت. الأوراؽ التي تركها "عيد" تسعى إلى تجسيد لحظات 

الحياة، واقترابو من الشيخ الأكبر  من حياتو كما تبث أحلبمو ومواقفو من
ابن عربي، ومن التخوـ التي يذىب فيها المتصوفة والعارفوف. إنها كذلك، 
تقترب من التعاريف التي يقدمها المتصوفة للمُعَرَّؼ، حتى يبقى اللب 
معرؼ ىو المعرؼ في حقيقة الأمر. لذلك نجد أوراؽ "عيد" تشتغل 

دايات. في مقابل تلك الأوراؽ بالتعاريف والمداخل والأبواب والب
نكتشف أوراؽ "مريم" الجسدانية بشهوانيتها وذىابها ىي الأخرى 
. مقابلة غير خفية ربما، غير معلنة، تعقدىا الرواية بين  بالجسد إلى التخوـ
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حيرتين: الأولى ىي حيرة الفكر والثانية ىي حيرة العاطفة والجسد. بين 
فاصيل حياتو من جديد، في حيرة ىذين الوضعين يقف السارد ململماً ت

ثالثة تقع بين ىذه وتلك، ىي التي يصفها على النحو التالي: "تباغتني 
الذاكرة في خلوتي، ضاربة عرض القلب بكل أسراري. غرباء كنا، والوطن 
في القلب والأحراش والمدف الساحلية والناس الطيبوف والأشواؽ الصغيرة 

(. 17)الرواية ص أجوبتها المستحيلة" والأسئلة التي ظلت عبثاً تبحث عن 

وفي نفس الصفحة نجده يعقد مقارنة بين ما كاف ىو وبين ما كانت ىي: 
"كنتُ في ذلك الزمن الذي صار اليوـ بعيداً، الكاتب العاشق، الغارؽ في 
الأبجديات الغامضة. وكنت الطفلة المعشوقة التي لم يكفها اتساع القلب 

 لاحتضاف الدنيا". 

السارد مع مريم على سرد الكثير من اللوحات التي تشكل يتناوب 
فصوؿ الرواية، وكل واحد منهما يستعمل ضمير المتكلم وىي يحكي عن 
تجاربو أو ضمير المخاطب وىو يخاطب مخاطبو )أنتَ، أو أنتِ(، 
ويسترجع التفاصيل من الذاكرة ويقيم الحوارات مع الآخر ويسترجع 

ساردين على تقديم عالم روائي ممهور  المواقف واللحظات، تناوب بين
بالحيرة والقلق تجاه الحياة والموت، وأسئلة محيرة تجاه الخالق وتجاه 
الروحانيات وتجاه الجسد وحيث الموت حباً والحب حتى الموت. لكن 
الرواية على ما تعبر عنو من قلق أنطولوجي فهي لا تقدـ أحداثاً بل تقدـ 

من النمط الروائي الذي يحمل خطاباً ثقافياً أفكاراً، مما يجعلها تندرج ض
من غير أف تتنوع فيو الخطابات والمواقف والرؤى التي تصور الصراع 

 الاجتماعي من خلبؿ تعدد الأصوات وتعد الرؤيات للمجتمع والكوف. 
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 حازض٘ الظلال 

 (2999، 1)منشورات الفضاء الحر، تونس، ط 

وف كيشوت في الجزائر"، وىو تحمل ىذه الرواية عنواناً فرعياً ىو: "د
العنواف الداؿ على رحلة يقوـ بها إسباني للجزائر، على متن باخرة لنقل 
السكر، والأسباني كما تقدمو الرواية ىو "فاسكيس دي سرفانتيس دالميريا" 
حفيد الكاتب الشعبي الإسباني "سرفانتيس" كاتب الرائعة العالمية "دوف  

إلى الجزائر لتعقب خطوات جده الذي  كيخوطي دولا مانشا"، وىو يأتي 
كاف قد أسره القراصنة العثمانيوف وجاءوا بو إلى الجزائر. تشكل ىذه الزيارة 
للجزائر مستوى حكائياً من مستويات المحكي في الرواية. فػ "فاسكيس" 
الذي يفضل أف يدعي "دوف كيشوت" يزور "حسيسن" الموظف بوزارة 

ىيب" بين العربية والإسبانية، وىو الذي الثقافة، ومترجم الوزير "السي و 
اشترى آلة كاتبة من أجهزة الدولة التي تخلت عنها بعد أف أدخلت أجهزة 
الكمبيوتر إلى الإدارة وتخلت عن الآلات الكاتبة. مجنوف بالكتابة على 
الآلة التي عشقها. وىو يقوؿ: "الكتابة ... لا شيء سوى رعشة الألم 

لآخرين حتى لا يلمسوا حجم المأساة، وجحيم الخفية التي نخبئها عن ا
صراخات الكلمات المذبوحة بنصل صدئ. غارؽ وسط الجمل المستعصية 
التي تقاوـ لذة الانصياع والسهولة. إنها لحظة الانحدار نحو مدارج 

ىكذا يتعامل "حسيسن" مع الكتابة. لا ندري ما (. 22)الرواية ص الخوؼ" 
تو وىو يتعامل مع آلتو الكاتبة، وبما ىي الذي يكتبو ولكنو يخبرنا بحرق

الكتابة بالنسبة إليو: "الكتابة في اللحظات الشاقة ىي الشأف الوحيد الذي 
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يهمني بعد الهزائم اللب محدودة في ىذه البلبد والتي علمتنا كيف نتعشى  
كذباً بدوف الإحساس بأدنى حرج، أكثر من ىذا كلو: أف نصدؽ ما ننشئ 

سوؼ تقودنا ىذه التأملبت التي يسوقها (. 23اية ص )الرو من كذب ..." 
بطل الرواية "حسيسن" في علبقة الكتابة بمعناىا، إلى فهم أفضل لشخصية 
"سرفانتيس" الذي كتب في زمن الهزائم، وىو زمن آخر يمكن أف ننظر إلى 
تماىيو مع الزمن الذي يحيا فيو "حسيسن" الموظف بوزارة الثقافة،  

معاناتو مع الإسلبميين الذين يهددونو بالقتل. وسندرؾ كمستشار للوزير، و 
أية علبقة سوؼ تنشأ بينو وبين "فاسكيس" أو "دوف كيشوت"، وأي مسار 
سوؼ تأخذه زيارة "دوف كيشوت" للجزائر. ذلك أف شبكة من العلبقات، 
تمدىا الرواية بين الأصل الموريسكي لػ "حسيسن" وبين ذاكرة جدتو "حنا"، 

منصبو وتعرضو للبختطاؼ بعد التهديدات التي تلقاىا من  وبين عزلو من
الإسلبميين، ومشاىد الخطف والقتل التي يمارسونها في غياب الدولة، 
وحيث تقدـ الرواية إيديولوجيتهم على النحو التالي: "علي بلحاج، زعيم 
الحركة الإسلبموية الجديدة، الممرف في مدرسة ابتدائية، صرح في فبراير 

 وجود للديمقراطية، فالمصدر الوحيد للتشريع والحكم ىو الله : "لا2989
ومن خلبؿ القرآف وليس الشعب. إذا انتخب الشعب ضد القانوف الإلهي 
فلن يكوف ذلك إلا كفراً. وفي ىذه الحالة يجب قتل الكافر لأنو أراد 

لا تتردد الرواية في الكشف (. 38)الرواية ص تعريض قدرة الله بضعفو ىو " 
معاناة بطلها "حسيسن" مع الإرىاب، والتهديد بالقتل، فهو يعيش مع عن 

جدتو "حنا" منذ أكثر من سنة، بعد أف وجد في صندوؽ بريده رسالة 
بالتهديد بالقتل، ثم وجد بباب بيتو صندوقاً فتحو فوجد بو كفناً مبقعاً بالدـ، 

 وتهديداً بالتصفية الجسدية. 
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ة بأف ضيفاً إسبانياً كاف قد حل ومع توالي الأحداث تخبرنا الرواي
بالجزائر وأراد من وزير الثقافة أف يزور "مغارة سرفنتيس"، التي ىي مزبلة في 
الأصل، وحتى عندما تم عقد بروتوكوؿ ثقافي بين الدولتين لإقامة مركز 
دولي للؤبحاث المتخصصة في سرفنتيس في نفس المكاف فقد ضاع 

لة وعادت الشاحنات التي تفرغ المجسم الصدري لسرفنتيس وسط الزبا
الأزباؿ إلى عملها في نفس المكاف. يرى "فاسكيس" أو "دوف كيشوت" أف 
رواية "دوف كيشوت" لم تفلت من تأثيرات مدينة الجزائر على جده 
"سرفنتيس" وىو يكتب روايتو. تتطور أحداث الرواية إلى اتهاـ "فاسكيس" 

ي كاف يفترض أف تنقل السكر إلى بالجاسوسية وبعلبقتو بالشركة الوىمية الت
 الجزائر، والتي أتى على متنها. 

والرواية تستعير زيارة "دوف كيشوت" للجزائر، لفضح الواقع السياسي 
المر، وتصدع كياف الدولة، وفساد الإدارة، وسطوة الإرىاب، وحيرة المواطن 

 في أف يجد نفسو أو ألا يجدىا. 

ستعار لو الكاتب عمقاً فكرياً تصوير قاس لعلبقة الفرد بمجتمعو، ا
وجمالياً من خلبؿ استحضار تجربة "سرفنتيس" في الأسر في الجزائر، وىي 
الاستعارة التي توحي بأسر آخر يعانيو المواطن داخل وطنو، كما عاشو 
"حسيسن" بطل الرواية، وحيث لا تنفذه إلا أصابعو، بعد أف استأصلوا 

 لسانو وذكره. 
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 ضٔدٗ المكاو 

 (1002، 2رات الفضاء الحر، الجزائر، ط )منشو 

الرواية أنشودة من أناشيد الموت والحياة، مرثية لػ "مريم" وللسارد 
بطل الرواية، وىي أنشودة الأناشيد ومرثية المراثي، يغرؽ فيها بطل الرواية 
وىي يغني لػ "مريمو" ويستحضرىا ويحكي لها حكايات حياتها وحياتو 

شيء يعلو فوؽ الموت، فالرواية، بكل تفاصيلها، وحياتهما معاً. وحيث لا 
تقترب من الموت لتجعل منو حياة لبطلها ولػ "مريم"، في الهذياف الذي 
يربك السارد وىو يستحضر بعنف وقسوة كل تفاصيل حياة "مريم"، 
راقصة الباليو، التي قنصتها رصاصة غادرة أصابتها في الدماغ، ولمجرد 

دىا أماـ من يعشقوف "مقاماتو" وأبراجو أنها كانت مبدعة تحتفل بجس
العالية. جريمة يقوـ بها من يسميهم النص "حراس النوايا"، ويعني بهم 
الأصوليين المتطرفين، وتحت أنظار "بني كلبوف" ويعني بهم كل 
المتفرجين على الجريمة من رجاؿ الدولة وأمنها الذي لا يوفر الأمن 

 للمواطنين. 

لم والفقداف، تقترب من التفاصيل لتبتعد رواية غنائية يسكنها الأ
عنها بما يتأمل الموت والحياة، وما يغني للحياة، حياة مريم في موتها. 
تقوؿ الرواية: "آه مريم ... أيتها الأبجدية الغائبة، الرقصة المستعصية 
والأغنية التي تسد الحلق. دعيني أناـ. دعيني أنحدر باتجاه كآبة المدينة. 

د ممطراً. أتركك للحكاية التي تتعشقين سماعها. ما يزاؿ في ربما كاف الغ
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قلبك شيء رىيف يستعصى على الموت. أريد أف أناـ، وبإمكانك أف 
 (. 8)الرواية ص تػَقُصِّي على مسمع صديقتك أناطولياً كل ما حدث ..." 

ما حدث ىو الحكاية في الرواية، حكاية اغتياؿ مريم. لكن ما 
اغتياؿ راقصة الباليو، لأنو اغتياؿ لحلم وطن  حدث كاف أفظع من مجرد

بالحرية والتحرر وممارسة الفرد لحقوقو الإنسانية، فقد تم نسياف أسماء 
الشوارع المسماة بأسماء الشهداء، وحتى الخطاب الوطني تحوؿ إلى 
خطاب ديني. أزمة بطل الرواية تكمن في التحولات السياسية التي أدت 

اغتياؿ أحلبـ المواطن بالخبر والأمن والحرية. إلى اغتياؿ مريم، وإلى 
يضيع بطل الرواية في قصة اغتياؿ مريم، فلب ينقذه من ضياعو غير ما يراه 
من تحولات كبرى تعرفها بلبده، وبذلك تبني الرواية جدؿ العلبقة بين 
الفردي والاجتماعي، وتصنع لبطلها ىذا التوتر اليومي بين قضايا الذات 

فليس لو إلا أف يحكي الحكاية، وأف يستعيدىا من وقضايا الوطن، 
جديد: "صباح الخير أيها الحزف المستعاد! صباح الخير أيها السواد، 
سيد الأكواف والفلوات. صباح الخجل يا بلبداً تنسى أحبتها وشهداءىا 
في الصباح تقرأ على أرواحهم الفاتحة وفي المساء تحكامهم. صباح 

. وبلغة الرواية الشاعرية لا يبقى (276)الرواية ص الموت أيها القتلة الجد!"
لبطلها إلا أف ينظر إلى ذاتو كما ينظر إلى الوطن، وإلى "مريم". ينظر إلى 
الموت وىو قريب منو ومن "مريم ومن الوطن كلو: "شعرت بالموت قريباً 
مني. يكشر بأنيابو الطويلة، في شكل ساخر، وبأشياء كثيرة تتصدع في 

ل يشبو تكسر الزجاج الرقيق، وتحترؽ وتخترؽ رائحتها داخلي في شك
وىي بالتحديد الليلة التي أصابتو (، 143)الرواية ص الكريهة مناخيري" 
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فيها الرصاصة دماغ مريم، ليبدأ نقلها إلى مستشفى مصطفى باشا في 
العاصمة الجزائرية، ويبدأ الطبيب الفلسطيني مهمتو في تشخيص خطورة 

 إصابتها. 

ل الرواية إلى القتل الأعمى في الشوارع على أنو سوؽ ينظر بط
يؤدي بالبلبد إلى حالة من الانتحار، فهو يدين الجيش كما يدين 
الصامتين. إدانة لا تعفيو من إنشاده لنشيد الموت والحياة، في غير تعاؿ 

 عن مشكلة وطنو، وفي غير قليل من معاناة الألم والفقداف. 

في الجزائر، تقولو بجرأة بطلها، رواية يسكنها جرح اليومي 
وبانخطافو السريع الذي يأخذه من حكي التفاصيل إلى الغرؽ في الضياع 
والموت، وحيث لا نشيد إلا ما ينُشده لػ "مريم"، وىو نشيد حياة في 

 الموت، أو موت في الحياة. 
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 الهتاب٘ بالحسب في زّآات إلٔاع خْزٖ

ى الكم وتحولاتو النوعية نواة من غير شك فإف لكل كاتب يراىن عل
أو نوية تشكل منطلقاً حاسماً في اتجاه التناسل والخصوبة والتوجو نحو  
كل التحولات الممكنة، فكل بداية للكتابة ىي تشكل أساس لما سوؼ 
تتجو بو فيما بعد، ولا يمكن للكاتب نفسو، أو للقارئ، أف يتكهن بما 

ى موضوعات وأشكاؿ، ولا أف سوؼ تعرفو تحولات الكتابة واشتغالها عل
يعرؼ كلبىما ما ىو الرىاف الذي سوؼ يرىن بو الكاتب الكتابة، إلا إذا  
كاف ذلك تأملًب بعدياً من قبل الكاتب، وقراءة بعدة من قبل القارئ،  
كلبىما يقرأ مسيرة الكاتب على ضوء منجزه، وما تولد عنو ىذا المنجز 

كوينية ومنذ أوؿ عمل، أي من تكوينات ربما كانت تحمل خصائصها الت
منذ القذفة الأولى التي جاءت بالكاتب إلى الكتابة، وىي مسألة عسيرة 
التناوؿ، لأف كثيراً من الكتاب بدأوا لا واقعيين ثم تحولوا إلى محاولة 
تملك الواقع بطريقتهم الخاصة، ومن غير أف يحدث العكس، فيبدأ  

إلى التجريب والتجريد  كتاب تجربتهم بمحاولة تملك الواقع ثم يأتوف
ومغامرة القص وىو يبني العوالم بما ىي بعيدة عن المحاكاة، وقريبة من 
تشظية الواقع وإعادة تركيب ملبمحو من جديد وفق رؤية وموقف من 

 العالم ومن الكتابة.
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كثير من النصوص تػَتَخَلَّقُ من نصوص بادئة تحمل بذرتها ولكنها 
ىو ما حصل مع نص "رائحة الصابوف" في آف تحمل إمكانية التجاوز، و 

الذي جاء دوف شك بعد "عن علبقات الدائرة" و "أبواب المدينة" 
ونصوص أخرى لإلياس خوري. والبذرة مبذورة ولا شك، وحاملة لتكونها 
معها، من حيث تجريب ممكنات الواقع، وتملك موقف من اقتصاد اللغة 

قارئ مشاىدا، وتصبح وتقريب العالم المحكي من العين، وحيث يصبح ال
اللغة بانية للصور عبر الوصف، وىي صور تحوؿ المكتوبَ إلى مرئي، 

 ولو أنو مرئي عبر القراءة.

كما أف البذرة حاملة لإمكانات تحولها، في اتجاه ىو الذي تبحث 
فيو الكتابة، من أجل صنع صيرورتها، وتحولاتها، عبر نصوص جديدة لا 

ها تصنع حلقة، صغيرة تكاد تكوف لا تنفصل عن الأخرى السابقة ولكن
مرئية، في تحوؿ خفي، سري، تمارس لعبتو كتابة لها ما تضمره وما تعلن 
عنو، من وفاء لنصوص سابقة وخيانة نصوص لاحقة لتلك النصوص 
السابقة. إنو جدؿ التحوؿ في البذرة الأولى للكتابة، وىو جدؿ يتعلق 

حوؿ، تحوؿ لا يحدث بتاريخ النصوص وتراتبيتها ومنشئها من الت
بالصدفة، أو بإرادة من الكاتب، ولكن بتحوؿ الوعي بالكتابة وبالعالم، 
وبنشاط مكتسب، يسعى إلى توسيع دائرة اشتغاؿ الكتابة ودائرة حضور 

 العالم.

قد تعني ىذه الملبحظة مظهرا كتابيا يخص نشاط الكتابة، في 
ة وتقنياتها وأدواتها تعالقو مع توسيع قاعدة الاشتغاؿ على طرائق الكتاب
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الفنية والجمالية، وتوسيع مدركاتها للعالم، بما ىو أفق ممكن للمعيش 
والمتذكر والمتخيل، وللذاتي والموضوعي، المحلي والكوني، الماثل في 
الحضور الآتي والتاريخي الأسطوري والرمزي، وىي آفاؽ ممكنة 

حكاية تخص  للبشتغاؿ الروائي الذي يحرر الرواية من أف تكوف مجرد
ذاتاً فردية مهما كانت إحالتها على ذات جمعية، ليجعل منها جماعاً نصياً 
لنصوص وأصوات وأفكار وتواريخ ومحاورات بين الذات الفردية وبين 

 تاريخ تشكلها وانعطافاتها وقدرتها على أف تحل في ذوات الآخرين.

نظور لا شيء يمكن أف يجعل من قدرة الرواية على تجلية العالم بم
جديد سوى فهم جديد للعالم، تقدمو الشخصيات والأحداث والمواقف 
والفضاءات، مبلورا في صيغة محكي لو طرائقو المتجددة باستمرار في 
بدء العالم من حيث لا يبدأ وفي خلق العلبئق الممكنة بين الواقعي 
والممكن والمحتمل، وفي اقتحاـ بكارة العوالم وتجديدىا باستمرار، 

تقنيات الكتابة وحيث لا تصبح التقنيات مجرد أدوات لتوصيل  وتجديد
العالم، بل تصبح أدوات للكشف عن غوامضو وتجلياتو التي تسمح 
للقارئ بأف يكشف أف عالم النص ىو خطاب جديد، مُشكْلَن، يلقيو 
الكاتب إلى القارئ، والعذر لباركلي، الفيلسوؼ اللبىوتي الذي اعتبر أف 

 الله إلى الناس. العالم خطاب يلقيو

في الرواية تجديد دائم للعالم، وبحث عن معنى جديد للعالم، 
وسير وراء تَشكُّلٍ للؤشكاؿ، قد يظهر للقارئ الغفُْلِ أف لا معنى لو، لأنو 
غير حصيف في القراءة، وربما لأنو يحتاج إلى سند معرفي وثقافي 
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ت وجمالي لكي يكتشف عمق المجتمع، وخراب التاريخ، ومخاتلب
الإيديولوجيا، وبهاء عيش وموت الإنساف، في الرواية. إف الأمر يتعلق 

 بنمطين من الرواية:

نمط واقعي يحكي عنف الحكاية كما يمكن أف تكوف قد  -
وقعت، في الواقع أو في الاحتماؿ، وبمنطق تستعيده الكتابة من الوقوع 

في نفسو، فهو سيرة معيش، وىو دلالة حياة فرد على دلالة مجتمع 
أحسن الأحواؿ، مستقاة من تجربة مهما كانت لها خصوبتها وعمقها 

 الإنساني فهي لا ترتقي إلى أبعد مما تروـ أف تعبر عنو.

نمط تجريبي تػَتَجَمْهَرُ فيو أوضاع متعددة في نص واحد، تشمل  -
الفرد ومجتمعو، والثقافة والتراث والتاريخ، وتُمَوْقِعُ الأحداث في زمنها 

 بعاد، وفي فضاءاتها الملتبسة، وفي كل ما ينتمي إلى التخييل.المتعدد الأ

وسنجد أف ما يهيمن على تجربة إلياس خوري في الكتابة الرواية، 
ىو حضور الحرب الأىلية في لبناف، وانخراط أبطاؿ الكثير من أعمالو 
في المقاومة الفلسطينية، بما ىم فعل وذاكرة، فالفعل الروائي الذي تقوـ 

صيات، يتحقق في فضاء الحرب أو في فضاء يحمل تبعاتها، بو الشخ
والذاكرة تحمل أنواعاً من التجربة ومن المعاناة. نسق حكائي نجد لو ما 
يبينو في نسيج الأعماؿ الروائية التي أنجزىا إلياس خوري، حتى إف 
بعضها يتشابك مع الآخر، اشتباكات يؤسس لها الموضوع المشترؾ. 

ية عن الأخرى، وفي ىذا المنحى، ىو لجوء كل عمل على أف ما يميز روا
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من أعماؿ الكاتب إلى تناوؿ الموضوع من أحد تجلياتو في واقع ومعيش 
ومتخيل الشخصيات، وأيضاً في أوضاعها الاجتماعية والنفسية. لماذا؟ 
ىل ىناؾ ما يمكن أف نعتبره أفكاراً ملحة على الكاتب، تصبح سلطة ىي 

 بة؟التي توجو موضوع الكتا

على مستوى تقنيات الكتابة، سوؼ نجد أف تقنية "كشف التقنية" 
ترافق أغلب أعماؿ إلياس خوري، فمن حيث تتشظى الأحداث، وتتداخل 
مواقف الشخصيات، فالرواية تلجأ إلى التفكير في نفسها وىي تنكتب، 
تتلبعب بالمحكيات وتبحث عن البداية الممكنة أماـ بدايات مفترضة 

اد لا تخلو رواية من روايات الكاتب من ىذا الكشف عن للؤحداث. وتك
موقف السارد من الحكاية وىي تتشكل وتنبني، ومن الكتابة وما يحيط 
بها من مشاكل على مستوى تسمية الأبطاؿ بأسماء أو على مستوى 
الفراغات والبياضات التي على الحكاية أف تملؤىا، أو وكما في رواية 

اطع شخصية أحد أبطاؿ الرواية مع بطل رواية "مجمع الأسرار" وحيث تتق
"قصة موت معلن" لغبرييل غارسا ماركيز. تهيمن ىذه اللحظة التي يتأمل 
فيها "الروائي" تشكل الرواية، وىي لحظات تساىم في تعطيل السرد 
وإعادة تشكيل ملبمحو من جديد. تدمير بػَنَّاء. موقف تتخذه الكتابة من 

 الكتابة.

الملبحظتين، فقد انبهر إلياس خوري بجنس  وفضلًب عن ىاتين
الرواية القصيرة ومارس كتابتو في أغلب أعمالو، كػ "عن علبقات الدائرة" 
و "أبواب المدينة" و "رائحة الصابوف"، ربما ليصل إلى الرواية الطويلة، 
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المتشعبة الأحداث والمتعددة الشخصيات، من خلبؿ "يالو " و "باب 
يرة ليست جسرا للوصوؿ إلى الرواية الطويلة،  الشمس". والرواية القص

كما كاف يقاؿ عن القصة القصيرة التي اعتبرىا بعض النقاد ىي البداية 
لكتابة الرواية. إنها أجناس أدبية تحمل حدودىا الجمالية والتعبيرية، ولا 
يمكن أف تأخذ قيمتها من المفاضلة، بل إف روايات وسطا بين روايات 

ة والطويلة، قد أنجزىا الكاتب بما يستجيب إلياس خوري القصير 
للحاجات الفنية والجمالية التي تعبر عنها الرواية، وىو ما يتجلى في 

 "الوجوه البيضاء" و "رحلة غاندي الصغير" و "مجمع الأسرار".

 عً علاقات الدائسٗ

رواية قصيرة تتألف من سبعة مقاطع. عنوانها تحيل على تقنية  
علبقات الداخلية بين عدة دوائر ىي التي تحيل كتابتها، فهي تنسج ال

عليها الأحداث أو تقع في مجالها. والرواية نفسها تُشَغِّل عنوانها في 
سياؽ الكتابة، لتطرح السؤاؿ: "أين تبدأ وأين تنتهي؟" وتجيب عنو: 
"الدائرة لا تبدأ ولا تنتهي. الدائرة تدور. الدائرة مدورة. ممنوع الدخوؿ  

لى خاصرتها، ممنوع الخروج. الأرض دائرة. تدور حوؿ كتبت الدائرة ع
الشمس، يدور القمر حوؿ الأرض. والأرض تدور حوؿ نفسها" )الرواية 

(. وبغض النظر عن الدورة الفلكية، فثمة دورة حكاية سردية ىي 43ص
التي تصطنع منها الرواية بنيتها ونظامها السردي. تتفتت الأحداث فلب 

ل إليها. إنو كمن يلج الدائرة، يدور مع محيطها يجد القارئ من أين يدخ
من الرواية أيضاً:  46من خلبؿ القراءة، فلب يخترقها. نقرأ في الصفحة 
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"وفي الدائرة اجتمع الأطفاؿ. نقطة خلف نقطة. وابتدأت الدائرة تدور. 
". الأطفاؿ وىم يأكلوف فطور الصباحتدور الدائرة في اتجاه واحد فكر 

يها الأحداث المتعلقة بالطفل منصور ومن معو من فهي دائرة تدور ف
 الأطفاؿ في الميتم، الذي الدير.

تحكي الرواية سيرة منصور، حكيا متشظياً، تتقاطع فيو الحوادث 
التي نستشفها، من غير أف تقدـ إلينا بواسطة أحداث يحكمها منطق 

يتم، التتالي. نعرؼ أف الراىبة قد التقطتو من الشارع وجاءت بو إلى الم
فغسل الراىب جسده وأعطاه ثيابا يلبسها ثم بدأ يتعلم الصلبة أماـ 
الأيقونات، فمار إلياس ىو الذي يتبناه، ولذلك يبدأ في التشبع بروح 

 المسيحية، إلى أف يهرب من الميتم.

يكوف الولد اللقيط قد نسي اسمو، والراىب ىو سماه منصور. وما 
الرىباف، أطفاؿ الميتم، أىلهم  عداه، لا توجد أسماء أخرى للشخصيات:

الذين يحكوف عنهم، فيكفي أف نعرؼ أف منصور ىو الذي يروي بضمير 
المتكلم في الرواية، نتفا متفرقة من تجاربو ومعيشو ومشاىداتو، من بينها 
علبقتو بالنساء: "ألملم عن وجهي صورة النساء. أحببت الكثير من 

أو كما يحكي بصورة رمزية  (.66النساء، ولم أحب واحدة". )الرواية 
قصة حياتو: "كاف الناس يتبعوف خيط الدـ وكنت أمشي خلفهم حتى 
تشكلنا كابوسا من الخوؼ ورغبة الانتقاـ. قلت لهم إني خرجت يوما في 
قديم الزماف من ىذه القبيلة وأنني أعود إليها حافيا، أتشرد على أرصفة 

ضعوني ىنا. لذلك شعرائها. رسمت لهم قبلة الأحشاء، فحملوني وو 
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عندما كنت أخبركم عن تجربتي فإننا نستطيع أف نتجاوز ىذه الأشكاؿ 
المباشرة للنظر في الأمور. فخيط الدـ كاف بلوف أحزاف النساء اللواتي 
تجمعن على كفي وجعلن أكتافهن على صوتي. فانطلقت أركض تحت 

تو مظلة كومة من الدماء، حتى اىتديت إلى الخيط الطويل الذي ربط
 .(68)الرواية ص بسرتي ومشيت خلفو حتى وصلت إليكم." 

وبغض النظر عن تمزؽ العلبقات اللغوية وانزياحتها، وىو ما سوؼ 
ننظر فيو بعد حين، فإف بطل الرواية لا يحكي تفاصيل يومية وإنما ىو 
يحكي أحاسيس وصوراً ومواقف، كما أنو لا توجد ملبمح لليومي، أو 

حداث، فهي تقع في زمن سديمي، معجوف بدىشة لزمن مادي تقع فيو الأ
اكتشاؼ منصور لحياتو من جديد، وىو "يقصها"، وأيضاً فليست ثمة 
ملبمح للمكاف أو للشخصيات، أو أوصاؼ داخلية أو خارجية، 
فالشخصيات المجاورة لمنصور في الحكاية، لا تقوـ بأي فعل سردي، ما 

نسيج غامض من  عدا الحوارات التي يشترؾ معها فيها، وداخل
 العلبقات.

فكما أف الشخصيات في الرواية، ىي أصوات، فذلك منصور ىو 
صوت باحث عن نفسو وسط الدىشة ومن خلبؿ الكلمات. وحتى 
)بيروت(، المدينة التي تشير إليها الرواية عدة مرات، فهي لا تقدـ لها أية 

حداث، ملبمح، ولا ترسم لها خريطة ىي التي تفترض أف تتموقع فيها الأ
فمنصور يتحرؾ في فضاء ىلبـ، بين بيروت والغابة والجبل والنهر، وىي 
أماكن يستحضرىا في ذىنو ويضع فيها التفاصيل المبعثرة لحياتو 
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الصغيرة. "كانت المدينة بيضاء، تغتسل بالضوء الخفيف." )الرواية ص 
(. وأيضاً: "داخل المدينة تتحرؾ الأجساد. الرائحة التي تخرج من 88

 (.93)الرواية ص لأفواه، تشير إلى ولادة الأوجاع داخل العظاـ الطرية." ا

يعني غياب أية ملبمح للشخصيات وللمكاف الروائي أف الكتابة قد 
اختارت أف تراوح بينها وبين أي بعد واقعي كيفما كانت واقعيتو، ولذلك 
فالوصف في الرواية، ىو وصف يقرب العالم بعيني طفل، يقترب من 

ملبمح الصورة ليبنيها من جديد وبملبمح أخرى أقرب إلى التجريد.  تمزيق
سينعكس ذلك على لغة الكتابة، المقتصدة، وىي تعتمد على كلمات 
تنوب عن الجمل، أو جمل قصيرة خالية في كثير من الأحياف من أدوات 
الربط بينها. فالكلمات صور، والكتابة كأنها تكتب بالصورة، وبعين 

 القلم والكلمات.الكاميرا بدؿ 

كما أننا نلبحظ، وتبعا لهذا المنحى التشكيلي )الصُّوَري( في 
الرواية، أنها تسعى إلى أنْسَنَة الأشياء والحيوانات، وجعلها تقوـ بالفعل 

 الذي يقوـ بو الإنساف، ومن أمثلة ذلك:

 (.46)الرواية ص "يمشي حذائي وحيدا وقد تبلل بالمطر."  -

 (.48)الرواية ص و تاجا قديما." "حمل البحر على رأس -
 (.49)الرواية ص "المدينة امرأة."  -
"أغلقت فمي وأمرت لساني بالنوـ فناـ. وىا ىو أنفي وحيدا  -

 .(63)الرواية يقودني." 
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"أجلب خشبة أقطعها وأعيد تركيبو. أجعلها إلى جانبي. تناـ  -
 (.64)الرواية ص ىادئة وتنسى تاريخها." 

وغيرىا ما يوضح أف المؤلف لم يتجو نحو ففي ىذه النماذج 
التَّشَيُّيءِ كوعي وجودي جاءت بو الرواية الوجودية ثم استثمرتو الرواية 
الجديدة في فرنسا، بل إنو يخترع للؤشياء قوتها الإنسانية التي تسقطها 

 عليها شخصية منصور.

ولا يخفى على قارئ الرواية منحاىا التجريبي، والتجريدي في آف، 
ريبيتها تكمن في تجريدىا لعالم البطل، مستعيرة لو عينا وذاكرة فتج

طفوليتين تخترقاف الممكن وتتجهاف نحو اللبممكن في ممكنات 
 الأشياء.

 بئ٘ الْصف في السّآ٘:

يلتمس السارد في ىذه الرواية حدود المكاف بكثير من الدىشة 
اخل والخوؼ، وىو لا يتقصد الوصف بقدر ما يريد عرض الأحداث د

مكانها وزمانها. إلا أف الوصف المتضمن داخل المحكي لا يسمي 
المكاف أو الأشخاص، وإنما يترؾ للقارئ معرفتو وتخيلو بما تمنحو لغة 
الوصف وعلبماتو وسيمياؤه الخاصة، داخل قسوة التجربة التي عاشها 
الطفل )السارد( في )الميتم(. ىناؾ ضمير متكلم ينقل إلينا العالم كما 

ه عن طريق ذاكرتو الطفولية ودوف أف يتقصد إطلبعنا على ىذا العالم. يرا
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ومن ىنا تشتغل الكتابة الوصفية داخل ما يمكن أف تمنحو الذاكرة، مع 
تغييب ما يغيبو النسياف. تبدأ الرواية ىكذا: "تقدـ الكرسي. على يمينو 
يتموج الثوب الأسود الطويل. والعيوف الواسعة تحيطني من جميع 

هات. لم أدر لماذا بكيت. كانت الطلقات تتدافع من فوىة فمي الج
وأنفي دوف أف أستوعب ماذا يجري. نظرت، الكرسي يتقدـ، ورجل أصلع 
ذو كرش يقف الآف إلى جانب الثوب الطويل عيناف معلقتاف حوؿ أسفل 
ذقنو، شاميتاف كبيرتاف، وذقن كأنها شوؾ أسود لا يزاؿ صغير الحجم 

. التفت صوب رجلي، كاف بنطلوني القصير متسخا لكنو قوي الرائحة
قليلب، لكنو يتقدـ باتجاه الكرسي. أحنى الثوب الأسود رأسو، كاف الوجو  
كبيرا، وتحت الأنف تالولة ضخمة تتحرؾ محدثة صوتا لم أفهمو. فبدأت 

 (.5)الرواية صلني وكلمني بهدوء..." أنتحب. أخذني الثوب بين يديو حم

د الحديث عن الراىبة لا تسميها ولا تقوؿ لنا فالرواية عندما تري
مثلب: كانت الراىبة ترتدي ثوبا طويلب أسود، وكانت تنحني علي بثوبها. بل 
إف الوصف يقوـ بمهمة أخرى ىي وصف الطريقة التي رأى بها الطفل 
اليتيم الراىب والراىبة. ووصفهما يتميز داخل الكتابة عن طريق بعض 

وؿ: الثوب الطويل الأسود، والصلعة. وفي العلبمات التي تتمحور ح
المقطع السابق تصف الرواية شخصيتين ىما الراىب والراىبة. ونلبحظ  

 كيف تتوزع الصفات لهاتين الشخصيتين الموصوفتين:
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 الراىب الراىبة
  

 أصلع ثوب كبير أسود
—  
 ذو كرش كبير —
—  
 عيناف معلقتاف شاميتاف كبيرتاف —
—  
 ن كأنها شوؾ أسود صغير، لكنو قوي الرائحةذق —
—  
 وجو كبير، تحت الأنف تالوتة ضخمة تتحرؾ. —

يقتصد الوصف في تعاملو مع الراىبة، ويفصل في تعاملو مع 
الراىب. وعلى طولية القراءة، ستظل الراىبة، بالنسبة للطفل اليتيم الذي 

نعوتو: أصلع /  يسمى منصور ثوبا أسود طويل. أما الراىب، فقد تعدد
الكرش: كبير / العيناف: مغلقتاف / شاميتاف كبيرتاف / الذقن: كأنها شوؾ / 
الشوؾ: أسود، صغير، قوي الرائحة / الوجو: كبير / التالولة: موقعها 

 تحت الأنف، ضخمة، تتحرؾ، تحدث صوتا.

ىكذا تنطبع صورة الراىب في ذاكرة الطفل وىكذا يراىا وىو 
آىا. ومن ىنا فالمتخيل يتم عن طريق الذاكرة الطفولية يجعلنا نراىا كما ر 
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ممزوجاً بالمشاعر التي وجهت الرؤية، وحذفت بعض أجزاء الصورة كما 
 احتفظت ببعضها الآخر.

تتأكد نفس الرؤية بالنسبة لوصف الفضاء. فالرواية لا تحيلنا على 
فضاء مرجعي ولا تحيلنا على فضاء مشابو للذي نكوف قد عرفناه من 

لبؿ تجربتنا الخاصة. إنو فضاء الرواية الخاص الذي يكتسب خ
 خصوصيتو وخصوصية التجربة التي عاشها الطفل اليتيم نقرأ:

"تطل نافذة الغرفة الفسيحة على ملعب غير مسقوؼ والسماء 
زرقاء. نظرت إلى أصابعي فرأيت الخطوط البيضاء تحت أظافري تكبر. 

يواف الأسود يفتح فمو ببطء سمعت قرقعة، نظرت إلى أعلى، كاف الح
شديد. لم تكن لو أسناف، سقط على رأسي وبدأت الموسيقى تعلو 
وتساقط المطر من جميع الجهات. نظرت إلى السماء الزرقاء جدا، لا 
يتساقط المطر منها. نظرت إلى السقف، حبات من المطر الأسود تملؤ 

ات، والمطر سماء الغرفة، وتهطل بغزارة. الثوب الأسود في جميع الجه
الأسود في جميع الجهات. بدأت الخطوط البيضاء تحت أظافري تعلو 

 (.6)الرواية ص ببطء شديد، وعندما وضعت يدي على رأسي بدأت أبكي" 

العناصر المكانية في ىذا المقطع، ىي: الغرفة / الملعب. أما 
النافذة، فهي المرصد الذي يرصد الطفل من خلبلو السماء والملعب. 

لحدث الذي يتموضع في ىذه العناصر المكانية، فهو قص الحلبؽ وأما ا
لشعر الطفل بحضور الراىبة. ويستعمل الوصف، الألواف كدلالة خاصة: 
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/ الأظافر: بيضاء / الحيواف: أسود / الخطوط التي تحت)السماء: الزرقاء
 المطر: أسود الثوب: أسود(.

ا أسود البعد التخييلي للسارد يجعل من شعره المقصوص مطر 
يتهاطل داخل الغرفة رغم زرقة السماء. وإذا كاف البياض خطوطاً تحت 
الأظافر،كرمز للطفولة والبراءة، فإف السواد ىو عالم الدير بما يحمل من 
قداسة ورىبوت. يحتل الوصف في ىذا المقطع دوراً أساسياً في عرض 

وىو العالم الموصوؼ، وبطريقة تتداخل فيها ذاتية السارد وخصوصيتو 
يسترجع ذاكرتو الطفولية من خلبؿ بعض العلبمات المكانية التي استقرت 
بهذه الذاكرة. إلا أنو لا يصف ليحاكي الواقع ولكن ليستعيد بعض 
علبمات واقع ضاع منو، وىو يتخيلو داخل اللحظة النفسية، وكفضاء 

 للتجربة من قسوة وإدىاش وصدمة للوعي.

طبيعة المكاف الذي يحتوي  الرواية لا تخبرنا بشكل مباشر عن
الأحداث، لأف ىذا الإخبار يستدعي وصفا دقيقا وتفصيليا يقرب المكاف 
من المرجع الواقعي. ولذلك يجعلنا النص نستشف طبيعة المكاف من 
علبمات: )صلباف، أيقونات، مباخر، أصوات(، فالكنيسة أو الدير، 

والأيقونات تختزؿ إلى إشارة عن طريق العلبمة المميزة: الصلباف 
(. سيما وأف الرواية لا تتحدث عن 27والشموع الخ... )الرواية ص 

بيروت كمدينة تتكوف جغرافيتها من البنايات والشوارع والحارات الخ...، 
وإنما تستبدؿ ىذه الجغرافية بالمكاف الذي يتشكل من طبيعة رؤية 

الكتابة السارد وذاكرتو ومعاناتو الخاصة. المكاف الداخلي، يوجد داخل 



 65 

وداخل التجربة المعروضة عبر الذاكرة، ومن ىنا تتلخص لغة الوصف، من 
أثقاؿ المترادفات والصفات والنعوت، وسلبسل الجمل الوصفية التي 
تؤدي إلى سلبسل أخرى لوصفها داخل طوطولوجية الكتابة الروائية 

ن التقليدية. وتقوـ اللغة الوصفية في "عن علبقات الدائرة" بوظيفة العي
السينمائية الذكية التي تدرس فضاءىا وتختزلو إلى علبمات دالة عليو، 
متحاشية ما لا أىمية لو في تحديد المكاف أو موضعة التجربة في تفاصيلو 

 وخريطتو.

 نقرأ كيف تصف الرواية مدينتها الواقعية المتخيلة:

 بيروت. -"

كاف تمثاؿ الشهداء يقف وسط الساحة محاطا ببعض الأعشاب 
قطوعة الرؤوس، ولم تكن الدماء ىناؾ. تتحرؾ رؤوس الناس في جميع الم

الاتجاىات، رؤوس كبيرة ورؤوس صغيرة. وأصوات الباعة تخترؽ جدار 
حقيبتي فتتجمع الأغراض حوؿ بعضها ىربا من الصراخ. زمامير، زمامير. 
وأصوات الباصات التي تهدر مثل النساء اللواتي يمشين على رؤوس 

ت. قداحات، فساتين، عطور. يقف بائع الجرائد أماـ أصابعهن. ساعا
 (.36)الرواية ص بسطتو..." 
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 بيروت. -"

تعاني ضواحي بيروت الشرقية أزمة سكن. حمل الناس أمتعتهم 
ونساءىم وأتوا إلى بيروت. وابتدأ صوت الآلات يرتفع. نساء باللباس 

لركاب الطويل ثم القصير مكشوفات الرؤوس. يمتلئ الباص دائماً با
 .(37)الرواية ص والناس تتدافع أمامو..." 

 بيروت. -

"يأتي البحر، يدخل في صوتي، سبعة ألواف في سبعة أياـ ىو 
البحر. تتداخل الأمواج قرب رماؿ الشاطئ. جاء الصبي وقف أماـ رماؿ 
الشاطئ واستراح )صورة كلبسيكية( لكنو جاء. مشى على الرماؿ، أخذ  

 ي البحر. جلس واستراح.كمشة من الرماؿ ورماىا ف

سبعة ألواف في سبعة أياـ ىو البحر. يدخل البحر على المدينة مثل 
فرس ىمجي )...( يأتي البحر. تتثاءب بيروت وتحمل على خصرىا سبعة 
بيوت. والبيوت تضيق حمل التابوت على كتفو وكانوا أربعة إلى جانبو 

 (.39/  38)الرواية ص يمدوف أذرعتهم" 

ة ىكذا يكتب الأدباء والشعراء. المدينة مدينة فكر "المدينة امرأ
الرجل الواقف على رماؿ الشاطئ حجارة، شوارع، نساء، رجاؿ، بغايا، 
أطفاؿ. المدينة علبة تنك صغيرة فكر الذين يشربوف من مياه الأزقة 

 المعتمة. حشرونا فيها على حافة الزاوية.
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لمدينة طبقات المدينة لافتة عليها نكتب أسماء الذين رحلوا، ا
والطبقات مدف، لكل مدينة باب أو عدة أبواب. وأنا أبحث عن المفتاح 

 (.40/  39)الرواية ص على الشواطئ المعتمة..." 

يتضح من ىذه النماذج الأربعة أف المدينة كوصف وكجغرافية لا 
تستدعيها الكتابة الروائية كديكور للمشهد، كما أف وصف المكاف تنجزه 

ا بالدلالات، وغير منفصل عن السرد. ففي المقطعين الكتابة مشحون
الأوؿ والثاني تتكوف معالم فضاء المدينة: بيروت، من الساحة، وىي 
ساحة يؤثثها تمثاؿ الشهداء، كما أنها تشهد حركة الباعة والباصات، 
وأصوات المزامير وىي أيضاً كبعد اجتماعي تعاني من أزمة السكن بسبب 

احي. إلا أف بعض تمظهرات الوصف تخضع الهجرة عليها من الضو 
لطريقة التخيل عند السارد، فتمثاؿ الشهداء يستدعي الدـ، لكن الكتابة 

 تصوره "محاطا بالأعشاب المقطوعة الرؤوس، ولم تكن الدماء ىناؾ".

أما في المقطعين الثالث والرابع فالسارد يزاوج بين استحضار 
لنص ليحقق استقلبلو بيروت والبحر، فالوصف يندمج في مجموع ا

الداخلي: )الأياـ السبعة / الألواف: تتداخل / البحر: يدخل على المدينة 
مثل فرس ىمجي / البحر: يأتي / بيروت: تحمل على خصرىا البريوت / 
البيوت: سبعة، ضيقة / المدينة: امرأة حجارة، شوارع... لافتة كتب عليها 

طبقات، لها باب أو أبواب(، أسماء الموتى / الموتى: رحلوا / المدينة: 
فهنا نلبحظ أوصافا لموصوفات، تتداخل مع التجربة التي يحاوؿ أف 
يعرضها السارد، ويكوف دور الوصف ىو مساعدة السرد على تشييد عالم 
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المحكي وبناء عناصره وتفاصيلو، أي كيف يرى منصور المدينة والبحر 
 بعد أف خرج من الميتم.

الدائرة" طبيعة متميزة في الكتابة  يشكل الوصف في "عن علبقات
الروائية العربية، وذلك عن طريق تشغيل الأشياء الموصوفة كعلبمات 
داخل سياؽ المحكي، وبما يسمح بو اقتصاد اللغة وتوليف العناصر 
المتناثرة لتكوف عالما متخيلب لا تريد لو الكتابة الروائية أف يسقط القارئ 

ا تسعى نحو التركيب القائم على أساس في فخ الإيهاـ الواقعي، بقدر م
 المخيلة المنجزة في الكتابة والمفترضة في القراءة.

 أبْاب المدٓي٘

تحفل الرواية بفضائها الأسطوري، وبطرائق الحكي كما تمارسها 
شهرزاد في عالم "ألف ليلة وليلة"، فالغلبلة الأسطورية تلف الرواية من 

الغريب" بالمدينة التي يفد عليها تشبو  بدايتها إلى نهايتها، فعلبقة "الرجل
إلى حد بعيد علبقة السندباد ببيضة الرخ، فقد ظل "الرجل الغريب" 
يطوؼ حوؿ أسوار المدينة باحثاً عن باب يدخل منو إليها فلم يجد، لأف 
الأسوار التي تحيط بها دائرية تحيط بها من كل جانب، والدوراف حوؿ 

ف دوف أف يدري أين كاف، فهو يطوؼ الأسوار يعيد الرجل إلى حيث كا
حوؿ نفسو كما يطوؼ حوؿ الأسوار، وكما طاؼ السندباد حوؿ بيضة 

 الرخ طوافا لم يوصلو إلى بداية أو إلى نهاية.
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تنعكس ىذه البنية الدائرية للؤسوار على بنية الرواية نفسها، 
ومحكياتها، ومعيش بطلها خارج المدينة وداخلها، معيشها في عالم 

ملفوؼ بغلبلة أسطورية. يقوؿ السارد عن البطل في بداية الرواية:  حلمي
"يذكر كيف بدأت حكايتو، لأنو لا يعرؼ. رأى نفسو وسط الحكاية ولم 
يسأؿ كيف بدأت. كاف مشغولا بنهايتها، وحين أتت النهاية وجد أنو لا 

رؼ، يعرؼ النهاية أيضاً، وأف الآخرين لا يعرفوف النهاية، لأف النهاية لا تع
وينظر السارد إلى بطل الرواية (. 6)الرواية ص لأف النهاية ىي النهاية." 

"الرجل الغريب" على أنو نقطة في دائرة، وحيث يشتغل بعد الدائرة 
الرمزي في رحلة الحياة والموت، كما يشتغل في بنية الرواية الحكائية: 

لكني  "كرجل مشى إلى موتو، لكني لمحتو، لكني حاولت أف أقترب منو،
حاولت أف أقوؿ لو، رأيتو وكاف في البعيد، والبعيد كاف، كنقطة تصير زوايا 
وكزاوية تصير إلى دوائر وكدائرة تتلبشى في نقطة واحدة. المدينة التي 
يبحث لها البطل عن باب يدخلها منو متاىة، والأسوار التي تحيط بها 

ة على ثلبثة دائرية، ومن ثمة يمكن أف نجد معنى لتضاعف معنى الدائر 
مستويات: مستوى الأحداث، ومستوى المكاف )المدينة(، ومستوى 
الشخصية، فهي ثلبث دوائر تدخل في دائرة واحدة ىي التي تقدمها لنا  
كلية النص الروائي، ويمكن تخصيص وقفة نقدية لتحليل ىذه الدوائر 
الثلبث، وىو ما يمكن أف يوصلنا إلى المعنى والدلالة في "أبواب 

ينة"، كرواية استثنائية، تؤسطر عالمها وتحيل من خلبؿ أسطرتو على المد
عالم ألف ليلة وليلة. إنو كالسندباد يرحل في المكاف فيجده ولا يجده، 
يجد نفسو ولا يجده، يحلم بربح من الأرباح فلب يكوف لو سوى زمن 
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الخسارات. وىو غريب لماذا؟ إنو غريب عن نفسو وعن المدينة، وغريب  
اه الآخروف. لذلك فهو يصل ولا يصل، يجد ولا يجد، يعرؼ ولا كما ير 

يعرؼ، يبحث عن مستقر في تيهو فيجد أف التيو ىو المستقر، ولذلك 
 فالمدينة متاىة والرجل يتيو فيها.

تلفت انتباىنا في الرواية، مجموعة من العلبمات النصية، التي 
 ها:تشكل بؤرا لمظاىر التكرار الوظيفي في النص، ومن بين

النساء السبع: سبع نساء يلتقي بهن "الرجل الغريب"، ويتكرر  -
اللقاء سواء خارج المدينة أو داخلها، وىن نسوة نذرف أنفسهم للبكاء 
على قبر الملك، فإف ماتت واحدة منهن استبدلت بأخرى. "الملك 
أوصى أف تختار المدينة سبع عذارى ينتحبن على قبره، وحين تموت 

 (.18)الرواية ص ى جانبو وتستبدؿ بعذراء جديدة". إحداىن تدفن إل

الشيخ المتقوس الظهر، الذي يقوؿ عن نفسو: "أنا ىو الذي  -
يدؿ الغرباء على ساحة المدينة. ىذه ىي مهنتي. منذ ألف عاـ وأنا أقيم 
ىنا، ولا أموت لأف أحداً من سكاف المدينة لم يقبل أف يتعلم مهنتي." 

 (.27)الرواية ص 

الحيواف الذي يتشاكل مع عالم الإنساف في الرواية، عالم  -
 فالحيوانات تحضر على شكل طائر أو ثعباف.
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عالم الألواف التي تتدرج من الأبيض إلى الأسود، فالأبيض ىو  -
بياض المدينة وبياض الساحة )المكاف(، والأسود ىو لوف الليل )الزماف(، 

 وبينهما تحضر الألواف الأخرى.

لعلبمات النصية، ومن حيث ىي مظاىر للتكرار، إف دراسة ىذه ا
سواء كبناء للبعد الأسطوري للرواية، أو باعتبارىا تكرارات ملحة تضيء 
زوايا النفس لدى البطل، أو باعتبارىا أيضاً، ذات وظيفة بنائية وجمالية، 
يمكن أف تفيد في فهم الرواية على أكثر من منحى وأف تقدـ لها أكثر من 

بعد الأسطوري للرواية، وتماىيو مع الأساطير القديمة، حتى دلالة، لكن ال
دوف إعلبف ذلك، ىو ما يجعلنا نتوقف عند نهايتها، وحيث يقوؿ الراوي: 
"إف الأشياء ىي الأشياء، وىذا حدث منذ ألف سنة وسيحدث بعد ألف 

، فمعنى ذلك، أف ما حدث للرجل الغريب قبل (202)الرواية ص سنة." 
بعده، ىو القدر الإنساني، قدر الغربة في الحل دخوؿ المدينة، و 

 والترحاؿ، في السفر وفي الإقامة.

 الجبل الصػير

بطل الرواية مطارد في منزلو من قبل المسلحين، ولذلك فهو يضطر 
إلى مغادرة بيتو وإلى الالتحاؽ بصفوؼ المقاتلين. من ذاكرتو نتعرؼ على 

ي عرفتها، فمنطقة الجبل تاريخ المنطقة التي عاش فيها والتحولات الت
الصغير سميت بدءا على اسم يوؼ الصغير الذي كاف يمتلكها، ثم 
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حملت اسم السيوفي نسبة لمن اشتراىا منو، ثم جاء معمل الموبيليا 
 ليسرؽ فيما بعد ويتحوؿ إلى مقر لنوـ الجنود الفرنسيين...

تتماىى سيرة المكاف مع سيرة البطل، كلبىما يتحوؿ: المكاف في 
جاه الخراب والبطل في اتجاه مقاومة الخراب. لذلك ترصد الرواية ات

تاريخ البطل مترابطا مع بعض الأحداث السياسية التي عاشها "أبو 
 جورج"، وحيث تقدـ الرواية ىذا الترابط على النحو التالي:

: العدواف الثلبثي على مصر. كنا في مدرسة الحي الفقيرة.  2956"
راديو صوت العرب. نذىب إلى البيت ونفرح كنا صغاراً. نستمع إلى 

 عندما تنتصر مصر.

: المتاريس في الحي. الوجوه كالحة. المسلموف يريدوف 2958
قتلنا. لم تصدؽ أمي. كانت دائماً تقوؿ، ىذا غير معقوؿ. إنهم يشبهوننا  

(. يتكرر بحث المسلحين عن البطل في الرواية 28كثيرا." )الرواية ص 
يكاد يكوف حرفياً، وبنفس الحوار الذي دار بين أـ  ثلبث مرات، تكراراً 

. 16/  15، 10، 20البطل والمسلحين، وىو ما تسجلو الصفحات: 
تتجو الحياة اليومية للبطل نحو تجارب الفدائيين ومرافقتهم والدخوؿ 
معهم في حوارات حوؿ حماية الشعب وحماية الفلسطينيين. إنهم لا 

تحرير فلسطين ولكنهم ينتظروف أف تأتي ينوبوف عن الجيوش العربية في 
لتقوـ بدورىا في التحرير، وىو ما ترمز إليو الرواية بمجيء دبابة مدفعها 
معطل. تتداخل الحوارات بين المقاتلين لتعكس وعيهم بالحرب وضرورة 
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خوضها من أجل إعادة ذاكرة الوطن لمن فقدوىا وفي كل ذلك لا تكف 
ياتها التي تقوـ كلها بفعل واحد، إذ لا الرواية عن الاحتفاء بتعدد شخص

 فرؽ بينها إلا في اختلبفات بسيطة في وجهة النظر.

رواية تؤسس عالمها من عالم الحرب الأىلية في لبناف، والبطل 
يقاتل في شوارع المدينة وفي الجباؿ، يعيش تجربة موت رفاقو وتجربة 

طرائق  الحب، لكنها مع ذلك، تتجاوز العادي والمألوؼ، سواء في
 الكتابة أو في العوالم التي تقدمها.

 زائخ٘ الصابٌْ

يقوؿ إلياس خوري في المقدمة التي وضعها لهذا النص، إنو رواية 
قصيرة، وقد استهواه ىذا الجنس الأدبي في العديد من أعمالو، ويرى أف 
قصص "المبتدأ والخبر" ىي كناية عن أربع روايات قصيرة. وبخصوص ما 

صابوف" من بينها، ىو "اكتمالها الشكلي، لأنها استطاعت يميز "رائحة ال
أف تجمع تعدد الأصوات من خلبؿ تعدد مستويات السرد، وأف تحمل 
داخلها شبكة روائية تقوـ على دوائر صغيرة، ىي الحكايات" كما يقوؿ 
إنها ىي التجربة التي سوؼ تتم بلورتها وتطويرىا في أعمالو الروائية 

 اللبحقة.

حداث والشخصيات في الرواية، لكن أىم مظهر لهذا تتشابك الأ
التشابك، ىو حدوث نوعين من الوقائع في الرواية، أحدىما ىو الذي 
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يقع في ذىن بطلها وىو برفقة صديقتو يشاىد شريطاً سينمائياً، والثاني 
ىو ما يقع في الشريط نفسو. عالماف على تباينهما واختلبؼ شخصياتهما 

بكاف على مستوى الكتابة، بالرغم من أف الرواية قد ووقائعهما فهما يتشا
خصصت من الناحية الطباعية لكل منهماً  من الحروؼ، كتوزيع للفضاء 

 البصري.

زمناف مختلفاف، ففي الشريط يحضر زمن الاحتلبؿ الفرنسي للبناف، 
وفي زمن الأحداث المسترجعة من ذاكرة البطل يحضر زمن الحرب 

يتشابكاف، فهما ة وعالماف متبايناف، ومع ذلك الأىلية. شخصيات متباين
من حيث تقديمهما لعالم الرواية، من خلبؿ تعدد المحكيات والأصوات 

 السردية والأزمنة والأماكن.

تلجأ الكتابة في المستوى الثاني، أي الأحداث التي تقع في 
الشريط، إلى استغلبؿ تقنية السيناريو، من حيث وصل اللقطات وتقطيع 

د لتدؿ على النقلبت المكانية والزمانية التي تخص بطل الشريط المشاى
جميل الحداد، عازؼ العود، الذي تدور حياتو الخاصة أنواع من الدوائر: 

 وظيفتو، عملو في الكازينو، مرضو، علبقتو بأختو...

أما في المستوى الأوؿ، فنجد أنفسنا أماـ دوائر أخرى تدور فيها 
ىنو وىو يشاىد الشريط، فهو يسترجع علبقة حياة البطل، ففضلًب عن را

والده بأمو وبماتيلد، وعلبقتو ىو نفسو بماتيلد ليسرد لنا حياة ماتيلد 
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نفسها، وحياة أخيو الذي ذىب إلى فرنسا ليدرس الطب ثم وصل عنو 
 خبر بأنو أصبح يعمل ممرضاً وأنو قد تزوج امرأة فرنسية...

شريط، من حيث أحداثو تتسع الأزمنة في الرواية لتشمل زمن ال
ووقائعو ومعيش شخصياتو، وىو زمن يحيل على مرحلة احتلبؿ فرنسا 
للبناف، كما تشمل الزمن الأحداث المسترجعة من ذاكرة البطل. لكن 
الزمنين معاً، وعلى اتساعهما، يحضراف في زمن الفرجة، وحيث تبدأ 

 الرواية بدخوؿ البطل قاعة السينما، وتنتهي بخروجو منها.

ف ما يميز الرواية، ىو استخدامها لتقنية كتابة السيناريو، وأيضاً إ
 تجميعها لكل الأزمنة في زمن واحد.

 الْجِْ البٔضاء

تقوـ الرواية على البحث في جريمة قتل "خليل أحمد جابر"، 
وتقديم أفراد أسرتو لشهادات عنو، ووجهات نظر في الأحداث، وطرح 

في نظر أبطاؿ الرواية غامض، لا  السؤاؿ عمن يكوف القاتل. والقاتل
 يستطيع أحد تحديده.

 ومن خلبؿ ذلك، تطرح الرواية جملة من المداخل لقراءتها:
أولًا: من حيث ىي رواية تعتمد على الشكل البوليسي، والتحقيق 
في جريمة قتل "خليل أحمد جابر". فالمقتوؿ معروؼ وكل الشخصيات 

 ل.تنشغل بمعرفة من ىو القاتل، ولماذا قت
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ثانياً: من حيث ىي رواية وجهة النظر، وحيث تتناوب عدة 
شخصيات على سرد الوقائع المتعلقة بػ"خليل" كما عاشتها أو سمعت 
عنها. فالفصل الأوؿ، تسرد أحداثو "نهى جابر" زوجة المغدور. والفصل 
الثاني يسرده "علي كلبكش" جار خليل. والفصل الثالث تسرده "فاطمة 

اب العمارة. والفصل الرابع يسرده عماؿ الأزباؿ الذين فخرو " أرملة بو 
اكتشفوا جثة القتيل مشوىة في سطل القمامة. والفصل الخامس يسرده 
المقاتل "فهد بدر الدين" المداوـ في المكتب الذي اعتقل فيو جابر. 
والفصل السادس تسرده "ندى النجار" الابنة الثانية للمغدور. أما مدخل 

ا فيسرد أحداثهما المؤلف، وىو شخصية ورقية تحيل على الرواية وخاتمته
نمط السارد المؤلف المعروؼ في الكثير من الرواية الغربية، والذي لا 

 علبقة لو بالمؤلف الحقيقي.

ثالثاً: من حيث ىي رواية عن الحرب الأىلية في لبناف، تناولت 
فداحتها من خلبؿ شخصية "خليل أحمد جابر" الذي أصيب بخلل 

ي بعد استشهاد ولده "أحمد" وعدـ تكريمو التكريم اللبئق. إف نفس
فظاعة الحرب في الرواية، تتجلى من خلبؿ عدة مظاىر، منها القتل 
المجاني، ومنها ظهور تجار حرب يتاجروف في أثاث المنازؿ التي يغادرىا 
أصحابها بعد أف أصبح السكن فيها خطرا على حياتهم، ومنها عبثية 

، فتتغير الحرب نفسها،  وحيث يصبح أعداء الأمس ىم حلفاء اليوـ
المواقع وتزاح المتاريس لتقاـ في أماكن جديدة، وحيث يقاتل المقاتل 

 جنبا إلى جنب مع من كاف سيقتلو بالأمس.
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تتيح "الوجوه البيضاء" ىذه القراءات الممكنة، وىي بذلك تفتح 
المها وتشكلبتها أفقا لدىشة القراءة وأسئلتها، ومحاولة فهم الرواية وع

 الكتابية.

رواية تغتني باستثنائية عالمها وشخصياتها وتقنياتها السردية، 
 وبقرائها الذين يستطيعوف أف يلجوىا بأكثر من مدخل، وبأكثر من قراءة.

 زحل٘ غاىدٖ الصػير

الحرب مرة أخرى. حرب تشهد عليها الرواية، وتبني عالمها من 
الحرب. غاندي الصغير مات  عالم الشخصيات التي تعيش في فضاء

قتيلب بغير ذنب. رصاصة طائشة قتلتو. غطتو أليس بالجرائد. لكن قصتو 
وقصة أليس وقصص باقي الشخصيات قد بقيت حتى بعد موتهم. يموتوف 
وتبقى قصصهم ترُوى، يرويها الراوي ويكتبها الكاتب. منذ بداية الرواية، 

الموت، فالموت لا يمكن يأتي ذكر حشد من شخصياتها، وكلها مرتبطة ب
أف يوجد إلا في زمن الحرب، وحيث الحرب والموت وجهاف لعملة 

 واحدة.

يحضر السارد، وىو المؤلف، في الرواية، لينُظم فوضى حكاياتها. 
ىو سارد مشارؾ في الأحداث، وىو من يكتب عن الآخرين: "تذكرت 

وتو لي عبد الكريم، وقررت أف أكتب ىذه الحكايات. واكتشفت أف ما ر 
أليس لم يكن كذبا. المرأة العاشقة لا تكذب. أليس لم تكن عاشقة ولم 
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تكذب. ىكذا كانت أليس، تكذب كما يفعل كل الناس، لكنها أخبرتني  
(. وتتكشف العلبقة 8كل شيء، وكاف كل شيء صحيحا." )الرواية ص

بين السارد المؤلف وبين غاندي الصغير من لحظة للتماس بينهما ىي 
فها الرواية بما يلي: "عبد الكريم الملقب بغاندي الصغير كاف التي تص

ماسح أحذية، وأنا لم أمسح حذائي عنده، لكنهم أخبروني عنو، والتقيت 
وإذا كانت الرواية تقدـ لنا علبقة السارد (. 9)الرواية صبو، وتحدثنا طويلب." 

بالمؤلف بغاندي الصغير، فهي تقدـ لنا أيضاً حياة غاندي الصغير 
)رحلتو(، بدءا من اسمو وما رآه فيو بعض الناس المثقفين من تشابو مع 
زعيم الهند ومحررىا الوطني غاندي، وإلى أف يفتح مطعما على حساب 
كلب الأمريكاني الذي كلبو بإطعامو وأخذ الطعاـ المتبقي من أحد 
المطاعم، ففتح بذلك مطعماً، وإلى عملو في تنظيم جمع القمامة، وحيث 

و زوجتو زبالا بينما ىو منظم لعملية تصريف الأزباؿ وبكل المراحل اعتبرت
التي تمر منها. والرواية لا تقيم ىذه العلبقة بين بطلها وبين المؤلف 
الضمني وحسب، بل تتجاوز ذلك إلى جعل المؤلف الضمني معنيا بحياة 
وموت غاندي الصغير، أي برحلتو من الحياة إلى الموت، ليمنحها ما يريد 

ن المعاني، لا في الرواية ولكن في حياتو داخلها أيضاً، باعتباره بطلب من م
 أبطالها.

تتعالق الأحداث المتخيلة في الرواية مع أحداث حقيقية عاشتها 
لبناف، ليتم تزمين الأحداث في الزمن التاريخي، منها الانفجار الذي أدى 

أيلوؿ  24إلى مقتل رئيس الجمهورية المنتخب بيير الجميل بتاريخ 
كما تشير الرواية إلى ذلك في متنها أيضاً في ىامش بالصفحة   2981
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. وبما أف مقتل "غاندي الصغير" لو علبقة بالحرب الأىلية، وعبثيتها،  24
كما كاف حاؿ "خليل أحمد جابر" بطل "الوجوه البيضاء"، فإف مظاىر 

اية، الحرب وانعكاساتها على الحياة اليومية ىي ما يغطي أحداث الرو 
ويشحن أبطالها بالانفعالات، ويصنع مصائرىم. تقوؿ الرواية: "في ذلك 
، صارت الحرب أقنعة على وجوه الجميع. الناس صاروا أقنعة بلب  اليوـ
عيوف، يمشوف كالهائمين في شوارع المدينة. وغاندي الصغير يمشي." 

 (.27)الرواية ص 

التقليدي الذي  لكننا نلبحظ مرة أخرى أف الرواية تتحرر من البناء
يبني الأحداث بناء يتطور فيو الزمن من البداية إلى النهاية، فتصنع 
فوضاىا وتشظيات أحداثها من نفس النفق المظلم الذي تسير فيو 
الحرب كما تسير فيو الأحداث، وىما معا محكوماف بمنطق أعمى، ولا 
دليل يدؿ أحدا في شوارع الحرب في بيروت على مكاف آمن، بينما 

لسارد المؤلف في الرواية لا يصنع ىو الآخر للقارئ مكانا آمنا للقراءة، ا
بل ىو صاحب زوبعة لا بد لو من أف يزوبعها، وأعني أنو يفجر الأحداث 
لا بوقوعها كانفجار وحسب ولكن أيضاً بجعلها موضع سؤاؿ يحرض 
القراءة على أف تستنير بو، لا لفهم ما يحدث وحسب، ولكن أيضاً لفهم 

السارد المؤلف وغائية أسئلتو وملبعباتو لمسارات المحكي. إنو  خطط
يرى أنو يكتشف ثقوباً في الحكاية: "أذكر كلمات أليس وأحاوؿ أف 
أتخيل ما حدث فأكتشف ثقوبا في الحكاية. كل الحكايات ملآنة 
بالثقوب. لم نعد نعرؼ أف نروي. لم نعد نعرؼ شيئاً. وحكاية غاندي 

حرفياً، (. 21)الرواية ص ة انتهت والحكاية انتهت". الصغير انتهت. الرحل
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من الرواية. لماذا؟ لماذا تحتوي  14تتكرر ىذه الفقرة في الصفحة 
الرواية على ىذه الفقرة مرتين، وكيف تنتهي الرحلة والحكاية في الصفحة 

 ولا تنتهي؟ 14أو  21

التكرارات في الرواية ليس لها ىذا المظهر فحسب، بل لها مظاىر  
كثيرة ومنها يتم توليد الأحداث وتنسيلها من بعضها لتفتح أفقاً جديداً 
لمسار الحكاية، ثم سرعاف ما يتغير وجو ذلك الأفق، ليتم تعتيمو فيصبح 

 في حاجة إلى الإضاءة بأحداث أخرى.

من  25من مظاىر التكرار التوليدي ما نكوف قد قرأناه في ص 
بين غاندي الصغير وبين المستر الرواية، وحيث تكوف العلبقة قد نشأت 

دايفيز، الأستاذ الأمريكاني الذي يتكلم العربية بلهجة أبناء البلد: "أنا ما 
عندي شي، عندي صبابيط، قاؿ غاندي"، وىي العبارة التي تتكرر 

 من الرواية. 286بحرفيتها في ص

رواية لا تخرج عن السنن الروائي الذي مارسو إلياس خوري وخطط 
في  . كما أنو يدورن يحرر الكتابة الروائية من أي نموذج جاىزلو، وىو سن

فلك الكتابة والحرب، كما راىن عليهما الكاتب. الرىاف على الكتابة من 
أف تحرير الذات وجعل كل الكلبـ ممكن وكل الفعل ممكن. والرىاف 
على الحرب باعتبارىا تحرر الإنساف من غزو الآخر وتمنحو فرصة تأمل 

 تو من جديد.ومراجعة ذا

  



 23 

 ممله٘ الػسباء

 (2993، 2)دار الآداب، بيروت، ط 

تتعدد المحكيات وتتداخل في الرواية، بتداخل العلبقات بين 
الشخصيات وتعددىا، وبما يجعلها تعيش في أزمنة لها تاريخيتها من 
حيث ارتباطها بالأحداث السياسية وبشخصيات سياسية معروفة تحيل 

 عليها الرواية.

ية بطلها العائد من الأغوار إلى بيروت "حاملب معو الرطوبة فمن حكا
والرصاص ورائحة الذكريات"، إلى مريم وسامية، وىما شخصيتاف تلتبس 
الواحدة منهما بالأخرى، إلى الشركسية البيضاء، والقاوقجي، وعلي، 
وفؤاد غربرياؿ نفاع، وجورج نفاع، وإسكندر نفاع، وإيميل آزاييف 

غير ذلك من الشخصيات وما يجمع بينها من خيوط أو الإسرائيلي، إلى 
علبقات، تبدو الرواية شبكة معقدة من العلبقات؛ يتسع زمنها الروائي 

وىي سنة إعلبف دولة لبناف، ولينتقل  2910الخارجي ليحيل على سنة 
 سنة اندلاع الحرب الأىلية. 2982إلى سنة 

ىن نسيج متداخل الخيوط من علبقات بعضها يحيل على را
الشخصيات وىي تقوـ بالفعل الروائي وبعضها يرجع بالشخصيات إلى 

 معيشها في الماضي وإلى تاريخ حياتها الخاص.
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 إف ما يؤطر ىذه المحكيات في الرواية، ىو مظهراف أساسين:

الأوؿ: يتجلى في كتابتها لتاريخ الحرب بين العرب وإسرائيل، 
يجعل الرواية كتابة بالحرب، وتاريخ الحرب الأىلية اللبنانية، وىو ما 

وعنها، وبها، فهي محفز رئيس للكتابة، على بناء الشخصيات والمواقف 
التي تحيا فيها ومستويات المعاناة التي تعانيها. وكما الحرب شتات 
فالأحداث المتعلقة بذاكرة الحرب أو بمعيشها تخضر كشتات في ذاكرة 

 ردية إليها.الشخصيات وفي الأزمنة التي تتم النقلبت الس

والثاني: ىو أف الرواية، ونظراً لتشعب محكياتها وتداخلها، تتأمل 
نفسها وىي تنكتب، فتسائل ذاتها كما يسائل القارئ الضمني المؤلف 
الضمني سؤالا ملحا يتكرر مع بداية كل فصل من فصوؿ الرواية: "عم 

ة لا أكتب؟ أين الحكاية؟ سألتني مريم. قلت لها إنني أروي حكاية سامي
حكايتها. وأنا أعرؼ أف ما رويتو حتى الآف لا يصلح حتى مقدمة لحكاية 
البحر الميت أو حكاية وداد أو إميل. لكني لا أكتب قصة. أترؾ الأشياء 

(. وتتلبحق 12تأتي. أقوؿ إنني أروي الحكاية كما ىي..." )الرواية ص 
تب وىي مثل ىذه الأسئلة على مدى صفحات الرواية، مما يعني أنها تنك

تتخلق من البياض ساعة الكتابة، فليست ثمة أحداث مرتبة ومنظمة 
تنظيما تسلسليا وإنما ىي أحداث تأتي إلى الرواية على شكل انفجار في 

، وعلى لساف 21ذاكرة السارد / المؤلف. فكما تقوؿ الرواية في ص 
السارد المؤلف: "عم أكتب؟ حكايتاف، لا، ثلبث حكايات. لست أدري  

دىا، ولا أعرؼ لماذا تترابط حين أرويها. عندما نكتب فنحن كم عد
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نمتلك أف نقوؿ ما نشاء، كلب، نمتلك أف نقوؿ ما يقاؿ، نشاء ما نقوؿ، 
لا العكس". ويقوؿ أيضاً: "ماذا أكتب؟ لست أدري. أشعر بالكلبـ 

فنقرأ: "أين الخلل  222. أما في ص 37يتخلخل ويتفكك" )الرواية ص 
ىل الخلل في المقارنات وأنا لا أقارف؟ الأشياء تتداعى في ىذه الحكاية؟ 

وتتداخل، كي ترسم صورة المرايا التي تغلف صورة ىذا البحر الميت 
الذي وقفنا على شاطئو مريم وأنا، ورأينا الحكايات تغوص داخل أفقو 

 الرصاصي".

يترافق المنحى التشكيلي للؤحداث مع تأملها من قبل السارد 
أف يشرؾ القارئ الضمني في طرائق تشكلها والأسئلة  المؤلف، محأولاً 

التي تطرح على العلبقات التي تجمع بينها. وىو منحى في الكتابة، 
ينشغل ببناء الشخصيات والعوالم والأحداث، ويضعها في آف أماـ مرايا 
الكتابة، بهدؼ تكسير منطق الإيهاـ الواقعي، وجعل الكتابة موضوعاً من 

إف ىذا المنحى ىو ما يميز رواية مملكة بالغرباء، موضوعات الكتابة. 
بالرغم من أف زخم شخصياتها وعوالمها كاف يمكن أف يمتد إلى تفاصيل 
أوسع، يكوف لها انعكاس على حجم الرواية، لكن مؤلفها شاء لها أف 

صفحة، تقوؿ كل شيء عن زخم شخصياتها وتعدد  217تكثف في 
 أحداثها وتنوع أزمنتها.
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 ضسازلدنع الأ

 (2993، 2)دار الآداب، بيروت، ط 

تتسع الرواية لأنواع من الخطابات، والتعالقات النصية، وىي فضلًب 
عن تعدد شخصياتها وتشابك العلبقات فيما بينها، تنسج نسيجها الروائي 
من تحير الرواية من شكلها التقليدي الذي يعتمد على الأحداث 

ة تتفاعل فيها الأحداث مع والشخصيات، لتجعل من الكتابة مساحة حر 
وجهات النظر السياسية والثقافية والدينية، كما يتفاعل نصها مع نصوص 

 أخرى.

محكيات كثيرة تتعلق ب "إبراىيم نصار" و "حنا السلماف"، وحيث 
تقف "نورما عبد المسيح" بينهما، لتوىم كل واحد منهما بأنو ىو من 

 ن امتداد للؤحداث.افتض بكارتها، وما يمتد عن تلك المحكيات م

لكن ما يلفت النظر في الرواية، ىو افتتاح فصولها بهذه الجملة: 
"بدأت الحكاية ىكذا"، مما يعني أف كل بداية سابقة ىي احتماؿ بداية، 
وأف البداية تقع دوما، في الاحتماؿ، وحيث يبحث السارد عن بداية لها 

نبها، وىي باستمرار، ففي كل فصل يبدأ الحكاية من جانب من جوا
حكاية دبقة لا يتمكن السارد من الإمساؾ بخيط لبدايتها حتى ينفلت منو 
فيحاوؿ أف يمسكها من خيط آخر. حكاية شخصيات تبدو العلبقة بينها 
بالغة التعقيد، فملبمحها وأوضاعها لا تتبدى للقارئ إلا من خلبؿ تشظية 
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عل البداية الأحداث وقيامها على الانتقاؿ من حدث للآخر، وىو ما يج
 احتمالا يبحث عنو السارد وتبحث عنو الكتابة.

ومما سبقت ملبحظتو، فالرواية لا تخلص لتشكلها كسرد قائم على 
المواد الحكائية، بل إنها تتيح للقارئ أف يتأمل تشكلها وىي تعلن عن 

: 36الكثير من مفاىيمها للكتابة وقضاياىا. نقرأ مثلًب، في الصفحة 
ين يتعذبوف كثيراً في اختيار أسماء أبطالهم. الكاتب "أعرؼ أف الروائي

الروسي تشيكوؼ كاف يطلب من أمو أف تبعث لو أسماء الناس في القرية  
كي يستخدمها في قصصو. أعرؼ كاتبا لبنانيا كاف خلبؿ الحرب الأىلية 
يفتح الراديو ويسجل أسماء الأعداد الهائلة من القتلى والجرحى 

يسقطوف بعد كل جولة عنف، كي يستخدمها في  المدنيين، الذين كانوا
رواياتو. أسماء الأبطاؿ ىي مشكلة الرواية الحديثة، فالحداثة ىي الانتقاؿ 
إلى الفرد، والفرد لا وجود لو دوف اسم. من أين نأتي بالاسم؟" ويشير 
ىذا النص إلى أف الحكايات التقليدية أو القصص الشفهية كانت دائماً 

بأوضاعهم الاجتماعية كالأمير واللص أو بمهنهم  تسمي أبطالها إما 
كالخياط والنجار أو بديانهم كاليهودي والنصراني. غير أف الرواية تنسج 
خيطا رابطا بين أحد أبطالها، وىو "سانتياغو نصار" وبين بطل رواية 
غابرييل غارسيا ماركيز "قصة موت معلن". لا تنسج ىذه العلبقة، لتكتفي 

شأف اكتشافها وتأملها، بل ىي تعلن ذلك: "ىل كاف  بأف تترؾ للقراءة
الكاتب الكولومبي غابرييل غارسيا ماركيز يعلم حين كتب روايتو "قصة 
موت معلن" أنو يكتشف سر تلك الرسالة الذي بقي غامضا فترة طويلة، 
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أـ أف حكاية مركيز لا علبقة لها بموضوعنا، وصلتها الوحيدة بو ىي 
 .(35)الرواية ص و وتتكرر؟" الأسماء التي قد تتشاب

وزيادة على ذلك، فالرواية تحفل بتأمل أبطالها وىم يتماوىوف مع 
أبطاؿ روايات أخرى، مع حالتهم النفسية ومع الأوضاع التي يعيشونها: 
"لماذا كاف الغريب اللبناني ىو الضحية؟ ىل لأنو كاف يتكلم لغة أخرى؟ 

قتراحا آخر. فالغريب في روايتو أـ لأنو بدأ ينسى لغتو؟ ألبير كامو قدـ ا
يقُتل. غريبنا العربي ذُبح كالنعاج، والغريب الفرنسي قتَل جزائرياً لأف 
الشمس أحرقت عينيو. الأوؿ مات بمجانية، والثاني قتل بمجانية. الأوؿ  
كاف عربياً وضحية، والثاني كاف فرنسياً وضحيتو عربية. الفرنسي كاف 

)الرواية ص واللبناني كاف غريبا في بلبد بعيدة" غريبا بين العرب في الجزائر، 
39.) 

كما نلبحظ إدخاؿ الرواية للؤشعار إلى جسدىا، والأقواؿ المأثورة، 
والحكايات التي تعود إلى آدـ عليو السلبـ. كل ذلك، مع ما سبق أف 
أوضحناه، يوسع من مجاؿ الكتابة الروائية، ويجعل منها جنساً منفتحاً 

ت الثقافية للكاتب، وتكسير منطق السرد من توظيف كل المدخرا
 خلبلها.
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 ٓالْ

 (1004، 1)دار الآداب، بيروت، ط 

في ىذه الرواية، تتركز الأحداث حوؿ شخصية "يالو ". اسمو 
دانييل ويلقبونو يالو. يقوـ بحراسة فيلب الأستاذ ميشيل سلوـ المسماة 

عمومي. من ىناؾ )غاردينيا(، والفيلب تقع فوؽ ىضبة تطل على الطريق ال
يتصيد يالو من يأتوف بسياراتهم مرافقين للبنات، ليسطو على ممتلكاتهم 
من ساعات وحلي، مستعينا بالبندقية التي قدمها لو مشيل سلوـ وىي 
مرخصة، قصد التهديد. تدخل الأحداث في الرواية، في نفق اختطاؼ 

ف منها يالو للفتاة شيرين رعد والدخوؿ في علبقة غامضة منها، يكتش
أنها مخطوبة لإيميل شاىين، ومع ذلك رافقت الدكتور سعيد في سيارتو 
إلى ذلك الطريق الذي يقع خارج المدينة. نكتشف شخصية شيؤين، 
وشخصية الدكتور سعيد، وما يحيط بهما من أوضاع اجتماعية وسلوكات 
شاذة، كما نكتشف الحياة الخاصة للؤستاذ سلوـ وزوجتو رندة وابنتو 

 غادة.

لكن الرواية تعتمد على تقنية الاسترجاع في تقديم الأحداث 
والمواقف والأوضاع التي تعيشها الشخصيات، وذلك من خلبؿ اللحظة 
التي يتعرض فيها يالو للبستنطاؽ حوؿ الجرائم التي ارتكبها، وتعرضو 
للتعذيب ليعترؼ بما اقترفو. زمناف في زمن واحد: زمن اعتقاؿ يالو 

بو وإخضاعو للبستنطاؽ، وزمن آخر أوسع وأشمل، ىو واستنطاقو وتعذي
الزمن الذي تحضر فيو الحيوات الخاصة للشخصيات، كما رصدىا يالو، 
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أو كما سمعها وىي تُحكى من قبل الشخصيات نفسها، وبذلك يتسع 
 المحكي في الرواية، ليشمل أنماطا من العيش والسلوؾ.

من أحداثها في يؤطر زمن الحرب كل ىذه الأحداث، فالرواية تز 
 زمن الحرب، وآثاره على حياة الشخصيات.

في ىذه الرواية، يحضر بػُعْدُ الكتابة الواقعية في الرواية، وىي واقعية 
على طريقة إلياس خوري، توسع من الأحداث والتفاصيل لتبني عالماً 
فسيحاً بكل أنماطو الاجتماعية وشخصياتو المصدوعة بواقعها وبواقع 

 الحرب.

 نظباب الػ

 (2998، 1)دار الآداب، بيروت، ط 

( صفحة، وىي 518تقع الرواية في خمسمائة وثمانية وعشرين )
مقسمة إلى جزئين: الجزء الأوؿ، مستشفى الجليل، ينتهي عند الصفحة 

، والجزء الثاني، موت نهيلة. البياضات تفصل بين بعض تمفصلبتها 136
 الحكائية، ونقلبتها السردية.

ـ في الرواية على علبقة صعبة وجارحة بين خليل تقوـ الحكاية الأ
وبين يونس بن إبراىيم بن سليماف الأسدي. خليل يعمل في مستشفى 
مخيم شاتيلب، طبيباً وىو ليس بطبيب، فهو قد تلقى تدريباً في الصين 
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لمدة ثلبثة أشهر تعلم خلبلها تضميد الجروح وإجراء بعض العمليات 
ونس. يونس نزيل مستشفى الجليل، البسيطة، وىو متبنى من قبل ي

مصاب بجلطة في الدماغ، وخليل يلبزمو لثلبثة أشهر، يدلك جسده لكي 
يسري فيو الدـ، يطعمو بواسطة أنبوب من أنفو، ويحكي لو الحكايات. 
من تلك الحكايات تتفرع عن الحكاية الأـ سلبسل كلبمية لا حصر لها، 

كايات تعني حياتو ومن خلبؿ تدفق الحكايات على لساف يونس. ح
وتجاربو الخاصة، وحياة وتجارب يونس، كما تعني شخصيات لا حصر 
لها. حشد ىائل من الحكايات التي تتعلق بشخصيات عديدة، 
يستحضرىا خليل وىو يحكيها ليونس، حاسباً أنو يسمعو، وأنو يوافق أو 
، كأنو  يعترض، فكأنو شهرزاد تسهر مع الحكاية لتوصل شهريار إلى النوـ
يخفف من عناء يونس ويساعده على الوصوؿ إلى لحظة الراحة الأبدية 
بواسطة ىذه الحكايات. مع أف شبق الحكاية يستبد بخليل، وىو نفسو 

فالحكي (، 26)الرواية ص يرى أف "القصص كالخمر تتعتق حين نرويها" 
يسترسل من خلبؿ تقنية الهذياف، والسارد يقدـ الأحداث والشخصيات 

وىي ترد على خاطره من الذاكرة، ذاكرة مثقلة بالجراح، في تشابكها 
وبالأسى وبالانغماس في الحياة بشهوانية لا تضاىيها إلا شهوانية خليل 

 تجاه الحكاية.

التواريخ الشخصية التي عاشتها الشخصيات، يتمازج فيها التخييلي 
على مستوى الكتابة ومعيش الفلسطينيين في المخيم، وحيث تتقاطع 

الروائية التخييلية مع اللحظة التاريخية التي تشهد على الحرب  اللحظة
الأىلية في لبناف وعلى المقاومة الفلسطينية للبحتلبؿ الإسرائيلي. تؤشر 
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الرواية على تزمين أحداثها ومعيش شخصياتها في الزمن المادي من 
تشرين الثاني  10خلبؿ العديد من الإشارات، ؼ "صباح الاثنين 

د نهيلة مع الموت"، و "أـ حسن بكت صباح الخامس ىو موع 2995
"، ووالد يونس الأعمى "ىاجر إلى دير الأسد بعد 2967من حزيراف عاـ 

مرحلة  2969"، ويونس "دخل في تلك الأياـ من عاـ 2948مذبحة 
جديدة من حياتو السياسية. انضم إلى حركة فتح، وصار أحد مسؤولي 

أعلم ماذا حل بنا منذ الاجتياح  القطاع الغربي"، والبطل يقوؿ: "لا
"، كما أف خليل يسأؿ يونس: "ىل تذكر ماذا 2981الإسرائيلي عاـ 

؟"، أو: "وفي تلك الأياـ، في 67فعلت بعد استقالة عبد الناصر عاـ 
، وصل الأمريكيوف إلى القمر، ومشى أرمسترونغ على 2968تموز عاـ 

رواية من إقامة للعلبقة أرضو البيضاء"، وىي مجرد أمثلة لما تحفل بو ال
 بين زمن أحداثها وبين الأزمنة التاريخية.

تستحضر الرواية زمن الحرب في الكثير من تمفصلبتها الحكائية، 
فأبطالها مقاوموف، ومنذ بدايتها نعيش مع الشخصيات ذاكرة الحرب. 
يقوؿ خليل ليونس: "كنا نعيش الحرب الأىلية في لبناف، وكنت تقوؿ إف 

ألا تكوف ىكذا، حتى إنك نصحتني بعد عودتي من بكين الحرب يجب 
طبيباً، بعدـ المشاركة في الحرب، وطلبت مني أف أذىب معك إلى 

. ثم إف الرواية، فضلًب عن خطاب شخصياتها (24)الرواية ص فلسطين" 
حوؿ الحرب، فهي تشخص مظاىرىا كما في النموذج التالي: "أرى وجو 

نهم قتلوه، كوموه أماـ باب الدار ومضوا، أبي مضرجاً بالدـ. قالت أمي إ
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قالت إنو سقط وتكوـ كأنو ليس رجلًب، كأنو كيس. وحين اقتربت منو لم 
 (.27)الرواية ص تره، أخذوه ودفنوه سراً في مقبرة الشهداء" 

تتأمل الرواية حكاياتها وىي تتناسل ولا سيما من حيث بناؤىا على 
ونس( أحداث الرواية، فهو شخصية السارد )خليل( الذي يسرد لػ )ي

بطلها وساردىا، ما عدا في بعض المقاطع التي يسلم فيها مهمة السرد 
ليونس نفسو. ويندرج ىذا التأمل في إطار ما يعرؼ بتفكير الرواية في 
نفسها وىي تنكتب، فليس ثمة خط سردي جاىز، وكل الحكايات تتنظم 

أحكي لك أو معك  من خلبؿ وقفات السارد وىو يتأملها: "يا أنت. كيف
أو عنك؟ ىل أخبرؾ حكايات تعرفها، أـ أسكت وأتركك تمضي إلى 

يقوؿ السارد للمسرود لو: "أنا جمعت (. 23)الرواية ص حيث تمضي؟" 
 (.34)الرواية ص الحكاية ورتبت جملك المشتتة وصارت حكاية" 

بهذا تشكل الرواية معناىا من الحرب والكتابة، من المقاومة ومن 
ة بالكتابة. معنى نجده من يهيمن على معظم روايات إلياس المقاوم

خوري، ليجعل منها سؤالًا جارحاً حوؿ الحرب، وسؤالًا يحمل قلق 
 الأشكاؿ بالنسبة للكتابة.
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الفكُٔ ٕ في زّآاتالعالم السّائ  أحمد إبسأٍه 

تتوزع أعماؿ أحمد إبراىيم الفقيو بين الكتابة المسرحية والقصصية 
ية، وىي تجربة لها ثراؤىا لا على مستوى ىذا التنويع في مقاربة والروائ

الأجناس الأدبية وحسب، ولكن أيضاً من حيث توسيع العوالم وإغناؤىا 
 بقوة الكتابة وانجذابها إلى الذاكرة والطفولة والمعيش والمحلوـ بو.

في الكتابة المسرحية، نجد الكاتب منشغلًب بتجريب ممكنات 
الذي من خلبلو تنبني الأبعاد الدرامية التي تحفل  الحوار المسرحي

بالمعيش الإنساني. وبالرغم من انتماء شخصيات الأعماؿ المسرحية 
" إلى عالم الغرب، واحتفائها بقضية تهم  المنشورة في "غناء النجوـ
الإنساف الغربي أساسا، وىي ما يتجلى في إحساس ىذا الإنساف بالرتابة 

راغ السحيق القاتل، والشعور بالعبث والضياع، والضجر من اليومي والف
فإف العمق الإنساني الذي تضفيو الأعماؿ المسرحية على معاناة 
شخصياتها يوجو الكتابة المسرحية نحو ىذا البعد العميق المتجذر في 

 الإنساف.

وفي الكتابة القصصية، على تنوع مواد المحكي، واقتحامها لعوالم 
يلم شتات القصص ويجعلها تنضوي ضمن وحدة  مفارقة ومتباينة، فإف ما

 الموضوع، في أغلبها، ىو تيمتاف أساسيتاف:
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الأولى تتجلى في البعد التخييلي الذي تعيشو شخصية البطل، وىي 
تأتي بالخارج إلى الداخل النفسي أو وىي تقرأ الخارج بما يثوي في 

 أعماؽ النفس من جراح ومكابدات وأوىاـ وأحلبـ.

لى في جرح المرأة الذي يترؾ ندوبا عميقة في ذات والثانية تتج
 السارد البطل، نظراً لعدـ التكافؤ في العلبقة بين الجنسين.

ثمة إذف خيوط ناظمة للموضوع المهيمن على القصص، حتى مع 
وجود أنماط كتابية أخرى تسعى إلى ترميز الواقع، كما في قصة "الجراد"، 

 ار البطل قناع حمار.أو في قصة "ليلة الأقنعة" وحيث يخت

 وفي الكتابة الروائية، نجد أنفسنا أماـ نمطين من الكتابة:

يتجلى النمط الأوؿ في "حقوؿ الرماد" و "جحور بلب فئراف"، 
وحيث تستدعي الكتابة الروائية عالم الصحراء، وتلجأ إلى البطل 
الجماعي المتمثل في الرواية الأولى في سكاف قرية "قرف الغزاؿ" وفي 

رواية الثانية في النجع الذين يغادروف مكانهم بحثا عن الرزؽ في قلب ال
الصحراء. ولعل الصحراء، كقاسم مشترؾ بين الروايتين، ىي البطل 
الحقيقي فيهما معا، مما يمنحهما خاصيتهما الأدبية المتميزة بتميز 
 العوالم التي تقدمانها، وبواقعيتها التي تتشيد من تفاصيل المعيش اليومي،

وصراع الإنساف مع الإنساف ومع السلطة والطبيعة، وبرمزية ذلك الصراع 
 التي تدؿ على المعاناة الإنسانية.
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ويتجلى النمط الثاني في ثلبثية أحمد إبراىيم الفقيو، التي لم نقرأ 
منها سوى جزئيها: الأوؿ "سأىبك مدينة أخرى"، والثالث نفق تضيئو 

ثلبثية، ىي مسيرة عاطفية ؿ "خليل امرأة واحدة"، إذ يتبدى أف ىذه ال
الإماـ" ومسيرة لعلبقتو مع المرأة ممثلة في العديد من النساء اللواتي 

 عرفهن.

في الرواية الأولى، وفي فضاء الغرب، )إيرلندا(، المتحرر والمتفتح 
على العلبقات، والمغاير في أخلبقياتو لأخلبقيات الشرؽ، يمارس خليل 

مع ليندا ثم مع ساندرا، بالرغم من قلق  احتفاء بتحرر جسده وروحو
العلبقة ودخولها في أنفاؽ مظلمة تهدد بالفراؽ والقطيعة بعد كل تلك 

 اللقاءات الجميلة المبهجة للنفس والجسد.

وفي الرواية الثالثة، في فضاء الشرؽ، )ليبيا(، يعيش خلبؿ المفارقة 
لتي أيقظت ىذه بين زوجتو التي انطفأت جذوة العلبقة معها وبين سناء ا
 الجذوة من جديد، محاصرا بالخوؼ وىو مرصود ومتابع.

في كلب الروايتين يقوـ عالم داخلي ىو عالم خليل، بكل أوىامو 
وأحلبمو، وتوقعاتو وانتظاراتو، وخوفو وتوجسو من العالم الخارجي، 
وسكونو في بدائل عن الواقع تتكوف من عالم الطبيعة وعالم المقروءات 

اعيات الحرة التي تقترب من الهذياف، وىو ما يحرر الكتابة وعالم التد
الروائية من صلببة الواقع، ويمنحها معنى إنسانيا ودلالة توسع من مدارات 

 الحياة اليومية التي يحياىا البطل.
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تبدو الروايتاف أشبو بسيرة عاطفية للبطل "خليل الإماـ"، تنقلنا من 
ا معا، إلى امرأة الحلم القادمة من امرأة الغرب إلى امرأة الشرؽ، ومنهم
 الأساطير، ومن عالم ألف ليلة وليلة.

وعموما فإف ىذا التنويع في مقاربة العالم، من خلبؿ الكتابة 
المسرحية والقصصية والروائية، ليست لو سوى دلالة بحث الروائي عن 
ممكنات تعبيرية يوسع من خلبلها قاعدة المحكي، وطرائق الحكي، 

 لحر عن العواطف، وخلق المراوحة بين الذات والموضوع.والتعبير ا

 حكْل السماد

 (2985، 2)المنشأة العامة للنشر والتوزيع والإعلبف، طرابلس، ليبيا، ط 

تدور أحداث الرواية في قرية صحراوية ىي "قرف الغزاؿ"، حيث 
يجمع المحكي بين بؤرتين أساسيتين ىما علبقة الحب التي تنشأ بين 

لقرية ىما "العيد" و "جميلة"، ومعاناة القرية من جور السلطة شابين من ا
 ممثلة في المتصرؼ.

خطاباف متشابكاف داخل خيوط المحكي، أولهما ىو خطاب 
العشق وما يتفرع عنو من مصائب تحمل بػ "جميلة"، ابنة عامر اليتيم، 
التي ىي أجمل بنات القرية، وأفضلهن تعليماً، فقد درست حتى صارت 

لكن الجميع يطمعوف فيها، بدءاً من المتصرؼ، الذي يكبر  معلمة،
والدىا، والمتزوج من امرأة أخرى، إلى الدرويش )مجنوف القرية( الذي 
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داىمها في قارعة الطريق محاولًا أف يغتصبها، إلى الشيخ نصر الدين، 
الذي جاء إلى الشرطة يعترؼ بأف الجنين الذي في بطن جميلة ىو منو، 

ع أف الشيخ قد جن. إشاعات كثيرة تحوـ حوؿ جميلة، ليكتشف الجمي
وصراع حولها بين المتصرؼ الذي يقايض والدىا على الزواج منها بأف 
يجعل منو ممثلًب للشعب في البرلماف، على أميتو وجهلو بأمور الحياة، 
فما بالك بأمور السياسة، وبين العيد، الشاب المتعلم، الموظف في 

لقريبة من "قرف الغزاؿ"، وكل تلك التفاصيل إحدى إدارات المدينة ا
 تساعد على تنمية قصة حب تقع أحداثها في قلب الصحراء.

أما الخطاب الثاني فهو يتمثل في مجيء لجنة يرأسها أمريكي إلى 
القرية، تبشر ببناء معمل للزجاج في أرض القرية، ثم يكتشف السكاف 

بحث في صلبحية فيما بعد أف ذلك الأمريكي ضابط مخابرات جاء ي
الموقع لبناء قاعدة عسكرية أمريكية، ثم إف المتصرؼ يتحكم باعتباره 
ممثلب للحكومة في أمور القرية كلها، إلى أف يأتي قرار الحكومة بترحيل 
السكاف عن القرية التي لا فائدة تعود بها على البلد، إلى أرض بعيدة 

قبل الشرطة على يحرثونها. يتمرد السكاف بعد أف وقعوا مرغمين من 
عريضة الموافقة على الترحيل، ومع تمردىم ينددوف بالمتصرؼ، ويعلنونها 
ثورة عليو وعلى الحكومة، وىي الثورة التي يعتقل خلبلها الشيخ مسعود، 

 ممثل جبهة الرفض في القرية والمحرض عليو.

تنبني الرواية على تنامي الأحداث وتطورىا بشكل طولي، وىي 
لتفاصيل البانية لهذا التطور، موزعة الأدوار على تشتغل على كل ا
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الشخصيات الثانوية والمركزية، من أجل إذكاء الصراع الذي تعرفو القرية، 
ممثلب في بعديو: صراع العيد من أجل بقاء الحب، وصراع سكاف القرية 

 من أجل البقاء بجوار نخلبتهم في أرضهم.

اقف التي عبرت رواية تنضح بعمق إنساني يتجلى في صدؽ المو 
عنها، وبساطة المعيش في القرية، مما يجعلها تزخر بأبعاد رمزية تجعل 

 من "قرية الغزاؿ" وطنا يتمسك بو أىلو ويدافعوف عنو.

 فئساٌ بلا جخْز

 (1000، أبريل 626)روايات الهلبؿ، دار الهلبؿ، القاىرة، العدد 

أبطالها  تمثل الصحراء البطل الحقيقي في ىذه الرواية، بالرغم من
الجماعيين، رجالا ونساء وأطفالا، الذين يشكلوف فريقين من المهاجرين 
من أراضيهم إلى "جندوبة" البؤرة الصحراوية التي يتجمع فيها الفريقاف 
بعد أف ىاجر كل منهما بحثاً عن القوت والعمل، وفقد جاء الفريق الأوؿ، 

لقياـ بأشغاؿ المكوف من أربعين نفراً، أوؿ من جاء إلى "جندوبة" ل
الحصاد، لكن الرجاؿ والنساء يفاجأوف بأف الحصاد محصود سلف، 
ليكتشفوا أف الفئراف ىي التي قطعت السنابل وخزنتها في حفر تحت 
الرمل. يبدأوف في إخراج السنابل، ويأتي الفريق الآخر ليضرب خيامو 
بجوارىم، فيكتشف سر السنابل التي تستخرج من الحفر. يتقاسم 

ف العيش، فتغمر الرواية أجواء الصحراء بحكايات الحب والضيافة الفريقا



 010 

والسهر والمصاىرة والأعراس، على ما تضعو من مفارقة بين الفريقين، 
فللفريق الأوؿ فقيو ىو الفقيو برىاف، وللفريق الثاني عرافة ىي رابحة، 
 فيتم الزواج بينهما، كما الفريق الأوؿ محافظ من الناحية الأخلبقية، لا

يقبل أف تظهر النساء سافرات أماـ الرجاؿ، أو أف ترقص البنات، بينما 
الفريق الثاني بما عاشو من اقتراب من المدنية، وبزعامة "رابحة"، لو 
أخلبقيات متحررة، فالنساء سافرات والبنات يرقصن أماـ الرجاؿ، وىو ما 

 يشيع نوعاً من التوتر في العلبقة بين الفريقين 

يطة، وىو متبنى من قبل يونس. يونس نزيل مستشفى العمليات البس
الجليل، مصاب بجلطة في الدماغ، وخليل يلبزمو لثلبثة أشهر، يدلك 
جسده لكي يسري فيو الدـ، يطعمو بواسطة أنبوب من أنفو، ويحكي لو 
الحكايات. من تلك الحكايات تتفرع عن الحكاية الأـ سلبسل كلبمية لا 

حكايات على لساف يونس. حكايات تعني حصر لها، ومن خلبؿ تدفق ال
حياتو وتجاربو الخاصة، وحياة وتجارب يونس، كما تعني شخصيات لا 
حصر لها. حشد ىائل من الحكايات التي تتعلق بشخصيات عديدة، 
يستحضرىا خليل وىو يحكيها ليونس، حاسباً أنو يسمعو، وأنو يوافق أو 

، كأنو يعترض، فكأنو شهرزاد تسهر مع الحكاية لتوصل  شهريار إلى النوـ
يخفف من عناء يونس ويساعده على الوصوؿ إلى لحظة الراحة الأبدية 
بواسطة ىذه الحكايات. مع أف شبق الحكاية يستبد بخليل، وىو نفسو 

(، فالحكي 26يرى أف "القصص كالخمر تتعتق حين نرويها" )الرواية ص 
ث والشخصيات يسترسل من خلبؿ تقنية الهذياف، والسارد يقدـ الأحدا

في تشابكها وىي ترد على خاطره من الذاكرة، ذاكرة مثقلة بالجراح، 
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وبالأسى وبالانغماس في الحياة بشهوانية لا تضاىيها إلا شهوانية خليل 
 تجاه الحكاية.

التواريخ الشخصية التي عاشتها الشخصيات، يتمازج فيها التخييلي 
خيم، وحيث تتقاطع على مستوى الكتابة ومعيش الفلسطينيين في الم

اللحظة الروائية التخييلية مع اللحظة التاريخية التي تشهد على الحرب 
الأىلية في لبناف وعلى المقاومة الفلسطينية للبحتلبؿ الإسرائيلي. تؤشر 
الرواية على تزمين أحداثها ومعيش شخصياتها في الزمن المادي من 

شرين الثاني ت 10خلبؿ العديد من الإشارات، ؼ "صباح الاثنين 
 ىو موعد نهيلة مع الموت"، و "أـ حسن بكت 2995

 ضأٍبو مدٓي٘ أخسى

 (2992، ماي 2قبرص، ط  -)رياض الريس للكتب والنشر، لندف 

في ىذا الجزء الأوؿ من ثلبثية أحمد إبراىيم الفقيو تطرح الرواية 
موضوعة المواجهة الحضارية بين الأنا العربية وبين الآخر الغربي، كما 

بق أف طرحتها روايات عربية أخرى، بطريقتها وأسلوبها الخاصين، وىي س
تذكر ب "الحي اللبتيني" لسهيل إدريس، بطلها "خليل الإماـ" طالب 
ليبي يحضر الدكتوراه في جامعة أندبره عن العنف والجنس في ألف ليلة 
وليلة. يسكن في شقة يملكها الزوجاف الشاباف: ليندا" و "دونالد" 

معهما في نفس المسكن. يدخل في علبقة عاطفية وجنسية مع ويشترؾ 
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ليندا تحت نظر زوجها الذي يتظاىر باللبمبالاة، ثم يصاب بالاكتئاب. 
غواية جميلة يتبادلها خليل مع ليندا، ممزوجة بالشخصيات المسرحية 
التي مثل أدوارىا في المسرح الجامعي أو قرأىا في الكتب. فواكو 

. عالم من النشوة لا يفسده سوى ما حدث لدونالد جسدية دانية القطوؼ
من اكتئاب، بعد أف كاف ودودا مع خليل، حيث يشترؾ الاثناف في حب 
ليندا وىما يصرحاف لبعضهما بذلك. تحمل ليندا من خليل، وتهاجر إلى 
بيت أىلها ويباع البيت فيرحل خليل إلى بيت آخر، ثم يتعرؼ على 

حرت طبقياً وفضلت العيش في مساكن ساندرا، ابنة الذوات التي انت
الطلبب. يلتقي خليل مع دونالد ليكتشف أنو كاف لا يغضب من 
علبقتهما لكونو لم يعد يقوى على مضاجعتها منذ أف تزوجا، وىو ما يؤكد 
لخليل أف الحمل الذي في بطن ليندا ىو منو. تستمر علبقة خليل مع 

اف وزوجتو يذىب إلى ساندرا حتى وىو لم ينس ليندا، ومع صديقو عدن
بيت ليندا ليرى الوليد، فيجده يحمل سمات وجهو، وقد سمتو آدـ. 

 يطلب منها الزواج فترفض، ويقرر خليل الرحيل.

تقدـ الرواية أحداثها ممزوجة بنكهة الحدائق والحانات والشوارع 
الإيرلندية، وممزوجة أيضاً بثقافة السارد وأبطاؿ الرواية التي تستدعي عالم 

رؽ من خلبؿ ألف ليلة وليلة، كما تستدعي شخصيات المسرح الش
 الإنجليزي لتتماىى معها.

رواية تطرح موضوعاً الذي سبق أف طرحتو نماذج أخرى من الرواية 
العربية، بأسلوبها الخاص، وبفيض من شهوانية بطلها "خليل الإماـ"، التي 
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أخفى خلجات ىي أيضاً، شهوانية الرواية باقترابها من أدؽ التفاصيل و 
 نفوس أبطالها.

 ىفل تضٔئُ امسأٗ ّاحدٗ

 (2992، ماي 2قبرص، ط  -)رياض الريس للكتب والنشر، لندف 

ىي الجزء الثالث من ثلبثية أحمد إبراىيم الفقيو، وحيث لم نتمكن 
 من الاطلبع على الجزء الثاني لعدـ توفره بين أيدينا.

ل الإماـ" في الغرب رواية تنتقل الأحداث الماضية التي عاشها "خلي
المتحرر إلى واقعو العربي المسكوف بالتزمت والمحافظة. يصبح أستاذا 
جامعيا، متزوجا من فاطمة التي لا يتوافق معها في الحب والعلبقة 
الزوجية. يعاني من الكآبة وانشطار الذات، ويقوـ بتمارين روحية تساعده 

يفكر في امرأة الحلم   على الحلوؿ في الطبيعة. في بداية الرواية، نجده
كبديل على امرأة الواقع، بدور المرأة الآتية من عالم أسطوري، فعندما 
يلتقي في رحلة قاـ بها أساتذة الجامعة مع سناء نجده يرى فيها بدور، 
امرأة الحلم والأسطورة. سناء أستاذة جامعية في كلية الصيدلة، يعشقها 

ما لاحظو من علبقة بينهما،  خليل، وتبدأ مكائد الأستاذ شعباف لإفساد
إلى أف يفُصل من الجامعة بسبب تحرشو بسناء. محمود عديل خليل 
يتابع تدىور علبقة خليل مع زوجتو ونمو أزىار الحب في قلبو ومغناطيس 
سناء يجذبو إليها. يطلق زوجتو ويخطب سناء. عندما تصبح سناء واقعاً 
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فيو قبل أف يلتقي بها، في  في حياتو فهو يهرب إلى زمن الرؤيا الذي رآىا
 إطار نزعة مثالية ترفض الواقع وتحتفي بالحلم.

تغتني الرواية بالتفاصيل التي تبني عالمها، وىو عالم خارجي 
متشابك العلبقات، محوره فاطمة وسناء ومحمود وأنور جلبؿ المغني، 
وعالم آخر داخلي تفجره شخصية السارد وىو يسرد بضمير المتكلم عن 

 و الداخلية، ورعشات روحو، وتشظيات ذاتو.مكابدات

لا يحضر الشخصيات الذكورية في الرواية إلا لإمداد العلبقة بين 
البطل والمرأة بمحفزات ودوافع تساعد على تطور الأحداث، فثمة 
شخصيتاف مركزيتاف ىما الرجل والمرأة، )خليل وسناء(، بينما تحضر 

راع الذي يعيشو البطل مع الشخصيات الكورية كقوة مساعدة إذكاء الص
 نفسو ومع المرأة.

كتابة روائية أقرب إلى السيرة الذاتية، وىي سيرة عواطف ذكورية 
 متأججة تجاه المرأة، محفوفة بالقلق والمعاناة.
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 إبسأٍه عبد المجٔد الْاقعٔ٘ الطخسٓ٘ في زّآات

ي اللبفت للنظر في تجربة إبراىيم عبد المجيد الروائية، أنها تبن
عالما روائياً شبو متكامل، من حيث مستويات التداخل بين الأعماؿ 
الروائية، ومن حيث الاشتغاؿ على موضوعات روائية، إف كانت تتكرر بين 
عمل وآخر، فالروائي يمنح كل عمل استقلبلو الخاص، ونكهتو الأدبية 

، الخاصة، ومغامرتو في إعادة بناء العالم الذي كاف قد بناه في عمل سابق
بتفاصيل وأشكاؿ أدبية واستراتيجيات الاشتغاؿ، كلها تعمل بشكل بناء 
على تجديد علبقة الروائي بعالمو، والنظر إليو كمتغيرات قد تمس 
الأوضاع الاجتماعية والسياسية، ولكنها تمس أيضاً، محاولة الروائي 
للقبض على وجو جديد لعالمو، وىو عالم لا يتجدد إلا من خلبؿ الكتابة 

ا تمنحو من دفقات لذاكرة المكاف نفسو، وما تستحضره ىذه الذاكرة وم
 من شخصيات ولحظات ومواقف وتجليات.

في ىذا الصدد، يمكن اعتبار الإسكندرية فضاء مشتركاً بين أغلب 
أعماؿ إبراىيم عبد المجيد القصصية والروائية. وأعمالو تبني ىذا الفضاء 

لواحد، لأنها كأنحاء، زمانية على أنحاء متعددة، بالرغم من القطب ا
ومكانية، تعني بالنسبة للكتابة الروائية استدراراً لا نهاية لو من التفاصيل 
المتخيلة والشخصيات التي قد تحيل على الواقع والوقائع اليومية 
وخرائط المكاف، وحيث تغدو التجربة السردية )قصصية وروائية(، رىانا 
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ة عن المكاف، وبالمكاف، ومن خلبؿ أدبيا على تشييد أفق ممكن للكتاب
المكاف، بكل وقائعو وتوقعاتو وموحياتو، من خاص وعاـ، فردي 
ومجتمعي، وإنساني عميق يصعد بالمكاف )الإسكندرية( من مجرد 

 المكاف إلى قمم الذروة الإنسانية.

من ىنا تحضر شعرية التفاصيل، في بناء عوالم روايات وقصص 
تو السردية، وإف كانت تحفل بالشهادة على إبراىيم عبد المجيد، فكتاب

مواقف تاريخية، فهي أيضاً، وىذا ىو شأف الرواية والروائي، تبني عالما، 
أو عوالم، من نسغ الحياة نفسها، بما فيها من خير وشر، وصراعات 
وحروب، وىي تفعل كل ذلك لتنتصر إلى الذات الفردية، من خلبؿ العدد 

لروائية التي وظفها الكاتب، ليصور الذي لا يحصى من الشخصيات ا
أنماط عيشها المتباينة، وليجعلها تعيش واقعها الخاص، وأسطورتها 
الخاصة، بكل ما في الحياة من زخم للواقع وانفلبت عن ىذا الواقع 

 يرتفع بو إلى مدارج عيش آخر في أبهاء السحري والأسطوري.

المجيد، وىي  واقعية سحرية أو أسطورية، تميز أعماؿ إبراىيم عبد
تبنيها بإقناع كبير للقارئ، وحيث يستوعب كيف يتحوؿ الواقع إلى 
أسطورة، وكيف تتحوؿ الأسطورة إلى واقع. إف الكاتب لا يتصنع في 
ذلك، ولكنو يفُسح أفقا لكتابتو السردية ولشخصياتو لكي تعيش ىذا 

 الجدؿ، بكل عنفوانو وقساوتو وجراحاتو.
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مجتمعية التي تعيشها شخصيات وثمة إلى جانب التحولات ال
الأعماؿ السردية لإبراىيم عبد المجيد، وما تدؿ عليو من تحوؿ سياسي 
وحساسية مجتمعية تتجدد، حضور متكرر وإف كاف بتلوينات متعددة 
للبحتكاؾ المصري الإسرائيلي، وأشكاؿ الصراع الدائر على الحدود، 

التطبيع معها ولأثر  ورؤية أنماط من أبطاؿ الروايات لإسرائيل ولسياسة
ذلك على المواطن. كما أف ثمة تأريخاً روائياً للحروب التي شهدتها مصر 
مع الدوؿ التي تحاربت معها، وتأريخاً للحرب العالمية الثانية ووقعها على 
الإسكندرية، مما يعني أف شأناً سياسياً وعسكرياً تخوضو الرواية وىي 

ائعها، أو تتحدث عن مواقف تصف مشاىد الحرب، أو تسرد تفاصيل وق
 الشخصيات منها، ومعايشتها لها.

تحضر مسألة التعايش بين الأقليات والديانات في الكثير من 
أعماؿ إبراىيم عبد المجيد، فمن تعايش المسلمين مع المسيحيين في 
"لا أحد يناـ في الإسكندرية"، إلى تعايش العماؿ على اختلبؼ دياناتهم 

الأخرى" وتجليات لهذا التعايش في غيرىما من  وأجناسهم في "البلدة
أعماؿ الكاتب، سنلبحظ أف ىذه التيمة، تلح على أعماؿ الكاتب، وىي 

 تشكل قاسما مشتركا بينها.

ثم إف الإسكندرية، كفضاء روائي، تشكل إستراتيجية لاشتغاؿ 
الروائي على ىذا الفضاء، وحيث تشكل بمختلف تجلياتها في الزماف 

خلبقا ومتجددا رغم التقاطعات ومظاىر التكرار. فكما بني  مظهرا حيويا
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إدوار الخراط إسكندريتو من متخيل الكتابة، نجد أف إبراىيم عبد المجيد 
 يبني إسكندرية أخرى تغتني بها الرواية العربية.

خمس روايات قصيرة كما يتم تجنيسها من طرؼ الكاتب، على 
تب بهذا المقصد، كما غلبؼ كل واحدة منها. وىي تطرح وعي الكا

تطرح مدى تمثل الإنجاز النصي بإستراتيجيات الكتابة التي يقوـ عليها 
جنس الرواية القصيرة، من حيث مبدأ التكثيف، وضيق الزمن، والاقتصاد 
اللغوي، والترميز، وغيرىا من الإمكانات التعبيرية والجمالية التي تجعل 

تها فهي تدؿ على العالم، من الرواية القصيرة لحظة روائية على كثاف
وتستوعبو وتوحي بو لتجعل من اللحظة الروائية لحظة انفتاح عليو، لا 

 مجرد لحظة إشباع لو بالتفاصيل.

 قيادٓل البخس

تنبني الرواية على مجموعة من المقاطع السردية، ذات تلوينات 
وانتقالات من شخصية إلى أخرى ومن حدث إلى آخر، معنونة بعناوين 

يانا، وحيث تلتقط الرواية أنفاسها السردية للعودة إلى موقف تتكرر أح
 سابق أو إلى شخصية قصد مد المحكي بدفقو واستمراريتو.

كما أنها تقوـ على توظيف الرحلة، كحادث لوصف العالم الذي 
تتم إليو، وكمجاؿ لاشتغاؿ ذاكرة الشخصيات وىي تقرأ موحيات المكاف 

عة من الأسرة، بواسطة "ميكرو باس"، وتتشبع بها. رحلة تقوـ بها مجمو 
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مع شركة سياحية إلى المناطق السياحية التي تقع على الحدود بين مصر 
وإسرائيل. يبدو الهدؼ من الرحلة سياحيا، وحيث يستمتع الأطفاؿ 
بالسباحة في البحر، وصيد القناديل التي ترميها الأمواج، والتنقل بين 

يفصل بين إفريقيا وآسيا، وخاصة البلدات التي تقع على الساحل الذي 
العريش، ورفح، التسوؽ من أسواؽ ىذه البلدات. لكن الرواية، ومن 
خلبؿ بطلها "ناجي" تذىب بالرحلة إلى بعد آخر يستحضر الحرب التي 
دارت على ىذا الشريط الحدودي بين العرب وإسرائيل، وحيث يصبح 

والإسرائيلي، في  موضوع الرواية ىو لحظة التماس الجارحة بين المصري
مكاف تمت فيو المواجهة العسكرية بالدبابات وسلبح المدفعية، وبقيت 
جروحو قائمة في ذاكرة المصريين. والرواية وىي توظف الرحلة، تجد لها 
مساراً ظاىراً لأحداثها، وىو بداية الرحلة ووصوؿ الفوج السياحي إلى 

حدود الدولة  الشريط الحدودي للئقامة في أحد الشاليهات، قبالة
العبرية، وتنتهي بانتهاء الرحلة وعودة الفوج السياحي. ىو مسار ظاىري 
تأخذه الحكاية، لأف مسار النص الدلالي والرمزي يتجو نحو كثير من 
الانعطافات والانعراجات التي تتجوؿ في تاريخ المكاف، وفي المواجهات 

العسكرية على  العسكرية التي عاشها، بل وبانفتاح ىذه المواجهات على
حرب الخليج، من خلبؿ ما تبنيو الرواية من علبقات بين شخصيتها 

 المحورية "ناجي" وبين شخصيات أخرى عاشت حرب الخليج.

يأتي ناجي إلى الرحلة مع أسرتو: زوجتو نور الصباح، وأولًاده زياد 
ووائل وإياد، باقتراح من صديقو سمير الذي يعمل في الشركة المنظمة 

ليتعرفوا على جواد وزوجتو خديجة، وعلى الرجل الوحيد الذي  للرحلة،
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يركب الباص بجوار ناجي فيتحاوراف في عدة أمور، منها قارورة السائل 
التي اشتراىا من أحد الأسواؽ، والتي قاؿ عنها البائع إنها تهم الرجاؿ، 
ومنها التدخين، والبضائع الإسرائيلية، وذاكرة المكاف. متع على الشاطئ 

تجوؿ في الأسواؽ، وزيارة للتل الذي تنتصب فوقو صخرة كتب عليها و 
الإسرائيليوف أسماء قتلبىم في الحرب التي شهدىا المكاف، بموجب 
اتفاقية كامب ديفيد كما يقوؿ النص، ومع ىذه المتع لا تخفى جراح 
الشخصيات التي تسببها ذاكرة الحرب في المكاف، فهم ينتقلوف من بلدة 

ي الطريق يشاىدوف الدبابات المحروقة والمدافع المحطمة إلى أخرى وف
ويتصوروف كم من جثث الشهداء بقيت في المكاف. خلبؿ انطلبؽ الرحلة 
ينسى "سمير" آلة التصوير والأشرطة التي صورىا بجوار الصخرة فينزؿ 

يزوروف  لاسترجاعها إف لم يكن الإسرائيليوف الذينمن الباص ويعود 
ولقناديل البحر حكايتها، وللفتاة الفلسطينية التي  المكاف قد أخذوىا.

تظهر على الشاطئ حكايتها أيضاً، فهي في كل يوـ تبحث عن أصدائها 
فلب تجدىم، مما يمنح بحثها عن أصدقائها معنى رمزيا، ولشهرزاد 
حكايتها ىي وزوجها، فقد زارا العريش زيارة عابرة ولكنها لم يرجعا بعدىا 

البقاء في العريش. حكايات تتداخل في نسيج  إلى القاىرة، وقررا
المحكي الروائي، لتمنح الرواية معنى الرحلة، وما يتشكل خلبلها من 

 علبقات بين الشخصيات وما يقع فيها من أحداث.

ومنذ بداية الرواية، يحضر طريقاف يوجداف على الشريط الحدودي: 
بين فلسطين "يقفوف في منطقة السهوؿ الساحلية الشهيرة التي تربط 

بالضبط، خط السكة  2967وإفريقيا، والتي كاف فوقها قديماً، حتى عاـ 
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الحديد الذي كاف يمر ببالوظة ورمانة والمساعيد والعريش والخروبة 
والشيخ زويد ورفح قبل أف يدخل إلى غزة وخاف يونس. لم يبق على 

م السهوؿ الآف من طرؽ إلا الطريق البري الجديد، لأف الطريق القدي
(. منذ ىذا الوقوؼ الأوؿ  21أكلتو الحروب والسيوؿ" )الرواية ص 

لشخصيات الرواية في منطقة السهوؿ الساحلية، يفارؽ السارد، الذي 
يستعمل ضمير الغائب، بين طريقين، طريق جديد وآخر دمرتو الحرب. 
وحيث تحفل الرواية بالإشارات التاريخية للمكاف، للتدليل على أىميتو 

فإنها تصف توغلو في القدـ، على النحو التالي: "على ىذه  وقداستو،
السهوؿ مشى الأنبياء الذين دخلوا مصر، وعليها خرجت الجيوش من 
مصر لتمشي إلى الشاـ، وتأتي منو أيضاً إلى مصر غازية. إنو طريق 
"حورس، اللقب الذي كاف يحبو كل فرعوف. عليو طارد أحمس 

فرعة جنوب فلسطين ثلبث سنوات  الهكسوس إلى أف حاصرىم في تل ال
كاملة حتى استسلموا. ولم تكن رفح "رابج" الفرعونية، نقطة حدود قط.  
كانت آخر البلبد المصرية، لكن الجنود المصريين كانوا لا يتوقفوف إلا 

 (.21بعد أف يتجاوزوىا بكثير" )الرواية ص 

ت يكوف للرواية سند تاريخي، كما أنها تستند لنصوص دينية وإشارا
ثقافية أخرى سنشير إليها فيما بعد، نوع من التثقيف للنص، الذي يكسر 
فراغ الرحلة وتكرارية المشاىد ولهو الأطفاؿ وسباحتهم في البحر 
وثرثرات النساء. عمق تاريخي وثقافي يحفره الرواية لتوسيع مدلولها 
وتعدد معناىا وتنويع فسيفسائها. فسيفساء نصية قائمة ىذا التشاكل بين 
الحكاية التي تتعلق بالرحلة التي يقوـ بها الفوج السياحي وبين النصوص 
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التي تندرج في النص لتحاوره ويحاورىا، وىي نصوص تنتمي إلى عدة 
 مرجعيات، يمكن رصدىا وتصنيف مرجعياتها:

نص بردية فرعونية تعود إلى سيتي الأوؿ، أحد ملوؾ الأسرة  -2
كر تمرد البدو على سلطتو، ؽ.ـ. تذ 2325التاسعة عشرة، في العاـ 

 -البدو-ىناؾ في سوريا: "لقد وصل إلى علم جلبلتو أف الشاسو 
الخاسئين قد دبروا العصياف، وتجمع رؤساء قبائل )الرتنو( وأعلنوا 

وأخذوا ينهبوف الناس  -سوريا  –عصيانهم ىم والآسيديوف في خارو 
" )الرواية ويتشاجروف ويقتل كل واحد منهم جاره وعصوا قوانين الملك

 (.21ص 

نص قرآني يرجع إلى سورة مريم، حاضر بشكل متضمن:  -1
"نخيل إلهي زرعتو الملبئكة في زمن قديم. يا الله. كيف حقا واتت مريم 
العذراء القوة لتهز جذع النخلة فيتساقط عليها الرطب الجني وىي نفساء 

نخلة لها  متعبة؟ لا بد أف الله سخر لها الريح فلب قدرة لامرأة على ىز
ىذا الجذع. النخيل شجر كرمو الله في القرآف: }كَأنَػَّهُمْ أَعْجَازُ نَخْلٍ 
خَاوِيةٍَ{ و }ونَخْلٍ طلَْعُهَا ىَضِيمٌ{ و }والنَّخْلَ باَسِقَاتٍ لَّهَا طلَْعٌ نَّضِيدٌ{". 

 .18الرواية ص 

كلبـ تراثي يرد في الفصل المعنوف بػ "أرابيسك"، ويستغرؽ   -3
تطف منو ىذه الفقرة: "نصيحة: قاؿ ابن سيرين: "ألذ صفحتين، نق

 الجماع أفحشو".
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وقاؿ الأحنف: "إف أردتم الحظوة عند النساء فأفحشوا الجماع 
 (.45وأحسنوا الخلق". )الرواية ص 

كما تحفل الرواية بالإشارات الثقافية إلى أسماء الكتاب والشعراء 
لإشارة إلى "ألفريد دي موسيو" والفنانين، باعتبار أف بطلها كاتبا، كما في ا

 (.42و "دستوفسكي" )الرواية، ص 

وإضافة إلى ىذا المكوف النصي الذي يتداخل مع النص الروائي 
ويتحاور معو، فهناؾ توسيع لدائرة الحرب، ومن خلبؿ ذلك توسيع 
لجغرافية النص، وحيث يمتد استحضار ذاكرة الحرب من الحرب بين 

يج، واستحضار مشاىد الدمار والخراب مصر وإسرائيل إلى حرب الخل
ومعاناة المدنيين وىو الانفتاح ذاتو، الذي يقوـ بو فضاء الرواية على 
جغرافية أخرى ىي التي ترجع إلى الاتحاد السوفياتي، وذلك من خلبؿ 
زيارة قاـ بها بطل الرواية إلى موسكو وكييف وحيث يعيش أحداثاً عاطفية 

 مع شابتين روسيتين.

من ومكاف الرواية، يسعى إلى خلق نوع من التلبحم بين توسيع لز 
قضايا الذات، كما يعيشها "ناجي" بطل الرواية، وقضايا أخرى تتجاوز 
الذات لتحيل على واقع الحرب بشتى أماكن حضورىا: مصر، والعراؽ، 

إلى حرب أكتوبر،  2967ومن العدواف الثلبثي على مصر إلى حرب 
ثانية والثالثة، وحروب أخرى عاشتها وإلى حرب الخليج الأولى وال

 المنطقة في العصور التاريخية.
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في إطار ىذا التوسيع نفسو تحضر الفتاة الفلسطينية في الرواية بين 
يحملو ىذا الحضور من قوة رمزية، تأكيدا على لحظة وأخرى، بكل ما 

حضور فلسطين في وجداف البطل وفيما يمثل أماـ عينيو وىو يقف على 
مشارؼ الأرض الفلسطينية المغتصبة: "لكننا ابتعدنا كثيراً عن فلسطين 
ونحتاج إلى أجنحة جبريل. يفكر ناجي فجأة. يقوؿ لنفسو: إف الفتاة 

لعريش يمكن أف تعود فالطريق مفتوح الفلسطينية التي جاءت إلى ا
للجميع! والطريق الآف يمشي بين خضرة توشك تغطي الصحراء كلها. 

(. وفضلًب عن عنواف 52خضرة صنعتها الطبيعة والمطر" )الرواية ص 
الرواية التي تحمل عنواف: "الفتاة الفلسطينية"، فهي تتشخص في الرواية 

الناس تعود إلى لهوىا على  ليصبح حضورىا قريبا من ناجي: "يرى ناجي
الشاطئ. لا يزاؿ في الدنيا بعض ضوء أبيض. تظهر ألعاب الكرة 
والمضرب. ويرى الفتاة تمشي وحيدة على الشاطئ. لكنها تنظر ناحية 
الشاليهات. تشير إليو رافعة ذراعها وتبتسم، لكنو يتردد في رد التحية، 

يجلس في الشرفة وحيدا لسبب لا يعرفو، ربما لأنها فاجأتو، وربما لأنو 
 (.80)الرواية ص ليس معو أطفالو، وىي ما اعتادت أف تنظر إلا إلى أطفالو" 

ىذا التشاكل بين موضوعات الرواية، يخرج بالرحلة من مجرد 
السياحة إلى إيقاظ مواجع الذات، ومواجع الوطن، وىو ما يضفي على 

 "قناديل البحر" عمقها الإبداعي والاجتماعي.
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 ٔاسمينبٔت ال

تتألف الرواية من عشرة مشاىد، كل منها مصدر بتصدير، وىو ما  
 سنعود إلى قراءة دلالتو الجمالية والدلالية بعد حين.

"شجرة" ىو بطل الرواية. اسم داؿ عجيب. وىو يحكي قصة 
تسميتو بهذا الاسم: "ىل تمنى رجل في ىذا العالم أف يكوف امرأة؟ أنا.. 

وحدة أمي. لن تنسى أبدا أبي )محمد علي لو ولدت بنتا ربما آنست 
شجرة( الطيب القلب الذي لم يكن يبتعد كثيراً عن الأرض. تزوجها وىي 
في الرابعة عشرة، وصبر معها عشرين سنة حتى حملت بي. قالت "سمو 
أنت". قاؿ شجرة. ضحكت. قاؿ "شجرة محمد علي. لقد غرستو من 

 النخل".قديم الزمن، سيعمر كالزيتوف ويكوف طويلب ك

وبالرغم من ىذا البعد الأسطوري لتسمية البطل، فهو منغرس في 
واقع حياتو والحياة التي تمارس من حولو. موظف في شركة لصناعة 
البواخر الضخمة، يقوـ في المناسبات بإخراج العماؿ في الأتوبيسات 
لتحية الرئيس عندما يزور الإسكندرية، ويقتطع مما تمنحهم الشركة 

ل عامل، من غير أف يذىبوا لتحية الرئيس، فهو يتواطأ على جنيهين لك
اقتساـ المبلغ الذي يحصده من العماؿ مع سائقي الأتوبيس، ليرجعوا إلى 
بيوتهم ومعهم وجبة الطعاـ التي تقدمها لهم الشركة، والجنيو أو الجنيهين 
اللذين أخذوىما، ويعود "شجرة" وفي جيبو مائة جنيو أو مائتين، وىو 

ما فعلو عند زيارة الرئيس الأمريكي نيكسوف للئسكندرية. كاف قد  نفس 
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كتب رسالة لرئيس الجمهورية يطلب فيها مشاركة العماؿ في القاىرة، 
بعيد العماؿ، وديواف الرئيس بعث برسالة جوابية لرئيسو بالموافقة، 
ليمارس لعبتو من جديد. احتياؿ على الشركة وعلى العماؿ. لكن "شجرة" 

مظاىرة اجتمع فيها الطلبة والعماؿ، ويأخذ بو الحماس فيردد  يسير في
( 216)الرواية ص "احنا الطلبة مع العماؿ.. ضد تحالف رأس الماؿ" 

فيعتقل، وفي مواجهة مع ضابط الأمن يقوؿ: "كدت أصرخ أني الذي 
حرضت المتظاىرين جميعا. حطمت أعمدة النور. خلعت بلبط الأرصفة، 

ىي وأقساـ البوليس. إني لا أقوـ بالمظاىرات حرقت المواصلبت والملب
السلمية كما يقوؿ إنما أنصب وأحتاؿ ولم يحدث أف أكملت واحدة 

يكشف ىذا الكلبـ عن شخصية "شجرة" المعقدة، (. 230)الرواية ص منها" 
فلب ىو ثوري ولا ىو قنوع ومسالم، إنو فوضوي يجنح نحو الفوضى أينما  

فوضويا. يعترؼ بأنو لا يهتم بالسياسة،  كاف ثمة حادث حتى وإف لم يكن
وكل ىاجسو أف يرضي أمو وأف تكوف لو شقة وأف يتزوج. يطلق سراحو 
بعد شهادة رئيسو التي كانت لصالحو. يبيع بيتو القديم ويحتاؿ عليو 
السمسار فيأخذ منو ألف جنيو ثمن البيت مقابل كراء شقة. وكأف الرواية 

وجد من يحتاؿ عليو وىو السمسار. تقوؿ إف من يحتاؿ على العماؿ ي
لكن ىذه الشخصية المركبة، تصل بها أحداث الرواية إلى منصب نقيب 
النقابات، وحيث يضيع بتحمل مسؤولية أوضاع العماؿ ويفكر في تقديم 

 الاستقالة من ىذه المهمة.

وإذا كانت الرواية تقدـ سيرة حياة "شجرة"، ومحيطو العائلي 
أيضاً، صورة عن التحولات السياسية التي عرفها والوظيفي، فإنها تقدـ 
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المجتمع المصري )الإضرابات، زيارة نيكسوف للئسكندرية، زيارة 
السادات للقدس...(، وىي بذلك تقدـ حياة الفرد المصري في إطار 
المرحلة السياسية وانعكاساتها على وعيو ومواقفو. كما أنها تجعل 

حو أحداث تشهد على المحكي يتسع من سيرة "شجرة" ليمتد ن
التحولات السياسية في مصر، والتي جاءت بها مرحلة التطبيع والانفتاح. 
يتقاطع في الرواية، ما يخص الحياة الفردية للشخصية "شجرة" مع ما 
يخص الوطن بأكملو، فثمة خيط سري رابط بين حكاية "شجرة" وبين 

 حكاية مجتمع وىو يتحوؿ.

وؿ الرواية العشرة، فهي تحتاج أما الاستهلبلات التي تتصدر فص
إلى وقفة خاصة أماـ متنها وتحليو وقراءتو على ضوء ما يحتمل أف يقوـ 
بينها كعتبات نصية وبين نص الرواية من وشائج ضمنية غير معلنة. بين 
العجائبية والسُّخْرَوِيَّةُ تتراوح مدلولات تلك الاستهلبلات، فهي تبدو  

قدـ الموضوع بكثافة وكأنو لحظة كنصوص مستقلة، على قصرىا فهي ت
مخطوفة من الزمن. وىي وإف لم تكن تتصل بأحداث الرواية أو 
بشخصياتها، فلربما كانت قوتها العجائبية والسخروية تساعد على تكسير 

 منطق واقعية الأحداث، بمنطق آخر عجائبي وساخر.
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 الصٔاد ّالٔناو

 عتبات لقراءة الرواية:

بػ "رواية قصيرة" كما جاء على ظهر يسمي الكاتب روايتو  -2
 (.205الغلبؼ، وربما كاف يستند في ذلك إلى عدد الصفحات )ص 

إلا أف الرواية تقيم عالما فسيحا يمتد في أزمنة المحكي وفي 
اشتغاؿ المتخيل، وفي تعدد الشخصيات بكل أمزجتها وقلقها وتباين 

عالم الرواية يقوـ  أوضاعها ونظرتها إلى ذواتها وإلى الإسكندرية، كما أف
على تواشج المتذكر والآني، فهي تضرب في ماضي وحاضر "صياد 
اليماـ"، كما تتقصى الإسكندرية من خلبؿ تبدلاتها ومعايشتها لأحداث 
تاريخية، ولعل ما قاد الكاتب إلى اختيار ىذا التجنيس )رواية قصيرة(، 

جانب  ليتعاقد من خلبلو مع القارئ، ىو ضمها في كتاب واحد إلى
"المسافات"، وىي )رواية( كما يعلن عن ذلك غلبؼ الكتاب، ونقع في 

(. إف ىذه الملبحظة تسجل ارتباط الكاتب بميثاؽ القراءة 153)ص 
والكتابة، وىو تحديدا، بالرغم من أف اختراقات الكتابة قد تعودت أف 
تخوف ىذه التنظيرات، إف لم نقل أف تربكها، وتحرجها بمساءلات قد 

النظر في مسألة التجنيس نفسها، ما داـ الوعي القرائي يذىب من تعيد 
التسمية التي على ظهر الغلبؼ إلى النص، ومن النص إلى التسمية، 
لتحتفظ القراءة بالخواص والمكونات الداخلية للكتابة، رادمة بذلك كل 

 الهوات التي قد توقعها فيها بعض التنميطات التجنيسية.
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موقعا فريدا في "الصياد واليماـ"، يتم  تحتل "الإسكندرية" -1
تشييده من لغة معنفة ، جريئة تخلت عن كل جاىرية أو "شعرنة" 
"تهويمية" من أجل اجتراح المكاف واختراقو ورصد ىامشو وصمتو 
وفراغاتو، وىي لغة لليومي، ما دامت الشخصيات لا تتموقع في أي وعي 

ببراءتها الماكرة تكتشف  "ثقافوي" ولأنها تعبر بعنفها الخاص، وكأنها
بدئية اللغة وقدراتها على اجتلبء العوالم الداخلية والخارجية: عوالم 
النفس وعوالم المحيط. كما أف للرواية تخترؽ أزمنة "الإسكندرية"، 
لتؤسس من خلبؿ خطاب الرواية "إسكندرية أخرى"، تستند إلى المرجع 

أف  تنسخو، ومن غيرتعكسو أو تسالواقعي ولكنها لا تحيل عليو ولا 
تسعى إلى الوقوؼ عند حدود وصفو وتحديد جغرافيتو أو السير في 
مساراتو كما ىي في الواقع، سواء أكاف ىذا الواقع معروفا لدى القارئ أو 
أف استناد الكتابة إلى ىذه المعرفة قد جعلها ترصصو وتبنيو كما ىو حتى 

ندرية مكتوبة في تتطابق صورة الإسكندرية المعروفة مع صورة الإسك
 الكتابة.

ولا شيء من ىذا، فالإسكندرية في "الصياد واليماـ" منحوتة من 
اجتراح المكاف، وماثلة بوعي الكتابة وحساسية اللغة وعنف الواقع 
واغتراب الشخصيات التي تتبوأ المكاف. إنها إسكندرية متخيل الكتابة 

خي وواقعي معروؼ ولذلك سوؼ تلجأ كتابة الرواية إلى تحديد معطى تاري
عن الإسكندرية، فهي "مدينة تقع على الساحل الشمالي لمصر، بناىا 
الإسكندر المقدوني وأعطاىا اسمو، وىي بموقعها الجميل، مصيف كبير 
ثم تخوف الرواية ىذا المعروؼ، المعرؼ بو قبلها، لتخترقو وتؤسس 
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وأبهاىا  عالمها مجهوؿ الواقع إلى أحب المناطق إلى الكتابة التخييلية
وارتباطها بالجمالية والخلق والإبداع، وىو مجهوؿ الكتابة نفسها، لأنها 

 بتشكلها تسعى إلى بنائو وتخييلو.

تخيب الرواية أفق انتظار القارئ، فهي توىمو بأشياء وتنجز  -3
متخيلها من أشياء ربما كانت تتناقض مع ما وعدت بو، ويتجلى ذلك 

 على الأقل، في مستويين:

العنواف، نلبحظ واو العطف بين الصياد واليماـ، وىو يدعى  )أ( في
في الرواية "صياد اليماـ" من غير أف نعرؼ لو اسما. وتبدو فكرة الصيد، 
وكأنها ستقود القارئ إلى تجربة معينة يكوف فيها للصياد شأف ولليماـ 
شأف خاص، وقد تساوؽ الرواية ىذا المحموؿ للعنواف، أما في تفاصيل 

السردي، فالصياد لا يصطاد يماماً، وىو صياد اليماـ ولكنو لا تشكلها 
يصطاد اليماـ، والصياد موجود واليماـ موجود كذلك، ولكن وضعاً صعباً 

 يحوؿ بين الصياد وبين اليماـ.

)ب( كما أف الإسكندرية التي تقدمها الرواية في صفحتها الأولى ؾ 
الرواية سوؼ تحتل "موقع جميل ومصطاؼ كبير" قد توحي للقارئ بأف 

فضاء البحر، إلا أنها تنبني على تفاصيل يومية لمدينة )ىي الإسكندرية(، 
لا بحر فيها، فالرواية لا تذكره، ولا تحليل عليو، ولا تبوئ أحداثها في 

 فضائو.
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إف ىاتين المفارقتين، تثيراف لدى "الصياد واليماـ" إحساسا 
مجهوؿ، وتدميرا لما قد يكوف بالسخرية، وتدميرا لما قد يكوف معروفا بال

معروفا بالمجهوؿ، وقلبا للمعاني اللصيقة بالأشياء والأماكن 
والشخصيات، لتحقيق معانيها التي تمنحها الكتابة إياىا، وبذلك، فنحن 

 أماـ كوف تخييلي، ولسنا أماـ واقع مستنسخ من الواقع نفسو.

مذىبا لا يمكن  )جػ( تثير الرواية من جديد مسألة الواقعية، باعتبارىا
أف يحصر النظر إليو في نقل الواقع من الحياة إلى الأدب، مع الاحتفاظ 
بو كما ىو، بل إف سحر الكتابة قد يتكئ إلى تفاصيل اليومي وتصوير 
الحياة في بيئة معينة، مع إجلبء عناصر غرابتو وتفرضو، أو مع الكشف 

ؤى الشخصيات إليو، عن أسطوريتو وعنفوانو، أو مع تغريبو أو باختراقو بر 
ومن ثم فهو واقع غير معكوس، وإنما ىو واقع مؤسس في الكتابة. 
والكتابة الروائية في ىذا المعنى، لا تتعارض مع الحداثة، ولا تغلق 
مدارات التخييل والاستجلبء الواقع ومساءلتو والكشف عن عجائبيتو 

 وتفرده وشعريتو.

بلغة الرواية فكيف توحدت إسكندرية إبراىيم عبد المجيد 
 ومتخيلها، وكيف تخلقت عوالمها من احتلبؿ موقع الهامش الاجتماعي؟

وىل صيد اليماـ الذي يصبح محلب في الرواية ىو محاؿ آخر 
 .لولوج الإسكندرية كما ىي في تخوـ الكتابة واستيهاماتها؟
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 اىفتاح عالم السّآ٘:

جح تحضر في الرواية، وبشكل مركزي شخصية الصياد وىي تتأر 
بين ماضيها وحاضرىا، بين عنف اليوـ وعبثيتو. فصياد اليماـ )والرواية لا 
تمنحو اسما( يمتهن مهنة يعرؼ أنها مهنة الوىم، فهو لا يصطاد يماما، 
، حاملب بندقيتو وجرابو، وعلى مستوى دلالة  ولكنو يخرج للصيد كل يوـ

ما يمكن  ىذا الحدث، سوؼ يقودنا تأملو وفحص تفاصيلو في الرواية إلى
أف ينطوي عليو من أبعاد ترميزية قد تستوعب خيبة الإنساف وفشلو 
ومعاودتو للمحاولة، وىي موضوعة تناولتها كثير من الروايات العربية 
والعالمية، نذكر منها "حين تركنا الجسر" لعبد الرحماف منيف، و "الشيخ 

 والبحر" لإرنست ىمنغواي.

وضوعة في "الصياد واليماـ" إلا أف خصوصية التعامل مع ىذه الم
تكمن في خصوصية الشخصية وعلبقتها بالفضاء وبالشخصيات الأخرى 
الحاضرة في الرواية، وقدرة الصياد على التقاط تفاصيل ما يحدث 
حواليو، من غير انبهار، وانفتاحو على علبقات متعددة، تبيح لها القوؿ، 

"تسريد" ىذه والمساىمة في إنتاج المحكي وتوصيف العالم، وعبر 
الشخصيات أي جعلها ساردة بضمير المتكلم، في الوقت الذي يحضر 

 فيو سارد كلي غير مشارؾ، يسرد عن صياد اليماـ بضمير الغائب.

إف عالم المحكي في الرواية، يكتسب شساعتو وتنوع رؤياتو 
وخطاباتو من انفتاح صياد اليماـ على محكيات ومسرودات مع 
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الفضاء )الإسكندرية(، أكثر مما تربطها شخصيات أخرى لها صلة ب
صلبت عادية ومألوفة بالصياد. ويساىم ىذا الانفتاح من قبلو على 

 تخصيب المحكي، بتنويعات ومواقف ولغات وخطابات.

وكما ىو بدء العالم، تتشكل علبقات صياد اليماـ في الأماكن 
اناة ذاتها، والتي ىي أماكن بكر، مجلوة ومكتشفة بعيوف وحساسية ومع

أناس متفردين في يومي الإسكندرية وىامشها الاجتماعي: حمالوف، عماؿ 
أرصفة، عاىرات، باعات الشاي في مقاىي استثنائية، ىي أكشاؾ أكثر 
منها مقاه بالمعنى المألوؼ، والأىم من ىذه النوعيات المتفردة 
للشخصيات ىو الذاكرة التي تخر باستمرار، وتوقع المواجع وتعيد صياغة 

 عالم.ال

تتسع الرواية لمحكي الشخصيات التي يتقابل معها صياد اليماـ في 
الأماكن: قمر، ىند، الشرطة، الزميل في العمل، الأـ، مصطفى، 

ىند( أو اللبمسماة -العجوز... وعبر ىذه الشخصيات المسماة )قمر
)الشرطة، العجوز(، تتحقق بعض المتتاليات السرية كبنيات حكائية 

تنبني عبر الروابط الداخلية التي تتحقق بين الصياد صغرى، تتواشج و 
وىذه الشخصيات، كاقتحاـ لحياتو، أو كتذكير بماضيو، أو كرصد 
لتفاصيل يومو. مع أف ىذه الشخصيات مقتحمة أو راصدة أو مذكرة، لا 
تتخلى عن ذاويتها وصخبها وعنفها وتأملها للئسكندرية بكل خرائطها 

، بين ما يمكن أف يعجن المتاىية الواقعة على الأرص فة أو على التخوـ
ويمزج بين اليومي والمتذكر والمحلوـ بو، والشبق، والانتكاسي، يضاؼ 
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إلى ىذا حكايات البحارة الهاربين عبر البواخر، وحكاية المهمشين في 
مزاولتهم للتهميش، حيث تحضر في الرواية لقطات مرصودة بعين 

ء الإسكندرية الهامشي: عاىرات، سينمائية، عن العابر والمقيم في فضا
 سكارى، غرباء...

 بئ٘ المحهٕ:

يتم تشغيل خيوط لا مرئية تنسج العلبقات الداخلية بين أجزاء 
المحكي، فالروايات على شكل مقاطع وىي تجوؿ في الماضي لتعود إلى 
الحاضر )ماضي الإسكندرية وماضي صياد اليماـ وحاضرىما(، ولذلك 

الرواية التقليدية التي تشيد تصاعدا في الأحداث  فهي لا تنبني على نمط
)نموذج رواية الشخصية أو رواية العائلة(، إنما تبني بناؤىا من لم شتات 
التفاصيل، وىو على شكل حداثي استلهمتو الرواية الجديدة، وإف كاف 
ثمة من حنين للقارئ لمعاودة توظيف الشكل السردي الطولي، الذي 

ولا يتراجع نحوه، والذي يضيف عناصر بنائية  يتقدـ في الزمن والذي
جديدة لتصعيد الصراع وإذكائو، يتوجب فهو الشكل السردي في 
"الصياد واليماـ" على خير ىذا النحو، لأنها تلجأ إلى تنظيم فوضى 
المحكيات، والكتابة وحدىا لا تضطلع بهذا العبء، بل إف القراءة 

تنظم في الكتابة، مدعوة لأف  المشاركة، المبدعة، المنظمة لما كاف قد
تتخلى عن كسلها، لتعيد كتابة المكتوب الروائي، وتعيد تشكيل العلبئق 

 بين الشخصيات وبين عالم الإسكندرية كما تقدمو الرؤية.
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ىناؾ تقطعات زمنية وتكرارات لاحمة، تشد اللحظة إلى الحق 
ة بنائو التخييلي الذي تبنيو الرواية، وىناؾ تشظي المحكي نفسو وإعاد

لذاتو عبر حضور مبدأ التناوب السردي بين الشخصيات، ومبدأ التذكر، 
ومبدأ الإحالة، والصياد يقترب من الوقائع ويحلم بصيفو وشتائو، والعالم 

 أبيض أمامو، كأنو العدـ، أو لحظة البدء.

وبالرغم من أف الصياد عامل في الأرصفة وىو شخصية بسيطة لا 
"ثقافوي"، كما درجت على ذلك كثير من تمتلك أي عمق فلسفي أو 

الروايات العربية التي عجزت عن أف تقرأ منظورات المواطن الشعبي 
للحياة والكوف وأف يكشف عن غناىا وعمقها وقلقها ومعاناتها ورؤيتها 
للكوف والعوالم، فإف لحظات اصطداـ الصياد مع اليماـ المستحيل، ومع 

كل كدائرة مغلقة تنعكس انغلبقاتها ضياع المكاف )الإسكندرية( وىو يتش
على تفاصيل اليومي وتأسيس النضرة للعالم، تعكس ىذه اللحظات 
الصدامية تقطعا في الزمن / الأزمنة، كما نعني دورانا في ىامش الدائرة 
المغلقة. يتعين ىنا، لجسم المحكيات بقوانين الاشتغاؿ الداخلية، ومن 

لتقطعات الزمنية، ونشير إليها في أىمها التكرارات التي تساعد علينا ا
 الجدولين:
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 جدوؿ أوؿ

 الصفحة النص
 169 يكوف قد اصطاد بعضنا من اليماـ. -

لم ير يمامة وإف سمع الكلمة تتردد طواؿ النهار  -
 على أفواه الرجاؿ يصفوف بها النساء.

199 

يعرؼ أنو لم يصطد طواؿ خمسة أعواـ لكنو لا  -
 .يزاؿ قادرا على التصويب

322 

خمسة أعواـ من الخيبة ليست بالأمر السهل على  -
 رجل في قلبو دـ ساخن.

350 

 353 لم تظهر يمامة حية ذكرا أو أنثى. -

 جدوؿ ثاف

 الوظيفة النصية الدلالة المعنى الأخبار المتحدث
 لحم المحكي الخيبة لا يصطاد عدـ الصيد السارد

رات ووظيفتها النصية في بين الجدولين، يظهر تمثيلية لبعض التكرا
بنينة المحكي، وربطو بالتجربة بمستوييها: الواقعي والمجازي، وبنية نص 

 الرواية مع النص الآخر الموازي:

العنواف، وتقوـ ىنا، قراءة تَسْتقرىء علبقات العنواف بالنص، وعلبقة 
 الرواية ببعض محكياتها، عبر العناصر البنائية اللبحمة للمحكي.
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 ص ّالأضطسٗ:بين التػدٔ

نلبحظ بدء، أف الرواية تقوـ على واقعية من نوع خاص، فهي 
تستلهم اليومي، في إطار تجربة الصياد في فضاء ىامش الإسكندرية، 
وتقدـ للقارئ بعض التفاصيل، حتى لتوىم بواقعيتها، لكنها تمنح من 
 الواقع لكي ترمزه وتؤسطره، وتمنحو البعد والدلالة، وتراه بعين الكتابة

التخييلية لا بعين الاستنساخ. وعلى مستوى تشكيل الفضاء الواقعي، فإف 
إسكندرية الهامش لها خرائطها، وىي خرائط تحاكي الواقع، وتتبوأه، 
وتقيم فيو: المقاىي، الحانات، الأكشاؾ، الأرصفة، ولبعضها تعيينات 

 :مكانية أو أسماء إشارية تدخلها في صلب الواقع ومتعيناتو، ومنها مثلب

القباري / محطة الرمل / كامب شيزار / كازينو اللؤلؤة الزرقاء / 
موقف الأتوبيسات / منشأة المعارؼ / شارع سعد زغلوؿ / البار / 
الكورنيش / رصيف الباشا / شاطئ المكس / كفر عشري / حي الكرنتينة 
/ رصيف البصل / رصيف القصب )الرصيف الطويل يبدو مثل كفر. 

 لقصب، ليس فوقو إلا مصاصات قديمةوخاؿ تماماً من ا

أدىشو أنها كثيرة لدرجة جعلتو يتخيل أف جمعا من الملبئكة أو 
(، ترعة 198الجن ىم الذين امتصوا القصب كلو( / الرواية، ص: 

 المحمودية / رصيف الحبوب / كوبري التاريخ...

ونلبحظ في النموذج المقدـ حوؿ رصيف القصب، أنو مرئي برؤية 
ضر فيها الجن والملبئكة، وأنو لم يحضر كمكاف موصوؼ، عجائبية يح
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بمكوناتو الواقعية، والإسكندرية تحضر في الصيف والشتاء كهامش 
للفقراء والغرباء والضائعين الذين يتم تزمين معيشتهم في فضائها، كما أف 
للرواية تقرأ الاسم تشكلبتو الحرفية والصوتية، كما تهبها بعض الصفات 

القوة وانتفاخ العينين والجرأة، ونورد لذلك بعض التمثيلبت البشرية مثل 
 من الرواية:

 دلالة الاسم وتشكلبتو: -2

)أ( "رسم الإسكندرية أو جرسها متفرد كشجرة وحيدة في صحراء 
 (.158/  157واسعة من رماؿ أو صخور )الرواية ص 

)ب( "المدينة التي لها اسم فريد، لحروفو جرس جميل منفرد،  
 (.356ينزؿ لبحرىا؟ )الرواية ص كيف لم 

 الإسكندرية كمرجع تاريخي: -1

"لن يفهم أبوه ما تقولو الكتب عن الإسكندرية" )الرواية ص:  -
162.) 

 الأنسنة: -3

 (.159)أ( "الإسكندرية لن تكوف قاسية" )ص 

 (.328)ب( "كم ىي جريئة الإسكندرية" )ص 



 030 

 شكل اليماـ: -4

جناحيها، ضمت عليو ريشها.  "فتحت لو الإسكندرية الدافئة -
 (.178لكن بعد أف بيتتو في أفق أحيائها" )ص: 

 المشاركة في الأحدث: -5

 (.177)أ( "تفتح الإسكندرية عينيها لأبناء الجنوب..." )ص: 

)ب( "الإسكندرية ليست سببا في موت أبيو أو ضياع أمو")ص: 
191.) 

اعات" )ج( "غارة مشهورة في الإسكندرية اسمها غارة الست س
 (.316)ص: 

وبهذه التمثيلبت وغيرىا، يكتشف القارئ أننا أماـ مدينة تصبح 
"شخصية" في الرواية، بكل حالاتها وتبدلاتها ومعانيها وأرقها وألقها 

 وأزمنتها، وبذلك، يتم حضورىا بين بعدين:

 تشخيص واقعي: -

 تشخيص ترميزي وأسطوري: -

إنها تتماىى مع اليماـ إنها ليست مجرد فضاء تتبوأه الأحداث، بل 
وتضم الصياد بريشها، كما أنها تتموضع داخل انفعالاتو وقلقو ورؤيتو 
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لليومي، وصمتو وجروحو الداخلية التي يجترج من خلبلها المكاف / 
الإسكندرية، بومضاتو واختراقاتو، حتى يسكن إليها وتسكن إليو، 

افيتها، ولا أدؿ ويتساكناف معا، ولا أدؿ على واقعية الإسكندرية من جغر 
 على أسطوريتها من انبناء الرواية على المتخيل الذي يؤسطر العالم.

 أضطسٗ العالم السّائٕ:

قليلة ىي الرواية العربية التي سلكت نحو ىذا المسعى، مشغلة 
لطاقات تخييلية خاصة، لا تتخلى عن الواقعي ولكنها تعيد تشكيلو وبناء 

رب الميثولوجيات أو المحكي عناصره والدفع بو نحو تخوـ قد تقا
الشعبي الشفوي، حيث اختراؽ الأزمنة وفحولة الأبطاؿ وبكارة 
الفضاءات وتوحشها، ولن أذكر الأمثلة حتى لا يحمل ذلك معنى مضاىاة 
أو مقارنة "الصياد واليماـ" من روايات أخرى عربية نحت نفس المنحنى 

نة على أسطرة عالم في ابتكار شكل روائي جديد، ولكني أحتاج إلى البرى
"الصياد واليماـ" كما يمكن أف تشخصو القراءة، وىو ما يتجلى في عدة 
مستويات، قد يكوف تنظيمها محاولة للقراءة المنهجية، وإف كاف يسيء 
إلى حضورىا كطفرات مخلخلة لاطمئناف القراءة الطويلة للرواية، وكأنها 

 .وخزات للقارئ، تدعوه إلى إعادة النظر فيما يقرأ

 ىناؾ حضور لهذه الأسطرة يتخذ عدة مستويات، منها:

 (.300البدئي: "علمو زميلو أسماء الأرصفة" )ص:  -2
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وكاف تعلم الأسماء ىو اكتشاؼ الأشياء وىي في بدئيتها، فالزميل 
ىو صوت المعرفة السابقة على الوجود، بالنسبة لصياد اليماـ، والأسماء 

 جودة من قبل.ىي التعيينات اللغوية للؤشياء المو 

 (.305التشكيكي: "ىل كاف زميلو حقا من البشر؟" )ص:  -1

فالسؤاؿ يعيد القارئ إلى السياقات الغرائبية التي توضع فيها 
شخصية الزميل، وفي عالم الأسطورة تتساكن الحيوات والأرواح بما فيها 

 الشعبية في الرواية وسماوي وتحيي أرضي، فالشخصيةمن أرضي 

وعيها بالعالم على ىذه الأقطاب المتساكنة في  تؤسس التباسات
 وعي من نوع خاص.

تحريك الثابت: "استدار سعد زغلوؿ فوؽ قاعدة التمثاؿ  -3
وأعطى ظهره للبحر وانحنى فاردا جسمو وشاربو وذراعيو فوؽ المدينة 

(. ففي ىذه الإشارة، رؤية احتفالية بالمرموز الخاص 168وابتسم" )ص: 
/ أزمنتو ليحل في الأزمنة عبر الحركة التي تحرره من  الذي يخرج من زمنو

الموت والفناء والكف عن الفعل والإيحاء، فالرمز الجماعي لا يموت في 
الميثولوجيات، ولكنو يبقى فاعلب، ومتحركا في الزماف، كما ىو حاضر في 

 الوجداف والذاكرة.
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 الصورة الأسطورية: -4

داء تنبثق منها زىور بيضاء )أ( "تبدو جماعات النساء كأكواـ سو 
 (.993جاذبة". )ص: 

)ب( "لا يرى إلا ثياباً بيضاء تختلط بثياب سوداء تختلط بدـ 
 (.853وتتعثر وسط ريح تأتي من كل الأركاف". )ص: 

)ج( "يريد سكينا بطيئة محماة من نار أزلية في يد قاتل بليد. 
 (.356يشتاؽ للؤلم المضني والممتع". )ص: 

 (.358ف يحاور الكائن الخرافي فيفشل". )ص: )د( "يحاوؿ أ

)ىػ( "بدا مثل قمقم ولا قبل لأحد بغلقو لأنو الجني الذي خرج منو 
 (.310سرؽ خاتم الأسرار". )ص: 

 (.377)و( "أي طهر دنسو؟". )ص: 

وعبر ىذه المستويات وغيرىا، تخوف الرواية ميثاؽ تشكلها 
راوحتها، ودخولها في الواقعي، لتبدع عالما من متخيل الشخصية، وم

مناطق تخومية، حيث يتجلى الأسطوري بأبديتو وأزليتو وعموميتو واشتغالو 
في التماىي مع صورة المكاف وصورة الشخصية التي تحتل المكاف. وثمة 
اختراؽ عنيف لواقعية الرواية بهذه اللحظات الأسطورية، والتي تعيد 

وف سبق إصرار، أو خطة تأسيس طريقتها في الكتابة والتخييل، وربما بد
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تنفيذية تدخل في إطار إستراتيجية الكتابة، بل إف عفوية الانكتاب في 
الرواية ىي التي تبني عالما يؤسطر واقعو عبر تخيل السارد وانبناء الرؤية 
للشخصيات واختراؽ العوالم واجتراحات المكاف، وىذا ما يبشر، 

ءتها وإف كانت بمكر وبراءة ويؤشر، إلى تلقائية كتابية تترؾ لنا حرية قرا
 الكتابة تدعي غفلتها وبراءتها.

 السّآ٘ تحاّز ىفطَا:

وإذا كانت "الصياد واليماـ" لا توحي ببراءة طرائق الكتابة 
والتخييل، فإنها تتمادى في وضعها كمكر بريء أو كبراءة ماكرة، وىي 

التي تتأمل تلك الوقائع والتوقعات، والأحلبـ والأوىاـ والاستيهامات 
قدمتها، وتخترؽ فضاء القراءة بما يشبو الانتعاظ المفاجئ الذي يجعل 
للجسد نتوء أو تضاريس، وجسد الرواية ىنا يستيقظ، ليبرز للقارئ 

 البرىاف على يقظتو وإحساسو بذاتو وتعبيره عن ىذا الإحساس.

 :344نقرأ في الصفحة 

 قائعها لئيم"."الحكايات باىتة كلها والرواية في الأصل مهزلة يدير و 

ىل ىي سخرية من تلك الحكايات الصغرى، البانية لصياد اليماـ 
 بتفاصيل أخرى ومحكيات أخرى؟
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سوؼ لن نجرد ما تقولو الرواية عن انكتابها من سياقو السردي، 
فذلك راجع إلى لحظة فاجئة لا نتوقع فيها مثل ىذا "التصريح" الذي 

لصغرى( وعلى الرواية )الجنس يعتمد على الحكايات )البنيات الحكائية ا
الأدبي( وعلى اللئيم الذي يدير الوقائع )السارد(، وىي لغة غير 
مصطلحية، ولكنها تحيل القارئ / الناقد على مصطلحيتها، وتدعوه إلى 
مساءلة واقع "الصياد واليماـ" كتشكل روائي، في مقابل ما تحكم بو 

 الرواية من الداخل على ىذا التشكل الروائي.

 الأمر يتعلق بقلق الكتابة وىي تنكتب، ولا تنتهي إلى: إف

 معرفة يقينية بواقع الكتابة. -2

 تحديد إجناسي واضح للرواية. -1

وظيفة قارة للسارد، ومدى حدود معرفتو بالواقع الذي يسرده  -3
 في الرواية.

وعموما فإف مثل ىذه الصفقات التي تفجر وعيا ديناميا بالقراءة، 
ة بذاتها، وبالقراءة، سوؼ يساعد على تأسيس أشكاؿ  وعلبقة الكتاب

 كتابية تعيد النظر في مسألة الجنس الأدبي وتشكلبتو من الداخل، أي:

المفاىيم التي تترصص قبلًب حوؿ ىذا التشكل، والتي توجو القراءة 
نحو تنضيدات أو تصنيفات تسعى نحو اكتشاؼ دينامية النص واختراقاتو 

 واجتراحاتو.
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 ل ّالدولٔل٘ العػ

تقوـ أحداث ىذه الرواية على وضع مفارؽ بين موت والد "فؤاد" 
وبين قتل "دومة" لػ "حسن المعداوي". موت وجريمة قتل يحدثاف في 
ليلة واحدة. الموت كاف ىو الدافع الذي جعل "فؤاد" يأتي إلى 
الإسكندرية بعد أف فارقها لعشرين عاماً، ليتلقى العزاء في والده، والقتل 

 كأثر بين "دومة" و "حسن".جاء  

تبدأ الرواية بمجيء "فؤاد" في التراـ إلى الإسكندرية لحضور مأتم 
أبيو، وتنتهي بعودتو. بداية ونهاية تساعداف على تنظيم مسارات الأحداث 

 في ثلبث اتجاىات.

في المسار الأوؿ، يتم استحضار طفولة فؤاد وموت أمو وزواج 
اضطره إلى المغادرة إلى بيت خالو، ثم  والده بعد أسبوع من وفاتها، مما

مغادرتو للعمل في القاىرة، وقد مضت عشروف عاما لم ير فيها والده، 
ولذلك فهو يحسب أنو سوؼ يلتقي لأوؿ مرة مع زوجة أبيو ومع إخوتو 
منو، فيفاجأ بأف زوجة أبيو أنجبت ولدين توفيا ثم لحقت بهما بعد عاـ، 

المتقبلين للعزاء. في المأتم يلتقي مع ويجد نفسو غريبا وسط المعزين و 
 "دومة" و "حسن" اللذين جاءا للعزاء.

وفي المسار الثاني نتابع كثيراً من التفاصيل عن حياة "دومة" و 
"حسن"، وىي تفاصيل مفارقة بين الشخصيتين، إلا إذا كاف "دومة" قد 
تنقل في عدة أشغاؿ استرزؽ منها وأوبقتو في القاع، فػ "حسن" صار 
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ضواً في المجلس المحلي للحي، وىو يهيئ نفسو لعضوية مجلس ع
الشعب. وفي ىذا المنحى فالصراع المبطن بين الشخصيتين، يتجاوز 
على مستوى ما يمكن أف نفسر بو الأحداث، صراعاً قديماً من أجل 
امرأة، إلى صراع اجتماعي تمثلو الشخصيتاف، وإحداىما بقيت على 

الانتهاز بكافة مستوياتو السياسية  أصالتها والأخرى اتجهت نحو
والاجتماعية، ولذلك، فعندما تقف الرواية أماـ تاريخ حسن الشخصي، 
وتستعيد السنوات الثلبث التي قضاىا في السجن، وحيث لاطو في العاـ 
الأوؿ ثلبثة رجاؿ كانوا معو في الزنزانة، مائة مرة، فإنها تستعيد جرحا 

يقف في العزاء بكل أبهتو وتفوقو على يعود إلى ماضيو، وعندما تجعلو 
الآخرين، فهي تنتقد ضمنيا من يستعلوف على الناس، ويمثلونهم، فلب 
يمكن بمجرـ عات، ومُلبط في السجن، إلا أف ينتقم من مجتمعو حتى 

 وقد أصبح بذكائو يتهيأ لعضوية مجلس الشعب.

ؤاد إف ما يميز ىذه الرواية، ىو شكلها الرحلي، الذي يبدأ بمجيء ف
للعزاء، وينتهي بعودتو مع التراـ من حيث جاء، وىي بداية ونهاية تحتاؿ 
الرواية من خلبلهما لتقدـ أنماطا حياتية من المجتمع المصري، تعيش بين 
الواقع الاجتماعي وبين الجريمة والتسلق السياسي. والرواية تكتسب 

ية بين عمقها الأدبي من كونها قد نجحت في تصوير المفارقة الاجتماع
يتم "غربتو" وبين انتماء "دومة" إلى القاع التحتي للمجتمع وبين تسلق 

 وانتهازية "حسن".
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 المطافات

محكياتها التي يلؤمها تنبني الرواية على تعدد الشخصيات وتعدد 
المكاف، والمكاف في الرواية ىو عشروف دارا متجاورة، تمثل  تجاورىا في

شو وأحلبمو وأوىامو. إف بماء الرواية مجتمعاً بكاملو، بكل واقعية معي
على ىذا المنحى قد ساعدىا على اختراؽ نفسيات الشخصيات، ورسم 
مكوناتها الاجتماعية، ورصد خلفيات الوعي التي تحرؾ وجدانها 
وأوىامها. كلهم، لهم حكايات، نعمة وعرفة وزينب وسعاد وزيداف 

الرواية، لذلك، والشيخ مسعود إماـ الجامع، وغير ىؤلاء كثيروف في 
تتعدد الأصوات، كما تتعدد المحكيات الخاصة بالذات وبمحيط الذات 
الاجتماعي وبالممارسة اليومية للعيش في فضاء صغير محدود بالترعة 
والبحيرة وسكة القطار، ولكنو ينفتح على مستويات من المعاناة، تتنوع 

 بين الواقعي والأسطوري.

ة فصوؿ لها عناوين ىي: وإذا كانت الرواية تنقسم إلى عد
الاحتفاؿ، التحولات، خروج، الصحراء، المدينة، والقيامة، فإنها تقيم 
داخل ىذه الفصوؿ محكيات معنونة بأسماء شخصيات الرواية. حب، 
خيانة، حوادث قتل، عشق وجراحات للجسد، ذاكرة للشخصيات تنهض 

اقع في لتأسر منها لحظات اليومي وتعيدىا إلى ماضيها، جنوح عن الو 
اتجاه المعيش في اللبواقع، صيد السمك والطيور ورحيل عن التجمع 
السكني وحيث تبقى فيو ثمانية عشر دار مأىولة في انتظار رحيل 
الآخرين، موت الشيخ مسعود، وكل ذلك وغيره من الأحداث تنظمو 
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نواظم داخلية للنص، عن طريق التكرارات الوظيفية البانية للتقدـ في 
وىي كتكرارات تستعيد لحظتين: الأولى تتعلق بموت الشيخ السرد حتى 

مسعود الذي تتداوؿ الشخصيات الحكي عنو كل بطريقتو الخاصة، وىي 
حكاية تشكل نواة أو منطلقا للحكي عن الذات. والثانية تتعلق بانتظار 
مجيء القطار الذي توقف عن المجيء، وىو قطار لو تاريخ، كاف يأتي 

عطوبين في الحرب، وصار يأتي بالخواجات ليتنزىوا حاملًب الجرحى والم
ويصطادوا، وسكاف الحي الآىل يسرقوف محتويات القطار. قطار يشكل 
عالماً من الصور المتلبحقة في أذىاف الشخصيات. والمرجح أف توقف 
القطار عن المجيء منذ سنة، وانتظار مجيئو، يشكل أفقاً رمزياً 

تظار، متعبة براىنها ومتحفزة إلى ما للشخصيات وىي تقف على حافة الان
يأتي بو القطار من تجديد للحياة. معنى رمزي يقف بين الانتظار 
والانتظار، انتظار مجيء القطار وانتظار ما سوؼ تسفر عنو مسارات 

 الأحداث ومعيش الشخصيات.

لكن الملفت للنظر، في ىذه الرواية، ىو قدرة إبراىيم عبد المجيد 
يتأسطر، من خلبؿ لحظات روائية نعيشها مع بعض على جعل الواقعي 

الشخصيات، وىو ما تمثلو النماذج التالية في الرواية، وىي للتمثيل لا 
 للحصر:

( "قالت: إنو في ليلة، ىبط عليهم ملبؾ ضخم، شق السقف 2
 (.384، 383وفرد جناحيو على أبيو..." )الرواية ص 



 040 

جت لو من بين ( "وكاد يحدثهم عن السمكة الذىبية التي خر 1
الماء حين اصطاد آخر مرة. كيف تحدثت السمكة الذىبية. كيف 
رقصت، وىي تتحدث. كيف أسرت إليو بأف الأياـ تدور دورة عنيفة. أف 
الطير سيتوحش، وأف الوحوش سوؼ تتعفن. القضباف سوؼ تلتوي 

 (.388، 384صارخة في الفضاء..." )الرواية ص 

ية، والتي ترويها عدة ( "قصة زيداف الذي تخاوى مع جن3
 شخصيات بطرؽ متباينة.

ما يميز ىذه الرواية، ىو ذلك التدفق الهائل من المحكيات التي 
تسرىا الشخصيات عن ذواتها وعن الآخرين، من أجل تكوين صورة لعالم 
صغير، محدود في المكاف ولكنو يتسع في الزماف، وجعلو عالماً لقلق 

ميزىا ىو ىذا التعالق الجيب بين الذات ومجتمع الذات. كما أف ما ي
الواقعي والأسطوري، وحيث إف كل شخصيات الرواية، تنتمي إلى القاع 
التحتي للمجتمع، فهي لا تفلسف مواقفها، لكن الرواية تكشف فيها عن 

 قوتها الباطنية في دفع الواقع بتملك العيش في الأخيلة والأساطير.

ي ىذه الرواية، يحتاج إف الوقوؼ على جدؿ والواقع والأسطورة ف
 إلى دراسة تفصيلية تْجَلَّي اشتغالها على ىذا المنحى.
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 البلدٗ الأخسى

ينهض عالم الرواية على مجموعة من المحكيات التي ترتبط 
بمجتمع العماؿ والموظفين المقيمين في السعودية، وفي تبوؾ بالتحديد، 

ت دينية وىي محكيات على تنوعها وغنى ما تمنحو من معاف ودلالا
 بين ىذه الأقليات المتنوعةواجتماعية وثقافية، تحيل على مسألة التعايش 

الأجناس، من مصريين وفلسطينيين ويمنيين وباكستانيين وأفغاف وأتراؾ 
وغيرىم، وحيث يتقاسموف العيش، ويشاركوف في السراء والضراء، على 

موسى" اختلبؼ دياناتهم وعاداتهم الاجتماعية. يكوف "إسماعيل خضر 
المصري ىو من يسرد الأحداث وينظم مسارات السرد واسترجاعاتو 
وتقاطعاتو، فهو يحكي تجربتو في السفر إلى السعودية، منذ أف ركب 
الطائرة من مطار القاىرة ونزؿ في مطار تبوؾ الصغير، وإلى حين رجوعو، 
مثقلب بشتى أنواع المشاىدات والمعايشة لأحداث بالغة في التنوع، ىي 

تي عاشها أو شهد عليها. فمن طقوس العيش في "البلدة الأخرى" ال
يتكشف عالم متعدد، تتعايش فيو الشخصيات على اختلبؼ دياناتها 
وعاداتها في الطعاـ وما يقف خلف ىجرتها للعمل في السعودية من 

 أسباب وطموحات يظهر للبعض أنها مجرد أوىاـ.

م عبد الله يشرؼ يقضي "إسماعيل" أيامو بين العمل في مكتب ع
على توقيعات العماؿ في أوقات الدخوؿ والخروج، ويعالج ملفات 
مرضهم وإجازاتهم وتوقيفهم عن العمل، وفي البيت يتساكن مع جماعة 
من العماؿ، فيقضوف وقتهم بين تحضير الطعاـ ومشاىدة التلفزيوف ولعب 
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 القمار شريطة أف يرد الرابح للخاسر ما خسره في آخر الشهر ومع
استلبـ الراتب. مظهر لمعيش عادي يخفي مظهرا آخر لما يتسع لو 
المحكي من تفاصيل عن حياة الماؿ سواء في تبوؾ أو من خلبؿ ما 
ترتبط بو حياتهم في بلدانهم من علبقات اجتماعية تتعلق بالأسرة والزواج 
أو بأنظمة حكم كلها غاية في الجور واحتقار المواطن وتفقيره. تموقع 

أحداثها في الزمن الخارجي، وحيث تشير إلى قرب التوقيع على  الرواية
معاىدة كامب ديفيد، وإلى سقوط نظاـ الشاه في إيراف، وإلى إسقاط 
ضياء الحق لنظاـ شهبور باختيار في الباكستاف، وىي إشارات تؤرخ روائياً 
لمرحلة سياسية عرفتها ىذه الدوؿ، كما أنها تؤشر على انشغالات العماؿ 

تمين إلى ىذه البلداف للؤحداث السياسية الكبرى التي تعرفها المن
بلدانهم: "ماذا في الصحف يزعج نبيل كل ىذا الإزعاج؟ دانت إيراف 
للخميني واختفى شهبور باختيار وكارتر يستعد لاستدعاء بيغين والسادات 
للتوقيع على معاىدة السلبـ والروس افتتحوا كوبري السادس من أكتوبر 

ملكة بريطانيا تزور المملكة ويقيموف لها سباؽ الههن ولا أظن في مصر و 
 (.177أف شيئا في ىذا كلو يخص نبيل" )الرواية ص 

بذلك يتسع عالم الرواية، ليحيل على دلالتها السياسية 
والاجتماعية، وغوصها في مظاىر التشكل لمجتمعات مفارقة في جنسية 

واطن ومحنتو سواء مع أىلو من ينتموف إليها ولكنها تلتقي في عذاب الم
أو مع حكامو، وىو ما تقدمو الرواية من خلبؿ دخوؿ إسماعيل في 
علبقات واسعة مع "أرشد" و "فيليب سوساي بيلييا" و "نبيل" ومع "روز 
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ماري" الأمريكية وزوجها "لاري" ومع آخرين كثيرين، لكل واحد منهم 
 حكايتو الخاصة ومعاناتو مع نفسو ومع الآخرين.

م كل ىذه الحكايات فضاء صغير ىو فضاء تبوؾ، بعجاجها يلح
الصحراوي الذي يفاجئ بين وقت وآخر، وبجغرافيتها المحدودة: دروب 
صغيرة وبنايات واطئة وأسواؽ صغيرة، وورشة لإصلبح السيارات، وكامب 
لسكن العماؿ. وعلى صغر المكاف فهو يحتوي تنوعاً كبيراً من 

نو المكاف الذي يتجاوزه الحجاج الشخصيات والأحداث، سيما وأ
ليدخلوا في الإحراـ، ومن ثم فالرواية تتعرض للطريقة التي يحج بها 
العماؿ، وما يأخذه الحج لديهم من معاف وطرؽ في الممارسة ووعي 

 بماىية الحج.

لكن لتبوؾ مظهر آخر، فقبالة مسجدىا تقاـ حدود الشريعة 
و مشهد تطويف "واضحة الإسلبمية، وىناؾ رأى "إسماعيل" يوـ وصول

بنت سليماف سبيل" فوؽ سيارة والمنادي يشهر بفسادىا. وقرب 
المسجد يوجد البيت الذي فرضت فيو الإقامة الجبرية على طبيب 
أجهض امرأة للضرورة الطبية فماتت بين يديو، فصودرت أموالو ونسي 
القضاء أف ينظر في قضيتو ليبقى قيد إقامتو الجبرية جائعا يجمع لو 

 الأطباء والممرضوف ما يقتات بو.

لكن مشاىدات ومعايشات "إسماعيل" لأوضاع العماؿ والموظفين، 
وما يعانونو من قهر يومي، لا تغيب معيشو الخاص، فهو بالصدفة، يصبح 
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مدرسا لواضحة نفسها، تلك التي رآىم يطوفوف بها على متن سيارة 
من تقديم الدروس مكشوفة ويُشهروف بها. فقد نصحو صديق بأف يستفيد 

الخصوصية في البيوت، وقدمو لػ "خالد"، أخ "واضحة"، الذي ألح عليو 
في تدريسها في البيت، بعد أف فصلت من المدرسة وسمح لها باجتياز 
الامتحاف، ومع تلك الدروس يدخل إسماعيل في علبقة مع "واضحة"، 

.  وىو يرى السيف يصلت على رقبتو ككابوس يهيمن على تلك العلبقة
كما أنو يقترب من "عايدة" الممرضة، وتغريو "روز ماري" لتورطو مع 
زوجها لاري في مشاكل مالية تخص شركة "عم عبد الله"، وىي تفاصيل 
جنسية وعاطفية محفوفة بالمخاطر، وبكابوس السيف الذي يراه 
"إسماعيل" يصلت على رقبتو، إذا لم يكتفوا بترحيلو إلى بلده كما يفعلوف 

 ة من العماؿ الأجانب.مع الزنا

تتخلل الرواية مجموعة من الكوابيس والأحلبـ التي يراىا إسماعيل، 
وىي لحظات فوؽ واقعية يشيدىا إبراىيم عبد المجيد بما عرؼ في 

 أعمالو الروائية الأخرى من أسطرة للواقع، نسوؽ لها المثاؿ التالي:

الي "ونمت من جديد ورأيتو. الديك الضخم رأسو ىناؾ في الأع
وعرفو في السماء السابعة وجسمو ممتد إلى الأرض وجناحاه يملآف 
فضاء الدنيا بالألواف الزاىية، ثم راح يضرب بجناحيو فيندفع الهواء البارد 
يكاد يجمدني أنا الذي أنظر إليو من أسفل في فزع ثم يسكت فأكاد 
أغرؽ في بحر العرؽ وأموت وأحس كما لو أف أحداً يمسك برأسي يضعو 

ي برميل ماء فأختنق وأضرب بذراعي الهواء وفي اللحظة التي تكوف فيها ف



 046 

الروح تفر مني يرفعني فتتواتر أنفاسي ويصيح الديك كوؾ كوؾ كوؾ 
سبحاف الملك القدوس كوؾ كوؾ كوؾ سبحاف الملك القدوس وإذ برأس 
الديك يسقط فوؽ صدره ويندفع الدـ يملؤ الفضاء بلوف أحمر وتغرؽ 

 (.265حمرار..." )الرواية ص الأرض في الا

إف ىذا الحلم وغيره في الرواية، ىو تصعيد لحالة القلق التي 
يعيشها إسماعيل، قلق تتظافر على تعميقو أبعاد نفسية واجتماعية متراكبة 
يطغى أساىا على النفس. لكن الرواية، ومن حيث لجوؤىا إلى ىذه التقنية 

اصيل اليومية المغرقة في الواقع )تقنية توظيف الأحلبـ(، تروـ تكسير التف
الذي يحياه العماؿ والموظفوف، حتى وإف كاف واقعا يكاد لا يصدؽ، 
بمأساويتو ومرارتو، ومنو مشاىد الختاف التي تتم في المستشفى لرجاؿ 
أعلنوا إسلبمهم، وحكاية الباكستاني "فيليب سوساي بيليا" الذي بدأ يقرأ 

داداً للدخوؿ في دين الإسلبـ، وسرقتو القرآف بالإنجليزية والعربية استع
لجهاز راديو، فيدافع عن نفسو بأف القرآف حرـ السرقة ولكنو لم يحدد 
سرقة راديو، وموتو في عملية الختاف التي أجراىا لو طبيب سعودي 

 بسبب خطأ في تحليل عينة الدـ.

ىي أحداث عجيبة تعيشها الشخصيات، في واقع عجيب، تنجح 
 ا بما يقدـ لذة القراءة ومتعة السرد.الرواية في بنائه
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 لا أحد ٓياو في الإضهيدزٓ٘

تتكوف الرواية من تسعة وعشرين فصلًب، تتصدر كلًب منها عتبة نصية 
ذات نفس حِكَمِي وكأنها تلخص العالم إلى مقولات كلية جامعة لفلسفة 
في الحياة والموت. منها ما نقرأه في الفصل الأوؿ على سبيل المثاؿ: 

لإنساف طين وقش والله صانع الفخار". كما نقرأ في بداية الفصل "ا
الثاني: "وقاؿ لي: إذا رأيت النار فقع فيها فإنك إف وقعت فيها انطفأت، 
وإف ىربت منها طلبتك وأحرقتك". وىي كعتبات نصية، تستحق قراءة 
خاصة، باعتبارىا نصوصاً صغيرة تلتقي بشكل أو بآخر بنص الرواية. ىذا 

عن عتبات نصية أخرى تتصدر بها الرواية، لبوؿ إيلوار ولورانس  فضلبً 
 داريل وكفافيس ونص من أسطورة الطوفاف البابلية.

والرواية مُركبة من مستويات حكائية، أو لنقل، من طبقات نصية 
تتسع وتتداخل مع بعضها ليتسع عالم الرواية من مستواىا التخييلي 

ها إلى مستوى تخييل الأحداث المتعلق بالشخصيات وعيشها ومعانات
 التاريخية التي ترجع إلى الحرب العالمية الثانية.

يفاجئنا الفصل الأوؿ من الرواية، بتقديم سرد تاريخي يتعلق 
بشخصية ىتلر وتحالفو مع موسوليني وىو يستعد لاحتلبؿ بولندا، أو 

ة وىو يستعيد ذكريات طفولتو في النمسا وعلبقتو بزوجتو التي كانت عاىر 
كما تشير إلى ذلك تقارير المخابرات. بذلك يصبح ىتلر، بطلًب روائياً 
تدخل بو الرواية عالم التخييل الروائي، فهي تصف شخصيتو وقلقو 
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الداخلي وأىواءه وتقلباتو المزاجية. والرواية من شأنها أف تستقدـ إلى 
متخيلها أشخاصاً معروفين في التاريخ، ليتحولوا إلى شخصيات روائية 

 متخيلة، وىذا ما يفعلو إبراىيم عبد المجيد في الفصل الأوؿ من الرواية.

وىو البطل  -لكننا نتعرؼ على مجد الدين في الفصل الثاني، 
الذي سوؼ يستأثر باىتماـ الرواية، وحرب الثأر بين "الخلبيلة" و 
"الطوالبة" بسبب أف "بهية" زوجة عبد الغني أكبر أبناء "الطوالبة" كانت 

غرت "البهي"، أخ مجد الدين، فانفضح الأمر وبدأت حرب الثأر بين قد أ
الفريقين. تشكل الرواية شخصية "البهي" تشكيلب يجمع بين الواقع 
والأسطورة، فأمو منذ ولادتو "رأت وىو ينزلق منها طاقة نور تخرج معو 
تضيء الحجرة وتمشي بين الجدراف. وبكت القابلة وىي تلفو في 

مو أف تخفيو عن العيوف، فهو فضلًب عن طاقة النور التي القماط، وتقوؿ لأ
خرجت معو، ولد مختوناً، إنو ولد طاىر من البداية منذور لخير عميم" 

(. وإذا كاف "البهي" قد ولد وىو يحمل معو أسطورتو 366)الرواية ص 
الخاصة، فإف توقع القابلة لم يصدؽ، لأف "البهي" نفسو يرى أنو بلبء 

وعلى أىلو، فقد أصبح مولعاً برؤية النساء في القرية، وشر على نفسو 
يتجمعن حولو في الأماكن التي يمر منها ليرين جمالو الباىر، كما سوؼ 
تشب حرب الثأر بين "الخلبيلة" و "الطوالبة" بسببو، وسيتم حجزه 
وتجنيده في الجيش مع الإنجليز، وسيصبح "فتوة" في الإسكندرية، 

وض حروبا مع الفلبحين والصعايدة الذين لجأوا يعيش على الإتاوات ويخ
إلى المدينة مثلما لجأ ىو إليها، وسيموت بضربة في رأسو من أحدىم، و 
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"بهية" التي جنت وصارت تتبعو في الإسكندرية أينما ذىب، ىي التي 
 سوؼ تشهد على موتو أمامها.

لكن الرواية وىي تنُهي مسار حياة "البهي" تبدأ مسار حياة أخيو 
مجد الدين" في الإسكندرية، بعد أف رحل إليها ىو وزوجتو زىرة وابنتو "

الصغيرة، ليدخل في علبقة مع شخصيات عديدة، من المسيحيين: دمياف 
العامل معو، والخواجة ديمتري وزوجتو مريم وبنتاه كاميليا وإيفوف، حيث 
أصبح يسكن في بيت يملكو ديمتري ويقيم فيو ىو الآخر، مما فتح 

على اكتشاؼ نوعية العلبقات القائمة بين الملمين والمسيحيين،  الباب
فالشيخ مجد الدين يقرأ القرآف في بيتو، والرواية تضمن كثيرا من الآيات 

وغيرىا، والثقافة المسيحية تحكم ديمتري  382القرآنية كما في ص 
وزوجتو مريم، وكذلك دمياف صديق مجد الدين، وليس ثمة من صراع 

سرتين، بل إنهما تتبادلاف التهاني في الأعياد الإسلبمية ديني بين الأ
والمسيحية، وتتعايشاف بالمعروؼ، في مودة نادرة، وفي رمضاف يسهر 
المسيحيوف مع المسلمين، ما عدا ما حدث من كوف "كاميليا" ابنة 
"ديمتري" قد دخلت في علبقة مع شاب مسلم، فأثار ذلك مشكلة أف 

تو من مسلم، مما أثار نقاشات حادة بينو وبين ديمتري لم يقبل زواج ابن
الشيخ مجد الدين. وسنجد أف "مجد الدين" وصديقو "دمياف" يقيماف 
نوعاً من المقارنة بين أولياء المسلمين وأولياء النصارى متفقين على 
بركتهم جميعا. يقوؿ "دمياف": "أحياناً أقوؿ أنت يا واد يا صايع بلب عمل 

لشهيد جورجيوس، ماري جرجس يعني، يشوؼ لك لماذا لا تذىب إلى ا
شغلبنة ثابتة، ثم أنسى. رغم أني أعرؼ لماري جرجس معجزات كثيرة. 
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المسلموف أحيانا يأتوف الموالد ويطلبوف منو المساعدة. ماري جرجس 
ولي كبير. طبعاً أنت تعرؼ الأولياء. تعرؼ أف مجلس الإسكندرية حاوؿ 

الطريق للتراـ، لكن كل من رفع معولا ىدـ مسجد )أبي الدرداء( لتوسيع 
على المقاـ شُلَّت يده، فتركوه مكانو وصارت التراـ تدور حولو. وأنا 
أعرؼ أف سيد البدوي كاف يأتي بالأسرى من الأعداء" )الرواية ص 

(. والرواية برمتها تقوـ على تشخيص مظاىر التعايش بين المسلمين 438
ية وحب مصر وتشاركهم أيضاً في والمسيحيين، وتشاركهم في روح الوطن

 ظروؼ الحرب.

والرواية تؤرخ للحرب، روائياً، أي أنها تستخدـ التخييل التاريخي، 
بما يجعل من ىذا التأريخ تخييلًب لمعاناة المصريين اليومية من حالة 
الحرب، كما أنها تصف آلتها المتقدمة من غارات للطيراف الإيطالي على 

ى والجرحى، وىي تقترب بهذا التأريخ في بعض الإسكندرية وسقوط للقتل
لحظات الرواية من التوثيق التاريخي، ووضع الأحداث التخييلية في الزمن 
وفي قلب الأحداث التي تتعلق بالحرب، ناقلة تفاصيلها اليومية وانشغاؿ 
الناس بها، على تقاطع المحكيات وتناوب ما يخص الحرب منها وما 

 يخص حيوات الشخصيات.

الرواية تأريخ آخر للئسكندرية، ووصف لجغرافيتها ومعالمها  وفي
ونكهة العيش فيها. فعلى مستوى اشتغالها على تاريخ الإسكندرية، فهي 

 تكتب ىذا التاريخ حينا:
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من خلبؿ الشخصيات وبأعينها، كما ىو حاؿ زىرة التي كانت  -
ذر تجوب الشوارع مع مريم: "الشارع مفروش بقطع الدبش البيضاء يتع

المشي فيو، والرصيف كذلك لم يتم تبليطو بعد، وىو أعلى من الشارع 
تحده قطع البازلت المستطيلة، ومفروش بالرمل والأحجار الصغيرة 
تمهيدا للبلبط" / "واجهاتها القديمة معلق بشرفاتها غسيل عشوائي قلي. 
محلبت قليلة فتحت أبوابها" / "البيوت ىنا عريضة ضخمة، وترتفع قليلب 

ما رأتو )زىرة( من قبل، وأبوابها واسعة وراءىا فراغات كبيرة، مكتظة ع
بالعلب والكراتين، وأشياء أخرى مرصوصة لا تعرفها. الشرفات جميلة، 
مسنودة على دعامات من حيوانات منحوتة، أسود صغيرة ونمور وكباش، 
وجدراف الشرفات من أسيجة حديدية سوداء وخضراء لامعة" )الرواية 

(. ىكذا تمارس الرواية وصف المكاف، 401، 402، 400: الصفحات
 وبعين سينمائية ىي عين الشخصية الروائية.

 وحيناً آخر:

من خلبؿ السارد وىو يستعيد تاريخ المدينة ويجعل من بنائها  -
لحظة بدئية يقف عندىا: "ىل كاف الإسكندر يعلم أنو لا يقيم مدينة 

قيم عالما بأسره وتاريخا كاملب؟ تحمل اسمو خالداً في الزماف، وإنما ي
أغلب الظن أنو كاف يعرؼ. ىو لم يكن معنياً بالخلود فقط، وإنما بتغيير 

  -إلى راقودة  -الأنفوشي حالياً  -الدنيا. المسافة من جزيرة فاروس 
يقطعها السائر على قدميو في نحو ساعة )...( لذلك حين  -كرموز الآف 

أى آخر نقطة في البحر، فاروس، وقف الإسكندر بفرسو في راقودة ر 
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فقرر أف يصل بينهما، ومات قبل أف يتم ذلك. لقد كاف بطليموس الأوؿ، 
وخلفو الثاني، ىما اللذاف أنجزا بناء الإسكندرية. وضع الإسكندر حجر 
أساس المدينة وأوكل مهمة تخطيطها إلى دينوكراتيس البارع في الهندسة، 

 (.408، 407واية ص فخططها مثل رقعة من الشطرنج" )الر 

 وحيناً ثالثاً:

من خلبؿ نزعة انتقادية تفضح المعاناة المأساوية للعماؿ في فتح  -
ترعة المحمودية: "ترعة المحمودية ىي التي خلقت الإسكندرية في 
العصور الحديثة. أصدر محمد علي باشا أوامره السنية بحفرىا عاـ ألف 

المختلفة بجمع الفلبحين وثمانمائة وتسعة عشر، وأمر حكاـ الجهات 
للعمل، فكاف الحكاـ يربطونهم مع قطارات بالحباؿ وينزلوف بهم من 
المراكب فيموت منهم كثيروف من التعب والجوع، فيدفن من يموت 
مكانو، يهيلوف عليو التراب ويمشوف، كثيروف منهم دفنوا وىم أحياء، 

أجسادا أصابهم الإعياء فأمر حكاـ الجهات بدفنهم، فوارت الأرض 
تركت أرواحها وأجساداً بها أرواح، وبلغ الموتى والقتلى في العاـ الواحد 
عشرة آلاؼ. لقد استمر حفر الترعة واحدا وعشرين سنة، فمات وقتل 
أكثر من مائتي ألف ولم يقل العدد المستخدـ في حفرىا دائماً عن 
 أربعمائة ألف، وجرت السفن في الترعة فوؽ مائتي ألف حكاية، بعدد

 (.583الموتى، وربما حكايات أكثر" )الرواية ص 
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ونلبحظ أف مستويات تشكيل الخطاب الروائي، ىي البانية للرواية، 
من خلبؿ التفاصيل التي توغل في تقديمها الرواية، ومن خلبؿ التقاطعات 

 الحكائية، والتناوب السردي، وىذه المستويات ىي:

حيين في رصد مظاىر التعايش بين المسلمين والمسي -
 الإسكندرية.

 التأريخ للحرب العالمية الثانية روائياً. -

التأريخ لمدينة الإسكندرية روائياً. وىما ما يمكن أف نسميو  -
 بالتخييل التاريخي.

مع أف الرواية من جانب آخر، تقيم كثيراً من الحوارات بين نصها 
اءتها الداخلي وبين نصوص خارجية متعددة ومتنوعة، وىو ما يسمح بقر 

من جانب التعالقات النصية التي تساىم في بناء جماليتها ودلالتها الدينية 
 والسياسية والاجتماعية.

 بسج العرزاء

 1003دار الآداب، بيروت، الطبعة الأولى 

رواية تقوـ على الإرباؾ، بمعنى أنها ترُبك القراءة وىي تجعل 
صيتاف في شخصيتها الرئيسية: ىي سالم سليماف أو راشد رشاد. شخ

شخصية واحدة، تتماىياف وتنفصلبف، على مرآتي ذاتيهما، وفي مرايا 
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الآخرين: ضابط القسم، والأصدقاء، وفتاة البواسير، يتحقق ىذا الالتباس 
أيضاً، فهم يدعوف البطل بهذا الاسم أو بذاؾ، علما بأف لكل واحد 

ونجا  منهما حكاية: أحدىما تعرض لحادثة سير قتلت فيها زوجتو وابنتو
بأعجوبة، وبعد خروجو من المستشفى يلتقي مع شرطي بالصدفة ثم 
يختفي الشرطي ويرتكب حادثة سير أخرى تقوده إلى مخفر الشرطة 
ليناديو الضابط بهذا الاسم مرة وبذاؾ مرة أخرى. ثانيهما كاتب معروؼ، 
عاش في إحدى البلبد العربية لمدة من الزمن، ثم عاد إلى وطنو. روائي 

مقالات. والرواية تذىب في الدفع بهذا الإرباؾ حوؿ  وكاتب
الشخصيتين، ىل ىما شخصيتاف أـ شخصية واحدة، وإذا كانا شخصية 
واحدة فهل يتعلق الأمر بانقساـ الشخصية، أي أف البطل يعيش حالة 
فصاـ تجعلو يعيش حالتين اجتماعيتين، ويحمل اسمين، ويتصرؼ 

 .بتصرفين كل واحد منهما مغاير للآخر

تستثمر الرواية ىذا الإرباؾ التي تمارسو على القارئ، وىي تقدـ 
حكياً متشظياً ينطلق من المكاف المركزي: برج العذراء، وىي تحمل 
عنواف ىذا المكاف. حانة تحمل نفس الاسم، يلتقي فيها البطل مع 

 شخصيات متعددة منها فتاة البواسير التي تحمل ىي الأخرى صفتين:

والوزير السابق، والمغني الأعمى، وصاحب الشيء، عاىرة وكاتبة، 
وخليط من شخصيات متناقضة وعجيبة لا يجمع بينها وضع اجتماعي أو 
سياسي أو ثقافي ولكن ما يجمع بينها ىو التخييل الروائي، ومكاف 
الرواية: حانة برج العذراء. الوضع الروائي مع ذلك، يحفل بشبكة دلالية 
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، تدعو القراءة إلى إعادة تمثل لحظاتها ووقفاتها متناىية التعقيد والتداخل
 وإعادة تشكيل عالمها بما يسمح بفك شفراتو ورموزه.

نمثل لتماىي راشد رشاد مع سالم سليماف، باللحظتين الروائيتين 
 التاليتين:

( "سالم سليماف الأديب المشهور قاؿ لو ذلك، زماف حين جاء 2
وؿ مرة إلى العاصمة" )الرواية ص ىو راشد رشاد، من مدينتو الساحلية لأ

46.) 

( "لم يكن يدور بذىنو أنو سوؼ يصبح بسرعة محل اىتماـ 1
الناس. وىو لا يستطيع أف يعلن أنو سالم.. ىو لا يرى وجهو إلا ووجد 
راشد رشاد. يتآمر عليو الجميع أـ يتآمر ىو على نفسو؟ أيكوف سالم 

 (.77ة ص بالفعل! وراشد رشاد ىو الذي اختفى؟" )الرواي

في ىذين النموذجين تحضر الذات ومرآة الذات، وبعبارة أخرى 
تحضر الأنا والأنا الأخرى التي تنشق عنها لا لكي تضاىيها في الوجود 

 ولكن لكي تعبر عن ىذا الشرخ العميق في وجود كليهما معا.

تفاصيل كثيرة نعيشو مع ىذا البطل السكيزوفريني، ومنذ دخولو إلى 
بسبب ارتكابو لحادثة سير راح ضحيتها شاب ىو الذي مخفر الشرطة 

صدمو بالسيارة، وحيث يرحب بو الضابط، ثم بعد حين يواجهو بالكذب 
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ليذكره بأف اسمو ىو سالم سليماف وليس راشد رشاد. وىو لم يدع اسماً 
 لو ولكن الأمور سارت ىكذا، كما يراىا الآخروف.

 تنفتح الرواية على تيمتين أساسيتين:

 تعذيب في مخافر الشرطة.ال -

 الجنس وتجنيس العالم. -

 ، بذلك نلبحظ أنها تخوض في قطبين من أقطاب الثالوث المحرـ
وىما الجنس والسياسة، وبكل قدرة الرواية والروائي على تصوير ىاتين 

 البنيتين الأساسيتين في رؤيتها للعالم.

لذي ولا ننسى أف نضيف إلى ىذين المشهدين، المشهد العجائبي ا
تحفل بو الرواية، وبكل تجلياتو التي تبدو من حيث الوظيفة، وىي تكسر 
منطق الواقع، لتبني عليو منطقا آخر أكثر تحررا واقترابا من عالم 

 التخييل.

في المستوى الأوؿ، وبشكل تلقائي كبير، تشهد عليو الشخصية 
 الملتبسة سالم سليماف أو راشد رشاد، من حيث ىو معاناة عاشتها في

مخفر الشرطة، واكتشاؼ لشخصية الحاكم الذي فقد دولة حكمو فجاء 
إلى البلد يطلب من الحكومة أف تساند لارتداد سلطتو على الحكم، أو 
من خلبؿ الوزير السابق الذي لو نظرات سياسية انتقادية للؤوضاع. تتوسع 
ىذه القاعدة التي تشكل مشهداً سياسياً بكل عنفو وقساوتو، لتسخر منو 
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لرواية، سخرية نابعة من الطريقة التي تقدـ بها الزعامات السياسية، حتى ا
وىي تعاني من إحباطاتها وخساراتها، وىي سخرية أيضاً، من واقع سياسي 
يعاني من سلطتي الوجاىة والمحسوبية. على ىذا المستوى، والرواية لا 

ثير تأخذ منحى ناقداً  للؤوضاع السياسية بشكل مكشوؼ، فهي تقيم الك
من المفارقات الساخرة، الانتقادية، على ألسنة الشخصيات سواء أكانوا 
معتقلين في القسم أو عاىرات أو شرطي أو حتى سائق تاكسي. وبالرغم 
من تلك المفارقات الساخرة، فالرواية تقدـ في الكثير من لحظاتها 
شهادات عن التعذيب، معادية لكل الأوفاؽ الدولية حوؿ حقوؽ الإنساف 

 من الرواية: 31قرأ في ص ن

"نظر من الشراعة الصغيرة ليرى شاباً لا يتجاوز العشرين، حولو 
عدد من المخبرين والعساكر يضربونو بالعصي الزاف وبأيديهم وأرجلهم، 
وىو يتقلب بينهم مثل كرة على الأرض.. ومع كل ضربة ينبثق دـ من 

ق للشاب غير جسمو العاري حيث بدت ثيابو ممزقة في كل مكاف. لم يب
السرواؿ، لكن في لحظات مزقوا السرواؿ، ثم شبحوه على سور الطرقة 
المنخفض الذي يحيط بالفناء، بحيث يكوف ظهره إليهم، وأدخلوا بهدوء 
فيو خيزرانة فصرخ الشاب من النار التي اشتعلت بداخلو وتهدلت ذراعاه 

 وتركوه يسقط على الأرض وتهمد حركتو".

 قرأ:وفي مقطع سردي آخر ن
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"كاف طابور النساء قد اختفى وفتحت عنابر أخرى خرج منها رجاؿ 
وشباف عراة انتظموا في طابور واحد. كانت بطونهم منفوخة ترتفع أمامهم 
إلى حوالي متر، وفي إست كل واحد منهم جزء ظاىر صغير من خرطوـ 
أحمر مسدود بقطن، كذلك كانت أنوفهم وآذانهم وأفواىهم محشوة 

لا تكوف ىناؾ أي فرصة للهواء أف يتسرب" )الرواية ص  بالقطن بحيث
37.) 

وبالرغم من عجائبية ىذا المشهد، الذي يحوؿ البشر إلى قرب 
منفوخة بالهواء، والذي يبدو أقرب إلى الخياؿ منو إلى الواقع، فثمة 
تصوير آخر لمشاىد التعذيب، يبدو أكثر عنفا وقسوة، وىو دؽ 

متهم على جنبو فوؽ اللوح فجلس المخبر المسامير في الآذاف: "ناـ ال
وسطو وقاؿ للعسكري "دؽ". كاف مع العسكري مطرقة صغيرة، انحنى 
يدؽ بها على المسمار والمتهم يحاوؿ التخلص ولا يستطيع من المخبر 
البارؾ فوؽ وسطو والذي يضغط على جانبو وذراعيو بيديو" )الرواية ص 

39.) 

ن التعذيب وغيرىا، وىي راشد ىو الشاىد على ىذه الأنواع م
بالطبع، غير مرتبطة بمرحلة سياسية أو ببلد معين، فالرواية لا تسمي البلد 
الذي تحدث فيو الأحداث، بخلبؼ روايات إبراىيم عبد المجيد التي 
تحفل بالإسكندرية، وتستحضرىا لا كمجرد فضاء روائي ولكن كتملك 

 للمكاف.
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لعالم البطل  في المستوى الثاني يحضر الجنس كتجل آخر
وممارساتو التي تنقاد إلى نزواتها أو التي تتحكم فيها دوافع داخلية. وفي 
ىذه الحالة، فإف العلبقات الجنسية للبطل الملتبس، سواء كما يمارسها 
أو كما يشهد على ممارستها داخل المجتمع، ىي فضح آخر لمجتمع 

جتمع، والأقنعة العاىرات والعلبقات التي تربطهن بالنخب التي تمثل الم
التي تتقنع بها العهارة، للظهور بالمظهر الاجتماعي اللبئق، والذي لا 

 تستطيع أف تخفيو الأقنعة.

منذ بداية الرواية، نكتشف أف البطل يتكلم بصوت امرأة، وتتكرر 
ىذه اللحظة عدة مرات، وىو الأمر الذي يصيب سائق التاكسي بالرعب، 

بطل. وىي تجعل منو شخصية مؤنثة، ويفاجئ عدة شخصيات يلقي بها ال
على ذكوريتها وفحولتها مع النساء، دخولها إلى عالم العلبقات الجنسية 
بشكل فاضح. البطل ليس خنثى، ولا عنيناً، ولكنو رجل في الخمسين ما 
يزاؿ قادراً على ممارسة العلبقة الجنسية مع المرأة، ولكنو ليس قادراً 

ات المشبوىة التي يرتبط من خلبلها مع على الحب، نظراً لطبيعة العلبق
النساء. المسألة إذف، محصورة في بطولة الذكر الذي ىو، ولدرجة أف 
يقوـ بتجنيس العالم من حولو، وإسقاط نظرتو الجنسية على الأشياء 
المحيطة بو، فهي نزعة تجنيسية تسلطية يسلطها البطل على العالم، أو 

و رؤية العالم على ذلك النحو: ىي حالة تسلط تتسلط عليو لتوجهو نح
"كم تمنى يوماً لو أطلق ذكره يمشي في الطرقات يعابث النساء 
والفتيات. ىا ىو يرى ذلك يتحقق أمامو لشخص ضائع قد لا يستحق كل 

(. وىناؾ في الرواية أمثلة كثيرة للحظات 50ىذا المجد" )الرواية ص 
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جتمعو بكاملو، التي تخرج فيها ىذه الرؤية عن ذات البطل لتطاؿ م
، وخاصة من  وحيث يرتبط الجنس بالعهارة والاغتصاب وزنا المحارـ
خلبؿ استقباؿ البطل للسكرتيرات في مكتبو قصد انتقاء إحداىن للعمل 
معو، فيكتشف أنهن كلهن عاىرات محترفات، والسكرتيرة التي تبقى معو 

ها، يكتشف أف خالها كاف قد اغتصبها ثم تعود على ممارسة الجنس مع
ولحق بو والدىا، وىي تقوؿ لو: "أنا على استعداد أعرفك على بنات كثير 
باظت من أىاليها. وأنت أكيد قرأت عن الجزار الذي ناـ مع بناتو 

 (.71الأربعة" )الرواية ص 

وفي المستوى الثالث، وىو مستوى ما نلبحظو من توجو الرواية 
العجيب والغريب، نحو تغريب واقعها بواسطة حضور لحظات تنتمي إلى 

أي ما لا يقبلو العقل ولا يمكن تفسيره بتفسير منطقي عقلبني. وكما 
سبقت الإشارة فبطل الرواية يربك الآخرين وىو يتحدث في بعض 
الأحياف بصوت امرأة: "صوتك يا أستاذ تغير جداً وأنت ترد على أسئلة 

 ( كما أف البطل42المحقق. كنت تتكلم بصوت حريمي" )الرواية ص 
يتحوؿ إلى امرأة كما يرى نفسو: "رأى فوؽ رأسو شعرا كثيفا ينزؿ حتى  
كتفيو، وعلى شفتيو رأى أحمر شفاه ثقيلب، ورأى حاجبيو مزججين باللوف 
الأزرؽ، لوف بدلتو. خلع الجاكيت بسرعة وخلع القميص فوجد تحتو  
كومبيناً ناعماً، خلع البنطلوف فوجد تحت الكومبين كيلوت حريمي صغيراً 

(. و "فرح"، الذي يحضر 41جداً ناعماً شديد الاحمرار" )الرواية ص 
إلى جانب البطل، ىو كائن خرافي يقف فوؽ الرؤوس ويحضر ويغيب متى 
يشاء. لكن لحظات العجيب والغريب تحضر في الرواية وخلبؿ العديد 
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من مقاطعها السردية وحواراتها، منها أف البطل يرى التاكسي يتحرؾ بدوف 
(، ومنها أنو يرى في الميداف أعمدة إنارة معلق بها رجاؿ 44ص سائق )

(، ومنها أيضاً أف يصير لو صوت تنفس ثعباف وحركتو، 45مشنوقوف )ص 
(، كما أف المغني الأعمى يدخل حانة 49لكن بلب لساف من أي نوع )ص 

(، والبطل 50برج العذراء فيعرؼ أف ليس فيها سوى ثلبثة أشخاص )ص 
رة بأف واحدة عندىم في الحي ولدت جحشاً، ويمكن أف تخبره السكرتي

(. ولا يفوت التنويو في ىذا المستوى 75تكوف قد نامت مع حمار )ص 
بالتشكل الحكائي الذي يبني بعض محكيات الرواية على نحو أسطوري، 
ومن ذلك حكاية الحاكم الذي وضع دستوراً جديداً للبلبد، أولى مواده: 

(، وحيث "صار الرجاؿ 84البلبد قوانينو )ص  النكاح نشاط يحدد زعيم
ينكحوف نساءىم بلب نفس، يقفزوف فوقهن بسرعة، وتنزلوف عنهن بسرعة 
ويناموف بسرعة، فقرر الحاكم أف يقتل كل من ينتهي قبل نصف ساعة من 

(. ومن ىذا القبيل: "جاءني جمل فوقو جماؿ حملني 85الإيلبج" )ص 
ور من سلك شائك تشتعل فيو النار بلب فوؽ الجمل. أنزلني أماـ بوابة س

انطفاء. ادخل من ىنا بسلبـ.. قاؿ الجندي الأحمر الذي كاف أيضاً 
مشتعلب بالنار مثل السلك. )...( رجل أسود شديد السواد دخل في 
إستو سيخ حديدي خرج من فمو، وىو لا يني يلوح بيديو من الألم. بينما 

يخ من الناحيتين ويشوياف الرجل اثناف من الزبانية الضخاـ يمسكاف بالس
 (.89على النار" )الرواية ص 

لقد سبق أف لاحظت أف وظيفة ىذا التصعيد ما فوؽ الواقعي 
للؤحداث، تكمن إخصاب الرواية بمستويات من الكتابة ومن تأمل 
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ومعايشة البطل للعالم، سواء من خلبؿ الوقائع أو من خلبؿ الأوىاـ 
ع التي تتحوؿ إلى أخيلة وأوىاـ، وىي تمازج والأخيلة، أو من خلبؿ الوقائ

بين السياسي والجنسي وبين فوضى الإدراؾ وجراحات الجسد. فالرواية 
تنوع من طرائق تشكيل عالمها ومن دلالاتها ومعانيها، صانعة بذلك 
منحى جديداً في كتابة إبراىيم عبد المجيد الروائية، التي دأبنا عليها في 

: "الصياد واليماـ"، "ليلة العشق والدـ"، و أعمالو الروائية الأولى
"المسافات"، أو حتى في عمليو الروائيين المتميزين: "البلدة الأخرى" و 

 "لا أحد يناـ في الإسكندرية".

 طْٔز العيبر

 روايات الهلبؿ

شخصيات لا حصر لها تحفل بها الرواية، وتقدـ حكاياتها الخاصة، 
من العدواف الثلبثي على مصر. المبوأة في فضاء الإسكندرية، وفي ز 

تأسرنا قدرة الكاتب على منح ذلك العدد الهائل من الشخصيات سمات 
مميزة وحياة خاصة وفرادة اجتماعية وثقافية ونفسية لكل واحدة منها، 
وىي بالعدد الذي يحتاج حصره وتحديد خواصو السابقة الذكر، إلى 

نماذج منها ؾ "العربي" دراسة تفصيلية للرواية. لكننا نستطيع أف نتبع 
الذي يعمل مع اليونانية "كاتينا" في مشغل الخياطة، و "إبراىيم مرسي" و 
"ناديا سلبـ" العاشقين، و "عيد" المصاب بهوس النظر إلى عيوف النساء، 
و "محمود" العسكري الذي يرغب في أف يصور فيلما عن الحرب، و 
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عها لطلبب القسم "سليماف" الذي يصطاد الضفادع من البحيرة ويبي
العلمي بالمدرسة ليقيموا عليها تجاربهم في التشريح، و "حبشي" و 
"بدرة" الزوجين الغريبين اللذين تزوجا زواجاً غريباً وىما يربياف العديد من 
الأطفاؿ اللقطاء، فضلًب عن "مارينا" اليونانية و "راشيل" وزوجها "حاييم" 

لمتعايشين في فضاء الرواية، على اليهوديين، وطلياف وأقباط وجمهرة من ا
اختلبؼ نحلهم ومللهم، وعلى اتفاقهم على حب الإسكندرية، وحب 
مصر، والتضحية من أجلها في وقت تأىبت فيو إسرائيل ومعها بريطانيا 
وفرنسا للعدواف الثلبثي بعد أف فشلت المفاوضات بين عبد الناصر 

 والدوؿ المستغلة لقناؿ السويس.

 الرواية أربعة أمور: اللبفت للنظر في

أولها: أنها تنجد في تَمَلُّكِ زمنها الذي يشكل مرجعاً للؤحداث، 
ومن حيث تأثيثو بكل العناصر التي تستعيده أماـ القارئ بكل مميزاتو، 
وىذا أمر مهم بالنسبة للروائي، لأنو يعني قدرتو على جعل الماضي ماثلب 

الأمر بطرائق العيش أمامنا بكل ما يجعل منو ماضياً، سواء تعلق 
 والموضات السائدة في اللباس أو تعلق بطرائق معايشة ذلك الماضي.

وثانيها: أنها توسع من دائرة شخصياتها المصرية، أو الإسكندرانية 
بالتحديد، لتجعلها، وبحكم التعايش بين الجنسيات والأدياف الذي ميز 

ما يجعل من الإسكندرية، تنخرط في تفاصيل يومية مشتركة وحميمة، م
التعايش مسألة تلقائية لا قضية تحتاج إلى فهم وتفسير وتنظير كما ىو 
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الشأف بالنسبة لتصادـ الأقليات مع الأغلبيات في مناطق عديدة من 
العالم. الرواية تدفع بهذا التعايش إلى أقصاه، بكل ما تمتلكو من وسائل 

جمع بين تشخيص الحياة المجتمعية وأنماط العيش والوشائج التي ت
اليوناف والطلياف والأقباط واليهود وبين أبطاؿ الرواية الآخرين من العرب 

 المسلمين.

وثالثها: أنها وىي تحيل على وقائع اجتماعية تعيشها الشخصيات، 
فهي تجنح بتلك الوقائع نحو عوالم أسطورية، تخييلية سحرية. وسواء 

لأسطوري، أو أكاف ذلك بهدؼ تكسير سلطة الواقع بسلطة التخييل ا
بهدؼ خلق أسطورة للواقع نفسو، فإف الرواية تنجح في خلق مساحات 
أخرى من المعيش التخييلي لشخصياتها، ومن صميم معيشها الواقعي. 
إنها لا تُسقط الأسطورة على الواقع، بل إنها ترتفع ببعض مستويات 

 الواقع إلى مستوى الأسطورة.

و زمن العدواف الثلبثي على ورابعها: أنها تشهد على زمن تاريخي ى
مصر، وحيث تتراوح ىذه الشهادة بين سرد للوقائع التي مهدت للعدواف 
والسياقات التاريخية التي وقع فيها ومشاىد العدواف نفسو، وبين تذويت 

 ىذا الوضع في ذوات الشخصيات وفي المعيش اليومي الذي تحيا فيو.

التعبيرية عن الواقع،  رواية تتعدد خطاباتها الاجتماعية، وأشكالها
 وجمالياتها الروائية.
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 ضلْى بهس مدزاج المحهٕ في زّآات

تتنوع العوالم والرؤى في أعماؿ "سلوى بكر" الروائية، 
فمن رواية لأخرى يجد القارئ نفسو أماـ عالم جديد 
وأماـ تقنيات جديدة للكتابة، وأماـ تجربة في الكتابة 

بما ىي سبق لإيجاد عالم  الروائية، تختلف عن سابقاتها،
لا يوجد إلا في عالم الكتابة، حتى وإف كاف يضاىي 
عالماً آخر موجوداً في الواقع، والمضاىاة ىنا قائمة على 

 التخييل الروائي لا على أي شيء آخر.

"مقاـ عطية"، "أرانب"، "كوكو سوداف كباشي، "البشموري"، 
جربة سلوى بكر، لكل "وصف البلبل". خمسة أعماؿ روائية أساسية في ت

عمل منها عالمو الخاص وتجربتو المتميزة في تجذير الكتابة في واقع 
 اجتماعي متعدد الأوجو والتجليات.

تراىن الروائية على ىذا التنويع من أجل توسيع قاعدة الاشتغاؿ 
الروائي وإمداده بطاقات من تجريب التعامل مع عوالم متغايرة، مما يضفي 

خصوصيتو الفنية والجمالية، المستمدة من خصوصية على كل نص روائي 
 عوالمو وأحداثو وتفاصيلو، وشخصياتو الغارقة في الفرادة.
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تحمل تجربة سلوى بكر الروائية في تكونها من خلبؿ الأعماؿ 
المشار إليها، مظاىر تعبير روائي تبدو غاية في فرادتها وخصوصيتها، 

لالة، وتػَنْكيو الكتابة بنكهة ليست وبنائها للعوالم بما يمنحها المعنى والد
نسائية ولا رجالية على الإطلبؽ، بل ىي نكُْهَةُ فَضاء روائي لا يطرح 
مشكلة الكتابة النسائية أو الرجالية، لأنو يطرح مشكلة الكتابة نفسها، 
بما ىي وعي شقي بالعالم، ووقوؼ استثنائي على حوافو وتخومو وتجلياتو 

حداث الأخيلة ومن ورائها وعي الرواية الممكنة، وتسريب للغة والأ
 وشخصياتها بالعالم.

إف أعماؿ الروائية، وىي تػُفْرِزُ الكيف من الكم، قد تنوعت في 
تقنيات الكتابة الروائية، وجعلت من موضوع الرواية موضوعاً للدىشة 
والاستكشاؼ، وخاصة في روايتيها المتميزتين: "كوكو سوداف كباشي" و 

ث ينبني العالم في الرواية الأولى على تقنية البحث عن "البشموري"، وحي
أسرة رودولفو في مصر، وفي الثانية على تقنية الرحلة التي يقوـ بها 
راىباف إلى أراضي البشموريين. تػُثػَقِّفُ الكاتبة ىذين النصين، بما يجعلهما 
منفتحين على نصوص أخرى، مكتوبة في "كوكو سوداف كباشي" وشفوية 

قبل ذاكرة الشخصيات، في "البشموري"، مما يحيل إلى  ممتلكة من
 تشغيل تناصي يتحاور فيو نص المحكي السردي مع نصوص أخرى.

في الروايات الأخرى، تلجأ الكتابة الروائية إلى استخداـ 
الاسترجاعات التي تفيد في فهم ماضي الشخصيات ووجع ذاكرتها 

اضر الأحداث وجراحاتها الخاصة، وىي استرجاعات تتقاطع مع ح
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وامتدادىا في الزمن الروائي. كما تلجأ إلى استخداـ تقنية "وجهة النظر"  
 كما في "مقاـ عطية"، والسخرية ومستويات المبالغة، كما في "أرانب".

وعلى التنويع في المضامين ومحاولات الاقتراب من الواقع في 
، تضرب في أبعاده السياسية والاجتماعية، فإف أعماؿ سلوى بكر الروائية

التخييل الروائي لتبني عالمها الخاص، وىو عالم ممهور بمتعة المحكي 
وعمق دلالاتو ورؤاه وشخصياتو القلقة، الباحثة عن وجود آخر ممكن، 

 خارج الوجود الذي تحيا فيو.

 مكاو عطٔ٘

 ( 2986، القاىرة، 2باريس، ط  –)دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة 

 ( صفحة 54يرة تقع في أربع وخمسين )رواية قص

تعرض الرواية لعلبقة "مقاـ عطية" بما يحتمل أف يوجد في قبرىا أو 
حواليو من مآثر فرعونية، وىو موضوع التحقيق الذي تقوـ بو الصحفية 
عزة يوسف العاملة بجريدة الصباح حوؿ ما أشيع من وجود علبقة بين 

اـ بعطية ىانم، وبالمآثر، تتسع المقاـ وبين المآثر. لكن دائرة الاىتم
لتشمل أبناءىا وجيرانها ومن حملوا نعشها وعماؿ المقبرة أيضاً، ليقدـ  
كل واحد من ىؤلاء وجهة نظره في عطية، وفي موضوع المآثر، وحيث 
تختلف المواقف بين رفض أف تكوف عطية صاحبة كرامات وبين تأكيد 
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ة على الزواج بينهما من ىذه الكرامات. تيمتاف متباينتاف تعمل الرواي
 خلبؿ نسيجها السردي.

تستخدـ الرواية تقنية "وجهة النظر"، وىي التي استخدمها لورانس 
داريل في "رباعية الإسكندرية"، ونجيب محفوظ في ميرامار، وإلياس 
خوري في "الوجوه البيضاء"، كما استخدمها آخروف. وعلى قصر الرواية، 

خصيات التي تسرد بضمير المتكلم فقد حشدت عدداً كبيراً من الش
 وجهة نظرىا في عطية وفي موضوع الآثار.

يقوـ على تقديم حياة عطية في كل مراحلها، لتصبح شخصية 
مركزية في الرواية. والبناء يقوـ على تقديم الشخصيات لوجهة نظرىا في 

 شخصية عطية، على ما في ذلك من تباين واختلبؼ.

عارضة لا كبنية من بنيات الحكي تستخدـ الرواية الوصف كأداة 
 يتم توظيفها كجمالية.

تركز الرواية على فضاء "الحارة"، الحي الشعبي في القاىرة، دوف 
جملة من العلبقات  –كمسرح للؤحداث   –أف تسميو، لترصد من خلبلو 

 الاجتماعية.

تستخدـ الرواية لغة طبيعية تقوـ بلبغتها على تدفق الأفكار 
صيات الساردة، بما يجعلها أقرب إلى الهذياف، والمواقف لدى الشخ
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وىي بذلك )الشخصيات( تستعمل عربية قريبة من حيث البناء والأسلوب 
 والمفردات من العامية المصرية.

في بعض مقاطع الرواية السردية، يتم توظيف البعد الفرعوني كدين 
وثقافة ليشكل خلفية ثقافية يتثقف بها نص الرواية، وخاصة تلك 

 شارات إلى أخناتوف، وإلى ماعت إلهة العدؿ الفرعونية.الإ

 أزاىب

 (.2994، 2)سينا للنشر، القاىرة، ط 

تتناوؿ الرواية موضوعة الموظف الفقير الذي يطمح إلى تحسين 
حالة عائلتو المادية بشتى الوسائل، من بينها تربية الأرانب في الشرفة، 

ؿ ىذه الحكاية الأـ، وحيث تلد ثم تموت ىي وصغارىا، فيجن. ومن خلب
تتفرع جملة من المحكيات عن حياة أسامة داخل العمل وفي الأسرة 
والحي الذي يسكنو. تعرض الرواية الأحداث بضمير الغائب، وحيث 
يتولى السارد مهمة السرد، ليقدـ لنا عالم أسامة وزوجتو حياة وبناتو، 

 جاع.بطريقة تتقاطع فيها الأحداث الحاضرة مع التذكر والاستر 

(. 58رواية قصيرة لا يتجاوز عدد صفحاتها الثماف والخمسين )
تلجأ الرواية إلى السارد العارؼ بكل شيء، ليسرد لنا مراحل حياة سامي، 
منذ طفولتو وعملو مرشداً للمقاعد في السينما، وحتى بداية شبابو وزواجو 
من حياة، كما يسرد خلجاتو وأفكاره ومواقفو من الحياة، وأحلبمو 
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وأوىامو، وفشل مشاريعو، إلى أف يصاب بالجنوف. تنحو الرواية منحى 
سياسياً وىي تربط مشروع سامي في تربية الأرانب بتشجيع الأمم 
المتحدة لهذا النوع من المشاريع بقروض صغيرة، كما شاىد في إعلبف 
تلفزيوني، وبالشعارات الاقتصادية التي تحملها الدولة، فالفصلبف الثالث 

ع يتحولاف إلى تعليقات وملبحظات حوؿ جنوف سامي، متعددة والراب
المصادر، إذ تبدو مقحمة على النسيج السردي وتدفق الأحداث كما  
كانت في الفصلين الأولين. مع أف اتساع قاعدة المحكي في الرواية، لا 

 يتناسب مع حجمها.

تعتمد الرواية على التقاطعات والاسترجاعات، بالرغم من المظهر 
ولي للسرد، وحيث نتعرؼ على حياة سامي من طفولتو إلى أف أصيب الط

 بالجنوف.

يتميز بالدقة التي تخدـ واقعية التجربة، وظيفتو تتمثل في خدمة 
 السرد، وفي الإيهاـ بالواقع.

لا يخرج عن المكتب الإداري والشقة التي يسكنها سامي والحي 
سرح لأحداث الذي يقيم فيو، وىو فضاء غير موصوؼ، وإنما ىو م

 الرواية.

تستخدـ الرواية لغة القص المباشرة، التي توصل السرد والوصف،  
كما تستعمل العامية المصرية كمفردات وجمل وأمثولات وتعابير 

 مسكوكة.
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تستخدـ الرواية عنصرين أساسين ىما توليد المبالغات والسخرية. 
ما يتلقاه فالمبالغة ىي وليدة خياؿ سامي تجاه مشروعو، والسخرية ىي 

من إحدى بناتو وىي تسخر من الأكل اليومي للؤرانب، إلى جانب 
سخرية سامي نفسو من الشعارات السياسية. وىما مكوناف ينتهياف إلى 

 نوع من المفارقة التي يقوـ عليها القص.

إف اتساع قاعدة الأحداث في الرواية، وحيث ترصد حياة سامي في  
رواية القصيرة، الذي يعتمد على كل مراحلها، لا يتناسب مع جنس ال

التكثيف والإيحاء، فالتفاصيل التي ينبني عليها السرد، وامتدادىا في 
عمق تجربة حياة البطل، تدعو إلى مساحة روائية أوسع، كما أف 
التعليقات التي تظهر في الرواية، لا تفيد في بنائها للعالم، سيما وقد 

ياة زوجة سامي السفر للعمل وضعت الرواية نهايتها قبل ذلك، بقرار ح
 في الخارج.

تميل الرواية من حيث طرائق السرد والوصف إلى ترسيخ البناء 
الروائي التقليدي، وما يكسر ىذا الترسيخ ىو بعُدىا الساخر، ونبرتها التي 

 تضفي الفكاىة على بعض المواقف.

  



 053 

 ّصف البلبل

 (2991، 2)سينا للنشر، القاىرة، ط 

لة تقوـ بها ىاجر مع ولدىا صالح، إلى جانب تتعرض الرواية لرح
أستاذة الدكتور إبراىيم وزوجتو نيلي لمدينة خارج الوطن، مصر، يعُقد 
فيها مؤتمر طبي. نتعرؼ على ىاجر. تزوجت والد صالح وىي في 
الخامسة عشرة، وترملت وىي في السادسة عشرة. يبقى عدـ إقبالها على 

لا تكشف عنو ىاجر إلا من خلبؿ  الزواج سؤالًا مؤجلًب في الرواية،
صدمتها في الزواج، عنف زوجها، ومرضو بالسرطاف الذي أخفاه عنها 
طواؿ حياتو. تداري ىاجر عزلتها بالعمل في إحدى الشركات، وحيث 
يحوـ حولها رجاؿ كثيروف، ترفض العلبقة معهم. تعوض ىاجر بحبها 

ل تتطلع إليو، لولدىا صالح. في الفندؽ يثير انتباىها شاب جميل تظ
فتُفتن بو. يوسف نادؿ في مطعم الفندؽ. تتدرج الأحداث إلى أف تدخل 
مع الشاب الذي يكبر ولدىا بسنة واحدة في علبقة، وتقرر الزواج منو 

 وعدـ العودة مع ولدىا إلى بلدىما.

تعتمد الرواية على تقنية الاسترجاع، فخلبؿ إقامة ىاجر في البلد 
، تسترجع حياتها: والدىا، الطفولة، الزواج، الذي يعُقد فيو المؤتمر

اكتشاؼ أوراؽ الزوج التي فضح ما أخفاه عنها من سر مرضو، حياتها مع 
ولدىا صالح... ينفتح الحاضر على الماضي، ليطرح على ىاجر سؤاؿ 
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مستقبلها، وىل ستبقى أرملة حتى وقد فاجأىا ما تفجر في قلبها من 
 عشق ليوسف.

ية الاسترجاعات، وتؤشر كل مستويات تكسر خطية السرد تقن
تحليل شخصية ىاجر لنفسها )والسرد يستعمل ضمير المتكلم(، أو 
تحليل السارد لشخصيتها )وىو يستعمل ضمير الغائب( على مسار 
ممكن وىو دخوؿ ىاجر في علبقة مع يوسف، رغم الفوارؽ الاجتماعية 

 وفارؽ السن.

ج، ووصف شخصية تلجأ الرواية إلى وصف الشخصيات من الخار 
 ىاجر من الداخل.

باستثناء وصف عابر للفندؽ، فالرواية لا تصف المدينة التي يعُقد 
فيها المؤتمر ولا تسميها باسم، رغم التجوؿ اليومي في شوارعها. تبقى 

 مدينة بلب ملبمح، ولا خصوصية.

 تستخدـ الرواية لغة القص التوصيلية المباشرة.

 نْنْ ضْداٌ نباغٕ

 (.1004، 2، القاىرة، ط )دار ميريت

تتعرؼ خالدة مصطفى إسماعيل في الطائرة العائدة من أمسترداـ 
إلى القاىرة على رودولفو فردناندو، الذي يخبرىا وأنو مصري مكسيكي 
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يعيش في ألمانيا، وأنو ذاىب إلى مصر للتعرؼ على أسرة جده التي لا 
ت والدىا، وىي يعرؼ عنها شيئاً. خالدة محامية تعيش مع عمتها بعد مو 

منتمية لجمعية حقوقية تدعى "نصرة الحق الإنساني". رودولفو من أصوؿ 
مصرية، وىو لا يملك عن أصوؿ تلك الأسرة سوى أوراؽ تركها جده 
الشيخ عثماف. بعد إقامتو في القاىرة لأياـ يعود إلى ألمانيا ويترؾ الأوراؽ 

رة رودولفو. تبدأ لخالدة علها تستطيع من خلبلها أف تعرؼ شيئاً عن أس
في قراءة الأوراؽ التي تدلها على أف الشيخ عثماف سوداني، بلده الحفن،  

. تبدأ خالدة 2863كاف قد أرسل إلى المكسيك في بعثة عسكرية سنة 
 رحلة البحث عن سلبلة عثماف في مصر، إرضاء لرغبة رودولفو.

 تتحاور في الرواية مجموعة من النصوص، بعضها ينتمي إلى أوراؽ
التي تحكي محنة العبيد السودانيين الذين جُندوا لصالح فرنسا في حربها 
إلى جانب إسبانيا ضد الولايات المتحدة، ومنها حكاية الفتى السوداني  

. 95كوكو سوداف كباشي، التي تحمل الرواية عنوانها، كما ورد في ص 
وبعضها ينتمي إلى الكتب التاريخية، ومقالات الصحف،  التي اطلعت 
عليها خالدة من أجل معرفة تاريخ ىذه الحرب ومشاركة المجندين 
السودانيين فيها. باستخداـ الرواية لتقنية التناص، فهي تسعى من وراء 
ىذه النصوص التي تُظهر أنواع القهر والقسر التي مورست على ىؤلاء 
المجندين، إلى خلق علبقة بنيوية بينها وبين ما يعُرض على خالدة من 

السعف والظلم وشطط السلطة، منها قضية محمد عبد الحفيظ قضايا 
التي كانت قد دفعتها للبنضماـ إلى جمعية "نصرة الحق الإنساني"، 
وقضية علبء السناري الشاب السوداني اللبجئ السياسي، وقضايا أخرى. 
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يتحقق المعنى في الرواية من طبيعة المشترؾ بين تلك القضايا التي تعُرض 
 بين معاناة المجندين في حرب لا علبقة لهم بها.على خالدة، و 

تنبني الرواية على تقاطع المحكيات بين الحياة اليومية لخالدة 
وذكرياتها عن أبيها وبين محكيات أخرى ىي التي تقدمها النصوص التي 
تدخل جسد الرواية. من خلبؿ التناوب السردي تتقاطع المحكيات 

اؽ عثماف إسماعيل( على مساحة وتتداخل، بالرغم من ىيمنة نص )أور 
 الرواية.

يغلب سرد الأحداث على الوصف في الرواية، فالوصف لا يحضر 
إلا ليخدـ السرد، وحيث تصف أوراؽ ثماف أجساد العبيد وأنواع التنكيل 
بهم، كما تصف خالدة شعر عمتها المصبوغ بلوف أحمر يشتغل كالنار 

 التي لا تقدر على إطفائها سيارة إطفاء.

نوع الفضاءات في الرواية. فضاء المكسيك يتقاطع مع الفضاء تت
الإفريقي. فضاء القاىرة مؤثث بمكتب المحاماة والمحاكم والمقاىي. 
بهذا التنويع تقنعنا الرواية بأنها تبني عالماً سردياً متكاملًب، بقدر ما يمتلك 

 غرائبيتو فهو يوغل في واقعية آسرة.

د الذي تسرده خالدة، كما يهيمن يهيمن المحكي الدارج على السر 
على الحوار مع عمتها ومع صديقتها ورفيقتها في العمل نهاؿ، بينما تتنوع 
لغة السرد مع نص أوراؽ عثماف ومع النصوص التاريخية التي اطلعت 
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عليها خالدة. تنوع يغني لغة الرواية، وىو إعناء نابع من تعدد اللحظات 
 والمواقف والأحداث.

تقنية التناص، توظيفاً موفقاً، وحيث يكوف لو أثر على  توظف الرواية
المعنى والدلالة. وبالرغم من أف الرواية لا تخرؽ النصوص الموظفة، ولا 
تعيد صياغتها، فإنها مع ذلك، قد جعلتها تتظافر مع الأحداث والمواقف 

 التي تعيشها خالدة، من أجل وحدة المعنى والأثر.

 البػنْزٖ

 (1001، 1ثقافة، القاىرة، ط )المجلس الأعلى لل

تتسع مساحة المحكي في الرواية، بجزأيها، للعديد من المحكيات 
التي تخص الحياة اليومية للؤقباط المسيحيين، والبشموري خاصة، ىو 
الكاىن الذي يسرد حياتو قبل دخولو للكنيسة، واعترافاتو، وتفاصيل 

ية مثقلًب بعمق ديني حياتو اليومية في الكنيسة، وحيث يتبدى عالم الروا
 مسيحي يوجو الأحداث والمواقف.

تلجأ الرواية إلى تقنية الرحلة، وىي رحلة محفوفة بمخاطر الطريق، 
يقوـ بها بدير وثاونا، الراىبين، إلى أراضي البلبد البشمورية، تنكشف من 

 خلبؿ أحداث ومواقف كلها موجهة توجيها دينيا مسيحيا.
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ة، بما يسمح للمحكي بأف يتسع في تستخدـ الرواية تقنية الرحل
فضاءات وأمكنة متعددة. كما تلجأ الرواية إلى تثقيف النص بالثقافة 
المسيحية وطقوس الكنيسة الأدعية والنصوص والمرجعيات التي تتعلق 

 بالحياة الدينية لدى الأقباط.

تُحْكِمُ الرواية بناءىا وىي تجوؿ بين الأماكن والشخصيات 
من تعدد الشخصيات وتعدد الأحداث، فثمة وحدة  المسيحية، وبالرغم

دلالية ناظمة للنص، تستمد عمقها من ىيمنة الخطاب الديني والطقوس 
 والشعائر.

توُِىِمُ الرواية بواقعيتها، وجمالية الوصف تتجسد في وصف الطقوس 
 وملببس الكهنة ووصف الأماكن.

. ينفتح تتعدد الفضاءات في الرواية، وىي تلتحم بنسيجها السردي
فضاء الكنيسة المغلق، كما نصادفو في بداية الرواية، على أمكنة لا 

 حصر لها، تتناسل مع تناسل المحكيات.
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 خسائط المهاٌ في زّآات تسنٕ الحند

تفصح أعماؿ تركي الحمد الروائي عن تفاصيل الحياة اليومية التي 
تصارعة، تشكل عوالم رواياتو، كما تنضح بالمقولات والأفكار الم

والمواقف المتنوعة من الحياة والإنساف. بذلك، فكل من ثلبثيتو "أطياؼ 
الأزقة المهجورة"، وروايتيو: "شرؽ الوادي" و "جروح الذاكرة"، تقوـ على 
ىذا المنحى في الكتابة، باعتباره ناظماً لها، فهي تجمع بين الحكاية التي 

لسياسي في كل القضايا يحتويها السرد، وبين النظر الفكري والثقافي وا
التي تتعلق بالإنساف، طارحة بعض المواقف النظرية التي ىي وجهات نظر 
على تباينها وتصارحها فهي لا تخفي أثر الفكر على الرواية، وأثر النظر 

 العقلي على ما يمكن أف يستوعبو الخياؿ الروائي.

 في "الثلبثية"، نلبحظ كيف ترسم الروايات الثلبث خطا تصاعدياً 
للؤحداث، يبدأ مع "العدامة" باكتشاؼ ىشاـ إبراىيم العابر لعالم الكتب 
والثقافة وما يجره ذلك إلى عالم السياسة والتنظيم السردي، وباكتشاؼ 
أيضاً لجسده ولفورة الجنس في ىذا الجسد. ومع "الشميسي" تندفع 
ىاتاف الوضعيتاف: )وضعية الفكر ووضعية الجسد في تعالقهما الممكن( 
في فضاء طلببي ومع مجموعة من الطلبة الذين جاؤوا مثل ىشاـ من 
الدماـ للدراسة في الرياض. حوارات تمس الدين والجنس والسياسة، 
تؤثث فضاء الرواية بصخب الأفكار وعنف المواقف، وىو ما يؤدي 
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بهشاـ إلى الاعتقاؿ. وفي "الكراديب" تبدو الأفكار أماـ محك الاعتقاؿ 
ىا قوة تبع المشهد السياسي العربي وما يفور بها من والتعذيب، يزيد

أحداث. فهي سيرة ثقافية وسياسية لجيل عربي آمن بالتغيير السياسي 
 ودفع الثمن من أجل مواقفو وأفكاره.

أما في "شرؽ الوادي" وجروح الذاكرة "فإف النزعة  الثقافية لا 
نزع الرواية تفارؽ طرائق الكتابة السردية، ومنعطفات التخييل وحيث ت

الأولى نحو ملبحقة تاريخ العشيرة، وتاريخ الحجاز، وتاريخ الذات، 
ممزوجة كلها بالمواقف والتعليقات ووجهات النظر، كما تنزع الرواية 
الثانية إلى استثمار مقولات علم النفس السريري وعرضها في الرواية، 

و إلا وكأف حالة لطيفة وما تتعرض لو من مرض ومحاولة للعلبج إف ى
 ذريعة لعرض تلك المقولات.

من ىنا نؤكد على أف كتابات تركي الحمد الروائية، لا تقدـ السرد 
الخالص للؤحداث وتطوراتها، بل إنها تعرض ثقافة الشخصيات، التي ىي 
ثقافة الكاتب. وتثقيف الرواية على ىذا النحو، يمكن أف يخدمها من 

قد لا يخدمها من حيث جانب العمق الفكري الذي تكشف عنو، ولكنو 
جعل الأحداث مجرد مطية لعرض الأفكار والمواقف، ولا سيما في 
غياب تقنية روائية لتثقيف الرواية، كما ىو الحاؿ مع التناص، أو مع تطور 

 النظرية التناصية إلى ما يسمى بالتعالقات النصية.
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وعموماً، فإف كتابات تركي الحمد الروائية، تكتسب لونها الخاص، 
 ابعها الكتابي المتميز.وط

 أطٔاف الأشق٘ المَحْزٗ

الشميسي، نفس  2998، 1رواية ثلبثية )العدامة، دار الساقي، بيروت، ط 
 (.1001، 3الكراديب، نفس الدار، ط  1002، 3الدار، ط 

في "العدامة" تتمحور الأحداث حوؿ ىشاـ إبراىيم العابر، بما 
، والسياسية، والعاطفية. شاب يجعلنا في قلب حياتو العائلية، والثقافية

يدرس في الثانوي، ينفتح على القراءة التي تقوده إلى الأدبيات 
الماركسية، وأدبيات حزب البعث، والقوميين العرب. تتغير نظرتو إلى 
العالم، وبلقائو مع زمرة من الطلبة المسيسين، من أبرزىم منصور، ومع 

من العمل السياسي  راشد الموظف بالمدرسة، يجد نفسو داخل بوتقة
السري، ولذلك تطغى الحوارات السياسية على المحكي في الرواية، وما 
يرافق ذلك من توزيع منشورات، وكتابة تقارير عن الأحداث السياسية 
التي يعرفها العالم العربي، ومحاورات حوؿ التنظيم، ونقاشات صاخبة 

ت واختفاء بعض متوترة بين "الرفاؽ"، إلى أف يؤوؿ الأمر إلى اعتقالا
 أفراد التنظيم.

في ىذه الحمأة التي يعيشها بطل الرواية، نلتقط بعض التفاصيل 
عن حياتو العائلة، وعن اكتشافو لجسده ولشهوة الجنس وىي تحرؽ 
الجسد. والمحكي في الرواية يقوـ على نوع من التناوب السردي بين 
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ارة، والإقامة في سفر ىشاـ من الدماـ إلى الرياض للدراسة في كلية التج
بيت أحد أقربائو، وبين لحظات معيشو في الدماـ، مع أسرتو ووسط رفاؽ 
النضاؿ. تنبني الرواية على تقنية الاسترجاع وىي تناوب بين ىذين 
المستويين من المحكي: المعيش في الرياض، والمسترجع من معيش 

 الدماـ.

الحكي لا تحتفي الرواية بالوصف وبناء الفضاء وباقي بنيات 
الأخرى، وأسلوبها بسيط تلقائي، تقريري، يسعى إلى توصيل الأفكار 
والأحداث، دوف احتفاء بالمجازات والاستعارات والصور، مما يضفي 

 عليها طابع الشهادة على مرحلة عاشها بطلها.

تذىب "الشميسي" في الخط السردي السابق مع تنامي الأحداث، 
بيت خالو في غرفة مستقلة، يزوره  وحيث يقيم ىشاـ إبراىيم العابر في

فيها أبناء خالو باستمرار، وتخدمو ابنة خالو "موضي"، ثم يلتقي مع 
جماعة من الطلبب )عبد المحسن، دعيس، محمد، ومهنا( وقد جاؤوا 
مثلو إلى الرياض للدراسة، فيزورىم في العزبة التي يقيموف بها، يشربوف 

اكية، مستحضرين ماركس وعبد الخمر ويتحاوروف حوؿ الشيوعية والاشتر 
الناصر ومعمر القذافي. يبدأ العاـ الدراسي فيتلقى ىشاـ المحاضرات، 
ويدخل في تجربة جنسية مع جارة متزوجة ىي سارة التي يدعونها سوير. 
يسترجع ذكرياتو مع المومس رقية وتجاربو الجنسية السابقة، ويقابل بين 

ية المومس التي سبق أف عرفها. براءة ابنة خالو "موضي" ولطفها وبين رق
يلتقي بعدناف الذي كاف زميلًب لو في الدراسة الثانوية، وقد صار متديناً بعد 
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أف تخلى عن الرسم وأصبح يعتبر الفن شيئاً لا قيمة لو. وحيث يسير كل 
منهما في طريق: عدناف مع كتبو الدينية، وىشاـ مع كتبو السياسية 

اديث السياسية التي ارتبطت بأيلوؿ ومنشورات التنظيم السري والأح
الأسود والحرب بين الفلسطينيين وبين الجيش الأردني. ينتهي العاـ 
الدراسي وعندما يفكر ىشاـ في العودة إلى بيت أىلو في الدماـ يجد 
نفسو مراقباً من قبل رجاؿ المباحث. يلحق بو والده ويتدبر أمر جواز 

 نو في المطار.سفره ليسافر إلى بيروت، ولكنو يعتقلو 

ونلبحظ أف ىذا التجاور بين الدين والجنس والسياسة، ىو ما 
يشكل نقطة الارتكاز التي تستقطب حولها كل مشاغل واىتمامات 
( يتم عن طريق التناوب بين  ىشاـ، ومن ثم فحضور ىذا )الثالوث المحرـ
لحظات الرواية، فمن لحظة جنسية إلى حوار سياسي مع الرفاؽ، إلى 

موقف الديني ونقده ومواجهة بموقف آخر أو السكوت عنو كما تعرض لل
 حدث في تأجيل المواجهة مع عدناف.

تناوب على حضور ىذه التيمات، لا يتوقف إلا مع نهاية الرواية، 
 ومع اعتقاؿ ىشاـ.

أما الجزء الثالث من ىذه الرواية الثلبثية "الكراديب"، فيبدأ بوصوؿ 
جدة، حيث سوؼ يجري معو التحقيق،  ىشاـ على متن الطائرة إلى مطار

والمطلوب منو كما صرح لو ضابط المخابرات ىو الكشف عن أعضاء 
التنظيم السري الذي ينتمي إليو. ينُقل إلى المعتقل حيث يلتقي مع 
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معتقلين آخرين منهم يمنيوف، وتتوطد العلبقة بينو وبين بعضهم، وتبدأ 
على اسمو وأسماء الحوارات السياسية من جديد، فيكتشف من دؿ 

آخرين ليتواجو معو، فيعترؼ لو أف ذلك قد حصل تحت التعذيب. يقضي 
فترة طويلة في انتظار أف يحققوا معو، يزوره والد وأمو وىما يأتياف من 
الدماـ إلى جدة، ثم تقع حرب رمضاف مع إسرائيل، وتبدأ التعليقات 

قلين مقابل التوقيع السياسية حولها، لتنتهي الرواية إلى إطلبؽ سراح المعت
 على تعهد مكتوب.

رواية ثلبثية تحكي سيرة ىشاـ إبراىيم العابر، ومن ورائها سيرة جيل 
عربي أمن بالتغيير فواجو الاعتقاؿ والتعذيب، وىي سيرة لا تخلو من 

 انفتاح على الذات، بما لها من صبوات وكبوات وتطلعات.

 غسم الْادٖ

 (1000، 1)دار الساقي، بيروت، ط 

لرواية عنواف فرعي ىو: "أسفار من أياـ الانتظار"، وىي تتألف من ل
خمسة أسفار ىي: سفر الآفلين، سفر الأولين، سفر التائهين، سفر 
اللبىين، سفر الحنين، مسبوقة بفصل تمهيدي عنوانو: في البدء، 

 ومختومة بػ "خواتيم".

في الفصل التمهيدي يستعمل البطل ضمير المتكلم، وىو يسرد 
ية مخطوط تركو لو جده بعد وفاتو، وكيف سلمو لو العم عثماف حكا
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السايح بعد أف يوجد في قبو تحتفظ فيو الأسرة بالمهملبت. لكن البطل 
يتفلسف حوؿ الكينونة والوجود، ويغمر حديثو بالمرجعيات الفلسفية 
والسياسية، يسترجع أحاديث جده عن سميح الذاىل، وىو شخصية 

تقوـ بأفعاؿ عجيبة، فهو "يحتل الأفق" )الرواية  أسطورية تظهر وتختفي،
( تتعرؼ على 26(، كما "يظهر مع قراف الكواكب" )الرواية ص 25ص 

البطل الذي تخرج من الجامعة وعمل في إحدى شركات والده الذي كاف 
 يتاجر بكل شيء من أجل الماؿ.

تقدـ الأسفار الخمسة التي تعقب ىذا الفصل مجموعة متشابكة 
يل تاريخ العائلة، وتاريخ الحجاز، من حروب مع الهاشميين، من تفاص

ومؤتمر الرياض ومؤتمر بريده، وثورة "ابن رفادة" وثورة الأدارسة، فالراوي 
أبو عثماف، الذي يستعمل ضمير الغائب، يقود إلى شبكة معقدة من 
الأحداث والوقائع، ترصد تاريخ الحجاز، والتحولات الكبرى التي عرفتها 

البدوية مع وجود الأمريكيين، وتحوؿ التجارة من التور إلى كل ما  الحياة
يدر الماؿ. على أف ما ينظم ىذه الشبكة المعقدة من الأحداث، ىو 
الرحلة التي يقوـ بها جابر السدرة إلى بلبد الشاـ وبيت المقدس بحثا عن 
سميح الذاىل، وىي رحلة ممزوجة بالتحولات التي عرفتها القدس بعد أف 

لها اليهود. يتزوج جابر عدة مرات في البلداف التي زارىا ويسمي أحد دخ
أبنائو سميح، ويتاجر فتصعد تجارتو وتنهار أحياناً لتصعد من جديد، ومع 
ذلك كلو فهو لا ينسى بحثو عن سميح الذاىل، الذي أصبح يزوره في 

 الأحلبـ.
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ة وقائع يتداخل فيها التاريخي مع الأسطوري مع الأحداث اليومي
التي يعيشها البطل الملتبس، جابر السدرة، وىو يبحث عن بطل ملتبس 
آخر ىو سميح الذاىل، فنكشف مع "خواتيم" الرواية أف كل الوقائع  

 كانت مدونة في الكتاب الذي تركو الجد لحفيده.

تتغذى الرواية على التاريخ، والأسطورة، وتقلبات الحياة 
المحكي من خلبؿ تقنيتين،  الاجتماعية، وىي تسعى إلى تنظيم مواد

أولاىما ىي الكتاب المكتوب، والثانية ىي الشكل الرحلي. كما تقدـ 
 الرواية للفصوؿ بعتبات نصية من التوراة والقرآف الكريم ومن كلبـ العرب.

نص روائي يحتاج إلى أكثر من قراءة، لفك شفراتو، ومع ذلك فهو 
 يطرحها. يشد القارئ إلى أسئلة الوجود والكينونة التي

 جسّح الرانسٗ

 (1002، 2)دار الساقي، بيروت، ط 

تتمحور الأحداث في الرواية، حوؿ حياة "لطيفة الأثل"، فهي امرأة 
في الخمسين، تكتب مذكرات حياتها وتسرد الوقائع التي عاشتها منذ 
طفولتها في القرية، مع أخويها محمد وعبد الرحمن وأختها قماشة، 

أصبح ثريا بعد أف كاف متوسط الحاؿ، كثير  وزواجها من صالح، الذي
الأسفار والسهرات في البيت وخارجو، يشرب الخمر، يهمل زوجتو حتى 

 بعد أف أنجبت منو ولدىما خالد وثلبث بنات.
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تتقاطع المحكيات في الرواية، فلطيفة تتعرض لصدمة نفسية بسبب 
م، الشك في علبقات زوجها مع النساء، يتغير ىدوؤىا إلى قلق دائ

وحيث يبدأ الأمر بالشك في حالتها الصحية، وما يُحتمل أف يكوف زوجها 
قد نقلو لها من أمراض عن طريق اللقاء الجنسي، وبالرغم من أنها 
تكتشف، ومن خلبؿ الفحوص والتحاليل، أنها معافاة من أي مرض 
بيولوجي، فهي تبدأ في رؤية الكوابيس، ويصيبها الأرؽ فلب تناـ لعدة أياـ 

الية، وتصيبها الخيالات، وتستعيد من طفولتها بعض المشاىد متت
الجنسية، كيوـ النخيل الذي دابعها فيو رجل وىو يقدـ لها الحلوى، 
ورؤيتها لأمها وأبيها وىما يتلبحماف في الفراش، ورؤيتها لثور وىو 
يخصب بقرة... إلى أف تزُوج زوجها من شابة ىي جواىر، وفي صباح ليلة 

الانتحار بابتلبع قدر كبير من الحبوب المنومة. من طبيب دخلتو تحاوؿ 
نفساني في الرياض إلى مصحة الأجنحة المنكسرة في بيروت، تلتقي مع 
الدكتور سليم كزبرة الذي يعرضها للتحليل النفسي، فتبوح بعد حصر 
بتفاصيل حياتها، وخاصة في مرحلة الطفولة. تبقى في مصحة الأجنحة 

يزورىا خلبلها زوجها صالح مرة كل شهر. بعد المتكسرة خمس سنوات 
خروجها من المصحة يكوف ولدىا صالح الذي تزوج وأنجب عبيدة ثم 
طلق زوجتو قد ذىب إلى البوسنة والهرسك ثم إلى أفغانستاف للجهاد مع 
المجاىدين، ويصل خبر استشهاده. يموت صالح بعد ذلك، ويتزوج 

فة وحيدة فتتخلى عن الفيلب الأبناء فيذىبوف إلى بيوتهم، وتبقى لطي
 الواسعة وتقيم في مسكن صغير.
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تؤطر ىذه الأحداث وغيرىا عالم الرواية، وىو عالم مأساوي حافل 
بلحظات الانهيار التي أعقبت صعود صالح نحو الثروة والعلبقة مع رجاؿ 
السلطة والأسفار التي جعلت العالم بين يديو. نكبة بدأت بحالة لطيفة، 

 اب خالد )الذي أصبح أبو عبيدة( واستشهاده.ثم أعقبها غي

لكن العنصر المهيمن على الرواية، ىو جعل حالة لطيفة مخبراً 
لتحليل النفس البشرية، انطلبقاً من مقولات علم النفس السريري، فهي 
نفسها قرأت كل الأدبيات المتعلقة بالتحليل النفسي، والدكتور سليم  

عرفة، فهو يحاوؿ أف يفك طلبسم كزبرة بقدر ما جادلها في ىذه الم
نفسها بالدخوؿ إلى القاع التحتي لهذه النفس، فضلًب عن حالات 

 المرضى التي تصادفها لطيفة في المصحة.

رواية تستمد عمقها من تعرية الكاتب للنفس البشرية، والكشف عن 
المؤثرات والدوافع التي تحدث الخلل في حياة توفر لها كل ما كاف 

 منها حياة سوية، طافحة بالسعادة. يمكن أف يجعل
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 تجلٔات فضاء السٓف في زّآات ْٓضف الكعٔد

يوسف القعيد، واحد من كتاب الموجة الجديد في مصر، والتي 
، وجاءت بمنظور جديد للكتابة وللعالم، 2967ظهرت في سياؽ نكسة 

وبوعي أدبي متمرد على الأشكاؿ الجاىزة، فبنى شكلو الأدبي الخاص، 
عي اجتماعي وسياسي جديد حرؾ السواكن وأعاد أسئلة قلق الواقع وبو 

السياسي والاجتماعي إلى أف تُطرح، وفي ىذه المرة المرة، من خلبؿ 
مرارة نصوص قصصية ىي التي وقعها المنتموف إلى ىذه الموجة الجديدة 
في الكتابة القصصية والروائية، ومن أبرزىم جماؿ الغيطاني بمجموعتو 

لأولى "من أوراؽ شاب عاش منذ ألف عاـ" وإبراىيم أصلبف القصصية ا
وصنع الله إبراىيم بنصو الأوؿ: "تلك الرائحة، وكتاب آخرين كثيرين، 
انضووا تحت لواء واحد ىو ما سمي وقتها بكتاب الموجة الجديد. 
وبالطبع، فإف الضجة النقدية التي صاحبت أعماؿ ىؤلاء وغيرىم، ليست 

م الأدبية، فقد نحتوا في صخر الكتابة وكتبوا ىي التي صنعت مصائرى
بعرؽ جبينهم نصوصا تلو الأخرى حتى انداحت الموجة وتغير الزماف 
الذي جعلها تندفع فاندفع كتابها برصيدىم الثقافي والسياسي والمعرفي 

 والجمالي كل منهم يحفر في مجراه.

لكن يوسف القعيد احتفظ لنفسو، كما احتفظ الآخروف لأنفسهم، 
بنكهة كتاباتو الروائية والقصصية، وبمجموعة من الخواص الكتابية ىي 
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التي بلورىا عبر تراكم من الأعماؿ، واجتهاد وصبر على عناء الكتابة، 
فمن جهة ظل الكاتب يوسف القعيد مخلصاً لبلدتو "الضهرية" وما 
حواليها من قرى وعزبات، يرضع لباف الكتابة من لبانها، ويستوحي الواقع 

تفاصيل الحياة اليومية فيها، ومن شخصيات نمطية يحضر فيها  من
"العمدة" بسطوتو وجبروتو، و "الفلبح الغلباف" بطيبتو ودفاعو عن حقو 
في الوجود، وشخصيات أخرى مرافقة، تنتمي بالحميمية نفسها إلى فضاء 
الريف المصري، وخاصة إلى "الضهرية" موطن الكاتب، الذي تعلن 

لا من حيث تقديسو للمكاف، ولكن من حيث ىو  نصوصو ولاءه لو،
مصدر إيحاء للتجربة، بما تسير فيو التجربة من محاولة لفهم عالم أوسع 
من عالم البلدة، ىو عالم مصر كلها، والتحولات التي عرفتها، من التأميم 
وىبوب رياح الاشتراكية بأخطائها وإيجابياتها، وإلى ىبوب رياح الانفتاح 

مع المصري برمتو تجاه تحوؿ إف لم يكن قد أخذ الأرواح وارتجاج المجت
فقد أخذ من أخلبؽ الناس ما كاف أصيلًب وكريماً وما جعلهم يعيشوف على 
العفاؼ والكفاؼ ليتجولوا إلى مزايدين في زمن طغت فيو المزايدات على  

 كل القيم.

في ىذا الملمح الأوؿ، نجد أف يوسف القعيد، قد جعل لقصصو 
لرواياتو، مداراً فضائياً تتحرؾ فيو، وتكاد لا تخرج عنو إلا في القصيرة، و 

أعماؿ قليلة، وىذا المدار ىو مدار الريف المصري، والاختلبلات اليومية 
التي يعيشها سواء في علبقة الناس ببعضهم أو بعلبقتهم بتوجهات 
السلطة السياسية )التي طالما سمتها النصوص: العين الحمرا(، أي الأداة 
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قمعية للمواطنين، والمتمثلة في العمدة والخفير والضابط، وكل أجهزة ال
 الدولة الأخرى.

من ثم فإف يوسف القعيد، وعلى مستوى توسيع الدلالة، من 
الاجتماعي إلى السياسي، يكتب القصة القصيرة )وقد أحصينا عدد 
القصص التي كتبها بست وثلبثين قصة قصيرة، يتضمنها المجلداف الأوؿ 

اني من أعمالو الكاملة، كما يكتب الرواية )وقد اطلعنا على أغلب والث
رواياتو وقمنا بقراءتها لتجلية خواصها الدلالية والجمالية، وىي: الحداد، 
أخبار عزبة المنيسي، البيات الشتوي، يحدث في مصر الآف، الحرب في 
بر مصر، وجع البعاد، بلد المحبوب، القلوب البيضاء، ودوف أف تطلع 

لى رواياتو الأخرى: شكاوي المصري الفصيح، نوـ الأغنياء، المزاد، ع
وأرؽ الفقراء( وفي كل ما يكتب، أو أغلبو على الأقل، فهو حامل 
لهاجس نقد المجتمع ونقد السلطة، فاضح لعيوب مجتمعو ومندد ضمنياً 
بمأساة أفراده ووقوعهم ضحية التحولات التي يعرفها بلدىم، والتي لم 

 ي صنعها، أو استشيروا في ذلك.يساىموا ف

إف ىذه الخصيصة الناقدة في أدب يوسف القعيد، تشكل مشتركا 
دُ في إبراز  جمعياً بين كافة نصوصو، مع أنو يػُنػَوِّعُ أشكاؿ حضورىا، ويُجَدِّ
تجلياتها الاجتماعية والسياسية ووقع ىذه التجليات على الأفراد في 

فيمكن، ومن زاوية قراءتنا، أف  المجتمع وعلى مسلكياتهم وأخلبقياتهم.
نعتبر ىذه الموضوعة، ىي القاسم المشترؾ بين كل أعماؿ يوسف القعيد 
التي اطلعنا عليها، وىي موضوعة يُجذرىا الكاتب بنجاح كبير في تربة 
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وإف كاف لا يعُدد من الأصوات السرية التي تبلورىا  –المجتمع، كما أنو 
متعددة، وأوضاع متباينة، وحالات يسعى إلى النظر إليها من جوانب  –

 واقعية حتى وإف طالها بعض الالتباس أحياناً فهي تحيل على الواقع.

ىذه الوضعية، بالنسبة للكاتب، ىي التي دعت الدكتور علي الراعي 
لأف يعتبر روايتو: "يحدث في مصر الآف"، ىجائية سياسية. وفي اعتقادي 

فهم على ىذا النحو، فهي فإف أغلب كتابات يوسف القعيد يجب أف تُ 
ىجائيات للمجتمع ولسياسة الدولة ولتحوؿ الأفراد من القناعة إلى 
الجشع المادي، لكنها ىجائيات مبطنة بالمحكي، تلجأ إلى التشخيص 
الواقعي، وإلى السخرية في بعض الأحياف، زاد الكاتب فيها ما سبق أف 

، أو ليرمزه أحياناً أشرنا إليو من أنو يرصد الواقع، ليسخر منو أحياناً 
أخرى، بمعنى الترميز الذي يجعل من الحالة الفردية، أو الماثلة أماـ 

 العياف حالة يمكن أف تعُمم وأف تنسحب على غيرىا من الحالات.

من  المثير بالنسبة لقارئ أعماؿ يوسف القعيد، أف ينتبو إلى أف 
بؤرة فضائية ىذه الوحدة الدلالية، لا تكتسب حضورىا وجماليها إلا من 

محددة، ىي بلدة "الضهرية" وما حواليها. سيعيدنا ذلك، إلى كتاب 
عالميين صنعوا من أماكن صغيرة، وغير معروفة في الخرائط الجغرافية، 
ربما، أماكن معروفة عالماً، بفضل أنها قد أصبحت نقطة ضوء على 
مستوى الكتابة، تتحلق حولها جمهرات من  القراء، ومن كل أنحاء 

 عالم، من خلبؿ النشر والترجمة.ال
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لا تخفي نصوص يوسف القعيد، احتفاءىا بػ "الضهرية" التي تعتبر 
أف مؤسسها ىو الظاىر بيبرس، ولا بػ "بإيتار البارود" التي تعتبر أف محمود 
سامي البارودي ينتمي إليها، ولا بغيرىا من العلبمات المكانية التي تربطها 

اً أو بأحداث عرفها التاريخ المصري. إما بشخصيات معروفة تاريخي
ونصوص يوسف القعيد لا تكتفي بالتعامل مع المكاف كمرجع واقعي، بل 
إنها تؤطره أحياناً، بهدؼ امداده معناه ودلالتو إلى ما يمكن أف يكوف أعم 

 وأشمل وأبعد.

قصص قصيرة، وروايات، تستلهم المكاف ذاتو لكي توسع من 
إلى عالم بقدر ما ىو يستقل بنفسو وبمعناه  دلالتو ومعناه، ولكي تحولو

ودلالاتو فهو يمتد ليحضر في صورة الوطن، فهو الجزء الذي يمثل 
الكل، وىو توىج الكتابة ساعة تستوحي ذاكرة المؤلف لبعث المنسي 
وإحياء الأحداث والوقائع والتفاصيل لتصبح موضوعاً للكاتبة، يحررىا من 

 يد عالم لا يوجد إلا في الكتابة.عناء نفسها، ويدفع بها إلى تشي

ىذه ىي معضلة العلبقة بين المعيش والمتخيل، في تجربة يوسف 
القعيد، والتي لا تحلها سوى الكتابة نفسها، وىي تأسس على ذاكرة 
خصبة للمؤلف، وعلى ذاكرة أخرى جمعية، أكثر خصوبة، ىي التي 

 يدونها المؤلف في محكياتو.

ف، لبناء الأشكاؿ وتثمل علبقة اللغة ومن جهة أخرى، وفي ملمح ثا
بالكتابة، واصطناع المسافة بين الكاتب وبين عالم شخصياتو، فإف أنفاقاً 
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لُ  دخلتها تجربة يوسف القعيد، ما كاف لو أف يخرج منها، فهو يُحَمِّ
نصوصو ملفوظات شعبية وحكماً وىو يػُثػَقِّف شخصياتو بثقافتها الخاصة، 

بارات المسكوكة، والحوارات الدارجة، وحتى ومن ثم فإف كثيراً من الع
استعماؿ السرد للهجة العامية المصرية، ىي مظاىر لزخم ثقافة اجتماعية 
وسلوؾ اجتماعي يخص الفضاء والموطن الذي تتوطن فيو النصوص. 
لذلك، تتقاطع كثير من اللحظات، والمواقف، لتعقد مشتركاً جمعياً بين 

ضها ببعضها، وأف يقُرأ بعضها النصوص، وحيث يمكن أف يفُسر بع
ببعضها، وأف تكشف الوشائج التي تربط بينها عن أنها نص كبير يتجلى 

 في نصوص.

ومع ذلك، فثمة ملبحظة على البناء الروائي، وىي أف الروائي 
والقاص يوسف القعيد، يستسلم لإيحاءات العالم، وما تمارسو من أسر 

من ذاكرتو الخاصة، أو من عليو، ومن إغراء لشخصيات قد تكوف حاضرة 
معيشو في الطفولة، أكثر من تصنيعو لبناء النص ورعاية حديقتو بالتشذيب 
وخوض معركة الكتابة التي ىي في الأصل، ليست تفاصيل بقدر ما ىي 

 بناء للتفاصيل في وحدة دلالية وجمالية.

يحبك يوسف القعيد قصصو ورواياتو حبكاً على طريقتو الخاصة، 
شخصيات التي تأسره أف تحضر في نصوصو حضورىا فهو يترؾ لل

الخاص، الذي قد لا يخدـ الوحدة الفنية ووحدة البناء، ولكنو يخدـ بناء 
العالم الذي يرغب في بنائو وىي مشكلة قد نفهمها على أف ثمة زخماً 
من الشخصيات والمحكيات، يصطنع لو المؤلف إطاراً حكائياً، أو 
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اـ تلبعبات حكائية أخرى، ىي التي يرى حكاية أما، ليفسح المجاؿ أم
 أنها توُسع العالم السردي.

 الحداد

)الأعماؿ الروائية، المجلد الرابع، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
 (2994القاىرة، 

موضوعة الثأر في القرية تستأثر بكل عالم الرواية، فبعد مقتل الحاج 
حداث الروائية، بكل منصور يبقى موضوع  الأخذ بثأره مهيمناً على الأ

تفاصيلها وتوجهات المحكي السردي نحو النهاية التي ىي البداية. وربما 
يرجع ىذا البناء الدائري للؤحداث، إلى فضاء القرية )الضهرية( المغلق، 
والذي لا تتعايش فيو سوى شخصيات تقليدية نمطية كلها تحيل على 

رتاف في الريف المصري، مسألتين: الشرؼ، والثأر، وىما المسألتاف الأثي
ولذلك يلجأ الرواية إلى نوع من التناوب الحكائي بين الشخصيات، حوؿ 
حادث مقتل الحاج منصور أبو الليل، وىو من أعياف الضهرية، مركز 
إيتاي البارود، مديرية البحيرة. والشخصيات التي تتناوب على السرد، 

 ىي:

مع والدىا ومنعو لها  عيشة، ابنتو، وىي تُسترجع حكايتها السابقة -
من متابعة الدراسة، ونستحضر محبيها، ومن بينهم زىراف الذي سبق أف 
خطبها من والدىا فصده عنو، ثم تنتقل إلى رغبتها في الانتقاـ، وىي التي 

 تتابع التحقيق وعمل الطيب الشرعي.
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حسن الأعرج ولد منصور من امرأة أخرى وىو لم يرفعو إلى  -
يعتقد أنو ىو الكفيل بالانتقاـ، ولكن أين ىو القاتل،  مرتبة أبنائو، فهو

 ومن ىو؟ لكنو يقُتل بنفس الطريقة التي قتل بها منصور.
 زىراف. -
 حامد. -
شخصيات أخرى مثل الخالة الحاجة طماف، وسكينة التي دخل  -

زوجها السجن ففتحت بيتها لاستقباؿ الرجاؿ، وحامد ولد الحاج وفتحي 
ت أخرى يكوف من دور ووظيفتها أف تساعد على الذي تبناه، وشخصيا

تنمية الصراع وإذكاء النار في سؤاؿ طالما تردده الرواية، وىو من قتل 
الحاج منصور؟ سؤاؿ تذىب الإجابة عنو في اتجاه توسيع عالم الرواية، 
ومزج قصة الموت بقصة حب يكوف موضوعها ىي عيشة التي يرغب 

 فيها مجموعة من شباب الظهرية.
ا دامت الرواية ترىن أحداثها بموضوع قتل الحاج منصور، فإنها وم

تبني محكيها على سؤاؿ من القاتل، وما سينتج من معرفتو من طلب 
للثأر. ولذلك فالرواية تبدأ باكتشاؼ الحاج قتيلًب، وتمر عبر التحقيق، 

 وتقرير الطبيب الشرعي...
وىي من جانب آخر، تكسر خطية السرد بالكثير من 

ترجاعات، فالرواية مكتوبة على شكل مقاطع، بعضها بحروؼ عادية الاس
وبعضها بحروؼ غليظة، مما يجعل النقلبت الزمنية مقصودة ومتعمدة 

 تتدخل الطباعة في إبرازىا.
كما أف الحوارات تندمج في السرد وتتداخل معو، فالرواية تدير 
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مسترجعة  الحوار بين الشخصيات بطريقتها الخاصة، وكأف تلك الحوارات
من الذاكرة. وأحيانا تكوف الحوارات داخلية )مونولوجات(، تساعد على 
إضاءة الأوضاع النفسية للشخصيات، وباسترسالها فهي تندرج في إطار 

 ما عرؼ بتيار اللبوعي في الرواية.
وىي أيضاً تقوـ بتبطيء الزمن وتعطيلو أحياناً، من أجل أف تحافظ 

دائري، ومن أجل أف تقدـ مزيداً من التفاصيل على حبكتها وبنائها الفني ال
سواء عن حياة الحاج منصور أو عن حياة باقي الشخصيات والعلبقات 
التي تربطها فيما بينها. بهذا التبطيء الزمني تشتغل الرواية على بنية 
الانتظار، وحيث ينشغل القارئ بمحاولة معرفة الخيوط التي تقوده إلى 

 مكنة، أو الأرجح، التي توصلو إلى معرفة القاتل.القاتل، والاحتمالات الم
رواية تتميز بواقعيتها الروائية التي تستلهم عالم قرية )الظهرية( 
ومكوناتو وأخلبقيات أناسو، وليس ثمة ما يخرؽ تقليدية الرواية، سوى  
كونها تعتمد على الاسترجاعات )الفلبش باؾ(، وعلى الحوار الداخلي 

عدا ذلك، فالرواية متخمة بواقعيتها، بعيدة عن )المونولوجي(، أما ما 
الحساسية الجديدة في التأليف الروائي بين اللغات والأصوات 

 والأشكاؿ، ومع ذلك لن نحاسبها إلا بالمعايير الأدبية التي انبنت عليها.
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 أخباز عصب٘ المئطٕ

قاىرة، )الأعماؿ الروائية، المجلد الرابع، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ال
2994.) 

تتصدر الرواية مقدمة للدكتورة سهير القلماوي، أشارت في آخرىا 
إلى أنها كانت تنوي أف ترصد مجموعة من المثالب في الرواية ولكنها 
تخلت عنها. وإذا كانت مقدمة الدكتورة سهير تعبر عن وعيها بالجنس 

اف ليزيد شيئاً الروائي، وبمفهوـ الواقع والواقعية، فإف ما لم تعبر عنو ما ك
أو ينقص شيئاً في قراءة الرواية، وكل ما في الأمر أف المقدمة قد تفطنت 
إلى وجود علبقة تجاور بين "الحداد" وبين "أخبار عزبة المنيسي"، على 
مستوى فضاء القرية وعلى مستوى تقاطع والتقاء بعض الشخصيات في 

ففي الرواية الأولى، الروايتين، وعلى مستوى الفعل الروائي وأثر الواقع، 
وكما سبق أف لاحظنا، تعرض الحاج منصور للقتل، وطلب الثأر، وفي 
الرواية التي نحن بصددىا، فثمة قتل من أجل غسل العرض، ويتعلق 
بصابرين، ابنة عبد الستار حارس عزبة الحاج ىبة الله المنيسي، التي 

ص وإنما دخلت في علبقة مع صفوت ولد الحاج، والقتل لم يتم بالرصا
بواسطة السم، فهل أخوىا الزناتي ىو منفذ العملية؟ مرة أخرى وكما 
حدث في الرواية السابقة )الحداد(، لابد من التحقيق ومن تقرير الطبيب 
الشرعي، ومن بنية انتظارية لمعرفة ىل ماتت صابرين مسمومة أـ أف أنها 

 و أخوىا الزناتي.قد ماتت موتاً طبيعياً أـ أف والدىا ىو من قتلها أو من ى
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ومن حيث التقنيات الروائية، فالرواية لا تختلف عن السابقة، 
وحيث تتمثل الاسترجاع في استعادة لحظة ولادة صابرين، في الوقت 

، بينما 269الذي تكوف فيو قد ماتت. وىو مجرد مثاؿ نجده في ص 
يتضخم حجم الرواية بتفاصيل وظيفتها على إضفاء الطابع الواقعي على 

 لرواية، والإيهاـ بواقعيتها.ا

قضية غسل عِرض، ىي موضوع الرواية، ومن وراء ىذه القضية، 
وداخلها، تهتم برسم ملبمح الشخصيات من الداخل والخارج، وتبرع في 
تصوير القرية وعالم "الأرياؼ" في مصر، وعزبة الحاج ىبة الله والفدادين 

عزبة وكل شيء، كل شيء المزروعة والفلبحين وباشكاتب العزبة وأىالي ال
مقابل اقتناص للحظة صغيرة ىي لحظة قتل من أجل غسل عرض، تقابلها 
لحظة أكبر وأعمق وأىم، ىي لحظة إعلبف المذياع في حانوت القرية عن 

وأف حالة الطوارئ العامة تعم البلبد فلب ينتبو أحد  67اندلاع حرب 
 .لخطورة ما يحدث خارج القرية، وما يمس الوطن بأكملو

ىل أراد الكاتب أف ينتقد غياب الجماىير العريضة عن الأحداث 
الكبرى، أـ أنها مجرد ظلبؿ سياسية، ظلل بها الكاتب أحداثا اجتماعية 

 ذات منحى أخلبقي؟

رواية تعني بشكل أو بآخر، استمرارا لسابقتها )الحداد(، سواء على 
 ة.مستوى المضموف أو على مستوى التقنيات الروائية المستعمل

  



 212 

 البٔات الػتْٖ

)الأعماؿ الروائية، المجلد الرابع، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
 (.2994القاىرة، 

تبدأ الرواية بػ "تقرير عن الحالة في السوالم"، وىو ما يفيدنا 
بحادث شهدتو "كفور السوالم" "الساعة الخامسة والدقيقة الأربعين من 

سنة أربع وستين وتسعمائة وألف،  مساء الاثنين الخامس من شهر أكتوبر
من بعد ميلبد السيد المسيح. أمر غير عادي، بل إنو يحدث في حياة 

 (.346البلدة للمرة الأولى". )الرواية ص 

بمتابعتنا مع أىل القرية لما حدث، نكتشف وصوؿ المهندس 
عصمت ومعو رجاؿ أفندية ومناضد وخياـ وحقائب، وىو ينصب خيامو 

رؼ عليو "حب الدين" ونكتشف من الزيارة أف المهندس في العراء، فيتع
 يبدأ إشعاؿ التنقيب عن البتروؿ في القرية.

تسير أحداث الرواية في مسارين متقاطعين: الأوؿ يتعلق بزيارة 
المهندس وأثرىا على السكاف ومواقفهم المتباينة من مسألة التنقيب. 

وأناسها وأحلبمهم  والثاني يتعلق بمظاىر الحياة اليومية في القرية،
وأوىامهم ونظرتهم إلى الحياة والوجود. شخصيات كثيرة تحكي عن 
ذواتها بضمير المتكلم، أو يسرد عنها السارد بضمير الغائب، وفي كلب 
الحالتين، فالرواية تحفل بفضاء القرية الطبيعي والاجتماعي وبعلبقة الناس 

 بها وبأنفسهم.



 213 

قرية وحياة سكانها الاجتماعية، تنجذر الكتابة الرواية في فضاء ال
وتصف فقرىم وكسلهم وسهراتهم في عشة "سلسبيل" ومحكياىم التي 
تستمد وجوىا من المخياؿ الشعبي، وكذا تطلعهم للحدث الجديد الذي 
بدأ مع زيارة المهندس عصمت، وردود فعلهم المتباينة من مسألة التنقيب 

قيب، وما يمكن أف يتغير عن البتروؿ، وتسليم الأرض من أجل أشغاؿ التن
 في حياتهم إف تم اكتشاؼ البتروؿ.

تنتهي الرواية برحيل المهندس عصمت، كما بدأت بمجيئو، وكل ما 
قدمتو الزيارة ىو محك تم من خلبلو اختبار الوعي الاجتماعي لدى 
السكاف، فمنهم من يقف مع التغيير، ويقبل ما جاء بو العصر، كحب 

المهندس، ومنهم من يقف ضد التغيير، كفتحي  الدين الذي ظل قريباً من
الذي يكره المهندس وينذر بأف ما يقوـ بو من محاولة للتنقيب عن 

 البتروؿ إنما ىو نذير شؤـ سيحل بالسوالم.

يقدـ "ورادني" أرضو على مضض، ليحفر فيها المهندس بئراً، ثم 
حولها   يسترجعها بعد نقل المعدات، فلب يبقى ثمة سوى البئر التي تروج

 كثير من الحكايات.

وعموماً، فالرواية توظف المخيلة الشعبية في كثير من المواقف، 
(، وتماىي شخصية "سلسبيلة" 402وخاصة منها معتقد السكاف بالجن )

التي ىي شخصية روائية مع شخصية "الشاطر حسن" ذات المرجعية 
(، وكذلك استخداـ بعض النصوص الصوفية كما في 423الشعبية )ص
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. كما أنها تلجأ إلى تزمين الأحداث الروائية 450و  488الصفحتين: 
في إطار الزمن المادي بالإشارة إلى شخصية جماؿ عبد الناصر وخطبو 
في مؤتمر دوؿ عدـ الانحياز، وإلى اغتياؿ باتريس لومومبا من قبل 
الفاشي تشومبي، وغيرىا من الحوادث المعروفة تاريخياً، والتي تدُخلها 

ية إلى نسيج أحداثها بوسيط من الوسائط، كأف تكوف قادمة من الروا
إذاعة القاىرة أو من بعض الصحف، أو ىي أحداث تتحدث عنها بعض 

 الشخصيات.

رواية مغرقة في الواقعية، تشترؾ مع سابقتيها: "الحداد" و "أخبار 
عزبة المنيسي" في الاشتغاؿ على نفس الفضاء القروي، وفي الاىتماـ 

 ل اليومية لحياة الريف.بالتفاصي

 يحدث في مصس الآٌ

)الأعماؿ الروائية، المجلد الخامس، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، 
2995) 

اعتبر كثير من النقاد رواية "يحدث في مصر الآف" رواية سياسية 
ساخرة، أو ىي ىجائية سياسية تنبع من صميم القرية المصرية: الضهرية، 

لدبيش عرايس" تحت التعذيب، ليتم التعتيم على الحادث، وحيث يقُتل "ا
وإنكار وجود شخص يحمل ىذا الاسم، وحيث تتواقت الجريمة 
السياسية وىي تتعلق بقتل مواطن تحت التعذيب مع زيارة الرئيس 

 الأمريكي ريتشارد نكسوف لمصر وىو مطارد بفضيحة ووترغيت.
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ب الوحدة الصحية الدبيش عامل زراعي اتهم بأنو اعتدى على طبي
في قرية الضهرية، فأخذ إلى المركز ليتم تأديبو، ولكن تم قتلو تحت 

 التعذيب.

مأزؽ يقع فيو ضابط الشرطة، ومن يحيطوف بو، فيوجد حل سهل 
لطمس الجريمة، وىو أف شخصاً يدعى الدبيش عرايس غير موجود 
أصلب، ولكنو موجود في ضمير من يحيطوف بو، وخاصة زوجتو "صدفة" 

 وصديقو "الغلباف".

قبل كل ذلك، يسير التحقيق في اتجاىين: الأوؿ يؤكد على وجود 
مواطن مصري اسمو الدبيش عرايس، وىو ىارب من الخدمة العسكرية، 
ولا يعترؼ بكل أنظمة الحكومة المصرية، بل ىو مخرب لأنو أراد أف 

ء يحدث حادثاً كبيراً بهجومو على الطبيب وضربو وسبو بهدؼ الاستيلب
على المعونة الأمريكية التي ستقدـ للمواطنين المصريين والثاني: أنو 
شخص غير موجود أصلًب. تسير الرواية في اتجاه كتابة المحاضر وإشهاد 
الشهود، ومن بينهم زوجة الدبيش "صدفة" التي تتابع في قضية التظاىر 
بالحمل من أجل الحصوؿ على المعونة الأمريكية، وقد تكرر تخصيصها 
للنساء الحوامل، كنوع من التمويو على غياب زوجها الذي يعتبره الضابط 
في حالة فرار من السجن، بعد أف قدـ للتحقيق بشأف اعتدائو على 
الطبيب. أما الدبيش الموجود فهو متهم في قضية سياسية خطيرة، وىو 
في حالة فرار من العدالة. يبقى الدبيش موجوداً أو غير موجود في نظر 

يو المجهولين، مات أو قتُل، بينما ىو حاضر في واقع أكبر من حجم قاتل
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حضوره في قرية الضهرية، كعامل زراعي، لأنو يحضر في واقع سياسي 
 معاد حقوؽ الإنساف.

تتأطر الأحداث في الرواية، بهذا الإطار الذي تتولد عنو مجموعة 
نية كتابتها، من التفاصيل. لكن ما يشد القارئ إلى الرواية، ىو كشفها لتق

وحيث يتدخل المؤلف الضمني لتوجيو الأحداث وإخبار القارئ الضمني 
من  الرواية نقرأ أف المؤلف يسلم  11بمساراتها الممكنة، ففي الصفحة 

القارئ أسلحتو، وىو يكشف عن عدـ رغبتو في تأجيل حكاية مقتل 
الدبيش لأنو لا يرغب في ادخار ىذه المعرفة إلى أف تصبح مفاجأة 

: اقتربنا من نهاية الرواية. في 254للقارئ في النهاية. كما نقرأ في ص 
حين يحضر المؤلف إلى جانب الشخصيات، وىو يلتقي مع "صدفة" 
زوجة الدبيش، أو وىو يحكي حكايتو الخاصة، كما نقرأىا في ص 

: "منطقتنا التي أكتب عنها كل رواياتي، مليئة بجميع تناقضات 269
 أيامنا".

قعية تسخر من الواقع، وفي آف تجرب تفجير الأشكاؿ رواية وا
التقليدية بكشفها لتقنيات كتابتها. وىي بذلك، تعتبر نصاً جريئاً في 
طريقتو الكتابية. ورغم أف الكتاب لا يعلن عن نفسو كرواية، فإف ىذا 
النص يلجأ إلى استخداـ أساليب سردية متعددة، تسعى إلى تفجير خطية 

ط تفاصيلو من مختلف جوانب الحدث المركزي الذي المحكي وإلى التقا
تتمحور حولو الرواية، وىو اختفاء مواطن فلبح فقير يدعي "الدبيش 
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عرايس"، يسكن قرية الضهرية، خلبؿ الزيارة التي قاـ بها "نيكسوف" 
 لمصر واختراؽ الموكب للطريق الزراعي.

يق والرواية تستخدـ التسجيل الوثائقي للؤحدث، وأسلوب التحق
البوليسي، خاصة مع إنكار السجلبت الرسمية للمواليد والوفيات 

 والزيجات، وجود عامل زراعي يحمل اسم "الدبيش".

تتعرض الرواية لمفهومها الخاص لكتابة الرواية، وقراءتها، وإلى  
كاتبها الذي ىو "يوسف القعيد" كاسم لشخصية ورقية ما دامت توجد 

يضعنا أماـ كتابة روائية تتأمل نفسها، داخل الكتاب، وإلى الناقد، مما 
 وتكشف عن وعيها الخاص بكتابة الرواية.

لا تنوي القياـ بدراسة تفصيلية لهذه الرواية، ولكن نريد النظر إليها 
من زاوية محددة وىي قراءة مفهومها الخاص للروائية، فالنص ينقطع 

ة ىي سرديا عبر مجموعة من الأجزاء المعنونة على شكل فصوؿ وكثير 
الفصوؿ التي يفتحها السارد بحديثو عن الرواية، والبداية والنهاية، 
والقراء، والنقاد، الخ... تستدعي الكتابة الروائية في "يحدث في مصر 
الآف" المسرود لو كقارئ ضمني تشركو في فعل الكتابة الذي يقوـ بو 

كما   السارد / المؤلف. وإذا كاف ىذا السارد المؤلف يسمى يوسف القعيد
 نقرأ في بعض الصفحات الرواية، أو كما يسميو الناقد:

"إف رؤيا يوسف القعيد زيفت الواقع المختمر بالثورة... ولأف 
يوسف القعيد بورجوازي التركيب والتفكير وطفا على سطح الحياة الأدبية 



 212 

في زمن تمكن فيو اليمين من وسائل النشر والتقييم..." )الرواية ص 
253.) 

سمية لا تعني المؤلف الحقيقي، والذي أثبت اسمو على إف ىذه الت
غلبؼ الرواية، ذلك أف كثيراً من التفاصيل الواقعية التخيلة تحيلنا على 
التعامل مع يوسف القعيد داخل الرواية، باعتباره شخصية روائية، لنبتعد 
بذلك عن كل قراءة ساذجة تفترض الطابع الحقيقي للؤحداث التي 

 ينسبها إلى نفسو.يسردىا المؤلف و 

المؤلف، منذ الصفحات الأولى من الرواية، يلح على إشراؾ القارئ 
في خلق الأحداث ونسج تفاصيلها، وافتراض أحداث أخرى ممكنة 

 الوقوع، لا يطالها الحكي:

"بمجرد أف تقع عيناؾ على أوؿ ىذا السطر، وحتى تصل إلى  
مت بيننا علبقة كلمات النهائية في ذيل الصفحة الأخيرة تكوف قد قا

تدور حوؿ رواية نقوـ بخلقها معاً، عما يحدث في مصر الآف. لا أعرؼ 
مدى سرعتك في القراءة، ولكن من المؤكد أنو في الوقت الذي تستغرقو 
قراءة ىذه الرواية منك، سيحدث في مصر الأخرى مصر الريف 

ه والفلبحين الكثير، يحتاج تدوينو لمجلدات، وحكايتو لملبيين الأفوا
 والألسن.
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قلت إننا نخلق رواية، ما من رواية إلا ولها بداية ولكنني في 
الصفحات البيضاء المخصصة للمقدمة أو المفتتح بلغة المجددين من 

 قصاصي زماننا سأبدأ روايتي على الفور.

 وبدايتها تقوؿ:

اتصل رئيس مجلس قرية الضهرية تليفونياً بمعاوف نقطة بوليس 
 (.7خطياً بذلك عمدة البلد، أبلغو ... " )الرواية ص التوفيقية مباشرة مت

بهذه الطريقة يدشن السارد / المؤلف مشروعو السردي محدداً 
علبقتو بالقارئ الضمني، متسائلًب عن بعض الجوانب من شخصيتو: 

التساؤؿ عن سرعة القراءة عند  –الاشتراؾ في خلق الرواية  –)العلبقة 
القارئ يشارؾ في خلق الرواية ويقرأىا. إف القارئ الضمني، وىذا يعني أف 

السارد/ المؤلف ىو الذي يعطي ىذا الدور المزدوج للقارئ الضمني(.  
كما أف السارد يعلن بداية الرواية منذ "وبدايتها تقوؿ"، وكاف الكلبـ 
السابق ليس من صلب الرواية. إنها خدعة سردية تستعملها "يحدث في 

كة القارئ في خلق الأحداث، والحقيقة مصر الآف" قصد الإيهاـ بمشار 
أف يتلقاىا فقط، كما فجرىا السرد، وكما أضاؼ إلى الشخصيات الروائية 

 الكاتب الضمني، كسارد/ مؤلف، والقارئ الضمني.

وفي المقطع السردي الموالي للمقدمة، نقرأ ىذا العنواف: "المؤلف 
العلبقة بين يسلم القارئ أىم أسلحتو". مرة أخرى يلح النص على ىذه 



 201 

المؤلف والقارئ. فبعد أف نقدـ السرد من خلبؿ رصد وتصوير مجموعة 
 من الأحداث والتفاصيل، يتوقف كي يراجع ىذه العلبقة:

"مقدمة الرواية كانت، بعدىا يأتي دور أىم أساليب تجار الرواية في 
زماننا وىي كثيرة. لكي أضمن شد القارئ إلى روايتي وجره وراء الكلمات 

تنقطع، فاسو، يجب أف أعتمد على ىذه الأدوات. محتفظاً بإحدى حتى 
المفاجآت المذىلة في ركن لما قبل النهاية. لكني لأسباب كثيرة أعلن 

 تنازلي عن كل أسلحة كتاب الرواية القديمة والحديثة على السواء.

في المقدمة التي لم تكن مثيرة، تركناىم، العامل الزراعي في نقطة 
 (.21)الرواية ص  البوليس..." 

فهنا يخترؽ السرد طابعو الرسمي وجديتو ليصفح عن طريقة 
المقدمة التي لم تكن مثيرة أو غير عادية، كما يتحدث النص عن رفضو 
لأساليب كتاب الرواية في التشويق وتسويق القارئ واختزاف المفاجأة إلى 

ا تريد قبل النهاية. ترفض "يحدث في مصر الآف" ىذا الأسلوب لأنه  ما
أف تكتب سردىا الخاص، وأف توظف أدواتها ووسائلها الفنية الخاصة، 
دوف حاجتها إلى اللجوء إلى الأساليب والتقنيات التشويقية المعروفة عند  
كبار كتاب الرواية أو تجارىا على حد تعبير النص. وىكذا تتخذ الرواية 

لمثيرة، لأف ما موقفاً واضحاً من المقدمات المثيرة والأحداث الختامية ا
ينتج عن ذلك ىو القراءة الاستهلبكية حيث يصبح وظيفة العمل الروائي 
ىي تحقيق المتعة العابرة، بينما تريد "يحدث في مصر الآف" استدعاء 
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القارئ المشارؾ في الأحداث، وىو القارئ الذي يطرح أسئلة القراءة، 
ة ومعانيو ورموزه ويساىم في تركيبة العمل الروائي وتكوف أبعاده الدلالي

 الخاصة.

 تسخر الرواية من بعض أساليب الرواية بهذا الشكل:

"وكما يكتب كبار الروائيين أقوؿ: إف الصدفة وحدىا ىي التي 
صنعت لقائي بزوجة الدبيش. أعيش بعيداً عن قريتي، ذات صباح حضر 

 (.67)الرواية ص إلي ثلبثة من شباف البلد..." 

ريقة كأف "يحدث في مصر الآف" ويستمر الحكي على ىذه الط
تستخدـ مثل ىذه الأساليب لتفجير المحكي وتوليد تفاصيل السرد. 
نلبحظ أف الرواية تعلن موقف المؤلف من الكتابة الروائية، ومن داخل 
 ىذا الموقف تنفجر الأحداث وتتالى وتتابع. وعلى نفس ىذا النمط نقرأ:

كلمة النهاية، التي لم   "اقتربنا من نهاية الرواية. وىكذا نصل إلى
تكن سعيدة أبداً. ولكن ماذا بعد؟ ىناؾ حكاية لم تنتو بعد، تمت 
الفصوؿ قبل الأخيرة على النحو التالي: في الأياـ الأخيرة للبحث 

 (.236)الرواية ص والتقصي كاف السؤاؿ المكتوـ ىو من قتل الدبيش؟ ... 

عض التساؤلات إلا أف الفصل الأخير من الرواية، والمعنوف بػ "ب
الساذجة والبريئة من المؤلف بانتمائو إلى قرية الضهرية، التي تعود إليها 

 وىي المنطقة التي يكتب عنها كل رواياتو.
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ومع إدخاؿ شخصية المؤلف في نسيج الأحداث نلبحظ أنو يسرد 
قصتو من الكتابة ويعبر عن بعض مواقفو ومن النص الذي يسرده: "قررت 

على مؤامرة الصمت والإسكات التي تدبر إخفاء ما الكتابة. أف أخرج 
حدث وما يحدث. ورغم تسويد مئات الصفحات وتلطيخها بحبر زماننا 
الكاذب، اما زلت أشعر بذنب المشاركة في الصمت طواؿ سنوات 
مضت. نحن الكتاب الذين نحوؿ جثث المعدمين إلى سيارات 

 .(250)الرواية صوزجاجات ويسكي لا تقوؿ الكثير." 

ومع ىذه النظرة التي تضع الكتابة داخل محدوديتها في أف تقوؿ  
 كل شيء، تستعرض موقفها من القارئ.

"ىذه الصفحة ستتحوؿ إلى ميداف لعلبمات الاستفهاـ عن بقية 
الأحداث. المناضلوف من القراء سيندموف على أنهم أعطوا كل ىذا 

ربما توقف الوقت للرجعية لكي تنصب لهم فخاخ الكلمات والمواقف. 
البعض منهم عند منتصف الرواية، رافضاً الانهزامية والتشاؤـ الذي ملؤ 

 (.251)الرواية ص أسطرىا" 

بهذه الوسيلة تحدد الرواية منظورىا للقراءة والقارئ انطلبقاً من 
وعيها بنفسها، بعد أف استدعت القارئ لمشاركة المؤلف في خلق 

 الناقد:الرواية. كما تعلن الرواية موقفها من 

"وسيأتي ناقد أدبي، بدد سنوات شبابو في إحباط لا نهاية لو. يعمل 
صباحا موظفا في إحدى المؤسسات التي يصفها بالرجعية. وعندما يأتي 
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المساء. والليل يخفي حقائق الأشياء. ينقلب بقدرة قادر إلى ياساري 
الإعلبـ  يتعاطى الثورية )...( قد يغير رأيو ويقرأ روايتي. إف ترؾ لو عصر

الذي ينغمس فيو حتى القاع وقتاً للقراءة. سبب ىذه القراءة المفاجئة 
يكوف بتكليف من مقدمة برامج حسناء، يتكلم فيو الناقد الهماـ عن 

 الرواية نظير أجر سخي، وإف يخل بند الميزانية بالأجر

ترؾ الأستوديو في منتصف التسجيل، ولأنو لا بد من الاستفادة من  
ثر من وجهة سيكتب مقالًا عن الرواية يتساءؿ فيو: وأين كل شيء بأك

 (.253/  251)الرواية ص جماىير الفقراء؟ ولماذا أجهضت ثورتهم؟ ... " 

تتحدد طبيعة المفهوـ الذي يقدمو السارد / المؤلف كشخصية 
روائية تتدخل وتشارؾ في الأحداث من خلبؿ مفهوـ الكتابة التي يعتبرىا 

صمت. إلا أف فعل الكتابة في حد ذاتو ىو فعل خروجا عن مؤامرة ال
محدود بمدى ما تستطيع الكتابة نفسها قولو أو التعبير عند داخل 

 مساحتها وإمكانياتها المحدودة.

وإلى جانب ىذا الموقف من الكتابة، ىناؾ الموقف من القارئ 
والناقد. فالقارئ يتحدد بكونو مناضلًب، أي رؤية إيديولوجية خاصة، تجعلو 
يقرأ العمل الأدبي والروائي خاصة، انطلبقاً من توجيو خاص يساىم في 
بلورتو وعيو السياسي والإيديولوجي، فيكوف العمل إما ثورياً أو انهزامياً 
ومن ثم فهو يعتبر نفسو قد ضيع وقتو القراءة صفحات لا فائدة منها، إذا 

ع متابعة واجهتو الروح الانهزامية في العمل الأدبي، وربما لن يستطي
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القراءة، ويتوقف عند نصف الكتاب، أما الناقد فتصوغ الرواية موقفها منو 
على أساس مزدوج الشخصية والموقف، سنشطر بين اليمين واليسار، بين 
انتهازيتو المادية المتجلية في الحصوؿ على أجر مزج بين ضرورة التعبير 

ن جماىير عن نقد سلطوي يزايد على العمل الأدبي من الخارج: "أي
 الفقراء ولماذا أجهضت ثورتهم؟".

لقد عبرت الرواية عن مفهومها الخاص لكيفية تكوف الخطاب 
الروائي، في علبقتو مع المتلقي: القارئ والناقد، كإنتاجية سردية متخيلة، 
تحاور ذاتها من الداخل، ومن خلبؿ كيفية تبنينها كما تحاور ذاتها من 

 الخارج، كإمكانية للقراءة.

 سب في بس مصسالح

)الأعماؿ الروائية، المجلد الخامس، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، 
2995.) 

أين أبدأ الحكاية". وىو  واية ىكذا: "لا أعرؼ بالتحديد منتبدأ الر 
سؤاؿ يعبر عن قلق السارد، العمدة، الذي يستعمل ضمير المتكلم، تجاه 

 ني خططو وإستراتيجيتو.ما يمكن أف ينتظم من خلبلو السرد ويب

أصوات سردية تستعمل ضمير المتكلم، ىي التي تعبر عن وجهة 
نظرىا في الأحداث، كما تساىم في إضاءتها وتطوير مساراتها كل حسب 
روايتو ودوره في الأحداث. فثمة ست شخصيات، ىي: العمدة، المتعهد، 
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الرواية الخفير، الصديق، الضابط، ثم المحقق، وكلها تقدـ لنا حوادث 
من وجهة نظرىا، إنها لا تتوقف عند مجرد الحكي عن الحدث المركزي 
في الرواية، بل تحكي عن ذواتها وتجاربها الخاصة، مما يوسع من قاعدة 

 المحكي في الرواية.

الحدث المركزي في الرواية، يتعلق باسترجاع العمدة لأرضو التي  
ف، وصوؿ دعوة كاف قد حجزىا منو الإصلبح الزراعي، وفي ذات الآ

لابنو الأصغر ليلتحق بالخدمة العسكرية عن ىذين الحدثين تتفرع باقي 
الحوادث الأخرى في الرواية، وىو ما يجعل منها رواية تعالج مرحلة 
سياسية في حياة مصر، لها أثرىا المباشر عل المواطنين وخاصة منهم 

لعمدة، الذي الفلبحين، كما لها أثرىا على الفساد السياسي ممثلًب في ا
يبحث بواسطة وسيط الفساد  الإداري "المتعهد" عن حل لمشكلة تجنيد 
ابنو، فيقع الحل غي تجنيد بديل عنو، ىو "مصري" ابن "الخفير" 
المستأجر لثلبثة فدادين ىي التي عادت مع باقي الفدادين إلى العمدة. 

وؽ في المفارقة أف ابن العمدة فاشل في دراستو، بينما ابن الخفير متف
الدراسة، ومع خطط تآمرية تتدخل فيها عدة أطراؼ يتم تزوير الوثائق 
ليصبح "مصري" ابن الخفير ىو ابن العمدة، ويذىب بدلو إلى الخدمة 
العسكرية، ويستشهد في ساحة القتاؿ، ليصبح في الأمر شخصاف: 
الشهيد صاحب الصورة ىو ابن الخفير، ولكنو يحمل اسم ابن العمدة، 

جثة الشهيد يفضح الضابط الآمر، بعد أف كاف "الصديق"، ومع وصوؿ 
 وىو صديق مصري، قد اطلع على الحقيقة.
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المدلوؿ السياسي الذي تقدمو الرواية، يتجلى في أف أبناء الفقراء، 
الفلبحين، ىم من يحبوف وطنهم ويدافعوف عنو حتى الاستشهاد، ولكن 

عن الوطن لا يمنعانها  فساد النخب السياسية، وتقاعس أبنائها عن الدفاع
من أف تسرؽ من الفقراء حقهم في حمل شرؼ الاستشهاد من أجل 

 الوطن.

في الرواية، أنها كتبت بوعي تاـ بتقنية "وجهة  الملفت للنظر
النظر"، التي تقدـ من خلبلها الشخصيات إضاءات متباينة ومتعددة 

وامل، ومتنوعة للحدث، كما عاشتو، أو كما فعلت فيو، فهي شخصيات ع
لها وظيفتها في تطور الأحداث وتوجيو مجرى السرد، ولكنها أيضاً، 

 حاملة لوجهة نظر سردية، تجاه الأحداث.

والرواية من خلبؿ بعض شخصياتها تلجأ إلى نوع من الجدؿ، 
وتقديم الافتراضات والاحتمالات حل ما يقع، مع قارئ مفترض ىو الذي 

ضمير السردي المتكلم، كما تتم مخاطبتو بضمير المخاطب، من قبل ال
أف الشخصيات، وباستعمالها لضمير المتكلم، تلجأ إلى نوع من التداعي 
الحر، فهي تسترسل في تقديم الأحداث دوف رابط منطقي أو تسلسل 
زمني، وكأنها حالات من التداعي، وحيث تتداخل الأحداث والوقائع 

فتشير إحدى والأزمنة والمواقف، كما تتقاطع الحكايات مع بعضها، 
الشخصيات إلى ما سبق أف سردتو شخصية أخرى، لتؤكده أو لتختزؿ من 
خلبلو ما تود أو تسرده، من قبيل ما يقولو "المتعهد": "أعتقد أف العمدة 
قد حكى لكم نم قبل حكاية فصلي من التدريس وإحالتي على المعاش" 
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لرواية (، أو من قبيل: "من يكتب لكم ىذا الفصل من ا120)الرواية ص 
(، أو: "أكمل الحكاية خوفاً من  123مدرس ابتدائي سابق" )الرواية ص 

تسرب الملل إلى نفوسكم فتنصرفوا عن القراءة وبذلك تصبح الرواية 
(. أو "أعتقد أف دوري في الرواية قد 125مهددة بالموت" )الرواية ص 

 (.130حاف. أبدأ فصلي من ىذه اللحظة التي ستظل...". )الرواية ص 

أغلب الشخصيات في الرواية، تعي دورىا كشخصيات ساردة 
ومشاركة في الأحداث، وىو ما يجعلها تفكر في الكاتب والقارئ، وفي 
مسار الأحداث وتوزيع الأدوار بين السراد. إنها تقنية روائي تكشف تقنية 
الكتابة، وقد سبق أف لاحظناىا في "يحدث في مصر الآف"، وتكفي 

لعب ببداية الرواية أو أنها لم تبدأ بعد: "ولكن الرواية الإشارة إلى ذلك ال
من ىذه الرواية، على سبيل  16لم تبدأ"، كما يقوؿ الضابط في ص 

 المثاؿ.

إنو اشتغاؿ على الكتابة، كما ىو اشتغاؿ على الواقع وفضح 
 للواقع.
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 ّجع البعاد

اب، القاىرة، )الأعماؿ الروائية، المجلد السادس، الهيئة المصرية العامة للكت
2997.) 

تتكوف الرواية من مجموعة من الفصوؿ، عددىا تسعة، وىي: 
الضحى، نقحة القبالة، ىوا العصاري، ساعة المغربية، العشا، أنصاص 
الليالي، الفجر رزقو واسع، الصباح رياح، الضحى. ونلبحظ أنها جميعا 

الضحى تشير إلى الزمن الذي يتموضع فيو المحكي، كما أنها تبدأ بوقت 
وتنهي بو، مما يوحي ببنية زمنية دائرية،. لكن ما نلبحظو ىو أف ىذه 
، ،إف كانت ىي مركز الأحداث ومدار ما تحياه  الأوقات من اليوـ
الشخصيات في يومها ىذا الذي يبدأ بالضحى وينتهي بالضحى، 
فالشخصيات المتعددة في الرواية، توسع من قاعدة المحكي، من حيث 

لها حكايتها أو حكاياتها مع حياتها الخاصة ومع تصبح كل شخصية 
 الآخرين.

يبقى إذف، أف الحدث الرئيس في الرواية، يحدث في أربع وعشرين 
ساعة، ابتداء من وصوؿ الغريب إلى عزبة العتقا مع وقت الضحى، وإلى 

 خروجو منها ىاربا في ضحى اليوـ الموالي.

وعشرين ساعة تقريباً، يبدو ظاىرياً أف أحداث الرواية تقع في أربع 
وىو الزمن الذي يمكن أف تقع فيو أحداث قصة قصيرة، إف كاف للزمن 
دور ىاـ في تحديد طبيعة الحدث الذي يعبر عنو الجنس السردي: 
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القصة القصيرة أو الرواية. لكن تفتيت الرواية لهذا الزمن وجعلو تحت 
بسبب تعدد مجهر الدقائق والثواني يجعل الأحداث تتفتت ىي الأخرى، 

الشخصيات التي تعطل تطور الحكاية الأـ في الرواية، وتؤجل مسارىا، 
والأمر في الرواية لا يتعلق بلعبة تشويقية للقارئ، وإنما ىو حسب 
اعتقادي رغبة من المؤلف في أف يستحضر كل عالم القرية، بمكوناتو 

كاية المتعددة وبشخصياتو التي يكوف قد وزع عليها أدواراً، لا في الح
الأساس، الحكاية الأـ في الرواية، ولكن أيضاً، وفضلًب عن ذلك، بما 

 يسبني عالماً خاصاً بالقرية، ويجعلو متميزاً بعيش أناسها ونظرتهم للحياة.

يبدو لهذه القراءة، أف الرواية قامت ىذا المنحنى الذي تتميز بو  
رئيس كتابة يوسف القعيد الروائية والقصصية، وىو توسيع الحدث ال

بحوادث أخرى جانبية، قد تكوف عرضية، ولكن وظيفتها في كتابتو ىي 
 بناء العالم الذي ترغب الكتابة السردية في بنائو.

لهذا يمكن الرجوع إلى الحدث الرئيس في رواية "وجع البعاد"، 
وحتى نرى كيف أف المؤلف أسير تفاصيل يومية من حياة القرية لابد أف 

أف يبنيو، وما الحكاية الأساس التي ينطلق منها  يذكرىا، وأي عالم لابد
سوى تعلة لكل ذلك، إنها محرض على الحكي، وفاعل فيو بما يفتحو 
على كل آفاؽ الممكن والمحتمل، وما ىما سوى واقع القرية ومعيشها 

 وشخصياتها بالتأكيد.
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الحدث الرئيس في الرواية، ىو أف الغريب، الذي سوؼ نعرؼ أف 
واف"، يعود من بلد عربي إلى مصر، باحثاً عن "عزبة اسمو "أسامة عل

العتقا"، بكل الطرؽ التي تؤدي إليها، فهو حامل لخطاب، ظرؼ مغلق 
يعرؼ أف بو شريط تسجيل وىو لا يعرؼ ما يقولو الشريط، كما أنو لم 
يتلق عيناه مع صاحب الخطاب، ولكنو يحمل رسالة، وىو المتغرب 

شدة ربما كاف أىلو يستطيعوف إخراجو  العائد، من متغرب آخر يوجد في
منها. يصل أسامة علواف إلى القرية تحت دىشة واستغراب وفضوؿ أىل 
القرية، سائلًب عن بيت عبده بركات. يتم استقبالو واستضافتو تحت تجمع 
من شخصيات الرواية التي لها فضولها بما يمكن أف يكوف قد حملو من 

اؿ لعم عبده بركات سوؼ تغير حياتو، ىدايا، وما يكوف قد جاء بو من أمو 
لكنو جاء يحمل شريطاً صوتاً، ولما تم فتح الظرؼ تأكد أف بو شريط 
صوتي، والأمر يحتاج إلى جهاز كاسيت للبستماع إلى ما في الشريط، 
والجهاز غير موجود في القرية، وبعد مشاورات يتم استقدامو من حسنين 

في القرية، وىو الجاموسة.  الذي طلب ضماناً لسلبمة جهازه النادر
توضع الجاموسة بين يديو كضماف، ويسلم الجهاز، تسليماً بتسليم، ولكن 
القرية ليس بها كهرباء ليشتغل الجهاز، فيتم البحث عن البطاريات، ولما 
تجلس الجماعة أماـ آلة التسجيل يضرب عم عبده على الجهاز بيده 

حد صوت المغرب وما فيكسره إلى نصفين، وتُدمى يده. لا يسمع أ
ألمحت إليو الرواية من أنو يوجد في شدة. ويهرب أسامة علواف من 

 القرية.
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خلبصة شديدة الإيجاز للحكاية الأـ في الرواية، ولكن التقاطعات 
التي تعتريها لا يمكن تلخيصها، فهي تخص تبطيئاً شديداً للزمن الروائي،  

المؤلف وىو بصدد كما أنها تخص تدخل شخصيات ربما كاف لا يعني 
 بناء روايتو أنها معنية بالحدث، ولكن لأف حكاياتها ىي التي كانت تعنيو.

أنواع كثيرة من تبطيء الزمن، لا بهدؼ التشويق، ومستويات كثيرة 
من الأحداث التي تتقاطع مع الحدث الرئيس، لا من أجل تطويره 

لتفاصيل التي وإضاءتو، وكل ذلك إنما يحيل على كتابة روائية تبالغ في ا
ربما كانت لا تخدـ وحدة البناء، والشخصيات التي تبني العالم ولكنها لا 
تبني العالم الروائي، ومثالها من الفصل الذي يحمل عنواف: "ىوا 
العصاري" وىو الذي يعرض لست شخصيات ىي: ىنية، عطية، زيداف، 

امة أحد بخاطره، ىوانم، وأنور. من بينها أيضَا أف عمدة العتقا قرر إق
مشروعات الأمن الغذائي وقاـ بنزع ملكية الأرض التي سيقاـ عليها 
المشروع. ومن بينها كذلك، زيارة وزير العدؿ إلى مصر وحيث الشوارع 
خالية وكل الحوارات التي تدور داخل السيارة التي يركبها أسامة علوف في 

لحظات طريقو إلى عزبة الفتقا، وىي لم توظف في الرواية وظلت مجرد 
تفسد تلبحم البناء الروائي، فضلًب عن الحكايات المتعلقة بإماـ المسجد 
وخطيب الجمعة والعيدين، وحكايات متعددة تتعلق بشخصيات يحتاج 

 حصرىا وتحديد وظائفها في الحكاية إلى دراسة تفصيلية.

الحكاية الأـ في الرواية، لذيذة، ومُعَذَّبة، وساخرة، وكاشفة لتمزؽ 
ي حالتيو: الغربة والإقامة، ولكن ثقلًب من التفاصيل المواطن ف
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والشخصيات الزائدة يفُسدىا، وىو ما يعيدنا إلى طرح السؤاؿ: ىل 
 "وجع البعاد" قصة قصيرة أكسبها توسيع عالمها الحكائي وضع رواية؟

 الكلْب البٔضاء

رة، )الأعماؿ الروائية، المجلد السادس، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاى
2997) 

سيرتاف متقاطعتاف، لشابة اسمها شهد، وشاب لا تسميو الرواية، 
وعلبقة غريبة تجمعهما. يتعلقاف ببعضهما، لسبب أو لآخر، لكنهما لا 

 يمارساف أية علبقة طبيعية.

يلتقياف مرة في الشهر، في الجمعة الأخير من الشهر العربي، فتأتي 
ذلك الشاب، وىو يسلمها شهد من بلدتها إلى مصر لتقضي يوماً مع 

ستين جنيهاً في ذلك اللقاء، مقابل أف تحيا حياة أفضل، ما داـ مرتبها لا 
 يكفيها.

شهد، مات والدىا وىي صغيرة فتزوجت أمها، ومع وصولها إلى 
سن البلوغ بدأ زوج أمها يتطلع إلى جسدىا، فقررت أمها إرسالها للعيش 

في البحر الأحمر  مع خالتها. انخرطت في سلك التمريض وعنيت
ممرضة، ولكن خالتها تأخذىا إلى مصر للقاء برجل سوؼ يساعدىا على 
الانتقاؿ إلى البلدية التي تعيش فيها خالتها مع زوجها. بعد انتقالها تذىب 
إليو، بطلب من خالتها، لتشكره على ما فعل، فيستبقيها معو ويقترح 
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لا يطلبها للزواج ولا يسعى عليها أف يلتقيا مرة كل شهر، مقابل ألا تتزوج. 
للبختلبء بها فتكبر فورات جسدىا وحاجتو إلى الرجل. تعاني من 
الحرماف الجنسي وقد بدأ جسدىا يفقد نضارتو، كما تساقط شعرىا 
فاشترى لها باروكة. وىي لا تعرؼ حتى اسمو، تسافر إليو وتلتقيو في 

سلمها المبلغ نفس الموعد من كل شهر فتقضي معو اليوـ في الكازينو وي
 فتعود إلى البلدة.

أما ىو، فيعيش وحيداً، ومع قدمو الاصطناعية، تنبش شهد في 
سيرتو فتصلها عدة روايات من بينها أنو أصيب في الحرب، ومن بينها أنو  
كاف متزوجاً خانتو امرأة فتخلى عنها وصاحب امرأة متزوجة اكتشفو 

التي عُجنت ودفنت في زوجها معها في الفراش فقتلها وأصابو في رجلو 
المقبرة على أنها جثة طفل تمزؽ يعانيو الرجل بصمتو، وتمزؽ آخر تعانيو 

 شهد بسبب رغاب جسدىا.

الرواية قصيرة من حيث عدد الصفحات، أو ىي قصة طويلة، تعالج 
ىذه المفارقة بين شخصيتين لكل واحد منهما سيرتها الخاصة وعذابها 

ن خمسة فصوؿ، ىي: وجع التلبقي، الخاص. وعلى قصرىا فهي تتألف م
رحابة الصمت، برج العشاؽ، سجن الكلمات، واحتراؽ القلوب. لكننا 
لا ندري سر عنوانها: "القلوب البيضاء" فكلب قلبي شهد وحبيب قلبها  
كما تسميو الرواية مليء بطبقات من الأسى وىيبات الأمل واختزاف صور 

أنهما لم يسوداه بالعلبقة، حارقة من الماضي. فهل يعني بياض قلبيهما 
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على الرغم من غياب أية طهرانية لدى كل واحد منهما تدعوه إلى بياض 
 القلب؟

مجرد سؤاؿ يتعلق بعنواف الرواية، بينما الأسئلة الجوىرية، تدور  
كلها حوؿ الذات وحاجاتها وأسئلتها المؤرقة، وكلها تتلخص في سؤاؿ 

والخيانة والعطب الجسدي  جارح: ىل تاريخ الذات المُنشأ عن اليتم
والنفسي ىو ما يصنع مصائرىا في اتجاه الفشل والإحباط والتكلس 

 والصمت والفراغ؟ أحسب أف ذلك ىو ما تطرحو الرواية.

 بلد المحبْب

)الأعماؿ الروائية، المجلد السادس، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، 
2997) 

صورة أخرى من صور الذات في ىذه الرواية، تبرز أماـ القارئ 
الراصدة لمجتمعها وما عرفو من تحولات. عبر عودة البطل المهاجر إلى 
مصر، وبعد أف قضى عشر سنوات في الغربة، وبدءا من الجمارؾ في 
المطار وحيث يوقفو الضابط لساعات لمجرد الاشتباه في صورتو، وسائق 

ف التغير في لغة الطاكسي الذي أقلو من المطار إلى بيت والديو، يكتش
الناس وفي أخلبقياتهم، كما يكتشفو في العادات الغذائية في بيت أبيو، 
وفي وجو المدينة وما عرفو من انتشار للبوتيكات حلت محل محلبت 

 الكوشري، ومن ثم تغير مظهر الشارع كما تغير مظهر البيت.
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يلتقي بػ "صديق" لو طالما ظل ينتقد المهاجرين في غيابهم 
، ليدور الحديث حوؿ "المحبوبة" وخيانة كل واحد منهما وحضورىم

 للآخر، فقد خانها بالهجرة والبعد وخالتو ىي بالزواج من مهندس للري.

تكتسب الشخصيات والعلبقات بعدا رمزيا في الرواية، وتقوـ 
معادلة موضوعية بين الوطن الذي ىو المحبوبة، يتماىى معها ويتشخص 

تكتسب سماتو الطبيعية. فإذا كاف البطل قد فيها وىي أيضاً تحل فيو و 
اكتشف ما يسود في المجلد من رشوة ومحسوبية ودخوؿ القرش من 
حيث لا يعلم أحد وظهور أبناء حديثي النعمة... فإنو وخلبؿ لقائو 
بالمحبوبة، يلتقي معها في النيل، لتحضر أسطورة العروس التي تقدـ للنيل 

ىي العروس وىي القرباف، كرمز لتطهير  قرباناً كل عاـ، فتكوف "المحبوبة
البلد من الفساد، فقد استعادىا النيل إلى ما كانت عليو من صفاء. يصبح 
ىناؾ محبوب ىو النيل، ومحبوبة ىي المحبوبة، ولذلك ينتهي البطل إلى 

 (.124)الرواية ص القوؿ: "محبوبي ىو الذي أخذ مني محبوبتي 

واية، يتدعم من خلبؿ تجريد ويلبحظ أف ىذا البعد الرمزي في الر 
الشخصيات من ىوياتها وأوصافها الحسية وحتى من أسمائها، فهي 
شخصيات بدوف أسماء، فقد، ىناؾ السارد، والصديق والمحبوبة. إف 
السارد لا يتشخص في مظاىر الحياة اليومية، ومن زيارة رحلة الكشف 

جتماعي والاكتشاؼ في المدينة، إلا لكي يكتشف مظاىر الفساد الا
والسياسي، بينما تتجرد المحبوبة ويتجرد الصديق، ليصبحا ضميرين أو 
صوتين في الرواية. كما أف القاىرة نفسها، تتشخص في الرواية، من 
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خلبؿ الشوارع والقناطر وواجهات المتاجر وحركة السير وأخلبقيات 
 الناس، بينما النيل يتجرد في الرواية، ليغدو أسطورة توجد في واقعها.

كتابة روائية تحمل وعياً بالواقع وبمتغيرات ىذا الواقع، كما أنها 
تقوـ على الفضح والتعرية، من خلبؿ عودة المهاجر الذي يصدمو واقع 
بلده الذي ىو "بلد المحبوب". لكن واقعية الرواية تتكسر بحمولاتها 

 الرمزية، وبما تشيده من معاف ودلالات.

ل بالقراءة من نفس واقعي إلى ست مشاىد أو لوحات، مرقمة، تنتق
غور ترميزي للعالم الروائي، وىو انتقاؿ يعني في جسد الرواية تحولها من 

 تملك الواقع إلى تملك أبعاده الرمزية.
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 خاتم٘

تبدو أعماؿ الروائيين المحللة في ىذه الدراسة، شديدة الالتصاؽ 
لكثير من بالمكاف، بانية لو على نحوىا الخاص، جاعلة إياه مفعماً با

واقعيتو وأسطوريتو في بعض الأعماؿ. وفي أعماؿ أخرى تحضر واقعية 
المكاف متشاكلة مع ملبمحو التاريخية والأسطورية. في الحد الواقعي، 
يحضر المكاف الروائي بمعالمو الجغرافية وعلبماتو المعروفة ومرجعيتو 

تسب معناه التي تحيلنا على معرفتنا بو في الواقع، فهو فضاء يتخلق، ويك
ودلالتو من الكتابة الروائية نفسها. وفي الحد الآخر، المتشاكل الأبعاد 
والدلالات، يصبح المكاف الروائي تنسيلًب للحظات والأزمنة والتواريخ، 
وتدفيقاً للؤفكار والمواقف التي يوحي بها المكاف، وخرقاً لوجوده القائم 

 بما يجعل منو أسطورة مكاف.

أف ىيمنة المكاف الروائي على تجارب  ويمكن أف نخلص إلى
الروائيين المحللة أعمالهم الكاملة، أو شبو الكاملة، تتمثل في تجربة 
إلياس خوري في عدـ مراوحتها لبيروت، وفي تجربة سلوى بكر في عدـ 
مراوحتها للقاىرة، وفي تجربة واسيني الأعرج، في سكونها في الجزائر، 

اءات أخرى، وفي تملك إبراىيم عبد مع انفتاح فضاء الجزائر على فض
المجيد لإسكندريتو، وفي سكن تجربة تركي الحمد في الرياض، وفي 
ارتياد عالم أحمد إبراىيم  الفقيو، وخاصة في روايتو "جحور وفئراف" إلى 
عالم الصحراء، وفي إخلبص تجربة يوسف القعيد لفضاء الريف المصري. 
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من ىذه الأمكنة فضاء آخر  وكل ذلك، يعني أف الروائيين قد جعلوا
 للكتابة، يحفل بتشييدىا من جديد، روائياً.

بيروت إلياس خوري، التي أخلص لها في جميع أعمالو الروائية، 
تتمثل سيرتها كمدينة، في معمارىا الذي يتحوؿ إلى خراب، بسبب 
الحرب، وفي معاناتها اليومية، وكونها تتشكل من الخراب ومن المعمار،  

اذبانها، كقوتين فاعلتين، وحيث تتغير وتتباين مظاىر العيش كوضعين يتج
في المدينة، وينطبع معيش الشخصيات بطابع القلق تجاه الحرب، التي 
تبدو وىي تجعل من المعمار خراباً، ومن حياة الناس عبوراً يومياً 
للمتاريس والخنادؽ التي يصنعها المتحاربوف، كما تجعل أوقات الهدنة 

ماراً جديداً ىو الآخر ينتظر أف يتحوؿ إلى خراب. أما من الخراب مع
إسكندرية إبراىيم عبد المجيد، فهي تبدو مستعادة من تواريخها، "لا أحد 
يناـ فيها"، كأنها قطب من أقطاب العالم، أو مرتع من مراتع الشهوات 
وتقلبات المزاج وتغيرات الأىواء، أو ىي مسكونة بأقباط مسيحيين 

آلفوف في التساكن والتعايش ومد جسور التواصل. أما وعرب مسلمين يت
مدينة الرياض في روايات تركي الحمد، فلها وجو آخر، لمدينة لم يألف 
القارئ العربي أف يلتقي معها في عمل تخييلي روائي، وكذلك الأمر 
بالنسبة لمدينة الجزائر،  التي تحضر في أعماؿ واسيني الأعرج، وكأنها 

ي مرعب، تحياه الشخصيات بين تفاصيل يوميها مدينة لكابوس سياس
 وبين معاناتها النفسية للمتابعة والقتل وشبح الإرىاب.
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معاف تمتح منها أعماؿ الروائيين، لتشخيصها في فضاءات المدف، 
ولتتنوع أعماؿ الروائيين، على إخلبصها للفضاء الديني الواحد، وىو ما 

منو تفرعت كل أعماؿ  ينسج بينها من علبقات توحي بأف نصاً أماً 
الروائي. والتنويع في تعدد الشخصيات العوامل في أعماؿ الروائي، 
وتميزىا عن بعضها بما نبينو لها الكتابة الروائية من سمات ومظاىر 
للمعاناة، وفي توسيع المحكي بتفاصيلو التي تختلف من رواية لأخرى، 

ية أخرى لنفس مما يجعل عالم الرواية، في شبو استقلبؿ عن عالم روا
الروائي، بينما  تصل قراءة مجموع أعماؿ الروائي إلى ما يتعالق من معاف، 
بين عمل وآخر، وىو ما يستدعي النظر فيما أسميو نصاً أماً، أو رحماً منو 
تخلقت كل تلك الأعماؿ. لذلك الترحيب للعوالم، واقتناص الشخصيات 

ل، وتناسلبت في حالاتها المتفردة، وتخصيب الأحداث والتفاصي
المحكي؛ لذلك كلو، نجد أف الروائي لا يكتب رواية واحدة، لأف عالم 
الرواية لا يتم القبض عليو من خلبؿ عمل واحد، ما دامت تجلياتو في 
الواقع والتخييل تَمُدُّ الكتابة الروائية بمواد المحكي وبالتنويعات الممكنة 

إف كانت بعض لحظاتو التي يتجلى من خلبلها الواقع وىو يتجدد، حتى و 
تتقاطع مع لحظات أخرى سبق وأف وجدت في عمل روائي لنفس 

 الكاتب.

وثمة ملبحظة أخرى تبدو من الأىمية بمكاف، وىي التي لا يمكن 
الكشف عنها إلا من خلبؿ متابعة أعماؿ الروائي الواحد، بما ىي جمهرة 

لروائيين من النصوص، تندرج في التكوف. تعني ىذه الملبحظة، أف بعض ا
الذين ندرس مجموع أعمالهم في الكتاب، قد كتبوا أعمالًا أولى تميزت 
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بقصر النفس وتكثيف الأحداث والميل إلى التجريد، وىي أعماؿ كانت 
قد شكلت القذفة الأولى في رحم الكتابة، ثم تلتها أعماؿ أخرى أكثر 

قها التخييلي توسعاً لعالم الرواية، وترحيباً للوقائع والتوقعات، ومداً لأف
بالمحكيات والتفاصيل. وفي إطار ىذه الملبحظة، يكوف الروائي اللبناني 
إلياس خوري قد دشن مشروعو الروائي بروايتين قصيرتين، بالغتي 
التكثيف، ىم: "عن علبقات الدائرة" و "أبواب المدينة"، ثم تأتي في 
سياؽ التجربة الروائية أعماؿ أخرى مطولة، حافلة بالتفاصيل 
والشخصيات، متعددة الأبنية، من قبيل" "يالو " و "باب الشمس". وىو 
نفسو ما حدث في تجربة الروائي الجزائري واسيني الأعرج، التي انطلقت 
بأعماؿ رواية تميل إلى القصر، منها: "أحلبـ مريم الوديعة" و "وقع 
الأحذية الخشنة"، لتعقبها أعماؿ أخرى شديد التراكب في الأبنية، ؾ 

اجعة الليلة السابعة بعد الألف" و "المخطوطة الشرقية". نجد ذلك "ف
أيضاً، في تجربة الروائية المصرية سلوى بكر، والتي ابتدأت بروايتيها 
"أرانب" و "وصف البلبل"، لتصل إلى روايتها الزاخرتين: "البشموري" و 
"كوكو سوداف كاباشي". يعني ذلك، أف الأعماؿ المتقدمة لهؤلاء 

يين، ما كاف يمكن أف توجد، لولا تلك الأعماؿ السابقة عليها، الروائ
المرىصة بما يمكن أف تصل إليو التجربة من مدى في التوسيع والترحيب 

 وتشخيص العوالم وبناء الفضاءات وتوسيم الشخصيات.

ملبحظة ثالثة، تتعلق ببناء الأشكاؿ، والتنويع في الأبنية ومستويات 
والأحداث، والاحتفاء بأبطاؿ جماعيين يمارس  التخييل، وتذويت الوقائع

الروائي من خلبلهم ديمقراطية الشخصيات، وتلوينات السرد وتقطيعو 
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ومشهديتو... كلها مظاىر تدؿ على التصنيع الروائي وتحدث الخطاب. 
وحتى وإف كاف ذلك لا يتعلق بجميع الروايات المحللة، فإف أغلبها قد 

اعتبارىا ىي ما يستدعي المواد الحكائية اختار الاشتغاؿ على الكتابة ب
 والشخصيات وأنساؽ البناء. 

ملبحظة رابعة، ىي التي قادتنا إلى قراءة تجليات الواقع العربي في 
أعماؿ روائية كتبها سبعة روائيين من مصر والجزائر ولبناف وليبيا 
والسعودية، وحيث حضرت صور متلبحقة عن المجتمع العربي، تعني 

لاتو، كما تعني ذاكرتو ولحظات الغلباف التي عاشها بسبب ما معيشو وتحو 
تعاقب عليو من حروب وأنظمة بعيدة عن الديمقراطية، والروايات بما 
تقدمو من تلبحق لهذه الصور، تجسد نوعاً من التأريخ الحي لنوابض 
المجتمع العربي وخلجات أفراده ومعاناتهم اليومية، وأحلبمهم 

لقراءة في ىذا الكتاب، بالملبمح التشكيلية وطموحاتهم. فانشغاؿ ا
للخطاب الروائي، لم ينُسها أف تنظر إلى حضور اللحظة المجتمعية، 
وامتداداتها في الذاكرة وفي التاريخ، كما شخصتها أعماؿ الروائيين، في 

 لبوس الكتابة الروائية، وعبر اللغة والتخييل.

ر، الذي أنجزه من غير شك، فإف ىذا الكم الروائي اللبفت للنظ
بعض الروائيين العرب، وىذه الجهود الروائية المضنية، تعبر عن حمولة 
اجتماعية لها دلالتها الكبرى، كما تعبر عن تصويغ روائي جمالي لعوالم 

 الكتابة.
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