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 - انسواٌت تأسٍس إنى انًحكً انُظسٌت يٍ - انؼسبٍت ٌاثدانسساسى انؼًم: 

 آسٍا جسٌوياسى انًؤنف: 

سٍف اندٌٍ نغوٌمتصًٍى انغلاف:   

 

 جًٍغ حقوق انُشس انوزقً والإنكتسوًَ وانًسئً وانًسًوع

 وغٍس يسًوح بتداول هرا انكتاب بانقص أو انُسخ ٌٍيحفوظت نهُاشس

 ٌٍأو انتؼدٌم إلا بئذٌ يٍ انُاشس

 

ٌّ اَزاء انوازدة فً هرا انكتاب لا تؼبسّ بانضسوزة ػٍ زأي انُاّشسٌٍ  إ
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 تقديم:

شرؼ المرسميف  كعمى آلو  لاـ عمى ألاة كالسّ الحمد لله ربّ العالميف كالصّ       
 كصحبو أجمعيف أمّا بعد:

    ة المحكيمن نظري   -ات العربية ردي  الس  ـ ىذا العمؿ المكسكـ بػ: أقدّ       
حيث تناكلت    ات العربية"؛رديّ مبة  كلمباحثيف  في "السّ لمطّ  -إلى تأسيس الرواية

فيـ كاستيعاب  الب الذم يسعى إلىيا ملائمة كمفيدة لمطّ فيو عناصر كجدت بأنّ 
    اترديّ ىك مصطمح السّ  ؿ أمر يقؼ أمامو في حيرة،أكّ  فمعؿّ  ات،رديّ السّ 

رد  ة لعمـ السّ حديدات الأكليّ التّ  قدّمت في ىذا الكتاب محاضرات حكؿكلذلؾ 
         راسات  أسيس الغربي لو مف خلاؿ مختمؼ الدّ كذلؾ بالكقكؼ عمى التّ 

كبعد ضبط الجانب المعرفي الغربي  ينيت"،"لجيرار ج ة المحكيطرحت نظريّ  ث ّـ
  رد اريخي لتحديد السّ راث العربي عبر المسار التّ رد، قمت  بالعكدة إلى التّ لمسّ 

دت بدايات حدّ  رد القديـ ث ّـمت في ذلؾ نماذج  في السّ في المكركث العربي، كقدّ 
    ئركفي الجزا اـ، كسكرية،ة، كتأسيسيا في مصر، كالشّ كاية العربيّ ظيكر الرّ 

        ة التي أشرت إلى تطكرىا في الأدب الغربية الغربيّ كايّ بعد تأثرىا بالرّ 
ة في الأدب العربي الحديث مشيرة في ذلؾ إلى نماذج القصّ  دت ففّ ككما حدّ 
    رد المعاصر كسيماتو في الأدب العربية حديثة، ثـ أشرت إلى السّ قصصيّ 

ار شارة إلى تيّ ككذا الإ لغامضة،ة اة مثؿ القصّ جديد في القصّ مف خلاؿ التّ 
 ة الخبر كبنيتو في الخطاب الحكائي.كسرديّ  كاية،الكعي في الرّ 



 

6 
 

      كأتمنى أنني كفقت في ىذا العمؿ المتكاضع كالله مف كراء القصد       
 كىك اليادم إلى سكاء السبيؿ.

 الدكتورة : آسيا جريوي                               
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 ردي ات )تحديدات أولي ة لممفاهيم(خل نحو الس  مد
 تمهيد:

إفّ الحديث عف السّرديّات العربيّة، يقكدنا إلى الغكص في الحقكؿ 
كالمشارب المعرفيّة المختمفة كالمتباينة، كالتي كاف ليا دكرا قكيّا في تأسيس 

        عند الغرب، ممّا يستمزـ  (Narratalogie)السّرديّات أك عمـ السّرد 
عمى الباحث كالميتـ بعمـ السّرد تتبّع الحركة التاّريخيّة لمسار الدّراسات النّظريّة 
   كالتّطبيقيّة، التي كانت حكؿ الحكائيّة أك السّرديّة كبدايات الاىتماـ كالبحث 
في النّحك السّردم ثـ البحث في السّرديّات كمقاربة نظريّة عربيّة في الدّراسات 

        حث في السّرديّات العربيّة يأخذ تكجّييف الأكّؿ: تراثيالعربيّة كمنو فالب
حكايات  ،كىك الاىتماـ بالسّرد كالحكي في التّراث العربي مثؿ: )رسالة الغفراف

شعبيّة كالمقامات، قصص كميمة كدمنة، كحكايات ألؼ ليمة كليمة...(، كالثاّني: 
تمفة: )التاّريخيّة نحك النّصكص الحديثة مثؿ: ))الرّكاية بأنكاعيا المخ

كالرّكمانسيّة، كالكاقعيّة، كالجديدة، كالرّقميّة...( كالقصّة، كالفيمـ السّينمائي 
 كالخطاب الإشيارم...((.

كعمى ىذا الأساس سنركّز عمى التّكجو الثاّني المتعمّؽ بدراسة 
النّصكص السّرديّة الحديثة، كالبحث في المحكي كصيغة لمتّمثيؿ المّفظي 

باستجلاء العلاقة بيف )المحكي، كالحكاية، كالسّرد( كمنو ماذا نقصد لمحكاية 
بالسّرديّات أك عمـ السّرد؟، كماىي مستكيات السّرد كمظاىره؟، كماىي الأدكات 

 الاجرائيّة لتحميؿ النّصكص السّردية؟.
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 (:Narratalogieمصطمح الس ردي ات / عمم الس رد )  -1
 (:Narrationمفهوم الس رد ) -1-1

     مصطمح السّرد في المفيكـ المعجمي نحك قكؿ "ابف منظكر" يرد 
السَّرْدُ في المّغة تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متّسقا »في مادّة "سَرَدَ": 

 (1)«بعضو في أثر بعض متتابعا، كسرد الحديث كنحكه يَسْرُد سردا إذا تابعو
في تتابع زمني ركاية سمسمة مف الأحداث »فالسّرد ىك التتّابع في الحديث، ك

       ( فيككف Narrativitéيخضع لرؤية الرّاكم الخاصّة كلأطر السّرديّة )
 (2)«(، قد يككف قصّة فنيّة أك مذكّرات...Récitمف نتيجة ذلؾ نصّا سرديّا )

كيتمحكر عمـ السّرد أك السّرديّات حكؿ دراسة البنيات السّرديّة، كنظـ 
ة عمى كجو الخصكص القصصيّ ردية عمكما ك صكص السّ في النّ  الخطاب

قد الأدبي المعاصر طكر الكبير الذم عرفو النّ اؽ التّ رد في سيّ س عمـ السّ كتأسّ 
ة جاه الجديد يقضي بالمقاربة المكضكعيّ ككاف الاتّ  بداية مف القرف العشريف.

كس رائدة في ىذا المجاؿ كلانييف الرّ فكانت جيكد الشّ  ،ص الأدبية لمنّ كالعمميّ 
ات ليعرؼ تطكرا أكبر مع بداية الستينيّ  نظير لو إلاّ لـ يتـ التّ كمكضكع مستقؿ 

                                                           
 لبناف  ،بيركت ،دار صادر د(، ر.. ة )سؿ، مادّ كّ د الأالمجمّ  ،ابف منظكر، لساف العرب (1)
 .                                 273ص  ،1997 ،1ط

 1ط، الجزائر ،كزيعشر كالتّ رد، عالـ الكتب لمنّ معجـ مصطمحات السّ  ،بكعمي كحاؿ(2) 
 .                                               62، ص2002
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يف كذلؾ بفضؿ مجيكدات زمرة مف الباحثيف الفرنسيّ  ة،اليّ في المراحؿ التّ 
 .) 1(كعمى رأسيـ "جيرار جينيت"

 نات كميكانيزمات المحكي ؿ مككّ ات فرع معرفي، يحمّ رديّ كتعتبر السّ 
       ىذا المكضكع  عف شيء ما.و يجب أف يحكي إنّ  محكي مكضكع. لكؿّ 

                                                                       ىذه الأخيرة يجب أف تنتقؿ إلى المتمقي بكاسطة فعؿ سردم ىك الحكاية.
كالمحكي خطاب  ،محكي اف لكؿّ ناف ضركريّ رد مككّ الحكاية كالسّ  .ردىك السّ 

 .(2)رد ىك الفعؿ الذم ينتج ىذا المحكيكالسّ  ة؛شفكم أك مكتكب يعرض حكاي
     ةأف يحتكم عمى قصّ  لاىما:أكّ  تيف:ة عمى دعامتيف أساسيّ كيقكـ الحكي عامّ 

               ريقة التي تُحكى ف الطّ أف يعيّ  تيما:كثانيّ  نة،أحداثا معيّ  ما تض ّـ
       ة يُمكف ة كاحدقصّ  ريقة سردا. ذلؾ أفّ ى ىذه الطّ كتسمّ  ة،بيا تمؾ القصّ 

            رد ىك الذم يُعتمد السّ  بب فإفّ كليذا السّ  دة،أف تُحكى بطرؽ متعدّ 
 .(3)عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسيّ 

ة يفترض كجكد شخص ة محكيّ ركرة قصّ ككف الحكي ىك بالضّ  إفّ      
     ؿ يدعى )راكيا كجكد تكاصؿ بيف طرؼ أكّ  أمّ  يحكي، كشخص يحكى لو؛

    ا لو أك قارئا أك المسركد كطرؼ ثاني يدعى مركيّ  (،Narrateurأك ساردا )

                                                           
             .                                                                                                                            67صرد، محات السّ معجـ مصط ،بكعمي كحاؿ )1 (
ناجي مصطفى  تر: ،بئيرظر إلى التّ رد مف كجية النّ السّ ة نظريّ  ،جيرار جينيت كآخركف )2(
 . 97ص ،1989 ،1ط ،ديمي كالجامعيشكرات الحكار الأكامن
 المركز الثقافي العربي ،قد الأدبيردم مف منظكر النّ ص السّ نّ ، بنية الحميد لحمداني (3 (

 .45ص ،2000 ،3ط ،بيركت ،كزيعشر كالتّ باعة كالنّ لمطّ 
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عبر القناة  تمرّ  ة أك مركيةة باعتبارىا محكيّ فالقصّ  ( )...(،Narrataireلو )
 كما في الشكؿ الآتي:

  

ة عف طريؽ ىذه القناة ة التي تُركل بيا القصّ رد ىك الكيفيّ السّ  كأفّ 
     ارد، كالمركم اكم/السّ ؽ بالرّ رات بعضيا متعمّ ثّ نفسيا. كما تخضع لو مف مؤ 

   رد كيمارس السّ » .(1) كالبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا المسركد لو، لو /
اكم، كالمتمقي تأجيلا دائما لممعنى مف خلاؿ إبيار كالرّ  مف خلاؿ الخطاب،
ة الخطاب ؿ جماليّ دة تمثّ ص كخارجو عبر كسائط متعدّ المتمقي داخؿ النّ 

     اا بينيّ رد( ميدانا معرفيّ ة السّ رد )أك نظريّ ؿ عمـ السّ كمنو يمثّ . (2) «ردمالسّ 
أف نتناكلو في إطار منظكر عمـ  -ركرةبالضّ  –لا يحتاج لدراستو  كمف ث ّـ
ة أيّا كاف شكميا  رديّ صكص السّ رد العلامي فيك ييتـ بالنّ ا عمـ السّ أمّ  ،العلامات

ة ة أـ بصريّ ة. لفظيّ ة أـ غير قصصيّ قصصيّ  ة.ة أـ غير أدبيّ سكاء أكانت أدبيّ 
غيرة ككذلؾ قكاعد ة الصّ رديّ ركيز عمى الكحدات السّ و يميؿ أيضا إلى التّ كما أنّ 
  .(3)الحبكة

                                                           
 .45ص ،قد الأدبيردم مف منظكر النّ ص السّ نّ ، بنية الحميد لحمداني (1)

ة   دار الكتب العمميّ  ،(مباحث في التأسيس كالإجراء)الخطاب  اتلسانيّ  نعماف بكقرة، (2)
 .               316ص ،2012 ،1ط ،لبناف ،بيركت

        يميكطيقا(السّ ة في عمـ العلامات )معجـ المصطمحات الأساسيّ  ،ردنياؿ تشاندل (3)
 .130صدت،  ،دط ،ة الفنكفأكاديميّ  ،عبد الحميد كآخركف شاكر تر:

اويّ/ّالرّ 

 اردالسّ 

المرويّله/ّ

 المسرودّله
 ةالقصّ 
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ات يميائيّ ى عادة السّ ؿ المسمّ ات اتجاىاف: الأكّ رديّ كبذلؾ ففي السّ 
 (Narrativitéة )كييتـ بسرديّ  غريماس...(، بريمكف، مو: )بركب،ة كيمثّ رديّ السّ 

ماداـ  –ركاية ، فيمما أك رسكما  –الحكاية دكف اىتماـ بالكسيمة الحاممة ليا 
ة بيدؼ و يدرس مضاميف سرديّ إنّ  نفس الحدث يمكف ترجمتو بكسائؿ مختمفة،
ة سانيّ ة، دكف اعتبار لمجماعات المّ إبراز بنياتيا العميقة التي تعتبر عادة ككنيّ 

كلكف المحكي كصيغة  ات ليس مكضكعو الحكاية،يّ رداني لمسّ جاه الثّ ا الاتّ كأمّ 
يدرس العلاقات  وإنّ  حميؿ.ـ نفسو مباشرة لمتّ ككما يقدّ  فظي لمحكاية.مثيؿ المّ لمتّ 

         كيجيب  رد(،كالسّ  كالحكاية، )المحكي، ة:لاثة الآتيّ بيف المستكيات الثّ 
غ صيّ  د؟ كحسب أمّ حّ  ماذا؟ إلى أمّ  مف يحكي :عف الأسئمة

(Modalités)(1)؟. 

 ات:ردي  رد/الس  ة لعمم الس  لمحة تاريخي   -1-2

كلئف صاغ   رديات ىي عمـ يتناكؿ قكانيف الأدب القصصيّ السّ 
دلالة عمى "عمـ جديد لـ يكجد ( لم1969) "تكدكركؼ" المصطمح الفرنسي سنة

ا في مصطمحات أخرل أكسع مفيكمو كاف جاريّ  فإفّ  )عمـ القصص(، ...بعد
ات أك جعمتيا رديّ كالأبحاث التي أفادت منيا السّ  كعمـ الأدب، ة،مثؿ: الإنشائيّ 

 .(2)ضمف مجاليا قد نشأت قبؿ ذلؾ بعقكد

                                                           
 . 97ص ،ربئيظر إلى التّ رد مف كجية النّ ة السّ نظريّ  ،ينيت كآخركفجيرار ج (1)
  نافبل ،يف المستقميفاشر ة لمنّ كليّ ابطة الدّ الرّ  ات،رديّ محمد القاضي كآخركف، معجـ السّ  (2)
 .249ص ،2010 ،1ط
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ذا كانت بعض الدّ   رد"أرسطك" )السّ ك ة "أفلاطكف"،راسات تستعيد ثنائيّ كا 
       مف إشارات  ةة الأكركبيّ فات البلاغيّ كقد تبرز ما في المصنّ  كالمحاكاة(.

صؼ كائييف في النّ رد قد بدأ عند الرّ فكير الحديث في السّ لتّ ا فإفّ  رد.إلى السّ 
 اسع عشر مف بينيـ:اني مف القرف التّ الثّ 

مات ركاياتو عند إعادة "فمكبير"  في مراسلاتو، ك"ىنرم جيمس" في مقدّ 
( Lubbockمات منطمؽ بحث "لكبكؾ" )(. ككانت تمؾ المقدّ 1884نشرىا سنة )

مييز بيف كجيات كالتّ  كاية،حداث في الرّ ( في طرائؽ تقديـ الأ1921سنة )
      ة  غة  الإنجميزيّ ظر، كقد طكّره بعد ذلؾ باحثكف آخركف في إطار المّ النّ 

( دكف الكصكؿ Booth(، ك" بكث" )1927( سنة )Forsterمثؿ: "فكرستر" )
الباحثكف الألماف منذ أكاخر القرف  كقد اىت ّـ اكم.لؼ كالرّ مييز بيف المؤّ إلى التّ 

سقاط دكر المؤّ التّ  اكم في القصص كتناكلكا أساليب لؼ كالرّ اسع عشر بعزؿ كا 
كمف ىؤلاء نذكر "لكدفيغ"   .ركيب القصصيّ ة كأشكاؿ التّ منيّ عرض الأحداث كالزّ 

(Ludwig( "ك"يكلاس )Jolles،) "ك"كالزاؿ (Walzel،) ( "ك"مكلّرMuller) 
 .(1)(Kayserك"كيسار" ) (،Lammert"كلامّار" )

-1915) كسيف الرّ كلانيّ ترة نفسيا تقريبا ظيرت أعماؿ الشّ كفي الف
"كبركب" حكؿ  "كتكماشيفسكي"، ك"شكمكفسكي"، ( كخاصة "إيخنباكـ"،1930

ة خصيّ كالشّ  ركيب القصصي، كالحبكة،كأشكاؿ التّ  اكم،رد كدكر الرّ أصناؼ السّ 
     ة، كعلاقة المتف الحكائي بالمبنى الحكائي، كالخصائص المميزةالقصصيّ 

                                                           

 .249ص  ات،رديّ د القاضي كآخركف، معجـ السّ محمّ  (1) 
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ليذا الجنس الأدبي أك ذاؾ كغيرىا مف المسائؿ التي استندت إلى قراءات كاسعة 
   كيبدك ابقة.ة السّ رديّ طّلاع عمى بعض الأبحاث السّ الاة ك في الآداب الأكركبيّ 

ة ظريّ ة كالنّ رديّ ة السّ ظريّ ر بشكؿ مباشر في النّ ة لـ تؤثّ كلانيّ ىذه الأعماؿ الشّ  أفّ 
ة عندما كخاصّ  نفراط عقد الجماعة بعقديف أك أكثر.بعد ا ة إلاّ ة عامّ الأدبيّ 

خا ة" مؤرّ كسيّ ة الرّ كلانيّ ( كتابو بالإنجميزية  "الشّ 1954أصدر "إيرليخ" سنة )
ة كتابو "نظريّ  (1965كعندما أصدر "تكدكركؼ" سنة ) كعارضا لأبحاثيا.

      اة عددا ميمّ كس" مترجما فيو إلى الفرنسيّ يف الرّ كلانيّ الأدب نصكص الشّ 
ة، قبؿ أف يترجـ "ابراىيـ الخطيب" إلى العربية تمؾ مف نصكصيا الأساسيّ 

 .(1)كمي"ة المنيج الشّ ( ضمف كتاب لو بعنكاف "نظريّ 1982الأبحاث سنة )

     ة المذككرة غات الأكركبيّ ردم في المّ راكـ مف البحث السّ ذلؾ التّ  إفّ      
ة ة الفرنسيّ الذم أنجزتو البنيكيّ  ظرم،صنيفي كالنّ س عميو البناء التّ ىك الذم تأسّ 

رة  كالأبحاث المتأثّ  ة،ات السكسيريّ سانيّ ات دكف إغفاؿ تأثير المّ تينيّ منذ السّ 
        امف مف مجمة )إبلاغات في أفّ العدد الثّ  كلا شؾّ  ة.بمفاىيميا المركزيّ 

        ككاف كاضحا ( يقكـ دليلا عمى تمؾ الإفادة.1966كاصؿ( سنة )أك التّ 
حكـ المنيجي في قصص العالـ عي إلى التّ "بارت" )الافتتاحي( السّ  مقاؿ  مف

ة كغير غكيّ كفي مختمؼ الأشكاؿ الحاممة ليا المّ  الأزمنة، التي لا تحصى في كؿّ 

                                                           
 .250ص  ،اترديّ د القاضي كآخركف، معجـ السّ محمّ  (1)
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كس إلى عدد محدكد مف القكاعد كف الرّ كلانيّ ة كردّىا مثمما حاكؿ الشّ غكيّ المّ 
 .(1)اتسانيّ كما في المّ  ة ريقة الاستنباطيّ كالبُنى بالإفادة مف الطّ 

     ة مييز بيف القصّ ة التّ رديّ حاليؿ السّ كمنذ ذلؾ العدد، ترسخ في التّ       
ة نائيّ كىك مكركث عف الثّ  ة مف حيث ىي خطاب،كالقصّ  مف حيث ىي حكاية،

 .صة القائمة في النّ مييز بيف الكائنات الكرقيّ ك"المبنى"، كالتّ  ة "المتف"كلانيّ الشّ 
كدُرست  لؼ كالقارئ.المؤّ  أمّ  ص؛ات كالكائنات خارج النّ خصيّ كالشّ  كاةالرّ  أمّ 
ردم ظاـ السّ ة مف حيث خصائصيا ككظائفيا ضمف النّ ة القصصيّ خصيّ الشّ 
ريقة قاش حكؿ الطّ كأثير النّ  ،صي لا في علاقتيا بكاقع خارجي  مفترضكالنّ 

غ ؤية  كصيّ لرّ كاة كأنماط اة كمكاقع الرّ التي يُضاء بيا منطؽ الأعماؿ في القصّ 
 .(2)رد كمسائؿ أخرل عديدةالسّ 

ذا كانت أبحاث "بارت"،   ك"تكدكركؼ"، ك"جينيت"، ك"غريماس" كا 
جيت  بالبحث يا قد اتّ فإنّ  ة.رديّ ة السّ ظريّ قد طكّرت النّ  ك"كمكد بريمكف" كغيرىـ.

   ات ففي ذلؾ العدد بالذّ  جاىات متقاربة حينا كمتباعدة حينا آخر.ردم اتّ السّ 
كقصص  كالأساطير، كالخرافات، كاية،رد في الرّ جمة "إبلاغات"  دُرس السّ مف م
ات مطركحا بشكؿ رديّ ؤاؿ عف مكضكع السّ ا جعؿ السّ ممّ  كالأفلاـ. حافة،الصّ 

 ات عمى البحث في القصص الأدبيّ رديّ صريح أك ضمني: ىؿ تقتصر السّ 
المجيكؿ  عبيفكم كالشّ ظر في القصص الشّ المكتكب أـ ىؿ يتّسع  عمميا لمنّ 

ركرم أف نبحث خييمي كحده أـ ىؿ مف الضّ المؤلؼ؟. كىؿ ذلؾ القصص ىك التّ 

                                                           
 .250ص  ات،رديّ د القاضي كآخركف، معجـ السّ محمّ  (1)
 .251ص  ،المرجع نفسو (2)
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   ات مكضكعا رد الذم تجعمو السرديّ في القصص المرجعي؟. كىؿ السّ  أيضا
ة أـ ىؿ ىك أيضا المقدّـ بكسائؿ غات الطبيعيّ ليا ىك المصكغ بمغة مف المّ 

 . (1)كالإشارة؟ كرة،ة أخرل كالصّ سيميائيّ 

        التي أشرنا إلى نماذج  ةرديّ راسات السّ ا مف تاريخ الدّ جميّ  يبدك
المحاكلات في بياف خصائص  أفّ  ةكسيّ ة، كالرّ ة، كالانجميزيّ منيا في الفرنسيّ 

ة ة تخييميّ رد كقكاعده كبناه، قد كانت في أغمبيا منطمقة مف نصكص أدبيّ السّ 
) الخرافات( أحيانا.  فكمظر في القصص الشّ مع النّ  كالأقصكصة(. كاية،)الرّ 

أحدىما يحاكؿ كما في مساىمات  جاىيف متكامميف:جو البحث اتّ كقد اتّ 
ة مف حيث منطمؽ ك"بريمكف" أف يكشؼ قكانيف الحكاية المركيّ  "تكدكركؼ"،
اني: ينظر في الخطاب ات كعلاقاتيا، كالثّ خصيّ كالشّ  الحبكة، الأعماؿ،

نيؼ "جاف بكيّكف" سنة القصصي. كقد بُنيت مساىمة "تكدكركؼ" عمى تص
يغة في القصص ؤية، كعمى ما صار متداكلا مف حديث عف الصّ لمرّ  (1946)

: )الخطاب القصصي( سنة ) ( محاكلة 1972ككاف بحث "جينيت"  المكسكـ
      ابقةكرات السّ صإذ أعاد فيو تنظيـ عدد مف التّ  ات،رديّ فارقة في تاريخ السّ 

قد الأنجمك سكسكني "تكدكركؼ"، كفي النّ  ة ما كرد عندرد. كخاصّ في دراسة السّ 
. (2) كت(كالصّ  يغة،كالصّ  مف،)الزّ  كجعؿ عممو في ثلاثة مباحث كبرل ىي:

   كمصطمحاتو نقاشات كاسعة ردّ  أثارت تصنيفات "جينيت" كمفاىيمو، كلئف
          (.1983) )الخطاب القصصي الجديد( سنة عمى بعضيا في كتابو:

                                                           
 .251ص  ،محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات (1)
 ف. ،ص ،المرجع نفسو(2) 
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غات كتطبيقات عمى الإبداعات اسعا في مختمؼ المّ يا قد كجدت صدل ك فإنّ 
    لا تكاد تُحصى، كقد أفادت منيا دراسات كثيرة سعت  ةة كالقصصيّ كائيّ الرّ 

بئير ردم كالتّ ص السّ ظر في كجكه عديدة مف مككّنات النّ إلى تعميؽ النّ 
    ة كغيرىا.ة أك الحكائيّ ة القصصيّ خصيّ كالشّ  ة.رديّ كالكصؼ، كالمستكيات السّ 

نّما كُظّ  ة عمى الأدب كحده،كلـ يقتصر تطبيؽ تمؾ المنظكمة الاصطلاحيّ  فت كا 
ف جزئيّ  فكىا شأف "ألؼ ليمة كليمة" ة المجيكؿ مؤلّ ا في القصص الشعبيّ أيضا كا 

        ككُظّفت أيضا بدرجات متفاكتة في تحميؿ نصكص  ة"،عبيّ ير الشّ ك"السّ 
 . (1)حمةكالرّ  ة،اتيّ ير الذّ مف القصص المرجعي كالسّ 

( بفضؿ Narratologieرد )س عمـ السّ كعمى ىذا الأساس فقد تأسّ 
     ، كعمى رأسيـ "جينيت" الذم أصدرفيمجيكدات زمرة مف الباحثيف الفرنسيّ 

قد قبؿ ىذه الفترة ككاف النّ  .(Figures3( )3(  كتابو )صكر1971في سنة )
كالمحتكل المختمفة مف منظكر المضمكف  ةرديّ ينظر إلى الأشكاؿ السّ 

اريخي رد التّ السّ  ـ ىذه الأشكاؿ إلى أجناس منيا:فقسّ  الأيديكلكجي.
(RécitHistorique،)  ّحلاتكسرد الر(Récit de Voyage)  كسرد ،

كما إلى ذلؾ . كائي كالقصصيرد الرّ كالسّ  (،Récit Fontastiqueالغرائبي )
 .(2)قسيماتمف التّ 

                                                           
 .252ص ات،رديّ د القاضي كآخركف، معجـ السّ محمّ (1) 
 .5رد، ص، معجـ مصطمحات السّ ينظر: بكعمي كحاؿ(2) 
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كاية ة فف الرّ ة، كخاصّ رديّ شكاؿ السّ طكر الكبير الذم عرفتو الأالتّ  اكأمّ       
ب فقد تكجّ  أك القصة الذم أصبح مرادفا لكممة )كتاب( في العصر الحديث.

ره كما تصكّ  قد الأدبي الجديد أف يكجو صكب عنايتو إلى ىذا الفف.عمى النّ 
     ل كاية في بادئ الأمر سرعاف ما أدّ فاىتماـ "جينيت" بالرّ  "جيرار جينيت".
         مة ة المتمثّ تو الأساسيّ كائي كخاصيّ كؿ الرّ ع نظرتو إلى الشّ بو إلى تكسي

ة ليست حكرا ىذه الخاصيّ  ليكشؼ فيما بعد أفّ  (،Narrativitéة )رديّ في السّ 
ركايات  ة )قصص،رديّ د اليائؿ للأشكاؿ السّ عدّ كأماـ التّ  ة.كاية كالقصّ عمى الرّ 
       ز جيكده ت" أف يركّ و كاف عمى "جينيفإنّ  أدب رحلات...إلخ(، تقارير،

فالميـ  ظر عف القالب الأدبي الذم كُضع فيو.النّ  بغضّ  رد.عمى مكضكع السّ 
ة الذم يكليو ة أك الأدبيّ عريّ ردم عنصر الشّ مكذج السّ ر في النّ عنده أف تتكفّ 

 .(1)ة قصكلأىميّ 

     سكا جيكدىـ لاستجلاء معالـكرّ  اد آخركف،إلى "جينيت" نقّ  كانض ّـ
     ة.رديّ اىرة السّ ة في الظّ اكية التي رآىا جكىريّ مف الزّ  ـ الجديد، كؿّ ىذا العم

ة حكؿ ـ دراسة ميمّ ( الذم قدّ Mieke Bal) كمف بيف ىؤلاء نجد "مايؾ باؿ"
جاه راسات في نفس الاتّ تكاصمت الدّ  ث ّـ (.1977ردم في سنة )الممفكظ السّ 

 Leبو )( كتا1978( في سنة )Louis Marinفأصدر "لكيس ماريف" )
récitest un piége،) "ثـ تبعو "أمبرتك إيكك Umberto Eco) بكتابو )

(Fabula)  ّاقد كالمفكر الفرنسي "بكؿ ج النّ تكّ  ث ّـ .يانة نفسالذم نشر في الس

                                                           
 .8رد، ص ، معجـ مصطمحات السّ كحاؿبكعمي  (1)
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ىذه المجيكدات بإصدار كتاب مفصؿ عف الزمف   (Poul Ricoer)ريككر"
ك تحرير عمـ ، حيث خطا فيو خطكة عملاقة نح (Temps et récitكالسرد )

فاتحا الطريؽ  .يكية التي ىيمنت عميو لمدة طكيمةالسرد مف بكتقة الأطر البن
 .(1)(Narratologieنحك التأصيؿ النقدم المنيجي لعمـ السرد )

كانت عميو  ات كثيرا، لمارديّ نة السّ سعت مدكّ اتّ  21كمع بداية القرف  
فكم كالكتابي فقد صارت تشمؿ أجناسا متعددة مف القصص الشّ  قبؿ قرف.

رد في نصكص ات في دراسة السّ رديّ كاستُغمّت مفاىيـ السّ  خييمي، كالمرجعي.كالتّ 
ات في تفاعؿ مثمر رديّ ت السّ كظمّ  ة.ة كالصحافيّ ياسيّ ة، كالسّ ينيّ ة  كالدّ غير أدبيّ 

        ص ات النّ كلسانيّ  مفظ.ات التّ ة منيا لسانيّ كخاصّ  ة،سانيّ مع الأبحاث المّ 
ات عديدة شأف و في إثارة إشكاليّ كقد ساىـ ذلؾ كمّ  ة.داكليّ تّ أك الخطاب كال

ككجاىة شمكؿ  زة.خييؿ متميّ العلاقة بيف المشافية كالكتابة كحدكد القكؿ بمغة لمتّ 
      ردم كمنفصؿ عنو في آف.ص السّ ات لمستكل خطابي ملازـ لمنّ رديّ السّ 

                ب كما يترتّ  ؼ الفعمي كالقارئ الفعمي،كىك الجامع بيف المؤلّ 
دة ص بالمقاـ في دكائره المتعدّ ة كعلاقة النّ عمى ذلؾ مف مسائؿ كمسألة الذاتيّ 

سكاء أكاف تخييميّا أـ مرجعيّا   ردم،ص السّ رد كالحجاج كنيكض النّ كتعاضد السّ 
 . (2)بكظيفة عمؿ لغكم

                                                           
  . 8،9رد، ص، معجـ مصطمحات السّ بكعمي كحاؿ (1)
 .253ص  ،اترديّ معجـ السّ  ،د القاضي كآخركفمحمّ  (2)
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ا مف حيث  المكضكع ات مازالت تكاجو تحدّيا منيجيّ رديّ كلكف السّ 
   ات رديّ مجاؿ السّ  فبينما يعتبر بعض الباحثيف مثؿ "جينيت"  أفّ  المدركس.

يرل باحثكف  ة،بيعيّ غات الطّ ؽ بمغة مف المّ ردم كحده؛ أم المتحقّ ص السّ ىك النّ 
غكم رد المّ ات تتناكؿ القصص بشكؿ عاـ في فنكف السّ رديّ السّ  آخركف أفّ 
كة  كر المتحرّ كالصّ  ،كالسينما كفي فنكف أخرل كالمسرح، فكم،كالشّ  كالكتابي،

لات حكّ ة القائمة عمى التّ ة ىي مجمكعة مف الأحداث المتتاليّ القصّ  باعتبار أفّ 
     ة" رديّ كالمنتظمة كفؽ منطؽ ما. كىذا التصكّر أنتج بحكثا في "البنية السّ 

ات أك الأفلاـ  أك غيرىا  ة أك المسرحيّ صكص القصصيّ التي تقكـ عمييا النّ 
نكعا  المسرح يعتبركف أف الخطاب المسرحي ليس إلاّ  كصار بعض الباحثيف في

  ة ىي نظاـ خاص ة في المسرحيّ أك أفّ القصّ  مف أنكاع الخطاب القصصي،
المجاؿ  فإفّ  ة.يميائيّ ا عند "غريماس" كالباحثيف في السّ أمّ  ة،رديّ مف الأنظمة السّ 

المعنى سابقة  ة باعتبارىا طريقة في انتظاـرديّ ساعا كتجريدا إذ تفيـ السّ أكثر اتّ 
       ة رديّ ا يجعؿ كؿّ خطابا سرديا كيُفرغ مفيكـ السّ ممّ  ؿ في خطاب.شكّ لمتّ 

 . (1)منيمف مضمكنو الحدثي كالزّ 

 

 

 

                                                           

 .253ص  ،اترديّ معجـ السّ  ،محمد القاضي كآخركف (1) 
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 ات بحث في الأصول ردي  أسيس الغربي لمس  الت  
ات يقكدنا إلى الكشؼ عف الجذكر رديّ البحث في أصكؿ تأسيس السّ  إفّ 

رة كالمطكّ  ة،أسيسيّ ت في بمكرة الأعماؿ التّ ساىم التي أك المنابع، كالعكامؿ
ة كتسنده ا جديدا تحكمو مفاىيـ نظريّ ا منيجيّ ى انتصبت جيازا نقديّ ات حتّ رديّ لمسّ 

       ة تييء سبؿ  ممارستو كتضع مقكلاتو مكضع الإجراءمرتكزات ابستيميّ 
 :(1)كمف بيف ىذه العكامؿ نذكر

ارات قراءة محككمة باختيّ ك  قد،سقة لمفيكـ الحداثة في النّ رؤية متّ   -1
كأيضا بصرامة  ،قة في تحديد مسار المنيجكبدّ . مةة معمّ ة نظريّ مرجعيّ 

    ة الإرث المتراكـ في الالتزاـ بمنظكره؛ بمعنى كعي عميؽ بكاقعيّ 
 ة.ة عامّ ة كالغربيّ ة خاصّ ة الفرنسيّ قديّ الذم تحتكـ عميو المنظكمة النّ 

       شتغميف في ىذا المجاؿ  كامؿ كالانسجاـ الكاضحاف بيف المالتّ  -2
ف تشعّ  ظر كذلؾ في سبيؿ إعادة  بت بيـ السبؿ كاختمفت زكايا النّ كا 
  كسيركرة فكر كنقد دائبة  ثغرات، كسدّ  كاستكماؿ مسارات، تشكيؿ.

          اتة "أرسطك" ليأخذ مف لسانيّ فيذا "بارت" ينطمؽ مف شعريّ 
ى جيكد "بنفنيست" كئ عم"بركب" كيتّ ب "دك سكسير"، ثـ يستعيف  

كمثمو "غريماس" حيف انطمؽ  ليصؿ إلى اعتماد تصنيؼ "تكدكركؼ"،
  ة س مف نقده لو رؤية تستميـ أدكاتيا المنيجيّ ليؤسّ  مف قراءة "بركب"

          ((Sauriauكمسرح "سكريك"  ((Tenièreمف نحك "تينيير" 
                                                           

 دط ،تكنس ،شردار سحر لمنّ  ،قد المغاربيات في النّ رديّ تمقي السّ  ،سميمة  لككاـ  ينظر: (1)
 .36ص ،2002
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   ستقاـى  احتّ  ؼ كيسائؿ،ع  كيكيّ يغترؼ مف منابع فيطكّ  كىك في كؿّ 
     لو البحث، كقد ألفينا  "تكدكركؼ"  يتبادؿ المقكلات مع "جينيت" 

يف كيحاكراف منجز كلانيّ ا مف الشّ كمع "بكيكف"، كيستعيراف سكيّ 
ساع بينيا عمى دراسات "ىنرم ف مف ككل متفاكتة الاتّ يف، كيطلاّ سانيّ المّ 

 .(1)ك"بريسي لكبكؾ" جيمس"،
دكات ة كالنّ ذا البعثات العمميّ كك كلقد كانت ترجمة كتب الأصكؿ،

كاصؿ المباشر كالتأثير الكاعي حكؿ زيادة المعرفة ا  في التّ مّ كالممتقيات دكرا  مي
 ر العمـ. كتطكّ 

 ة: ات الفرنسي  لمسردي   ةالأصول المعرفي   لا:أو  

ر ة، مف  تصكّ ات الفرنسيّ رديّ ة في بمكرت  السّ دت الأصكؿ المعرفيّ تعدّ 
       ساكسكني كائي الأنجمكقد الرّ كالنّ  الألسني، صكر، كالتّ ةكسيّ ة الرّ كلانيّ الشّ 

 كىي كالآتي:

 ة:وسي  ة الر  كلاني  الش    -1
                 ردمر السّ صكّ ة ميد التّ كسيّ ة الرّ كلانيّ راسات الشّ الدّ  تعدّ 

يا تمثؿ حميؿ؛ أم أنّ ة في التّ قة العمميّ كذلؾ مف منظكر نقدم تميّز بالدّ 
محاكلة  كاية مف منظكر بنيكم صرؼ،ة كالرّ نقد القصّ البدايات الأكلى ل»

      ما صكص كلاسيّ يف الكقكؼ عمى الفكارؽ الفاصمة بيف أشكاؿ النّ كلانيّ الشّ 
                 ز يتميّ  يف مختمفيف،لككنيما شكميف أدبيّ  كاية.ة كالرّ بيف القصّ 

                                                           
 .37ص ،قد المغاربيات في النّ رديّ تمقي السّ  ،سميمة  لككاـ (1)
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يمنة أك بقكاعد صؿ بطكابع ميتتّ  ة.ات خاصّ نة كبتقنيّ منيما بمكاصفات معيّ  كؿّ 
    مفة كالزّ إلى مختمؼ القضايا الجكىريّ  ةكلانيّ ككما  أشارت الشّ  ،(1)«كعالنّ 

   زمنو مكجكد   ص عمى اعتبار أفّ ة مع النّ كسيّ ة الرّ كلانيّ تعاممت الشّ » حيث
    جو نحك زمف الأحداث كاية يجب أف تتّ مف في الرّ دراسة الزّ  بمعنى أفّ  فيو،

أشارت  ككما .(2)«زمف خارجي دكف محاكلة ربطيا بأمّ  في العمؿ الأدبي نفسو
ة كلانيّ ات كغير ذلؾ، كمف أعلاـ الشّ خصيّ إلى مسألة الحكافز، ككظائؼ الشّ 

 ة نذكر:كسيّ الرّ 

 في الحكاية العجيبة: (Propp) منهج بروب -1-1

( لمائة حكاية taplissementÉقاـ "بركب" بدراسة التركيبة الداخمية )
 :(3)ت إلى كقت غير بعيد بكرا بسبب أمريفدراسة عدّ  ة،ة ركسيّ شعبيّ 

      مف ( إلى الزّ Le conte merveilleux) ت الحكاية العجيبةظمّ  - أ
 غير مطركؽ.  الذم كطئ فيو "بركب" ىذه الأرض الجديدة مجالا

                                                           
رد تصدر عف مخبر السّ  ات،رديّ السّ  ةمجمّ ، ةكلانيّ ة الشّ ة كالبنيكيّ القصّ  عز الديف بكبيش، (1)

 1ع ،الجزائر كزيع،شر كالتّ كالنّ  باعةاليدل لمطّ  دار قسنطينة، منتكرم، جامعة العربي،
 .53ص ،2004جانفي

كزيع شر كالتّ دار فارس لمنّ  ،ة المعاصرةكاية العربيّ مف في الرّ عيمي، إيقاع الزّ أحمد حمد النّ  (2)
 .45ص ،2004 ،1ط ،الأردف ،عماف

  .41ص  ،تمقي اليرديات في النقد المغاربي، سميمة لككاـ (3)
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  لـ يعتمد  منيج "بركب" المعتمد في مقاربة ىذه الحكايات الشعبية  إفّ  - ب
     رامة )...( كقد مكنو كصمت إلى حد الصّ قة التي مف قبؿ بيذه الدّ 

                قيقة مف الخركج بجممة ىذا البحث الدؤكب كالمكازنة الدّ 
 مف الملاحظات:

    ـ ثابتة كىي أفعاؿ كقيّ  ات،خصيّ رة كىي أسماء الشّ ـ متغيّ كجكد قيّ  
 يو بالكظائؼ.أك ما يسمّ  ات.خصيّ الشّ ىذه 

ة ة لمحكاية كالعناصر الثابتّ الأساسيّ  ؿ ىذه الكظائؼ الأجزاءتمثّ   
 ائمة.كالدّ 
 عدد ىذه الكظائؼ المحتكات داخؿ الحكاية العجيبة محدكد.  إفّ  
 .الحكايات تتابع ىذه الكظائؼ متشابو في كؿّ  إفّ  
ؽ ببنيتيا كع نفسو فيما يتعمّ ة تنتمي إلى النّ عبيّ الحكايات الشّ  كؿّ  إفّ  

 حيث بنيتيا إلى نمط كاحد.بمعنى جميع الحكايات تنتمي مف 
ات في الحكايات خصيّ د "بركب" الكظائؼ التي تقكـ بيا الشّ كلقد حدّ   

  ة قد حدّده خصيّ كالكظيفة ىي فعؿ الشّ . »(1)العجيبة في كاحد كثلاثيف كظيفة
       ث "بركب" كبعد أف تحدّ  .(2)«مف كجية نظر دلالتو في سيركرة الحبكة

ة في الحكاية ات الأساسيّ خصيّ يعيا عمى الشّ عف الكظائؼ بتفصيؿ قاـ بتكز 

                                                           
  24ص ،قد الأدبيردم مف منظكر النّ ص السّ نّ بنية ال ،حميد لحمداني (1)
المطبعة الجديدة، دـ، دط  ،براىيـ الخطيبإة الخرافة، تر: مكرفكلكجيّ  ،بركب ديميرفلا (2)
 .35، صدت
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   ات ة تنحصر في سبع شخصيّ ات الأساسيّ خصيّ العجيبة، فرأل أف ىذه الشّ 
 : (1)ىي

 (.Agresseur ou méchantرير )المعتدم أك الشّ  
 (.Donateurالكاىب ) 
 (.Auxiliaire) المساعد 
 (.Princesse) الأميرة 
 (.Mandateur) الباعث 
 (.Héros) البطؿ 
 (.Faux Héros) لبطؿ المزيؼا 

   ات تقكـ بعدد خصيّ ة  مف ىذه الشّ شخصيّ  كؿّ  كما لاحظ "بركب" أفّ 
        كما يلاحظ  مف تمؾ الكظائؼ المحدكدة ضمف كاحد كثلاثكف كظيفة،

ة ة نكعيّ قميؿ مف أىميّ ات عند "بركب" ىك التّ خصيّ في ىذا التكزيع الجديد لمشّ 
           كر الذم تقكـما ىك أساسي ىك الدّ  ذلؾ أفّ  ات كأكصافيا،خصيّ الشّ 
ة بؿ بالأعماؿ ة لـ تعُد تُحدِّد بصفتيا كخصائصيا الذاتيّ خصيّ كىكذا فالشّ  بو.

ة لمحكاية العجيبة ك"لبركب" نظرة شمكليّ  ة ىذه الأعماؿ.التي تقكـ بيا كنكعيّ 
 .(2)ة عمى الخصكص تتجاكز الكظائؼ أحيانا كتتعامؿ مع الحكاية ككحدة كميّ 

 

                                                           
       .25ص  ،قد الأدبيردم مف منظكر النّ ص السّ ، بنية النّ ينظر: حميد لحمداني (1)
       ،ف.ص ،المرجع نفسو (2)
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 (:Boris Tomachevsky) بوريس توما شفسكي - 2 -1
مييز داخؿ ؿ مف أثار انتباه الباحثيف، لضركرة التّ أكّ »"تكماشفسكي"  يعدّ 

      وص الحكائي بيف عنصريف اثنيف مختمفيف كمتكامميف في الكقت نفسالنّ 
     كىك ما يقابؿ  (،Fable/ Sujet) المتف الحكائي، كالمبنى الحكائي ىما:
           ساني في الكلاـ بيف مستكييف متباينيف، كمتداخميف مييز المّ التّ في 

  ة يدعـ مصداقيّ  ما عمى أفّ  ((، Fable/Sujetمفظ " )ىما: )"الممفكظ "ك"التّ 
ات مف إمكانيّ  مييز في المحكي بيف الحكاية كالخطاب ما نراه في الغالب.ىذا التّ 

ة مختمفة ضكع لمحكي، بكسائؿ تعبيريّ كمك  لا حصر ليا لتبميغ الحكاية الكاحدة،
، رغـ ة التي تظؿّ ر ذلؾ في شيء عمى الحكاية /المادّ دكف أف يؤثّ  عة،كمتنكّ 
ة يمكف أف تحكي بألؼ لات عمى جكىرىا: )فالقصّ افي جميع الح محافظة ،ذلؾ

خذ فالحكي ذاتو يمكف أف يتّ  كبمكاد متنكعة، مختمفة، ة جدّ كبكسائؿ تقنيّ  طريقة،
أك أيضا ككما ىك الحاؿ الآف مكضكع ركايتو )...(  )...( ، فيمـمكضكع لكحة

ساني المحكي ما فكؽ المّ  ع، غير أفّ مظيرات يمكف أف تتنكّ كبكممة كاحدة، التّ 
(Tranlinguistque)  ّ(1)«ة الخاص...ا سابقا، كلو الحؽ في تجميّ منطقيّ  يظؿ. 

 : (CHloviski) شموفسكي - 3 -1
كاية( ة القصيرة كالرّ بداية فصؿ )بناء القصّ  فوـ "شمكفسكي" في مؤلّ تكمّ 

      ماداـ لـ يتمكف  و يصعب عميو معرفة كيفية تشكؿ المبنى الحكائي،بأنّ 
كلا كيؼ  ،(Le motifز الحافز )ة التي يجب أف تميّ عرؼ عمى الخاصيّ مف التّ 

                                                           
باط الرّ  ،ةمطبعة الآمنيّ  ،ةكائي مقاربة نظريّ ص الرّ دراسة النّ عبد العالي بكطيب، مستكيات  (1)

 . 21،22ص ،1999 ،1ط المغرب،
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فراح يبحث عف العلاقة بيف أنساؽ  كؿ،تتمازج مجمكعة منو لتعطي لنا ذلؾ الشّ 
يف كلانيّ عمى غرار ما فعمو باقي الشّ  ة،ة العامّ ناء كالأنساؽ الأسمكبيّ الب

      فكجد تراكما ىائلا مف الحكافز غير متناه  ا.ا خاصّ ليستخمص نمطا بنائيّ 
ؿ فيو بالإسراع في صيركرة الحكاية دخّ بالتّ  لا يمكف حصره إلاّ ، في الكاقع

نا لا نحصؿ ـ لنا حؿ فإنّ لـ يقدّ  و إذاكيضيؼ أنّ » ،(1) مفـ الزّ غيير في سمّ كالتّ 
كلذلؾ قد يمجأ الكاتب إلى إنياء قصتو  نا أماـ مبنى حكائي.عمى انطباع بأنّ 

خذه أك الكقت يتّ  بيعة،تيا في العادة مف كصؼ لمطّ ؿ مادّ ة تتشكّ بنياية كىميّ 
 .(2)«ةابقة فتكتمؿ القصّ الكاتب كمكاز لمحكاية السّ 

حكـ في تطكيؿ ات أخرل التّ قنيّ و يمكف بتككما يرل "شمكفسكي"، أنّ 
ة قصيرة ة قصيرة داخؿ قصّ كذلؾ عف طريؽ تضميف قصّ  المبنى الحكائي،

ة تعرؼ بمصطمحات قنيّ كىذه التّ  ،(3)خرلالأقصيرة التصمح إطار القصص 
كالد ردم أك التّ سمسؿ السّ ردم أك التّ داخؿ السّ )التّ  رد كمصطمحأخرل في السّ 

داية لحكاية جديدة كىكذا تتسمسؿ الحكايات فنياية حكاية تككف ب ردم(.السّ 
 ة الحكايات الجزئيّ  كؿّ  ة ضمف حكاية إطار تض ّـكتتداخؿ في شبكة حكائيّ 

ككميمة كدمنة(  )ألؼ ليمة كليمة، كعمى سبيؿ المثاؿ في تراثنا العربي قصص:
 . حكائي في سرد الحكايات المتسمسمةتعتمد ىذا في الأسمكب ال

 

 

                                                           
 .53ص  ،ةكلانيّ ة الشّ ة كالبنيكيّ القصّ  عز الديف بكبيش، ينظر: (1) 

 .54ص ،المرجع نفسو(2) 
 .ف،ص ،المرجع نفسو ينظر: (3)
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 سني: صور الألا: الت  ثاني  

ساني ؿ لساني حاكؿ تكسيع حدكد مكضكع البحث المّ يعتبر "ىاريس" أكّ 
         ل حدكد الجممة الجممة فقط، بجعمو يتعدّ  ؼ عند حدّ الذم كاف قد تكقّ 

      مف منظكر لساني بحت كلذلؾ فقد عرّؼ الخطاب إلى الخطاب بكاممو،
ف مجمكعة منغمقة تككّ ة مف الجمؿ "ممفكظ طكيؿ" أك عبارة عف "متتاليّ  و:بأنّ 

ة كزيعيّ ة التّ بكاسطة المنيجيّ  معاينة بنية سمسمة مف العناصر، يمكف مف خلاليا،
 .(1)في مجاؿ لساني محض كبشكؿ يجعمنا نظؿّ 

غة ظ الفعؿ الذاتي في استخداـ المّ تمفّ  ككما يشير "بنفينيست"  إلى أفّ   
       لمخطاب  كمف ىنا جاء تعريفو ا في إنتاج نص ما.بكصفو فعلا حيكيّ 

     ات اشتغالو في التكاصؿ"ات كعمميّ و: "الممفكظ منظكرا  إليو مف زاكية آليّ بأنّ 
 ما كمستمعا ظ يفترض متكمّ تمفّ  "كؿّ  ساعا:بتعبير آخر أكثر اتّ  أك بكصفو،
       ،  فالخطاب يككف شفيي (2)اني بطريقة ما"أثير عمى الثّ ؿ التّ كىدؼ الأكّ 

ذا احتكل الخطاب عمى حدث أك كتابي مكجو مف الم رسؿ نحك المرسؿ إليو  كا 
 ا.يّ ا أك كتابة شفاىيّ نككف إذف أماـ حكاية مركيّ  أك حكاية،

 

 
                                                           

. صكالنّ  الخطاب عبد الكاسع الحميرم، ينظر: (1) سة المؤسّ  مطة"،السّ  كالعلامة. "المفيكـ
 .90،91ص ،2008 ،1ط، لبناف بيركت، كزيع،شر كالتّ راسات كالنّ ة لمدّ معيّ الجا
 .91ص ،نفسوينظر: المرجع (2) 
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 ساكسوني: وائي الأنجموقد الر  ن  ال ثالثا:

 (:Henri James) هنري جيمس  -1
ة لمدّ  الذم انكبّ  ا عمى يد "ىنرم جيمس"؛كاية تطكرّ نظير لمرّ عرؼ التّ 

     كائي الفرنسي كالانجميزم المعاصرة عمى نقد الإنتاج الرّ لاثيف سنتقارب الثّ 
كاية فو مكقفو مف الرّ كقد أثمرت تمؾ التعاليؽ كتابا نقديا أكضح فيو مؤلّ  لو.

( إلى فتح 1909-1907) كما عمد "جيمس" بيف سنتي بعنكاف "عف القصة"،
رف العشريف ات مف القلاثينيّ جت في العشرينيات كالثّ المجاؿ لنقاشات كبرل تأجّ 

               كاية كيصبحاف س عمييما الرّ يف تتأسّ ؽ الأمر بجانبيف ىامّ كيتعمّ 
 Un cas) ة"ة كىما "حالة خاصّ رديّ راسات السّ فيما بعد مف صميـ الدّ 

particulier)  ّة رد كمف كجية نظر شخصيّ ة السّ يّ ة تبني مف خطذات أىمي
ظر في الانتشار ة كجية النّ قضيّ كمنذ ذلؾ الحيف أخذت  رد".ؿ "منظكر السّ تشكّ 

     كاية بكصفيا المحكي الأكثر شيرة كالأعظـ تأثيرا نظير لمرّ في مجالات التّ 
 .(1)في القرف العشريف

 (:Percy Lubbock) لوبوك بيرسي  -2
كاية الرّ  كاية( مف أفّ لكبكؾ" في كتابو )صنعة الرّ  ينطمؽ "بيريسي 

محاكلة لتفكيؾ  أمّ  ا يشير إلى أفّ كيضع اعتراضا افتراضيّ  شريحة مف الحياة،
كاية نات الرّ ككما يشير إلى  مككّ  م إلى إتلاؼ الحياة فييا،كاية تؤدّ عناصر الرّ 

استثمر بشكؿ جديد رد، حيث ظر أك الأشكاؿ المختمفة لمسّ زاكية النّ  مثؿ:

                                                           
 .  51ص  قد المغاربي،ات في النّ رديّ تمقي السّ  ،ينظر: سميمة لككاـ (1)
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كاية، كخصكصا رامي في الرّ راما لفيـ العنصر الدّ لمدّ  ةة الأصكؿ الأرسطيّ الفعاليّ 
ات خصيّ اكم/الكاتب محايدا، بحيث يجعؿ الشّ الحالة التي يككف فييا الرّ في 

كىكذا يتكلد  ة.أف في المسرحيّ ة عف نفسيا كما ىك الشّ يا تعبّر بتمقائيّ تظير ككأنّ 
كائي مسرحة الأحداث "لبكؾ" عندما يحاكؿ الرّ  رامي في نظرالعنصر الدّ 

راما فيأخذ لو مكضعا كراء جو نحك الدّ إفّ الكاتب في نظره: ))يتّ  ة،كائيّ الرّ 
 . (1)المحدث فيبرز ذىف المحدث عمى حقيقتو نكعا مف أنكاع الفعؿ((

 (:I.M.Forester) إ.م.فورستر -3
رامي الأرسطي المفيكـ الدّ  كاية(،تجاكز "فكرستر" في كتابو )أركاف الرّ 

كلا راما، فإذا كاف العمؿ الدرامي يفترض شكاية كالدّ مبرزا الفرؽ الجكىرم بيف الرّ 
      كايةميزة الرّ  ات، كتعبيرىا عف نفسيا، ))فإفّ خصيّ كاحدا ىك استقلاؿ الشّ 

         اتو كمف خلاليا أك أف يُؤمّف ـ عف شخصيّ أفّ الكاتب يستطيع أف يتكمّ 
أثارَه  دكرا في تكجيو »ككاف لما  ،(2)لنا الإصغاء إلييا عندما تناجي نفسيا((

كمف ذلؾ الحبكة  ة لدل نشكئيا.لمدرسة الفرنسيّ ات في ارديّ رؤية المشتغميف بالسّ 
ؿ فيك يرل أف تتابع الأحداث لا يشكّ  ة في الحبكة،ببيّ أك بشكؿ أدؽ مبدأ السّ 

       ة ؽ بيف القصّ كبو يفرّ  ة.ببيّ ىك السّ  إذا انتظمت كفؽ مبدأ قكمّ  حبكة إلاّ 
رد ة السّ مميّ كبيف الحبكة التي تتجاكز ع ا،التي ىي سرد لمحكادث المتسمسمة زمنيّ 

ـ كىنا يقدّ  ة التي تحكـ تسمسؿ ىذه الأحداث،ببيّ المتسمسمة إلى البحث في السّ 
)مات الممؾ  مثالو الذم يستعيده فيما بعد كؿ مف "جينيت" ك"تكدكركؼ" كىك:

                                                           
 .14ص ،قد الأدبيردم مف منظكر النّ ص السّ نّ بنية ال ينظر: حميد لحمداني: (1)
 .15ص ،ينظر: المرجع نفسو(2) 
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               )مات الممؾ ثـ ماتت الممكة حزنا عميو( لكف ثـ ماتت الممكة(،
اكرة معا، كينظر كاء كالذّ الحبكة تحتاج إلى الذّ  فّ كيرل "فكرستر" أ .(1) ىذه حبكة

ة القارئ فيربط بيف ما تصنعو الحبكة  مف تسمسؿ إلى ىذيف العامميف مف زاكيّ 
الي كبالتّ  ة.ببيّ سمسؿ كتمؾ السّ ة كبيف مكقؼ القارئ مف ذلؾ التّ أحداث كسببيّ 

         ئ ة القار اكرة تككف بالنظر إلى كضعيّ كاء كالذّ فحاجة الحبكة إلى الذّ 
 .(2) اردكليس كضعية السّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .52ص قد المغاربي،ات في النّ رديّ تمقي السّ  ،سميمة لككاـ (1)
  .ف،ص ،لمرجع نفسوا (2) 
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 (Gérard Genntte) "جيرار جينيت" ة المحكي عندنظري  

التي تجعمو لا يبرح  ة،رد حبيس المفاىيـ الكلاسيكيّ لـ يعد مصطمح السّ 
ات انتظاـ ة أك الحكاية. فقد أضحى مجالا تتمظير مف خلالو كيفيّ حقؿ القصّ 

ة ة في مجمكع مقكلاتو العامّ الممتدّ  توبحث في معماريّ كال تو،الكلاـ كتلاحؽ متتاليّ 
ة لعلاقات ات ىي "العمكـ التي تبحث عف تشكيؿ نظريّ رديّ كانت السّ  كمف ث ّـ

ة ردم مفردا أك بالقصّ ص السّ يا لـ تيتـ بالنّ إنّ  ة(ردم )الحكي كالقصّ ص السّ النّ 
               ةكمف حقيقتو الماديّ  ر،ص المقرّ ردم عمى النّ بدؿ الخطاب السّ 

       كتستغرؽ قراءتو زمنا معمكما. نة.كمف حيث ىك نص مكتكب بمغة معيّ 
لى فضاء الانتظاـ، التّ معيّ  كما يخضع إلى ترتيب زمنيّ   ر         مظيف كا 

ة مركيّ  ة.أدبيّ ة كاللاّ ى الخطابات الأدبيّ رد أضحى يشمؿ شتّ مجاؿ السّ  كعميو فإفّ 
 .(1)كانت أك مقركءة

منذ صدكر كتابو  في تحميؿ المحكي. ر ميؿ "جيرار جينيت"كبذلؾ ظي    
       ة كقد أكمأ فيو مف خلاؿ ملاحظات نقديّ  (،1Figures) "1"صكر الأكؿ

كاية الجديدة( "لآلاف ركب )الرّ  مثؿ: ة بعض أنكاع المحكي،إلى خصكصيّ 
"البحث  ( في M.proust) ك"بركست" (،Alain Robbe-Grillet) غرييو"

 "3صكر"د ىذا الميؿ كاستقاـ عكده، فأثمر كتاب لضائع"، كقد تأكّ عف الزمف ا
(Figures3)"كتحديدا "خطاب المحكي ، (Discours du récit)  كىي دراسة

                                                           
منشكرات دار  ة الخبر(،)سرديّ  ردمة الخطاب السّ شعريّ  يش عبد القادر،عمّ  ينظر:(1) 

 .17ص ،2007 دط، الجزائر، الأديب،
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ارسيف فأعممكا  ثارت اىتماـ العديد مف الدّ أقت شيرتيا الآفاؽ ك ضمف الكتاب طبّ 
كاطف القصكر مكا عمييا ملاحظاتيـ. ككشفكا عف مة، كسجّ فييا بحكثيـ النقديّ 

قة س عمى منطؽ الدّ ديف بريادتيا كنجاعتيا إذ ىي دراسة تتأسّ مشيّ  فييا
    حيث أشار ؛(1)ة الحاصمة في ىذاالجانبرامة كسمطة المراكمة المعرفيّ كالصّ 

      جراء البنيكم)خطاب الحكاية بحث في المنيج( إلى أدكات الإ في كتابو:
كاتر كالتّ  ة،كالمدّ  رتيب،قة بالتّ المتعمّ كذلؾ بدراسة المفاىيـ  ات،رديّ في السّ 

الحكاية التي يرل  د بعض المفاىيـ مثؿ:كت، كقبؿ ذلؾ حدّ يغة، كالصّ كالصّ 
          فكم أك المكتكبردم؛ أم الخطاب الشّ ؿ عمى المنطكؽ السّ يا تدّ بأنّ 

 .(2)الذم يضطمع بركاية حدث أك سمسمة مف الأحداث

إذا أردنا » نحك قكلو: فيكـ الحكايةحيث أشار "جيرار جينيت" إلى م   
 رد يت ّـالسّ  أفّ  ؿ:نى الأكّ عتحديد الحكاية نقؼ عمى ثلاثة مفاىيـ مختمفة: ففي الم

حيث يفترض  مف خلاؿ خطاب شفكم أك مكتكب؛ في الحكاية كممفكظ سردمّ 
ؽ بمحتكل الحدث اني: متعمّ كفي المعنى الثّ  كجكد حدث أك سمسمة مف الأحداث،

ة الحدث جكىر القصّ  الث:ا في المعنى الثّ كأمّ  ض تتابع الأحداث،رد يفتر فالسّ 
 .(3)«رد  فعؿ منتج  لمخطابكالسّ 

                                                           
 . 103 ،102ص  ،قد المغاربيات في النّ رديّ ، تمقي السّ سميمة لككاـ :ينظر (1)
 .37ص خطاب الحكاية بحث في المنيج، جيرار جينيت، ينظر:(2) 

(3) Gérard Gentte, figures 3,  ( Discour du récit essqi de méthode) 
Éditons du Seuil, Pqris 1972, p:71 ,72.   
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      ردم( لممحتكل السّ histoire) ةككما حدّد "جينيت" مصطمح القصّ   
بو الممفكظ، كقصد بو أيضا الخطاب  ( فخصّ récitالمدلكؿ، أما المحكي ) أمّ 
 .(1)رد فعنى بو الفعؿ المنتج لممحكيا السّ ، كأمّ ردم في ذاتوص السّ اؿ أك النّ الدّ 

                                                           
 .108ص قد المغاربي،ات في النّ رديّ تمقي السّ  ،سميمة لككاـ ينظر:(1) 
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 ردي من منظور جيرار جينيت:حميل البنيوي لمخطاب الس  الت  

نات رؼ في تحميميا لمككّ دت قراءات المنظكر البنيكم الصّ لقد تعدّ 
ة ة كالأيدكلكجيّ ظريّ رات النّ صكّ ص الأدبي، انطلاقا مف اختلاؼ المنطمقات كالتّ النّ 

ات قنيّ بايف، فقد لامست ىذه القراءات التّ غـ مف ىذا التّ رّ لمباحث، كعمى ال
    جاه البنيكم نمكذجاة لمخطاب القصصي. كيمكف اعتبار الاتّ رديّ ات السّ كالبنيّ 

       نات ىذا الخطاب القصصي لما يكشفو مف ثراء خاص في تحميمو لمككّ 
بعض  كسنقؼ عمى ة بشكؿ مممكس.ظريّ د الاختلافات النّ في مجالو، كيجسّ 

 ة: ع الخطكات الآتيّ تحديدات الإجراء البنيكم بتتبّ 

 ردي: لا: تقطيع الخطاب الس  أو  

ة في إطار ( خطكة أكلى أساسيّ Le découpage) قطيعالتّ  يعدّ 
    حميؿ الأكلى يحدّد لنفسو ىدفا ا مف إجراءات التّ ؿ إجراء عمميّ حميؿ، كيمثّ التّ 

قطيع مكعة مقاطع كفؽ معايير لمتّ ص أك الخطاب المحمّؿ إلى مجىك تقطيع النّ 
     قطيع كذلؾ باعتباره جزء ا مرتبطا بإجراء التّ ؿ المقطع مفيكما إجرائيّ كيشكّ 

          (Grémasكالمقطع بتحديد غريماس ) ،ؿ حكايةالذم يشكّ  صمف النّ 

كأف تككف لو غايتو  ةقادر عمى أف يككّف لكحده حكاية مستقمّ  مقطع سردمّ  كؿّ »
عا ، غير أنّو يككف قادرا أيضا عمى الاندماج داخؿ حكاية أكبر تكسّ ة بوالخاصّ 
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 ةؿ حكاية صغرل مستقمّ مقطع يشكّ  فكؿّ  .(1)«ة داخمياا كظيفة خاصّ مؤديّ 
 .ؿ لنا حكاية أع ّـكبتلاحـ مجمكعة مف المقاطع تتشكّ 

 :قطيعمحد دات الت  ثاني ا: 

ؿ دات تمثّ ص يقؼ المحمّؿ عمى كجكد محدّ ة تقطيع النّ إفّ في عمميّ   
نة لمخطاب بيف المقاطع المككّ  ة قادرة عمى إقامة حدكد تفصؿعناصر خطابيّ 

 :(2) ةع أحد المحدّدات الآتيّ ص نتتبّ كلتقطيع النّ 

ة التي يمكف اعتمادىا يقدـ الخطاب مجمكعة مف العناصر الظاىراتيّ   -1
ة ذات البعد رقيميّ التّ  العناصر ؿ في:كتتمثّ  بصفتيا محددات التقطيع،

     يبكغرافي كالحركؼ التي تككف دسمةقة بالجانب التّ كالمتعمّ  يقكني،الأ
ككذلؾ في تنظيـ الخطاب كفؽ الفقرات كالفصكؿ أك أرقاـ  أك رقيقة،

 فصكؿ أك عناكيف...
      ز مقطعاة يمكف أف تميّ يتكفر الخطاب أيضا عمى عناصر خطابيّ  -2

صاؿ التي تحقّؽ الاتّ  ةحكيّ ة النّ ركيبيّ كابط التّ مف الآخر، ىي أنكاع الرّ 
أفّ، كلكف...( التي تستعمؿ عمى المستكل  ،الانفصالي مثؿ: )غير

       صاؿ بيف مقطعيف يكجد بينيما تعالؽركيبي، لإبراز علاقة الاتّ التّ 

                                                           
 ة )البنيات الخطابيّ  كائييميائي لمخطاب الرّ حميؿ السّ التّ  ،بد المجيد نكسيع ينظر: (1)
 2002 ،1ط ار البيضاء، المغرب،الدّ  كزيع المدارس،شر كالتّ شركة النّ  لالة(،، الدّ ركيبالتّ 
 .13ص

   . .15،16ص ،نفسو المرجع ينظر: ((2
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ز عف الآخر، كيتحقّؽ ذلؾ حيف ابتداء المقطع  لكف كؿ مقطع يتميّ 
 .كابطابؽ برابط مف ىذه الرّ حؽ عف السّ اللاّ 

         صات في النّ خصيّ حديد المقاطع مف خلاؿ ىيمنة الشّ يمكف ت -3
ة ما عمى حساب ص مف خلاؿ الحضكر المكثّؼ لشخصيّ حيث نقسّـ النّ 

 ات أخرل.شخصيّ 
ىك مقطع  ؿ حكايةحدث يمثّ  يمكف تحديد المقطع مف خلاؿ الحدث، فكؿّ  -4

 حكؿ.لكجكد التّ 
ؿ في المقكلة يمكف تحديد المقاطع مف خلاؿ الانفصاؿ المكاني المتمثّ  -5

        ثنانية:كالانفصاؿ مف خلاؿ المقكلة الا )ىنا/ىناؾ(، ثنانية:الا
 )قبؿ/ بعد(.

 ردي:مــــــــــن في الخطاب الس  ا: دراسة الز  لثثا

مف الحاضر )الآف( بعد لحظات ة في الحياة، فالزّ مف مستمرّ حركة الزّ  إفّ    
 بيعي  كقكلنا:مف الطّ فالزّ  كدقائؽ سيصبح ماضي كيندرج في زمف )اللا الآف(،

، يؿ،كمساء، كالمّ  كصباح، )ساعة،  يركالشّ  ،كالأسبكع كالأمس، كالغد، كيكـ
       مف في الحياة.رات لمزّ نيف...( ىي مؤشّ كالسّ  نة، كالفصكؿ الأربعة،كالسّ 

 جاىات.اىتماـ الباحثيف مف مختمؼ الاتّ  كلذلؾ لقيّ 

ة الزمف( إلى تحديد "برغسكف" يّ باشلار" في كتابو )جدل أشار "غاستكف     
برغسكف يمنع نفسو  لا ريب أفّ »فسي مف منظكر فمسفي  نحك قكلو: مف النّ لمزّ 

 ر الحاضر في الماضي لكنّو مع ذلؾ يصكّ  ة،مف كصؼ الماضي في مادّ 
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مف الحاضر سكل لا يككف الزّ  فس كشيء كراء مدّ ظكاىره )...(ى النّ كىكذا تتجمّ 
يفسح الزّماف    فس البرغسكني.في عمـ النّ  المنكاؿ. كعمى ىذا ظاىرة الماضي،

                مكانا لمجكىر الركحي الغني، المتكاصؿ، العميؽ، الممتمىء،
ماف: فيي دائما شأف فس أف تنفصؿ عف الزّ ركؼ لا تستطيع النّ مف الظّ  كفي أمّ 

لاف، معناه يؼ عف السّ ما يككف التكقّ كربّ  يا تممؾ.سعداء العالـ مممككة لأنّ  كؿّ 
د جمّ التّ  كقؼ عف الكجكد؛ فحيف نغادر قطار العالـ، قد نغادر الحياة، إفّ التّ 

مف  في الكجكد ة لا تستطيع أف تنفصؿ عف الزّ فس البشريّ ، فالنّ (1)«معناه المكت
عرؼ  فس،ؽ بالنّ صكر الفمسفي المتعمّ مف في التّ فالزّ  انفصاليا ىك المكت. لأفّ 
عكرم كالكبت الشّ  شعكر،عكر كاللاّ سألة حالات الشّ عا مع  "فركيد"  في  متكسّ 

ة راسات الأدبيّ ر في الدّ حميؿ السيككلكجي أثّ التّ  فكما أفّ  فس،في تجارب النّ 
ة في الخطاب مثؿ المسرح، كمدل تأثير ذلؾ عمى المتمقي أك الجميكر قديّ كالنّ 

         ةفالإعجاب أك الاندىاش أك الممؿ يعكس مدل نجاح أك فشؿ المسرحيّ 
نشعر بطكؿ  قد مة أكة القيّ بسرعة في المسرحيّ  مف الذم يمرّ فقد لا نشعر بالزّ 

 ة. ة المممّ مف كثقمو عمى أنفسنا إلى غاية نياية المسرحيّ الزّ 

       ؿمف المتخيّ لحظاتيا، لكف ماذا عف الزّ  مف في حياتنا في كؿّ فالزّ 
           كس" الرّ يف كلانيّ "الشّ  يجب الاعتراؼ أفّ »ردم؟. في الخطاب السّ 

كمارسكا بعضا  ة الأدب،مف في نظريّ كانكا مف الأكائؿ الذيف أدرجكا مبحث الزّ 
ليـ ذلؾ حيف جعمكا  كقد ت ّـ ة المختمفة.مف تحديداتو عمى الأعماؿ السرديّ 

                                                           
راسات ة لمدّ سة الجامعيّ المؤسّ  خميؿ أحمد خميؿ، تر: ،مفة الزّ جدليّ  ،باشلار غاستكف (1)
 .14ص ،2010 ،1ط ،لبناف ،بيركت ،كزيعشر كالتّ كالنّ 
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نّ  ارتكازىـ ليس عمى طبيعة الأحداث في ذاتيا، ما عمى العلاقات التي تجمع كا 
فتأتي  ة.ببيّ رد لمبدأ السّ ما أف يخضع السّ فإنّ  بيف تمؾ الأحداث أك سردىا:

   ة منيّ ى عف الاعتبارات الزّ يتخمّ  أك أفّ  سمسمة كفؽ منطؽ خاص،تالكقائع م
 ةكسيّ ة الرّ كلانيّ كمف أعلاـ الشّ  بحيث تتابع الأحداث دكف منطؽ داخمي،

      تيف الذم ناقش قضيّ  (،Boris Tomachevsky) "بكريس تكماشفسكي"
و مجمكع الأحداث فو بأنّ الذم يعرّ  (،Fable) المتف الحكائي :مففي الزّ 

ؼ مف الأحداث نفسيا الذم يتألّ  (،Sujet) كالمبنى الحكائي صمة فيما بينيا،المتّ 
 .(1)«و يراعي نظاـ ظيكرىا في الأثر الأدبيلكنّ 

مف  تأخذ دراسة عنصر الزّ  ردم فإفّ حميؿ البنيكم لمخطاب السّ ا التّ أمّ 
مف في الحكاية ( الزّ G.Genette) د "جيرار جنيت"، حيث حدّ را مختمفاتصكّ 

    مف الممكف أف نقصّ الحكاية مف دكف تعييف مكاف الحدث أفّ » نحك قكلو:
نحدّد   بينما قد يستحيؿ عمينا ألاّ  كلك كاف بعيدا عف المكاف الذم نركييا فيو،

     زمف الحاضر عمينا ركايتيا إما ب رد؛ لأفّ سبة إلى زمف فعؿ السّ زمنيا بالنّ 
مّ  رد أىـ مف تعييف مكانو ما بسبب ذلؾ كاف تعييف زمف السّ كربّ  ،ا المستقبؿكا 

أك يزامنو، أك يتداخؿ الكاحد  أك يمحقو، رد زمف الحكاية،كقد يسبؽ زمف السّ 
             مف في الحكاية كتقدّمو ة الزّ أىميّ جاءت  منيما بالآخر، مف ىنا

                                                           
 .43،44ص ة المعاصرة،كاية العربيّ مف في الرّ إيقاع الزّ  عيمي،أحمد حمد النّ  ينظر: (1)
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 -رتيبمف في ثلاثة أشكاؿ: ) التّ ر إلى علاقات الزّ ،  ككما أشا(1)«عمى الفضاء
 دىا كالآتي:كالتي نحدّ  التكاتر(، –ة المدّ 

 (:Ordreرتيب )الت   -1
         ة العلاقة بيف ترتيب الأحداث في القصّ  كؿ إلىيشير ىذا الشّ 

 كذلؾ نحك قكؿ "جنييت" رد،ة الحكي أك السّ مف في عمميّ الزّ  أك الحكاية كترتيب
           مني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث رتيب الزّ التّ  تعني دراسة»

ة منيّ ردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك المقاطع الزّ أك المقاطع في الخطاب السّ 
 راسة ىما:مف يفترض  كجكد حالتيف في الدّ كترتيب الزّ  .(2)«ةنفسيا في القصّ 

   منيرتيب الزّ قة التّ ح ىذه العلاتكضّ  (:Achronie) حالة المطابقة -1-1
كنجد  (3)ردزمف الخطاب أك السّ ك الحكاية ك في حالة المطابقة بيف زمف القصة أ

شارة ة(، ككما يمكف الإاتيّ ير الذّ اتي كعمى سبيؿ المثاؿ )السّ رد الذّ ذلؾ في السّ 
ع القارئ كالاستباقات التي تكاد تنعدـ، فيتتبّ  رجاعاتتنا قد نجد ندرة الاسىنا أنّ 

ذلؾ  تمثيؿكيمكف  مني،ظاـ الزّ تابة كالنّ د الأحداث في نكع مف الرّ فييا سر 
 كالآتي:

                                                           
 دار فرنسي(، انجميزم، كاية )عربي،معجـ مصطمحات نقد الرّ  ،لطيؼ زيتكني ينظر: (1)
  .103ص ،2002 ،1ط اف،لبن بيركت، شر،يار لمنّ النّ 
منشكرات  معتصـ، محمد تر: خطاب الحكاية بحث في المنيج، ،جيرار جينيت (2)

  .47ص ،2003 ،3ط الجزائر، الاختلاؼ،
  .50ص فرنسي(، انجميزم، كاية )عربي،معجـ مصطمحات نقد الرّ  لطيؼ زيتكني، ينظر: (3)
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 )ج( )ب( ) أ( ة/الحكاية  زمف القصّ 
 
 

 ردزمف الخطاب/السّ 

 )ب( )أ(

 
 ()ج
 
 

كازم المثالي بيف زمف ة لمتّ منيّ ح حالة المطابقة الزّ كؿ يكضّ فالشّ 
 رد.  ة/الحكاية كزمف الخطاب/السّ القصّ 

تفترض الحالة  (:Anachronie) المفارقة أو المخالفة حالة -1-2
            كينتج كاية عمى تفاكت،ة كىي حالة شائعة في الرّ كجكد مخالفة زمنيّ 

       ة أك الحكاية كزمف الخطابة بيف زمف القصّ منيّ عف المخالفة أك المفارقة الزّ 
ى ماضيو ص إل( عكدة النّ Analepseرد شكميف ىما: الاسترجاع )أك السّ 

رد . ك يرد ذلؾ في السّ (1)( ذكر خبر لـ يحف كقتو بعدProleps) كالاستباؽ
 المقامة ،ة)القصّ  ة المختمفة:رديّ المكضكعي أك عمى سبيؿ المثاؿ الأشكاؿ السّ 

    الذم يحتكم  خـردم  الضّ كؿ السّ كاية الشّ الرّ  ككما تعدّ  كاية، الفيمـ..(،الرّ 
 ذلؾ في شكؿ بصرم قات، كالفيمـ يترجـعمى كفرة الاسترجاعات كالاستبا

 :ة، الشكؿ الآتيمنيّ كلتكضيح المخالفة الزّ 
 

                                                           
 . 50ص فرنسي(، انجميزم، بي،كاية )عر معجـ مصطمحات نقد الرّ  لطيؼ زيتكني،ينظر:  ((1
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ة، زمف حقيقي كطبيعي خاضع لترتيب كتسمسؿ مثالي يعتبر زمف القصّ 
بإعادة تشكيؿ الأحداث  ف فني كتخيمي يت ّـا زمف الخطاب فيك زمكمنطقي، أمّ 

          ع مف المخالفة ة بنائيا، كيتفرّ ارد في عمميّ ؿ السّ مف جديد، كىنا يتدخّ 
 مف الاسترجاع كالاستباؽ، كىما كالآتي: كؿّ 

رد يقكـ كالاسترجاع مخمفة لسير السّ  ص إلى ماضيو،عكدة النّ  الاسترجاع: 
ة، ككظيفتو كاية حكاية ثانكيّ ا يكلّد داخؿ الرّ اكم إلى حدث سابؽ ممّ عمى عكدة الرّ 

كء عمى مامضى أك فات مف حياة ط الضّ ة تسمّ في الغالب كظيفة تفسيريّ 
 .مختمط...( ة،ة، داخميّ كلو أنماط: )خارجيّ  .(1)ة في الماضيخصيّ الشّ 

صكص ذكر خبر لـ يحف كقتو بعد، كالاستباؽ شائع في النّ  الاستباق: 
اكم حيث الكاتب كالرّ  حلات؛ير كالرّ ما في كتب السّ ـ، كلاسيّ ة بصبغة المتكمّ المركيّ 

خذ الاستباؽ أحيانا شكؿ حمـ كاشؼ ميا فرد كاحد كيتّ كالبطؿ أدكار ثلاثة يمثّ 
          (2)ؤ أك افتراضات صحيحة نكعا ما بشأف المستقبؿلمغيب أك شكؿ تنبّ 
 إعلاني... (. تمييدم، داخمية، كلو أنماط: )خارجية،

                                                           

  .18ص فرنسي(، انجميزم، كاية )عربي،معجـ مصطمحات نقد الرّ  لطيؼ زيتكني، :ينظر(1) 
 .15،16ص ،المرجع نفسو ينظر: (2)

 )ب( )أ( زمف القصة/الحكاية
 )ج(

 )ك( )ق( )د(
 

 )ج( )د( )ب( )أ( )ك( )ق( زمف الخطاب /السرد
 



 

42 
 

يو قة بما يسمّ مسألة أخرل متعمّ  ة،منيّ رد في المفارقات الزّ ككما ت
         ةمنيّ ...يمكف المفارقة الزّ »(، إذ يقكؿ:عةالمدى والس  ) "جيرار جينيت"

أك في المستقبؿ، بعيدا كثيرا أك قميلا عف لحظة  أف تذىب في الماضي،
لمكاف ؼ فييا الحكاية لتخمي اة التي تتكقّ عف لحظة القصّ  أمّ  )الحاضر(
كيمكف  ة،منيّ ة مدل المفارقة الزّ منيّ ي ىذه المسافة الزّ سنسمّ  ة(:منيّ لممفارقة الزّ 

 -ة طكيمة كثيرا أك قميلاة نفسيا أف تشمؿ أيضا مدة قصصيّ منيّ ممفارقة الزّ ل
 .(1)«يو سعتيا ... كىذا ما نسمّ 

    ة منيّ ني بيا الفترة الزّ كنع (:Durée) يمومةأو الد   المـــــــــــــــــــــــــــــــــد ة -2
ة يّ كاية الخطة الرّ كمدّ  اكم في ركاية ما يركل لممركم لو،التي يستغرقيا الرّ 

ص مرتبطة بسرعة الحكاية، كقد قيؿ أفّ سرعة الحكاية تقاس بقسمة حجـ النّ 
ة مف في المدّ اس سرعة الزّ كلقيّ  .(2)مف الذم استغرقو الحدثالمكتكب عمى الزّ 

ا عف طريؽ ا جدّ ة ليا تخطيطا كافيّ منيّ ـ الزّ ف تخطيط القيّ يمك أربع حركات،
ك)زح( عمى زمف  ة،ؿ فييا )زؽ( عمى زمف القصّ التي يدّ  ة،ياضيّ يغ الرّ الصّ 

 :(3)الحكاية، كالآتي

 زؽ.∞، إذف: زح0 زؽ ف، : زحالوقف -

 زؽ. : زح المشهد -

                                                           
  .59ص محمد معتصـ، :تر ،كاية بحث في المنيجخطاب الح ،جيرار جينيت (1)
 .108ص ،كايةمعجـ مصطمحات نقد الرّ  لطيؼ زيتكني: ينظر: (2)
  .109ص محمد معتصـ، تر: ،خطاب الحكاية بحث في المنيج :جيرار جينيت(3) 
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 زؽ.    : زح المجمل/الخلاصة -

 زؽ . ∞ ف، إذف: زح ،زؽ 0 : زح  الحذف -

 كتتحدد الحركات كالآتي:

    ؿرد، كيتمثّ كىك أبطأ سرعات السّ  :(Pause) الاستراحة أو الوقف -2-1
جزء مف زمف الحكاية، كالكقؼ لا يصكّر حدثا  في كجكد خطاب لا يشغؿ أمّ 
     ؼ عميقات التي يقحميا المؤلّ مف بؿ يرافؽ التّ لأفّ الحدث يرتبط دائما بالزّ 

      ة، إذا تناكلت منظرا عمى المقاطع الكصفيّ  ىذا المكقؼرد كينطبؽ في السّ 
 .(1)ات الحكايةلا يمفت أحدا مف شخصيّ 

كاية (: ىك أسمكب العرض الذم تمجأ إليو الرّ Scéne) المشهــــــــــــــــــد-2-2
ات في حالة حكار مباشر، كالمشيد يماثؿ في سرعتو سرعة خصيّ ـ الشّ حيف تقدّ 
 .(2)الحكاية

ر رد كىك متغيّ كىي إحدل سرعات السّ  :(Sommaire)خلاصة ال-2-3
     رد بكثيرليذا يستخدمو السّ  ،ارعات الأخرل محدّدة مبدئيّ بينما السّ  ،الحركة

ت الخلاصة إلى أكاخر سرعة تتراكح بيف المشيد كالحذؼ كبقيّ  مف المركنة لكؿّ 
ة كحة الخمفيّ مّ بيعي مف مشيد إلى آخر، كالاسع عشر جسر العبكر الطّ القرف التّ 

                                                           
 .175،176ص ،كايةمعجـ مصطمحات نقد الرّ  ،ينظر: عبد المطيؼ زيتكني (1)
 .154ص ،المرجع نفسو (2) 
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ة رد إلى أف أصبح تقنيّ ؾ أماميا المشاىد، كالتي تجمع أجزاء السّ التي تتحرّ 
 .(1)ةزمنيّ 

كيعني  رعة،(: كىك أقصى درجات السّ Léllipse) القطع أو الحذف-2-4
سقاط كؿّ  ما تنطكم عميو مف أحداث، كيمجأ  إغفاؿ فترة مف زمف الحكاية كا 

كاية، أك لفيميا ا لسير الرّ لحدث ضركريّ اكم إلى الحذؼ حيف لا يككف االرّ 
 .(2)د، حذؼ، حذؼ  ضمني، حذؼ افتراضي...(كالحذؼ أنكاع: )حذؼ محدّ 

ؿ تكرار الحدث (: ىك العلاقة بيف معدّ Fréquenceالترد د أو التواتر )-3
ر كقكعو ؿ تكرار ركاية الحدث، فالحدث يقع كتركل حكايتو، كقد يتكرّ كمعدّ 
كقائع  ات عدّة أك تركل حكاية كاحدة تختصر كؿّ ايتو مرّ ر رك ات عدّة كتتكرّ مرّ 

ة بيف الحدث ديّ الأحداث المتشابية، لذلؾ يمكف أف تتحدّد العلاقات التردّ 
 :عمى أربع حالات(3)كركايتو

 :(4)عند "جيرار جينيت" ىي 

ة ياضيّ يغة الرّ كما في الصّ  ة كاحدة،ة كاحدة ما كقع مرّ كىك أف يركم مرّ  -
 )أمس نمت باكرا(.  يؿ المثاؿ:( عمى سب1/ ؽ1)ح

                                                           
 .159ص ،كايةمعجـ مصطمحات نقد الرّ  ،عبد المطيؼ زيتكني ينظر: (1)
 .74،75ص ،نفسو المرجع ينظر: (2)
 .52، صنفسو لمرجعا ينظر: (3)
 .130،131، صتر: محمد معتصـ ،نيت، خطاب الحكاية بحث في المنيججيرا جي (4)



 

45 
 

لنأخذ  ة )ح ف/ ؽ ف(.ة ما كقع مرّات لامتناىيّ أف يركل مرّات لا متناىيّ  -
لاثاء، نمت نمت باكرا يكـ الثّ  ،الاثنيفعمى سبيؿ المثاؿ: ) نمت باكرا يكـ 

 ربعاء...(باكرا يكـ الأ
عمى سبيؿ  (.1 ة كاحدة )ح ف/ؽة ما كقع مرّ أف يركل مرّات لا متناىيّ  -

 أمس نمت باكرا...(. أمس نمت باكرا، لمثاؿ:  )أمس نمت باكرا،ا
مثاؿ: )نمت  /ؽ ف(، 1 ة )حات لا نيائيّ ة كاحدة ما كقع مرّ أف يركل مرّ  -

يكـ  أك نجد استخداـ صيغ أخرل: )كؿّ  الثلاثاء...( باكرا يكـ الاثنيف،
 اـ الأسبكع(.يكـ مف أيّ  كنت أناـ باكرا كؿّ  و،الأسبكع كمّ 

رد الافرادم السّ   ة  في ظؿّ انيّ دمج  بيف الحالة الأكلى، كالثّ كىناؾ مف ي
 :(1)ت بعد ذلؾ إلى ثلاث ىيالاكتقسـ الح

ات كثيرة أك نركم مرّ  ة،حدث مرّ  ة كاحدة ماأف نركم مرّ  رد الافرادي:الس   -
ة خطابات تسرد أم خطاب كاحد يسرد كاقعة كاحدة أك عدّ  لأحداث كثيرة؛
 كقائع كثيرة.

 .أف نركم تكرار ما حدث مرة كاحدة : كىكردتكرار الس   -
 دة.ة كاحدة  كقائع أك أحداث متعدّ : كىك أف نركم مرّ تكرار الحدث -
 
 
 

                                                           
  .52ص ،فرنسي( انجميزم، كاية )عربي،ينظر: لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الرّ  (3)
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 مان الهمذاني:لبديع الز   ة"ة في "المقامة البغدادي  ردي  دراسة  الحركات الس  

ة بمنطمؽ زمني ىك فصؿ الخريؼ "اليمذاني" المقامة البغداديّ  يستيؿّ 
مني رتيب الزّ ثـ بعد ذلؾ يبدأ العمؿ مف التّ  (1)الأزاد(ت شتييّ كذلؾ نحك قكلو: ) ا

ة بيف زمف القصّ  ة،كازف المثالي في المقامة البغداديّ فنمحظ كجكد حالة التّ 
 حيث يسيراف عمى خطّ  رد لمحدث،)العصر العباسي( كزمف الخطاب أك السّ 

ات: مثاؿ كالاستباق ر كجكد بعض مف الاسترجاعاتو تعذّ أنّ  منتظـ إلاّ  زمنيّ 
علاني ككنو إفيك  (2))ظفرنا كالله بصيد( علاني نحك قكلو:إذلؾ استباؽ 

سترجاع اككما نجد  كضكح، رد بكؿّ سيخبرنا بصراحة عف حدث سيشيده السّ 
اكرة كتنفتح ـ الذّ فتتخيّ  ارد إلى حدث  سابؽ،داخمي تمقائي يحيؿ إلى عكدة السّ 

        بيع )قد نبت الرّ  قكلو:ر السكادم كفاة كالده نحك فيتذكّ  عمى الماضي،
      رد لينتظـيعكد السّ  ث ّـ ؛ بمعنى قد نبت العشب عمى قبره،(3)عمى دمنتو(

 كازم.عمى التّ 

ة كلدراسة المدّة في المقامة يجدر بنا الكقكؼ عمى أربع  حركات سرديّ    
 كىي: مف كما أتى بيا "جنييت"،اس سرعة الزّ لقيّ 

                                                           
 .56ص (،)المقامات ةالمقامة البغداديّ  ،ماف اليمذانيبديع الزّ  (1)
 ف. ،ص ،المصدر نفسو (2)
 .57ص ،المصدر نفسو (3)
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مف )سنكات ة ىي اختصار لمزّ فالخلاصة في المقام :الخلاصة -1
كمف ذلؾ: )أناسيؾ طكؿ  في كممات أك أسطر، أك أشير أك ساعات(

 اختزاؿ لزمف طكيؿ قد يككف أشير أك سنكات. ،(1)صاؿ البعد(العيد كاتّ 
        مني عند مشيد رد بالكقكؼ الزّ كنجد الاستراحة في السّ  :الوقف -2

ثؿ: ) زف لو مف تمؾ كؽ، مكاء كالحمكة في السّ ما، كما في كصؼ الشّ 
كرش  د عمييا أكراؽ الرّقاؽ،الحمكاء كاختر لو مف تمؾ الأطباؽ كنضّ 

 .(2)عميو شيئا مف ماء السّماؽ(
ما )فمّ  مثاؿ: دة،غير محدّ  ة،كىك اسقاط فترة زمنيّ  :الحذف -3

    ة ىؿ ىي ثكاني أـ دقائؽ منيّ د الفترة الزّ ىنا لـ يحدّ  (3)أبطأت عميو(
 أـ ساعات.

     ؿ في "المقامة" مف خلاؿ العرض كالمتمثّ  مشهدالد يتحدّ  -4
      امةرة في المقكىك الأسمكب المتكفّ  ات،خصيّ في الحكار بيف الشّ 

 .(4)أكمتو صيفا...( فقاؿ أبك زيد: مف ذلؾ: ) قاؿ: أيف ثمف ما أكمت؟.
 
 

 

                                                           
 .56ص ،بديع الزماف اليمذاني، المقامة البغدادية )المقامات((1) 
  .57ص ،المصدر نفسو(2) 
 .58ص ،المصدر نفسو (3)
 ف.،ص ،المصدر نفسو (4)
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 بحث في الموروث رد العربي  الس  

 رد العربي عند القدامى:لا: مفهوم الس  أو  

كاىر التي بدأت تستأثر باىتماـ رد العربي أحد القضايا كالظّ السّ يعتبر 
ؿ نساف العربي، كأكّ رد العربي قديـ قدـ الإفالسّ  ارسيف العرب )...(،الباحثيف كالدّ 

رد السّ  ة عمى ذلؾ، مارس العربيّ التي كصمتنا عف العرب دالّ  صكصالنّ 
متعدّدة  ؿ كصكرمكاف، بأشكا إنساف في أمّ  كالحكي، شأنو في ذلؾ شأف أمّ 

      رد العربي كمفيكـ جديد، لكف السّ ا خمّفو العرب تراث مي ّـكانتيى إلينا ممّ 
ر را كبصكّ مؤخّ  ركع في استعمالو إلاّ الشّ  كؿ الملائـ، كلـ يت ّـلـ يتبمكر بعد بالشّ 

 .(1)ىشتّ 

)الأدب القصصي   رد العربي استعمالات قديمة كحديثة، مثؿ:كلمسّ 
ة(، كما شاكؿ ة عند العرب، كالحكايات العربيّ ثر الفني، كالقصّ ة، كالنّ كأدب القصّ 
، فو نّنا عندما نقكؿ مفيكما، فإفّ ىذا المفيكـ الجديد نكظّ إكمع ذلؾ  ىذا المفيكـ

       .(2)ةليككف مفيكما جامعا مف جية، كليككف دقيقا كشاملا مف جية ثانيّ 
 ة.اسات الأدبيّ ر ي الدّ ف ىذه الاستعمالات القديمة كانت مبثكثة كأفّ 

عر عمى الشّ »الاىتماـ كاف يصب  راث العربي أفّ حيث نجد في التّ 
عيد يزاحمو المكانة نفسيا عمى الصّ  باعتباره ديكاف العرب، لكف ديكانا آخر ظؿّ 

                                                           
 ة لمعمكـ ناشركف ار العربيّ ات، الدّ رد العربي، مفاىيـ كتجميّ ينظر: سعيد يقطيف، السّ  (1)

 .55،57، ص2012، 1ط الجزائر، اف، منشكرات الاختلاؼ،دار الأم بيركت،
 .ف،المرجع نفسو، ص ينظر: (2)
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            أ مكانة أسمى، سكاء الكاقعي، بؿ أنّنا نجده في أحياف عديدة يتبكّ 
ت ا باقتضاب إلى المساجلات التي تمّ مقي، نشير ىنمف حيث الإنتاج أك التّ 

الث اليجرم ثر، كالمفاضلات التي أثيرت بينيما منذ القرف الثّ عر كالنّ بصدد الشّ 
     لو ما يستحؽّ ائد لـ تكّ قافي السّ قميد الثّ ة القائمة عمى التّ لكفّ المعرفة الأدبيّ 

ف بقيّ  بؿ بالإىماؿ. يقا مف العناية كالاىتماـ، فظؿّ أبدا مجالا مشرعا للإبداع كا 
عديدة كنكادر تحكى حكؿ كأحيانا بالازدراء، كىناؾ أدبيات كثيرة كمصادرات 

               كفي الكاقع رغـ  في مختمؼ المصنّفات العربية القديمة. القاص
         رد فارضا نفسو، كمضمارا أصيلا أبدعىذه المصادرات كالنكادر ظؿّ السّ  كؿّ 

طكيمة نصكصا في منتيى البراعة كالحس  فيو العربي، كعمى مدل عصكر
ة، كصار إنتاجا إنساني كالجماؿ، كلقد كصؿ العديد منيا إلى مستكل العالميّ 

مثؿ: )ألؼ ليمة  ة مف الإبداع الإنساني الرفيعزعة، كعمى درجة ساميّ البعد كالنّ 
 .(1)ة كما تعرؼ بذلؾ عند الغرب(يالي العربيّ كليمة أك المّ 

 ة التي تعدّ فات العربيّ فات كالمصنّ قطيف"  إلى المؤلّ كيشير ىنا "سعيد ي  
      كمف أمثمة ذلؾ كتابيف مشيكريف » رد، حيث يقكؿ:ة في السّ مصادر ىامّ 

           عامؿ التّ  لقد ت ّـ بييف" لمجاحظ.ليما "البياف كالتّ ة، أكّ في ثقافتنا العربيّ 
ا. لكف يمكف نقديّ أك  اة باعتباره مصدرا بلاغيّ مع ىذا الكتاب بصكرة خاصّ 

     "الأغاني" للأصفياني ة أيضا. كثاني الكتبظر إليو بصفتو خزانة سرديّ النّ 
       و علاكة عر العربي كما يتـ الاشتغاؿ بو عادة، كلكنّ إنّو ليس ديكانا لمشّ 

                                                           
 . 61ص ،اترد العربي مفاىيـ كتجميّ السّ  ،سعيد يقطيف ينظر: (1) 
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ظر مة، كآف الأكاف لمنّ ة كانت أك متخيّ ة كاقعيّ رديّ صكص السّ عمى ذلؾ ذخيرة لمنّ 
ة ة باعتبار ما تستكعبو مف نصكص سرديّ ه الإنتاجات العربيّ في العديد مف ىذ

 .(1)«ةة كىامّ غنيّ 

    جكانب فات تمسّ كعمى ىذا الأساس فقد عرؼ العرب القدامى مصنّ 
ة ثريّ رد العربي تعرؼ بالأجناس النّ رد العربي أشكاؿ تدرج ضمف السّ مف السّ 

   كىذه الأخيرة  سائؿ كالتكقيعات كالخطب كالكصايا كالمقامات كالقصصكالرّ 
منذ العصر الجاىمي بطابعيا الشفيي، فقد كانكا يتسامركف »التي عرفيا العرب 

          اميـ التي أصبحت "مادة محبكبة لممسامرة"ببطكلاتيـ في حركبيـ كأيّ 
ياطيف ما يتداكلكنو كالشّ  إلى جانب ركاية بعض الأساطير كالخرافات عف الجفّ 

     ار كتفسير القرآف مف خلاؿ قصص الأنبياء بينيـ عف أحادث اليكل كأخب
     يا كسيمةمع الاستعانة ببعض القصص القصيرة كالحكايات عمى اعتبار أنّ 

ابف  ة "حيّ فمف القصص أيضا قصّ  .(2)«امعيفأثير في السّ مف كسائؿ التّ 
ك)رسالة  "لابف مقفع". يقظاف" لابف طفيؿ كعند ابف سينا كقصص )كميمة كدمنة(

ماف "لبديع الزّ  "لمجاحظ"، ك)المقامات( )البخلاء( ككتاب م""لممعرّ  الغفراف(
بني ىلاؿ، ظاىر بيبرس، سيؼ  سيرة عنترة، ة، مثؿ:عبيّ ير الشّ اليمذاني"، كالسّ 

 بف ذم يزف.

                                                           
 .63،64ص ،اترد العربي مفاىيـ كتجميّ السّ  ،سعيد يقطيف (1)
ديكاف  بي القديـ،قد العر ثر الفني كأجناسو في النّ مفيكـ النّ  ،مصطفى البشير القط (2)

 .126،127، ص2010 دط، الجزائر، جامعية،المطبكعات ال
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 راث العربي )نماذج(:رد في الت  الس   -ثانيا

راث العربي عرؼ الحكي  كالقصص في التّ  ة القديمة:ة العربي  القص   -1
    القدامى قصص كخرافات كأساطير كالقصص »فقد كاف لمعرب  القديـ

التي يركييا كيحكيا )النضر بف الحارث( عف الفرس، ك)الشاىنامة( 
ككقصة أمية ابف أبي  ليصرؼ بيا الناس عف سماع القرآف )...(،

ير الذيف ييدفكف مف كراءىا السّ  كأصحاب ككقصص الكعاظ. الصمت 
الإسلاـ ظيرت قصص الكعاظ كأصحاب  كفي ظؿّ  العظمة كالاعتبار،

كأحاديث  اـ العرب. كحركبيـ.كالحكايات، ككتابة أيّ  اريخ،ير كالتّ السّ 
 .(1)«ةالخمفاء كالفتكحات الإسلاميّ 

 ةكقصّ  الكيؼ، أىؿ ةكقصّ  القرآف الكريـ في ةالقصّ  كردت كما
 يحمؿ الذم القرآني كالمثؿ ابقةالسّ  الأمـ كقصص "مكسى"، ةكقصّ  "يكسؼ"،

مثؿ:  ةالقصّ  عمى ؿتدّ  ةعدّ  مرادفات فيو كردت القرآني»ص فالنّ  كمعاني، رعب
 كجدت ةالعربيّ  غةالمّ  كفي أسطكرة(، مثؿ، نبأ، حدث، قصص، ة،)القصّ 

 .(2)«خرافة( ركاية، حكاية، )سيرة، مثؿ: مرادفات

                                                           
 1ط دـ،كزيع شر كالتّ باعة كالنّ دار اليدل لمطّ  الأدب المقارف، ،د رمضاف الجربيمحمّ  (1)

 .124ص ،2002
خكة مطابع الإ ،بف يقظاف ا في رسالة الغفراف كحيّ ة كدلالتيالقصّ  ،عبد المالؾ قجكر (2)

 . 26ص ،2010 ،1ط ، الجزائر،البميدة مدني،
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             ة مرادفات كاستعمالات مختمفة في الأدب فممصطمح القصّ 
       ؽ بالجانب المكتكبفيي، كما ىك متعمّ ؽ بالجانب الشّ منيا ما ىك متعمّ 

      كثيرة كتب فييا كألفت ةالعربيّ  ةالقصّ  ميداف سعاتّ  اسيالعبّ  العصر كفي«
 عبد الفريد( "لابف كالحيكاف(" لمجاحظ" ك)العقد كالأػضداد، كتابا: )المحاسف منيا
 كالجذكر المصادر الكتب ىذه كتعدّ  .ياني"فالاص فرج ك)الأغاني( "لأبي ربو"،
 ةلمقصّ  الأكؿ المصدر بحؽّ  تعدّ  التي البسيطة القديمة ةالعربيّ  ةلمقصّ  الأكلى
ية . كالتي استفادت أيضا مف المعايير الفنّ (1)«رىاتطكّ  بعد الحديثة ةالعربيّ 
         كايةة مثؿ الرّ قديّ راسات النّ الدّ  ردم، فكانت محطّ ة في بناءىا السّ الغربيّ 

 أحكاؿ مف لمعرب اجتمع فقد»حقة، كبذلؾ حو المحاضرات اللاّ تكضّ كىك ما 
 العيد إلى اصيفكالقصّ  كاةالرّ  ألسنة تداكلتو قصصي تراث اميـكأيّ  حياتيـ
 يادةكالزّ  المنثكر الشتات ذلؾ لجمع ابالكتّ  بعض اىت ّـ حيث كالعباسي؛ الأمكم
 كـ.كالرّ  كاليند سبالفر  العرب اختلاط راثالتّ  ذلؾ ـكضخّ  فيو؛ كالتحكير عميو

 بكتقة في كنقمكه اقتبسكه ما عنيـ كصيركا كنقمكا قصصيـ، مف فاقتبسكا
 مسحتو لو طاؽ.النّ  كاسع قصصيّ  أدب وكمّ  ذلؾ مف فكاف .تيـكنظريّ  عكائدىـ
 القصص قسميف: إلى القصصي الأدب ـكيقسّ  .ةالحقيقيّ  كقيمتو ةالخاصّ 

 .(2)«المنقكؿ كالقصص المكضكع

                                                           
 .26ص ،بف يقظاف ا في رسالة الغفراف كحيّ ة كدلالتيالقصّ  ،عبد المالؾ قجكر (1)
 12ط ،لبناف ،بيركت ،ةتاريخ الأدب العربي، منشكرات المكتبة البكليسيّ  ،حنا الفاخكرم(2) 

 .724،725ص ،1987
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    يقظاف( ابف ة )حيّ قصّ  مثؿ بداعيـا  ك  العرب نتاجإ مف فالمكضكع
 )سيرة مثؿ: ركالسيّ  "،المعرمّ  العلاء الغفراف( "لأبي ك)رسالة طفيؿ"، "لابف
 أخذه ما فيك العربي الأدب عمى الدخيؿ فيك المنقكؿ اكأمّ  .سالـ( يركالزّ  عنترة،
 كنقمكه منو كاكاغترف بترجمتو كقامكا كاليكناف كالفرس، اليند، حضارة مف العرب

 كدمنة(. ككميمة كليمة، ليمة مثؿ: )ألؼ

 أنموذجا: "ألف ليمة وليمة" قصص -2
راث العربي كالتي عرفت شيرة في الآداب مف القصص في التّ  إفّ 

القصص »مف  التي تعدّ  قصص )ألؼ ليمة كليمة( رجمة،الغربية مف خلاؿ التّ 
      مف المقطكعك  القديمة في الأدب العربي كالذم كتب في عصكر مختمفة.

    المسمميف يعرفكف ىذا الكتاب قبؿ منتصؼ القرف العاشر الميلادم بو أفّ 
ديـ. ككاف يُعرؼ في النّ  ة كما يقكؿ المسعكدمالكتاب مترجـ عف الفارسيّ  كما أفّ 
كقد تناكؿ ىذا الكتاب الأدباء  ة باسـ )ىزارا فسانة( أم ألؼ خرافة.الفارسيّ 

ركا بو ثـ نزؿ إلى الأدب تأثّ صنيؼ في معناه ك كالتّ  ميؽ.عرح كالتّ راسة كالشّ بالدّ 
ة مكجكدة في الكتاب تتمثؿ كالعناصر الينديّ  ،(1)«ر منو كزيد فيوفغيّ  عبي.الشّ 

 :(2) في عدّة أشياء منيا

 تداخؿ القصص في بعضيا. -1
 ساؤؿ.طريقة التّ  -2

                                                           
 .124ص ،الأدب المقارف ،محمد رمضاف الجربي (1) 
 ف.،ص ،نفسو المرجع (2)
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 قصص الحيكاف اليندم. -3
انة زكجة الممؾ )شاه خيّ بو ألؼ ليمة كليمة مف  طار العاـ الذم تبدأالإ -4

ليمة بفتاة يقتميا  يقترف كؿّ  كعزـ الأخير أفّ  )شيريار( زماف( كزكجة أخيو
كحيمة "شيرزاد" بسرد تمؾ  زكاج )شيريار بشيرزاد(، ث ّـ باح.الصّ  حيف

 ى لا يقتميا كالأدب اليندم يشير إلى ذلؾ.الحكايات حتّ 
ار مختمفة كيحتكم كتاب )ألؼ ليمة كليمة( مجمكعة حكايات كأسم

كقد أريد بعدد  حكاية، (264المكاضيع كالأساليب، كالأغراض لا تتجاكز )
عبارة عف بنياف عمى نمط قصر يحتكم » . فالكتاب(1)حديدالألؼ التكثير لا التّ 

ؿ يشتمؿ عمى نصكص مف أصؿ فارسي كىندم الجناح الأكّ  عمى أجنحة:
   الث كالأخير.ا الثّ أمّ  يف،اسيّ اني عمى ركايات ترجع إلى عيد العبّ كالجناح الثّ 
صيف المتخصّ  فؽ كؿّ )...( كاتّ  يفر لنا تاريخ مصر إباف عيد الفاطميّ فيك يصكّ 

      فلا يكجد عمؿ كيذا شارؾ ؼ غير معركؼ.المؤلّ  رتيب كبأفّ عمى ىذا التّ 
فيف ليسكا جماعة أشخاص ىؤلاء المؤلّ  علاكة عمى أفّ  فيف.في انتاجو عدّة مؤلّ 

نّ  كاة استطاعكا أف ينقمكا ة شعكب كاممة تمثؿ أجيالا كأجيالا مف الرّ ما ىـ جماعكا 
 .(2)«خـعبر القركف كالأحقاب كعبر الأراضي كالبحكر ىذا الانتاج الضّ 

ة الكامنة رديّ ة السّ ز قصص )ألؼ ليمة كليمة( بسحر الحكي كالجماليّ تتميّ 
ي في نسج نّ ردم كالخياؿ الفة كالكصؼ السّ ة كالغرائبيّ في الجكانب العجائبيّ 

                                                           
 .124،125ص ،الأدب المقارف ،محمد رمضاف الجربي ينظر: (1)
 شرمكفـ لمنّ  دار الأنيس، لؼ ليمة كليمة(،أ) مف تقديـ كتاب أمزياني فرحاني، ينظر: (2)
  .1،2ص ،2005 ،1ج الجزائر، كزيع،كالتّ 



 

55 
 

خيؿ في رسـ متع  كالتّ الحكايات التي تتداخؿ كتتسمسؿ، تجذب القارئ  نحك التّ 
 ة.ة كالعجائبيّ ات الحكائيّ خصيّ الأركقة كالقصكر كالشّ 

 سيرة "بني هلال" )أنموذجا(: -3

متيا إلى أحداث حصمت في بلاد "نجد" تعكد "تغريبة  بف ىلاؿ" في مقدّ 
يكاف في "سنة ستيف" مع أربعمائة، كتبيا في الدّ كتحصر تاريخيا  منذ زمف بعيد،
يا حكاية طكيمة يدكر ؿ كىمة عمى أنّ غريبة مف أكّ كتبدك التّ »، (1)"زيد بف نافع"

  مكضكعيا الكاشؼ حكؿ رحمة اليلالييف التي انطمقت أحداثيا مف "نجد"
     ؼ يا تتألّ نجد أنّ  نا في بنيتيا،و إذا تمعّ أنّ  كبمغت نيايتيا في "تكنس"، إلاّ 

راع بيف اليلالييف كالممكؾ قبؿ الاستقرار ؿ في حكاية الصّ ؿ الأكّ يتمثّ  جزأيفمف 
راع بيف اليلالييف أنفسيـ بعد الاستقرار اني في الحكاية بالصّ ؽ الجزء الثّ كيتعمّ 

ة ة )ستّ ـ التغريبّ كتضّ  ا،كترتبط الحكايتاف فيما بينيما ارتباطا عضكيّ  في الغرب،
       ة عف بعضيا البعض يا مستقمّ ىذه القصص ككأنّ ة كتبدك كعشريف( قصّ 

 .(2)«يا ذات علاقة كثيقة بمجمكعياأنّ  إلاّ 

غريبة في مجمكعيا مستكحاة مف المناخ الخاص بديكاف كحدة التّ  إفّ 
 كسمكّ  بيمة،ة مف الفرساف ينحدركف مف الأصكؿ النّ الغالبيّ  حيث إفّ  القبيمة،

                                                           

الغرب  ية )رحمة بني ىلاؿ إلىنات البنية الفنّ ، مككّ سماحةعبد الحميد بك  ينظر:(1) 
 2008بيؿ، دط، الجزائر، دار السّ ، 2ج ،ة(ة كالاقتصاديّ كالاجتماعيّ  ،ةاريخيّ كخصائصيا التّ 

 .18ص
 . 4ص ،المرجع نفسو (2)
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مطة كتنظيـ السّ  خاذ القرار باليجرة،د اتّ جرّ ادات يمتاز عف مىؤلاء الأعياف كالسّ 
دارة تفاصيؿ الحرب بؿ يكشؼ بكاسطة الشّ  رد معا مف أفكار عر كالسّ كا 

كميارات، كنظـ  ،كأساليب العيش ات،كعادات، كأخلاقيّ  كمعتقدات، كخكارؽ،
كيبرز  ة التي تقكـ عمييا حياتيـ،البنيات الاجتماعيّ  ككؿّ  ،ةكقكل غيبيّ  ،قرابة
تقرير الحقيقة بؿ إلى مغزاىا كتمجيد إلى اريخية التي ترمي ليس التّ  جربةالتّ 

غريبة نائي لمتّ الانشقاؽ الثّ  فّ إ حساس العميؽ بالكجكد،الماضي كالأسلاؼ كالإ
"أبك زيد  حيث يحتؿّ  د مف الأبطاؿ،ركرة إلى ظيكر صنؼ محدّ م بالضّ يؤدّ 

يفة الزناتي" البطميف دارة في الحكاية الأكلى في حيف يصبح "دياب"، ك"خم"الصّ 
        حكاية عف عالميف متعاكسيف ر كؿّ كتعبّ  انية،الأساسيف في الحكاية الثّ 

      طة )النظاـ القبميكف كالممكؾ الأعاجـ( في طبيعة السمّ ة )اليلاليّ اليكيّ  في
الكثنية( في البناء الاجتماعي )الرعي  -يّة يانة )الإسلامفي الدّ  ة(الممكيّ  -

 .(1) راعي(العمؿ الزّ  - ةاشيّ ة المكتربيّ 

 

 

 

 

                                                           
ية )رحمة بني ىلاؿ إلى الغرب كخصائصيا نات البنية الفنّ ، مككّ سماحةعبد الحميد بك  (1)
 .5ص ،ة(ة كالاقتصاديّ كالاجتماعيّ  ،ةاريخيّ التّ 
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 واية(رد الحديث )الر  الس  

مثؿ  ة،رد العربي القديـ كذكر نماذج منو في القصّ بعد تحديد السّ 
نحاكؿ ضبط  مثؿ "سيرة بني ىلاؿ"، ير،"ألؼ ليمة كليمة"، كفي السّ  قصص

ة لقصّ كا كاية،ة )الرّ رديّ أبرز مثاؿ في الأشكاؿ السّ  كلعؿّ  رد العربي الحديث،السّ 
              ردمية في البناء السّ منيما استفاد مف المعايير الفنّ  الحديثة( فكؿّ 

مف ة أك الزّ خصيّ راث تخمك مف عنصر الشّ ة في التّ القصّ  ىذا لا ينفي بأفّ  أفّ  إلاّ 
قد كظيكر أساليب ر النّ ردم بتطكّ كؿ السّ ر الشّ كلكف نقصد بذلؾ تطكّ  كغيره،

رد كشفت عف كيفية دراسة ات حديثة في السّ ا نظريّ رد، ككذكطرؽ جديدة في السّ 
 لذلؾ فالأدب العربي استفاد مف الأدب الغربي. ة،رديّ ات السّ قنيّ التّ 

 ة في الفكر الغربي:واي  الر   لا:أو  

ة ة مثؿ القصّ ( شكلا مف الػأشكاؿ القصصيّ Roman) كايةالرّ  تعدّ   
       ة القصيرةنيا إلى القصّ ة مأقرب في جكىرىا إلى القصّ » ة القصيرة ، فييكالقصّ 

بكجكده كبشكمو  هز ، كتميّ توؽ استقلاليّ كاية( لـ يحقّ كىذا الجنس الأدبي )الرّ 
في العصر الحديث، حيث ارتبط  الخاص في الأدبيف الغربي كالعربي إلاّ 

      بقة الكسطى في المجتمع الأكركبي كاية بظيكر كسيطرة الطّ مصطمح الرّ 
الإقطاع الذم كاف أفراده  بقة محؿّ ت ىذه الطّ فحمّ  امف عشر،في القرف الثّ 

ت كعمى العكس مف ذلؾ فقد اىتمّ  ة،ة كالعجائبيّ زكف بالمحافظة كالمثاليّ يتميّ 
ر الأدب ىذه الأمكر ة، كصكّ ة بالكاقع كالمغامرات الفرديّ بقة البرجكازيّ الطّ 

            يةكاية الفنّ ة ىذا الجنس بالرّ المستحدثة كاصطمح الأدباء عمى تسميّ 
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     ابقة ليذا العصرية عمى المراحؿ السّ كاية غير الفنّ في حيف أطمقكا اسـ الرّ 
ؿ بقة الحاكمة، كلا تمثّ ز الأدب القصصي منذ القدـ بسيطرة أدب الطّ حيث تميّ 

 .(1)«اس عميواستثناء لا يمكف القيّ  عاليؾ إلاّ رة عف الخدـ كالصّ القصص المعبّ 

كاية لصالح الرّ  كبالأخصّ  كالاحتكار في الأدب، يطرةفيناؾ نكع مف السّ     
مة فكانت السّ »ة في المجتمع الأكربي. بقة البركليتاريّ عمى الطّ  ةبقة البرجكازيّ الطّ 

كاية تبدأ في أكربا منذ القرف ية انكبابيا عمى الكاقع، كعميو فالرّ كاية الفنّ البارزة لمرّ 
     ف ركح العصر، كالحديثعبير عامف عشر" حاممة رسالة جديدة ىي التّ "الثّ 

ؿ نساف كىناؾ مف يعتبر ركاية دكنكيشكت "لسرفانتس" أكّ عف خصائص الإ
ذف فالرّ ة في أكربا، ككنيا تعتمد عمى المغامرة كالفرديّ يّ ركاية فنّ  كاية كليدة ة، كا 

كاية )الرّ  كلذلؾ اعتبر "ىيجؿ": البديؿ عف الممحمة، ة، كىيّ بقة البرجكازيّ الطّ 
رت بشكؿ جديد عف الإنساف في المجتمع يا عبّ لأنّ  .(2)«لحديث(ممحمة العصر ا

كاية استفاد "جكرج لككاتش" مف ىذه الفكرة )كاعتبر بدكره الرّ » ككما البرجكازم،
ذا كاف مكضكع الممحمة ة، فالرّ ممحمة برجكازيّ            كاية سميمة الممحمة، كا 

ثبات ذاتو  كاية ىك الفرد الباحث عفىك المجتمع فإفّ مكضكع الرّ  معرفة نفسو كا 
 .(3)«كقدراتو مف خلاؿ مغامرة صعبة كعسيرة

                                                           
 بسكرة ،جامعة محمد خيضر، - دراسة –ة كاية الجزائريّ المرأة في الرّ  صالح،مفقكدة ( (1

 .37، 36، ص 2003 ،1ط ،الجزائر
 . 37ص ،المرجع نفسو (2)
 .38ص ،نفسوالمرجع  (3)
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  فيا مف الممحمة، حيف يعرّ  اكاية جنسا منحدر إفّ "لككاتش" يعتبر الرّ 
ات كائي القطيعة بيف الذّ كؿ الرّ ؿ بنية الشّ سبة لو تمثّ ة، كبالنّ يا ممحمة برجكازيّ بأنّ 

 لمبطؿ. ابع الإشكاليّ عة في الطّ تبرز ىذه القطي بيف الأنا كالعالـ. كالمكضكع،
ر فإذا كانت الممحمة تصكّ  الأصيمة. ـلمبحث عف القيّ  ابع المنحطّ كفي الطّ 

يائي عارض النّ التّ  كاية عمى خلاؼ ذلؾ تشخصّ فالرّ  الكحدة بيف الفرد كالعالـ،
كائي بنية كؿ الرّ د الشّ لذلؾ يجسّ  بيف الفرد كالمجػػػػتمع. بيف الإنساف كالعالـ.

. (1)باتصػؼ بالثّ كلا شيء فييا يتّ  ناقض،ػػػػػػػعارض كالتّ تقكـ عمى التػّ  ةجدليّ 
ة  كالقصّ  ة،كاية شكؿ خاص مف أشكاؿ القصّ الرّ » كيشير "ميشاؿ بكتكر" بأفّ 

ة لإدراكنا مات الأساسيّ فيي إحدل المقكّ  ظاىرة تتجاكز حقؿ الأدب تجاكزا كبيرا؛
 .(2)«الحقيقة...

عمى الكصؼ  الملاحـ لاحتكاء ىذا الففّ  ؿّ كاية  في ظكبذلؾ نشأت الرّ 
ات كتصكير الأحداث كالمشاىد. ككما ساىـ في ظيكرىا خصيّ للأمكنة كالشّ 

كاية رت الرّ فنمت كتطكّ  ،ة التي كانت تفرض سيطرتيا في أكربابقة البرجكازيّ الطّ 
ية كاالرّ ك  ة،كاية الكاقعيّ كالرّ  ة،كمانسيّ كاية الرّ بظيكر أنكاع مختمفة منيا: )الرّ 

       ستالتي تأسّ  ة(اريخيّ كاية التّ )الرّ  ة...(، فمثلاكاية الكجكديّ الرّ ك  ة،اريخيّ التّ 
ة كائيّ ( الذم عرؼ شيرة بفضؿ أعمالو الرّ 1832-1771كلتر سككت )»مع 

                                                           
ة لمعمكـ ناشركف ار العربيّ الدّ  ات كمفاىيـ،ردم تقنيّ ص السّ تحميؿ النّ  ة ،محمد بكعزّ  ينظر: (1)

 .16ص ،2010، 1ط الجزائر، ،الاختلاؼمشكرات ، لبناف ،بيركت
 عكيدات منشكرات تر: فريد أنطكنيكس، ،كاية الجديدةبحكث في الرّ  ،ميشاؿ بكتكر (2)

 .05، ص 1971 ،1ط ،بيركت، لبناف
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ة كائيّ حيث أثرت أعمالو الرّ  (،1814ة كيعكد ذلؾ إلى عاـ )اريخيّ كية التّ ذات النّ 
كاية فكاف مف العسير عمى الرّ  ،(1)«ةالركمنتيكيّ  اـ الحركةتأثيرا كاضحا في قيّ 

اسع عشر الجنكح عف ىذا المسار الذم كاف )كلتر سككت( رسمو أثناء القرف التّ 
     جاح الأدبي الكبير يبرحكف منبيريف بالنّ يف كانكا لا كائييف الأكربيّ الرّ  كلعؿّ 

 جتوابالمضي عمى محكا فيمّ  سيا،ة كمؤسّ اريخيّ كاية التّ يخ الرّ الذم كاف كقع الشّ 
 :(2)يرة كمف ىؤلاء نذكرطمعا في بعض تمؾ الشّ 

ك)ثلاثة  جؿ الضاحؾ(،ك)الرّ  ة(،ات إيطاليّ كايات )يكميّ "ستنداؿ" في الرّ  -
 كتسعيف(.

 "فكتكر ىيجك" في ركاية )سالامبك(.  -
 "قكتي" في ركاية )المكمياء(. -
 في ركاية )فتح بلاسانس(. "إميؿ زكلا" -
 اية )لقد ضمئت الآلية(."أناطكؿ فرانس" في رك  -
  نمكذجا كاحدا  ة انتشارا كاسعا، كلعؿّ اريخيّ ة التّ كائيّ فعرفت الكتابة الرّ   

ىك الكاتب ك  ،بمد كع كاف مزدىرا في كؿّ ىذا النّ  يادة بأفّ منيا كاؼٍ عمى الشّ 

                                                           
 كالآداب كالفنكف قافةلمثّ  الكطني المجمس كاية،الرّ  ةنظريّ  مرتاض، الممؾ ينظر: عبد (1)

 .30ص ،1998ديسمبر دط، الككيت،
 .ف،ص ،نفسوينظر، المرجع  (2)
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( في ركايتو )الحرب كالسِمـ( كتبت 1910-1828) كسي "ليفي تكلستكم"الرّ 
 .(1)(1869-1865) بيف عاميّ 

يقكؿ حكليا  الفيمسكؼ » ة(، التيكاية الكاقعيّ )الرّ   ةكائيّ كمف الأنكاع الرّ 
كاف "جكف بكؿ سارتر": ))لقد آف الأ كاية الفرنسي المشيكرككاتب الرّ  الكجكدمّ 

         في عمؿ خيالي كلكف لا يمكف أف أقكليا إلاّ  أخيرا لأف أقكؿ الحقيقة،
    ة كاية الكاقعيّ ئي الخيالي ىك ما يعرؼ بالرّ كاكىذا العمؿ الرّ  ركائي((. أمّ 

ميادا لركايتو  ة كتجاربو كخبراتو...خصيّ خذ الكاتب مف حياتو الشّ كحيف يتّ 
كاية ، كىناؾ أشكاؿ أخرل مف الرّ (2)«ة(خصيّ كاية الشّ كاية حينئذ )بالرّ الرّ  تسمىّ 
 ة(.ة الاشتراكيّ ة، كالكاقعيّ بيعيّ ة الطّ ة مثؿ: )الكاقعيّ الكاقعيّ 

     ة الأكلىكاية منذ الحرب العالميّ جديد في الرّ ككما ظيرت بذكر التّ 
)أندرم جيد  ة عمى يد كتاب ركائييف أمثاؿ:حدة الأمريكيّ في أكربا كالكلايات المتّ 

 كجكف دكص كجيمس جكيس، كارنست ىيمنغكام، ككافكا، كمرسيؿ بركست،
 ر في شكؿ جديد لمكتابةفكير التّ ة تغيّ انيّ ة الثّ كبعد الحرب العالميّ  باصكص(،
قدم بظيكر فكير النّ ر التّ ة كتغيّ فكير الفمسفي بظيكر الكجكديّ ر التّ حيث تغيّ 

     كاية كذلؾكائي بظيكر بكادر في كتابة جديدة لمرّ كؿ الرّ ر الشّ كتغيّ  ة،البنيكيّ 
)آلاف ركب  يف مف بينيـ:اب فرنسيّ في منتصؼ القرف العشريف عمى أيدم كتّ 

                                                           
  .31ص ،كايةة الرّ عبد الممؾ مرتاض، نظريّ  ينظر: (1)
 2016، فيفرم http://www.alukah.net، "ةكاية الكاقعيّ الرّ " ينظر: محمد راتب، (2)

 سا.12:00

http://www.alukah.net/
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ر رسـ . فتغيّ (1)ككمكد سيمكف( كنتالي ساركت، تكر،كمشاؿ بك  غرييو،
      ؿ قريب مف الكاقع إلى رسميا متخيّ  ة مف كائف كرقيّ كائيّ ات الرّ خصيّ الشّ 

       أك رقـ أك حرؼ. كذلؾ الأمكنة كالأزمنة   كائي كشيء،في العمؿ الرّ 
   التي فرّت   ةرديّ غة السّ قت، كذلؾ المّ ة فمزّ ة  كالمثاليّ التي ابتعدت عف الكاقعيّ 

شتت كما ىك الحاؿ في الأعماؿ نظاـ كالبعثرة  كالتّ تابة إلى اللاّ ظاـ كالرّ مف النّ 
ازدىارىا ك . اكحركتي ارىفي تطكّ  شكؿ مستمرّ  كاية الآفة المعاصرة. فالرّ كائيّ الرّ 

ساع أغراضيا كاختلاؼ أساليبيا كتدرّج مستكياتيا كتنكعّ د أنكاعيا كاتّ كتعدّ 
رىا كرحابة مجاليا كتمرّدىا عمى القكالب كاستيعبيا لكثير تطكّ مصادرىا كسرعة 

كاية بصكرة فالرّ  مف عناصر الفنكف كانتشارىا في كؿ الآداب المعاصرة. كلذلؾ
كاية. كىي جربة كاكتساب الرّ كىي تمثيؿ لمحياة كالتّ  ،ة نصّ في حدث مي ّـعامّ 

يا إلى غايتيا كنجاحيا ؽ كظائفيا، كعلاقاتيا فيما بينيا كسعيتتفاعؿ كتنمك كتحقّ 
 .(2)أك إخفاقيا في ذلؾ

 واية في الفكر العربي:الر   ا:ثاني  

 ة مرحمة البدايات: واية العربي  الر   -1
           ةأمّ  فلا يخمك أدب أمّ  ب،ادآحضارة تاريخ كعمكـ ك  لكؿّ  إفّ 

ات رديّ بالسّ  راث العربي يعجّ في أفّ التّ  مف القصص كالحكايات، كلا شؾّ 
اؽ كالحيكانات كالألغاز كحكايات العشّ  ة كحكايات الجفّ الأسطكريّ كالحكايات 

                                                           
 .47ص ،كايةة الرّ عبد الممؾ مرتاض، نظريّ  :ينظر(1) 
 . 98،99ص ،كاية، معجـ مصطمحات نقد الرّ : لطيؼ زيتكنيينظر (2)
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ة، ككتاب ألؼ ليمة عبيّ ير الشّ كمف ذلؾ المقامات كالسّ  كحكايات الفكاىة كالتندّر،
ريفة التي استفادت بيف دفتييا عشرات القصص الطّ  ؿ خزانة تض ّـكليمة الذم يمثّ 
ة في مطمع ف" إلى الفرنسيّ ة بعد أف ترجميا "أنطكاف غالاكبخاصّ  منيا الأمـ،

كاية كافدة مف الغرب الرّ  كلكف ينبغي عمينا أف نعترؼ بأفّ  امف عشر،القرف الثّ 
يضة عاملا مساعدا لاع عمى ما عند  الآخر في بدايات عصر النّ فكاف الاطّ 

  عمى كلادة ىذا الجنس في أدبنا.

        ي اىتمامات منذ بدايات صدكرىا تكلّ حؼ كالمجلاّ كبدأت الصّ 
-1836كىذا ما فعمو  "خميؿ الخكرم" ) يو عنايتيا،ردم كتكلّ بيذا الجنس السّ 

 .1858( في جريدتو "حديقة الأخبار" التي صدرت في بيركت سنة 1907
فة كالمترجمة كقاـ عدد  كبير مف المترجميف كايات المؤلّ حيث سارع إلى نشر الرّ 

ة كمف ىؤلاء "بطرس يطاليّ ة كالإنجميزيّ ة كالإكايات عف الفرنسيّ بترجمة الرّ 
كسماىا  .1861"ديفك"  عاـ  :ػالبستاني"  الذم ترجـ ركاية )ركبنسكف كركزك( ل

     يطاكم نشر "رفاعة رافع الطّ  ث ّـ ة في الأسفار الكركزية(،حفة البستانيّ )التّ 
 . فمقيّ (1)1867فينيمكؼ سنة   :ػ"في بيركت ترجمة لركاية )مغامرات تمماؾ( ل

ا كاية جنسا غربيّ كاية( اىتماـ المترجميف، كلذلؾ تعتبر الرّ لجديد )الرّ كؿ اىذا الشّ 

                                                           
اب حاد كتّ منشكرات اتّ  ،دراسة –ة كريّ ة السّ كاية العربيّ ملامح الرّ  ،ر: خميؿ المكسىينظ (1)

 . 43  - 42، ص 2006 ،دط ،دمشؽ ،العرب
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بحيث تصبح نشأة  عريب،رجمة كالتّ ة عف طريؽ التّ قافة العربيّ انتقؿ إلى الثّ 
 .(1)ةقافة الأكربيّ ة نتيجة لمثّ كاية العربيّ الرّ 

كاية  فقد عرؼ نكع مف الفكضى في الكسط العربي  ا مصطمح الرّ أمّ 
ة؛ حيث  يشير "خميؿ ة، كالقصّ ييز بينو كبيف فنكف أخرل كالمسرحيّ ملعدـ التّ 

ة منذ أعماؿ "ماركف لا عمى المسرحيّ أكّ »المصطمح قد  أطمؽ  المكسى" إلى أفّ 
اـ ك"يعقكب صنكع " كتلامذتيـ في بلاد الشّ  قاش"، ك "أبي خميؿ الخكرم"،النّ 

ات في القرف لاثينيّ الأمر ىكذا  في نياية العشرينات كأكائؿ الثّ  كمصر. كظؿّ 
ة، كما أطمؽ عمييا مصطمح العشريف مع أعماؿ "أحمد شكقي" المسرحيّ 

     غةرجمة عف ىذه المّ الفرنسية كقد كانت التّ  (Roman) :ػ)ركماف( تعريبا ل
 .اني""أبي خميؿ القبّ  ككذلؾ أعماؿ ،(2)ىي المييمنة في مرحمة البدايات

 ينا منيا ثماني ركاياتكقد كصؿ إل كاية(ت بمصطمح )الرّ يكُسمّ  
ة كاية قريبة مف المسرحيّ فالرّ ، كتكر "محمد يكسؼ نجـ"ات( نقميا الدّ )مسرحيّ 

ة تأخذ مف الغناء عر كالحكاية كالمغامرة كالعشؽ فيي تمحينيّ تأخذ مف الشّ 
 ىر فسمّ ىذا الخمط بيف الفنكف إلى كقت متأخّ  كاستمرّ  قصكالمكشحات كالرّ 

"ركاية كفقاؿ: ركاية "مصرع كميكباترا"،  كايات"رّ "أحمد شكقي" مسرحياتو "بال
      قد نفسو لـ يسمـ النّ  إفّ  عنترة"، ث ّـ ك"ركاية مجنكف ليمى"، ك"ركاية قمبيز"،

رد كىي مف القصّ كالسّ  كاية مف ركل،كلـ ينتبو إلى أفّ الرّ  مف ىذا الخمط،

                                                           
  .19، 18ص ات كمفاىيـ، ردم  تقنيّ ص السّ ، تحميؿ النّ محمد بكعزة، ينظر (1)
 .43ص ،دراسة –ة كريّ ة السّ كاية العربيّ ملامح الرّ  ،مكسىخميؿ ال (2)
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   ات خصيّ شّ ـ فيو الكلذلؾ ىي بعيدة عف العمؿ المسرحي الذم تتكمّ  كالحكاية،
ة "قمبيز" اكم، كمع ذلؾ فإفّ "العقاد" نفسو أطمؽ عمى دراستو لمسرحيّ لا الرّ 

 . (1)لشكقي عنكانا ىك "ركاية قمبيز في الميزاف"

     أسيس:مرحمة الت   - 2    

اسع عشر إلى بداية منذ أكاخر القرف التّ »كاية أسيس لمرّ بدأت مرحمة التّ 
كبداية لظيكر  1870د سنة ناؾ مف يحدّ ى الأربعينات مف القرف العشريف.

      ةكميّ ية كالشّ ظر عف درجة اكتماؿ عناصرىا الفنّ ة بغض النّ نصكص ركائيّ 
ة اـ خاصّ ففي ىذه المرحمة في بلاد الشّ  ،ةكائيّ صكص الرّ كقد ظيرت أغمب النّ 

     ة قافيّ ة كالثّ ركط الاجتماعيّ لتكفر مجمكعة مف الشّ  لبناف كسكريا كمصر،
يطاكم"، ك"عمي مبارؾ" ت المحاكلات الأكلى عمى يد "رفاعة الطّ حيث ظير 

ؼ ك"فرح أنطكاف" الذيف كتبكا نصكصا  تكظّ  "جرجي زيداف"، ك"نقكلا حداد"،ك
 .(2)...«ة سميّ ة أك لمتّ ة أك اجتماعيّ كائي لأغراض تاريخيّ كؿ الرّ الشّ 

ة سميّ كاية تنطكم تحت ىدفيف: الإصلاح الاجتماعي كالتّ فكانت الرّ 
ت كىناؾ مجلاّ  كضعت تحت عنكاف فكاىات في مجمة "الجناف" أحيانا،ف

كمنيا سمسمة  يت قريبة مف ذلؾ،ت بنشر القصص كالأقاصيص كسمّ اختصّ 
ادة كسميـ لسميـ شحّ  ك"ديكاف الفكاىة" (،1884 الفكاىات لنخمة قمفاط )بيركت

     (1910 )بيركت فائس" لأنيس عيد الخكرمك"النّ  (،1885)بيركت  طراد
                                                           

 .08ص ،دراسة –ة كريّ ة السّ كاية العربيّ ملامح الرّ  ،خميؿ المكسى ينظر: (1)
 . 20،21ص ،ات كمفاىيـردم كتقنيّ ص السّ تحميؿ النّ  ،محمد بكعزة ينظر: (2)
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ك"سمسمة  (،1894)القاىرة  كايات" لإسكندر كرككركمف ذلؾ أيضا "منتخبات الرّ 
كمسامرات  (،1909 ثـ 1899د خضر كبشير الحمبي )القاىرة كايات" لمحمّ الرّ 
عب" ك"مسامرات الشّ  (،1903ديـ لإبراىيـ رمزم كعزّت حممي ) القاىرة النّ 

 لعبد الله غزالة الحمبية "ك"الفكاىات العصريّ  (،1905 لخميؿ صادؽ )القاىرة
 (1908)طنطا  ة "لجرجي دىافكايات العثمانيّ ك"سمسمة الرّ  (،1908)القاىرة 

اكم" لطانيكس "الرّ  (،1909كايات )القاىرة كايات" لشركة نشر الرّ "كحديقة الرّ 
  .(1914لمراد الحسيني )القاىرة  كايات الكبرل"ك"الرّ  (،1907عبده )القاىرة 

         متدّ األيؼ في ىذا الجنس الجديد التي كالتّ رجمة كبعد حركة التّ 
اسع عشر مع بداية صدكر جريدة  "حديقة ات مف القرف التّ مف أكاخر الخمسينيّ 

 1912سرة ية مع "الأجنحة المتكّ كاية الفنّ إلى زمف كلادة الرّ  1958الأخبار" 
ؿ كأعما .(1)1914 لمحمد حسيف ىيكؿ كركاية "زينب" "لجبراف خميؿ جبراف"،

 "نجيب محفكظ ".

ة في الكتابات ة كالقصّ كاية مع مفيكـ المسرحيّ كبذلؾ تداخؿ معنى الرّ 
        ة ة ميمّ ة، إشكاليّ يّ اتو الفنّ تحديد المصطمح كتقنيّ »ة قضيّ  كلعؿّ  ة،العربيّ 

لذلؾ تغدك مسألة  قاط عمى الحركؼ،نقد يقدّر معنى كضع النّ  في تصكر أمّ 
     رد المفتكح أك بيف  السّ  يرة،كاية كالسّ بيف الرّ  ة أككاية كالقصّ فريؽ بيف الرّ التّ 

                                                           
 .      43ص اسة،در  –ة كريّ ة السّ كاية العربيّ ملامح الرّ  ،خميؿ المكسى ينظر: (1) 
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راسات اريخي مسألة مدركسة بشكؿ فاعؿ في الدّ كاية كالخطاب التّ أك بيف الرّ 
 .(1)«حديدكاية عمى كجو التّ ة بالرّ ة المحتفيّ قديّ النّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
عكدم ،عالـ الكتب الحديث ردم السّ كَىَج السَّرد مقاربات في الخطاب السّ ، حسيف مناصرة (1)

 .   231ص ،2010 دط، ،الأردف
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 واية في سورية وفي الجزائرالر  

 ة:وري  واية الس  الر   لا:أو  

      ة كائيّ بداع كمف الأشكاؿ الرّ قميد يأتي الإرجمة كالتّ التّ  بعد مرحمة
      ياسي اريخ السّ رت عف التّ عبّ »اريخية إذ كاية التّ الرّ  ايّ نتاجا فنّ إالتي عرفت 

     يف "جكرجي زيداف" كائيّ كمف الرّ  قافي.أك الاجتماعي أك الاقتصادم أك الثّ 
             ةاريخيّ ة في سمسمتو التّ عربيّ ة الاريخيّ كاية التّ س الرّ مؤسّ  الذم يعدّ 

د سعيد مف بيف أعمالو: )فتح الأندلس، كالمممكؾ الشارد...(، ككذا "محمّ ك 
ككثيرا ما ترصد  ،(1)مينة" اك"معركؼ الأرناؤكط"، كركايات "حنّ  العرياف"،

ففي ركاية  ة مرحمة الاستعمار الفرنسي في مكاف ما مف البلاد،كريّ الأعماؿ السّ 
      ضاؿر مف النّ مينة " صكّ  ا"حنّ  أكلى ركايات (1954) رؽ"صابيح الزّ "الم

مرحمة  كـ شقير"ككما يرصد "جميؿ سمّ  يف،ىؤلاء المحتمّ  ة ضدّ في مدينة اللاذقيّ 
كرية بقيادة "سمطاف باشا الأطرش" في جبؿ العرب مف خلاؿ بطمو كرة السّ الثّ 

ة ت لأحداث تاريخيّ كفييا صفحا عساؼ في ركايتو "التجذيؼ في الكحؿ"،
 .  (2)رحاف في الأردفة الأزرؽ ككادم السّ كار إلى باديّ كرحيؿ الثّ 

     كرية أشكاؿ مختمفةكاية السّ اريخي أخذت الرّ ي التّ بداع الفنّ كمف الإ
كمف ىؤلاء "عادؿ  كرم،كائي السّ الخطاب الرّ بل بالباحثيف إلى الاىتماـ أدّ  اممّ 

كرم كائي السّ في مختمؼ أشكاؿ الخطاب الرّ رد فريجات" الذم قاـ بدراسة السّ 
                                                           

  .29ص دراسة، –ة كريّ ة السّ كاية العربيّ ملامح الرّ  ،خميؿ المكسى ينظر: (1)
  .29ص ،نفسو المرجع ينظر: (2)
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مشيرا  كرم المعاصر(كائي السّ ص الرّ رد في النّ ات السّ )الخطاب كتقنيّ  في كتابو:
    ة كريّ كاية السّ مينة " شيخ الرّ  اكرييف مثؿ "حنّ إلى أعماؿ مختمؼ الكتاب السّ 

ي الكطف الفساد ف»ة( إذ كتب عف كالأرقش كالغجريّ  ئب الأسكد،في أعمالو: )الذّ 
ر في ركاياتو ة عف بطمو المكرّ مقدّما صكرة نمطيّ  اؼ.العربي برمز شفّ 

كتصكير المقاكمة  ة،ا مينة" إلى الكتابة الكاقعيّ ، فتميؿ أعماؿ "حنّ (1)«السابقة
ئب اني لكراية   "الذّ الجزء الثّ  ة" التي تعدّ ففي ركاية "الأرقش كالغجريّ  كالكفاح،

ككذلؾ "غادة  ،(2)«لكف الكفاح لـ ينتو ة،يّ انتيت المسرح»الأسكد"  يقكؿ: 
ك"عبد الكريـ ناصيؼ"  ك"ىيفاء بيطار"، لاـ العجيمي"،ماف"، ك"عبد السّ السّ 

ة  كالفساد ة  كمسألة اليكيّ كريّ كاية  السّ عف جكانب في الرّ  كاكغيرىـ، حيث كشف
 ردم العربي كألؼ ليمة كليمة.في المجتمع كتكظيؼ المكركث السّ 

 ة:واية الجزائري  ا: الر  ثاني  

تاريخ الجزائر في مراحمو المختمفة  ة.ة الجزائريّ ف الأعماؿ الأدبيّ تتضمّ 
عر "مفدم زكريا" الذم كتب نذكر في الشّ  ة كبعدىا، كمف ذلؾحريريّ كرة التّ قبؿ الثّ 

يب ا إلى أبعد الحدكد في )المّ عب الجزائرم كرفع صكتو عاليّ عف ألـ الشّ 
عذيب، لشعب ـ كالتّ ر الألـ، كالدّ ر( التي تحمؿ صكّ اذة الجزائك)إليّ  س(،المقدّ 

         ةثريّ ا في الأعماؿ النّ كأمّ ، المستعمر الفرنسي ة ضدّ كافح لأجؿ الحريّ 

                                                           
كرم المعاصر كائي السّ ص الرّ رد في النّ ات السّ اب كتقنيّ الخط ،عادؿ فريجات ينظر: (1)

  .6، ص2009 دط، ،اب العربحاد الكتّ منشكرات اتّ 
 .206ص ،2006 ،1ط ،لبناف ،بيركت ،دار الآداب ،ة، الأرقش كالغجريّ ا مينةحنّ  (2)
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  كاياتعب، القصص كالرّ اريخي كعكست معاناة الشّ التي عالجت الجانب التّ 
 ة.عربيّ ة  كالغتيف الفرنسيّ كما كتب بالمّ ، رت عف ذلؾ بأساليب مختمفةالتي عبّ 

ذا تحدّ » ة كجدناه غة الفرنسيّ ة المكتكب منو بالمّ خاصّ  ثنا عف الأدب الجزائرم،كا 
زىا عف الأخرل مف خلاؿ المضمكف مرحمة ميزة تميّ  فمكؿّ  مرّ بمراحؿ عديدة،

كباختصار يمكف أف نحدّد عمى الأقؿ ثلاث  ية.أك مف خلاؿ قيمتيا الفنّ 
 ىي:   ،(1)«مراحؿ

قريب مف مطمع القرف كالتي تبدأ بالتّ  ة:حريري  الت   ورةمرحمة ما قبل الث    -1
ة الكبرل، في ىذه المرحمة كانت نتاجات حريريّ كرة التّ العشريف كتنتيي باندلاع الثّ 

       يةة الفنّ احيّ ة مف النّ اب عمى العمكـ بسيطة كضعيفة أحيانا كبخاصّ الكتّ 
يت ة كقد سمّ يّ ة بسيطة كمعظميا أخلاقيا كانت تعالج مكضكعات اجتماعيّ لأنّ 

لأفّ كتاّب ىذه المرحمة حاكلكا تقميد  ىذه المرحمة بمرحمة المحاكاة كالمثاقفة؛
        عبير عف مشكلاتيـة لمتّ غة الفرنسيّ يف، كقد استعممكا المّ اب الفرنسيّ الكتّ 

)الاندماج  ة:ياسيّ ظر السّ كعف آلاميـ ككانكا يدافعكف عف مختمؼ كجيات النّ 
كايات كيمكف الإشارة إلى بعض الرّ » .(2)الجديدة( اتكالحريّ  كالمساكاة، كالحقكؽ،

    اؽ "حكاية العشّ  كىك ؿ عمؿ ركائي في الجزائر،ه أكّ بدءا بما يمكف أف نعدّ 
"الأمير مصطفى" كالذم يعكد  براىيـ الذم يدعىااؽ" لمحمد بف الاشتيّ  في حبّ 

حممة ؿ عمؿ قصصي انعكست فيو نتائج ال، فكانت أكّ 1849إلى تاريخ 
                                                           

اب  حاد الكتّ ، منشكرات اتّ د ديبكائي عند محمّ المنظكر الرّ  ،يكسؼ الأطرش ينظر:(1) 
 .56ص ،2004 الجزائر، دط، ،يفائريّ الجز 
 ،ف.ص ،المرجع نفسو ينظر:(2) 
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       . (1)«كتقني غـ مف كجكد ضعؼ لغكمّ ة عمى الجزائر عمى الرّ الفرنسيّ 
"لأحمد رضا  القرل( ظيكر ركاية )غادة أ ّـ 1445ماي  8ككما تزامنت أحداث 

    ا "كاسيني الأعرج" فقد اعتبر )غادة حكحك"، كالتي ظيرت في الأربعينات أمّ 
يا ظيرت: "كتعبير فقاؿ عنيا أنّ  ،رؿ عمؿ ركائي مكتكب في الجزائالقرل( أكّ  أ ّـ

  .(2)غـ مف آفاقيا المحدكدة"عف تبمكر الكعي الجماىيرم بالرّ 
ىذه المرحمة  عكست (1462مرحمة )من فترة الخمسينات إلى غاية   -2
ؿ ركاية ية، ككانت أكّ ة الفنّ كاية الجزائريّ ظيرت الرّ » عب الجزائرم، حيثالشّ  آلاـ
ة الحاسمة ىي ركاية "ابف الفقير" اريخيّ رحمة التّ جاه الأدب في ىذه المرت اتّ غيّ 
ة عمكما كائيّ في أعمالو الرّ »د ديب" . ككذلؾ "محػػػػػػػػػػػػػػػػػػمّ (3)«"مكلكد فرعكف" لػ:
ار مع صدكر ركايتو )الدّ  1952كرة في سنة ة خصكصا التي تنبأت بالثّ لاثيّ كالثّ 

        كبذلؾ كانت إلياذة الجزائر كؿ(،النّ ك) التي تمتيا )الحػػػػػػػػػػػػػػػػريؽ(، الكبيرة(،
 قدمي "لػػػػػػػكيس أراغك"اعر الفرنسي التّ ة( الشّ لاثيّ ييا )الثّ قد كلدت أك كما يسمّ 

(Luis Arago ّمذك" ) ّديب" اسـ "بمزاؾ  "محمدّ  عب الجزائرم" فاستحؽّ رات الش
    التي لـ تخرج .ةالجادّ  ةبداعيّ الجزائر" عف جدارة كبفضؿ مجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكداتو الإ

كايات ، فكانت الرّ (4)«عب الجزائرم الكبرلاـ عف طمكحات الشّ في يكـ مف الأيّ 

                                                           
 . 50ص )دراسة(، -ة كاية الجزائريّ ة في الرّ أينظر: مفقكدة صالح، المر  (1)
  .51، صينظر: المرجع نفسو (2)
  . 57ص ،كائي عند محمد ديب، المنظكر الرّ رشيكسؼ الأط (3)
ة اريخيّ بحث في الأصكؿ التّ ) ة في الجزائربيّ كاية العر جاىات الرّ اتّ  ،كاسيني الأعرج (4)

 .73ص ،1986دط،  ،الجزائر، ابة لمكتّ سة الكطنيّ المؤسّ  ،(ةكاية الجزائريّ ة لمرّ كالجماليّ 
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     عبةركؼ الصّ التي ظيرت في الخمسينات صكرة صادقة كناطقة عف الظّ 
ة ركاية "نكر ائيّ كمف الأعماؿ الركّ  ،(1)آنذاؾ عب الجزائرمّ التي كاف يعيشيا الشّ 

الب المنككب( ، كركاية )الطّ 1957لحريؽ( التي طبعت بتكنس يف بكجدرة" )االدّ 
"مكلكد  اب ىذه المرحمة:كتّ  مف أى ّـ كلعؿّ  .(2)1951لعبد المجيد الشافعي سنة
اطؽ لقد أصبح الأدب الجزائرم )النّ »"مكلكد معمرم".  فرعكف"، "محمد ديب"،

دارة ة كالصّ عظيـ عندما بدأ يعطي الأكلكيّ  ة( ذا بعد إنسانيّ غة الفرنسيّ بالمّ 
ة كالقضيّ  أ مف كيانو.ة التي كانت كما زالت تعتبر جزءا لا يتجزّ لممسألة الكطنيّ 

رت ، كبذلؾ عبّ (3)«ة...اريخيّ نتجتيا تمؾ الحقبة التّ أالكتابات التي  ة لكؿّ المحكريّ 
ة ات لأجؿ نيؿ الحريّ ضحيّ رت التّ ككذا صكّ  ،عب الجزائرمّ الأعماؿ عف آلاـ الشّ 

"مالؾ  إفّ »اد" عمى نحك قكؿ "كاسيني الأعرج": ليو "مالؾ حدّ ما يشير إ كىكّ 
فات ة في المعاجـ كلا في المؤلّ حداد" كما يقكؿ ىك نفسو، لـ يبحث عف الحريّ 

ة بؿ أصبح يبحث عنيا كيجدىا في عزيمة "ابف مييدم"، كفي ابتسامة الفمسفيّ 
ة عذابيا  بقراءة فتو  كىي في قمّ كآلاـ "جميمة بكباشا" التي شرّ  "جميمة بكحيرد"،

 .(4)«عذيبإحدل قصائده في غرؼ التّ 

                                                           

 .   57، صد ديبكائي عند محمّ ، المنظكر الرّ يكسؼ الأطرش(1) 
 .52ص ،ةكاية الجزائريّ ، المرأة في الرّ الحمفقكد الصّ  (2)
ة اريخيّ بحث في الأصكؿ التّ ) ة في الجزائركاية العربيّ جاىات الرّ اتّ  ،كاسيني الأعرج (3)

 . 69، ص(ةكاية الجزائريّ ة لمرّ كالجماليّ 
  .72 ،المرجع نفسو :ينظر (4)
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: في ىذه الفترة دخمت الجزائر في مرحمة البناء مرحمة ما بعد الاستقلال -3
يتيا ر لأىمّ ة )القاعدة(، التي لا يمكف التنكّ يرات القاعديّ غيّ مف التّ  جكّ » كفي

      كما قاؿ المرحكـ "ىكارم بكمديف" ىك استغلاؿ  ككاف الأساس في ذلؾ.
،  شمؿ البناء في مختمؼ (1)«ة(عبيّ الاستثمارات في صالح الجماىير الشّ  )كؿّ 

    ا الأدبعميـ أمّ ة كالتّ ياسيّ ة كالسّ كالاجتماعيّ  الاقتصاديّةالمجالات كالمياديف 
جاه آخر، كآخر ة عمى العمكـ اتّ فقد أخذ الأدب الجزائرم المكتكب بالفرنسيّ »

       ىي ركاية "الأفيكف كالعصا" لػ: مكلكد معمرمحرير ركاية تحدثت عف حرب التّ 
             ىاب بعد استقلاؿ الجزائر مسالؾ شتّ ا فيما بعد فقد سمؾ الكتّ أمّ 

د ديب" سبة لػ: "محمّ أف بالنّ فييا كما ىك الشّ  فمنيـ مف ىاجر إلى فرنسا كاستقرّ 
ة كػأمثاؿ نسيّ غة الفر ة بعد أف كتب بالمّ غة العربيّ كمنيـ مف أصبح يكتب بالمّ 

      بفف المسرح مثؿ "كاتب ياسيف". "رشيد بكجدرة"، كمنيـ مف أصبح ييت ّـ
عادة "الرّ  سـ بو أعماؿ مرحمة ما بعد الاستقلاؿ ىكأىـ ما تتّ  كلعؿّ  فض كا 
 .2))ظر" ليجد الكاتب دكره الاجتماعي كمصمح كناقد لمجتمعوالنّ 

          ةة الجزائريّ كائيّ لرّ مف الأعماؿ اة: واية الجزائري  نماذج من الر   -4
 ة كىي كالآتي:غة العربيّ كما ىك مكتكب بالمّ  ،ةغة الفرنسيّ ىك مكتكب بالمّ  ما

 

                                                           
ة اريخيّ بحث في الأصكؿ التّ ) ة في الجزائركاية العربيّ جاىات الرّ اتّ  ،كاسيني الأعرج ينظر: (1)

  .82ص ،(ةكاية الجزائريّ ة لمرّ كالجماليّ 
 .58ص ،د ديبكائي عند محمّ المنظكر الرّ ، يكسؼ الأطرش ينظر: (2) 
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 :من الأعمال المكتوبة بالمغة الفرنسية نذكر 
  ّاحكنة.ة،  الأفيكف كالعصا، الطّ بكة المنسيّ مكلكد معمرم: الر 
  ّكؿ(، النّ 1957) (، الحريؽ1952) ار الكبيرةمحمد ديب: الد 

 (.1985كؿ )سر  (، شرفات أك1959(، صيؼ أفريقي )1957)
 .كاتب ياسيف: نجمة 
   ة نذكر:غة العربي  ة المكتوبة بالم  وائي  من الأعمال الر 

  ّبح، نياية الأمس، غدا يكـ جديد عبد الحميد بف ىدكقة: باف الص
 راكيش.الجازية كالدّ 

  ّى مف سيرة تبقّ ابعة بعد الألؼ، ما يمة السّ كاسيني الأعرج: فاجعة الم
 كز.ار المّ لخضر حمركش، نكّ 

  ّز، العشؽ كالمكت في زمف الحراشي.ار: اللاّ طاىر كط 
  ّفكؾ.رشيد بكجدرة: فكضى الأشياء، الت 
 .محمد مفلاح: الانفجار 
 .أحلاـ مستغانمي : ذاكرة الجسد 

ثر مع الحركة عر، كالنّ كبذلؾ ازدىر الأدب الجزائرم بعد رككده في الشّ    
قافة كجمعية العمماء المسمميف، كالتي كاف مف أىدافيا إحياء الثّ  ةصلاحيّ الإ

 .(1)حافةة كالصّ ربيّ عميـ كالتّ ة عف طريؽ التّ ة الإسلاميّ العربيّ 

                                                           
باعة طّ مركؽ ل، دار الشّ اراىر كطّ ة في ركايات الطّ ينيّ ة الدّ خصيّ الشّ  ،كسىبف جدك م (1)
 .33ص ،2008 ، دط،كزيع، الجزائرشر كالتّ كالنّ 
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         اضج ة في الجزائر بشكميا النّ كاية العربيّ ر ظيكر الرّ كقد تأخّ 
    ة العربيّ قافة ضت لو الثّ يا ما تعرّ إلى ما بعد الاستقلاؿ، لأسباب عديدة أىمّ 

الاحتلاؿ كمحاكلة عزلو عف باقي البمداف  في الجزائر مف تشكيو في ظؿّ 
كاية كقراءتيا ة لكتابة الرّ ىنيّ ة كالذّ فسيّ ة كالنّ ركؼ الماديّ ر الظّ كعدـ تكفّ  ة،العربيّ 
ة خصيّ فاع عف الشّ ة، لمدّ عر كالقصّ كرة، كأثناءىا إلى الشّ جو الأدباء قبؿ الثّ كاتّ 

عبير عف الانفعاؿ الآني الحماسة كالتّ  ة كبثّ جتماعيّ سالة الاالرّ  كأداء ة،الكطنيّ 
 .(1)ةككاقع الحياة اليكميّ 

          افعيالب المنككب( لعبد المجيد الشّ نت ركاية )الطّ ككما تضمّ 
ة، كلـ تختمؼ عنيا ركاية ة بسيطة في شكميا كمضمكنيا ىمكما ذاتيّ قصّ  كىيّ 

يا كتبت في فترة الاستقلاؿ، فاكتفت بسرد د منيع، رغـ أنّ )صكت الغراـ( لمحمّ 
غييرات الحاصمة بالفعؿ لـ تشر إلى مظاىر الاستقلاؿ كالتّ ك ة تقميديّ  ة حبّ قصّ 

 .(2)ةياسي، كالاجتماعي في البلاد عامّ كالكاقع السّ 

ة المذككرة بالكصؼ الإنشائي المنفصؿ كقد حفمت ىذه الأعماؿ الأدبيّ 
 سمسؿ كالحسّ الكاعظة كالخطابة كالمباشرة كعدـ التّ برة ة كالنّ كائيّ عف الأحداث الرّ 

كافع حميؿ العميؽ لمدّ كمنسي، كتعمد الإثارة كالصدفة كما خمت مف التّ الرّ 
ة ة جافّ ة بمغة تقريريّ ة، كاكتفت برصد الأخبار كالأحداث كالكقائع الخارجيّ فسيّ النّ 

                                                           
                                                                  .34ص، اراىر كطّ ة في ركايات الطّ ينيّ ة الدّ خصيّ الشّ  ،كسىبف جدك م (1)
 .35ص ،المرجع نفسو(2) 
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ة اؿ الأدبيّ ىذه الأعم كمميئة بالأخطاء في الكثير مف الأحياف، كمع ىذا فإفّ 
 .(1)كاية في الجزائرأسيس لمرّ ؿ التّ ضفليا ائدة الرّ 

ة ة ديمقراطيّ رات قاعديّ كمع بداية السبعينات التي شيدت فييا البلاد تغيّ  
غة ة المكتكبة بالمّ كاية الجزائريّ انية كالأكثر عمقا لمرّ كانت )الكلادة( الثّ  كبيرة،
ة كاقعيّ  ي جرمء كضخـ يطرح بكؿّ ز( كإنجاز فنّ )اللاّ  ة فجاءتالعربيّ 

 اضجة في ظؿّ ة النّ كاية العربيّ ظيرت الرّ  .(2)ةكرة الكطنيّ ة الثّ ة قضيّ كمكضكعيّ 
كقة" رىا الاستقلاؿ الكطني، ككاف "عبد الحميد بف ىدّ ركط الجديدة، التي كفّ الشّ 

ي" ار"، ك"مرزاؽ بقطاش"، ك"كاسيني الأعرج"، ك"سعيداني الياشمّ اىر كطّ ك"الطّ 
  .(3)كايةرىـ كجكه بارزة في مسيرة ىذه الرّ كغي

 ة، نذكر:كاية الجزائريّ جاىات الرّ اتّ  أى ّـ مف ة:واية الجزائري  جاهات الر  ت  ا -5

كاية جاه الذم استيمت بو الرّ كىك الاتّ  جاه الوطني والإصلاحي:الات   -5-1
سنة  القرل )غادة أ ّـ أعلامو :"أحمد رضا حكحك" ة مسيرتيا، كمف أى ّـالجزائريّ 
(، ك"عبد الممؾ مرتاض" 1957ك"نكر الديف بكجدرة" ) الحريؽ سنة (،1947

د (، كقد جسّ 1975سة حرةات مدرّ )مف يكميّ  يسي"(، ك "زىكر كنّ 1975)بانكراما 

                                                           
 .36، صاراىر كطّ ة في ركايات الطّ ينيّ ة الدّ خصيّ الشّ  ،كسىبف جدك م (1) 
ة اريخيّ بحث في الأصكؿ التّ )ة في الجزائر كاية العربيّ جاىات الرّ كاسيني الأعرج، اتّ  ينظر:(2) 

 .90ص ،(ةة الجزائريّ كايّ ة لمرّ ليّ كالجما
 . 36ص ار،اىر كطّ ة في ركايات الطّ ينيّ ة الدّ خصيّ الشّ  ،بف جدك مكسى(3) 
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ة ة، كخاصّ سلامي الذم حاكلت الحركة الإصلاحيّ الكطني الإ جاه الحسّ ىذا الاتّ 
 .(1)يفيّ ة العمماء إحياؤه كبعثو في نفكس الجزائر جمعيّ 

كايات جاه ظيرت أكثر الرّ كفي ىذا الاتّ  جاه الوطني الاشتراكي:الات   -5-2
اىر كقة"، ك"الطّ "عبد الحميد بف ىدّ  ة المعاصرة كمف أىـ أعلامو:الجزائريّ 

     غمكقات" أسماعيؿ إك" ك"جيلالي خلاص"، ك"كاسيني الأعرج"، ار"،كطّ 
ي كفي المضاميف كذلؾ. كل الفنّ جاه في المستعمى اختلاؼ بيف ركائي ىذا الاتّ 

 ي الحؿّ فقكف عمى اختلاؼ بينيـ عمى ضركرة تبنّ جاه يتّ كلكف أصحاب ىذا الاتّ 
ة التي يعيشيا قافيّ ة كالثّ ة، كالاجتماعيّ الاشتراكي لمخركج مف الأزمة الاقتصاديّ 
ة صلاحات الاقتصاديّ جاه عمى الإالمجتمع الجزائرم، كقد استند ىذا الاتّ 

. كالتي اعتبرىا 1965قت في الجزائر بعد  حركة جكاف التي طبّ  ،ةكالاجتماعيّ 
ار"  اىر كطّ فقد استطاع "الطّ  ،(2)ةؿ نحك الاشتراكيّ كف نقطة تحكّ كائيّ ىؤلاء الرّ 

ة يكتب بنفس تقدمي كاضح لا يحتاج إلى تزكيّ  ة جيدة )كىك بلا شؾّ بتجربة ثكريّ 
كاية ة في الرّ ة الاشتراكيّ كاقعيّ ر الأك شيادة إثبات(، أف يفتح مرحمة جديدة. لتطكّ 

 .(3)عبير العربية ذات التّ الجزائريّ 

                                                           

 .37ار، صاىر كطّ ة في ركايات الطّ ينيّ ة الدّ خصيّ الشّ  ،بف جدك مكسى(1) 
 .38ص  ،المرجع نفسو (2)
ة اريخيّ الأصكؿ التّ بحث في ) ة في الجزائرالعربيّ  كايةجاىات الرّ اتّ  ،ي الأعرجكاسين (3)

 . 924، ص(ةكاية الجزائريّ ة لمرّ كالجماليّ 
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بقطاش"  كيمثمو ركائياف ىما: "مرزاؽ جاه الوطني الإسلامي:الات   -5-3
يما يف المعاصريف كلكنّ يف الجزائريّ كائيّ كىما مف أقدر الرّ   ك"سعيداني الياشمي"

 .(1)ني الياشمية سعيداارسيف كخاصّ قاد كالدّ باىتماـ النّ  لـ يحظيا

عب ة عف اضطياد الشّ كاية الجزائريّ رت الرّ كعمى ىذا الأساس فقد عبّ 
غة العربية كما حممت البعد ة أك بالمّ غة الفرنسيّ الجزائرم كآلامو سكاء بالمّ 

ة حريريّ كرة التّ فت مراحؿ في نمكىا قبؿ الثّ عرّ اريخي كالأيديكلكجي، ككما التّ 
 في السبعينات. كبعدىا إلى غاية نضجيا كازدىارىا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .38ص ار،اىر كطّ ة في ركايات الطّ ينيّ ة الدّ خصيّ الشّ  ،ك مكسىبف جدّ  (1)
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 ةالقص   فن  

ة عمكما عمى سرد كقائع تطمؽ كممة القصّ  (:Récitة )مصطمح القص   أولا:
ية رة مف حيث طريقة العرض الفنّ كمؤثّ  كمتماسكة مف حيث المضمكف، ة.ماضيّ 

كفعؿ  كالقصّة نظاـ سردم مؤلّؼ مف ثلاثة مستكيات: )الحكاية كىي الحدث،
ة بمفيكميا القصّ ك . (1)اكم(كالخطاب كىك كلاـ الرّ  ،اكمرد كىك عمؿ الرّ السّ 

لـ يعرفيا  ة.كغايتو الإنسانيّ  ية،لو قكاعده كأصكلو الفنّ  يا جنس أدبيّ أنّ  الحديث،
ره ى العصر الحديث بعد تأثّ ت مجيكلة عنده حتّ الأدب العربي القديـ، كظمّ 

ر الجاىمي جذكرىا كجدت منذ العص يضة غير أفّ ة في عصر النّ بالآداب الغربيّ 
 . (2)اريخكالتّ  ير،كالسّ  تركييا كتب الأدب، في صكر قصص قصيرة

مجمكعة مف الأحداث يركييا الكاتب، كىي تتناكؿ حادثة »ة فالقصّ 
ة مختمفة تتبايف أساليب عيشيا ات إنسانيّ ؽ بشخصيّ تتعمّ  ة،كاحدة أك أحداث عدّ 

جو الأرض، كيككف اس عمى ك فيا في الحياة عمى غرار ما تتبايف حياة النّ كتصرّ 
بسرد » ةفتقكـ القصّ  .(3)«أثيرأثر كالتّ ة متفاكتا مف حيث التّ نصيبيا في القصّ 

ة تبمغ ة فنيّ ة، كمف شركطيا أف تيدؼ إلى غاية أدبيّ ة أك خياليّ أحداث تاريخيّ 
كالمتعة الأخّاذة كالانشاء  .فسيّ حميؿ النّ كالتّ  ة،إلييا عف طريؽ الكحدة المكضكعيّ 
                                                           

 ( فرنسي إنجميزم، عربي،)كاية معجـ مصطمحات نقد الرّ  لطيؼ زيتكني، ينظر:(1) 
 .133ص
 .124ص ،المقارف الأدب محمد رمضاف الجربي، (2)
 1966 ،5ط ،لبناف ،بيركت ،قافةدار الثّ نشر كتكزيع  ،ةالقصّ  ،  ففّ مد يكسؼ نجـمح (3)
 .9ص
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ة القصّ  كلذلؾ سنقؼ عمى ففّ  .(1)«ةة أك نثريّ ة شعريّ القصّ كتككف  المتيف،
 .راسات الحديثة حكلياة بتحديد الدّ ة العربيّ القصّ  رىا ث ّـة، كمراحؿ تطكّ الغربيّ 

 ة في الأدب الأوربي:ا: القص  ثاني  

ة كخمصت ة في العصر الحديث مف الأمكر الغيبيّ صت القصّ تخمّ  
مف المكضكعات التي أساسيا الخياؿ  صتككما تخمّ  ،لمعالجة الإنساف كشؤكنو

    فسي كالاجتماعي عمى اختلاؼ النّ  المحض فصارت تعالج الكاقع الإنسانيّ 
 .(2)ية الحديثةفي مذاىبيا الفنّ 

         ة تيت ّـر فييا الحدث، كلكف القصّ ة يتكفّ ة مثؿ المسرحيّ كالقصّ 
نّ  شخاص ما كصؼ الحياة كالأعمى الأخص بالكصؼ، ليس كصؼ الأشياء كا 

       فسي ات النّ خصيّ كذلؾ بصراع الشّ  رىا، كتيت ّـكمجاؿ الأحداث التي يبرّ 
في معناىا  -ة في ىذا المجاؿ لتحقيؽ ما يقكمكف بو مف أعماؿ، كالقصّ 

يا لـ يكف ذلؾ تغنّ  ،ى إف عالجت الماضية حاضرة حتّ أىميّ   -الحديث
ة ذا الماضي أىميّ أف يككف لي بؿ لابدّ  ،بالماضي فحسب كما في الممحمة مثلا

      ا لقضاياهو ماضينا الذم ينير جكانب حاضرنا أك يككف عامّ أنّ  حاضرة أمّ 
ة  التي أشرنا إلييا حديثة ة في خصائصيا العامّ أك يدفع بو إلى الأماـ، كالقصّ 

     ية رنا  بمذىبيا كأصكليا الفنّ ة كتأثّ شأة، كقد أخذناىا عف الآداب الأكركبيّ النّ 

                                                           
 .722صتاريخ الأدب العربي،  ،حنا الفاخكرم (1)
شر باعة كالنّ قد الأدبي الحديث، دار نيضة  مصر لمطّ محمد غنيمي ىلاؿ، النّ  ينظر: (2)
 .463ص ،1997 القاىرة، دط، كزيع،لتّ كا
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      الآف معزكلة عف بعضيا البعض  لآداب لـ تخمقيا كما ىيّ تمؾ ا ثـ إفّ 
 .(1)يا في ذلؾ أجيالا كقركنا طكيمةبؿ تعاكنت كمّ 

 ية: ة في الآداب الأوروب  ر القص  تطو   ثالثا:     

كيمة ففي نشأتيا الطّ  ة،ة كخياليّ ية عف جكانب غيبيّ ة الأكربّ رت القصّ عبّ 
ككانت تجمع في الخياؿ  ة،بالأمكر الغيبيّ ة كانت تختمط فييا الحقائؽ الإنسانيّ 

                  ؽ ة كقضاياه، كما كاف لا يفرّ فتبعد كثيرا عف كاقع الإنسانيّ 
مت فييا منذ نشأتيا عناصر قد تمثّ » ،(2)فييا بيف ما ىك ممكف كما ىك مستحيؿ

ككاف فييا كذلؾ عنصر قصصي، كما كاف يفيـ  ة في إنشادىا كمكاقفيا،مسرحيّ 
ثر دت لمنّ ة في القديـ. فكجدت في الممحمة عناصر ميّ معنى القصّ مف 

مت ىذه العناصر عند "ىكميركس" في الأدب اليكناني كتمثّ  الخياليّ  القصصيّ 
     اتخصيّ بالمخاطرات التي قامت بيا الشّ  (Pathosة الألـ )في ربطة داعيّ 
اـ بو شعراء ما ق –ثرية ة النّ كذلؾ لمقصص الخياليّ  كقد ميدّ  في الأكديسا،

     ة منذ "يكربيدس" مف ربطيـ العنصر العاطفي بالأحداث المآسي اليكنانيّ 
ة يا قصّ . فمف خصائص الممحمة أنّ (3)«ةة كانت أـ إنسانيّ قكنيا، غيبيّ التي يسكّ 

ة بطكلة تحكى قصّ  ىيّ » فيا "أرسطك" بقكلو:يعرّ  ة،تعتمد عمى سرد حكادث عدّ 
كمنيا يتجاكز  عمى حكادث خارقة لمعادة، تحتكم عمى أفعاؿ عجيبة أمّ  شعرا.

                                                           
 .463صقد الأدبي الحديث، ؿ، النّ د غنيمي ىلامحمّ  (1)
 ف.،ص ،المرجع نفسو (2)
 .464ص ،المرجع نفسو (3)
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كلكف الحكاية ىي العنصر  ات كالخطب.خصيّ ر الشّ كصكّ  الكصؼ مع الحكار،
ىذه الحكاية لا تخمك مف الاستطرادات  الذم يسيطر عمى ما عداه، عمى أفّ 

ة افتراقا ة كالقصّ كفي ىذا تفترؽ الممحمة عف المسرحيّ  كعكارض الأحداث،
ات خصيّ مف خلاؿ تصكير الشّ  ؼ عنصر بارز في الملاحـ. فالكص(1)«اجكىريّ 

 كالأحداث.

 ( Xenophon) خ اليكناني "كسينكفكف"كمف جية أخرل عمد المؤرّ 
ك"تككيديدس"  (،Herodotusالث بعد "ىيركدكتكس" )خ اليكناني الثّ كىك المؤرّ 

(Thukydides ّإلى خمط الخياؿ بالت ) ّة في تاريخو لممؾ اريخ فيما يشبو القص
ة في الأدب لفرس"ككرش" في كتابو: )ككركبيديا(، كظيرت بشائر القصّ ا

آخر  الث بعد الميلاد، فكاف الأدب القصصيّ كالثّ  اني،اليكناني في القرف الثّ 
مع ذلؾ مختمطا بالمعاني كالمخاطرات  و ظؿّ لكنّ  ،أجناس ذلؾ الأدب ظيكرا

  (2)ىما: "ثياجينيس"تيف حر، كالأمكر الخارقة، كنستدؿ ىنا بقصّ كالسّ  ة،الغيبيّ 
ؿ ة" كيتمثّ "دافنس"، ك"خمكيّ  ة:ة الرعكيّ القصّ  ك"خاركميا" أك أسير الأحباش، ث ّـ

مكذج العاـ لأحداث ىذه القصص في افتراؽ حبيبيف تفصؿ بينيما مخاطر النّ 
يفمتاف منيا بطرؽ عجيبة غير مألكفة  ثـ تختـ ختاما  عة كمنافسات خطيرة.مركّ 

ؿ مرة في أكاخر القرف ة أكّ كماني فظيرت القصّ لأدب الرّ ا في اأمّ »ك .(3)سعيدا
                                                           

نكميديا   ،إلياذة ىكميركس طكر(التّ  ،شأةالنّ  ،الملاحـ )الأصكؿ ففّ  محفكظ كحكاؿ، (1)
 .3ص ،2009 دط، الجزائر، قسنطينة، ،كزيعشر كالتّ باعة كالنّ لمطّ 
 .465ص ،ديثقد الأدبي الحالنّ  ،محمد غنيمي ىلاؿ (2)
 .466ص ،المرجع نفسو (3)



 

83 
 

          ة في بادئ الأمرة اليكنانيّ ؿ بعد الميلاد عمى نحك مخالؼ لمقصّ الأكّ 
تأثرت بالقصص  فيا "بترنيكس" ث ّـة "ساتريككف" التي ألّ كما يتجمى ذلؾ في قصّ 

"أبكليكس"  أثر اليكنانيؿ بيا التّ القصص التي يمثّ  ة، كمف أى ّـاليكنانيّ 
(Apuleuis ّفي مسخ الإنساف إلى حيكاف ثـ إعادتو إلى حالو الأك )(1)«ؿ. 

ة قريبة مف أصميا الممحمي بأحداثيا ت القصّ و ظمّ ىذا كمّ  في ظؿّ »ك
غير المألكفة، فكاف القاص ينيج المنيج الممحمي في نزعتو إلى الخياؿ بعيدا 

ة إلى الكجكد، كما سبؽ لكاقعيّ ة اة القصّ ة الخياليّ عف الكاقع، فقد سبقت القصّ 
       ؿ أسيؿ ؿ كيصؼ ما يتخيّ ثر الخطابي إذ أفّ المرء كاف يتخيّ عر النّ الشّ 

ة الأكلى مف أف يصؼ الكاقع كيعالجو، ككانت الجماىير في عصكر الإنسانيّ 
 ت نزعة القاصّ ة أكثر مف أحداث الكاقع فظمّ بالأحداث العجيبة، كالخياليّ  تيت ّـ
بغة قديما ت ىذه الصّ ة صبغة شعرية. كتجمّ ة تصبغ القصّ لأسطكريّ ة أك االغيبيّ 

اس في قصص المخاطرات، كما كاف يفيميا اليكناف؛ حيث كاف يختمط عالـ النّ 
 .  (2)«بعالـ الغيب كيطغى الخياؿ عمى حدكد العقؿ

  يضةة منذ عصر النّ كىكذا كاف شأف القصص في الآداب الأكركبيّ 
رقي، كالأدب راث الشّ ما كصؿ إلييا مف التّ  فقد نشأت كنمت معتمدة عمى

      ة، كفي ىذا العصر كح المسيحيّ رت كذلؾ بالرّ كماني، كتأثّ اليكناني الرّ 
     كذلؾ سبقت قصص المخاطرات غيرىا مف القصص، ككثيرا ما اعتمدت

                                                           
 .466،467ص ،قد الأدبي الحديثالنّ  ،محمد غنيمي ىلاؿ (1)
 (1).467صالمرجع نفسو،  (2)
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كماني  عمى الأساطير كالأركاح عمى نحك ما عرؼ في الأدب اليكناني كالرّ 
 .(1)ة "فاكست"ة التي اشتيرت في ذلؾ العصر قصّ العالميّ كمف أشير القصص 

ظيرت  كاف عصر الاكتشافات كالرّحلات البعيدة بحرا كبرّا،» اكلمّ   
ككاصؿ فف  رة.خبارىـ في جميع الأمـ المتحضّ أقصص الرّحالة كحكايات 

كع مف الكتابة كتخصّص الأدباء في ىذا النّ  ة ارتقاءه مع تقدّـ العصكر،القصّ 
إلى أف صار في القركف الأخيرة  كقررّت قكاعده، ت معالمو شيئا فشيئاضحكاتّ 

ة . كمف الملامح الغربية لمقصّ (2)«مف أرقى الفنكف كأركعيا كأكثرىا انتشارا
رت بالمعايير ة الحديثة التي تأثّ ة العربيّ تأتي القصّ  ،ىا في الأدب الأكربيّ ر كتطكّ 
 العربي. ا في الأدبفنضجت ىي الأخرل تدريجيّ  ية،الفنّ 

 

 

 

 

 

  

                                                           
 .469،470ص  ،قد الأدبي الحديثالنّ  ،د غنيمي ىلاؿمحمّ  (1)
 .724ص تاريخ الأدب العربي، ،حنا الفاخكرم (2)
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 الحديث ة في الأدب العربي  القص  
  ةكاية كالقصّ ة كالرّ ة الغربيّ رديّ ر العرب المحدثكف بالأشكاؿ السّ تأثّ 

ككما أشرنا سابقا في مرحمة البدايات لظيكر  - قميدرجمة كالتّ فبدأت حركة التّ 
  يةكا)الرّ  زكف بيف المصطمحات:العرب كانكا لا يميّ  ة بأفّ كاية العربيّ الرّ 

دت فحدث نكع مف الخمط في المصطمحات إلى أف تحدّ  ة(.رحيّ ة، كالمسّ كالقصّ 
      فظيرت أعماؿ كثيرة -بداع جنس في مرحمة الإ المفاىيـ كمميزات كؿّ 

        ةا القصّ أمّ  كاية أكبر أنكاع القصص مف حيث الحجـ،الرّ » تعدّ  كبذلؾ
 (1)«كايةما مف الرّ حكاية حدث مف الأحداث المتداخمة كىي أقؿ حج فييّ 
 كالحكار، كالحادثة )الحركة، مة في:ة مف خلاؿ عناصرىا المتمثّ ؼ القصّ كتعرّ 

قد ة" في النّ كيحيؿ مصطمح "القصّ  (.كالحؿّ  كالعقدة، كالمكاف، ماف،كالزّ  كالحبكة،
      غة عرضيا بكاسطة المّ  ة التي يت ّـالأدبي الحديث عمى الأحداث المنتييّ 

يشير "محمد  كفي مسألة العناصر أيضا، .(2)طؽ بورد بالنّ اؿ السّ التي يتكفّ 
 : (3)ةرمضاف الجربي" إلى العناصر الآتيّ 

 ة.ة  تحتكم عمى مجمكعة مف الأحداث الجزئيّ ؿ حادثة عامّ :  كتمثّ الحادثة -

اخمي راع الدّ الصّ  لأفّ  ة؛ئيس في القصّ ؿ العنصر الرّ كتمثّ  ة:خصي  الش   -
 ة.في القصّ كالخارجي يحدث متعة كطرافة 

                                                           
 .131ص الأدب المقارف،ينظر: محمد رمضاف الجربي، (1) 
 .24بف يقظاف ، ص ة كدلالتيا في رسالة الغفراف كحيّ عبد المالؾ قجكر، القصّ  ينظر: (2)
 .31،32ص دب المقارف،الأ ينظر: محمد رمضاف الجربي، (3)
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ات كنقميا مف الكاقع خصيّ عبير عف الحدث كالشّ تّ : طريقة الكاتب في الردالس   -
 إلى صكرة مقركءة أك مسمكعة ممتعة.

 ربط الأحداث ة لأفّ ة في القصّ كىما مف العناصر الميمّ  مان والمكان:الز   -
          ة قكة كطرافة كتأثيراكالمكاف؛ يعطي القصّ  ماف،زّ لقاليد باكالعادات كالتّ 

 ة.في العكاطؼ الإنسانيّ 

ة، فمف خلاؿ ترابط الأحداث : كىي الأساس الذم تقكـ عميو القصّ الفكرة -
 .ف الكاتب. ثـ القارئ بعد القراءةف الفكرة  في ذىتتككّ 

كامتزاجيا ببعضيا  ة،رابط الفني الكثيؽ بيف عناصر القصّ ىك التّ  البناء: -
بداعا لتزداد جلاء ككضكحا كقكّ   امعيف.كتأثيرا في نفكس السّ ة كا 

ة القصيرة كالقصّ  ،ة القصيرةة في بناءىا عف القصّ ككما تختمؼ القصّ 
 ة ة تحتكم عمى حدث عاـ يقكـ عمى كجكد أحداث جزئيّ القصّ  ا، حيث أفّ جدّ 
   ؿ كمضة ا الأقصكصة فيي تمثّ ة القصيرة فيي الحدث الجزئي، أمّ ا القصّ أمّ 

  أك مشيد مف الحدث الجزئي.
ات ؽ بشخصيّ ة حكاية حدث مف الأحداث المتداخمة تتعمّ لقصّ فا»

       حجما أقؿّ  كىيّ  فيا في الحياة،ة مختمفة متباينة في عيشيا كتصرّ إنسانيّ 
           ؿ حدثا كاحدا في كقت كاحدتمثّ  ة القصيرة فييّ ا القصّ كاية، أمّ مف الرّ 

ظة عمى الكحدات أك عاطفة كاحدة مفردة كتمتاز بكحدة الانطباع مع المحاف
ة ا الأقصكصة فيي أصغر مف القصّ أمّ  ة،كىي أقصر مف القصّ  لاث،الثّ 
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                     كتأخذ لقطة  ر جانبا مف جكانب الحدث،كتصكّ  القصيرة،
 .(1)«رعةكىي التي تتناسب مع العصر الحديث عصر السّ  منو،

ة  رديّ سّ لة الحجـ في ترتيب الأشكاؿ الأكيشير "حسيف مناصرة" إلى مس
ا رؤل ة القصيرة جدّ ا في كتابو: )القصّ ة القصيرة جدّ كذلؾ في تحديده لمقصّ 

       ة القصيرة جدا عمى أساسيمكف  تعريؼ القصّ » ات( نحك قكلو:كجماليّ 
ىك الحجـ   فا،ا مكثّ ا سرديّ ؿ نصّ يا بضع كممات أك بضع أسطر تشكّ أنّ 

فالقصة القصيرة  ة،فالقصّ  ية،كاة المتدرجة مف الرّ القصّ  في سمسمة ففّ  الأصغر
 .(2)«اثـ القصة القصيرة جدّ  قصكصة،فالأ

       يشير ة نجد "محمد يكسؼ نجـ"،كفي الحديث عف حبكة القصّ 
       ليةلا إلى المكاد الأكّ يجب أف ننظر أكّ » ة فيقكؿ:ة لمقصّ إلى المكاد الأكليّ 

لى قيمة ىذه المكاد عنالتي تستمد منيا )حبكة القصّ  دما تتعارض بالحياة ة( كا 
ابنا. كتكفيؽ الحكيـ كالمازني كنجيب محفكظ نفسيا، فمك نظرنا إلى قصص كتّ 
ة مف كاقع الحياة التي تحيط مكضكعاتيا مستمدّ  كعبد الحميد السحار، كجدنا أفّ 

                   اكية التي ينظركف عمى ما بينيـ مف اختلاؼ في الزّ  بيـ،
     تومادّ  مستمدّ  فالقاص ينسج الحدث بشكؿ فنيّ  .(3)«منيا إلى ىذه الحياة

نجيب محفكظ أعماؿ ؿ ثة ملذلؾ نجد أعماؿ تميؿ إلى الكاقعيّ  مف الكاقع،

                                                           
 .131،132ص  ،حمد رمضاف الجربي، الأدب المقارفم (1)
 .147ص ،اتا رؤل كجماليّ ة القصيرة جدّ صّ قال ،حسيف مناصرة (2)
 .53ص  ،ةالقصّ  ففّ  ،يكسؼ نجـمحمد  (3) 
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    ىذا الأخير قد برع في المسرح  أفّ  كحسيف ىيكؿ، كتكفيؽ الحكيـ مثلا، إلاّ 
 مثؿ مسرحية "أىؿ الكيؼ".

 ة في الأدب الحديث:ة  القصيرة المصري  القص   -1
يمتمؾ القدرة عمى استيعاب الأجناس  وة القصيرة، أنّ القصّ  ففّ  أثبت

ة ىضما كامتصاصا فيك يجرم "كيميائو" الأدبيّ  سردا أك شعرا، ة الأخرل،الأدبيّ 
ي بحيث تصير عنصرا ليستكعبيا كييضميا تماما كيدخميا في نسيج بنيانو الفنّ 

 .(1)أصيلا مف عناصر تككينو

في فترة الخمسينات كمنتصؼ  رد القصصيكمف أبرز كتاّب السّ 
د فتحي حسف المحامي"، كما كتب القرف الماضي الأستاذ "محمّ مف تينات السّ 

ة ا بيدؼ تحقيؽ غايات أخلاقيّ طيؼ بدر" سردا قصصيّ "أحمد عبد المّ  الأستاذ
ضافة ينيّ إشباعا لعاطفتو الدّ  ة،ة كسمككيّ كتعميؽ جكانب كأبعاد تربكيّ  ة كا 

ؽ ألّ زت فترتيـ بالتّ كتاّب فترة السبعينيات فقد تميّ  اأمّ  ة،اتو الكظيفيّ لمسؤكليّ 
دة ة متعدّ ات كمنتديات أدبيّ كاجد عبر فعاليّ نتيجة سعييـ لمتّ  زدىار الأدبيّ كالا

ؿ لأدباء بكرسعيد يجير كالاستقرار كعقد المؤتمر الأكّ كذلؾ بعد العكدة مف التّ 
يؿ الثمانينات اب ج"كمرسي سمطاف"، كمف كتّ  كمف بينيـ "زكريا رضكاف"،

 مكسى"، ك"أسامة المصرم"، ك"صلاح عساؼ" "كحامد "ممدكح الباقكرم"،

                                                           
ة نماذج مف القصّ  رد القصصيّ ر الاجتماعي في السّ أثر المتغيّ  أحمد مرشد، ينظر: (1)

 .سا Ahmedmarchad.blogspt.com ،19/11/2015،15:06 البكرسعيدية القصيرة،
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نفيس عف الآلاـ كانكسارات زت بطرح ىمكـ كمعاناة كالتّ كالقصص ىنا تميّ 
 .(1)الكاقع

ي بركح حمّ كالتّ  د،عدّ كالتّ  نكع،ساع، كالتّ سـ بالاتّ ات فيتّ سعينيّ ا جيؿ التّ أمّ 
براىيـ راجح" إاسي"، ك"ؽ كمف بينيـ "محمد العبّ حقّ كمحاكلة إنجاز التّ  حدم،التّ 

ك)خريؼ أخير  ك)نكة الفيضة(، اسي )شماؿ شرؽ الكطف(،كمف أعماؿ العبّ 
صكتا  براىيـ راجح" فيك يبدك في مجمكعتو )الحصاد(،إا "أمّ  اد عجكز(.لصيّ 
حيث حياة الكاتب نفسو  ،ةعبيّ شيف في الأحياء الشّ را عف البسطاء كالميمّ معبّ 
اس، كما  يكاجيو  الفقراء  مف مكابدة  كمعاناة في تحصيؿ ىمكـ النّ  بيف

 . (2)قكتيـ

 ة في الأدب الحديث:ة الجزائري  القص   -2
                يالفنّ  مكا مف خلاؿ النّ ة تطكرّ ة الجزائريّ عرفت نشأة القصّ 

 يمكف ضبطيا كالآتي: القصصي، الذم يعكد إلى عكامؿ مختمفة، في السرد

: منذ عشرينات ىذا القرف أخذت الحركة ةة الوطني  الحرك -2-1
    كظيرت الأحزاب بدءا "بنجـ شماؿ إفريقيا"  نظيـ،ة تخطك نحك التّ الكطنيّ 

عب سنة حزب الشّ  ث ّـ 1936يكعي سنة الحزب الشّ  ث ّـ ،1926الذم أنشئ في 
ؿ إلى حركة انتصار كتحكّ  ككاف امتدادا جديدا "لنجـ شماؿ إفريقيا"، ،1937

                                                           
ة رد القصصي نماذج مف القصّ ر الاجتماعي في السّ أثر المتغيّ  ،أحمد مرشد ينظر: (1)

 .سا Ahmedmarchad.blogspt.com ،19/11/2015،15:06 ،ة القصيرةسعيديّ البكر 
  .المكقع نفسو (2)
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     1944 ة سنةأحباب البياف كالحريّ  ث ّـ ،1946ة سنة يمقراطيّ ات الدّ يّ الحر 
ظر النّ  . كبغضّ 1945 يمقراطي لمبياف الجزائرم سنةحاد الدّ الذم أصبح الاتّ 

الكجو  أفّ  ؿ ليذه الأحزاب، إلاّ ياسي الذم ىك المجاؿ الأكّ شاط السّ عف النّ 
      عميقة، أك يمكف القكؿ  ةة كحضاريّ ياسي كاف يخفي كراءه أبعادا ثقافيّ السّ 
 .(1)ياسيى في البعد السّ ركؼ أف تتجمّ حكمت الظّ  ة،قافيّ ة كالثّ اىرة الفكريّ الظّ  إفّ 

حافة بالجانب غـ مف اىتماـ الصّ : عمى الرّ حافةدور الص   -2-2
    ة ة كالفنيّ يا احتضنت المحاكلات الأكلى مف الأعماؿ الأدبيّ ياسي بيد أنّ السّ 
ة شاطات كاف ينظر إليو بكصفو كسيمة تخدـ القضيّ ه مف النّ الأدب كغير  لأفّ 

كانت جريدة  ر"ؼ ليذا الغرض )...(، فجريدة "المبشّ ة كيجب أف يكظّ الكطنيّ 
تيف إذ صدرت عاـ المصريّ  ك"الكقائع" نبيو"بة عمى مستكل العالـ بعد "التّ معرّ 

فعؿ حفي منذ العشرينات عمى كجو الخصكص، بشاط الصّ كازدىر النّ  .1847
كىك ما أشار لو الدكتكر "عبد الممؾ  د الأحزاب،ة، كتعدّ نضج الحركة الكطنيّ 

"نيضة  ة في الجزائر في كتابو:حافة العربيّ مرتاض" الذم أفرد فصلا مفيدا لمصّ 
 .(2)الأدب العربي المعاصر في الجزائر"

المقالة بحكـ حجميا كقدرتيا  : مف المعركؼ أفّ دور المقالة -2-3
ا في أيدم ة كانت سلاحا قكيّ ة، كسياسيّ مكضكعات اجتماعيّ عمى احتضاف 

كىي مف المركنة بحيث تسمح  ة،ة كالمصمحيف بصفة خاصّ فيف عامّ المثقّ 
لكاتبيا أف يحاصر مكضكعو اليكـ ليعالج مكضكعا آخر غدا. كفي ذلؾ فرصة 

                                                           
 .http://bairak.yoo7.com، "ة الجزائريةر القصّ نشأة كتطكّ " ينظر: (1)
 نفسو. مف المكقع  ينظر:(2) 

http://bairak.yoo7.com/
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ي تمقّ الي مساعدة المكتحميميا كبالتّ  ظر فييا.فريدة لمكاكبة الأحداث المتسارعة لمنّ 
       )...( اشئكف عمى الكتابةف فييا النّ ساحة يتمرّ  فييّ  مف خلاليا)...(،

ى لا تأتي ثقيمة ييا حتّ ما يطعـ كتاباتيـ كيغذّ  ابع القصصيّ حيث كجدكا في الطّ 
دكف تكاصميـ يـ في ذلؾ يؤكّ ككأنّ  ة.فعمدكا إلى المزج بيف المقاؿ كالقصّ  ة.مممّ 

فكىا قصدا، كما في استطرادات الأساليب ككظّ مع الأسلاؼ الذيف ابتكركا ىذه 
 .(1)بةالمتأدّ  ابف يقظاف" كفي فمسفة "حيّ  "الجاحظ"،

أصبح الأدب  ة،انيّ ة الثّ بعد الحرب العالميّ  :أثير المشرقيالت   -2-4
ؽ بفعؿ تعمّ  كيمة.ة القصيرة كالطّ مف الكتابات القصصيّ  عمى رصيد مي ّـ العربيّ 

ة ـ العرب لغات أجنبيّ رجمة كتعمّ قافات كنشاط التّ الاحتكاؾ بالغرب كامتزاج الثّ 
         كفي الكقت الذم كاف فيو الاستعمار الفرنسي يمارس كثيرة كمختمفة.

     الأيدم  كف مكتكفيّ لـ يقؼ الجزائريّ  اسة الحصار كالعزلة،عمى الجزائر سيّ 
يكف لدييـ ائعة، كلـ ات الضّ بؿ ابتكركا أساليب مختمفة لممقاكمة كاسترجاع الذّ 

ى منيا رحلات كاصؿ بطرؽ شتّ ـ التّ كجو نحك المشرؽ العربي.  فيتّ أفضؿ مف التّ 
ات خصيّ "محمد عبده"، ك"أحمد شكقي"، كرحلات الشّ  المشارقة إلى الجزائر مثؿ:

ة إلى المشرؽ كمنيـ "حمداف الكنيسي"، ك"ابف باديس"، ك"البشير الجزائريّ 
 .(2)ضا حكحك"  كغيرىـك"الكرتلاني"، ك"أحمد ر  الإبراىيمي"،
         كيبي" كتكر "عبد الله الرّ : أشار الدّ عبيالقصص الش   -2-5

      فالكاقع الجزائرم ة.ر في نشأة القصّ بي دكر مؤثّ و كاف لمقصص الشعّ أنّ 
                                                           

 .ابؽالمكقع السّ  ،ةة  الجزائريّ كر القصّ نشأة  كتطّ  :ينظر (1)
  .المكقع نفسوينظر:  (2)
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ة ينيّ ة، كقصص البطكلات، كالقصص الدّ عبيّ ير الشّ الذم كاف يمكج بتداكؿ السّ 
        ألصؽ بالكاقع اليكمي لممكاطف جعؿ  حر كالأمثاؿ كىيكالخرافات كالسّ 

حدم الاستعمارم كتصاعد مف كاشتداد التّ ة عمى مرّ الزّ عبيريّ مف ىذه الأشكاؿ التّ 
ات عكيض كسندا لإثبات الذّ نفيس كأداة لمتّ فسحة التّ  مكجات الغزك الثقافي،

 ابع القصصي ظاىرة تغمب عمييا أشكاؿالطّ  كبما أفّ  ة،حضكر اليكيّ ل اكتأكيد
عر الممحكف الذم كثيرا ما تأتي قصائده عبي، بما فيو الشّ عبير في الأدب الشّ التّ 

دكف  -عبيالأدب الشّ  فإفّ  - مطعمة بنسيج قصصي لو بداية ككسط كنياية
 . (1)ةة تمارس تأثيرىا في الكتابة الثقافيّ ة ثقافيّ خمفيّ  شؾّ 

بتعد عف الكاقع التي قد ت ة(،عبيّ ة الشّ ة الخرافيّ كعمى سبيؿ المثاؿ )القصّ 
ث يا تثير فينا الخياؿ كتستنطقو، فعندما  يتحدّ لصيقة بو ذلؾ أنّ  يا تظؿّ كلكنّ 
       رىا مف كاقع معرفتنا بيا كبصكرتيا كام عف الغابة يدفعنا عمى تصكّ الرّ 

      تبني الجسكر بيف الماضي كالحاضر كالمكاف كلذلؾ فييّ  في خيالنا...
كقد تشير إلى المستقبؿ كذلؾ مف خلاؿ  شو...كىي تتناكؿ كاقعنا الذم نعي

      أك الفتاة كالذئب إلى الحجّ  نماذج بسيطة مثؿ البنات اللائي يذىب كالدىفّ 
       ة ة الجزائريّ عبيّ ة الشّ .  كبذلؾ فالقصّ (2)ارأك التي تذىب لمبحث عف النّ 

لفراغ شكاليا، لعبت دكرا كاضحا في مؿء اأعمى اختلاؼ مضامينيا كأساليبيا ك 

                                                           
 المكقع السابؽ. ،ةة  الجزائريّ كر القصّ نشأة  كتطّ  ينظر: (1)
كزيع شر كالتّ دار العمكـ لمنّ  عبي الجزائرم،محاضرات في الأدب الشّ  ،محمد عيلاف ينظر: (2)
 .69،70ص ،2013 دط، ،1ج ،ابةعنّ 
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عب رت عف ركح الشّ يا عبّ في فترة ضعؼ فييا الأدب العربي، كما أنّ  الأدبيّ 
 .(1)قو بماضيو كدفاعو عف كجكده ككيانوكتعمّ  ،الجزائرمّ 

ة ا مصدر الاختلاؼ في تحديد تاريخ كتعييف كاتب لنشأة القصّ أمّ 
القصيرة فيعكد إلى الارتكاز عمى القصص في غالب الأحياف دكف سائر 

ي؛ لذلؾ نجد "عبد الله ية التي بيا أك بمعظميا  يكتمؿ البناء الفنّ الفنّ  الأدكات
 قصصيّ شأة  ليقكؿ عف المقاؿ الخمص مف تحديد تاريخ لمنّ كيبي" يحسف التّ الرّ 
ة ة الجزائريّ ؿ الذم بدأت بو القصّ كؿ البدائي الأكّ الشّ  المقاؿ القصصيّ  يعدّ 

ر عف المقاؿ ؿ الأدبي بؿ تطكّ عف المقا ر المقاؿ القصصيّ كقد تطكّ  القصيرة،
" فإذا  كاف "المقاؿ القصصيّ  ر لاحقا،كلكف ليقرّ  رجة الأكلى(،)الإصلاحي بالدّ 

ة البداية الحقيقيّ  ة" ىيّ ة، فإف الصكرة "القصصيّ ىك البذرة الأكلى لبداية القصّ 
    كقد طبع ة ظيرت "عائشة"،ؿ صكرة قصصيّ كأكّ  ة القصيرة،ة الجزائريّ لمقصّ 

اىرم" بعنكاف "الإسلاـ ة لػػػ "محمد سعيد الزّ ص ضمف مجمكعة قصصيّ ىذا النّ 
   كيرل "عبد الممؾ مرتاض"  .1928في حاجة إلى دعاية كتبشير" كذلؾ عاـ 

ة المثيرة ثر الحديث في الجزائر تمؾ القصّ ة عرفيا النّ ؿ محاكلة قصصيّ أكّ  أفّ 
"لسعيد  شيد(رّ ة )فرانسكا كالكىك يقصد قصّ  التي نشرت في جريدة الجزائر.

 .(2)1925 اىرم" المنشكر عاـالزّ 

                                                           
 .لمكقع السابؽا ،ةة الجزائريّ ر القصّ نشأة كتطكّ  ينظر: (1)
 . نفسو المكقع ينظر: (2)
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ة منشكرة ىي قصة "دمعة ؿ قصّ أكّ  إلى أفّ  ة"كذىبت "عايدة أديب باميّ 
 18ياب" في عددييا الصادريف يكميالتي نشرتيا جريدة "الشّ  البؤساء"، عمى
: )محاكلة "عائشة" إلى أفّ  . كيشير "عبد الله بف جمي"1926أكتكبر عاـ 28ك

     فيي المحاكلة الكحيدة ،ة عف استخدامو للإطار القصصيّ رنا عامّ نا بفكتمدّ 
    رنص "عائشة" لـ يتكفّ  (، غير أفّ ما الييكؿ القصصيّ  إلى حدّ  التي تمسّ 

ف في مكضع آخر كىك يبيّ  ة القصيرة.القصّ  عمى ما يسمح بإدراجو في ففّ 
مد رضا حكحك" الكاتب "أح الحقيقة الأكلى التي لا جداؿ فييا ىي أفّ » قائلا:
كالحقيقة  ة الحديثة في الجزائر،ة العربيّ بنة الأكلى لمقصّ ائد الذم كضع المّ ىك الرّ 

عف عشر سنكات  ة لا تقؿّ ؿ عبأىا مدّ و الكاتب الكحيد الذم تحمّ ة ىي أنّ انيّ الثّ 
 .(1)«ة مف كتابياكاتبا، كناقدا، كمترجما في زمف خمت فيو القصّ 

    ة إلى "محمد يادة في كتابة القصّ بينما "صالح خرفي" قد نسب الرّ 
يادة "لرمضاف الرّ  كفي كتاب آخر يقكؿ أفّ  ة في كتاب،مرّ  بف عايد جلالي"

     ؿة التي نشرت في العشرينات بعنكاف "الفتى" فيك أكّ كد" في ىذه القصّ حمّ 
       ة في الأدب الجزائرم الحديث، كىناؾ مف يشير ب كتابة القصّ مف جرّ 
اؽ في براىيـ" في "حكاية العشّ إد بف "لمحمّ  ة يعكدخ نشأة  القصّ تاري إلى أفّ 
     )...(، كبالاعتماد  لغتو ليست فصحى خالصة اؽ" كلك أفّ كالاشتيّ  الحبّ 

                                                           
  السابؽ.المكقع  ،ةة الجزائريّ ر القصّ ينظر: نشأة كتطكّ  (1)
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 ك"عبد الله بف حمي" كيبي"،ك"عبد الله الرّ  عمى أعماؿ "عبد الممؾ مرتاض"،
 :(1) ة القصيرة  في الجزائر إلىيمكف تمييز مراحؿ تطكر القصّ 

 .مرحمة المقاؿ القصصيّ  -
ة كالحدث خصيّ ة كالتي تيتـ برسـ الشّ كرة القصصيّ مرحمة الصّ  -

 كالحكار...
 ة.ة الاجتماعيّ مرحمة القصّ  -
 ة المكتكبة خارج الكطف.مرحمة القصّ  -
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
  ابؽ.المكقع السّ  ،ةة الجزائريّ ر القصّ نشأة كتطكّ  :ينظر (1)
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 ردي بين القديم والحديث:البناء الس  
 واية:لا: الر  أو  

        الحديث مطالنّ  إلى كلاسيكيال مطالنّ  مف ردمالسّ  البناء رتغيّ 
 القكاعد فيو خالفت جديد شكؿ في بناءىا ؽتمزّ  قد ةالقصّ  أك الركاية نجد حيث
كيذكر "عبد الممؾ مرتاض"   جديد،ظيكر بكادر التّ  في رطكّ التّ  ىذا كيعكد يةالفنّ 
 اأكربّ  في الأكلى ةالعالميّ  الحرب منذ كاية كافالرّ  عمى جديدالتّ  أمارات أفّ 
 أندرم أمثاؿ يفكائيّ الرّ  ابالكتّ  مف كثير أيدم عمى ةالأمريكيّ  حدةالمتّ  الكلاياتك 

 كجكف ىيمنغكام، كأرنست جكيس، كجيمس ككافكا، بركست، كمرسيؿ جيد،
         أماـ مناص لا كاف ةانيّ الثّ  ةالعالميّ  الحرب كبعد )...(، باصكص دكص
 لمكتابة جديد شكؿ في فكيرالتّ  مف ،ةالإنسانيّ  بيا تمرّ  التي ىيبةالرّ  المحنة تمؾ
 ةالبنيكيّ  بظيكر قدمالنّ  فكيرالتّ  كتتير ة،الكجكديّ  بظيكر الفمسفيّ  فكيرالتّ  رفتغيّ 
 منتصؼ في كذلؾ كاية؛لمرّ  جديدة كتابة في بكادر بظيكر كائيالرّ  كؿالشّ  ركتغيّ 
 برك  )آلاف بينيـ: مف يفالفرنسيّ  ابالكتّ  مف طائفة يد عمى العشريف القرف

  .(1)بكتكر( كميشاؿ سيمكف، ككمكد ساركت، نتالي غرييو،

       يا تثكر أنّ  قميدية،كاية الجديدة عف التّ ز بو الرّ أىـ ما تتميّ  كلعؿّ 
        ات ـ كالجماليّ كترفض كؿ القيّ  الأصكؿ، كتنكر لكؿّ  القكاعد، عمى كؿّ 

            ةيديّ قمكاية التي أصبحت تكصؼ بالتّ التي كانت سائدة في كتابة الرّ 
ماف زماف كلا الزّ  ز،ز حيّ كلا الحيّ  كلا الحدث حدث، ة،ة شخصيّ خصيّ فإذا لا الشّ 

                                                           
 .47ص ،كايةة الرّ نظريّ  عبد الممؾ مرتاض، ينظر: (1)
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ة متآلفا اغتدل قميديّ كاية التّ ا كاف متعارفا في الرّ شيء ممّ  كلا أمّ  غة لغة؛كلا المّ 
        ردم الحديث مط السّ ر النّ كبذلؾ تغيّ  .(1)يف الجددكائيّ مقبكلا في تمثؿ الرّ 

 كاية.الرّ في 

     كاية الجديدة أعماؿ "كاسيني الأعرج"كمف أمثمة  الكتابة في الرّ 
براىيـ" في ركايتيا إة الخشنة، كتاب الأمير(، ك"فريدة )سيدة المقاـ، كقع الأحذيّ 

اتو ار الكعي كتقنيّ "أحلاـ مدينة" التي نمحظ فييا نكع مف اليذياف كاستعماؿ تيّ 
 .ؽالمتدفّ كلا شعكر  مثؿ الكابكس كالحمـ،

 ة:القص   ا:ثاني  

نكات ية كاسعة في السّ ة خطكات فنّ كالعربيّ  ة،ة العالميّ لقد خطت القصّ 
ة منذ كعت الإنسانيّ  راث الإنسانيّ تّ ال ا عمييا أف تستكعبككاف حقّ  الأخيرة،
رات القرف العشريف كمجاراة استجابة لمتغيّ  فطكّعت أدكاتيا كأساليبيا القص،
را ر تطكّ ة تتطكّ كىكذا أخذت أساليب القصّ  ي عصرنا،الفنكف جميعا ف رلتطكّ 
   ة جو كتاّب القصّ كاستجابة لدكاعي العصر اتّ  كصارت أشكالا عديدة. كبيرا.

           ياؽ السّ  أفّ  أمّ  ة؛ياقيّ السّ  باب أكة الضّ ة الغامضة أك قصّ إلى القصّ 
حك ىدؼ ة انطباعات أك أحداث تمضي نكلـ تعد قصّ  ؾ الأبطاؿ.ىك الذم يحرّ 

ياية يمضي معيـ دكف معرفة بالنّ  - ؼ مثؿ أبطالوالمؤلّ  بؿ إفّ  –تشكيؽ  وفي

                                                           
 .48ص  ،كايةة الرّ نظريّ  عبد الممؾ مرتاض، (1)
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  راع يا الصّ لا ييمّ  يا كجكد بداية ككسط كنياية،لا ييمّ  ا ليست الخبر،كما أنيّ 
 . (1)كلا الإثارة

ات كاسعة في مضمار تطكيع ة قد خطت خطكّ القصّ  كبذلؾ نمحظ أفّ     
ة فسيّ رات النّ كتارة استجابة لممتغيّ  افع مسايرة العصر،ة بدكتطكيرىا مرّ  الأدكات،

لدل إنساف القرف العشريف إلى غير ما ىنالؾ مف أسباب معمنة كغير معمنة 
 .(2)يا لتجديداتيـرا فنّ ة كأتباعيـ مبرّ يارات الأدبيّ خذىا أصحاب التّ يتّ 

              في كثير مف جكانبو القصصيّ  جديد في الففّ كبذلؾ نجد التّ 
ة في كثير مف نماذجيا بحيث صارت القصّ  اتو،كفي رسـ شخصيّ  )في لغتو،

         كـجالبة لمنّ  قة مع الخياؿ،قة مدغدغة لمعكاطؼ محمّ سيمة مشكّ  لاىيّ 
ة ة مف قارئيا جيدا فائقا كيقظة تامّ بؿ صارت متطمبّ  كما كاف حاليا في القديـ،

      لاليا كتكظيفيا. يبدأ بؿ سيطرة عمى كسائميا التي يتقف الكاتب في استغ
      كاقع الإنساف المعاصر ة مستغلاّ ة كنظريّ مف منجزات عمكـ كثيرة تطبيقيّ 

كما يفيد مف فنكف ظكاىر  كيُفجع  في أمكر عديدة، الذم يحاصر بأمكر كثيرة،
 :(4) يكالبناء( كالآت غة،كالمّ  ردم في )المكضكع،السّ  . كيمكف تمخيص(3)جديدالتّ 

                                                           
 دار العالـ العربيّ  دار العالـ العربي، ،رد العربي المعاصرفي السّ  ،يكسؼ نكفؿ ينظر: (1)

  .10ص ،2010، 1ط ،القاىرة ،مدينة نصر
 .ف،ص ،المرجع نفسو :ينظر (2)
  .ف،ص ،المرجع نفسو :ينظر (3)
 . 12ص المرجع نفسو، (4)
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شارة مثؿ الإ اريخ،اد الكاقع أك التّ الذم ينتقؿ بيف ارتيّ  ىكوع: في الموض -1
 .العاـ نتيجة أكضاع العالـ العربيّ  حباط العربيّ إلى الإ

 ؿ ذلؾ في:: كيتمثّ غةفي الم   -2

       عرة مف الشّ ة العاطفيّ ة الانفعاليّ عريّ غة الشّ المّ  القصصيّ  استعار الففّ  -
             ة ة أك سرديّ لا إلى قصيدة نثريّ كّ ى يكاد الفصؿ أك الفقرة أف يتححتّ 

 ة كتداخميا.ة لتراسؿ الأجناس الأدبيّ غة كتنميّ بما في ذلؾ استغلاؿ لمكسيقى المّ 

 ركيز.يجاز كالتّ كثيؼ كالإالتّ  -

 غة كالحكار.د مستكيات المّ كتعدّ  كالجمؿ القصيرة، يحاء،الميؿ إلى الإ -

 ، كالغائب(.كالمخاطب ـ،مائر )المتكمّ تداخؿ الضّ  -

 اخمي.كثار مف الحكار الدّ الإ -

د كالأقكاؿ بتعدّ  تعدد مستكيات الخطاب بيف الأفعاؿ بأزمنتيا المختمفة، -
 ة.ة كالخارجيّ اخميّ قائمييا، كالخكاطر الدّ 

 :(1)ؿ في: كيتمثّ في البناء -3

 كاة.د الرّ نجد تعدّ  -

 مز.ة القناع كالرّ تقنيّ  -

                                                           
 .13ص ،رد العربي المعاصرالسّ  ،ينظر: يكسؼ نكفؿ (1)
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 اطع أك تتلاقى.ة إلى  كحدات تتقتكزيع القصّ  -

     ة مف إيحاءات أك خكاطر أك إشارات أك كقائع أك أحداثتآلؼ القصّ  -
  فاعلات القديمة فكؾ كفكضى التّ م إلى التّ و قد يؤدّ مط أنّ كمف عيكب ىذا النّ 

 ير.طكّ حاطة كالتّ عمى الإ

ج بيف الكعي كقد تمزّ  ة،عبيّ عبي كركح الحكاية الشّ اكم الشّ كقد تستخدـ الرّ  -
 .ار الكعيأك تستخدـ تيّ  كعي،كاللاّ 

ة المعاصرة ة الجزائريّ كيمكف الكقكؼ عمى أمثمة، في الكتابات القصصيّ     
 : رد القصصيّ جديد في السّ التي تميؿ إلى التّ 

 عمي زغينة: المحاكمة )قصص( لـ: -
  أمؿ الكاقع المعيش في نكع مف التّ  يصؼ الكاتب في ىذه القصص

مس اليكـ خريفي غائـ... الشّ » اكمة" يقكؿ:ة "المحففي قصّ  ليذه الحياة،
مؿ  تنقؿ الرّ  كابع في الأفؽ....كالزّ  ؾ....رياح الجنكب تتحرّ  ة...ذاكيّ  ذابمة....

ماؿ تجتاحيا.... بكثباف الرّ  دة بالغزك....كباتت المدينة ميدّ  كتذرك الغبار...
 .(1)«كبالإعصار المدمّر....

ياسي كللأزمة في الجزائر لسّ ردم تصكير لمكاقع ايحمؿ الممفكظ السّ 
كداء كتغيير ة السّ ة كالعشريّ ة الحزبيّ عدديّ التّ  دة بالغزك( في ظؿّ )باتت المدينة ميدّ 

 كالإيجاز في الجمؿ.    ز بالإيحاءة تتميّ رديّ غة السّ فكانت المّ  الأكضاع،
                                                           

 . 8ص، 2003 دط، ،محاكمة )قصص(، الجاحظية، الجزائرال ،عمي زغينة((1
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 :ا، لـ: سميرة منصورياب"  قصص قصيرة جد  أتون الغي  " -

     عريةغة الشّ يا تستعيف بالمّ ا بأنّ جدّ  نمحظ في ىذه القصص القصيرة
            ة في الحكيّ كىك ما أضفى نكع مف الجماليّ  ،رد القصصيّ في السّ 
 ا   ة، كنمحظ أيضا نكععريّ الكاتبة أرفقت القصص ببعض القصائد الشّ  كما أفّ 
أك قصيدة  يا إشارات كشذرات،فكأنّ  رد،ت في السّ شتّ يحاء كالبعثرة كالتّ مف الإ

ة القناع تقنيّ  ؿ كقفات أك مشاىد أك لقطات بسيطة في استعماؿتمثّ  ة مبعثرة،ريّ نث
 حيث تقكؿ: اكرة"،مز في البناء، كمف  ىذه القصص، نذكر قصة "ىمس الذّ كالرّ 

 ...اكرةـ البكصمة عمى مرافئ الذّ تيشّ  تعاند الخرائط... ...ساعة الاغتراب»

 اكرة...الذّ 

 عنكة...

 ر ألحاظيا...تيا كتمرّ تجكب في أزقّ 

 .(1)«ذاكرة  تسكنيا الفكضى...  ىيّ 

و قصيدة مكسيقى، فكأنّ  اكرة "ة "ىمس الذّ يحمؿ ىذا المقطع مف قصّ 
 .ةعريّ غة الشّ ز ىذه القصص ىك المّ ة أك خاطرة، فما يميّ نثريّ 

 

                                                           
ار قرفي مطابع عمّ  ا متبكعة بشعر(،)قصص قصيرة جدّ اب أتكف الغيّ  ،سميرة منصكرم (1)

  .33ص ،2000 ، الجزائر،باتنة ،كشركائو
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 د كامل بن زيد:خول" قصص قصيرة لـ: محم  "ممنوع الد   -
      ات حديثة تعماؿ تقنيّ جديد كالميؿ إلى اسز ىذه القصص بالتّ تتميّ 

ة رديّ غة السّ مز في المّ يحاء كالرّ حيث نمحظ نكع مف الإ ،رد القصصيّ في السّ 
       غة كتشتت في البناءة" التي تحمؿ شفرات في المّ ة "الجاذبيّ كمف ذلؾ قصّ 

 ردم:كما في المقطع السّ 

 جرة.....ؽ الشّ أراد تسمّ »

 ....عكد إلييا شاؽّ ة كالصّ يا عاليّ نصحكه أنّ 

 ى أمسى غركرا....كبعندرفض نصائحيـ كتمادل بو الإصرار...حتّ 

 تسمّؽ .... 

 قكط....خافكا عميو مف السّ 

 را ....انزؿ لا تكف متيكّ 

 ؽكبعند أكثر... تسمّ 

 .(1)«ةيا الياكيّ إنّ  ....خافكا عميو مف العاقبة

                                                           
 شرباعة كالنّ دار عمي بف زيد لمطّ  خكؿ )قص قصيرة(،، ممنكع الدّ د الكامؿ بف زيدمحمّ  (1) 

 . 11ص ،2012 ،2ط جزائر،ال ،بسكرة
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احة فة كسقكط التّ غة، كما الجاذبيّ ة في المّ يمحظ القارئ نكع مف الضبابيّ 
ة علامة حيؿ، فالقصّ يب الذم يعقب الرّ ر إلى الفعؿ البشرم كالأثر الطّ مؤشّ  إلاّ 

 . ك كداؿ يبحث عف مدلكلوة أسيميائيّ 

ر ر كتطكّ ة الحديثة عرفت تغيّ كاية أك القصّ الرّ  كعمى ىذا الأساس فإفّ 
غة في المّ ك شتت كتكسير في البناء نحك أسمكب جديد  فيو نكع مف البعثرة كالتّ 

      زت قؿ الأيديكلكجي كالاجتماعي الذم تميّ مف كالابتعاد عف الثّ ي الزّ كتشظّ 
     اتو كالحمـ ار الكعي كتقنيّ ككما نمحظ الاستعانة بتيّ  ة،قميديّ كاية التّ و الرّ ب

 ى بالعنصر العجائبي في الكتابات الجديدة.كحتّ 
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 رديجريب الس  الت  
 ية:وادي في الر  جريب السر  لا: الت  أو  

          ةكائيّ ردم مظيرا جديدا في الكتابات الرّ جريب السّ يعتبر التّ 
ا جاىا أساسيّ اتّ  كائي العربي المعاصر،في المشيد الرّ  جريب،ؿ التّ يشكّ »حيث 
ا ما انفؾّ  يفتح أماـ الكتاّب العرب ة كسؤالا مركزيّ رديّ جاىات الكتابة السّ مف اتّ 

            و كيمقي بيـ في ميامو الحيرةمبدعيف كنقّادا كباحثيف؛ دركب التيّ
ميعة كالطّ  جريب( كما يرادفو  مف قبيؿ: )الحداثة،كذلؾ لما يكتنؼ مصطمح )التّ 

ية تسعى إلى خرؽ النّمط كالنّمكذج ة فنّ جريب "استراتيجيّ كلئف كاف التّ  جديد(،كالتّ 
 يسعى إلى البحث كتطمح إلى أف تجعؿ الكتابة داخؿ الجنس مفتكحة دائما،

ؽ ة أف تتحقّ فلا بدّ ليذه الاستراتيجيّ  دة،كرؤية متجدّ  المتكاصؿ عف شكؿ جديد،
ائد مف أعراؼ ية مستحدثة مغايرة  لمسّ ة كطرؽ فنّ إجراءات نصيّ  ،(1)«بكاسطة

ة كائيّ الرّ  اتقنيّ التّ  كاية الكاصفة إحدل أى ّـالرّ  كتعدّ  الكتابة كسنف الإبداع،
مف خلاؿ  -مشرقا كمغربا- كف العربائيّ ك ة التي يسعى الرّ رديّ كالأشكاؿ السّ 

ة الجاىزة كخرقا كائيّ جريب تجاكزا للأنماط الرّ تكظيفيا إلى خكض مغامرة التّ 
ة جديدة تختفي بالمغايرة كالاختلاؼ كتنأل لمكاضيعيا كتأسيسا لممارسة ركائيّ 

    كائي ص الرّ كاية الكاصفة" في نزكع النّ ؿ "الرّ عف المماثمة كالائتلاؼ، كتتمثّ 
     إلى لفت الانتباه إلى ذاتو كالإحالة عمى نفسو بكصفو مغامرة كتابة أكثر 

كائي مف مجّرد ؿ بذلؾ مدار الاىتماـ في العمؿ الرّ فيتحكّ  ا ىك كتابة مغامرة،ممّ 
                                                           

شر قرطاج لمنّ  ،(رجسيرد النّ بحث في السّ )مرايا القصص  ،ينظر: عبد المجيد بف بحرم (1)
 .10ص ،2007، 1ط تكنس، صفاقس، ،كزيعكالتّ 
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ية ؿ قضايا الكتابة الفنّ تمثيؿ الكاقع كمحاكاتو كالإيياـ بمشكلاتو إلى تأمّ 
ص ات اشتغاؿ النّ مف آليّ  ككشؼ المستكرة قكانيف السّرد كتعريّ  ة،كالجماليّ 

  .(1)موكطرائؽ تشكّ 

      كاية ( عرّفت الرّ Nathlie Sarraute) كنجد "نتالي ساركت"
اكتماليا ككماليا  ة كاقع مجيكؿ كأفّ ة بحث دائـ يسعى إلى تعريّ يا: )عمميّ بأنّ 

در" كيشير "عميش عبد القا يا مغامرة كمجازفة(،إنّ  ،مرىكناف ببحثيا المستمرّ 
طكر كائي أساسو التّ الخطاب الرّ  كانت تعني فيما تعني أفّ  "نتالي ساركت" بأفّ 

 .(2)ثابت كنمطي ة مغايرة لكؿّ ة خطابيّ عف سبيؿ كآليات سرديّ  كالبحث المستمرّ 

    كالمرىكف بالكاقع المعيش ر المستمرّ غيّ حكؿ كالتّ كاية  دائمة التّ فالرّ   
      ة كاية الكلاسيكيّ ة في الرّ مطيّ قكاعد النّ  كاية الجديدة لتكسيرلذلؾ جاءت الرّ 

ه معنى مصطمح كاية ىك يجسدّ ز بو الرّ م تتميّ ذائـ الالبحث الدّ  كلعؿّ »
كائي الذم يعكس طابع الحياة جريب(، كالذم يعني أيضا طبيعة الخطاب الرّ )التّ 

          يأبى الاستقرار ؾ،كؿ ما في الحياة متحرّ  عمى حاؿ، التي لا تستقرّ 
   را رىا كتبدليا سيّ كذلؾ دليؿ عمى تطكّ  ة،الأفكار كلأفعاؿ الكائنات الحيّ  في

كة كذلؾ متحرّ ا، فيي ّ كاية كاقعا افتراضيّ كمادامت الرّ  عمى نامكس الحياة،

                                                           
 .11ص ،(رجسيرد النّ بحث في السّ )مرايا القصص  ،عبد المجيد بف بحرمينظر:  (1)
 "اراىر كطّ كائي عند الطّ ردم الرّ جريب السّ التّ "ينظر: عميش عبد القادر،  (2)

WWW.amichabdelkader.com،  سا 14:00، 27/03/2017يكـ الاثنيف.  

http://www.amichabdelkader.com/
http://www.amichabdelkader.com/
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تأثيثاتيا متفاعمة بشكؿ  ة بؿ كؿّ غكيّ ة كغير المّ غكيّ ناتيا المّ تتفاعؿ مككّ 
 .(1)«تكامميّ 

 ردي:جريب الس  ة والت  واية الجزائري  الر   -1
كفي ىذ المسألة  يا،را فنّ ة تطكّ كاية الجزائريّ ينات عرفت الرّ بعد فترة الستّ 

جريب مف خلاؿ تحقيؽ عمى التّ  ابياقباؿ كتّ إ»يشير "بكشكشة بف جمعة" إلى 
ة دقيقة مف تاريخ  مرحمة تاريخيّ  كفي ظؿّ  ة في نصكصيـ،كائيّ ىذه الحداثة الرّ 

         خفاؽ العديدا  لاتيا كعمؽ تناقضاتيا ك تحكّ  ـزت بتأزّ الجزائر الحديث تميّ 
جاىات  د الاتّ ر تعدّ كىك ما يفسّ  كلة الحديثة،امية إلى بناء الدّ مف اختياراتيا الرّ 

ة اريخيّ كع الأدبي عمى مدل سيركرتو التّ ة التي شيدىا ىذا النّ ة كالجماليّ الفكريّ 
 .(2)«ة تحتيارد المنطكيّ نماط السّ أع كتنكّ 

لات ة كاف دائما كليد تحكّ كائي الجزائرم المكتكب بالعربيّ الرّ   فالإبداع  
    كبسببو يبحث  ،متنو الحكائي حيث يستمدّ  الكاقع الجزائرم زمف الاستقلاؿ؛

اغة ة كصيّ اتو المستجدّ شكاليّ إية القادرة عمى استيعاب ة الفنّ بنيّ عف الأشكاؿ كالأ
       جديد التي شيدىا رات التّ ا يرجع مساة ممّ ة كالأيديكلكجيّ المكاقؼ الفكريّ 

كىك ما يكشؼ  زت جزائر الاستقلاؿ،ة التي ميّ اريخيّ إلى خصائص المرحمة التّ 

                                                           
 "اراىر كطّ كائي عند الطّ ردم الرّ جريب السّ التّ "عميش عبد القادر،  (1)

.amichabdelkader.comWWW،  سا 14:00، 27/03/2017يكـ الاثنيف. 
 ةة الجزائريّ كاية العربيّ جريب كحداثتيا في الرّ ة التّ سرديّ "ينظر: زياد العناني،   (2)

File//c:/Users/elathir/Desktop,htm،  سا 13:00، 26/03/2017يكـ الأحد. 

http://www.amichabdelkader.com/
http://www.amichabdelkader.com/
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مة لاتو المتأزّ ى تحكّ كع الأدبي مع الكاقع الجزائرم في شتّ عف عمؽ تفاعؿ ىذا النّ 
 نتمائو إلى الجزائراة كعمؽ قافيّ ة كالثّ ة كالاقتصاديّ ة منيا كالاجتماعيّ ياسيّ السّ 

        توالة عمى جزائريّ يتو الدّ منو ىكّ  أرضا كشعبا كىك الانتماء الذم يستمدّ 
     كائي المغاربي كالعربي ة داخؿ المشيد الرّ تو المحميّ خصكصيّ  التي تشكؿّ 

ة مف خلاؿ رة عف العالميّ دت معبّ ة التي جسّ كىي الخصكصيّ  سكاء، عمى حدّ 
مثؿ: عبد  ة لإبراز أعمالو،صيّ ذج النّ ماتزايد الاقباؿ عمى ترجمة العديد مف النّ 

  كأحلاـ مستغانمي ككاسيني الأعرج، ار،اىر كطّ كالطّ  الحميد بف ىدكقة،
 .(1)ائحكالحبيب السّ  كمرزاؽ بقطاش، كجيلالي خلاص،

 ا:ة القصيرة جد  ة والقص  ردي في القص  جريب الس  الت   ا:ثاني  

 ة:جريب في القص  الت   -1
ة القديمة كأقمعت عف المعماريّ  ديدا،را جة معمارا مطكّ خذت القصّ اتّ 

ككسر السّرد كتقطيعو، كتداخؿ الأزماف  الكعي، ارككثر استخداـ تيّ  ة،قميديّ التّ 
   كاية كتقسيـ الرّ  كاة،د الرّ كتعدّ  كالإيقاع المتتابع، رعة،كالسّ  كانقطاع تسمسميا،

مة مة في شكؿ حمقات متداخكفقرات مرقّ  ات،إلى كحدات كبرل: مدخؿ كمتتاليّ 
ـ كؿ منيا كجيا التي تقدّ  ات المتبمكرة،عازفة عف الفصكؿ المتعاقبة إلى الجزئيّ 

ة القناع كتقنيّ  ة التي تجمع جزيئات العمؿ القصصي،جديدا في العلاقة المحكريّ 
            (Open ended) يايةكاية مفتكحة النّ كما شاع مفيكـ الرّ  مز،كالرّ 

                                                           
 ةة الجزائريّ كاية العربيّ لرّ جريب كحداثتيا في اة التّ سرديّ "زياد العناني،  (1)

File//c:/Users/elathir/Desktop,htm،  سا 13:00، 26/03/2017يكـ الأحد. 
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      كاية الحديثة الرّ  فإفّ  يف،سمسؿ المنطقيّ كالتّ رد كالسّ  صؿ بالحبكة،ا فيما يتّ أمّ 
قميدم، كىي تنتيؾ بنية سمسؿ التّ لا تعبأ بالتّ  فييّ  خذ شكلا أك قالبا كاحدا،لا تتّ 
         اكرةرة ببنية الحمـ أك الذّ ا متأثّ ا ضبابيّ أك تجعمو متكاريّ  ردم،تابع السّ التّ 

"جيمس جكيس"؛ حيث يطغى ك"بركست"، مركرا  بأعماؿ  منذ أعماؿ "كافكا"،
 . (1)اكرة كمكنكنات الذّ  مف الحمـ، كؿّ 

 :(2)ردمجريب السّ كمف ألكاف التّ 
 ة إلى كحدات تتقاطع أك تتلاقى.تكزيع القصّ  -
 ة مف إيحاءات أك خكاطر أك إشارات أك كقائع أك أحداث.كتآلؼ القصّ  -

اعلات ففكؾ، كفكضى التّ م إلى التّ و قد يؤدّ مط أنّ كمف عيكب ىذا النّ 
   ة القديمة بينما تقكـ القصّ  ،ة الجديدة عمى صدل الانطباعكقد تعتمد القصّ 
 صكير.عمى الإحاطة كالتّ 

       كقد تمزج  ة،عبيّ عبي، كركح الحكاية الشّ كام الشّ كقد تستخدـ الرّ 
 ار الكعي.كعي، أك تستخدـ تيّ بيف الكعي كاللاّ 

          كرة الثّ  ىيّ (، ك Anty Formة )قصّ جريب اللاّ كمف ألكاف التّ 
جاه كتزّعـ ىذا الاتّ  ة،قميديّ ة التّ ب؛ إذ ثار الأدباء عمى القصّ شيء مرتّ  عمى كؿّ 
ككمكد سيمكف  يدة نتالي ساركت،كالسّ  آلاف ركب جرييو، مف: كاية كؿّ في الرّ 

  كدكركثي ريتشاردسكف كمارسؿ بركست، كفرجينيا ككلؼ، كجيمس جكيس،
نحك ىدؼ  شكيؽ كالمضيّ كعزفكا عف التّ  البطؿ،ة الذيف رفضكا تحميؿ شخصيّ 

                                                           
 .13ص ،رد العربي المعاصر، في السّ يكسؼ نكفؿ (1)
 ف.،ص المرجع نفسو، (2)



 

109 
 

ة يت قصصيـ )القصّ كليذا سمّ  ة،يايّ ؼ كأبطالو لا يعرؼ النّ المؤلّ  كرأكا أفّ 
ياؽ المعتمدة عمى السّ  أمّ  ة(؛اقيّ ة السيّ أك القصّ  باب،أك قصة الضّ  الغامضة،

 .(1)في تحريؾ الأبطاؿ
سكمكفسكي" " غريب كييت ّـالتّ  جريب القصصيّ كمف مظاىر التّ      
كتحطيـ المألكؼ   بيف الففّ  - لدييـ –غريب؛ إذ يربط كس بالتّ كف الرّ كلانيّ كالشّ 

      ة آليّ  ة تصبحالأداة الأدبيّ  لذا يركف أفّ  لتكليد إدراؾ جديد عند الممتقى؛
ة  عبيريّ التّ  جريب القصصيّ عف طريؽ تجاكز المألكؼ ككسره، كمف مظاىر التّ 

    عبيرتحشد الكسائؿ غير المألكفة في التّ  - ةعمى عكس الانطباعيّ  – كىيّ 
 .(2)مز كالأسطكرة كنحكىماة عمى الفيـ كالرّ ة المستعصيّ ؤيّ عف الرّ 

 ا:ة القصيرة جد  جريب في القص  الت   -2
ة أف تقع ضمف دائرة المغامرة ا، مثؿ القصّ ة القصيرة جدّ فحاؿ القصّ    
      ة الأخرل الأدبيّ  كأف تسير في طريؽ الانفتاح عمى الأجناس جريب،كالتّ 

     التعارؼ  كسير لما ت ّـحطيـ أك التّ ات التّ د جماليّ تتقصّ  كأفّ  كعمى الحياة،
مع ككف اصطلاح  قميدم،ردم التّ ص السّ ة أك النّ قميديّ عميو في بناء الحكاية التّ 

   رد الحاضرة لاعب بعناصر السّ ىنا لا يعني الفكضى كالتّ  ،جريبالمغامرة كالتّ 
جريب ات المغامرة كالتّ نقصده بجماليّ بة عمى طريقة )خالؼ تُعرؼ(... ماأك الغائ

كفي الكقت نفسو يعرؼ كيؼ  ة،قميديّ ة التّ ا لكتابة القصّ أف يككف القاص كاعيّ 
      يايةمف النّ  رد؛ فيبدأقميدم لمسّ ـ البناء التّ ا يحطّ ا إشكاليّ ا قصصيّ يكتب نصّ 

                                                           
 .13،14، صرد العربي المعاصريكسؼ نكفؿ، في السّ  (1)
 .18ص  ،المرجع نفسو (2)
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عمى سبيؿ  مف....ؿ الزّ فكرة، أك يعطّ ب الأك يغيّ  ،ار الكعيّ أك يعتمد عمى تيّ 
 .(1)معاصرة !!ك را  ة الأكثر تطكّ رديّ جريب في مجاؿ ىذه الكتابة السّ المغامرة كالتّ 

ا ة القصيرة جدّ ة في القصّ كبذلؾ ينبغي أف تحضر العناصر السرديّ      
           جريب كالمغامرة كلكف ينبغي أف يككف ىذا الحضكر عمى قاعدة التّ 

ية ات المغامرة الفنّ جريب ككاعيا لمسمكيّ ات التّ يككف القاص مدركا لجماليّ أف  أمّ 
باعو طكيمة  بؿ إفّ  ة قديميا كحديثيا،رديّ و مشبع بالعناصر السّ كأنّ  مف خلاليا،

    كىنا يمكف  (2)كاية أك كمتييما معا...ة القصيرة أك الرّ في مجاؿ كتابة القصّ 
          ردسعة في استنتاج عناصر السّ ة كااقد حريّ أف يككف  لمقارئ أك النّ 

يا نصكص انطلاقا مف أنّ  ا؛ة القصيرة جدّ فاعؿ مع نصكص القصّ كفي التّ 
ة رديّ كفي الكقت نفسو ىناؾ انفتاح كتداخؿ للأجناس في بنيتيا السّ  ة،قصصيّ 

ة ليس لمقصّ  كمف ث ّـ ة غائبة،رديّ لا أف تككف العناصر السّ  ؿ؛في المقاـ الأكّ 
كمي، كما يظير في كثير مف قصص تيا كثكبيا الشّ أكثر مف تسميّ  االقصيرة جدّ 

            كا ىذه الكتابةاب المبتدئيف في ىذا المجاؿ؛ كذلؾ عندما استيمّ الكتّ 
ة القصيرة كاية عمى كتابة القصّ كا كتابة الرّ في حيف كاف ينبغي عمييـ أف يستيمّ 

 .(3)ا !!ا التي يخدعيـ مظيرىا القصير جدّ جدّ 
 

                                                           
عالـ الكتب  ة(،ة في السعكديّ كاية كالقصّ )الرّ  ردمقاربات في السّ  ،صرةينظر: حسيف المنا (1)

 . 278،279، ص2012 ،1ط الأردف، إربد، ،الحديث
 .279، ص المرجع نفسو (2)
 ف.،المرجع نفسو، ص (3)
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 ة الغامضة()القص   ة الجديدةات القص  سيم
)مدخؿ   ة الجديدة نحك تقسيميا إلى كحدات كبرل:د سيمات القصّ تتحدّ 

ّـ  ع مفاتيح القصّ كفصكؿ مُعنكنة أك مُرقمة(، كتنكّ  ما بيف عرض ما جرل كت
لاثة كتداخؿ الأزمنة في ظركفيا الثّ  عبي،اكم الشّ كاة كاستخداـ طريقة الرّ ع الرّ كتنكّ 

ا مف خلاؿ زاكية ىذه الأزمنة التي تككف إمّ  كالمستقبؿ(، كالحاضر، )الماضي،
دة مف خلاؿ أك متعدّ  ة كاحدة،ؤية؛ حيث يدكر حكؿ شخصيّ المنظكر أك الرّ 

(1)أحداث مف زكايا مختمفة...
. 

ة سريعة كحياتنا الحديثة متلاحقة الإيقاع، كاستمزـ فقد أصبحت القصّ 
   ارسيف مف يصؼ كىذا ما جعؿ مف الدّ  ،كفي الانفعاؿ غة،ذلؾ تكثيفا في المّ 

مني سمسؿ الزّ و )كركنكلكجيا الانفعاؿ(؛ حيث لا تخضع الأحداث لمتّ ذلؾ بأنّ 
       اريخ(كليس )كركنكلكجيا التّ  داعي،اتج عف التّ سمسؿ النّ بؿ لمتّ  المعتاد،

  كالكقائع كأزمنتيا كفؽ تسمسؿ حدكثيا الفعمي  الذم يعيف الأحداث كتكاريخيا،
 .(2)اعات...اـ كالسّ كالأسابيع كالأيّ  يكر،نكات كالشّ مف، كحساب السّ ي ذاكرة الزّ ف

       باحثة ة،ة ما بعد الكاقعيّ ظيرت قصّ  ،ار الكعيّ ة تيّ كنتيجة لقصّ 
ة مستندة إلى أسس رياليّ مف ىنا نشأت السّ  ات،عف الكجكد الحقيقي في الذّ 

 :(3)يى

                                                           
 .19رد العربي المعاصر، ص، في السّ يكسؼ نكفؿ ينظر: (1)
 .،ف، صالمرجع نفسوينظر:  (2)
  .ف،المرجع نفسو، ص (3)
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      إلى داخؿ كجكده الخاص  اليأس الذم جعؿ الإنساف ينسحب، كيرتدّ  -
     ل ذلؾ إلى المسخ كالتحكيؿ في محاكلة لمكصكؿ إلى شيء حقيقي، كأدّ 

ل أدّ  الذم جعؿ الكاتب يكتفي بعالمو الخاص كيرفض ما عداه مف قكاعد. ث ّـ
 ة المستندة إلى رمكز قامت عمى الغمكض.كفيّ ذلؾ إلى الكشؼ عف الصّ 

بسرد الكقائع كالأحداث، كما يصنع كاتب   ة القصيرةكاتب القصّ  كلا ييت ّـ -
نة لا مف زاكايا ة القصيرة ينظر لمحدث مف زاكية معيّ كاتب القصّ  لأفّ  كاية؛الرّ 

بتصكير  دا في الحياة فرد أك أكثر، كلا ييت ّـر مكقفا محدّ و يصكّ دة، كما أنّ متعدّ 
 الحياة بأكمميا.

 ة:ة الغامضة أو الضبابي  القص   
         ية كاسعة خطكات فنّ  –ة ة العربيّ عالميّ ال –ة لقد خطت القصّ 

ة منذ كعت ا عمييا أف تستكعب تراث الإنسانيّ ككاف حقّ  نكات الأخيرة،في السّ 
رات القرف العشريف استجابة لمتغيّ  عت أدكاتيا كأساليبيا،، فطكّ ة القصّ الإنسانيّ 

ر تتطكّ  ةكىكذا أخذت أساليب القصّ  ر الفنكف جميعيا في عصرنا،كمجاراة لتطكّ 
 .(1)كائية الفف الرّ را كبيرا، كصارت أشكالا عديدة  خاصّ تطكّ 

 كاستجابة لدكاعيّ  ب كرتيب،شيء مرتّ  جاه اليركب مف كؿّ كضمف اتّ  
ة باب أك القصّ ة الضّ أك قصّ  ة الغامضة،ة إلى القصّ جو كتاّب القصّ العصر اتّ 

    ة انطباعات قصّ  كلـ تعد ؾ الأبطاؿ،ياؽ ىك الذم يحرّ السّ  أفّ  ة؛ أمّ اقيّ السيّ 
 - مثؿ أبطالو –ؼ المؤلّ  بؿ إفّ  أك أحداث تمضي نحك ىدؼ في تشكيؽ،

                                                           
 .10ص ،رد العربي المعاصر، في السّ ينظر: يكسؼ نكفؿ (1)
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ع الخبر بتتبّ  لا تيت ّـ يا ليست الخبر،كما أنّ  ياية،يمضي معيـ دكف معرفة بالنّ 
 .(1)راع كلا الإثارةيا الصّ لا ييمّ  يا كجكد بداية ككسط كنياية،لا ييمّ 
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 وايةالر  ار الوعي في تي  
    كائي طكر الرّ ة في تاريخ التّ كرة الحقيقيّ ؿ الثّ ليمثّ  "ار الكعيّ "تيّ  جاء
       بع مف نتاج القرف العشريف اضجة ىك بالطّ جاه في صكرتو النّ كىذا الاتّ 

حميؿ المستقصي "ركبرت ىمفرم" يرل ذلؾ، فيك لا يتناكؿ بالتّ  كمف الكاضح أفّ 
كالتي تنتمي إلى ىذا القرف، كلا يكاد  جاه،لاتّ ماذج المعركفة في ىذا اسكل النّ 
لقد اعتذر في تمييده  جاه،ة ليذا الاتّ اريخيّ ة تذكر للأصكؿ التّ أىميّ  يعطي

ف كاف قد أشار لمكتاب عف عدـ اىتمامو بالجانب التّ  اريخي مف المكضكع، كا 
ار الكعي" مكجكدة في ركايات تنتمي جذكر "تيّ  في آخر نقطة عالجيا إلى أفّ 

ار ة كبيف ركاية تيّ كاية السيككلكجيّ ؽ بيف الرّ عاد ففرّ  ث ّـ ة،قركف ماضيّ  إلى
       ارات سابقة ة تيّ ار الكعي( كعدـ اختلاطو بأيّ د استقلاؿ )تيّ الكعي ليؤكّ 

جاه اب ىذا الاتّ ك"مارسيؿ بركست" مف كتّ  ىنرم جيمس"،"مف  عميو، كأخرج كلاّ 
)نكع مف القصص  ياإنّ  فقاؿ: الكعي، ارؿ إلى تعريفو الخاص لركاية تيّ تكصّ  ث ّـ
قبؿ الكلاـ مف الكعي بيدؼ الكشؼ  ز فيو أساسا عمى ارتياد مستكيات مايركّ 

 .(1)ات(خصيّ فسي لمشّ عف الكياف النّ 
( الذم أخرجو "ىمفرم" مف زمرة 1916-1843أما "ىنرم جيمس" )

إغفالو  أفّ فقد أسيـ إسياما لا نعتقد  بإنتاجو، كلـ ييت ّـ اب )تيار الكعي(،كتّ 
يا إلى عرض لقد كاف اىتمامو مكجّ  جاه،مفيد في الكلاـ عمى ىذا الاتّ 

      كائيّ يا إلى تصكير المكقؼ الرّ ا كاف مكجّ اخؿ أكثر ممّ ة مف الدّ خصيّ الشّ 

                                                           
دار غريب  ،بيعىالرّ  محمكد تر: ،كاية الحديثةار الكعي في الرّ تيّ  ،ينظر: ركبرت ىمفرم (1)
 .10ص ،2000 دط، القاىرة، ،كزيعشر كالتّ باعة كالنّ لمطّ 
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 ة في ركايتيو:كبخاصّ  اخمي إلى أبعد مدل،حميؿ الدّ كقد أسيـ في استغلاؿ التّ 
 . (1))السفراء(،  ك)جناحا الحمامة(

 فهوم تيار الوعي:م -1
فس، كقد ابتدعو "كليـ ار الكعي في الحقيقة مصطمح يفيد عمماء النّ كتيّ 
    ؽ عبير أكثر ما يككف  فائدة، عندما يطبّ ىذا التّ  كمف الكاضح أفّ  جيمس"،

      ىني ؿ "الكعي" عمى منطقة الانتباه الذّ ة )...( كيدّ ىنيّ ات الذّ عمى العمميّ 
     ىف، كتصعد بمستكيات الذّ  ، كتمرّ بؿ الكعيّ التي تبتدئ مف منطقة ما ق

ىني فكير الذّ كىك مستكل التّ  ىف فتشممو،ى تصؿ إلى أعمى مستكل في الذّ حتّ 
             كىذه المنطقة الأخيرة ىي المنطقة التي تيت ّـ صاؿ بالآخريف،كالاتّ 

         ار الكعي" كيختمؼ قصص "تيّ  ة تقريبا،يككلكجيّ القصص السّ  بيا كؿّ 
    بالمستكيات غير الكاممة أكثر يككلكجي في ككنو ييت ّـالقصص السّ  عف كؿّ 

كىي تمؾ المستكيات التي تقع عمى ىامش  ىني،عبير الذّ بمستكيات التّ  ا ييت ّـممّ 
 .(2)الانتباه
 عور:ار الش  أو تي   ار الوعي  تي   -2

   كلةقة في سية المتدفّ اخميّ ة الدّ فسيّ ار الكعي عمى الحركة النّ يعتمد تيّ 
ار غمات أك كتيّ ة متداخمة النّ يا قطعة مكسيقيّ كأنّ  بدء ككسط كنياية، دكف تحديد،

ار الكعي تظير قضايا العبث جاه تيّ )...( كفي اتّ  الماء متداخؿ القطرات

                                                           
 .12ص  ،الربيعى محمكد تر: ،كاية الحديثةار الكعي في الرّ تيّ  ،مفرمركبرت ى (1)
 .22،23ص ،نفسو المرجع ينظر: (2)
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كاية كعي في مكاجية ما كاف ثابتا لدل الرّ جات اللاّ كالكجكد، كترصد تمكّ 
 .(1)ةقميديّ التّ 
ة التي تعبر اخميّ ردكد الأفعاؿ الدّ  يتناكؿ القاصّ  كاية الحديثةكفي الرّ    

الكعي بسرعة بالغة كأحيانا بدرجة غير مفيكمة مقترنة بإيحاءات، كأحاديث  
تخمك مف الحكادث أك تكاد معتمدة  ة،اخميّ ة الدّ فسيّ ة مف خلاؿ الحركة النّ جانبيّ 

    كعي لاّ ة عف نفسيا بطريقة الخصيّ ر الشّ حيث تعبّ  كريات؛عمى الأفكار كالذّ 
أمؿ يشغؿ التّ  انطلاقا مف أفّ  كريات.رد غير المنظـ كغير المنطقي لمذّ أك السّ 

كاستحضار  بما في ذلؾ مف الملاحظة العابرة، جانبا كبيرا مف حياة الفرد،
مف فاقد كىك ما يجعؿ الزّ  ر الآماؿ في المستقبؿ،ة، كبناء صكّ كريات الماضيّ الذّ 

مف كالمستقبؿ( فالزّ  كالحاضر، المعتادة )الماضي، و لا كجكد لفقراتولممعنى ككأنّ 
 .(2)متداخؿ

ة بحالتيا دكف أف يعبأ بصيغتيا ىنيّ ر الذّ اص الصكّ ؿ القصّ كبذلؾ يسجّ 
ة كعرضيا مف خلاؿ قطاع داخمي ة الإنسانيّ خصيّ طمكحا لدراسة الشّ  / ةالمرتبّ 

ار الكعي عف القصص يستبطف كاقعيا عمى طبيعتو. كتختمؼ قصص تيّ 
لكنيا تنطمؽ مف ككف عقؿ الإنساف يشبو جبؿ الجميد العائـ لا تظير  ة،فسيّ النّ 
     ا الجزء الأكبر أمّ  ة،ؿ القمّ فكذلؾ الجانب اليقظ مف الإنساف يمثّ  قمتو، إلاّ 

     كـ تماما كمعظـ جبؿ الجميد العائـ فكؽ المحيط.مف عقمو فيظير في النّ 
الث ار الكعي منذ العقد الثّ د ظير تيّ شعكر، كقمف ىنا ظير الاىتماـ بعالـ اللاّ 

                                                           
 .15ص رد العربي المعاصر،في السّ  ،يكسؼ نكفؿ ينظر: (1)
 . 15،16ص ،نفسوينظر: المرجع  (2)
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    ا أظير كالاغتراب كالغمكض ممّ  جريب،ككانت ثمرة التّ  مف القرف العشريف،
 بيعي كالطّ  كالكاقعي، كمانسي،في شكؿ حديث يثكر عمى الفف القصصي الرّ 

       را الحقيقة مصكّ  ة في العمؿ القصصي،خصيّ كىك ينبثؽ مف داخؿ الشّ 
ة فسيّ ة كالنّ ككشكفو العمميّ  ككما يتناسب مع غمكض العصر، ،كما يراىا الكاتب
 :(1)ة لقصص تيار الكعي في العناصر الآتيةنيّ كتبدك المظاىر الفّ 

 رد..ات كالسّ خصيّ كالشّ  ة،ة في المادّ فتيت أك البعثرة المنيجيّ التّ  -1
 حميمي.فس التّ حميؿ نتيجة لعمـ النّ التّ  -2
كفلاش  كمزج، سيناريك، كقطع، مف:ينما ة السّ تداعي المعاني تأثرا بتقنيّ  -3

 باؾ.
 استعارة الإيقاع مف المكسيقا. -4
 ة.اخميّ المناجاة الدّ  -5
 الحمـ كالكابكس في شكؿ غير منطقي. تكظيؼ -6
 الخمط في الأزمنة بيف الماضي كالحاضر. -7
 ميفزيكف.تداخؿ الأمكنة  كالسينما كالتّ  -8
 واية:ار الوعي في الر  ة لتي  نماذج جزائري   -3

ار تكفر لبعض مظاىر تيّ  التي نجد فييا ة،كائيّ الرّ  ةالجزائريّ ماذج مف النّ 
 نذكر: الكعي،

                                                           
 .16ص رد العربي المعاصر،في السّ  ،يكسؼ نكفؿ: ينظر (1)
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ؽ كاية عمى التدفّ حيث تحتكم الرّ  ،(1)براهيمإ)أحلام مدية( لفريدة  رواية -1
مف بيف الماضي داخؿ في عنصر الزّ ككذا التّ  ة،داخميّ كالمناجاة التّ  عكرم،الشّ 

 رد.السّ ت كالبعثرة  في شتّ كالتّ  كالحاضر كالمستقبؿ،
كالتي نجد فييا الأحداث  ،(2)خص الآخر( لحفناوي زاغزرواية )الش   -2

كح أثناء كعي أثناء الغيبكبة لمبطؿ كالكعي بعكدة الرّ تسرد بيف حالة اللاّ 
بيبة إليف، كحالة كح التي قامت بيا الطّ الاستيقاظ، كالجمسة استحضار الرّ 

 كظيؼ الحمـ.ة كتكنجد المناجاة الداخميّ  كعي كاليذياف،اللاّ 
كاية ، نمحظ في ىذه الرّ (3)بن زيد د الكاملرواية )همس الهمس( لمحم   -3

كعي كحالة اللاّ  عكرم،ؽ الشّ دفّ كالتّ  رد،شتت كالبعثرة في السّ كجكد عنصر التّ 
ة عريّ يقاع مف المكسيقا مف خلاؿ الشّ كاستعارة الإ ة،اخميّ اليذياف كالمناجاة الدّ 

     مفكغير كاضح. كالخمط في الزّ  االذم يرد بسيط كالحمـ غة،ة في المّ رديّ السّ 
 بيف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ.

 
 
 

                                                           
 بيركت ،منشكرات ضفاؼ، الجزائر ،منشكرات الاختلاؼ ،مدينةأحلاـ  ،براىيـإفريدة  (1)
 .2013 ،1ط
 دط الجزائر، ،كزيعشر كالتّ باعة كالنّ دار ىكمة لمطّ  خص الآخر،الشّ  ،زاغز حفناكم (2)

2000. 
 الجزائر بسكرة ، ،شرباعة كالنّ دار عمي بف زيد لمطّ  ىمس اليمس، ،زيدد الكامؿ بف محمّ  (3)
 .2017 ،2ط
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 ة الخبرسردي  
س حيث يتأسّ  ة؛ة الكلاميّ ؽ بالعمميّ ة الخبر متعمّ الحديث عف سرديّ  إفّ 

رسالو بصفتو رسالة مكجّ  فعؿ    ية إلى المرسؿ إليو )متمقي( إنتاج الكلاـ كا 
 د في لفظة )قاؿ(أثير ىذا محدّ بميغ كالتّ كىدؼ التّ  أثير،بميغ كالتّ ة التّ عمى قصديّ 

يغة  ة بحيث يمكف أف تشتمؿ أفعالا أخرل، لا مف حيث الصّ كىي لفظة عامّ 
كأنشد(، كفي ىذا يرل  كأخبر، مثؿ: )حدّث، كلكف مف حيث الفعؿ كالقصد،

      رات"( كابت كالمتغيّ رد العربي "الثّ ار" في كتابو: )الخبر في السّ "سعيد جبّ 
        لاثة الأخرل ىك لفظ عاـ يمكنو أف يشمؿ الأفعاؿ الثّ  "قاؿ") ( فعؿ أفّ 

نا سنككف أماـ فعميف اتو فإنّ القكؿ ىك الكلاـ دكف تحديد خصكصيّ  إذ أفّ 
         ؿ الأكّ  العربي: )حدّث، كأخبر(، فيحيمنا صيف في تأسيس النّ أساسيّ 

  .(1)اني عمى )الخبر( ((عمى )الحديث( كالثّ 
مني بيف الخبر كالحديث، ىك كلاىما يرسلاف خبرا الفارؽ الزّ  غير أفّ 

الخبر  مف فإفّ يا مف جية علاقتيما بالزّ أنّ  ، إلاّ نا في حدث أك فعؿ سردمّ متضمّ 
في الماضي كانتيى. في حيف يككف الحديث مرىكنا  يرتبط بزمف أنجز كت ّـ

خطاب كميا في لحظة و مباشر آني تجتمع عناصر المف الحاضر؛ أم أنّ بالزّ 
المرسؿ إليو(، فإذا خرج الحديث عف آنيتو لحظة  سالة /الرّ  إنجازه: )المرسؿ /

خبرا كاف، كلذلؾ  حديث ما ىك إلاّ  فكؿّ  . كمف ث ّـالحاضر آؿ إلى خبر مركمّ 
كليذا ارتبط مفيكـ الحديث بما ىك جديد كقائـ  حديث خبرا مف قبؿ، كاف كؿّ 

                                                           
منشكرات دار  ،-ة الخبرسرديّ  –ردم ة الخطاب السّ شعريّ  ،يش عبد القادرمّ ينظر: ع (1)

 .25ص ،2007 دط، الجزائر، ،الأديب، كىراف



 

120 
 

ز ا الخبر فيتميّ أمّ  ،كلاـ صادر عف قائمو مباشرةالحديث ىك  كما أفّ  بالفعؿ.
رد كىك بيذا المعنى يقترباف مف مفيكـ السّ  بنقمو مف شخص إلى آخر،

 . (1)كالعرض
بكاسطة صيغة  الحديث كالخبر، لا ينجزاف إلاّ  ة فإفّ فمف كجية سرديّ 

رتبطت ة ارديّ يغة السّ )الصّ  مفظ إذ أفّ يغة بالكلاـ كالتّ انطلاقا مف علاقة الصّ  ما،
       ة بإرساؿ شيء ىك عمى مسافة مف مرسمو ىذه المسافة قد  تككف زمنيّ 

       إذ يخبر بشيء  ة،كقد تككف مسافة مكانيّ  يخبر عف شيء انتيى كت ّـ أمّ 
 .(2)لا يرتبط بقائمو

حيث يعتبر نكاة  ة أخرل؛نا في أجناس سرديّ كقد يككف الخبر متضمّ 
      ة ىذه الأجناس القكليّ  لأفّ  يرة(؛كالسّ  ية،كالحكا ة،)القصّ  مثؿ: ات،المحكيّ 

فالخبر يندرج  ة.يغة الإخباريّ يا تتقاطع في جنس أشمؿ كذلؾ مف حيث الصّ كمّ 
ؿ غرل التي تتشكّ و يشمؿ أبسط الكحدات الحديثة الصّ لأنّ  تحت مفيكـ القصّ 

ف مف مجمكعة أخبار )أحداث(، فقد تتفاكت ا يتككّ بصفتيا نصّ  ة،منيا القصّ 
  طر فظي( مف السّ المّ  )الأخبار( مف حيث الحجـ )الك ّـ غرلالكحدات الصّ  ىذه

        كقد تجتمع مجمكعة مف الأخبار في نص كاحد طكيؿ  طريف،أك السّ 
د ع إلى تعدّ ز ببساطة فعمو ككحدتو، فلا يتفرّ حدث تميّ  كمنو فالخبر ))كؿّ 

و يحتفظ أنّ  ء إلاّ يكقد يطكؿ بعض الشّ  ات،خصيّ ع الشّ الأفعاؿ كالأحداث كتنكّ 

                                                           
 .25،26ص  ،-ة الخبرسرديّ  –ردم ة الخطاب السّ شعريّ  ،يش عبد القادرعمّ ينظر:  (1)
 .26ص ،المرجع نفسو :ينظر (2)
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ة كبصفتيا ة الإخباريّ ركيبيّ كائي في بنيتو التّ ص الرّ ،  فالنّ (1)بيذه الكحدة الحدثيّة((
ة الأخبار الحكائيّ  ىي سمسمة مف الأحداث، ع،نكّ كؿ كالكثرة كالتّ ز بالطّ رسالة تتميّ 

ة، كما سمسمة الأخبار تمؾ سكل سمسمة الأخبار المسركدة عمى ألسنة رديّ أك السّ 
 .(2)اردات أك السّ خصيّ شّ ال

ب أكثر ؿ مف شكمو البسيط إلى شكؿ مركّ ر الخبر يجعمو يتحكّ تطكّ  إفّ 
ة( ركرة إلى الاندماج في نكع آخر قد يككف )قصّ تعقيدا كتفصيلا، كيدفعو بالضّ 

الحدث  ةكفي أحاديّ  ركيب،ز الخبر بميزة البساطة في التّ أك )حكاية(. كيتميّ 
 :(3)كالآتي ار"،ددىا "سعيد جبّ ؿ ىذه البساطة كما يحكتتمثّ 

 يكلة كالإيجاز.ة بسيطة قكاميا السّ الخبر بنية سرديّ  -1
 الخبر سرد يتمركز بالأساس حكؿ الحدث الكاحد البسيط. -2
 ماف كالمكاف.الخبر سرد يدكر في غالب الأحياف خارج الزّ  -3
 .يغةؿ مف حيث الحدث أك الصّ حكّ الخبر سرد منفتح قابؿ لمتّ  -4
 .اردة كىيمنة صكت السّ ع صيغة الخطابيّ تنكّ  ةز بقمّ الخبر يتميّ  -5

ة لمخبر. كيبقى ركيبيّ ؿ ىذه العناصر ميزات كخصائص البنية التّ كتتمثّ 
كاية حكلات التي تميز خطاب الخبر عف خطاب الحكاية أك الرّ أف نشير إلى التّ 

ككيف ة التّ ة إلى الكثرة كمف أحاديّ عقيد كمف القمّ حيث ينتقؿ مف البساطة إلى التّ 

                                                           
 . 27ص  ،-ة الخبرسرديّ  –ردم ة الخطاب السّ شعريّ  ،يش عبد القادرعمّ  :ينظر (1)
 ف.،ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 . 29، 28ص ،ينظر: المرجع نفسو (3)
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ر غيّ كلتكضيح ىذا التّ  .(1)كالأحداث( ات،خصيّ غة، كالشّ )المّ  راء فينكع كالثّ التّ  لىإ
نقؼ عمى تحديد "سعيد جبار"، الذم ميّز بيف بساطة الخبر كتركيبة الحكاية  

 :(2)كما في الجدكؿ الآتي

 وايةالر   / الحــكاية الخــبر نات بنية الخطابمكو  
 ركيب.تّ شكؿ ينحك نحك ال شكؿ بسيط. كلالش  
 د الأزمنة.تعدّ  مف.كحدة الزّ  منالز  

 كحدة الحدث كبساطتو الحدث
ركيز عمى التّ 

 الحدث المركزم.

 بياع الأحداث كتشعّ تنكّ 
         ركيزالتّ  / انسبيّ 

 ات.عمى بعض الجزئيّ 
 ابوكحدة الفضاء أك غيّ  الفضاء

اب كصؼ الفضاء غيّ 
 تو.كتسميّ 

عو حضكر الفضاء كتنكّ 
عمى كصؼ ركيز دكف التّ 

 ملامحو.
ا نسبيّ  اتخصيّ د الشّ تعدّ  تيا.ات كقمّ خصيّ ندرة الشّ  ةخصي  الش  

 كتنكيعيا.
ردم كحدة الخطاب السّ  ةردي  يغة الس  الص  

كىيمنة الخطاب 
 .المسركد

 ة بيف المسركدرديّ السّ 
 كالمعركض.

 يغع الخطابات كالصّ تنكّ 
 غير لغكمّ  أك أك نثرا، كلغكمّ  كشعرا، كالخبر يككف شفيي أك مكتكب،

 رسـ...( يحمؿ معنى.ك )في شكؿ أيقكنة، 

                                                           
 .29،30ص ،- ة الخبرسرديّ  - ردمّ ة الخطاب السّ شعريّ  ،يش عبد القادرعمّ  ينظر: (1)
 .31ص ،ينظر: المرجع نفسو (2)
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      كاية رد ىك الكقائع كالأحداث التي تنتقؿ بالرّ فالخبر في عالـ السّ 
ة حجـ كاف )...( فالخبر كحدة سرديّ  مف شخص إلى آخر شفاىا أك كتابة بأمّ 

د فعلا أك حادثا لشخص أك أشخاص )...( كقد يختمؼ ة بذاتيا تجسّ مستقمّ 
 .(1)كؿ كفي الكظيفة كفي الغرضي الطّ الخبر ف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ساء اب أخبار النّ كت)ردم تعريفو كتكظيفو الخبر السّ " ،جاسـ شاىيف كاظـ ينظر: (1) 

 .سا 10.00 ،30/3/2017يكـ الخميس  ،www.mnaabr.com ،("أنمكذجا
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 خاتــــــــــــــــــمة:

ة بداية بمفيكـ رديّ إلى تبسيط المفاىيـ السّ  عمؿال اىذ ت فيلقد سعيّ    
ره  ي كجدت تصكّ كر "جيرار جينيت" في المحكي لأنّ ككذا تحديد تصّ  رد،السّ 
           الباحث إدراؾ عمى كما أفّ  ة،رديّ راسات السّ ؿ عتبة أكلى في الدّ يشكّ 

 .ة لوة لمكقكؼ فيما بعد عمى دراسات تطبيقيّ رديّ ىذه المفاىيـ السّ 

راث فالتّ  رد،لمسّ  ة مف المكركث العربيّ ات العربيّ رديّ تحيد السّ  كما ت ّـ   
زت بسحر ة، مثؿ ألؼ ليمة كليمة التي تميّ صكص الحكائيّ مفعـ بالنّ  العربيّ 
"سيرة بني  فاخترت منيا ثر أحيانا،عر كالنّ ف الشّ ير التي مزجت بي، كالسّ الحكيّ 
 ىلاؿ".

         ة العربيّ  كايةات الحديثة مف خلاؿ ضبط الرّ رديّ تحديد السّ  ث ّـ  
رجمة ي مف خلاؿ جسر التّ التي استفادت مف الأدب الغربي في البناء الفنّ 

ت بعد أف لقيّ  -كاية ة فأصبحت الرّ حؼ العربيّ كالبعثات إلى الخارج كالصّ 
ة  دة العرش في الفنكف الأدبيّ سيّ  –قاد في مرحمة البدايات فض مف طرؼ النّ الرّ 
فاعؿ الأدبي فكاف لمتّ  كالتي أيضا نيمت مف الغرب، ة،ة العربيّ ضبط القصّ  ت ّـ ث ّـ
 ة بشكؿ خاصريّ ر الأدب بشكؿ عاـ، كالأشكاؿ السّ في تطكّ  كر القكمّ الدّ 

       رد المعاصرعمى ذلؾ في السّ  كأبرز مثاؿ سردمّ  ة(كالقصّ  كاية،ك)الرّ 
    مط  في الحكيّ ر النّ ككما تغيّ  ة.كالذم اخترت منو بعض الأمثمة القصصيّ 

ة ة ككذا نمحظ ظيكر القصّ ردم الذم برز في القصّ جريب السّ مف خلاؿ التّ 
       ار الكعيّ شارة إلى تيّ الإ ككذا ت ّـ جديد،الغامضة التي عكست سيمات التّ 
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ص يحاء في النّ كعي كاليذياف كالإلذم يشير إلى حالة الكعي كاللاّ كاية افي الرّ 
ى في مكاقؼ تتجمّ  التيك  كائية كامنة في العمؿ الرّ عكريّ قات الشّ فالتدفّ 
 ردمّ ص السّ سرد الخبر في النّ  ككما يعدّ  ات كحكييا كأفعاليا كغيرىا،خصيّ الشّ 

في ندرة أك كفرة ك  ا يختمؼ في بنيتوة أك مكتكبا أك شفييّ كاف أك قصّ  ركاية
 ص.عناصره بحسب طبيعة النّ 
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 المراجع:و  لمصادرا

 لا: المصادر:أو  

 ماف اليمذاني، )المقامات(.بديع الزّ  -01 

 1ط لبناف، بيركت، دار الآداب، ة )ركاية(،الأرقش كالغجريّ  ا مينة،حنّ  -02
2006 . 

كزيع شر كالتّ باعة كالنّ خص الآخر، دار ىكمة لمطّ حفناكم زاغز، الشّ  -03
 .2000دط،  الجزائر،

بف زيد  دار عميّ  خكؿ )قصص قصيرة(،ممنكع الدّ  محمد كامؿ بف زيد، -04
 . 2012 ،طد الجزائر، بسكرة، شر،باعة كالنّ لمطّ 
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