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 مقدمة 

الرسالة التي نقدمها اليوـ للقراء فصل من كتاب "خلبصة 
بلبة من  العلم ابغديث" الذي اشتًؾ في تأليفو بالابقليزية

العلماء الثقات, كتب كل منهم بحثاً أو جزء فيو ما وصل 
 إليو العلم في ابؼوضوع الذي اختص في دراستو. 

ولا يسعنا ىا إلا أف نؤيد ما كتبو متًجم الرسالة الأولى من ىذا 
الكتاب, وأف نكرر قولو: "إف تركز مادة ىذه الرسائل, ومكانة كاتبيها, 

و العلم في العصر ابغديث؛ كل ىذا يطلب من وابؼستوى الرفيع الذي بلغ
قارئها أف يكوف على جانب غتَ قليل من الثقافة, حتى يستطيع متابعة كل 

 مباحث ىذه الرسائل والانتفاع بها على الوجو الأكمل".

والرسالة التي بكن بصددىا الآف استعراض سريع لتاريخ علوـ الآثار, 
لآثاريوف في العصر ابغديث , على أف وللنتائج التي توصل إليها ابؼنقبوف وا

ابؼؤلف لم يعرض في بحثو ىذا إلا بؼا كشف من آثار الأمم القدبية التي كاف 
بؽا أثر في ابؼدنية الغربية, ومن ثم فقد ترؾ جانباً آثار كبتَ من الأمم 
الشرقية, وآثار الشعوب التي سكنت الدنيا ابعديدة؛ كما أنو لم يعرض 

 ية بشيء. لآثار الأمم الإسلبم

ولا نظننا في حاجة إلى أف نلفت نظر القراء إلى أف الكتابة باللغة 
أمر غتَ يستَ؛  -ولاسيما في آثار الشعوب الأجنبية -العربية في الآثار
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ومهما يكن من شيء فإننا توخينا في التًبصة مطابقة الأصل, وعملنا في 
أبصلو  بعض ما -تسهيلًب للقراء -بعض الأحياف على أف نوضح فيها

ابؼؤلف, ومع ذلك فقد بقيت في الرسالة بعض مواضع سوؼ بوتاج غتَ 
الأخصائيتُ من القراء في سبيل تفهمها إلى الرجوع إلى ابؼعاجم وكتب الآثار 

 وعلم الأساطتَ.

كل   -في وُضوح وأمانة -وقد حرصنا في ىذه التًبصة على أف نؤدي
 فقنا إلى ذلك. ابؼعاني التي قصدىا ابؼؤلف, ونرجو أف نكوف قد و 

 ابؼتًبصاف
 6491مايو 
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 تمهيد

يشمل علم الآثار عدة فروع يندمج بعضها في دراسات 
وأقدـ ما  Anthropologyأخرى كالتاريخ وعلم الإنساف 

صنعتو يد البشر شظايا الصوّاف في العصر ابغجري القديم 
Palaeolithic age وقد تطورت تدربها في سبيل ,
 بؽا قيمة كبرى في تعيتُ العصور.الإتقاف ومن ثم كانت 

وأىم آثار العصر ابغجري القديم ما عثر عليو في كهوؼ فرنسا 
واسبانيا من النقوش. ومن آثار العصر ابغجري ابغديث أو عصر الأحجار 
ابؼصقولة أقدـ بماذج الفخار التي ظلت في بصيع العصور التالية مقياساً ذا 

 قيمة في تعيتُ التاريخ.

بؼدنية درجة عالية من الرقي في مصر وبلبد ما بتُ وبلغ الفن وا
ؽ.ـ على أقل تقدير. وقاـ السياح وابؼنقبوف من  9022النهرين قبل سنة 

بصيع الأمم بدراسة الآثار القدبية ولاسيما في بلبد اليوناف وآسيا الصغرى. 
وقد عثر على كثتَ من التماثيل اليونانية في إيطاليا غتَ أف أكثرىا كاف يرمم 
ويعرض في قاعات خاصة بيتلكها الأفراد. ومنذ القرف الثامن عشر زاد 
الاىتماـ بالدراسة التاربىية فأسست ابؼتاحف في بصيع ابؼمالك ابؼتمدينة 
ودرس تاريخ النقش والتصوير على الأواني دراسة مفصلة وذلك من العصر 

 ف.الكريتي وابؼيسيتٍ إلى العصر اليوناني والروماني في بلبد اليونا
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وكانت ابؼوضوعات وابؼناظر ابؼصورة على الأواني مصدراً عرفنا منو 
أشياء عن الديانة وعن ابغياة اليومية وعلم الأساطتَ. كما أف ابعواىر 
والعملة والكتابات أضافت كثتَاً إلى معلوماتنا. وقد عثر في ابؼناطق الأثرية 

اذج خاصة على بم La Tèneو"لاتتُ"  Halstattابؼعروفة "بهولشتات" 
 وبفتازة من الفخار وابؼعادف ابؼشغولة. 

وكاف من نتائج الاستكشافات ابغديثة امتداد معلوماتنا عن مصر 
وبلبد ابعزيرة إلى عصور أقدـ من ذي قبل. وقد عثر في تل العمارنة على 
صحيفة شيقة من صحائف الفن ابؼصري, ولا نزاؿ نأمل أف نصل في 

بفضل الأساليب ابغديثة ولاسيما ابؼستقبل إلى استكشافات أخرى 
 ابؼساحة ابعوية.



 5 

 أعنال عله الآثار

ليس من السهل مطلقاً برديد اختصاص علم الآثار, 
فابؼؤلفوف يستخدموف كلمة "اركيولوجيا" للدلالة على 
معافٍ بـتلفة ومهما يكن من شيء فإف الأصل أف يقصد 

 بو "علم الأشياء القدبية".

بتُ ىذا العلم وغتَه من الدراسات بهب  على أف كل بؿاولة للتفريق
أف تقوـ على موضوعو وعلى مقاصده وأغراضو وعلى أساليب البحث 
فيو, ولعل أوضح طريقة لإدراؾ ذلك كلو إبما ىي مقارنة علم الآثار بدا 
يشبو من الدراسات الأخرى كالتاريخ وعلم الإنساف وعلم الأجناس 

 تصل بو قليلًب أو كثتَاً.البشرية وتاريخ الفن, وكل ىذه العلوـ ت

على الأقل فيما بىص  -ومواد الدراسة التاربىية أكثرىا أدبية إذ أنها
تعتمد على الوثائق ابؼكتوبة,  -العصور اليونانية والرومانية والعصور ابغديثة

بينا يبحث علم الآثار في ابؼنظور وابؼلموس من تراث العصور الغابرة. بيد 
إلا بتُ بعض فروع التاريخ وعلم الآثار ولاسيما أف ىذا الاختلبؼ لا يقوـ 

 بالنسبة إلى الأمم التي خلّفت مستندات مدونة.

ولاسيما فيما بىص مصر وبلبد ما بتُ  -وىناؾ في بعض ابغالات
وثائق تاربىية كثتَة بؿفورة في الصخر أو مطبوعة على الطتُ,  -النهرين

أردنا أف نظفر منها بأي وكاف ضروريا تفستَ ىذه الوثائق وحل رموزىا إذا 
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معلومات قيمة. وتفستَ ىذه النقوش يعتبر في الغالب فرعاً من علم الآثار, 
فواجب عالم الآثار في مثل ىذه ابغالات أف يعد ابؼادة التي يستطيع ابؼؤرخ 

 أف يؤلف منها سجلبت ابغوادث وأف يكتب عن حياة الشعوب.

د اليوناف والروماف على أف علم الآثار يعمل في مصر والعراؽ وبلب
على إبساـ ابغقائق ابؼستمدة من الأدب والتاريخ وذلك بدا يضيفو إلى 
معرفتنا بالعصور ابؼاضية من معلومات خاصة تظهر في آثار نشاطها أو 

 فيما كاف بها من فنوف وصناعات.

وفضلًب عن ذلك كلو فإف ىناؾ ميداناً من العلم البشري ينمو وتتسع 
يضيفونو إلى علم الآثار, وإف كاف يتصل بعلم الإنساف دائرتو سريعاً وىم 

إلى حد ما. ىذا ابؼيداف ىو الذي يسمونو علم آثار ما قبل التاريخ, وىو 
الفرع الوحيد الذي بسيزه التعاريف الضيقة لعلم الآثار. وعلى كل حاؿ فإف 
علم الآثار بؾالو في ىذا ابؼيداف أوسع وحريتو أكثر إذ أف استكشافاتو 

ياتو لا بيكن مراجعتها والتأكد من صحتها بواسطة ابغقائق ابؼستمدة ونظر 
من العلوـ الأخرى اللهم إلا إذا استثنينا علم طبقات الأرض في بعض 

 الأحياف.

ولا ريب أف علماً فسيح الأرجاء واسع ابؼيداف كعلم الآثار لابد وأف 
دراستو بزتلف فروعو في الأغراض والأساليب ومن ثم يتعذر التعميم في 

 وبهمل بحث فروعو ابؼختلفة كل على حدة.
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وىناؾ تقسيم وضعتو جامعة لندف برت إشراؼ ابػبراء الأخصائيتُ 
وىو يفي بابغاجة على الرغم من أنو ليس جامعاً شاملًب. وعلى كل حاؿ 

 فإف البحث العلمي في علم الآثار مقسم إلى بشانية فروع. 

 ( آثار ما قبل التاريخ. 6)

 وروبا الغربية. ( آثار أ0)

 ( الآثار ابؼصرية.9)

 ( الآثار الأشورية. 4)

 ( الآثار اليونانية والرومانية.0)

 ( آثار العصر ابؼسيحي القديم والعصور الوسطى.1)

 ( آثار عهد النهضة.2)

 ( الآثار الشرقية.3)

وإذا فهمنا أف ابؼقصود بالآثار الأشورية ىي آثار بلبد ما بتُ 
الشرقية يراد بها أف تشمل آثار الصتُ وابؽند وفارس,  النهرين, وأف الآثار

فإف ىذا التقسيم بيكن اعتباره شاملب للموضوعات الرئيسية في دراسة 
 الآثار.

ومقالنا ىذا يعرض خاصة بؼا كشف من آثار الأمم القدبية التي كاف 
 بؽا أثر في مدينتنا الغربية. 
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 آثار ما قبل التاريخ

ما بيتد إليو علم الآثار ىو أوؿ قد بيكن القوؿ بأف أقصى 
ظهور الإنساف على سطح الأرض, وأف ىذا العلم إبما 

 يتبع في أقدـ أطواره علم طبقات الأرض وعلم الإنساف.

ويبدأ علم آثار ما قبل التاريخ بأقدـ دلائل النشاط الإنساني 
والصناعات البشرية؛ ولا ريب أف بؾموعات شظايا الصواف التي عثر عليها 

يع أبكاء العالم ستبقى زمناً طويلًب بدثابة فهرس ودليل بؼن كانت لديو في بص
ابؼعلومات اللبزمة. وقد رتبت ىذه المجموعات ترتيباً دقيقاً ولوحظ وجود 
طرز بـتلفة تتطور في سبيل الإتقاف من ابتدائي الصنع إلى جيدة حتى تصل 

قديم, والتي إلى شظايا الصواف التي بستاز بها أواخر العصر ابغجري ال
 أحسنت يد الإنساف صنعها وشكلتها تشكيلًب تتجلى فيو الروعة وابؼهارة.

وليست لدينا من ىذه العصور القدبية أي مستندات أو قرائن تاربىية 
أو اجتماعية سوى تعاقب عصور ابعليد التي استقصاىا علماء طبقات 

رغبة في الأرض. فالأبظاء التي أطلقت على الطرز والنماذج ابؼختلفة 
تسهيل التقسيم إبما ترجع في أكثر الأحياف إلى ظروؼ الاستكشافات 
ابغديثة, إذ أنها مشتقة من أبظاء بعض القرى في اسبانيا أو في جنوبي 
فرنسا, حيث وجدت النماذج الأولى ذات الأوصاؼ ابؼميزة لكل طراز من 

 الطرز ابؼختلفة.
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 إلا الصواف وليس لدينا من آثار أوائل العصر ابغجري القديم
ابؼشغوؿ بينما ابؼدد الأختَة من ىذا العصر وىي "السولوترية" 

(Solutrian( "و"المجدلينية ,)Magdalenian خلّفت دلائل على نشاط )
فتٍ عظيم يشهد بدا كاف للئنساف الأوؿ من قوة في التعبتَ وإبداع في خلق 
الأشكاؿ يفوقاف بكثتَ أقصى ما كاف يتصور احتماؿ وجوده في ىذا 

(, وبؼا ظهرت ىذه الاستكشافات منذ 6العصر القديم )انظر شكل 
أف رسوماً أخرى  بطستُ عاماً قوبلت في أوؿ الأمر بالشك والريبة, غتَ

مشابهة بؼا عرفناه فيها عثر عليها منذ ذلك ابغتُ في ابؼغارات وابؼأوى 
الصخرية ابؼوجودة في الإقليم نفسو, وظهر بعضها في ابؼؤلفات ابغديثة؛ 
فجاء ذلك مؤيداً للبستكشافات الأولى كما أيدتها أيضاً بعض الآثار التي 

تي تشبهها بعض الشبو. كرسوـ عثر عليها في أبكاء بـتلفة من الدنيا وال
( في إفريقيا ابعنوبية, وإف كاف من المحتمل أف Bushmenقبائل البوشماف )

 ىذه الرسوـ الأختَة أحدث عهداً بكثتَ.

وكاف استكشاؼ صناعات العصر ابغجري القديم ىذه أىم ما وصل 
إليو علم آثار ما قبل التاريخ فهي تعطينا فكرة واضحة عن حياة الإنساف 

قدرتو الفنية في وقت لم تكن قد عرفت فيو أي آلات سوى شظايا وم
 الصواف.

وبسثل رسوـ ىذا العصر حيوانات انقرض كثتَ منها الآف مثل 
 "ابؼاموث", وبعضها لم يعد معروفاً في 
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 من العصر المجدليتٍ Altamira( تصوير في مغارة التامتَا 6)شكل 

, وعلى كل حاؿ فإف ىذه الأقاليم منذ زمن طويل كحيواف الأيل
ىناؾ نقوشاً بارزة أو بؿفورة ورسوماً وبساثيل منحوتة متصلة بالسطوح 
الصلبة, أو مستقلة, ويرجح أف أقدـ ىذه الرسوـ لا يزيد عن ابغدود 
ابػارجية للؤشكاؿ مرسومة بالأصابع, أو بقطعة من العظم, أو الصواف 

شكاؿ صحيحة على سطح يتفاوت في الصلببة, ومهما يكن من شيء فالأ
الرسم وعليها غالباً مسحة من ابغياة وابغركة, وكثتَاً ما استخدمت فيها 
الأصباغ لتقليد الألواف الطبيعية سواء منها ما كاف موضعيا رئيسيا أو ما 
قصد منو بسثيل النور والظل. وفي الواقع أف ىؤلاء ابؼصورين وابؼثالتُ 

ية كل ما كاف معروفاً لنا قبل الأوائل بقحوا في أعماؿ تفوؽ من الوجهة الفن
 الفنوف الزاىرة في بلبد ما بتُ النهرين وفي مصر وبلبد اليوناف. 

وقد اختلف العلماء في أي الأمرين أسبق ظهوراً وأقدـ عهداً: الرسم 
والتصوير, أو بكت الأشكاؿ والتماثيل ملتصقة بالسطوح أو قائمة 
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لأسبق ظهوراً إبما ىو بكت بنفسها, وقد بىيل للئنساف أف الأقدـ عهداً وا
صور ابغيواف وغتَه من الأشياء بؾسمة؛ لأف في الرسم والتصوير شيئاً من 
الاختصار والاصطلبح, إذ يكوف التعبتَ عن الأشياء وبسثيلها ببعدين من 
أبعادىا بدلًا من ثلبثة )الطوؿ والعرض, بدلًا من الطوؿ والعرض والسمك 

رى أف الرسم على سطح مستوٍ ىو في مثلًب(, ولكنا نلبحظ من ناحية أخ
الواقع أبسط العمليتتُ من الوجهة الفنية فضلًب عن أنو يتطلب آلات 

 أبسط ووسائل أقل تعقيداً.

وأبدع الأشياء ابؼنحوتة, سواء أكانت بارزة فقط أو قائمة بنفسها 
بساماً, إبما ابزذت من مواد صلبة كعاج حيواف ابؼاموث أو قرف الأيل, ولا 

أنها بكتت بآلات من الصواف, وبتُ ىذه الأشكاؿ والتماثيل ما  ريب في
يكاد ينبض بابغياة فتدىشنا مطابقتو للطبيعة, وابؼألوؼ مشاىدتو في الصور 
والأشكاؿ والتماثيل ابؼذكورة إبما ىي حيوانات ابؼاموث وابػنزير البري 

تَ والأيل وابعاموس البري, ونوع من ابػيل عليو مسحة أولية بسيطة, وغ
ذلك من ابغيوانات؛ بينما يندر ظهور الصور البشرية, ويلبحظ فيما وُجد 
منها أف الصانع لم ينجح في جعلها مطابقة للحقيقة كما بقح في بسثيل 

 (.0ابغيوانات الأخرى )انظر شكل 
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في لورد  Espelugues( حصاف بؿفور في قطعة من العاج عثر عليها في مغارة الأسبلوج 0)شكل 
Lourdes من العصر المجدليتٍ القديم 



 05 

 فخار العضر الححري الحديث

من الغريب أف تلك ابؼقدرة الفنية التي كاف بيتاز بها 
الإنساف في أواخر العصر ابغجري القديم قد اختفت في 
العصر التالي ولم يكن بؽا أثر ما, ولعل ذلك يرجع إلى 
عصر جليدي, أو إلى غتَه من اضطرابات الطبيعة, أو إلى 

 أسباب أخرى لا بيكن استقصاؤىا. 

ف ابؼصقولة في العصر ابغجري ابغديث وإف يكن صناع آلات الصوا
قد صوروا بعض ابغوادث وفيها أشكاؿ آدمية وغتَىا, فإف ىذه الصور لم 
يكن بؽا إلا مسحة رمزية ولم تظهر فيها أي بؿاولة لتقليد الأشكاؿ 

 الطبيعية. 

على أف معرفتنا بفنوف العصر ابغجري ابغديث وصناعاتو ومدنيتو 
ة سريعة مضطردة, بفضل الاستكشافات التي زادت في السنتُ الأختَة زياد

ظهرت في أبكاء عديدة من العالم, وقد حل الصواف الناعم الصقل في 
العصر ابؼذكور بؿل شظايا الصواف ذات الصناعة الأولية في العصور 
السابقة بالرغم من أف الأختَة لم تنقرض قط بل لا تزاؿ إلى اليوـ موجودة 

حاؿ لم تعد ابؼقياس الوحيد أو الرئيسي في عدة جهات, ولكنها على كل 
 في تقدير التواريخ النسبية للرواسب وابؼخلفات ابؼتنوعة. 
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وقد نشأت صناعة الفخار بؼا لوحظ أف الصلصاؿ بيكن تشكيلو 
بأشكاؿ بـتلفة ثم جعلو صلباً بواسطة النار, ليوضع فيو ابؼاء أو ابؼواد 

الشرب. والفخار بيدنا الأخرى كابغبوب, وليستخدـ في ابػزف والطبخ و 
منذ العصور القدبية بدقادير ىائلة من القطع ابؼختلفة إذ بينما أواني الفخار 
سهلة الكسر نرى أجزاءىا ابؼكسورة لا يصيبها الفناء على بفر العصور. 
ومن ثم فإف شظايا الفخار القدبية يكاد يعثر عليها في كل ابؼناطق التي  

بغجرية ابغديثة. وقد درس ابػبراء ىذه كانت آىلة بالسكاف منذ العصور ا
الشظايا دراسة وافية ومتواصلة حتى استطاعوا الاستدلاؿ بها على العصر 

 الذي عاش فيو صانعوىا وعلى مبلغ تقدمهم. 

وىناؾ عدة بفيزات تشتًؾ فيها أنواع بـتلفة من الفخار القديم, بينما 
وُجدت فيها. مثاؿ  بزتلف أنواع أخرى اختلبفاً كبتَاً حسب ابؼناطق التي

ذلك أف أقدـ الفخار يكوف في الغالب مشكلب باليد وليس فيو من 
الزخارؼ إلا القليل فوؽ ما بيكن عملو بالأصابع. وىناؾ بماذج صقلت 
صقلًب بديعاً كأبما بقطعة من العظاـ أو الصواف, وأخرى أحدث عهداً بقليل 

كثر ىذه وعليها زخارؼ حفرت بآلة حادة في الصلصاؿ الرطب. وأ
الزخارؼ ىندسي أو متعرج ذو أمواج. ثم تأتي بعد ذلك زخارؼ أخرى 
شبيهة بها ربظت بأصباغ قابسة على سطح زاه, أو بأصباغ زاىية على سطح 

 (.9قاتم )انظر شكل 

ويضيق ابؼقاـ ىنا عن أف نصف بإسهاب أو بإبهاز أنواع الزخارؼ 
الإشارة إليو الآف ىو أف ابؼستعملة في ىذا الفخار العتيق. وكل ما بيكننا 
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انتشاره كاف واسع النطاؽ, ليس حوؿ حوض البحر الأبيض ابؼتوسط وفي 
شمالي أوروبا فحسب, بل في آسيا: ببلبد ما بتُ النهرين وإيراف وحتى في 

 ابؽند وجنوبي الروسيا وببلبد أوكرانيا. 

 

 -Alوجد في العبيد ( فخار عليو زخارؼ ملونة ويرجع إلى ما قبل العصر السومري و 9)شكل 

Ubaid 

 (.F. G. Newton)نقلًب عن رسوـ من عمل ابؼرحوـ ؼ. ج. نيوتن 
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نوع من الفخار  وبفا بذدر ملبحظتو أيضاً أنو يوجد في الأمريكتتُ
عليو زخارؼ مشابهة, ولا يزاؿ يصنع حتى اليوـ في بلبد ابؼكسيك 
ابعديدة. وبالطبع لا بيكن أف نفتًض أف صناعتو نشأت في مناطق قليلة ثم 
انتشرت منها, أو أف الفخار ابؼتشابو في الأقاليم ابؼختلفة بهب أف يكوف 

ر أف يقرر إلى أي حد من عصر واحد, فإنو كثتَاً ما يتعذر على علم الآثا
يصح أف تعزى مثل ىذه ابؼشابهات إلى تأثتَ مباشراً أو غتَ مباشر, وإلى 
أي حد بيكن أف يكوف التفستَ الصحيح ىو أف أناساً بـتلفتُ ولكن بريط 
بهم رغم ذلك ظروؼ وأحواؿ طبيعية متشابهة, قد ينتجوف أشياء متشابهة 

ف مثل ىذه ابؼسألة تدخل في دوف أف يتأثر أحدىم بالآخر. وفي ابغقيقة أ
 دائرة علم النفس أكثر من دخوبؽا في دائرة علم الآثار.
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 عضر البرنس

بخلبؼ  -يظهر أف صناعات العصر ابغجري ابغديث
ظلت قائمة بغتَ انقطاع  -صناعات العصر ابغجري القديم

تقريباً حتى خلفتها مراحل التقدـ الكبتَ التي امتازت بها 
تَاً ما يعثر على آثار ىذه الصناعات في ابغضارة الأولى. وكث

الطبقات السفلى من ابؼناطق الأثرية التي عثر فيها على 
أغتٌ ابؼستكشفات من العصور التالية مثل "طروادة" 

 و"كنوسوس".

وىذا التقدـ الكبتَ مقروف باستكشاؼ ابؼعادف واستخدامها, وأوؿ 
برنز, بفا أدى إلى ما عرؼ منها النحاس الأبضر وربدا الذىب أيضاً ثم ال

ابؼدنية الكبتَة التي ازدىرت في عصر البرنز بدصر وبلبد ما بتُ النهرين. 
وقد ظهرت في الأجياؿ ابغديثة في كلب القطرين استكشافات عظيمة ترجع 
إلى الألف الرابع قبل ابؼيلبد إف لم تكن أقدـ عهداً من ذلك. ولعل أكثر ما 

نتجات الفنية بؽذه العصور القدبية أي يدىش لو الإنساف أننا لا نرى في ابؼ
أثر للمسحة الساذجة أو التجريبية التي تظهر على الفنوف في أوؿ عهدىا, 
بل نلبحظ في صنع ابؼعادف وغتَىا من ابؼواد مهارة فنية وبراعة وحذؽ تدؿ 
على أنو قد سبقها مراف طويل وتطور كبتَ. على أف منشأ ىذين الفنتُ 

الاف سراً غامضاً. وربدا كاف ىذا التطور العظيم الوطنيتُ وأصلهما لا يز 
 نتيجة مراف طويل في صنع أشياء من مواد سهلة التلف.
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ومهما يكن من شيء فإف ىذين الفنتُ اللذين لم يؤثر أحدبنا في 
الآخر إلا تأثتَاً بسيطاً بيكن تتبع كل منهما في حلقات متصلة تكاد بستد 

النهرين بيكن أف نتتبع أثر الفن حتى العصر ابغاضر. ففن بلبد ما بتُ 
القديم في الفن البابلي, فالأشوري, فابغيثي, فالفارسي, فالبارثي؛ وغتَىا 
من الفنوف الشرقية؛ بينما الفن ابؼصري بيكننا رؤية أثره في فن اليوناف 

 والروماف ثم في فن عصر النهضة والفنوف الأوروبية ابغديثة.

تُ النهرين لابد لو من الاعتماد والباحث في تاريخ مصر وبلبد ما ب
على عالم الآثار إلى حد ما, إذ أف أكثر ما بوتاج إليو ابؼؤرخ من وثائق 
وأسانيد مدوّف في نقوش كتابية. فقد كاف في كلب القطرين منذ العصور 
القدبية الأولى طريقة للكتابة تدؿ على تطور طويل ابؼدى من الكتابة 

نا من الوثائق والأسانيد, وظلت ىذه التصويرية قبل أقدـ ما وصل إلي
النقوش الكتابية بدختلف أشكابؽا سجلب للحوادث منذ بدء ظهورىا إلى 
العصور التاربىية, ثم ابزذت الشكل ابؼسماري في بلبد ما بتُ النهرين 
بسبب استخدامها للتعبتَ عن اللغات السومرية والسامية, والأشورية, 

 والفارسية.
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 ةعله الآثار اليوناني

 تاريخ الدراسة

قد يكوف من الأوفق أف ندرس أغراض علم الآثار اليونانية والرومانية 
وما وصل إليو وفقاً لتًتيب ما ظهر من الاستكشافات ابؼختلفة وما اتبع 
من الطرؽ ابؼتنوعة, وعلى الرغم من أف دراسة علم الآثار لم تتم وتصبح 

رف ابؼاضي, فإف السياح  دراسة علمية منظمة إلا في النصف الأختَ من الق
كانوا قد قاموا قبل ذلك بجهود كبتَة في سبيل تعريف غربي أوروبا بالتماثيل 
وبقايا العمارة التي كانت لا تزاؿ قائمة إذ ذاؾ في بلبد اليوناف. بل لقد 
استطاعوا في بعض الأحياف نقلها إلى حيث كاف الوصوؿ إليها أيسر 

" وصف لنا أثينا Whelerزي "ىويلر وأسهل. مثاؿ ذلك أف السائح الابقلي
 Jacques, كما أف الفناف الفرنسي "جاؾ كاري 6121كما كانت سنة 

Carrey كاف قبل ذلك بعامتُ قد قاـ بعمل بؾموعة بشينة جدا من الصور "
لتماثيل البارثينوف, وحفظ لنا بذلك سجلب لكثتَ بفا ىدـ ودمر في فاجعة 

 6202" في سنة Stuartرت . وكاف لػ "ستيوا6123الانفجار سنة 
الفضل في عمل رسوـ معمارية دقيقة للمباني الأثينية ليستطيع من لم تتح 
بؽم السياحة أف يعجبوا بدا كاف عليو فن العمارة اليونانية في أبدع بماذجو. 

ابغصوؿ على إذف  6322" في سنة Lord Elginواستطاع اللورد "إبعن 
استطاع أف يبعث بدجموعتو ابؼعروفة بنقل بعض التماثيل من أثينا, وىكذا 

إلى ابؼتحف البريطاني. على أنو حتى ذلك التاريخ لم يؤخذ من الآثار غتَ 
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الظاىرة على وجو الأرض إلا الشيء القليل. وقد أجريت في إيطاليا عدة 
حفائر للبحث عن بساثيل؛ على أنو لم تكن ىناؾ أي بؾموعات, بل كاف  

ناطق بـتلفة, وكاف أكثره بساثيل قد نقلت من كل ما عثر عليو متفرقاً وفي م
بلبد اليوناف ووجدت مدفونة صدفة في الأرض الإيطالية, وفي القرف التاسع 
عشر بدأ التنقيب في مناطق ابؼعابد وابؼباني اليونانية الأخرى للبحث عن 

 Aeginaالتماثيل التي كانت تزينها فيما مضى. وىذا ما حدث في إبهينا 
, وفي كلتا ابغالتتُ بضل Phigaliaبالقرب من فيجاليا  Bassaeوباسي 

ابؼنقبوف ما وجده من التماثيل الرخامية وباعوا آثار إحدى ابؼنطقتتُ في 
ميونخ, وآثار ابؼنطقة الأخرى في لندف. غتَ أف أحد ابؼنقبتُ وىو ابؼهندس  

قاـ في الوقت نفسو بدراسة عمارة ابؼعبدين دراسة  Cockerellكوكتَؿ 
وغتَبنا من  Wilkinsثم نشر نتائج أبحاثو. وقد عمل ىو وولكنز  دقيقة

ابؼهندستُ على إحياء أساليب العمارة اليونانية, ولاسيما الأولى في ابؼباني 
 التي وضعوا تصميماتها. 

وحوالي منتصف القرف التاسع عشر استطاع بعض ابؼستكشفتُ 
كثتَة بديعة النحت من   وابؼنقبتُ من الابقليز أف يأتوا إلى ابقلتًا بتماثيل

". )انظر Nereidابؼدف اليونانية الأصل في آسيا الصغرى, فأبنية "نتَايد 
" Xanthus", وغتَىا من قبور "زنتوس Harpy(, و"ىاربي 4الشكل رقم 

", بدساعدة بارجة حربية ابقليزية Fellowsنقلها "فلوز  Lyciaفي لكيا 
" الذي  Newtonة "نيوتن أعدت بؽذا الغرض, وقد ناؿ مثل ىذه ابؼساعد

" في Mausoleumكاف قنصلًب لبريطانيا حينما كاف ينقب عن "ابؼوسوليوـ 
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", كما نابؽا أيضاً Halicarnassus", و"ىاليكرناسوس Cnidus"كنيدوس 
 ".Ephesus" في حفائره بدعبد "إفيسوس Wood"وود 

 

 ( بناء نتَايد4)شكل 
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 دراشة الآثار في بلاد اليونان

بقياس ودراسات  6341" سنة Penroseذلك قاـ "بنروز  وفي أثناء
" وقد كشفت لأوؿ مرة عما كانت بستاز بو Parthenonدقيقة "للبارثينوف 

العمارة اليونانية في أبهى عصورىا من دقة وتفنن وإبداع, وبعد تأسيس 
أصبح من ابؼتعذر وغتَ ابؼرغوب فيو إخراج  6392ابؼلكية اليونانية سنة 

نية من بلبد اليوناف, ولكن الوطنيتُ وعلماء الآثار من الأجانب الآثار اليونا
اىتموا بجمعها والعناية بها؛ وأصبحت مدينة أثينا أىم ابؼراكز لدراسة الفن 
ابؽيلبني, وأسست فيها مدارس أجنبية للآثار: ابؼدرسة الفرنسية في سنة 

تعددة, , والأبؼانية, والأمريكية والبريطانية وغتَىا في فتًات م6344
وعملت كلها على الكشف والتنقيب في الأراضي اليونانية وعلى دراسة 
الأبنية والتماثيل وغتَىا من ابؼنتجات الفنية والكتابات الأثرية والتحف 
المحفوظة في متاحف أثينا وسواىا. وأما أسبقها بصيعاً فهو معهد الآثار الذي 

ث أف ساد فيو كمشروع دولي, ولكن لم يلب  6304أُسس في رومة سنة 
العصر الأبؼاني, فأنشأت دوؿ أخرى مدارس خاصة في رومة وأثينا, ولم 
تكن تستطيع أي واحدة منها أف تنقل من البلبد أي برفة أثرية, على أنها 
أخذت تتبارى, وكاف بينها تنافس ودي في ميداف العمل؛ فقاـ كل منها 

ىا وفي دراسة ىذا  بقسطو في الكشف عن تاريخ بلبد اليوناف وفنونها وآثار 
 كلو.
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 ميصيني وكريت 

إف معرفتنا ببلبد اليوناف القدبية ظلت حتى منتصف القرف 
التاسع عشر لا تتجاوز كثتَاً عصورىا التاربىية البحتة, وإف 
صح أف قصائد ىومتَ ترجع إلى عصر أسبق فقد ساد 
الاعتقاد كثتَاً بأف ما برتويو من قصص لم يكن إلا أساطتَ 

فية, بل لقد ذىب كثتَوف إلى أف ىذه وحكايات خرا
 القصائد ليست من عصر قديم جداً.

على أف الاستكشاؼ العظيم الذي أدىش العلماء في بـتلف 
الأقاليم وفتح عهداً جديداً في دراسة التاريخ وابغياة القدبية لم يكن لواحد 

ده من العلماء أو رجاؿ الآثار المحتًفتُ فضل فيو وإبما قاـ بو رجل كاف عن
في أياـ طفولتو بضاس أدى بو إلى الاعتقاد بأف قصائد ىومتَ تشتَ إلى 
حوادث واقعية وبستٌ أف يثبت آراءه بابغفر والتنقيب عندما تتاح لو 

" طواؿ حياة بفلوءة Schliemannالفرصة. كاف ذلك اعتقاد "شليماف 
, ثم قاـ في مدينة أثين ا ليعمل بالعمل والنشاط, بصع في أثنائها ابؼاؿ اللبزـ

قد أذاع رأيو بأف مدينة تروادة  6314على إثبات نظرياتو, وكاف في سنة 
", وأف قبور "أغابفنوف Hissarlikبيكن العثور عليها بجانب "حصارلك 

Agamemnon ٍورفاقو بهب البحث عنها داخل أسوار قلعة "ميسيت "
Mycenaeكما ذكر "بوزانيوس" في القرف الثاني للميلبد, وقد أيدت ," 

استكشافاتو في تروادة نظرياتو تأييداً باىراً, وفي الواقع أف ابغفريات التي 
والتي عاونو في ابعزء الأختَ منها  6332و 6322قاـ بها ىناؾ بتُ عامي 
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" لم تكشف عن ابؼدينة التي جاء وصفها في Dorpfeldالأستاذ "دريفلد 
الإلياذة فحسب, بل أظهرت في ابؼنطقة نفسها عدة مدف بعضها أقدـ من 
تروادة, وبعضها أحدث عهداً, ويظهر من الفخار الذي وُجد في سادسة 
ىذه ابؼدف أنها كانت من عصر أشراؼ "ميسيتٍ", وبؽا أسوار حجرية بديعة 

 . لا تزاؿ قائمة إلى علو شاىق

" في "ميسيتٍ" بداخل Schliemannعثر "شليماف  6321وفي سنة 
القلعة على أرباض مقدسة بها قبور برتوي على بؾموعات من حلي ذىبية 

( وعدة أشياء أخرى بفا لم يعثر 0وأسلحة وأقنعة من الذىب )انظر شكل 
 على مثيلو في بلبد اليوناف قبل ذلك التاريخ.

 مثل ىذا الاستكشاؼ شيئاً من الشك وكاف من ابؼنتظر طبعاً أف يثتَ
والريبة, ولعل دعوى شليماف بأنو عثر على أجساد أغابفنوف ورفاقو كاف 

 يبررىا تنبؤه بالعثور
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 ( قناع ذىبي من ميسيت0ٍ)شكل 

عليها, وعلى كل حاؿ فقد ذاعت في أوؿ الأمر تفستَات غاية في 
ه الكنوز كاف قد السخافة ومن ابؼستحيل تصديقها؛ فقد قيل مثلًب إف ىذ

تركها ىناؾ أحد الغزاة البرابرة في العصور اليونانية ابؼتأخرة أو في القروف 
 الوسطى.

على أنو لم بيض وقت طويل حتى ظهرت استكشافات أخرى أقل 
عدداً وفخامة من استكشافات شليماف ولكنها شبيهة بها من الوجهة 

 لتعديل.الفنية فأيدت نظريات ىذا العالم, أو عدلتها بعض ا
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ومهما يكن من شيء فإف منشأ ىذا الفن بقى زمناً طويلًب معضلة  
كبتَة لعدـ وجود أي فن أجنبي يشبهو أو بوتمل أف يكوف قد أثر فيو, وإف 
يكن بعضهم قد ذىب إلى أف كريت ىي مهد ىذا الفن فإف ىذا الرأي لا 

اً علمياً  بىرج عن حيز التخمتُ قبل أف يتيسر التنقيب في ىذه ابعزيرة تنقيب
كافياً, وكاف من الصعب ابغصوؿ على شروط ملبئمة للقياـ بأعماؿ ابغفر 

 طابؼا كانت "كريت" تابعة للتًؾ. 

" استطاع في Sir Arthur Evansعلى أف الستَ "أرثر إيفانز 
", وبؼا Cnossusغضوف ذلك أف بوصل على منطقة القصر في "كونوسس 

مركزاً ىاما من مراكز الفن تيسر القياـ بحفائر منظمة أصبحت كريت 
وابؼدنية الأولى في البحر الأبيض ابؼتوسط, وسرعاف ما اتضح أف قوماً ذوي 
مدنية راقية ومهارة فنية كبتَة كانوا يعيشوف منذ قروف عديدة في كريت قبل 
أف بزرج منها تلك الشعب التي استقرت في ميسيتٍ وغتَىا من ابعهات 

 ثلو القبور التي عثر عليها شليماف. وأنتجت ذلك الفن البديع الذي بس

وقد صحب ارتباط ميسيتٍ بكريت ارتباط آخر بدصر في عصور 
بـتلفة تيسر بواسطتو إبهاد نظاـ بؼعرفة العصر وأصبح نظاماً ثابتاً للتأريخ 
فيما يتعلق ببلبد اليوناف أيضاً, وقد أصبح في الإمكاف ترتيب التحف 

ر ابؼنقوشة, والفخار ترتيباً منظماً وتعيتُ الفنية الفضية, والذىبية, وابعواى
تاربىها وجعلها مقياساً عظيم الفائدة في تبتُ مقدار تأثتَ الشعوب بعضها 

 في بعض, وفي معرفة العصور وبرديد التاريخ.
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 الحفائر في بلاد اليونان

 Delosوديلوط  Olympiaأولينبيا 

والكريتي بحفائر  بيتاز نصف القرف الذي كشف فيو الفن ابؼيسيتٍ
عظيمة منظمة أُجريت في ابؼناطق الأثرية ببلبد اليوناف, وعلى رأس ىذه 
ابغفائر تلك التي قاـ بها الأبؼاف في أوليمبيا, وكانت ىذه ابؼنطقة معروفة من 
قبل, وكاف الفرنسيوف قد نقلوا بعض قطع التماثيل من ابؼعبد سنة 

يل في القياـ بحفائر واسعة , كما كاف الأبؼاف يفكروف منذ زمن طو 6304
 عُينت بعثة من أمهر رجاؿ ابغفر. 6321النطاؽ في "أوليمبيا", وفي سنة 

وبالرغم من عدـ وجود مباف إذ ذاؾ تستحق الذكر على سطح 
الأرض في تلك ابؼنطقة فقد كاف القوـ يؤملوف أف تؤدي أعماؿ ابغفر إلى 

التي كاف عليها ابؼكاف  أف نعرؼ أو على الأقل إلى أف نستطيع بزيل ابغالة
الذي كاف بوتفل فيو اليوناف بأحد أعيادىم الوطنية الكبرى أياـ بؾدىم 
وعظمتهم, وقد برقق ىذا الأمل بساماً وأمكن التوصل إلى معرفة بناء 

" أو ابغظتَة ابؼقدسة وما كاف بويط بها من ابعدراف, وكاف Altis"الألتس 
لكبتَ؛ وقد ألقت إحدى الزلازؿ " اZeusفي وسط ىذا البناء معبد "زيوس 

بأعمدتو الضخمة على الأرض, كما وُجدت التماثيل التي كانت تزينو قدبياً 
مبعثرة ىنا وىناؾ, أو مشيدة في جدراف أحدث عهداً, وكاف ىناؾ معبداف 

" الذي يشرؼ على بناء "الألتس Cronosآخراف في أسفل تل "كرونوس 
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Altisعبداف بنا "ابؽتَايم " من ابعهة الشمالية, وىذاف ابؼHeraeum ,"
", ثم معبد لأـ الإبؽة Doricوىو أقدـ الأبنية اليونانية من الطراز "الدوري 

وىو أحدث عهداً, وقد عُثر على مبافٍ أخرى عديدة وصفها بوزانياس 
Pausanias  ,في دليلو, ومن أبنها: بيوت ماؿ البلبد اليونانية ابؼختلفة

زؼ وبؾموعات من التماثيل القدبية, والآف وبعضها مزين بزخارؼ من ابػ
بيكننا أف نتجوؿ حوؿ "الألتس" وما بويط بو, وكذا حوؿ أروقة استقباؿ 

", حيث كاف Gymnasiumالزائرين, ونادي الألعاب الرياضية "
", حيث كاف ابؼتسابقوف Stadiumابؼصارعوف يتدربوف, و"نادي السباؽ 

يتباروف. ويرى الزائر كذلك ابغفر التي كاف ابؼتسابقوف يثبتوف فيها أقدامهم 
عندما يهموف بالعدو. وقد حُفظت في متحف خاص بنفس ابؼنطقة بصيع 
التماثيل والآثار السريعة التلف بدا في ذلك الأفاريز ابؼختلفة التي كانت 

التماثيل ابؼفردة التي عُثر عليها  ", ومنZeusتزين أعالي معبد "زيوس 
", Praxitèle" للنحات ابؼشهور "برا كستيليس Hermesبسثاؿ "ىرمس 

وقد وُجد في مكانو الأصلي بدعبد ىتَا حيث رآه بوزانياس عند زيارتو بؽذا 
" Paeoniusابؼكاف, وكذلك التمثاؿ البديع الذي بكتو ابؼثاؿ "باونيوس 

 فوؽ قاعدتو الشابـة. 

الوقت الذي بدأ فيو الأبؼاف حفائرىم في "أوليمبيا" قاـ  وفي نفس
ابؼعهد الفرنسي في أثينا بفحص مركز آخر قديم من مراكز الديانة اليونانية 
في جزيرة ديلوس مسقط رأس أبوللو وجزيرتو ابؼقدسة, ولكن الأحواؿ ىنا  
كانت بزتلف عنها كثتَاً في سهل الألتس ابػصب, إذ ابعزيرة صخرية ولم 

ن فيها إلا تربة قليلة غتَ البقايا ابغجرية ابؼتخلفة عن ابؼباني العديدة, يك
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ولذا كانت كما ىي الآف مهجورة بساماً, وبؼا كانت الأمواؿ ابؼخصصة 
للحفر بؿدودة جدا فقد قنع ابغفاروف في بادئ الأمر بالبحث الدقيق عن 

طقة كشفاً تاماً, الأسوار وابؼباني القدبية ثم تسجيلها, ولم بواولوا كشف ابؼن
على أنهم قاموا بعمل ذلك تدربهيا كلما سنحت الفرصة حتى أصبح الآف 
في الإمكاف أف نتتبع أُسس ابؼعابد وبيوت ابؼاؿ والأروقة, وكثتَاً من أُسس 
ابؼباني العامة وابؼساكن ابػاصة التي يرجع تاربىها إلى عصر يوناني متأخر,  

ت الأجنبية والشواىد الأخرى ابػاصة كما بيكننا أف نتتبع أرباض ابؼعبودا
بنشاط جزيرة ديلوس في العصور الرومانية, وقد عُثر أيضا على عدة نقوش 
طويلة جدا بسدنا بكثتَ من ابؼعلومات عن تاريخ ابعزيرة وطريقة حكمها في 
بـتلف العصور, وكذلك عن بؿتويات ابؼعبد وأملبكو. أما التماثيل التي عُثر 

ت أبنية كبرى. وبالرغم من أف في ديلوس متحفاً عليها في ديلوس فذا
صغتَاً عُرض فيو الفخار وغتَه من الآثار التي عُثر عليها في ابعزيرة, فإف 

 التماثيل قد نقُل معظمها إلى ابؼتحف الوطتٍ بأثينا. 

 أكروبوليض أثينا 

وفي أثناء ذلك بقى أكروبوليس أثينا على حالتو التي كاف عليها منذ 
كية اليونانية مع أنو أغتٌ ابؼناطق الأثرية وأكثرىا أبنية, وكاف تأسيس ابؼل

أوؿ ما أبقز من الأعماؿ في عهد ابغكم ابعديد إزالة بصيع ابعدراف وابؼنازؿ 
التي شيدىا الأتراؾ, وبؼا كانت ابؼنطقة الصخرية ظاىرة للعياف في معظم 

فيها ابغفر,  ابعهات, لم يتمكن ابؼنقب من معرفة النقطة التي بهب أف يبدأ
" Erechteum" و"الإرختيوـ Parthenonوقد بقيت مباني "البارثينوف 
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" قائمة, غتَ أنو لم يبق إلا قليل من الأسانيد Propyloaeو"البروبيليا 
" Rossالأخرى. وكاف أوؿ ابؼشروعات التي قاـ بها الأثري الأبؼاني "رس 

عبد الصغتَ لإبؽة " إعادة بناء ابؼOthoمدير الآثار في عهد ابؼلك "أتو 
( بالكتل الأصلية والعمد والنقوش 1النصر خارج "البروبيليا" )انظر شكل 

البارزة التي بنُيت في إحدى الطوابي التًكية قبُيل إطلبؽ القنابل على 
 الأكروبوليس, بفا أدى إلى انفجار في البارثينوف.

أصاب التدمتَ برج الفرنكيتُ الذي شيد فوؽ  6314وفي سنة 
وبليا حتُ كاف ىذا البناء مقرا لأمراء أثينا؛ وكاف البرج ابؼذكور منظراً من البر 

ابؼناظر الظاىرة بأثينا في العصور الوسطى, وكاف من نتائج تدمتَه أف صار 
 ابعناح الغربي من البروبيليا مكشوفاً. 

وما بعدىا نفذ ابؼشروع ابػطتَ وىو ابغفر في  6331وفي سنة 
ع النطاؽ حتى طبقة الصخرة الصماء, وبعد عمل الأكروبوليس حفراً واس

التًبة وطبيعتها أجريت ابغفائر في ابؼنطقة كلها بؾسات للتحقق من عمق 
بطريقة نظامية وذلك من التَوبيليا إلى شماؿ الأرختيوـ وحوؿ الطرؼ 
الشرقي إلى أكداس التًاب الواقعة بتُ قاعدة البارثينوف وبتُ جدار 

في ابؼساحة الوسطى بتُ البارثينوف والأرختيوـ الأكروبوليس ابعنوبي. و 
توجد أسس أقدـ معابد أثينا, والرواؽ الذي شيده "بزستًاتس 

Pesistratus حولو, وأىم ما عُثر عليو من التماثيل الأتيكية القدبية كاف "
" وسور "الأكروبوليس" الشمالي مدفونًا في الفضاء الواقع بتُ "الأرختيوـ

 (. ولابد أف الغزاة من الفرس ألقوىا 2)انظر شكل 
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 ( معبد آبؽة النصر بأثينا1)شكل 
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 ( بسثاؿ سيدة بأثينا2)شكل 
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من مكانها, ثم نصبها الأثينيوف باعتناء في ابؼكاف الذي وُجدت فيو 
ا بدجموعة أثناء تسوية الأرض التي بداخل الأسوار ابعديدة, ولقد أمدتن

رائعة من التماثيل ابؼعروفة في أثينا أو ابؼصنوعة فيها في ابؼدة السابقة لسنة 
ؽ.ـ ومن أكثر ابؼسائل تعقيداً طبقات الرديم التي وُجدت. جنوبي  432

"البارثينوف" إذ أف القاعدة الكبرى التي يقع عليها "البارثينوف" كانت 
السفلى من الأرض ابؼدرجة خاصة بدعبد أقدـ عهداً, ولابد أف الأجزاء 

ابؼلبصقة بؽا وضعت في مكانها قبل ابغروب الفارسية بقليل, وقد عثر في 
ىذه ابؼنطقة على معظم قطع النحت والبقايا ابؼعمارية ابؼصنوعة من ابغجر 
ابعتَي البتَي, ولا شك أنها أقدـ عهداً من بساثيل الرخاـ التي عثر عليها 

 .في أمكنة أخرى من الأكروبوليس

وقد مكنتنا ىذه ابغفائر من تتبع تاريخ الأكروبوليس على ابؼاضي 
البعيد بعد أف كاف لا يعرؼ عنها إلا النذر اليستَ قبل القرف ابػامس قبل 
ابؼيلبد, ولا تزاؿ ابعدراف ابؼشيدة بكتل من صخور الأكروبوليس الضخمة 

, "Mycenaeتشاىد في أمكنة عدة. وىذا بفا يذكرنا بجدراف "ميسيتٍ 
" التي لابد أف تكوف من العصر نفسو وىي تستَ مع المحيط Tirynsو"تتَنز 

الطبيعي للصخور, وبىتفي معظمها برت جدراف مباني القرف ابػامس, وعثر 
في الطبقات السفلى من مدرجات الأتربة على عدة قطع من الفخار 
ابؼيسيتٍ. ىذا ولا يزاؿ في الإمكاف مشاىدة بعض أجزاء ىذه ابعدراف 

لأقدـ عهداً, وذلك بفضل ابغفر التي تركت مكشوفة في أمكنة ملبئمة, ا
وفي وسط أسس معبد أثينا القديم لا يزاؿ بيكن مشاىدة بقايا منزؿ 

" ابعيد البناء وىو الذي أقيم ابؼعبد على أنقاضو, Erechtheus"أرختيوس 
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الآتي, ومن ىذا العصر القديم أيضاً البوابة ابػلفية والسلم اللذاف يشاىداف 
ولكنهما كانا غتَ ظاىرين في العصور اليونانية والرومانية, وكذلك بيكن 
الوصوؿ إلى الأكروبوليس من شق طبيعي في الصخر وىو الذي دخل منو 
الفرس إلى الأكروبوليس بؼهابصة ابؼدافعتُ من ابػلف, ويرجح أف من ىذا 

لي ابؼدينة " بوملن إلى أىاArrhephoriالشق أيضاً كاف فتيات "أرىفوري 
السفلى بعض الأشياء ابؼقدسة التي لم يسمح بؽم بدشاىدتها, وفضلب عن 
ذلك فإف ما عثر عليو من التماثيل وبقايا ابؼباني كاؼ لتصور ما كانت عليو 
الأكروبوليس قبل ابغروب الفارسية, وكذا للمقارنة بتُ رونقها النادر حينئذ 

مدتنا أعماؿ ابغفر والتنقيب وبتُ جلببؽا ابؽادئ في عصر بركليز وىكذا أ
في الأكروبوليس بدثاؿ مدىش عن مقدار ما بيكن أف ينتجو ابغفر ابؼنظم في 
منطقة لا تظهر فيها لأوؿ وىلة فرص كثتَة للعثور على استكشافات 

 أخرى.

 Eleusesاليوزيض 

وقد قاـ اليونانيوف بالتنقيب في "اليوزيس", و"إبيدوروس 
Epidaurus وقد حصلنا منهما على معلومات قيمة خاصة بالطقوس ,"

وابؼعتقدات الدينية التي اشتهرتا بها, ولم يكن العلماء يستطيعوف قبل ذلك 
تفستَ الطقوس الدينية الغامضة في اليوزيس رغم ما ذكرتو كتب الأدب من 
الأسانيد العديدة التي تتعلق بدا يلبزـ ىذه الغوامض من ابؼظاىر ابػارجية. 
أما ما كاف بودث فعلًب عند الاحتفالات فكاف من الطلبسم التي لا بيكن 
حلها؛ وكاف الأمل وطيداً في أف ابغفر ىناؾ سيؤدي إلى توضيح ىذا 
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ابؼوضوع, غتَ أف أعماؿ ابغفر التجريبية في مساحات ضيقة أدت بالعكس 
إلى الارتباؾ, إذ عثر على بفرات عديدة برت الأرض ظن بعض العلماء أف 
بؽا علبقة بالأشباح ابؼقدسة والتأثتَات ابؼسرحية. على أف ابغفائر التامة 
التي عملت في الأرباض ابؼقدسة أثبتت أف ىذه ابؼمرات لم تكن سوى 
مصارؼ للماء, وكاف للعثور على بزطيط ابؼباني ابؼقدسة ابػاصة بتأدية 

, ولقد الطقوس الدينية الغامضة فضل كبتَ في إنارة السبل أماـ الباحثتُ
أعيد بناء الفناء الأكبر عدة مرات: مرة في عهد بزستًاتس على الأرجح, 
وأخرى في عصر بركليز, وبضع مرات في أياـ الروماف, وكانوا في كل مرة 
بوافظوف على شكلو الأصلي, وىو فناء مربع بويط بو من بصيع جوانبو 

 طبقات من ابؼقاعد بكتت في الصخر

 

 س"( فناء في "اليوزي3)شكل 
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( وبؽذا الفناء ستة 3من ابػلف وبنيت من ابعوانب )انظر شكل 
أبواب كانت بسر من أحدبنا ابؼواكب الآتية في الطريق ابؼقدس من أثينا, 
وكاف السقف مقاماً على صفوؼ من أعمدة متقاطعة منتشرة بانتظاـ في 
الساحة بأبصعها؛ ومن الواضح أنو كاف بىصص للؤتباع والعارفتُ الذي 

الاحتفاؿ مقاعد الطبقات التي حوؿ الفناء, وكانت الساحة  يؤموف
المحصورة في الداخل بـصصة لأستاذ الأسرار الدينية وحامل ابؼشعل 
وغتَبنا من الكهنة وابؼوظفتُ, ولا شك أنو كاف يستحيل على النظارة في 
مثل ىذا البناء أف يوجهوا التفاتهم باستمرار إلى نقطة واحدة من ابؼسرح 

عمدة كانت برجب ابؼناظر عن عدد كبتَ منهم في كل وقت؛ لأف الأ
ويستنتج من ذلك أف ما يسمى أحيانًا "رواية بسثيلية مقدسة" لم يكن سوى 
احتفاؿ شديد التأثتَ يدور بتُ صفوؼ الأعمدة؛ وكاف في ابػلف أيضاً 
شرفة عظيمة منحوتة في الصخر يظن أنها كانت خاصة بابؼبتدئتُ الذين لم 

تبة العارفتُ, ولا شك أف ىذه الأحواؿ لا بسدنا بشيء من يبلغوا مر 
ابؼعلومات عما كاف بوصل فعلب في الفناء, غتَ أف بعض ابؼفكرين من 
قدماء كتاب اليوناف والروماف يشتَوف بدنتهى الاحتًاـ إلى تلك الطقوس 
الدينية الغامضة وإلى دواـ تأثتَىا على أخلبؽ ابؼتعلمتُ في ابغياة الدنيا, 

ا على مآربهم في الآخرة. وكانوا يهيئوف بواسطة ابؼواكب والضحايا وكذ
والتجوؿ في الظلبـ والصوـ لرؤية مناظر وبظاع أصوات كاف بؽا بلب شك 

 تأثتَ عميق في نفوسهم.
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  Epidaurusإبيدورط 

وفي )إبيدورس( نتعلم كثتَاً عن وجو آخر من الديانة اليونانية 
", ولقد نظفت Asclepiusاسكلبيوس "ومعجزات العلبج ابؼنسوبة إلى 

ىذه ابؼنطقة تنظيفاً تاماً, وبيكن الآف مشاىدة بصيع بزطيط الأرباض 
 (,4ابؼقدسة ومعابدىا ومذبحها, وكذا ابؼلهى )انظر شكل 

 

 ( ملهى في إبيدورس4)شكل 

 وميداف السباؽ اللذين أعدا لزائري ابؼكاف ابؼقدس. 

ومن ابؼباني ذات ابؼميزات ابػاصة رواؽ ذو طبقتتُ دلتنا النقوش 
" كاف يناـ فيو ابؼرضى الذين بوضروف Abatonعلى انو يسمى "أباتوف 
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لاستشارة الإلو, وىناؾ أيضاً بناء صغتَ كامل مستدير الشكل بديع ابؼنظر 
", أي مكاف التضحية Tholos" أو "ثولوس Thymeleيسمى "ثيميلي 

وكانت أعمدتو ابػارجية من الطراز الدوري البسيط الرائع, أما الأعمدة 
الداخلية فكانت من الطراز الكورنثي الغتٍ بزخارفو الفاخرة, وكاف ىذا 

" الذي كاف ابؼهندس Polyclitusالأثر من تصميم "بوليكليتس الأصغر 
مسارح بلبد اليوناف قاطبة, ابؼعماري للملهى, ويعد في رأي بوزانياس أبصل 

وىناؾ بؾموعة طريفة من الوثائق ابؼنقوشة على لوحات من الرخاـ ذكرت 
فيها العلبجات ابؼنسوبة على الإلو, ولا شك أنها كانت من وضع الكهنة 
نقلًب عن اللوحات ابؼنذورة التي أقيمت تذكاراً للعلبجات ابؼختلفة, وقد 

وفد إلى )أبيدورس( لاستشارة الإلو وناـ ذكر في الصيغة ابؼعتادة أف ابؼريض 
في )الأباتوف(, ثم خرج في الصباح التالي معافى, وقد بحثت ىذه الوثائق بحثاً 
وافياً من الوجهة الطبية, ولا شك أف بعضها غتَ واضح, بينما يذكر 
البعض الآخر وصفات ربدا كاف بعضها أمثلة صحيحة للعلبج الروحي, 

يات جراحية, وبهدر مقارنة العادات والعلبجات والبعض الآخر أمثلة لعمل
بدا بودث إلى الآف في عيد البشارة بجهة تينوس حيث بوتشد الناس من 
بصيع أبكاء بحر إبهو. ويفد ابؼرضى أو ابؼصابوف ويناموف في سراديب 
الكنيسة إذ ما زالوا يعتقدوف بتأثتَ طرؽ العلبج ابػارقة للعادة. ويظهر أنو 

خرى للعلبج في العصور ابؼتأخرة إذ كانت الوصفات استعملت وسائل أ
الطبية ونظاـ ابؼعيشة معروفة حينذاؾ, وقد شيد العاىل أنطونينوس بيوس 
مستشفى بؼعابعة بعض الأمراض, إلا أنو ليس لدينا من الأسانيد ما يثبت 
أف كهنة أبيدورس كاف عندىم من التجاريب الوراثية ما كاف عند كهنة 
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عثر في أبيدورس على قطع من النحت, منها التماثيل ", وقد Cos"كوس 
ابؼقامة في بصلونات ابؼعبد وفوقها, وتدؿ النقوش أنها من صنع "تيموثيوس 

Timotheus , ", وىو أحد ابؼثالتُ الذين كانوا يشتغلوف في ابؼوسوليوـ
وكاف ىناؾ أيضاً صورة طبق الأصل من بسثاؿ أسكلبيوس ابؼصنوع من 

 Thrasymedesمن صنع "ثراسيمدس الباروسي  الذىب والعاج, وىي

of Paros وبهدر مقارنة بقايا ىتَوف أبيدورس ببقايا معبد أسكلبيوس ,"
بأثينا, ويقع على مقربة من ملهى ديونيسيوس عند منحدر الأكروبوليس 
ابعنوبي. حيث أنشئ ربض فوؽ سطح مرتفع بجوار ينبوع قديم للبستشفاء, 

وقعها ابؼستور ابؼشمس. ويرجح أف تاريخ إنشاء وربدا اختتَت ىذه البقعة بؼ
ؽ.ـ. وذلك  402ىذا الربض يرجع إلى مبدأ ابغروب البيلوبونيزية سنة 

تقليداً بؼعبد أسكلبيوس في أبيدورس, إذ بوتوي على بصيع التفاصيل التي 
سبق وصفها: من بؿراب ومذبح, وحفرة للتضحية, وأروقة لنوـ ابؼرضى. 

. وإلى ىذا المحراب نفسو اقتاد ابػدـ إبؽهم وكلها ذات أبنية خاصة
" كما ذكره الكاتب "أرستوفانس Plutùsالكفيف "بلوتس 

Aristophanes.في روايتو التي بظاىا بهذا الاسم " 

ويذكرنا وصف ابغوادث بدا جاء في النقوش عن وسائل العلبج التي  
وؼ كانت مستعملة في أبيدورس, وذلك أف الإلو نفسو أو كاىنو كاف يط

بابؼرضى ومعو الكلبب وابغيات ابؼقدسة التي كانوا يعتقدوف أنها تساعد  
 كذلك على فعل العلبجات.
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 Delphiدلفي 

بقيت دلفي عدة سنتُ أىم ابؼناطق اليونانية التي تبشر بثروة أثرية 
طائلة لم يكن قد كشف عنها بعد. ومن أىم الصعوبات التي حالت دوف 

" ابغديثة كانت مبنية على بصيع Castir ابغفر إذ ذاؾ أف قرية "كاستًي
منطقة ابؼعبد وأرباضو. وقد أجريت عدة حفائر بذريبية في فتًات منقطعة  
كانت قليلة ابعدوى, غتَ أنها أثبتت أف ابؼباني ابغديثة كانت بزفي برتها 

أخذ في تنفيذ الاقتًاح القاضي بإجراء  6340آثاراً عظيمة. وفي سنة 
كاف لابد أولًا من إنشاء قرية جديدة في موقع حفائر واسعة النطاؽ, و 

قريب من البحر, ثم نزع ملكية القرية الأولى وإخلبء منطقة دلفي لأعماؿ 
التنقيب ابؼنظمة, ويلبحظ أف الأرباض ابؼقدسة التي كانت بريط بها جدراف 
من كل جانب مشيدة على شكل مدرجات في أعلى ابؼنحدر الصخري من 

", أما الطريق ابؼقدس ابؼوصل إليها عند Parnassusجباؿ "بارناسس 
الزاوية الشرقية السفلى فيتخذ لو بؾرى متعرجاً من مدرج إلى آخر, وتوجد 
على مقربة منو, وعند امتداداتو السفلى, بيوت ابؼاؿ ابػاصة بابؼدف 

" وكاف Delos" و"ديلس Olympiaابؼختلفة, كما ىو ابغاؿ في "أوليمبيا 
", Siphnos", و"سفنس Sicyonاؿ "سكيوف بعضها, وبخاصة بيوت م

وأثينا, مزخرفاً بأفاريز بـتلفة بؿلبة بقطع النحت, وقد عثر برت أرض 
", وأقاموه Naxiansابؼعبد على بسثاؿ ىائل لأبي ابؽوؿ كرسو "النكسيوف 

على عمود مرتفع. كما عثر على بسثالتُ من عمل أستاذ أرجيفي قديم 
" وقد ذكر ىتَودوت Bitonو"بيتوف ", Cleobisبيثلبف "كليوبيس 
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قصتهما في تاربىو. أما ابؼعبد نفسو فلم يبق منو سوى أسسو )انظر شكل 
 (, وقد عثر بجواره على التمثاؿ البرنزي الرائع الذي بيثل 62

 
 ( منظر عاـ لدلفي62)شكل 



 46 

(, وىو الذي كرسو أحد أمراء 66سائق مركبة )انظر شكل 
كما عثر على عدد من  لانتصاراتو, " تذكاراً Syracuse"ستَاكيوز 

 Pancratiastالتماثيل بؼصارعتُ, من بينها بسثاؿ "بانكراتياست أجياس 

Agias وىو بموذج رخامي مصنوع في ذلك العصر ومنقوؿ عن بسثاؿ من ,"
". وفي ابعزء العلوي من الأرباض عند Lysippusالبرنز من صنع "ليسبس 

", أو نادي الكينديتُ, Leschiها "الليشي الزاوية الشرقية بقعة كاف يقاـ في
بدا بوتويو من النقوش والصور ابؼشهورة التي قاـ بعملها "بوليجنوتس 

Polygnotusعلى أف الذي عثر عليو من أنقاض ىذا البناء لا يتجاوز  "؛
الأسس. أما ابؼلهى الواقع في الزاوية الغربية فلب يزاؿ في حالة جيدة, حتى 
أنو كاف يستعمل حديثاً مسرحاً لتمثيل الروايات اليونانية. وبجوار ابؼلهى 

لا ولكن أكثر ارتفاعاً منو يوجد ستاديوـ دلفي بدا في ذلك مقاعده التي 
تزاؿ باقية على حابؽا في عدة أماكن. ويتيسر لنا الآف تتبع آثار الأحجار 
التي استعملت في تعبيد الطريق ابؼقدس, كما بيكننا الاىتداء إلى موقع 
ابؼباني ابؼختلفة والتماثيل التي وصفها بوزانياس وإدراؾ ما بؽذه ابؼنطقة من 

الآثار العديدة. وقد عثر التأثتَ على النفس بعماؿ موقعها وما برتويو من 
على عدد كبتَ من النقوش نشرت كلها بدقة, من بينها أنشودة أبللو 

 ابؼشهورة بدا في ذلك علبمات موسيقية لتلحينها. 
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 ( سائق مركبة من دلفي66)شكل 

 مناطق يونانية أخرى 

وبالإضافة إلى كشف ابؼناطق الأثرية الشاسعة التي سبق ذكرىا كشفاً 
أجريت في بلبد اليوناف عدة حفائر أخرى صغتَة كاف بؽا نصيب تاماً, قد 

 في تقدـ معلوماتنا عن علم الآثار اليونانية, وإليك بعضها:
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" عثر الفرنسيوف على بزطيط مدينة Mantineaففي "مانتنيا 
مستديرة أسست في القرف الرابع قبل ابؼيلبد, كما عثروا في إحدى 

" Apolloية الطراز بسثل "أبللو الكنائس على نقوش بارزة براكستيل
" وإبؽات الشعر, طبقاً بؼا ذكره بوزانياس. وفي Marsyasو"مارسياس 

" Athena Alea" قاموا بإجراء ابغفر في معبد "أثينا أليا Tegea"تيجيا 
", وعثروا على بعض التماثيل التي زخرؼ Scopasالذي شيده "سكوباس 

اصة بأسلوب ىذا ابؼثاؿ. وقد نقبت بها ابؼعبد وتعد من الأسانيد القيمة ابػ
" أكبر ملبىي Magalopolisابؼدرسة البريطانية عن ملهى "بؾالوبوليس 

بلبد اليوناف, وكشفت عن بناء مشهور فريد النوع ملحق بو, ىو 
", أو المجلس النيابي ابؼكوف من عشرة آلاؼ Thersilion"الثرسليوف 

معمد يشبو من بعض  عضو, وكاف يطلق على عصبة أركاديا. وىو فناء
" وبىتلف عنو في أنو ينحدر من الوسط Eleusisالوجوه بؾلس "إليوزس 

إلى بصيع ابعوانب. وكانت أعمدتو مرتبة على ىيئة خطوط متشعبة حتى لا 
بوتجب ابػطيب إلا عن قليل من ابؼستمعتُ. وقد قامت ابؼدرسة البريطانية 

تاريخ بابعزائر اليونانية, أيضاً بابغفر والتنقيب في مناطق عصر ما قبل ال
", وىي ثغر Melos" بجزيرة "ميلس Phylakopiوذلك بددينة "فيلبكوبي 

اشتهر بتصدير حجر الأبسدياف, وقد عثرت ىناؾ على أسوار ومساكن 
إحدى ابؼدف التي يرجع تاربىها إلى العصور الأولى, وكذا على بؾموعة ىائلة 

بددينة "باليكاستًو من الفخار, كما نقبت في ابؼساكن القدبية 
Palaekastro الواقعة بالطرؼ الشرقي من جزيرة كريت؛ غتَ أف ابؼدرسة "

البريطانية قد وجهت جل اىتمامها في السنتُ ابغديثة إلى "إسبارطة 
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Sparta ولاسيما إلى منطقة معبد "أربسيس أرثيا ,"Artemis Orthia ."
طة حتى تسيل عليو وعلى مذبح ىذا ابؼكاف ابؼقدس كاف بهلد شباف إسبار 

دماؤىم, وذلك لفحص مقدار جلدىم واحتمابؽم. وقد بتٌ على ىذه 
ابؼنطقة فيما بعد مدرج روماني, عثر برتو على معابد قدبية من عصور 
متعاقبة وجد في أرباضها طبقات من أكداس الفخار, وقطع بؿفورة, وبساثيل 

الآثار صغتَة من الرصاص. وأشياء أخرى صغتَة. وقد فحصت كل ىذه 
وسجلت بدنتهى الدقة, وأمدتنا بفروض تاربىية للعصور ابؼتتالية في الفن 
الإسبارطي القديم, وقد ثبت بوجو خاص أف الفخار الذي كاف ينسب 

من أصل  -على الأقل في أطواره الأولى -قدبياً إلى ستَيتٍ إبما ىو
 إسبارطي.

 Argiveيم أما ابؼدرسة الأمريكية فقد قامت بابغفر في "أرجيف ىتَا

Heraeum وعثرت على بقايا مبافٍ بـتلفة وكمية ىائلة من الفخار "
القديم, خصوصاً ما يرجع عهده إلى ما قبل العصر الكورنتي؛ كما عثرت 
على آثار أخرى من بينها بعض بساثيل من ابؼعبد. على أف جل اىتماـ 

إلى  الأمريكيتُ كاف موجهاً في السنتُ ابغديثة إلى كورنتا حيث اضطرت
إزالة كميات ىائلة من التًاب, ويتيسر الآف مشاىدة شوارع وأروقة بديعة 

" التي شيدت بؽا Pireneالوضع من العصر الروماني, وكذا فسقية "بتَيتٍ 
عدة واجهات في عصور بـتلفة, وبجوارىا مأوى برت الأرض كاف لو فوارة 

فق منو ابؼاء, وقد لا يزاؿ باقياً منها إلى الآف رأس أسد من البرنز كاف يتد
عثر في ىذه ابؼنطقة أيضاً على كميات كبتَة من الشقف القديم, وىي 

 معروضة الآف في ابؼتحف المحلي.
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ومن أىم التماثيل اليونانية التي من العصر ابؼتأخر تلك المجموعة 
" جالستُ Despoena", "ودسبويينا Demeterالضخمة التي بسثل "دبييتً 
 Titan", و"تيتاف أنيتس Artemisما "أربسيس على عرش وقد وقف بجانه

Anitus وىذه المجموعة وجدىا بعض ابغفارين اليونانيتُ في "ليكوزورا ."
Lycosura بأركاديا" "Arcadia وقد وصف بوزانياس ىذه المجموعة وىو ,"

". Damophon of Messeneaيعتقد أنها من صنع "داموفوف ابؼسيتٍ 
تعيتُ العصر الذي عاش فيو ىذا ابؼثاؿ, غتَ  وقد اختلف العلماء كثتَاً في

أف فروض ابغفائر وابؼستكشف من الآثار أثبتت أنو عاش في القرف الثاني 
قبل ابؼيلبد, والمجموعة في حد ذاتها يرى فيها بؿاولة ابؼثاؿ تقليد الطراز 

"؛ على أنو يلبحظ في Phidiasالفاخر الذي كاف بيتاز بو عصر "فدياس 
ها شيء من التكلف, ولم يكن ذلك بغريب في صناعة ذلك أسلوبها وتكوين

 العصر.
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 المناطق الأثرية خارج بلاد اليونان

كانت بصيع ابغفائر التي أُجريت في بلبد اليوناف منزىة عن الأغراض 
ابؼادية, وكاف القصد منها زيادة معلوماتنا عن بلبد اليوناف القدبية, وتقديرنا 
بؽا, وإبماء كنوز العالم الفنية, لأف القوانتُ اليونانية برذر إخراج ما يعثر عليو 

ر سوى حق النشر فقط, بينما من الآثار من بلبد اليوناف, إذ ليس للحفا
برفظ بصيع الآثار القيمة في متاحف أثينا أو في ابؼناطق الأثرية الأخرى  
كأوليمبيا, ودلفي. أما في غتَ بلبد اليوناف فإف قوانتُ الآثار كانت إلى 
وقت قريب أقل صرامة في معظم الأحواؿ فكاف للحفار أف يستولى على 

يعو, ولذا فإف أقدـ الأواني اليونانية معظم ما يعثر عليو, وأحيانا على بص
" بالقطر Naucratis" و"نقراطيس Daphnaeالتي عثر عليها في "دافتٍ 

ابؼصري بؿفوظة في ابؼتحف البريطاني ىي وبعض ما كشف في رودس 
وقبرص. وكانت ابؼدف اليونانية الكبرى بآسيا الصغرى أيضاً ميدانًا بغفائر 

قوانتُ الآثار في تركيا أصبحت في  واسعة النطاؽ, على الرغم من أف
السنتُ الأختَة مشابهة لقوانتُ البلبد المجاورة, ولذا نقل أىم ما كشف من 

 القطع الفنية إلى القسطنطينية. 

حصل الأبؼاف على تصريح بابغفر في منطقة  6323على انو في سنة 
" ونقل ما يستكشفونو إلى برلتُ. وقد بقحت البعثة Pergamon"برجامن 

 إعادة بزطيط ابؼدينة وكانت أكروبوليسها الشاىقة برتوي عند القمة في
على قصر ملوؾ "برجاموف", ومعبد أثينا, وابؼكتبة الكبرى التي كانت 
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تضارع مكتبة الإسكندرية, والسوؽ العلوي ومذبحو الأكبر. وكاف عند 
سفح التل ملهى كبتَ, وفي أسفل ذلك نادي الألعاب الرياضية وغتَه من 

باني الأخرى العديدة, وكاف في أعلى نقطة من ىذه ابؼنطقة معبد ابؼ
"تراجاف" الذي شيد فيما بعد. وقد قامت البعثة بدراسة ىندسة بناء كل 
ىذه الأماكن, ونشرت عنها معلومات وافية وبذلك أمكن تركيبها من 
جديد تركيباً مطابقاً للؤصل ويرجح أنها كانت تعد أفخم بناء في العالم 

. ولكن أبدع الاستكشافات ذلك الإفريز ابؼنحوت في ابؼذبح القديم
الكبتَ, وكاف قد أصابو التدمتَ فيما مضى ثم أدخل في بناء أسوار بعض 
حصوف من العصور ابؼتأخرة. وتبلغ مساحة ابؼذبح نفسو مائة قدـ مربع, 
وكاف الإفريز بويط بو من جهاتو الأربع عدا جزء ترؾ للدرج ابؼؤدي إلى 

يث وضع مذبح التضحية ابغقيقي. ويبلغ ارتفاع الإفريز سبعة سطحو ح
أقداـ, وعليو أشكاؿ بسثل أساطتَ العراؾ بتُ الآبؽة وابعاف. وقد حصل 
الأبؼاف على بكو ثلثي ابؼناظر وأرسلوىا إلى برلتُ حيث أعيد بناء المجموعة  

 (.60كلها في متحف خاص بها )انظر شكل 

بعض ابؼدف اليونانية الكبتَة بآسيا ىذا وقد أجريت حفائر في أنقاض 
" توصل ابؼنقبوف إلى معرفة بزطيط بصيع Prieneالصغرى, ففي "بريتٍ 

 أبكاء ابؼدينة,
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 ( مذبح برجاموف الأكبر60)شكل 

بدا في ذلك سوقها ابؼركزي وبؾلس الشيوخ, ومعبد أثينا وابؼلهى 
وبؾموعات البيوت ابػاصة, وتعطينا الأختَة فكرة جلية عن نوع ابؼساكن 
التي كانت شائعة في العصر ابؽيلبني. وقد أجريت ابغفائر أيضاً في "إفيسس 

Ephesus ولاسيما في السوؽ الرومانية ودار الكتب, وقد عثر على "
" Miletusوكذا في "ميليتس  -ى واجهاتها البديعة ثم ربفت في برلتُإحد

" )حيث Sardis", و"سارديس Branchidaeومعبدىا, وفي "برانشيديا 
تولى الأمريكيوف ابغفر(, وفي غتَىا من ابؼناطق. غتَ أف شروط ابغفر في 
ىذا الإقليم ليست ملبئم في الوقت ابغاضر, على أنو لا تزاؿ ىناؾ عدة 

 طق يبشر التنقيب فيها بنتائج باىرة.منا
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 توابيت صيداء

من أىم الاستكشافات التي وصل إليها ابؼنقبوف في أحد الأقاليم التي  
كانت تابعة للؤتراؾ حينذاؾ تلك التوابيت الرخامية التي عثر عليها بدقبرة 
في جوؼ الأرض بددينة صيداء الفينيقية, وقد عنيت السلطات التًكية 

تعد الآف أىم ما يتحلى بو متحف استانبوؿ. ويظهر أف  بنقلها, وىي
الأمراء من حكاـ صيداء استمروا يستخدموف فنانتُ من اليوناف لعمل 

 922إلى  022توابيتهم الرخامية بكو مدة قرنتُ من الزماف أي من سنة 
ؽ.ـ. وأقدـ ىذه التوابيت ىو الذي تزينو أشكاؿ منحوتة ويسمى )تابوت 

ف عليو صورة رجل ملتح عليو سيما الوقار يرى بفثلًب ابؼرزباف(, ذلك لأ
 مراراً عديدة في مناظر الولائم والقتاؿ والصيد.

وىذه التوابيت من طراز يشبو صناعات أيونية الدقيقة البديعة, التي  
كانت شائعة في أوائل القرف ابػامس قبل ابؼيلبد, ويعرؼ ثاني التوابيت 

لك لأف سقفو مقوس كالطراز ابعوتي؛ ذ -نسبة إلى ليكيا -باسم الليكي:
(. 69وكاف ىذا الشكل شائع الاستعماؿ في ابؼقابر الليكية )انظر شكل 

 ويعد ىذا التابوت



 55 

 

 ( تابوت ليكي من صيداء69)شكل 

من وجوه كثتَة أبصل ىذه المجموعة, وطراز نقشو كثتَ الشبو بتماثيل 
, ولابد أف يكوف معاصراً بؽا بوجو التقريب؛ وعلى جانبيو البارثينوف

القصتَين مناظر صيد اشتًؾ فيها الشباب اليوناني, والأمازونات, وكذا 
" والسنتورات, وفي Caeneusالنضاؿ بتُ السنتورات, أو بتُ "كينيس 

زوايا السقف ابؼنحنية أشكاؿ لأبي ابؽوؿ ذات أجنحة منشورة, وبصيع ىذه 
يقة النحت, وبؿفوظة حفظاً يكاد يكوف تاماً. ويعرؼ التابوت ابؼناظر دق

الثالث باسم الندابات, وىو على شكل معبد أيوني مصغر, وأعمدتو 
ليست منفصلة, بل بارزة من ابعدار, وبينها طائفة من النساء في ىيئة 
ابغزف أو الكآبة, وصور ىؤلاء النساء ابؼؤتزرات بدلببسهن الفاخرة, في 
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تنوعة ابؼتناسقة تذكرنا بالصور ابؼمثلة على لوحات القبور أوضاعهن ابؼ
 الأتيكية تسجيلب لعواطف الأحياء بكو موتاىم. 

ويرى البعض أف مثل ىذا التابوت بوتمل نسبتو إلى ملك من ملوؾ 
صيداء في القرف الرابع, قيل إنو كاف بييل كثتَاً إلى بلبد ابؽيلبنيتُ, وكاف 

وأكبر توابيت صيداء ىذه وأبدعها ذلك ضمن حربيو سيدات يونانيات. 
التابوت الذي يعرؼ عادة بتابوت الإسكندر, لأف ىذا ابؼلك يرى بفثلًب 
مرتتُ في مناظره ابؼنحوتة, ابؼرة الأولى بتُ رىبط من الصيادين يدافع عن 
فارس شرقي ضد أحد الأسود, والثانية في إحدى ابؼعارؾ. وبزتلف رسوـ 

ونيتُ, عن رسوـ الشرقيتُ ابؼمثلتُ في ىذه اليوناف أو بالأحرى ابؼقد
النقوش البارزة بساـ الاختلبؼ, فالأولوف جنود أشداء والآخروف ذوو 
تقاطيع وملبمح دقيقة حساسة. وألواف ىذه ابؼناظر ابؼنحوتة لا تزاؿ 
حافظة لرونقها بساماً حتى ليخيل للئنساف أنها نابضة بابغياة لاسيما حدقة 

ب البعض ىذا التابوت إلى أحد أمراء صيداء الذين العتُ وقرنيتها. وينس
نصبهم الإسكندر, وأظلهم برعايتو, وتشتَ مناظر ابؼعارؾ والصيد إلى 
الأعماؿ المجيدة التي اشتًكا فيها وربدا كاف ىذا التابوت من صناعة مدرسة 

 ".Lysippus"ليسبس 
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 التناثيل اليونانية في إيطاليا

هاً إلى ما عثر عليو من التحف كاف جل اىتمامنا إلى الآف موج
الأثرية في البلبد اليونانية نفسها, بفا يقدـ لنا عادة ميزة كبتَة في دراستو إذ 
أننا نعرؼ أين أقيم كما أننا نعرؼ في الغالب من الذي أقامو في بداية 
الأمر, على أف بقاء ىذه التحف إلى الآف يرجع غالباً إلى الصدفة وحدىا, 

جزء يستَ جداً بفا كاف موجوداً فعلًب في العصور الغابرة, وىي لا بسثل غتَ 
ومن الصعب علينا أف نتصور مقدار العدد ابؽائل من التماثيل التي كانت 
مقامة يوماً ما في مناطق كأوبؼبيا, ودلفي, أو أكروبوليس أثينا. وكاف عظم 

ياعها, تقدير الفابرتُ من الروماف لقيمتها أوؿ داعٍ لنقلها من مكانها أو لض
إذ نقلوا معهم عدداً كبتَاً منها لتتويج انتصاراتهم, وزخرفة مبانيهم العامة أو 

 M. Fulviusمساكنهم ابػاصة بروما, ويقاؿ إف "ـ. فلوفيوس نوبليور 

Nobilior 230ؽ.ـ, عقب انتصاره,  632" بضل معو من أمبراشيا سنة 
"  Pyrrhusبتَىس بسثالًا من الرخاـ, يرجح أف " 092بسثالًا من البرنز و

" بضل معو Neroكاف قد بصعها ىناؾ من جهات أخرى, ويقاؿ إف "نتَو 
بسثاؿ من البرنز من دلفي, على الرغم من أف عدداً كبتَاً كاف لا يزاؿ  022

باقياً فيها أياـ بوزانياس. وقد استمر النهب والسلب من وقت إلى آخر, 
 القسطنطينية فيما بعد.ونقل معظم التماثيل إلى روما, ثم إلى 

وقد جاء في بعض الوثائق أنو كاف بروما في القرف السادس بعد 
بسثالا من البرنز: غتَ أنو لم يعثر من ىذا العدد إلا على  9342ابؼيلبد بكو 
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عشرة فقط. وكاف بعض ىذه التماثيل من عمل نوابغ ابؼثالتُ من اليوناف في 
كثتَاً ما ضاع تاريخ ىذه   أزىى عصور النحت وابغفر اليوناني! ولكن

التماثيل بعد نقلها, بل كثتَاً ما فقدت ذاتيتها وأبظاء صانعيها. وكاف ىناؾ 
فوؽ ذلك عدد كبتَ من التماثيل ابؼنقولة عن بماذج النحت اليونانية 
البديعة نفسها أو عن النماذج التي صنعت على مثابؽا ومن ذلك كلو تلك 

العصر الروماني لبيعها في الأسواؽ  التي صنعها فنانوف من اليوناف في
الرمانية, ولم تكن منتشرة في روما وإيطاليا فحسب, بل في بصيع أبكاء 
الإمبراطورية الرومانية, وىكذا فإف ما أصاب التماثيل اليونانية من ابػطر 

 بقم بوجو خاص عن عظم تقديرىا في بصيع أبكاء العالم ابؼتمدين. 

ة واضمحل تقدير الفن اليوناني ثم كانت غازات الأمم البربري
والروماني, وخاصة حينما أصبحت قيمة التمثاؿ تنحصر في ابؼادة ابؼصنوع 
منها وليست في صفاتو الفنية, فلم يعد من الغريب كيفية اختفاء كثتَ من 
التماثيل, بل بقاء مثل ىذا العدد الكبتَ منها حتى الآف. فما كاف من 

", Phidiasالكبتَة "لفدياس  الذىب والعاج, كما في التماثيل
" لم ينج من يد النهب والسلب إلا نادراً, وقد Polyclitusو"بولكلليتس 

صهر البرنز لسك العملة وغتَىا, وحرؽ الرخاـ للحصوؿ على الكلس, 
يدؿ على ذلك ما عثر عليو من أتُن الكلس في بصيع ابؼناطق الأثرية, أو 

عد تكستَه, وبيكن في ابغالة الأختَة أنو استعمل في بناء ابعدراف أو غتَىا ب
إعادة تركيب التمثاؿ ولكن بحالة مشوىة. ويرجع الفضل في بقاء بعض 
ىذه التماثيل ظاىراً للعياف إلى بؾرد الصدفة أو بعض أحواؿ خاصة. ومن 
الأمثلة ابؼشهورة: ذئب ىيكل الكابتوؿ في روما, وبسثاؿ "ماركوس أورليوس 
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Marcus Aurelius يظن أنو بسثاؿ الإمبراطور قسطنطتُ "؛ إذ كاف
ابؼسيحي؛ كذلك استمرت التماثيل ابؼعمارية التي كانت تزين بعض ابؼعابد 

 قائمة كتماثيل البارثينوف, وإبما بحالة يرثى بؽا.

وعلى كل حاؿ فإف معظم ما عندنا من التماثيل اليونانية والرومانية  
كاف قد دُفن في باطن الأرض في زمن ما. ولقد سبق أف أشرنا إلى الأحواؿ 
التي عثرنا فيها على بعض ىذه التماثيل في الأراضي اليونانية, إلا أف معظم 

ها قد دُفن التماثيل ابؼعروضة في متاحفنا وُجدت في إيطاليا, وكاف بعض
قصداً للمحافظة عليو في أياـ المحن, كتمثاؿ ابؼصارع ابؼصنوع من البرنز 

؛ وكاف Melos" أو بسثاؿ عذراء ميلوس Termeوابؼعروض بدتحف "ترمي 
الكثتَ منها مدفونًا في أنقاض ابؼباني التي كانت تزينها يوماً ما. بينما غرؽ 

حاملة غنائم الروماف في بلبد بعضها في السفن التي كانت تبحر إلى إيطاليا 
اليوناف, مثل السفينة التي عثر عليها الغواصوف على مقربة من "سربهتو 

Cerigotto ووجدوا فيها بسثاؿ ابؼصارع, وبسثاؿ زيوس , " ورأس أربسسيوـ
", ويعداف الآف من أىم كنوز متحف أثينا Poseidonابؽائل "أوبوزيدف 

حف ترمي بروما الذي كاف قد سقط في الوطتٍ. أما بسثاؿ أبللو ابعميل بدت
 قاع نهر التيبر, فقد عثر عليو أثناء تشييد الأرصفة. 

ولكن في بادئ الأمر كاف للمصادفات وحدىا كل الفضل في 
ابغصوؿ على ىذه التماثيل ابؼدفونة؛ وتقدير الفن اليوناني والروماني في 

 في ابؼناطق عصر النهضة أدى إلى البحث عن التماثيل القدبية بشغف كبتَ
التي كاف يظن أنها توجد فيها, ولاسيما حيث كانت القصور والدور ابػاصة 
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في عهد الإمبراطورية الرومانية, وكاف أبنها وأفخمها قصر ىادرياف بجهة 
تيفولي, حيث بصع فيو الإمبراطور بماذج من بـتلف الطرز, وصناعات بصيع 

 العصور.

 البحث عن التماثيل القدبية وقد تبارى البابوات وأشراؼ الروماف في
أو في اقتنائها ليزينوا بها قصورىم ودورىم ابػاصة, وكاف حب الزخرفة لا 
الدراسة ابعدية أىم باعث على اعتناقها, ولذا كانت التماثيل ابؼكسورة أو 
ابؼهشمة غتَ وافية بدرامهم, فكانت تسلم عادة إلى ابؼربفتُ, وكاف ىؤلاء 

جديدة بدؿ ابؼفقودة, وكاف بعض عظماء  يضعوف حسب أىوائهم أجزاءً 
مثالي ذلك العصر من أمثاؿ ميشيل أبقلو نفسو يستخدموف في ىذا 
العمل, وكاف بعضهم يقوـ بتًميم التماثيل, بحيث لا بزتلف مطلقاً عما كاف 
عليو النموذج القديم, لأنهم كانوا ملمتُ بدوضوع عملهم إبؼاماً تاماً, كما  

ذج الأصلية أو الأسانيد ابؼأخوذة من الآثار الأخرى, كانوا يستعينوف بالنما
على أف بعضهم كاف يعوزه شيء من الكفاءة والدقة, إذ كثتَاً ما ابزذوا من 
بقايا مشوىة من بسثاؿ قديم موضوعاً لعمل شكل خيالي بؿض, وإليك مثالًا 
لذلك: أحد التماثيل ابؼعروضة في متحف اللوفر, وقد جاء وصفو في دليل 

 ف كما يأتي: ابؼتح

" عاريًا, ذراعو الأيسر Dionysusبسثاؿ الإلو الشاب "ديونيسس 
مستنداً على عكاز, وفي يده اليمتٌ ابؼنخفضة عنقود من العنب يقدمو إلى 

 فهد جالس عند قدميو. 
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والأجزاء ابغديثة الصنع منو ىي رأس "ديونيسس" وجزء من شعره, 
والعكاز, وجزء من الفخذ وساعده الأبين, والقوس, والساعد الأيسر, 

 الأبين, والساقاف مع القدمتُ, والفهد, والقاعدة. 

وقد ذكر في وصف بسثاؿ آخر أنو لا قديم فيو إلا جزء من ابعزع, 
ووصفت بؾموعة من التماثيل, قد ربفت معظم أجزائها, بأف الأشخاص 
فيها مركبة حسب أىواء ابؼرمم, ومن السهل أف نضرب أمثلة كثتَة من 

النوع, وىناؾ طريقة أخرى كانت شائعة بتُ ابؼربفتُ وىي تكوين بسثاؿ ىذا 
من أجزاء بساثيل بـتلفة, وكاف النجاح رائدىم أحيانًا, كما خانهم ابغظ 
أحيانًا أخرى فلم يصلوا إلى إبهاد تناسب بتُ الأجزاء ابؼختلفة, وأكثر 

تماثيل غتَ الأمثلة شيوعاً في ىذه الطريقة تركيب رؤوس قدبية أو حديثة لل
رؤوسها الأصلية, وكاف من الصعب جداً بسييز ىذا التًقيع لأوؿ وىلة, 

 ومن ثم كاف ىذا مضللب جدا للعلماء والباحثتُ. 

وطريقة التًميم ىذه تكاد تكوف عامة حتى نهاية القرف الثامن عشر, 
وأحدث الأمثلة ابؽامة لذلك تلك التماثيل ابؼنحوتة في أفاريز إبهينا ابؼثلثة 

لشكل, إذ بعد نقلها إلى ميونخ قاـ بتًميمها "تورفالدسن ا
Thorwaldsen َبدهارة فائقة يصعب معها بسييز قدبيها من حديثها بغت "

رجوع إلى سجلبت الاستكشاؼ, فقد بلغ من مهارة ابؼرمم ومساعده أف 
قلدا ما طرأ على لوف ابؼرمر بتعرضو للجو, فضلًب عن بقاحهما في تقليد 

ي, ولا نزاع بأف مثل ىذا التًميم مكذب للؤسانيد, ومضلل الطراز الأصل
للعلماء, وكاف من الضروري عند تركيب بسثاؿ من الرخاـ أف تنحت 
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مواضع الكسر وتصقل حتى تنطبق على القطع ابعديدة, ولذا فإف القطع 
لم يتيسر مطابقتها على بؿلبتها  6422الأخرى التي وُجدت في حفائر سن 

ت بساثيل )ابعن( الرخامية إلى لندف, طلب من ابؼثاؿ الأصلية, وبؼا نقل
" أف يقوـ بتًميمها. غتَ أنو بغسن ابغظ رفض Canovaالإيطالي "كانوفا 

وأبدى أسفو لأي بؿاولة يقصد بها ترميم مثل ىذه القطع الفنية ابؼدىشة, 
وقد كاف لرفضو ىذا فائدة كبرى للخلف, بل إنو أعطى مثلًب كاف لو أثره 

ذ ذلك الوقت في سياسة بصيع مديري ابؼتاحف ابؼهمة, وعلى كل الفعاؿ من
حاؿ فإف ابغالات التي كاف التًميم فيها متقنا ليست إلا شواذ تثبت 

" من صنع "براكستيلز Hermesالقاعدة, أما سيقاف بسثاؿ "ىرميز 
Praxiteles و"أجياس "Agias من صنع "ليسبس "Lysippus فكاف "

, ولاسيما ترميمها رديئاً, ولا ننس ى زوبعة الاحتجاج التي أثارىا القوـ
 Demeter ofالفنانوف عند ما أريد ترميم أنف "دبييتً كنيدس 

Cnidus وفي ابغقيقة أف التًميم إذا كاف بابعص لا يكوف عليو كل ,"
الاعتًاض الذي يوجو إلى التًميم بابؼرمر, إذ في ابغالة الأولى يبقى السطح 

لة ما يكوف قد أضيف إليو من ابعص في أي الأصلي سليماً ويسهل إزا
وقت, ولعل أحسن حل في التماثيل ابؼمتازة التي ينقصها بعض أجزائها أف 
يعرض بجانبها بموذج من ابعص, وذلك لفائدة الذين لا بيكنهم خيابؽم من 

 إدراؾ قيمة بسثاؿ فقدت منو بعض أجزائو. 

إلى اختلبؼ  ويرجع بعض أسباب ىذا التغيتَ فيما يتعلق بالتًميم
وجهات النظر في دراسة فن النحت اليوناني والروماني وتقدير قيمة ذلك 
الاختلبؼ الذي بدأ في مستهل القرف التاسع عشر, وتطور تطورا كبتَا في 
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منتصف ىذا القرف وأواخره, إذ كاف الذين يدرسوف فن النحت اليوناني 
ع التماثيل إلى والروماني أو يكتبوف عنو قبل ذلك العصر يهتموف بإرجا 

شخصيات معينة وبإبهاد تفستَات كاف معظمها ضربًا من ابػياؿ, وكاف 
ىذا في بعض الأحياف سبباً في تضليل ابؼربفتُ, مثاؿ ذلك: إطلبؽ اسم 

" على بسثاؿ ىرميز رابط نعليو, أو "أريا Cincinnatus"سنسناتس 
Arria و"بيتس ,"Paetus وجتو ثم " على بسثاؿ الرجل الغالي الذي ذبح ز

" زعم أنو نقد بسثاؿ ذلك الرجل الغالي Byronطعن نفسو. حتى أف "بتَوف 
المحتضر نقداً دقيقا فقد بظاه ابؼصارع بالسيف, وىكذا كانت ىذه التسمية 
مضللة للعلماء, وقد بلغ من بزميناتهم ابػاطئة أف زعموا أف "سكربس 

Cecropsمبراطور ىادرياف " وابنتو ابؼمثلتُ في إفريز البارثينوف بنا الإ
 ".Sabinaو"سابينا 
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 نمو المتاحف

 بحث تاربىي

كانت بؾموعات التماثيل التي وُجدت في إيطاليا وغتَىا من البلداف 
متعة بعامعيها وأصدقائهم أكثر منها معهداً للتدريس؛ على أف تأسيس 
ابؼتاحف منفصلة عن القاعات التي بيتلكها الأفراد ىو في الوقت عينو 
 سبب لوجهة نظر بـتلفة وإيذاف بقيامها, وفي ابغقيقة أف قاعات الفاتيكاف

 6249الكبرى تعتبر معرضاً عاماً أكثر منها بؾموعة خاصة, وفي سنة 
حوّؿ قصر اللوفر متحفاً للتماثيل بوجو خاص, وسبق ذلك في سنة 

 Sirتأسيس نواة ابؼتحف البريطاني بوصية "الستَ ىانز سلوف  6209

Hans Sloan َوقد بمت معروضاتو بدا أضيف إليها من بؾموعة الست ,"
" Townley" وبساثيل "تونلي Sir William Hamilton"ويليم ىاملتن 

الرخامية, كما تأسست عدة متاحف أخرى في بفالك بـتلفة, وبؼا أصبحت 
الفرص سابكة للدراسة ازداد ابؼيل إلى البحث العلمي, وكاف ما طرأ من 
التغيتَ العظيم على النقد والتفكتَ العلمي حوالي أواخر القرف الثاني عشر, 

نشر  6211دير كبتَ للفن اليوناني والروماني, وفي سنة مصحوبًا بتق
". الذي لا يزاؿ مؤلفاً ىاماً Laokoon" مؤلفو "لاوكوين Lessing"لسنج 

في أصوؿ الفن, رغم ما بوتويو من الأخطاء وما فيو من قصور, وقد جعل 
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, وقارف بؾموعة الأب وولديو (6)ابؼؤلف لاوكوين موضوعاً لكتابو وعنوانًا لو
وىم يصارعوف الأفاعي ابؽائلة التي ىابصتهم, بدا ورد في وصف "فرجيل 

Virgil لنفس ىذه ابغادثة, ويرى لسنج في ىذه المجموعة ابؼميزات ابؽامة "
التي امتاز بها الفن اليوناني في عصره الذىبي, والتي يقوؿ كثتَوف من النقاد 

ىذه المجموعة, وقد عمل "فنكلمن المحدثتُ بعدـ وجودىا في 
Winckelmann وغتَه على دراسة فن النحت اليوناني وتقديره حق "

" كاف أوؿ من حاوؿ عمل أبحاث تاربىية Brunnقدره, غتَ أف "بروف 
منظمة ترتكز على أسانيد أدبية وأخرى مستنبطة من الآثار نفسها, وقد 

اث؛ وجعل بروف قامت بصيع الدراسات بعد ذلك على أساس ىذه الأبح
"تاريخ الفنانتُ اليونانيتُ" وكاف  6300عنواف مؤلفو الذي نشر سنة 

موفقاً في ابزاذ ىذا العنواف, إذ كاف لابد أف تبتٌ كل دراسة على ىيكل 
تاربىي مؤسس على مراجع مستقاة من مؤلفات الأقدمتُ, وكاف بؾهود 

 معلوماتنا, وذلك خلفائو قاصراً إلى حد كبتَ على ملء الثغرات ابػالية في
بأف أضافوا الآثار التي لا تزاؿ موجودة ووضعوىا في أمكنتها ابؼناسبة بؽا في 

" Furtwanglerنشر "فورتفينجلر  6349بؾموعة دراساتو. وفي سنة 
مؤلفو ابؽاـ, وعنوانو "القطع الفنية ابؼمتازة من التماثيل اليونانية". وكاف 

التماثيل ابؼبعثرة في متاحف الغرض من نشر ىذا الكتاب ترتيب بعض 
أوروبا وأمريكا ترتيباً علمياً, وبرقيق ذاتيتها بابؼقارنة, وتعيتُ علبقاتها بعضها 

                                                

( مشةةحة   ف Aestheticsأهمية  ذةةال لاب ةةفل ف  الةةو  لاويةة ) ل  ياةة  ) (1)
 للمقفل عن "أص ل لايقد للأدبي". 
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ببعض, وبياف ابؼميزات الرئيسية للمدارس الفنية, والعصور ابؼختلفة, وكاف 
لابد للقياـ بهذا العمل ابؽائل من ذاكرة خارقة للعادة وقوة نقد كبتَة, وقد 

شاىتَ العلماء من الأبؼاف في ذلك الوقت: "إف فورتفينجلر قد قاؿ أحد م
شيد جبلًب لابد لنا بصيعاً من تسلقو", وعلى كل حاؿ فقد تيسر لنا من 
ىذا الارتفاع الشاىق أف نطل على ابؼيداف كلو, وأف بقد مرشداً في دراسة 

 معقدة كل التعقيد. وقد وضعت عدة مؤلفات أخرى في فن النحت. 

ابؼؤلفات العلمية الكاملة التي وُضعت في وصف  ولا شك أف
معروضات ابؼتاحف ساعدت كثتَاً على معرفة ذاتية التماثيل وترتيبها, 
لاسيما دليل ابؼتحف البريطاني ومتحف برلتُ وغتَبنا, وكذلك دليل 

" بددينة  Ny Carlsbergالمجموعات الكبرى كمجموعة "تي كارلسبرج 
" بددينة روما, ولا ننسى أيضاً Barraccoكوبنهاجن, وبؾموعة "باراكو 

 Capitolineالدليل الأبؼاني للفاتيكاف ودليل "متحف الكابتولتُ 

Museu الذي ألفو ابؼعهد البريطاني بروما, أو مؤلف "ميشييلس "
Michaelis وعنوانو "بساثيل ابؼرمر القدبية في بريطانيا العظمى". ولقد "

وفنية إلى حد كبتَ, وكثتَاً ما يتوه أصبحت دراسة فن النحت القديم دقيقة 
 ابؼرء في التفاصيل فتغيب عنو الأصوؿ. 
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 الضور والأواني الكريتية

إف أحواؿ دراسة التصوير اليوناني بزتلف اختلبفاً كبتَاً عن الأحواؿ 
ابػاصة بدراسة فن النحت, وفي الواقع أننا إذا استثنينا كريت و"بدبياي 

Pompeü و"ىركيولانيوـ ,"Herculaneum فليس لدينا ما بيكننا من "
معرفة بفيزات التصوير اليوناني, غتَ أننا إذا اعتبرنا وصف قدماء الكتاب 
اتضح لنا أف ىذا الفن ناؿ ما نالو فن النحت من تقدير العالم القديم, فإف 

" ابعصية, و"أفروديتي أناديوميتٍ Polygnotusصور "بوبعنوتس 
Aphroditi Anadyomeneعمل ابغفار "أبلليز  " منApelles كانت "

بؽا شهرة فائقة, وبؼا كانت معلوماتنا بخصوصها لا تتعدى ما ذكر عنها في  
كتب الأدب, فمن الصعب اعتبارىا من متعلقات علم الآثار إلا فيما 
بىتص بتتبع ما بؽا من التأثتَ على الأواني ابؼعاصرة؛ كما أف صور ابعص 

ر كنوسوس وغتَىا من بلبد كريت لا بيكن الزخرفية التي وُجدت في قصو 
أف تعد من الفن ابؽيلبني في شيء, إذ أف ما برتويو من صور الإنساف 
وابغيواف النابضة بابغياة, وكذا بسثيل ابؼناظر النباتية بهيئتها الطبيعية تشبو 
بساـ الشبو ما وُجد من صور على ابعص بقصر تل العمارنة بالقطر 

, ولكنها مع ذلك ليست مصرية الأصل, بل (64ابؼصري. )انظر شكل 
يظهر أف طرازىا الفتٍ تطور في كريت نفسها, وقد قػُلِّد بعد ذلك في صور 

", Tiryns", و"تتَينز Mycenaeعلى ابعص وُجدت بقصور "ميسيتٍ 
 ويظهر أف تقاليده الفنية قد فُقدت ونُسيت قبل ظهور الفن 
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 ( صور على ابعص من قصر أختاتن64)شكل 

ابؽيلبني في بلبد اليوناف, ومع ذلك فإف عصور فن زخرفة الأواني 
وتطوراتو تكاد تكوف دائمة التعاقب من أقدـ العصور إلى القرف الثالث 
قبل ابؼيلبد, لولا أف فيها بضع فتًات تشذ بخروجها عن التقاليد ابؼوروثة, 
وقد عُثر في الطبقات السفلى من قصر كنوسس على فخار من العصر 

جري ابغديث كالذي وُجد في كثتَ من أقاليم البحر الأبيض ابؼتوسط, ابغ
ومعظمو من الطراز الأسود ذي الأشكاؿ ابؽندسية التي حفرت ثم ملئت 
باللوف الأبيض, ويليو فخار من النوع ابؼعروؼ بالطراز ابؼينوني, وينقسم 
بوجو عاـ إلى ثلبثة عصور, وكل عصر إلى ثلبثة أقساـ فرعية أو أكثر, 

ؽ.ـ. أو أقدـ من ذلك( قلد الأشكاؿ المحفورة  0022فابؼينوني القديم )
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إلى حد ما, بواسطة ألواف زاىية على أرضية قابسة, أو ألواف قابسة على 
ؽ.ـ.( في منتصفو بفخار  0222أرضية زاىية, ويسمى ابؼينوني ابؼتوسط )

ن نوع " نسبة إلى ابؼنطقة التي وُجد فيها أولًا, وىو مKamares"كامارس 
الفخار غتَ ابؼصقوؿ, ويدؿ صنعو على مهارة فائقة, وقد رُبظت عليو 
أشكاؿ زىرية متعددة الألواف, معظمها بضراء وبيضاء على أرضية قابسة. 

 Sir Flindersوقد عثر على مثل ىذا الطراز الستَ "فلندرز بتًي 

Petrieانية " بالقطر ابؼصري, وذلك في بقايا يرجع تاربىها إلى الأسرة الث
ؽ.ـ. وىو التاريخ ابؼعتمد عند بصهور الأثريتُ  0222عشرة, أو حوالي 

ؽ.ـ(. وىذا الاتفاؽ التاربىي  9022)على أف بتًي بهعل ىذا التاريخ 
أيدتو منذ ذلك الوقت الاستكشافات ابؼؤرخة في كل من مصر وكريت. 
ويتميز القسم الثالث من العصر ابؼينوني ابؼتوسط بطراز بسيط بؿدود, 
ولاسيما بأشكاؿ ذات لوف واحد بسثل زنابق, وغتَىا من الأزىار ملونة 

 بالأبيض على لوف الصلصاؿ الطبيعي بفا جعلها براكي الرسوـ اليابانية. 

ؽ.ـ.( فيمتاز بإدخاؿ   6022أما فخار العصر ابؼينوني ابؼتأخر )
كثتَ من الأشكاؿ النباتية والبحرية على رسوـ الأواني, ولا يزاؿ يرى 

زنبق بفثلًب وإبما بأشكاؿ اصطلبحية, وقد أُدمج النوتيلوس, والأكتوبس, ال
وصدؼ ابؼوركس, وبقم الرمل, وغتَىا من ابغيوانات البحرية, في زخارؼ 
على شكل أعشاب بحرية, وقد تطور ىذا النوع من الأواني إلى الطراز 
الفاخر الزاىر الذي شاع فيو استعماؿ نفس ىذه الأشكاؿ أكثر من ذي 

بل, ويطلق عليو اسم "طراز القصر", إذ عُثر على عدة بماذج منو في ق
أفخم قصور كنوسس وأحدثها عهداً, وكذا في كريت, وفي قبور ميسيتٍ 
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العتيقة, ولا شك أنها وردت إليها من جهات بـتلفة. وقد عُثر على آثار 
أخرى من "طراز القصر" في بلبد اليوناف, وبخاصة في "توريكس 

Thorikos " بأتيكا, و"بيلسPylos القدبية "بالبلوبونيز "
Peloponnese كما عُثر على نفسو ىذا الطراز بالقطر ابؼصري, إذ ,"

وُجدت أواف من نفس الطراز, شكلًب وزخرفاً, مرسومة على جدراف مقابر 
ؽ.ـ. وكانت رمزاً إلى ابعزية  6022الأسرة الثامنة عشرة, حوالي سنة 

 مصر.  التي بضلها الكريتيوف إلى

ؽ.ـ. وقد أعقب  6402وربدا دمر الغزاة قصر كنوسس حوالي سنة 
ىذا ابغادث سنوات الرخاء والثروة في ميسيتٍ وغتَىا من البلبد اليونانية, 
ولفخار ىذا العهد طراز خاص معروؼ بالدور الثالث من العصر ابؼينوني 

تكوف  ابؼتأخر, إذ ترى عليو معظم رسوـ طراز القصر مكررة بطريقة تكاد
آلية واصطلبحية, وقد فقد ىذا الطراز نضارتو وقوتو تدربهاً حتى زاؿ 
بحلوؿ ما أصاب بؼدنية ابؼيسينية من الاضمحلبؿ, غتَ أنو ترؾ بعض 
التقاليد الوراثية في للطراز الذي أعقبو, كما سيتضح ذلك فيما بعد. ولا 

اذج شك أف العصور ابؼينونية الثلبثة خاصة بكريت وإنك انت ىناؾ بم
 منها مبعثرة في بعض أقاليم بحر إبهو. 

وقد تتبعنا تقسيماً مشابهاً في الأقطار المجاورة, يعرؼ في ابعزر 
بالسيكلبدي القديم, والسيكلبدي ابؼتوسط, والسيكلبدي ابغديث, 

" غنية Melos" وغتَىا بجزيرة "ميلس Phylakopiواتضح أف "فيلب كوبي 
منقولة عن الطبيعة مطابقة لنماذج الدور  بنماذج بفيزة بؽا ذات رسوـ زىرية
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الثالث من العصر ابؼينوني ابؼتوسط بكريت, كما كانت غنية بنماذج عليها 
طيور صورت بطريقة اصطلبحية غريبة. وقد لوحظ وجود تقسيم كهذا في 
بلبد اليوناف نفسها, ويعرؼ بابؽلبدي القديم, وابؽلبدي ابؼتوسط, وابؽلبدي 

 ]ب[(.  62]أ[ و 62و 61و 60ؿ ابغديث )انظر الأشكا

 

 ( أواني كريتية "كامارس"60)شكل 
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 ( إناء من العصر ابؼينوني ابؼتوسط61)شكل 
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 "أ"( إناء من العصر ابؼينوني ابغديث 62)شكل 
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 "ب( إناءاف من العصر ابؼنيوني ابغديث 62)شكل 

والواضح أف مثل ىذا التقسيم العاـ قد ثبتت فائدتو الكبرى 
ن والباحثتُ, إذ بيدىم بقواعد واضحة لتقدير أعمار الطبقات للحفاري

الأرضية وصلتها بعضها ببعض ولكي تكوف دراسة ىذا ابؼوضوع ذات بشرة 
حقيقية لابد وأف تقتًف بها خبرة فعلية بنماذج بارزة من بصيع الأقساـ, 
ولعل متحفي كنديا وأثينا أفضل مكاف للدرس وابغصوؿ على ىذه ابػبرة. 

و بيكن الإحاطة بابؼميزات الرئيسية للؤواني من منتخبات الشقف على أن
والنماذج ابؼرتبة في متحف أكسفورد, وابؼتحف البريطاني وغتَبنا بدوف 

 احتياج إلى زيارة أقاليم بحر إبهو نفسها.
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 العضر الهندشي

رأينا عناصر جديدة  إذا تتبعنا اضمحلبؿ ابؼدنية ابؼينونية وابؼيسنينية
للزخرفة متدخلة في فخار بلبد اليوناف وبزتص ىذه العناصر بدا يسمى 
الطراز ابؽندسي بأضيق معانيو. ويظهر أف الانتقاؿ كاف تدربهياً, إذ كثتَاً ما 
عُثر في كريت وبلبد اليوناف على قطع فخارية من العصر ابؼيسيتٍ ابؼتأخر 

لا يزاؿ العلماء غتَ متفقتُ بخصوص وابؽندسي القديم جنباً إلى جنب. و 
منشأ الطراز ابؽندسي. وىناؾ نظريتاف رئيسيتاف: تقوؿ الأولى منهما بأنو 

ؽ.ـ؛ بينما  6222أدخل مع الغزاة من الدوريتُ )نسبة إلى دوريا( حوالي 
تقوؿ الثانية بأنو بيثل أحياء طراز ىندسي سابق طغى عليو الطراز ابؼيسيتٍ 

ىذا الفخار ابؽندسي في كثتَ من ابعهات, وبخاصة في  زمناً. وقد عُثر على
", ولذا Dipylonأكروبوليس أثينا, وابعبانة الواقعة خارج بوابة "ديبيلوف 

 (, وكثتَاً ما يشمل 63يعرؼ عادة باسم فخار ديبيلوف. )انظر شكل 
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 ديبيلوف -( آنية من الطراز ابؽندسي63)شكل 

بؼقابر أو تدفن بداخلها, أواني ضخمة كانت توضع تذكاراً فوؽ ا
وليست موضوعات الزخرفية فيو بؿصورة في أشكاؿ مصطلح عليها  
كابؼفاتيح, وابغلزونات ابؼسطحة أو التعاريج, وكالدوائر ابؼتًاكزة ابؼتصل 
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بعضها ببعض بخطوط متماسة, بل تشمل كذلك طيوراً مائية وغزلاناً وغتَىا 
على أشكاؿ خيوؿ وأناس,  من ابغيوانات. وبرتوي أكثر النماذج إتقاناً 

ومواكب جنازية عظيمة ورقص, ومعارؾ بحرية. وقد وصلت صناعة الفخار 
ابؽندسي إلى أقصى درجات النشاط حوالي القرنتُ التاسع والثامن قبل 
ابؼيلبد, وقد بزللتو في أدواره ابؼتأخرة تأثتَات صبغتو بصبغة شرقية في كل 

يا, كما بزللت الطراز ابؼسمى ما منطقة وُجد فيها لاسيما في أتيكا وبوش
قبل الكورنتي الذي ذاع ذيوعاً كبتَاً في الأواني الصغتَة الدقيقة الصنع, 
وقد عثر منذ عهد قريب على الكثتَ من ىذا الطراز في معبد ىتَا بجهة 

", وفي كورنتة وما جاورىا, وىو يذكرنا من حيث لوف Argos"أرجوس 
ينية ابؼتأخرة, ولا يستبعد أف يكوف قد تطور الأواني وأشكابؽا بالأنواع ابؼيس

 منها ما أدخل عليها من العناصر ابؽندسية.
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 الأواني ذات المصخة الشرقية

ينقسم الطراز ذو ابؼسحة الشرقية الذي كاف شائعاً حوالي القرنتُ 
السابع والسادس قبل ابؼيلبد إلى قسمتُ رئيسيتُ: الدوري أو الكورنتي, 

, وكاف طراز القسم الأوؿ منتشراً بوجو خاص في بلبد والإيوني أو الرودي
اليوناف, أما طراز القسم الثاني فكاف ذائعاً بآسيا الصغرى )انظر شكل 

 (, وعلى العموـ فإف أشكاؿ 64

 

 ( إناء رودي64)شكل 
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أكثر اندماجاً, وزخارفو أكثر ازدحاماً وإبهازاً, وقد  ابػزؼ الكورنتي
أظهر الفناف فيها ميلب إلى بياف التفاصيل بخطوط بؿفورة, أما زخارؼ 
ابػزؼ الرودي, أو الأسيوي فأكثر حرية وتنوعاً, ويظهر فيها ابؼيل إلى 
. على أف زخرفة الأواني الكبتَة في كلب  الاكتفاء بابػطوط التي بردد الرسوـ

وعتُ على السواء قوامها أفاريز مرسوـ بعضها فوؽ بعض. ويرى على الن
أقدـ النماذج بوجو خاص أفاريز ربظت بداخلها حيوانات حقيقية أو 
خيالية, ووعوؿ, وثتَاف, وسباع, وفهود, وطيور, وأشكاؿ لأبي ابؽوؿ, 
وغريفونات, وغتَىا من ابغيوانات ذات الأشكاؿ ابؼختلطة. وقد صوّر 

لعصور ابؼتأخرة أشكاؿ بشرية إما لأغراض زخرفية بحتة, أو على بماذج ا
لتمثيل مناظر قتاؿ معينة, أو قصص خرافية. وقد تطوّر الطرازاف بشكل 
ملبئم لطبيعة كل منهما. وكانت مدارس التصوير العديدة في إيونيا تعمل 
على إخراج بماذج بصيلة الزخرؼ وأشكاؿ مرسومة بحرية بفا امتازت بو 

" Clazomenaeليتس, ورودس, وقد وُجدت في "كلبزوميتٍ صناعات مي
توابيت كبتَة من الفخار مثلت على بعضها معارؾ تاربىية, وأبصلها 
معروض الآف في ابؼتحف البريطاني, واستمر ىذا الطراز مستعملًب مع شيء 

" Daphnaeمن التأثتَ ابؼصري في الفخار الذي عُثر عليو في مدينة "دافتٍ 
أنزؿ ابؼلك يسمتيك جنوده ابؼرتزقة من الإيونيتُ, وقد  بالدلتا, حيث

ؽ.ـ. بعد أف أمر ابؼلك أمازيس  014ىجرت ىذه ابؼستعمرة بعد سنة 
بنقل اليوناف إلى مدينة نقراطيس, ولذا فإف ما وُجد ىناؾ من الفخار 
ابؼتنوع الطراز, لابد وأف يكوف من أواخر القرف السابع أو أوائل القرف 

شأ في نقراطيس أيضاً طراز خاص من الأواني ذات الصور السادس. وقد ن
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ابؼلونة وىو منقوؿ عن طراز ميليتس ورودس. وقد عُثر على كميات ىائلة 
ؽ.ـ. وعلى  001من ىذا الفخار في ابؼعابد التي اجتاحها الفرس سنة 

ذلك فلببد أنو يرجع إلى الربع الثالث من القرف السادس. وبسدنا مثل ىذه 
ربىية بأسانيد قيمة يعتمد عليها في تعيتُ تاريخ أنواع الأواني الفروض التا

" ونقراطيس Daphnaeابؼختلفة, سواء في ذلك ما صنع منها في "دافتٍ 
 أو ما يشبهها أو وجد معها.
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 طرز الأواني اليونانية

التي ىي أكثر عدداً وأعظم انتشاراً من  وفضلًب عن الأواني الكورنتية
غتَىا فقد كاف يصنع في الأراضي اليونانية الأصلية أنواع أخرى خاصة, 
منها الكلسيدية وىي مشهورة بأشكابؽا ابؼعدنية ورسومها الغريبة ابعريئة, ثم 
الأتيكية أو الأثينية, وبستاز ىذه الأواني, وكذا الكورنتية ابؼتأخرة, بطراز ذي 

تتألف من صور سوداء على أرضية بضراء قابسة, وقد ربظت ابغدود  زخارؼ
ابػارجية للصورة وحفرت بصيع التفاصيل, ثم أضيفت ىنا وىناؾ ألواف 
بيضاء وأرجوانية؛ ويسمى ىذا الطراز بالأواني ذات الصور السوداء, وقد 
شاع استعمابؽا في بصيع أبكاء البحر الأبيض ابؼتوسط, وكانت تصدر 

ائلة إلى إيطاليا وغتَىا, وقد عُثر على كثتَ منها مدفونًا في بكميات ى
القبور الأترسكية, ولذا ظل ابؼشتغلوف بالآثار أكثر من قرف يطلقوف عليها, 
وكذا على الأواني ذات الصور ابغمراء التي أعقبتها, اسم الأواني 
الأترسكية؛ وكانت النماذج ذات الصور السوداء منتشرة في أوائل القرف 

لسادس قبل ابؼيلبد. وىناؾ نوع آخر من الأواني, ىو الطراز الإسبرطي ا
الذي تطور مستقلًب إلى حد ما. وبيكننا الآف أف نتتبع الفخار اللبكوني في 
مراحل النمو والاضمحلبؿ التي اجتازىا من القرف السابع إلى الرابع قبل 

"أربسيس  ابؼيلبد, ويرجع الفضل في ذلك إلى تسجيل طبقات الشقف بدعبد
" تسجيلًب دقيقاً, وأبصل أواني ىذا الطراز ذات Artemes Orthiaأرتيا 

سطح أبيض بديع وزخارؼ رائعة, ويرجع تاربىها إلى القرف السادس, 
وابؼناظر ابؼمثلة عليو من الطراز ذي الصور السوداء, وعلى العموـ فقد  
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أصل ستَيتٍ كاف العلماء يظنوف أف ابؼناظر ابؼمثلة على ىذه الأواني من 
ولكن ابغقيقة غتَ ذلك نظراً لاستكشافات أسبارطة, على أنو بوتمل أف 
بعض ىذه الأواني قد قاـ بصنعها فخاريوف نقلوا تقاليد لاكونيا إلى "ستَيتٍ 

Cyrene." 

وفي القرف السادس بدأ حي صانعي الفخار في أثينا "سراميكوس 
Ceramicusيو الكورنتيتُ وغتَىم " بوتكر السوؽ الإيطالية ويزحزح منافس

ؽ.ـ. وما بعدىا أصبح تاريخ التصوير على  002من ابؼيداف. ومن سنة 
الأواني الأتيكية ىو تاريخ التصوير على الأواني عامة, وقد أصبحت دراسة 
تاريخ التصوير في القرنتُ التاليتُ دقيقة جدا, إذ قد اعتاد الفخاريوف 

 من أبصل أوانيهم, وقد رتبت وابؼصوروف أف يوقعوا بإمضاءاتهم على كثتَ
الأواني أولًا حسب ىذه الإمضاءات, ثم ضمت أخرى إليها بابؼقارنة حتى 
أصبح في الإمكاف تعيتُ تاريخ عدد كبتَ جدا منها, بل ومعرفة صانعها 

 الأصلي. 

وىناؾ بعض تغيتَات عامة بيكن ملبحظتها, وكانت أبصل أواني أتيكا 
جريئة وتفاصيل في منتهى الإتقاف,  ذات الصور السوداء عليها مناظر

(. وىناؾ 02وكلها بؿفورة حفراً يكاد يشبو الصياغة إبداعاً )انظر شكل 
 بماذج عليها صور تتفاوت جودة واتقانا, وأخرى رُبظت عليها
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 ( إناء ذو رسوـ سوداء02)شكل 

الصور بإبناؿ. وحوالي الربع الأختَ من القرف السادس حصل 
تصوير على الأواني, فبعد أف كانت ترسم حدود انقلبب في تصميم ال

الصورة على أرضية من ابػزؼ زاىية اللوف, أصبحت الصورة ترسم ربظاً 
بزطيطياً ويظلل حوبؽا باللوف الأسود, ثم توضح بصيع التفاصيل والعلبمات 
الداخلية بواسطة خطوط دقيقة ترسم "بالفرشة", بل كثتَاً ما ترسم ربظا 

وقد مهر ابؼصوروف في نقش مثل ىذه الأواني ذات  بارزاً على السطح.
الصور ابغمراء, وكانوا يربظوف بسهولة وثقة لم يفقهم فيهما أحد )انظر 

 (. وقد أخطأ العلماء الأوائل في تعيتُ التاريخ ابغقيقي 06شكل 
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 ", بفثل عليو نهب تروادةBrygosمن عمل "بربهس  -( إناء ذو صور بضراء06)شكل 

يقتتُ ابؼختلفتتُ, إذ اعتقدوا خطأ أف أبصل تصوير على بؽاتتُ الطر 
الأواني لابد أف يكوف بوجو التقريب من نفس التاريخ الذي ظهرت فيو 
أبدع أنواع بساثيل البارثينوف. على أف بعض المحن التي انتابت البلبد أفادت 
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الأبحاث ابغديثة مرة أخرى, إذ عُثر في الأنقاض التي دفنت في 
بعد نهب الفرس لأثينا وتدمتَىا على أواف برمل إمضاءات الأكروبوليس 

مشاىتَ ابؼصورين الذين أخرجوا أبدع النماذج ذات الصور ابغمراء؛ فلببد 
ؽ.ـ.  432إذاً أف تكوف ىذه الصناعة قد بلغت أوج عظمتها قبل سنة 

ويرجح أنها نشأت قبل ذلك بنصف قرف, وأخذ التصوير على الأواني 
د ىذا العصر, غتَ أنو لم يتقدـ إلا قليلًب. وكاف للمصور الأتيكية يتطور بع

" الذي وفد على أثينا بعد غزو الفرس مباشرة Polygnotus"بوبعنوتس 
تأثتَ كبتَ. إذ قاـ بتصوير عدة صور شهتَة على ابعص بسثل مناظر تاربىية 
وخرافية. ويشاىد في بعض ابؼناظر ابؼصورة على أواني من ذلك العصر 

و البسيطة الرائعة, وطريقة توزيع الصور على سطح كأنو غتَ تقليد رسوم
 مستو بفا كاف لو الفضل في إعطائنا فكرة عن أسلوب ىذا ابؼصور.

وفي أوائل ىذا القرف عمد ابؼصوروف إلى أسلوب أكثر نضارة وبهجة. 
ومن الأواني التي ظلت تصنع طواؿ القرف ابػامس قبل ابؼيلبد أواني ابؼروخ 

التي كانت تُدفن مع ابؼوتى, وكاف عليها صور متعددة الألواف  الأتيكية
رُبظت على أرضية بيضاء, وىي لذلك بسدنا بدعلومات عن فن التصوير 

(, أكثر بفا 00على ابعص والألواح, الذي كاف متبعا إذ ذاؾ )انظر شكل 
 يستمده الباحثوف من الأواني ذات الصور ابغمراء.
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 كية بيضاء( أواني مروخ أتي00)شكل 

وفي القرف الرابع فقدت أثينا تفوقها وبؾدىا في فن التصوير على 
الأواني, لكنها ظلت بزرج لأسواؽ البلبد البربرية ولاسيما بلبد القرـ أواني 
ذات زخارؼ ملونة ومذىبة. والظاىر أف سكاف ىذه الأقاليم بقحوا أحياناً 

سكيذية. وفي ذلك  في تقليد الأواني ابؼستوردة ونقشوا عليها موضوعات
الوقت أخذ سكاف إيطاليا ابعنوبية يصنعوف أواني لأنفسهم استعاضوا بها 

" بوجو خاص Tarentumعما كانوا يستوردونو منها؛ ففي مدينة "تارنتم 
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صنعت أواني ضخمة فيها شيء من التكلف, مثلت عليها مناظر شيقة 
لسفلي. وكانت ىناؾ مأخوذة من الروايات التمثيلية ابؼؤثرة, أو من العالم ا

عدة أنواع أخرى من الأواني الإيطالية, كالإيونية, واللوكانية, والكامبانية, 
 وقد ظلت تصنع حتى الفتح الروماني. 

ىذا بؾمل تاريخ التصوير على الأواني في عهد اليوناف, وقد بينا 
بإسهاب كيف أف مثل ىذه السلسلة من بينا بإسهاب مع مقارنتها 

بىية من وقت إلى آخر, بسد ابؼنقبتُ والباحثتُ بدفاتيح وأدلة بابغوادث التار 
يتلو بعضها بعضاً باستمرار. ولكي بكافظ عليها ونفهمها حق الفهم بهب 
تسجيلها تسجيلب دقيقا في بصيع ابغفائر؛ فمثلًب إف كانت التًبة التي دُفنت 

ا طبقة فيها الآثار قد تكونت من تراكم الأتربة تراكما تدربهياً وجب نقله
طبقة وتسجيلها, وإذا كانت الآثار دُفنت نتيجة بزريب أو حادث مفاجئ, 
فلببد من مراعاة ىذه الأحواؿ بدقة, وإذا أُجريت ابغفائر في جبانة ما 
فلببد من المحافظة على بؿتويات كل مقبرة على حدة وتدوين مواقعها 

 بالنسبة إلى بعضها.
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 صيانة الأواني وترمينوا

كاف كل بؾهودنا إلى ىذه اللحظة موجهاً بكو دراسة الفخار اليوناني 
من الناحية الفنية والصناعية, وبخاصة من جهة الفروض التاربىية التي بسدنا 
بها, ومن ىذه الوجهة قد بسدنا أحقر شقفة بدعلومات قيمة يعتمد عليها  

واني. وتعتبر كالتي بيدنا بها إناء كامل فريد أبرزه أمهر ابؼصورين على الأ
ابؼواضيع ابؼصورة على الأواني ميدانًا ىاماً للدراسة قلما ينضب معينو, 
وىي مستمدة من أعماؿ الآبؽة والأبطاؿ وابؼناظر ابػرافية إلى أتفو تفاصيل 
ابغياة اليومية؛ غتَ أنو بوسن الاحتياط بعض الشيء قبل ابزاذ ىذا ابؼستند 

لأنفسهم كل ىذه ابؼواضيع. وتاريخ قاعة للبحث عن كيفية بسثيل اليوناف 
صيانة الأواني اليونانية وحالتها ابغاضرة يشبهاف في صورة مصغرة تاريخ 
صيانة التماثيل اليونانية. ففي القرف الثامن عشر كانت الأواني تستخرج 
من ابؼقابر بكميات كبتَة, ولاسيما في أتروريا؛ وبناء على ذلك كانت 

ية. وكاف غواة الآثار من الأغنياء يسعوف تسمى عادة بالأواني الأترور 
للحصوؿ عليها, إما لمجرد الزخرفة أو لأنها قطع فنية بصيلة في حد ذاتها, 
إلا أنها بقيت كلها تقريباً ضمن المجموعات ابػاصة التي كاف بيتلكها 
الأفراد, وفي ىذه ابغالات لم تكن الأواني ابؼكسورة أو قطع الفخار 

يلًب. وقد بقيت أوافٍ كثتَة سليمة لم يصبها تلف ما, لتستلفت النظر إلا قل
ويرجع الفضل في ذلك إؿ متانة بناء ابؼقابر؛ بينما تهشمت أخرى وفُقدت 
أجزاء منها, وكاف ىذا ميداف آخر بؼن يقوموف بإصلبح التحف الفنية. 
وكاف التًميم يدؿ أحيانًا على مهارة وفهم, وأحيانًا أخرى على جهل وعدـ 
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 شك أف إعادة شكل إناء ما فُقد منو أجزاء ىامة أمر بوتاج إلى بسييز, ولا
مهارة وصبر؛ على أف ىذا التًميم عمل مرغوب فيو ولاسيما إذا كاف في 

 الاستطاعة بسييز الأجزاء ابعديدة من القدبية بدلبحظ اختلبؼ في اللوف.

أما ترميم الرسوـ أو ابؼناظر فمسألة أخرى, وربدا كاف باعثاً على 
" بددينة Leakeضليل, مثاؿ ذلك: أنو كاف على إناء من بؾموعة "ليك الت

" ورفيقاً لو يدخل عصا في عتُ Ulyssesكيمبردج منظر بيثل "يليسس 
" فلما نظف الإناء بدهارة زالت العصا, ولم يبق Polyphemus"بوليفيمس 

غتَ بؿاربتُ يهابصاف بابغراب جباراً مضطجعاً, ويرجح أنهما "ىرقل 
Heracles و"تلبمن "Telamon يهابصاف "ألكيونيوس "Alcyoneus ,"

وقد استعتَ منظر السيكلوبيتُ من إناء آخر بابؼتحف البريطاني. ىذا مثاؿ 
بسيط تافو يوضح لنا أخطاء التًميم, ومن السهل سرد عدة أمثلة من ىذا 
النوع لكي نثبت أف ابؼناظر الظاىرة الآف على بعض الأواني إبما ىي مسخ 

للمناظر الأصلية. ولم يكن عمل ابؼرمم الضار قاصراً على تغيتَ  مضحك
وضع ابؼناظر أو الإضافة إليها, فإنو إذا وُجدت بعض الأواني مكسورة 
قطعاً عدة وأريد لصقها بعضها ببعض بكتت أحيانًا نقط الاتصاؿ بتلك 
القطع ثم ملئ الفراغ بابؼلبط أو بأي مادة أخرى, ثم غطى الكل بطبقة  

من الصباغ تكاد تشبو في لونها ابػزؼ الأبضر أو الأسود الذي كاف  كثيفة
مستعملًب في الأواني الأصلية, وذلك لإخفاء ابؼعالم الدالة على أف الأواني  
كانت مكسورة ثم لُصقت أجزاؤىا. وقد قاـ بعض الإخصائيتُ بفحص 
وتنظيف معظم أواني المجموعات الكبرى حتى ظهرت الأجزاء القدبية, على 
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أنو لا تزاؿ توجد عدة أوافٍ لن يثبت قدمها إذا فحصت, أو يتضح أف 
 القديم منها ليس إلا جزءاً صغتَاً.

وقد ظلت الأواني اليونانية زمناً طويلًب كالتماثيل اليونانية لا يستطيع 
الوصوؿ إليها إلا قليل من الناس, وقد أصبحت دراستها علميا ميسورة 

موعات كبتَة منها إلى ابؼتاحف العامة. الآف لكل باحث, بعد أف نقلت بؾ
ثم  6220وقد حصلت الأمة البريطانية على بؾموعة أواني ىاملتن سنة 

أُضيفت إليها بؾموعات أخرى فيما بعد. ولم يقتن متحف اللوفر بؾموعة 
. وتوجد الآف في أىم 6316" الكبرى إلا في سنة Campana"كامبانا 

لة من الأواني وقد نشرت ابؼباحث متاحف أوروبا وأمريكا بؾموعات بصي
العلمية عن معظمها, وقد عرض على بساط البحث حديثا مشروع دولي 
عظيم الشأف يرمي إلى نشر بصيع ابؼعلومات ابػاصة بالأواني بطريقة 

 نظامية, وابؽمة مبذولة الآف لتنفيذه بسرعة. 
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 الموضوعات المضورة على الأواني اليونانية

لصور ابؼمثلة على الأواني, وكذا تفستَىا  لقد اجتذبت موضوعات ا
كثتَاً من أنظار العلماء, وقدبيا انتشرت تفستَات خيالية وبؿاولات لإبهاد 
علبقة بتُ الأواني اليونانية وبتُ الغوامض الدينية, ولا شك أف بعض ىذه 
الأواني قد حافظ على صور من الديانة وابغياة اليونانية ليست مسجلة 

ى أف الأساطتَ وابػرافات نفسها أصبحت في السنتُ بطريقة أخرى؛ عل
 ابغديثة دراسات علمية يستعاف في تفهمها بابؼقارنة.

وجدير بنا أف نشتَ إلى أكثر ابؼوضوعات شيوعاً, ففي بعض 
الأحواؿ تكوف ىذه ابؼوضوعات موضحة للمعلومات التي نصل إليها من  

مة أو معدلة بؽا, كتب الأدب أو مثبتة بؽا, وفي أحواؿ أخرى تكوف متم
وقد تكوف مشتقة في بعض الأحياف من مناظر ابػرافات أو الطقوس 
الدينية التي لا تكوف بؿفوظة في مصدر آخر؛ وإذا كانت مصدراً لقصة 
معروفة, فإنها في الغالب لا توضح الأصل فحسب, بل تعطي القصة 

 تفستَاً تقليدياً مستقلب.

 سرد أكثر ما بيكن من وىناؾ ميزة يغلب وجودىا وىي ابؼيل إلى
القصة في منظر واحد؛ ولا يكوف ذلك بتكرار الأشكاؿ والأشخاص في 
مواقف وأطوار متتالية بل بطريقة تسمى أحيانًا الطريقة الإبصالية الشاملة, 
وذلك بضم عدة حوادث دوف أف تراعى وحدة ابؼكاف أو الزمن مراعاة 
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نهب تروادة؛ وكانت حوادثها  تامة؛ مثاؿ ذلك ما نراه في ابؼناظر التي بسثل
" ذبح Neoptolemosابؼختلفة معروفة بساـ ابؼعرفة. ومنها أف "نيوبتوليمس 

" Astyanax" عند ابؼذبح في القصر, كما قتل "أستياناكس Priam"برياـ 
بقذفو من الأسوار. إلا أف صورة نيوبتوليمس لا تظهر إلا مرة واحدة فقط؛ 

بح حيث بهلس برياـ, بدؿ أف يقذفو ويرى وىو يقذؼ بالطفل إلى ابؼذ
فوؽ الأسوار, وىناؾ أشكاؿ تفصيلية بـتلفة بؽذا ابؼنظر, غتَ أف ابعمع 
بتُ ابغادثتتُ ابؼفجعتتُ أصبح من التقاليد الثابتة في تصوير الأواني, وإف  

 كاف لا يظهر في أي رواية أديبة للقصة.

وإذا أُريد ملء الفراغ على الإناء أُضيف إلى الصورة قصص أخرى 
حسب مقتضيات الأحواؿ, وذلك إما لمجرد ابؼيل إلى ملء الفراغ أو إشباعاً 

" "لكساندر Ajaxلأىواء ابؼصور. مثاؿ ذلك جذب "أجاكس 
Cassandral عن بسثاؿ أثينا, والتجاء نساء تروادة إلى نفس التمثاؿ "
" وىو بومل والده على كتفيو ويقود طفلو, وإنقاذ Aeneasوىرب "أيناس 

" بيد أحفادىا, وىذه ابؼناظر ليست متكررة بتًتيب تقليدي Aethra"أيثرا 
خاص, وإبما اختارىا مصور الآنية ونظمها بدا يلبئم أغراضو, أو بؼوازنة 

 مناظره.

ة وقد بسثل الآبؽة على الأواني اليونانية؛ تارة مفردة أو بؾموعة, وتار 
مشتًكة في بعض ابؼناظر أو الأعماؿ, وىناؾ في بعض الأحياف بؾموعات 
تشمل أىم الآبؽة مرسومة في العادة أزواجاً أزواجاً, ولم تكن ىناؾ قاعدة 
للبختيار متفق عليها. فقد بسثل ىذه الآبؽة في وليمة على جبل "أوبؼيس 
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Olymyusحدى " وتكثر ىذه المجموعات بوجو خاص عندما يراد بسثيل إ
" بعد تأليهو, أو Hebeابغوادث الكبرى: كتقديم ىرقل وزواجو "بهيبي 

" Dionysus" بؼا أرجعو "ديونيسس Hephaestusعودة "ىفيستس 
", وكذلك يُصور ميلبد الإبؽة أثينا من رأس زيوس في Satyrsو"ساتتَاتو 

" من أجل أرض Poseidonحضرة آبؽة أُخر, وكذا بؿاربتها "لبوزيدف 
ما أنها بُسثل كثتَاً وىي تساعد الأبطاؿ في أعمابؽم المجيدة )أتيكا( ك
 ابؼختلفة.

ومن مناظر ابؼعارؾ التي تشتًؾ فيها بصيع الآبؽة معركة الآبؽة 
وابعبابرة, كما نرى كثتَاً صور معارؾ فردية منفصلة بتُ الآبؽة ابؼختلفة 

 وابعبابرة.

ثلة على الأواني, من وكثتَاً ما نرى ابػرافات ابؼتعلقة بإبللو وأربسيس بف
" ويقتلو, وإبللو وأربسيس Tityosذلك: إبللو ينقذ أُمو من ابعبار "تتيوس 

" مدفوعتُ إلى ذلك بتحريض أمهما )ليتو Niobeيقتلبف أطفاؿ "نيوبي 
Leto  أـ ابللو وأربسيس( ويلتقط "مارسياسMarsyas الزمارة التي "

يقية, ولكنو يهُزـ ويُسلخ اختًعتها أثينا ويستدعي ابللو إلى مباراة موس
" "أربسيس Acteonجزاء اغتًاره بنفسو, ونرى أيضاً كيف باغت "أكتيوف 

Artemis وىي تستحم فأطلقت عليو كلبب صيده, كما نرى استًجاع "
 ".Hermesابللو ماشيتو التي سرقها الطفل "ىرميز 



 54 

وربدا كاف من أعم ابؼواضيع التي بسثل على الأواني بأشكاؿ لا حصر 
ا ذلك ابؼنظر الذي بيثل ديونيسس مع زمرة من ساتتَاتو "وميناداتو بؽ

Maenads." 

كما استمد ابؼصور كذلك عدة موضوعات من خرافة "دبييتً 
Demeter و"برسفوني ,"Persephone على أننا قلما نشاىد منظر ,"

" لبرسفوني؛ ولكن عودة برسفوني إلى أمها ثم إلى Plutoاغتصاب "بلوتو 
علوي ترى بفثلة بعدة أساليب بـتلفة. فأحيانًا ترُى برسفوني خارجة العالم ال

من الأرض أو من مغارة وفي حراستها ىرميز كرسوؿ ومرشد, وترى أيضاً 
في منظر غريب يرحب القوـ بعودتها أو بويط بها ساتتَات, أو فلبحوف 

 والظاىر أف ذلك من بقايا تقاليد بعض الأعياد الريفية, -بوملوف ابؼطارؽ
" ويستقبلها "إبدتيس Pandoraوفي رسم يطلق على برسفوني اسم "باندورا 

Epimetheus." 

" على بعض الأواني التي صورت Plutusوقد مثل ميلبد "بلوتس 
 ". Eleusinianعليها آبؽة وأبطاؿ "اليوزينية 

وىناؾ بؾموعة من الأواني الكبتَة الفاخرة التي مثل عليها العالم 
ا في تارنتم بجنوبي إيطاليا. ففي الوسط يرى "ىاديس السفلي, صنع معظمه

Hades و"برسفوني "Persephone داخل قصر أوناووس بويط بهما آبؽة "
" و"إياكوس Minosأخر من عالم ابؼوتى وىي الثلبثة قضاة: "مينوس 

Aeacus و"رادامانتس "Rhadamanthus ثم "أرفيوس "Arpheus ,"
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" وأطفابؽا, و"تسيوس Medea", و"ميديا Eurydiceو"يريديسي 
Theseus و"بريتوس "Pirithous وكذا ابؼذنباف الكبتَاف "سيسيفوس ,"
Sisyphus و"تنتالس ,"Tantalus ,تعذبهما آبؽات ابؼوت والنقمة "

 ". Cerberusوأحياناً يظهر بينهم ىرقل بهر "سربتَوس 

وكاف ابؼصور على الأواني اليونانية يستمد كذلك موضوعاتو من 
ناظر ابؼأخوذة من حياة الأبطاؿ وجلبئل أعمابؽم, وربدا كانت أعماؿ ابؼ

ىرقل أكثر ىذه ابؼناظر شيوعاً, وقد مثلت لو أعماؿ وبـاطرات أخرى  
كثتَة خلبؼ الاثنتي عشرة ابؼشهورة التي يوجد لكل منها أكثر من رواية 

" Pusirisواحدة معتًؼ بها, من ذلك: زيارة ىرقل بؼصر وقهره "بوزيريس 
". ىذا Alcyoneus" و"ألكيونيوس Antaeusوذبحو ابعبارين "أنتييس 

فضلًب عن اشتًاكو بانتظاـ في القتاؿ بتُ الآبؽة وابعبابرة, وفضلًب عن حربو 
", تلك ابغرب التي يصعب Ares", و"آرس Cycnosمع "سكنوس 

بسييزىا عن قتاؿ بتُ الآبؽة وابعبابرة. إذ تشتًؾ معظم الآبؽة في صفوؼ 
", Tritonبتُ حتى يأتي زيوس ويفصل ابؼتقاتلتُ, وكذا نزاعو مع "تريتن ابعان

" إلو النهر, وفي ىذا النزاع الأختَ تم لو النصر Achelousو"أشلوس 
" وابزذىا زوجة لو, وقد خلصها بعد ذلك من Deianiraوكسب "ديانتَا 

", وقاـ أيضا بدحاربة القناطرة, Nessusالقنطورس ابؼسمى "نسوس 
" من قيوده على جباؿ Prometheusزونات, وخلص "برومثيوس والأما

القوقاز, بعد أف ذبح العقاب الذي عذبو. وعلى إحدى الأواني الإيطالية 
" التمثيلية, Euripidisابؼتأخر منظر بيثل جنونو كما ورد في رواية "بريبيديز 
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 وعلى كل حاؿ فليس الذي ذكرناه إلا بلبة من بؾموع ابؼخاطرات ابؼختلفة
 التي لعب فيها ىرقل دور البطل.

بسلسلة أخرى من  -ولاسيما في أثينا -وقد قاـ نسيوس أيضاً 
أعماؿ الأبطاؿ اشتهرت وذاع أمرىا, أبنها سياحتو من "ترويزف 

Troeyzen إلى أثينا. ومن الذين لقوا على يد نسيوس قصاصاً عادلا "
وف صاحب الدبوس, ومقدس الصنوبر, وابػنزير, وابؼصارع "كركي

Kerkyon و"ستَوف "Sciron الذي كاف يقذؼ بالسائحتُ من فوؽ "
" الذي كاف يقطعهم Procrustesالصخور ابؼسماة بابظو, و"بركرستس 

إربًا ليكونوا فراشاً لو. على أف أىم أعماؿ نسيوس ىي ذبح "ابؼينوتور 
Minotaur في "التيو "Labyrinth وذلك بعد أف انضم طوعا إلى جزية ."
الذين كانوا يرسلوف من أثينا إلى كريت جزية سنوية )ليفتًسهم الأطفاؿ 

" Amphitriteابؼينوتور(, وىناؾ أيضاً مناظر بسثل زيارتو بؼأوى "أمفتًيت 
" لو, ومناظر أخرى بسثل Menosبرت البحر إجابة لتحدي "مينوس 

" لتَشده في التيو, وبسثل ىجرانو إياىا Ariadneاستلبمو ابػيط من "أريادني 
 ".Naxos "ناكسوس في

وكاف نسيوس قبل كل شيء بطلًب أتيكياً, ولكن مصوري أتيكا قاموا 
بتصوير عدة قصص أخرى, وكاف من أحبها إليهم قصة "برسيوس 

Perseus فنرى مثلًب "دانايي ."Dannee وىي تتلقى شؤبوبا من "
الذىب, ثم نراىا توضع في الصندوؽ وتلقى في البحر, كما نرى كثتَاً من 

" Medusaتفاصيل ابػاصة ببحث برسيوس عن ابعورجوف "مدوسا ال
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وذبحها, ومن ابؼواضيع ابؼألوفة, ولاسيما على أقدـ الأواني, ىرب ىذا 
البطل بحراً ومطاردة ابعورجونيتتُ الآخرتتُ لو, ثم إنقاذ أندروميدا من وحش 

" إلى حجر Polydectesالبحر, والعودة إلى الوطن. وبرويل "بوليدكتيز 
. بو   اسطة الرأس ابؼشئوـ

" ونواتي "سفينة أرجو Jasonومن ابغملبت ابؼشهورة بضلة "جيسوف 
Argo Nauts لاستًداد الفراء الذىبية, وقد استلهم ابؼصوروف عدة "

" من "ابؽاربيات Phineusمواضيع من ىذه القصة. منها: إنقاذ "فنيوس 
Harpies بواسطة أبناء ريح الشماؿ, ومساعدة "ميديا "Medea "

بعيسوف في التغلب على التتُ, وبـاطراتها بعد ىربها إلى بلبد اليوناف مع 
" الذي كاف يدافع عن Talusجيسوف وقتلها الرجل البرنزي "تالوس 

", وأختَاً شجارىا مع Peliasشواطئ كريت, وخداعها لبنات "بلياس 
 جيسوف وذبحها أولادىا, كما ورد في رواية يربيديز التمثيلية.

ترى قصص طيبة بفثلة كثتَاً على الأواني الأتيكية, وقد يرجع  ولا
ذلك إلى أف أواصر ابؼودة لم تكن معقودة بتُ طيبة وأثينا, ويرى "يديبس 

Oedipus.وأبو ابؽوؿ على إناء إيوني " 

على أف قصة السبعة ضد طيبة )سبعة الأبطاؿ الذين حاربوا طيبة 
رة غريبة عن رشاء "أرفيلي وىلكوا في القتاؿ إلا واحداً( أوحت بصو 

Eriphyle وقد أغراىا بولينسز "Polynices بعقد "ىارمونيا "
Harmonia وكذلك مثل على إحدى الأواني الكورنتية رحيل زوجها ,"
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", ويقص العقد الذي بتُ يديها قصة خيانتها. Amphiarous"أمفياروس 
بنثيوس أما مناظر ديونيسس فلب تتصل بطيبة بوجو خاص إلا في حالة "

Pentheus ." 

ومن السهل الإشارة إلى عدد غتَ بؿدود من ىذه القصص ابؼتنوعة 
التي لا يرد ذكرىا في الأدب إلا عرضاً, ولكن كفى ما أوردناه دليلب على 

 اتساع بؾموعة ابؼوضوعات التي كاف ابؼصوروف ينتخبوف منها ما شاءوا. 

ولدينا فوؽ ما ذكر بصيع الأواني التي مثلت عليها قصة تروادة كما 
", Odyssey", و"الأودوسيا Iliadروتها قصائد الأبطاؿ, وبخاصة "الإلياذة 

", ووليمة الزواج التي وقع في Thetisوتبدأ بالقبض على إبؽة البحر "ثتيس 
ذلك من بركيم " وأثينا وأفروديتي, وما تبع Heraأثنائها النزاع بتُ "ىتَا 

", ويرى ىذا ابؼنظر متكرراً باستمرار في بماذج متعددة. يلي Paris"باريس 
 " مع باريس. Helenذلك فرار "ىلتُ 

وقد استلهم ابؼصوروف من الإلياذة كثتَاً من ابؼناظر. إلا أنو لا بيكن 
برقيق ذاتيتها بساماً بغض النظر عما أضيف من الأبظاء؛ لأف مناظر ابؼعارؾ 

بهة. وفي الغالب لا نرى سوى صور منفردة, أو صور بصاعات صغتَة متشا
", وأجاكس, وبنا يلعباف الداما, أو Achillesمن الأبطاؿ: "كأشللس 

" أو افتًاؽ "ىكتور Patroclusأشللس يضمد جرح "بتًوكلوس 
Hector وأجاكس بعد عراكهما معاً منفردين. ومن ابؼناظر ابؼمثلة ,"

" والوفد الذي أرسلو اليوناف إلى أشللس, Dolon بوضوح تاـ نهب "دولوف
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", Sarpedonومهابصة السفن, وكذا النوـ وابؼوت بىتطفاف جثة "ساربيدف 
على أف ابؼبارزة النهائية بتُ إشللس وىكتور لا بيكن بسييزىا إلا بالأبظاء 
التي ذكرت في الصور, إذ أف ابؼصور لم يتبع تفاصيل قصة ىرمر. وبفا يزيد 

" لأشللس Priamريكا للعواطف جر جثة ىكتور, وزيارة "برياـ القصة بر
بقصد استًدادىا, وىناؾ مناظر مثل فيها ىكتور و"أندروماكي 

Andromache .ُمنفردين أو مع غتَبنا من التًواديت " 

أما قصة الأودسيا فأسهل من الإلياذة في التصوير, ويرجع ذلك إلى 
لبارزة التي بهدر ذكرىا: ابؼخاطرات تنوع القصص واختلبفها. ومن ابؼناظر ا

", و"بنات البحر Circeمع ابعبابرة السيكلوبيتُ, والساحرة "سرسي 
Sirens وزيارة أقاليم ابؼوتى لاستشارة "تتَسياس "Tiresias وكذلك ,"

", وتعرؼ ابؼربية Penelope", ومنسج "بنلوبي Nausicaمقابلة "نوزيكا 
" على ربيبها أودسيوس, وذبح الذين كانوا Anticleiaالقدبية "أنتكلييا 

 يريدوف زواج امرأتو بنلوبي. 

وقد صورت على الأواني مناظر تاربىية, لاسيما ما كاد منها يصبح 
" جالساً على عرمة Croesusخرافياً بؿضاً. مثاؿ ذلك بسثيل "كروسس 

وقوده ابعنازي بفا لا يتفق بساماً مع قصة ىتَدوت أو "باكيليديز 
Bacchylides." 

وقد مثل على الأواني كذلك مناظر ابؼعارؾ بتُ اليونانيتُ والفرس. 
ويعتبر إناء نابولي أعظم مثاؿ للمناظر التاربىية ابػيالية, وقد مثل عليو 
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ابؼلك دارا وحاشيتو, وىم يستعدوف لغزو بلبد اليوناف, وقد صنع ىذا 
ينما كانت الإناء في جنوبي إيطاليا في عهد الإسكندر على الأرجح, ح

 ابغوادث ابعارية تذكر الناس بزمن ابغروب الفارسية القدبية.

وكاف من ابؼألوؼ تصوير ابغياة اليومية على الأواني وتتناوؿ ابؼناظر  
 كل نوع من أنواع الأعماؿ والنشاط واللهو. 

وكذلك لم تهمل صناعة الفخار وفنو فنرى مثلًب العماؿ يقطعوف 
تُ يضعوف الأواني على العجلة, والأتوف الصلصاؿ من ابغفر, والفخاري

بررؽ بداخلو الأواني, وحانوت ابؼصور وبداخلو ابؼعلم والتلبميذ, وكلهم 
منهمكوف في العمل, والأواني وىي تشحن في السفن لتصديرىا, ويرى 

 بعضها معلقاً في ابغباؿ خشية كسره.

ومثلت الزراعة بابغرث والبذر وبصع حاصلبت الزيتوف والتفاح, 
, ومعاصر العنب؛ ومن أنواع و  غتَىا من أنواع الفاكهة. وكذا بدناظر الكروـ

 ابغرؼ والأعماؿ صنع الأحذية, والبيع والشراء.

كثتَ من الأواني ذات الرسوـ   -كابؼنتظر بتُ شعب كاليوناف  -وىناؾ
ابؼمثلة للؤلعاب الرياضية, وتشمل تقريباً معظم أنواع ابؼباراة: من جري 

 لبكمة, وكذا سباؽ العربات وابػيل.وقفز ومصارعة وم

وىناؾ نوع من الأواني يعرؼ باسم قدور باناثينا كاف يقدـ جائزة في 
عيد باناثينا بددينة أثينا, وكانت بسثل على إحدى جوانب ىذه القدور 
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صورة كبتَة للئبؽة أثينا, وعلى ابعانب الآخر صورة ابؼباراة التي منحت من 
لفائزين كانوا يقدرونها حق قدرىا لأنها كانت أجلها ابعائزة؛ ولا شك أف ا

 تصدر إلى بصيع أبكاء البلبد اليونانية.

ومثلت على الأواني أيضاً صور ابؼآدب, وحفلبت الشراب والرقص, 
وكثتَ من أنواع الألعاب, وكذا ابؼواكب الدينية, وحفلبت الأعياد 

 والتمرينات العسكرية, واستعراض ابعيوش.

دينية على الأواني التي صنعت لتوضع في وقد صورت الطقوس ال
ابؼقابر, أو لتكرس خارجها كأواني ابؼروخ البيضاء الأثينية, وكاف يصور 
عليها عرض ابعثة بريط بها النائحات, وكذلك موكب ابعنازة, والدفن في 
القبر, ويقوـ بذلك أحيانًا صورتاف بسثلبف النوـ وابؼوت, ثم دنو الأحياء 

 وضعها في القبر, ىي في العادة أكاليل أو مناطق.وقد بضلوا قرابتُ ل

وقصارى القوؿ أف ابؼصورين على الأواني لا يكادوف يتًكوف حادثة 
 ىامة دوف تصويرىا وإيضاحها أو إعطائنا معلومات قيمة عنها.
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 فائدة الأواني

يتساءؿ البعض أحيانًا فيم كاف يستخدـ اليونانيوف الأواني ذات 
الغرض منها ناشئ إلى حد ما عن أف معظم الأواني  الصور, ولعل عدـ فهم

ابؼعروضة بدتاحفنا وُجدت مدفونة في ابؼقابر, ولا شك أف بعض الأنواع 
صُنع خصيصاً ليُدفن مع ابؼوتى طبقاً للعادة ابؼنتشرة في كثتَ من الأبكاء 
والعصور, وىي بسوين ابؼوتى بدا بوتاجوف إليو من الأواني والأثاث في الدار 

 رة.الآخ

ولكن كثتَاً ما يرى على الأواني نفسها مناظر تدؿ على أنها في حالة 
استعماؿ حقيقي, أو أنها موضوعة في مكانها بابؼنزؿ, وما كاف ابؼوتى بيدوف 
إلا بدا اعتادوا عليو في ابغياة الدنيا, ولا نزاع في أف الأواني ابعميلة الكبتَة 

 للتكريس في ابؼعابد. ابغجم كاف ابؼقصود منها أف تكوف للزخرؼ أو

وعلى كل حاؿ فقد عُثر في أكروبوليس أثينا, ومعابد أبللو, 
وأفروديتي بنقراطيس على كمية ىائلة من الشقف الذي يرجع تاربىو إلى 
بصيع العصور, ونظراً لظروؼ التدمتَ والاستكشاؼ كاف لابد من أف توجد 

ا سوى الشقف, وكاف الأواني ابؼكرسة بؿطمة برطيما كبتَاً بحيث لم يبق منه
الغرض منها في الأصل أف تكوف للبستعماؿ ابغقيقي. على أنو بالنسبة 
لطلب الأواني للدفن مع ابؼوتى كاف يصنع الكثتَ منها بقصد تصديره إلى 

 بلبد أتروريا وغتَىا.



 013 

 الأححار الكريمة

ىناؾ نوعاف من الآثار يتصل بعضها ببعض اتصالا وثيقاً من الوجهة 
الفنية, وبنا ابعواىر والعملة. فقطعة النقود بطبيعتها ىي كتلة من ابؼعدف 
مسكوكة بطابع مدينة أو حاكم ما, وابعواىر إما أف تكوف من مواد كربية 

 أو نصف كربية, وإما من أحجار صلبة أو رخوة. 

 كاف الرسم المحفور بارزاً دائماً, وقد يكوف غائراً وفي العصور الأولى
حتى إذا طبع على الشمع, أو ابعص أو أي مادة أخرى رخوة كاف أثره 
بارزاً كذلك, وكاف ابػتم في بلبد ما بتُ النهرين أسطواني الشكل عادة 
بحيث ينطبع ربظو على ابؼادة الرخوة إذا دحرج عليها مرة واحدة, وإذا 

رسم دحرج ابػاتم عدة مرات, وكاف ابػتم ابؼصري جعلب أريد تكرار ال
)جعراناً(, وقد أطلق عليو ىذا الاسم لأف ظهره ابؼكور منحوت على شكل 
جعل مقدس مطوي ابعناحتُ, وقد حفر الرسم على جانبو ابؼسطح, وكاف  
كلب النوعتُ يستعملبف في بلبد اليوناف في العصور القدبية, وكثتَاً ما ابزذ 

في أزىى عصور الفن اليوناني, وبخاصة للختم ابؼعروؼ )بابػتم  شكل ابععل
 ابععلي( وىو الذي يشبو ابععل من غتَ توضيح تفاصيلو.

كثتَاً ما تكوف أقدـ النماذج   -وىي عديدة جداً  -وابعواىر الكريتية
. أما الأختاـ الكريتية وابؼيسينية في  التي وصلتنا منها على شكل ىرـ

في الغالب مستديرة أو عدسية الشكل ومقعرة العصور ابؼتأخرة فهي 
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الوجهتُ, ومُعظم ما وُجد منها في كريت عليو نقوش دينية, أو رمزية, وعلى  
 كثتَ منها أيضاً رموز بابػط الكريتي.

كالأسد, والثور,   -وابعواىر ابؼيسينية يكثر فيها بسثيل ابغيوانات
ظهر فيها أجسامها بسثيلب يصورىا في أغلب الأحياف في أوضاع ت -والغزاؿ

 ملتفة ملتوية.

وتدؿ الأحجار الصلبة ابؼشغولة على الدولاب على ما بلغو بكات 
على أختاـ من  -ولاسيما في ميسيتٍ -ابعواىر من ابؼهارة, وقد عُثر

الذىب تشبو ابػواتم, نقُشت عليها مناظر غاية في الإتقاف, ويلي عصر 
ما وُجد منها بجزيرة "ميلس  ابعواىر ابؼيسينية عصر جواىر ابعزر, لاسيما

Melos ويرى فيو أتباع التقاليد السابقة, غتَ أف الرسوـ بؿفورة على ,"
أحجار لينة ويعوز معظمها شيء من ابؼهارة. على أنها تعُد أىم حلقة 
اتصاؿ بتُ ابعواىر ابؼيسينية واليونانية العتيقة, ولا شك في أف الأدوار التي 

وناني ىي بعينها التي مرت على فن بكت مرت على النحت والتصوير الي
 ابعواىر.

ففي العصور الأولى كانت الرسوـ في ىذا الفن جافة كثتَة الزوايا في 
أوضاعها, ولكنها بلغت في القرف ابػامس أعلى درجة من ابعماؿ وابؼهارة 
الفنية, وفي العصور ابؼتأخرة أصبحت الرسوـ دقيقة وفيها كثتَ من ابغرية 

 والتصرؼ.
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أما ابعواىر التي بكتت فيها صور بارزة مكونة في الغالب من طبقات 
بـتلفة الألواف من ابغجر فلم تظهر إلا في العصر ابؽيلبني, وبعضها ضخم 
ابغجم بُكتت عليو صور للبطالسة, وعلى البعض الآخر مناظر ترمز إلى 
معتٌ من ابؼعاني, واستمرت نفس ىذه الطريقة الفنية مستعملة في الفن 
اليوناني الروماني, أو الروماني الإمبراطوري بكثتَ من البهاء, وكانت ابعواىر 
اليونانية دائماً بؿط أنظار ابؼغرمتُ بجمع الآثار, وبؽذا السبب عرض في 

 السوؽ كثتَ من القطع ابؼزيفة.
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 العنلة

إف دراسة العملة وابؼسكوكات كثتَة التعقيد, ولا بيكننا أف نقوـ بها 
وجو سطحي؛ غتَ أف العملة اليونانية تعُد من أىم أسانيد الفن ىنا إلا على 

 (.09والتاريخ والتجارة. فلب بيكننا إبناؿ دراستها )انظر شكل 

وفي الواقع أنو من الصعب أف ندُرؾ كيف تيسر بؼدنيات كبرى كانت 
زاىرة في العصور الأولى أف تستَ في طريقها قبل اختًاع العملة, ولابد أف 

ملبت التجارية كاف قوامها ابؼبادلة أو بضل سبائك من الذىب بصيع ابؼعا
 والفضة, وموازين خفيفة, وكثتَاً ما ابزذ العبيد أو ابؼواشي وحدات للقيمة.

وفي أحد النقوش اليونانية العتيقة التي وُجدت في كريت نرى 
الغرامات بؿسوبة بعدد القدور والكراسي ابؼثلثة القوائم, وقد قيل إف أقدـ 

 العملة اليونانية كانت تساوي في القيمة عجلب. قطع
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(, وإليس Croton(, وكروتوف )Aegina(, وإبهينا )Cyzicus( عملة سيزيكس )09)شكل 
(Elis( )(, وجرتينا )كريتGortyna( وساموس ,)Samous( وبانتيكا بيوـ )Panticapaeum ,)

 ومقدونيا

" Croeusكروسس وينسب اختًاع العملة إلى ملوؾ )ليديا(. ومنهم "
", وىو الذي سك العملة Argos" صاحب "أرجس Phidonأو إلى "فيدف 

في إبهينا, ويرجح أف ىذا الاختًاع يرجع تاربىو إلى القرف السابع قبل ابؼيلبد, 
وقوامو أف يطبع على كتلة من ابؼعدف )كانت في العصور القدبية عادة من 

( رسم أو رمز يع تًؼ بو ربظياً كضماف لوزف الذىب أو الفضة أو الألكتًوـ
 ابؼعدف ونوعو. حتى لا يكوف ىناؾ حاجة إلى إعادة وزنو, أو فحص نوعو.



 012 

ويرجع السبب في اختلبؼ أنواع العملة اليونانية اختلبفاً كبتَاً إلى ما  
كاف لكل مدينة يونانية مستقلة من ابغق في إصدار عملتها, وقد انتفع 

أبصل الرموز وأكثرىا تنوعاً. ولم يتفق  معظمها من ىذا ابغق وتبارى في إبراز
العلماء على منشأ ىذه الرموز ويعتقد بعضهم أنها دينية, ويظهر أف ىذا 
التفستَ ىو ابؼعقوؿ, لاسيما إذا كاف الرسم ابؼنقوش على العملة ىو رأس 
ابؼعبود الرئيسي للمدينة كابؼعبودة أثينا بددينة أثينا, وىتَا بددينة أرجس, 

", وقد تعُتبر بعض الرموز بذارية, وعلى الأخص Elis"إليس  وزيوس بددينة
إذا كاف الرمز بيثل ابغاصلبت الرئيسية للمدينة, كسمك التن في "سيزيكوس 

Cyzicus وسنبلة القمح في "ميتابنتم ,"Metapontum وىو , ", أو السلفيوـ
ف نبات طبي في ستَيتٍ, على أننا في ىذه ابغالة الأختَة نرى رأس زيوس أمو 

 بفثلة على الوجو الآخر للعملة.

ويرجح أف التفستَ الواحد لا بيكن أف يكوف صحيحا في بصيع 
ابغالات, إذ ىناؾ عدة اعتبارات بؿلية وغتَىا أدت إلى اختيار رمز ابؼدينة أو 
شعارىا الذي وُضع على عملتها, وربدا يرجع منشأة ىذه الرسوـ إلى ما 

 Canting"بالرمز اللغزي  يسمى في فن الرنوؾ وعلبمات الأنساب

device كرسم ورقة بقدونس على عملة "سلنوس ,"Selinus أو عجل ,"
". إذ لفظة سلينوف معناىا: بقدونس, Phocaeaبحر على عملة "فوكيا 

 ولفظة فوكوس معناىا: عجل بحر.

واختلبؼ ابغجم بتُ العملتتُ القدبية وابغديثة يرجع بوجو خاص إلى 
طريقة سكهما. فكاف بههز أولا طابع من ابؼعدف, ثم بوفر عليو حفر غائر كما 
في أحجار الأختاـ, ويثبت ذلك في سنداف, ويؤتي بقطع مصبوبة من الذىب 
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رة أو الفضة أو أي معدف آخر حسب الوزف ابؼطلوب, وتكوف عادة مستدي
أو عدسية الشكل ومقعرة الوجهتُ, وتدؽ ىذه القطع في الطوابع بواسطة 

 -اللهم إلا في النماذج القدبية جدا -مطرقة ومنقش. وكاف بوفر على ابؼنقش
رسم آخر, وىكذا كانوا بوصلوف على رسوـ وجهي العملة. وكاف الرسم في 

ة القدبية لم يكن في العادة أكثر بروزاً منو في العملة ابغالية؛ ولذا فإف العمل
الاستطاعة وضعها بعضها فوؽ بعض, على أف سطحها أصبح أكثر استواء 
في العصور ابؼتأخرة, وكاف الرسم الذي على وجو أقدـ العملة ابؼسكوكة في 
إيطاليا ابعنوبية يكرر على ظهرىا غائراً. وذلك بأف تكوف رسوـ ابؼنقش في 

 تكن ىناؾ طرؽ تستخدـ لتمنع ىذه ابغالة الأختَة بارزة غتَ مفرغة, ولم
فلطحة قطع ابؼعدف عند دقها, وىذا ىو السبب في أف العملة اليونانية كثتَاً 
ما تكوف غتَ منتظمة الشكل. على أف الرسم البارز كاف لو الفضل في إظهار 
مهارة ابؼصور وحسن ذوقو, بفا كاف لو أكبر الأثر في بصاؿ كثتَ من قطع 

 النقد اليونانية. 

ىتم العلماء الأقدموف بدراسة العملة اليونانية والرومانية بوجو وقد ا
خاص, ولا شك أنو في ىذه ابغالة أيضاً شهد نصف القرف الأختَ تقدماً كبتَاً 
وتعاونًا عظيماً بتُ العلماء, فقد رتُبت المجموعات الكبرى ترتيباً علمياً, كما 

رتباط بتُ الفروض دُرست عملة ابؼدف ابؼختلفة دراسة دقيقة, ووُجد الا
التاربىية وابؼعلومات التي أُخذت من العملة نفسها, وأمكن بواسطة العملة 
تتبع العصور التاربىية التي توالت على ابؼدف ابؼختلفة, ويتضح ذلك جلياً 
فيما بىتص بابغوادث البارزة. مثاؿ ذلك: أف مدينة ستَاكيوز أصدرت 

اً لتحريرىا مرتتُ من أعدائها: من بؾموعتتُ فاخرتتُ من الديكا درابطة تذكار 
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ؽ.ـ, ومن الأثينيتُ في ابؼرة الثانية  432القرطاجينيتُ في ابؼرة الأولى سنة 
" Pegasusؽ.ـ, ونفس ىذه ابؼدينة حفرت صورة "بجاسس  469سنة 

" من  Timoleonالكورنتي على عملتها, وذلك حينما حضر "تيموليوف 
اء رأس أسد ساموس في نقوش عملة كورنتا بؼساعدتها, ويرجح أف إدخاؿ فر 

", ومسيتٍ راجع إلى وصوؿ فئة من منفيي ساموس إلى Rhegium"ربهيوـ 
كاتفاؽ   -ؽ.ـ, وكاف للؤحواؿ السياسية أيضاً  449ىاتتُ ابؼدينتتُ سنة 

أثر في عملة  -الولايات ابؼستقلة في بوشيا وتكوينها عصبة, وكثورة إيونيا
أخرى كثتَة بعضها معروؼ لنا من تاريخ ابؼدف ذوات الشأف, وىناؾ حوادث 

 الآداب, والبعض الآخر لا نعرفو إلا من خلبؿ تاريخ رموز العملة.

ومن الواضح أف العملة في ىذه ابغالة كاف بؽا فضل كبتَ في إثبات 
التاريخ وإبساـ نقصو. وبخاصة في تعيتُ التاريخ ابغقيقي لعدة حوادث. وقد 

لة ابؼختلفة التي كانت مستعملة في بـتلف قاـ العلماء بدراسة أنواع العم
ابؼدف دراسة وافية, واستخلصوا منها نتائج عظيمة الشأف فيما بىتص 
بالعلبقات التجارية, وطرؽ التجارة والنفوذ, فالعملة كتاب فيو بيانات 
تدعمها التواريخ عن تطور الفن من القرف السابع فصاعداً, وبواسطتها أمكن 

ة كثتَ من التماثيل. وتعتبر العملة منذ عهد الإسكندر الوصوؿ إلى تعرؼ ذاتي
معرضاً حقيقياً لصور ابغكاـ ابؽيلبنيتُ, وعوامل الروماف, وفضلًب عما يستنتج 
من رسومها وكتاباتها فإنها من أىم الأسانيد, إذا ما عُثر عليها في ابغفائر أو 

علومات خاصة في غتَىا مفردة أو مكدسة, وىي بسدنا كقطع الأواني ابػزفية بد
 بالتأريخ, ولكن أكثر دقة وأعظم ضمانا.
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 الآثار الضغيرة الأقل أهنية

وفي السنتُ ابغديثة انتظمت دراسة الآثار الصغتَة, كالبرنز والطتُ 
المحروؽ, والعظم والعاج ابؼنقوش وسارت ىذه الدراسة على نظاـ علمي 

النحت بوجو عاـ. دقيق. وقد تطور طراز بساثيل البرنز الكبتَة على بمط فن 
أما التماثيل الصغتَة والزخارؼ البرنزية فعثر على كثتَ منها, وقاـ الأثريوف 
بتًتيبها حسب عصورىا ومنشئها وطريقة صُنعها, وىذا ما حصل فعلًب في 

 ابغفائر الكبرى بوجو خاص, كحفائر أوبؼبيا, ودلفي, وأكروبوليس أثينا.

", وإسبارتا, Ephesusووُجدت أقدـ بماذج ابغفر في "إفيسس 
ووجد من التماثيل الصغتَة وغتَىا من الآثار ابؼصنوعة من الطتُ المحروؽ 
مقادير ىائلة في بصيع مناطق ابغفر تقريباً, وىي تعتبر متممة ومؤيدة 
للمعلومات التي نستقيها من ابؼصادر الأخرى, كما أف أنواعها بستد من 

نية ثم الرومانية, وإذا أردنا أف الطرز ابؼيسينية وابؽندسية حتى الطرز اليونا
ندُرؾ مقدار ما تضيفو دراسة ىذه الآثار الصغتَة إلى معلوماتنا فعلينا زيارة 
ابؼعرض الذي بيثل ابغياة اليونانية والرومانية بابؼتحف البريطاني بلندف, أو 

 ابؼعارض الأخرى ابؼشابهة لو في متاحف أمريكا.
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 النقوش الكتابية

لأقدموف دراسة النقوش الكتابية من يونانية لم يهمل العلماء ا
ورومانية, ولكن الباحثتُ ظلوا حتى أوائل القرف التاسع عشر قبل أف 
يعملوا على القياـ بابؼشروع ابعليل الذي يرمي إلى نقل كل بؾموعة النقوش 

 وحفظها في مؤلف خاص.

 9022ويظهر أنو كانت ىناؾ أساليب للكتابة منذ حوالي سنة 
أف الكتابتتُ ابؽتَوغليفية بدصر, وابؼسمارية ببلبد ما بتُ ؽ.ـ. على 

النهرين, كانتا سرا غامضا إلى عهد قريب, وفي الواقع كاف حل رموزبنا 
وتفستَبنا من أىم ما وصل إليو العلماء من أوائل القرف التاسع عشر إؿ 
منتصفو. وكاف حجر رشيد أوؿ خطوة في ىذا السبيل, وقد عثر عليو 

, وىو الآف بابؼتحف البريطاني وقد نقشت عليو 6243في سنة الفرنسيوف 
نسختاف من نص واحد, إحدابنا باللغة ابؼصرية )بالكتابتتُ ابؽتَوغليفية 
وىي كتابة الكهنة, والدبيوطيقية وىي كتابة الشعب(, والأخرى باليونانية, 
وبذا بسكن شمبوليوف وغتَه من العلماء من فهم اللغة ابؼصرية وطريقة  

 ابتها. كت

وكانت الكتابة ابؼصرية وكتابة بلبد ما بتُ النهرين قوامهما ابعمع بتُ 
رموز تصويرية )كل رمز بيثل فكرة ما(, وأخرى صوتية )كل رمز بيثل صوتاً 
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ما(. وفي الألف الثانية قبل ابؼيلبد كانت توجد كتابات أخرى كالكريتية 
 وابغيثية. 

ة أبجدية بحتة استخدموىا في وللفينيقيتُ فخر السبق في اختًاع طريق
الكتابة. وأطوؿ وثيقة فينيقية قدبية ىو حجر مؤاب الذي يرجع تاربىو إلى 

ؽ.ـ. على أف ىناؾ بعض نقوش غتَ كاملة يظن أنها  302حوالي سنة 
 أقدـ منو بكثتَ.

وحوالي أواخر القرف السابع عشر ؽ.ـ. استعار اليوناف أبجديتهم من 
الفينيقيتُ مع شيء من التعديل, ولكن كل مدينة يونانية نقلتها عنهم 

ؽ.ـ. وبعد ىذا  422بشكل بـتلف؛ واستمر ىذا التباين المحلي حتى سنة 
لى التاريخ اتفق ابعميع على ابزاذ الأبجدية الإيونية, وىي التي تستعمل إ

يومنا ىذا في طبع اللغة اليونانية وكتابتها. أما الروماف فاستعاروا أبجديتهم, 
" وسواىا من ابؼستعمرات Cumaeمع بعض التعديل, من أبجدية "كوميا 

 الكلسيدية بإيطاليا.

وكانت النقوش في الأزمنة الغابرة أىم وسائل النشر للئذاعة 
يانة أو ابغياة العامة أو والتسجيل, ولا يكاد يوجد مظهر من مظاىر الد

 ابػاصة إلا وللنقوش فضل في إنارة ما غمض من أسراره. 

ففيما بىتص بابؼسائل الدينية لدينا وثائق خاصة بعبادة الآبؽة 
ابؼختلفة, واعتًاؼ ابغكومة بها, وبتأسيس ابؼعابد والإنفاؽ عليها وإدارتها, 

 وبنذور عديدة من التماثيل والقرابتُ ابؼتنوعة. 
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عض النقوش أبنية تاربىية عظمى, مثاؿ ذلك أف أبظاء ابؼدف التي ولب
" نقشت على دعامة ابؼقعد ابؼثلث Plataeaاشتًكت في واقعة "بلبتيا 

الأرجل الذي كرس بهذه ابؼناسبة إلى أبللو, ووضع في دلفي, وىو معروض 
الآف في ابؽيبودروـ بالقسطنطينية. ومثاؿ آخر ما يشاىد على الأسلحة 

إلى  Pyrrhus of Epirusنية التي كرسها بتَىس صاحب إبتَوس الروما
 " بعد غزوتو الإيطالية. Dodonaزيوس في "دودونا 

وكاف لكثتَ من ابؼعابد والأرباض لوائح خاصة بها منقوشة على 
لوحات تقاـ في مكاف ظاىر للعياف, كما كانت توجد قوائم بأبظاء الكهنة 

لى لوائح تعيينهم وواجباتهم وامتيازاتهم وابؼوظفتُ الآخرين وقد ينص فيها ع
 وطقوسهم ابؼختلفة.

وىناؾ نقوش ذات أبني خاصة ورد فيها ذكر العلبجات التي كاف 
", كما كانت Epidaurus" في "إبيدورس Asclepiusيباشرىا "أسكلبيوس 

ىناؾ عدة بصعيات خاصة تعمل لأغراض دينية, ولكل منها دستور معتُ 
 وإجراءات للطقوس. 

ا من حيث أبنية النقوش من الوجهة السياسية فقد وُجدت عدة أم
وثائق برتوي على قرارات وقوانتُ للولايات ابؼختلفة, ومن الأمثلة القدبية 

" بكريت, وتشتمل على Gortynaبؾموعة شرائع عُثر عليها في "جرتينا 
ا تفاصيل كثتَة لقوانتُ الوراثة, وكذلك كاف من العادات التي اتبعت في أثين

وغتَىا أف تنُقش بصيع قرارات بؾلسي الشيوخ والنواب على الرخاـ. ثم 
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تنصب في الأسواؽ أو في أي مكاف آخر بحيث يراىا ابعميع. وكانت ىذه 
الطريقة متبعة كذلك في ابغسابات العامة وقوائم ابؼالية, وقرارات الأعماؿ 

لًب حسابات العامة بأنواعها وبـصصاتها, وكذا حسابات ابؼباني؛ فلدينا مث
 .  مباني وبساثيل البارثينوف والأرخثهيوـ

وكاف من العادات الشائعة في بلبد اليوناف وروما أف تنصب لوحات 
الشرؼ للرجاؿ الذين أدوا خدمات جليلة لبلبدىم, وكثتَاً ما كانت بسنح 

", )وىي تعادؿ وظيفة القنصل ابغديثة( Proxenosوظيفة "البروكسينوس 
  مفيداً بؼدينة أخرى.إلى كل من أدى عملبً 

وقد أمدتنا توقيعات الفنانتُ بدعلومات بصة عن تاريخ النحت, 
" Ephebosوذكرت في النقوش الكتابية التي تعرؼ باسم نقوش "إفيبس 

)نقوش الشباب( بصيع الأنظمة التي كانت متبعة في تثقيف شباف أثينا, 
 ثينا. وىي التي تطورت فيما بعد حتى قامت على أساسها جامعة أ

وبقد أحيانا وثائق تاربىية بؿضة, كالوثيقة التي نصبها أوغسطس في  
كثتَ من ابؼدائن وسرد فيها أىم ابغوادث في عهده, ويطلق عليها عادة 

", لأف أحسن بموذج من Monumentum Ancyranumاسم "أثر أنقرة 
تلك الوثيقة عثر عليو في ابؼدينة ابؼذكورة, وكذلك وجدت في كثتَ من 

هات نقوش كتابية أثبت فيها مرسوـ دقلديانوس ابؼشهور, الذي حاوؿ ابع
فيو الإمبراطور برديد أبشاف بصيع حاجيات ابؼعيشة في أبكاء الإمبراطورية, 

 وكاف بعض ىذه النقوش مكتوباً باليونانية والبعض الآخر باللبتينية.
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أما نقوش ابؼقابر فلب حصر بؽا, وبوتوي كثتَ منها على تواريخ 
 ابات بفتعة.وكت

وتنطبق معظم الأنواع السالفة على النقوش اليونانية والرومانية على 
حد سواء, وكاف للنقوش الرومانية الفضل في كشف النقاب عن نظاـ 
البلديات وابؼعاىد في أبكاء الإمبراطورية, وكاف للؤحجار التي أقيمت من 

وابذاىاتها ميل إلى آخر فائدة في تتبع بزطيط شبكة الطرؽ الرومانية 
 وتاربىها. 

 .Drوالنقوش ابغربية عديدة أيضاً, على أف "الدكتور ىافرفيلد 

Haverfeld يقوؿ: "إف معظمها ليس فيو ما يلفت النظر؛ ولكن ىذه "
ابؼئات من النقوش بؽا أبنيتها ابػاصة إذا نظرنا إليها كمجموعة كاملة. فإذا  

د أمكنك أف كتبت قائمة ببعض مئات أو آلاؼ من بؿلبت ابؼيلب
تستقصي سياسة حكومة الإمبراطورية في مسألة التجنيد, والتأكد من 
الإجابات على عدة أسئلة ىامة. مثاؿ ذلك: إلى أي مدى وإلى متى كانت 
بذند ابعيوش في إيطاليا؟ وما ىي الفِرَؽ التي قدمتها الأقاليم بؼختلف فروع 

ابؼساعدات؟ وإلى ابػدمة العسكرية؟ وما ىي الولايات التي قدمت أكثر 
أي حد كاف أىالي الأقاليم بوموف ولاياتهم المحلية بجند منهم؟ وأيهم كاف 
يرسل لتأدية ابػدمة في مكاف آخر استعداداً للطوارئ, كالمجندين من 
البريطانتُ؟ وأختَاً في أي عصر بلغت الإمبراطورية من الضعف ما اضطرىا 

ابؼتابطة بؽا؟ وما ىذا إلا مثاؿ  أف تقبل في جيشها جنوداً من الأمم البربرية
واحد عما تصل إليو جهود كبتَة مشتًكة ولا يستطاع الوصوؿ إليو بأي 
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دراسة منعزلة أو سرد حقائق أو نظريات, كما يتضح لنا كيف استطاع 
قليل من عظماء الأساتذة الذين ساروا في طليعة عدد من ابؼساعدين 

ائر كاملة من النشاط العقلي والتلبميذ, أف يلقوا ضوءاً جديداً على دو 
 ويبعثوا آمالا كبتَة في درسها والإحاطة بها.
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 المصاكن اليونانية

ىناؾ ناحية أخرى من نواحي ابغياة اليونانية ألقت عليها ابغفائر  
 كثتَاً من الضوء: تلك ىي بزطيط ابؼساكن اليونانية وبفيزاتها. 

الكبرى بدا فيها من الأفنية والغرؼ ابؼعقدة  وتعتبر القصور الكريتية
النظاـ, وابؼصانع وابؼخازف نوعاً خاصاً قائماً بذاتو. أما قصور "تتَنز 

Tiryns وميسيتٍ, وىي أقل اتساعاً وأبسط نظاماً, فتحتوي على بفيزات "
ابؼنازؿ والقصور التي ذكرىا ىومر كالفناء والردىة ابؼتصلة بو, كما برتوي 

ابؼسكن اليوناني في العصور التاربىية, وكاف يظن خطأف أف   على بفيزات
كلببنا بوتوي عادة على فناءين: أحدبنا للرجاؿ, والآخر للنساء, وقد 
أدى ىذا الرأي الفاسد إلى جعل التطور أقل وضوحاً, ويرجع أساس ىذا 
ابػطأ إما إلى ابؼقارنة ابػاطئة بدساكن بدبياي, حيث كاف الفناءاف على بمط 

" عن ىذا Vitruviusراز الروماني, وإما إلى عدـ فهم ما ذكره "فتًفيوس الط
 ابؼوضوع, أو بالأحرى إلى خطأ في الاقتباس منو.

" بعدة مساكن Delos", و"ديلس Prieneوقد أمدتنا حفائر "بتَيتٍ 
يونانية في حاؿ حفظ جيدة ويرجع تاريخ معظمها إلى القرف الرابع قبل 

(, وكلها تقريباً مطابقة للطراز ذي 04ظر شكل ابؼيلبد أو بعد ذلك )ان
 الفناء
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 (04)شكل 

ابؼكشوؼ الذي بريط بو العمد عادة في ابؼنازؿ الكبتَة, ويتصل بهذا 
الفناء قاعة كبتَة بابعانب الشمالي منو كي تنفذ إليها الشمس, ولا تكوف 

كانت معرضة للرياح الباردة, وبؽا في الغالب إيواف ذو أعمدة, ويرجح أنها  
تستعمل للئقامة, وكذا للمسامرات, ويوجد بجانب ىذه القاعة أو حوؿ 
الفناء قاعات أخرى عديدة, وكاف ىناؾ غالباً طابق علوي يصعد إليو 
بسلبلم, وكاف بـصصاً للنساء في بعض الأحواؿ, أو أنو كاف بوجز بؽن فيو 

ناء قاعات خاصة؛ على أف النصوص الأدبية تثبت بأنهن كن بيكثن في الف
بانتظاـ, وإف كاف من المجرح أنهن كن أحيانًا في ظروؼ ومناسبات خاصة 
يلزمن القسم ابؼعد بؽن. وكثتَاً ما تكوف ىذه ابؼساكن مزخرفة بتقاسم 
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مقلدة للرخاـ تشبو أقدـ طراز معروؼ من الرسوـ الرخامية التي عُثر عليها 
 في بدبياي. 

ن حياة قدماء اليوناف. وبيكننا من كل ىذه ابؼصادر أف نعرؼ شيئاً ع
ففي أزىر أياـ أثينا كاف كل فرد من أفراد الأمة يقضي معظم أوقاتو في 
تأدية واجباتو ابؼدنية والاجتماعية: من حضور إلى ابعمعية العمومية, أو 
ابعلوس في كرسي القضاء أو المحلتُ حتُ يكوف دوره للقياـ بهذه ابؼهمة, 

و اندماجو في ابػدمة العسكرية. ويستنتج إلى اشتًاكو في الأعياد الدينية, أ
من ذلك أف الرجل لم يكن يصرؼ في بيتو إلا قليلًب من الوقت, ولاسيما في 
النهار, وكاف البيت موكولًا أمره إلى النساء في أكثر الأحياف. على أنو كاف 
لكثتَ من ابؼساكن قاعة للطعاـ تقدـ فيها ابؼآدب للضيوؼ, وكانت مثل 

لتي يتبعها احتساء ابػمور, من الأمور الشائعة في حياة ىذه الولائم, ا
ابؼدف, وكاف معظم الرجاؿ يصرفوف أيضاً شطراً كبتَاً من وقتهم في نادي 
الألعاب للتمرف. وكانت ىناؾ مزارع يقوـ بإدارتها ىي والأعماؿ التجارية 
وكلبء يعاونهم العبيد في العمل. وكاف من أىم ابؼلبىي الصيد والقنص, 

 يما مصادرة الأرانب بكلبب الصيد أو على الأقداـ.ولاس
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 قبور أتيكا

وثم ناحية أخرى من نواحي ابغياة اليونانية لم يرد ذكرىا في الأبد إلا 
, وىي في الغالب قليلًب, ولكنها ترى بفثلة في الرسوـ البارزة بدقابر أتيكا

بسثل حياة الأسرة وتسجل العواطف ابؼنزلية تسجيلًب مؤثراً, كما أنها في 
أكثر الأحياف خالية من الإشارة إلى ابؼوت الذي أف ذكُر فبشيء من 
التلميح غتَ ابؼباشر, إذ كاف الأحياء يفضلوف أف يتخيلوا موتاىم كأنهم 

يألفونها, والمجموعات ابؼكونة  أحياء بيارسوف أعمابؽم أو ملبىيهم التي كانوا
من صورتتُ أو أكثر تشتَ أحيانًا إلى سفر أو سياحة؛ يدؿ على ذلك 

 ابؼعانقة الوقورة والكابة ابؽادئة. 

وعلى كل حاؿ فإف ىذه النقوش القبرية ليست من صُنع كبار 
ابؼصورين, ولكنها من نتائج عصر بلغ فيو الفن اليوناني أعظم درجة من 

ليل على شعور القوـ بوجو عاـ وعلى ذوقهم السليم, وقد الرقي, وىي د
" بأثينا, وذلك Ceramicusعُثر على أكبر بؾموعة منها في "سراميكوس 

خارج البوابة ابؼقدسة التي كاف بىتًقها الطريق ابؼوصل إلى "إليوزيس 
Eleusis." 
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 Mythologyعله الأشاطير 

عاـ فرعاً من علم  وتوجد دراسة أخرى ىي علم الأساطتَ, تعُد بوجو
الآثار, وإف لم يكن موضوعها أشياء مرئية وبؿسوسة, وقد سبق ذكر ما 
بيدنا بو التصور على الأواني من معلومات في ىذا ابؼوضوع. وبسدنا النقوش 
البارزة أيضاً, وبخاصة النذرية منها, بكثتَ من ابؼعلومات ابػاصة بابؼعتقدات 

 والطقوس المحلية.

علماء الأساطتَ الأوائل على تفستَ الأساطتَ, وما  وكثتَاً ما اقتصر
يتصل بها من الطقوس تفستَاً خيالياً, بل كثتَاً ما ابزذوا بعض النظريات, 
كنظرية أسطورة الشمس أساساً عاماً لتأويلبتهم. غتَ أف الدراسة ابؼنتظمة 
ابؼؤسسة على ابؼقارنة أدت إلى نتائج علمية, وما أكثر التشابو بتُ أقدـ 

لطقوس التي كاف يباشرىا الفلبحوف في كل مكاف, ولاسيما في الأوقات ا
العصيبة من السنة الطبيعية, وبتُ حكاياتهم التي يقصونها, وابػرافات التي 
بقدىا مدوّنة بشيء من ابػياؿ والتكلف في علم الأساطتَ اليونانية, ويعتبر  

 Sir Jamesكتاب )الغصن الذىبي( من تأليف "الستَ جيمس فريزر 

Frazer أبموذجاً للمادة ابؽائلة التي بيكن استخدامها في مثل ىذه "
 الأبحاث. 
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 شمالي أوروبا وغربيوا

كاف بحثنا إلى الآف قاصراً على دراسة الآثار اليونانية والرومانية, 
ولكن الأحقاب التي تقع في دائرة العصر التاربىي ببلبد اليوناف وروما, وفي 

توسط لابد وأف تعتبر عصور ما قبل التاريخ بالنسبة أقطار البحر الأبيض ابؼ
لشمالي أوروبا وغربيها, وقد قاـ العلماء بدراستها دراسة وافية. غتَ أف 
الكثتَ منها لا يزاؿ غامضاً. مثاؿ ذلك: أنو في حالة مبدأ عصر البرنز 
ونهايتو ومبدأ عصر ابغديد, لا نزاؿ لا نعرؼ إلى أي مدى كانت خطوات 

اصرة بعضها لبعض في أقطار البحر الأبيض ابؼتوسط وأواسط التقدـ مع
أوروبا وشماليها الغربي, ويرجح أف الفتًة بتُ العصرين لم تكن كبتَة كما كاف 
يظن أحيانًا؛ إذ أف بضائع ابؼبادلة كانت تستَ في الطرؽ التجارية الكبرى 

جد كهرباء بتُ البحر البلطي والبحر الإبهي في كلب الابذاىتُ, وكثتَاً ما وُ 
البحر البلطي في ابعنوب منذ العصور ابؼيسينية وما بعدىا, كما وُجدت 

 النماذج ابؼيسينية أو غتَىا ابؼشابهة بؽا بساماً حتى بلبد أرلندة الكلتية. 

وتقتًف أىم الأمثلة ابؼميزة بؼدنية ىذه الأقطار وصناعاتها باسم 
" ببلبد النمسا, Hallstattمنطقتتُ وُجدت فيهما بكثرة بنا: "ىولشتات 

" ببلبد سويسرا. وابؼنطقة الأولى, وىي تابعة لأواخر La Teneو"لاتتُ 
ؽ.ـ.  222 -422عصر البرنز, يرجع تاربىها بوجو عاـ إلى ما بتُ سنتي 

وابؼنطقة الثانية, وىي تابعة إلى أوائل عصر ابغديد, يرجع تاربىها إلى حوالي 
ؽ.ـ. ويشاىد في ىاتتُ ابؼنطقتتُ تأثتَ الفن الإبهي ابؼعاصر  922 -422
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الأقدـ قليلًب. وقد قاـ العلماء بتسجيل الآثار ابؼعدنية التي وجدت بهما أو 
والكتابة عنها, وما وجد مع ىذه الآثار من الفخار, وىي بسدنا بالأساس 
الذي تبتٌ عليو دراسة صناعات بلبد سكنديناوة وبريطانيا الكلتية, وأوروبا 

 الوسطى.

قد صرفنا النظر عن ىذه خلبصة موجزة بؼا توصل إليو علم الآثار, و 
عدة فروع أخرى للموضوع, كما أننا لم نذكر إلا الشيء القليل عن فروع 
أخرى. على أننا ذكرنا ما يكفي لنبتُ أف استكشافات نصف القرف ابؼاضي  
كانت عظيمة الأبنية, وربدا فاقت استكشافات أي حقبة أخرى في تاريخ 

ه الاستكشافات قد ىذا العلم. ولا ينبغي أف يتطرؽ إلى الذىن أف ىذ
 انتهت أو أنها توقفت بغتُ من الزمن.

وقد شاىدت السنتُ القليلة ابؼاضية أروع الاستكشافات في كل من 
مصر وبلبد ما بتُ النهرين, حتى أنو ليظهر أف حدود معلوماتنا تزداد توغلبً 
في القدـ لتزيح النقاب عما بلغو الإنساف, حتى في العصور الأولى, من 

 .(0)لفنية, والصناعة ابؼدىشةابؼهارة ا

                                                

( لنظةةح أاًةةفق لاقلةة  لرةةفب د ةةحب ةاةةهد مةةف اةةل لاييةةحان ف للمقةةفل لاةةا  عي لنةة  2)
 " يف لا   اح ةلايحت". 
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 أحدث الاشتكشافات

 القطر المضري -أ

أما فيما بىتص بالقطر ابؼصري فإف حياة القوـ مسجلة ومصورة 
بتفاصيل ناطقة في الرسوـ التي زخُرؼ بها داخل ابؼقابر, وىي لا تزاؿ نظرا 
بعفاؼ الطقس حافظة لرونقها إلا ما أصابو الضرر بفعل الإنساف, وقد 

وربظت حتى تكوف في متناوؿ يد العلماء مباشرة, وقد حافظ  دُرست
جفاؼ الطقس أيضاً على كثتَ من الآثار الأخرى: كالأثاث وغتَه من 
بـتلف الأدوات الصغتَة ابؼصنوعة من ابػشب أو ابؼواد الأخرى القابلة 

 للتلف في جهات أخرى.

 وفي أوؿ الأمر كانت الأىراـ وابؼعابد الضخمة أىم ما يؤثر في
ابػياؿ, ولم يكن يعرؼ عن إدارة البلبد ومدنيتها أكثر بفا بيكن استخلبصو 
من كتابات ىتَودوت وغتَه من كتاب اليوناف والروماف, ولكن عُثر أختَاً 
على وثائق ىائلة منقوشة على الأحجار أو الشقف, أو مكتوبة على أوراؽ 

لتاريخ والإدارة البردي, وكاف بؽا الفضل في إمدادنا بدعلومات وافية عن ا
والدين وابغياة الاجتماعية, وقد درس عدد كبتَ من التحف الصغتَة, 

وىي بساثيل صغتَة توضع  -والأواني, وابػرز, وابععلبف, وبساثيل "شوابتي"
وعتُ تاربىها حسب طرازىا وابؼواد  -في ابؼقابر لتقوـ بخدمة ابؼيت
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زات كل العصور ابؼصنوعة منها حتى أصبح من ابؼتيسر الآف إدراؾ بفي
 تقريباً, من أقدـ الأسرات إلى أحدثها عهداً. 

وبالإضافة إلى ىذا فقد توصلت أعماؿ ابغفر إلى استكشافات 
خاصة تدؿ على ثراء يفوؽ الوصف, وبفا أثار اىتماـ العالم قبر ابؼلك توت 
عنخ أموف حفيد ابؼلك ابؼلحد أختاتن؛ لأف يد السلب والنهب امتدت في 

برة إلى ابؼقابر ابؼصرية بوجو عاـ, وبخاصة ابؼلكية منها, فلم يبق الأزمنة الغا
للمنقبتُ ابغاليتُ سوى حثالتها, وكاف بػبر العثور على قبر لم يصل إليو يد 
اللصوص شأف كبتَ في إيقاظ أعظم الآماؿ, وقد أيدتها نتائج ىذا 

ة من الاستكشاؼ تأييداً تاماً, إذ وجد مكدساً في مدخل القبر بؾموعة كبتَ 
الأثاث, والأسرة, والكراسي, والعجلبت وغتَىا, وكلها مصنوعة بإتقاف 
يفوؽ حد الوصف, وقد طعمت وكسيت بالذىب وغتَه من ابؼواد بإبداع 
تاـ, ومع ذلك فإف طراز ىذه الآثار تعوزه قوة العصور الأقدـ عهداً 

كلف. وبساطتها, ويظهر فيو تأثتَ صناعة أخناتن التي كانت لا بزلو من الت
وكاف في حجرة الدفن نفسها مقصورة رائعة الزخرؼ برتوي على التابوت 
ابغقيقي, وىي مزخرفة بصور بؾنحة بسثل ابؼعبودات ابغاميات للميت, 
ومصفحة بالذىب. وقد نقلت بصيع بؿتويات ىذا القبر إلى متحف 

 .القاىرة, ويرجح أنها تعد بحق أبدع بؾموعة من الآثار عُثر عليها حتى اليوـ

وتعتبر صناعة عصر أخناتن على غرابتها من أىم أطوار تاريخ الفن 
عن عبادة  -ؽ.ـ 6422حوالي سنة  -ابؼصري, فإف ىذا ابؼلك استعاض

الآبؽة ابؼصرية ابؼوروثة بنوع من الوحدانية, ويظهر أنو حاوؿ إحداث نفس 
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ىذا الانقلبب في تقاليد الفن ابؼصري, ويرى ذلك بوجو خاص فيما عُثر 
 و في قصره بتل العمارنة من قطع النحت والنقوش ابؼلونة. علي

وبزتلف صور ابؼلك وأسرتو اختلبفاً ىائلًب ما بتُ أسلوب مهذب 
يرمي إلى الكماؿ, وأسلوب لا بىتلف عن الصور ابؽزلية إلا قليلًب. فشكل 
ابؼلك مثلًب يبدو كصورة تدؿ في علم الأمراض على حالة بمو غتَ طبيعي؛ 

على وجهو وعلى وجو ابؼلكة )ولابد أنها كانت من أقرب  غتَ أنو يرى
الناس إليو(, سيما ابعماؿ ابعذاب رغم الشذوذ في بمو الذقن والرقبة 

 (.00)انظر شكل 

والنقوش الزخرفية في قصر تل العمارنة غريبة كذلك, وبزتلف عن 
ا الصناعة ابؼصرية, ولاسيما في التمثيل الطبيعي للنباتات وابغيوانات, وىذ
بهعل بينها وبتُ الرسوـ ابؼعاصرة بؽا في قصر مينوس بددينة كنوسس شبو  

 كبتَ, ولا يبعد أف يكوف أخناتن قد استحضر مصورين

 
 ( رأس ابؼلكة نفرتيتي00)شكل 
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لزخرفة قصره, إذ أف أوجو الشبو كبتَة ومتعددة للغاية بحيث  كريتيتُ
لا بيكن ابغكم بأنها عرضية, وربدا نشأ ىذا الطراز فعلًب في كريت. على أف 
مثل ىذا التفستَ لا بيكن أف ينطبق على الأشكاؿ البشرية في تل العمارنة, 

 مثالي إذ لا مثيل بؽا في كريت, كما لا يعرؼ أي فن آخر كاف لو تأثتَ في
أخناتن. ولاتزاؿ قصة ىذا الابتداع الفتٍ الغريب الذي بدأ وانتهى بحكم 

 أخناتن من ابؼسائل التي على الأثريتُ أف بولوا طلببظها.

ومن الصعب أف نذكر بعبارات موجزة شيئاً عن ابغياة وابغضارة التي 
استمرت عدة آلاؼ من السنتُ. ولا نزاع في أف تغتَات كثتَة وقعت إباف 
ىذه العصور الطويلة؛ غتَ أف تطرؼ ابؼصريتُ في المحافظة على القديم كاف 
لو الفضل في بقاء كثتَ من العادات بدوف تغيتَ تقريباً منذ أقدـ الأسرات 

 حتى عهد البطالسة.

ولابد أف الأحواؿ كانت بزتلف اختلبفاً كبتَاً بتُ طبقات الشعب 
جهة, وبتُ طبقة الرقيق من ابؼتنوعة أي بتُ ابؼلك وموظفيو والكهنة من 

جهة أخرى. وكاف بتُ ىاتتُ الطبقتتُ طبقات وُسطى كانت بزتلف كثتَاً في 
عدد أفرادىا وأبنيتها من وقت إلى آخر تبعاً لرخاء ابؼملكة وعلبقاتها 
ابػارجية, على أف لكل كانوا يتأثروف على حد سواء بالنظاـ الثابت الذي 

انت حياة مصر تتوقف على السدود حتمتو الأحواؿ ابعغرافية, وبؼا ك
والتًع اللبزمة لضبط النيل وفيضاناتو, كاف لابد من نظاـ السخرة الذي 
استمر حتى العصور ابغديثة. وكانت فلبحة الأراضي خاضعة لنفس ىذه 
العوامل, ففي أشهر الفيضاف من يوليو إلى أكتوبر لم يكن من ابؼستطاع 
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ا, وكانت تبذر عدة أنواع من عمل شيء خلبؼ مراقبة السدود وإصلبحه
البذور في شهر نوفمبر, ولذا كاف يعود الناس فيو إلى فلبحة الأرض, أما 

 ابغصاد فكاف في شهر ابريل.

وبيكننا أف ندُرؾ من ابؼناظر ابؼمثلة على جدراف ابؼقابر كيف كاف 
ابؼوظفوف وغتَىم من الأغنياء يشرفوف بأنفسهم على العمل في مزارعهم, 

 ذلك كتبة وأتباع عديدوف, ولابد أنهم كانوا يستخدموف عدداً  يعاونهم في
كبتَاً من الصُناع والفنيتُ. وكاف معظم الفنوف والصناعات وراثياً, وقد 
ساعد ذلك كثتَاً على حب المحافظة على القديم, والإبقاء على ابؼهارة 

 التقليدية, الصفة التي امتازت بها أكثر الصناعات ابؼصرية.

كن الأغنياء وابؼوظفتُ تدؿ على منتهى التًؼ, إذ كانت وكانت مسا 
تشمل, فضلًب عن حُجرات السكن, أفنية وأدغالًا وحدائق وحجرات 
للشغل, وبـازف بعميع الأغراض. أما مساكن الطبقات الوسطى والسفلى 
فهي وإف كانت أقل شأنًا منها, إلا أنها شبيهة بها, إذ كانت تبتٌ عادة 

 معمد, وكاف بؽا بالطابع الأوؿ حُجرات للئقامة, حوؿ بهو معمد أو غتَ
وكذا سطوح منبسطة يصعد إليها بسلبلم, وكاف ىذا السطوح إما مكشوفة 
أو ذات أعراض وليست ىذه الأماكن بفثلة في الرسوـ ابؼلونة فحسب, بل 
توجد بماذج منها مصنوعة من الفخار في مقابر الطبقات التي لم تكن حالتها 

بتغطية مقابرىا بالرسوـ ابؼلونة, وكاف الغرض من وضعها أف ابؼالية تسمح 
بسد ابؼوتى بدا اعتادوه في حياتهم من أثاث وحاجيات منزلية ووسائل 

 للراحة. 
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ىذا وإف كاف يظهر أف بصيع الطبقات في مصر, من ابؼلك إلى 
الأرقاء, بركمها أنظمة صارمة, فإف ما نستنتجو من الصور لا يدؿ على 

بل بالعكس على حياة خارج ابؼنزؿ كلها انشراح وكد, بل  حياة كئيبة,
ملؤى بالعمل واللهو, ويظهر أف التًويح عن النفس وأنواع التسلية 
ابؼتعددة كانت كثتَة الشيوع, فكاف ذوو اليسار يستقبلوف الزائرين في 
منازبؽم ويقيموف ابغفلبت ويأدبوف ابؼآدب, وكاف الضيوؼ بهلسوف فيها 

لأرض, وكانوا يضعوف زينات من الأكاليل والأزىار, على حُصر فوؽ ا
ويتبع ذلك موسيقى ورقص. ولا شك أف مثل ىذه ابغفلبت لم تكن إلا في 
مقدور الأغنياء. أما العامة فكانوا يتمتعوف بعمل نزىات خلوية, أو ما 
بياثلها من أنواع التسلية, كما كانوا يؤموف حفلبت الأعياد وتقديم الضحايا 

الاجتماعات. مثاؿ ذلك: العيد العظيم في "كانوبس  وغتَىا من
Canopus الذي فقد بؿاسنو الأصلية فيما بعد, وأصبح من ابغفلبت "

 ابؼلؤى بأنواع التهتك وابػلبعة.

وبؼا كاف جو مصر ملبئماً بؼثل ىذه ابغياة ابػلوية فإنو كاف ملبئماً  
وقت إلى  كذلك لارتداء ابؼلببس الرقيقة جداً, وكانت ىذه بزتلف من

آخر تبعاً للزي الشائع, وكاف الرجاؿ في بصيع العصور لا يلبسوف غالباً غتَ 
نقبة ذات طيات أو ثنيات, وربدا أُضيف إلى ذلك نوع من الصدرية, وكثتَاً 
ما كانوا يلبسوف عقوداً عريضة. وكاف النساء يرتدين عادة لباساً واحداً 

يانًا بساثيل عارية, وكثتَاً ما كاف بسيطاً ضيقاً يتدلى إلى الكعبتُ. وتوجد أح
النحات بيثل ابؼلببس شفافة لشغفو بإظهار بؿاسن ابعسم وىو بيتاز في 
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ذلك عن بكاتي بلبد ما بتُ النهرين الذين كانوا بيثلوف الأشخاص بدلببس 
 تغُطي ابعسم بأبصعو, ما عدا اليدين والذراعتُ. 

 بلاد ما بين النورين؛ أور -ب

إف ما وصل إليو علم الآثار حديثاً من الاستكشافات في بلبد ما بتُ 
النهرين يشبو ما وصل إليو في مصر من وجهة واحدة, ذلك أنو زاد 
معلوماتنا عن ىذه البلبد فجعلها بستد عدة آلاؼ من السنتُ, وكاف من 
أفهم ما اقتنتو ابؼتاحف والمجموعات الأثرية في القرف ابؼاضي تلك العجوؿ 

لمجنحة ابؽائلة, والنقوش التاربىية العديدة ابػاصة بابؼلوؾ الأشوريتُ, ولكن ا
معظمها ذو طراز اصطلبحي بؿض, رغم أف بسثيل ابغيوانات البرية والأليفة 
بفلوء بابغياة؛ وقد أمكن الآف تتبع منشأ ىذا الطراز إلى السومريتُ الأوائل 

 وإلى مدف وأسرات من عصور متوغلة في القدـ.

السنوات الأختَة توصل منقبوف من أمم بـتلفة إلى استكشاؼ  وفي
صناعات ذلك العصر؛ بيد أف أحدث الاستكشافات وأدىشها تلك التي 

", إذ قد عثر على Ur" في "أور Woolleyوصل إليها ابؼستً ""وولي 
شوارع ومنازؿ تلك ابؼدينة حافظة لشكلها إلى حد كبتَ, كما عثر في 

أبدع بماذج الصناعة, وىي وإف كاف تاربىها يرجع إلى ابؼقابر ابؼلكية على 
ؽ.ـ, إلا أنها تدؿ على منتهى ابغذؽ في الرسوـ  9022حوالي 

والأساليب الفنية, ويرى ذلك جلياً في ابؼصنوعات ابؼعدنية ابؼتخذة من 
 الذىب والفضة ابػالصة, أو ابؼطعمة بدواد بـتلفة.
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ة التشكيل. ومن أىم ويلبحظ أف التماثيل ورؤوس ابغيوانات بديع
( رائعة الزخرؼ 01النماذج ابؼتقنة الصنع خوذة من الذىب, )انظر شكل 

 تسع 

 

 " الذىبيةMea- Kalam- Dug( خوذة "ميكلبمدج 01)شكل 

الرأس بساماً. وأكمل برفة بسثل صناعة التطعيم ىي التي تعرؼ باسم 
اللبزورد  لواء أور, وترى عليها سلسلة من ابؼناظر ابؼطعمة بالصدؼ أو

تطعيما دقيقاً بسثل ختاـ إحدى ابؼعارؾ على جانب منو. ومنظر صلح على 
ابعانب الآخر, وىناؾ أفاريز أخرى مشابهة بسثل مناظر حربية وماشية 
وغنما وماعزاً, وقد مثل الرجاؿ كما في النحت وابغفر السومري عادة 

اماً بدلببس فضفاضة من الصوؼ تتدلى منها تطاريف, وتغطي ابعسم بس
وبزفيو, فهي بزتلف من ىذه الوجهة عن ابؼلببس ابؼصرية ابؼلتصقة بابعسم 
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أو الشفافة. ويرى ابؼستً وولي أف ما يظهر في ابؼقابر ابؼلكية من عادة 
تقديم الضحايا البشرية يعتبر دليلب على قدـ عهد ىذه ابؼقابر, إذ لم تكن 

بتُ النهرين, والواقع أنو  ىذه العادة معروفة في العصور ابؼتأخرة في بلبد ما
يبدو من إحدى ابؼقابر ابؼلكية أف حرساً مسلحاً وعدداً من العبيد والأتباع 

 ذكوراً وإناثاً ذُبحوا أثناء وقوفهم على مقربة من القبر.

ومن ابؼستكشفات الأخرى أعواد مزخرفة بحيوانات وغتَىا من 
, وإكليل أو غطاء للرأس من الذىب وُجد على رأس أمتَة,  الرسوـ

وأسلحة وآلات وأواني, معظمها من الذىب أو الفضة, وتدؿ تلك الآثار 
على درجة من الثروة وعلى مهارة فنية لابد أف يكوف قد سبقها, حتى في 

 ىذا العصر الساحق, عدة قروف من النمو والتطور.

وإف أضخم العمائر وأكثرىا ظهوراً في أور ىو البناء الكبتَ الذي 
", وىو مكعب ىائل من الطوب تبلغ Zigguratرات يعرؼ باسم "زجو 

قدماً, وبفا  20من الأقداـ ابؼربعة, وارتفاعو  022×  602مساحتو 
يشعر بعظم متانتو جدرانو ابؼنحدرة قليلًب إلى الداخل وابؼقسمة بدعائم 
بارزة, وترى فيها أصوؿ التصميم التي ترى في مباني العصور ابؼتأخرة ببلبد 

 وبؽذا البناء أيضاً سلبلم ضخمة تؤدي إلى السطوح. ما بتُ النهرين,

أما مباني ابؼعابد والقصور فكثتَة التعقيد. وعُثر كذلك على مساكن 
للطبقة الوسطى وىي مشيدة حوؿ فناء لو شرفة من ابػشب رفُعت على 
عمد من ابػشب أو الطوب, وتنفتح منو أبواب ابغجرات )انظر شكل 
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قليلة ابؼيل, ويتضح من الرسوـ التي بسثل (, وكانت السقف مستوية أو 02
ابؼدف أنو كاف لكل منزؿ في الغالب برج في أحد أطرافو, وكاف حُجرات 
الإقامة يصعد إليها بسلم خاص, وتدؿ ىذه ابؼدنية السومرية العتيقة على 

 عظمة ابغكاـ وكبار ابؼوظفتُ كما تدؿ على رخاء أفراد الطبقة الوسطى.

 
 ( منزؿ سومري02)شكل 

 (F, G, Newtonمن رسوـ للمرحوـ ؼ. ج. نيوتن )



 035 

والسومريوف بفثلوف على الآثار على ىيئة قوـ قصار القامة, غلبظ 
ابعسم, ذوي رؤوس مستديرة, وأنوؼ مثلثة بارزة بشكل غريب؛ وىم 
بىتلفوف كثتَاً من ىذه الوجهة عن الساميتُ الذين أصبحوا فيما بعد ابعنس 
السائد في بلبد ما بتُ النهرين؛ وىم حليقو الرأس واللحية عادة؛ على أف 

عض أمرائهم في العصور الأولى كانوا يرسلوف شعورىم وينظموف بغاىم ب
على الطراز ابؼتبع في التماثيل الأشورية ذلك الطراز الذي لا شك في أنو 
ظهر ثانية بعد السومريتُ بفتًة طويلة إذ ابزذه الأشوريوف وجعلوه ميزة من 

 ميزات بساثيلهم.

ثور على مناظر مفصلة وعلى كل حاؿ فإف الأحواؿ لم تسمح لنا بالع
بسثل حياة السومريتُ كما عُثر في مصر. ويظهر أنهم كانوا يسكنوف في 
معظم الأحواؿ ابؼدف ذات الأسوار الضخمة فرارا من شر غارات الأعداء 
وفيضاف ابؼياه. وتدؿ ابؼصادر التاربىية على أف بعض الأسرات كانت 

كراه أساطتَ وتقاليد موجودة فعلًب قبل الطوفاف الأكبر الذي بقيت من ذ 
, وبخاصة إذا كانوا من الرعاة أو الزراع,   بـتلفة؛ ويرجح أف العامة من القوـ

 كانوا يقطنوف مأوى مؤقتة يقيمونها في السهل.
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 مصتقبل عله الآثار

لا تزاؿ أعماؿ ابغفر والتنقيب مستمرة, ويظهر أف بؾاؿ النشاط لا 
ابؼثمرة في بلبد اليوناف نفسها قد يزاؿ فسيحاً أمامها, وأىم ابؼناطق الأثرية 

تم التنقيب فيها, غتَ أنو لا يزاؿ ىناؾ اقتًاح يرمي إلى ابغفر في وسط أثينا 
الذي يشغلو الآف جزء من ابؼدينة ابغاضرة. ويظهر أف أرض كريت لم 
ينضب معينها بعد, كما أف كثتَاً من ابؼدف الكبرى التي ازدىرت في آسيا 

 اؿ في انتظار دورىا.الصغرى يوماً ما, لا تز 

؛ أما  وقد استؤنفت أعماؿ ابغفر في مدينة بدبياي وكذا في ىركيولانيوـ
", فإف ابؼنقبتُ قائموف بعمل Ostiaفي روما نفسها, وفي ثغرىا "أستيا 

 حفائر جديدة ىامة.

ولا يزاؿ التنقيب جاريًا في عدة جهات بابعزائر البريطانية وبخاصة في 
د الأثري الآف في متناوؿ يده عونًا جديداً؛ فإف ابؼناطق الرومانية. وبه

الصور الشمسية التي أخذت من ابعو كاف بؽا الفضل في إمداده بدناظر 
عامة دقيقة لعدة أقطار كاف لا بيكن الوصوؿ إليها قبل ذلك, كما عرفتو 
بدناطق ورسوـ بزطيطية لبلبد بؾهوؿ. وقد أظهرت ىذه الصور في كثتَ من 

قاً ومتاريس لا بيكن أف يراىا السائروف في نفس ىذه أبكاء ابقلتًا طر 
ابؼنطقة, وىكذا نرى من ىذه الناحية ومن نواح أخرى أف علم الآثار من 

 أكثر الدراسات التي تتقدـ تقدماً مضطرداً. 
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