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 وأعئهااارسيقية الأولى النفية المدورة ق إليك "تحدت
 وعن ، الفنية الوحدة من ومكانه الثفبى الآباء خط عن» العمياء

 عالى أوين الخارجى والوجود الداخل الوجود ين الابط أدوات
 الشعرية الؤبة أمدول وعن ؟ الرثية والشاهد المنية الشاهد

 الصورة فى إليك ونحدت ، النقى الأداء شمر فى ومصادرها
 وقيدا الداخلية الوسيقى عن» الناعق القمر« بها وأءى الثانية

 وعن الادية. وامركة اللافسية البرة ون الأداء، هذا شر ى
 إليك رغدت التخيلية. اللة آثار من لأر ااشترى التجتهم

 ين النفسية العلاقة عن» المتال« بها وأعى الثالثة المدورة ق

 ال&التنظيمية. دعائم3م كدعامة الأقانغ،رعنالتصممالاخل

 إن تلت- التخيلية أتمد- الأرى للذ عرضت ما وعند

 يجمل الذى التجم ، التجم ى الدكة هذه مزا! من مزية أول
 المامت الادى الكون ومن ، حية حركة المامة المرة من

 نر" ±اللمس تعز الى المودة والأامس،ومن إلشام جو كرنا

 وأنزاها الأيدى تنالاً أن ا:وشك حى ، ااواس لدركم} ورة
 القدر قمديدة« دل مطبقة الأولى الزية ى هذ، وكت. الميون
 الجديدة القعيدة هذه عل ف:طبقها الثانية الرية أما٠••» الماشى

 النفية الدورة نقدم التطبيق هذا وقبل ،٥ ال±مراء حالة«
:» ور زهر« من عشرة السادسة المنحة ى هناك ، ازابمة

 والقب هن3 إ معروشة جائها شى حالة حى

 الحب مقمز ليل أنفاس تداعها إت نالة ى

 وؤي



٦٥  ا)سالة

 الأول القم ننكر دمنا وما. النفية واز.زية اللقناية ارمزية

 فإننا• ااوسق من الأول لدوع وزن كبير نقم ولا ، الأداء من
 الرمزية بين الغارق إذ مالمزية. الأول الارن ذاء أينا نهجن
 والرمزية الم:وعة الرمزية ين اافارق هو والمزبةالا:سية الاةاية

 كانالجالفه منأر ركن القنلأه ف الووح إنناندد ا الطبوءة
 الفذون من فن والشعر•• الهال هذا الإجاص أرق وطريقمن

 ىعداد يل& الذى مال المنمراة هذا أذنينا فإذا اليةلامراء،

 واله.وروألتعمية 'أ:-ميد -ارمن وراء أحناه إدا ؟ أامنون الث

 هذا ق المين تتملا. أن مكن أاذ ببيق أول نلاشى فقد والإبهام
 الرمزية تلك النفى الأداء شمر ق زريد ا اال ه ونى الذن،
 الورع أو المامة انكرة تلف الى الرمزية ؟ الطبوءة النفية

 دداله من تيح ولا الذو، يحجب لا الذى الرقيق بوشاحما المام
 الجيل، الوجه ل باق تاب الأمر واقع فى زية0 ر وكل• المام

 ووبهن جاه ين الكثيف النقاب يحول وج] هناك ولك
 وبين ألوانا جاه أوق الشفيف النقاب يكسبه آخر ووجم( الميون،
 اللفاية الرمزية بي الذ.ق الغارق نجد وهكذا. الأتون

! النفية وارمزية

 التعبير وساثل من وسيلة إلا ى ما جوهرها ى ا)مزية إن
 الإر إلها٠٠ نفية مدركات إى المسمية الدركات تستحيلم-م\

 يميها تكرية بقمة ق لنلدق والماى والأخية الألفاظ تمر. الذى
 بعد الشعر ى وى. المنويات حلا لتحل اماديات فها تنعلمس

 تتعداه ولا وحده اللفظ الب ى تب جزثية رمزية: ألوان ذك

 ورمزية الإطار، اومفيةالحدو«ة،وقع الدورة من تقع ماثلة ود.زية
 رمزية أما. للقميدة امام الوذوع أو المام الميكل تشمل كلية
 فى العورة رمزية أما ، التعبيرية الشماجات رمزية فهى الأقط

 الكيف النقاب ذلاك تمثلان وكلتاه] ، التخيلية الثاحات رمزية

 اومضة وبحيل الفن وجه ءل كنة الدا الهمه ظلاله ياق الذى
 ق القاييس وتذطرب الأذواق فيه تتخبط ظلاما لفكرية
 ا-تجلا. ى تبذل أن إلى بدفعك لنغط هناك. مداة تحديد
 يتدأق معقد شعورى نبع من يجتح لأنه ، المناء من كثيرا .راميه

 حاولت إذا نكرك مجهد دورة وهناك ، ومقد داخل وجود من
6ر اط بريشه مرسومة لأها ، الننافرة خلواءا بين توفق أن

 قاب حانوت من يفدرن

 الباب منافذ يرقبرئت

 أكواب رنات عل يرى
 آداب ادل فر مشاق

 وأرباب آلمة أنمان
٠١٠١٠١١tأ>ث س منع ا٢ دنأ 

 اغلا قبة يحرق ويكاد
 ممرك وسط ى فانه

 مرتبك بكف الراع يجرى
 بااضدك الثكل ينرىذوات

 وأنباء أحاديكث شق

 اراى فتنة السبا! وعن

 بحواء ام بأكم بدأت
 وإجا.#: من بكرن
 بإغفاء سأم من ويلذن
 الباب ن٠ دلت نناة

 بإم?اب غلااه-ا أت

 واءاب دوح خطى إلا
 مطراب العن شاجى موت ن

 الغاب من فرت لإلمة

 أمخو نهال الثياب عر
 قدروا نشاوىمثلا جلدوا

 تغم وههم يهامدون
 ر ال اتطار تأل إن

 خلهمو التبغ دخان لولا
 حلقا مرء من--ل كل من

 الأننا يدتشر غليوه
 ورة حوله يبعر أمى

 انطلقا وحيه أناه اذا
 انتقا شرأكين( ويةول

 غرائهم عن .دوى باخوس
 تدارلعندواحهم تمس

 مذاهبهم ق وعن"المليئة
 م جوانه إل واللمات

 الشراب.هم أمل من يمجن
 ا شيح بدا لا وتلفتوا

 تتشح إلأزمار عراء

 فالوا زاقمهم وم±ت
 القدح رحيقه بسر ورى
 الفرح المانة بجو وشدا

 أزياء غريب يتمثاورت رسبا باية =وهجو
 و9 و

$»٥

 «م

 يداً مد» بفينوس« وإذا وكهاحر رشة هى

: الأبدا نداؤ. بهز قلب تذارم دهى فها الكأس
 فناظالايس-دى! ضاع قد4 الفحتم ق زنجية

 ؟ جداً اأم كان الفنروحا تبتم: الحمراء نأبإبت

 ا بدا والبار دل الليل وحع الش.راء يأها

٠٠ ا)مزية حى التخيلية اللدة مزالا من الثانية اازبة هذه

 وأداء لنفلى أداء:. قيمين إل الشعر ق الأداء نقم دمنا وما

 اللفظ مو-بق: وعن إلى الشعر ق ا!وسيق وتنب' تفى
 ما: ا)مزية من وني ين أيضا نفرق فإننا ، النفس دموسيق



٦٦ الإسالة

 ، بة ااتتا وأذواها اتداخلة «لماkن بن التز-يق أو التناز:
 تماة٥ ا انحراف من غار الى الراذجة النتنامة المور ولكها

 واحد شىء غير تمادك ل إنك ، أغيال و±طع التعبير والتواء
 ممى عام، ممنى إل\ رمز قد المام بناما ى القصيدة أن هو

 المطابق ليقم الأول القطوعات ق التخيلية إلأسى الشاعر ممده

 ارمزية إليه تمد الذى وهوالاق الأخيرة، التلوعة ى الأخر
 ا فيه لتقر خطواتها من خطوة آخر ى النفية

 م الأول اiمطوعه ن ه الحانة٥ هى ألتحيلية ،لأسى هذه
 فياوس» ،ثم القمة الاغريقية الاسالير ى المر إله إخوس»«

 أيا الإغريقية الأساطير ق الهال إلمة وهى الثانية فالتطوعة

 ا)ازمة« تلك ثم ، الثالثة الفارعة ى» المراء« جاعة مم

 أخضم تد التاء, أن وسرى. ازابمة القاوعة ق المراء»

 دراء من ليدل إذات الإغريقية الا-اورة لجو التخيلية اللكة
 ا)مزية دعامتا التحقيق عى ا رثيميين غرضين ءتيق إل ذلاك

 الاربمة التخيلية الأسس هذ. ين يجمع أن هو أولمن الوضوعية.

 إل .ماره الأسس هذه من يتخذ أن هو وانها ، واحد جال ق
. الةميدة %ووع إليه رمز الأى المى ونهىه ، الاخير المد

 ماحا بكون غيران ،م مشمدالطانة ماغتل أول طه عى تمثل اقد

 اتلحروإله مكان بين الإيجابية الملة من وا ليخلق» إخوس« هو

 الملة من آخر ليوجدوها الحمراء بجماعة أيأق تفر ثم المجر،

 بين«فينوس» يجمع تممدأن ثم ، الة الفنوأءاب بن الايجايية
 السلة من ثالثا نوعا لينشى. ازاقسة الأنجية وبين المجال ربة

 ا البشر ومقام الآلة مقام ين الملبية أو المكسية

 كنة ينسا أو والبيضاء السمراء ين يجمع أن تمد لقد نم
 ثمتلق الماة إل ا)اقة الأنجية وتدخل٠ اليا كملة وما الأرض

 مى تم -رة ف علها ويقبلان النن أمل أمام لترتمس بخلالها
 الأمرات الكؤوشورتنم برنين اطالة وتضج والإعجاب المجب

 فها يضطرم بكاس يدها ممد وهى» فينوس« وتحتج إلنناء

 يشناون الفن أهل. الهتاج وشعورها الثار تلها اضطرام المبب
 كن القرامالا ذات الأنجية هذه والحر، واذلال الهال ربة عن

 لاعزون الكارى من قوم هند ألفن إضيمة٢ ؟ القاعة والبشرة

• الأبيات هذه ق مسورة الأول النتة هى وهذه

 ذهنية آناق ز الملقنة الفية ع من لأا أو ، اللاوامية
 الصوعة ا)مزية تجد. وهكذا الضباب! منااهر غير مها لاتمكس

 والألفاظ، الدور نطاق ى والتخيل إلشطحاتالتمبير حينزدها

 كل قبل تن-ى استبان حركة لأا اانأ.وءة المزية كنت ولا
 لكل الاولية اادة بجمع الارى مرحته تبدأً استبطان ، شىء

 هذه بنحس الثانيه مرحلته وتبدأ الابى جاما فى حمية ظاهرة

 والحياة،وتبدا النفس من مصادرها إل وجه،ا شما الأولية الاد:
 لأطاهره الحى الطابع ين والوازنة المابلة بععليه الثالثة مرحلته

 الأخر: الردة هذه وفى القنيه. للفكرة النفى المطابع وبن الادبة

 ا والمدربات الاد!ت عالى بين الكا.ل اللاقيق الترافق يم

 ا)مزية مى ، الكت بهذه نمنها الى الطبوعة ارمزة هذه

 تختلف لا الى البياة انفية أثوابه ف الةنلا فها .رفل الى

 العورة فها غطر والى4 أواب من الحمر ق عاثا»ا ما وكل
 الى الراءية المركة باضوا. مغدورة البيانية كبها .وا ق الومبنية

 بمد ارمز فها ببق الى ا)عزبة هي هذه الهار، وضع تعمل
 الوذوع عى مقمورا أو لتميدة المامة الفكرة عل مقورا ذلك
 فيه {لنظر جدرا فنياً علا الثعر ق الرمزية تكون عندثذ4 المام

 القلية الشعوذة من يضار فئ عل كل كنك ،و إليه اوالامدشنان

 أخرى خلوة ذلك من أبمد إننالن:طو[ال ابل التكرية والدو:ة
 إنمرياة أشبه الوذوعية الإمزية تمي تكرن بأن تاب حين

 طربق عن والنخفضات، الرتنمات مواقع فها تتضح الى الجنرافية
 ن هنا•• أوان من عليه يتعارف يما ونك هذه إلى» الإماء«

 والوديان لجبال رمز أو وى.» مادية أوان ه ا-مرياة هذه مثل
 هى توى.» ألوانف-ية« ا)مزية تك مثل ى وهناك ؟ والأنهار

. والدركات واطواطر لااواهر زمز أو الأخرى
 نقدا تطبيقا التحايلية هذهااقدمة تطبق أن تمطهم هذا بعد

 تصادف لن إنك مناء. ولا جهد قير ن ؟ الثمراء جانة« ع{

 الأانالا ولكما ، ممناه وراء المرى بارل رهقك واحدا لفظا

 دون ، الردوم طريقها ق وغى الطبيى مجراها ق تمر المادبة
 وإلأى ، الشاهر قمد ماذا: السؤال لو السؤال إل تحوجك أن

 ولن! المنان انكره يطلق نقية وجة أى »وإل يهدف معى

 أجزائها ين اربط سبيل ق ذمنك تكدح واحدة ررة تصادف

 ان



٦٧

 داءر الذ،فمن هذا باء إذا وغامة الثرية الرؤية ضمف مثل

 طه عل وهو دمره من كثير ق الرؤية هنه قوة ق الأوج ببلغ
 ارؤية هذ. فى الضعف موقع إل تنةذ أن امكنك هل زى٠٠.

 حاوت وبين الثياب ر:٣ ين الواهية المدلة ثلك ى ؟إنه الشعرية
 القمارين حوانيت ان لاك بوكد الطيا: واتم لأن القصاب،

 الأون فيها بنتةل الدم ن بقارات مها الوافدين أياب لاتلاخ
 ا حال الى عال من

 اليك«هذا فتقدم اامتاز اانفى الاداء ور ش وعفىىعر

 الشعراء وزلاء كراب»،م الا عىرنات النغمذىيسرى الهمس
 الملق ة هذه دنم» التبغ دخان ولا آلمة أنمات ه كةهم الذين

 ارؤية تابع هنا...» الحلك مى تلع وكأها شرم من الرسلة
 السعات ءن يذنل م الحاء, ،لأن الراعية الحرة أعاق من العرية

 الأغريق مراء ء:د هيئةءاقات الثمر=ل إر-ال اطريقة المرونة
 مهذه. الأساورةالاغريقية جو انخيليةإل دفمإلذة قد مادام

 ويكاد الآذق يتشرف الذى الفليون« هذا ى ااطريفة الاشارة
 تدور ف ممثلة الشاءر خيلاه إل إشارة إلها ؟ الفلا قبة يحرق

 الدور هذه ثم والاستعلاء الشدوخ عن تم التى الادية المركة
 موفقة إ(لسات الألية، الثلاثة الأبيات ق الثلاث الوفية

 رأى فى ، الوحى علهم يهبط عنددما الشعراء أحوال ك تبرز

 غورا غار
 ا±يال: محليقات التحليقتان.ن هاتان تروعك الرابمة وفىالقطوعة

 اافى نتنة المبايا وعن مr داولءنواح تمس
! بمواء أم بأدم بدأت منامهم ق الخيشة وعن

: الوف دور من الورتا مانان ثم
 دوحدأءساب خطى الا ±را فا تراتمهم ومشت
 القت-ح رحيقه بر ومرى

 ماراب اللحن شاجى دوت فى
:٠ الأيا وبات من ثبتان الر مانان أمم

 يداً غد ب:ينوس وإذا -ر وطها رقة مى

 ا الأبدا بداة. قلهز تعارم فيهاوى الكاس
 الى اراقصة الوسيق هذه ف الاقاعى التوزيع هذا ولاتس

 اخرى ،ة إننا٠ للقميدة الشمرى الجو مع اللامة كل تتلاءم

 العرار انر. )يتيع( النائية اقانية فآاق

 قديدا بفينوس إذا وكادم رتمة ى
 الأبدا. نداؤ. هز قلب ةادىتطرم الكس
- لا+٠ ا±الدندىا فن ةدضاع الة:تمتر فى زجية

» فينوس« إى ممنى أاث حمل ابتسامة المدراء وتبتم
 وامتداد: ثقة ى ترتث م

 ؟ جدا أم كان روحا الفن تبتم المراء :أجارت

 ا بدا والبار ول الليل ويع الشراء أيها
 يقم ارائمتين اللفتتين وهاتين٠٠ الثانية اللفتة هى وهذه

! ااوضوعية ا)مزية أر النفسية للرمزية الكبير المبرن طه عل
 الزت؟ قهذه الشاعر إليه برمز التى المام المى كت زىملأدر

 أو االلا اأزاع قمة ارمز عنطريق لاك برض أن هنا أراد امد
 الفن ودعقراطية الفن أرستقراطية ين ا±الدة ا±مومة تمة

 لمول اراتمة وأىإاوجرة الأول الزعة لتثل فيدرس»« نأى

 تث وأنماق الفن حقيقة فى رأى هذه أناق نم الثانية، النزعة
 نارة. نظرتين بين التفاوت مدى عل ليطلعك ، آخر برأى

 تلك أوننارة ا إليه الديمقراطيين وننارة الفن إل اطين الأر-تتر
 دنارة الءاجية إلأراج يدتمم أن لفن زيد للى الترة.ة ا#٤_ة

 ليكون ال±عيية الأ,اج إلى أيأوى ه تريد هذ.انثةالتواضعةالى
 يمرخ مدامحي التوفيق قيم! يبلغ طريقة وى•• الناس من قريا

 يلتدقالأرس جمدا الفن ليس الاقمة: الإجية لا عل الشاعر

 فيه بما وزن جمدا الفن وليس' إلاء تتدل روح ولكنه
 ا1 ةاء من فها بها وزن روح ولكنه -واد من

 الألناظ عل منكسة النفى الأداء ظلال إى تنتقل هذا بمد
 هنا التتار: الوصفية الصور عند طويلا بك أتف أن أريد ولا

 رجم أن وحسبك عارة اشارات الها أشبر أن حدى ، وهناك
 هذه أمامك.٠ التطبيق بملية لتقوم السابقة النقدية الفمول الى

 التحركات «الدور هذ، ،تم» الليل أنفاس :داعها الى الظلة«

 الى الدوراء المر.ر: ه هذه ثم» الأطر م متكها كك الى
 الذن د الفتيان هؤلاء ثم ،٩ {لكاس إخوس شفى عل محنو

 أول تبام وعندما. فينوس موكب فى» وصبا سبابة ي:وهجو
: السورة هذه ستدمك الثالثة القاومة من بيت

 قصاب عانو من يفدون أهمو بخال الثياب عر
 إن لك قلت إذا ومعذرة ، القصيدة ق الوديدة المدمة إها

 الشعر ناقد يصدم ما هناك وليى ، التوفيق خانه قد هنا ااشامز


