A PROFPOS DES PORTRAITS DE MOMILES
DITS DU FAYOUM

Far

IMIEDE ZALOSKCIE

Des portraits de momies. peints 3 Pencaostiguee, étaient connus
par les premiers historiens d'al —si on peut les appeler mnsi —
et déji Winckelmann. au XVIIIEme siéele, en purle. Une douzaing
de ces portraits éisient en effet dispersés parmi quelques Musics.
curoplens, apporiés par les voyageurs 4 Il découvere de I'Oment
A panl {e fait qu'on ¥ voyait los seuls vestiges Je la peinture precaus,
ils suscitdrent un intérit asser médiocre et, fuule d’autres indications,
on s2 coneantra sur Uunique probléme de leur technique, La plupart
dos travaws publiés au cours du XIXéme sidcle s'eecupent o premicr
lisa de ce procédé, disparu ea Occidmt: Ja pginture & 1a cire; dauant
plus guiun texie de Pline conserve une description déwailles & la fois du
procédé, di ses moyens of de son histoite!). Un texte uncizn est fogjours
supet & jvlerprélalion. ot Jus archéolpgues --- ©GT, €irangement, oo SonL
surtout des archiolonucs ot non des historiens diart qui s"intéresstrenst
Sk portteils de-momics  avee louts dillérentes maniéres de comprendre
Ic texte. publidrent de longues e spuvent bien Faliles conbroverses .
savoir & oui ou non b cire étaii étenduc A chaud —oubliant gue leekin.t
en Exypte rend 1z cire praléable- sioul ou non une*'causis™ finale avait
iicu, quells était lu formte des instruments dont parte Pline, le “cestrum™
etle “vericwlum’’, Ces discussions oiseuses auxguelles archéologues, hotu-
nisles ¢t paintres prirent par, sont closes aujourd’hui: les analyses failes
duns les liboratoires du Louvee y ont misfin,  La cire n’éraif pas chauifés
au préalable; elle était etenduc partiellement avec un insirumenl poinie
qui pouvait étre n’importe guot, et particllement avec un pinccau; cLiln’y
avait pas de ““capsis™ finalg?). Cette technique, & laguelle on avail consz-
oré tant dTintérét et qui.cst oclle utilisée dans les porlesita de momies,
tiait trés en usage dans I"Antiquilé, mais a disparn en Quuident ofll, au
XViéme sigcle. elie fut remplacée por ia peinture & Thuile. Or, ellc a
persisté jusqud nes jours dans ka peinture des dzones, et oo fuiique la
méme teghnique unit poriraits de momics eticones —n'est poink a méuliger.
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Ce n’est que la découverie on masse de poritaits,  Ta fo du XTXeme
siccle, gqui véveill de nouveau I"intérét pouor ecs gepvres. Le gommergand
vicnnois Th. Graf, gui se trouvait en Egypte pour acheter des antiguités
pour e compte des Musdss allemaunds et autrichisns, avait acquis enviton
300 peintures que des DBédouins o la recherche de “*zabagh® avaient
trouvé dans de vieux cimetiéres. Au cours des anndes suivantes, Graf
expose ¢2s portraits dans toutes les grandes villes A*Europe el d’Amdérique

-£t las vend 4 des prix exorbitants. La plupart dzs porirails actueile-
ment exposés dans les principaus musées provienpent de la colleslion
Graf. L’efTet de ces oeuvies - parmi lesquelles se trowvent des pidees
remarquatles fut énorme, sutant sur les archdclosues que sur les
amaleurs d'art. En effet, de oo peintuors oft les couleurs s'éluient
conservées v und surprenante fraicheur, de ces visages cubmes ot
sereins, Gpds dans une attitede hifratiyue, fos yeun grands ouverls
regardant aw-deld du spectateur vors un but lbinlain 3 cux seuls visible,
emanait une fascinalion & laguelle il élait difiicile de se sousiraire, uns
gualité &trange, trouble, équivoque et mystéricuse.

La premiére réaction passée, les doules commencérent. On
cr(t 3 des mystifications, méme & des faux?). Cest alors que Maspéra,
&4 cetle épogque dircclout du Musée des Antiquitées Epypticnnes au
Caire, dfpécha Flinders Petric au Fayoum, d'ad provenaient les
periraite de Graf. En 'deux saisons de fouilles, en 1889 et 1951, Flindery
Perrie rapporia environ 150 dz ces portraits qu'il avait trouvds in situ
dans des nécropoles & Hawara®), Ia plupan encore fixés sur leur momie.
L’authenticité des poarirzits de Graf une fpis éfablie, on pouvait proceder
i leur exarmen archéolofigue, aux questions de lewr dare, feur origing, lewr
provenance.  Au cours des années suivanies, la chasse aux parirais du
Fayoum batnit son plein; des archéotogues Anglods, Frangaiy Allemands,
Ruswes ¢’y mirent. Aujourd*hui, on connait epwviton 800 poriimits,
distribuds dangs 77 musées sur 3 continenta.

En dchors de la lechnique, qui hantait encore les esprils, la premiére
question qui se posail était tout waturcllement colle de saveir 4 quelle
tpoque appartenuient cos euyres,c'est 3 dire non seulement leur datation,
mais aussi si possible 1'élablissement d'une chrenclogie 4 Vintéreur
de ponrails mémes.

Aucune de ces peintures n¢ porle d’indication directe de date,
¢t seuls des éléments indirects s’ollraient aux savants. Ces indices,
pourtant, étaient assez nombreux et assez  sis pour permettre une
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dutarion approximative. Dos monnaies de I'époque de Constantin,
trouvées dans un tombcay avec des porlraits, dounaient un “kerminus
ante guo™, de méme des papyrus, mais surtout les portraits de a famille de
Polius Sotor -~trouvés & Thebes—e qui ful Archonis i I'époque d*Hadrien,
Ajoutons A celz les enifiures des fommes eb lours bijoux, sans toutefis
leuractribucr Vimportance gue leur donnc Flinders Petrie qul o essayd
d'clablir une clironoloaie fgoureuse ¢n se basant ld-dessus.  La somme
de ces indices pormet ainsi de fixer "époque durant laquelld les
poriraits de mormics furent en usage. Elle va du début de notre ére
jusque vers le TVéme siéele A 1] est probable que cet usaye disparut
Iomque Ja momificauen cessa 4 la suile de U'Edit de TiRodose.

Quant i lorigine des portrutls, deux factesrs indiguent I"un
la Gréce, 'autre Rome. La lechnique encaustique, en ¢ffet, &kait utilisée en
Gréce depuis leVleme, peut-Sue feVIIeme sidele avant J -C. On)'employait
non seulement pour la peinture & chevalel, mais pour peindre fés statucs
et fes bateaux, ¢t cela non sculement en vue de ley ormer mais paut
aussi les conserver, comme le velate Pline.  D'autre part, leur réalismo
putssant relevait de Rome. L3 Te masque funéraire était moulé en cire
sur ia face méme du cadavme ea vue d’cn préserver parfailement les teaits
--- partie Iy plus personncllc du mort.  Cette conservation du visape —
lui-méme décomposé par Iz chalenr du climut — étuit importanic pour
les cérémonics funéraires. Car les “imagines majorum’ éraicnk ensuite
peintes, habillées, er, lors du corlépe funeraime, portées par des acleurs
et finalemcnt exposées dans I'ateium — en somme, une sorte de gateris
des ancéires avant la letive. Comma Flindem Petric®) 1'a irés judicisu-
sement prouvé, les momiés aves leurs porrails énient aussi CONsScrvies
dan: Vatrium. Ce fait, allic au réabsme du poriraif, son usage mdme,
reemet doné de voir dans les masques romains (&8 précurseurs de nos
poriraits égyptieps. DFaprés le savant anglais, nous aurioas donc
un usape romain avec une lechnique origineltement grecque, introduit
en Eaypte i L suite de ta domination Gréco-Romaing. D'aulre part 'évo-
lution historique 8'é¢tabiiid’aprés un prmeipe cher aux savants: le masque
éryptien schématigue, en usage depuis les nremiéres dynasties, enrichi
par une tendance au réatime d'origine occidentale, aboutita sous Jinflu-
coce remaine aux porkits du [Fayoum, d’un réalisme insurpassable™),

Cetle \héorie, exprimee par Flinders Peirie il y a plus d'vn demi
sibele, a &té Lacilemenl admisc, et jamais mise en doute jusqu'd ce jour.
Or, il nous semble que Petric a trop simplifié le processus évolutil, et
surtout qu'il o omis de voir un phénoméne essentich. Le masquo
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mortuaire, tel qu'il a €t en wsage depuis les tomps les plus reculds, tel
gqu’en le retrouve A Mycines, en Etrurie. 4 Rome, ¢en Exyple dephis
les premiéres Dynasiics. visait le méme but : en s¢ basant sur une des
lots primordiaies de la magie, celle de identité, le masque, réplique
du corps, sz substituait au ¢orps.pirissable ct par 1 asserast la survis
physique de I'individu.  Pour cetle raisen, tous-les masques mortuaires
— comme d’aillcurs apssi ceux de VExtrime. Grient — sont toujours
des masques & trois dimensions. Ils appartichnent au méme espace
cmpirique auquel appartisnt Phomme dont ils sont cepsés assurer fa
survie et qui est supposé y revivee.

Lo schématisme de ces masques, leur mangue de naturalisee:
tmporaicnt pew. Lo concept de la personnalitd, le concept de ifinz’-
vidualisme, étuient inexistants, ct souvent un nom, sur limuge 13
plus  schématique suffisait pour assurer la personnalité. Mais by
tridimensionalité par contre &tuit de vigueur - o2 volume qui feiszit
du masque le double du corps, un contrelait. Pour Petrie, le paterlism:
croissant des anciens masques méne ingvitablement au réalisme fnses-
passable des portraits du Fuyoum, selon lui, {ls sont ko dermiios
¢lape de cc pracessus évolutif, Mais I2 savant anglais ne juze pas &
sx juste valeut et ng saisit pas |'implication, la sigmficition. du
changermnent de dimension, du passage de s tridimensionalité de M
sculplure 3 la bidimensionalité de la peintuce.  Car 1, pour le specteicu:
woderne habitué 3 jugsr d"aprés dos valcurs esthéuiques, les popeeis
du Tayoum représentent en fait un réalisme plus accentus, plus potse,
gue Jes masques sculptds, il n'en €1ait pas ainsi pour.Je sprctateur ancicn
gui jugeait d'xprés des valeurs autres gqu’esthétigues, vivant d 'intéricur
d’une sogiété encore entidrement régie par des concopls roligicux, el
valorisant son jugerment 3 partir d'um comtexte veligizui, Co oo
dong pas powc dos puisoms dlesthétique qee le masque a trois
dimensions, réplique du visage el quiil est en réalid, se chanpe e
peinture, oll la tridimensionaluité du corps vivant est tragsposée sus
une surfuce plane. Ce changement de dimension formefle signidic un chan-
gement de dimension spinituclle, dautant plus qu'il s’agit d’oeuvres
servant 4 des fing eituelles, plus encorc: i des hins seoulerales. Ainsi, o2
chargement de dimension coincide certeinement gvec Un wouveau conaeir
de 1a mort, exprime une nouvelle sttitude de'homme devant sepropre i

Et [a question qui s¢ pose est de saveir pourquoi, 4 partir d'un
cerlain moment, Ie masque morivaire,depuis towjours & trois dimensios;,
plastique, :est remplact par le portrait peint du mort.
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L'appartenance religicuse des morts dont les moinies poricnt
les pertraits n'a pas ét¢ élablie; cottc queslion jusque’d présent n'a mame
pas séricusement €té posée, et avcun lien n'a été &tabli entre Iusape
ss portraits ¢t un culte déterminé Mais plusieurs facteurs indiquent
qu'il s"agirait de Chréiiens, ou tout ait moins des premicrs adeptis d'un
mouvement issu de ce Judajsme tardif qui devait historiquemsent aboutir
ity Chrstianisme,

Le Fayoum avait déja trds tdt possédé unc des ples imporlenles
communzutés juives, logiguemen suivie par une des plus grandes com-
munaulés chréticnnes ¥), ot 4 ja suite des persécutions, celle-vi e vanwe
d’avoir donné des dizaincs dc milliers de martyrs.  Or. la plupart de swos
pariraits proviennent du Fayoum — fait en soi digne d'une rechereli.
Lin suaire, au Musée Pouchkine & Moscou, nous montre la momie la 13te
cerclée d'un nimbe — indubitablement done un portrait de Chréliz: ®)
Le calice que tient 8) souvant l= persennage, ot calice d'or omé de
cabochons, pourrait done facilement étre un calice eucharistigue. Airsi
ces porirails pourfuivnt trés ‘bicm proveniv de momes chrétiennas
- - pallochréciennes - d'uutant plus que nous savons que usuge de
Ix momification ¢tait répendue cn Egypte ausst parmi la papulition
chretienne.

Or, une fais de plus, si ccla étaitle cus, qaelle seraitfa raison pour
yue le masquc tundraire & (rois dimensions en usage depuis dos miilé-
naires fut abandonné et remplacd par le porirait peint 7 Clest duns
Ia répouse & -cctte question gue réside le prob!ime méme des porriits
de momies ¢st o2 phénoméne cn apparencs secondaire donne Ta sionifi-
cation préeise de sos peuvres,

Si l'usage du portraty prend fin avee Uabundon de Ja momification
- elle-méme délaissée & In suile d’une défense formelke contenue dans
ic Code de Théndose — peut-Etre gue ja substitution du musque plastigue
a rois dimensiens par le porirait peint serait, elle aussi, fa conséquence
d'un ordre ou pluist d'urg défense? Nous connuissons cette défenzz, en
en eifet, formulée dans un contexte de loin supérieur au Code d’un Empe-
reur. ausst formel soit«il, Clle se trouve dans le Déculogue, dars le
troisiéme commandement : *Tu ne feras pas d'imagce taillée, ni de
représenlation quelconque des choses qui sont én bas sur la lerre, ele...”
(Exede, 20, 3). Ce mime commandement ¢st repris (Exode 34. 17)
“Tu ne W feras point de dieux en fonts.'” [l ressonl clairement de ces
deux textes que [a difense de Rouration vise les imapss 3 ronde hosse,
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Flaillees ou ten fonte”’, et ron pas des images peinies. Cela se comprend,
d'ailleurs, et semble tout naturel puisque la défense visait en promicr
licu Jes idoles el que cellcs-ci draent des statues, des imaeges baignunt
dans I'cspage humain et empirique.

Cette interdiction, qui est 3 [a base de IMinterdiction des représentutions
tridimensionnelles et anthropomoerphes daas le Judaisme, du Paléo-Chris-
tiamisme et plus lard de I'Tslam, ne vise point la peinture. Et co n'est pas
pour des raisons osthéliques, comme on a voulu I'expliquer, que Vart
chréticn ¢t ersuite 'arl de Byzagee ont déjaissé la sculpture poar trouver
dans la peinture lcut plus parfaite et plus adéquate forme d’expression.
Drailleurs, {e cycle de fresques trouvé dans [a synageguc de Doura
Luropos auquel sont venus s'ajouler d'autres, prouvent que loute la
question de I'interdiction de¢ figuration anthromorphique dans 1'art
judaigue serait & reprendre.  Blle s'applique uniquement 4 la slatuaire.

Commie nous le ‘disions plus haut, 'inendit du Décalogue ne
poriait pas sur la panture. En c¢ffer. par sa bidimensionalict, non
soulement celleci avait perdu son contenu idoldtre, mais au conirgire,
par sa transpostion sur une surface plane clle avait acquis la valeur
de symbaole et par 1A une spititualité 'apparentant i 'idéogramme et
pac 1A a 'écriture,

Le porirait de momit ne pouvait denc point de ez fait avoir ie
méme ohjct quavait eu le masque & trois dimensions, ce but précis qui
consistait 4 conscrver la corporalité. La substitution d’unc image
peinte démontre clairement qu’il ne s’agit plus de comscrver le corps,
th: vaincre en quelque sorte In décomposition physique a ['aide d’un
procids magique. Dans un nouveau concept de la mosl, od ce n'est point
de la survic pliysique gu’il s’2git mais ol la mort s’ouvre sur une nouvelle
promesse d'éternité spirituelle, le corps ne compte plus. Lo “omne
corpus fugiendum’* de Porphyre s'applique & nos portraits du Fayoum;
et lohtes les dispules, toutes les hiérdsies qui dichirtrent 1'Eglise Chrévi-
ennc des premiers sigcles jusqu®a la plus importante, celie des Menophy-
sites et Dizphysites, pe trailaicnt en principe qu'unc méme question:
celle de la substance, de la corporalilé du Christ, égal ou pareil 4 Dieu,
divine ou périssable, Toutes ccs hérlsies, trés mombreuses surlout en
Epgypte, refltent {a mémes préocupation de ki substance diving, et du
rappert entre {z physis ¢t ’anima. 19),
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Un autre factcur vient appuyer notre thése et démontre que fa
fondtion, I'inonozraphie du portrait de momic n*é¢fzit pas la méme que
cclle du masque. Lu composition de cus portruits, quand on Ics gxamine
de ptus prés, montre une étrange contradiclion.  Ce quifrappe a preinidee
vie, ¢'est le réulisme exlraordinnire, ootte fidélité envers 13 nature que
connut ni l'art pharaonique, ni Purt gree, et & poine celui de la Rome
impéraule.  Cette hdélité & 1z nature, cetle **mimésis™, les apparentent
plutdt & des eceuvres di coneeption similaire de Ja fin du XIXime siécle

ce qui d'ailleurs expliquerait jusqu’d un certain point 1'éngousmeont
que celui-ci montm pour Ies poriraits. Lo peintre n'hidsiwe pas & rendre
s'it le faut la laideur, la vieillesse et méme la déformation physique;
et ces portraits, indépcndaminent de lcur valeur artistique, semblent
comme ‘une chrodtque vivsnte des 'hommes de cotte époque.  Mais
toute outte galerie dhommes. de. femmes el d'enflunts qui défile
devant non  ycux; avec loutcs Jeurs caractéristiques et toutes lcwrs
particulirités est Je conlraire d'une conception vivanie : ils xoni tous
fipds duns une mEme et unique ultitude, toujours égale et invariable.
cxtraspatiale ¢t extratemporelle.  Ele wussi, cxaminéc de  plus
prés, se révélera contradicloire. Les personnages. sans cxception,
s¢ présentent de face, presque en parfaite fronlalité, dans une artitude
calme, immaobile ¢t hidratigue— attitude d’aifleurs convenable ot (oujours
ent usape pour un suiet de contcou religicux. ‘Presque” en parfailc
frontalité, disions-nous: car en réalitd tous cey visages qui nous regardent
avec leurs yrands yeux ouverts, montrent wie légére flexion soit vers
Ja droite, soir vers Ju pauche.  Aulicu de se présenter dans une frontalité
parfuire, el par conségquent dans une parfaile symcétrie, I'épaule loume
léptrement, tandis qu™un pan d’étofle zocentue ¢ mouvement de retanon
vers e coté (Fig. I-.5).

Comment s'caplique cene ¢trunge compuosition qui d'un cbid
accentue le hiératisme d'une représentation cultuells etd’un autre I'abolit
par le mouvement? Ei pour quelle raison le peintre avait-il abandonné
la striepte frontalité? Il va sans dire que dans un objet par excellonce
ritugl I'explication ng pourrait étre d”ordre esthétigue.Un suaire, actuc)-
lement auMusée Pouchk ine 8 Moscou,nous donng la réponse1!), 1l montre
Te défunt tout entier {Fig. 6). Cclui-ci est debout, habillé de blanc, devant
un monument que I'on reconnait comme son sépulere. Deux divinites
égyptiennes le flanquent : & gauche, Osiris, dieu des morts. envelappé
de bandelettes - & dreite, Anubis, Ie psychopompe, qui pose sa main
sur I’épaule du défunt lequel, 1égéement tourné vers Jui, semble prét
3 e suivre. Ici aussi, le persennage se tient immobile £t presque en
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parfiite frontalitd, n était ce lEger mouvemant vers Anuhis. L' iconographic
de ceute pidee st ciaire : Je mort est sorti, transfligert, de son caveau. h
ne :"agit pus du portrait dun corps conservé dans sa suhstance physique,
mai~ d'une épiphanie, de l'appacition de I'ime immortclle.  Llatlitude
du mort représenté sur lo lincecul est celle que nous rotouvens sur
les pottraits du Buyoum. est cette méme frontalilé combinde avee
ec mémy pouvement § peing perceptible vers le cOlé. Les poriraits
représentent, done dans un “pars pro toto”, ce que représentait le suaine:
la sortic de Vime du caveuy, préte a suivee le psychopompe vers I'éternité.

La mutation de !a sculpture, de la ronde bosse, de ia répliqus
mimétique, en peinture, de méme yug le changement de Uattitude, du
profil utitist dansy VAcienme Egypie en frontalité telle qu’elle apparait
pour la premidre fois dans Jes fresques & Doura Europos, voild deux phé-
nomenes riches ¢n significulion non sculement dans le domuine de 'art

--qui compte moins dans des civilistions encore entiérement soumises,
A des concrpts religieux mais dans le domaine de 12 pensée  religieese
¢t partant dans Vattitude nouvelle do I'nomme envers ls phénoméne
metaphysique. A partir de cette mulation s’explique le pussage des
ancienngs formes aux nouvcils, par lg nouvesu contenu dn message
messianigue, tant dans le Judaisme tardif que dans le Christianisme
primitif. D2 Ia grossitre mimé&is de la statuaice 4 la transposition
imaminzire du symbole, c’est & dire au tableav peint {qui par la suvile
donnera najssance A Iimage sainle, i 1'icone, assimilée dans les premiers
Coneiles A La parole, au * Logos™'}, de telle, ou telle attitude i celle de la
frontlité hiératique dans Vart du Paléochristianisme par laguelle se
manifeste le nouveaw vapport, lo rapport direct entre Thomme ot son
dicu, tout le¢ nouvcau coatcnu d'un art, de I"Art Chrélien, d'une
civilisalion qui a abandonné le paganisme, s'élabore. Une de ces
premidtes manifestations, caprimant en mime temps la pouvelle
attitude de I'homme dzvant lz mort, soni les portraits trouves
av Fayoum. Par tanouvelile dimension formelle qu'ils appactent & Por,
se manifeste la nouvelle dimension spirituclle acquise par Mhomme au
début de noere ére:
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