“'SOME LANDMARKS IN THE DEVELOPMENT QF BADI“
IN ARABIC LITERARY STUDIES"

by

MURAMMAD KHALAFALLAN

DADI: is an Arabic adjectivl noun which denotes originzling
or crealing,  In ils activie sensc it means “creator’™ or corginator™,
henge its use as un Altribule of God. In the passive scnse il neans
discovered™ or “tinvented™: und from this itcame 1o be applied as o
name for the innovations al the ‘Abhasid pouts in literary figures. and
luser, for that beanch of rhetonval scicitee which deatt with the heauti-
fication of litcrary style,

The ptesent paper tries 1o lollow 1hat development in three
stages !

I. Some ‘Abbasid pocts of the 2/% ceutury, ke Bashshar.
Mustim iha sl-Walid, und al-*ALtabi iended to depant in cerlaim respects
from the estahlished wis of Lhe clussics, especially in the usc of
poctical artifces, sueh as metuphors and similes, en a scale unpreee-
dented in preslslamic poeiry, Hence arese among some *Abbasid critical
circles the idea thal this art wes a BADY, an innovation or a new
creation, and the word beoun 1o ke used in that wide undufined sense
id the critical writings of the 3/3 centary, 1t vcoused in morc thian
onc place in al-Juhiz' wrilings, and in one of these the audior guoles
a line of postry coslaining a figurative cxpression and suys @ and this
is what rawis call BAD{*.!

2. Hur the fiest wuthor to atempsl o treatment of BADT as
a literary urt and to definc what he 100k 10 be its principal catcgories
wits the Cualiph poct ibn al-Mu'tazz (247296 £61—-90%). In a
bouk cntitled *kitab al-BADI-, ibn ul-Murlazz 1ncd Lo show, by yuoting

1. ARJahis =Al-Ravan wa-l-Tahsin® pazt 1 p, Sh, and parl 4 pp. 35 56 now
cd. Cziro 1448,



coplovs cxumples frem 1w Qur'En. the Traditions, speech aof the
Bedouins, ard poetry of the early classics. that what the moderns
culled BADL wus not a creativn of Hashshar und his wontemporariss.,
These mercly exwnded the wlready Enown wse of ligumtive art in
their poctry uniil it became widely familisr and was given the name
of BADI['; then cume the poct Abe-Tammam [d. 231 $50] who
showed fondness for the art and wsed #l cxtrosagantly with varying
resulis,

Iba ¢l-Mutazz teeuis of BADL in five prinicipal cateporics
metuplior, alliterution. amithesis, conformity of ends with heginnmings,
and arder of discourse.  Having expluined these and quoted illustrative
cxamiples of pood und bad in cach. he puing oust that BADI is a
name upplied to poetictl arblices known lo poets and enitres. Dut the
svholars  of Innpuage and ansient pockey do not know the name nop
s peanmg. He thea asserts that no body before him  had ereated
the art of BADTY, nor unticiputed him in his work. which he completed
in the wear 247 A, H. He was Powever aware that the alidives
of BADI" could be reduced to [eas, ar extended (0 fnore than the
phoyve [ive catefones,  For this reuson, and to increase the instructive
valuc of his book. he wont om0 add tewlve more anifices
of speech cmbellishment,

Qudami [275 337 A H]. the audior 6f probubly the first
Artbic book hearing the title - Nayd alShi-r™, ie caucism of paetry,
deult jn his book with Lwenw gualics of poeticul art including some of
ibn al-Muluzz " catcgorics, without mentioning the technicaticrm BADP.

A century Tater, anotler critwal woter, Abu-Hilalul-Askari [d. 395/
1004], carried the development of DADIF a step further by augmenvng
the pumber of s cutegeries (o thirty six, making use of the seveniesy of
ibn al-Mu-igzz. In his hoak al-Simaatayn®, i.c 1he two ars of prose
and poeiry, perhaps the first sysiematic book on the whole fick) of Arabic
fiterry eriticism, al*Askunt dovoted a fong seetion 1o the explanition of
ul-BhD‘i‘, and the enumerat:on of jis kinds und eategories.

Al-Rummani [296 — Wa) 8 Muwtuwlite rlietorcan considers
BALAGHA or cloquence us one of scven direciion in which Quranic
190z can be prusped, and wilhout meniioning BADI jncludes same of
the figures of speech as catepories of DALAGHA. But the Sunnite
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u1-Raquillant [d. 403 A, H.] in his *[Ijaz al-Qur'in ™ devotes a long
chapter to the BDADI of specch, maintaining that DADE could help
10 appreciate, but could not sulTicieny explain Bjaz. lbn Rashiq [390
— 463] the author of “al-'0Omda in the Excellencics and Requirements
of Poetry . exhibits in his book mare than sixly catcpones under the
heading @ The Invented und the BADI!

3. The torning point, however, in the history of Arubic Rhetaric
in general, and of BADE in paricular as n separate rhetoneal science,
came at the hands of al-Sakkaki [555 — 626 - 1760 -« 1228] who. in his
book “Mifiah ale'Olum, built up a togical system for the classifisation of
4he instrumgntal seicnees of lilerature, making usc. in the rhetorigal
section. of the solid foundations laid down carlicr by ~Abd cl-Qahir
al-Jurjani {d 471/1078), From- al-Sakkaki's apc down 1o the present,
books on Arabic thetorics have revolved round shortened texts of his
book and loug detailed commentaries on those texis.  Notable smong
the epitomisers and the commuentators of al-Miftah were © al-Khatib
al-Qazwini [666 — 739 — 1267 — 1338], and al-Tufidzani [722 -- 793
— 1322 - 1190). This peried was characteriscd o its literary produe-
tions hy ingenuity in ornamentziion and by love for BADLL an. Some
poets of the period delighted in wsingall kinds of Figures ef speechin one
and the same poem.  Such poems, cilled Radi'ivya, were composed by
Safiy al-Din al Hilli and others, In that period tLhe scicnces o Arabic
Il'hc1c|l'irc were cleﬁrly and tipidly delincated. Thus aspects of literary
siructure became the dommain of the science of Ma‘ni, Le. Martions, whil:
such Figures as metaphor and simile. having o do with literary signifi-
cution were relegated to the sgience of Bayanic, Exposition. The artifices
of speeeh ornamentation and embellishment remained the insirumenis
and categorics of BDADIT-  This division remained unaltered until the
present times when literary criticism brought in a ncw approach and
tried (o reform Arbic rhetoric in the light of modern arlistic literary
conceplions.

1. lhn Khaldun, potnls out that {ba Rnchi_ci-s “Omda bz a preat infucnce
in the Mestim Wesl in Norh Afvica and Spain, where Baditi ornuments werc higly
appreciated und practiced. [Mugaddima, p. 550, new ed.  Cairol
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UNE FRISE COPTE EN BOIS SCULPTE
{Quelques Temargues sur L'iconographie Chrétieane)

Pur

HILDE ZALOSCEDR

La fnse sculptéc ca bais (Fig. 1) a & relrouvé, il ¥ a quelque
temps au Caire. ou j'wl cu Poccasion de U'étudicr, pour disparzitre, peu
de temps aprés sans luisser de traces {elo se Wrouverair, dit-on. 4 New
Yurk).

La longucur de la frise est de 2m., 27; elle se compose de guatre
morceuuk de 5H, 58, 57 ot 54 em respectivement.  La hautcur st de 41
cm.  Le décor sz compose dun rinczay dans leguel sont inserrés des
animaux, ¢t d'un metif médians :© une creix entre deux nidcaux. Les
traces de couleurs somt neitemient visibles, A el point gue sa gamme
colaristique onginale peut facilement étre reconstruite. L rincean, de
méme que les grappes de raisin, montre des {races d'une eouleur roupe,
sur un fand bleu, tandis que les rideaux semblent avoir été blancs.
Lsial de consarvation ¢st cxeepuonellement bon.  Clesl une  pider
particulirement belle, trés bicn conservie el plusér vure dans =on genfe.
Il s’agit probsblement d'un lintcun dz parie.

Le mincesu qui décore notve lintesu est asscz cemmun & Mépogue
copte. il est V"'omement de prédilection dey linteaux des fenéires ot des
portes, des frises en géniral, Nous en connaissons plusicures varianies:
rinceaux dans lesguels sont inserrés des aimaux, rincegux $ans animdux
ot aver des entrelacs. Drautre part. Jo rinceau hui-méme peut étre formé
d'une plante naturalistique Tucilc & identifier.  Ou bien d'un dessin
plus abstreit aux feuilles spiraloides ou encore 4 feuilles poifilucs el
triungulaires que Stizypowski appelle Areiskigpenranke. Toutes ces formes
énumérées ont 66 soipneusement clisdéss par Stzygowski dans son
catalopue. !

1. Strygowski., Koptische Kunst, emalogue pénéml du “Musée du Caire,
Vienne, 1504



Malerd sa lonsoenr, notre linteaw n'est pas complet. Le rinegsu
yul le dicore s¢ termine d'un mariirs trop abvuple aux deux bowrs cl
du ¢ot droit on voil ppura’ine une 16w dunimal @ oor il est enviére-
ment opposd i1 esprit du décar copte de mutilet une forme d’une
maniére =i brutale,  Son principe est, zu contriire, de faire coineider
le cadre et le cadrd, ¢'est-a-dire d'éguilibrer dos deux éémuenis de sore
que Pun niemtrave pus Padire. Tous les monumans copos gue nous
copna:ssony, dutant duns b seulpicre en beis Jue duns celle en plerre,
montrent que Parusie, souvent méme artisan, s'est toujours cifored it
composer leur dicor de meniers A ce gue lous les motifs, tels que:
Vanimal, la plime on {a fleur. zpparaisseat duns lear enitd ¢ ne soicnt
Jamais teanchds par e cadre. 80l armvail 4 Martiste de se tromper de
dimension o yue In surface qilil avait i&osa disposition sTaverit trop
restraanie, il rupenissant le monk, mais representait la vigore entigre, con-
trairenient an deeoraleur de {'¢pogque arabe qui coupuil les mot:fs par
ke gudre oo pletor Tour tnipossit un cadre xans rapport avec lo cadrd,
Duns fe déeor copte. cadre ef vemplissage seorespeetent mutuelleaent,

La composition géndrule de nedrs Hinieng est telle gu'on Ju ironve
pearatement sur losy pidves similarees - lases, lintcawx, ote. Un moif
centrsl gui- caL presguc towours un symbole  religienx, en ovcurence
une croix tnomphib, e trouwve Taus de deux paons. Lo croix paat
Etre remplucée  par Uacbre de vie, le rtonozremme ¢y Christ on un
cntrelacs,  Muis o qui st pounant nouseau of pluldt rare dans notre
monumuit Cest yue ke motif-contral est sépard des rinceaux fatémux par
deux gelonnes, wuxduelles sont averoches des adeaux (0.2, Ces ridreuux
sont Gix¢s 3 [eor bord supiricer on quatve endroits cr mabere e rravail
maladreoit ot gucljue pon cammaire, an cceennait Aelement (atils sont
drappés ot rotenus Jdepmore fes colonnes.  Comme sur oune seéne, I
croii. duna sa couronne tnansphak et aves <es rubuns fottanis, apparuit
entre ks nideaux ouveris. A panir des deux colonnes. Je ginecwu lordal
s¢ déroule sclon un rythme Sgul er symétrigue: il som dune Acur de
lotus au bas du bord exiéricur de la colonne, tioole en une courbe
aseendente, ¢ descend pour se lerminer par une derricrs courbe (a3).
11 s’apit probablement d'un rineeawn de Towos. car malare by makidrosse
évidenre, Purtiste et armve a lui conférer wa cerzin walurlisme,
moins par la fidelitd et Ia pricision de déwils que par la dugtibilité
et le parcours vivam de la tige qui semble comme templic de séve.
Les fleurs, dans les triangles suplricurs du rinostss, sont wvues dlen
haut. celles en bus dos colonnes, de cotd,  Les boules randes, téunics
pur groupes de trois, Tepresondent prohublement Tes fruits du fotus.
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Chaquc nouvelle courbe du rminceau. convexe ou voncave, sort d'une
sorte de bourgeon,  Remaryuomns aussi que fodte ningeau est. [égdrement
applati par les doux bords horizontaur. contruiremcent avx minceaux
gue nous trouvons commurément <l yui- sant formés par une ligne
singidale presque parfaite.  {Fai cu déi Vocesion de signalee, dans
ung autre étude, le parallélisme gue présente le rinceau hindou, appiay,
intcrrampu. Iui aossi, aux points névralpiques par des bourgeons).

Au moyen d'une branche gui sort du méme hourgeon mais
dans un sens opposé, ke rinseau forme. dans chague montée cr dans
chaque descenie une sorte de modaillon ovale dans leguel est inserné
un amimal. [y a en tout dans les ax miduillons winsi constitués six
animaux, trois dz chague e6té, disposis en prineipe de la méme maniére,
Un fauve - & pauche, wn lion, reconnaissable 4 su chiniére. -4 droite.
unc panthére vu une lionne, prée i savler, la gucule ouvene, llungués
de drux animaux paisiblement assis o & gauche. un houe reconnaissable
a ses corpes recourbéns ot un cerl avec ses bois. o droile, wn ligvre
{prohablument} et un moyton. Commie le nnceau lui-meme. les animaux
clx aussi, sont truitds asser rudimentairement, mais deurs mouvements aussi
hien que leurs attitades carecrisiigies sont bign observés et bien rendus.
En plus, ils s'inscrrent dans une composion particulidrement heureusc,
dans 1'espace Timité du médaillon. Une seule fois e seulpledr semhle
avoir (uil wne cereur @ Juns le meédaillon médiane du cdte gauche rewle
la moitié du lion a trouvé 4 <¢ placer. Répétons encote une fois que
le rinceay, malgré son cxécution sammaire (surtout Jes feuilles et cn
dépit d'unc sculpture plute. posséde une sorte de qualité charmnclle
el -vivanle.

La maniére dont les animaug sont insereés dans le rineeau ne
correspond 4 aucune composition spatiale rdelle, muis la seulptore qui
s¢ détuche du fond sombre, sugpire nn claic-ohsour tout aussi décoratif
quiitrationncl. W'oublions pas gue. duns son étav griginal, o rinceaw,
rose sur son fond bleu. devuit avair le carzetére gai des seulplures
PAYSIANTLS.

Le motif ceniral du limeau est traitd dans un sple lépérement
dilférent de cehui des deux branches Lutérales,  Les dewx paons. des
deux cétés de 1a croix, sont disposés duns une sirielc symétrie: aux

1. Hilde Zaloscer, Quelopies considésanions sur Jes pipparts entre 'art copte
et lew Tndes, Le Caire, 1947
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endroits od nnceau, eolonwe ¢t queue du pion =e rencontrent. o9
voit unc superposition. duns Despuec, de s rols liments. Le tout
ust matadroitement riselu ol ne concordd pas avee l¢ traitement spabizl
du reste du lintedu i avee la disposition plane des animaux dans o
Tineci,

Camme nous Piwons dit pluz haut. Strzygowski avert dipd
examind ot proupé morphologiqeement les differentcs formes du rinceau
qui orn¢ les monuments coples, nowre mronument pe se distingue pas,
quant i son rinceau, des auires moruments de co genre. Le prohlime
qui feste encare ouvert ¢t qul n'a pus encore Cié traud d'une maniere
approfondic. est celui de sa sipnilication iconegraphiyue.  Drioton s'en
ol oceupt le premicr, posant lu quostion, @ sivolr 1 ¢ Wncead, @
I'epoyue tople. avait ene valeur uniguement décerulive. ou bien s
celle-ci crait doublie d'une significatjion symboliyue.!

Tl nous semble de plus en plus gue ce que fous appeluns deear gt
yul nc signilic autre ehose qu’emhelissement. est une nouon esthd ngue
relativement wéeenie et uvait,  par conséquent o moment de sz
eréulion, unez auetre fonstion eb wne sigmficalion diférente. Ce gui
esL pour pous woijuomcab plaisit esthiétique of déléoiation, ¢taiy pour
fes contemporains de Uarliste. un messane elaincment Lsible,  Ainsi,
cc qui et dans Ecriture Sainte, purabhole ou miétaphore, np'était, an
temps de su créution, qu'une image concrele de (i langue. De mdme
on poaurrait alfiemer que ke finceay avee les animaux niest pas un
dicor, un signihiant vidé de son sigmafic.  Le groupe formé par ke
fauve uccompagnd de deux amimuux primbles nest gudre aceidentel. i)
¢sf, ay centraire. illustration d’un comienu sensibie eb qui se seroit
introduit dans Piconographiz chrétienne de cette épogue non puas comme
décor, muais comme sujet Nouy reronvons e groupe’ {iuves ct animaux
paisitles, sur rombre de monumenis.  Unz pidee pariicoiiérement helle
st trouve au Musce de Drooklyn. Etsipotre linteau autorse peut-dtre
Valfrmation qu’il s"agit i uniguement d une ornemeniation, d'un simpe
dicor, Jes derniers doutes disparaissent devant lemronument de Brooklyn,
Le cotnlogee Lo dierit comme: ' lion atwlong gazclle™.  Pourlunt,
il y reparder de pres, U'stitude de deux arimaux s’y ricn d’haostile. N
esl vrai que {¢ lien a la puenle ouverte. mais il se Hent (ranguiilement
sUr se8 gquilre paties, tzndis gue lo gazelle ourne la 1@1e. leve sa pane

1. EDrivien, Les seutpiures enpres o Nilamedre de Reduh, Le Caite 1942
2 Lale coxpriun art und copiiv ul Brooklyn Museum, 1943, Pl 2
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de devzut dans un gestc guasi-amical  Au~dessos dooecs deox béles
nous remarguons deux motids qui, taddpre 13 redesse etTa mvultadressa
de  Vexfoution,  s=ong rooonnuissabics  comme gruppes  de raisin
I nous parait’ hos de doute que wc relicf llustre la prophétie
messianiquz d'ExaTe’ ¢ et les loups hohiteronn aves agneau, et da
punthére se couchsra aver le chevreaw, lo veaw, ke honveay seront ensem-
hlc*'. Les prappes y symholisent évidemment e Muesiie; ainst co qui
ajonrd’hui nmous parait une parabole durcie et émoussée, Clall, 2ux
premicrs siceles de U'ére chrctienne un langage vivant ol direet.

La plupart dc compositions ditcs ornemantsles yue nous trouvons
duns les égliscs paléo-chrétiennes, hyrantines oo copies, ne sont sclon
mows, gue trds refement purpment décoritives € c'est d peing gue nous
pouvons parler a leur proposde symholes, tant il semhle evidenl gu'il st
I3 du femeare divect et des transpositions figunitives dpxpéricnoes vioues,

Dans ceb ondre d'idées, Ic metil central @ la oroax triomphile
enlre des ridesux et les denx paons. semrhlz éoalement Etre bicn plus
quivn wmbole. Tt s'agit d'une reprisznration en méme tonips s
complexe et elutement déceminge.  La croix triomphale enire duux
paons, ou bien fa croix sous un are de triomphs, et Villusiration. fa
représeniation  direete d’un Cvénement  historique  impoertant.  dont
Pactuglité évidente lors de s wrdatién préoceupait toute la Chrétiznté,
C'est 1o wiomphe de fa croix et du messame du Chrisy, affiemé par
IFEdit de Milan (313) ef la redésouneric d sa swite, do ko vrase oroix,
par VImpératrice Héléne, lors de son pélénnage cn- Terre Samie entre-
pris co 376, Aussi le moul, si fréquent duns oy mesaiques hyganlings-
Sapla Pudenziane 4 Ruaveons, comme un des plus beaw exemple, — de
la creix couverte de piermes précivuscs, répétons-le encote une fols, nesl
pas Ie simple symbole, mais la representaiion de fa-eroix tromphate,

Tous les motifs gue nous venans d'énumdrer | TINCETUX. LALMANK;
eroix triomphales. spnt dus thémes fréguents de ad chrinen. aussi
bien dams FEmpire romain occidentas] qu'oriental. 1l en va wul autre-
ment des deux nideaux drappés ot fixds i la colonne,  Autant nous les
troavons souvent sur des documents pulée-ghrétiens cb byzanling. autant
ils font défaut dans Iart cople. (15 nous ont paru < exceptionnels ct
si imatlendus sur ce linteau cople, qu'ay prime abord il nous semblait
quiil denait s’agic d'un faux). Pourtant P'examen approfondi a demontre

I Lsie 1L &
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Fautlsaticité de la pigee el Ia seule explication de Temploi de e motif
duns un monument oaple seredt gue lo scelpicur a copié un menumeni
de prodcrnance érranpdre, probublement hymintine.  Celu n'élail pas
rurc a I"époque, deos monuments venos de Rpvenne sooirouvaient sur
plave. comme le prouve le heau chapiteay qui s¢ trouse wujourd'hui
ay Musce préco-romain dAlexandeie.  Jai pu montrer ailleurs'. La
transpossiion d'une vompositon oreementale d’un surcophare de Ruven-
e sur un relief aetueMenent au Musée cople du Caire.

C'cst probabloment de cotic mamére gue le ridean est eniré duns
Peonographis copte, oo plulot suroquelgues menoments isolfs, extré-
meiment rares en Epypte, Dans son calulosug copte Steeypowski reproduit
un seul cxemple: on petit eofite en heis ab e ndeay fizure 4 Pintérieur
d'ung arcade. Cependund oo dehors de Part chritien de PEpypie, e
rideau cmtre archetrave oo arcede est wés fréquent Pour ne nommer
gl qualyucs monoments représeatatifs, mentioanons e coffrel dliveir
de Brescia . e diptvgue avee le porlouit dune sonpersinee ou Bargello de
Flosenoeo*. Muis exempd: Io plus conne est cenlainement la mosaigue
de Sun Vit a Ravenng, ol dans une solenneile procesaion, Fimpetaloiee
Thiodora. portant vne ciliquy, s'approche du Nunefunire. une servante
écare |z ndesu pour ta fuire entrer.

Cc mouf de pdesw gue fous trovons sbosouvent sur les mauments
chrétiens, n'est pas non plus un mouf secondaire d'unc valeur purement
ornemgntale, T riduau est vn élémuent ayunt une sigeifleation précse que
ks vroyunis de ce wenips comprenasent cluirement.  Remonier & la source
du veile et du Adesw gachaot ou dégonwrant e mysiéoe  depassorait
le cadre di noire ctuds. Wous avons essayd de «igmaler son rapport
aveoe les mysiires pafens dans une Gude anérneurs. Mais §l semble
qua Pépogue chrétienne Ty valeor religicnse du pdean n'avait pas encere
enticrement disprru. Ainsi dans le ste opental, Paueel est vaild au
mement de la trunsschsianlition,  Grégoire do Wasiune, de méme que
5t Jeun Chrosostome mentionnent des ndeaux qui cachent Paule! aux
youx des lideles. “A peine vois-te que-les rAdeaux se ferment, imagine-oi
yuo e el s'euvre of guo lzs anges descendert™. Dans la Tiwrgic de St

I, H: Zeleseer, Lo Lne wllection de picrres sculpiées an Muate Cuoply
cu Cairg, Caire, 15

L Harlerd Peirce and Rewall Tyler, L'art Miraanm, pl, 7%
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Jueques nous trowvens un autre passas @ “Tuisque nous avons cté (rouyvds
gignes d'entrer dans lon sanctuaire, de passer demicre le rdezyu pour
voir le Saint des Suints, pous howus jetons a pengux devant Tov pour
implorer Ta bonte™ . Nous voyons wuuux premiers temps chrétiens
le Saint des Sainrs est voilé par un nderu of gue P'éearicment do ces
ndeaux signifie ja rivelason”,  Mais oo gue ROWS ne pRuYons gue
suppérer c'est que Pare auquel les rideoux sont lixds csp sgnsé enir lieu
de Jare d2 toomphe.  Encore faudrait-il connaitre exaciement l'origine
ct le sens méme de larc de tnomphe, tel que nous lc concevons
aujourd'hui, Cg prohlime ancnd cncere sa niponse.

Quant & [a croix represeatde ontee s nduunx sur.potre monument,
¢'est une crenx dont los quatee bras omes dune nervare mediang sant
de lonpucur presgue éoale. celu d'en bus legirenent ples long que les
auires  Duns ehacun de quarre angles formis par les bras de Ta croix
s wouve une sorfe do petite boule, Le metil du ces yuatre boules
accompzene si souvent It croix ud'on se demuade s8Il sTagit ki aussi
uniquement de motifs ormenientaux, dont la fonenon serait de remplir
PPespace vide dans wne sorwe de charrer saeci”. La repanse nous ost
donng pur A monument gui se trouve au Brookiyn Musecum.’ ol ces
guatre bouks re sunl pas dispesces. duns les guatee wngles de ke croly,
mais sor la croix méme, Ces guutre buules représculenl done spns
aucun doutz les claus de [a crucification. Au caurs d¢ son developpement,
ce motif perd sa sipnilication préviss, deviest dogoratil eb peut powr cette
rzisan chenper de place, wppargitre madme en déhors de la croix et
quelguetois en dehors de Ja courounc tnamphale. Lo bet exemple qui
prantre comment hae lizuretion, ne sergit-ce gu'uny détil. en peedant
yon coutenn, s¢ vide ¢t devient un musil purement décoratif.

I ne nows reste que Ju yuestion de chrostologic de notre Inse,
ume des guestions les plus Epincuse pon seulement pour ve monument,
mais pour lout l'art copte. Lo premier et e plus séricux cssa de
chronalogic & Piotéricur de Part copte a clé entreprs par Emst
Kizinger'.  Cetie ¢tude conscivucicuse distingue, aprés une anulys

I. G dupros: Abired Stnge. Das frohekstliche Kirghengebiude, Gotogne,
1959, pusc 107,
2. Allved Swangz. e

3. Lase coypuun Art and Cuptiz url le pl. 37
4. Lrmst Kitringer, MNoles on earfy coptic seulplure Awheologn ar miscel-
Japeus tructs, Oxloml 1938

15



tris poussée, deux. siyles duns Larm copte, que Kilzinger appelle: le
style mou™ et le siyle ~dur’, Toujours selon Kitzinger, le siyle din
“mou’’ précéderaid le siyle “dur”. Malgré la valour évidente de celte
Etude micose avec -beaucoup de discernement, nous hésitons 4 accepter
la chronologie proposde pur Kiwinger, L mison se trouve dans Lessence
et dans le probléme mémeade I"art capte, Dabord, une quantuté d'influsnces
crrangéres se rencontre sur l2 sol de I'Egypie duns ces premiers sideles
chrétienz, ol I'effondrernent de I"Empire ot Ja fin de la civilisation
classique lihérent les forees autochtones du pavs of du “*hinterland .
Amnsi le siyle 'mou me porgil plutde éire o résuliat dune influence
hindoue accrue.

Dautre part, une chronelozie probale de 1%irl copte nous semtile
diflicile 4 dtublic, gar un dévcloppement de Fart copte cxiste 3 peine.
Art populaire, 1l est comine el unhistorique ¢t en guelgue sorte saligue.
Duns oo chaos peomraphigue et hestorigue  de ces premiers sideles  de
naire £re on peut observer gue chacune des branches d'aet suit son
propre chouin, teibutzire plus o moins d’vae tradition précople ot
tontinwant sa vie dans des alclices et des fcoles dilferents.  Ainsi e
tissus coptes ont lewr propre style ot développement, Ja peintuce, on
particulier celle des panmils (Fayum ct autres), le sien.  Le style cople
apparait dans ung purerd relative dans ls seulpture  dlarehitecture,
pour la simple rispn guaugune Lraditon prédtablic n'exisiuit pas, et
que des modales Etrangers dlaient sssez difficiles 4 transporier. M'empéche
que méme dans ce domuine nous avons pu prouver des inffuences
d’oniging scydie et hindows, Les Grandes Miprations - on a la tendenee
4 Poublicr - ont cerlainement aessi touché 1'Egyple.

Botre lutleny, scul monument de ce genre exécuté en bois, que
fe comnaisse, est un exemple caractéistigue dun siyle copte pur, méme
5l dans 52 composition leonographigue des élémenits et des maiifs éirangers
stmblent avotr éiwl uliiisés, Ce yui mous paralt caractériser avant lout
le siyle coptc c’est unc vitalitd dut au volume charnu de scs formes,
4 ia duclibilité vivanie, pleine de sdve dans ces grosses tives ot fiuilles,
¢vidente malgré une schématisalion indiscutable des détails.  Comparts
& des monuments puléo-chrétiens cn dehors de I'Egyple par example, dceux
de Byzance, de la Syne et de 1"Asic Mineure, les monuments COTHOH,
tout en €tant en quelque sorte plus primitifs, plus maladroits, possddent
comme par paradoxe, et peut étre précisment i cause de cette cruditd,
une plus grande vitalits,
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W favdrait souliveer ek panr termriner, ygie oanolyse de none
manment fuil apporaitie b prowleme gun dépassant fes cadres de et
eoptc, releve diume problemnvigue phus genc-dls, wlle do Pomweirent ar
du décor v sar Nous v ons panantrer gue B eomposition décarive
du lintciu pestnle w2 sigeilicdion wonoyraphiyue o ¢huague ¢liment
posséde wr sons i oque ob precis, La question se pose @ savniF jusqul
guel ponet tewte Ja décoratien archiucoirle, 0w Woubk Lo gl nous
appellons déeorstion de ces premiers siceles nesl gae décomution  ct
cmbeilizscient, gu'une sore denflure gue Uon poot sjowier o enbever,
sans que ko valeur intrinsdyue du monment en sontfre. Mo devrait-nn
puz moviser plutot potra conecpt d’errement ou du décor, dabord au
eours du XIX-e sieele T Ne prajetens-nous pas dos cotégorivy exthitiques
dlun sicels goioa erde 0 Cbrie & broe”, o panr leguel Part tout enticr
netaic iteoucment oo dgitetation, sur des dpogdes gul o sentaicnt vl
pensitieni trés probybtement & Uaide de coséromes dilférentes, ot poeur
lesquelles e decor, duns Iy osens que rous lui donnors, 2tane iegnistanl



