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SAMUEL BECKE1T

WATT OU LA PREUVE PAR L'ARSUDE

Dr. NADIA ABDALL،1H.

Vue sous un certain angle, leeuvre dc Samuel Beckett prEscnte
!apparence d'un tlEAtre de mrionn:-ttes : dcs pantin bicn ,rticulEs ج
sv٤2nment guid&s e meuvcnt d'unc fecon prc!:c cL fonctionnnt cn
rcletion les uns avec les autrcs. La distancc sup:rant s perconago
meccniques qui ne 5c rejoignent jcme:: rcNite I'imnagc de troi: Etats
irr&ductibles l'un I'autre خ que I'on peut dicccrner dan5 l'oeuvre,

:avoirن 

Un etat biographique : le moi,

Un €tat symbolique : lc non-Etre,

Un €tat socio-histo:ique : autrui.

Si ['on essayait de mctrc cn €vidcnce la symboliquc et la mytho­
loie des ouvre.ges de Bcckett, o? sc heurtereit : dcs struclure: internes
ui depouilleraient Jes objcLs €t les pcrsonnages de leur valeur
objective : il s'agit, en efet, d'un discours de l'imagination, dEpouvu
d'homogenEitE, qui au dcmeurcnt, eccorde un eRet restrictif a 1a pcn6Ee
humaine. Ce n'est plus 1Ere du "je PENSE donc je SUIS', c'est bien
plut6t celle du "Je ne PENSE pas et pourtant je SUIS', doublE d'un
"je ne SUIS pa5 et pourtant je PENSE'' lancE comme un def a la
Iogique cartEsienne; en d'attres termcs, ily avreit d'ure part la
relation LANGAGE/EXISTENCE (I), et d'autre part la relation
NON-EXISTENCE/REFLEXION.

Paradoxe du langage et de la rEflexion, paradoxe de ['existence
ct de la non-existence. Telle semble l'orientation de la grande inter­
rogation de Beckett, a la maniEre de 1ETRE ou non-ETRE?' shakes­
pcarien. homme cst Enigmatique; il convient donc d'ssayer de rEvelcr

(1) Compte-tenu du ,,je ne PENSE pas'' commc consEquence de I'iacob­
rcace du langage et de I'articulation pcu commune des mots, contrairemeDt au 'Je
PENSE" sur lequel se fonde une certaine logique, particuliere il vst vrai mais logique
A sa facon, qui caractErise par intermittencc le3 pcrsonnage3 de Beckett.
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son moi intime en le prEsentant face a son destin, face i autrui, A
Iespace, au temp5, aur elements, face a la vie, a l'amour, A la mort, face
enfn et surtout a l'apres-mort.

Dans ctte relztion ambiguE "Langcgc--Existcnce/Non-cxistence­
REfexion'' une notion de nihilisme s'impose. Et-ce a dire que
Samuel Beckett juge et condamne I'humanitE entiere ? En fa:4, il e
refuce plutot A toutc mise cnjugcment de l'lomme. ll £c coNtcntc de
constater, de faire coT5tater, de souligner; cn allant herdiment jurt'au
bout de sa pcrcke Par Le truchcmcRt dc l cc:iccture. C:r les
peson1ag€s qu'il crEe ct anime rclEvcnt prEcisEment de la cericeLure; il5
neissent (et la conucncc lcur drame), il vivcnt (ou plutot il; vivoten!
en <e comtentant s:mplcmcnt dexictcr), il ainent (unc avartc ؟ miecaniaue
motivEe), ils rEfechi5ent (une articulction de mot incoldrens), ils
rai:omnent (dar une logiquc biem cux), il5 meurent (et paradoxzlcmcnt.
la commenc leur vrEie vic), cnfn il5 e ؟ dEcompo:cnt sou5 nGs ycux:
cest cette derniere E!5ج , aboa!icscmcnt dc toute le: &tapes an4Ericures.
que Beckett se ccmplc.it a "diccEqucr' peur cinci dirc: cn pulvEri:?nT
homme, il dEtruit toutc les valcurs conventionacllc:, cn prircigeا 

indiscutable5. Nous :omme bien au-dela de }a coaception dEugcne
lonesco pour qui :

''Tout r'e5t qu '6venc:cnc, tOut ١u ver5 la diGslution (1).

Car chez lo!:esco, [a dEchEancc cc situc avant la mort qui dcvcat
lc but, alor qu'elle ne constitue qu'un pin:t dc dErart cic; Bcckt1.

«،Nou sommes dan; la vie pour mourir, tcrit cncorc IoRc-:Co.
La mort est ls but de ['existence.'' (2).

Prcuade que la mcisance ct une tragEdie, Beckett clterche done
VIE en taat quc phenomencfxcr par l: ccrice:urc la grima-c; d Iة٤ 

avant-courcur de lz5r&5-mrt : oikA pourqvoi le gro!c%quc et lc ni:c:?rc
$c cotoent dus son cج uvre. LE5 hommcs r6grc55enl, entend0n5 par
la qu'ils avanccnt vers leur dEchEarce(3), vers un tzt ث d'irconccienee

(1) Eugenc lonesco, Notes et Comtre Notes, Callimard, 1962,p. 194. C'cst
nous qui souhignos.

(2) Eugcne loneco, "J 'avoue", in Le Figaro Literakre, no 1102, du 29 rai
1967, pp.11-I2. ٠

{3) La dEcheance humaine sera particulierement exprinec dans Watl avec une fero­
cite sans precedent. Becket s'acharne notamment sur la famille Lynch, (tous des
tares), famille surgie directement de l'inagination du non moins tare Watt,
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absolue. Leur existcncc se situe a la limite de la Vie et de la Mort,
ce que Jean Cocteau appelle "La Zone'' et qui constituc un poit mort
a Ia foi extra-3patial et extre-temporel. D ce gait, tout en cherchant,
les pcrsonnages dc Beckett SE cherchent.

«(...) les fant6mns de Bcckctt. prEcisc fort
propose un e5%eyiste contemporein, eistent plus que
1 mecse dc hommes san3 anxiEtE. Pourquoi 2
Tout inpleIient ؟ parce quils intcrrogcnt, perce qu'il:
co.-٤ interregation cu quils n 5ont quc cel::"(1).

Deent ue tll dEcla.ction, WeIt s'irpocc i rou%. Watt
WHe: ? Dj:. ::o51 nom intcrroge, i-?u:te, 2lrte. En l! "[e ver du
pourGaioi i:.i: s0:2 treveil'.{2) Curieuseneج t ccrtainYc: cEfnition du
LitrE(3) e ذ co1;lEtnt pour so:!igcr c qu'cc! W::t. Il y ct faii roLa-.
nmment nenton dc mot5 coIvre : "clto::c', 'idEe", in2cictermr-€;"
retcre.15 surt:! "cex gcnrcs'(Watt cst a l 1oi honrxc ct {mnmc),
e٤ «d-:3 2٦0:i:5ح "· (WVatL c:. ! iu:: i± Ci tous : ousا l:s hoLmCs, toutes
tes itii::, toai.: ie:: c}:Gses).

-

L'app7:ri:on ce Watt daY5 lc romn? rcprEccnte u:ie vrج ic nais­
samc. se آز Trotvc c quela!e sorte expulcE, projctE d'un tram, paral­
[&lc1:c-٤ au: c:::ت pousEs par le coYti5leur dont l voix "rossie par
la colre" ٤!::C:::L la doulcur dc 1'eniz::'cmer;; le contrOleur, c'est lc
supEricu: p3r repport a Watt-paSager-dcnc-infrieu; 1'idEe de protec­
tioi soc:z:l., dc iecpG:G%!:ili::, c2gr5dre ici une not:on de m?terDitE.
ttriت uEe an control:ur en ta! :.c reprtrtcT dc l'ordre. Cette
colere pourait re: ج motive a::.: pr la rEveile d'ure mEre, la mere­
soc:::E, dvcrt cm ؟ avorton; car iyatt ect ,vorto حن une larve, et il
1&'r:tre jzsavi !z fin; il n'z c cktcisi c naitre; aussi refvcc-t-il dc.
croitre, et son !cngage rcterc au cuade du babil.

(1) Jean Onimus. Beckett. Desclie du Brouwer, co!lection 'Les crivains ث devant

٥٠٥
Dieu", 195, Fr&face, p. 16. C'est T'auteur gui souliEne.

(2) Egressicn de Ltdovic Janvicr dans Pour Samuel Beckett, Ed. de Minuit,
1966, p. 33.

{3) Entre autres dEfditions du moi ·'Ouoi".
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«Le malheur, note Ionesco a ce sujet, c'est de naftre,
oufrir, vieillir, mourir, sans qu'on nous ait de=andE؟ 

notre avis"2 (1).

L'illucion de la naissance de Watt est d'autant plus suggeree qu'elle se
trouve precedEe dans le roman par l'image d'une dame enceinte, dont
Ie ventre est "bombE comme un ballon''(2), image qui conduit par
asGociation d'id&es au r&cit dEtaille d'un enfantement d'une fegon
priitive, voire animale :secouEe par la douleur, Tetty, la narratrice,
monte les escaliers de son appartement "A quatre pattes, en tordant les
tringles du tapis comme autant de fEtus (sic)''(3), accouche seule au
bout de trois minutes, sectionne le cordon ombilical avec ses dents (4).
ajuste <e5 vEtcncnts et redescend, "tenant le bEbE par la main''(5).
rejoindre s%s invitEs.

La Ieiss:ncc dc Watt ne cra ؟ pas moin5 rapide : tout juste un
t npsع d'errEt du tram A la gcre, pui% le cri du contrDleur, et le dEpert
du tram. Par eilleurs Wett ne pas d'Etet civil. Comme Murphy
dont il ect veriente il na ni adrec:e, ni nationelitE, ni famille et on
ignore so? Iieu de a:%3anc : on :dit ceulement qu'il a un phy5ique de
pcntin, qui nnoncc Vlzimir dans E attendamt Godot, ainsi quc
':u!re5 pcrsonun!ges dc I'oeuvre de Beckett, ce que souligne un critiGce
pr 1irge, Guend il note :

··Hm cad Clov, Pozzo end Lucky, Vledimir and
Estragom, Nagg :nd Nell ere not cheractcrs, but the
cmbodimcns of besic human attitudes,'rether like
tle pervonified virtues and vices in medicval mystery
plذ y5, or Spanish Autos Sacrencntalcs."(6)

Ceci cxpliuc dans quelle mesure, en pcrlent des pcrsonnages de Becke!t.
on gج rde lascn:ation de p:etincr. Car, apparemmcnt toutes les

(1) EugEnc Ioneseo : "Au-dela dcs institutions, le vEritaEle adversaire e
rث voltes c'est F'homae'', in Lc Figaro Litteraire, no 12l1, du 10 aoit 1969, pp. 45.

(2) Watt, ed. de Minuit, 1968, p. 12.
(3) Ibid, p. 14.
(4) Elle va jusqu'A prEciser : "Je 1'aurais rompu sur mon genou, s'il I'avai

fallu.'' Ibid, p. 14.

(5) Ibid, p. 15.

(6) Martin Esslin, The Theate of the Absurd, Renguin Books Ltd, 1986, . ,م60

166



creatures de l'Ecrivain sont interchengezbles, si bien 'qu'un esreyiste
contemporain va jusqu'a les confondre :

·Dan; ce presque rien, eciit-il, tout se rcssemble; il n'y a
plus qu'un seul personnage machonant de Livrc en livre
le mEme monologue, recommencant sans desemparer
la romance gateuse de la soufTrancc de 'homne.''(1)

Wett n'a donc pas d'Etat civil. Beckett le "chosث fie'', le pulv­
risc pour ainsi dire, en geomEtre dlont ['instrunent cst le mot, pour le
reconstituer dans un climat d'indifErenee; on dirait qu'il veut «Re­
creer'' 1'hommc pour lancer un def a Dieu, ce Dieu qu'il a cherch
et qu'il n'a pas cesse d'attendre. Il va meme jusqu' 'dEchoeifcr''
les choses a la maniere dc Sartre dns La Nasee(2).

Watt est donc ne. Whzt.'? Ou'est-ce que e'est '? Ou plut5t
4Comment c'est'' ? Beckett le presentc commc un oHjet indEfini, unc
boule de forme «fEtatoire'', sa prEsence traduit l'Epouvante resscntic
Jevant l'infni, devanT cc ccrcle qui nous entoure 4 dont on ne p%ut
apcrcevoir Ia circonfErence. (3).

On devine "sur le trottcir, immobile, une forn solit;ire''(e)
?omnLre dcrriErc elle'' Est-cc un homme؟ ui se dEtachc a peine 'du murت 

une femme '? Ert-ce un colis, ou un tepi%. ot cncorc un rou'cau dc toilc
oudronnE cnveloppe de papicr brun ct fccle au milieu ? (5) C'estع 

plutdt 'un tuyau degout'' clare Mme Nixon at pasrgc. Watt.
lui, demure immobi'c den s bienheureusc sup:nation. En rE::ditE,
CofT, qui croit le reconnaitre, igrore tout de Iui ct nc donRe i sc5 inter­
locuteurs quc dc5 dEtails vagues qui ne vatisfont nullcment la curiosite
de Monsieur HAckett, le bocsu.

Ecriains d'Aouar'hi 19401960. 'DicRionnaire anthologique et)ا( 
critique", etabli sous la direction de Rernard Pingawd, Crasset, 1960, p. 94.

(2) En efTet, Sartre pense qUe "lcs chcses sc sont d&livrEes de teurs nons.
Elles sont la, grotesque, tEtues, gEenles et ga paraft inbEcile de les appeler des
banquettG ou de dire quoi que ce soit sur elles : Je suis au milicu des Choses, les

lnnom- mables". Jean-Paul Sartre, La Nausee Gallimard. 1938, pp. 177-178.

(3) On pense au monde de Pascal dEfni conme "une sphere infnie dont le
centre sst patout et la circonfErence nUlle part". Pens&es, Garnier, Paris, 1958. p. 87.

(٩) Wan, p. 16.

(5) Ibia, p. 17.
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Un autre handicapE s'intEresse aussi a Watt : C'est Evans, lc
marchand de journaux d% la gare, prEsentE commne un etre "exceptionn!­
lement acerbe', petit, soufrant 'sans trEve de quelque mal mental,
mnoral et peut-Etre mEme physique "qui enfn "boitait effroyablement'(T)

Tout d'un coup cette boule infome se met en mouvement.
Bestial et primitif, Watt est accable sur tous les plan5; Beckett R'afTuble
de toutes 3ortes de tares; «il a un gros ncz rouge et pas de domicilc
fxe''(2): c'est un «voyageur chevronn&', "il est doux, la vEracitE mEne
et par moments un peu bizarre' (3), il a une "titubation funambu­
Iesquc''(4), "1a cicatrice paresseuse ct son sang devait Etrc pauvrc en?
(sic)' (5); il a dc "rare5 cheveux roux (6) qu'il couvre souvent d'un
chapcEu (7) mou. trop grand pour lui, et son crane est encadrE de
«"toufTEs gri5-roux'. Sa voix a peine audible est 'basse eL repide"}
il n'a jamais «vu u synbole, ni opErE unc interprEtetion, depui5 l'agc
de qualorzc ou quinzc ans'(8) mei5 il a vecu,'mi5Erablement certes, sa
vie d'adultc tout cntierc. au milicu d'pparcnces impEnEtrables, tout
au moin5 pour lui.(9) Il est d'autrc part "trEs sujct 8 des lubics'(I0)
et aete sotvcnt 'gravcnent troubl&' dans s vic. Pour Watt, "[e bcsoi1
de soulas £Emncn!ique tcii ث parf:: si grand u'il و c ؟ mcttzit A cssayer
des noms aux choes, t A lui-nEmc, un peu corme une ElEgente
des bibis'' (1).

- ، ر·٥١

.'

tbidl, p. 27. IInc scrait pas inutilc d nuter quc ce sont dcux infrnvs qui)ا( 
s'intEressent particuliErcnent a Watt, commc si dcw: paais'clerchaient :: lc prndr
cn mains peu apres sa naissance.

(2) Wan, p. 22.
(3) IUid, p. 23.
(4) Ibid, p. 32.
(5) IOia, n. 34.
(6) Ibid, p. 37.
(7) Ilconvient de souligner l'importanc du chapeau daas I'oeuvre de Bckett

ou tous les personnages sont afublEs d'un chapeau mal assorti a lcur crane. Lans
son Ouvrage Beckett, "Ienfer a notc portEe'' Louis Perche Etudie IEtymoligie du
mot chapeau et la symbolique qui s'en degage. Il ajoutc notamment : "Iy a dans
le chapeeau, pour les personnages de Beckctt, quelque chose d'existenticl: "mon anE
au bout de son ,'lastique ث s'Ecrie nEme Molloy' ed. du Centur:1969,ت. , pp. 88-89,
pote 4.

(8) Ibia, p. 73.
G9) IBia, p. 73,
(10) Ibid, p. 82, note 1.
(11) Jbid, p. 83.
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Tontefois, son imagination n'e "jamais et6 des plus vives''(l), aussi
prefEre-t-il tout' ؟ conpte fait avoir affaire a des choses dont il ignorait
le nom, quoiqu'il en soufrit aussi, qu'a des choses dont le nom connu,
le nom tegu, n'etait plus le nom, pour lui'.(2)

Rete enfn, A signaler qu'il marche "2 1envers'' et converse
• reculon5', bref une "rigolc de foutre A la menqte avec les sacs et le
cHapecv''(3), cnclut Beckett achevent le portreit de son pcrsonnage. ,

Cepcndcnt, I'auteur n'evait pa5 omis de preciser auperavant :
·0Watt cst un lomme, tout de mfme, Watt cst uN lomc (...) dan5 la rue,
avec c5 1ill:ers de cmnblable a portee dc vo:x en cas de besion (4)
I1 est I':liu5trc represc1:tznt de I'imagc concuc per Vigny pour qui
1'home cst un prisonn:r, jet dans un cachot en train dc trcser dc
la pc'!l : il 3 sait ni d'o il vient ni o il vc, ni q: I'e mis la: il ne sait
au'un- c!oe: il nc le ceur jcmei:. Ccct c.t5si c que se dcmende
I'eN'our:?3 «· WVatt; Beckett ve memc s! ج !5:y; quc Vigy quend il
moN٤"٢٤٥\'٠: sinterroge sur "c qu'i] {::t".'4ovi i! ect' ،comment il
v:t-, o' ل i ,''vicnt ا "o il v.', 'de quoi il a ['air ( ؟) C'esi ['impasse
to:alc dc !'hvr::ت itE. W'ttC rcprEsente cn ciatc so:te uYc tcrtative

u g€-d jov.- 5a v:e :nconcc:، r;5, <vec, pour seu!eج: tre!:ث< houنن 
ari, un m':ngc cinimtili:mne et de c:iilit qui :'enhi!ent. En
t ii :n :ans vicage, «la vraie vie cc٤ bsente' pour rcprendre

I'exp-e. s':?t de Paul Cl:Edcl d--2 Le Sowlicr de Satin. C'ct un ceucle­
mar Gui C::.:ج d pli5 ;:rofomd cs [trc. S% mnct-:l c:2 37:ouvcment ?
il :2%rc ::7:nc ue vtrit-.':!: mach::c i r€!<ort, ane v:ic pcntomimE
ou, coni!e le prEci: Jea:-Louis B:rr?:!T 'l- n.i::c ii :c conteFte plus
d:٤re 1:::, :i dev:ct : si:cRcE.''(6)

(1) Ibia, p. 83..

(-) !bia p. 82.

(3) Wa. p. 257.

(4) Ibid, p. 82.

(5) Ibia, pp. 23=24.
4٠٠٤

(6) Jcan-Louis BArault, Nouelles Refe.rions sir le Tiucitre, Flaamarion,
1958, p. 45.
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Pantin minR!llc, clochard irrEcupETahle, ce vagebondtl) de WVatt
scmble se compleire dans la mediocrit&. Maochiste, conscient avec
pa5sivitE dc a ؟ dEcheaد cت qu'il sait incureblc, ce moribond crcsseux
rEgrc55e 5n5 ccc5e, fz.cinE appzreminent par la laidcur, la pourriturc,
cn un moL per Ic pirc : PASSIF, cn efFet, car il tOurne mEme le dos
sa detinztion. Il 5e roule comme unc choce, "il se ramesse', il ecccpte.
impcsiblc, lijure; il vc u5qu'a ز la nrovoquer et attcnd qu'on fnisse
de 1'irjurier eant d'vacuer les lieux. D'ج illeurs, est-il seulement
capablc d'avoir la moindrc rEzction ? CRASSEUX aussi : avec son
visege 6pouv:ntable qu'on voit a pinc ct con accourtrcmcnt qui laisse
& dEsirer; 5c clLeusure sont dpareillecs : uN brodcquin pointu achetؤ 
pour huit pcncc? un tnijsmb::Te. de taillc quarentc-neuf, ct un coulier
r:٤idc de scl, a bnat rond, rTmer5€ 3ur la greve marine, dc taille qurrants­
cinq: Wett, Ii. Clau'3c du qu:rntc-sept.

H] nc se lvc j:meis, nc :c moucle prcsque p%, porte to:jour! les
mEnc: cHzuccttes, lc mEmc cha;ccu ct le mEme manteeu, ceux-l mfme
:vec quoi il :c roulc dans lcs fo:::5ث quand on lui larcc dcs pierrcc ou un
b:qtet d'cau le mcnte:u. ''e-core vcrt par endroitc (...) pcrcit crtre
quinzc ct seize livrvs. (2) Il ctait d'un gc trE5 respcctable "chet
'occaion" wne cuv2 nEritRntc. p::r lc pere de W:t a une €poqus

t:it ncorc jcune ct ['evtomobil t! 5on enfzscث Ic prc d W52tن 
ncore, v':5t--dir qtelque ·0ixzntc-dix an plu5 t5t'(3). O., e
aTnt-ج n% :m:i: ز €t& lev& deF:i5, 5inon par ''occc.::o:telle5 et fugi­
tivc immer:ioa5 d:21 lc3 c:!x du canEl''(4); il n' jamais EtE nettoyE
: :cc. ni reteurn. ni bro5s&". Ouant au chapezلا , un fEutre rigide, il
a2vit appe"tcnu a :on grcnd'perc qui "I'aveit ramsE sur un champ
c courscs, i:i o il giczit i mEme le sol', il Etait e couleur moutarde;'
ta crzse lc rcndit coulur poivrc Et Bcckett dajoutcr evec humour
quc a ا couleur vertc du mantccu, et celle du clapeau qui Etait "jaun"
se rapproch:ent dc plus cn plus !'une de I'autrc evec chaque lustre qui
nascait(5).

Il est important de rappclcr ici quc des son cnfance, Samuel Beckett tragait)ا( 
ouvcnt des croquis de vagabonds et de clochards. CEtte tendance qui souligne؟ 

un cotE pcssiniste dc lattcur sc traduit dans I'oeuvre par la peinture des clowns,des
pantins. des handicap6s, des mutiles, des dEbiles, bref des caricatures d'individus
imrecupErables a la fois physiquement t moralement.

(2) Wa, p. 225.
(3) Ibid, p. 226.
(4) Watt, p. 226.
(5) tbid, pp. 226-227.
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Si 1'on ajoute que Watt dEteste la lune ct lc solcil, la tcrre ct le
ciel, on retrouve le portrait acheve dc ['anti-ElemcnLs e: quelaue sorte,
1'anti-nature, ['anti-existence.

Cependant, de par cette anti-existence mEme, Watt EXISTE.
Il a un passE et un prEsent. On ignore 5on avenir; mai5 on dcvine ce
qu'il en cdviendra, puisque le travail de decompo5ition cst mi5 en route.

Watt existe donc A la maniere de Iimzge de le sonnctte coure( ( ا
I2ا aussi des foctions bien dEfnics. Beckett donne meme de5 prEci3ions
concernant Sa t cheه et s2 non-tachc. Sa non-tache consiste a ne pas
descendre le seau contenant les immond:ces de 5on maitre, dt premier
etage au rez-de-chausse, a ne pes descendre les immondics d'Erskine,
du deuxieme Eiagc, enfn a Eviterc toute mixion des immondice5 du
premier Etege et c>llcz du .ccond ؟ L? sensction dc l:bsurde atteint
son paroxysme dcv:n! l'importzذ ce ccordce ج nen :culcmmt Ia non­
tache mais A la tache cn coi qui oni:te e؟ :cntiellcmcnt :i decccndre ses
propres imondiccc du deuviemc Etgc. rdcolicr au pa52.gc cll35 u
maitre, desc3nduc5 pcr Er:kinc : ت rcz-d.-chU:.:Ec, C5llc5 dErkine.
et vider Ie tout dan lej:-din,

Une utrc tache infigec Wc11 خ c":i5tc :1 pcser. nC'u:cr, comnier
"avec la plu5 grande cx±ctitude'', lc ingrEdicnL5 (2) aui cemPo:enL le
plat hebdomecaire prEparE la amedi ؟ dont Knott sc rourrira toutc l
scmaine. Lunivers de Wztt tournc zi autour de dcuv pdlvs d'::!:r::c­
tion : 4les immoadicc" et "le5 rap!".

Et pourtant Watt sait courire, d'un sourire bicn prtc:5, qui ·1cneit
rarement 5eul, mais Etait suivi peu pre ة d'un :ccond, moi!» n:e.rque

rte5. En quoi il ressemblait a un pet. E: il arrivz:t ncm p?rfo:sن 
qu'un troiGieme fat nEcesscire, treت f::ib!د ct fugzcE, ٤1:Ii Ie دنا
visege put retrouver sa sErEnite. Mzis 'c'tteit rare''.(3)

Rappelons que W'att s'interrogeait sans cvssc sur l'Eventualit e I'existcnc)ا( 
d'une sonnette dans la chambre d'Erskine le valet de Monsicu Knott, ct qu 'anrCs
avoir tpuisE toutes les possiblilites, il dEcouvrit quc ccttc sonnettc existait mais
qu'elle &tait coupee.

(2) La liste de ces ingredients est longue, et Beckett se plait souligner l'absur­
dite de leurs proprietes en malaxant toutes sortes de potages, d'alimemts، de boissons
ct meme dc produits chimiques sans otblicr l'acidc salicylique.

(3) Wat, p. 28.
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Watt scit aussi marcher selon une techique bien Etudiee :

«La mEthodc dont ucait Watt pour avencer droit
vers Iest, par cxcmple, consistait A tourner le butc
autant que pos5ible vers le nord et en memctemps a
lتa cr la jambe droite autant que po5siblc vcrs le sud,
ct pui a toumcr le iusfe Entait qt pذ sile ve1 le ذ sut
e1 cn mEms temps i lancr la jamLe g€uch cuisnt quE
possiUle vers lenord. ct dcrec'cf A tourncr le hustc autant
que possiblc ver5 l nord ct larcer lejembc drcite autant
«uc pczsible ver5 le ,d: ذ ct Iaricr lc jcnkc gcuche
::e٦٤ ع٧c poc::E!e ver£ l>-o:, et e'nc: :a::e, i:lج ?:­
::.b!-nent 5c5ت Halt. ni t:Evc, juqui cc quil crrivt ٤
c::ui::0r. et p: eeir".(I):٤ ج.:

Wt: ::;:: aن gc'c=:Y! r&.4chir. {%1:i-mc!t il٤٦4 vr::i, m%i5 '.lon unu
5Tt. i :ei:5:irt:;Mor5icvج3 ":ج٠٤٥'٠-٤٦ -q٤e b:cn : lu. D:; :o1•. -ج

::٦ uj2! d lz p.: cail troYnv: :a ؟2٦ il r.:oaae au 5vjet dc ! pr5omne
d: c'icn on Plu:& d! Mon-chi:n pt?qui٤:2j٤3٤٠::٥ ن ؟:rmn- d::0؟٦-٦ 

-'es:٤ :.م٦٤- C. :C٤٢٠ :ج3 ج:٠٦ i: ٩:::::٠٠ ; m٤i? il cIire:t t!14ج.: ,:. ion:!:oi:
٤:e 7.9? cc d37!%? ntre73n:-nt ة i;: ٢٢-٠16٤٠l8 ٦٤٤١:١7;i7٠0re 4:0: :2:2 n٤٦٠:٦٤

:!i v:£:ii toe r-4:: ذق::1 t!ccnc d-? tro٤::'٤٤٤r!ci!ien!: il::م 
:.e gziiogiG'5 [Ou; s:%uier' U5'?1ج nنا Ly:c'! rc::&c c:v2e٤niliب ا»» ؟٠ 

ventuel!%:: ج¢:::% :ذc 'ذr:&u ن c?±:l. Brc:;L. 2iccR:rYe cu ce: vث 
ja:1ci5 ن» بي ن ب ن٥ ي٥ ،٠ ي dc ioncTio?cr: c?٢1 .c.: cle «rEiicHii trc ج !ة0 ت-: dc c

!ce P-:re GUi :c!c. i::;;:ec5ion d'u co::::tPorin ncs'ج٤ eز"ب 
:w2٦trc quc 'I'€trc :clon m:-'. Eo: !e rclctio? qte Wج :. me mneFGuera
pas d'Etcblir qucluue T-:٤ cntrc la n&:escit& et lcstrdit& dc:
chvose5"(2).

Watt galement€ ج dcs l2%lltcinaLios; iI I i د crrivc de retcr 5ourd
a2u: parole de sEs interlocvzt±iTذ ; c٦ cRTt, d'atc? voiY pctglcnt so>
ouie «lai chanteit, criant, di:ent niiurei± dr5 clvcses izconprEl1e5-
sibles a Ioreille"(3).

Enfn, Watt a de ouvenirs ؟ : des 5ouveri.s de g.enou:lles qu'il
avait entendues chanter dan5 unc ruit lointaine, alors qu'il Eteit allongi

(1) Ibid, p. 32.

(2) Ludowi Jaivier; PouF Samnel Betketr,":6b:' cit. 5. 33. C'est t'auteur qui
souligne.

(3) Wat, p. 30.
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paisiblement dans un fossE (entendons par lA la tombe). Notons que
1'idee de 1'apres-mort est sduvent suggeree par l'image de Wett dans ce
fossE. En outre, Watt a des souvenirs d'amour5 antErieures.a celles
qu'il entretient avec Madame Gormann la poissonniere. Il Evoque
avec nostalgie un 2ncien amour pemi d'autres probablcs puisque Becket
situe Ia po::sonniere pami "toutc5 le3 fmmc qui lui aveiert plues
j ''.squ'alor5 د (1) Il s'agit en R'occurenc- d'uwe vicille dcme (notons
1'Age re!:erchE d'unc mere ) "d'exccll.:7-٠ {:.mnille et fort bier de sa
1rsonne''(2) amputEc d'unc jcmbc (une fo:: d plu٠ rcchcrche de 4:
miltude den l'infrmitE) "qu a trois reprisc ::2 me'n il evait؟ 

essiduitEs" en fin de comp:e, il "ddvi:c s% jcmabz de boisتح oursuviم 
c٢ ecart- sa bEquille'' (3).

A present Watt est a nouvecu .moureux ع Toutefois fzgor ج:
daimer bcfoue l'amour, et con indifErence minimicc lc Erieux ع d:

Rtiments; loa peut c'interroger ci c2 nest point la nortelgie d'unع 
amour impc:::iblc rEaliccr puiت qu'incstueux: comne tou5 lcs percon­
aages de Bcckett, Watt semble apirer a un retour au ein ؟ m'crrel:
cح tte tpiration se double d'u>e certein rEpul5ion vi::-a-vi5 ce :% ؟ m8r;
qui lui 2 treNmis "cc5 indEfcctibles <alopcricc de chromnosomc:.'
{Jevcn! cette cmbiv:.lence de ::imcnt, il c! !ogiquc que Wzit ne
puisse eimcr qu'i noiti pour cinsi dire.

Eternc] nomcde, Wett chYerchc :Eccrtcr pcut-Etre du p chE ث
d'amour (ferme-mere), a fuir. en quelquc sorte lincc%tc cn vEritzble
Oedipc. En efTet, il prEsentc i ce niveu des ignificctifs تymptonc5 ؟
plus que lEmrour, W٤!t, nou: lzYon vu, cnblc ؟ rcchcrcHr Lc c!aleur
du scin mcternel tout cn nourri::?t unc sorte de rcunc i !'cgard dc

tte nEre po!r l'voir cxpulc dc con ccin :qucl :l rct cnco.e liU pzrن 
-cordon omnbilical. Dcn cette pcr5pectire, il ect intEresant de con1 ج

1ter cc Ludovic Janvier I frequcnce ج de lz leTtre M. I'cndroit خ ou
R'envers (W). dan le choix de5 nom dans loeuvre de Beckett : Murphy,
Mercicr, Mclone, Moran, Molloy, Mahood, Mecmen2, saN5 comptcr
las nom qui cc terminent par M ou qui contic.ncnt ccttc lettre -l'int خ

(1) Ibia, p. 143.

(2) ١a, . .م74

(3) hia. p. 74.
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rieur; de mEme Wett, Worm, Winnie, Willie, Wylie; cette frEquence du
M, sous ses deux aspccts, peut Etre considEree comme le prcmier bruit
de la naissance, la premiEre syllabe que prononce I'enfant.(I)

Pour ccrteins critiqueG la lcttre M reprEsente ['Homme, the Man,
pour d'autres la Mort, ou mEme le Moi par rapport au We anglais de
l٤ lcttre M tronquEe(2). Toujours cst-il qu'il s'agit dans l'esprit de
Bcckctt dc rcndre compte dc lhomme aprE sa mort zr ج le bizic c la
rcche، che de la conscience obscure. Cette rechcrche Etant vaine, le moi
irrecupErable, ['homme c ؟ heurtc cu nEent, et lc rupTure avec le mondc
cxtEricur est consommec. Cest pourquoi Murphy achEve sa vic A l:
M1٠٦.M٨.M.، cc qui rcprEscnte les initiales de : Maison Medeleine  ع
MicErico:¢lc Mcnt::lc.

Watt sollicite donc en amour une femme/mEre et l'on peut
s 'interrogcr sur le choix, 6 combien, significatif, d'une poiGsonniere
por objct de ses amours. ConsidErons par analogie la mEtaplore
du poisson dans I'ceu comme le foctus dعn5 lc plec--ta. C'est Beckett
hui-mEmc qui suggEre cettc image lorsque rccontamt la naissance dc
Larry, Tetty souligne les douleurs qui l'accableient avant l'accouche­
ment puis dEclare : "ct Larry de bondir commc une carpc''; (3) et plus
loin I'eucur prEci5e que cc qu'aimait Watt en Mme Cormenn c'Etzit
l'odeur du poisson. En choisissant la poissomniere qui lui plit parti­
culiercmenL par rapport a scs amours antErieures, Watt-Beckett nous
invitc A deviner combien sa mEre l'a marquE. Car malgre le choc de sa
naissence, Beckett a Ete un enfant heureux, c'ect lui-meme qui ['avoue
quand il dEclare lors d'une intervie w :

«On pourrait dire que j'ai passE une enfance
heurcuse... bien quc je n'Eteis pas douE pour le bonleur.

(1) Ludovic Jaavicr tente une Etude onomastqiue ct fait conslater, a appui' أ
de cctte these, le murmure matcrnel dans Molloy o le pcrsonDage, appelle souvent sa
mEre Mag. en prtcisant que la lettre abolit ي la syllabe Ma et traduit de ce fait cette
:rnLivalencc dc s±ntiments qui consiste a la fois en un besiou d'appeler sa mEre et celui
dc'TaUolir. Voir a ce sujet Confiiguration Critigte, n° 8, Ed. dcs Lettres Modernes,
Hris, 1964.

(2) Pour quelques-uns la Lettre Ml reprEsente la treizieme lettre de l'alphabet
.par consequcnt traduit chez Dcckett un aveu de superstitionن: 

(3) Wai, p. 13.
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Mes parentc ont tout fit de ce qui peut rendre un enfant
heureux. Mais je me sentais souvent bie :eul."(I)

Seul, en efet, de cette solitude qui ser: le lot dc tous es pcrsonages
autdur dequi planc un myGtere, celui m&me que lc biographcs de
Beckett et ses cllabo:ateurs au thEAtre ont 5oulignE :

«Beckett, Ecrit Madeleine Renud, est un homme
d'un c'crme ifini trE5 cilc.c:اذ x, tae: cccrct; il et
difci!e de p&nttrer con intirr::t'(2).

Heureu mei solitire. C's15٤ :.؟i 1 cas de Watt. Dans :on
eptique il n'ex:ste p: d'inat!cndu. Tن ut pcvt ,riv,4 ج5 ce trrt a a٦s
dowt :e5 reisos d'Etre, donc towt peurt < 'expliucr; si ['hmrnE nE Peut
saisir ['ecencc dcc choses, c'est quil ne dit:n! p le5 don2&e5 rEcllc5 du
probleme, et de ce fait ne dctient pas toute l? verit€. PYEcisEment
IEpisode des amours de Watt avec la poissomierc pr::ente ce v:cgc
du mystEre. Watt ne cherchc pas a comprcntdre : ily acu d'autrcs
femmes danssa vic, ily en aura peut-tre d'autre::, miai? ce -e sont li que
simples incidemts de p3rccurs, qwi ne romnpent pas pour autant 1a
mo:otonie dc ['cxistcnce; i ؟ a mc:o:oaic carectcri:. cEl Ep:oe,
pradoxalemcnt, la monotonic :ccidcntellc ?aEatit ta motonie
genErale et I'annihle.

Dcn5 ce cen, on pvut re-cr qu ce 5!':t T::٠ p:r h-:2:d uuc
;e pe.5se da% le chtRa dc Mo?:dUr n1ott؟ moureuseج. tt avcntureن 

car pour traduire I'absurde Bcckett clerche ['autolocali:er. 40Labs­
surdc ccst en quelquc choنe a IintErieur de I'existcnce qu'on le
place''(3) Ecrit ce sujet lonesco. Tclle semble assi lA conc.ption de
Beckett. Vo:la pourquoi le lieu privil&giE pour les amours de Watt se
situe dans le chateau de Knott. Knott! Entcndon par la le not qui
aiilile ١rhat, commc u>e <qu:::o ث rc!'Emc::qvت £no:c&c P: un
dialoguc : ٠

What ?
Not.

(1) Lawrence Harvey, "Art and The Evistential in En attcntlant Godor", in
Pblications of the Modern Langwage Associution of AAnerica, LXXYV, March 1960,
p. 154.

(2) Cit٤ par Picrre MElEse, Becketr, collection ''Theatre de tou Ies temps',
ScgHcrs Paris, 1966 p. 152.

(3) EugEne Loncsco, Notes e1 Contre ،otes, Gallinard, 1962, p. 101.
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Watt - Knott = NEant. (1)
Hl ne d'est donc ricn passe : Watt a-t-il vriment travaille chez

Knott ? Knott existe-t-il ? On le voit tre5 pcu et il est indescriptible.
De plus, il change continuellement d'app:rencc : parfois grand, meigre
et blond. pzrfois peLit, grGs ct brun en un mot il &chppe a l'znalyE.

On peut elors considErer le tcmp3 commc ,bcli ج cc temp5 p%.sE au service de
Knott, cncadrt p٤r le5 dcvi1 voy%ge: den 1. trein que prend W:::4, commc
sil aveit cfrctut wn our!%٢-٤.l ج1 : le :ul point de.rrEt au 'erminus
serait scon amour ::vc l: ٢.3:::.onnierc : curieucment :i l grande pErcn­
thece m?que un po';t ce !: pretl:Esc dr. l2 p:rentH.:e Gui prend
nun po:;itif ؟٢٠5 ١1&mc e١١ (1:!5833: du 1mP e٤ le 1:%pcc. En rE:.lte,
{e temnR:: cnri!v:le [tpee: e: Bcek¢٤t [¢r rEdnit eu &znt pvcr l5 tec!:.ri@ue
u ,ilcnc ؟ 15&mc 5i seul cc ::lc3:U, c::t c::pble d'exprin!cr quelqre chcc(2)
cr tout cGt incxprinج !»l،: -'imnon?::.'lr", 61 l3 mrctIvE5 :t ! qui
le dEDOi!rcnt.

Po٤r l% :it24r le ج٤١٦ mث m- rgr¢ de l'&au!'n, Becktt inctcure
entr Knot! et W:.4: dcs pnts de 'imil ة tude. F-n efet, camme Knott,
Wج tt portc we ceulc cizt::ure: caIc !not!, Wett e5t .tteit de
schizopHreni¢, et lcur i3olciion nnt:' .1 ::imil:irc: come Knotr,
Watt ٤e sج it ٨n curitE ؟ c;٣ il &prouvc l: ،ct:: ؟:ti: ؟٤ 1 c cntir ؟ quil

jusRu',iج ou'!i!&.. Ic!ett v؟: ouhite ex:::ter c1 quc can cx::tc2 <:t؟ 
3»٢C43- g٠:5٠-٤٣١١٣\c٢' ,ج-[0-;٠٠٠٠%S ن c٠٠٠2:٤٤٤٤ d٤ 1٢٤٤ o:: ،p?٣:\٠n! d،:«.تمما.ة،"مءمة:"مشتتة:ة 

n fin dc compte, Wat-le-pctin confirmc [Exi:tcne± de Kro:;; c'estا- 
sn alte;-cgo, ii unc Puc?c p&:; Wc!t tre.vit Ri:concient, l٤ Z03ne
mbregcu:c cc ['hcrn, pcnde>t que lnott rvprc;c le c-:r de
I'uiver: d on ؟ nwoi (3); lc premier i:4%."٨3 I'tre, ! cond: ج le non-Etre
Une fois de plu, Beckett illu::trc c±tc tcchiauc p:٢ le t:uci.maemt du
lang3g٤ : po4r introduire Knott dan% lc rec::t, il u-e con?:rue!lcmcnt de
la nEgation.

On peut renarquer comHien leckett souligne une telke Equation en accordunt)ا( 
ne importance capitale la ntgative : ainsi, il decrit avec prEcision tout cE @ue Watt
nc doit pas faire chez Fnot : dc meme, il attribte Wiatr unc tachc qui consiste a
nncr le re5te du repas du nilre au chicn leauel n"existe pa% tans la maison.

(2) Vair infra, p. 21.

(3) CErtains critiaues avancent tnc hypothese tu consiste A considirer
Hackett, Sam, Watt et Knott comme une seule et m&mc pcrsoune: Hackett reprE;cn-
1ant l'aspect social de lhomme: Sam l'aspecl crEatcur; Watt el Knott incarmت nt

.eux deux le moi inconscientة 
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C'est la un proidE cher a Beckett qui consiste a Emettre ue
bypothese, puis a l'annihiler progressivement jusqu'i un point de non­
retour. C'est alors qu'il propose une nouvelle ou en suggere du moins
ka possiblilitE. Ouand Watt annihilE quitte le chatcau, on suppose
quil va retrover un nouveau Mosieur Knott pour l'engager. Et
puisque Beckett precise quc son pesonnage aura peut-Etre plus tard
dautres amours, il ne reste plus Watt خ qu'a recommencer, etemel
Sysiphe, et devenir ainsi !'instrumnent dont se sert l'auteur pour une
nouvelle "preuve par I'absurde de t'absurdite de l'absurde (1).

4
 و ج

Watt est en quelque sorte lui خ seul un 'spcctacle total'', pour
reprendre l'expression d'Antonin Artaud(2); i! ٤.t pour nous une
aaalye du monde tragique quand il apparait duns toute son absurditE;
il incarne a la fois le corps et l'csprit, le corscient et I'irconrcient, le
tمngible e٤ l'insaisissable, bref A la fois les sens et !'intelligC::cc.

'Avec Beckctt, Ecrit un critique, o re s'Evade
jamais de la phus inexorable confusion, de la fةnge, de
la terreur, du doute, de la mort-dans-la-vie' (3)

Car la vie et la mort se confondent et, de surcroit, s'anihilent;
pourtant leur prEsence s'inpose comme pour 3ider !'Homme a poser le
point d'interrogaLion : WHAT ? L'auteur, lui-mEne .l'avoue lors
«1'une interview quad il dEclare :

·4Si 1a vie et la mort ne ce prEsertaient pذs toutes
les deu ,ous ذ il n'y aurait pa incrutabilit&, S'il
ny avait qعu I'obscuritE, tout s:ait clair. C'est parce
qu'il y non به <Eulment l'obccurit, mnai5 auv::i lE lcr&,
que notr situation devicnt inexplic:ble "(4).

L'iage de Wett semble uriverscliser !e mystErc d la conditios
humaine; c'est ! une insurrectio? sans merci qui vise 'honme sous

(1) Pierre-Henri Simon dans Theatre er Dstin utilisc cettc formtle au sujet
d Sartre et de Camus. •

(2) Antonin Art aud, Le T7eatre e son ،torble, Gallimard, Paris, 196, p. . لا11
(3) Andre Marissel, Sammual Becke, &itions univsrsitaires, Paris 1963, p. 16,

(4} Pierre MElEse, Beckett, collcior '' Th&atre de tous les iemps', Seheذ ,
Paris, 1966, p. 139.
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tous ses espccts : physioue, moral, religieur, afectif,dans le passE, le
prEsent et l'avenir.

Tous le hEros de Beckett sont dEpourvus de dignitE, ils ont
parfois en Etat de colere ou de rEvolte, s'ils ne soDt pas cux-memcs colere
et rEvolte; en quEte d'une cohErence de I'hunamitE, F'auteعu exprie­

?inctinct de coaaervetion'1خ accتت maniere un formc de rEcictج sخ ilا- 
On est cr droit le se le demander.

Hmutilc de s'obstiner A rechcrchcr un bonheur quasiment inaG­
csible; nous ouG ت emlsoa5 daت s la mort i nou ne somne5 pa morts
1 cn t:! de dccomposition. Donc la degradation de F'Etre va eu-dela
te h٤ ort et se poursuivrR jusqu'A son :nEantissement totRl. Beckctt
insiste A trvers Wج tt sur !a grossierete de tout ce qui est concret et
perceptible. Les miseres humaines, demencc, infrite, debilitE et
autrcs, crecnt l'illusion dc cette lentedegradation ct acentuent la deper­
sonnalisetion dc l'honme. Le monologue, de Lucky souligne la dech6
atce avec un choix de mots bien precis :

«2"homme (...) cst en tain de maigrir (...) de
rapetisser (..) de maigrir-retrecir(...) bref la perte sEche
par tcte de pipe depuis la mort de Voltaire Etant de l'ordre
de deux doigLs ccnt grammes par tEte de pipe environ en
moycne a pcu prEs (...)''(1)

ly a une libertE que ['Etre humain acquiert en abandonant touعt 
iogique, ct meme en usant du non-sens. Dire avec Rousseau que
·['homune est hibre et pourtant on levoit partoutdans les fers'', implique
!'cmblEe le carcan ou se trouve enfermE l'individu, Il est normal qu'il,
cherchc a s'Evader de ce carcAn, ce qui motive ses brefs soubresauts.
FrecisEment le 'style de Beckett dessine en les exprimant ces tentatives
de iibEration du moi, ccs sursauts en quete du moi, de Ia liberte en
quelque sortE.

Samuel Deckett dEnonce aussi ha solitude et les dangers qui
gettent l'homme : maladies, sEnilitE, infantiLisme ou autres tares. On
dirait que cherchant a comprendre l'avcnir qui l'attend, il le peint pour
mieux le saisir et le cerner; cette technique n'est pas nouvele, elle est
perceptible chez bon nonbre d'Ecrivains; nous en avons un eremp!e

(I) Saauel Beckett, En attendan Godot, Editions de Minتu t Paris i952, p6.
37 et suivantes. Cest nous qu: souligDous.
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frappant avec Jcan Cocteau, face a son point d'interrogation sur
1'au-dela. Toutefois, 1'au-dela de Beckett difEre totalement de cclui de
Cocteau qui y trouve une sorte d'absolution( .( ا

Dans Hatt, Samuel Beckett esseie de dEfnir sa pensee en usant
clnique ع du monologue intErieur(2), o le texte, depourvu d1 عa tع 

son cers, condut vrs le ntant. Lc monolgvc intErieurdc Watt, cn dEpit
c ع $1 construcUion insolite, constitue un vEritablc encheinememt dه 

pcn5Ecs qi extEriorisent une suite d'Etats de sa conscience lucide, a
supposcr que'son crEateur I'ait dotE d'une coNscicnc. Le lccعt ur croit
y decouvrir les limits de soD propre processus de pensEe :

«4Nous assiston, f:Rit rTmrauer Antonin Ariaud,
:i une alchimie mcntalc qui d'un &tat d'esprit fait
un gcste, et lc gcste scc, dEpouiIlE, linEaie, que tous nos
actes pourraient avo:r, s'ils tendaicnt vers I'absolu...
Et au bout d'un intant, ['identifcation magique est
faite : «Nous savons que c'est nous qui parlons.''(3)

Pourtant on s'apergoit bien vite que le monologue interieur de
Watt n'est autre que le prEtexte d'une rEalisation psychologique et
littEraire. C'est pourquoi il semble atteindre le seuil d'un fonctionneren4
traditionel sans toutefois depaccer cette limite; en fait, il atteint a peine
le point d'Emergence; il devicnt une simple consEqucnce d'une etude
aunbivalente, a la fois psychologique et stylistique, dont s'autorise

:eckett pour dEnoncer commcnt؟ 

on peut dialoguer avec soi-meme;

on peut exprimcr I'EnoncE dc ce dialogهu .

(1) Voir A ce sujet l'opEra-comique Paul er Virginie, rEdige en collaboratioo
8vec Rzymnond Radiguet, ct I'cn :5it lc5 per5oan3gcs Ce Bcraardia de Sia-Ricmre se
retrouver, aprEs la mort, dans un au-dela fait dejoies, de chantes, et de danses.

(2) On discerae dans I'ocuvre de ,$amuel Beckett une infuence manifeste
de James Joyce qui a connu personnellemet. Mais il ne faut pas croire pour autant
que Beckett et Joyce aient travaillE en commun, comme le prEtendent certains cirtiques.
Beck:ett, dans une mise au point, prEcise qu'en raison de problemes de vue dont
ouSrait JoycE, il lui faisait quclques lectures. Par ailleurs, i a collaborE avcc Alfredد 

Persson, Iwan Goll, EugEne Jolas, Pau]-LEon, Adrienne Monnier et Philippe Soupault
٥ la traduction de Amna Lvia Plurabelle, de Jares Joyce,

(3) Antonio Art aud, Le Theatre et son double, Callimard, Paris, 1964, p. 91.
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Le monologue intErieur de Watt n'est donc pas u "discours
n. ansن• auditeurs' confommEment a la defnition d'Edouard Dujardع 

En rEalitE, pour Samuel Beckett, l'essence de la pensee meme de l"homme
fr5le le nEant; aussi drape-t-il cette pensEe dans le revetemet de J'absurde
qui renforce la conception du nEant, tel I'eemple bien sonnu des gre­
nouille. Watt dcmeure donc dans un champ tres spEcifue, a la fois
ohamp dc vision de d'audition, qui lui confere une dimension bien plus
thEorique qu'ideologique. Les rEfexions de ce personnage bizare
efTectuent un perpEtel -et-ient entre ['exterieur et 1'intErieur; les
mots s'entrechoquent pour crEcr la cacophonie : le choc rEsulte prEci­
sement du heurt avec la ftontiEre dcs deux mondes, c qui nous amene
a pcnser qu'en Iin de compiz, jemai5 ce va-et-٧ient ne e trouve loTs­
champ; en d'autre termes, tout est disposE, orchestrE par Beckett selon

1e orientation bien dEfnie qui nous permet de croire a l'Eventualiteجن 
d'une recherche de ['efTet sur le lecteur(l).

Ainsi s'opEre un dEcelage nettcment formule entre le moعdn 
cxtErieur, celui des humains, et le monde intErieur, non point celui de
12 prcte, meis bien! celui de l5 conec:encc obscure, clui de Watt, c'esا -
2-dire celui de I'absude ct du nEant. Toute fois, de graves diRcults
ubsistent ce niveau: elles rsident dans la valeur rEelle ou ilusoire de؟ 

,c processusب savoir la validit d'un tel dccalagc cntre deux univers
dont I':nalogie :cmble volontairement crEEc sous forme d'articulations
Gcoplioniques entrc !es 1n0ts.

Certes, Beckctt se situe dans un monde qui e veut neutre et
objectif, qui en .c dressant contrc l'ideologie doninante clerche a definir
·a proprc mutation. Cest donc le souci de prouver la mEconnaissance
profondc dc soi cui enYtraine 1'Echarrcment que montre ['ecrivain  غ
cRtreprerdre la dectrction de toutes les valcuIs idEologiques jusque
la indiscutab!es. T!e telle dEpreciation souligne une certaine dtgrن ­
datio fr5laat lz med:ocrite, que Brckett chcrchc par la suite a realc>
riser grace uIe approche puremeEt stylistique.

Le but avت ut n'esT sas doute pas le but iplicite; cependant,
il se situe dzns un chcmp prccic, dElinitE p:r l'cuteur, et se diffEreneie

(1) Claude Mtauriac soUtenIt «te Samuel Beckett est simplement "entrain&
par 1a logiaue du langage, et de ses articulations". Pour lui, "I'ثcrivaio afTronte  ة
Iindicible doitt,...) ruscr pour ne pas dire ce que les mots lui font dire malgre lui.
mais pour eRprimer au contraire ce cuc leD! raison d'Etre cst prEcisEment de taire :

&-incertain, le contradicuoire, l'impensable, !'innommable. "CLAude Mauriac, LAlitrا' 
rarure conremporaine, Albin Michel, Paris, 1958, p. 83.
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du champ traditionncl en tanl qu'expression du nnoi intime. Etrangere
A toute logiquc, cctte expression se trouve rEduite A un minimum synta­
xique qui prolifere : ainsi le minimum de mots se trouvent disposEs
difEremment, comme wn dessin geomEtrique. On peut constater, en
effet, que la stnucture de Watt est circulaire, enroulEe pour ainsi dire A
limage du foetus. Quand le roman se termine, "la boucle est bouclEe',
grace illusion'] خ crEEe par la technigue dcs similitudes structuralcs :
ainsi, Watt descend d'un tramn puis se trouve par terre des son apparition
au debut du roman, comme il se trouve par terre avant de reprendre le
train A la fin du roman; on lui Hance des pierres au debut, on lui larc
c baaucts d'eau a !a fn; un groupc de passants l'observe au debut
conumc a la fn en multipliant les point d'interogation a son sujet;
!'autcur prEcie au dEbut comme A la fn lc montant dc ha sonme d'argent
derisoire dont il dispose; enfin Watt croise une bicyolettc au dEbut et a
1a fn dn roman. La rEpetition du mot, du geste, crEe le mouvemeut
circulairs qui guide ke point mobile de la circonfErence juqu'au point
initial c'est-a-dirc la rencontre de la mort et de la vic. Lagitation
mEme dcs personnage5 onne 1'impression de tourDer en rond : il sufht
d'observer le rituel dcs domestiques de Monsieur Knott ainsi que leur
depart et lctr arrive : on discerre toujous la mEmc mimmique;
quand Arsere arrive, Vincent doit partir; quand Watt arrive, Arsene
doit partir, tout comme Watt partira dEs l'arrivee de Micks. Cette
sErie alterne avec autre Erie de domestiques qu, du rez-de-chaussEe
sont promus au premier Etage dEs l'arrivEe du remplagant du premier
6tage : aن nsi, quend Erskine arrive; Walter doit partir, et Erskine part
dEs qu'Arthur arrive. Cette fouriliere savemument organisEe crEe une
impression de tourbillon. La circonfErence ? Elle reside dans la
clance que l'auteur ofTre a Watt : une situation mztErielle; et une vie
afEctive; il lui donne en quelque sorte une occasion de se renouveler.
Pourtant, 1ous le voyons se trainer avec passivitE, comme s'il ne pou­
vait vivre qu'une vie dEji tracEe a l'avance; c'est lA ov le dEcalage entre
he vEcu et le fctif, semble atteindre son paroxysme.

Tout comme le blanc rEsulte de la combinaison de plusieurs
couleurs, le nEant rEsulte ici de I'expression savamment combinee de
plusieurs non-moi. Lesmots ayant perdu leur sens traditionnel,
n'expriment plus rien, et ['absurditE et le non-sens sont traduits par la
repEtition infnie des memes mots et de la meme phrase dont la constnu­
ction. structurale presente un double aspect :
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les memes mots se trouvent aux memes places; i}
s'agit donc d'une rEptition textuelle;

Iordre des mots st trouve interverti; et la on discerTe
toutes sortes de combinaisons possibles, A I'intErieur
desguelles on reconnaft la technique du premier

(.spect  ه1)

Ainsi, Beckett choisit un nombre dEfni de mots ou de verbes.
et opere esع difErentes pemmutations, indEpendamment de toute logiعu 

,1angage; ce procedE cree une vEritable symphonie Tythee qui, rEcitEeعه 
traduit un lyrisme, trEs sensible, relevant du domaine de la poesie pure.
Lعs mots en eux-mEmes n'ont pas de sens mais leur assemblage, leur
tructure, leur architecture et lcur repEtition donne cette imprersion deء 
musique bien rythmEe a ['exemple des marches funebres. Cest l une

eclnique .ع toute nouvele de la transformation du langage en musiquا 

·Lorsque la parole est usEe, fait remarguer Ionesco,
c'est que !'esprit est usE" (2)

Sans aucun dowte, Beckctt cherchc A se libErcr du langage rituel,
conventionnel. Ierticulztion des mots traduit leur non-sens : mots
dEpourvus de sens, cnsemble dEpourvu de sens. Ilen rEsulte une coupure
total avec le monde; et le decalage entre F'exprimE et l'exprimnable intro
drit le personnage dan5 un univers schizophrEnigue.

Cy ne peut appeler le discours des rEcitants de Bckctt un mono­
logue c'cst bien plutdt une juxtaposition de mots; la dEtresse est alors
exprimEe par dcs silences et des attitudes. Pour conprendreun tcxtc
de Bcckett il devient impEratif d'intervertir les ekements du lagagc
alors s'Etablit peut-Etre la comunication, puisque :

(1) Dans un passage de 15 1ignes ot Beckett utilise les deux nwcts :"pere'
،et "mere'', on retrouve 34 fois chaque mot; de meme un passage de 24 ligns oD
Beckett utililise les quatre mots : 'porte'', fenEtre", 4feu" et "lit'', on retrouve
exactement 36 fois chaque mot, dans dcs combinaisons savanment architecturees.
Nombrcux sont le exemples que !'on peut relever du meme genre. leslalors curieux

,e constater que cette disposition des mots et des phrases n'est pas congue au has٤rdه 
.ais un wEritable Equilibre mumerique attribue au texte une precision mathemathigueى 

(2) Eugne lonessco, Noles er ConIre Nores, Gallinard, 1962, pp. 141-142,
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MOTS = SILENCES
et

SILENCES = MOTS.

On croit noter chez Beckett, sous le masque de I'indifErence  uت
souui constant de produire un certain efet sur le lecteur;(]) c'est bien
plutot une intrusion de l'auteur dans le sillagc dc ses personn±.gcs dans
L butع d creerع une illusion de nEant : en suggErant autour d'Eux une
atmosphere de farniene qui donne toutefois l'impression de s'agiter,
Beckett creuse autour des ses creatures une sorte d'abme o nous ne les
voyons meme paذ sonbrer; nous croyons plutdt qu'il s'y sont trouvEs
de toute EternitE. A titre d'illuGtration, Watt sc trouve plusieurs
reprises dans un fossE. Cettc tcchnique montre dan1s quell= mesure
Beckett cherche a denonccr lu vrci, l logiau ,Etre' ,ع ا bref [homme tel
que congu dcpuis la nti' des tcmps. Voil remiscs en question toutes
les valcurs humaies : phyEigues, physioloيg iques et psycbologiqucs.

Une telle crEature n'en st ن plus une: elke dcvient le sinple rث sutat
&e ['Ecriture, comme un reflet de Ia fctioI qui inplique 1c r&it. De
c fait, l peronnsge ne e ؟ troave, en aucunc fa;on, 3ubordonnE av
dEnouemmet de la n%-ration, Mmc si l 'je'' nappArait jamais,
iا assume 1e rث cit. Il pett doRc s':g;ir tur:: tcn?tive conqutc غل du
mwoi, a moins de tomier daL5 le piege f:':-semblant.

Style mu, usE, Elag. dtpouillE. aatant «irc wn prfait &cho du
personnage qui en dcvicrt r1:r٤ l- palc refet. Dans Hut, la thEorie
de 1a SUBSTTTUTION nous fFapye. nhien. ن sigificAtive, comme
ans les contes de M::pa'،n:42), o ueluu'ur rend tojnurs la placc
de l'autre. Beckett, lui s'i!erroge sur !C; rapports de I'&crivain e4 du
·je'' : celui-la sc sub5tituc .en eflct, a la crRTrc, e1, atteur et 1&rraeur
finissent par se cnfondre qul que soit le suن jct c }a narretion. Heut-on

On pense Edgar poc qui rivai نث au sujet du contc dans GnesA d'u poenn
(traduction de Baudelaire) : 'Pour moi, la premiEre de toutes les coDsidErations
cst celle d'un efet a produire."

، (2) En cfet, il Gst toujours question chez Maupassant soit d'unc maitresse
qui se trouve remplacc par une Epousc ou son sosie, soit d'une marquise ui prend
a place d'une prostituee, soit rccore d'ur amant qui prend la place d 'un nari, brefا 
nonbreux sont lGs exemples gui illustrent ce procEd±.
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parler a ce propos dun cas de hallucination fugitive que l'Ecrivain
cherche a fxer par la plume et dont il mesure, avec le lecteur, toute
1'ampleur ?

Certes, Beckett se veut partison de la RUPTURE :

RUPTURE avec les conceptions passEes, sous une
apparcnce cartEsiennc qui prEche son contraire;

-- RUPTURE aissi avec les €tres, puisgu'il preche
IincommunicabilitE des consciences. Non seulement
ucun dialogue n'est possible, mais mul n'est autorisE Aة 
mnorcer ce dialogue; l'arrivEe d'un serviteur chasseة 

automatiquement l'ancien sans que le maitre n'ait a
intcrvenir; nos actes deviennent une loi de ce monde,
le mvonde precis de Monsieur Knott, dont le chateau
devient e11 qelqve sorte l'asile psychiatrique;

.- RUPTURE enfn avec Dieu, Codot, ce pantin
:cmpeur ai pronet ct ne tient jamnais s8 promcsse (1);
cr pour Rcckctt, la religion n'a 'pas plus de profonde
significantion qu'un vieil in :igne universitaire''.(2)

[ nc s'agit pas d'tnc entreprise d'exploration de la conscience
mais d'unc dEnonciaLion du fottement de la pensEc ainsi que de la
formation discursive dc l:! parolc. L':iuteur, loin d'ajuster le dEsordrc
ct la degradatio dc la rEflcxion. renforce plutot son caractEre insolite
et sa dEchEance par des trucages d'ordre stylistique et syntaxique.
Pour dEfnir un tel procede repvnons A notre compte le syllogisms
proposE par Daniele Sallenave(3) :

1. Il existe des Etats de conscicnce faiblement articues,
"prElogiques'.

Aussi indiferent : la politique qu'a la religon, Bcckctt va jusqu'a l)ا( 
confondre et rEduire leurs adeptes au n&ant, C'cst ainsi qu'ayant aprgu un jour un
Attroupement, il s'en approcha etvit un homme perchE sur le toit d'une voiture, qu
Earanguait les passants; retenant les mots "tnion", "frres'', "Marx'', "capiual'',
"bifteck'' et "amnour'', il d&clare: "Cela devai tEtre un fanatique religieux (...) I s'etait
peut-etre echappe d Cabanon." Novelles e1 Textes pour rien. C'est nous qui
souhigDons.

(2) Cite par Pierte MElese, Beckett, collection "ThEAtre de tous les emps"
Seghers, Paris. 1966.

(3) "A propos du monologue iatErieur': lecture d'une thEorie'', in Littera­
ture, n° 5, FEwrier 1972. p. 79.
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2. 'Or la' syntaxe et 1'Element:logique du discours;
faut donc suppmmer la sytaxe (autant que faire3. لا

se .put). •

Bcckett erprime ainsi ce quc Bergson appelle les "etats confuنs,
infniment mobiles et inexprimables" de la consciencc; autrement dit,
il. cherche ..4. d6montrer. jusqu'ou .peut ler لق I'incapaciغt du langage a
rendre de tels Etats ( .( ا

En un sens, on peut penSer avec Butor que les hEros de Beckelt
traduisent quelque chose "qنu est au dessous du niveau du langage''.
L'auteur les place dans :ne "zone infErieure'', une sorte d'infra­
conscience" que Butor rattache au subconscient : (2) il en rEsulte un
sous-dialogue, une sous-converSation en quelque sorte, et tout se situc
en-deca du nommaل .

• Les articulations, les bEgaiments, Lraduisent I'incohErcnce des
6tats d'une conscience qui s'enlise dans les confins du langage; cn efet,
·'est A prtir dc lui-mEme que Ie texte prolifEre : il Ecrit (sic) en imitant
ce ui و 1it(3).

Lcs nombreux points de suspension exprinent ce que Bachclard
onsidغ re commc un remplacemnt ou une intccruption d'une partie de

EnoncE, ils ont efEctivement pour r6le de tenir «en suspens ce qui'ا 
nc doit pas &tre dit sxpliciعt ment''.

Les personnages prononcent souvent des termcs cxclus ou refoulEs
qui' dans dans leur structure illogique, renforce lA sen9tation de rupture
aue suggere le texte.

Est-ce dc la hittEraLure ?

Dans "Le monologue intErieur de la princesse de Cleves'', Miarie-.lcanne)ا( 
Durry va jusu'A Evoquer la "bouillie interieure" que "degorgcnt'' et "ruminent"
lGs personnages de Beckett.

(2) Contrairement A Freud qui marque uae rEtiscence A I'Egard de ce mo;
pour tui, le subconsciet est "quelque chose qui se trouve dans l'ame au.dessous de la
consciece, ou au sens qualitatif: une autre conscience, souterraine pour ainsi dire.''
Le Probleme de l'analyse par des non-medecins, 1926, C'est nous qui soulignons.

(3) Jean .Ricardou, Roetigue,.4,،a propps des romans de Robb-Gritet et de
Hinget.
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Peut-on "Sans ecriwre, amnener la LittEratre A c poit d'absenc
« elle disparaft 2"(1).

On est en droit de se le dعmandcr si I'on admet avec' DaniEle
discours quiع ave que 'ka LittErature n'est A la letTre, RLEN sans l$علا 

Teeorte.'.

Or, quand le discour n'exprime RIEN son خ tour, qعu reste-t-i?

(1) Maurice Blanchot, Le Li»re d venir, Gلa limand, Rari1959و, , p. 252.C'مe 
h'vvueur qui souligRe.
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