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"La poEsie est toujours la promesse d'un monde
requalifE''(1)

(Raymond Jean)

«Ou'y-a-t-il de plus engageant que l'azur si ce n'est
un nuage, a la clartE docile ?'(2)

(Francis Ponge)

«ManiEre d'Etre et de concevoir le monde'', la poEsie concrEtise
une puretE originelle du langage, Elle represente la forme 1a plus
spEcifiquement littEraire de la sociEtE. Ah'aide du "jeu'' et de la "musi­
que', elle rejoint une realitE cachEe et s'incamne en un systeme singulier
de perception. Pouvant dire 'plus que la prose en' moins de mots'',
selon les termes de Voltaire, la poEsie ofre un mode de connaissance
du langage, une EpisthEmologie de la langue, une maniere de.rEcon­
ciliation possible entre le langage et le monde extErieur. Parlant du
poete, Jean Cocteau exprime l'essentiel en ces mots: « le poEte Ecoute
le dieu, le poEte regoit le dieu, le poete transmet le dieu.''

Dans le cas de la poEsie du XXeme siecle, et plus particuliErement
dans celle de Francis Ponge, il ne s'agit presque plus de poemes en tant
qu'unitEs organiques et relativement autonomes, mais plutot de
certains procedEs ou efets poetiques isolEs

(I) Raymond Jean: "La parole poEtique' in L'Arc No. 70, 1966.
P. 64.

(2) Francis Ponge: Pieces - "L'insignifant''. n.f. Gallimard
1962. P. 7.
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«On n'a classE rapideient, on m'a fourre dans la
compaginie des poetes, dit-il, alors que je n'ai cessE
de dEclarer que je ne voulais pas etre copsidEre
comme un poete, queje ne me cToyais pas, mettons,
digne de cette appelation, et quej'Ecrivais en prose;

ue j'ai €galement, comme je vous l'ai dit, choisiو 
cette activitE non du tout pour fomer dcs objets
poEtiques, mais seulement pour pouvoir dEnoncer le
langage commun, en fomer ou aider A en former
un autre, et que je pense seulement que je ne pou­
vais pas €crire, et quel'on ne peut pas Ecrire autre­
ment que j'ai Ecriti, j'ai essaye seulement d'ecrire
de la facon la plus claire que j'ai pu." (1)

Francis Ponge entend par "poeme' wn ouvrage particulier ou "teRte",
qui souvent exclut le lyrisme. Ilaspirea wn "antilyrisme", a unevolontE
de communication toute neuve, a une "sortie du manege", sortie du
«ronron poEtique''. Son but est celui d'aboutir A une «'considEration
ElEmentaire, lexicale, organique, a la mesure d'une crise radicale(2).''
Muni du don de ['observation eRacte et scientifque, Ponge fait revEtir
ses textes de son talent, tout en n'enlevant rien ala prEcision de son
style.

Votant pour le progres de la science, cet €crivain aspire a rendre
son afaire plus scientifque que poEtique :

«Je desire moins aboutir A un poeme qu'A une for­
mule, Ecrit-il. S'il est possible de fonder une science
dont la matiere serait les impressions esthEtiques,
je veux etre 1'homme de cette science(3)".

Ses ecrits se veulent toujour8, comme il le dit, "claires et imper-

(1) Entretiens de Francis Ronge awec Philippe Sollers. ed. Galli­
mard. 1970, P. 16.

(2) Ibia. P. 11.
(3) Francis Ponge- La rage de lexpression.
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sonnelles(l). " Un souci de justesse et d'Exactitude, de rechercbe et de
sincEritE, d'explication et de «logique raisonneuse'' ne cesse de scander
cette nouvelle poEsie, Ponge tend A fonder en raison (rEsons) qnasi
scientifguement (..) 1'audace de (ses} intentions (2).'

Tantot botaniste, tantot miniaturiste et horloger, Ponge essaye
d'etudier patiemment son objet afn d'Elaborer un rouage intime sur le
plan de la parole,car "il s'agit d'une activite et d'un travail (3), comme
il 1e dit. Un monde poEtigue nouveau surgit et s'Epanouit sous sa
plume : "un mbnde reposant et clos''(4).

Ses poemes ou textes se prEsentent sous 1'aspect de constructions
biseautEes, dont chaque facette reprEsente un paragraphe ou unitE
organique pouvant se sufire, car c'est lA "un monde qui se sufit''.

Douze petits &crits (1926), Le parti pris de choses (1942), Proemes
(1948), Le peintre & l' etude (1948), La Seine (1950), La rage de l'expres­
sion (1952), Le grand recueil (1961), Pour un Mallerbe (1965), Le sawon
(1967), Le Nouveau recueil (1967) et autres marquent les principauK
moments de son oeuvre poEtique dont la sensibilite de Ierpression fait
confance a la puretE du 1angage. Oualife de "toile' a 1a fois trans­
parente et opaque, cette oeuvre oblige "a changer toute une mEta­
phorigue car on ne jette pas un flet'' selon Philippe Bonnefs (rien a
{rouver), "on tisse une toile', A la limite de cette transparence qui
aveugle, «on aurait aimE faire affeurer une texture(5)''. Tout en
apprenant du langage, Ponge lui demande de ressusciter un esprit difE­
rent. Un regard nouveau se reconnaTt chez lui, regard qu'il ne maitrise
pas, regard qui se porte au 'harard,s'acoroche aux dEtails superDus, auK
choses simples, aux objets nEghiges. Regard vif gui s'infltre dans

(1) I.d. - MEthodes. P. 41.
(2) .d. - Pour un Malherbe. P. 57.
(3) Entretiens de Francis Honge avec Philippe Sollers. 0p. it. P. 27.
(4) Jean Voellmy - "Aspects du silence dans la poesie moderne''.

Une Etude sur Verlaine, MallarmE, ValEry, Rimbaud, Claudel, RenE
Cbar et Francis Ponge. Zurich 1952. 85 pages. P. 70.

(5) Jean Onimus. ,,Jean Follain ou les profondeurs de l'insigni-
3iant'' in "Amnales de lafaculte des lettres humaines de Nice, 1971.P. 127.
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1'etrange profondeur de tout ce qui l'entoure, capte.les souvenirs les
plus fragiles, saisit les instants les plus futiles, s'accroche aux crEations
les plus subtiles. Grace A sa sensibilite de poete, Ponge voit et sait
dire, regarde et aide 8 voir.

I serait donc intEressant de sonder les horizons nouveaux des
tendances poEtiqyes contemporaines. C'est A travers l'oeuvre de
Francis Ponge que nous essayerons d'explorer ces univers dElicats
en nous introduisant dans les profondeurs memes de l'art poetique, de la
masse textuelle, du langage et de lecriture de ce gEnie, afin d'entrer

.aux spleDdides villes''(Rimbaud) oD, peut-etre, il n'y aurait que des
merveilles' (Paul Eluard).

1. Art poEtigue :
L'art poetique exige toujours un instrument neuf chargE d'un art

et d'un langage dans la plEnitude de leur force. Tendant a 1'Edifcation
d'un monde constamment nouveau et qui ne ressemble pas a un autre,
I'art poetique demande aux poEtes de retenir avant tout la plus grande
partie des regles d'Aristote.(1).

Des 1e XVIleme siecle les grands poEtes, comme La Fontaine,
Racine et autres, possEdent une certaine souverainetE poEtique. DEsor­
mais, la force de cet art poEtique n'ira qu'en s'affaiblissant. Les poetes
romantiques se voient obliges de se retourner vers les Epoques anterieures.
Ils prennent pour modele Ronsard et ses Emules et leur demandent de
les rEarmer. Formulant un arret, une halte dans la communication, la
poEsie du XIXeme siecle, elle, reprEsente le moment de la respiration,
celle ou l'ont revient A soi. C'est ainsi qu'ele se manifeste avec Nerval,
Verlaine ou Baudelaire. Chez ce demier, la poEsie devient une maniere
de retrouver l'unitE perdue. En principe, le symboliste se jette dans une
nouvelle enterprise: «celle de mettre en place du monde aboli, un monde
crEE par son propre verbe(2)''.

(1) On pourrait rEsumer ces regles en cinq points essentiels
1- Ouoi dire ? 2- Comment disposer ?3- Savoir disposer ou I'Elucto.
4-mise en scene ou 1'actus, 5-une facilitE pour la mEmoire ou memoria.

(2) Andras Vajdas- «Pourquoi est-i difcile d'analyser la
poEsie moderne ?' - in Amnales Universitatis Scientiarum Budapes­

. tineusis De Polando Eotvos. Tome VIII. 1977. P, 147.
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Plus tard, lespenseurs donnent encore plus de vigueur A la poEsie
en s'imprgnant du mot de Sartre : "la poEsie est comparable A l'air
et a I'eau'. Ils insistent sur l'importance de la poEsie., Elle «est autour
de nous, Ecrit Raymond Jean, elle se respire, elle se touche, elle se
traverse, elle est un ElEment de la nature(1)'.

La poEsie pemment souvent A 1'homme de vivre en ce monde, de
vivre avec ce monde, de vivre pour ce monde, car "lhonneur del'homme
.est d'avancer dans ce monde, en meme temps qu'il le fait avancer avec
1ui. Etl'honneur du poEte est d'en tEmoigner pour tous les hommes(2)".

Des le XXeme siecle, un examen des oeuvres poEtiques aEdievales
glisse vers la philologie pure. Un meme glissement s'opere vers un
subjectivisme ou impressionisme critique. Ainsi la critique de la poEsie
moderne s'Eloigne de 1'interprEtation pour s'approcher de la pure
،description.

Apres la premiere guerre mondiale , la poEsie fait table rase
perte du sentiment de la rEalitE; naissance d'un relativisme, apparition
du freudisme, instauration de la psychologie des profondeurs. Une
crise de conscience mElee A un cotE patriotique s'Exalte nettement dans
les poemes. Dans une grande partie des cas on ne parle que des
themes principaux de tel ou tel poete. La mort d'Apollinaire le 9
novembre 1918 durant la guerre, effectue une internuption butale qui
recevra rapidement son contre coup. Lucien LefEvre prEcise qu'il
faut prendre du recul.

Jean Cocteau et Paul Mauron ofrent a la poEsic un cbte pure­
ment mondain. Raymond Radiguet lui apporte une acidite remar­
quable. Un recours au mythe, dans le but de liberer le c6te evanescent
du symbolisme, se dEclare. Le dadaisme naft avec Tzara. Ouelques uns
de ses textes, ou ceux d'autres dadaistes, entrent dans la catEgorie des
crits ininterpretables et inanalysables, comme textes poEtiques. Celaث 

(1) Raymond Jean • "La parole poEtigue' in L'Arc No. 70,
1966. P. 60.

(2) Andre Rousseaux -Litterature du XXKeme slecle • Paris, A binل
Micbel 1953. P. 83.
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revient auR tendances des expEriences dadaistes, qui visent essentiellerent
non pas la matiere, mais les "structures verbales" et les "jeux structurels"­
Or qu'il s'agisse de dEformer les structures prEexistantes ou d'en forger
de nouvelles, cela s'apparente a une fagon particuliere d'analyse, de
caractere quelque peu poetique soit-elle. AndrE Breton a voulu recons­
tnuire le dadaisme en trahisant le monde extErieur. Exposant le dEsir
au centre, il ira au dela du rEel et prechera le surrEalisme a travers le reve.

D'autres poEtes du XXeme siecle, comme Pierre- Jean Jouve,
construisent un monde poEtique et mystigue qui rejoint la mythologie
freudienne. Henri Michaux ecrit une poEsie qui provient de ses
propres impressions, beaucoup de ses poemes representent des
innovations ou "forgeies", qui ofrent une certaine coherence semantique
et ne doivent EtreeraminEes qu'a un niveau linguistique superieur. Antonin
Artaud s'attarde sur !'impossibilitE d'accEder au monde, eRtErieur, car
c'est en soi-meme que !'on trouve la totalitE de lunivers. Une fonctior
symbolique enfouie et une violence de !'obstur se dEvoilent dans ses
poemes. Aussi dEcouvre-t-il que "tout vrai langage est incomprEhensible''.

Un retour au monde sensible de la conscience individuelle
se manifeste. D6 aux difErents regimes politiques : commuisme,
socialisme, stalinisme, ce courant est renforcE par les querelles inces­
santes eutre la France et i'Allemagne, par les mouvements del'Allemagne
et son Nazisme, de 1'Italie et son Facbisme, de la Russie et son Marisme.­
Philosophes, penseurs et poetes Francais se trouvent ElancEs dans la voie
du ''personnalisme''. Un des reprEsentants de cette poEsie de la jeunesse
est Jacques PrEvert. Avec la deuxieme guerre mondiale, la poEsie
acquiert une lEgerete significative. Aragon, Pierre Emmanuel, Ren€

·Char, Paul Eluard et autres retournent avec leurs poemes a I'Eloquence
et le pathEtique. Vivement Emus par le fait d'avoir vecu la guerre, ces
poetes expriment une violence manifeste dans la poEsie contemporaine.
Celle-ci fnit par former un systeme difErentiel, qui possede une rationa­
lite Elargie. Il s'agit de Rouverture d'un 6ventail caractEtisE par des
coDvergences et des divergences. La poesie contemporaine est ainsi un

.mode de connaissance de la langue, une EpisthEmologie de.cet art.
Elle aide a aiguillonner la science et donne une reconciliation possible
au poete pour renouer puissamment avec les choses du monde crEE.
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L'oeuvre lyrique de CL%ude] et 1'oeuvre Epique de Peguy soulignent
toutes deux cette tendance. Ouant au Faust de ValEry, cet ouvrage
caracteristique exprime l' aveu suivant : lesymbolisme prolong doit
aboutir, t&t ou tard, au nEant. Ainsi les difErentes tendances poEtiques
se rEvelent par des dominantes. Eles ont rapport A un certain mode
de crEation comme ce que l'on pourrait lire dans une anthologie de la
poEsie frangaise contemporaine (l). Le poeme modere, cet instrument
nouveau, est ainsi une sorte de connaissance manifeste entre le langage et
le monde exterieur, monde de l'objet et preteKte d'Evoguer le langage.
Francis Ponge dEclare dans son "Discours du pre'' que le poeme ou
teRte "devient la production meme du discours en tant que oeuvre''.
Souvent le poeme moderne reprEsente une sorte de thEorie syntaxique
et syntagmatique dont la fonctioD, selon Jakobson, se situe dans "la
thEorie de la communication'. Le langage poEtique se transforme en
un "langage intransitif' renfermant un squelette interne. Les mots
jettent leurs sens les uns sur les autres, afn de favoriser la symbohique
du' son, de la sonorite des groupes phoniques qui se rapprochent de
ces mots

«C'est bien la, €crit Vajas. les symptOmes des dif­
cultes d'analyse, qui empEchent de decourvrir les
stnuctures signifcatives typiques qui pourraient
servir de principes ordonnateurs thEoriquemeDt
bien fondEs dansl'Etude poEtique d'une epoque(2)'.

Etant 'poEtique', le mot n'est pas seulement uDe dEsignation
mais plutot un "discours performatif'. La poesie moderne se met A
transgresser a travers une sErie d'oppositions pour ainsi dire, afn de

(1) L'anthologie de Serge Brindeau : La poEsie contemporaine
de la langue frangaise depuis 1945 (Paris, Ed St. Gemmain des
PrEs, 1973) se compose de plusieurs livres. Dans leler par exemple,
les poEtes et les tendances sont rEpartis en l6 chapitres, le dEpassemeDt
du vocabulaire o il s'agit du lettrisme, du spatialisme, du langage paral­
loidre, eDsuite le Ch. II intitulE surrEalisme assez vague, ensuite poEsie

"'sotErique, cosmique, mystique et nature menacee,"I' homme au travailمث 
ou bien poesie philosophique ou chemin profond.

(2) Andras Vajdas : 0p. cit. P. 147.
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dEsigner le refus de ses barrieres. Renfemmant un monde en tension
qui, a la fois, existe et n'existe pas, elle eiige A la contradiction de de­
venir un de ses €lements fondamentauR.

Art poEtique frapp, martelE, resserre au maximum, la poEsie
contemporaine renfeme le furtif et l'insaisissable. Elle rEvele la rencontre
alEatoire qui dEnonce un certain «jeu'' dans le systeme. Sous l'efret de la
«charnue poEtique', une realitE s'Eveille dans sa diapure originelle,
comme ce fut le cas de ProEe de Francis Ponge ou :

«sont mises A jour des millions de parcelles, de
paillettes, de racines, de vers et de petites betes jusgu'
alors enfouies(1).'

'2L'Absurde', malgre son mystere et son inquietude, semble
moins massif, moins impEnetrable, plein d'etonnements, plein de
surprises a faire rEver. N'importe quel detail ne brille qu'a la condi­
tion de le «deshabiller". C'est bien Ponge qui, selon les termes de J.P.
Sartre, a su "dEshabiller'' les objets des signifcations trop humaines
dont ils Etaients pares et d'avoir "assimilE, digEre le monde des choses
pour dEcouvrir le grand espace plat des mots(2). En utiisant un
«instrument nouveau", Ponge a su crEer un art poEtique oi le lien entre
1'objet et la parole a pu s'etablir :

4Cette nouvelle alliance, dEclare Andre Rousseau,
des choses dela terre et de la parole de I'homme ne
pouvait se nouer qu'au moyen d'un instrument
nouveau(3)''.

(1) Francis Ponge- "Proemes'' , P. 139. Notons que':ce titre
<4Poemes' a suscite la colere de quelque critique: «Ah ces poetes
modemes, toujours leurs nEologismes :" Mais en cberchant ce terme
dans le Littre, on constate que 'proeme'' est un vieux mot qu'on trouve
chez Amyot et Christine de Pisan; et signife prEface, exode ; 6tymo-
1ogiquement : chemin d'entree.

(2) Jean Paul Sartre - Siuations. I 'L'homme et les choses''.
P. 261.

(3) Andre Rousseaux 0p. cit. P. 89.
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Un contact direct et continue s'engagea ainsi entre les choses et
1es mots. Ponge puise dans ce trEsor inoui. Il s'Elance avec vigueur
et insistance dans cet uiivers immense ou l'abstrait au concret s'allie.
SEduit par cet amour, le poete ne tardera pas A l'exprimer dans son
Parti-Pris des choses en disant :

،O ressources infnies de l'epaisseur des cboses
rendues par les ressources infnies de 1'Epaisseur
semantique des mots (1)".

Tres souvent, une legon de choses semble naitre de ses poemes.
Sur ce point, on pourrait rapprocher Francis Ponge de la Fontaine.
Mais si, par moments, on arrive a les voir tous deux sous la perspective
d'un certain angle, on devrait cependant les Ecarter sous d'autres.
Pendant que le grand fabuliste dirige lui-mEme ses fgures, Ponge, lui,
cede a 1'initiative des choses. Jamais il n'impose sa legon coume
la Fontaine, mais lui permet de rEsulter de sa propre observation, la
considErant comme "une consEquence organique''(2) Chaque fois ou
La Fontaine utilise l'expression "il est utile a 1'homme", Francis Ponge,
grand administeur du fabuliste dEclare qu'il est 'plaisant','avantageux"
ou plut6t "utile a I'Ecriture'' :

«ne serait-ce que pour dEsarmer les prEtentions de
l'une par celles de l'autre, ecrit Philippe Bonnefs.
C'est parcommoditE: une fagoa de faire des mines,
de prendre des poses dans un metier qui en fournit
si peu R'occasion (3)''.

Comme Bufon faisait pour le cheval ou la girafe, Ponge, dans
I'artifce de la description, rEside dans le gymnaste comme Etant le
reprEsentant d'une espEce animale. Le poete contemporain tend A
prEter son langage A toutes ses paroles enlisEes, engluEes, leur permettant
de surgir de la terre, de lair et de l'eau : il existe en effet une

(I) Francis Ponge Parti pris des choses. Paris 1942.
(2) Jean Voellmy - ٨pect de silence dans la poesie moderne

P. 72.
(3) Philippe Bonnefs "Faisons carrEment l'Eloge de l'araignEe"

.Revue des sciences humaines - 1973 P,  رذ400

41

 و



"attitude naive chere A to usles radicalismes philo­
sophigues, a Descartes, a Bergson, a Husserl'' ecrit
Sartre,

Tandis que pour Francis Ponge,

«fort peu, chez lui, de ces instantanEs brillants par
quoi une Virginia Woolf, une Collette rendent
exactement 1'apparence d'un objet (1)''.

En tEmoignant de la renaissance de la poEsie contemporaine,
Francis Ponge arrive a utiliser le mot "renaitre" au sens le plus fort de ce
terme. Ce n'est pourtant pas un nouveau depart sur une ancienne
igne ou un surgeon qui &clot sur un vieil arbre; non, avec Ronge il s'agit
d'un art poEtique qui a l'aspect d'une reconquete du monde terrestre
par la dignitE meme de Rhomme. Un grand efort est foumi dela part
du poEte pour renouer entre les choses et l'homme d'un c6tE, entre la
rEalite de la substance verbale et la parole de l'autre. Ponge aspire A
une renaisance du monde humain des choses les plus simples. Il
leur donne la possibilite de retrouver une nouvelle prise de possession
par l'esprit de l'homme , une acquisition des qualitEs correspondantes.
Son but poEtique est aussi politigue, car il est celui de crEer un monde
nouveau ou les hommes et les choses connaitront des rapports harmo­
nieux(2). Pour retrouver le chemin de l'homme, Ponge doit sonder et
redecouvrir l'univers des choses les plus simples, les plus banales, les
plus insignifantes. Aussi se place-t-il devant la nature des choses
(Natura Rerum). Une loyaute intellectuelle s'empare de lui toutes
les fois qu'il se place devant un monde d'une telle fnesse et dElicatesse.
Il le contemple alors avecla patience d'un paysan, ou celle d'un cultiva­
teur avide de regarder ses propres faits. Il prend cette attitude parce
qu'il connaTt 1'efet destructeur, celui de la corruption et de la nEgli­
gence de la nature des objets, qui se trouve A la base de la dEcheance de
1'homme dans le monde actuel

(1) Jean-Paul Sartre- Situation 1. 'L'' homme et les choses'
P. 262.

(2) • Voir notre article sur "La symphonie des choses dans l'oeuvre
pongienne''.
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"Le chaos inbumain ou est plongE de nos jours
1'homme des grandes villes, Ecrit Jean Rousseau,
est d'abord un attentat contre les choses (1)'.

Et Ponge de dire : "HElas : pour comble d'horreur, a l'intErieur de
nous-meme, le meme ordre sordide parle...'

En effet, meme les mots que nous utilisons correpondent eux aussi, d'apres
le poete, au dEsordre des choses "dans l'informe et le dEnaturE''(2).Etant
A la recherche du vrai mot, Ponge sait qu'il doit correspondre A l'ordre
des choses vTaies. Ressentant le tiraillement de 1homme entre la perte
et le salut, reconnaissant l'Eternel jeu de cet ange dEchu qui se dEbat
dans les deux sens, Ponge essaye laide خ de sa poEsie, tout en ayant
recours A la nature des choses, de lui ouvrir les horizons dun humanisme
nouveau. Loin d'etre une tentative philosophique, le poEsie de Ponge
fait largement pont a des questions qui concernent l'homme. Il s'agit
d'une solidaritE qu'il essaye d'etablir entre l'homme d'une part, et les
objets qui meublent son monde, d'autre part. En entreprenant cette
initiative, Francis Ponge s'est clairement exprimE, disant qu'il essaye

«de crEer des objets hitteraires qui aient le plus de
chances".
«Je ne dis pas de vivre, explique-t-i], mais de
s'opposer (s'objecter, se poser objectivement) avec
constance a l'esprit des genErations , qui les intE­
ressent toujours (comme les intEresseront toujours
les objets extErieurs eux-memes, restent A leur
disposition de leur dEsir et go0t du concret, de
1'Evidence (muette) opposable, ou du reprEsentatif
(ou prEsentatif).
4Il s'agit d'objets d'origine humaine, souligne-t-il
encore, faits et exposEs spEcialement pour !'homme
(et par l'homme) mais qui atteignent A l'exterio­
ritE et a .la complexitE, en mEme temps qu'a 1a
prEsence et a l'Evidence des objets naturels (3)''

(1) AndrE Rousseau 0p. cit. P. 92.
(2) Ibia.
(3) Francis Ponge Legrand recueil. Methodes. "My creative

Method". Cohection IdEes N.R.F. P. 17.
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Ponge tend ainsi a une communication avec la rEalite universelle.
Hl veut aller au secours de l'homme, ce souverain dEtrdnE, assujeti
par la tyrannie de la matiere dEchainEe par la science et l'inconscience:
Il aspire a rendre a l'homme "la santE dans la vie de l'esprit". Par
dEgoit des idEes, le poete choisit de parler des objets comme la fenetre,
le pre ou le lezard :

«Les idEes, declare-t-il, ne sont pas mon fort. Je
ne les manie pas aisEment. Elles me manient
plut6t, me procurent quelque Ecoeurement ou nausEe.
Je n'aime pas trop me trouver jetE au milieu d'elles .''(1)

Par opposition avec Schopenhauer et Hegel, non seulement il prEfEre
La Fontaine, Rameau et Chardien, mais, plus encore, il estime davantage
un galet, une scholie ou un brin d'herbe. Seuls ces "jets du monde
extErieur'' peuvent lui donner le maximum de bonheur par l'effet de
leur "surprise'' :

«Les jets du monde extErieur au contraire me
ravissent. Il leur arrivent de me causer de la
surprise, mais ne paraissent en aucune mesure se
soucier de mon approbation : elle leur est aussitdt
acguise. Elle ne les rEvoque pas en doute (2)''.

En ramassant un caillou, «n'importe quel caillou', en observant
un objet quelconque, Ronge parvient A en tirer des "dEclarations inEdites
du plus haut intEret (3)''. Meme les mots, les oeuvres, les textes sont
pour lui de nouvelles sortes d'objets. Ba face d'un mot, d'une oeuvre,
dun texte, d'un galet, d'une crevette ou d'un cageot, Ponge se met
toujours dans une extase poEtique. Tous ces objets, il les voit decrits
avec "le meme mElange de gourmandise forcenee de lobjectivitE(3)''

(1) Francis Ponge -Le grand recueil MEthodes "My crea-
tive method". Collection IdEes N.R.R,-P. 25.-

02) Ibia. P. 25.
(3) iBia.

(4) Marc Alyn -La mouvelle poEsie francaise. ed. Robert Morel.
Paris 1968, 251 pages. P. 227.
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gui les caractErise. Dans son volume Le peintre & l'&tude, soulignons le
teRte intitule ''Matiere et mEmoire', o il s'agil de la pierre lithogra­
phique. Ce teRte caractEristique dvoile une nouvelle source de la
poEsie humaniste. Les principes fondamentaux de l'art poEtique de
Ponge sy trouvent genialement interpretEs au moyen de valeurs
symboliques. Celles-ci Etablissent des rapports intimes entre l'homme
et 1'objet A l'aide de commentaires faits sur les relations entre l'oeuvre
et son contexte. Un autre ouvrage Le Savon permet aussi de devoiler
les principes de cet art poEtique. Avecce long poeme, qui revet 'aspect
d'un discours sur le langage poEtique, nous avons a faire A une sorte
de reciprocitE etablie entre l'eau, les mains et l'air. Le poete expose une
multitude de problemes Emergeant a travers les aspects divers de l'objet :
tantot c'est 1a "tendance theoriquement auto-refexive de la littErature
moderne (l), tantot ce sont «les rapports entre l'oeuvre et la necessitE
de la recherche diachronique(2)'', ou ncore ع c'est "T'identitE ou la
non-identite entre l'Ecriture et la lecture (3)'. Or, il ne s'agit pourtant
pas d'une analyse IittEraire faite a travers I'ouvrage meme, mais plutdt
d'un simple commentaire critique. Ponge ne prEte aucune attention
aux relations poEtiquement fertiles, Etablies A l'intErieur du texte, entre
l'apparence et le valeur symboligue du savon. I n'insiste pas non
plus sur Ies liens qui existent entre le savon en tant qu'objet de la
description, et la description elle-mEme. Ce qui l'interesse surtout
c'est le pouvoir d'insister sur "tout art poEtique (et ily en ade tres
variEs) ressortant de la renaissance de la poEsie, qui a dEcoDcerte tant
de gens et en dEconcerte encore quelquefois aujourd'hui''. En
€voquant l'oeuvre de Francis Ponge, un critique dit qu'elle est formEe
au rythme"d'un homme qui trawaille comme le chene fait son bois dur'';
cela rervient efectviement A la brievete et la densitE, a la loyautE et la
soliditE de cette oeuvre si riche. Elle se se revele importante non
seulement dans le domaine de la poEsie et de l'art, mais encore dans le
sens mEme de la vie deI'homme, qu'elle soit spirituelle ou morale.C'est

Livius Ciacarlie "Un art poEtique contemporain .Le)ا( 
Savon de Francis Ponge' in Analele Umiversitatie din TEmisaara, seria
stiente flologice. Vol L. 1971. P. 21.2

(2) IBid.
(3) Ibid.
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en approfondissant cet art poEtique que l'on rriveraة A dEgager les
lements fondamentaux sur lesguels est fondE le corps meme de la poEsie
pongienne, soD essence, ou, pour plus de prEcision, sa masse teRtaeie.

2 Masse textuelle :
Des le premier contact avec I'oeuvre de Francis Ponge, ele

pourait se montrer d'une particularitE siguifcative. :Une certaine
assurance de sa masse teRtuelle s'impose immEdiatement au leteur.
«Le Carnet de Bois de Pins", "La crevette dans tous 'ses &tats", certains
textes deLa Rage de l'expression, du 5Savon, une bonne partie de Rour wn
Malherbe obligent ce demier A suivre des sentiers a travers des dEvelop
pements Energetiques, avec un geste long, patient, en plusieurs bifures,
rejets et surjets. Une saturation graphigue des pages montre souvent
le calque d'une activitE physique, qui inscrit parfois un diagramme
corporel. Une condEnsation de lignes ofre des aspects en masses,
tantot carrEes ou rectangulaires, tant6t arrondies ou pyramidales.

Une premiere lecture en bloc des textes pongiens donne l'impres­
ion d'un corps au travail, il s'agit d'un texte qui s'Ecrit. La masseن 

textuelle qui se prEsente est tantot longue ou courte, tantot mince plate,
taatt concentrEe ou resserrEe. Elle s'Etale suivant des aspects particu­
hiers et d'une extreme fantaisie selon une verticalitE, une horizontalitE,
une dilatation, un engorgement ou un &panchement, pour forer des
surfaces vagues ou des oeuvres en spirales qui tourent "en rond(1)'
Ainsi la lecture des oeuvres de Francis Ponge avance a travers une
masse teRtuelle qui se base sur une multitude d'elEments comme:

"tracement, griNure, ، dynamisme corporal du
mouvement gEnEtique mettant en jeu comme
actants essentiels de son travail les «details'' que
!'idEalisme rejette habituellement au magasin des
accessoires sans improtances (sans "rolE'') : (sup­
ports, instruments, stylo, lunettes, etc..) matEriau
verbal dictionnaire, meubles dans la piEce outon Ecrit

(1) Parlant de sa rEdaction du "Galet'', Ponge dEclare avoir
teutE d'ecrire 'en rond'',
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corps qui Ecrit traversE de fatigues, de pulsions, de
fevres, de rel&chements (1)".

C'est a partir de la que le bourgeonnement textuel se produit
dans la masse textuelle du poeme pongien pour ainsidire, former des
dEtours, des Blocages, des fxations rythmEes. En prenant par
exemple la masse teRtuelle de "La fabrique du prE'', nous constatons
que le poete suit un programme d'ecriture allegorique : vie, pourritre,
mort, regenErescence, prolifEration, cycles organigues : tout cela met
en scEne une longue «fabrique' semantique. Ainsi composE, le texte
est naturellement' susceptible de plusieurs niveaux de signifcation, com­
me le dEclare Francis Ponge lui-meme au cours de ses entretiens avec
PHilippe Sollers(2).
I y ا a en efet une fabrique, A savoir : la production d'un "Acte textuel'.
Ponge s'arrete aux dEmarches de 1'esprit lorsqu'il se fait penseur. I1
jouit pour ainsi dire, aussi bien de sa parole que de son silence, puisque,
selon les termes de RenE Char

«La beautE nait du dialogue, de la rupture du
silence et du regain de ce silence"'.

Lorsque Ponge decrit ses objets et tend A les faire parler, il pEnetre dans
le silence et le charge de mots pour combler le vide immense del'abime
du langage". Seul par ce moyen il arrive a gagner des formules nouve­
Lles et des formes inusitees de la pensee. Les fameux vers de Paul
ValEry reviennent alors :

«Patience, patience,
Patience dans l'azur :
Chaque atome de silence
Est 1a chance d'un fruit mtr(3)".

Ponge foumit un efort singulier pour arriver A cette nouvelle rhEtorique.
Sil dEpasse un grand nombre de poetes, qui itaient' ه aventurEs dans

(1) Christian Progment «Pour une poEtique matErialiste'',
La lecture sur le prE-Francis Ponge in Critigue. Revue genErale des
pubLications frangaises.

(2) Entretiens avec Philipe Sollers P. 170

(3) Pal ValEry- VariEtه III. Paris, Gallimard, 1936. P. 15.
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1'indicible, c'est qu'il a su extraire A sa fagon de cette meme source, une
masse de sensations ineffables et un dialogue intErieur unique suggErE
par le silence des objets. Par cette dEmarche il arrive a sortir de la
poEsie, a la dEpasser, bref A en tirer des pensEes nouvelles. C'est ce
silence qui donne a Francis Ponge une force et un poids exceptionnels.
Avant de publier son premier recueil, il a garde pendant vingt ans le
silence(1). Par ces sentiers, il a pu accEder a "la conguete de 'inoui''(2)
Les rapports entre parole et silence, entre Ecriture et blanc sont, d'apres
Paul Claudel, la ressource particuliere de poEsie (3). Ponge s'adresse
aux paroles avec amour, il les attepd en eRtase :

«Paroles, s'Ecriet-il, fonde du haut des airs sur ce
papier4) !2

Pieces se prEsente au lecteur comme "une gueule enfammEe'', "la gueule
d'un four o se soule la parole". Dans Pour wn Mallerbe, ces.paroles
semblent embraser "la tour Babel avec sa bouche dentue ou ignivore (S)''.
De meme, La rage de l'expression pourrait en quelque sorte dEsigner
tymologiquement "O, rage de l'expression' ou encore "orage deث 

l'expression", ce qui veut dire "violence originaire de la masse textuelle''.
La, le discours critique se sent 'nEvrotique'', il semble "coadamnE aux
identifcations'', vouE A adorer ou agresser. La paraphrase dispose
ainsi sur les cdtEs du texte et tout le long du recit o les phrases s'enga­
gent dans un veritable jeu.

(1) Francis Ponge-'Tentative oralE" inLes caliers de la Pleiade.
Printemps 1969. Paris Gallimard P. 81.

(2) Jean Voellmy 0p. cit. P. 75.
(3) cf.، Paul Claudel-Positions et Propositions. I. Paris, Gallimard

1955, P. 120. et RenE Char -Les matinaux. Paris, Gallimard 1948.
Lorsqu'il Ecrit 'LintensitE est silencieuse. Son image ne 1'est pas'.
P. 103.

(4) Francis Ponge Nouveau recueil. Paris, Gallimard 1967,
P. 49.

(5) Philippe Bonnefis - "Faisons carEment l'Eloge de 1'araignEe"
1n Reve des sciences humaines, P. 188.
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Le poeme intitule "La cbEwre''(I), donne I'impression suivante :
plus le texte s'avance et plus la phrase s'allonge, se distend, se fait
«coulante", comme le lait de cette chevre qui se met soudain a couler
avec le jeu pongien :

«le lait textuel, le lait 'rtel'', par un vaste dEtour
a travers les ateliers infernaux et le ciel constelle (se
met) a se rEpandre inefablement a nous (2)'.

Dans "L'araignee'', a chaque moment, le texte se reprend puis
s'ecarte.. La phrase semartique eDtreprend une marche incongrue et un
rapprochement qui creuse :

«A son propos, Ecrit Ponge, a son inage me
faut-il lancer des pbrases a la fois assez hardies et
sortant uniquement de moi, assez solides et faire
ma demarcHe assez legere, pour que mon corps
sans les rompre sur elles prenne appui pour en
imagineren lancer d'autres en sens divers-et
meme en sens contreire par quoi soit si parfaite­
ment tramE mon ouvragE, que ma pause des lors
puisse s'y reposer, s'y tapir, et que je puisse y' con­
querir mes proies-vous, lecteurs vous, .... (3) '.

« La Nouvelle araignie', autre texte Evoquant le meme
insecte, afermi I'idee que l'Ecriture fait la masse tcxtuclle, tout
comme l'araignee fait son flet et jamais elle ne sc laisse prendre
par lui. Une similitude particuiEre et un jeu rEvElateur peuvent ainsi
s'appliquer A presque tous ses tevTes :

(1) Francis Ponge - Pieces. "La chevre'. P. 183.

(2) Thomas Aron L'objet du texte et le texte de !'objet. La
chEvre de Francis Ponge. P. 53.

(3) Francis Ponge - Pieees. "L'araignEe''. P. 112.
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«Pas plus que dans ce terte-ci, (cette similitde)
n'est dans ce texte la et s'il faut qu'elle soit quelque
part, ce sera dans F'intervalle, A gauche de la page
de droite, a droite de la page de gauche, partout oD
iا y a du jeu (1).

A l'intErieur de la masse textuelle se situe la "nartativiهt " du
teRte pongien qui, en principe, joue sur la successivitE lineaire de l'&crit,
interprEtE souvent comme succession chronologigue. C'est en mettant
en relief I'acte rEglE du travail textuel que Francis Ponge arrive a dEgager
son «Objet'' ou genre nouveau :

«celui o l'objet de notre Emotion placE d'abord en
abime, l'Epaisseur vertigineuse et I'absurdite du
langage, considErEes seules, sont manipulEes de
telle fagon que, par la multiplication intErieure
des rapports, les liaisons formEes au niveau des
racines et les significations bouclees A double tour,
soit crEE ce fonctionnement, qui seul peut rendre
compte dela profondeur substantielle, de la variEtE
et de la rigoureuse harmonie du monde(2)'.

Ce texte livre prEcisEment une idEe nette du fonctionnement
des textes du poete. Il transmet une explication parfaite du travail
transformateur et producteur a la fois. Ils'agit d'un travail d'Elabora­
tion qui secrete la "totalitE concrete" du "travail/production''. Ce
dernier joue dans un espace Energetique et rEalise une copulation polysE­
mique entre l'objet et lejeu, dans un sens, et entre les choses et les mots,
dans un autre sens. Il vise I'existence خ d'une certaine difErence
etablie entre lobjet et le jeu, tout en montrant l'acte regle du travail
textuel qui permet le degagement d'un objet en plus. L'accent est
mis sur l'idee : fonctionnement et travail scEnique du matEriau verbal.

(1) Philippe Bonnefs - "Faisons carrEmEnt I'eloge de I'araignEe'' in
Revue des sciences humaines. Juilet Septembre. P. 403.

(2) Francis PongePieces "Le nous quant au soleil. Initiation a
1'objeu". P. 137.
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iitel comportement " total et personnel ' est souligu& dans le titre.
de' ouvrage' ا Rartipris des choses '' ou, comme 1'intitle son auteur :
coipte teuu des mots' :

«En somme, Ecrit Ponge, voici le point important :
Parti-pris des choses Egalecompte tenu des mots (1)''.

Une sorte de «problEmatique productive'', dirait-on, donnEe par la
parole aux objets s'y trouve pleinement fondEe. Les jeux de mots de

ertains titres pongiens sont Ges plus rEvElateurs. Ils permettent deم 
constater que leur auteur est le premier a avoir dEliberiment ,,aboli la
frontiere entre "brouillon' et "texte acheve'', geste tres longuement
accompli par les peintres(2). Aussi devient-il impossible d'Etablir une
liص ite ou une hiErarchie entre le travail prEparatoire et le travai achevE.
Voila ce quil nous apprend a ce propos dans sa Colloque de CErisy

«Et ce qu'a dit Marcel Spada sur les motivations
extra-litteraires qu'ont fait quej'ai publiE ces brou­
illons, c'est tres clair, c'est quand exactement (parce
que moi, j'aime bien revenir a la rEalitE des cboses
concretes), c'est quand Callimard a refusE a Memod
les droits du Parti-Pris des choses pour la Suisse, pour

• etre publiE en Suisse. Memod est venu me trouver
en me disant : 'Est-ce que vous n'avez pas autre
chose." Je lui ai dit "je n'ai que des brouillons,
des notes..." Il m'a dit : "Je prends", et m'a
donne de quoi vivre deux ans. C'est extra-litte­
raire, mais j'ai considerE dEs lors mes brouillons
comme des teRtes dEfnitifs!''..(3).

Chez Francis Ponge, tome ou recueil ne se conforme point A 1'idEe faite
par la littErature. Son oeuvre est semblable a une immensitE singuliere,
ele pourait etre comparee a "un ciel zodiacal dont aucun astrologue
 د

(1) Francis Ponge .Le grand Recueil M٤thodes "My creative
method", P. 20.

2) cf. Supra PoEsie peinture musique.
(3) Collogues Ponge. PP. 178-179.
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n'aurait fxe les fgures(1)"": Son entreprise, qui pourrait etre qualifEe
de rEvolutionnaire, est celle de rendre le' regard transparent, inquiet,
awide de ['enfant, tel que l'expnime un autre poete contemporain en
disant :

,l y a un jour ou tout a coup j'apergois cet objet"ز 
qui, depuis dix ans &tait sous mes yeux...Tout A coup,
ce bol oubliE se rappelle a moi, s'impose(2)".

C'est la prEcisement l'instant poEtigue, celui qui marque la ren­
cotre du regard avec l'objet. Mais si de tous les objets' le poEte choisit
les plus futiles, peut-Etre les moins intEressants ou encore les plus niais,
c'est

"justement parce que ceux-la n'entrent pas dans
les sEries toutes faites, ne sont "pertinent'' dans
aucune conduite; leur gratuite, leur absurdite fait.
€clater nos ordonnances et nos accoutumences.
C'est alors, avec la prEsence retrouvEe, que jaillit
la poEsie (3)'.

Ponge tente d'exprimer ces objets en traduisant leur presence intime
a travers sa masse textuelle. Son oeuvre conceme toujours son lecteur
Elle semble le regarder et lui parler de tout ce qu'il connait, de tout ce
quil'environne, de toutcequ'il al'habitude de faire et de voir. Bvoquant
cette oeuvre caracteristique, Raymond Jean dit :

«elle me parle dela cigarette qui est dans mon paguet.
.Du verre d'eau qui est devant moi. Du savon avec
lequel je me lavais ce matin. Dela serviette Eponge
que j'utilisais sur la plage hier. De la pluie qui
tombait l'autre soir. Du prE qui est en bas du
chAteau de Cerisy. De la crevette et du plat de
poissons frits que je trouvais sur ma table en pas-

(1) Philippe Bonnefs "Faisons carrEment 1"Eloge del'araignee.
0p. cit P. 405.

(2) Jean Follain "Tout instant" P. 9.
(3) Jean Onimus - "Jean Follain ou les profondeurs de linsi­

gnifcant". op. cit. P. 127.
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sant de Bretange en Nomandie. Et meme d'objet
comme le tElEphone que je manipulais ily a un
instant. Et aussi de ce pigeon, qui s'est posE au
dessus de la bibliotbegue hier apres midi(1)"'.

Dans leur constnuction d'ensemble, les textes de Ponge sont
obliges d'obEir en somme A deux principes architectraux discordants
et mis en oeuvre simultanement. Dl s'agit d'une disposition en fra­
gments, disposition continue, assurant l'unitE linEaire du texte ou poeme
pongien. Cette fragmentation est le plus souvent renforcEe par l'utiisa­
tion quasi exclusive du prEsent de l'indicatif qui pourrait constituEr
wn "portrait'' nouveau de l'objet en question : chevre, ppisson, araignEe,
crevette, fenEtre, terre, cheval, savon, soleil, orange, guepe, radio, tElE­
phone, lEzard, verre d'eau etc. Meme dans "La fabrique du prE",
bien que l'Evocation du prE que lon voit impose des marques tempo­
relles indiquant le passE, la recherche dela «notion'du prE "geopbysique'
et du prE "logigue" est toujours au prEsent. Soulignons Egalement la
frEquence de l'adverbe «aujourd'hui', qui vient renforcer l'emploi du
temps prEsent42). Ce texte va en efet A la rencontre 'd'un passE depassE,
teudu a son prEsent (3)".

Francis Ponge souligne donc l'importance du "moment prEsent"
Son but est celui de crEer une "comunication directe", une "opEration
<n actes' et une parole «a 1'etat naissant :

«i1 s'agit de dire au sens intransitif du "dire", dEclare
t-il, c'est-a-dire, de parler dans le moment present,
cpmme homme, comme animal, dans le moment
prEsent, et de montrer comment les choses se font
dans le moment meme, de creer 'la communication
directe, non par la rEcitation d'un produit fni, mais
par l'exemple d'une operation en acte, d'une parole

(1) Raymond Jean Ponge et le plaisir" in Sud 1973. P. 20.
(2) Claudine Ciordan-«Ponge etla nomination" PP. 492-493.
(3) Henri Maldiney Le legs des choses dans l'oeuwre de Francis

Ponge. 1974.
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(et donc d'une pensee) A 1'Etat naissant (1)".

Un Don respect des regles de grammaire se manifeste tres souvent
chez Ponge qui souligne 1'idee d'avoir fait porter son Etude beaucoup
plus sur le vocabulaire et le dictionnaire que sur la syDtaxe et la gram­
maire. Ce qui l'intEresse c'est la matiere a proprement parler, plutot

(''ue ce qu'il appelle : ses formes ou fgures" pratiquEes d'instinct(2و 

Francis Ponge attribut un r6le prepondErant a "1ellipse du
predicat', c'est-a-dire l'emploi خ des phrases nominales rEduites a un

• seul element nominal (3). Tres souvent, le syntagme verbal fait
defaut, il s'en suit que la structure de la "phrase minimale' n'est presque
pas respectee. A plusieurs endroits de 1'oeuvre de Ponge, le verbe se
transforme en nom et legue A un substantif son sens et une partie de sa
fonction.

La construction d'ensemble du poeme revele souvent une confu­
sion presque totale des conjonctions et des signes de ponctuation­
Virgule, point-virgule, deux points, point viennent parfois se poser dars
le texte sans raison valable, sans motif prEcis. De mEme la notion du
sens propre et du sens fgure devient de plus en plus douteuse. Le
texte pongien tend a mEler les deux moments du "voici''et du «voila'
Le poEte dErEgle toujours le couple d'oppositions: "le dessus (le recto)
est le dedans, le dessous (le verso)est le dehors; d'un c6tE chaufE a blance
Ie plan d'inscriptioD, de I'autre, dans les tEDebres, le cabinet du scoliast,
(4)'. Ses textes ofrent parfois des fgures classiques comme les mE­
tataxes, les mEtasEmes ou les mEtalogismes(5). Cependant, les autres
fgures existent peu ou meme jamais. C'est-a-dire pas d'ellipse puisque
la quasi totalitE des textes sont fortement elliptiques. Aucune mEta-

(1) Entretiens de Francis Ponge avec Philipe Sollers, P. 99.
(2) Francis Ponge Pour wn Malhere. P. 201.
(3) Cf. Francis Ponge : "Le chien" in Pieces P. 7 "1a fenEtre'"

Jbid P. 38-3940. «Paraphrase et poesie' Jbid P. 42- 43- etc...
» ،،،٣

(4) Philipppe Bonnefs - "Faisons carrement l'Eloge del'araignee
in R.S.H. P. 404.

(5) Henri Maldiney =Le legs des choses ،dans l'oeuwre de Francis
Ronge - Lauranne &dition 1'age de l'homme, 1974.
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phore, puisgue le sens propre des mots devient indEcelable. Pas d'hy­
perbole ou de litote puisque le texte ne nous aide en rien A essayer de
faire la comparaison de difErentes qualites ou quantitEs. Tout cela
nous amEne A ne voir aucune fonction stylistique de tel ou tel €lement
pendant que leur fonction sEmantique est des plus interessantes A dEclarer
A examiner et a €tudier.

La poEsie de Francis Ponge est surtout une invitation ouverte
a pEnEter A 1'intErieur du sens des mots, a descendre jusqu'a leus unitEs
signifcatives et Elementaires, a explorer leurs diferents semes. Les
recherches doivent en principe s'acheminer aussi bien vers la sEmantique
approfondie que vers la thEorie des textes mEmes.

Il s'agit donc de trouver le Verbe primitif ou plus prEcisEment :

"le moment premier du langage, ou en dega de toute
structure, la langue est articulation, turbulence de
I'orage original, dont la source initiale est le cri(I)'.

C'est en nous introduisant dans les mEandres de 1'Ecriture
et du langage pongiens que l'on pourrait en quelque sorte Elucider les
points essentiels de cette poEsie contemporaine.

3. Langage et Ecritwre :
Tres jeune, Francis Ponge se voue a la poEsie (2). Aussi ne tarde-

(I) Henri Maldiney, Le legs des choses dans l'oeuwre de Francis
Ponge. Lausanne edition I'age de Ihomme, 1974.

(2) En 1914 et a I'age de I5 ans, Francis Ponge commence a
Ecrire ses premiers poemes en voila un specimen :

«Je reve d'unc vie afectueuse et tendre, ou sur un
lourd sofa correctement assis je verrai prEs de moi
venir quelques amis, hommes et femmes, pour me
parler et m'entendre''.

Au BaccalaurEat, sa dissertation obtient la meilleure note de 1'Aca-
- dEmie. En automne 1961 il a ledon des formules (...) Cependant,

F. Ponge ne rEussit plus ses dissertations : chaque fois il nEglige
1'Evidence et s'enfonce de fagon abstruse dans un style Epais ou il
met beaucoup trop d'acharnement du cbtE ou 1e sujet 1'interesse.
Tir& de Jean Thibaudeau: Francis Ponge. Paris Gallimard 1967.,
PP.28--29.
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pas A faire face a une experience cruelle. ll se beurte A un obstacleا iإ­ 
eminent : le probleme du langage. Celui-ci s'avere nettement insufi­
sant, sa dEfaillance.s'ouvre aux yeux du poete comme un abime profond.
Les formules dont disposent les artistes sont bien pauvres. Depuis
des siecles tous parlent, criventث et pensent de la meme maniere. Ne
se voyant pas comme d'autres poetes "aux limites du mot", il essaye
de briser ces barrieres qui ne doivent plus exister pour lui tout en se
rangeant du c5tE de l'indicible. Ponge prend conscience de

"la maladie du langage. Il voyait comme ce noble
outil s'Etait abimE. Il sentait le vide infni qui
repondait a 1'eiort du poete (1)'

DEcidant de rEagir, Franeis Ponge entreprehd sa demarche vers
la dEcouverte d'un issu. 'L'enjeu" ne cesse plus de s'eclairer:il exige
n langage remis A son Etat naissant :

«Par "dEgott' dela langue commune abolir pour
un recommencement (...) Lexpression y est souha­
itEe "dEfnitive, infaillible, bien toumne, irrEcusable,
comme une sorte d'oracle', parole de dieu, ou de
«1oi", de "maxime", prise implicitement das une
logigue du sens(2)".

Par I'entremise de la langue, l'experience et la conscience de la
realit se trouveDt munies d'un trousseau de clefs pour tout ce qui
peut s'EnoDcer. Ponge entreprend un retour vers la phrase
matricielle ou la glissade luge des livres, puisque la poEsie est de tous
les pouvoirs : "e seul peut-Etre, selon Saint-lohn Pers6, qui ne corrompe
point le coeur del'homme face aux hommes''. Dans lelangage pongien,
chague signification est la plupart du temps, liee a son contraire, chaque
sens A son inverse :

«La production pongienne est non seulement riche
en contradictions, mais elle nous semble faire jouer
des contradictions en tant que moteur de son &cri-

(1) Jean Viellmy. Aspects du Silence dans la poesie moderne. P. 73.
(2) Claude Giordan Ronge et la nomination' op. cit. P. 487,
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ture : elle fait vibrer des dissemblables (texte achevE/
texte inachevE; mots/choses, masculin/fEmininin,
Thanatos/Eros ...) dans et. pour le semblable([)''.

En effect, le 1angage parvient A exprimer 'T'etre adEguatement"
lorsqu'il s'allie au poete. Un ensemble de va et vient s'Etablit entre ce
qu'on dit et ce qu'on contre-dit, entre la position et la negation, pour
permettre au langage d'acquETir sa loi veritable et sa structure inteme.
Une sorte de reciprocite semble-t-til vient envelopper chaque mort
pour representer un moment essentiel, voire positif de la force de
l'.xpression qui existe en lui :

«Cette rEciprocitE, cxplique Ernest Cassirer dans
sa Philosophie des formes symboligues, manifeste
que les frontieres du mot, comme ceile de l'Etant lui­
meme, ne sont pas immobiles, mais mouvantes (2)''.

C'est cn se parallysant dans un mot, que le contenu s'arrache '
au fux continu du devenir o il se trouve plongE. Il n'est donc pas
saisi d'apres sa totalitE et n'apparait que dans une dEtermination par­
tielle. Cette fliation des mots est unc sorte de dErivation, un mouve­
ment propre a la langue qu'utilise le poEte. Cest bien lA le mouvement

.de son Evolution et de son engendrement ou la trajectoire des mots
devient une recberche patiente des Etymons et la quete de leur
origiue

"le propre de la pratique Etymologique de Francis
Ponge est d'Etre attentive a I'une, au poids des mots,
des racines dans la langue, et d'utiliser l'autre, les
ressources du langage et de ses mEcanismes(3)'',

Ponge tient un joumal pu il note ce que les autres ne voient ou

(D) IBid. PP. 484485:
(2) Erest Cassirer Philosophie des formes symboligues.

،(3) Jean-Luc Lemichez " Origines inscrites'- in Revue des sciences
humaines. Juillet - September 1973, Tome XXXVIII No. 151
PP. 411412.
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n'entendent pas. Son objectif est de se dEtacher, de prendre ses distances
pour entamer une fome nouvelle de la poEsie. LeLittrE devient un de
ses instruments de travail prEfErEs. Pour lui, le mot se prEsente comme
e noeud d'une arborescence qui dEsigne, abrege, chifre, crypte. Ce
travail de dictionnaire permet aux colonncs de mots dressEs qui renvoient
del'un al'autre decirculer pour etre rEinverti dans letexte quis'ecrit(l).
En regardant les mots au fond des yeux, jusgu'a "leurs profondes racines
inteErieures'; Ponge Ie fait 'a sa fagon'' :

"Je ne le ferai qu'a ma facon, dit-il, pour certains
scandaleuse, c'est-a-dire en recopiant ( ma fagon)
le LittrE, et en laissant au lecteur la tache de distin­
guer, s'il le juge necessaire, ce qui est du Littre ou
de moi (2).

Il en est de mEme pour le titre qui partage le sort, du mot, puisque
1a plupart du temps ilserEduit a un substantif, a une essence de somma­
tion comme la chEvre, le lEzard, le galet, l'araignEe, le pigeon; la fenEtre,
la scolie, l'Edredon etc... Ce titre s'insere dans la chafine des mEtaphores
scolaires qui relient la loi a la source et la veritE au sens. Le lecteur a
l'impression que le titre surveille le texte et le regle. Rien ne peut
echapper A cet oeil tertuel, vigilant, Eveille et toujours aux aguets. Le
titre pongien reprEsente efTectivement un petit soleil qui renvoie ses
rayons A chaque ligne et les infltre meme entre les lignes. PossEdant
une double fonction, le titre dEsigne le refErant, le sens, le theme. Tres
souvent il possede un article dEfini qui pose, cadre, borde femmement
et avec une nettetE tranchante, l'objet A dEcrire. A 1'etroit de chaque
tenue EvoquE dans le titre s'enclot le geme d'ou s'Eclore le texte, En
designant celui-ci, le titre ofre la possibilitE de la manier, de lE manipuler
comme une miniature et de la faire fonctionner dans sa platitude tel
une enigme ou un astre en mouvement. Etant d'autant plus plein de
sens qu'il est bref, le titre donne la clef du texte, .clef synecdochique,

(1) Gerard Farasse"HEliographie'. in Revue des sciences humaines.
P. 450. .

(2) Georges Braque (Textes de Francis Ponge, Brague ou la medi-
tation de l'oeuvre de Francis Ponge - Frances 1977.
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mEtonymigue ou mEtaphorigue et met le lecteur des le prime abord
"sur la piste d'un sens'',

Le but de Ponge n'est pas de creuser, mais plutdt de "cribler'
eRcore une fois. Dans ses projets, Ponge prend soin d'etablir une
cloison virtuelle, pelliculaire et vibrante, croisant leurs oppositions;
haut et bas, dessus et dessous, intErieur et exterieur. La l'ombre et
la lumiere viennent faire signe dans cette prose gesticulante dont on
peut suggErer qu'elle aurait plu a Nietzche. LimitE et illimite a a fois,
chague texte pongien est fni et infni, circonscrit et dispersE. Se tenant
toujours A la limite, il est Evident, d'une "Evidence frustrante''. Apres
maints tatonnements et approximations, Ponge fit par ramasser une
totalite synthEtique qui rend exactement le surgissement dune . poEsie
ou l'expression fait confance au sens meme. Tout cela reprEsente
une fEte : fete de l'Ecriture et du langage et o l'on trouve la signature
de Ponge placEe au centre. Etant "le seul Ecrivain de notre Epoque''
'quiasu dEvelopper cette sensibilitE particuliere, ce poEte a Ecrit d'admira­
bles poemes d'un ton entierement neuf et cree une nature materielle qui
leur est propre(I)'.

Francis Ponge a pu dEposer 'la lumiere cheville', il a su dresser
sa premiEre butEe et lancer.

«son premier NON la خ langue frangaise dont les
mots Eperdus sillonnent les paragraphes : on dirait
des poissons dans un bocal (2)''.

Cet ecrivain met de l'ordre et rectife : c'est la revolution des spheres et
des astres lointains : "le monde , il est mon pouvoir de le refaire par la
poEtique'' dEclare-t-il. Or bien que ses textes semblent souvent comme
un perpEtuel "brouillonnement", ce derier est hEtErogene, fondu et
trouve son commentaire dans la pensEe mEme de Ponge. Si I'on
cxamine, par exemple, le texte intitule : "le soleil placE en abime'', il
serait simple de dduire qu'il s'agit d'une critique faite au nom de
1' &criture :

(1) Jean-Paul Sartre Situations I. Gallimard - 1947. Lhomme et
et les choses. P. 286.

(2) Philippe Bonnefs. 'Faisons carrEment 1'Eloge de 1'araignee.' in
Rewue des sciences hwmaines. Juillet September 1973. P. 397.
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«٩Nous gloriferons-nous donc maintenant de la
principale imperfection de ce texte, &crit Ponge, ou
plut5t de sa paradoxale et rEdhibitoire perfection ?
Elle vient a lafois de cette Enome quantitE (ou pro­
fision) de matieres (dont aucune, d'ailleure, qui
n'ait son Echantillon ici-bas), de leur densitE inEgale
et de leur Etat en fusion (ou, A proprement parler,
conision) ... (1)".

Ce texte semble a la fois ecriture et thEorie de I'ecriture. De
mEme son livre intitulE Pour un Malherbe ofTre la critique d'un livre
comme corps total. Il s'agit lA d'une critique de la cohErence tradi­
tionnelle pour la cohErence du fragment ou, plus simplement, une critique
de I'ecriture. Or, Etant fomE de fragments, 1'oeuvre pongienne ne peut
en quelque sorte Etre qualifEes de livres. Le cloisonnement des para­
graphes, leur systeme d'emboftement, le durcissement des articulations,
la multiplication des limites, relevent d'une pratique particuliere de ces
fragments. Le titre qu'il donne a I'un de ses livres du Grand Recueil :
Pieces, est des plus signifcatifs. Ponge essaye de mettre la litterature en
«pieces'' rassemblEes et dispersEes sous le mEme coup. Chaque fra­
gment semble subir une repEtition qui fait Eclater le livre, savoir son
sens. Les fragments sont ainsi comme durcis, rEinscrits a d'autres
endroits et dans d'autres contextes, mis dans 'obligation de fonctionner
diffEremment. Un exemple tres caractEristique du fonctionnement de
cette ecriture, ou "prose gesticulante", est celui qu'on peut tirer du
texte intitulE "La crevette dans tous ses Etats(2)". IIy a une sorte de

(1) Francis Ponge Pieces. "Le soleil placE en abime. P. 137.
(2) Soulignons 1a les diferents sous-titres donnEs par le poete dans ce

poeme et les ressemblances des textes : 'La crevette'' du Parti­
Pris des choses "peut-Etre le plus farouche gibier de contempla­
tion"... "de laisser s'engager de son mouvement propre dans
1e conduit des circonlocutions" ... "Admettons-le dabord,
parfois, il arrivequ'ui homme'' Dans "La crevette' de Pieces :
"Le gibier le plus farouche peut-etre pour la contemplation'' ...
«de laisser s'engager de son mouvement propre (aux fosses, auX
galeries ) dans le conduit des circonlocutions''... «Admettons-le
d'abord, parfois il arrive qu'un homme'', etc...
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constellation, semble-t-il, de "crevette premiEre'', "crevette seconde'',
primautE secondaritE. C'est surtout l'anterioritE de ce texte de
Pi&ces sur celui du Pari-Pris des choses qui est des plus rEvElateurs.
Ainsi «la crevette seconde'' n'intervient dans cet arrangement qu'au
titre de reprEsentant de 1a "Crevette' du Parti-Pris des choses.

L'€criture contient ainsi des sEquences repEtitives, o se rEvelent
des indices "poetiques'' au sens Jakobsonien du terne. Cette Ecriture
se vise et retrouve en elle-meme sa propre fnalitE. Dans "La crevette
dix fois (pour une sommEe)'' des Pieces, le nombre inoui de reprises, de
modifcations, d'enchevEtrement est parfaitement agencE. Souvent le
lecteur sent une certaine gene, i se trouve pperdu et se demande si ce
qu'il lit il !'a dEja lu ou si ce qu'il pergoit comme repEtition est une copie
exacte ou approximative de ce qu'il a dEja pergu. Ofrant des difcultes,
I'ecriture de Ponge fait souvent Eprouver aux critiques l'impression de
n'avcir vEritablement rien dit de ses textes. Voila ce qu'ecrit un de ses
critiques

«Plus nous pEnEtrons dans les textes et plus le reflet
se vidE et le miroir ne rontre plus rien.''

En lisant Ponge, on peut toujours risquer un "coup de flet hasardeux.''
Un desarroi de la parole peut mener A une complication inextricable.
On pourrait donc songer A ces mots : 'Feut-etre que tout eclaircissement
de ces poemes est chute de neigesur la cloche''. Une simplicitE parfaite
et une complication absolue peuvent se rEunir dans un mEme poeme,
selon lc point de vue ou l'on se place. Souvent le projet de Ponge
semble inintelligible. Albert Camts ny a vu au dEbut qe du dEses­
poir : "une conscience qui dEcrit ct une cnscience qui echoue''. A
premiere vue, la poesie de Ponge lui semblc comme un insignifcant qui
lui colle A 1'esprit, englue sa conscience, l'envalit et l'ecoeure "comme
une boue uniforme''. Desommais, il lui Ecrit au sujet du Parti Pris des
choses :

Si votre recherche est "absurde'', c'est dans la
mesure ou vous ne pouvez trouver que des mots
et non le mot juste (}) '.

.Albert Camus - Lettre au sujet du Parti-pris des choses. in N.R.F)ا( 
No. 45. Septembre 1956. P. 390.
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Et voila que ces mots viennent enliser un laboratoire de pre­
cision. Or cet efTet voulu par le poete reprEsente le but principal de
son texte. Ponge veut absolument transporter son lecteuE au sein d'une
multitude infni, insaisissable d'objets. Il veut donner A son lecteur la
possibilitE d'acceder a cet univers qu'il crEe a sa fagon pour lui per­
mettre de vivre avec le poeme tout en s'y intEgrant puissamment. Comme
la crevette, le texte de Francis Ponge semble avancer a reculons et tout
comme l'araignEe son Ecriture fait le texte et vient teDdre son filet(l).

L'Ecriture de Ponge ressemble ainsi a un puits vertigineux qui
s'ouvre a chaque phrase ou les mots et les signes perdent leur simplicitE
pour se faire teRte. Dans son ensemble, le texte pongien se constitue
de difTerences et de ressemblances, de mots et de groupements de mots,
de phrases et de paraphrases. Tous ces ElEments Echangent entre eux
des dialogues infnis : ils se parlent et se reparlent, se disent et se redisent,
se rEpondent etsecorrigent. Au moyen dela rEpEtition, Ponge parvient
a "dEcoller l'ecriture de son refErent immEdiat, de son sens''. LEcriture
arrive ainsi a se signifier elle-meme en se dEdoublant et tout en se de­
doublant, elle se dEsigne.

"La repEtition, Ecrit CErard Farasse, lEve Ie sens,
annule le signifE, le dissipe et confrme'le signifcant (2)''.

SituEe entre deux pulsions : celle de vie et celle de mort, l'Ecriture
dite 'automatique'' se trouve mise en activitE, seule solution provisoire,
solution a reprendre, A Equilibrer dans sa contradiction. Aussi passe­
t-elle dans une sorte de battement, par les deux extremes. Elle se
fraye un chemin eatre ces deux pulsions, sans s'identifer ni a l'une ni a
1'autre.

Ponge a portE l'ecriture automatique A son extreme«؟ 
perfection. Ilne fait pas un choix parmi les paroles

(1) "Vous, lecteurs, vous, attention de mes lecteurs-afn de vous dEvorer
ensuite en silence (ce qu'on appelle la gloire) ''. F. Ponge. Pieces.
"L'araignEe''. P. 112.

(2) GErard Farasse "Ouelques phrases mises de cote pour Francis
Ponge.' Collogue Ponge. P. 215.
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que les choses lui dictent. Son poeme est un rap­
port obiectif ()".

Ainsi, sur toute lecturer, l'oeuvre de Ponge est toujours en avance
d'une Ecriture. "Ouoique nous lisions, n'est jamais celle qu'il faut".
Au reste, nous ne lisons que pour que cela s'Ecrive. Or, plus nous
tailons et plus cela se tisse : "Serre toD style, Ecrit Flaubert, fais-en
un tissue souple comme la soie, et fort comme une cotte de mailles'.

Dans son Camet de Bois de Pins, Ponge s'ecrie :

«Bois de pins, sortez de la mdrt, de la non remar­
que, de la non-conscience : ''(2) «Surgissez, bois
de pins, surgissez dans la parole. L'on ne vous
connait pas. Donnez votre fomule" (3).

Cette forule sera donnEe en effet par la marche a la fois rEpE­
titive et dynamique, statique et progressive de sa poEsie. Ponge a pu
contribuer A un Elargissement sensible dans le domaine du mot tout en
renouvelant les fores du langage de la pensEe et tout eD embrassant
les diferents domaines artistiques : poEsie peinturemusique

Conclusioh : Poesie Musigue Peinture :
Poete et "peintre du rEel'' (4), Francis Ponge rend avec une

habiletE admirable le vrai c6tE de l'univers poEtique. Pareille a la couleur
pour le peintre, l'ecriture est pour Ponge l'Element essentiel de son art.
Matiere vivante, fracassEe de couronnes, ponctuEe de voyelles, son
ecriture ofre a la fois le travail artistique d'ure main qui ecrit au moyeD
d'actes graphiues o "1'arabesque volubile'' et ou la coupe, le ton et
le rythme investissent le sens et sont investis par lui. Si les poemes de
Ponge se revelent a travers "une matiere sEmique, plurielle, pulvEnulente

(1) Jean Voellmy ٨ASpecns du silence dans la poEsie modeme. P, 72.
(2) Francis Ponge-La rage de l'expression : "Le Caret de bois de

Pias". P. 113.
(3) Ibi4. PP. 113, 114.
(4) GErard Farasse «Heliographie''. in Revue des sciences humaines.

P.437.
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(qu"il dEsigne par la metaphore gtologigue d'epaisseur sEmantigue) (1),
cela permet de voir une certaine spEcifcite de la littErature descriptive
contemporaine au fait d'un "savoir' que les artistes d'aujourd'hui
ont acquis. Ds savent que le langage ne doit jamais etrc "un calgue
transparent de la rEalitE" mais plutot referentiel. En regardant les
chevres de Picasso, il nous est simple de constater qu'elles ne sont pas
moins ressemblantes A la rEalitE, ce qui ne peut s'appliquer aux chevaux
de Lebrun, qui rend dans ses tableaux une image typique de 1a nature.
Il en est de meme lorsqu'on s'imagine le cheval, la chEvre ou les hiron­
delles de Ponge, dontl'image, sur le plan descriptif, est peut-Etre moins
fidele A la rEalitE que le renard, le lion ou les alouettes de La Fontain6.
·Les tableaux, dit Francis Ponge, sont quelque chose comme des dra­
peaux et il est certain qu'un homme comme Picasso peut etre considere
comme un porte drapeau de l'ofensive intellectuele; ofensive de toute
fagon, aussi bien morale que proprement littEraire: morale, art de vivre:
art de vivre comme individu et art de vivre comme individu spcial'(2)
Or la tendance contemporaine de lapoEsie rend la rEalite avec un esprit
nouveau, avec une vue toute nouvelle qui s'Elabore avec un surplus, un
excEdent, un "exces'' pour reprendre la formule de Claude PrEvost.(3)
Francis Ponge prEsente dans ses textes des :

"descriptions-dEfinitions esthEtiquement et rhe­
toriquement adEguates(4)".

J1 faut prendre les choses comme elles sont, pense-t-il, tout en choisissant:
·notre niveau, celui o nous pouvons sentir, voire, peindreou Ecrire(5)''.

Dans ses textes sur Brague, Francis Ponge ne tardera pas a affrmer

(1) cf. Francis Ponge -L'Atelier Contemporain, Paris, Gallimard, 1977.
(2) Entretients de Fracis Ronge awec Philippe Sollers. .Gallimard Paris

Paris, 1970, P. 91.
(3) CLaude Prevost La littetarture est un exces LittErature du

dEpaysement Les Editions frangaises reunies, 1979. P, 9.
(4) Francis Ponge- Le grand recueil "MEthodes'. «My creative

method'. P. 20
(5) Id -Brague ou la MEditation de l'oeuwre. p. 38.
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qu'aucune "verite' n'est autre que "relative au temps', a l'espace, a
la condition bumaine'' et aux "langages''. On ne peut jamais inventer
la veritE car : "la vEritE n'a pas de coDtraire(1) "dEclare-t-il'' La verite
existe, on n'invente que le mensonge.(2)".

Pareil au tableau, le poeme semble nous adresser la parole, il
nous designe et nous regarde. Un Echange perpEtuel demots, de regards
et de sensations naTt immEdiatement entreun poeme et son lecteur, entre
un tableau et son admirateur, entre une piece de musiqueet son auditeur,
a la seule condition de l'&closion d'une sensibilitE particulere A l'art dont
iا est question :

«Ouand vous vous placez devant un tableau, Ecrit
Ponge, ou quand vous placez un tableau devant
vous, avez-vous 1'impression que, principalement,
vous le regardez, ou au contraire que cest lui qui
vous regarde ? (3)'.

En posant cette question, Ponge souligne l'importance du dialogue qui
peut s'engager entrel'homme et l'objet d'art. Cette catEgorie de pcrsonnes
doit possEder un peu plus de sensibilitE, un peu plus de rEalisme,
un peu plus de materialisme. Ainsi la pensEe de Ponge doit tout a un
mouvement de poEte, qui "s'insurge contre les pretentions dcs batisseurs
d'idees A gouverner le monde (4)". Il en est de meme pour l'objet d'art
en question, que ce soit poEsie, peinture ou musique, celui-la doit
prEsenter toujours une sensibilitE particuliere, rattachee A un prEsent ou
moment essentiel.'

«'Tres souvent, j'ai afirmE que rien ne pouvait &tre
fait de bon, en matiere d'Ecriture, comme aussi bien
en matiere de peinture ou de musique, enfin en tout
autre art de ce genre, si la sensibilitE au mode d'ex­
pression choisi (en l'espece, pour ies Ecrivains, la

(1) Georges Braque Textes de Francis Ponge - Brague ou la mEdi-
- tation de l'oeuvre. par Francis Ponge. P. 38.

(2) IBia. P. 14.
(3) Ibid.
(4) AndrE Rousseau - Litterature de 20eme siecle. P. 94.
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langue, les mots) n'Etait pas au moins gale ة a la
sensibilitE du monde ERtErieur.. Cela me parait
Evident. Van Gogh, par eRemple, le montre tres,
prEcisEment dans sa correspondance avec son frere
()".

C'est bien le momeDt gui reprEsente chez Ponge l'arret du dEclic, l'instant
4s'enclenche'' la phrase terminale : c'est le moment pongien par
excelence. C'est a partir de la seulement que va se degager une sorte
de dEviation de sens et vont apparaftre tout ce que les regles ont de secret
et de cachE. Dans Pour un Malherbe, Ponge precise que ces regles sont

«comme des obsessions impEratives, des manies,
des rites, des inhibitions, des phobies personnelles(2)".

A chaque moment, ils peuvent se rEvEler d'une maniere differente.Or,
si Freud souligne dans La science des REves que le reve dispose de
moyens innombrables'', il serait egalement important de dEceler eptre
les textes de Ponge et les textes du reve une ressemblance capitale.
Aussi pourrait-on revenir a lheureuse formule de Lacan : "L'incon­
scient est structurE comme un langage" et constater que 'le langage
est lui aussi structure comme un inconsicient''. Bien que les textes de
Ponge peuvent etre regardes sous plusieurs angles et s'interpreter de
diverses manieres, il serait important de preciser que sous chaque optique
on arrive toujours a voir entierement l'objet et y trouver du nouveau.
Aucune limite ne peut se declarer dans cette poEsie ou le discours

«s'afolle, se fait litanique, impEratif, exclamatif,
oraculaire, mime on ne sait quelle jubilation
mEtaphorique, mythigue, voire mEtapbysique(3)".

Une impression bizarre peut souvent tenir le lecteur en haleine
pour lui inculper que le poeme pongien ne veut jamais prendre f. Le
texte de Francis Ponge "transforme le point fnal, inerte, inactif de
1'opus en point d'interrogation a efet retroactif@4)".

(1) Francis Pnge Entretiens avec Philippe Sollers - PP. 47-48.
(2) Ibid Pour un Malherbe - P. 253.
(3) Philippe Bonnefs- Faisons carrement l'eloge de laraignEe' P. 407.
(4) NBid.
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En efet "1'opus', cette indication utilisee pour dEsigner une
piece de musique, devient chez Ronge le mode d'ouverture choisi ou
Finverse symEtrique d'une fermeture. Elle consiste a dEcouvrir le
dEbut ou 'avant'' du teRte pongion pour s'en voiler ensuite et transforer
1'ombre en une lumiere vive et pEnEtrante. Ces tendances nouvelles,
cette maniEre de permettre au texte de servir plusieurs fois caracterise la
stratEgie de la poEsie pongienne :

«une livraison isolee en revue, publication de luxe
dans un montage typographigue ou sErigraphique,
agencement dAns un recueil, migration dans un
autre texte (...) et surtout remise en jeu de ce texte
dans et par l'Ecriture qui la produit. L'engendre­
ment, en l'espece, s'efectue a rebours, daval en
amont, selon cette image du feuve qui remonte
vers sa source, dont la rhEtorique avait fait le
modele de 1'impossible (1).

En se transformant encore une fois en texte, "l'opus'' favorise ainsi la
butEe de sa cl5ture et l'ascension de ses brouillons. Par ha, le poEme,
ou 1'objet d'art, se reforme A mesure, traine comme une toile ses propres
dEchirures, puisque le fl tire de nouveaux circuits. Les traits et les
couleurs qui forment le fond d'un tableau, les sons et les airs qui com­
posent la mElodie d'une symphonie, sont comparables aux noms et
adjectifs qui conviennet la poEsie. En les ramassant en une totalite
synthEtique, Ponge parvient A rendreexactement 'l'articulation interieure
et le surgissement de la chose dans le monde (2)'', afin d'atteindre son
objet d'art "qu'il nomme le poeme(3)".

Il 1ui arrive de temps en temps d'avoir A se dEfendre contre ceux
gui 1'accusent de son interet consacrE aux objets. En 1968, dans un
fLm rEalisE par Sylvain Roumette pour la tElEvision scolaire : "Francis
Ponge ou wn nouveau matin'', le poete rappelle

(1) Philippe Bonnefs - "Faisons carreneny l'6loge de l'araign&e?'
P. 408.

(2) Jean Paul Sarte- Siwatons I. "L' houme et les choses''. p. 265.
(3) Ibia.
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«qu'il existe. des peintres de nature morte et que,
pas plus que CEzanne ou Chardin n'Etaient apparem­
ment capables. de peindre des batailles, il ne s'est
trouvE, lyi Ponge, capable d'ecrire, par exemple, des
poemes de la rEsistance(1)".

Oue ce soit "le galet" ou «la fenEtre", "I'assiette" ou «le savon",
«la terre' ou 'les olives", tous ces objets 'TeprEsentent une "peinture
fgurative''(2) ،qui n'est jamais morte avec la ''rEvolution du langage
pictural du toumant du siecle (3)''. DEs la premiere phrase du poeme
pongien, un arrangement de syllabes entre les mots et leurs rEfErents
du sens se rEvele et descElle le lien qui les unit. Son but est celui de dire
du neuf et de crEer du nouveau. Lorsgue Ponge dEdie ses textes, c'est
au gens de H'art: peintres, €crivains ou sculpteurs qu'i s'adresse. Un
rapport commun, un Lien Etroit les joint intimement A son Ecriture qui
«s'entrecroise, s'entrecoupe, s'entrelie, s'entreglose'. Avec Francis
Ponge, la poEsie contemporaine ofre un plaisir que les hommes prennent
a lart en meme temps qu'A la vie.

"Justement, €crit Raymond Jean, le plaisir tempErE me
parait une vertu eminemment pongienne(4)".

A travers l'habiletE de ses productions, Ponge donne "une Justi­
fcation a point de wue', 'un Tenforcement de la volontE de vivre' et
une "notion de plaisir qui mene A un sens relativement "tempEre''

(1) Thomas Aron L'obiet du texte et le texte del'objet. P. 113..
(2) Dans ses Entretiens avec Philippe Sollers, Ponge dit : "... Si ai' ز

commence a connaitre pbysiquement les peintres, les plus grands
peintres de l'epoque, Picasso, Braque, Fautrier, Dubufet, eh bien,
cela s'est cela s'est produit A cause du Parti pris des choses. Le
Parti pris des choses avait etE, m'a-t-ton dit, et j'ai pu le verifier,
aimE par ces peintres. On m'a beaucoup dit que ces texRtes (...)
comme je les traite, auraieut pu aussi bien etre des tableaux que des
textes'. P. 89.

(3) Raymond Jean Ponge" ا et le plaisir"in Swd 1975. P. 21.
(4) Raymond Jean «Ponge et le plaisir" in Sud 1975. P. 21.
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«Francis Ponge est.le seul Ecrivain de notre Epoque
a dEvelopper une sensibilitE nouvelle dont I'expression
fasse confance au langagE (...) Jacques Prevert devait
penser a lui en Ecrivant : "Ouant on le laisse seul, Le
monde mental ment monumentalement(1)".

(1) Pierre Caminade "Francis Ponge Lors d'un anniversaire' in
Sud No. 161975. P. 27.
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