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: سافيتستكايا لأوجين قراءة

 الفوضى فى والفكرة الدافع

 الفرنكوقو الكتابات بعض يميز الذى الحداثة بعد ما لتيار سافيتسكايا كتابة تنتمى

 وك كدافع والمعنى اللغة مسوى على الترابط عدم حالة على بالتركيز دراستنا وتقوم

 ا عن وذلك والتحول. والشك بالعنف المتسم سافيتسكايا الكاتب عالم عن يعبر خاص

 الكتابة. فى الذاتية ومن التعبير من موقفه عن تعبر مختلفة نصوص قراءة

 لا المصاحب والتشكيك التساؤل على يقوم لأسلوب الكاتب تنمية ونتناول

 فهناك البدائية. الكون عناصر مع الاندماج فى أكيدة لرغبة الوقت نقس فى والموصل

 الك مكونات منها ويجعل خيالية، أنها على للقارئ تتراءى رموز بين يربط طليق حر

 عديدة. وحيوانات وأشخاص أشياء الى بالإضافة والحجارة والطين كالماء الرئيسية

 ومقو الكتابة هذه عناصر الى الانتباه نحاول والشعر، الرواية بين ما وبالتقريب

 وتباتى، وحيوانى إنسانى هو ما بين الخلط من إطار فى تلك صعوية من الرغم على
 مترابط. غير خيال هو وما للصدق قابل هو ما وبين طبيعى، وغير طبيعى هو ما

 ثرائ رغم الخيال الى النزعة على تطغى الفوضى الى النزعة أن ونجد
 أ من الرواية تكونه ما على تغلب وقسوتها ببساطتها الطبيعة لى العودة غرائز

 متجانسة. غير عناصر من الشعر يصوره ما وعلى متضاربة

 سافيق كتابات إليهما تشير الذى الجنون أو الزلزال هو تلك على مثال وخير
 تيار مع الاندماج وصعوبة بالحياة لشعوره المصورة الرئيسية موضوعاته من وتعتبر

 يعبر الذى الاضطراب ومن التمرد من طاقات وتولد تفجر أنها بمعنى المعاصرة،

 الر الموضوع وهو كتابته تصنعه الذى الزمن هو فالزمن- بالزمن الكاتب شعور
 باللغة الداخلى وبإحساسه بغرائزه مستعيناً منه الخوف ليطرد فيه التفكير يحاول الذى

 ي الذى اللانهائى للتحول حبا العنف، حركات خلال من يبثان العاملان هذان إن

• من وتتصل القارئ، به يشعر واتزانا هدوءا يحدث والذى الظاهرى الموت حدود

 الشعرى النص من كلمات أو القصة من مميزة لحظات أى أجزاء
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LICTUII D'IUGENE SAVIT'TIAYA:

UIISION I'T' PENSEE IU CIA0sSر 

"Et au-dessus du dos se pose la
tete, sur ce quoi parois on crache"

E. Savitzkaya, 5angdeGhien . .م28

L'Geuvre d'Eugene Savitzkaya, auteur belge vivant a
Liege, et nE en 1955 en Wallonie, de pere polonais et de
mere nusse, n'a pas encore fait couler beaucoup d'encre«. Il
suffit pourtant de savoir que Jean-Pierre Richard lui consacre
un article pour se convaincre de l'originalite de son Ecriture et
de la force de son imaginairea

Le critique aborde l'Guvre de Savitzkaya, poemes et
romans, en particulier TrayersEe ج] de Afrigue (1990) et
Marin mn cGEur (1992) sous le theme de "Chaos et Cie" pour»

cElEbrer une ecriture de la rature et de I'altEriteo. Nous
aborderons ici le Chaos de Savitzkaya sous l'angle de Ia
pulsion et de la pensEe. Par pulsion nous entendons Ies
themes et les formes de la fragmentation, du desordre, et par

()

(2)

(3)

Cet article a tait l'objet d'une intervention dans le cadre du coloque
intematronal "Francophonies et LittEratures francophones"'. Faculte
des Lettres, Universite 'Alexandrie. 28-30 mars 2000 -  ماج
joumee. S%٩ sEance, Jeudi 30 mars 2000.
Jean-Pere Richard, "Chaos et Cie" in Litterature, decembre 1993,
pp 93-1 15 puIs dans Terrans de Lecture.
Cf notre artcle AlEritE et 1angage daNs llmaginaire deTerains de
Lecture de Jean-Piere Richard. Bulletin de la Faculte des Lettres
 اد

d'Alexandre annEe 1998/1999
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pensee, les signes d'ecriture. Partant nos exemples de
supports textuels mettront particuliErement en valeur la
composition chaotique en decrivant la nature d'emergence du
chaos, puis ils proposeront quelques exemples permettant
['interpretation d'un certain ordre sous-jacent, A travers des
eأ ements heteroclitesw.

D'ailleurs, i convient de ranger Savitzkaya dans la
lignee de Marcel Moreau (1933) que nous avons aborde dans
un essai sur Cahiers Caniculairese. ll est autant que celui-ci,
 د

un belge inclassable. Il partage son desir de s'affirmer sans
intellectualisme - quoique d'une maniere plus prononcee - et
sans rEgionalisme, non plus. Leurs ecritures viscerales est
concernee par un desir d'impliquer le corps dans le champ de
!'crit, en tant que pulsion et en tant que valeur humaine
contrant les tendances d'abstraction et de theorisation qui
risquent d'eclipser la beaute d'un texte ou la purete d'un
regard sur le monde... Erotisme, pensee sauvage, rEcits plus
prEs de la prose poetique que du roman sont leurs themes de
predilection favorisant la part du chant et du Iyrisme qui est
selon eux la "vraie" part transmissible dans une cuvre litteraire.

Voici ce que pense Savitzkaya de !'ecriture de notre
temps et en particulier a l'interieur de sa communautE socio­
economique, la citation date de 1999 d'un livre intitule FoU­،
Civil:س 

(1) Lalongueur des citations a 6te donc inEvitable.
(2) D Gamal EI Dine Amine. "Cabiers Caniculaires et I'ecriture de،

Marcel Moreau" Le Caire. Les Amis du Livre 1994
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"t 'acte d'ecnre, dit-il, bien qu'il se fonde
sur des pratiques ancestrales et des
connaissances collectives, doitetre
aujourd'hui plus que jamais un acte
individuel et s'inscrire dans un
processus de revote, de rage et de
vociferation, mais aussi d'observaton
minutieuse du monde et des pouages
gnppes de notre societe dont les
modernitEs diverses n representent
plus qu'une fagade clinquante demiere
laquelle se cache la pire des
f6odalitEs. Nous sommes tous, nous
les occidentaux les premiers, sers
vivants sous le joug d'une hypocnsie
6tablie en pouvoir absolu, d'une non­
realit, d'une tiEdeur sans pareille, du
bon ton sans bon sens, de 'ennui,
du vide, de /'oubli, du neant. Un seuأ 
peuple, une seule tElevision, un seul
march6.: voila le but avou6 d'un certain
liberalisme, pur prduit de nations
qui n'ont jamais pu remettre en
cause leur hegemonie monstrueuse et qui
ont toujours vide leurs abces vers
des teres vierges ou des nations
fragiles, libralisme ne produisant que
de /'argent, c'est-3-dire, ren, pour en
produire encore plus et plus vite et
represente par des etats sans pensEe,
sans aspiration profonde, par des fmes
megalomanes et une multitude (mais si
petite multitude) d'actionnaires sans
pensEe individuelle, sans aspiration de
consommation pour aiguiser leur espnt
cntique, tout juste bons a avaliser
les structures peromantes (mot sacrE
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du morne lberalsme) du marche et
autorses reelre خ leurs elrgbles
kegaux afn que tout se passe pour le
mieux dans le meilleur des mondes
voilA ou nous en sommes ded, recenses,
vaccnnes, puces et sans memonre"

A partir de ce long passage, uniquement forme de trois
phrases, nous pouvons deja remarquer la syntaxe debrayee
de l'auteur, son rejet de la modemite et encore de la
mondialisation. Mais avant de pEnetrer ces deux aspects si
importants de I'ecriture du Chaos de Savitzkaya, passons en
revue quelques titres de sa production pour introduire le
theme en question.

Mentir (1977), La Disparition deMaman (1986), [es
Mors sentent bon (1984), Centcataclysmes (1985), Sangde،

CHien (1989), LaFolieoriginelle (1991) et Marin mon cEeur
 ا« ا،

(1992): ces titres de recits et de recueils poetiques nous
mettent au seuil d'une tendre violence, d'un mouvement
originel de detournement de la parole et d'un desir
nostalgique de metamorphose. Violence, mensonge et
metamorphose sont les clEs du Chaos de Savitzkaya visibles
dejA dans ses premiers ecrits poEtiques s Lieux de a ا

 ن ن

Douleu (1972), Rue Obscure (1975), ['Empire et Mongolieن »

Plaine Sale.(1976). Ces ecrits portent les traits pulsionnels du
 د

Chaos quasi inseparable d'une syntaxe demantelee, et
inspirant un schema de scission et de cassure. Le Je

(1) Eugene Savitzkaya, Fg Ciyil, Charenton-le-Pont, Flohc coll. "les
passeurs", 1999, pp.126-127
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enoncIateur, producteur souverain de cataclysmes
y est rarement mis en scene. ll est supplEe par un nous
mettant a contribution un lecteur qui glisse, naturellement et
violemment, dans un imaginaire corporel dEbride. On se rend
compte vite, qu'il s'agit de la mise en scEne d'une Ecriture qui
exige un dErEglement de tous les sens comme l'avait voulu
Rimbaud:

"Avec notre balanGoire. Notre plume rare
du ventre penEtrant dans chaque piece
demander /'heure, exiger le pursang, le
dEtrit des chevilles et cheville et cheville
et cheville, exiger sans prendre sur le
doigt, saigner sans un peu rre et pleurer,
sans le gemir le barbu.

DEs ses premiers textes, Savitzkaya cree un univers
imaginaire marque par la menace' et la mutilation, mais
l'cuvre dont es corps sont ala fois victimes et agresseurs
n'est pas seulement le tHEatre d'une cruaute gratuite. L'action
de violence de l'ecrivain s'exerce sur la langue pour "dEtruire
les chevilles", et generer un univers de purete originelle:

"Vent, feu, eau, air sec.
La Voix s'broue et naft',

Outre la confusion entre registre humain et animal,
['Ebrouement etant le ronflement des chevaux, et
l'eternuement de certains animaux, retenons le rapport du

() E. Savitzkaya: .nAtila,Vomiguesا in MongolieRlainesale,
L'Empire,Rueobscure, Bruxlles, @ Ed. labor, 1993, p.13.

(2) E Savitzkaya: Le CEeur de schiste, Liege, Atelier de l'Agneau,«

1974, p.15
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phnomene d'expulsIon IIquIde et vIolente accompagnee Je
cris de dechirement qui annoncent la naissance de tout un
chacun. Toute naissance est accompagnee de vioence, et
c'est pour expulser une definition de !'identite du sujet et du
monde qu'il faudra recourir A une ecriture de la violence. Le
bestiaire de Savitzkaya dont Jean-Pierre Richard a releve
l'ampleur: oiseaux, insectes et mammifEres nombreux, reflete
une vie qui s'organise dans un espace rural ou toute allusion

a wie moderne semble manguer et oL la coexistenceخ ا 
humaine et animale est soulignee parallelement une خ
confusion dans la maftrise d'un langage et dans la
possession d'une identite. C'est ce que demontre un extrait
d' "un jeune Belge" pan dans le numero special. de la revue
de IULB intitule, "La Belgique malgre tout"

"e naissais a Saint-Nicolas dans la
banlieue liEgeoise dix ans apres la
gueme. La maison, que nous quitames
cing ans apres ma naissance, existe
toujours dans un cul-de-sac, en face
d'une praire entouree d'une haie
d'aubepine. Derniere la maison, il y
avait une courette, un petit jardin, et
un temain vague au bout du jardinet
et d'autres jardins plus loin avec
des cabanes et de la volaille  خ
martynser"".(...)
Nous vyisitBmes le lavoir, les 6tables, le
poulailler celui-ci Etait situ6 au-dessus
d'une ancienne 6table ;cochons خ
les poules y accEdaient par une petite
Echelle aboutissant un خ minuscule
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plate-forme sur laquelle donnait la
lucame qu'il 6tait possible de femmer
grace a un volet a guillotine. Au debut,
mon pere y enfemmait chaque soir la
volaille, puis les poules logerent dans une
etable. Mon pere devenait Eleveur. ll y eut
des lapins, tantot dans la cabane en t6le,
tantot dans Ie lavoir,, puis des oies dont
mon petit frere devint le maftre. (...)

Ecole, j'avais des amis, je ne/'خ allaisل' 
parais plus polonais. Et on Ecorchait mon
nom.
Plus tard, nous dEmenagions encore.
Plus tard, je quittais mes parents. Je
retrouvais la ville telle que je /'avais
cRainte enfant, murs tapissEs d'affches,
nues aux pentes vertigineuses, immeubles
aux cordors odorants, villas dressees
dans un fouilis de vEg6tation au-dessus
de la gare, basiligue verte, lumineuse,
comme une forteresse.(...)
e n'ai jamais 6t A Gand, ni 3 Anvers, niل 

Toumai, ni 8 Malines, ni 8 Nivelles, ni dخ 
Ninove. A Liege qui pue ou qui sent la
glycine, je me suis bel et bien embourb6."

Si les premiers textes de Savitzkaya atteignent le seuil
de l'illisibilite, il convient, tout de meme de continuer la lecture
de T'exemple choisi deLnAttila,Vorigues (1973) pour noter
comment se construit l'ambiguitE ou l'EtrangetE saisissante
du texte:

(1) E. Savitzkaya: "Un jeune Belge", in Revue de!'LniversitE Librede
Bruxelles, n% "La Belgique malgre tout"'. Bnxelles, 1980, pp.425-
427
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"Exgen te double mur poursuIt l'auteur
et fenetre de /'Gell, Ie partage coupe. le
coupe en deux S }'avaIs les Jambes
femmees du tezard humain, la gousse
malgrE mo) Le plus beau fEau garde les
jambes ouveres, les doigts ecartes, les
cheveuX prEhensibles comme des betes
courtes cherchant du nez, trouvant du
nez".

Voici donc un sujet-fleau, bete, vegetal qui s'adresse encore
a un tu aussi bizarre que lui:

"7 emmenes Jeanne sous la crae, la
maison et la pluie. T romps
Jeanne. Tu dEvets Jeanne, sans nen
ouvnr des beaux yeuX, sans mEme
delivrer les loups et sortir un enfant,
le plus rouge et long. Le plus beau
grain"h

Les constructions symetriques et le champ semantique de
ouvnr - dElivrer -Sortir, proposent l'Equivalence entre yeux,
loups, enfants, grain: toute une germination issue de Jeanne
devetue, violee. Les caracEristiques que nous venons de volr
d'echange de proprietes entre humain, animal et vegetal
ainsi que l'image de la jeune flle ou encore de la scur violEe
sont des constantes de l'cuvre de Savitzkaya annongant une
sauvagerie de chair et de langage, une attaque des regles
narratives et sociales. Le "Babel de chair sauvage" ainsi que

«١ E savitzkaya !nAttila,Vorigues, in MongoliePlainesale,
L'Erpire,Fueobscure. Bruxelles @ Ed Labor 1993.  م13

(2) IbiD
 د
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appelle !'auteu dans Ie meme texte Identifie touteroIs celuI
٦u parle ا comme "plus sauvage qu'Attila" ayant de ces
'ancetres Icll bleu blanc la cervelle Etroite et le maladresse
de Ia lutte" "'D'eux ajoute t-١l a١' ر Iidolatrie et l'amour du
sacrilege oh' tous les vces. colere huxure - magnifique, la
luxure . surtout mensonge et paresse""

AIns١ 'Ecriture motifs et evenements, rejoint
archaisme des pulsions le tremblement de terre, etant toutا' 

particulierement une' ا des figures puissantes de son paysage
car ١l permet de deplier un espace narratif ou textuel de doute
rendan1 toute stabilite derIsoire prEte A etre dementie:

'Ou ' sot dit qu'il soit ecnt, qu'il soit
dement et cela dans la meme seconde'H.

Autre programme qu'annonce l'auteur de Folie ج]
9rIgInele La narration dans Mentir, [a TraversEe d'Afriaue ou

 د ،

ros (1978) investit un espace
d'incertitude u ت la violence cotoie la douceur, ou les actes
n'ont 01e valeur que par la pulsion qui les engage. Ces actes
ou gestes s١ sImples comme recoudre les boutons d'un
manteau. ou eplucher un concombre dans une cuisine, ecrire
une Iettre A sa maman en pleurant, ou livrer des
marchandises qu'on ne connait meme pas la plupart du
temps. s'installer dans une fourgonnette, ou plonger le bras
dans I'eau d'une rwviere Ces actes renvoient en quelque
sorte d'une part par leur sobriete, d'autre part, par la

omIgues 9p.gIt p  ا١ ورAtla لا20
 اد، ا،

،2١ € Savntzkaya aFole ا grIgInele Pans Minuit. 1992, p.31
 «د
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vIolence ou ['etrangete qu les ا accompagne a tout ce auI
n'a pas ete fait, entrepris, dit: les actes manques, les sentiers
non battus, les paroles Jamais encore dites. L'espace
d'incertitude ou de tremblement est tout A fait, comme le dit
un protagoniste de LaFolieOriginelle, un espace de vie, de
renouveau pour un survivant qui semble vouloir se delivrer de
sa memoire douloureuse. Celui-ci dit:

ai oubli5 mon nom. C'est un des"ل' 
plus vilains tours que m'ait joue ma
memoire et je ne vous citerai les autres
que pour infomation. Pour les visages,
ma memoire reste fidEle, c'est bien la
seule chose qu'elle consente 8
restituer. @uant aux noms, adresses,
trajets parcouRs et a parcourir dans
cette ville,(...), C'est une autre histoire.
Dois-je attnbuer cela 8 la puanteur
qui s'est rEpandue ici depuis quelques
jours et dont nul ne connaft l'orgine, au
vent qui ne cesse de soufffer ou 8
mon manque fagrant d'espnt
d'obseRvation? oublie' ل mais je me sens
de mieux en mieux, mon odomat s'est
prodigieusement d6velopp6. Dois.je
attribuer cet affinement au climat, au
vent qui ne cesse de souffer? Avant,
je n'avais l'impression que cette ville
puait a ce point. ai' ل oublie les noms
des feurs,(...). Cependant, je suis
heureux. Des bagatelles me procurent un
plaisir intense. Le moindre changement,
la moindre variation m'enthousiasme. Et

5



cette vnlle est nche en variations de
toutes sortes, surtout depuis guelgue
temps, surtout depuis que la terre bouge.
Guand les 6nomes pierres de taille
changent de place ne f@t-ce que de
quelgues centimetres, guelgue chose
change vraiment et on ne peut plus
regarder les murs et les immeubles de la
meme maniere gu'avant."

Associe au tremblement de terre, le mensonge qui
mmble animer la fiction de Savitzkaya et la dEcliner sur un
nd de saccage et de brisure, a donc une fonction precise. Il
1gage I'ecriture dans une sorte de naissance perpetuelle, de

,lsions mixtes: humaines, animales, tendres, agressivesر 
agmentaires mais amoureuses de chaque grain, brin et
erre. Meme si les fondations se desagregent, elles sont
nnes A vErifier, comme le dit l'auteur, entamant le rEcit deد 

arin mon cceur, adresse a son fils qui venait de naitre:
 د

"Les enfants que nous avons toujours
appeles avec des mots doux Viennent au
monde la nuit ou lejour et nous suivent
sans que nous devions leur promettre
guoi gue ce soit. En vEntE, il n'y a ni chant
ni promesse aucune mais, au contraire,
une sore de supercherie du silence,
superchere dont nous aussi nous avons
Ete et sommes dupes pour !'EtemitE.
Alors, chantons et promettons avant
gu'il ne soit trop tard pour parer,
meme si aux mots se mElent bon nombre
de mensonges et, par l8, venfions nos

.aFolieoriginelle, pp.33-34. C'est nous qui soulignons١ ا
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tOndattIr'٨-٧at u elle8 +e ٠٣
esagregent""

Les gestes les plus sImples qu sont ا des ponnts de

concentratIon assez forte dans ce contexte de tremblement
et de verification, fonctionnent comme des Images
Impregnees de douceur et tout de meme marquees d'une
pulsion de la rature. d'un risque d'effondrement Avant ou
apres le seisme nous sommes en presence de ce genre de
reflexIons anodines qu revelent ا cependant un eveil des
sensations

"T te serats soucIe des tques dans le
pelage de tes netes( )de'odeur de 'aIr
differente d'une heure A 'autre de la
forme de ta marson du vohume de ta
chambre de Ia solidite de tes planches
de chaque clou du goGt de t'eau ،1es
mots des voIsnns par dessus te ur
mitoyen ou entre les feuilles de la haIe '

Dans [ TraversEe g'Afrgue de menus detalls dsent la
 د

pauvrete et la mediocrIte de vIe de quelques adolescents de
n'importe quel village Vie uniquement supportable grace au
mensonge que nourrissent ces adolescents grace a leur
reve irreel de fuite vers IAfrique pays Imagrnaire que I'on
croit au bord du fleuve et dont on voit dejA Ies fauves.
etranges fauves a vral dire quI sourient et bovent du miel Et
pourtant le rEcit nous attire car par la reptition et la vanation

(1) E SavItzkaya MarnR mon ceur Pars Mmnun 1992  ، لاC'est م9

n٥us qu soulgnons
(2١ LaFolIe.ongInelle  ن1
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a partIr d'Elements sobres, et limites du recit : (personnages,
actes et objets), on arrive a suivre, voire meme, a partager
cette fausse histoire des lions que les petits se racontent, leur
reve d'innocence et d'ignorance mais qui dEmontre a quel
point cette vie journaliere des petits villageois est difficile et
meme cruelle.

Ces Jeux de variations narratifs, fictifs sont provoques
par une imprEcision, un flou presque constant a l'aide de
l'emploi d'un "ou" dubitatif ou virtuel; ce "ou" ne donne pas le
change, dirait-on; il demontre le peu d'importance des choses
a voir, a decrire, il demontre que le vecu est irremplagable.

Le recit se construit ainsi sur une election de petits
details repetitifs et changeants qui sont la seule ponctuation
de I'histoire, n'ayant presque rien de s0r, de stable ou de
consistant au milieu: une manivelle qui luit, un lion qui sourit,
un fleuve a rejoindre en ecrasant les ordures... C'est autour
de ces petits details que le rEcit avance comme par Couches
de poussiere ou couches de limn...

De meme pour ecrire un roman sur Elvis Presley,
Savitzkaya n'a besoin que de tres peu. Une image luit suffit:
le fauve ecartant les jambes, murmurant et chuchotant
jusqu'ذ l'eclatement, vetu de peau de requin et de souliers de
Daim, se baladant dans sa limousine, ou dormant dans un
ore. adorant sa mEre et une diva plus agee que lui qu'il
2ntend chanter A la radio, sans plus, entoure de peluches
1u'il collectionne, et tenant I'oreille au train passant. Il ne
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mange que des bonbons qui vont le rendre trop gros pour se
supporter.

L'avancee de I'Ecriture de ces recits semble reproduire
Ie mouvement de la balangoire que nous avons evoque au
debut - allant et revenant - mis sans jamais parcounr le
meme espace: l'ecriture qui dit et nie, raconte et efface, se
ressent comme procEdant par couches de dispersions:
faisant le tas, elle depece, et Etend - s'etend... elle s'Etend en
continuant a ouvrir sans atteindre un fond par elle-meme, par
ses seuls mecanismes de fiction... Car ce n'est pas la fiction
qui compte, I'histoire qu'on raconte, l'ordre, I'enchafnement ou
la succession, partant d'un point originel et arrivant A une fin
plus ou moins probable, mais c'est le pouvoir d'integrer toute
fiction a un desordre vital et dEfensif, desordre que l'auteur
nous explique clairement mais toujours avec des coupures
sensibles meme au niveau du discOurs:

"L'ecnture en spirale doit faire fonction de
tourillon perpetuel et attirer dans son
aire, dans sa trombe tout ce qui demeure
en suspens, poussiere, images, sables,
neiges, sang et cauchemar, ainsi que les
feuilles du fguier, et comme le duvet des
oies.

Vie et Ecnture considerees comme un
,eu sans fuir ou il s'agit de regarder vivreز 

de regarder jouer vraiment, au fond de
/'abfme, au milieu du vertige, les
protagonistes reunis, les animaux et les
autres"
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L-'auteur donne la prIorite au» nimaux afin de denoncer plus
Ionn les monstres. C'est uniquement par c detour qu'il peut
atteindre son for interieur et susciter un reflet chez les autres:

"Se rapprocher de ce gui nous souille, de
ce qui a moisi en notre absence, notre
silence; se plonger dans t'effroi, se
parumer de jus; se colorer de tumee,
pour retrouver en soi etdans les autres
/'innocence premier, native. A partir de
quoi /'ecrture se fera transparente et
iegere. (...) L'ecnture innocente livre
innocemment ses impudeurs. L'bcnture
vivante rouille, pue et pournt.

Mon entance perdue est mon seul avenir,
mon seul but ventable et cohErent. Les
fores anciens ne dissimulent plus les
monstres qu nous entourent. L'ecriture

. nous pemet de ne pas €tre immediatement
devores".

DEsordre vital donc dEs que le Je sort de son silence, de la
"supercherie du silence", et prend la parole. De meme Sang
de Chien commence par une invocation aux betes, A ceux quiي ، ، 

sont incapables de sonder la trappe que I'ennemi leur
prepare. lncipit o I'on voit le narrateur, dans un moment
d'entrappement, de regard jete sur soi, d'interogation du
sens de la marche vers une destination quelconque. Celui-ci
prend effectivement la parole pour decrire dans le desordre,
des actions non suivies que voici:

(1) E. Savitzkaya: "L'Ecriture en spirale" in Estuairg, n° 20, Haute-Ville
(Ouebec). et& 1981 p.103 C'est nous qui soulignons.
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tue )a blesse ['au chasse 'aر١ a"ل' 
balaye j'a mordu, tordu hme, et ena١ ر
plus soIf"t»

Ce qui est important dans ce dEsordre, c'est le trajet entre
peau et bouche, violence et soif, qui passe par les desirs
d'une chair de boue et d'une boue de chair qui rassemble
tous les etres. L'Ecriture pourrait etre differemment lue A la
lueur de ce parcours de metamorphose, ce parcours d'amour
entre la boue et la chair. Faudra-t-il s'etonner par exemple
que la mere s'appelle Peau et qu'autour de sa chair, un
mouvement de caresses etd'amour d'une panthere noire, la
mEtamorphose, lui fait perdre tous ses traits humains, ne lui
laissant a premiere vue que sa peau initiale legerement plus
grise? Faudra t-il s'Etonner qu'ayant regu son nom Peau, des
feches, des billes, des pierres tombent sur elle, sur sa
maison et sur son dos? Et que "pour se proteger elle se
couvre d'une epaisse couche de boue prelevee dans le jardin
puis s'enferme dans une armure d'osier, tout en continuant
cependant exposer خ son visage, afin que son enfant ne
l'oublie jamais?"a Le mot BOUE n'est-il pas inscrit dans
OUBLIE? Faudra t-il s'Etonner que les oiseaux et les lapnn&
de TrauerseedAfrigue هيا soient tour a tour agresses et
agresseurs picorant les materiaux, crachant, saignant? Cus
La baleine dEpecee parle et que le cochon farc١ appelle le

() E. Savitzkaya, SangdeChien, Paris, Minuit, 1989, p.8.
(2) E. Savitzkaya, Gapolican, LR secret de fabrication

Nazaire, Arcane 17 1987 p.8
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poeme ecrit A I'envers?w
Avant de voir de plus pres quelques unes de ces

donnees, continuons la lecture de T'incipit deSangdeChien,
pour remarguer {a fonction de I'interrogation comme pulsion
destructive d'une memoire de la douleur. Peu aprEs le curieux
aveu de ce Je chaotique que nous venons de voir, nOus
sommes en presence d'une demarche interrogative
deviatoire, dEtournant son objectif premier qui est de vouloir
savoir quand est ce que I'Ecrivain a pu pleurer pour la
derniere fois, et arrivant, ainsi, A transgresser affirmation et
negation par un champ heteroclite de sensations et de
donnees que la vie cependant relie et fait exister, les uns  خ
cOte des autres, les larmes et la mer, la rage et le bonheur, la
pierre et la noix:

"Ouand je regare celui qui ecrit, je me
demande pourquoi sa tEte est enfoncee
dans la niche de son bureau. Ouand ai-je
pleurE pour la demiere fois, en plein air ou
enfemE, dans quelle maison, dans quelle
pRaine, sur lequel toit, nu ou en chemise,
fatigu6 par le soleil ou d peine €veill6,
seul ou en compagnie, surla montagne
pointue ou sur la mer plate? Et /'avant­
demiere fois? Juste un spasme, une
contraction du menton et pas de lames, 8
peine comme une breve transpiraton. Et
avant? Je devais etre saoul, ga ne compte
pas. Et avant? EnragE, devant la mer. Et

{1) Les deux dernieres rEferences appartiennent dans I'ordre A Les
Rorts د sentert bgn (1984) et a Cochon farci (1996). Sur le dernierن ج »

Ct. infra.
 د
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avant? Encore de rage, sang de cnen
ga ne compte pas. Et avant? En regardant
mon jardin sous le soleil, les hautes tiges
des asperges, les plumes, le feuillage
epuisE, la glycine en bout de course. Et
avant, avant? A peine un dGsir, mais les
lames ne se commandent pas. Et Ie
demier bonheur, oL, avec qui, & l'aide de
quels outils? Et /'avant-demier? Nu, sur
de la piere blanche. Et la demiere
caresse? Et 8vanf? En buvant des lames
et la mai de ma fancee aux mille peauX
sur mon ventre. Et les meilleures
noix?(...). D'oU venait le meilleur lait que
ai bu? De la feme de Louis. Je le buvaisز' 
cr ou parfum6 de liere terestre pendant
sa cuisson, je le buvais seul ou en
compagnie de gmands amateurs de lait,
sans jamais le sucrer ni de mie! ni de
candi. (...). De lui 6manait une odeur de
chambre femee aux murs peints au lateX;
sa tumEe rEcontortante taversait le
plafond et rejoignait le frene".

"D'o venait le meilleur lait que j'ai bu" non seulement passe­
t-on comme un ،nourisson des lammes au lait - mais c'est
encore toujours par la bouche et la degustation qu'un passe
prend forme, qu'une certitude, qu'une heureuse sensation
tentent de nous ramener vers le paysage d'enfance. Mais I'on
passe encore plus subtilement de la "niche" dans laquelle
l'auteur enfoncerait sa tEte, au "frene", matiere premire de la
niche, rEseau symbolique que le texte nous fait parcourir au fil
des sensations au contact des €lements de la nature.

0) Sangdechien. pp.9-10.
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L'auteur excelle d'autre part dans lejeu interrogatif qui va
Apparemment dans tous les sens, mais qui est revelateur de
'artifice de toute pensee d'ordre et de toute interpretation
utobiographique. On trouve, sur I'Internet, un seul texte deد 

Savitzkaya, un texte de trois pages fait d'interrogations
1estinees A representer le temps qui "passe" en interrogeant
es passants8.,

Passant a Bufo bUfo bufo qui curieusement sembleء 

amalgamer BOUE et PEAU dans la rEsonance de son titre
eme, lisons un passage dont le thEme est justement 'a

recherche ou le questionnement du cadre d'exercice de la
parole poEtique. Le cadre fait voir un decor moderne sous
l'effet d'une dissolution, mais son contenu archalque semble
avoir garde une paix et une nonchalance primitives:

"Pourguoi ne pas €cnre des poemes
tranguillement, assis sur une berge
effondree, en pEchant sans espoir, en
mangeant des baies d'Eglantier, en
toussant ou sans bnuit, entourE de rats
presque discrets, de crapauds, face A la
gare desaffectee, au pied de /'autoroute,
en dormant, ravi ou colEnque ou plein de
frayeur? Pourquoi ne pas pecher /'ombre?
Pourquoi ne pas manger les fuits?
Pouruoi ne pas demeurer silencieux? Et
aussi pOurquoi Ecnre des poemes?".

(1) En comparant cet exercice avec la dEfinition du temps que l'auteur
donne dans Marin mon ceUr, on rejette tout aspect aleatoire de
l'ecriture: "lci, le temps est comme l'air, on ne le voit pas passer. Et
tout a un goCt d'eau" p.35.
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La prosodie est sensible sous la prose ne rimant -d'emblEe
A aucun sens:

bruit / ravi/fruit
effondrEe / frayeur / fruit
berge / bruit/ ombre
pas/ rats / crapauds pourguoi ا

Cela nous permet d'envisager des rapports semantiques
nous faisant depasser I'etat descriptif de la scEne vers la
structure d'un second sens: ecrire des poemes pour ne pas
demeurer silencieux; ecrire devrait se faire comme manger
des fruits ou comme pEcher I'ombre, car la berge effondree
c'est la langue, et l'ombre d'une langue comme I'ombre des
yeux, c'est ce qui met en relief, c'est ce qui protege,
enveloppe, c'est La Peau: POIEME (PeaulAime) Parcours
d'amour, parcours de metamorphose avons-nous sugger.

Un autre exemple de ce parcours: est fourni par la
mere. Sujet d'un des plus constants reseaux de l'cuvre.

Nous sommes en presence, dans l'incipit de Gapolican.
d'une communication chaleureuse entre un enfant et sa mere
curieusement retournEe en une action de dEterrement, d6
brassage des elEments originaires de 1'univers. Vent, feu
eau, terre, le tout fait partie d'une composition ramassee, et
coulante o le corps est parfaitement integre au champ de
I'affolement latent. A voir de prEs, ce n'est effectivement qu'un
parcours extremement tendre qui nous fait glisser de phrase
en phrase vers le deterrement des racines et des fondations:
parcours pulsionnel, rythmique alternant des mots a charge
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emotive. de sonorite envoDtante tels que enfant- petits­
mEre embrasser - clairs - pleurer -fige - fine - gelee­
doucement - feurs et feuilles, et des mots a sonorit
coupante, stridente, agressive relevant de la chane
consonantique R/ CRI GR/ DR: ourse / crane / parois /
superficiels / rate / dur et lourd / s'avere acariAtre/ guerre/
deterre. Lisons a prEsent le passage:

"Cet enfant agit comme les petits de
/'ourse: il iEche sa mere au /ieu de
/'embrasser. Depuis qu'il fait ga, il ne
pleure plus. Mais ses yeux sont moins
clairs, car un enfant doit pleurer. Alors ses
larmes s'assemblent en un petit lac entre
les os de son crane. Et cette eau tres
doucement salee clapote entre les parois,
puis se fige en une gelee que /'on peut
appeler mercure. Lemercure afflue dans
les vaisseauX superficiels qu'il saccage. i}
se concentre dans la rate. L'enfant
devient dur et lourd comme certains
matenaux qui ne fottent pas. I} s'avere
acanatre. Sa mere ne le satisfait plus et il
tente de la rEduire au silence. Entre la
mere et /'enfant commence une guerre
longue et douloureuse.Pendant qu'ils
combattent, les feurs et les feuilles
tombent surl'here qui est brlee, le vent
deterre les racines et les fondations"

La boue qui rEsulte des deterrements, des racines et
des fondations, n'a peut-etre de chantre plus passionne que
Savitzkaya:
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"J'amme la boue, boue qui pue. noIre boue"
Ou encore

"Je suis un gargon tranquille, la nuitje laboure, de
boue est mon cGur petn-lave de noire eau pure").

La boue est de 'eau pure et "a terre, elle, coule sur des
amas, des amoncellements et des montages de pierres"o.
C'est une loi sourde mais naturelle de l'entassement, de la
pulverulence, de l'amour du detail fragile mais non ephemere:
fragile parce qu'il tient A si peu de chose, mais non Ephemre
car cailloux, feuilles, clous semblent ne point avoir de fin,
meme apres le pire des cataclysmes. Cultiver le fragmentaire
rejoindrait ainsi un desir d'intensite, une recherche de
sensation de plEnitude.

En effet, I'Ecriture du chaos peut nous apparaTtre
comme tissant des zones d'intersections au sein de la
transformation ou de la contradiction entre mort et vie- elle
semble fictionaliser cet espace: entrer dans le rEgime
fictionnel, ce serait entrer dans un double espace naturel et
verbal ayant sa logique imprevisible. Nous voyons, par
exemple, dans CapolicaN l'oncle porteur d'un filet, de cisailles,
d'un couperet, casque et lourdement vetu, puis devore par
l'enfant. Cuelques lignes plus loin, il nous est dit qu' "il a
pourri depuis longtemps" pour devenir un "monticule" un
tas, une masse de detritus:

() E. Savitzkaya,Bufo,bufo,bufo,Poemes, Paris, Minuit, 1984.
(2) [bid. Il est Evident que la boue a une valeur sexuelle.
(3) Marin mon coeUr, p.45.
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"L 'oncle a pour depuis longtemps. Son
tas s'est affaIsse. Dans cette masse de
dEtritus, pas un cil ne bnlle. Puis cela se
solidiffe et une crotte apparaft que le vent
astique. Devenu monticule, t'oncle reluit
un peu et semble capter le soleil
couchant. Mais sa voix a dispar, cette
voix qui grondait, appelant ordures les
fruits les plus beaux et crasses, les
feuilles et les petales. Regulierement on
le couvre de glu et les comeilles gui se
posent sur lui fnissent en bon bouillon
dans une grosse mamite, leurs os
servant de clous"t,

Dans cet espace, se rencontrent toujours I'humain, le vegetal
et !'animal et meme le mineral: le clou qui semble animer une
serie qui le precede: cou / marabout / joue / coupole / courbe­
pour prEvaloir en fn de paragraphe avec une dose
emmagasinee de sonorites redondantes entrant en jeu avec

iy-) sonorites feminines. Clo a une histoire dans cette)-أ- 
fiction. D'abord Ie clou vient des os des "poulets" ensuite,
entre les mains du Forgeron, un des deux personnages-peres
de Capolican (le second Etant un scelErat) "est un clou qui
brille, dont il se sert de levier ou de manivelle" pour desceller
un maftre-piliem. Les connotations phalliques sont evidentes
et une scEne de l'enfant battu suit de tout pres: la mere y
porte "le plateau qui allait recevoir sa tEte, sa mEre qui ne
pouvait plus rien pour le sauver""". Cette tEte que la mere ne

(1) GapoliCan, un secret de fabrication
(2) [bid,, p.33.
 د

(3) Lbid,, p.62.
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sauvera pas sans doute par faIblesse et non par
mechancete, est plus presente qu'on ne le pense dans les
structures chaotiques de Capolican.،

D'ailleurs Capolican non seulement a trois lettres de
Clou mais il associe tete et Pelican, ce dernier pouvant etre  خ
la fois une image du poEte (oiseau tout comme le coq
chanteur conseiller de Capolican) et sa plume, puisque le
mot renvoie par catachrese A une plume de marque. De l on
peut penser au dedoubelment entre le poete oiseaulplume et
sa tete que la lettre O de CapOlican (souvenir de pOEt­
Oiseau) semble reduire a un parcours circulaire.

De meme entre bouche (tEte) et boue (qui peut
renvoyer a plume) I'on peut voir un trajet circulaire qui promet
vie et recreation:

"Tout passera par sa bouche, Mann s'en
fait le sement. t! devra d'abord digerer le
monde avec sa salive afn dele rendre
visible et limpide. il devra d'abord reduire
en pate le papier brissant et sec, faire
fondre les suraces metalliques, 6mietter
les feuilles, les feurs et le pain, et
attendrir le bois. Ne sera vivant que ce qui
a 6t6 oint"to.

Cette boue, il faudra marcher dessus ou dedans, manger,
dvorer et cracher; toujours est-il que le mangeable, se mele
au detritus et qu'un "dEsir oral" et meme "un reve de voracite"

(1) Marin ron coeuR, pp.26-27
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s'accompagnent de "pulsion excrementielle". Le trajet qui
3asse par la Bave ne manque pas de suggerer le fll d'encre
Jont se sert l'ecrivain: la boue "sort d'une fontaine qui semble
1eureusement intarissable", elle "fait briller et nourrit ce qui
:ommengait a ternir'. Lisons un autre passage de Marin mor

١ ،

oeur qui nous rapproche de la fonction qu'elle remplit dans '
e chaos de l'auteur:

"Elle lie le sable le plus fn en fondant ses
gRains, feriilise la terre en reunissant les
fagments du terreau et en mElangeant
les ferments. Il n'existe pas de meilleur
mortier que celui d la composition duquel
il aura donne un peu deson suc secret
d'hirondelle. La bave fait bnller et nournt
ce qui commenGait a temir Son odeur
sans pareille et ses nombreuses vertus
attirent A la ronde foummis manquant de
sucre, papillons affaiblis, limaces
blessees par le sel, abeilles d'une saison
sans feurs et chats avides. Elle dEsaltere
mieux qu'aucune autre substance, car elle
contient en justes quantites du sel, du
soufre et du nectar. Elle enchafne en un
seul fl tous les objiets, tes englue et les
rend visibles ou inyisibles sa خ guise".

Le discours sur la bave n'est-il pas un discours sur
Ecriture pulsionnelle? Examinant ces Elements du chaos, I'on
eut tisser, un fil invisible qui d'emblee peut ne pas paraftre

P, Richard note egalement que la salive "se lie aces autresل- (
excretions, plus acres qui peuvent etre la morve, le speme, 1'urine
ou le sang versE", p.98. Cf. .P- ل Richard, Terrains de Lectureل 

Paris, Gallimard, nr, 1996, p.112.
) Marn mon coeur, pp.19-20,
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evident: "fourmis manguant de sucre"," papillons affaiblis",
"Iimaces blesses par le sel, "abeilles d'une saison sans
fleurs" et"chats avides": nos besoins de sucre - de lumiere­
de pourriture (chats); nos exces (limaces), nos manques
(abeilles) font notre faiblesse humaine, qui fait couler cette
bave naturelle dEsirant la boue.

Mais la boue - vibre encore de plus pres dans le champ
des puslions de [ecriture par son homophone masculin:
BOUT. Le bout du corps, du doigt qui tient la plume, le bout
de l'Guvre -du chaos qui dialogue avec I'infni.

Marin fnit sur un pot, et avant, il devient "le chat NoE, le
mEchant, l'ours, la vieille femme qui marche dans la rue, (..)
le nain, l'ambulancier, le policier, la petite sur qui ne peut ni
marcher ni parlem puis finit par regagner son identite. Espace
fEerique qui insiste a jeter un nouveau regard sur 1'existence
de chaque individu et de chaque creature. MARIN devient
d'ailleurs MAIN si on lui ote la lettre R qu'il partage avec
COEUR. Main qui pue souvent, qui sent la merde et qui a
regu le coup de tisonniem, Main d'un "Je nu au printemps
"comme le dit Ie Fou civil. Inversons NU, nous obtiendrons

N, rappelons que"prin" vient de "primus" et traduisonsلا 
printemps par le premier temps, nous serions le plus prEs du
centre de cette ecriture du Chaos et de la boue au pouvoir
d'homogeneitE, comme le constate Jean-Pierre Richarde.

(1) Marin mon coeur, p.92.
@2) SangdeChien p.46.
(3) "Un Etat homogene ensuite, liE, enveloppant: c'est la puissance
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Dans le passage suivant de Marin mon CGeur on peut
penetrer cet aspect chaotique et rassembleur d ka boue:
chaotique au niveau de la composition, rassembleur au
niveau des pulsions. ll prEsente en meme temps un exemple
d'une logique de texte qui nous invite a @epousser la
probabilite d'une Etrangete gratuite au profit d'une rEfkexion
sur des points d'analogie entre lois naturelles que le rEcit
traite et procEdes de lecture ou d'Ecriture a l'envers. Ainsi
pour declencher une lecture rEtrospective afin d'attirer
!'attention sur une image capitale qui s'y dEveloppe, et qui
rapproche 'homme de la pierre, l'auteur nous decrit le geste
de reculer que fait Marin pour avancer comme un gEant sur
une marche, "il sut dit-il qu'en reculant en avance autant
qu'en avancant". Appel de retour en arriere dans l'Ecriture, et
sans doute rappel encore que tout avancement est un retour
a Ia source, A l'origine premiEre: mer, Tleuve, pierre... Lisons
ce passage de Marin qui ne regoit son nom qu'apres avoir
goCt la boue, et notons le mouvement circulaire reliant
intrinsEquement les differents Elements du paysage.
Mouvement d'une pulsion, d'un appel a la vie, pour
s'alimenter a toutes les sources du monde et pour ne pas
oublier d'en nourrir tout le corps:

omnipresente de la boue" Ecrit Jean-Pierre Richard dans Terrains
»

de LecturE, p.97 et plus loin: "La boue, c'est I'ombre devenue
،

matiere, sa puanteur manifeste sa puissance; sa ductilite permet
tous les passages ", p.99. Le grand critique evoque "'alchimie" ou
la "mutation libidinale du poudreux au boueux".

(1) Marin MoR Ceeur, p.46.
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"D'abord est la mer dans laquelle le sel
est present comme il est present dans tes
yeux, la mer [ointaine et tres proche(...).
Cependant tu devras la chercher
methodiquement en ne te fiant ni 8 ta vue,
ni a ton odoat, ni meme d ton ouie, (...)
car son vacame se disperse dans
/'immensite et ne se font entendre que les
vagues qui touchent la duretE de la tere.
Ainsi,, il arrive de rencontrer la mer au
dEtour d'une nue ou dernere une porte
et gu'elle sente la luzeme. D'aucuns
pr6tendent qu'elle n'existe pas. De toute
maniere, lorsqu'on est dessus ou dedans,
on le sent qu'elle mouille et qu'elle Ecume.
La terre n'est pas trop dure et meme
parfois trop molle, si frable .qu'Elle se
tasse, se craquelle et s'effondre a tout
bout de champ. Le sel est prsent dans la
terre comme il est prsent dans ton sang.
Elle est sable, gravier et pournssement
des choses. Le temps la faGonne,
'ecrase, la disperse et la fertilise.
D'aucuns pretendent qu'elle n'existe qu'en
fonction du temps qui t'a confectionnee et
qui en est A la fois le pere, etla mere,
/'amant et l'enfant, etqu'en dehors de lui
elle n'est pas(...) L'6blouissante lumiere
du feu nous 6claire et nous cuit, nous
rendant chaque jour plus semblables aux
pieres, car il semblerait que chaque jour
nous allions autant en arnere qu'en
avant. Chaquejour, notre vie compte
un jour en plus. Chaquejour, notre vie
compte un jour en moins".

(1) Marin Mon CEur, pp.10-12. C'est nous qui soulignons,

74



Marin (nom du fils de Savitzkaya et le mEtier de son
frEre aine) apprenant a monter et descendre sur les marches
de pierre ne renvoie t-il pas cette خ pensee profonde qui
compare !'homme la خ pierre, inscrite dans la composition
Iyrique du chaos precEdent?
Remarquons Ie "projet methodique " qui n'existe que par le
toucher et la degustation, le passage extremement flexible du
sable mouillE de la mer au limon du terrain. Relevons de
meme la buEe de la mer qui touche les cheveux et les rend
mousseux, la bouche humaine par laquelle l'air se disperse:

"Donc la lumiere a le pouvoir d'annuler les
etres vivants autant que d'en 4clairer la
face et les mouvements, insant la bUee qui
sort des bouches ouvertes. l/ n'est
possible de la nier que le temps de ses
tres regulieres dispantions. LOrsgu'on se
trouve en peine lumiere, on le sait. La
musique peut se propager la nuit comme
le jour, dans la terre et dans t'air, et meme
dans /'eau. Mais la bouche ne peut chanter
que dans 'air et plus tu t'Eloignes de la
bouche qui chante et moins tu pergois les
sons que t'air disperse".

De la mer a la terre a la pierre a la voix: le trajet n'est
pas uniquement de pourissement, d'ecrasement c'est celui
du passage - entrEe et sortie - de la poussiere par la bouche,
puisque le "passage" ne prend fin que quand la poussiere
rentre dans la bouche qui chante et provoque l'eternuement:

(1) Marin Mgn Ceur p.12.

7s

$



donc retour du boueux au poudreux retour orIgInel de la
matiEre terre son خ pere et enfant la foIs.

Mais Marin "n'aime pas son pere. Il n'aime pas sa
mere. ll n'aime pas sa scur, ni ses oncles, ni ses grands

rents... Rien n'est mal fait. Rien n'est dit'e. Espace de la[ؤ 
contradiction, du leurre de !'incertitude. Nous desirons
€voquer a ce propos Jeanne du debut qui pourrait &tre ce
Jean dont l'amie est Debora dans La Traversee d'Afraue.
Ces deux petits amants violents se dechirent entre eux, puis
la mort les sEpare; mais l'on voit curieusement rEapparaitre le
couple dans BUfo bfo bufg: dans le roman, c'est Jean qui
meurt, dans le poeme c'est Debora que I'on voit dechiree
avec tous les attributs de la langue-mere (Jeanne) ou de la
scEur violee,

"Sur la chaux mourt salie, cygne petit Debora
mangee pares vers, depouillee par les singes,
souffrante, ensevelie, poune, noire comme le ceur
de Jean, du fourbe, du foudroyE, comme le jumeau
du mort, archer cnant contre les betes, roi des ours
et de !'aigle noir, mourt blanche apres deceptioR"e.

"Jumeau n'est que le signe qui dit que Debora est la Jumelle
de Jean, une nouvelle Jeanne est cette ecriture de boue o
rien n'est en place, ecriture blanche d'incertitude, Ecriture de
pierres (sur la chaux: pierre de chaux); et la pierre est dans le

(1) Marin mon coeur, p.92.
(2) Bufo,bufo,bufo. p.17
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gravier. melangee au sable mouille, poreuse, appartenant
au domaine de la peau:

"Si je continue d me coucher sur de la
piere, dit e narrateur de SangdeChien
car la pierre, surtout le granit, contient une
reserve d'humidite glacEe qui a fe pouvoir
de recommuniquer directement aux dos
et la خ moelle. Si je continue d respirer.
Si je continue manger خ de la terre,
et de la tere glaise la plus salee,
je deviendrais ga, une souche pourie
depuis longtemps et creuse, pleine
du bois meul6 et digErE par les
insectes"«».,

 م

Matiere de construction t de dEstructuration dans le paysage
sismique; lle doit etre aimee: "Aimez la pierre, la piere
boutisse comme elle devrait vous aimer', dit Conspuante
dans Folieoriginelle». Agent de transformation et produit de
la transformation du temps (pierres veineuses, pierres
precieuses), produit de la nature (fruit) et de la chimie (pierre
de chaux), elle renvoie encore :Pierre خ

Pierre est une pierre
au sommet d'une montagne,
ne le voient gue ceux qui levent la tete
et penchant la tete:
le pirate a l front bandE
et la taille ceinturee, il crache du jus de
reglisse , ne le guident que les 6toiles.

(D Sangdechien, p.54. Sur la porosite, Cf J-P, Richard, Op.cit.,
p.112.

(2) Folieoriginelle. p.41.
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En Pierre sont les /ions, les gnffons. les
obelisques, les montagRes et les astres
innombrables"

Pierre serait-il le premier apotre surtout que le poeme
sUivant Evoque Anne-Marie, la sainte, faisant la navette
d'Afexandrie ?Elbe خ "Ne le voient que ceux qui lEvent la tete,
et penchent la tete" - Marin lEve aussi sa tete et se tient sur
les coudes "comme un sphinx, comptant les multiples
horizons qui se presentaient soudain a sa vie" - horizons
pour lesquels il faudra peut-etre d'abord pencher la tete pour
voir en soi ("le premier horizon s'Etirait a l'ombre, dans la
poussiere. Le deuxieme portait les traces de la lumiere doree
et rouge..."). Mais ici c'est le pirate ،crachant du jus de
reglisse, signe Evident de l'auteur, qui marche sous les €toiles
- la taille ceinturee comme le guerrier ou l'image de la langue
de chair sauvage" meme %. Les Etoiles au-dessus de sa tEte,
qui ne servent qu'A montrer le chemin, n'ont rien de surnaturel
ou de spirituel. Elles sont, dans ce poEme l'agent de
rencontre impossible entre des figures fantasmatiques du
poEte: Pierre et la pierre, le pirate t les Iions, les obelisques
et les montagnes... Celui qui leve et penche la tete est celui
qui 6crit plus tard dans Cochon farci:

(1) E. Savitzkaya, CocHon farci, Paris, Minuit, 1996, p.48. Si prEs d6 /4
boue dans la citation precedente, la piere est pres du bout ici.

a2) Marin mon coeur, pp.24-25.،

,nAttila,VomigUes, "notre, Babel de chair vierge, cuirassee(3) ا
ceinturEe, conduite en prison chaude par l'ascete Cheval, le moine
Lievre, I'ermite flagelle sur les yeux", p.19. Cf. supra, p.9.
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"D'Etoile en Etoile je trace mon chemin,
je persEvere, je perds ma peau etje m'essouffle,
la truie est farcie et le verrat rOti,
le poeme est 6crit A t'envers"t.

A ['envers serait ecrit le poeme: le pote ayant la tete
penchEe, tombante dans la boue, le sang, reflet rouge de la
lumiere; a ,envers' ا car l'ecrivain integre la tete du lecteur  ذ
l'envers, ne le laissant voir sa pensee que dans des mots et
leurs mouvements; a l'envers est encore le poEme car il fixe
ce qui est infixable, le dsir d'intensite semblable A la mer
pour laquelle on regarde les Etoiles ici, et dont chaque vague,
a chaque seconde n'est pas tout a fait la memee.

Ecriture qui nous initie A la transluciditE de l'imprevu, a
1'improbabilitE de la succession comme dans le poeme oD
lions, obElisques et montages de pierre rejoignent "les astres
innombrables" par les "griffons" qu'ils integrent dans leur
champ: mot representatif de cette activite de brassage qui
veut petrir la piere, la rendre toujours indecise: car le griffon
est tout a la fois un lion, un cheval, un chien, un poisson et un
aigle.

(1) Cochon farci, p.36.
 د

(2) L'on peut egalement Evoquer les phrases des parements:
"Personne ne peut dire si c'est la farce qui amEliore le cochon ou si
c'est le cochon qui donne A la farce sa pleine saveur. Ce qui est
sDr c'est que le contenu participe du contenant - et vice-versa,
pour donner au tout l'agrement necessaire A sa consommation - le
cochon est farci avec les moments de sa propre constitution". C'est
une refErence possible I'ecriture خ contenant par anticipation le
processus de lecture, puis devenant son contenu.
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Activite de brassage pour laquelle terre et cel ne font
qu'un dans la logique mnfnIe des metamorphoses, toute
distance est abolie entre GeantNain (NariR), la bete et
1'homme, les lions et les enfants, Pierre et le pirate.

L'homme mDr ne s'oppose pas au jeune, le pere
l'enfant: le passage n'est autre que la vie, ces unitEs de
poussiere, de secondes impalpables, de souffles sans bruit;
et I' "indispensable plastron" auguel on oppose ses signes de
mEtamorphose, sa main de boue, ou ses pattes de cloporte
enfoui au-dessous d'une pierre de sable mouille, c'est le
Temps. C'est le temps qu'il faudrait apprivoiser, souvenons­
nous "dans chaque piece demander l'heure".

Sculpter le ، temps", donner une forme I'informe خ
revient a rEunir dans l'espace, autant d'elements, de
fragments qui designeront l'origine dans une durEe propre
'ecriture, annuleront l'Ecoulement insipide des secondes: le
fou civil grignote les secondes; et comme le cloporte dit-il:

"e ne veux pas savoir de quoi demain
sera fait, car demain je Ie compose, et
tant d'autres clopores avec moi, avec ce
qui tombe par terre et que t'air corrompt A
merveille. Et ne compte ni les jours, ni les
mois, ni les ans"h,

Voix calme de Savitzkaya, virile et douce comme celle d'Elvis,
elle crEve (curieux tour de langue qui par la mort exprime le

(1) L'auteur s'intEresse A la sculpture: GapoliCan, par exemple, n'est
qu'une invention inspiree de l'exposition "Insolitudes" creee en
janvier 1987 .Saint-Herblain ذ

(2) [e Fgu ciyil, p.132. C'est nous qui soulignons.
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debordement de vie) de veritE et de puretE. Car c'est
curieusement vers une impression de vErite et de purete de
texte que nous initie le chaos de Savitzkaya. Chaos dont la
confusion est plutot une fusion, le dEsordre, un ordre
pulsionnel, la mort, un phEnomEne provisoire.

On pourrait en effet, trouver dans cette ecriture dont on
a rapidement tracE les formes de pulsions et de pensee, une
fomme de nouveau romantisme fn de siecle oU le chaos
remplace l'harmonie, la mEtamorphose l'infni des espaces
illimites, I'hEteroclite le sublime infme; espace oL se
ramassent et se dispersent, s'entassent et s'Eparpillent des
objets du monde qui est largement Etendu, mais que
Savitzkaya resserre toujours autour d'un noyau de vie, ne
finissant pas de remonter aux sources premieres, d'un lien
originel presque indeterminable: l'essentiel c'est que

"Rien ne meurt vraiment, malgr la
panne spectaculaire et complete".

Rien ne semble "deranger" cette Ame transparente A tout ce
qui I'entoure, a tout ce qui lui echappe et a tout ce qui la
frappe: Ecoutons bien le narrateur de En Vie, rEvElr si bien
dans une sorte de vcu-de certitude meme- d'harmonie­
ce qui devrait tomber et disparaitre s'il ne l'tait pas dEj par
['Ecriture:

"Rien d'extraordinaire ne se produira.
L'extraordinaire n'aura pas lieu. Ou alors il
a deja curs, progressif comme un

() CapoliCan, p.40. C'est nous gui soulignons.
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epanouissement ou un etiolement et
fondu dans la vie courante comme une
feuille dans le feuillage, et /'apprhender
c'est comme decider de distinguer cette
feuille pammi toutes les autres, d'en
preciser la fome, la position sur la
bRanche, le bord dentelE, la couleur
changeante et d'en suivre les
m6tamorphoses, jour apres jour, jusqu'a
sa chute sur teme et sa transfommation en
humus ou en cendre. Ainsi, une fois pour
toutes, on aura vu l'extraordinaire tomber
et se dissoudre dans la tere commune et
y perDre ses principales caract6rstiques,
son apparence, ses raisons d'etre".

L'extraordinaire c'est la peur - le tremblement de
l'ame - pulsion que Savitzkaya dejoue connaissant bien
qu'elle est toute dans la tete.

E. Savitzkaya,EnVe,roman, Paris, Minuit, 1995, p.31)ر 
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